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La 21 ianuarie, Tn iarna geroasa a anului 1924, Tn-
ceta sd bata inima care pulsase numai pentru revolu-
tie a lui Vladimir llici Lenin, se stingea mintea stra-
lucitd care ridicase pe o treapta superioara teoria si

‘practica revolutionara a proletariatului mondial. Meri-
tul lui Lenin este de a fi inteles cel dintii, Tn pragul
celui de al XX-lea secol, cd marxismul, dupa propria-i
expresie, nu este o dogma ci o calauza in actiune, ca
un revolutionar nu poate repeta decit cu riscul an-
chilozarii, teze care si-au avut o datd valabilitatea, dar
trebuie confruntate cu realitatea vie a contemporanei-
tatii. Profund actuale rasuna si astazi cuvintele sale.
,,-- trebuie sd& ajungem la Tintelegerea adevarului in-
contestabil cd un marxist trebuie sa tind scama de
viata reald, de faptele precise ale realitatii, si nu sa
continue sa se cramponeze de teoria zilei de ieri, ca-
re, ca orice teorie, Tn cel mai bun caz nu face decit sa
desemneze ceea ce e fundamental, general, nu face
decit sa se apropie de Tntelegerea complexitatii vietii™

Filosof si om politic de anvergura, apropiat de ma-
sele a caror viatd a cunoscut-o prin experienta direc-

B t4, simplu si fara ceremonie Tn relatiile cotidiene, Le-
nin a Tntrunit calitdtile unei personalitati sintezd pen-
tru epoca noastra, pentru tendintele ei dominante. El a
pus bazele politice, ideologice si organizatorice ale
partidului de tip nou, conducator Tncercat al luptei pro-
letariatului, a re-gindit tezele marxiste din perspectiva
trecerii capitalismului Tn stadiul imperialist’, formu-
Iind posibilitatea revolutiei sociale la Tnceput Tintr-o
singura tara. Istoria a confirmat adevarul ideilor leni-
niste, capacitatea lor de a deveni principii active ale
transformarii societatii. Organizator cu o neobositd pu-
tere de munca, Lenin s-a aflat In fruntea luptei pro-
letariatului pentru cucerirea puterii si la conducerea
primului stat socialist din lume, care si-a verificat
trainicia Tn Tncercarile razboiului civil si ale celui de al
doilea razboi mondial. Astdzi socialismul a devenit un
sistem mondial, mutatiile ample produse Tn lumea con-
temporana dezvaluie o amploare fara precedent a mis-
carilor de eliberare nationald si sociald, odiosul jug
colonial a fost practic sfarimat. Ritmul dinamic al
transformarilor impune Tn continuare solutionarea tu-
turor problemelor in mod creator, plecind de la datele
realitatii, prin evitarea oricarei tendinte de canonizare
a tezelor marxiste.

Miscarea revolutionara din Romania a cunoscut in-
deaproape activitatea lui Lenin si a tovarasilor sdi de
Auptd. Ea a inscris emotionante pagini de solidaritate
internationala prin detasamentele care, alaturi de Ar-
mata Rosie, au aparat tinara putere sovieticd Tmpotriva
contrarevolutiei si interventiei imperialiste. Crearea
Partidului Comunist Roman a Tnsemnat constituirea unei
politici stiintifice in revolutie si. ulterior, in construc-
tia socialista, Tntelegerea dialectica a raportului din-
tre particular si general, a faptului ca generalul se
realizeaza prin particular si ca suprema verificare a
legilor generale este adusa de experienta sociala, de
practica. Partidul Comunist Roman a condus lupta ma-
selor pentru o viata mai bund, a organizat si infaptuit
insurectia nationala antifascista armata care a dus la
Eliberarea Romaniei, la dobindirea. pentru prima data
n istorie, a independentei. In constructia socialista,

partidul si-a dovedit spiritul creator, plecind de la pre-
gatirea bazei tehnice materiale a noii orinduiri la
sprijinirea afirmarii unei culturi cu un continut gene-
ros, umanist. Experienta tarii noastre a dovedit vala-
bilitatea tezei lui Lenin despre rolul important al na-
tiunii si dupa victoria comunismului in lume, a con-
firmat acordul deplin dintre internationalism si con-
tinua dezvoltare si inflorirea natiunii socialiste. Semni-
ficatia internationala a drumului parcurs de Roménia
socialistd a fost sintetizatd Tn termeni pregnanti de ca-
tre tovarasul Nicolae Ceausescu la Adunarea consacra-
ta centenarului nasterii lul Lenin, Tn 17 aprilie 1970 :
,Prin victoriile obtinute Tn transformarea revolutionara
a societatii si edificarea noii orinduiri, prin solutiile
practice metodele si formele de organizare si de lupta,
precum si prin concluziile noi, izvorite din conditiile
concrete ale Romaniei Partidul nostru comunist si po-
porul roman isi aduc contributia — alaturi de celelalte
partide comuniste — la dezvoltarea_si Tmbogatirea te-
zaurului teoretic si practic al marxism-leninismului, al
luptei revolutionare mondiale, la dezvoltarea stiintei,
faurirea socialismului si comunismului”. Este aici cu-
prinsda o experienta exemplara pentru pernAnenta idei-
lor marxist-leniniste, pentru capacitatea lor continua
de Tnnoire.
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In centrul speculatiilor asupra ar-
tei figureaza de multa vreme o pro-
blema care a devenit, nu numai
pentru esteticieni, tema unei pa-
sionante controverse: este arta un
simplu joc, frivol uneori, sublim
alteori, dar care-si Intemeiaza dem-
nitatea pe o inutilitate funciara, pe
o orgolioasa indiferenta fata de tot
ceea ce ar alcatui domeniul sau
semnul unei eficacitati practice ?
Sau dimpotriva, ea nu-si poate a-
tinge deplina perfectiune, decit a-
tunci cind se consacra unui scop
util ,unei cauze sociale, care o de-
paseste intr-un fel, fara a Tnceta sa
faca parte din esenta ei?

Problema spinoasa, de o com-
plexitate derutanta in discutie a-
flindu-se relatia dintre doua ca-
tegorii fundamentale ale spiritu-
lui uman : acelea de Frumos si Bi-
ne, ale caror Tntelesuri, asa cum
rezulta si din Tndelungata lor utili-
zare istorica, nu par susceptibile
de delimitari riguroase, de speta
judecatilor categorice la care tinde
spiritul geometric. Un anumit ras-
puns la Tntrebarea de mai sus e
totusi posibil si necesar; dar cre-
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dem ca perspectivele ce se impun
Tn aceasta privintd, nu ar putea
fi determinate intr-o maniera ac-
ceptabila, daca am face abstractie
de teoriile trecutului, ca si de na-
tura si exigentele proprii intelectu-
lui uman.

Dupa cum se stie, teoria ,artei
pentru artd“ a avut si mai are Tnca,
numerosi adepti pentru care inde-
pendenta artistului Tn raport cu
orice finalitate practica reprezinta
o conditie indispensabila a creatiei
artistice. Nu este exclusda din a-
ceasta perspectiva posibilitatea u-
nei eficacitati morale a operei de
artd, dar ea e consideratda ca un e-
fect secundar, accesoriu, nesemnifi-
cativ pentru ceea ce constituie e-
senta ei proprie. | se recunoaste
totusi artistului libertatea de a cul-
tiva utilul deopotriva cu agreabi-
lul, afirmindu-se insa ca acest e-
fort complementar constituie un
surplus de perfectiune pentru care
ar trebui sa-i fim recunoscatori,
cu atit mai mult, cu cit regulile
artei sale nu l-ar obliga la aceasta.

E greu de spus cind a fost initi-
ata teza artei pentru arta. Cert este

LSpatiu”

MORALA

Ernest STERE

ca, fara a putea fi atasati acestui
punct de vedere, reprezentantii cla-
sicismului francez au marturisit,
nu o data, Tnclinatia lor categorica
pentru creatia de arta care-si are
scopul Tn ea Tinsasi. Corneille s-a
declarat fatis Tmpotriva moralistilor
care considera utilitatea drept scop
si ratiune justificativa a poeziei.
Invocindu-l pe Aristotel, autorul
Cid-ului era convins ca arta poetu-
lui nu poate avea alt scop decit
divertismentul : ,Scopul poeziei dra-

matice — ni se spune Tn ,Discours
de l'uitilite et des parties du poeme
dramatique” — este de a place

spectatorilor. . . Aristotel, Tn tot cu-
prinsul tratatului sau, de poetica,
n-a Tntrebuintat nici macar o sin-
gura data termenul de utilitate. ..
Dar pentru ca Horatiu ne arata ca
nu am putea fi pe placul tuturor
daca nu am adauga si utilul... nu
trebuie combatuti cu Tncapatinare
cei care gindesc ca vor Tnnobila
arta, atribuindu-i rolul de a fi de
folos, deopotriva cu acela de a
place.. In continuare, sint exa-

(continuare in  pag. 9)



MIRCEA RADU IACOBAN:

Simbata la

Strins in chingile severe ale celor trei unitati — piesele
din volumul Simbata la Veritas se petrec toate pe traseul

unei nopti — teatrul lui Mircea Radu lacoban aduce sub
aparentele jovialitatii si ale replicii spirituale, apelind la
cuvintul de duh st la calambur, o indreptare constanta
spre terenul grav al dezbaterii etice care rezulta din privi-

rea unor experiente de viatd. Anume, dramaturgul are
in vedere o virstd tinara sau, oricum, una anterioara ma-

turitdtii, urmdrind modul in care eroii si-au fructificat sau
nu marile sau micile lor Tnzestrari, consecintele loviturilor
primite. Fiecare piesa pune personajele la ora bilantului,
cu obligatia recunoasterii esecului, a separarii invingatori-
lor de Tnvinsi. Nu mai pare, de aceea, surprinzdtor ca im-
presia finalda, in ciuda inclinatiei spre comentariul ironico-
umoristic chiar si in cele mai dramatice momente, sa fie
dominatd de acel gust amar al luciditatii si destramarii
iluziilor. Elementele se regdsesc, In combinatii si raporturi
specifice in toate cele trei piese ale volumului, dupa
cum in dozaje distincte sint si Tmplinirile artistice. Pina
a ajunge la echilibrul si stapinirea foarte sigurd a mij-
loacelor in Simbata la Veritas, dramaturgul a platit tri-
butul unor infiltratii eticizante In Farad cascadori si unei a-
glomerari baroce a situatiilor in Tango la Nisa. Struc-
tural, Tango la Nisa si Simbatd la Veritas se disting
prin cultivarea cu precadere a atmosferei, In timp ce
Fara cascadori propune o actiune intens Tncordata,
punctatda cu elemente catastrofice.

Ordinea volumului nu a mai pastrat-o pe cea a re-
prezentdrii, asa ca in piesa de debut pe scend, Tango la
Nisa sint deja prezente personajele care vor reveni, su-
perior potentate, in Simbata la Veritas: deziluzionatul
recuperabil (Corneliu), spiritul malefic in stare de orice
josnicie (Relu), candidul urmindu-si vocatia cu modestie
in orice conditii (Gheorghe), omul sfirsit, cu drame greu
de deslusit (Vicepresedintele). Cadrul e oferit de un
sat moldovenesc cu nume mirific (Nisa) unde Tsi exer-
citd profesiunea citiva tineri intelectuali, carora li se
adauga, In noaptea anului nou, noul medic al dispen-
sarului, Petra. Prezenta tonicd a Petrei declanseazd pro-
cese, pina atunci latente, de clarificare. Drama lui Cor-
neliu e provocata de insuccesul nemeritat la un con-
curs iar ,amicul” Relu cautda, cam naiv, sa-i blocheze
redresarea ascunzind ziarul in care se anunta alt con-
curs. Vicepresedintele este apasat de vini obscure, Tnne-
cindu-si in alcool durerea greselilor trecute si a nere-
cunoasterii citimii unor reale calitati. De o poezie dis-
creta, fericit atenuata de replicile neutre ale partene-
rilor, este scena finalda, pendulare intre real si imaginar,
consemnind acordul irezistibil dintre Petra si Corneliu :

»~CORNELIU : Si masina ?

PETRA : Masina ? Autobuzul de seara. Abia acum a
trecut. N-a coborit nimeni, asteptai pe cineva ?

CORNELIU : Si vocea ?

PETRA : Care voce ?

CORNELIU : Nu te-a chemat nimeni ?

PETRA : Numai tu. Te auzeam de afara.

CORNELIU : Vocea ... Dar bine, a rasunat o voce.
VICEPRESEDINTELE : N-am auzit nimic. E cald. E
bine.

CORNELIU : Deci, te-ai intors ?

PETRA : Deci, n-am plecat.

CORNELIU : Si cel care te-a strigat?

PETRA : M-a strigat teama din tine.

CORNELIU : Nu-i adevarat. Toti am auzit. Nu, Gheor-
ghe ?

GHEORGHE : Dracu mai stie ?

STANCUTA : Umbla stafii ? E ora stafiilor.

FATA BLONDA : (cutremurindu-se) : Exceptional !

RELU : Domnilor, lasati problemele grave, e miezul
noptii | (p. 134-135).

Fara cascadori e piesa revelatiilor succesive si a
surprizelor tragice. Un accident, banal la Tnceput
ni se releva, la sfirsitul actului intii, cu urmari funes-
te: un om murise sub zidurile casei in care intrase ma-
sina condusd de actorul Cezar Radian. Aflam mai tirziu,
in cascada surprizelor, ca autorul adevarat al accidentu-
lui nu e Cezar Radian, ci insotitoarea sa Mona care Il-a
sarutat in timpul unui viraj. Aceasta, cu intentia ex-
presa de a-l pedepsi, Intrucit sora ei s-a sinucis din
cauza actorului. Confruntarea esentiala se desfasoard
intre Cezar si Mona, celelalte personaje intervenind in

citeva spirituale intermezzo-uri (Miftode, loana si Plutonie-
rul) sau Tincercind in a da o replica, din pacate cu

Veritas"

unele elemente declarative, din perspectiva generatiei
care a luptat in anii ilegalitatii. Ultimul personaj care
mai trebuie pomenit, Batrinul, este denuntatorul de pro-
fesie, gata totdeauna de a-si face ,datoria". Din dez-
baterea la Tnaltd tensiune intre Cezar sf Mona se con-
tureazd doud personalitdti distincte, antagonice dar nu
ireductibil. Cezar e junele actor de talent si de mare
succes, egoist cu inconstienta, deprins de a-si avea
scascadorii" sdi in filme ca si in viatd, atunci cind Tm-
prejurarile sint dificile. Mona 1l obliga sa ia un con-
tact dur cu realitatea, sa reflecteze asupra ei, nu numai
cu cuvintele din marii autori interpretati dar cu pro-
priile sale cuvinte si cu propria sa constiinta. Cit des-
pre Mona, intruchipare a spiritului justitiar, ea seamana,
cum o vede si Cezar Radian, cu Vitoria, sau, mai de-
graba, cu Anca din Napasta care pedepsea pe vinovat
pentru o culpa reala din trecut, imposibil de sanctio-
nat, atribuindu-i o vind imaginara dar sanctionabilda prin
justitie.

Simbata la Veritas e piesa cea mai echilibrata si mai
armonioasa a lui Mircea Radu locoban. Lipsita de ele-
mente spectaculoase ea cistiga printr-un spor de adin-
cime psihologicd si o poezie discreta a trecerii timpului.
Personajele sint si ele greu de Tmpartit in bune si rele,
fiecare cu luminile si umbrele sale, intr-un amestec in-
definisabil si care, cu un termen pretentios, este numit
adevarul vietii. Piesa traieste prin succesiunea unor sce-
ne cu o relativa independenta in care replicile ou va-
loare contrapunctica, ilustrind legaturile afective ale eroi-
lor sau neputinta lor de a comunica. La zece ani de la
absolvirea facultatii, colegii se intilnesc, rememoreaza
trecutul comun, fac un bilant tacit ol satisfactiilor si de-
ceptiilor. Revin eroii predilecti ai dramaturgului : trudi-
torul modest cu rezervele sale de puritate (lon) Tnvinga-
torul pe plan social (Victor) cinicul cu trecut dubios
(Gheorghe) ratatul din cauza lasitatii colective (Valen-
tin) ratatul din propria vina (Vasile). Piesa de atmosfe-
ra, de alternare a acordurilor grave cu cele alegre,
Simbata la Veritas aduce si un conflict n ime-
diata actualitate, sugerat si amplificat prin zgomo-
tul  masinilor — simbol frecvent Tn piesele lui Mircea
Radu lacoban. Intilnirea dintre lon si Mara e strabatu-
td de un lirism retinut sub banalitatea replicilor :

,MARA : Tocmai, n-oveai de ce sa te interesezi, Tn-
tre noi n-a fost nimic. O simpld joaca de pustani.
Atunci Tmi pareai mare, frumos si puternic...

ION : lar tu, blinda si neajutorata.

MARA : Si tie ti-a mers bine, nu ?

ION : Nu-mi lipseste nimic... Tu unde oi catedra ?

MARA : La un liceu. Mi-am dat si definitivatul si gra-
dul, nu-mi lipseste nimic, sa stii. Divortul eu l-am cerut,
sint mult mai linistita acum, om ciudateniile mele, m-am
convins ca nu pot suporta pe nimeni in preajma (fals),
ca nu pot respira decit singurda, am bizareriile mele, stii
foarte bine c-am fost mereu asa — (Repezit:) Oricum,
nu-mi lipseste nimic.

ION : Din Tintimplare, dimineata am trecut pe sub
castanul nostru.

MARA : L-am vazut si eu. Venind de la gara.

ION : E-un copac omarit si prizarit

MARA : Mie mi-a venit sa rid. Intr-o vreme, credeam
ca acopera cerul si pamintul.

ION : Cinematograful a fost darimat. Stii, acela unde. ..

MARA: Unde am vazut 159 de filme la balcon 11I...
Intr-o zi cautam o adeverinta, si-am dat peste scrisorile
tale.

ION : Total stupide.

MARA : Ridicole. Si-ntr-o vreme, credeam in ele |

ION : Le scriam n cinci variante si ti-o trimiteam
pe-a sasea.

MARA : Tot asa 1ti oprinzi tigara ?

ION : Adica cum ?

MARA : Aveai tu un gest anume, care-mi placea.

ION : Nu mai fumez de sase ani.

MARA : Daa ... N-a mai ramas nimic. Absolut nimic.

ION : Poate-i bine.

MARA : Sigur ca-i mai bine.

ION : M& bucur ca te vad.

MARA : Si eu (Aratd valiza). Unde las asta?" (p.
173-174).

Simbata la Veritas este o piesd despre frumusetea si
mediocritatea existentei.

Recitind proza
lur M. BLECHER «<p

Const. CIOPRAGA

Proust afirma ca persistenta Tn memorie a senza-
tiillor olfactive si gustative salveaza de la uitare
mai mult decit altele, aparent superioare, subliniind
cu voluptate aportul lor la ,edificiul imens al amin
tirii". Fixata Tn subconstient, aroma unei madelene
muiate Tn ceai devine Tn roman prilej de rememorari;
tandre; episodul respectiv citatin orice manual, rezuma
o0 etapa a copilariei. Fara a fi un proustian, Blecher
practica lucid, metodic, Tntoarcerea la impresiile pri-
mei Vvirste, reconstituie, confrunta date pe un ecran

imaginar, cauta sensuri. Din serii de fapte grupate
n jurul unui nucleu, el monteaza o aventura, ex-
trage semnificatii si Tn special gloseaza, cu o mobi-
litate ce sterge limitele dintre concret si ireal. Ce
spun relicvele ? Pina la ce limite amintirea unei Tn-
timDlari concureaza cu realitatea Tnsasi ? Exceptionala
la Blecher este posibilitatea de a se reinstala ad li-
bitum intr-o ambianta a experientelor dintli, Tntr-un
timp Tn care precizia uluitoare a detaliilor alternea-
za. cu ambiguitatea. Senzatiile proaspete ale copilu-
lui care descopere in sertare ,nasturi, sfori, ate co-
lorate, cartulii mirosind puternic a naftalind", lucru-
rile vechi, interioarele Tmbatrinite, Tl edifica asupra
declinului si relativitatii existentei. Candoarea in-
fantila sufera socuri violente. Spatiul Tn care e in-
stalat biroul batrinului Weber exalda ,mucegai si mi-
ros vechi de registre”. Vietile altor oameni se con-
suma Tn ,Tncaperile putin mucegaite ale camerelor cu
plafonul jos, sublime in indiferenta lor resemnata".
In alte odai, alti oameni au parca un corp inconsis-
tent, ,ramificat ca o feriga". Cite un amanunt insig-
nifiant declanseazd asociatii neobisnuite. Ecoul unui
vals nuptial oe asociaza straniu, neuitat, ,,cu mirosul
proaspat de fin umed". In alte Intimplari frapeaza
aerul cu miros ,iute de legume putrezite", parfumul
s,suav si racoros al florilor de salcim", mirosul
de ,fum Tnacrit", de ,carne", de alcool, de rasina, de
lesie, de rufe spalate, de gunoaie ; crizele de palu-
dism au gustul chininei. Pasajele explicative, nu e-
venimentele Tn sine, minore, confera individualita-
te Intimplarilor. = ,evenimente si oameni se des-
fac si se Inchid Tn mine ca niste evantaie - _ Pri-
virile acomodate cu dimensiunile spatiului inchis, trec
de la observarea detaliilor la amplificarea lor 1n
fantastic. O ,aventurd” pina la ,cimpul itirgului de
vite" (in marginea orasului), devenit dupa ploaie o
balta de noroi cald, echivaleaza cu actul unui explo-
rator intrat Tntr-un orizont nou. Curiozitatea de a
patrunde Tmbracat n ,masa sublima a murdariei",
e notata cu o fina pendulare Tntre inocenta si cru-
zime: ,Era sigur acum ca si arborii nu erau alta
decit noroi Tnchegat, iesit din scoarta pamintului.
Culoarea lor o spunea Tndeajuns. Si numai arborii ?
Dar casele, dar oamenii ? Mai ales oamenii- Toti oa-
menii. Nu era vorba, bineinteles, de nici o legenda
stupida ,din pamint ai iesit si Tn pamint te vei Tn-
toarce". Asta era prea vag. prea abstract, prea incon-
sistent Tn fata maidanului cu noroi. Oamenii si lu-
crurile tisnisera din chiar aceasta baliga si urina in
care eu Tmi Tnfundasem niste ghete foarte concre-
te" .. . Timpul copilariei e regasit Tn ilogicul total, Tn
framintarea noroiului cu mfinile, cu o ,imensa ve-
selie” a Tntoarcerii Tn primitivitate.

Ferceptia urftului provincial, a umezelii dezolante
(,0 lume umeda, urita. In care ploua Tncet") se au-
gumenteaza in constiinta, ca la Bacovia, din poeziile
caruia Blecher a dat versiuni in franceza. Delirul,
cosmarul, temperatura ridicata, reactiile onirice, le-
sinul ,suav si teribil”, halucinatiile, obsesia ,spati-
ilor bolnave™ din corpul subred, separarea certitudi-
nii printr-o ,pojghita foarte subtire"” de lumea in-
certitudinilor. senzatia precoce a inutilitatii lucruri-
lor Tnconjuratoare, apartin unui complexat la ca-
re momentul suprem al crizei ,se consuma Tintr-o
plutire Tn afara de orice lume, placuta si dureroasa
n acelasi timp". Intr-o ,aventurd” banald, pe aco-
perisul casei, i se revela fiorul ,subtil si taios al Tnal-
timii" : timpul devenea ,probabil, din ce Tn ce mai
dens pe masura ce se petrecea mai sus". Alta intim-
plare. in subsolul unui cinematograf, sub scena, printre
grinzi prafuite si obiecte parasite, 1i oferd bucuria celui
mai insolit loc din oras. Obiectele nfatisate pe un
tablou par a-si schimba uneori volumele ,pentru a
lasa sa se stravada prin ele adevaratul lor inteles"-
Paralel cu existenta ,elementara si simpld", se des-
fasoard o alta, ,ca o grozava si fantastica lepra in-
ferioara”. Initierea erotica cu tinara Clara, dupa o
etapd de precoce adoratie, se leagd Tn amintire de
imaginea de pe o ilustrata pornografica. Profilurile
umane (Ozy, Paul, Walter) intra mai putin Tn aten-
tia nrozatorului decit experientele psihologice proprii.
In fond. Clara si Edda sint pretexte pentru a vorbi
despre libido, Eugen, fratele Clarei, alimenteaza un
interludiu despre muzica, iar Ozy un pretext des-
pre absurd. Un spectacol de circ, un panopticum, un
mort Tn sicriu sint raportate la ,bizara aventura de
a fi om". Ni se vorbeste cu anticipatie de ,zidurile
absurde" ale lui Camus: ,In orice parte mi se In-
drenta eindul. el Tntilnea obiecte si imobilitati ca
niste ziduri in fata carora trebuia sa cad Tngenun-
chiat". Intilnirea cu sine Tnsusi, In vitrina cu poze a
unui fotograf de bilci, Ti schimba brusc optica despre
trupul interior (ceva echivalent ca formulare cu
trupul sufletesc din romanul Hortensiei Papadat-Ben-
gescu), accentuindu-i sentimentul de inefabil. Terme-
nul de inefabil revine dealtminteri, in felurite c01}~
texte : ,inefabil de nou", o ,inefabila beatitudine ,
un parfum ,inefabil".



vind prilejul sa Tnsotesc Tn
diferite_deplasari pe teren
0 seama de conducatori po-

litici si administrativi, sa
le ascult discutiile si sa le
-notez unele ginduri; stind de
vorba la locul de munca ori in
cercul cald al familiei cu oa-
meni de diferite virste si cele

mai variate profesiuni, am reti-
nut cu interes variatele sensuri
pe care le poate capata. in di-
verse contexte, un termen atit
de wuzual cum ar fi, de pilda.
familia noastra.

Cam pe la Tnceputul lunii au-
gust din anul trecut, se perfec-
ta Tn cabinetul primului secre-
tar al Comitetului judetean Su-
ceava al P.C.R. programul ace-
lei traditionale serbari intitulata
,Hora de la Prislop"”. Se stie ca
Tn ziua respectiva afluiesc spre
istoricul pas ce leaga obcmele
bucovinene cu plaiurile mara-
muresene oameni dtr. nu mai pu-
tir 6 judete : Suceava, Neamt,
Maramures, Bistrita-Nasdaud, Mu-
res si Harghita, Prislopul fund
un' fel de copca ce prinde fal-
durii largi ai togei romanesti din
nord; bineinteles, Tn afara turis-
tilor din intreaga tara, atrasi de
pitorescul locurilor, de aura mo-
numentelor istorice, de origina-
litatea costumelor taranesti si
de amploarea serbérilor folclori-
| | .
ce_ln I%mgdevér, Prislopul ofera
cea mai variata paleta de cu-
lori si obiceiuri, am constatat cu
Tnaintare. De catre rasarit so-
sesc formatiile sucevene si nem-

tene, din nord vin maramure-
senii, din apus nasaudenii. iar
din sud, muresenii si harghi-
tenii, cu dansurile Si cinte-

cele lor specifice. Urca toti ca
intr-un pelerinaj sentimental si
sus, Tn defileul descalecarii se
Infratesc Tn simbolica hora a
Prislopului.

— firesc sa fie asa. a con-
chis laconic tovarasul prim-se-
cretar Miu Dobrescu. doar for-
mam cu toti o mare si singura
familie. Or, e obiceiul vechi ca
toti din acelasi neam sa se a-
dune din c¢ind Tn cind la vatra
parinteasca, sub privirea inte-
leapta a batrinilor. La Prislop,
bunici ne sint muntii.

Vorbind cu privirea spre ma-
rea harta din perete, primul se-
cretar a schitat cu mina un ro-
tund simbolizind parca hora a-
cestei mari familii romanesti ce
simte nevoia unor intilniri sar-
batoresti, fie la Prislop in Su-
ceava, fie la Ceahlau in Neamt;
fie la Naruja in Vrancea sau la
Strunga—Iasi; la nedeile olte-
nesti, la simbrele transilvane, la
dragaicele baraganene...

Remarca aceasta mi-a amintit
ca doi tineri profesori de mu-
zica din lasi, Florin Bucescu si
Viorel Birleanu, care, dupa in-
delungate cercetari facute in-
zona Radautilor, au Tntocmit stu-
diul ,Un tip de doina specifica
Moldovei de nord". In prezenta-
rea lucrarii, prof. dr. Gh. Cio-
banu de la Conservatorul de
rduzicd din lasi scrie :

.E vorba de descoperirea u-
nui tip de doina specific Buco-

vinei, necunoscut pina acum. ..
Autorii demonstreaza  existenta
unui stil unitar de doinad foar-

te veche, nascuta probabil Tna-
intea definitivarii etnogenezei
poporului roman. Pentru o ase-
menea vechime pledeaza asema-
narile cu unele tipuri de doina
care circulda Tn Maramures, in
Oltenia si n alte parti ale ta-
rii Demonstratia confirma indi-
rect vechimea populatiei roma-
nesti Tn zona Radauti”.

Mi-am amintit de aceasta uni-
tate a doinei romanesti auzind
remarca tovarasului prim-secre-
tar de la Suceava ca la Prislop,
msub pletele carunte ale mun-
telui milenar, se Tintllneste o
parte din marea noastra fami-
lie de dincoace si de dincolo de
Carpati, afluind spre vatra nea-
mului, cu vechimea-i prestigi-
oasd, dar si cu diadema stra-
lucirii contemporane.

e pe o Tnaltime sprijinita
Tn respiratia vintului, ur-
maream desfasurarea 1in-
clestarii de la Podul Tnalt,
reconstituitd aniversar sub
bagheta regizorului Cristian Na-
cu de la Teatrul din Birlad.
1Tnga mine, tovarasul secretari
Aurel Tolescu de la Comitetul
judetean Vaslui al P.C.R., cis-
tigat de patosul actiunii, lua.
parte fara sa-si dea seama la
dinamismul iuresului din vale,
Tn care nepotii de nepoti, cain
replica lui Stefan din ,Apus de
soare", Tncercau sa se convinga
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cum au luptat stramosii lor si
au obtinut acea incredibild vic-
torie. In centrul atentiei gene-

rale se afla istoria, roata in ju-
rul letopisetului ei — diferite
formatii folclorice din judet,
ambasadoare ale cintecului si
dansului din satele vasluiene.
lar cind s-a intimplat ca 1n
partea centrala din Scrisoarea

a Ill-a, acolo unde ,pe copite
iau In fuga fata negrului pa-
mint, lanci scinteie lungi n

scare, arcuri se Tntind Tn vint",
fanfarele, vestitele fanfare vas-
luiene, au irumpt cutremurind
vazduhul Tncit, cu adevarat, pa-
rea cd se ndaruie tot cerul. In
toiul aproape (supraumanului
chiot de izbinda al iuresului
moldovenesc si Tn preamarirea
alamurilor dezlantuite, tovarasul
Aurel Tolescu mi-a strigat in
ureche :

— Trebuia sa recunoastem ca
nimic nu leaga oamenii mai
temeinic decit Tncercarile isto-
riei. Asprimea ei ne-a ajutat
sa fim o singura familie, sa ne
unim spre a lupta cit mai bine
sl a exista ca neam. Podul de
la Rahova ramine Tnalt prin e-
rcism colectiv si aparitia n
prim plan a gloatei anonime,
cea care duce greul in toate.

Sub noi, printre urale de os-
teni, trecea pe cal murg, poate
chiar Voitis, Stefan urcind Tn
apoteoza. Fanfarele Ti asterneau
covor de mars ostasesc, asacum
i-ar fi placut si lui Penes Curca-
nul, eroul neatirnani noastre.

a ma ierte sexul feminin,

dar strungar'l le sta par-

ca mai bine barbatilor.

Cu toate acestea, Florica

Poturu e strungar, Tntimp
ce Costache, sotul ei, e morte-
zor la sectia mecanic sef.

Florica e maruntica dar nui
firava, se cunoaste dupa mis-
cari ca e foarte agila. Seamana
cu 0 nevastuica, n-o prinde um-
bra, cum se spune prin Mol-
dova. Costache e ceva mai do-
mol, zgircit la vorba. Sint oa-
meni Tn jur de 35 de ani, se
pare ca formeaza un camin fe-
ricit, daruit cu doi copii. Flo-
rica e campioana lucrarilor mai
delicate, de precizie, colegii din
sectie o numesc zimbind ,cea-
sornicarul nostru". Are rabda-
re. dar mai ales are ochi si si-
guranta Tn miscari. Aparent,
strungul o domina, dar de fapt
asculta ca un leu atent la ges-
turile dresoarei.

— Cei doi formeazd o fa-
milie interesanta, Ti spun tova-
rasului Gh. Panainte. secretarul
comitetului de partid de la Tn-
treprinderea mecanica de mate-
rial rulant Pascani, bineinteles
din punctul meu de vedere. Vin
dimineata amindoi la lucru,
pleaca Tmpreuna, ducind acasa

ION SALISTEANU :

ceva din atmosfera uzinei; ei
simbolizeaza Tntr-un anumit fel
comuniunea locului de munca.
— Sa stiti ca familia noas-
trd. a comunistilor din Tntreprin-
dere. e mult mai mare si la
fel de unita, mi-a raspuns se-
cretarul de partid. Indiferent
daca se numesc Dumitru Boc-
nea. Const. Cretu, Sava Talpau,
Petru Nemes, N. Badaluta, lon
Bita.... indiferent daca-s sculeri
ca llie Dumitru, ajustori ea Eu-
gen Simlonescu, maistri ca Gh.

Tigdnus ori ingineri ca Alex.
Balan — comunistii formeaza o
familie unitd la munca, la meci
de fotbal si la petrecere.

— Numai datorita abnegatiei
sutelor de comunisti devotati,
Ti continua gindul  tovarasul

Const. Ursuleanu, directorul in-
treprinderii, aceste ateliere, dis-
truse de razboi, au putut renas-
te din cenusa si deveni astazi o
intreprindere cu care ne min-
drim. Printre ei, desigur se nu-
mara si sotii Poturu, perechea
ce poate fi luata ca simbol al
marei noastre familii muncito-
resti.

La plecarea din wuzina, am
simtit nevoia sa fac un popas
pe pasarela ce reteaza paian-
jenisul liniilor. Prin contrast
cu f.-fota dezordonata dintre
cani totul e calm, respirind o
trenuri, alaturi, la I.M.M.R. Pas-
forta sigura de ea; halele rid
cu jerbe incandescente, vagoa-
nele se preling printre razoare
cu flori. Tmi amintesc un zgu-
duitor pasaj din cunoscutul re-
portaj al iui Geo Bogza:

__Jos in gara, din marile a-
teliere ale cailor ferate n-au mai
ramas decit zidurile... Intre pe-
retii halelor ai impresia ca ar
putea Tncape orice ; si un munte
si un oras intreg.. E senzatia
acuta a unui gol imens"..

In adevar, intre peretii re-
construiti ai halelor Tntinerite
Tncape sufletul unui oras, Pas-
canii lui Sadoveanu; Tncape
muntele de forta al unei uriase
familii, sudata la incandescen-
ta arcului voltaic ce supune me-
talul. Sotii Poturu, pe care i-am
lasat la preocuparile lor, n-au
avut sansa de a se fi nascut
ceva mai tirziu, nici macar cit
perechile Tatiana si Petru A-
sultanei, cri Adriana si Const.
Marcu de la Fabrica de confec-
tii Vaslui, care s-au calificat n-
tr-o fabricd noua, lacrima de
roua, s-au cunoscut zimbind si
s-au casatorit stiind dinainte a-
partamentul ce era in curs de
finisare pentru ei. In anii cind
Geo Bogza se ingrozea de sinis-
trul pustiului pascanean, Florica
si Costache se luptau cu foame-
tea si se strdduiau sa deprinda
alfabetul. S-au oprit la literaM
de la muncd si — spre a avea
unde sa-si cistige piinea — mali

intli au reconstruit. Abia dupa
aceea, au reluat buchiile.

— Adevarata noastrd casa e
aici, In hale, Tmi spusese Florica
avind Tn privire o sinceritate
totala.

Multi, foarte multi din familia)
comunistilor pascaneni au mun-
cit mai intii pentru a nu mai
vedea cerul in loc de acoperis
la ateliere, abia dupa asta s-au
gindit la cuiburile lor asezate
pe costisa dealului. Plantnd
cu privirea peste ordonata geo -
metrie ce formeaza un Ostrov
al metalului intre Siret si me-

andrele liniei ferate, parca aud
glasul calm al tovarasului Pa-
nainte vorbindu-mi despre ma-

rea familie a comunistilor, in
care generatiile se urmeaza ca
in orice familie. Si deodata ma
trezesc zimbind. Chiar ieri, ma
afiam Tn biroul secretarei U.T.C.
de la Fabrica ,Moldova" lasi,
cind a navalit un tinar blond
anuntind-o ca totul e pus la
punct si Tn  entuziasmul sau
nestavilit invitindu-ma si pe
mine la nuntd. El — Ilacdatus,
ea — tesdtoare, ambii utecisti.

— Unde faceti nunta? l-am
ntrebat.

— Cum unde? s-a mirat el
in familie, la noi Tn fabrica. Fe-
tele au ornat sala, e o splen-
doare. Avem 24 de druste Si
6 cavaleri de onoare, stiti, la
noi, prin specific, sint cam 80
la sutd femei.. Cinta orchestra
noastra, bufetul e asigurat de
cantina noastra, toaletele tesute
in unitatea noastra.. Si asa mai
departe : al nostru, a noastra.

erma nr. 1, Dealul Magu-
rii, din cadrul 1LAS. Cot-

nari, e condusa de ing.
Teodor lloae. Sotia sa,
Ana e tot inginer horti-
cultor. Sint oameni de 32—33
ani. au trei copii ca trei caisi

infloriti si o pasiune comuna:
cercetarea stiintificaA Tn specia-
litate. Lucreaza umar la umar
pentru a se Tmprieteni eu tere-
nurile abrase si a le cistiga
pentru grasa de Cotnari, aceas-
td delicatda domnitd a vitei mol-
dovene. Desigur, nu e o munca
usoara sa urci o saratura im-
proprie chiar ierbii la nivelul
solului special dotat. Teodor I-
loae reuseste aceasta performan-
td si in fiecare an domeniul
grasei sporeste cu citeva hec-
tare bune.

— Familia noastra se dez-
volta conform planului, Tmi
spune tinarul inginer, fost asis-
tent la Institutul Agronomic
lasi, si pentru exemplificare,
imi citeazd8 denumiri din fami-
lia ..vitaceelor. Trebuie sacon-
vertim la fertilitate nobila si
ultima viroaga. O facem apelind
la cele mai moderne mijloace de
convingere din pedologie.

,in ceata"

latd un mod de a masura in-
tinderea familiei Tn hectare si
butuci de vie, ce ar pare ciudat
daca termenul n-ar fi fost trans-
ferat in regimul vegetal. Deci
cam tot asa Tmi vor vorbi si
sotii Adrian si Marianti lonel,
inginerii agronorhi de la Movi-
leni. Pentru ei familia Tnseam-
na mai Tntli gospodaria agrico-
1& colectiva, locuinta din lasi
fiind doar un dormitor, Tn sen-

sul social al termenului (sate-
dormitor, cartiere urbane-dor-
mitor). La Movileni Tisi au la-

boratorul Tn care Adrian pre-
gateste teza de doctorat privind
ceva din familia... griului, ceva
despre care eu stiu doar ca face
parte din marele neam al fa-
nerogamelor. lar Marianti, ca
una ce-i nascuta la Salonic Tn
Grecia, si deci deprinsa cu as-
primea terenului, nu s-a speriat
de holm.urile Movllenilor si le-a
Tmpodobit cu birnete de spalie-
re. Are si un soi local . roza
de Movileni, specie foarte pro-
ductiva. De aceea, pentru el a-
casa inseamna fintre tarlale si
livezi.

gvarasul inginer Mircea
Simovici, directorul  Fa-
bricii de rulmenti Birlad,

fiind birladean get-beget.

Include Tn termenul de
familie fabrica si intregul oras,
zicind :

,Noi, birladenii formam o a-
devarata familie, avind Tn capul
mesei F.R.B.-ul. Stiti ca cel care
stda Tn capul mesei taie plinea
Intr-un fel de ritual al hranei
necesare tuturor. Fabrica e cea
care dinamizeaza si comanda in
principal viata orasului, cres-
cand 1n jurul rulmentilor gene-
ratii succesive. La noi, mereu
sint  citati cei cinci frati Ber-
lea, dar, mai sint si alte exem-

ple, mai ales c-am Tnceput sa
avem in familie primii pensio-
nari F.R.B. Bunicii se retrag

Iinga vatra de acasa, nepotii se
apropie de vatra turnatoriei.

In adevar, fratii Berlea pot
fi simbol al lantului de familie;
>-au tras unul pe altul la F.R.B.
au urcat treptele Tnvatamintului
muncind Tn fabrica, astazi sint
maistri,, economisti, ingineri. li-
nul din ei, ing. loan Berlea a
trecut ca director al Fabricii de
elemente pneumatice de auto-
matizare, construita alaturi de
F.R.B. Inginerul Teodor Berlea
de la C.T.C. ma conduce sa-l cu-
nosc pe ,cel batrin”, timplarul
Vasile Berlea, intr-o casuta mo-
desta, pe una din linistitele
strazi birladene.

— E scunda casuta noastra
batrineasca, Tmi spune stapina,
dar la zile mari Ti cuprinde pe
toti, dragii mamei si-ai buni-
cii. Cind vin, sa tot fie peste
25, cu neveste si copii, au locul
lor fiecare. Atunci sa te tii voie-
bwna !

— Familia, tovarase dragd, ma
Tnvatd batrinul timplar se for-
meaza la Tnceput dintr-un sin-
gur ou din care maninca doi
oameni ce se iubesc. Daca e-
xistd iubire, e si trai bun. si
fericire, si noroc. Apoi familiile
toate formeaza una mai mare a
carei putere depinde de legatu-
ra din cele mici. Asa ca, la
baza bazelor sta dragostea celor
doi de la inceput. Fratii Berlea,
cum Ti cunoaste Birladul, au
pornit din aceasta casuta, au
crescut si astazi conduc fabrici,
ne fac cinste. laca lon n-a vrur
sd-si dea doctoratul decit tot in
rulmenti, ma rog. slabiciunea
lui, dar axul Tn jurul caruia se
invirt toate e ceea ce aduce o-
mul de acasa. Ca fratii Berlea
sint milioane Tn tara asta si
toti cresc, Tnvata si ridica tara
pentru a o face asa cum stiu
ei de-acasa ca trebuie sa fie o
familie.

on Berlea, amantul rul-

mentilor, trecut la elemen-

te de automatizare, 1l

aproba ginditor pe batrin

jucindu-se cu un fel de
suport pe care se afla un rul-
ment cu role. Invirtind inelul
de otel alb, face sa joace pe
fetele celor din jurul mesei re-
flexe glumete. Rotirea aceasta
mi-a amintit deodata alba hora
de la Prislop, admirata Tn au-
gust, in care se prind Infratiti’
romani, maghiari, germani si
joaca n jurul bradului singu-
ratic de. la intrarea Tn defileul
pasului.

Am vazut-o ca o proiectare la
scara 1/20.000.000 a cercului de
familie din casuta  batrinului
timplar.

Aurel LEON
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GENOVEVA LOGAN:

Alergie

Formula narativda a romanului Alergie se
afla, hotarit, la antipodul stilului strict informa-
tiv. Mai mult Tncg, autoarea gaseste prilejul sa
replice prozel antiintelectualiste, sarjind un per-
sonaj ce se declara impotriva literaturii ,incifra-
te”. Genoveva Logan refuzd premeditat sa ur-
mareasca un fir al naratiunii, opunind perma-
nent faptului de viatd relatat brut si succint o
suma de speculatii psihologice. Eroul Tnsusi in-
clind prin profesie (studiaza relatia dintre viata
mentala si- comportament) spre’ motivari am-
plificate ale gesturilor marunte, spre nuantari
neesentiale, spre meditatii imprecise. Abia dupa
ce acestea se organizeaza Tn seria hmbajului
oetic, capatind (si capata) o anume_individua-
itate _stilistica, dau impresia ca adera la modul
narativ.

Dar s-0 luam_de la nceput: un tinar psiho-
log se comportd ca un ,strain" intr-o conjunc-
turd in care se straduieste sd ramina absent
pentru a demonstra posibilitatea detasdrii de
contextul social. Viata curenta, tulburatda de
dramele pacientilor traumatizati moral (,0, a-
titea romane_se consuma zilnic sub acest clo-
pot de sticld, paralel cu dupa-amiezile mele,
care_ n-au nimic din grandioasa arhitectura a
unui roman!*), adica tot ce-1 Tndeparteaza de
universul sau mental, de fascinatia unui vis im-
posibil de lumina si dragoste, Ti provoacd un
sentiment de inaderentd. Refugiat Tntr-un ,non-
timp“ mitic, compus imaginar Tn amanuntime,
lon lacob se lasa captat de_lumea sa iluzorie,
refugiindu-se astfel din viata. Aceastd atractie
magneticd spre zonele obscure ale constiintei
sale dezordonate se revarsa ntr-un suvoi de
explicatii_pind la oboseald. Dezbaterile interioa-
re ale psihicului traumatizat Tn copilarie, trauma
ce provoaca la virsta adolescentei un adevarat
dezastru, se resfirda pe pagini intregi. O patd

de culoare 1l electrizeaza ; o nuantd a amiezii
desteptatda in memorie de imaginea virfului unui
brad "1l sensibilizeaza mai mult decit dramele

rdealia ale oamenilor ce trec prin cabinetul sau
e lucru :

»— pe opui tu credintelor noastre pe care
le negi? m-a intrebat intr-o zi Rudi, vrind sa-mi
acorde mai . multd . bunavointa din remuscare
poate,” sau din plictis.

. Nici un sistem, nici o idee conturata dis-
tinct, cum te-ai fi asteptat poate. E vorba doar
de imagini, de vestigii cromatice imprimate un-
deva pe. ecranul mintii, cuvinte izolate rostite
cindva si de cineva anume, Tn lumea aceea din

care vin.si_pe. ¢ am Tncercat Tntrucitva sa
ti-o explic’ si' tie (..).

.. Undeva, la citeva sute de kilometri de
aici,_mai insistam eu. exista o cimpie mirifi-
ca. Toamna aluneca n palmele ei ca o limba
de clopot. Soarele-o imbraca-n lumina de rai "
Aceasta pretioasd detasare de timpul prezent,
ce pare incurabila ca o maladie albastra, luind
forme patetice prin metaforele eroului, se do-

vedeste a fi, in ultima instantd, o automistifi-
care voita, fapt la care autoarea, mereu discre-
td, comploteazd in taina cu personajul sau E-
roul Tsi provoaca adesea mici scene de scandal

. . -SriZ® constiinta sub forma unor
Ldiscutii de |ée| , desfasurate ‘pe un spatiu exa-
erat de intins, intre el, ca _inculpat si ju-
ecatorul de instructie. Oamenii legii se 'dove-

desc Tnsa imaginari iar pretextul anchetei,
moartea unui acar, pacient al eroului, este si

el fictiv. Se argumenteaza mult Tn contradicto-

riu si, la nevoie, se recurge la extreme, adica
la pumni sau scaune si alte diverse obiecte,
scopul fiind imobilizarea oamenilor legii pentru

a asculta (legati fedeles) o dizertatie despre
nuantele parului unei femei de-a lungul anotim-
purilor si la anume ceasuri ale zilei. Surpriza
este Tnsa ca, Tn ciuda pledoariei pentru un re-
fugiu aspatial, pentru uitare de sine si conto-
ire de regnuri, eroul se vindeca de indiferen-
ta datorita” mortii imaginare a pacientului sau.
Tnstrainarea sa se dovedeste in fond falsa, cita
vreme traieste atit de intens sinuciderea posi-
bila a acarului parasit de nevasta si persecutat
de sef. Romanul se incheie astfel ca o preten-
tioasd dezbatere despre actiune, despre realita-
te, despre conditia, umand Tn genere, indicind,
intr-un ultim pasaj, o solutie pentru regasirea
sensului si echilibrului vital si anume datoria
de_a-ti ajuta_semenii. .

Faptul ca Genoveva Logan nu si-a propus sa
nareze liniar un subiect luat din viata obis-
nuita pretindea o mai atenta elaborare a tex-
tului, diluarea esentei in broderii stilistice fiind
pericolul cel mai evident. Autoarea a opta*
pentru o tehnicd pretentioasd, Tncurcind cu buna
stiintd firele unei realitati date cu peisajul su-
fletesc al eroului. Aceastd dezbatere psiholo-
gica este des invadata de poematizari cam fa-
cile si de ingrediente simbolice ca, de pilda,
cutia_interzisd si de aceea ispititoare a Pando-
rei. Se vede ca autoarea s-a lasat molipsita de
logoreea eroului sdu, reluind explicatii deja
date ori povestind acelasi eveniment de sus in
jos si de jos Tn sus.

Ceea ce constituie reusita romanului este ope-
ratia_deloc usoara, Tn pasajele unde nu se face
risipd de cuvinte, de a privi acelasi personaj
din exterior si din interiorul acestuia, deslu-
sind_ pentru cititor rezolvarea tensionatd a unui
destin prin descoperirea punctului magic unde
idealul se Tintilneste cu viata reala.

Magda URSACHE

TA e obicei, problema relatiei arta-
/ J societate este tratata din pers-

pectiva eteronomiei artei, altfel
spus, a implicatiilor social-politice,
stice, filozofice etc., ale oricarui gest
estetic. Pozitie evident polemica, foar-

te clara in ceea ce neaga — deci, au-
‘onomia artei, cu corolarul ei, ,arta
centru artd" — dar mult mai putin

clara in ceea ce afirma. Termenul
iste, de altfel, folosit Tn contexte de
> variata coloratura ideologica, sin-
gurul lucru comun fiind faptul ca i
se opune asa zisei puritati a esteti-
cului, impuritatea lui. Mai mult de-
cit atit, chiar si aceastd eteronomic'i
intersectie a esteticului’, cu socialul
iste consideratd uneori ca fiind si ca
la rindul ei, conditionatd istoric. ,Ar-
ta primitivd, va observa Tudor Via-
nu, creste in chip firesc din Arun-
chiul tendintelor eteronomice care
constituie cuprinsul vietii sociale (...)
Alta este situatia artei in societatile
culte. Diferentierea treptatd a conti-
nutului social ipostaziaza arta in for-
ma unei activitati separate, care
poate fi sprijinita de factorii etero-
nomici ai vietii sociale, dar care nu
se mai confunda cu ei". Intre timp,
opiniazd exegetul, s-a produs o auto-
nomizare a artei, care a avut drept
efect, pe de o parte ,descatusarea
fortelor artistice creatoare” dar, pe
de alta, si o substantiala micsorare
a bazei de atingere a artei cu intin-
derea vietii sociale. Incit, chiar daci,
dupa autorul citat, secolul al XlIX-lea.
culme a autonomizarii artei, a fost
conditia aparitiei unei pleiade de
mari artisti — Balzac si Hugo, Tols-
toi si Dostoievski, Ibsen, Delacroix si
Wagner — Tudor Vianu considera,
in continuare, ca, in ce o priveste:
scultura artistica a timpului nostru
vede (...) problema ei cea mai 1In-
demnatd Tn restabii\ea contactu' -
multimilor cu arta superioara @
timpului, prin resolidarizarea ei CU
tendintele eteronomice ale societatii
contemporane”. De unde pina la an-
gajarea sociala a artei nu mai este
decit un pas.

Cum ramine insa cu virtutile auto-
nomizarii artei, mai sus mentionate ?

,Caracteristica principala a esteti-
cului, spune lon lanosi, in -Dialecti-
ca si esteticd" ni se pare a fi toc-
mai impuritatea lui (funciara, am a-
dauga noi). Obiectul estetic nu este

niciodata partea, latura, trasatura,
respectiv legea, substanta, esenta, ci
— dimpotrivd — Jenouienul rht. di-
vers, multilate~cl. complet. radindi-
al, fenomenul ca totalitate

a nenumarate caracteristici, P€ rev

le rom surprinde si asimila Otoocy-
riu in totalitatea lor. Gestul fuadz-
mental al artistului este unul i«e-
grator, nu izolator, de aceea opere
sa se cere finalmente privita stutetrr.
nu analitic". Deci: nu estetic, piui
social, ci opera de arta, insumind es-
teticul si socialul intr-o sinteza cre-
atoare. —Artificiala, ca orice constiin-
ta, noteaza lon laaosi. ea rcadzrv*
concretd a artistului n*-1 ese

dotd naturala prin concretete,
aderenta sa nemijlocita la
intimplarile, procesele vietii
capacitatea sa de a fi taede
neacarat individuali n uadi

zata. precum indiriduele «ut

ectele lumii intxmjarisacre"
spectiva din care relatia c

tate devine o constanta, a

artei fiind doar Nnmml |

zar al unei treptate afi.-suiri,

stiintei de sine a artei, (cere se auto-
defineste astfel ca act de Cilii-a. in
raport cu alte forme de manifestare
a constiintei sociale. Forme pe care
orice autentica creatie le ra cuprin-
de eteronomie fi» 9estul sau integra-
tor, cu ampla deschidere de la subiec-
tivitatea creatoare, catre obiectivita-
tea relatiilor sociale reflectate- Dez-
voltat de estetica clasica germana,
de la Kant, prin Hegel si Mcrx, pi-

r CHEORGHE SIMON

se cere un imn
Aceeasi Tntoarcere

cu talpile goale o
rasaritul despl!etindu-si flacarile

ziua ingenuncne
cu miinile intinse _
macii sint un strigat

Casa leganata in palmele zilei
unde asteptarile nu pot sfirsi

asemenea tie urc

cu miinile fumegind
anotimpul Tncoltit

de trecerea astrului blind

Dialectica
Inor
aportur

estetice

Al. 1. FRIDUS

na la primele lucrari ale lui Lukacs,
conceptul valorii estetice se si defi-
neste, de altfel, ca o stare de tensi-
une depasita, intre multiplicitatea si
bogatia sensibila, pe de o parte, si
unitatea  care organizeaza aceasta
multiplicitate intr-un ansamblu coe-
rent, pe de alta. In aceasta perspec-
tiva, o opera de arta apare ca fiind
cu atit mai valabila si mai impor-
tanta cu cit aceasta tensiune este, Tn
acelasi timp ,mai categoric si mai
eficace depasita, deci cu cit bogatia

multiplicitatea sensibila a univer-
sului operei este mai mare si cu cit
acest univers este mai riguros orga-
nizat, constituind o unitate structu-
rala. E momentul sa amintim ca o-
biectul artei Tl constituie ceea ce s-a
BUMIt omul uman, asadar omul con-
siaerc: nu in perspectiva fizica, chi-
miei, biologica si nici in cea a ge-
nenlitttilor abstracte, ci in ceea ce,
ca totalitate si concretete a relatiilor
sociale constituie esenta umana. Pen-
tru ca. ra preciza Marx, in lucrarile
«ale dts tinerete. omul generic si o-
mul concret nu sint doua realitati
decss-etme. ci una singura, expresie
straluciti a relatiei dintre particular
w general, care ne poate da cheia
un ferm duiertkt considerari a ra-
pcrrnlaz arta-societate. Deci spre a-
cest om. cb”ect al artei, trebuie sa
ne incoarcem prtvtrea. considerindu-I
etern ix dxbia lui ipostaza, de ere-
ctor st ctmturnator de arta, in ambele
cazuri socialul avind un curint de-
te—nznext de spus. Care este acesta ?

Jfoca opera literara are in ,spa-
tele" ei drept ,cauza producatoare"
pe caaorul ei. spune Herseni. in ,So-
rmicgm literaturii*, se ntelege de la
«ar ca ea nu poate fi studiata in-
tegral daci nu ne referim si la a-
crajzi ,sursa- directa, nemijlocita a
ei. La riadul sau autorul este un pro-
dus istoric socio-cultural), incit nu
foate fi aid el explicat fara o ra-
portare la conditiile sociale de viata
si realizare, la radacinile lui cele mai

variate sociale, culturale, ideologice,
sprrzzuele etej*. Consideratii utile,
car care se complica inutil atunci

cind autorul este considerat nu un
‘nplu undrrid*. ci o personalitate
b'jo-p sf*.->:<io-culturala, parte vie si
thnamica dintr-un complex socio-cul-
ru-al. consideratie care parceleaza fa-
ra sens socialul, si aceasta nu numai
in ceea ce priveste definirea autoru-
lui, ci si a operei. Opera care, opi-
niaza Herseni, ,nu exprima Tntrea-
ga societate"™ ci ,numai acele seg-
mente care-l determina si influentea-
za- pe autor. Mozaicarei inutila, ne-
dialectica, Tn urma careia, ajuns in
impas, exegetul se Tntreaba, pe buna
dreptate: ,inseamna in schimb ca li-

asemenea tie alerg

cind se sparg izvoarele-n crestet
si ninsoarea galbena

se scutura din crengi.

alba memorie

Un cuvint aruncat la-ntimplare

ca rasina bradului siroind
insingurare

ne facem loc sa pasim o clipa

cit ne tine tacerea

atirnati de-o aripa.

Si apa Tsi are vesmintele ei
si apa Tsi are semintele ei
cu care plinge cerul

cu care omori serpii mei

teratura ca ansamblu, totalitate a o-
perelor literare ale unei societati, o
exprima in intregime, ca ntr-o oglin-
da, constituitd din sute si mii de cio-
buri ?* (ciobul fiind, evident, opera
literarda). Cine poate raspunde la 0
asemenea Tintrebare ?

Daca Tn cazul lui Herseni se pulve-
riza societatea, considerata mai mult
ca o cantitativa Tnsumare la baza ca-
reia sta entitatea parte, Tn cel al lui
Lucien Goldman se volatilizeaza indi-
vidul creator, absorbit de grupul so-
cial care vorbeste prin el si anume
prin intermediul amintitei structuri
mintale. Este vorba, Tn mod clar, de
doua absolutizari, care se cer imperi-
os depasite printr-o fecunda conside-
rare a raportului particular-general,
constiinta socialda, ca modelator ‘al
constiintei individuale, resimtind, du-
pa cum se stie, la rindul ei, actiunea
acesteia. Departe de a fi un element
izolat sau un simplu prizonier al li-
nei structuri, ea, constiinta individu-
ald, este o prezenta distincta si ac-
tiva in raportul subiect-obiect, fiind
expresia particulara a ceea ce generic
numim constiintd umana. Acea con-
stiintA umana despre care Lenin a
afirmat nu numai ca reflectd realita-
tea, dar o si creeaza.

Fapt este cd asa cum a afirmat un
prestigios  estetician, la un recent
Congres de esteticda — mergind
firul cordonului ombilical al unei a-
utentice opere de artda, ajungi intot-
deauna la realitatea ontica din care
a luat nastere. Procesul artistic este
astfel unul de organica afirmare a
artei pe solul vietii sociale, in care
isi are radacinile, din care Tsi trage
hrana si caruia 1i ofera, ca o ofran-
da, roadele; viata artei fiind astfel
strins, osmotic legata de viata socie-
tatii. Ca se poate vorbi de o realita-
te autonoma a operei de arta, care,
odata realizata, se Tnsumeaza reali-
tatii ontice anterioare respectivului
gest creator, aceasta nu este decit a
confirmare a dialecticii oricarui pro-
ces creator, aflat in mare la baza 1n-
tregii culturi si civilizatii umane.

Evident, un studiu al socialului Tn
arta deabia de la acest punct ar pu-
tea fi Tntreprins. Si tocmai o atenta
considerare a raportului particular-
general ar putea explica amintita
consubstantialitate a universalitatii si
istoricitatii artei, problema raportului
arta-public, a reflexului problemati-
cii sociale in arta etc. Important ar
fi, oricum, faptul ca s-ar depasi im-
pasul falsei eterogenii arta-societate.
eteronomiei — ca simpla intersectare
de sfere decupate in vid — estetic,
social, politic, juridic etc. — opunin-
du-i-se intr-o creatoare negare, dia-
lectica raportului arta-societate, vazut
ca sfere ce se includ reciproc, arta
fiintind in cuprinsul  socialului, ca
expresie particulara a constiintei so-
ciale, iar socialul regasindu-se reflec-
tat, in ceea ce are definitoriu, Tn ce-
le mai reprezentative opere de arta
— toate axate pe ambitioasa traiecto-
rie a unui superb gest integrator, de

o tot mai profunda exprimare, cu-
noastere si particulara afirmare u-
mana,

lata dece e timpul sa depasim,
cred, etapa considerarii socialului
drept un simplu capitol al esteticii,
si sa privim raportul arta-societate
Tn diplectipa unor mterdeteriminai'/,
care nu vizeaza sfere eterogene, ci
omogenitatea universului uman Tn ca-
re arta si societatea se Tntrepatrund
Tntr-un subtil si creator proces de®
inter-determinare. Ceea ce confera
gestului estetic generoase si substan-
tiale ratiuni de a fi. Inclusiv in pla-
nul creatoarei afirmari a omului,
prin luptda, pentru edificarea desti-.
nului uman, care-l cuprinde pe el si
intreaga societate deopotriva.

Directie in care, arta are un tot
mai autorizat si plin de autoritate
cuvint de spus.

Citcodatda numai se-aude

alba memorie venind sa te
sugrume

cu miinile ei frumoase, rotunde,

copilaria din singe

Uscatul stins si molesit de vinturi
Tti tulbura setea de lebada
plinsd-n amurguri.

Pur ca un imn e sufletul tau
fruct al risipei

atirnind de geana vesniciei

ca o lacrima de zeu.

Se-aude un glas Tnfrunzit,

un abur prin care pasari vorbesc,
n care cinta nisipul

si poate vreun os domnesc.
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Luceafarul si Lohengrin

intre apropierile care s-au facut intre Lu-
Dceaférul si unele lucrari din literatura uni-
versala, paralela dintre poemul eminescian si
legenda lui Lohengrin, al carei motiv a fost reluat
de Richard Wagner In drama muzicala cu ace-
lasi nume, meritd o mentiune specialda, deoarece
analiza comparativd a celor doua creatii reliefea-
za unele caracteristici importante ale capodoperei
lui Eminescu si ale spiritualitatii romanesti Tn
general.

In adevar, la o mai atentd privire reiese usor
Tn evidenta ca ceea ce apropie Luceafarul de Lo-
hengrin este numai postulatul imposibilitatii uni-
rii intre doua fiinte de naturi diferite, — una
pamanteasca, iar cealalta cereasca. Dincolo de a-
ceastd unica similitudine Tncep Tnsa divergentele
care Tnscriu doua sfere de conceptie uneori dia-
metral opuse.

Una din deosebiri, semnalata de D. Caracostea,
este de ordin etic. Daca Hyperion fTncearca sa-si
jertfeasca Tnsasi nemurirea pentru Catalina, Lo-
hengrin, dimpotriva, are o atitudine pasiva in
momentul despartirii de Elsa. lubirea acestuia nu
este absoluta ca a Luceafarului, ea nu depaseste
rigoarea comandamentelor divine. De aceea ope-
ra a si fost viu criticata Tn acest sens si Wagner
planuia chiar sa-i modifice finalul, Lohengrin ur-
méand sa renunte la atributele ceresti pentru a
ramine linga Elsa.

Altitudinea diferita a conceptei etice din poe-
mul lui Eminescu se releva de asemeni in faptul
ca in Luceafarul suferinta finala nu revine fap-
turii pamantene ca in opera wagneriana, ci fiin-
tei superioare. Daca in drama lui Wagner noro-
cul de a Tmpartasi iubirea Cavalerului Lebedei
este de scurta durata si ia pina la urma intorsa-
tura tragica, in Luceafarul, datorita deosebirii de
conceptie asupra fiintei superioare, norocul iu-
birii, interzis lui Hyperion, revine in intregime
sferei telurice. Suferinta Catalinei este fragila, ea
se risipeste de la prima insistenta a pajului. Tm-
plinirea iubirii la Catalina, paralela cu Tnsenina-
rea Tnaltd a luceafarului care revine la starea sa
superioara, amenintata o clipa, se afla Tn con-
trast cu epilogul din drama muzicala a compozi-
torului german unde pe primul plan al suferintii
ramine Elsa, nefericita pamanteana.

O deosebire importanta ntre cele doua lucruri
tine de modul de constructie, de motivarea acti-
unii. In Luceafarul actiunea este straina de orice
element incidental, Tn sensul ca desfasurarea ei
decurge fara nici o interventie exterioara struc-
turii spirituale a personajelor, ci reprezinta re-
flexul firesc al naturii acestor personaje. In
Lohengrin modul de a actiona al Elsei (cdlcarea
consemnului de a nu cere iubitului sa-si dezva-
luiasca originea) nu pleaca din structura ei in-
tima, ci este determinat de Ortruda care vrea sa
sa razbune pe Cavalerul Lebedei pentru Tnfringe-
rea suferitd de Friedrich Telramund, sotul vra-
jitoarei. Elsa cedeaza la insistenta Ortrudei nu
pentru ca este de o fire cu aceasta; dimpotriva,
sferele melodice ale celor doua personaje sint cu
totul diferite. Dar modul de a actiona al Cata-

George POPA

lina Tn cele doua Tntilniri cu luceafarul: aceea a
nepotrivirii lor pe plan existential. Catalin nu
determina decisiv _mersul dramei ca Ortruda, ci
fiind imaginea Tn oglinda a fetei, el este doar un
catalizor care o reda pe Catalina propriei sale
firi, dupa o scurta sovaire a acesteia Tn cautarea
unui ideal superior.

Pe de alta parte Tn Luceafarul nici divinitatea
nu are rol hotarftor in orientarea actiunii. Dum-
nezeu nu pare aici altceva decit propria consti-
intd a geniului, constiinta superioritatii firii sale
care nu admite oscilari, concesii si abdicari Tn
favoarea a ceea ce este lipsit de ponderea ves-
niciei. In realitate, in poemul eminescian exista
numai doud personaje. Drama se naste si se des-
fasoara din conflictul intre douda naturi opuse,
fara nici o interventie straina.

Aceasta simplificare psihologica si dramatica
din Luceafarul este cu totul remarcabila. Numai
teatrul elin mai realizeazd o asemenea reducere
la linii dramatice strict esentiale. In drama mo-
derna apar dese ori interventii exterioare struc-
turii personajelor care influenteaza substantial
mersul actiunii, sau chiar conditioneaza dezno-
damintul, acesta numai decurgind din insasi al-
catuirea spirituala a eroilor principali. Nici tea-
trul lui Shakespeare nu este complet strain de
asemenea interventii din afara, neesentiale. Sa ne
amintim, de pilda, ca Romeo si Julieta sfirsesc
datorita unei intimplari tragice survenita cu to-
tul incidental: neprimirea la timp de catre Ro-
meo a scrisorii prin care era incunostiintat de
stratagema mortii simulate a Julietei. In lumina
acestor confruntari, Luceafarul capatd maretie
grava de tragedie antica.

O alta deosebire tine de atitudinea fata de cu-
noastere.

In opera lui Wagner cunoasterea constituie un
factor negativ, Tn sensul ca ea este interzisa El-
sei, astfel ca dorinta acesteia de a afla adevara-
ta natura a lui Lohengrin va aduce la desnoda-
mintul nefericit al despartirii pentru totdeauna.
Dimpotriva, in poemul eminescian Tntelegerea de
catre Catalina a adevaratei firi a lui Hyperion
ar fi Tnsemnat izbavirea acesteia de ceea ce este
trecator si marginit. Este vorba prin urmare de
transcenderea pe un plan cosmic superior, spre
0 mai Tnalta stare existentiald, prin cunoastere.

Lipsa Tintelegerii, exact invers ca Tn Lohen-
grin, constituie aici cauza dramei.

In aceasta ordine de idei ni se pare demonstra-
tiva pentru conturarea mai precisa a poemului
eminescian apropierea de alte doua creatii in ca-
re intervine rolul cunoasterii in iubire: poemul
Eloa a lui Alfred de Vigny si legenda Amor si
Psyche a lui Apuleius

In poemul Eloa un Tinger-femeie, prototipar al
frumusetii  ceresti (Eloa = elu = ales), nascuta
ydintr-o lacrima sfinta daruita prieteniei”, vrea
sa-l cunoasca pentru a-l izbavi, pe Lucifer, prin-
tul Tngerilor razvratiti si exilati din cer de catre
divinitate. Dar fascinata si sedusa de frumusetea
demonului, Eloa cade si ea din regiunile supe-
rioare. Nu izbavirea teluricului prin ceresc are
loc, ci pervertirea spiritului de catre duhul rau-

linei nu este decit aparent determinat de Cata-
lin. Intre acestia doi exista o identitate de firi.
,Te-ai potrivi cu mine", spune fata pajului. In-
terventia acestuia nu face decit sa perfecteze e-
volutia unei atitudini ferm exprimata de Cata-

POEZIA LUI
EUGEN BARBU

Emil MANU

ingurul volum de versuri tiparit de Eugen Barbu,
(Osinda soarelui) are Tn permanentd nesansa sa
fie caracterizat ca un ,violon d’Ingres", ca o frivo-

lui. Prin urmare, in poemul lui Vigny cunoaste-
rea si iubirea au de asemeni consecinte negati-

(continuare in pag. 13)

Osinda soarelui debuteaza ca poeme scrise Tn 1947—
1948. poeme ce nu sint influentate de moda poetica
a momentului, cel mult un vag calc arghezian figurind
un descintec al orelor:

»,E cea mai destrabalata iubita /s Se hlizeste pe la cer-
cevea / Opriti-o, puneti mina pe ea!”

Compunerile corecte, de o onestitate sentimentala re-
marcabild, sint notatii de pastel rafinat dar si poeme
erotice de un clasicism vitalist :

LIn parul tau, vara plecata a lasat / Dogoarea si as-
pra secara".

Gutuale sint flacari, soarele un ultim opal; peste tot
un ,galben mirsav" :

litate, ca 0 evaziune sau ca un joc liric al unui mare proza- Ftizia acestei vopsele se vrea / Aur ruginit de stea".
tor. Laaparitie volumul a foslt prea putin comentat si ane-pasarea maiastra e un joc tulbure, simbolic :

Xxat activitatii epice, suspendat de un subtire diletantism (in
sensul bun al cuvintuluii) ; ori poezia e prin natura ei
un diletantism de ordin superior, altfel ar deveni o
specialitate si s-ar Tnvata in scoli.

Versurile' lui Eugen Barbu nu-i acopar Tn intregime
activitatea poetica ; rafinat degustator de poezie, co-
mentator si critic exigent al liricii contemporane, pole-
mizind cu adversarii si pronuntind verdicte capitale Tm-
potriva imposturii (a se vedea Spiralele), Eugen Barbu
este prin natura sa un poet ; cindva declara ca un. ma-
re romancier trebuie, ca sa se realizeze, sa ucida Tn el
un poet. Si poetul Eugen Barbu a fost ,ucis" de ro-
mancierul Eugen Barbu. De aceea, puitem spune, fara
.sa argumentam prea mult, pentru ca sintem usor cre-
zuti, ca si Groapa si Princepele si reportajele sale sint
vaste poeme. lata, la Tntimplare, un fragment de repor-
taj din 1959 (Chemarea iernii) reasezat de noi sub for-
ma unor versuri albe :

»-Mi-ar fi trebuit o sanie cu doi cai luciosi, / doi
cai de marmura. / As fi vrut sd ascult orga viscolu-
lui / intr-o padure 1inalta, / mi-ar fi placut sa fiu
sub muntii de cristal / pe care aluneca noaptea so-
pirlele argintii ale lunii".

N-am schimbat niimic, topica e aceeasi, aceeafii
punctuatia; se pot transcrie in astfel de forme frag-
mente Tntregi din Groapa sau din Princepele.

,Mai multa iubire / lubirii as fi trimis, / Chiot lu-
mii zvirlisem / Salbatic ma mai iubeam".

Cautarea ei echivaleaza cu sentimentul cunoasterii
pentru ca nu era decit un vis; devenita prizoniera nu
mai era decit o pasare de cenusa.

,Mari catarge iubind, calator Tnselat totdeauna", poe-
tul Tsi stringe Tn ciclul Dimineata, versurile juvenile
(1947—1952), reconstituind o sensibilitate a virstei, se-
lectind manuscrisele — adevarate fise de temperatura
poetica.

Alte melancolii au poemele din al doilea ciclu, Amia-
za ; sint poeme erotice sau, mai exact, consemnarea u-
nor incertitudini erotice. Dragostea e un delir, acope-
rind ,lumea intreaga, devastata de dragoste" :

,Cu zapezi ametite de dragoste / Cu luna impudica, /
Bolnava de dragoste / Care-ti poleia chipul cu dragoste".

Cuvintele sint ,nemuritoare toamne" iar uraganele
oceanelor se potolesc ,cu-n verb"; garoafa de culoarea
vaniliei e ,visul unui gradinar inltr-o floare" ; lucrurile
au un glas,mut iar iubitei Ti cere sa recite versuri de
Esenin ; cuvintele Tmbata ca oglinzile iar iubirea e un
nor ce ,intuneca deopotriva si soarele si imaginea lui /
Tn apa la amurg...“ Exista Tn aceste versuri o dialec-

tica rilkeana a lucrurilor. )
Poezia lui Eugen Barbu e a unui cautator al dragos-

lon SALISTEANU :

PAUL SAN-PETRU

drum romanesc

Pe-acelas drum s-adund adieri
Si se trezeste-nfurtunata marea
Copacii Tnverziti din rasputeri

Tmpaduresc privirii depdartarea

Uituce boabe duse-n repetare

ntind un lan si masa-n alb de piim;
Unire-n lucruri mult cuprinzatoare,
Unirea-i legea vietii la romani !

poarta

Pe unde urca spatiul peste noi

Am repetat masuri Tn sus prea dornice,
In calea vremii pina la Apoi

Ne-am atinut cu dinti rotiti Tn ornice ,

Dar dincolo-ncordata Tn neunde
Ideea, arc de arc Tncheie cerc —
Nemasurat ramine sa abunde
Imperiul tulburat care-lI Tncerc.

I !

Flori"

tei pe care n-o gaseste deplin, e o ,cautare a verii, a

femeilor si a prieteniei” ; iubirea devine ca si la poe-
tii preclasici o ,sumbrda temnita" ; ochii Afroditei au
ydisperarea noptilor fara marinari" ; intr-o seara de iu-

lie, veche, Tsi regdseste pentru o clipa iubita tinara si
veseld, ca s-o0 piarda intr-o duminica cu ,triviale ver-
suri" si ,cuvinte fardate".

Citind poemul ironic si detasat, intitulat Fara supa-
rare, parcurgi anticipat Caietele Princepelui; spiritul ger-
man e definit printr-o suita de idei — metafore cu valoare
emblematica : ,0 spada neagrd", ,Luther si Bach biciu-
ind spiritul”, ,cartofi si elevatii”, ,Rhinul si lesinata
Loreley", ,bere multda si disperare”, o tard de lande cu
Wagner tipind metafizic Tn teatre", ,un Dumnezeu ro-

coco al ordinei”, ,Niebelungi beti furind norul lui Ham-
let , ,0 cascada de catedrale"” etc. Dar acest vis funam-
bulesc, alimentat de lecturi, se schimba vizitind moho-
ritul Hamburg si cunoscind o fata:

,Sora viratului dinspre mare / Aprinzind cu ochii ei
albastri / Coruptul cartier Sankt Pauli / O tinara
fata in floare, venita parca din Proust...“

E o intilnire cu un ceremonial inedit al dragostei, Tn-
registrata Tntr-un poem aproape dicteu, in care elemen-
tele livresti au fost reduse la sensurile lor simbolice ;
fata melancolica hamburgheza e :

»,Calaul, regele, trufia si ielele / Susurind ca un riu
sub poduri, / Vorbindu-mi mie, satulului, mie lacomu-
lui / Despre inchipuirile gradinei Herrenhausen, / Un-
de vara infloresc gelosi trandafiri / Sau numai ideile
despre ei, / Scuturati nemilos Tn zile furtunoase / Cind
trenurile cad de pe poduri, / Cum spunea cindva poe-
tul Jacob van Hoddis ..

Acelasi stil de jurnal in Oxford Street sau in Fara
titlu dar si aici aceeasi melancolie a dragostei, deveni-
ta conditie nu numai a existentei ci chiar a cunoaste-
rii .O melancolie a unei mitologii erotice, poezia lui
Eugen Barbu ramine un subsidiar, razbunindu-se ca
gest Tn marile sale romane-poeme, romane-basme, ro-
mane-mituri pe care, citindu-le te convingi ca sub zi-
durile lor a murit un poet.




film

CU FATA
SPRE

ACTUALITATE

Stefan OPREA

Ancercam, in numarul trecut, o pri-
vire Tnapoi spre filmele romanesti

ale anului 1973 si faceam consta-
tarea - nu fara o anume satisfac-

tie — ca tematica de actualitate a
dominat creatia cineastilor nostri. La tit-
lurile deja citate in articolul precedent
(,Despre o anume fericire", ,Vifornita",
~Sapte zile" si ,,O sutd de lei") adaug a-
cum altele doua - ,Zestrea" Letitiei Popa
si ,Parasutistii" lui Dinu Cocea.

oi oameni noi au venit in cinema-

tografie odata cu filmul ,Zestrea":

dramaturgul Paul Everac si  regi-

zoarea Tv. Letitia Popa. E drept ca
scriitorul nu-i debutant absolut, caci, cu
ani in urma, o piesa a sa (,Ochiul al-
bastru") fusese transformata in scenariu
de film si adusa pe ecran (,Omul de
linga tine"), Experienta a fost Tnsa for-
tuita si a trecut atita timp de atunci, in-
cit Everac poate fi socotit un nou venit
in a saptea arta, ca si Letitia Popa.

Este deja stiut ca filmul a suportat o
translatie de pe micul pe marele ecran si
poate ca ar trebui discutatd conditia a-
cestei miscdri. Care ar fi scopul ei? Dar
avantajul si dezavantajul? Unele discutii
in acest sens s-au schitat, ici colo, n
presa. Personal nu socot ca e prea im-
portant ce a fost ,Zestrea" Tnainte de a
fi film artistic de lung metraj (scriitorul
fnsusi spune cd a fost scenariu radiofo-
nic, apoi film Tv. si in sfirsit film de
cinema). Mai demn de atentie cred ca
este faptul daca transformarile succesive,
adaptarile necesare la gen n-au dimi-
nuat substanta initiald a povestii, nu i-au
ciuntit si subtiat ideile, adicd dacd nu
s-a intimplat ca in povestea Iui Crean-
ga cu sfirfiacul. Si cu satisfactie consta-
tdm ca nu s-a Intimplat chiar asa, desi
nevoia aducerii actiunii la dimensiunile
unui film de cinema i-a obligat pe au-
tori sa concentreze, s& stringa naratiunea.
Aceasta ar fi presupus rescrierea scena-
riului, adicd o concentrare prin topirea
materialului si returnarea Iui in noile ti-
pare. Din pacate scriitorul n-a facut asa
(cum singur declard, nu s-a putut incalzi
ncd o datd, la aceeasi temperaturd, pen-
tru a rescrie Zestrea). ,Concentrarea” s-a
facut — in consecintd — prin metoda taie-
rii, prin elimindri de scene si asta a di-
minuat substanta demonstratiei. A dimi-
nua Tnsa nu Tnseamna a anula. ,Zes-
trea" a ramas un film a carui calitate sta
in actualitatea subiectului si, firesc, in ac-
tualitatea unghiului moral din care este
privit si tratat subiectul. O anume sim-
plitate se insinueaza cind vorbim de su-
biect, o simplitate care are mai multe
nuante (subtirimea povestii, usurinta tra-
tarii, oarecare graba in tratarea destine-
lor personajelor), dar nu ajunge nici un
moment pina la simplism.

In ce constd actualitatea filmului? In
faptul c& oamenii despre care vorbeste
sint dintre noi, oameni de azi. Dar, nu
numai de asta, caci n-ar fi suficient, ci
pentru ca oamenii acestia — unii dintre
ei — sint exponentii unei morale noi si
lupta pentru impunerea acestei morale.

Substanta principala a dramei ,Parasutistilor" o constituie viata
privatd a eroilor si nu profesia.

Exista in film o discutie despre al nostru
(si aici trebuie cdutata si explicatia meta-
forei din titlu), o discutie care transeaza
ferm opozitia morald dintre cele doua fe-
mei, Livia si Lola. Livia spune al nostru
Cu 0 generozitate larga, caracteristica o-
mului nou care-si Tntelege sensul propriu
numai prin sensul societatii careia i a-
partine. Lola se autoelimind moralmente
din aceasta societate nu atit prin faptele
sale (care In ultimd instantd ar putea fi
greseli reparabile), cit prin felul cum Tsi
intelege faptele si cum Tintelege sensul
societdtii. Ea spune: ,Sotul meu le in-
deplineste planul". Cine poate spune le,
nu e capabil sa spuna al nostru.

Everac a mizat foarte mult pe o ase-
menea transare morald si o izbutit sa
ne-o comunice cu destuld subtilitate. Din
acest punct de vedere judecind filmul,
ne Tngaduim o inversare a rolurilor. Cred
ca nu inginerul Doru Serban este eroul
principal al filmului, ci cele doua feme.
Inginerul ne apare ca un cobai de expe-
rientd sau — daca vi se pare prea mult —
ca un ax ce permite ,rotirea" celor doua
caractere feminine care definesc ferm,
doi poli morali ai societatii nostre. Ingi-
nerul Serban este omul cinstit, muncitor,
dar naiv, incapabil sa creada ca nu toa-
td lumea e cinstitd. Buna lui credintd,
credulitatea mai exact, este la fel de
daunatoare ca si fapta rea, caci o in-
gaduie pe aceasta neintelegind-o. E un
fel de complicitate involuntard, inconstien-
ta, despre care e greu sa spui ca in-
seamna nevinovdtie, cu toate ca e clar
pentru toatd lumea ca Serban e nevino-
vat; nevinovat Tn sensul cd n-a comis
nici o infractiune, dar vinovat pentru in-
constienta.

Sint numai citeva observatii  asupra
personajelor filmului, observatii pe care
le propun spectatorilor spre dezbatere.
Sigur ca se mai pot formula Tncd multe
altele, dar spatiul nu o Tngaduie. Conclu-
zia ar fi cd ,Zestrea* e un film nece-
sar, un film care depaseste exercitiul u-
nui debut regizoral, lasind sa se intreva-
da evolutii promitatoare.

n regizor care a semnat pina a-
cum numai filme cu haiduci — Di-

nu Cocea — face o intorsatura de
180 de grade si se opreste in fata

dificilului, dar atit de asteptatului film de
actualitatee. Nu o datd s-a spus ca
filmul de actualitate da masura unei

cinematografii si a unui creator. Parasind
deci zona legendelor cu haiduci, Dinu

Cocea opteaza pentru o tema la ordinea
zilei, ncercind un sondaj 1n viata oame-
nilor de azi. Din seria de alta datd a
haiducilor, a pastrat totusi ceva si anume

acel spirit de aventura, de indrazneala
si spectaculozitate, caci eroii filmului de

acum sint parasutisti, oameni de un fel
deosebit, curajosi mai intli si pastrind a-
poi mdacar unele nuante ale aventurii.
Asistam la spectaculoase si riscante sal-
turi cu parasuta, la accidente chiar, care
vor sa sporeasca tonul grav al filmului.
Dar substanta pr-ncipald a dramei ,Pa-
rasutistilor" o constituie viata privata a
eroilor si nu profesia. Intre cele doua

zone in care ei evolueaza, legatura este
vaga. Eroii sint parasutisti mditcri pertrj
cd trebuie sa aiba o profesie si nu pen-
tru ca asta ar alimenta in vreun fe ne-
cesar drama lor particularda. A cauta o
simbolisticdi anume, o apropiere intre e-
volut'a aeriana riscanta si evo utia — de
asemenea aventuroasa si riscanta — a
eroului principal in viata de fam ie. ni
se pare exagerat si numai spirits _-eo"
excesiv de scormonitor al criticii ar pu-
tea stabili astfel de conexic- Acera--
e ca o anume franchete a eroului prin-
cipal, acea atitudine a sa deschisa si di-
recta in toate imprejurarie s-or putea
explica prin natura profesiei cere -j ad-
mite ascunzisuri si ocolisuri. Dupa zece
oni de casnicie, intre Luncon si sotio sa
loana se instaleaza un fel de gol. o ra-
ceala alimentata de obisnuita, de pso
de timp si de preocuparile cooperante
ale prafesiei. Femeia e nemultumita si
devine wusor cicolLtoore. Incet-incet. o-
proape pe nesimtite, mic le insatisfactii
se transforma in adevarate prob'eme. De
aici pind la o aventura ,in afara* nu-i
decit un pas. Si Luncan face acest pas,
stimulat si de o agreabila aparitie : Nora,
o tinara sahista, o fiintd atragatoare si-
desigur, ca orice sahista — foarte lucida.
In luciditatea ei sta ultima sansa a cu-
plului Luncan—loana. Si bineinteles, cu-
plul se resudeaza, nu inainte de a avea
loc neintelegeri, discutii, o ,fuga la ma-

ma" si un foarte grav accident (moar-
tea maiorului Deleanu). De fapt intoar-
cerea loanei e urmarea acestui accident.

Asadar, rezolvarea conflictului nu s-a ga-
sit in sine nsusi, ci a intervenit din a-
fara; e aici o slabiciune de constructie
a dramei, un procedeu facil, prea la in-
demina. O drama serioasa trebuie sa-si
gaseasca solutia, deznodamintul, in ea
insasi si nu in fapte exterioare.

Oricum 1nsd, investigatia pe core o face
filmul asupra unei familii contemporane,
asupra crizei in care aceasta s-a aflat
temporar ofera ,Parasutistilor* o suficienta
nota de autenticitate, de corespondenta
cu viata reala. Meritul cineastilor (reg -
zorul Dinu Cocea a lucrat pe un scena-
riu semnat de Gh. Bejoncu. L Torco si
Mihai Opris) este demn de subiiniat si
el stda mai ales in credibil Tateo persona-
jelor, in tonul firesc si simplu al nara-
tiunii cinematografice, in gradatia cu
care urmaresc evolutia eroului principal
spre 0 maturitate eticd si sociala care-i
lipsea la Tnceputul ,procesului* cinema-
tografic. Este drept ca personajele par
uneori prea simple, reduse la datele e-
lementare ale conditiei lor, ca relatiile
dramatice ce se stabilesc intre ele nu
sint totdeauna suficient tensionate, dar
in esenta filmul ramine Interesant.

i cu aceasta suita filmelor de ac-
tualitate produse la noi Tn 1973
> s-a
ne-ar Tngadui sa afirmam ca,
cel putin  sub  raport numeric,
s-a facut un pas Tnainte destul de ho-
tarit. Ramine ca o datorie a acestui an

sa marcheze si un mai categoric cistig
in substanta.

incheiat. O concluzie sumara

ecouri

Aplauze fa un turneu

Pregatit printr-o foarte buna publicitate, turneul
Teatrului National ,Vasile Alecsandri" din lasi la

Bucuresti, la. sfirsitul lunii decembrie, a fost astep-
tat si urmarit ca un veritabil eveniment artistic,

asa cum de altfel a reusit sa fie.

Desigur, ineditul unei dramatizari dupa celebra>
JIstorie ieroglifica" a lui Dimitrie Cantemir, in re-

gia Catalinei

Buzoianu, noua versiune regizorala

a Soranei Coroama la ,Petru Rares“ de Horia La
vinescu (piesa ce a cdpatat o valoare de referinta
pentru evolutia dramaturgiei noastre istorice), a-

vindu-lI de asta data pe Teofil Valcu in rolul ti-

tular (dupa remarcabila interpretare a

lui George!

Constantin, la Teatrul ,Nottara”, Tn regia aceleiasi
Sorana Coroama), prestigioasa traditie a scenei le-

sene si

recunoscuta valoare a colectivului ei ac-

tual. numarind actori si actrite de prima marime
ai teatrului romanesc, au constituit tot atitea argu-
. ale numeroasei prezente a criticii, a publi-

cu’ui t: a oamenilor de teatru la cele doua spec-*"

,aco,e ele lasului, rasplatite cu ropote de aplauze.

--im apreciat Tndeosebi

soliditatea actului

tea-

din montarea Soranei Coroama, claritatea gin-
aului si frumusetea statuara a traducerii lui Tn

a .Istoriei
scenogra/iei lui

ne scenica ti am regretat ca excelenta vizua-

ieroglifice”, datorata in. primul
Mihai Madescu, s-a aplicat

—mmn dramatizari deficitare nu sub raportul fide-
mta de text, ci al sporului de teatralitate

1 care acesta l-ar fi putut capata. Ezitind sa re-
S- sa simplifice motivat complicata tesatura
atesoiica a intrigilor boieresti, autorii dramatizarii,
; Catalina Buzoianu si secretarul literari
MtncCu Fuip. s-au oprit cam pe la jumatatea dru-
ceea ce a facut ca reprezentatia sa se ur-

mareasca destul de greu, chiar de catre publicul
avizat. sansele de teatralitate fiind reduse Tn spec-

tacol la conditia unui ilustrativism de factura ex-
presionista. pigmentat cu accente parodice.

Au existat in ,lIstoria ieroglifica" excelente mo-
rm:-n:e de spectacol, in care fantezia si inventivi-
tatea regizorala au dat adevarata masura a ta-

lentului Catalinei Buzoianu (ne vom aminti multa
vreme, spre exemplu, de visul Cameleonului, ma-

gistral Interpretat de acest mare actor al teatrului

roroauese care este Dionisie Vitcul), au

existat

dezlantuiri apocaliptice in care furia si rapacitatea
jiganiilor fi pisarilor parea sa descinda din pin-
zele lui Bosch sau din capriciile lui Goya, fara a

inceta sa fie creatia originala a lui

Mihai Ma-

descu, au existai surprinzatoare intuitii actoricesti,

conducind la portretizari

memorabile, Tntre care

Valeriu Burlacii — Strutocamila, Stefan Dancines-
cu — Vulpea, Teofil Valcu — Corbul si Sergiu
Tudose — Soimul, Saul Taifler — Vidra sau Lia-
na Margtneanu — Nevastuica Helge, dar, din pa-

cate, au existat fi numeroase pasaje

in care se

spunea si se arata ceea ce iar se spunea, efortul
de constructie fi de structurare specific teatralda
rdminind mai mult un deziderat, a carui nereali-
zare deplina nu poate fi scuzata exclusiv pe sea-
ma textului. Dmedo de Tmplinirile st neimpltnirilie

spectacolului

nropriu-zis, montarea ,Istoriei

iero-

nlifice* a constituit un calduros omagiu adus pa-
AMUMUui lui Dimitrie Cantemir, iar reprezenta-

tia - **_* jesean a marturisit nu numai cu-
rajul r***' tentative regizorale de amploare, ci fi

disponibilitatile unei trupe de elita.

Petru Raref — fbra sa puna realizatorilor lui
alit de dificile si fara ca acestia sa fi

le /aci doer de dragul de a face altfel — a impus

urin deplina maturitate artistica a tuturor com-
po~entiior realizarii scenice. Scenografia Hristoje-

niei Cazacu a invirtit cu functionalitate Si tilc

roata istoriei lui Petru Rares, pe care regia
rmei Coroama a privit-o cu ochii celor de

adresindu-se Publicului_de_azi. Teofil

So-
azi,
Valcu rea-

una dintre cele mai bune ereatii ale sale
intr-un Petru Rares despovarat de patos retoric,
convingator prin simplitate, prin constiinta dato-

riei sale de ,loctiitori,

de pastrator si transmi-

tator al fiintei neamului romanesc, dincolo de vi-
cisitudinile istoriei. Un Petru Rares care poate

scuipat dar nu umilit, care poate fi

batut fara

sa poata fi Infrint si care e mai interesat de vii-

torul tarii decit de viata urmasilor sai, neezitind
sa-i sacrifice atunci cind datoria fata de desti-
nele tarii i-o cere, iatd un Petru Rares memora-
bil, la a carui soarta Teofil Valcu ne invita sa
meditam.

Dar, ceea ce a unit cele doua spectacole ale

Nationalului

iesean — atit de diferite totusi ca

factura regizorala si chiar ca stil de joc — a fost

sentimentul

sigurantei actorilor ca se afla pe

drumul cel bun, ca au ceva de spus si ca Tnteleg
s-0 faca si cu toata convingerea, drept care a-

plauzele pentru ambele
binemeritate.

spectacole, ni s-au parut

Victor PARHON
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Cu ION BAITANCIUC despre

Cenusareasall la Opera
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noua premiera + Cenusdreasa, balet de Serghei Prokofiev dupa
>un libret de N. Volkov, Traian Mihdilescu sl Eredy Pirlatescu
vor dirija orchestra, iar la pupitrul maestrului de bae ap-irc
un nume nou, lon Baitanciuc. Mai precis, nu poate fi un
nume nou acest_prim solist al scenei lirice iesene, dar e de-
outul sau ca regizor de balet. Format la OP®ra,,4“mat ca bl-

foriist 8 AR “00% e RAa"aIENES S22 el SArRRe
roluri si recoltind succese pe diferite scene_ din tara si stréi-
natate. De asta data 1l gasim, intr-o,ipostaza noua.
— Ce parere ai acum despre regizorii de balet. _
— intotdeauna i-am stimat. De acum incolo, n adjnir.
Am constatat ca una e sa-ti interpretezi rolul tau si.alta sa
=, a s MSe~tctP?Ein]|]-

riorul ei, Tmpiedicindu-ma de toate greutatile si traind fie
. : o N =
care PURANVE chivimtedespra ki montamt _

. Ca structura e un balet clasic, in_trei acte dar muzica
lui FrokrfievUe moderna si destul de dificila pentru eranscrie-
rea Tn balet. S& nu uitam ca premiera Cenusaresei a avut
loc in toamna lui 1945 la Moscova, in regia lui P. Zaharov,
Si cu Ulanova Tn rolul titular, deci destul de apropiat noua.
Am _vazut filmul sovietic realizat cu Strucikova si_Ghenai
Lediah, precum si o montare in Belgia. La noi Cenusareasa a
fost dansata pentru prima data la Opera din Cluj. Bineinteles
-ca ea face parte din marele repertoriu al baletelor ~jdin Tu-
treaga lume, fapt Ce impune respectarea unor anumite ja-
Ioani Se pare ca Opera din lasi n-a avut de mult balet in
premiera. . .

— In adeviar. am avut un gol. Tocmai de aceea ambi-
tionam o montare' de zile mari, deci un _spectacol de amploare
In care e prezent Tntregul ansamblu. Rolurile principale vor
avea mai multe distributii : Cenusareasa — Natalia Vronschi-
Gasler, Ana Boaru, Ecaterina Bditanciuc ; Printul — lon Rusu,
1 Baitanciuc, Gh. Stanciu; Zina — Liana Nicolau, Surorile —
Doina Soponaru, Brindusa Baras, Geta Moscalu, Dorina Pan-
ou- Mama vitregd — Mariana’ Simionescu, Mana Manea...
tocmai spre a se asigura partiturilor solistice interpretari cit
mmai proaspete. Fara a dauna cu ceva fluentei epice, am re-

nuntat éa rolul tatdlui,. . . . . e .
—— Cu ce cuvinte iti Intimpmi spectatorii m dubla calitate

pe car% o ai? L
— Cenusdreasa nu e un spectacol doar pentru cei mici, e
un balet de larga respiratie, intr-un cadru uluitor si, care va
incinta_toate virstele. Are unitate de ansamblu si o tinuta
artisticd de elevatd pretentie. In orice caz, precum vedeti, ne
straduim a nu dezamagi publicul care asteapta de la noi rea-
lizéri cit mai demne de prestigiul scenei iesene. O facem cu

-devotiune si nu fara emotii. A . .
— Care, sigur se va transforma la premierd in satisfactie.

Succes !

AL.

ION SALISTEANU

semne mereu o

lon Salisteanu face parte
spre noi modalitati.

din acea pleiada de artisti

deschidere

moderni, ce se adreseaza cul-
turii, fara ale carei sugestii,
creatia ar fi de neconceput.
Pictorul e un pasionat al cul-
turii, Ti place sad Tnvete, sa
se informeze, formuleaza in
scris observatii _de finete si
de profunzime, In care sensi-
bilitatea creatorului se ntil-
neste cu datele de cultura a-
sumate, dar ceea ce tensio-
neaza personalitatea sa este
apetitul pentru restituirea
culturii, acea activitate de
propagator al noii estetici, es-
tetica sa si a altora, opera-
tie dificila de convertire a
termenilor ezoterici ai pic-
turii noi Tn termeni de lite-
ratura, de Ilimbaj. Misiune
frumoasa dar dificila, de un
anume dramatism, daca a-
vem Tn  vedere categoria
eterogena a publicului, Tncli-
natda nu de putine ori spre
contemplari confortabile. Un
astfel de artist, pentru care
actul de creatie nu Tnseamna
numai ritualul de atelier, ori-
cit ar fi acesta de captivant,
va aseza arta sa Tn zona e-
fervescentelor. Aici, Tn aceas-
ta decizie de situare sta si
explicarea noii stilistici. Un
artist cult se va lasa mereu
confruntat cu datele cultu-
rii. Asta Tnseamna Tnsusirea
culturii traditionale, dar  si
regindirea, reformularea ei.
Pictura unui Tonitza, de pil-
da, sa fie foarte bine cunos-
cutd, dar cunoasterea sa in-

tistul cult are tocmai aceasta
capacitate de a sti unde se
afla deschiderea. lon Salis-
teanu, fie ca se adreseaza sur-
selor anonime ale artei ro-
manesti, fie celor culte, ofi-
ciaza prin pictura sa un act
de inovare, deci de cultura.
Apoi, tablourile sale, de o
puternica tenta autohtona,
tind catre un orizont de uni-
versalitate. lata, n toate a-
cestea ni se pare a sta nouta-
tea.

A pictat mai ntli In ma-
niera Tndrazneatd a deceniu-
lui sapte, compozitiile sale
din aceasta perioada stateau
sub imperiul primelor sinte-
ze. Imaginile, pastrind datele
realitatii, chipuri, obiecte, se
lasau compuse intr-o expre-
sie grava, Tn care juxtapune-
rea petelor de culoare detinea
rol preponderent. Tonalitatea
se mentinea Tn minor, cu
brunuri si griuri surdinizate,
iar din cind in cind cu fo-
care de rosu sau de verde
crud. Sugestia scoartelor ta-
ranesti era evidenta. Deco-

rativul taranesc promovat a-
tunci, lasa Tnca impresia ci-
tatului. In fazele ulterioare,
si mai cu seamd n prezent,
acest decorativ de buna tra-
ditie roméneascd se va tran-
sforma Tntr-o simbolica cu-
rajoasa, sublimind compozi-
tia, conferindu-i un aer filo-
sofic. O meditatie rece, to-
nica. Gestica de atelier se

Daca Labis ar putea fi Tntre-
bat ce Tntelege prin inertie ras-
punsul sau ar putea sa fie
ncd o izbindad Tmpotriva inertiei
Tn modul de a gindi asupra iner-
tiei. Cind Adalbert von Chamis-
so a fost Intrebat ce Tntelege Tn
definitiv prin umbra, aceea pe
care nefericitul sau erou si-o
vinduse, scriitorul a raspuns ci-
tind un manual: ,intreruperea
luminii de catre un corp opac*.
Despre inertie manualul ne Tn-
vatd ca este ,rezisteta pe care
corpurile o opun miscarii, si ca-
re rezulta din masa lor". lar
manualele au totusi mereu drep-
tate, Tn netulburata lor inertie.
Viata e miscare iar arta e via-
ta, inertia e deci ceea ce se o-
pune miscarii, vietii si artei. Si
mai ales artei.

Un act artistic izbindit are Tn-
totdeauna efectul de a impune
sufletului o miscare, de a-l urni
dintr-o ,stare" in care inertia
tinde sa-1 fixeze, catre o alta
Jstare” ce se Infatiseaza ca una
ideald, Tn care visam sa ne fixam
definitiv, din care Tnsa de ase-
meni vom aspira cu nostalgie
catre altceva, catre o noua Tm-
pacare. Trebuie de aceea sa fim
recunoscatori artistului care iz-
buteste sa ne conduca spre un
tarm pe care-l regasim ca ,al
nostru”, unde am nazui sa ra-
manem, mereu; noi ne-arn simtit
sufleteste ,miscati” de muzica
pe care ne-a dat-o recent pia-
nistul George Rodi-Foca inter-
pretind Concertul nr. 2 de Rah-
maninov si am fi vrut sa ra-
minem Tn aceasta muzica, Tn ju-
bilanta ei vasta si suverana, a-
mintitoare a stepei necuprinse
si patimase... Dacd intr-o sala
de concert se instaleaza un fel
aparte de liniste, o tacere con-
centratd cind publicul pare a-si
tine respiratia, pianul parind ca
guverneaza Universul, acel con-
cert si-a Tmplinit cu bogatie
scopul; cdaci ratiunea oricarei
arte sta Tn ultima instanta in
-2 misca sufletul" si nu Tn ex-
hibarea gratuita a unor mijloa-

modifica si ea: juxtapuneri-
lor prudente le sint prefe-
rate acum pensulatiile spon-
tane, fara ca acestea sa lase
impresia unei febrilitati alea-
torice. Schema premergatoa-
re se lasa descoperitd. De

altfel, compozitia lui Salis-
teanu este stadiul ultim al
unui proces de abstragere,

extrem de elaborat. Pictorul

Ad permovendos animos

ce, oricit de ingenioase, care 1n
lipsa finalitatii Tnalte ramin
printre desertaciuni. Desi se pa-
re cd& Tn muzica techne si ars
sint mai apropiate decit oriun-

de, tine de esenta artei Tnsasi
de a nu se putea reduce la sim-

pla dexteritate, oricit de prodi-
gioasa ar fi aceasta. Atunci cind
se Intimpla ca tehnica sa du-
bleze cu discretie si eficienta
arta, format Tn ambianta spi-
sa rara si fericitd; acesta e ca-
zul pianistului George Rodi-Fo-
ca.

Muzician cu o generoasa dotatie
naturald si cu o Tnaltd idee de
arta, format Tn atmosfera spi-
ritualda a unor personalitati de
distinctia Cellei Delavrancea si
Floricai Nitulescu (intimplarea
face ca autorul acestor rinduri
sa aiba cunostinta si de opinia,
expresa, a unui dirijor de renu-
me mondial cu privire la valoa-
rea sa pianistica), George Rodi-
Foca a interpretat Concertul nr.
2 asa putini s-ar fi asteptat si,
mai ales, asa cum multi din cei>
prezenti au simtit ca trebuia in-
terpretat. (Este vorba nu de ca-
litatea interpretarii, Tn afara aef
orice rezerva, ci de modalitatea

ei, profund originald).
Pornind de la substanta par-

titurii, avind Tn consideratie o
interpretare, pastrata, a compo-
zitorului si tinind seama de tem-
peramentul interpretului, ar fi
fost de prevazut o eruptie sen-
timentala care, Tncercind sa
»miste sufletul" prin frazari mai

mult sau mai putin romantioase
ar fi provocat de fapt rezisten-

ta sau dispozitia inversa a au-
ditoriului. Sau daca dimpotriva,
straduindu-se sa evite acest pe-
ricol, solistul ar fi mizat pe o
luciditate complet detasata si
impersonala, cintind ,cu mina",
am fi avut Tn orice caz decep
tia unei intilniri cu un ,deja
entendu” (ma refer la Tnregistra-
rea unui talentat pianist roman).

George Rodi-Foca ne-a dat cu
totul altceva: o interpretare ca-

re lasa impresia unei uriase con-
centrari de a contine revarsarea
mereu presimtitd, dezlantuirea
unei imense energii intr-un spa-
tiu fara sfirsit, care asteaptd,
avid de plinatate. Aceasta con-
tinenta a ceva mereu pe punctul
de a irumpe, de a rabufni in
masura imediat urmatoare, nu
facea decit sa amplifice tutelara
energie a ceea ce este absolut
si totusi nu se poate exprima de-
cit cu riscul diminuarii sale pina
la inexistenta.

Originalitatea si meritul aces-
tei interpretari sta deci Tn vic-
toria dubla pe care intuitia so-
listului a repurtat-o asupra is-
pitei de a figura ,dezlantuirea
elementelor”, ca si asupra ace-
leia de a oferi o lectura prea
degajata, indiferenta, a partitu-
rii. Dar victoria artistului con-
std mai ales Tn aceea ca a reu-
sit s& emotioneze cu adevarat o
sala arhipling, ca a ,miscat" Tn
egala masura pe cei care pot sau
nu fi de principiul unei atari
interpretari...

Mihai URSACHI

nu iubeste neprevazutul, ac-
cidentalul. Tusa sa e sponta-
na, dar ea urmeaza legic o
structura prestabilita.

O pictura elevata, Tn care
descoperim fiorul lumii noi,
meditatiile de lumina si de
gravitate ale unui artist filo-
sof, pentru care existenta
este mereu o reconfortanta

interogratie.

,Pe chei"

Setul de reproduceri dupa
compozitiile lui lon Salistea-
nu, pe care Cronica Tl ofera
acum cititorilor sai, Tncearca
0 minima imagine a ceea ce
este  pictura acestui (repre-
zentant de exceptie al artei
plastice roménesti contempo-
rane.

Val GHEORGHIU



oate ca bunatatea si Tn-
telegerea intre oameni
stau, Tntr-adevar, intre
frumusete si fericire, da’
eu Tn seara aceea, de au-
gust 44, neobisnuit de Tncinsa,
de prafoasa cu un cer de a-
murg care atimase, putin mai
inainte, vopsit Tn culori  destul
de triste si scamoase, cu aer
greu, sufocant, pe care nu reu-
sea sa-1 mai racoreasca nici
macar vintul ce venea dinspre
muntl catre Motec, peste riu
prlntre arbori, nu simteam
deloc asta, nici n-as fi avut n
fond cum sa simt asa cevadu
atitea esecuri Tn chilia meadin
Motec, fara sa-mi pese ca nu
duc de atita vreme deloc o via-
ta de schimnic, regulamentara,
asa cum o cerea cinul, asa cum
0 cereau preceptele |UI si beam
rachiu de coacaze (cam Tineca-
cios), si ma uitam, prin fereas-
tra deschisa, Tn curtea Motecu-
lui sau vedeam pe masa mea
cartile acelea primite de lafra-
tele’ meu; erau galbene adica
legate-n galben, vreau sa spun,
si ITnga ele se afla pipa mea
maro, o0 pipa subtire, cu ade-
varat englezeasca si chiupul alb-
alhastrui Tn care se afla ra-
chiul de coacaze si toate cu-
lorile astea si combinatiile astea
de culori mi se strecurau n
ochi si ma umpleau de o ciu-
data senzatie de oboseala dul-
ce. de satisfactie zacuta. Unde-
va lalaise un taragot apoi, stiam
precis asta, mi-o spusese chiar

Agricolii, plutonierul de jan-
darmi din sat,
Nemtii din unitatea lui Von

Rade 1l Tmpuscasera pe taranul
Moise Vasile, care taiase cu o
foarfeca de tuns iarba (luata
de la Neacsu probabil, ca el
n-avea de unde naiba sa aiba
asa ceva) niste fire de telegraf
si care Tincercase (cu o0 seara
Tnainte) sa puna foc comanda-
turii germane, si stateam sima
gindeam ca poate-1 Tmpuscase
chiar subofiterul acela  Tnalt,
pistruiat, cu miinile anormal de
lungi, care vorbea tot timpul de
Richard Strauss si de Alpii ba-
varezi si imi ficuse de ziua
mea cadou o masind de ras ni-
chelata.

Poate ca, Tntr-adevar, asacum
spunea adesea, mai ales cind se
Tmbata bine, prietenul meu Ma-
carie, economul .stavrofor-, e-
xista un spirit Tngeresc funda-
mental, da’ dupa ce vezi m*
lioane de oameni omorindu-se
unii pe altii pentru ca vreo ci-
teva stegulete sa se miste de
colo-colo Tn diferite state ma-
jore, pe niste harti de campa-
nie foarte mlgalos ‘alcatuite, ce-i
drept, iti vine greu de tot, fie
ca esti calugar, fie ca esti func-
tionar sau comis-voiajor, sau
tinichigiu, sa mai crezi in el $
Tn bunatatea lui infinitd, care,
fiecare poate sa vada si mai a-
les sa simta asta, nu altereaza
cu nimic talentul la tir al nu-
merosilor soldati calatorind cu
bou- vagonul spre o moarte glo-
rioasa.

(Aici, pe cind faceam aces-
te reflectii, si Tmi stergeam cu
batista Sudoarea abundenta, eu

asud, trebuie sa stiti asa, Tn-
grozitor, bind rachiu rece, de
coacaze, Tmi tot repetam ca era

zapuseald, un iad. nu alta, si
sub rama ferestrei niste greieri
pagubosi cintau fara prea .multa
convingere).

De fapt, ma tot gindeam, ce
as fi putut face altceva, din
moment ce ma gaseam acolo,
la motec si cautasem, Tn ultimii
zece ani, sa fiu cit mai putin
implicat Tn ceea ce se Tntimpla
n jurul meu. de fapt ma gin-
deam eu mai departe, reducind
cu metoda nivelul rachiului de
coacaze din chiupul Tnalt, gituit.
de pe masa, daca exista ceva
esential, ceva adevarat Tn ju-
rul, meu, daca eu, Svetozar am
Intilnit pind la patruzecisipatru
de ani ceva care merita sa fie

privit cu adevarat, atunci, a-
cest lucru este, daca vreti s*
stiti, furia de a fi, de a fi cu

orice pret..

Nu dragostea, bagati bine de
seama, daca puteti face . asta,
n-am spus bucuria de a fi, fiind-
ca aici greseste religia si gre-
sesc 0 multime de tipi bine in-
tentionati si  mierosi, care te
zapacesc cu’ silogismele lor fade,

furia de a fi.

Undeva, auzisem bine, lalaise
prelung un taragot, probabil ca
sunetul lui prafos venea dinspre
sat, cred eu ca Ranga cinta la
taragot, asa facea el de obicei,
seara, cind termina ce avusese

de facut peste zi si vece, cun
se intorc ceilalti de la cirr.p si
caii boncaluiau In grajd; el sta-
tea pe prispa. Tmbracat intr-o
camasa alba si cinta la taragot
fara sa-i pese de nimeni, cinta
cit avea chef, uneori pina iesea
luna, si nimeni nu-r.draznea sa-;
spuna nimic, i-ar fi batut dara
ar fi-ndraznit sa faca asta. $.
cinta tinguios si odata,
nvatatorul Radulian

base de ce sta asa si di

ntregi, cu ochii pe

chisi, ca mort, absen

punsese ca nici

decret din lumea asta nu poate
Tmpiedica pe cineva sa stea pe
prispa lui, Tn curtea hn si sa
cinte la taragot, daca stie, bine-
inteles. sa cinte cum trebuie,
sa cinte pina-i vine acru-n gu-
ra si ameteste si pe urma se
ridicase Tn’ picioare si-T bagase
in aia ma-sii pe Radulian si
Radulian plecase repede din fata
portii, izbind de nervos ce era

trele de pe drum si In gardnri.

taran.

sa repar clopotnita aia. ca si-asa
era sa-si rupa gitul Veniamin,
intr-o duminica (fusese cit pe
ce sa cada din ea), dar la Ui..r.
urmei, Tmi ziceam eu, la mo-
tocul—muzeu sint mai degraba
custode decit staret, fiindca n-am.
de ani de zile stiu asta, nici
0 vocatie monahala, d-aia daca
nu m-ar fi aranjat, atunci. n
martie treizecisipatru, unchiul
meu n-as fi intrat aici, asa dupa
cum. chiar dacd am intrat la
motec n-as fi ramas nici doua
saptamini Tn el. daca protectia
unor Tnalti functionari de la
Bucuresti nu mi-ar fi fost in-
totdeauna asigurata.

-Toata lumea curge, toata lu-
mea cintd, toatd lumea mrtare
Cine, doamne farta-ma. Tmi spu-
sese asta, ah. fratele meu mai
mic, mi le scrisese (cuvintele
astea) pe o fotografie a lin pe
care nu-o expediase ce la sa-
natoriu.

Mi-am amintit despre asxa e-
xact. ca si cam cineva mi-ar
fi proiectat pe un ecran de aer.
Tnaintea ochilor, oraselul cu sa-
natoriul Tn care era internat, de
atita vreme, fratele meu mai
mic. deci orasul: un cuadrat
Tnverzit, de case negustoresti, cu
destul de Tngrijite curti si cu
soproane varuite cu devotiune,
proaspete, albe, cu pravalit in
partea de orasel Tn panta, pra-
valii mici, afumate, fiecare din-
tre ele fiind un talmes-balmes
de mirosuri: le tineau cu si-
retenie si simt al cistigului, vreo
citeva familii de greet evrei,
turci, gagauti si bulgari si de
acolo cumpérasem de cele mai
multe ori daruri pentru Mir-
cea, fratele meu mai mic. si
imi amintesc ca stind Tn chilie,
in seara aceea de august, putin
Tnainte de a sosi la Motec cei
trei, ,vircolaci”, oamenii care
mi-au schimbat pina si mie via-
ta, Tmi defilau pe dinaintea o-
chilor o multime de scene din
viata mea, ca si cum mi-as fi
facut fara sa fie cazul, fara
sd-mi cearda nimeni asta, un bi-
lant, si asa ca revedeam casele
alea, v-o spun iarasi, din ora-
selul acela mic, la marginea ca-

DAN MUTASCU

Anil ni se pierd
ca un sunet

fragment din romanul ,VIRCOLACII®

ION SALISTEANU :

coacaze se cam sfirsise si pe
Marta Overath, pieptoasa, blon-
da. cu picioare puternice gra-
bindu-se sa se duca sa prega-
teasca masa noastra de seara,
acelor patru care protejam Mo-
tecul si mi-am spus ca vizita-
torii rari ai motecului Tsi for-
mau. desigur, o parere destul
de laica si confuza despre fe-
lul cum se trdia la noi.

Asadar, cu putin Tnainte de
+.rrea la Motec a celor trei,
stateam singur la mine n ca-
mera. de fapt nici nu era o
chilie, ci o camera; aveam si
radio si multe carti, un remy,
bitrtnra si multa I|n|ste si sor-
beam ultimele picaturi din re-
zerva de rachiu de afine facut
de Marta Overath despre care
pet sa va spun ca era o femeie
ii 35 de ani. admirabild, care
trdia cm tinarul, cu cel mai ti-
nar dintre noi. Sargetiu. si eu
ma faceam ca nu vad si de cite
ur. eeOQOCttu” stavrofor, priete-
nul meu. ma intreba dacd e a-
devacat lucrul ista (exista in-

ca 3 raspundeam ca nu cred.
Marta Overath e la noi de

vroia.

faeeasn ca uit pe loc si discu-
Nnr. despre altceva, sau ne plim-
ba— tacuti, pe malul riului si
wv tfitam cum sar citeddafa pesti
n-im vineti, cite zece-douazeci
c» centimetri deasupra apei si
ne placea grozav asta, zimbeam
si Tncercam sa uitam ca noaptea
se aud. in fiecare noapte se
ane. atit de clar zburind avioa-

,Decizia"

ne de bombardament catre Ca-
pitalda; era cald, insuportabil de*
cald, absurd de cald, rachiul
de coacaze se terminase, maii
aveam altul de afine da nu
era cazul sd-1 beau si pe dla,
m& gindeam s&1 ,mai las putin,
in jurul meu obiectele deveni-
sera pasnice si viscoase, miini-
le pe care cautam si le misc
cit mai putin mi se pareau tot
mai mult rigide si caraghioase-
ca niste fluturi de tabld sau de
cauciuc, mi se Tncleiase gura,
am bdut putind apa din cana
de pe fereastra

si ma simteam leganat, parca,
as fi coborit cu prietenul meu,
economul stavrofor, pe riu

si Tmi aminteam demential de
fidel ce scriam Tn caiet cind a
venit unchiu Lache Mazarescu
si mi-a spus ca tata s-a Tmpus-
cat era 66 b2
si ma simteam nici staret, nici
custode, nici nimic altceva

si fratele mamei cumparase cai-
de curse si caii  murisera sau  se-
accidentasera si Ti vinduse 1n
mare pierdere si pe urma des-
chisese un magazin si-l furau
toti [
si numai cind ridicasem a-
laturi de ceilalti pe umeri cos-
ciugul tatei vazusem cita lume
venise
si mama ma batea rar dar
Tntotdeauna cu osul acela lung
de reptila peste degete si pe
urma plingea si vorbea mult la
telefon
sj c¢ind avusesem prima fe-
meie (pe Paula), stelele Se iz-
beau parca de pereti si de ta-
blouri
Si pe urma incepusem sa ma
duc in cimitir sa Tnvat pentru
examene si cu Victor discutasem
de multe ori ca si cu Mircea,
aar cu fratele mai mare nici-;
odata, despre anatomia sufletu-
lui, despre falsele aparitiuni aie
mortilor si despre spiritism

si jucam rugby si de doud ori
avusesem fracturi, odata Tnsa
il pocnisem si el atit de tare
pe un taloneur Tneit Ti latisem
nasul pe fatda ca pe o0 rosco-
va

si pe urma ma casatorisem cu
Larissa si incepusem sa beau
si sa ma cert cu fratii ei care-mi
vorbeau mereu de averea ei si
incepusem s-0 bat, s-0 asez 1n
patru labe si .adu-mi un co-
niac* si cind ea Tmi aducea in
patru labe coniacul, o izbeam
cu piciorul Tn cap si-i spuneam
_Va multumesc-.

si pe urma Lache, unchiul
meu care tocase un rest de bani
cu un restaurant—fantoma lai
Buzau, Tncercase sa ma bage la
taranisti, dar mie nu-mi pla-
cea politica si ma angajasem la
banca la Bratianu si pe urma
murise si mama

si fratele mai mic Mircea da-
duse primele semne de nebunie
si Ti internasem acolo si Tna du-
ceam des s&-1 vad

si eu Tnsumi simteam ca ceva
nu e Tn regula cu familia noas-
tra, mai ales ca unchiu’ Lache”
se casatorise cu 0 servitoare de
a familiei Severineanu si se a-
flase despre el ca e pervers, e
scatofag

si prea mi se facuse lehamite
de toate, asa cda mi-am aranjat
sa vin la motec si pe urma au
trecut zece ani aproape fara sa
bag de seamad si linistea ieseal
n seara aceea din pamint ca o
rima

si chiar atunci i-am vazut pe
fereastrda cum intrd in curtea
motecului pe cei trei si cel care
a fost Piereanu, om care am
simtit ca-mi place nemaipomenit
de mult chiar din prima clipa,
cind a intrat, calm, cel dintii.
De altfel, cum au intrat cei trei
mi-am dat seama cd astia nu
sint niste simpli vizitatori sau
niste turisti obositi si am iesit
Tn ceardac.

Transpirasem, Tmi stergeam
Tntr-una gitul cu batista si fata
si ei se apropiau de cerdac, tra-
versau curtea, TIntr-un fel de
formatie aproape militarda, Pie-
reanu mai n fata, la un pas si
ceilalti Tn spatele lui, pe late-
ral, Tncordati, asa mi s-a parut
de la Tnceput, Tncordati si pru-
denti si Piereanu zimbea.

Aerul era unos, degeaba mai
batea slab un vint dinspre
munti si rfu, ma uitam la ei
cum Tnainteaza si Marta Ove-
rath iesise si ea din bucdataria
noastra, hanafarul acela vechi de
lemn, si se uita si ea la ei; cind
a ajuns aproape de mine, cel
care aveam sa aflu ca-1 chea-
m& Piereanu a zis:

(continuare Tn pag. 13)
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ARTA SI MO RALA

(continuare din pag. 1)
minate patru aspecte Tn care —
dupa marele scriitor s-ar face
simtitd prezenta utilului in arta :
1) sentintele si instructiile mo-
rale . .care pot fi presarate a-
proape pretutindeni.. ; 2) a
doua utilitate a poemului drama-
tic — scria Corneille — consta
in pictura fidela a viciilor si
virtutilor, pictura care nu a lip-
sita de efect atunci cind e bine
pusa la punct si cind trasaturile
sunt atit de usor de recunoscut,
incit ele sa nu poata fi confun-
date, nici viciul sa fie luat drept
virtute ; 3) a treia utilitate con-
std Tn pedepsirea actiunilor rele
si in recompensarea celor bune.
Dar, facind dovada unei apro-
pieri de justa Tntelegere a drep-
turilor si autonomiei  specifice
actului poetic, Corneille adauga
ca, aici nu e vorba de un pre-
cept al artei, ci de un ,uzaj
la care oricine poate sa renun-
te pe propriul sau risc", si chiar,
acest uzaj care exista Tnca din

antichitate . .n-a fost la moda,
dupa Aristotel, decit datorita
simplitatii spectatorilor”, care

vor sa vada, cel putin la teatru,
triumful justitiei, astfel ca in
virtutea unei riguroase echitati,
oamenii sa primeasca rasplata
cuvenita faptelor. Poetul nu e
obligat sa observe aceasta stric-
ta retributie, intrucit spectaco-
lul lumii e departe de a o con-
firma ; dar el trebuie — ne spu-
ne Corneille — sa procedeze
astfel ca virtutea sa se faca Tn-

totdeauna iubita, iar viciul si
crima, chiar daca ajung sa tri-
umfe, s& devind un obiect de

oroare; 4) in sfirsit, relutnd bi-
necunoscuta teza aristotelica,
Corneille admite si un alt gen
de utilitate a artei, constind in
Lpurificarea” pasiunilor, prin in-
termediul milei si al temerii. _

Spre deosebire de Corneille,
Moliere era lipsit de orice ve-
leitate spre dizertatie si teoreti-
zare. Observarea fideld a naturii
umane pe deoparte; declaratia;
pe de alta parte, ca ,marea re-
gula a tuturor regulilor consta
Tn a place" si ca ,o0 piesa de
teatru care si-a atins acest scop
a urmat un drum bun", aces-
tea sunt in esenta principiile
fundamentale la care ar putea
fi redusa Tintreaga sa estetica.
Dar, printr-o benigna inconsec-
venta, datorata acelui realism
profund care le alimenteaza o-
pera, atit Corneille, cit si Mo-
liere — ilustrind de fapt cazul
atitor mari scriitori ai omenirii
— au derogat prin activitatea
lor artistica de la crezul pentru
care, aparent, au pledat. In za-
dar sustinea Corneille principiul

ION HURJUI

prefata

in noaptea aceea
Cind zece poeme
Plecau fara pinze
Pe marea salbatica
Credeam c& furtuna
Va duce-n pierzanie
Multa-mi stradanie
Spre viata ostatica.

Erau pe albastre

Fluide matanii

Trecind dintr-o parte

Tn alta, chiar milul

Si pasari ucise

La voia-ntimplarii.

Tn mari vinatori nepermise.

Sunase deja incetarea

Si urmele clinilor

Fusesera sterse ;

Oblincul acelui perfid vinator
Ramase la fel fara pata,

El nu Tncercase

Si nici n-avea cum

Ucide o pasdre,

Acum si nici mfiine,

Si nici altadata.

conform caruia poezia ar fi scu-
tita de obligatia de a fi utilg;
nimic nu poate anihila inspira-
tia eticA a operei sale, caracte-
rul ei educativ si moralizator,
Tn asa masura, incit prezenta
unei doctrine atit de putin con-
forma cu practica, nu poate de-
cit sa produca impresia unei a-
nomalii. La rindul sau, atit de
putin preocupat sa teoretizeze,
Moliere ne ofera la tot pasul in
comediile sale observatii pline
de intelepciune asupra excelen-
ta masurii si moderatiei in toa-
te privintele, asupra necesi-
tatii de a lua oamenii asa cum
sint, asupra diferentei dintre a-
devarata si falsa cucernicie etc...

In forma ei clasica, asa cum
va fi sustinutda de un Theophile
Gautier, Flaubert s.a, doctrina
Jartei pentru arta" este opera
secolului al XlIX-lea. Formula
era lansata cu fermitate Tnca de

ION SALISTEANU :

Za Tnceputul acestui secol, de
catre tinarul profesor de filo-
sofie Victor Cousin. Pledind in
favoarea principiului unei sepa-
ratii absolute a valorilor, filo-
soful restauratiei spunea : ,Arta
nu este Tn slujba religiei si a
moralei, dupa cum nu este Tn
slujba agreabilului sau utilului...
Trebuie ca religia sa existe pen-
tru religie, morala pentru mo-
rald, si arta pentru arta. Binele
si sfintenia nu pot reprezenta
calea utilului, nici chiar a fru-
mosului, dupa cum frumosul nu
poate fi calea nici a utilului,
nici a binelui, nici a sfinteniei ;
el nu conduce decit la el Tnsusi"
(Du vrai, du beau et du bien).

Conceptiei despre autonomia
ariei, in sensul independentei
Frumosului Tn raport cu Binele
si cu orice valoare utila, i s-a
opus Tn toate timpurile avizul
contrar din partea atitor filosofi

cadenta pasilor

Va fi soare la marginea riului

Si clinele va latra la pasarile

Ce vor ldasa umbra lor insistent —
Nimeni sd nu stie de ce

S-au prelins pe garduri

Hotii crepusculului:

Eu Tmi voi crede — pina unde ?

Trupul

plecat departe

Si oasele cele netrebuitoare
Ramase — daca se poate

Sa-mi

aduca aminte c-am fost

Cind eram numai noi, numai noi.

Pasii trec cadentati

Dintr-o parte

in alta

Imaginar haladuind prin artere,
Cineva ii stringe unul cite unul.

fereastra
Ploaia Tncet
Universul 1l sfisie —
Dincolo de lacrimi

Durerea poetului

Pentru curgerea timpului.

Tu m-ai asteptat

O zi, doua;

Dar totul era prin alambicul

De seara

si artisti. Dar, recunoscindu-se
necesitatea legaturii dintre Fru-
mos si Bine, dintre arta si mo-
rald, aceasta relatie a putut pri-
lejui variate interpretari, demne
dealtfel de a fi luate, deopotri-
va, Tn consideratie. O anumita
eficientd morald, a fost recunos-
cutda adesea ca o implicatie ne-
cesara, ca un efect firesc, ine-
vitabil, al artei adevarate. In
Convorbirile sale cu Eckermann,
Goethe spune: ,Daca subiectul
poate produce o impresie mo-
rala, aceasta se va manifesta chiar
atunci cind poetul nu a gindit
decit sa scrie o opera artistica.
Daca un poet are sufletul tot a-
tit de nobil ca a lui Sofocle, va
putea face tot ce vrea, efectul
pe care-l va produce va fi intot-
deauna moral... Din Corneille
iradiaza o forta capabilda sa nas-
ca eroi".

Protestind Tmpotriva doctrinei
L,arta pentru arta”, Victor Hugo
dadea relatiei dintre Frumos si
Bine o solutie oarecum, diferita :
Binele, efectul moral, apare din
studiul asupra lui Shakespeare,
ca 0 componenta indispensabila

»Spatiu si ordine”

Cintecul nedeslusit —
Elogiul.

Vei fi fost tu atunci
Sau cine a batut
Fereastra cu roua?

Cararile toate-s
Cu mii si smaragde
Si eu printre ceilalti
Cu ochii deschisi
Departe, departe.

a artei, dar nu Tn felul unui re-
zultat inevitabil, ci mai curind
ca obiect al unei preocupari con-
stiente, al unui efort ad-hoc,
subordonat unei finalitati soci-
ale, efort de a carui amploare
depinde Tnsusi nivelul de reali-
zare a operei de arta: ,Arta
pentru arta poate fi frumoasa
— scria Victor Hugo; dar arta
pentru progres este si mai fru-
moasa. Citiva Tndragostiti ai ar-
tei, atasati unei preocupari care
dealtfel isi are demnitatea  si
nobletea sa proprie, resping a-
ceasta formula: arta pentru
progres, frumosul util, temin-
du-se ca utilul s& nu deformeze

frumosul... Utilul, departe Tnsa
de a limita sublimul, 11 ampli-
ficd. .. Cum asa ? Arta si-ar pu-

tea pierde din valoare, devenind
mai cuprinzatoare ? Nu. Un ser-
viciu Tn plus Tnseamna o frumu-
sete in plus. "

Punctul de vedere aparat de
Victor Hugo este caracteristic de
fapt unei Tntregi directii de gin-
dire pentru care, departe de a
constitui un exercitiu  gratuit,
arta trebuie conceputa ca o forta
morald, una din caile privilegi-
ate care pot duce la adevar si
Tntelepciune. Acea persistenta i-
dentificare a artei cu cultul u-
nui absolut formal, nu repre-
zinta decit efectul unei perspec-
tive intelectuale Tnguste, unila-
terale, a unei prejudecati carac-
teristice esteticii clasice. Ea con-
std Tn tendinta de a institui ca
scop al creatiei artistice, nu rea-
litatea, ci un iluzoriu frumos Tn
sine, desprins de orice legatura
cu ceea ce, apartinind experien-
tei concrete, ar fi putut, chipu-

rile, constitui un factor de ,co-
ruptie” sau degradare.
A devenit Tnsa din ce Tn ce

mai evident, ca arta nu poate
fi redusa la semnificatia unui
simplu joc. Pentru ca ea sa-si
faca aparitia, sint necesare anu-
mite raporturi, pe care jocul nu
le cunoaste, Tntre eu si lucruri,
si prin intermediul acestora Tintre
eu si societate. Jocul poate in-
ceta fara a lasa urme ; dar fan-
tezia nu devine artd decit daca
spontaneitatea se adauga produc-
tivitatii umane. E o conditie ca-
re tine de Tnsasi natura intelec-
tului uman ; caci exercitiul aces-
tuia, Tn orice directie ar avea
loc, nu poate fi redus la intele-
sul unei elegante formale, sau
sublime ineficacitati. EI presupu-
ne Tn chip necesar participarea
la o filosofie a actiunii, concre-
tizate Tn rezultatele tangibile pe
care le poate obtine pe planul
vietii morale si materiale. Des-
cartes a Tnteles bine acest lucru,
gindind ca Tntelepciunea nu con-
std Tntr-o contemplatie indife-
renta a lumii Tnconjuratoare, ci
intr-o generozitate activa, venind
n folosul vietii, intensificindu-i
pulsatia intima, sporind capaci-
tatea de simpatie si puterea o-
mului asupra naturii.

sa fi fost impreuna

Pe el sa-1 fi biciuit
Din Tnalt,
Cineva fTncovoiat

Sa fi fost cel mai puternic
Si ridicarea sa fie cerul mai sus.

Torte aprinse ardeau

Si Tncet incendiul cuprindea albastrul,
O singura treapta, una sa fi cazut

Si esafodul ar fi

tisnit ca o floare ;

Pina departe s-a auzit, pind departe !

Nu erau valuri, nici tarmul marii,
Luna luase Tn brate vapaia iubitei
Si s-ar fi zis ca linistea-i Tn arbori
Si s-ar fi zis ca lumina-i de-acolo,
Totusi pind departe s-a auzit floarea cum piere.

Pe el sa-1 fi biciuit
Din Tnalt,

El era plecat si floarea aici
El era aici si floarea departe.



aurirea noii oranduiri este
opera maselor, rezultatul
optiunii si participarii lor
la construirea unei socie-
tati lipsita de exploatare
si asuprire. Esenta democratiei
socialiste ca forma de guverna-
mint rezida tocmai Tn  faptul
participarii celor ce muncesc la
conducerea societatii, la formu-
larea si luarea deciziilor eco-
nomice si sociale, fara Tnsa a
se reduce la aceasta. Desigur,
acest obiectiv nu se realizeaza
in mod automat si Tndata dupa
cucerirea puterii politice si in-
staurarea proprietatii socialiste,
el constituind un Tntreg proces
istoric si fiind conditionat de
numerosi alti factori care tin
de dezvoltarea si maturizarea
socialismului Tnsusi, de  rolul
factorului politic conducator.
Asigurarea participarii Tntregu-
lui popor la conducerea econo-
miei si a statului socialist pre-
supune, In primul rind, crearea
cadrului institutional de partici-
pare democraticaA a maselor la
conducerea societatii socialiste,
0 data cu cresterea nivelului
sau de constiinta si responsa-
bilitate politica, de calificare si
pregatire, cu educarea acestora
n spiritul principiilor si activis-
mului democratic socialist.

La rindul sau, practica demo-
cratiei socialiste nu este un scop
Tn sine, ci urmareste un tel con-
structiv, sa stimuleze participa-
rea constientd a maselor la
transpunerea in viatd a obiec-
tivelor politicii partidului, la
fAurirea si dezvoltarea noii o-
rinduiri .Adincirea si perfectio-
narea democratiei socialiste ac-
celereaza dezvoltarea economica,
sociald si culturald, participarea
directa a poporului la dezbate-
rea si elaborarea politicii inter-
ne si externe a tarii, a diferite-
lor masuri si legi, stimuleaza
angajarea sa politica practica,
gradul de responsabilitate Tn lup-
ta pentru Tnfaptuirea sarcinilor
si obiectivelor tot mai complexe
ale constructiei socialiste. Demo-
cratia socialista reprezintd prin
acestea o puternica fortd motri-
ce a progresului orinduirii so-
cialiste, o pirghie de mobilizare,
organizare si dinamizare a ener-
giilor oamenilor muncii, de con-
stientizare a marilor raspunderi
ale individului si colectivitatii
Tn realizarea cerintelor progre-
sului socialist al tarii. De aceea,
lupta pentru realizarea progra-
mului partidului de faurire a
societatii socialiste multilateral
dezvoltate este de nedespartit de
procesul adincirii si perfectiona-
rii democratiei socialiste, acesta
constituind un obiectiv strategic
nu mai putin important al Tm-
plinirii multilaterale a socialis-
mului Tn patria noastra.

Partidul Comunist Roman a
actionat cu consecventa, cu deo-

DEMOCRATIA SOCIALISTA
ACTIVISMUL POLITIC AL MASELOR

sebire dupa Congresul al IX-lea
pentru crearea si perfectionarea
cadrului institutional al unei
largi participari a maselor la
conducerea treburilor sociale, la
dezbaterea si elaborarea politi-
cii partidului si statului. Parti-
dul nostru fisi elaboreaza linia
politica si ideologica, diversele
masuri cu sprijinul si consulta-
rea, In forme variate, a popo-

rului. Dialogul dintre conduce-
rea partidului si popor, dintre
comunisti si cellalti oameni ai

muncii Tn viata de zi cu zi, a
fost instituit in ultimii ani ca
un stil al conducerii politice, cu
caracter de permanenta, a Tn-
tregii noastre vieti sociale. Dis-

cutia permanenta cu poporul es-
te, totodata, o pirghie Tn mobi-
lizarea maselor la Tnfaptuirea
sarcinilor constructiei socialiste,
Tn asumarea propriilor raspun-
deri privind viitorul economic
si social-politic al tarii. Nume-
roasele vizite de lucru, Tntalniri
si consfatuiri ale conducerii par-
tidului ,ale tovarasului Nicolae
Ceausescu, secretar general al
partidului, cu muncitorii, taranii,
intelectualii, cu specialistii, sint,
totodata, prilejuri de analiza si
dezbatere a diverselor probleme
ce se ridica Tn procesul practicii
constructive Tn diferite ramuri
si locuri de muncd a masuri-
lor ce se impun pentru elimi-
narea unor neajunsuri si rami-
neri in urma, pentru a asigura
astfel progresul continuu al e-
conomiei si culturii socialiste.
Dintre cele mai importante
masuri adoptate Tn ultimii ani
pentru largirea cadrului institu-
tional al participarii maselor la

conducerea societatii se pot e-
numera, Tntre altele, cele din
domeniul economiei aplicate Tn

urma hotararilor Conferintei Na-

tionale a partidului din decem-
brie 1967. De fapt, a fost vorba
de un sistem Tntreg de masuri
pentru perfectionarea conducerii,
organizarii si planificarii econo-
miei nationale cum ar fi : largi-
rea autonomiei si competentelor
ntreprinderilor, institutionaliza-
rea principiului conducerii co-
lective la toate nivelele, crein-

du-se organe colective de deci-
zie, sporirea atributiilor organe-
lor locale de partid si stat,
desfiintarea unor verigi adminis-
trative intermediare cum au fost
raioanele si crearea judetelor.
Ele au dus la apropierea condu-
cerii de productie, de unitatile
de baza. Toate masurile adoptate
Tn ultimii ani au drept liant
comun perfectionarea cadrului
de participare pe scara larga
si directa a oamenilor muncii
la luarea deciziilor economice si

conducerea Tintreprinderilor  si
institutiilor- Prin lege a fost in-
stitutionalizaxa ca forma supe-
rioard a conducerii colective —
adunarea generala a oamenilor
muncii —, care s-a impus deja
ca un for democratic larg prin
care clasa muncitoare, salariatii.

cooperatorii participa n mod
direct si organizat la conducerea
activitatii economico-sociale. la
luarea deciziilor si exercitarea
controlului asupra organelor de
conducere colectivd- Adunarea
generala a oamenilor muncii din
ntreprinderi si institutii repre-
zinta, totodata, o pinghie de sti-
mulare si valorificare a Tntelep-
ciunii, energiei si initiativei ce-
lor ce muncesc Tn descoperirea
de noi rezerve si posibilitati de
dezvoltarea productiei si de afir-
mare concreta a rolului condu-
cator al clasei muncitoare, in e-
conomie. a calitatii sale de pro-
prietar colectiv, alaturi de res-
tul poporului, asupra fabricilor
si uzinelor, de exercitare a con-
trolului popular asupra organelor
colective de conducere.
Conferinta Nationala a parti-
dului din iulie 1972 a adoptat un
sistem nou de masuri pentru
progresul pe mai departe demo-
cratic al tarii noastre, masuri
care au prins deja viata, prin
legiferare, Tn ultimul an. Au luat
fiinta, ca urmare a hotararilor
Conferintei, Consiliul Suprem
al Dezvoltarii Economico-Sociale
a Romaniei, organism perma-
nent, cu o largd reprezentare
democraticd, fiind format din
cadre de conducere de partid
si de stat, din economie. cadre
tehnice si stiintifice, si oameni

ai muncii, avind un rol esential
Tn dezbaterea planurilor noastre
economico-sociale. De asemenea,
s-au constituit Consiliul Central

de Control Muncitoresc al Acti-
vitatii ~ Economico-Sociale,  si
consilii de control muncitoresc

la nivel judetean si Tn intre-
prinderi, care au rolul de a exer-

cita Tn mod unitar controlul.
Pe baza hotararilor Conferin-
tei Nationale s-a adoptat, de a-
semenea, Legea cu privire la
dezvoltarea economico-sociala
planificata a Romaniei, care le-
gifereaza modalitatea  profund
democratica de elaborare a pla-

nurilor noastre economice, con-
sultarea nemijlocita a oamenilor
muncii ,a specialistilor fiind con-
semnata ca un principiu fun-
damental al planificarii in tara
noastra. Aceasta sporeste carac-

terul realist al planului, forta
sa mobilizatoare Tn masura 1in
care se asigura antrenarea lar-
ga a colectivelor de oameni ai
muncii la elaborarea sa. Este de
mentionat cu acest prilej functia
educativa a acestei metodologii
democratice de planificare care
stimuleaza constiinta de proprie-
tari a celor ce muncesc. 1i a-
;utd sa integreze sarcinile con-
crete de productie Tntr-o vizi-

une mai larga, politica, vazind
lucrurile la nivelul intereselor
sociale si nationale.

Democratismul larg al orandui-
rii noastre ridicd masele la ac-
tivitatea constientda, confera a-
eestora o participare activa si
responsabila la faurirea poli-
ticii partidului, stimuleaza si
mobilizeaza energiile lor crea-
toare. le dezvoltd Tncrederea in
partid si Tn politica sa. contri-
buie Tn mod hotarator la Tnta-
rirea statului socialist. Practica
constructiei socialiste din tara
noastra, care Tmbina perfectiona-
rile cu largirea democratiei so-
cialiste. confirma pe deplin i-
deea leninista ca -statul socialist
este puternic prin constiinta ma-
selor. El este puternic atunci
rand masele stiu totul. rand sint
in stare sa judece totul si rand
fac totul Tn mod constient afi-

nitatea dintre guvern, partid si
popor nu este un dat, ci repre-
zinta un proces de Tntarire con-
tinua, care se realizeaza prin
antrenarea poporului la elabora-
rea liniilor politice directoare,
prin dialogul permanent dintre
acesti trei factori ad unitatii
noastre moral-politice de ne-
zdruncinat Unitatea social-poli-
tica a societatii este opera par-
ticiparii angajate a celor ce mun-
cesc Tn calitate de coautori la
stabilirea optiunilor politice si
sociale, la deciderea liniilor di-
rectoare ale dezvoltarii economi-

ce, sub conducerea partidului a
organelor de partid si de stat.

Practica democratiei socialiste
dezvolta constiinta cetateneasca,
civismul ca trasaturd a omului
nou, constiinta politicd Tnaintata.
Responsabilitatea politica si ce-
tateneasca a maselor este poten-
tatd prin participarea lor la e-
laborarea si dezbaterea politicii
Tnsesi, prin coparticipare la de-
cizia politica, la formularea ma-
surilor ce se iau Tn stat si a
legilor tarii.

Dezvoltarea si perfectionarea
democratiei socialiste nu este
astfel Tn conceptia partidului
nostru un scop Tn sine, ci urma-**»
reste, totodata, participarea con-

stientd, Tn cunostintd de cauza
a maselor la realizarea politicii
partidului, manifestarea plenara
a personalitatii umane.

Ca expresie a preocuparilor si
masurilor adoptate de partid
dispunem de un sistem larg, in-
stitutional si organizatoric, de
organisme si forme prin care
oamenii muncii pot participa ne-
mijlocit la dezbaterea si luarea
hotaréarilor, la conducerea vietii
noastre economico-sociale si po-
litice. Principalul lucru Tn aces-

te conditii este preocuparea sus-
tinuta pentru activizarea acestor
organisme, pentru a asigura con-
tinutul si organizarea rationalda
a muncii lor. ,Este necesar Tnsa,
arata recent tovarasul Nicolae
Ceausescu, sa ne ocupam mai
indeaproape de organizarea ac-
tivitatii acestor organisme, de
buna lor functionare, pentru a
nu ramine niste organisme for-
male si pentru a-si Tndeplini ro-
lul important ce le revine In so-
cietatea noastra socialista". Buna
functionare a organismelor de
conducere colectivd, a adunarilor
generale ale oamenilor muncii
si a Tntregului nostru sistem de-
mocratic reprezintd o conditie a
dezvoltarii ascendente si armo-
nioase a tarii, valorificarii la un
Tnalt grad de eficienta a resurse-
lor materiale si umane de care
dispunem, o conditie a Tnfaptui-
rii cu succes a programului de
faurire a societatii socialiste
multilateral dezvoltate.

lon FLOREA

urmare, deplina sa colaborare la un tra-
tament care adesea trebuie sa se

ntin-

Cartea stiintifica

CIT MAI MULT DESPRE INIMA

Intre sfatul nostru batrinesc .nu pu-
ne totul la inima" si atentia pe ca-e
acordam zi de zi activitatii acestui or-
gan si afectiunilor legate de el e desigur
0 contrazicere. Se pare ca mai cu-i-.i
merg in paralel medicina si muriez --
soara, respectiv poeziile de dragos’'
care totul e pe baza de inima. In orice
caz, si in materie de medicina inima
a devenit Tn ultimii ani o adevarata _re-
detda". Si la aceasta contribuie na Otft
senzationalul iscat in jurul transphut-
telor cit statisticile privind infarctul «

celelalte ,seisme" cardiace. Asadar, e
cazul si e bine daca nu le punem chiar
pe toate la inima sa stim cit mai mu':
despre ea. De aceea, initiativa prof. dr.
Const. Negoitd, un specialist bine cunos-
cut pe plan national, de a ne aduce a-
casa o lucrare de mare circulatie in
Statele Unite, e binevenita. Traducato-
rul a optat pentru aceasta carte a prof.
Paul Dudley White de la Universitatea
ffaward din Boston Mass dupa ce a vi-
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fica preferinta. prin doua

detungaiei experiente proprii in dome-
niul bolilor cardiovasculare a autorului
— cu o evidenta nuanta practica —, nu
are bibliografie, ea exprimind opiniile
autorului in cea mai mare masura; Tnha-

intea redactarii finale au fost consul-
tati 90 cunoscuti specialisti de pe Tn-
tregul glob.

Acum, dupa ce cunoastem .Cheile

diagnosticului  si tratamentului bolilor
de inima“ (Edit. Junimea) putem remar-
ca accesibilitatea unei asemenea carti,
scrisa de un foarte bun practician si

r-uu de an dral na moi putin. .lle-
cieul cure ei Tnsusi vede, Tntreaba si
Cru-ru-iecuu bolaaral. are un avantaj

cert jagf de confratele care se multu-
meste a lua cunostinfa de foaia de ob-
servatie a hoinaruliii, alcatuita de o al-
-a persoana. Desigur, nu pentru ca ob-
serrcsic facuta de noi Tnsine ar fi o-
bUgator de o mai buna calitate, ci de-
oarece contactul direct cu bolnavul dez-
vfiale lucruri dificil de redat in scris",
sustine pe buna dreptate White, iar
cartea sa e rezultatul dialogului medic-

Bine ordonata, spre a constitui un Tn-
dreptar usor de consultat, cartea e ac-
cesibila tuturor categoriilor de cititori.
.In diagnostic nu trebuie sa ne gindim
niciodata la un singur caz izolat, pe ca-
-e l-am putut vedea; aceasta adesea
intuneca rationamentul clinic" se expri-
ma Robert Hutchinson. ,Este adevarat
irsa, adaoga White, ca, in cazuri foarte
bscare, trebuie luate Tn considerare si
z:.ze exceptionale ale bolilor cardiace,
cum ar fi amiloidoza sau tumorile. Feri-
ti-t'a insa de tentatia naturala de a
face diagnostice fulger". De altfel, Tn-
treaga lucrare respira aceasta grija pen-

tru semnificativul de valoare cit mai ge-
nerala si evitarea  specificiosului. In
centrul acestei  carti aflindu-se bolna-
vul, de fapt sta Tnsusi cititorul-eventua-
lul pacient. lata de unde interesul pen-
tru o asemenea lucrare care Tsi propune
,a cistiga Tncrederea bolnavului si, prin

da pe un mare numar de ani"

Convins ca ,medicul trebuie sa pri-
measca bolnavul cu simpatie si sa as-
culte expunerea sa mai Tnainte de a-si
impune propria sa personalitate”, White
ne da o carte despre sanatate prin de-
pistarea bolii Tnca din fase, deci o carte
cu valoare preventiva si apoi terapeu-
tica. De aceea, ea respira dragoste fata
de om chiar daca nu s-ar ncheia cu
,sfaturi terapeutice” si este utila stabi-
lirii diagnosticului Tntrucit autorul e de
parere ca ,elementul determinant pen-
tru un tratament corect este diagnos-
ticul exact".

Obisnuit, cartile medicale provoaca in
cititorul neavizat o stare de alertda, o a-
nume ipohondrie, asa precum frica de
boli conduce la abuzul medicamentos.
Lucrarea aceasta care Tmbina autorita-
tea a doi recunoscuti practicieni cardio-
logi e Tnsa linistitoare, pina la un punct
optimizantd. Se citeste cu interes si o-
fera o gama variatd de notiuni, indica-
tii, sfaturi privind motorul din partea
stinga a pieptului nostru. E o carte des-
pre inima scrisa din inima. Editura ,Ju-
nimea"” s-a orientat bine oferindu-ne
intr-o traducere fluenta, cu exprimari
precise, limpezi. O nota maxima pentru

tinuta graficda generala si pentru co-
perta realizata de Radu Ceontea.
Al. ARBORE



Cresterea economica

Problema cresterii economice 1n
tara noastra are un caracter pro-
fund umanist, urmarind in  tnod
permanent interesul general, ime-
diat si de perspectiva a natiunii
romane .Subiectul acestei cresteri
este omul, privit Tn dubla sa ca-
litate ; ca factor de productie, ca
unul din elementele de care de-
pinde accelerarea ritmului de
crestere a venitului national pe
de o parte si de beneficiar al a-
vutiei create, pe de alta parte. Ri-
dicarea continud a nivelului de
trai material si cultural al popu-
latiei, caile si mijloacele care~ a-
sigura dezvoltarea multilaterala a
personalitatii umane reprezinta O-
biectivul central al politicii Parti-
dului Comunist Roméan. Acestui
scop suprem Ti este subordonata
intreaga strategie a cresterii eco-
nomice care vizeaza in general
sporirea avutiei nationale si n
special cresterea continua a veni-
tului national pe locuitor.

s,Preocuparea fundamentala a
partidului, telul suprem al politi-
cii sale — arata tovarasul Nicolae
‘Ceauseseu — ratiunea Tnsasi a
construction orinduirii  socialiste si
sensul a tot ceea ce se Tnfaptuies-
te este cresterea bunastarii mate-
riale si spirituale a maselor, sa-
tisfacerea cit- mai deplina a nevo-
ilor intregului popor, asigurarea
conditiilor pentru manifestarea ple-
nara a personalitatii umane- (Nicolae
Ceausescu, Raport Ila Conferin-
ta Nationala a P.CR. — 19-21 iu-
lie 1912 — Editura Politica. Bucu-
resti, 1912, p. 32). Cresterea eco-
nomica devine astfel un proces
continuu de maximizare a venitu-
lui national, Tn care transforma-
rile cantitative si calitative capa-
ta valoarea unor permanente, a u-
nor Tnsusiri inseparabile ale dez-
voltarii ascendente si in ritm sus-
tinut al economiei socialiste. Cres-
terea economica in tara noastra
este inteleasa ca o crestere a ve-
nitului national pe cap de locuitor,
Tn conditiile cresterii numarului
populatiei, a utilizarii depline a
resurselor de munca, crestere in-
sotitd de perfectionarea continua
a structurii economiei nationale.

Pentru ca Romania sa ajunga la
nivelul tarilor dezvoltate econo-
mic, atit Tn ce priveste venitul
national pe locuitor, cit si condi-
tiile de viata ale populatiei, este
necesar ca ritmul de crestere eco-
nomica sa fie si in continuare su-
perior ritmului de crestere econo-
mica al acestor tari. Luind spre
exemplu ritmul anual de crestere
a venitului national in perioada
1971—1915 Tntr-un numar de tari
socialiste, observam ca acesta este
prevazut a fi de 47—5 la su*a in
R.D. Germana, 51 in R.S. Ceho-
slovacia si de 6.8 la suta in L mu-
nca Sovietica. Planul de dezvolta-
re economico-sociala a R.S. Roma-
nia a aceleiasi perioade a stabi-
fit un ritm mediu anual de cres-
tere a venitului national de 11—12
la suta fara insa a lua in consi-
deratie larga miscare de masa pri-
vind realizarea planului cincinal
inainte de termen, care echiva-
leazd cu o accelerare a ritmului
de crestere cu peste 12 la suta Tn
perioada la care ne-am referit.

Ritmul Tnalt de crestere econo-
mica se impune ca un indicator
de maxima sinteza al dezvoltarii
economice, Tn care se reflecta a-
tit conditiile obiective ce decurg
din natura orinduirii sociale, cit si
cele subiective cedecurgdin politi-
ca economica a partidului si sta-
tului nostru. Ritmul accelerat® de
crestere economica se justifica si
se impune si din aprecierea ni-
velului actual de dezvoltare eco-
nomica a Romaniei Tn comparatie
cu tarile cu o economie avansata.

Prognoza  dezvoltarii economiei
romanesti pe ansamblul urmatoa-
relor doua decenii (1971—1990),
fundamentata la Conferinta Natio-
nala a partidului din iulie 1972,
avind Tn vedere tocmai aceste
consideratii, a prevazut un ritm
mediu anual de crestere a veni-
tului national de 84—9 la suta.
Realizind ritmul de crestere sta-
bilit pentru cincinalul 1971—1975,
volumul venitului national pe lo-
cuitor din R.S. Romania Tn 1975,
va egala volumul venitului natio-
nal pe locuitor realizat Tn Ceho-
slovacia, Austria si Italia Tn anul
1968. Trebuie deci sa ne mobili-
zam eforturile pentru ca Tn peri-
oada 1971—1990 sa Tnregistram un
ritm mediu anual de crestere a
venitului mediu pe locuitor de

circa 8 la suta pentru ca Tn anii
1985—1990 Romania sa ajunga la
nivelul statelor dezvoltate Tn ‘ce
priveste venitul national pe lo-
cuitor, cit si conditiile de viata
ale populatiei. In acest sens, ritmul
de crestere economica reprezinta
o conditie hotaritoare pentru
construirea societatii socialiste
multilateral dezvoltate.

Dupa cum este stiut, Roméania
a trecut la constructia socialismu-
lui de la un nivel economic slab
dezvoltat. In primele doua decenii
de constructie socialista, tara
noastra a depasit stadiul de eco-
nomie slab dezvoltata. Fata de
anul 1938, an de virf al economiei
interbelice, Tn 1971 nivelul produc-
tiei industriale era de 21 ori mai
mare, venitul national de 7,6 ori,
salariul real de 21 ori si fondu-
rile sociale de consum de 19—20
ori mai mari.

Totusi, decalajul mostenit de la
regimul burghezo-mosieresc a
fost atit de mare, incit aceste re-
alizari au permis doar iesirea e-
conomiei Romaniei din stadiul
subdezvoltarii. Venitul national pe
locuitor in 1971 a fost de circa
500—600 dolari, in timp ce in ta-
rile cu o economie avansata acest
indicator a fost de 4—5 ori mai
mare, respectiv 2.400—2.800 dolari
pe un locuitor, ceea ce claseaza
tara noastra in rindul tarilor socia-
liste in curs de dezvoltare.

Realizarea obiectivului strategic
al Tntregului popor in etapa actu-

ala — faurirea societatii socia-
liste multilateral dezvoltate —
presupune transformari revolutio-

nare de importanta majora in
dezvoltarea fortelor de productie,
a relatiilor de productie, a demo-
cratiei socialiste, Tn constiinta oa-
menilor. Trecind la faurirea socie-
tatii socialiste multilateral dez-
voltate, Roméania parcurge Tn mod
obiectiv mai multe etape, din
punct de vedere al nivelului for-
telor de productie. Prognozele e-
fectuate atesta faptul ca treapta
de tara Tn curs de dezvoltare se
oaTncheia in linii mari la sfirsitul ac-
tualului cincinal si Tnceputul urma-
torului cincinal, ceea ce Tnseam-
nda cad economia Romaniei va atin-
ge un nivel mediu de dezvoltare.
La sfirsitul deceniului urmator,
economia Roméaniei se va situa in
rindul tarilor avansate din punct
de vedere economic, creindu-se in
1990 un venit national pe locuitor
de 2500—3.000 dolari.

Ca urmare a cresterii venitului
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national vor fi create conditii
pentru ridicarea continua si sub-
stantiala a nivelului de trai mate-
rial si cultural. Va spori in a-
ceasta perioada considerabil fon-
dul de consum, imbunatatindu-se
totodata structura sa materiald,
astfel incit sa corespunda Tntr-o
masura cit mai mare  cerintelor
populatiei. Se vor dezvolta servi-
ciile, ponderea populatiei ocupate
Tn sfera serviciilor urmind sa a-
junga in anul 1990 la o cifra com-
parabila cu cea din tarile cu un
nivel ridicat de dezvoltare eco-
nomica. O deosebita amploare va
capata constructia de locuinte; se
vor dezvolta si sistematiza  lo-
calitatile rurale, creindu-se con-
ditiile pentru ca 250—300 centre
rurale sa devind centre urbane;
dupa anul 1980 urmeaza sa se genera-
lizeze Tnvatamintul de 12 ani, iar
numarul studentilor la 10.000 de
locuitori sa creasca de la 86 1n
1970, la 150 Tn anul 1990.

Este necesar asadar, sa folosim
toata priceperea noastra spre a
gasi acele variante de dezvoltare
care prefigureaza, in fiecare etapa,
rezultatele maxime Tn ce priveste
ritmurile cresterii economice, struc-
tura moderna a economiei si efici-
enta tuturor activitatilor. Pentru
a prefigura locul economiei noastre
Tn ansamblul economiilor nationale
pe plan mondial, avind in vedere
estimarile facute pentru alte tari,
constatam ca, pina in anul 1990,
este posibil sa realizam un venit
national pe locuitor comparabil cu
cel dintr-o serie de tari dezvoltate
din punct de vedere economic
(Franta, R.F. Germania etc.).

Ritmul Tnalt de crestere econo-
mica urmeazd sa se realizeze 1n
principal pe seama accentuarii pu-
ternice a rolului factorilor intensivi,
pe seama dezvoltarii Tn ritm sus-
tinut a ramurilor productiei mate-
riale, Tndeosebi a industriei. Se a-
preciaza ca sporul de venit natio-
nal din 1990, fata de 1975 ar urma
sa se realizeze aproape in Tntregi-
me pe seama cresterii productivi-
tatii muncii sociale.

Contributia concreta a fiecaruia
la sporirea avutiei materiale si spi-
rituale a societatii, pe masura po-
sibilitatilor, a competentei sale, e-
fortul si raspunderea de a-si consa-
cra toate fortele, intreaga capacita-
te creativa progresului, intereselor
generale ale natiunii careia 1i apar-
tine constituie sensul profund al
constiintei datoriei Tmplinite, al
responsabilitatii  angajate, conditie
si totodata mod de afirmare ple-
nard a personalitatii Tn noua etapa
de edificare a socialismului in tara
noastra.

Vasile PIRVU

»,O0ameni si locuri"”

La 1zvoarele Dunari
elogiul lui CANTEMIR

De curind a avut loc la Schauinsland, Tn Padurea Nea-
rd, aproape de Freiburg si de locu] unde se infiripa ba-
rinul * fluviu care Tmpleteste inextricabil milenara istorie
a unor popoare de veche civilizatie, o remarcabila reuniune
stiintifica, aedicatd lui Dimitrie Cantemir, _Tntliul carturar
roman caruia i-a fost dat sa fie ales, indatd dupa fondarea
ei, membru al Academiei din Berlin. Manifestarile come-
morative consacrate anul trecut Tn numeroase centre de
culturd din lume s-au Tncheiat_astfel cu o prestigioasa n-
tilnire internationald, organizata de Societatea ,Mihai Emi-
nescu“ de pe linga Seminarul de romanistica de la Univer-
sitatea din Freiburg. ntilnire la_care au [uat parte pio-
fesori si literati Ccu renume, aldturi de tineri cercetatori
si de studenti ce se initiaza in problemele limbii si cul-
turii romanesti. Este al Xll-lea colocviu pe care Societatea
»,Mihai Eminescu” I-a patronat, cu generoasa ospitalitate, iar
comunicarile urmeaza sa alcatuiasca, dincolo de ratiunile

festive, al doilea tom din noua serie a ,Dacoromaniei”, care
se tipdreste la Freiburg sub redactia prof. Paul Miron.

_ Grupate tematic (istorie, filologie, etnografie—folclor,
orientalisticd, morfologia culturii etc.), lucrarile colocviului
s-au_desfasurat Tn mai multe sedinte (7—9 decembrie 1973),
prezidate de filologi reputati, ca profesorii Wunderli, Coge-
riu, Gauger, sau de istorici cu o larga arie de preocupari,
recum G. S. Schramm sau Max Demeter Peyfuss. Din
oméania au luat parte numerosi specialisti din’ Bucuresti
si lasi care au abordat diverse aspecte, menite s& contri-
buie la o mai precisa configurare a personalitatii cartura-
rului, privitd, aceasta, Tn_raport cu exigentele, slabiciunile
si obsesiile epocii sale, si, deopotriva, in raport cu actua-
litatea, care il revendicd, nu fard temei, ca_pe un contem-
poran capabil sa-i comunice experiente utile si sa o in-
drume (Mihnea = Gheorghiu). Comparata metodic cu aceea a
contemporanului sau Leibniz, la _fel de celebra, polimorfa si
fecunda (Mircea Malita), ori, Tn trecere, cu aceea a lui
Fico della Mirandola, Voltaire s.a, opera lui Cantemir Tsi
dezvaluie dimensiunile ce-i asigura trainicia. Istoricul ocu-
pad, intre acestea, un loc de seamd, atit prin latura prag-
maticd, aplicativda (Stefan Stefanescu, N. Gostar, Tahisin
Gemil), cit mai ales prin implicatiile teoretice si metodolo-
gice (Al Zub). Studiul receptarii acesteia Tn epoca pasop-
tistd a permis stabilirea_de analogii si corespondente sem-
nificative intre epoca lui Cantemir si generatia ce avea sa
puna temelie, dupa un secol si jumatate, Romaniei mo-
derne (V. Cristian). Tmprejurarile politice de la sfirsitul
secolului al XVII-lea si Tnceputul celui urmator, pe funda-
lul carora se Tnscriu initiativele savantului domn al Mol-
dovei, au retinut nu mai ﬁu';ln interesul cercetatorilor (Max
Demeter Peyfuss, Ekkerchard Volkl, Veniamin Ciobanu).
Opera_geografica (Vintild MIhéI|eSCU? sl indeosebi cea etno-
rafica—folclorica, privita sub un larg unghi comparatist
Petru Caraman), au fost Tnfatisate_cu toatd armatura eru-
ditiei si cu pasiunea la care 'ihvita o asemenea personali-
tate. Prezentarea ei ca produs al culturii romanesti, ca o
culme a acesteia, la finele unei epoci de Tinflorire, peste
care s-a lasat, izolator, sufocant, secolul fanariot (Dan Zam-
firescu, De la ,invataturile lui Neagoe" la Cantemir), a pri-
lejuit dezbateri constructive cu privire la conditia’ geopo-
liticd a poporului roman si a culturii sale, a destinului sau
istoric. Preocuparile glotognomlce ale_ carturarului au fost
relevate ntr-o_expunere despre contributia acestuia la cu-
noasterea originii si Tncrengaturii limbilor (Cicerone Po-
ghirc), ca si efortul sau de a crea o terminologie filosofica
romaneasca (G. Ivdnescu). Sub unghiuri variate a fost pusa
in_discutie opera literarda : modalitati, structura, influente,
stil. Comunicari despre formulele oraculare (M. Moraru) si
despre ezoterismul baroc al Istoriei ieroglifice (Dragos Mol-
dovanu), despre analogiile acesteia cu Panciatantra (Amita
Bhose Ray), despre imagistica baroca si elementele prero-
mantice din operd (Edgar Papu), despre unele surse si mo-

tive orientale (Mircea Angelescu), sau despre substratul
V. Dinescu) au adus lamuriri si

paremiologic al acesteia
distinctii utile, ca si pasionanta comunicare despre tipul de
intelepciune recomandat de carturar (Al. Dutu). Interesante
consideratii comparatiste a prilejuit apoi efortul de a schita
etigia lui Cantemir Tn cultura universala (Zoe Dumitrescu-
Busulenga). N-a fost ignorata nici contributia acestuia la
cunoasterea teologiei musulmane (Virgil Candea), nici dis-
puta ortodoxa din epoca, Tn lumina careia s-a putut stabili
0 paralela intre eruditul roman si patriarhul Dositei al le-
rusalimului (P, Wiertz). Intre cei care_au participat la dez-
bateri, formulind observatii de naturd sa contribuie la o
mai deplind_Tntelegere a personalitatii lui Cantemir, tre-
buie amintiti mai ales prof. Wunderli, p. Caraman V Can-
Bea A (Ee Vicenz. O. Buhociu, St Teodorescu 'Cicerone
oghirc, Edgar Papu.

In Tncheierea lucrarilor, s-a stabilit tema (Istoria si
civilizatia Maramuresului) si momentul (august 1974) coloc-
viului urmator, al Xlll-lea, care va avea loc Tn Romania,
iar Tn continuare, dupa primirea participantilor romani Ja
rectoratul Universitatil din Freiburg si la primaria orasului,
a avut loc o excursie pe valea Rinului, cu popasuri la

Heidelberg, unde delegatia a fost primita de profesorii
Klaus Heitmann si Hubschmidt, la Mainz, Tn  orasul lui
Gutenberg, unde aceasta era asteptata de prof. Theodor

Ehvert, apoi la Bonn si, Tn cele din urma, la Koln. unde
prof. Wilhelm Nyssen a tinut o conferinta, cu excelente
proiectii, despre pictura exterioara a manastirilor din nor-
dul Moldovei si a condus grupul la biserica St. Kunebert
si la magnificul dom Tnceput Tn secolul al XllI-lea spre a
i terminat abia_la sfirsitul secolului trecut: tulburatoare
marturie a geniului si a stdruintei constructive, pastrind
inca, la intrare, ca un memento tragic, bunkerul construit
in vremea ultimului rdzboi mondial.

Zile de lucru, fructuoase, si zile de petrecere, memora-
bile, priveghiate cu delicata grija de presedinta Societatii
~-Mihai Eminescu"”, Elsa Luder, si de prof. Paul Miron, ale
caror eforturi Tn directia cunoasterii = valorilor romanesti
peste hotare sint remarcabile. Pe aceasta linie se situeaza
i colocviul din Padurea Neagra, care, a relevat Tnca o
data faptul cd ceea ce uneste pe oameni prezintd o >nsem
natate mai mare decit ceea ce-i separa. La 1zvoaiele Du
narii _unde cei ce vietuiesc dintotdeauna la varsarea ei
au venit sa celebreze pe mesagerul lor cultural de acum
un sfert de mileniu, e aceeasi o
crezatoare 1n trlumPuI ratiunii; la un echilibru mat wmm
Dunarea nu desparte popoarele, ci_le
numele unor interese vitale. Ea constituie™de
ai legaturii omului cu spatiul natal, legdtura pe care p
anonim a stiut sa o observe: ,Eu fu Dunarea 50117/

Rtsm U0 o8' LUFHE A [2VPAFEIE TlHVIHIYT T postiga.
legendara Schwarzwald n-a fost iar n
aceasta 'lumina colocviul de la Schauinsland comporta o
adinca semnificatie.

Al. ZUB
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In contextul culturii _actuale, o retrospectiva a cercetarilor
comEaratlste ale anului 1973 Tnscrie un relief distinct.

xceptind studiile comparatiste din cadrul disciplinelor uma-
niste Tnvecinate — folclor, ligvisticd — si_ancorincl Tn literatura
ropriu-zisd, impresia unei procesualitati Tn aria comparatismu-
ui nostru se aciinceste. Sintezele lui Al. Dima, Aspecte nationale
ale curentelor literare internationale si acelea semnate de Zoe
Dumitrescu—Busulenga, Valori si echivalente umanistice sint, Tn
sensul_relevat, certe efecte de crestere continua a spiritului de
jnterpatrundere reciproca a valorilor nationale, de universalitate si
universalizare a bunurilor popoarelor, . .

Cu ample radacini in prestigioase lucrari anterioare (Conceptul
de literaturd universala si comparata, 1967 ; Principii de literaturd
comparatd, 1969) relatia national—universal dobindeste noi di-
mensiuni teoretice si aplicative Tn studiul profesorului Al. Dima,
Aspecte nationale ale curentelor literare internationale, din vo-
lumul cu acelasi titlu. Propunind o serie de criterii obiective Tn
definirea raportului national—international — momentul_de_apa-
ritie al unui curent literar, durata curentului european n litera-
turile nationale si momentul final al evolutiei curentului, impli-
cat In duratd — autarul le aplica creator, precizind conform acestor
criterii momentul patrunderii Renasterii si iluminismului la noi
si_dainuirea lor, Tnceputul preromantismului si romantismului ro-
manesc si durata acestuia din urma. Se subliniazd, de asemenea,
referitor la cdile. de penetratie a curentelor, Tnsemndtatea ,agen-
tilor intermediari”, prin care se propaga la noi umanismul si ilu-
minismul, dupa cum. Tn mod necesar si pertinent, sint relevate
anume aspecte ale continutului relatiilor literaturii roméane din
perioadele amintite cu curentele internationale. Se releva cu deo-
sebire ,fenomenul caracteristic al patrunderii curentelor unele in

altele”, — iluminismul Tn miscarea pasoptista, Tn preromantism si
romantism—*“fenomenul suprapunerii unor curente" — asimilarea
de catre romantism a_unor elemente clasice — Tn fine, dobindirea

uncr aspecte noi. individualizante de catre curentele asimilate la
noi, ca de pildd, caracterul militant. Studiul apare astfel o exem-
plara ilustrare sinteticd a unor linji de dezvoltare a comparatismu-
iui actual, care urmareste tot mai mult a distinge nu numai_ceea
ce primeste o literatura nationald ci si ceea ce este ea Tnsasi si
poate adauga experientei universale.

Pe linia extinderii si adincirii aceluiasi studiu comparatist a
ceea ce apropie si_uneste literaturile ne plan universal, ca si a
ceea ce le diferentiaza, le diversificd, imprimindu-le personalitatea
Jor proprie, se inscriu si unele sinteze ale cunoscutel cercetatoare
Zoe Dumitrescu—Busulenga din volumul mentionat. Autoarea n-
treprinde astfel, in studil ca Spiritul umanismului romanesc in
umanismul european, Romantismul roménesc sau Realismul roma-
nesc al secolului al XIX-lea in context universal o operatie ci?
individualizare a acestor fenomene mai largi Tn cadru european,
circumscrilnd diferentierea de nuante, subliniind o serie de inten-
sitati care reliefeaza mai precis specificitatea noastrd. Revelatoare
este’ desprinderea din ansamblul sintetic al umanismului roma-
nesc a unor trasaturi care-1 particularizeaza Tn cadrul Renasterii
europene_si_adaugd totodatd umanismului universal o dimer.;sune
a noastra. Romantismul si realismul romanesc sint vazute a.it ca
fenomene ale literaturii romane cit si ca rasfringeri nationale ale
curentelor _internationale. Atrasa deopotriva de spatii mai Dutin
cercetate, Zoe Dumitrescu—Busulenga, Tn Sursele’ exotismului in
romantismul sud—est european, opereaza, printr-un examen pa-
trunzator, o serie de distinctii, deducind dintr-un context comeiex
si controversat surse si cauze ale specificului romantismului _sur-
est european. Tn care momentele romanesti ilustreazd edificator
coordonate ale acestei experiente artistice.
~ Studiul motivelor, al temelor, al miturilor vazute in circula-
tia lor, mutatia si convertirile lor este continuat in anul 1973 prin
cercetari solide, sensibile la nuanta, ca Tn_studiul profesorului AL
Dima, Motivul cosmic in opera eminesciana, din volumul citat.
=au al Zoei Dumitrescu—Busulenga, Eminescu si lumea miturilor,
din cartea mentionata. Cel dintii, remarcat de criticd pentru
funzimea si eruditia lui, se impune prin desprinderea «ww no*
ti adinei Tntelesuri ale viziunii cosmice eminesciene in ansamblul
Jipenei. prtn dimensionarea universala a_acesteia. Cel de al doilea
Isi vadeste excelenta 7in distinctia unei anume evolutii ir. vizir
nea eminesciana asupra mitosului : de la folosirea, Th opera de
tinerete, a miturilor clasice — surse maIJore ale poeziei univer-
sale, modalitdti de Tnnoire a poeziei — la preferinta pentru mi-
turile autohtone Tn opera de maturitate, in care poetul sinteti-
zeaza cele mai adinei sensuri, egale mitologiilor lumii.

Continuitatea cercetarii vechilor mituri si legende, a temelor
legate de ele si replasmuirea lor Tn semnificatii moderne este n-
tretinutd Tn anul precedent si de Venera Antonescu. in volumul
Esente antice Tn configuratii modeme. Vii, angajante sint studiile
regenerarii unor eroi antici, ca Ulise (De la Odiseu la Vlisele
dantesc) sau Electra (O protagonista a tensiunilor dionisiace). Pro-
cesul treptat de deseroizare a eroului homeric, semn al unor
virste sociale diferite si al unor certe cistiguri ale constiintei uma-
ne, este urmarit cu patrundere si rigoare de la epopeile home-
rice la Metamorfozele Iui Ovidiu, trecind prin tragedia greaca a
lui Sofocle si mai ales a Iui Euripide. Lumina concentrata cu
stiinta asupra eroului dantesc imprima relieful necesar -converti-
rii" moderne a lui Ulise. care potrivit ascezei medievale Tsi is-
paseste indrdzneala aspiratiilor Tn infern — imagine frapanta a
poetului modern si medieval Dante. )

Preocuparea pentru metamorfoza procedeelor literare, forma
de comparatism literar sustinuta cu reale virtuti si in trecut de
Vera Calin, a fost continuata Tn 1973, cu volumul Omisiunea eloc-
venta. Autoarea, care Tn 1969 isi Tncheiase concluziile asupra re-
surectiei vechilor structuri alegorice in literatura contemporang,
isi reafirm&@ autentica vocatie pentru studiul perpetuitatii dialec-
tice_a limbajului literar, urmarind Tn ultima sa carte, dupd cum
ea Tnsasi précizeaza, ,functiile si valoarea pe care le pot capata*,
in_literaturile moderne, suprimarea expresivd, figurile reticenta.
Cu o viziune cuprinzatoare, evitind cercetarile unilaterale, Vera
Calin racordeaza permanent constatarile din domeniul stilului. —
ca ,reductia" flaubertiand, de exemolu. sau eludarea expresiva
kafkiana ori beckettiana — la_mutatiite din alte planuri ale opera,
ca si la contextul material si spiritual al epocii. Se realizeaza
astfel un studiu relational, de interdependenta dialecticd, ce ex-
plica izvoarele transformarilor, schimbarea ‘tendintelor,” deveni-
rea din sinul oricdrui proces avut Tn vedere. )

In unghiul cercetarilor de literatura universala si comparata
mereu. mal amplu deschis, se Tnscriejn 1973, si aparitia volume-
lor lui Alexandru Philippide si_Vladimir Streinu, Puncte cardi-
nale europene si respectiv Studii de literatura universald. Desi
scrierile ce le compun sint antologii ale unor cercetari mai vechi
sau mai noi (unele prinse chiar n alte volume) aparitia lor in
ansambluri compacte este un act de interes crescind Ipentru rea-
ducerea Tn prim plan a preocuparilor care au consolidat presti-
gios traditia cercetdrilor de literatura universala si comparata si
au adincit procesul de continuitate sau. in fine, au contribuit prin
valente multiple la revirimentul comparatismului romanesc diD
ultimul deceniu.

Un aspect Tnsemnat al dezvoltarii literaturii comperate ii re-
prezintd. se stie, si relatiile noastre cu strainatatea, mai ale- in
cadrul ,Asociatiei “internationale de literatura comparata*. Parti-
ciparea activa, in acest sens, a unor cunoscuti comparatisti ai
nostri_la recentul Congres din Canada, august 1973, cu comunicari
me se inscriu Tn directiile cele mai noi_alé studiilor comparatiste,
de depasire, de exemplu, a_unor criterii perimate privind relatiiie
literare ‘internationale, confirma o data mai mult afirmarea efec-
tiva in anul precedent a unui spirit Tnnoitor.

In planul acumularilor progresive generale, apare cu evidenta
ca anul 1973 adauga istoriei si teoriei comparatismului nostru o
serie de realizari de o remarcabila pregnantd, capabile sa garan-
teze continuitatea si Tnnoirea, sa asigure procesul dinamic, as-
cendent al sincronizarii, care caracterizeaza stilul culturii noastre

de astazi.
Georgeta LOGHIN

TREI POETI DIN R.F.G

(in roméneste de MARIN SORESCU)

WALTER HOLLERER :

cintec de leagan

contra Tnversunarii

Un pdun Vinatorul curtii
Pe-o banca-mi zace, Vine
O cucoand — 1l da pusca

Albastru-1 face. Na, ma, tine.

Si paunul: Ros ca racul
Doamna mea. El tresare,
Nu albastru. Vinatorul
Ros as vrea. Ca si moare.

pentru florian

de a cinta

Si paunul

lute-n barca.
Purpuriu tot lacu-1
Parca.

Uf, ce spaimé-a

Tras paunul.

Nu-1 mai prinzi

Sa tragi cu tunul.

despre prezenta

ROLF HAUFS:

Sint unul
Care mai nascoceste cite ceva

vreme urita

Citeste ziarul

Are o femeie

copii

Calatoream cu vaporul spre Suedia
N-am nimic de re.alLat
In afara de faptul ca

Vorbesc si eu uneori

Despre una alta

Citeodata pun mina pe spinarea ciinelui
Si dau sa-I mingii.

Dar ce se intimpla
Cind lumea incepe sa spuna

Am vorori cu cineva?
Nu. nu cunosc aceasta limba.

GERALD BISINGER :

dupa iarna aceasta lunga

Cind privesc la fereastra ) lul lacului
pe fereastra acestei impozante vile de pe Mmalul laculul

Wannsee.
cu sali de galda camere de oaspeti si o gradina .
pina la malul apei

cind ma uit acum pe fereastra

Tna invadeaza nu «iu ce stranie dispozitie
nori Tntunecati si in fata verdele limpede
al tinerelor frunze dintr-un mai avansat

lacul e de plumb sub norii cenusii.

Ma invadeaza astfel acel tipic sentiment
care te impinge la compilarea unei poezii idilice ) )
una din acele specii de poezii cu culori Tn loc de mirosuri
e inca destul de rece chiar si acum
n acest sfirsit de mai o
copacii lacul verdele clar al frunzelor Tntirziate
mai intunecate pe malul dimpotriva o )
si norii cenusii si grei
cind privesc acum pe fereastra

Acest straniu acest tipic sentiment

Pe care nu izbutesc sa tni-1 explic provocat

de fenomenul zis naturad

care mi se comunica pe retina un satelit

ramine mut citesc in ziare ce naiba poti comunica
printr-o poezie idilica in aceasta stranie, ciudata dispozitie
si in fond ce rost ar avea dupad aceasta iarna lunga

de la Tnceputul anilor saptezeci

Acum privesc pe fereastra si deja ma gindesc

cum sa descriu starea-mi sufleteasca

cum sa explic apasatoarea si strania nostalgie

dupa nu stiu ce dar chestia asta e tipica

asa se naste de cele mai multe ori literatura

infatisez fenomene dar prin asta nu fac niciun pas Tnainte
nu descopar cauza acestei stari sufletesti pe care o
incerc in acest mai tirziu

dupa aceasta atit de lunga iarna.

iulie 70

Ma aflu aici

La masa de scris

ca de obicei ca Tntotdeauna ca in permanentd
si Tnghet

afard e cald

fruntile sint brobonate de sudoare

Ca te-ai fi resemnat,
Ca. gata, pe line sa nu mai conteze ?

Eu sed astfel aici

Tnghet

afara e o lumina orbitoare
deasupra si undeva in spatele
cortinei copacului din fereastra
peretii asuda de frig

Eu sed prin urmare undeva dosit
si tremur la masa de scris

din care cauza

mai si beau

scriu si beau

cit mai lichid cu putinta

ca sa ridic presiunea

ca sa ina mai desmortesc

Ma aflu prin urmare undeva

Tnghet

e vara lui '70

intre patru pereti

la masa de scris

afara fruntile sint brobonate de
sudoare

La dracu asa dar
ori_ori

a Tngheta Tn felul acesta
a asuda in felul acesta
inghit sulfamide

intre peretii mucegaiti

Astfel stau eu aici

undeva in Berlin

e vara e iulie al lui ’70

si Tnghet

sorb vin si apd Intre reci

pereti si-mi inghit astfel

totodata si cotidianele mele
sulfamide.

poem in proza

Fiecare poezie
e un raspuns
la o poezie mai veche

N-ar fi exclus
Ca totul sa fi inceput asa
unul a zis

ah

iar altul apoi
haha

sau invers
sau

ceva asemanator

(Oricum adevarul
e cam pe-aici).



(continuare din pag. 8)

,Veseld manastire, parinte*l si
ceilalti doi care erau cu el au
ris.

Se referea la Marta Overath,
care statea Tnaltd si pieptoasa
cu parul ei blond ravasit pe u-
meri, intr-o bluza care plesnea
pe ea si intr-o fusta rosie n
mijlocul  curtii cu un lighean
plin de cartofi curatati in mfini
si zimbea si ea cu dinti mari
si  bine Tngrijiti.

Pe urma, cam trei—patru mi-
nute, dacd nu mai mult, am
tacut si ei si eu si ne-am toti
uitat unii la altii.

TGata-i cina de cinat?" a 1n-
trebat apoi Piereanu ala de care
va spun ca mi-a placut de pri-
ma data.

Zimbea frumos desi avea un
dinte lipsd sus, in dreapta si
isi trecu mina prin parul tuns
scurt, castaniu, lucios.

,Depinde pentru cine" i-am
raspuns si am ramas mai de-
parte nemiscat in cerdac pri-
vindu-i ; cei din spatele lui Pie-
reanu s-au apropiat, flancindu-1.

Il flancau si vazindu-i Tm-
preuna m-am gindit, atunci, ca
mi se par cam altfel de oameni
tic cum eram eu obisnuit, in
general, sa vad si nu stiu daca
ma bucuram Tnca de pe atunci,
cu adevarat, ca 1i simt napus-
tindu-se Tn viata mea, in ulti-
mii mei zece ani de viata, ca
sa fiu cinstit. Tn ceea ce parea
altora si mai putin mie a fi
fcit ultimii mei zece ani de
viata, Piereanu ma fixa si con-
tinua sa zimbeascd Aerul unui
august neobisnuit (parca si na-
tura ar fi vrut sa se puna de
acord cu istoria, ori asa mi s-a
parut. intelegind putin mai tir-

Ani ni

paroase, flasce, tot mai Tnchi-
se la culoare.

»LAm vrea, parinte  Svetozar
(bagati de seama ca stia sicum
ma cheamad) sa mincam ceva"..,
spuse Piereanu; avea 0 voce
grava, cam voalata.. si sad dor-
mim o noapte, nu e prea mult

0 noapte, nu, oricum.." adauga
el. . L

In vreme ce Piereanu imi!
spunea lucrurile astea, Marta

Overath s-a Intors si cu lighea-
nul greu, In miini, putin aple-
catda, a reintrat Tn bucataria mo-
tecului, lasind usa deschisa si
bineinteles cad ne spiona de a-
colo, lacoma de Tmprejurari
neobisnuite si de ce sa n-o spun,
de barbati noi.

Cind Piereanu cu un ton mo-
derat dar ferm, mai degraba
dominator decit solicitant. Tmi
cerea pentru el si ai lui min-
care si loc de dormit simteam
n mijlocul stomacului, si asta
este o senzatie cu care va do-
resc sa nu faceti vreodata cu-
nostinta daca se poate, un
junghi dement, prelungit, in
stomac, un junghi ca o incizie
pe viu si gindul ca e doar ve-
chiul meu prieten ulcerul, nu
m-a ajutat deloc sa pastrez un
aer cit de cat impozant i-am
raspuns lui Piereanu.

-Tnainte, cind era pace, e-ade-
varat ca gazduiam, ba primeam

lui viata mea va suferi o mu-
tatie. Nu puteam sa-mi dau e-
xact seama in ce sens, dar pu-
team, instinctul Tmi dicta asta,
sa-mi dau seama ca se va pe-
trece cu mine ceva fara doar
si poate neobisnuit, am zis:

.Nu e pace deloc, nici aici.
Adineauri a fost Tmpuscat cine-
va, n-ati auzit ?*

»,In fond, adineauri, peste tot,
razboi fiind, au fost Tmpuscati
mii de cineva..**.

Am ridicat din umeri. Dupa
citeva minute, toti taceam din
nou, se Tntuneca grabit, am co-
borit din cerdac si m-am apro-
piat de cei trei spunindu-i lui
Piereanu :

»Totusi, nu cred ca se va pu-
tea...".

.Ba eu cred ca se va putea.."
Tmi replica el imediat si facu,
din mina dreaptd, un gestscurt,
poruncitor, un gest care nu ad-
mitea contrazicerea: insista. Tmi
dadeam seama tot mai limpede
ca n-am sa-l pot, ca n-am sa-i
pot refuza. Am ridicat tonul,
nu prea mult, In orice caz l-am
ridicat, impunindu-ma cred:

»,Ei. bine, Tnsd daca afla nem-
tii, jandarmii nostri de asta?".

Fiereanu Tnceta sa mai zim-
beasca. Clipi complice, fata lui
colturoasa, ochii lui caprui, vii.
Tngusti, atit de expresivi, ma
fascinau pur si simplu. Pierea-

se pierd ca un sunet

sa nu vad, dupa felul in care
Ti jucau muschii fetei, puter-
nici, sub pielea asudata, lucioa-
sa.

»Piereanu-mi zice. Puteti sa-mi
spuneti pe nume! Vrem deci sa
mincam si sa& dormim o noapte,
aici, la motec... AtTtatot... MTine
dimineata plecam ! Trebuie sa
fiti de acord, asa-i omeneste...

Cel mai tindr dintre cei doi
care-1 flancau pe Piereanu, unu’
blond, cu ochi verzi si buze
groase, a dat din cap, pe urma,
fara sa-i priveascd pe ceilalti
doi s-a asezat deodata pe scara
de la cerdac, uitindu-se aproa-
pe duios la mine, avea o uita-
tura deosebit de batjocoritoare,
sau cel putin asa mi se pdarea
mie si a scos de sub scurta lui
cenusie, de doc, un pistol-mi-
traliera si l-a pus, cu grija, lin-
ga el pe scara de la cerdac.
Tinea o tigara scurta si care se
scurta tot mai mult ntre bu-
zele sale groase si statea pe sca-
ra de la cerdac, cu pistolul mi-
traliera linga el, bitlindu-si pi-
cioarele lungi, asteptind sa ma
decid.

Al treilea dintre ei, un scun-
dac, cu spate de canotor sau
de hamal, cu o ceafa groasa,
rosietica, Tmi zimbea ca si Pie-
reanu, Tmi arata dintii ; avea un
usor pragmatism care-i dadea,
asa mi s-a parut mie, un aer
trist.

ziu, ce avea sa Tnsemne acel

devenit doar de citeva zile li-

se scurgea, se topea peste noi,

august pentru fiecare dintre noi.
acel august ciudat, de o seve-
ra simplitate, elegiac Tn multe
dintre manifestarile sale) pentru
acea regiune de podis muntos

face asa ceva..".

picios, cum e cleiul de pasari,

nacligindu-ne. Tmi parea rau ca rabdare; cel mai
team cu totii atunci, Tnsd asta
realitatea, aerul acelei seri
de august Tnabusitor ne nacla-
ia, ultimele resturi de lumina
se Tngreunau, deveneau treptat

ticos, de la_ bun

chiar si turisti, pentru o sap- nu Tmi raspunse:
t’mina. doua, in chilii, dar a-
cum. va dati seama cd nu putem  sj dumneata radioul si si nu

LAici e pace si acum” mi-a
fortat mina Piereanu.

Cei doi tovarasi ai lui, care-1  mii? lar pentru nemti proble-
flancau, dadeau semne de ne-
tinar dintre

din preajma

»E imposibil sa nu fi ascultat
stii, ca, azi-noapte, Tn ceea ce-i
priveste pe jandarmi.. ce im-
portantd mai au acum jandar-

ma se pune altfel.. Antonescu

Parea calm, unul dintre cei

vazut vreodata, asta la supra-
fatd, fiindca in fond era o mina
de nervi, vedeam asta, cum era

Luceafarul si Lohengrin

(continuare din pag. 5)

ve, tragice. Contaminat de misticism religios, po-
emul Eloa ramine captiv unui orizont sim-
bolic redus, tributar unui mit crestin devenit
suprasolicitat loc comun. Este lesne de apreciat

treapta de cea mai larga generalitate pe care se
afla conceptia din Luceafarul si simbolica de
perspectiva mai restrinsa din poemul francez. Si
mai ales deosebirea Tn ceea ce priveste modul de
a concepe cunoasterea, degradata Tn poemul lui
Vigny la un simplu viclesug al raului.

O conceptie diferitd, de mare elevatie, o ga-
sim Tn Amor si Psyche. Dorinta de cunoastere de
catre Psyche a tainicului ei iubit care-si ascunde
Tnfatisarea Tn Tntunericul noptii, are drept ur-
mare, ca si Tn drama lui Wagner, plecarea celui
drag. Dar legenda elina nu se opreste aici, Psyche
(sufletul omenesc) pleaca in cautarea iubitului
divin, in cautarea lubirii, si dupd numeroase si
grele Tncercari ea este primitd Tn sfera de sus,
pentru a se uni definitiv. cu Amor. Este mitul
unirii sufletului cu iubirea, Tnteleasa Tn sensul
dat de Platon, unire care se face sub semnul ca-
utarii si al suferintii. Pentru a cunoaste iubirea
superioara este necesara credinta dublatda de su-
ferinta, dar care, fiind absolutad, iese pina la ur-
ma biruitoare.

Aceasta iubire, aceastd dorinta de cunoastere
0 asteapta Hyperion de la Catdlina. Dar aceasta
dorinta nu se va naste. In conceptia lui Emines-
cu, asa precum bine se stie, cele doua sfere: no-
roc-nemurire, existenta pieritoare, dar fericita —
existentd superioara, dar fara noroc, sint ireduc-
tibile una la alta, ramin definitiv distantate. Tre-
buie de relevat faptul ca poemul lui Eminescu li-
re comun cu legenda elina numai motivul cu-
noasterii. Aici Tnsd nu este vorba de un conflict
intre ceresc si teluric. Intre Amor si Psyche dis-
tanta nu mai este polard. Psyche semnifica sufle-
tul care apartine si el ordinei divine, iar aspira-

tia sa spre Amor Tnsemneaza fintoarcerea in or-
dinea celesta originara. De aici posibilitatea cu-
noasterii. Prin urmare sferele ae conceptie ale
celor doua lucrari nu sint superpozabile.

Astfel, apropierea dintre capodopera lui Emi-
nescu si drama muzicala wagneriana are darul

de a scoate mai pregnant in relief perspectiva si
altitudinea viziunii filozofice din Luceafarul. Fap-

tul  fundamental ramine acesta: in Lohengrin
mobilul, punctul de plecare al dramei nu tine de
0 necesitate existentiala universal-valabila. Con-
semnul absolut impus Elsei de a nu-l Tntreba pe
Lohengrin cine este si de unde vine constituie un
motiv dramatic circumstantial, el respira doar
intr-o anumita sfera mitica si mistica, viabilita-
tea sa este conditionata de acceptarea mitului res-

pectiv. Scoasa din coordonatele acestui mit, dra-
ma Tsi pierde motivarea, sensul filozofic devine
inconsistent.

In Luceafarul, Tn schimb, se pune o problema
de dimensiune cosmica, problema geniului, a spi-
ritului absolut si etern. Astfel, simbolica ocupa
aici un orizont de maxima ntindere. In literatura
universala exista putine imagini ale geniului atit
de grave si grandioase ca acea a luceafarului. Si
daca s-au facut numeroase paralelisme Tntre poe-
mul eminescian si diverse creatii straine avind
tangente cu problematica din Luceafarul, nu s-a
relevat faptul ca, Tn realitate, rudele cele mai a-
propiate ale lui Hyperion sint eroul Mioritei si
Mesterul Manole. Ca si Tn poemul lui Eminescu,
in cele doua capodopere ale folclorului nostru se
pune aceeasi problema a fiintei superioare, a des-
tinului sau, a caii de autorealizare, a modalitatii
de a dobindi sau pastra atributele nemuririi.

In toate trei poemele respira astfel spiritul ca-
racteristic al culturii roméanesti, spiritul hyperi-
onic.

Ultimele pete de
orei

git si pe siragul

. a \ntol straniu,
a cdzut, nemtii nu mai sint a- |yj
nu pot exprima ceea ce sim- € Isi musca buzele. Cistigam liatii nostri, deci..".
timp, manevram, desi, v-0 re-
pet cu riscul de a deveni plic- mai calmi oameni pe care i-am
Tnceput sim-
tisem ca Intilnindu-1 pe Pierea-
nu dala si pei cei

lon SALISTEANU :

lumina ale
de seara Tmi cadeau pe
crucea grea, de ametist, de
alburiu-galbui
de matanii, dar asta nu-mi da-
dea nici un plus de tarie mora-
la si totul Tn jurul
fierbinte, epuizant de fierbinte,
din bucataria motecu-
Marta Overath ne urmarea
cu pasiune, eram sigur de asta,
Tncet-incet ma hotaram sa-i tin
Tn noaptea aceea, 0 noapte, sa
vad ce fac, ce fel de oameni sint
cu adevarat, mi se
singura noapte Tmi era de ajuns

A

nostru era

parea ca o

ca sa Tncep sa-i cunosc, flaca-
rile mataniilor si ale crucii de
ametist nu puteau deloc sd ase-
ze o adevarata bariera Tintre
mine si ei, n-a durat cine-stie-
cit ca sa ma hotarasc sa-i gaz-
duiesc in acea noapte de august
'44; poate ca o faceam mai mult
in mod egoist, ca sa aflu odata
ce pret are actiunea fata de
singuratatea pasiva.

Am dat din cap oftind, cu o
voce, cred eu, teatrald, i-am a-
nuntat cd sint de acord ca ei
sa ramina la motec peste noap-
te si n-am uitat sa adaug ca
sper sd nu fie niste dezertori si
cel cu umeri exagerati de lati
si gttul gros a ris din toatd ini-
ma, lovindu-si usor coapseie cu
palmele si rucsacul kaki din
spate i se misca foarte cara-
ghios, ca o cocoasa de camila.

Tocmai atunci s-a ivit llie, u-
nul dintre putinii cadlugari de la
motec, gifiind, grabindu-se din-
spre riu, din spatele chiliilor,
pasind larg, cu miscari dezarti-
culate ; l-am auzit Tntrebind:

,Ce-i cu astia, parinte Seve-
tozar ? Sa dau drumu’ la clini?"

llie avea fata umflata, mare,
as putea spune chiar neobisnu-
it de umflata si de mare, ar-
cadele proeminente, buzele si-
gur desenate, gaurd-n barba si
nceput de gusa

Tinarul care statea pe scara
cerdacului, cu pistolul mitra-
liera alaturi de el, s-a uitat
strimb la llie si a Tntins mina.
prudent, catre patul armei, am
intervenit imediat :

sVvezi-ti de treaba, llie! Prie-
tenii astia ai nostri ramin la
noi Tn noaptea asta si tu du-te.
chiar in clipa asta, la Marta
si spune-i sd gateasca si ea in
seara asta ceva mai acatarii,
domnii platesc si stiu sad apre-
cieze..".

llie ne-a privit pe toti, mai
mult de cincizeci de secunde cu
ochii lui bulbucati si pe urma
a facut stinga-mprejur cu mer-
sul lui caraghios, bolborosind
ceva, cu voce surda, uitindu-se
de citeva ori Tnapoi pina a in-
tra, Tn sfirsit, la Marta, in bu-
cataria lunga, hodorogita, de
lemn vechi de tot, din fundul
curtii, printre stejari, tirstindu-si
pe sub anteriul asudat pantofii
lati, galbeni, cu staiful tare ca
tabla.

Contraste (detaliu)



file de arhiva

LOCOTENENTUL MIHAIL  KOGALNICEANU

Intr-o scrisoare datata 5 au-

gust 1835 — trimisa din Fran-
ta, de la ’'Luneville, surorilor
sale aflate la lasi — Mihail Ko-

galniceanu le multumeste ,pen-
tru felicitari". Fusese Tnaintat la
gradul de sublocotenent, fapt
care-l Tndreptateste sa semneze
scrisoarea: M. Kogalniceanu —
sous-lieutenant. Cariera militara
nu-i va suride insa. Tntelegem
aceasta din alta scrisoare, tri-
misa ,babacii" sale la 20 febru-
arie 1838, din Cracovia, pe cind
se afla Tn drum spre tara:
,»-..ma rog sa dai Mariei Sale
(domnitorului Mihail Sturza) pa-
retisul meu din militia moldove-

neasca. .. caci ce sa fac la lasi ?
..diac de visterie ? (pentru
asta) nu as fi avut trebuinta sa
Tnvat in strainatate si sa sufar
atitea chinuri, in vreme de trii
ani si jumatate".

Demisia (paratisul) n-a fost
data; sau poate ca n-a fost pri-
mita de catre domnitor, asa in-
cit, peste citeva luni, tinarul ve-
nit de la studii din Franta si
Germania, este Tnaintat la gra-
dul de locotenent. Decretul dom-
nesc respectiv (i1l reproducem in
facsimil) este publicat la 10 no-
iembrie 1838 :

.. Noi Mihail Grigorie Sturza
Vv. Domn Tarii Moldovei... Sa

fie stiut si cunoscut fiestecaruia
ca .Voi pe Mihail Kogalniceanu,
carele ne-au slujit in rang de
cornet, pentru rirna si osirdia ce
au aratat in slujba noastra...
l-am Tnaintat, la opt noiembrie
a anului una mie opt sute treizeci
si opt, in rang de Leitinant si
precum noi il milutm si 1l Tn-
tarim prin aceasta poruncim tu-
turor ai Nostrilor supusi ca sa
cunoasca si sa cinsteasca pe Mi-
hail Kogalniceanu. dupa curiinfa
de al Nostru Leitenant__ “

In fotografie: Mihail Kogal-
niceanu, cadet, in anul 1135 (la
virsta de IS ani).

lon MUNTEAXU

— A Tintocmit .Autobiografia lui Alice B -as™;
A==ree s=s= 0n 6. Patul lui Procust — Livada (Rg.); 7. Tiparit
1 pentru o prima lectura — De acted : 8 Tbeootr
Sperantia — Richard Sheridan — Comporitorwl
2 unui ,Epitaf pentru Garcia Lorca*...,: 9. si
expeditorul unor -Scrisori catre Lucii:us* — Ra-
5 SI . mas cu -Fraza neterminata*: 10. A impruntuta’.
pentru un titlu, -Christul lui Velasquez* — Ra-

a tacitor cavaler al stihului cintat
VERTICAL : 1. Shakespeare al JapccAei; 3 Xe-
5 I_ . muritorul poet coborat din cer (2 ctrr) — A con-
struit pentru.. .Constructorul Solness*: X Alek-
b sandr Komeiciuk — Drumuri S pcpastsi
— Final din ,Ramayana* ! : 4. Buni la
7 suflet — Hibrid alb-galben; 5. Tradem: 6.
s Piesd de razboi — De la roman — VII la Bea
. (sing.) ; 7. Creanga i-a scris povestea; ? Parinte
5 pentru .Logodnica din Lamermoor* — Duca
,Cursa spre moarte** a prezentat -Sensul vietii*:
10 9. Monstru descris Tn carti de lut — A-nceput de

ALUZII
LITERARE

ORIZONTAL : 1 Si-a plasat eroii intr-un de-
cor de ,Maslini verzi si munti golasi" — Cesar
Vallejo ; 2. Semnatarul celor ,835 de rinduri* —
Naratorul unor Initimplari din Sanlivan™; 3. lon
Barbu — Ne-a delectat cu ,Cacao"” — Raymond
Radigueit ; 4. A alaturat in vers ,Lira si spada"
— Pseudonim de actor celebru; 5. Vuit (pop —

cronica o 14

ieri sa cada cite-un fulg; 10. Materializari lite-
rare — A schitat eroi din Dante, Balzac, La Fon-
taine, Rabelais; 11. A aruncat, plin de -Incar.ta-
tii**, priviri lirice spre -Zodiac* — Yeats si Dos-
toievski.

Dictionar: Oes.

Morel YILCEAXU

Dezlegarea jocului CHIMIE

ORIZONTAL : 1 .Nrfelcmetre: Z Metilici — B;
3. Baritina — Lo; 4. Anii — Verr.is; 5. Barili —
Leza; 6. E — Ic — Nia — It; 7. Uta — Lantan; 8.

Reniu — D — Bac : 9. Riu — Ghitu — L ; 10. E—
Rio — Auriu; 11. Pauling — Ah.

TOP CRONICA-R.Tv. IASI

Incepind cu acest numar, cele doua clasamente — ro-
man si strain — vor apare saptaminal. Articolele, comen-
tariile, stirile si corespondenta vor fi programate, ca si
pina acum, adica din doua Tn doua saptamini.

Sectia romana

sveniti cu mine .. .“ sa vedeti ce s-a petrecut la ...

1. Un fir de iarba (R. Magdin) — Dida Dragan (2 ;1) ;
2. Ne-am Tmpletit cararile (I. Toader) — loana Negriloiu
(3:2); 3. Amintiri — Progresiv TM (4 ;3) ; 4. Balada voi-
nicului fara noroc — Flacara Folk ’73 (7;5); Soarele si
luna — Vali & Carmetn (9 ; 6); 6. Seara (R. Serban) — An-
da Calugareanu (1;4); 7. Singur (I. Toader) — Capitol
(—;8); 8 Nor de ploaie — Magic (— ; 10) ; 9. Schimbari
— Romanticii (5;7); 10. Oameni (M. Teicu) — Aurelian
Andreescu (— ; —).

In decurs de ,un an“ ne-au parasit ,martienii". Experi-
mentalului, ,papagalul** lui Mihai, ,Daca ai ghici" si...

Sectia straina

1. Paper Roses (Trandafiri de hirtle) — Marie Osmond
(6; 4); 2. Angie-Rolling Stones (1; 1) ; 3. Minuetto (Menuet).
— Mia Martini (5;3); 4 Rock On (Rock-ul continuda) —
David Essex (2;2) 5 Be! (Fii!) — Neil Diamond (10 ;6) ;
6. Corazon (Inima) — Carole King (—; 8); 7. Ballroom Blitz
(Atractia salii de dans) Sweet (—;9); 8 Goodbye My >
Love, Goodbye (La revedere dragostea mea, la revedere)
Demis Roussos (—;—); 9. 48 Crash (48 de sunete) — Suzi
Quatro (—;—); 10. Il vento (Vin.tul) — | Dik Dik (—; 10).

Nu mai putin de sase melodii sint premiere ale acestui
clasament.

Parantezele ce apar imediat dupa numele interpretilor
cuprind cifre ce indicd pozitiile pe care se aflau piesele
respective Tn topurile de pe 4 si 11 ianuarie '74 (topuri ce
nu au aparut din motive de ordin organizatoric) ; am pro-
cedat astfel pentru ca multi dintre corespondentii nostri
au continuat sa trimita saptaminal voturile lor.

Colaboratorul nostru Florin Gheorghita a descoperit
printre hirtiile ramase in arhiva familiei un caiet de
LAmintiri', Tnca nepublicate, ale tatalui sau, V.
Gheorghita, pictor si sculptor de talent, fost profesor
de desen la_lasi, intre 1930 si 1946. Pe lingad o serie
de aspecte inedite despre societatea ieseana a anilor
30—40 se afla si o Tnsemnare, evidentiatda de un titlu
scris cu majuscule, Tn care V.A. Gheorghitd evoca epi-
sodul Tntilnirii sale cu marele nostru dramaturg I. L.
Caragiale.

Si eu l-am cunoscut pe /. L, Caragiale

..Eram la Munchen, trimis de Spiru Haret, eu de la Pipirig,
si eram secretarul Societatii studentilor romani ,PATRIA".

Intr-una din serile lunii noiembrie 1910 a aparut Tn mlglocul
nostru I. L. Caragiale. Venise la Munchen de la Berlin cu un fecior
ca sa dea examene la Drept si, la un pahar de bere, ne-a destdinuit
ca mai bine ar da_el, tatdl, examene, decit feciorul. .. _

Timp de o saptamina a fost oaspetele nostru la beraria unde
Societatea noastra fisi avea arhiva si, cind ne-a spus cd pleacd
acasa la Berlin, am scos o ilustratd cu chipul meu pe care a scris
cu scrisul lui elegant . ,In amintirea frumoasei petreceri din seara
dc 1/XIl 1910, Caragiale". . . o .

In timpul discutiilor, i-am facut si eu si_pictorul Stoica Deme-
trescu cite o schita Tn creion. l-am urmarit cu deosebitd atentie
vorba lui Tnteleapta. Fiecare fraza pe care 0 spunea avea ceva trai-
nic in ea. De-o pildd : veni vorba_ despre Artd Tn general si eu
m-am destdinuit ca n-am gasit nicaieri o definitie a Artei care si
ma multumeasca. Atunci el se Tncreti putin si Tmi spuse : ,Arta este
0 apucdturd a spiritului omenesc caruia 1i place sa prinda Infinitul
prin_Definitul omenesc".
~__Din vorba Tn vorba, ne-a dat povete cum sa ne purtdam cu stra-
inii_si In general cu oamenii. . B _

La Tnapoierea sa la Berlin, l-am petrecut la garda toata socie-

tatea noastra”.



permanenta
traditiei

O importantd contributie la
discutiile despre traditie o adu-
ce Al. Dima n unul din nu-
merele recente ale ,Scinteii”.
Succinta trecere .Tn revista . a
momentelor culminante din is-
toria afirmarii si a negarii tra-
ditiei, lumineaza pozitille actu-
ale, judicios stabilite,” In func-
tie de dialectica marxistd. Cop-
vingator. teoreticianul roman
argumenteaza Tn sensul sinteze-
lor la nivelul fiecarui moment
istoric, intre traditie si ino-
vatie, dovedind _c& _Tn acest
sens, orientativd ramine nul
atlt definitia statica a traditi-
ei sau a modalitatilor ei dei
transmitere, ci ,doctrina ce de-
riva din conceptul de tradi-
tie”. In felul acesta excesele u-
nilateralitatii pot fi evitate, iar
continuitateéa valorilor ce defi-
nesc o cultura nationala, mai
ales In spiritul si la nivelul
superior al umanismului socia-
list se afirmd ca_ o componentd
de seam ad celei mai avansate
spiritualitati, proprie contempo-
raneitatii socialiste.

birlic,
dom’le!

In Albumul duminical, Tn ca-
re ea. cu bucle, cu bucle, se
alinta ca acum douazeci de ani.
a aparut dintr-o data Birlic :
lonescu, _lonescu, striga el de
dupa usa, cu vocea lui voala-
ta si unica, lonescu, lonescu,
batea el Tn usa cu frica si cu
politete. | se deschidea. lones-
cu se ridica hirsut de la masa
de scris, dintre piese de teatru,
si Ti deschidea. Birlic intra val-
sind moale din incheieturi si se
interesa de soarta piesei_la ca-
re cica lucra lonescu. Birlic e-
ra, parca, nu stiu cum, un fel
de spiter din Folticeni, din
centru, (sau de la Dorohoi), si
se aseza odolean Tn fotoliu. A-
poi istoria asta hazoaso-stranie
se repeta. Se auzea iar_lonescu,
lonescu, _ striga iar Birlic, un
alt Birlic, cu ochelari si cu
tacdlie, un fel de falansterist
maniac, care intra_si se aseza
lingd primul, apoi intra al trei-
lea Birlic, un conu Leonida,
cam zburlit, care se aseza linga
ceilalti doi, privindu-i rotund.

Si_s-ar fi putut merge asa,
cu istorioara  hazoaso-stranie
pind la infinit, dacd Tnsusi Eu-
gen lonescu nu s-ar fi ‘intors
cdtre noi si nu ne-ar fi spus
ca restul Tl putem, ad libitum,
hotar? noi. lata, parea sa spu-
na autorul Rinocerilor, asa
poate ardta o opera aperta...

Ce reconfortanta reintilnire,
duminica, cu nemuritorul Bir-
lic. Si unde: ntr-o scenetd a
celuilalt nemuritor, Eugen lo-
nescu.

atrthur mil-

ler si teatrul
micC

Cu o distributie de autori-
tate, Teatrul Mic din Bucuresti
Tntreprinde un turneu cu _dra-
ma lui Arthur Miller Dupa ca-
dere. E un spectacol de succes,
o radiografie realizata cu mij-
loacele atit de specifice drama-
turgului american Tn constiinta
unul deceniu dens, problematic,
tulburator. Dincolo de eventua-
lele interpretari si referiri au-
tobiografice, dincolo  de latura
senzationala obtinuta din rele-
varea cultului vedetei” Dupa
cadere generalizeaza unele din-
tre adevarurile acute de viata
?,Ie unei societdti contradicto-

lon Marinescu, Leopoldina
Balanuta, Olga Tudorache, Doi-
na Tutescu, Vasilica Tast'aman,
lon Manta, Dinu lanculescu
sa. sint cei care transmit cu
Tnaltd_ profesionalitate ardenta
umana a textului.

o antologie
a liricii
romanesti

In prestigioasa editura _Ph.
Reclam din” Stuttgart a aparut
ntr-o primad editie bilingvd o
antologie de poezie contempo-
rand romaneasca. Aceasta in-

sumeaza 132 de pagini si se
incadreazd Tn seria antologii-
lor din lirica universala publi-
cata la editura Reclam. Dupa
antologia publicatda de Zoltan
Franyo, la Viena (cu poeti ro-
mani, de la Vacaresti Tncoace;
aceasta este _a doua lucrare
care vine sd ]prezmte citito-
rilor germani fenomenul line
romanesc.

salut
. familier**

Revista ,Familia” a devenit
centenara (ca numar de apa
ritii), bineinteles, rezumindu-ne
la’ houa sa serie. Nu-i putin
lucru ca, Tn cele 100 de luni
de c¢ind  Tnsoteste calenda-
rul muncii si al "entuziasmu-
lui creator al Romaniei socia
liste, o publicatie sa dovedeas-
cd mereu tinutd, profunzime.,
consecventd n_ afirmarea va-
lorilor de astazi si de totdeau-
na ale natiei.

Aducindu-i cu acest prilej un
cald si sincer_ salut colegial,
remarcam profilul ales al pu
blicatiei care a reusit sd s«
impuna ca o_revistd a tarii, sl
nu ca un epigonic dar preten
tios ecou provincial. In nr. 101*
semneaza, intre altii, scritori ca
Mihai Beniuc. Titus Popovict
St. Aug. Doinas. Horvath Imre,
AL Andritoiu, lon Horea, cr!
tici _si eseisti ca D-tru Ghts»,
N Balota, Radu Enescu. Ovi
diu Cotrus, Gh. Grigurcu. Rea
litatile si  problemele zonei
geografice sint reflectate, cum
se vede, prin beletristica sl
atitudinile luate In problemele
curente cit si — addugam
prin anchete si dezbateri la
obiect asupra " diverselor as
ecte ale activitatii culturale
ocale, inca o data, urari de
succes si prosperitate !

grafica
militanta

.0 expozitie sistematic orga-
nizatd ni se pare a fi cea des
chisa recent in_salile Muzeului
de arta_plastica din P. Neamt
si axata pe tema ,Patria sl
partidul Tn grafica contempo-
rand". Pornind de la lupta in
ilegalitate, cu_punctarea unot
actiuni_ muncitoresti _decisive
(Lupeni. Grivita etc.) si urmind
cresterea influentei comunisti-
lor in desteptarea constiintei
maselor pma la insurectia ar-
mata si actul eliberator de la
23 August 1944, graficienii pre-
zerti pe simeze au surprins
aspecte semnificative din a-
ceasta batalie politicd care a
decis destinul 'Romaniei. Ur-
meazd 0 serie de consemnari
poematice ale reconstructiei
din toate domeniile, marcarea
reformelor sociale si Tn paralel
cinstirea eroilor cazuti la da-
torie. E vorba de peste 50 de
lucrari apartinind unor grafi-
cieni din diferite generatii,
dintre care notam _alfabetic .
Gh. Adoc, Corina Beiu Anghe-
luta, Gy Szabo Bela. Gh. Bo-
tan, Eva Cerbu. Marcel Chir-
noaga, Victor Rusu Ciobanu.
Cornelia Danet, V. Dobrian, H.
Guttman, lulia’ Halaucescu, Gh.
Ivancenco, Puia Maschievlci.
Gh. Naum, lulian_ Olaru lon
Petrovici si C. Placinta.
Enumerindu-T aproape pe toti
expozantii, constatdm ca din
Ea_atrlmonlul muzeului nemtean
ipsesc o serie de graficieni
moldoveni  (Camarut, Bousca,
Podoleanu, Cionca) si _chiar din
P. Neamt (Zenaida si Mihai
Mé&descu) ce puteau figura in-
tr-o asemenea expozitie.

eveniment
editorial

Editura Univers si-a facut v
traditie din a publica in con-
ditii grafice excelente traduceri
din opere reprezentative ale
literaturii universale. In anul
1968 ni s-a oferit Florile raului
de Ch. Baudelaire (Editie al-
catuitd de Geo Dumitrescu, in-

troducere si cronologie de Vla-
dimir Streinu). texte bilingve,
cu includerea tuturor varian-
telor romanesti’, volum apre-
ciat pozitiv de Andre Malraux.
De_curind, si_intr-o tinutd gra-
ficd impecabild (autor : Vasile
Sccoliuc), Editura Univers ne-a
oferit un Stendhal in opere ca-
pitale (Studiu introductiv de

Tudor Olteanu). Editia apare
in doud volume  si cuprinde
toate romanele si ‘'majoritatea
nuvelelor, textele fiind tiparite
n ordine cronologica. Edito-
rii romani au apelat ia editia
franceza aparuta la Paris n
1932, Se publicd pentru prima
data n talmacire romaneasca
romanele Armance si Lamiel.

sesiune
stiintifica

De curind s-au desfasurat, n
cadrul Institutului Agronomic
slon lonescu de la Brad" din
lasi sesiunea comemorativa pri-
lejuita de Tmplinirea a doua
decenii de la stingerea din
viatd a savantului profesor Ha-
ralambie Vasillu. Dupa cuvin-
tul de deschidere, Trostit de

prof. dr. doc. Alexandru La-
zar, rectorul Institutului, evo-
carea vietii si activitatii pro-
fesorului Haralambie Vasiliu a
intrunit comunicari stiintifice
privind meritele sale’ ca 1n-
temeietor al Tnvatdmintului a-
ronomic superior in Moldova
P.  Magazin), conceptia si ac-
tivitatea sa stiintifica (C. Pin-
tea). ldeile progresiste Tn con-
ceptia sa__ privind _organizarea
agriculturii (N. Vasilescu), con-
tributia savantului iesean In
dezvoltarea stiintei solului n
tara noastra (C. Tescu), pri-
mul tratat de alimentafie din
tara noastra, datorat aceluiasi
om de stiinta si intitulat ,Nu-
tritia animalelor domestice si
a omului" (E. Rosu), conceptia
autorului despre nutritia plan-
telor (Gh, Llxandru) Conexiu-
nea Tnvatamint — cercetare -
productie, reflectatd Tn activi-
tatea profesorului comemorat,
(Gh. Rosu).

Nu-mi amintesc cine a inventat cartonasul gal-
ben ; probabil, nascocitorul s-a inspirat din ras-

In ansamblu, sesiunea a sub-
liniat, cu_emotie si caldura di-
mensiunile multilateralului om
de stiinta, _personalitate mar-
canta daruitd cu generozitate
ideilor avansate ale timpului
sau

concurs
literar

Consiliul National al Organi-
zatiei pionierilor, Editura ,lon
Creangd" si Teatrul pentru co-
pii ,lon Creanga" organizeaza
un _concurs ,Cea mai buna
piesd de teatru pentru copii”,
In_cinstea celei de a XXX-a
aniversdri a _insurectiei natio-
nale antifasciste.

_Concursul este deschis_parti-
ciparii tuturor scriitorilor
membri si nemembri ai Uniu-
nii  Scriitorilor.

Prin mesajele adresate eo-
piilor de diferite categorii de
virsta, piesele de teatru vor
trebui sd aibda un pronuntat
caracter educativ, pentru a con-
tribui la formarea si dezvol-
tarea celor mai nobile trasaturi
morale, la cultivarea dragostei
pentru munca, — Tn spiritul
eticii si echitatii socialiste, Tn
spiritul patriotismului socialist.

Se recomanda autorilor ca in
lucrarile prezentate Tn concurs
sd realizeze personaje care pot
C interpretate de catre_ actorii
profesionisti, iar lucrarile sa
nu depaseasca 60 pagini dac-
tilografiate.

Se primesc lucrari scrise n
limba roména si limbile na-
tionalitatilor conlocuitoare.
~ Lucrérile selectate de cétie
juriu vor beneficia de urma-
toarele recompense :

a) premii acordate de cdite
Consiliul National al Organi-
zatiei Pionierilor din RS.R.
dupa cum urmeaza ;. premiul i
lei’ 10.000 ; premiul 1" lei 7.500;
E)_remlul Il lei_5000; 3 men-
tiuni a cite 2000 lei fiecare.
Piesele premiate vor fi publi
cate de catre Editura ,lon
Creangd”, iar cele  adecvate
profilului artistic al Teatrului
pentru copii ,lon Creangad" vor

fi nscrise, cu _prioritate, In
repertoriile  stagiunilor urma-
toare ale acestuia, achizitiona-
te si. recomandate celorlalte
teatre din tard

_ Autorii vor trimite lucrdrile
in 3 exemplare pe adresa Tea
trul pentru copii ,lon Crean-
ga" str. Pictor Verona nr. 15
sector |, Bucuresti — cu men-
tiunea : pentru  concursul de
creatie ,Cea mai bund piesa
de_ teatru pentru copii". Lu-
crarile, purtind un motto vor
fi insotite de un plic nchis
purtind  acelasi motto, care va
contine numele si adresa au-
torului. Termenul de predare
al lucrédrilor este 15 iunie 1974.

,,milcovul**

Cel de-al 10-lea supliment al
ziarului judetean ,Milcovul” se
deschide” cu o proiectare catre
1974 intredeschisa In baza rea-
lizarilor din 1973 de catre tov.
Simion Dobrovici, membru al
C.C. al P.CRR., prim secretar
al Comitetului judetean Vran-
cea al P.CR.

Din trecerea sa Tn revista
subliniem orientarea spre 1in-
zestrarea Tn ultimii ani a aces-
tui judet cu importante obiec-
tive” economice, precum Tntre-
prinderea de dispozitive, stan-
te, matrite si scule aschietoa-
re. Fabrica de produse cera-

mice — Odobesti, Ingrasato-
ria de porcine — Vinatori, Fa-
brica de piline — Focsani, iar

in 1974 va Tincepe construirea
Fabricii de prelucrare a ma-
selor plastice.

Articolul considerd anul 1974
drept prag al eficientei In toa-
te domeniile vietii economico-
sociale Tntrucit se prevad cres-
teri importante la toti indica-
torii. ,Astfel, ni se comunica,
fatd de preliminariile din acest
an, Tn_jud. Vrancea se prevad
cresteri de peste 19 la sutd a

roductiei global industriale, cu

5 la sutd la productia marfa,
cu 31 la suta la export si cu
este 54 la sutda la beneficii".

entru ridicarea continua a ni-
velului de viata al populatiei
se prevede o Ccrestere de 102
la sutd a volumului desface-
rilor de marfuri cu amanuntul.
Cartea morala a orinduirii
noastre — Proiectul de norme
ale vietii si muncii comunisti-
lor, al eticii si echitatii socia-
liste — fiindu-ne Tndrumar co-
tidian, Tncheie autorul, nu vom
preoupeti nici_un efort spre a
contribui in cit mai mare ma-
surd la faurirea societatii so-
cialiste".

CA RTONASE

nscrise intr-un

trii 1l trateaza ca atare. N-ar fi, la urma urmei,
nimic tragic in asta, daca ar exista ceva criterii

regulament, daca poznasul carto-

cunoscutele experiente menite sa puna in eviden-

ta reflexele conditionate :  s-aprinde becul, ur-
meaza cutare eveniment, reflexul 1l precede. In

cazul nostru, se mizeaza, cred, pe frinarea exci-
tatiei si instalarea inhibitiei — barem pind la a-
paritia dreptunghiului rosu... In turul campiona-
tului, cartonasele de culoarea dovleacului au cli-
pit de 246 de ori .Mult? Putin? Legitim? Eficient?
Util ? Din toate, cite ceva. De altfel, banui ca nu
instrumentul in sine era contestat de unii si de
altii, ci modul de utilizare, aflat in zodia unui
subiectivism subsumat legilor jocului : pina la in-
ventarea arbitrului electronic, nimic de facut, Il
acceptam si pe Cursaru, astia-s oamenii, cu &stia
defilam. Cum utilizeaza arbitrii X, Y, Z, cartona-
sele din dotare ? Se stie : fiecare in legea Iui.
Unii sanctioneaza stranutul in careu, altii nu duc
mina la buzunar decit de la dubld fractura Tn
sus. Da, aici se afla zona adine discutabila a si-
stemului cartonaselor... Sa notam faptul ca
galben, in limbajul tuturor semafoarelor universu-
lui, Tnseamnd atentie, dupd cum rosu semnifica,
din  Japonia  pina-n Brazilia, stop. Cartonasul
galben, in graiul stadioanelor, atrage atentia
jucatorului  in faza  (sa-i spunem astfel) pre-
infractionald. Suspenddrile la care se procedeazad
acum par a proveni dintr-o ecuatie falsd, ceva
de genul trei galben=rosu, de unde logic, galben
ar fi egal cu rosu Tmpartit la trei. Deci, galben
desigur, dar ceva-ceva serios tot se afla in spa-
n-ar insemna atentie, ci 1/3 din stop. Glumim,
tele acestei algebre de Mandravela: cartonasul
galben nu mai atentioneaza, ci sanctioneazd,

‘deci a abdicat de la propria-i menire, iar arbi-

nas ar scoate nasul n lume fintr-un numar de

situatii determinate, aceleasi la Tirgu-liu ca si la
Bucuresti. Ca nu se Intimpld astfel ne-o demons-

treaza datele de ordin statistic. De pilda, AS.A.
Tirgu Mures, cea mai cotonogard echipa a sezo-
nului, a fost blagoslovitda doar cu 16 cartonase
galbene, in vreme ce Politehnica lasi a primit...
22! Desigur, treaba nu-i chiar in ordine : iata ce
spun sanctiunile Comisiei de disciplind — 6 etape
suspendare (in total) la AS.A, o singura etapa
la Politehnica. Mai departe : jucatorii-primejdie
figureazd n clasamentul cartonaselor galbene pe
locuri absolut  inexpresive. Renumitul rupe-oase
Hritcu (S.C. Bacau), adevdrat model de joc hain
si periculos, poseda doar 3 avertismente, tot a-
titea cit si blajinul Dobrin | Ghirca, binecunoscu-
tul Ghirca de la Farul, a fost atentionat de-a
lungul Tntregului tur doar de...2 ori (lI). In a-
celasi timp, aproape intreaga nationald poate fi
aflatda pe lista celor avertizati. Ei si ce — veti
spune — si astia-s jucatori, or fi calcat si ei cu
stingul. Da, dar marea majoritate a cartonase-
lor le-au primit in deplasare,acolo unde-s luati in
primire de adversari cu ,atentii" deosebite. Ob-
servatia este valabild si pentru componentii echi-
pelor din partea superioara a clasamentului : ei
detin locuri fruntase si-n ceea ce priveste sanctio-
narile — si tot datorita avertismentelor obtinute
in deplasare |

latA de ce ma tem c& institutia cartonaselor
a fost edificatda de la acoperis in jos, lipsindu-i,
in momentul de fatd, temelia.



Cu dramaturgul iugoslav

DERVIS SUSICI  despre:

HATRU S ISTORIE

Biografia si opera lui Dervis Susici, nadscut in 1925 la
Vlasenici, in Bosnia, este tipica pentru generatia de intelectuali
careia 7i apartine. In 1942 fisi Intrerupe studiile pentru a se
inrola Tn Armata_populara de Eliberare iar dupa victorie par-
ticipa activ la viata politicda a Republicii. Debuteaza in 1950,
in ‘editura ,Svetlost” din Sarajevo, cu jurnalul de front inti-

tulat _,,Cu letarji**. Urmeazd culegeri e poyestiri cu te-
matllcé rurgfg ,,?abumanll: %1%55) SP ,,Hleécgulp in Vrgoracg*
31954) si_ apoi romanul de mari proportii ,Eu, Danilo** (1960—
963), Din 1964 se dedica literaturii pentru copii, cireja 7i con-
sacra romanul ,Curierul** si un volum de teatru ,Prietena Is-
toria". Romanele ,Rascoala™ (1966) si ,Spionii" (1971) sint cele
mai recente scrieri in proza. Piesele sale ,Ultima dragoste a
lui Hassan", ,Buirum”, ,Majestatea Sticld", ,Floarea toamnei”,
~Marele vizir" si alte sase lucrari pentru copii, au fost jucate

cu succes_pe scenele din

tara. Director al Bibliotecii Natio-

nale din Tuzla, unde locuieste de mai multi ani, Dervis Susici
este si_un proeminent cercetdtor al istoriei poporului sdu, pre-
cum ‘si unul din cei mail activi reprezentanti ai dramaturgiei

pe teme istorice din tara vecina.

— Istoria este pentru dv,, sti-
mate Dervis Susici, un motiv
dramatic exclusiv sau doar un
pretext si o culoare pentru a
da teatrului pe care 1l scrieti,
un anumit relief?

— Scriu un teatru contempo-
ran si ma consider un scriitoi"
al intelectualitatii. Tmi  prega-
tesc tema contemporana pe care
o dezbat, Tn cadrul unui subiect
istoric. As putea sa abordez si
subiecte din zilele noastre, pe
aceeasi tema — am si procedat
astfel — dar cred ca istoria este
cadrul cel mai propice pentru
a forma constiinta sociala si
politica a spectatorului. A celui
de astdzi, cu atit mai mult. Sint
convins, Tn aceeasi ordine de i-
dei, ca nu e posibil sa cuprinzi,
dramatic vorbind, problemele
lumii Tn care traim, fara sa a-
profundezi trecutul acestei lumi,
si nu poti zabovi cu folos asu-
pra universului contemporan
dacd nu cunosti, daca nu ai pa-
truns, logica si efectele continu-
itatii istorice a propriului po-
por . L )
— Ce loc atribuiti teatrului
ib viata socialda de astazi?

— Eu trebuie sd& ardt oame-
nilor cum sa traiasca. De aceea,
dupa parerea mea, piesa inclu-
de limpezimea expresiei printre
calitatile obligatorii. Estetica
dramaturgiei inglobeaza si etica
pe care o slujeste scriitorul. A
fi Tnteles si crezut de spectatori
este primul si cel mai important;
criteriu de autentificare a au-

pre care s-a vorbit mult, mai a-
les in occident?

— Este o caracteristicd a oc-
cidentului ce traverseazd crize
ale ideologiei sale de clasa, sa
cunoasca si 0 criza a teatrului.
Indisolubil legat de ideologia
clasei, teatrul traieste si se afir-
ma odata cu aceasta ideologie.
Daca un teatru lucreaza cu cri-
teriile artei adevarate, criza nu
e posibild. Se vorbeste si despre
0 Tndepartare a spectatorilor, ca
urmare a dezvoltarii altorfor-
me de atragere a publicului. In
tara noastrda, unde avem o dez-
voltare intensa a retelei de te-
leviziune, s-a pus cu acuitate a-
ceasta problema. Dar teatre cum
sint cele din Zagreb, Tuzla,
Zenita, Mostar, pentru ca sa ma
refer doar la acelea a caror ac-
tivitate o cunosc mai Tndeaproa-
pe, nu au avut curbe descenden-
te in retetele lor. Desigur, ca
un organism viu ce este, teatrul
poate sa oscileze intre plusuri
si minusuri, dar aceasta nu 1n-
seamna criza. Un teatru trebuie
sa traiasca cu poporul sau, cu
dramele, cu comediile si chiar
cu farsele care Ti compun is-
toria...

— Ce sensuri actuale atribuiti
Tndeobste istoriei, Tn piesele
dvs. ?

— Referindu-ma la istoria
Bosniei, Tntrebarea fundamenta-
la care se impune este: ce re-
prezintd libertatea? Pretul ei a
fost si este singele oamenilor
varsat Tn perioada de cumplita

lesul ei esential, contactul pe
verticala si orizontala ntre oa-
meni. Dramatismul ei std Tnra-
porturile oamenilor cu puterea,
atunci cind ele sint caracteriza-
te prin adversitate, asa cum au
fost de-a lungul secolelor, in ta-
rile noastre.

— In Roménia se cunoaste
piesa dvs. ,Marele vizir** n care
drama raporturilor intre mase-
le de oameni si puterea domi-
natoare ca si cea a puterii Tn-
sdsi, este tensionata Tn limita;
tragismului uman. Considerati
piesa ca reprezentativa pentru
conceptia dvs. asupra teatrului
istoric ?

— Anecdotica dramei este rea-
la. Mehmed Sokolovici, e dus
inca de copil la Istanbul ca za-
log Tn schimbul birurilor, a ur-
cat treptele ierarhiei otomane
pina la cea mai Tnalta demni-
tate politica de pe linga curtea
sultanului. Legatura de singe cu
propriul popor a ramas insa
nestirbitda Tn constiinta viziru-
lui si contradictia dintre ratiu-
nile sale de bosniac si cele ale
puterii de stat pe care o repre-
zenta, au declansat tragedia fara
iesire, care a zguduit atit lumea
mahomedand cit si cea crestind
a imperiului Tn care ,soarele nu
apunea niciodata".

— Se vorbeste Tn piesa des-
pre un ,destin al eroului** Tm-
potriva caruia s-a ridicat el Tn-
SuSi...

— Destinul lui Sokolovici a
fost cel al unei stralucite per-
sonalitati Tnzestrata cu toate ca-
litatile pentru a se situa Tn frun-
tea societatii. Astfel dotat, el a
obtinut Tnaltele functii ale im-
periului. Dar apartenenta la un
popor, datoria sa istorica fata

de fratii carora li s-a rapit
cea mai sacra dintre libertati
— libertatea nationala — i-au

impus sa se ridice Tmpotriva
destinului. Pretul pe care I-a
platit era mai mare, dar nu e-
xista o alta cale.

— Ce alte preocupari cir-
cumscrise teatrului aveti Tn pre-
zent?

— Teatrul pentru copii ma
fascineaza si cu cit Tnaintez mai
mult Tn virsta 7i  descopar po-
sibilitati noi Tn formarea profi-
lului moral al tinerei generatii.
Nu vad evolutia teatrului pen-
tru copii altfel decit pe linia
unui joc modern, care sa sti-
muleze fantezia spectatorilor. E
un public cu severe criterii, care
trebuie bine Tntelese si slujite.
Am scris pentru copii citeva
piese cu subiect istoric, deoa-
rece cred cu convingere ca a-
celeasi principii care le-arn e-
numerat cu privire la teatrul
adresat maturilor sint valabile
si aici. Obisnuinta cu istoria!
poporului, familiarizarea cu is-
toria luptelor pentru libertate si
dreptate, creaza fundamentul u-
nei educatii morale sanatoase,

torului de teatru. ~

— In lumina acestor Tndato-
riri, care ar fi motivele asa nu-
mitelor crize ale teatrului des-

IN SANDALE DE AUR...

sDescult” a Tmplinit douazeci si cinci de ani de la
aparitie si de cind Darie si-a Inceput marea sa aven-
tura literara Tn jurul lumii. Rasfoiesc prima talma-
cire Intr-o limba straind a romanului ,Descult”, cea
aparuta in anul 1949 la editura ,Tatran" din Bratis-
lava. Cu ce recomandare pleca Darie Tn_lume? Pentru
a raspunde, ne permitem sa extragem din prezentarea
pe care i-o face dr. Jindra Huskovd, actualmente sefa
catedrei de limba si literatura roméana de la_Univer-
sitatea ,,J. A. Komensky" din Bratislava, prima tra-
ducdtoare intr-o limba “straind a romanului lui Za-
haria Stancu : ,Micul Darie este martorul unui dra-
matic destin colectiv, al nedreptatilor sociale si al
Tnjosirilor umane la care a fost supus poporul roman
in' primele decenii ale secolului al douazecilea. Din
mozaicul _de Tintimplari, unele de-a-dreptul grotesti,
se infiripa chipul satului roménesc.. Romanul nu are
numai 0 larga desfasurare epica ce stringe in su-
voiul sdau destinul atitor sute de oameni si culmi-
neaza cu scenele dramatice ale rascoalei taranesti din
1907, ci si pasaje lirice din care se desprinde dra-
gostea autorului” pentru tinutul natal si oamenii_lui...
,,Descul;" este, daca vreti, romanul satului romanesc
redat fard npici o Tnfrumusetare. Poate tocmai Tn a-
ceasta rezida succesul neobishuit al cartii care a_tre-
zit un ecou iesit din comun in rindul cititorilor".

Au trecut de atunci doudzeci si cinci_de ani. timp
in care romanul lui Zaharia Stancu a facut o excep-
tionald cariera literard _internationald, ,Descult" a
fost tradus Tn 24 de tari in 34 de editii si anume :
bulgard — 1949, cehda — 1949 si 1954, daneza — 1951,
engleza — 1951 sl 1971, finlandeza — 1957, franceza —
1955 germand — 1951, 1952 si 1969, hindi — 1956, is-
landeza — 1958, italiana — 1959, éaponezé . — 1967,
maghiara — 1949, 1950. 1965, si 1968, olandeza - 1951
persana — 1959, 1960 si 1971 polond — 1951 si 1954,
rusd — 1957 slovacd — 1949, slovena — 1960, spaniold
—9621961, suedezd — 1957, turcd — 1971 si vietnameza —
1

In toate tarile in care a aparut, romanul a fost bine
primit atit de cititori cit si de critica literara. latd apre-

restriste prin care am trecut.
Libertatea continua sa fie pro-
blema principala a epocii ac-
tuale. Libertatea este, in TInte-

pe masura cerintelor acestor;
vremuri.

C. ISAC

cierile criticului iranian Reza Javidan, publicate cu
prilejul _aparitiei celei de a treia editii persane a ro-
manului: ,Descult” nu este un simplu roman, el este
ceva viu, care respird asa cum respird viata si cum
pulseaza singele. Aceasta carte are suflet.. Scriitorul
este un poel adevdrat, fiecare cuvint este organic
Tntipdrit n trupul cartii, Tneft ar_fi o mare pierdere
daca s-ar scoate un singur cuvint"

Criticul literar american Frank Kirk scria in prefa-
ta la ,Descult" aparut la ,Twayne Publishers Inc"
clin. New—York : ,Descult" are ceva din furia zvic-
nitd si neputincioasd, nu fata de un trecut mort si in.
gropat, ci fatd de un trecut incd amenintator. In
acest roman regasim ceva din_minia, brutalitatea, si
umorul anecdotic al muncitorilor agricoli din Okla-
homa, zugraviti de John Steinbeck in ,Fructele mi-
niei“. Putine sint cartile care sa fi facut ocolul lumii
ntr-un interval atit de scurt ca ,Descult". lar cind
in aria lor se intimpla s&_ntflnim o carte scrisa Tn-
tr-o limba de mai restrinsa circulatie, notorietatea ei
internationala poate fi privita ca o dovada a valo-
rii_ei”.

Reproducem 1n continuare dintr-un articol semnat
de Geoffrey Editch Tn ,Melbourne Argus", pe margi-
nea primei versiuni engleze a romanului, aparute la
Londra : ,Arta nu cunoaste frontiere. Zaharia Stancu
ne duce Intr-un sat romanesc, iar Erskine Caldwell
intr-un orasel de provincie american fara formulare
pentru pasaport si fara valutd. Dintre cei doi, I-am
gasit pe Stancu mai impresionant, personajele sale
mai reale, In ciuda fundalului lor exotic".

Daca pina de curind se spunea ca Zaharia Stancu
este cel mai tradus dintre scriitorii romani peste ho-
tare, astazi se poate afirma, si statisticile iui ,Index
Translationum" _gprestl_gloasé publicatie a L.N.E.fc.C.0.)
va sustine cu cifre afirmatia cd Zaharia Stancu este
unul dintre cei mai tradusi scriitori ai lumii caon-
temporane. In afara de ,Descult" si celelalte lucrari
ale creatorului lui Darie, au vazut lumina tiparului
n edituri de prestigiu din strainatate. ,Padurea_ne-
bunad" a aparut sub titlul ,Uruma, fiica tatarului" in
8 tari, ,Jocul cu moartea” Tn 10 tari, ,Satra” n
6 tari. In afara acestora, Zaharia Stancu este prezent
n toate marile antologji si culegeri dedicate in stréi-
natate prozei si poeziéi romanesti.

N. NICOARA

glob
Rin: S. 0.S. si

apa de baut imbuteliata

Un curs de apa saraca in oxigen, saturata de chimicale,
Tncalzitd de termocentrale, evitatda de pesti, asa se prezintd
astazi romanticul Rin de odinioard, sursa de apd potabild
pentru 20 milioane de oameni. o

De curind, s-au intrunit la Diisseldorf 50 de experti din
Elvetia. Austria, Franta, Olanda si Republica Federald Ger-
mania_pentru a gasi in_comun o solutie. Spre ingrijorarea lor,
expertii au fost nevoiti sa constate cd instalatiile de epurare
in’ doua_trepte, In masura Tn care exista, nu mai fac_fata.
Citiva din cei aproape 250 de compusi organici de clor si azot
din apele industriale_rezistd procesului de epurare biologica.
Se impune_de urgentd o a treia treaptd — carbune activ. Dar
cine va plati investitiile? Expertii asezati Tn jurul mesei ro-
tunde au adoptat un punct de vedere comun, profund pesi-
mist. Bilantul lor are caracter ultimativ: ,Dacd nu se vor
lua Tn cel mai scurt timp masuri decisive, catastrofa va sur-
veni peste cel mai tirziu cinci ani. O perioadd de nivel minim
al apelor va putea declansa la acea datd colapsul intregii ali-
mentari cu apa a 20 milioane de oameni". o

Specialistii sint preocupati de gasirea unor masuri cores-
punzatoare,  cerind cu insistenta ‘introducerea de interdictii
si sanctiuni pentru a evita goluare@. Alarmata de stiri senza-
tionale,” populatia din R F. Germania urmareste plina de sus-
piciune tot ce curge din robinet. latd si solutia ideald : apa
curatd, limpede, Tn sticle si pungi. Teama de poluare creeazd
noi piete, lar apa ambalata este articolul cel mal de succes
lansat in ultimul timp Tn acest sector. Cu cit cumparatorul ia» T
mai Tn serios problema_protectiei ambiantei, cu atit mai usor
se va lasa influentat sa prefere apa din conserva.

Ideea unei cunoscute firme de ape minerale de a prezenta,
in cadrul ultimei editii a Expozitiei Internationale Alimen-
tare de la Koln (AN.U.G.A), acum doi ani, apa naturala de
izvor fara bioxid de carbon (pentru gatit, preparatul ceaiului,
cafelei si alimentelor pentru sugari), cit si _pentru baut, a
constituit, pe atunci, ceva de felul unei senzatili pentru indus-
tria de bauturi. Dar n-a trecut mult timp pina cind ,apa sénatoa-
sa" avea sa facd senzatie, su_%er_Tnd viziunea unei uriase piete
de desfacere. Calculind™ cantitatile consumate, vom ajunge [a
cifre de-a dreptul fantastice.

Lansata doar ca bauturda — avind Tn vedere ca omul con-
suma aproximativ trei litri de lichid pe zi — apa intimpina
concurenta laptelui, a cafelei, a ceaiului, berei si a racori-
toarelor nealcoolice, avind destul de putine sanse pe piata.
Situatia se schimba daca aPa ambalata va fi prezentata ca Tn-
locuitor al apei de robinet pentru prepararea tuturor bautu-
rilor si alimentelor.

Intr-adevar, afacerea cu apa menajerd Tn pungi pare sa
aibd sanse de a se transforma intr-un veritabil ,boom", cifra
de afaceri fiind direct proportionald cu cresterea poluarii, pe
de o parte, si cu accentuarea preocupdrii pentru mediul n-
conjurator in rindul cetatenilor, pe de altd parte. Nu este deci
de mirare ca au si aparut niste excroci dornici a se Tmbogati,
care se multumesc sd foreze undeva Tn mijlocul naturil o
fintind, transportind apoi apa respectiva la cea mai apropiata
fe_rrtqé de lactate pentru ambalare, spre a o lansa apoi pe
iata.

P "Dar daca afaceristii de acest tip sfirsesc prin a fi_demas-
cati, 0 altd problema a ramas pind acum nerezolvatd, si anume
sterilitatea apei ambalate. Analizind cu citeva luni Tn urma
douasprezece tipuri de apa Tmbuteliatda. Institutul de igiena
din Gelsenkirchen a constatat ca numai unul singur corespun-
dea normelor de calitate pentru apa potabild. Acest verdict
nu s-a indreptat numai Tmpotriva unor afaceristi verosi, ci si
a_unor firme serioase. Criteriile de calitate a apei potabile
sint formulate cu severitate : apa potabilda trebuie sa fie inco-
lora, limpede, rece, inodora, sa aiba gust bun, sd nu contind
agenti patogeni sau substante nocive. Valoarea etalon stabilita
de bacteriologi pentru alimentarea publica cu apa potabila
este de 100 agenti_patogeni pe metrul cub. Or, se pune pro-
blema Tn ce masura analiza apei potabile poate si trebuie sa
fie extinsd si asupra apei de izvor, cu atit mai mult cu_ cit
Brovm_e din izvoare controlate_ in mod periodic de igienisti Si
acteriologi. La apa de izvor Tmbuteliatd nu se obsérva decit
abia_ulterior o dezvoltare secundara a germenilor, adica ger-
menii care se gasesc Tn orice apd naturald, inofensivi, se”n-
multesc Tn timpul transportului si al depozitarii. Intrucit este
vorba de germeni nepatogeni, un efect daunator asupra sana-
tatii_pare “exclus pentru moment. Numai la o depozitare pre-
lungita, Tn timpul careia germenii se Tnmultesc pind la o con-
centratie de citeva sute de mii pe gram, afirmad specialistii,
exista primejdia unei intoxicatii alimentare. . )

Aceste probleme — sterilitatea si controlul  bacteriologic
— au intrat Tn obiectiv odatad cu inceperea_ desfacerii de ape
fard bioxid de carbon, acest adaos mpiedicind pind acum Tn™V
multirea secundara a germenilor. Tot ce poate revendica epi-
tetul de ,necontraficut” se bucurd astdzi de sanse maxime de
vinzare. Asa_si apa. care va gasi cumpdaratori numai complet
netratatd chimic. Cumpardtorii se vor recruta desigur, daca
ludm ca punct de plecare nivelul actual de preturi, dintre fa-
miliile mai_ Tnstarite care-si pot permite luxul 'unei ape spe-
ciale de gatit. Daca nsa poluarea apei potabile va lua pro-
portii_ca pina_acum — Si pe aceasta_evolutie mizeaza produ-
catorii de ,apa pura" — si cei mai saraci vor fi nevoiti sa-si
prepare cafeaua sau ceaiul cu apd preambalatd.

Apele de izvor tratate chimic sau Tmbogatite cu substan-
te minerale nu prea au sanse de succes. Le lipseste atu-ul
naturaletii”, ele nefiind altceva decit apa de la robinet ame-
ioratd. Dar in loc de a se pune Tn vinzare apa de conducta
sinnobilatd”, Tn sticle, pungi si conserve, nu ar fi_ oare mai
economicd solutia de a dota fiecare apartament, inca pe plan-
seta arhitectului, nu numai cu calorifer, ci si cu un aparat de

epurare a apei?
Radu SIMIONESCb



