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CARTEA

A afirma relatia intre cultura si carte Tnseamna
a starui asupra unui truism. Toata lumea va fi de
acord ca demonstratiile, in cazul de fata, ramin super-
flue. Si totusi....

Totusi, cautind, adesea, sa eliminam locurile co-
Ts<ne, sa evitam a mai sustine ceea ce se stie de
mult, gresim. Gresim mai intli prin reductia Tntre-
gului la parte, prin ignorarea dinamicii unui proces
perpetuu, procesul de culturalizare larga, care nu
cunoaste Tntreruperi. Ni se pare ca, daca de multa
vreme sintem convinsi, unii dintre noi, de anumite
adevaruri, a le susting, Tn continuare ar putea sa
nsemne o pierdere de vreme. Dar uitdm prea repede
ca generatii noi se ridica, tot mai bogate, Tn conditii
si momente diferite, si ca, de fiecare data, alte si
alte conjuncturi ne obligd sa revenim asupra unor
fapte, asupra unor cunostinte, principii, Tntimplari
de natura sa ne orienteze actiunea prezenta. Oare
cum ne-arn indeplini indatoririle fatd de cei ce vin
Tn urma noastra, dacad nu am Tncepe, de fiecare da-
ta, cu.. abecedarul ?

In ceea ce priveste relatia dintre carte si culturd,
trebuie sa recunoastem ca ea ramine hotaritoare,
chiar Tn epoca de expansiune maxima a radiodi-
fuziunii, a televiziunii, a filmului, si cu atit mai
mult — a obligativitatii scolii generale de 10 ani.
Cartea reprezinta principalul instrument care asi-
gura Tinlaturarea formalismului in actiunea de ras-
pindire a culturii. Si ne intrebam atunci, In fata
cifrelor care vorbesc de un progres demografic si
de o actiune concentrica de culturalizare a maselor,
ne intrebam cum se face cda tocmai acum se ivesc
uneori dificultati si nemultumiri in legatura cu ti-
rajele cartilor si chiar ale unor reviste si ziare.

Ne punem intrebarea aceasta mai ales acum,
cind sintem la a paisprezecea editie a ,Lunii cartii
la sate” — manifestare Tmbratisata cu sirguinta de
toti cei care considerd pe drept cuvint, ci orice
progres al tehnicii ramine iluzoriu Tn absenta unui
corespunzator progres spiritual. Or, progresul spi-
ritual nu-i posibil in afara asimilarii temeinice si
sistematice a cunostintelor cuprinse n cartile de
capatii ale epocii si ale neamului. De_paisprezece ani
incoace, ,luna cartii la sate" mobilizeaza energii,
inregistreaza succese, promisiuni, rezultate ale ac-
tiunilor consecvente desfasurate de partidul fi de sta-
tul nostru si Tn aceasta directie. Bineinteles, ca in
toate partile, si aici mai sint Tnca multe de facut.
Aflam, de exemplu, ca in anul 1973 prin reteaua de
librarii si magazine ale cooperatiei de consum s-au
pus Tn vinzare aproape 12 milioane de volume, re-
ppezentind aproape 3000 de titluri, ceea ce este re-
marcabil. O simpla Tmpartire ne arata insa ca ci-
fra medie a tirajului distribuit pentru fiecare titlu
este ceva sub 3000 de exemplare. Nu se pot oare
difuza tiraje mai numeroase ? Raspunsul 1l avem,
daca tinem seama ca avem astazi 1000 de librarii
satesti si 7500 raioane si puncte de difuzare depin-
zind de magazinele mixte; dispunem la sate de
2700 biblioteci de comune si 7000 biblioteci scolare.
Realizarea unei asemenea retele este un fapt ca-
tegoric, Tmbucurator, si tocmai de aceea trebuie fa-
cut totul ca ea sa ofere un maxixnum de randa-
ment. Rolul celor care se ocupé Ccu aprovizionarea,
conducerea si distribuirea cartilor prin punctele
efectiv existente este de maxima importanta. Con-
tactul nemijlocit cu cititorul presupune pricepere,
amabilitate, putere de convingere, discutii avizate.
Sint oare aceste operatii, satisfacatoare n toate ca-
zurile ?

Dar care este nivelul apercptiv al cititorilor, ni-
vel de natura sa duca de la o obisnuinta distracti-
va la o necesitate acut resimtita a lecturii ? Son-
daje diverse efectuate Tn zone distantate #rata
cum este si firesc, lipsa de omogenizare a prega-
tirii anterioare a cititorilor. Fara aceasta, riscam,
Tn cazurile pragului inferior de pregatire, a face sa
se perpetueze o activitate formala. Un ziarist Tsi
amintea de curand, Tn legatura cu aceasta o plas-
tica formulare a lui N. lorga: ,a citi fara a gindi
este a minca fara a mesteca". Cititorii efectivi sau
virtuali trebuie pusi Tn situatia de a gindi. Este o
datorie a noastra, a tuturor celor preocupati de
progresele tarii, caci un stat socialist nu poate des-
fasura decit o politica a culturii in stil mare. Or, un
asemenea stil, ne angajeaza pe toti, prin participa-
rea plind de convingere la o asemenea vasta ac-
tiune. Depasind caracterul de campanie temporara,
actiunile ,lunii cartii la sate" se cer permanentizate,
indeplinindu-le in asa fel Tncit s& sustind cu putere,
la toate nivelele sentimentul nu numai al utilitatii,
ci al necesitatii vitale a cartii.
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ORIENTARI IN CULTUROLOGIA ACTUALA

In ultima editie a cartii sale
de considerabile proportii The
Science of Culture, New-York, 1969,
L. A. White incearcd sa fundamen-
teze culturologia ca stiinta autono-
ma care exploreaza un  domeniu
distinct (,,sistemul suprabiologic*).
In partea l-a (,Science and Sym-
bols“) White face referiri la stiinta
in general, ca mijloc de patrunde-
re In miezul fenomenelor, ca ,o0
tehnicd a interpretarii”, aplicabila
,S1 fenomenului cultural...” Cultu-
ra impune o explorare si o inter-
pretare stiintifica. Stiinta culturii,
ca de altfel si alte stiinte asema-
natoare (psihologia), nu a ajuns_in
stadiul maturitatii, cum s-a Tntim-
plat cu stiintele naturii (astorono-
mia, fizica) dar aceasta situatie nu
trebuie sa-i determine pe unii teo-
reticieni de a-i contesta utilitatea
si probitatea. In partea a Il-a (,Man
and Culture") White se opreste a-
supra comportamentului uman pe
care- priveste ca pe un intreg com-

pus din elemente diferite : ,factorul
biologic" si ,factorul suprabiologic,
extrasomatic, cultural”, ultimul con-
stituind obiectul culturologiei. Sint
aduse 1n discutie totodata diferite
pozitii extremiste Tn aprecierea cul-
turii, pozitii conform carora cul-
tura este fie ,biologizata". socotitd
ca o simpla si directd expresie a
Lhaturii umane", fie ,psihologizata”,
socotitd ca un ,mecanism psiholo-
gic", fie anulatd in favoarea ,spiri-
tului”. Stringenta punctul de vedere
culturologic ,determinist" apare,
Tn conceptia iui White, Tn momen-
tul in care trebuie explicat ,siste-
mul om-cultura“, si mai ales ,com-
portamentul procesului cultural”. In
acest sistem nu organismul uman e
determinant, ci ,cultura extra-soma-
ticd". In partea a Ill-a (,Energy and
civilization™), printr-o interpretare
modernd a energetismului, sint pre-
cizate unele caracteristici ale cul-
turii — dinamismul, semnificatia,
transmisibilitatea. ,,Culturile  sint

sisteme dinamice"”, factorul funda-
mental pentru ,activarea" lor 1l
constituie ,energia” (p. 362), iar
atributul  semnificativ al culturii
este ,transmisibilitatea” realizata
~pe calea nebiologica". Cultura este,
upa L. A. White, un ,sistem inte-
gral" compus din trei ,subsisteme"
— ,tehnologic"”, ,sociologic" (social),
Jdeologic" (filozofic) — Tn care ro-
lul determinant 7l are subsistemul
tehnologic. Rolul de ,semnificant”
al sistemului cultural 7i revine ener-
giei (prin care White nu Tintelege
o forta ,din. afard"” ci propria e-
nergie a sistemului cultural). Ten-
dinta absolutizanta a lui White, ca-
re face din culturd un sistem uni-
versal, un ,autosistem”, integrator
al intregii vieti materiale si spiri-
tuale, este evidentd. Recunoasterea
rolului determinant al ,,subsistemului

Adela BECLEANU-IANCU

(continuare Tn pag. 10)



RADU BOUREANU:

Ce ora e in [ume?

Printre cele mai impresionante raspunsuri, da-
torita justetii idelior si sinceritatii marturisirilor,
din cite au aparut pina acum Tn Dictionarul lite-
-rar autobiografic publicat de revista ,Convorbiri
literare”, se numara, fara Tndoiala, si acela sem-
nat de Radu Boureanu. Sa ne fie permis, de a-
ceea, ca Tn comentariul ultimului volum al poe-
tului, Ce orda e Tn lume ?, Editura Cartea roma-
neasca, 1973, sa pornim de la judicioasele reflectii
ale autorului asupra poeziei in general, provocate
de necesitatea de a-si scruta critic (scopul anche-
tei amintite) propria sa creatie artistica. Reprodu-
cem citeva din aceste observatii: ,Poezia este un
limbaj absolut. Este cronica uriasa a sensibilitatii
umane. Poezia este cadenta_ timpului, a destinu-
lui, a destinelor, a ireversibilului. Este marele e-
sichier imaterial pe care se misca, se joaca valo-
rile timpului; miini nevazute muta pionii cuvin-
telor fatidice sau revelatoare. Poezia este actiune
vitald, are un sens vital, Tn genere, chiar cind ac-
centul cade pe dramatic, pe dezesperare". Parti-
cularizat, acest enunt este transcris astfel: ,,Cir-
cumscrisa eului meu, [poezia] devine cronica in-
tima a propriei mele sensibilitati, a atitudinii si
seismelor lirice, sufletesti, breviarul meu zilnic, in
care ma citesc exprimindu-ma totodata”, O alta
marturisire ne introduce mai direct Tn laboratorul

oetului, dezvaluindu-ne ceva din tainele procesu-
ui de creatie si a rezultatului final: ,Sint dintre
cei care iubesc efortul si sint adepti ai nalti-
milor cucerite. Ajuns mai sus, cu eforturi, obo-
seala este compensatd de dimensionalitatea vasta,
adinca, a peisajului oniric". Am recurs la aceste
citate largi, pentru ca vedem in volumul Ce ora
este Tn lume ? o ilustrare fidela a acestei arte po-
etice in _care poetul crede cu fervoare.

Ce orda e in lume ?, ne referim la primul ciclu
Tn special, acela care da si titlul volumului, este,
mai Tnainte de orice, 0 meditatie asupra timpului.
Raspunsurile poetului la intrebarea din poema ti-
tulara (Ce ora e Tn lume ?) tintesc, obiective mai
largi dccit nevoia de a defini o stare sufleteasca
provocata de virstd, intr-o poezie elegiaca in care
zbuciumul interior, dezlantuit de o drama perso-
nald, este absorbit de vers si transformat Tntr-un
balsam compensator sau Tntr-un act de zadarnica
revoltda, cele doua ipostaze lirice obisnuite in ast-
fel de meditatii Ambitia poetului este de a ur-
mari. in ,cadenta timpului”, intreaga umanitate,
largind enorm dimensiunea metaforer (inima), pina
ce aceasta Tsi pierde vibratiile Tn raceala unor
nobile sugestii de conduitd umanitara. Suferintele
din lume (,e ora-n care se ridica din marile-n
spume j copiii macelului uzi'?, simbolurile cruzimii
(tigrul) si nevinovatiei (gazela) nu fac altceva de-
cit sa rotunjeasca si mai mult aceste intelesuri
impovaratoare pentru ,milioanele de inimi din lu-
me". Peste tot emotia pare stinjenita Tn acest poem
de grija ca metaforele sa nu se rataceasca prea mult
de intelesul lor didactic, desi poetul dovedeste in
alcatuirea lor imaginatie si mobilitate.

Celelalte elegii din acest ciclu reiau, Tn diferite
chipuri, aceeasi intrebare, fie ca este vorba de o
privire aruncata ,dincolo de inchisoarea materiei
primare" (Diaspora), de visul in care descifreaza,
patruns de melancoliile virstei, ,al fericirii discon-
tinuu spectru™ (Ora fara culoare), de spaima um-
brelor care cresc (Ceas mort), de solidaritatea cu
cei disparuti Tnaintea noastra gDupé aceea), de
cutremurarea in fata misterului cfezlegat al naturii,
care murmura ca valurile marii : ,— la-ma. du-
ma" (Lucid sa fiu).Solemnitatea imaginii si gin-
dal consolator atintit catre mecanismul universal
fizic si biologic, care ne ta depasi in duratd, nu
pot acoperi, in partea intima a acestor elegii,
spaima de neant. care se infiltreaza ca un vint
inghetat prin_vesmintele bogate ale metaforelor
creatoare de iluzii: Am strabatut atitea ore ne-
gre; nu le mai numar pe-ale omenirii, dar ora
neagra — ora cea mai neagra / cind va suna,
cind isi va trece timpul / vei vrea sa fugi din
golu-acestei ore ' ce-si varsa ca 0 sepie cernea-
la | sa innopteze tot ce stim si pierdem / ceJJier—
dem si nu stim — ce nu mai doare / ce doare
cu noaptea se va sterge / ca pe o tabla neagra
albul cretei (va fi numai o ora sau o viata? / O
viata sau neindurarea oarba | nu poate fi oprita
limba-n ornic / nici data Tnapoi cind totu-i negru
I ¢ind timpul fuge fara minutare / si fara roti, ro-
tite si rubine ? Rubinele mai ard Tn miliarde
de ceasuri cu pulsatie de singe / Tn mecanismul
lor nu e oprire / si-n cerul de cerneli vomat de
sepii / rubinele or sa-ti aprinda drumul" (Ora
ngagra). Sansele poetului de a realiza versul du-
rabil sint, evident, mai mari Tn latura marturisi-
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intima a propriei sale sensibilitati”, rascolite de
rilor intime sau, cu cuvintele sale, in ,cronica
,ora stranie" care ,va suna in lume", dar numai
pentru el, talmacitorul in metafore fastuoase a
dramei declinului: ,neauzitul, nevazutul lor se-
cundar / pulseazd ca singele emotii primare, /
stranie ora, iluzoriu ceas / fara macar umbra
cadranelor solare, / poate clepsidra urias abstrac-
ta ! care masoara neinceputul / ureind Tn ea ni-
sipul sorbit Tn reflux" (Ora stranie). Un caracter
de cronica intima 1l au si multe poezii din ciclul
final, Cristal patat de amintire, cel mai vast de
altfel si cu o tematica mai variata, Tn care se
disting, mereu, acordurile elegiace ale sfirsitului
(Oglinda umbrei, Cristal patat de amintire. Drum
lung, Caderile de brume, Daca mi-ai da, natura,
Zile — nopti, Surisul, Dragi absenti).

Un ciclu foarte interesant, pentru ca ilustrea-
za cel mai bine credinta poetului Tn efort, fara
de care actul artistic ni se pare iluzoriu, chiar
cind este vorba de ispita ,peisajului oniric”, este
cel intitulat Mitologia realului. Procesul elaborarii
devine mai evident aici. Este vorba Tnsa nu de
o demonstratie explicita, stingace si ostentativa, ci
de una implicita. Curgerea lirica nu este altera-
ta de efortul, care nu se poate dispensa de ser-
viciile logicii, de a reinterprete miturile antice.
Poetul este asemanat legendarului Argus, printul
argian cu o suta de ochi, dintre care cincizeci Ti
ramineau vesnic deschisi. Vechiul mit devine, n
interpretarea lui Radu Boureanu, o metafora pen-
tru a comunica darul de patrundere cu care este
Tnzestrat orice creator, Tn speta poetul. Schelaria
cerebrala (ochii iubirii, deziluziei, sperantei, fu-
riei, Tntelepciunii sint atributele poetului, ni se
sugereaza metaforic) dispare Tn suvoiul liric care
se revarsa o data cu amintirea unei iubiri de-
functa, pentru a lasa loc, Tn final, spaimei de
»,0chi morti", intr-o frumoasa imagine Tinselator-
decorativa, pentru ca Scunde, dincolo de culorile
cortinei, Tntelesuri existentiale mult mai grave:

»ochii mei ies din glie / curcubeu al privirilor /.

pina spre norii iconografiei pe unde Ilie / Tnchi-
puit naiv plesneste din bice fara culoare / incre-
meniti mari va privesc din eventaliile paunilor /
ochii mei morti urmarindu-va / intrebatori profe-
tici ca ai nebunilor® (Ochii morti ai lui Argus).
lluzia tineretii, care stie si stapineste totul, este
figurata de Briareu, uriasul cu cincizeci de ca-
pete si o sutd de brate din mitologie. Imaginatia
poetului Ti rapeste personajului mitic puterea
bratelor lasindu-i numai unul, care sa-i legene
ultima iluzie : ,Un brat numai unul m-ar ntoar-
ce n viata / e moale ca unutiil, leganat ca las-
tunul / numai unul Tn vis mi-a ramas ! s& ma
legene la ultimul ceas" (Briareu fara brate). Serpii
lui Laocoon devin simbolul timpului care ne su-
gruma cu inelele sale pe fiecare in parte, in sin-
guratate : ,ce bine cd nu sinteti cu mine / na-
dejde si vis, ca rataciti pe alte cai / singur voi
fi o prada mult prea mica / prea fara zare, prea
fara cer / asa, vor stringe vidul inelele de fier /
serpii zilelor care vin cu venin" (Serpii lui Lao-
cooti). Legenda lui Acteon, oferit propriilor sai
dinii cu chip de cerb, de razbunatoarea fecioara
Artemis, pentru ca privirile vinatorului s-au oprit
pe corpul gol al zeitei, care facuse baie Thcon-
jurata de nimfele sale, se transforma, printr-o
frumoasa rastalmacire a mitului, care i-a inspi-
rat pe atitia artisti, Tntr-un imn adus fecundi-
tatii ultragiate de respingerea dorintei: ,orgoli-
oasa ura fecundata / nasteai pruncul turburii, ne-
simtind , ca sfisiindu-mi carnea, sfisiau / salba-
teca-ti fecunditate, dinii... / trecuse nemurirea ta

in mine; / pulpe de flori de singe atirnind /.

scheletul meu in mers purta spre tine / prin
haita ce urlind sfirsea festinul; / ecou canin Tmi
hohotea orgoliul ca nu a fost sub cer viol mai
crincen, / mai sfint, dedt 7l indurase mindria
carnii intre nimfe goale | stapina fiarelor salba-
tice — dnd cornul / curgea cu sunet lung peste
Elada" (Acteon). Mitologia realului Tnseamna, in
cele mai multe din aceste reinterpretari, atrage-
rea mitului catre o experienta proprie. Argus, Bri-
areu. Laocoon, iacob sau Acteon ilustreaza mo-
mente din biografia poetului. Conjugarea dintre
inteligenta, efort si gratia spontana, despre care
vorbeste Radu Boureanu in confesiunile citate
la Tnceput, credem ca se realizeaza cel mai bine
n acest ciclu. Volumul, in intregime, este purta-
torul unui Tnteles asupra caruia ar putea medita
unii versificatori grabiti, care transforma spon-
taneitatea intr-un fetis: poezia nu se poate dis-
pensa de cultura si nici de rafinament intelectual.

TRISTAN TZARA

Const. CIOPRAGA

Legat de insurectia dadaista, numele lui Tristan Tzara
(n. Moinesti, 16 apr. 1896) e rostit mai frecvent Tn litera-
tura franceza, deoarece de la nouasprezece ani el apartine
acesteia. Cum tinerii insurgenti (reuniti initial la Ziirich)
proveneau din diverse tari, Tristan Tzara activeaza in
gruparea Dada alaturi de Andre Breton, Hans Arp, Ph.
Souppault, M. Ray, Francis Picabia, Max Ernest, Paul
Eluard, G. Ribemont-Dessaignes, J. Evola, Radiguet, Aragon,
Chirico, Paul Klee si altii, poeti, pictori si sculptori.
Aceasta explica de ce, facind parte din generatia lui
Blaga, Barbu si Camil Petrescu, apropiat printr-o strinsa
prietenie de lon Vinea (cu acesta din urma scotea Tn 1912
revista Simbolul), viitorul mentor dadaist n-a lasat o operda
cu implicatii romanesti profunde. Sub titlul Primele poeme,
propus de autor, Sasa Pana stringea Tn 1934, intr-o pla-
cheta publicata in editura proprie (,Unu"), vreo zece
poeme, intre care nu figureaza cele patru poezii de debut,
aparute in Simbolul Intr-o noud editie (din 1971), poeme-
lor publicate in Noua revista romana, in Chemarea, Ver-
suri si proza, Tnainte de primul razboi mondial, apoi n
Contimporanul lui lon Vinea, li se adauga altele, ramase
n mapele poetului sau pastrate de altii, astfel cd Tntreaga
activitate lirica Tn romaneste — inclusiv variantele si frag-
mentele nedefinitivate Tnsumeaza treizeci si cinci de titluri.
Nu e de asteptat, fireste, de la aceste prime poeme, scrise
intr-o etapa de tatonari, de la virsta de saisprezece la
nouaspreze ani, o certd originalitate. Cum Tn intervalul
dintre 1912—1915, se produsese 0 autohtonizare a simbo-
lismului romanesc, de observat la debutantul Tristan Tzara
prioritatea limbajului modern, Tn special propensiunea catre
metafora frapanta. Ce teme 1l tenteaza ? Potrivit virstei, Tn
primul plan se situeaza confesiunea eroticd, elogiul prie-
teniei, reveria orientatda spre natura; bucuria de a exista
este urmata de note elegiace ; amintirii tandre i se opune
deschiderea spre un viitor vag. Toate acestea au un timbru
simbolist. Tneit balerinele, viorile, parcul, crinul sfios, o
femeie bolnava de nervi, monotonia provincialda, nostalgia
peregrinarii. intalnite Tn epoca la multi altii, ar trece ne-
observate daca emotiei nu i s-ar asocia 0 anumitd ironie
juvenila, repede transformatda Tn fronda si iconoclastie.
.Verisoara, fata de pension, Tmbracata Tn negru, guler
alb. Te iubesc pentru ca esti simpla si visezi / Si esti
buna, plingi, si rupi scrisori ce nu au inteles...” Sufletul
poetului e ,un zidar care se intoarce de la lucru* sau
.amintire cu miros de farmacie curatd". Viziunile se or-
anizeaza ntr-un decorativ simplu, patetic ori ironic, re-
ractar conventiilor, vizind surpriza: .De-ai fost croito-
reasa ori n-ai fost, nu-mi pasa / Dragoste provinciala n
curent cu miscarea literara / Sufletul tau e curat si e
bine informat — asta-i / Partea principala pentru cintarea
sentimentald. / Primavara trece in trasura la plimbare, si
eu vin calare / Cintaret pe coarde noi de la tard si-aduc
clinele latratului de seara / Ce-si primeste regele Tnvin-
gator cu flori si cu fecioare ..."

_ De remarcat prospetimea unor imagini_ce denotd hota-
rirea de a disloca metaforismul obosit al simbolistilor : ,,Ce

pacat cd n-auzi /Ferastraiele luminii!* ,— Hai in parcul
comunal / pina o cinta cocosul / sa se scandalizeze ora-
sul..." ,Aer rece ma izbeste-n fata, simt alergaturi de

vinatoare / CTlinii nebuniei s-au dezfegat". ,Sufletul i-era /
Noaptea la spital / Ziua dadea / Lectii de pian". Intre
gravitate si grotesc ,se fac aluzii la Wedekind, anticonfor-
mistul german, devenit simbol al revoltei . ,Se spinzu-
rd-un om si priveste / Vintura picioarele / Se amuzad cu
picioarele...” Intr-un fragment e anticipat teribilismul,
tonul persiflant din ,manifestele Dada": ,In gheturi as
vrea sa urmez cu nisipul ce-mi furnica in CREIER /
fiindca sint foarte inteligent / si Tn intuneric”. In 7 mani-
festes dada propozitia: Je me trouve toujours tries sympa-
thique va fi reluatd, analog, Tn variante multiple. Imaginea
spinzuratului din ,rachita racoroasa”, La marginea orasului,
privelistile_monotone din Duminica, alte poeme de aseme-
nea, anunta un poet cu temperament, ostil modelelor : ,Pe
pod un om e aplecat, fluiera in apa fara ginduri / La noi
e cald si bucurie ca si cind se nasc la stinda mieii". Dupa
ce cintd la pian, citadinul bolnav (care invoca spitalul) vi-
seaza aventuri erotice ,in finul proaspat  cosit, cu
urzici" ; iubitei i se promit, precum la Arghezi (in Logodna
sau Tn Mireasa) orizonturi rustice odihnitoare, linga paduri
cu ursi, veverite si cerbi: ,0 sd locuim intr-o casa aco-
peritd cu stuf / Pe care berzele-si fac cuibul / O sa pri-
mim musafiri, o sa mergem la primar, la scoala / O sa
colectionam insecte din vazduh". Debutantul Tristan Tzara
schiteaza ntrebari in stil arghezian, Tnainte de psalmii lui
Tudcr Arghezi: ,Te caut pretutindeni Doamne / dar tu
stii ca-i prea putin / te-am Tnmormintat in noiembrie.."
(Tristete casnica). Semnificative sint afinitatile de ton cu
lon Vinea. Cine reprezinta ecoul celuilalt? lata o Tntrebare,
la care e greu de raspuns. Un Cintec de razboi de Tristan
Tzara si Mobilizare de lon Vinea traduc un fenomen de
osmoza : acelasi ,prozaism" polemic, aceeasi prospetime
amintind de Whitman, din care autorul amintitului cintec
a si tradus. Poemul lui Tristan Tzara a fost publicat de
Vinea in Contimporanul (1923, nr. 27) ; al lui lon Vinea
aparuse Tn 1916. Despre afinitatile cu Vinea (incepind cu
perioada cind acesta era invitat la Girceni) vorbesc, de
altminteri, si alte poeme. ,Nebuna satului” din Tristete
casnica este o sora a tragicei loana, nebuna din Ora fin-
tinilor. Sint sesizabile analogii Tntre Elegie pentru venirea
iernii de Tristan Tzara si atmosfera elegiac sentimentala
Dintr-o toamna, poem de lon Vinea. Poetul Orei fintinilor
evoca ntr-o inscriptie din 1923 (Dintr-o vara) conacul si
padurea de la Girceni, pentru a vorbi de vechiul confrate :
sEra cald si sofale adinei si pe masa cafea, / Tristan Tzara,
cind ai ascultat Tntimplarea...“ Doi poeti care, la Tnhceput,
creeaza simpatetic !



anul XXX

BLAZOANELE DE NOBLETE ALE BIRLADULUI

— un reportaj de Al. ARBORE —

Apele Moldovei cresc ca un
ecopac cu radacina in Dunare, n-
tre Galati si Brdila. Cind am-
liele cetati au devenit raiale, din
care omida otomana pornea sa
murce pe ramuri pentru a napa-
di si pustii fructele si  chiar
frunza copacului, moldovenii le
opuneau vamile izbavirii. Omi-
zile trebuiau sa plateasca tribut
«de singe focului, gerului, foamei
si setei, Thainte de a ajunge sub
sulitele mortii. O asemenea va-
ma de luptda a fost si Birladul,
veche cetate berladnicd din al
Xll-lea veac, ntarita apoi n di-
ferite etape de catre Musatini si
alti ctitori de tara. Pomenita in
acte de la 1174, cetatea creste In
jur un tirg important de vreme
ce Alexandru considerat cel Bun
1l pomeneste la 1408 n privile-
giul acordat negutatorilor din
Liov. Mai tirziu, Stefan il va a-
vea_ drept cetate de aparare si
capitala de razboi, asemeni Vas-
luiului, altda vama de pierzanie
pentru  cotropitori. In curtile
domnesti de aici a intrat trium-
fator in 1541 Petru Rares, dupa
ce l-a Infrint pe Alexandru Cor-
nea pretendentul, iar birladenii
T-au lesit bucurosi Tn Tntimpina-
re, In frunte cu vornicul Huru.

Asadar, nu fincape Tndoiala,
istoria avind memorie  buna,
Birladul Tmplineste opt secole
de existentd. Dar o0 asemenea

zestre Tnscrisa Tn pergamente ce
atesta fapte, adica prezente de
viata peste care s-au suprapus
alte prezente, au si alte multe
asezari moldave. Sint blazoanele
de noblete ale unor nivele de
viata sprijinite pe vetrele cu u-
nelte primitive printre cioburi
cucutene de ceramica vopsitd,
blazoane ce vorbesc despre con-
tinuitatea noastra ca popor de
sine statator pe aceste meleaguri
stramosesti.

Regasindu-si numele n hri-
soave, Birladul se mira poate nu
cite de batrin, ci dimpotriva: cit
de schimbator e cuprinsul cu-
vintelor si cum tocmai acest cu-
prins 1i anuleaza virsta. De ce?
Fiindca, daca judecam bine, sar-
batorirea celor 800 de ani de
viata care va avea loc Tn cu-
rind, oricind va fi, nu va mai
corespunde realitatii, virsta fiind
aprioric depasita. La aceasta ora.
Comitetul municipal de partid
Birlad a lansat voiniceste 1n-
demnul ,Primii patru ani aicin-
cinalului incheiati la 23 August
1974 — aceasta ca un omagiu a-
dus anului XXX. Mai departe,
la aceasta ora, Tintreprinderea
de confectii Birlad, ca sa citam
O unitate mai modestd, e sigura
«cd va realiza cincinalul la sfir-
situl lui 1974. Atunci?

lata ce valoare mai are, pen-
tru oamenii birladeni din 1974,
elementul timp, atit de meticu-
los masurat de Cronos. Tntre-
prinderea de rulmenti l-a scur-

tat_pe ianuarie cu vreo 7 zile,
pina si mezina platformei_indus-
triale birladene, Tntreprinderea

ede elemente pneumatice si apa-
rate de masura a tinut sa Tncea-
a In prima zi a lui 1974 pro-
ele tehnologice la autoutilari,
bineinteles cu mult Tnainte de
termenul fixat. Nu e cazul sa
ne fintrebam : Birladul nostru,
batrinul nostru tinar, o fi Tmpli-
nind numai opt sute de ani?

ko

Fireste cd despre Birlad nu
poti vorbi la fel cu fiecare din-
tre cei legati afectiv de el si
nici la fel ca despre oricare alt
oras. Aceasta fiindca, Tn afara de
istorie, asezarea dintre dealurile
ce poarta nostalgia morilor de
vint si micul ses vesnic inun-
dabil respird un anume roman-
tism filtrat prin culturda si acu-
mulat cu anii, ceva similar at-
mosferei de la lasi. E foarte cu-
rios cum un tirg asezat sub zo-
dia efemerului, atit din cauza po-
zitiei istorice in calea cotropi-
torilor, cit si a celei geografice,
deci mereu amenintat a fi ras
de pe fata pamintului lutos, fie
prin dogoarea razboiului, fie de

limba rece a puhoaielor, Tn loc
sa-si vada doar de problemele
pur existentiale — hrana, bautu-
ra, somn, procreare — a simtit
Tndemnul de a cinta poezia locu-
rilor abrase, de a vibra in fata
frumosului si a devenit ceva
mai mult decit un tirg oarecare
sau o cetate istorica de apara-
re. o vatrd de culturd progre-
sistd cu care azi ne mindrim.
In adevar, Birladul a generat o
miscare culturald dintre cele mai

autentice si mai sustinute, din
multe puncte de vedere surprin-
zdtoare, putind fi considerat Tn
aceasta privintd al doilea dupa
lasi, iIn Moldova. Asa se si expli-
cd legaturile lui afective cu la-
sul, Tncit poetul birldadean G. G.
Ursu poate clama Tn recentu-i
volum, farda a risca sentimenta-
lismul fara acoperire; ,A fost
un vis nemuritor / l-aud, prin
vremi, fierbinte, glasul / Cu la-
su-n suflet am sa mor / Cind
mi-o veni si mie ceasulll

Romantismul despre care po-
meneam apartine celei de a
doua parti a secolului trecut si
Tnceputului  din  acest veac.
L-am ascultat evocat de G. I-
braileanu si Paul Bujor, care
purtau in suflet un Birlad al
uceniciei lui Vlahuta, elev la
gazda saraca, si al cercului,O-
rientul" de la 1887, caci nu tre-
buie sa uitam ,Clasurile de
scoald romaneasca" ale lui Ros-
ca-Codreanu, simburele vestitu-

lui liceu de azi, cel care a de-
pasit de mult centenarul. lar
astazi, fie academician lorgu
lordan, fie prof* Constantines-
cu—Ilasi, fie academician Vasi-
le Réscanu Tti vor vorbi cu pa-
tos despre ,Cenaclul literar si
socialist” Tnfiintat la 1897, spre
a scoate foaia ,Paloda", 'trans-

formata la 20 ianuarie 1904 n
,Paloda literarda". De asemenea,
academician luliu Nitulescu are
atftea calde evocari de la in-
teresanta Academie birladeana.
Dar cite reviste si cite cena-
cluri n-a avut acest Birlad in
decursul a 5—6 decenii!

E limpede ca oamenii de aici,
in loc sa se multumeasca a-si
duce rosturile unei vieti tihni-
te. zguduita doar de inundatii
si colbadita de verile secetoase,
cu sa’cimi ofticosi si fete ro-
mantioase, au fost mereu in-
demnati, au simtit in ei un a-
nuine ferment sa organizeze so-
cietati culturale, biblioteci, co-
ruri. redactii si sa rivneasca
chiar o academie. Cine nu cu-
noaste acest Birlad. acum cu
gara moderna, gatita in strave-
zimi de sticla, dar odinioardcu
o0 intrare tipica de tirg Tn care
nu se intimpla nimic, aflind
trecutul sau l-ar fi putut cre-
de cine stie ce urbe a lumi-
nii ! Ascultati numai: la ,Pa-
loda", condusa consecutiv deD.
Ilanu si Corneliu Moldovanu.au
colaborat Titu Maiorescu, Dela-

vrancea, Mihail Dragomirescu,
Elena Vacarescu, Al. Vlahutd’
N- lorga, I. A. Bassarabescu,

Cincinat Pavelescu, G. Tutovea-

nu. I?n Betrovici, lon Adam.
»SIint in neamul nostru o_sea-
ma de literati, scria G Tuto-

veanu Tn ,Paloda” din 2 no-
iembrie 1902, pentru care Bir-
ladul, acest patriarhal oras al

Moldovei, va ramine un izvor
nesecat, de duioase  amintiri".
Bine ca exista cuvintul patriar-

hal, care salva totul! Si mai
departe: la revista ,Fat-Fru-
mos*“, condusa de Emil Girlea-

nu, G. Tutoveanu si G. Vrabie,
vor semna Mihail Sadoveanu’
D. Angliei, I. Al. Bratescu-Voi-
nesti, Elena Farago, S$t. Petica,
ajutind ca ea sa .devina ,cea
mai de pret contributie a Mol-
dovei de jos la istoria literaturii
romane" si precedind activita-
tea lui Tudor Pamfil™ la revis-
ta ,Florile-Dalbe".

Ce poate fi, la urma urmei,
mai romantic decit acel atit de
emotionant act de constituire a
bibliotecii birladene ? LAstazi,
15 noiembrie 1906, legindu-ne
Tntre noi prin cuvint de cinste,
am hotarit sa lucram cu toten-
tuziasmul curat al tineretii pen-

tru ntemeierea Bibliotecii pu-
blice din Birlad".. lata o de-

claratie care aureoleaza roman-
tismul birladean cu nimbul da-
ruirii neprecupetite, prelungind
pind in zilele noastre generozi-
tatea caracteristica virstei de-
bordante de seva. Aceasta fiind-
ca si Birladul contemporan tra-
ieste intr-un anumit romantism,
bineinteles nu de factura desu-
etd, ci Tn spiritul statutelor a-
celei Academii infiintata la 1

mai 1915, de a uni tineretul cu
traditia.

E vorba de romantismul ce-
lor care trdiesc visind la cele
ce vor trai urmasii lor si care,
mai ales, cred Tn forta creatoa-
re a provinciei. ,Continua spi-
ritualizare a vietii, crezul cla-
sic si traditionalist in literatu-
ra. valoarea simplului si acla-
rului, ideea latina si ideea pro-
vinciei creatoare, care purced
din Mistral, afirmarea unei poe-
zii adevarate, izvorita din ma-
rile fapte ale pamintului —
iata patrimoniul spiritual s A-

cademiei birladene lasat urma-
silor" (G. G. Ursu).
Romanticii birladeni de azi.

cu gindul la cele peste 10 re-
viste aparute succesiv la Bir-
lad, discuta literaturd in cena-

clul ,Alexandru
-in ,Coordonate birladene- ;
auzind parca din ecouri
pastrate  n parcul crasu-

lui vigoarea corului *Armonia
condus de Eugeniu Bulbuc, a-
cel cor premiat Tn 1906 pe ta-
ra, prof. lon Timus dirijeaza si
duce spre frumoase succese co-
rul invatamintului; cind se pro-
iecteaza actiuni culturale tzai
vaste, pornesc spre orasul joc
drag birladeni din Tntreaga ta-
ra . lorgu lordan. luliu si Virgil
Nitulescu. Constantinescu—Ilasi.
George lvascu. G. G. Ursu. prof.
N. 1. Popa, Const. Chirita, Isu
Hobana, Gica lures.  Adrian

__ Ne aflam In anul XXX.
spune el. dar e si anul 800 al
Birladuluti nostru. Iti dai sea-
ma ce inseamna asta? Cincinoi
obiective industriale intra n
productie. Tncepe tailuzarea riu-
lui Birlad ls-a zis cu romantis-
mul inundariilor ¥ viem sare-
infiintam vechea Academie.—-
Personal, lucrez de zor la o..
expozitie de pictura dedieata
sarbatorii orasului.” bineinteles
Tn paralel cu un volum de poe-
me.

Si ca sa ma convinga mi-a Si
expediat citeva mostre: de pic-

Sub influenta ideilor socialiste ale revistei

tura nu de poezie. Cred ca mai
romantici decit birladenii nu
pot fi decit.. birladenii transfe-
rati la Bucuresti !

kS

Exista apoi un orgoliu fun-
damentat pe modestie moldo-

veneascd si care le std atit de
bine bir’adenilor. L-as asemui
ni albumul casei Bulbuc din

str. Epureanu, pe care ni-1 pre-
zintd Tn treacat Eugenia Bul-
buc-Ghica, pianista si pictorita.
Sint autografe transcrise cu a-
cul In fata de masa pe care
si-au rezemat gindurile, Tn
-curgerea anilor musafirii  ca-
sei . Alexandru si Ruxanda Vla-
hutd, Delavrancea, Enescu, Geor-

ge Stephanescu, Tintemeietorul
Operei Roméane, D. Anghel. V.
Parvan. Elvira Popescu, Mihail
Sadoveanu, Cincinat Pavelescu,
St. Petica, Emil Girieanu, Cor-
neliu Mo.dovanu. G. Tutoveanu,
Tantzi Cutava, Petre Andrei,

Mircea Eliade, G. Topirceanu,

lonel Teodoreanu, V. Voicules-
cu. Victor lon Popa, I. M. Ras-
cu. G. M. Vladescu. I. Vale-

rian— Ce orgolios album, dar
gospodareasca asezare a lui Eu-
geniu Bulbuc e atit de modesta,

pe strada fincarcatd de copaci,
Incit sotia sa Eufrosina le-aca-
ligrafiat ca o adevarata insti-
tutoare ! Cita lume a trecut pe
aici, cei semnati si citi altii ne-
semnati!

A reinvia batrina Academie Tn
context modern e pe undeva si
orgoliu birladean. dar Tnseam-
na a lega peste timp crezul for-
mdat de G. Tutoveanu cu na-
zuintele noastre, de azi. ,Fie-
care generatie este  datoare,
ser.a poetul Tn articolul ,Dato-
ria tineretii- (Scrisul nostru nr.
11929). prin poeti si prin toti cei-
lalti creatori de’ artd, ridicati
din mijlocul ei. sd tie vesnic
treazd in nuntea tuturor conti-
nua _spiritualizare a vietii, sta-
terricind convingerea ca omul
trebuie sa-si plece fruntea spre
tarina doar numai cit e nevoie
sa-i smulga plinea cea de toate
zilele, nazuind apoi mereu pe
scara de vdpaie dintre pamint
s: cer. Altfel, societatea ome-
neasca s-ar preface ntr-un is-
laz nemarginit".

lar nazuintele vremii noastre
au edificat pe islazul din par-
tea de nord a Birladului o plat-
form& ce ne face cinste la sca-

ra nationala. Dar mai mult de-
cit fabrici, socialismul modelea-

za oameni, modesti cum
ne sta bine noud Tindeobste
dar orgoliosi a apartine unei

natiuni stapine pe destinele ei.
In sectia de autoutilare de la
I.R.B. Profil Il Tl intilnesc, de

~contemporanul”, Tn

anul 1887, se organizeaza la Birlad, Societatea literara, stiintifica

si sociala ,,Orientul".

.Din acest cerc de_orientare marxista faceau parte, intre altii,
Raicu lonescu Rion si Garabet Ibrdileanu.

pildd, pe inginerul Constantin
Ganea. Are o biografie ce poate
fi a multor oameni din imen-
sele hale. A intrat la F.R.B. in
1954 ca muncitor lacatus. Aur-,
mat seralul, apoi Institutul po-
litehnic din lasi, trimis de u-
zind. Azi e inginer, seful sectiei
strungarie la noua  capacitate
intrata Tn productie. S-a spe-
cializat in Japonia, a fost si
prin alte parti ale lumii, dar
acestea sint  probleme secun-
dare. Acum tocmai a terminat
de pus la punct o linie, Tmpreu-
na cu maistrii principali, Va-
leriu Mironescu si Gh. Stratu-
lat. Cei doi sint aici de la pri-
ma caramidda, au montat sec-

tille 1 si Il de la Profil I, iar
acum strungdria | de la Profil
Il. Acest Profil 1l e de fapt o

fabrica noud Plecam Tn grup
spre club, unde are loc mani-

festarea ,Actul Unirii oglindit
in literaturd”. Pe drum, ni se
alatura reglorul Aurel Chiru.

erou al Muncii socialiste, bucu-
ros nevoie mare ca a reusit la
examenul de tehnician sef de
sectie

Despre mindria de a ne do-

vedi la nivelul utilajului ultra-
modern mi-au vorbit alaturi, la
Intreprinderea de elemente pne-
umatice si aparate de masura,
maistrul Elionor Riscanu, care

dupa 20 de ani de rulmenti a
fost trimis la respecializare n
strainatate si azi e sef de ate-
hei la fabrica de alaturi, cea
care face legdtura intre ostro-
vul fierbinte al metalului  si
fierbintele singe care pulseaza
n orasul ntinerit.

Si tot orgoliu birladean poate
fi considerat, desigur, gestul
pictorului Corneliu Vasilescu a-
tunci cind a tinut sa inaugure-
ze la Fabrica de Rulmenti —
Birlad ciclul experimental ,Ar-
ta Tn industrie” al Institutului

de arte plastice din Bucuresti,
Tncercind organizarea plastica si
coioristica a unui ambient in-
dustrial. Acest artist a lucrat
doar la Rulmenti si e convins,
deci, ca mediul vizual al unel
hale de fabrica ?oate avea in-
rauriri deloc neglijabile Tn des-
fasurarea procesului uzinal, ca
el reprezinta un factor ergo-
nomie de insemndtate. A adus
expozitia ca un omagiu fabri-
cii sale, orasului si lui N. N.
Tonitza, feciorul de 'modest ma-
cagiu de la calea ferata.

Dar cite asemenea gesturi ma-
runte n-ar putea fi citate spre
a arata cit de orgoliosi sint a-
cesti birladeni Tn sfinta lor mo-
destie!

E
Birladul a intrat in istorie a-
cum 800 de ani. Pe parcursul
existentei sale a luptat, a su-

ferit, a trecut prin foc si sabie,
dar si-a pastrat fiinta si mai a-
ies a creat, dovedindu-se va-
trd fierbinte. lar marii luibar-
bati din trecut tin sa fie vesnic
prezenti n viata obisnuita a o-
rasului, ca niste blazoane ale
nobletei spirituale. Astfel, bla-
jinul Vlahuta patroneaza ce-
naclul Casei de culturd, zimbi-
torul Victor lon Popa — tea-
trul. Tonitza pictura, iar sculp-
torul Dimitriu-Birlad daltuieste
avintul istoriei.. Sint aici toti,
trudind cot la cot cu prof. C.
Clisu, St. Bucevschi, Gruia No-
vac, cu prof. N. Bors Ilai
Casa .de culturd, cu Pietri-
can si Cristian Nacu la teatru,
cu prof. lon Timus la cor. cu
Aurel Istrato la pictura — sint
toti cei care nu vad altfel Bir-
ladul decit infrumusetat cu bla-
zoanele create de vrednicie. n
care otelul se logodeste cu no-
bletea sufleteasca, tergaluj cu
sensibilitatea pentru frumos si

intreg  efortul cu\ limpezimea
constiintei politice.
Si istoria ?

Istoria coboara o panta de
deal dintre Birlad si Vaslui in
pik! de dregatori ce-l fincon-
Joara pe_Voda Stefan. Sint toti
in tinuta de lupta Roiesc
pilcuri din toate ponoarele bir-
ladene. Tocmai se turneaza ex-
terioarele unui film despre via-
ta lui Stefan cel Mare. S& nu
uitdm ca Podul Tnalt nu e prea
departe de aici. Pornesc Tn iu-
res, la atac, mii de arcasi, de
calareti, de flacai viteji. Toti
sint tineri, contingent '73.

Stefan lupta si Tnvinge cu os-
teni nascuti din nepotli de ne-
poti ai celor de la Podul Tnalt.
Spre seara, Birladul Ti ntim-
pind cu prietenie si cu sirene
uzinale.


Moldovanu.au
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N TUGU:
Ochii fastului

Editura Dacia, 1973

lon Tugui scrie o, poezie a ritualului fastidios, im-
pregnata de sensuri obscure, nu imediat reveiabiie
cititorului simplu_pentru ca apeleaza la un cod com-
plicat si_ adesea, incoerent, accesibil numai initiatilor.
Aici, orice act uman, orice obiect sau_gest impus cte
mmyistenta cotidiand, aevine sursa unui spectacol Tn-
scenat,” cu grija mare pentru toate amanuntele. ne
exemplu, vorbirea nu e simplu _mijloc de comunicare
ci protocolul complicat al rostirii, mersul cniar
plecarea) nu Tnseamnad numai verificarea personala a
instinctului deambulatoriu cit un_mijloc de a exagera
— la modul artistic — convenientele (inclusiv cele
lacrimogene) despartirii. Aparent retorica, poezia este)
totusi, absconsa @ ,Nu vei vesti pe nimeni si singur
in durere / adauga-ti fruntii tale_un omoplat de jad
/ sint_drumuri cé n-au fost decit un rest de zel f
nu vei vesti pe nimeni_si nu vei fi iertat // Batrin.ii
soli_nu s-au intors prin case / stau rinduite seceri
lingd computeri orbi / un_somn_ adine e-n lume si
vin zapezi de zinc" (Nu vei vesti...).. . .

Aproape Impusa de asemenea continuturi, expresia
‘ormala devine quasi-ermetica, melodioasd deci as-
cunsd. Poetul nu ofera decit detalii, sectiuni sau
fragmente dintr-un intreg ininteligibil ce hu poate
fi aproximat. In acest fel, referinta poeziei este er-
mneticd iar nu structura specifica prin care se de-
fineste. Poemul numeste ceva — un ideal extatic —
% nu poate fi precizat ; atunci sugereaza numai mu-
ica diafana (,despre lumina un “imn", ,imn mut")
reverberata de prezenta lumii. Vag si_ clarobscur,
sunet estompat si lumina cernuta,” ,sufletul cetii’
(alte exemple : ,as fi cdderea soaptel, pacatul meu
de-a fi atins cu umbra_/ sunetele lumii neintinate",
»€ tacerea de schit", ,si nu tacerii-i dat sa tacd", sl
a intreaga strofa ,Vai iar md chem din spiritul hip-
notic / $i nu pot sa-l ador cind spun / pamint pauni
peren postav / si altele din care ma compun” sau
gura Cea rece SI vag _vorbitoare-mi vor — acopera
auzul" etc, etc.?, iata deci o poetica a vagului.
Faptul cd poemul nu are titlu Tmi confirma ca poe-
tul' gindeste versurile in amanunt, fara sa le poata
da o0 _titulaturd generald: Fastul vazduhului sint
ochii invinsi / Alerg in doua cochilii de jad / Pro-
fanii. mirati de regescul lor umblet / Tnalti se facu-
ra din ce Tn ce mai Tnalti". Ermetice, orfice sau_alt-
ceva, poemelor le lipseste uneori organizarea inte-
ricara, semnificatia, de, ansamblu_ n _limita_univer-
sulul sau si a manierei sale lon Tugui este. insa, un
poet exact definit.

AURELIU GOCI

VALENTINA - DIMA:
Anotimp de aur

Specie dificila, aflata in perpetya evolutie, re-
portajul literar rdmine o adevarata piatra de in-
cercare pentru scriitor. A-l aborda presupune curaj,
talent si mai ales un anumit civism exprimat atit
printr-o reala participare la faptul social, cit si prin
capacitatea de a_interpreta istoria Tn desfasurare, de
a descifra semnificatii. = = _ B

Cu o experienta Zziaristica destul de bogata, Va-
lentina Dima realizeaza in ,Anotimp de aur™ (editura
Facla) o gama de reportaje din spatiul sud-vestio
al tarii, In care, ca pretutindeni, ultimul sfert de
veaC a adus mari_transformari sociale. Trebuind a
reflecta realitati vii prin amanunte revelatoare. Va-
lentina Dima_ apeleaza permanent la elementul in-
formational (fara de care nu poate exista reportaj)
dar nu uitd sa capteze si fluidul afectiv propriu,
menit a-1 emotiona estetic pe cititor, aceasta consti-
tuind a doua conditie de baza a reeortajului_. Salu-
tam, deci, in cartéa de debuf a Valentinei Dima
tocmai realizarea in_bund masurd a acestui deziderat
major, autoarea vadindu-se. in aceiasi timp un pro-
zator de talent. Gruparea reportajelor n 4 capitole
(,Interferente”. Revelatii", ,Alternative”, ,si ,Per-
manente™) atesta spirit ‘de sintezd n_viziuni, armo-
nie in_sistematizarea relatarilor, _ fiecare sectiune
exprimind o anumita coordonatd_calauzitoare. Astfel,
in"Interferente” se vizeaza, fara echivoc, problema
intrepatrunderti noului cu vechiul, tinzind_ spre a-
nularea acestuia din urma, in timp ce in ,Revelatii”
autoarea creioneaza, folosind adesea tehnica inter-
viului, profiluri de oameni contemporani, fapte exem-
plare etc. sau aduce in discutie documente al caror
glas merita a fi ascultat. Daca in ,Permanente” ac-
Centul cade pe valoarea unor oameni de virste si
profesii diferite, in ,Alternative” ochiul scriitoarei
se opreste la aspectele contradictorii ale realitatii
sociale, neuitind a pune degetul pe rand ori de cite
ori este nevoie, precum in ,Mireasa dintr-a_opta" sau
~Trei domnisoare care si-au facut chip cioplit”. De
la descriptia plind_de_ poezie la_dialogul febril, re-
Portajele Valentinei Dima sint intotdeauna vii, an-
renante, cu interpretari personale si analize remar-
cabile. . Ele aduc Vviziuni si idei noi, ridicind valul
%glopal pluteste, uneori, neclar, in plasma aparen-

Este adevarat ca n unele pagini Tsi face loc tonul
constatativ. pe care scriitoarea n-a reusit sa-1 evite
in ntregime, dar compensarile din restul volumului
sint generoase. Reusite in deplinul inteles al cu-
vintului sint, Tn mod incontestabil : ,Memento la
Dunare", ,In orasul de vest", ,Anotimp de aur" ,Arc
de trlumf pe Bistra", ,Tinerl la raspintie”, ,Rada-

. ,.»,Mireasa dintr-a opta", ,Tineretea octogenaru-
lui” éln care se_evoca personalitatea si activitatea lui
lon Clopotel) ,Trei domnisoare care si-au facut chip
cioplit . Unele dintre reportaje pot fi "considerate, 1n
acelasi timp, si reusite schite. O _confirma spiritul de ob-
servatie prezent in permanentd, buna minuire a_dia-
|89§Jtlé“’ concetrarea, expresia elevata si adeseori co-

HARALAMBIE TUGUI

Poeta In cetate

Daca ar fi putut prelinge in stantele ei fierbinti
ceva din lucidul clestar al sonetistului prieten, poate
ca Otilia Cazimir ar fi ajuns astazi octogenara. I-ar
fi stat bine, cu parul de icoana Tmbracata Tn argint
si cu obraz intirziat n copilarie, cum arata
Lucia Mantu, la ultima trecere dincolo,
dar atunci n-ar mai fi fost ea, Otilia
Cazimir. Pentru ca poeta din Bucsinescu, cres-
cuta ca un trandafir de tiganca la margine furi-
satd de poteca, rivnit cu cit e mai singuratic si
iubit cu cit ride mai durut din spini invizibili, a
trait cu voluptate bucuriile si durerile cetatii. S-a
daruit lor, sentimentelor clocotitoare din jurul ei, nu
cintindu-le distant, ci amesteeindu-se cu toata pa-
tima Tn iuresul lor. A gustat din viata fatis, con-
vinsa ca numai asa va putea scrie. ,Arta nu e o
bomboand, prajitura sau gogoasa umpluta cu aer;
le Tnghiti, le uiti si s-a terminat povestea. Adeva-
ratul scriitor nu scrie decit atunci cind are ceva de
spus. Altminteri, daca e cinstit, tace. Arta nu poatei
fi gratuita; ea trebuie sa aiba, neaparat, o semnifi-
catie" ... Poeta credea ca a invatat ,lectia” de la
G. Topirceanu, cind, de fapt, acesta era adevarul
scrisului ei. Am ascultat-o, Tntimplator, discutind
despre miezul ingratei meserii cu Tudor Arghezi,
intr-o vizita la Martisor si amuzindu-se de ceea ce
Arghezi numea ,scrisul caznit al facatorilor de ma-
culaturd”. l-am citit atunci n luciul rotund al ochi-
lor admiratia nemarginita pentru autorul ,Cuvinte-
lor potrivite" incit nu m-arn mirat cind, peste citiva
ani, si-a Tnsusit in prefata volumului ,Poezii" (1939)
ceva din crezul dezvoltat de Arghezi, bineinteles
tradus la temperamentul sau femenin: ,Ca sa nu
plec de tot cind voi pleca, / Din ce m-a dezmier-
dat si m-a durut / Am adunat cuvintul greu de
lut, / L-am netezit cu mina mea usoara / Si l-am
cioplit in gind-sa nu mai doara".

Intr-atit de mult i-a iubit pe oameni, incit a
slefuit cuvintul pina ce l-a facut alint si balsam
pentru urmasi, convinsa ca va ramine printre ei
datorita stralucirii giuvaierelor sale batute cu cio-
canel de argint in noptile, miile de nopti, ale ve-
ghei. :

, — uitam. .. uitam! a oftat intr-un 7 mai du-
duia Otilia, numarind cu agerimea ochilor duzina de
prieteni adusi de™-mintire la mormintul lui Topir-
ceanu. Intr-adevar, ce repede uitam ? Ne cdalatorim

CULTUL
ORIGINARULUI

Daca reactia expresionista de discreditare a  conti-
gentului se grefeaza la Al. Philippide, pe acel fond su-
fletesc funciar indaptabil, cultul originarului, al cosmi-

cului pur prelungeste o alta componentd romantica —
dorinta de evazie din realul imediat, care la roman-
ticii dintii lua forma unui refugiu Tn pitoresc si exo-
tic. De aceea, Tn poezia sa originarul este totdeauna
un tarim, inchipuit dincolo de nuantele infertile ale
prezentului si pornind indiscutabil de la ele:
sLumea de azi gheboasa de trecut / Te-ndeamna
s& te smulgi din cunoscut® (Priveste cum zboara
norii). Perspectiva are, in sens romantic, transparen-

te ideale. Se cautda primordialul pentru virsta sa ab-
stracta, pura. Cerul prezentului, ,ca zugraveala pe
lemn" s-a Tnvechit (Popas), timpul creste ca o hidra
(Meditatie), soarele e o ,buba rea“ sparta Tn ceafa
zarii  (Exercitiu), amintirea a capatat dz ,de colb
si de gunoi” (Stil). Lumea a Tmbatrinit si s-a maculat.
Purda i-a ramas doar obirsia. Catre ea Tndeamna poe-
tul ca spre un liman, ca spre un nou izvor al vietii:

,CInd oare vom ajunge plutind 1n nesﬁr§it, / Sa
stam n fata vremurilor iara / Cu suflet fara mar-

gini, limpezit / Ca dupa ploaie un vazduh de vara?"
(Seara cu fulgere). In aspiratia sa, insul Tsi apropie
fenomenalul. El cautd in permanentd, un consens
cu ritmul cosmic. isi simte sinele ca o ,padure-n mii

de frunze", traieste ca ,vintul Tn mii de fire de nisip"

(Schita pentru un autoportret); se intuieste solidar, in
combustia sa elementara, cu universul amorf al pie-

toti, vorba lui Sadoveanu, Tn pulbere de stele si Tn
fum de amintiri..."

Poeta insa n-a fost, nu poate fi uitata. Si daca
nici o istorie literard, nici calendarul nu consemnea-
za Tmplinirea celor 8 decenii de la nastere (12 fe-
bruarie 1894) nu e o scapare din vedere, ci doar
O... neintelegere. Toate istoriile literare, de la G.
Calinescu citire, o Tnscriu nascuta Tn 1895 pe cind
actul de nastere indica 1894. O fi la mijloc un strop
de cochetarie femenica ori licenta poetica ?

Oricum, ,jupinita Cazimir", cum o rasfata Tudor
Arghezi, nu poate fi uitata fiindca ea a fost un
simbol al actiunii sustinute, poeta cetatii fiind pre-
zenta peste tot. Chipul ei Tngaduitor si a toate Tn-
telegator din cite sint omenesti, se proiecteaza nu
doar pe o valoroasa opera, ci pe panoramicul viu al
lasului in avint de prefaceri, deci in plina miscare.
Poeta a vazut peste ani; intuind, a cintat plenar tot
ce va veni, — incit toate cele Tmplinite dupa ple-
carea ei au Tn temelii turnat verbul sau cald, dez-
mierdarea ei de mama iubitoare :

»S1 zbirniie orasul ca o struna / ntinsa parca-
ntre pamint si soare. / Si-atitea ziduri noi, stralu-
citoare, / Adapostesc atita voie-buna".

Cine tine cadenta cu marsul vietii nu poate ra-
mine Tn urma, pierdut Tn negura uitarii.

r .napanoulmawom

Otilia Cazimir apartine deopotriva tuturor virste-
lor si gusturilor. Prin scrisul ei lumina trece ca
prin cristalul pur, dar imprumutind din firea scrii-
toarei acea nota de intima sinceritate care leaga
oamenii. Asa cum prizmele de policandru desfac
beteala firului alb Tn poezie spectrald, condeiul
Otiliei Cazimir gateste cuvintului strai estival pe
marimea lui, 7l transforma dintr-un simplu instru-
ment de comunicare Tn punte de legatura afectiva.
La ea totul e de o simplitate dezarmanta, pe care
mi-as permite a o exemplifica prin doua strofe, Tn
care reprosul suna a Tmpacare inteleapta: ,,E mult
de-atunci. iti mai aduci aminte ? / Era o seara lim-
pede la munte / Taceam alaturi. Mina ta cuminte /
Imi mingiia suvitele pe frunte / Acum stam iar alaturi
si e seara / Dar mina-ti uita parca sa m-alinte / O,
nu-ntreba ce ginduri ma-nfioara ? / Eu n-am uitat:
Tu nu-ti aduci aminte".

Zimbetul ei, chiar amar, respira atita bunatate
fireasca si omeneasca iertare incit — prin tot ce a
scris — Otilia Cazimir ramine delicata prietena a
cititorilor ei prezenti si viitori.

Aurel LEON

trelor (Pietrele). Perceptia substantei originare cere

»Zari proaspete”, ,plaminii noi". Sint exaltate, Tn ge-v

nere, acele elemente ale cosmicului care dau asperita-
tea trairii primare :

slarba creasca-ne-n inimi sau zgura amara / Ce buna
era steaua pastorilor nomazi" (Declamatie).

Zona puritatilor originare este figurata foarte labil.
Ea pare sa se confunde uneori cu arhaitatea :

,imi joaca-n ochi apusuri zgribulite-n coame rosii, /*
Ca o navala de ostiri barbare / Cu sujiti singerate
gonind cotropitoare / Asa cum au vazut cindva stra-
mosii" (Feerie)..
alteori cu pamintul si soarele, cu Tnsasi materia :

sDac-as fi vrut (pe vremea cind visam) / Sa fi fost,
altfel decit sint, / As fi vrut sama fi nascut pa-
minit, / Cu rime-n mine, radacini — siiarba / Pe
fruntea mea boltitd catre soare. // Saupoate... as

fi vrut sa ma fi nascut soare". (Schita pentru un auto-
portret).

Corespondenta cu starea osmoticad a universului naste-
parca, i1luzia unei omniscente panice. Insul se patrunde
de o acutda dorinta de regenerare care sa-i redea, prin?
eliberare de trecut, calitatea originarda a Tnoeptului.
Soarele este intuit, din nou, a fi substanta idealda de
substitutie :

Vazduhul tot tu fé-1 sa intre-n noi; [ De tine pina-n
crestet sa fim. plini ; / Polenul tau sa ne preschimbe-n
crini / Si zimbiitori s& stam in preajma ta si goi!”
(Cintecul citorva).

Se ajunge asadar, cind la o viziune aspra si percu-
tantd Tn care umanul primeste expansiunea materiala
a cosmosului, cind la una eteratd si edenicd, marcata
de o voluptate dionisiaca in care se cuprind, laolalta si
om si cosmos. Ambele alternative aduc originarul la
ipostaza de esenta. Tocmai acest sens capatd, Tn poe-
zia lui Al Philippide, exaltarea originarului, acela
de Tntoarcere la esenta cea mai pura a luminii.

Mihai DASCAL



ste evident pentru orici-

ne ca viata editoriala de

la noi a cunoscut Tn ul-

timii doi — trei ani o e-
mulatie deosebita, o Tnviorare
salutara pentru o culturd majo-
ra, cum este cultura roma-
neasca actuala. Faptul se dato-
reaza nu numai unei reorgani-
zari necesare, care s-a produs,
a carei importanta este incon-
testabilda, nu numai descentra-
lizarii activitatii editoriale prin
infiintarea a doua noi case la
lasi_si la Cluj, iar mai recent
la’ Timisoara si Craiova, ci Si
elementului creatie ce a interve-
nit intr-o asemenea  nobila
munca. Parcurgind volumele a-
parute, planurile editoriale, se
observa usor  bogatia de idei,
diversificarea inspirata pe serii
si colectii, straduinta dc a veni
in intimpinarea celor mai  di-
verse si mai exigente cerinte in
materie de carte. Unele serii si
colectii au intrat deja in con-
stiinta publicului si a criticii,
altele care se afla la inceput au
toate sansele sa se impuna. Am
in vedere Tintre altele colectiile
si seriile Editurii Eminescu, e-
ditura care Tn ultima vreme si-a
cistigat un prestigiu  deosebit,
gratie, Tn primul rind, omului
de cultura si excelentului edi-
'tKr care s-a dovedit a fi Vale-
riu Ripeanu, ale Editurii Mi-
nerva, ale Editurii Junimea (o
notd aparte pentru colectia
Lyra si pentru cea anuntata sa
debuteze anul acesta — Emi-
nesciana), Albatros (,Contempo-
ranul nostru") etc.

O personalitate distincta Tn
peisajul  spiritual contemporan
si-a conturat Editura Dacia ale
carei serii Discobolul si, mai a-
les, Restituiri si-au cucerit re-
pede un real prestigiu.

Dedicata marelui public (ea
nu se confunda cu Restitutio a
Editurii Minerva — colectie a-
vind alta destinatie si, Tntrucit-
va, alt continut) seria Restituiri
este o idee a profesorului Mir-
cea Zaciu (cel care o si ngri-
jeste de altfel). Dupa aparitia
primelor numere  din aceasta
serie, Mircea Zaciu dadea pu-
blicitatii Citeva intentii Tn Tri-
buna din 25 mai, 1972, sublini-
ind ca ,Restituirile™ tsi propun
trei directii principale : ,Juna,
de aducere in circuitul literar
viu a unor scriitori neglijati sau
uitati din motive diverse, ome-
neste de Tnteles; a doua, de mo-
dificare, printr-o miscare de
translatie a opticii noastre cu-
rente, uzata prin conformism,
locuri comune, frecventare ,sco-
lara" etc., asupra unui scriitor,
fie el si ,clasic™ ultima, in
fine, de explorare a creatiei u-
nor scriitori consacrati, din o-
pera carora nu o data au mai
ramas texte inedite sau demult
epuizate, cunoscute adesea nu-
mai in cercurile specialistilor,
cu tot interesul cert pe care
l-ar putea trezi, reactivind lec-
tufa Tintregii opere". Urmarind
cu atentie ceea ce s-a tiparit pi-
na in prezent Tn cadrul acestei
serii, observam ca programul
citat este intru totv. respectat.
Editorii volumelor din Restitu-
iri reusesc. sa fie accesibili ce-
lui ~mai larg public, fara a ab-
dica de la rigoarea stiintifica,

GEORGE DAMIAN

stramosii

Stramosii mei au fost tarani.

Un fel de pomi crescuti din glie.

Pomi umblatori, stincosi la trup

mei

Prestigiul nei colectii

RESTITUIRI

si mereu interesanti bazindu-se
in primul rind pe ineditul tex-
telor  publicate, angajindu-se
astfel ntr-o competitie loiala,
fara nici o tenta comerciald,
fertila. Ce a tiparit, intre alte-
le, pina acum Dacia Tn a sa co-

lectie ,Restituiri” ? Mai ntii un
volum Privind viata, care reu-
neste amintirile, cugetarile din
Privind viata si Addenda, pre-
cum si alte reflectii cu caracter
aforistic sub titlul Fragmente,
de Garabet Ibraileanu. Cartea
editata de tinarul critic si isto-
ric literar Valentin Tascu ofe-
ra cititorului o imagine cuprin-
zatoare asupra marelui om de
cultura iesean Tn ipostaza sa de
reflexiv liric si-l orienteaza pe
acesta printr-un studiu intro-
ductiv de tinuta stiintifica, dar
de o mare accesibilitate. Apoi,
Hronicul Mascariciului Valatuc
de Al. O. Teodoreanu, prefata,
note si glosar de Titus Moraru
— scriitor cu un nume legen-
dar, insa cu o opera aproape
necunoscutd, Peisagiile lui Nico-
lae lorga — cea mai severa se-
lectie din literatura de calatorie
si, Tn acelasi timp, cea mai n
acord cu intentiile istoricului,
carte tulburatoare care ne dez-
valuie o adevarata estetica a
calatoriei, infirmind, asa cum
s-a remarcat, ideea ca lorga,
coplesit de eruditie, ar fi fost
lipsit de fantezie. Era firesc sa
nu lipseasca din Restituiri, avind
in vedere intentiile exprimate,
Anton Pann. Volumul Felurite
ne confrunta cu spiritul acelui
original naiv si trist filosof si
poet in scrisul caruia se Tmple-
tesc ironia, autoironia, parodia,
si a carui morald, asacum scrie
editorul Mircea Muthu — ,este
nu de putine ori amara". Lice-
an.. odinioara de lon Agirbi-
ceanu (editor Aurel Sasu) —
scriitor cu o opera remarcabila
ale carei lumini au fost dezva-
luite de-a lungul anilor, dupa
cum bine se stie, de Tnsusi cel
ce ingrijeste seria la care nere-
ferim — este o alta aparitie in-
spirata pentru cititor si utila
celor ce studiaza istoria litera-
turii roméne. Un fragment de
roman, cu totul necunoscut, ra-

mas uitat undeva, in paginile
Romaniei literare nr. 11, 1855),
este vorba de Serile de toamna
la tara de Alecu Cantacuzino,
ne-a prilejuit o lectura intere-
santd, si ne-a pus la dispozitie
un_argument in favoarea conti-
nuitatii Tn proza noastra. Cartea
editata cu multa stiinta de Li-
via Gramada ne infatiseaza un
prozator care se trage din Ne-

culce si-l premerge pe marele
Sadoveanu. Intre scrierile a-
proape necunoscute si tiparite
in s?ria Restituiri se Tnscrie si
Jurnalul lui Timotei Cipariu —
cuprinzind amintiri si impresii
de calatorie .Am recunoscut n
acest Jurnal un evocator si un
povestitor care-l anunta pe un
Creangd precum si un calator
de o0 nebanuitd putere de ob-
servatie si de plasticizare a im-
presiilor in cuvinte. Pentru pri-
ma oard au vazut lumina tipa-
rului, Tntr-o carte, textele cele
mai importante din publicistica
lui llarie Voronca (editie ingri-
jita de rafinatul critic si talen-
tatul poet — lon Pop). Volumul
intitulat Act de prezenta, ne
infatiseaza consideratiile si me-
ditatille extrem de patrunzitoa-
re ale unuia din promotorii a-
vangardismului roméanesc, mul-
te din ele de o vadita actuali-
tate — prilejuindu-ne Tintilnirca
cu stilul elevat si poematic al
lui Illarie Voronca. Un alt vo-
lum de publicisticA — Ceasor-
nicul de nisip de Lucian Plaga
— reuneste articole, eseuri si
pamflete antume (spre deosebi-
re de volumul Isvoade) publica-
te de autorul Scatiului mioritic
in reviste. Tiparirea celor
mai _ _reprezentative_ texte din
publicistica blagiana constituie
un veritabil act de cul-
tura pentru cd asa cum

scrie pe buna dreptate Tn stu-
diul introductiv Mircea Popa —
,vadind largi disponibilitati a-
fective si stilistice, ea este pur-
tatoarea unor valori literare de-
osebite, fiind Tn acelasi timp o
poarta vesnic deschisa spre za-
rea de mistere a genialitatii sa-
le creatoare. Caci asa cum a-
firma un aforism blagian :
,Soarele nu-si ascunde petele
eu minciuni, ci cu prisos de lu-
mina".

Am amintit doar o parte din
volumele aparute in seria Res-
tituiri pentru a ilustra afirma-
tia conform careia directiile si
intentiile declarate se materia-
lizeaza Tntr-o activitate editori-
ala demna de toata lauda. Dar
Restituirile nu s-au dovedit nu-
mai o excelentd idee editoriala,
ci si o scoald pentru multi ti-
neri critici  si istorici literari
clujeni. Numele unora dintre ei
l-am amintit Tn cursul sumarei
noastre retrospective. S& nu ui-
tam sa consemnam aici, grafica
sugestiva,  sobra, personala a
cartilor ce apar n seria Resti-
tuiri. Si sa nu uitam, Tndeosebi,
sa rostim numele celtice o
semneaza: Vasile Popa Silaghi

A restitui unui  public larg
valori literare si culturale na-
tionale — iatd o sarcina de o-
noare a unei edituri, iatd o ini-
tiativa a carei importanta e de
prisos s-0 mai subliniem Astep-
tam cu interes de la Editura
Dacia noi restituiri si, mai a-
les, materializarea pe mai de-
parte a unei promisiuni_gene-
roase : seria sa fie deschisa tu-
turor colaboratorilor ,ce doresc
sa introduca un nou suflu lec-
turilor noastre din scrisul Tna-
intas si sa salveze istoria lite-
rara de mecanismul ruginitelor
concasoare zise academice”. (M.
Zaciu).

Constantin COROIU

lubite print, adu-ne vinuri aspre

Care-nfioara ochii si ne dilata fruntea;
La masa noastra-i tot pamintul, si moartea e

Si legamintul barbatesc
Ce ni-1 facuram prin parinti.

Sa bem cu setea celor care au Tnvins
Si s-au Tntors batrini, cutremurati
De setea altor drumuri ;

Sa bem fara ragazuri lungi.

Unduitor, Tncetosindu-ne privirea,
Peste acoperisuri ninge cu femei
Si vinu-i de culoarea focului aprins.

Cu ochii calzi de sfinta omenie !

Pasiune si eruditie

Mihai DRAGAN

Studiile de bibliologie si bibliofilie cunosc, Tn ultima
vreme, un reviriment. Punerea Tn lumina a vechimii cartii
romanesti, si nu numai a acesteia, se conjuga fericit cu
eforturile istoriei literare de a valorifica Tn mod critic si,
deci, sistematic tot ceea ce este viabil Tn traditia autoh-
tond. Unul din animatorii tineri, entuziasti si competenti,
ai acestor cercetari de bibliologie si bibliofilie este Cor-
nelia Dima-Dragan, bun cunoscator al literaturii romane
vechi (este sj secretar al Societatii romane de bibliofilie).

Recent, sub auspiciile Comitetului de cultura si educatie
socialista al judetului Dimbovita, si-a publicat Tntr-un vo-
lum masiv, Ex libris (Buc., 1973), studiile si articolele ri-
sipite prin publicatiile de specialitate si revistele de cul-
turd. De la bun finceput se cuvine notat ca autorul se
misca dezinvolt Tntr-un domeniu care poate parea arid
neavizatilor, impresionind prin pasiunea vie pentru carte,
prin eruditia remarcabila si claritate Tn izolarea si inter-
pretarea faptelor de cultura specifice.

Intelegind, Tn chip adecvat, importanta cartii in pro-
cesul de instruire a publicului, Corneliu Dima-Dragan vor-
beste despre activitatea bibliotecilor si implicarea social-
politica, despre accesul liber la raft in bibliotecile publice,
despre cultul cartii sau pledeaza, convingator, pentru un
Muzeu National al cartii.

Cu deosebire importante pentru omul de cultura, dar si
pentru cititorul obisnuit, dornic sa se informeze, sunt cer-
cetarile meticuloase despre istoricul unor biblioteci pu-
blice (de ex. Biblioteca nationala de la Colegiul Sf. Sava)
sau despre primele biblioteci satesti din Roméania. Autorul
pune la contributie un bogat material de arhiva pe care-l
selecteaza critic, urmarind intotdeauna sa demonstreze, pe
baza de fapte diverse, o idee mai generala.

Premiza de la care se porneste este aceea ca orice fapt
de cultura, chiar nesemnificativ Tn aparentd, poate lumina
trecutul, conferindu-i o dimensiune noua. Pretioase sunt,
n acest sens, cercetarile intreprinse de Corneliu Dima-
Dragan asupra orizonturilor culturii noastre vechi n lu-
mina datelor despre bibliotecile carturarilor romani (de
pilda, studiile despre stolnicul Constantin Cantacuzino,
caruia autorul i-a consacrat si o monografie), a referintelor
aflate Tn unele texte strdine (mai cu seama italiene), a
primului glosar tiparit al limbii noastre sau a ex libris-
ului romanesc.

Daca aceste pagini, impresionante prin vastitatea mate-
rialului acumulat si coordonarea lui criticd, vor retine, n
primul rind, atentia cercetatorilor culturii si literaturii ro-
méne vechi, alte contributii ne intereseaza, asa zicind, Tn
mod direct. Foarte interesante sunt datele despre biblioteca
lui Creanga. Cartile humulesteanului, cite s-au pastrat (ci-
nele au fost descoperite sau achizitionate recent), indritu-
iesc sa se vorbeasca si de ,,0 anumita latura livresca a for-
matiunii sale intelectualell (un exemplu sugestiv: citeva
lucrari maioresciene. Despre scrierea limbii romane, 1866,
Poesia romana, 1867,\Contra Scoalei Barnutiu, 1868, minu-
tios adnotate de povestitor.) Pe linga datele cunoscute, au-
torul aduce informatii si fapte inedite.

Intre altele, el a avut norocul sa descopere geografia
romaneasca, prelucrata de Amfilohie Hotiniul dupa o ver-
siune franceza, daruitd de Eminescu lui Creanga si soco-
titd, pina de cindnd, pierdutd. Cartea contine o pretioasa
insemnare autografa a humulesteanului : ,Daruitd mie de
d-1 Mihail Eminescu, eminentul scriitor si cel mai mare
poet al Romanilor. 1878. 1. Creangd”, precum si o nota, ra-
masa inedita pind acum, a lui Emil Girleanu, care a cum-
parat cartea, pentru a o salva, de la un anticar iesean.

O contributie importanta aduce Corneliu Dima-Dragan la
cunoasterea activitatii lui Vlahutda, Cosbuc, Sadoveanu si
losif in cadrul cercurilor culturale de la sate, apoi in cali-
tate de conferentiari si referendari la Casa scoalelor. Ma-
terialul inedit folosit, foarte bogat (adrese, rapoarte, scri-
sori, referate critice), si reprodus apoi Tn anexe, este, cu
deosebire, revelator. Ochiul avizat al cercetatorului stie sa
retina esentialul, sa puna in valoare un amanunt, dar sa si
nsufleteasca datele de arhiva.

Efortului de eruditie cu adevarat remarcabil, autorul Ti
adauga, Tn aproape toate paginile acestui volum, o mare
pasiune pentru inedit si perspicacitatea istoricului literar
n orientarea prin arcanele culturii roméane vechi.

spaima cailor de moarte.

De cum tai iar un copac
Mult ma alungesc si zac
Sapte saptamini prelungi
Toata vremea asta-mi vin
Pin-la geamuri zburatoare
Purtind cuiburi Tn spinare
Vin la geamuri stau si tac.

De cum tai un _codru-ntreg
Caii-mi tremura si-alerg

Sapau pamintul si faceau copii

Din cind Tn cind cite-o fintina noua

Strdmosii mei credeau Tn griu

*Si se-nchinau la boabele de roua...

nefericite print

in dimineata asta sd ludm cu asalt cetatile !
Au fulgerat cocosii zarea si timpul e prielnic.
Sa ne rotim cu vinul, cu-anotimpul,

Prea bucurosi de clipa asta pura.

Sapte veri pe drumuri mute
Facind vorbe nefacute

Ca sa vindec de se poate
Spaima cailor de moarte.

La masa noastra-i tot pamintul, si moartea e,
Nefericite print, nu te-ndoi de vinurile tale...

De cum sec o apa lina
Intra florile-n gradina
Tntr-o panica ciudata :

Din pamint si din senin
Roiuri de albine vin
Pastravii ascunsi sub piatra
Tremura cind vintul latra
Peste fosta apa apa

Cerbii cu copita sapa

Si viseazd apa apa

cerul deplin al iubirii

Atunci cind ne iubim,

n clipele pe care mi le darui,

lubita mea, ne ratacim

Ca-ntr-un tinut de arbori de santal :
Esti timpul meu de dincolo de trup.
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ANUALA DE LA
PIATRA NEAMT...

De unde impresia primard ca argonautii Cena-
clului U.AP. Piatra-Neamt plutesc pe ape untde-
lemnii, fara pic de vint in pinze, fara zvicniri
de visle, somnolind ‘intr-un fel de automultu-
mire ? Cred ci selectia n-a operat cu destuld exi-
genta cdci, sigur, e prea mult balast in cala, iar
cei de la cirma isi executa partitura de care sint
siguri, indiferenti la ce se intimpla n jur. Exista,
fireste, o linie de plutire, pe care o asigura N.
Mllord lulia Halaucescu, Zenaida si Mihai Ma-

descu, Clement Pompiliu, artisti de baza ai echi-
pei. Evidente sfortari si se apropie de ei depune
Petru Petrescu. Dar si aici razbate pe alocuri im-
presia de minima rezistenta la ceea ce numim ob-
sesie, improvizatie, repetare.

De pilda, Clement Pompiliu e cert ca nu se
poate elibera de o poematicd adolescentina tip
Sabin Baélasa, transferata in travertin precum tran-
dafirul  inzahar, dulceaga cu cit e mai des repetata,
cind ar fi trebuit sa plece mai curind de la
acel-schitat parca in ceramica zgircitda — Portret
de femeie. L-am citat doar pe el, fiindcd nu tra-
deazéd nici cel mai mic gest de a deschide geamul
atelierului. Ceilalti, macar incearcd. E timpul sa
ne intrebam, — asezati Tntre Tinerete si schita
de bust pentru Miron Costin — ce se |nt|mp|a
cu acest atit de viguros daltuitor Tn asprimi de
piatra si bun mester al fibrei elocvente de lemn?

N.Milord, recognoscibil prin frenezia cromatica
juvenila (Plata orasului) lupta de astda data pentru
sobrietate compozitionala (Educatie estetica), Si
reuseste mai ales in portretistica de lirism grav,
in citeva acorduri dominante (Portret de fata), cu
tuse definitorii, de o siguranta convingatoare. E
un truditor sensibil al penelului ce merge neaba-
tut pe drumul sau. lulia Halducescu, dupd acua-
rele in nota sa obisnuitd si, Tn adevar, somptu-
oase (Maci, Tn ploaie si vint, Tn apele de munte.
Jeturi la Drezda etc)asupra valorii cdrora nu
mai insistam, ne transfera pe alt plan Tn pei-
sajul Drumuri in chei, care sugereaza o geometrie
complmzit,ionalé de mare suplete, desi neexploatata
total.

Sl DE LA BACAU

Expozitia anuala a fostului cenaclu bacaoan, de-

venit recent filiala a U.A.P., demonstreaza inca o
data existenta unui climat artistic sustinut de ci-

teva personalitati bine conturate, si intregit de
cautarile pline de verva ale creatorilor mai ti-
neri.

Unul dintre pivotii _miscarii de aici, _pictorul
llie Boca, reia preocupari mai vechi, bunoara a-
ceea a spatialitatii sugerate prin suprapunere de

planuri colorate — in  Descintec si Propria-mi
gradind —, sau colarea in plan a unor pete de

culoare, figuratia fiind aici doar pretext dictat de
nevoi compozitionale, fara sa modifice acuratetea
discursului plastic prin intentii literare. Decupa-
rea din cartonul suport a petelor albe, e o nai-
vitate hazardanta. Simplificarea formei pina la

ascetism, un ritm discret de griuri rafinate, din
care irumpe un albastru obsedant, confera naturii
statice intitulate Reverie o puritate si o forta e-
motionala rar intilnita.

Urmarita de aceeasi problema, a construirii
spatiului, Letitia Oprisan recurge la racourci-uri

indraznete si la un joc de planuri inteligent pre-
meditat. " Linia viguroasd configureazd personaje

antrenate ntr-o atitudine de exaltare rece, inten-

tia nefiind Tnsa cceea de subordonare a figura-
tiei la preocuparea deosebita pentru forma an-
trenata Tn ansamblul compozitional.

Acelasi efort_pentru_exprimarea originala il de-
pistam in lucrarile lui Aurel Mocanu-Agripa, ca-

re-si exerseaza deocamdata realele calitdti de co-
lorist si componist pe niste formule plastice in-
decise. Personalitate sobra si de o certd profe-
sionalitate, Velea Gheorghe dezamageste prin re-
fuzul unei evolutii, prin comoditatea cu care s-a
instalat Tn aceeasi zona a mijloacelor de expre-
sie pe care i le cunoastem de mult timp. In ceea
ce-l priveste pe Gheorghe Mocanu, maniera I-a
dus la o epuizare aproape completd, i-a degradat
sensibilitatea coloristica pina la inexpresiv.

Un temperament greu de strunit submineaza
compozitiile abstracte ale lui Doroftei Constantin,
extravagante doar ca viziune geografica. Abia n
Dia si Sogne Fyord gasim ceva, din poezia doru-
lui pentru departari si placerea visului. O noua
viziune asupra realului ne propune lancu Sandel

Tot lulia Halaucescu incearca Tn ulei o maniera
ce pare motivatd de exprimarea cromaticd prin
desen, mai bine zis linia sugerind culoare. Reu-
seste plenar in Alecu Russo la Hangu, dar rateaza
in" Vasile si lancu Alecsandri. Cuza nereusitei ?
Aceeasi ca si in desenele lui Mihai Madescu : 1848
si Alexandru loan Cuza. Ne vom explica prin
referire literard. Mihail Sadoveanu preia, in unele
cazuri, de la cronicari materia prima, dar
o retoiarce prin furca sa, facind firul sa vibreze la
alt ritm. Tnnobilata sadovenlan urzeala devine din
bumbac, borangic.

Zeinaicia Madescu descinde Tn expozitie cu gravura in
lemn densa si de un dramatism declarat, Jpentru a
trece apoi la recunoscuta sa linie nervoas3, feling,
Tnvilvorind un apocaliptic final al TrlptICU|UI 1907.
Si tot ea Tnchide simezele, de asta datd cu picturd
de buna amintire tonitziana (Flori), dar cu Intere-
sante rezolvari aduse din grafica (Studente, Compo-
zitie). Accentul pus pe efectul decorativ spatial,
cu dezinvoltura chagalliand, pare o indicatie spre
monumentalul de in rumusetat interioare.

Mihai Madescu reafirma Tn Compozitie si Zbor
calitdti de grafician ce-i apartin deplin. Nu reve-
nim. Portretul lui Dimitrie Cantemir sugereaza abil
specificul tesaturii de alb-negru, cu fir liber. Acum
e cert cd Petru Petrescu ar putea realiza bune
vitralii, avind simtul culorii exacte si al complimen-
tarii (Element decorativ, Vtraliu, Compozitie). Nu
intelegem Tnsa de ce, chiar aflat in Taschent, nu-1
poate uita pe V. Dobrlan desi Petrescu la aceasta
ora poseda o tonalitate a sa si forta de sintetizare
nascutd chiar din culoare (albastrul somnoros ori
tenta de aur vechi din amintirile orientale).

Din restul expozitiei, ingenioasa constituirea in
curgere verticala a pastei din Toamna lui Gh.
Diaconu, desenul parand inclus Tn vriste de laicer ;

cuceritoare, prin spontaneitate, frazarea lui Dan
Cepoi, de neinteles pustiitoarea ,,melanholie” a Tati-
anei Petroff Tn Marea si Rod; o remarcd f)entru
Poveste de M. Agape, ce confirma inte igenta
desenatoare. Cit de uzate apar refrenele repetate
de G. lliescu, artist ce ne-a Tncintat altd datd si
ce lesne trece Mircea Ciaciru pe linga un imn ce
putea sa respire fortd!l Si acum, deziluziile de
neinteles: Varahil Moraru, cu o jumatate de pei-
saj (restul e pompierie) in Strada si Safta Pompei
cu un crochiuas corect.

Dar, in ansamblu pentru harnicul si valorosul
colectiv pietrean, caruia i-am dedicat In curgerea
timpului atitea omagii sincere, n-o fi prea putin o
asemenea expozitie cu absente nemotivate, cu pre-
zente Tn mare parte formale si mai ales fara nerv ?

Ce fericiti am fi sa gresim !

Aurel LEON

n lucrarile sale Plaja, Ecranul, Gara. Virtuos de-
senator si componist, tinarul pictor nu reuseste sa
depaseasca, din pacate, o literatura facila, o vro-
za lipsita de misterul nttgpriu unui suprarealism
autentic.

Surprinde placut evolutia lui Pristavu Stefan
care realizeaza, mai ales Tn Flori 1, performante
cromatice puse Tn evidenta de simplitatea com-
pozitiei. Linia interesanta ce aminteste de Leger,

compozitia corecta nu reusesc sa suplineasca la
Didina Solomon lipsa de participare afectiva.

Printre- cei care au aderat in acest an la mis-
carea plasticd bacauana se distinge Angela To-
maselli. Artista practica o subtila stilizare a figu-
ratiei pina la limita abstractului. Coloritul rafi-
nat se conjugd fericit cu atmosfera usor suprare-
alistd a compozitiilor sale. In lucrarile lui Eugen
Holban recunoastem preocuparile sale etnografi-
ce. El reorganizeaza motive de pe covoarele popu-
lare Tntr-o viziune proprie. Jurje Vasile, sensibil
colorist, nu dgpés_este nivelul agreabilului.

Dorinta meritorie de a atrage si promova tineri
artisti a facut ca exigenta juriului sa scadd in
ceea ce priveste lucrarile lui Razvan Nicolae, sla-
be, dar care, totusi, promit si sa admita, inexpli-
cabil. o lucrare total lipsitd de calitati plastice,
apartinind lui Butnaru Mihai. ) )

Interesant este faptul ca artistii amatori Clit
Gheorghe si Zarzu Mihai au putut fi asimilati,
datorita calitatii lucrarilor prezentate, ultimu
dintre ei demonstrind o evolutie spectaculoasa
pina la formula originala pe care o abordeaza,
compunind pe o suprafata zone decorative gene-
ros colorate.

Constantin Ciosu comenteaza in maniera sa ca-
racteristica, de mare fantezie si subtilitate sati-
rica, probleme de actualitate, de la_carierism pi-
na la poluarea atmonferei, iar Craita Mindra Va-
sile orchestreaza, in graficile expuse, un echilibru
alb-negru.

Dintre sculptori este prezenta doar Alina Ena-
che cu citeva lucrari de proportii reduse, Tn mar-
mora si aragonit, dintre care se remarca Somn si
Nud, la ultima fiind interesant modul Tn care e
speculata structura materiei. Cele citeva piese de
ceramica ale artistului amator Anton Ciobanu vin
in sprijinul ideii de diversitate.

Trecind succint Tn revista expozitia, observam
cd majoritatea tinerilor artisti, prin talentul si e-
nergia cu care cautd sa-si afirme personalitatea,
indreptatesc speranta noastrd ca filiala U.AP.
din Bacau se va afirma pe plan national.

Doina BUJOR

Mihai MADESCU :

CONSTANTIN STROESCU,
seniorul liedulul roméanesc

Liedul romanesc cunoaste o dezvoltare minunata ! Cei
mai valorosi cintireti ai nostri farmeca publicul sdlilor de
concerte dintard si din straindtate. Cu atit mai mult este
binevenita cinstirea acelora, care au pus bazele cintecului
romanesc. Si totodata, au stimulat pe compozitorii nostri
sa creeze melodii inspirate, legate de versuri sugestive,
generind un nobil dualism, cu rezonante multiple de mare
orbitoare si profunda. In aceasta ambianta mirifica, parca
ar fi de dincolo de viziunea paradisiacid a Euterpei, gin-
durile Tmi alearga la ,seniorul liedului romanesc”, la
Constantin Stroescu.

Acest tenor, om cult, Impunator, Tnalt, expresiv ca o
statuie antica, cu ochii mari, Tn care s-a cuibarit un adinc
dor moldav, a creat scoala romaneasca de interpreti de
lied. Vocea sa nu a atrias atentia printr-un volum amplu,
nici printr-un ambitus extins. Ci mai degraba prin tim-
brul original, pregnant, cu suavitati de luminis, sau de
ape cristaline, Tneit de cite ori l-am ascultat am avut sen-
zatia ca traiesc 1n legenda si ca soarele se imprieteneste
cu oamenii. As mai reliefa dictiunea limpede si subtila lui
policromie de nuante.

Constantin Stroescu este un ,stilist". Astfel ne explicam
mai bine succesul avut pe scenele Parisului deceniilor
trecute cu Pelleas si Melisande de Claude Debussy. Nu
intimplator a fost numit ,mester al recitativului"?.. S-a
bucurat de aprecierea lui Manuel de Falia, pe care l-a
cunoscut in ,Cartierul Latin" si i-a talmacit nemuritoarele
cintece spaniole — 1in stil popular — si culminind cu re-
darea emotionantd a miniaturii Nana. Putini au izbutit sa
ne prezinte cu atita rafinament sonor liedurile lui Faure,
Duparc sau Maurice Ravel. Pe atunci, la ihceput de veac,
acestea_constituiau ,muzicd de avangarda"... Azi, ele re-
prezintd ,piese clasice"... Constantin Stroescu ,simtea"
fiorul oeziei simboliste franceze, identifieindu-se cu ima-
ginile plastico-muzicale ale unui Rimbaud, Verlaine sau
Baudelaire.

Ar fi o greseald sad-i subapreciem insusirile de interpret
al liedului german. lar in aceasta prlvmta ciclul ,Dragoste
de poet” de Robert Schumann ramine o vie pilda pentru
toti iubitorii delicatului gen. Ar mai putea fi amintite si
redarile altor compozitori, nordici, sudici sau din sud-estul
european.

Pentru noi, romanii, Constantin Stroescu ramine interpre-
tul ideal al cintecului popular. Tmi amintesc cu emotie de
valorificarea ideald a prelucrérilor de folclor de Brailoiu,
Dragoi sau Zirra. ,,A recreat” intuind admirabil osmoza so-
versurile lui Clement Marot, intuind admirabil osmoza so-
nora a cintecului trubaduresc cu liedul francez si cu nuan-
tele doinite moldovene, — caci ,seniorul liedului roméanesc"
ramine un autentic artist cu suflet moldovenesc... Nu pot
sa uit felul cum a infatisat genialul Cintec din fluier de
Mihail Jora, precum si redarea liedurilor de Alfred Alessan-
drescu, Paul Constantinescu, Paul Jelescu sau Constantin
Silvestri — Tn special cele pe versuri de Rilke, poetul sau
preferat.

Pentru mine, el semnifica marele nostru cintaret, artistul
multilateral, distinsul profesor, maestrul care m-a lansat,
cu vreo doud decenii n urma, dind glas liedurilor Dintre
sute de catarge — pe versuri de Eminescu — Cintec — pe
versuri de Topirceanu — Sus — pe versuri de Blaga, si
Toamna — pe versuri de Goga.

Dar mai presus de toate, el, ca si Enescu, a dat scolii
roménesti de lied, un trecut, un prezent si un vutorI Cel
oare a format atltla ~maestri ai liedului roménesc”, Con-
stantin Stroescu, ramane fermecétorul truver al generatlel
enesciene, botezat in dorul eufoniei, prin care ne Tnfatisam
azi sublimei Tmparatii a Euterpei..

Doru POPOV)

,Zbor" (Piatra Neamt)



Aparitia, Tn Editura Dacia, a
rimului volum din lucrarea
ui D. I. Suchianu — ..Cinema-
tograful, acest necunoscut” umple
un gol in filmologia romaneasca,
disciplina care — vorba lui Ca-
ragiale — e sublimd, dar lipseste
cu desavirsire. Cartea este de o
cuceritoare originalitate si con-
iine extrem de fine nuantari ale
ideii de estetica cinematografica,
pe care autorul nu numai o
teoretizeaza, ci se Tncearca — a-
desea cu excelente rezultate —
sa o fundamenteze,

De la inceput, in stilul si pe
tonul care-i sint atit de specifice,
D. I. Suchianu ne face groggy
cu afirmatia_ca despre arta ci-
nematograficd nu se stie aproape
nimic. Dar vom sti la sfirsitul
lecturii, ne spunem imediat. Si
ce anume vom sti aflam, tot de
la Tnceput, chiar din spusa auto-

rului : ,Veti gasi in prezenta
carte peste doudzeci de fapte
fundamentale privind estetica

filmului pe care zadarnic le veti
cauta Tn miile de scrieri despre

cinema : legi, reguli, principii,
trasaturi care deosebesc aceasta
arta de celelalte”. Deci iata Tn

ce consta valoarea cartii si jus-

tificarea ei. Este  adevdrat ca
volumul e plin de asemenea legi,
reguli, principii, trasaturi (fara
nsa a fi dispuse intr-un sistem
riguros organizat) pe care autorul
recunoaste ca nu le-a inventat,
ci le-a gasit in filme, gata in-
ventate si aplicate, din instinct,
de regizori. Un exemplu de lege
stabilitd de D. I. Suchianu. Zice
el la pagina 8: ,Spre deosebire
de roman, de nuvela si Tn ge-
neral de toate genurile de nara-
tie, un film n-are voie sa descrie
ceea ce se petrece in forul in-
terior al personajelor. Nu ca e
preferabil sa n-o faca, ci ca asta
e riguros tabu. Finele analize
psihologice ale unor Proust, A-
natole France, Dostoievski sint
interzise cineastului. Spectatorul
e cel care are dreptul (si datoria ;
si onoarea? sa ghiceasca, sa de-
duca forul interior, plecind de
la faptul exterior". o

Deci interzicerea introspectiei
este 0 lege fundamentala a e-
cranului. Vocea ,off" pe care o
folosesc atitia calcatori ai acestei
legi e ,0 triserie ieftind, o vio-
lare a regulii jocului". lar faptul
ca spectatorul are dreptul si o-
noarea sa deduca ceea ce se pe-

D. I. SUCHIANU

Cinematograful acest necunoscut

trece Tn forul interior al perso-
najelor — cinefilul  fiind, sub
acest raport, superior ca inteli-
genta oricarui cititor de roma-
ne — e de natura sa impuna
superioritatea esteticii cinemato-
grafice fata de estetica literara.
Problema  spectatorului coautor
caruia Ti revine rolul ,nu de a
schimba povestea, ci de a o
Tntregi, adinci, rafina, Tmbogati,
nfrumuseta” — ocupd multe pa-
gini Tn aceasta carte si e de-
monstrata convingator, eu argu-

mente  adesea inedite. D, I.
Suchianu are o fincredere neli-
mitata Tn spectator — cel mai

adesea pus Tn opozitie cu cri-
ticii (pe care 1i foarfeca si Ti
stropeste cu toate  noroaiele) :
,0rice spectator din stal e aproape
Tntotdeauna un mai bun judecator
si un mai onest analist al filmu-
lui decit multi cronicari profesi-
onisti" sau ,criticul e si el un

spectator, doar ca mai putin
onest”. Si nu se refera numai
la criticul roman, ei la toti

criticii, eseistii, istoricii de film
din lume, caci la un moment
dat foloseste expresia ,intreaga
maculaturda a esteticii cinemato-
grafice mondiale". Autorul este
nemaipomenit de curajos si de
imprudent facind aceste afirmatii
n contrast evident cu autopre-
tuirea care si-o rezerva domniei
sale si cartii pe care a scris-o,
si In care vom gasi, ne anunta,
legi fundamentale, principii, re-
guli pe care nimeni, niciodatd,
nu le-a observat.' ,Aflatu-s-a Tn
vreo scriere cinematografica vreo
mentiune despre aceste trei ca-
tegorii de scene ?*; ,Ginditu-s-a
pind acum vreun exeget al artei

filmului la aceastd interesanta
intilnire Tntre_estetica si Codul
penal ?* — iatd Tntrebari pe care

autorul le pune pe un ton care

subliniaza importanta deosebita
pe carefinsusi o acorda cartii sale.
Dar cine nu-1 cunoaste pe D.l.Su-
chianu nu poate Tntelege deliciul
acestui ton si sensul adesea au-
toironie al afirmatiilor.

Sa revenim 1nsa la problema
spectatorului  socotit, Tn aceasta
carte, factor creator tot atit de
important ca si cineastul. D. I
Suchianu 7l socoate extrem de
competent si de educat (fireste,
Tn opozitie cu criticul). N-as
zice ca n-are dreptate Tn buna
masurd, dar, personal, as aduce
unele nuantari. Spectatorul (aici

n sensul de public) nu poate fi
socotit o entitate omogena, ci
trebuie privit ca un complex cu
diferentieri foarite marcate, cu
diferite grade de competenta si
educatie (estetica, cinematografi-
cd) de la foarte pina la ne —
Daca neglijam aceste nuantari
s-ar putea ca demonstratia in
care il folosim ca termen prin-
cipal sa iasa falsa. De altfel, o
contradictie ni se pare a se fi
strecurat  Tntre titlul cartii si
aceasta infinita pretuire a au-
torului fatd de spectator: daca
acesta, spectatorul, este atit de
competent si educat (subliniez
iarasi ca nu avem n vedere decit
educatia estetica privind arta
filmului) atunci pentru cine ci-
nematograful este un necunoscut ?
Pentru  critici? Dar ei sint o
cantitate neglijabila care se pier-
de Tn masa spectatorilor.

Cartea lui D. I. Suchianu e
nsd prea importantd ca sa ne
oprim la unele mici contraziceri
pe care le contine. Ea incearca
sa fundamenteze o estetica de
care ducem lipsa si Tn aceastda
Tncercare nu tonul (ce poate de-
ranja pe unii ori pe altii) are
Tnsemnatate, ci masura in care

reuseste, asa cum T1si propune, sa
puna bazele disciplinei care n-a
avut parte pina acum, la noi sl
in lume, decit de ... maculatura.
Cea mai interesanta parte a car-
tii, de o find si nuantata origi-
nalitate, este aceea care se re-
fera la lingvistica cinematografica
(,Cele 38 de functii ale cuvintului
in cinematograf' si ,Alte posi-
bile functii ale cuvintului cine-
matografic").  Aceste  capitole
dovedesc 0 maturda gindire si o
profunda cunoastere si Tntelegere
a esentei artei cinematografice, o
aproape diabolica inventivitate,
capacitatea de descoperire si in-
terpretare a nuantelor si functii-
lor, panaacum, nebanuite, pe care
le are cuvintul in cinematograf.
Fiecare functie enuntata in tit-
lul subcapitolului este demonstra-
3, sustJnuté cu argumente, cu in-
terpretari de filme sau de episoade
din filme, cu o insistenta si cu
0 risipa de inteligentd uimitoare,
iti spui de mai multe ori, n
timpul lecturii, ca autorul este
un Tmpatimat al acestei arte,
fascinat de ea, dar raminind Tn-
totdeauna extrem de lucid, de
scormonitor si de limpede in
expunere. Demonstratiile sale
sint _delicii nu atit sau nu numai
de limbaj, ci de inventivitate, de
spontaneitate si de insolita ori-
ginalitate. Nu vom da exemple —
din lipsa de spatiu — dar vom
trimite cititorul la paginile 46,
169, 171, 176 unde va gasi modele
de rafinament al analizei si de
farmec al limbajului critic.

Cu toatd importanta pe care o
acordd cuvintului Tn cinemato-
graf, dedieindu-i aceasta origi-
nald lucrare, D. |. Suchianu nu
uita Tnsa a-i preciza locul secund
pe care il are Tn arta filmului,
venind mereu in urma imaginii.
Sigur ca nu vom putea vorbi de
0 estetica a cinematografului atit
timp cit nu se va ocupa cineva
de acest factor prim, imaginea.
Si D. . Suchianu promite, in
finalul cartii ca se va ocupa si
de aceasta, precum si de rapor-

tul imagine-cuvint, deocamdata
abia semnalat Tn lucrarea de
fata.

Stefan OPREA

stagiunea

CO NC ERTE

Tnceputul noului an a venit, la lasi,
cu citeva foarte interesante =~ momente
interpretative, protagonisti fiind dirijorul
Mircea Basarab si pianistul  american
Mack McCray in doua simfonice conse-
cutive, pianista Yvonne Piedemente Si
violonistul Bujor Prelipceanu in doua re-
citaluri.

Concertul dirijat de Mircea Basarab
N-a aflat sub semnul unui Tnalt profe-
sionalism. Ma refer nu numai la nive-
lul artistic propriu-zis atins sub baghe-
ta acestui entuziast lucid ci si la tinuta
eticd de oaspete ideal care stie sa-si
cinsteascd gazdele si.. meseria si Tn con-
ditiile unei sali arhipline, si n fata u-
nei sali pe jumatate goale, cum s-a n-
timplat la reluarea concertului, cind s-a
cintat chiar mai frumos decit_prima da-
ta, mai degajat, fuziunea dirijor-orches-
tra realizindu-se mai Tn profunzime.

Aflat la zenitul carierei sale interpre-
tative, Mircea Basarab apare Tn prezent
ca o intruchipare a idealului clasic de
echilibru al tuturor contrariilor, dar nu
intr-o acceptie statica: un echilibru me-
reu regasit Tntr-o permanenta miscare.
Poate de aceea s-a dezvaluit Simfonia a
Il-a Tn Re major de Beethoven cu atita
transparenta, é;esturile de extrema pre-
cizie, ferme dar si relaxate (relaxarea
reflexelor indelung cizelate) creau laun
moment dat impresia ca muziccs se e-
difica singurd, dirijorul nefacind altceva

decit _sa-i mingfie,” vizualidindu-le, con-
tururile.
Cit priveste Simfonia a Ill-a in do

minor cu orga de Saint-Saens cred ca
nu gresesc afirmind (pe baza multor an-
tecedente interpretative pe care am avut
prilejul sa le cunosc) ca lucrarea se si-
tueaza Tn zona ,marilor iubiri" ale di-
rijorului, cdruia i-am remarcat adeseori
pasiunea, as zice ,sportiva", (in sensul
cel mai nobil al cuvintului) pentru cu-
cerirea spatiilor sonore Tn cadrul unor
lucrari de suflu larg, de mare anvergura
simfonicd. Simfonia a Ill-a de Saint-Saens
si-a desfasurat cu generozitate frumuse-
tea baroca, luxurianta orchestrald, bine
dozata (ce frumos cinta orchestra iesea-
na cind este bine condusa!) servind ve-
hicularii unor sensuri poetice capabile

sa captiveze, sa vrajeasca cu suculenta
lor romantica.

Tin sa subliniez si participarea Stelu-
tei Diamant-Dumea la orga; este intere-
sant cum reuseste aceasta interpretd, sa
se adapteze in orice asamblare, (are un
remarcabil instinct muzical '). In cazul
simfoniei lui Saint-Saens a gasit, utili-
zind orga electronica, solutii coloristice
asa de frumoase si potrivite, incit se
percepea in fiecare acord bucuria este-
tica traita de interpreta.

Pe pianistul Mack McCray il caracte-
rizeaza un fel de ,rostire" cursiva, o lu-
minozitate, iradiind nu din stralucire)
tehnica ci din prospetimea unei atitudini
interioare fatd de materia sonorda ce se
lasa modelata.

..Imperialul" beethovenian a aparut sub
miinile lui descarcat de grandilocventa

specifica atitor interpretari, viu, cald,
nnoit. Drapata in faldurile unei fra-
zari de o deosebita suplete expresiva, lo-
gica constructiva s-a impus fara osten-
tatie.

| s-ar putea reprosa pianistului ame-
rican doar stereotipia unor Tncheieri
bruste, in momentele de cuplaj cu _or-
chestra. (nu faptul in sine al incheierii
in acest fel cit repetarea la un moment
dat suparatoare a unor acelorasi gesturi)
ca si 0 oarecare diminuare a acuratetil
tehnice in elanul unor pasaje, in acce-
lerarile impetuoase pregatind momente
de culminatie. Poate ca Impresia de ne-
claritate se datoreaza si noului pian de
concert care, in ciuda unor mari cali-
tati, nu are in registrul mediu si acut
stralucirea care i-ar fi necesara.

Evolutia tinerei pianiste Yvonne Pie-
demonte se desfasoara (asa cum a reie-
sit din dificilul recital de sonate beetho-
veniene: op. 53 ,Waldstein”, op. 109 si
op. 110) in sensul unei subtilizari a con-
ceptiei si tehnicii_si a unei largiri a o-

rizontului expresiv. Transmite n pre-
zent mai multa caldura si poezie, as!
remarca in special interpretarea partilor

lente din sonatele op. 53 si op. 110, pre-
cum si, Tn acelasi op. 110, felul cm
a reliefat caracteristica pendulare intre
un lirism tulburator de intim, confesiv

si detasarea voita a fugilor finale. S-ctr
fi cerut Tnsa uneori nevoia unei mai mari
fermitati in sublinierea unor intentii in-
terpretative si a unui sunet mai amplu,
mai consistent.

Recitalul de sonate de Grieg sustinut
de violonistul Bujor Prelipceanu acom-
paniat de Steluta Diamant-Dumea s-a
constituit ca o remarcabila reusita. Tina-
rul violonist, cunoscut publicului ie-
sean in special din formatia ,Musical
serena" se reveleaza ca un Interpret de>
surprinzatoare perspective. Il caracteri-
zeaza maturitatea de conceptie, finisarea
in cele mai mici detalii, acuratetea si,
mai mult, frumusetea sunetului minuit
cu o deosebita abilitate, intr-o larga ga-
ma coloristica si cu un rafinat simt al
volumului si densitatii, o admirabila sta-
pinire a expresiei Tn evolutia si finali-
zarea unor etape ca si in ansamblu, ca-
pacitatea de a vibra el insusi la mu-
zica si de a transmite captivindu-si as-
cultatorii, emotionindu-i. Succesiunea ce-
lor trei sonate ntr-o idealda colaborare
cu pianista acompaniatoare, a marcatun
crescendo expresiv, o adincire psihologi-
cad treptatd, ducind in ultima la_o im-
presionanta culminatie. O reusitd, care
obliga !

Liliana GHERMAN
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ALECU IVAN CHILIA

Soarele cazut in fereastra

Fragment din romanul ,,Vremea demonilorll

— Fugi! Ce stai? Cine esti? Vin!
Nu-i auzi?

— Unde sa fug?

— Fugi |

— Unde sa fug?

— Fugi !

Se-ntoarse si-o lua la goana Tndarat,
uitind de fatg, uitind de_tot, cirnatii pra-
jiti de maica-sa si ceaiul fierbinte a-
mestecat cu vin fiert cu scortisoara si
piper Tmpotriva racelii, pierdut Tn pel-
sajul sumbru, mirosind a crematoriu si-a
hazna dospita, prolog apocaliptic al sfir-
sitului sau: fugiti,,vin, Ti suna Tn urechi
dar nu de asta, pur si simplu isi amin-
ti c& incurcase strazile, se ratacise prin
orasul stapinit de demoni, se Tndepar-
tase de fata cum se-ndepartase de mai-
cd-sa si de cumnata-sa, de perdeaua din
fereastra ramasa Tn poarta cimitirului :
,mai bine aici decit dincololl, scria pe
firma de vis-a-vis, clientela da navala
ca la filmele cu Greta Garbo, cit mai
avea putere sa reziste, pinda va cadea
sfirsit de foame printre ciinii si ocnasii
flaminzi Tmpartindu-si prada cu sobola-
nii, misunind si unii si altii pe cadavre
ca pe-un strat de gunoi, nici nu se sin-
chisisera de trecerea lui, intoarse capul
sa nu-i mai vada dar stia ca n-o sa-i
uite, ca-1 vor urmari pina si-n vis ca
doarme si-i viseaza sarind peste el, mi-
rosindu-1 cu boturile lor scirboase, lo-
vindu-1 cu cozile ascutite : vin, fugiti, cine
striga si pentru cine, aerul era Tmbibat
de-o umezeala rincedda, dulceaga, ca o
transpiratie, 1l simtea alunecindu-i  pe
piele, Tmpregnindu-i-se gras Tn camasa,
miros de crematoriu si de hazna, gin-
dind : unde, unde-o gasesc, mi-am pier-
dut capul, Tmbarbatindu-se : mai am pu-
tin, putin totusi, putin, cosmarul abia
incepea, gindind : unde sint, ce-am_spus;
fara haina, fara bani, fara ceas, flamind
si obosit, ce ma fac, simtind ca se des-
face carnea pe el, simtind pind tTh ma-
duva oaselor inegalitatea luptei; vom fi
totdeauna Tnvinsi, 1i scaparau ochii de
Tndfirjire : nu, de-o mie de ori, nu, strinse

pumnii si privi, desenat limpede pe cerul

de pucioasd, turnul primariei_despicat n
doua, cu ceasul mare dominind molozu-
rile si darimaturile, acele fosforescente,
nu-si pierdusera stralucirea, oprite la 7
si un sfert, sapte si paisprezece minute,
precizd, si-si_stapini clantanitul dintilor,
nici nu-i tirziu, din o mie opt sute : dum-
nezeule, . ce trece timpul, se face dimi-
neata, cifrele 10, 11 si 12 nu se vedeau,
ceasul fusese retezat cu o parte din turn,
acele fosforescente se opriserda exact la 7
si 14 minute seara sau dimineata, nu pu-
tea sti, cind se produsese cataclismul, nu
putea sti nimic : unde sa ma ascund tre-
sari zarind o umbrda Tn camasa ca si el,
cu capul gol si picioarele desculte, ca-
rind galeata, gindind : apa, apa, sufocin-
du-se de pofta ; zgiltiita in mers caldarea
se varsa, udind pantalonii omului de la
genunchi Tn jos, acesta nu parea sa-si dea
seama, mirosea a vin, nu putea preciza,
venea _direct spre el, Tncordat, aplecat
utin Tntr-o parte, ca si cum vas.ul ar fi
ost plin si prea greu, mult prea greu,
leganindu-si capul alb, inconjurat de un
nimb, lunguet, cabalin, poate chiar calul
care-i aducea sa bea; calutule, nazdrava-
niile, opreste-te, sint eu, mor de sete,
gindind : numai o gurd, o singura gurg,
repezindu-se disperat ca vedenia nu dis-

parea, Tngenunche intinzind miinile, a-
plecindu-si fata pina atinse mireasma
dulce de manusa doamnei, sughitind

nauc, cu narile pline, rascolindu-i piep-
tul, planta cataratoare, inflorind bogat la
Tnceputul verii si-apoi peste vara pina
tirziu Tn toamna pe masura ce viastarele
tinere gaseau un punct de sustinere
si-naintau neobosit si tenace spre cer, za-
mislind o floare ca o egretda minuscula
leganatd pe-o tija lunga formind un fel
de cioc galbui, palid la capat, c-un mot,
ca un pamatuf, de-asupra, mebrane sub-
tiri, arcuite, cu pungile de polen, flaca-
rui aprinse, cadelnitind in leganarea vin-
tului si raspindind” un parfum suav, Tn
timp ce petala lata si crestata de dea-
supra motului cu extremitatile rotunjite
delicat, formind cu petala rasfrintd de
jos, un cioc deschis din care ieseau mus-
tatile-candele_ raspinditoare de suave mi-
reasme, gindind : 0 gurd, numai 0 gura,
aplecat de-asupra galetii, gata sa-si atin-
ga fata de oglinda Tntunecata, cind li-
chidul negru, cleios, i rasfrinse masca u-
nei tragice deceptii odata cu damful greu,
milos, de petrol care-i Tnfunda narile go-
nind pind si amintirea, pina_ si trezin-
du-se intrebind: ce faci cu pacura asta,
nu-i pacura i se raspunde, e petrol, cu
petrolul, intreba, Tl adun, izbucni n ris,
nu era singurul nebun, stii ca si lorga-i
ntr-un butoi, i se spuse, sa-1 vind dupa

razboi, sa vezi ce scump o sa fie pe-
trolul, fa*si tu la fel, 1l sfatui omul si
pleca mai departe, apoi se opri si se-n-
toarse : stii ca-i si lorga-n oras, _care
lorga, lorga cel mare , aha, da, se lamuri
el si-un fior de groaza-1 trecu privind;
mai bine fata omului: statea pe-o ban-
ca, ce vorbesti, se mira, fortindu-se sa
para firesc, sa nu atraga atentia nebu-
nului : statea pe banca 1n_parc, 1l in-
forma nebunul’: tot cu barba, glumi el:
unde sa si-o rada cind nu mai_sint fri-
zeri in oras, l-am vazut si pe Eminescu.
Tntr-un cearceaf, statea cu-o doamna, da,
da, da nu spun cine-i, ca afla barbatu-su,
si-0 rupse la fuga, mai Tntorcind o datd
capul si facindu-i. semn descumpanit, cu
cdldarea Tn mina, aplecat intr-o parte sa
nu-si ude pantalonii: e plin orasul de
nebuni, Ti strigd si disparu intr-o casa
ruinata, iesind n partea cealalta si stre-
curindu-se pe linga vitrinele 1in.carcate
cu rochii de mirese, fosnitoare Tn adie-
rea vintului, facindu-1 sa se miste si el
trecind si iesind prin vitrinele fara sti-
cla, cu trandafiri de hirtie ceratda Tmpre-
jur, atirnind de cercevele, amintindu-si
cum a ajuns Tn gara si intrebindu-se din
nou ce cauta acolo, pe cine, matasea
argintie miscindu-se misterios, manechi-
nele deschizind ochii din dulcele lor somn
si chemindu-1 cu bratele Tncdrcate de
perle false si jerbe de flori, gindind : ma
asteaptd, asta-1 telepatie, greu de dor, stri-
vit de dor, lovindu-se cu pieptul de col-
tul unui zid, zarind ca printr-un acva-
rium tulbure strada goald, Tnaintea sa,
fara nici o umbra de om, haitele clinilor
tupilindu-se pe linga gard, cu miresele
manechine spinzurate Tn geamurile spar-
te si undeva tirindu-se greu huruitul mo-
toarelor departate, gifiitul ofticos al tre-
nului, oprit intre dealuri, Iinga tevile tu-
nurilor, trupuri metalice avintate-n ier-
buri, resturi de tancuri in care si-au fa-
cut culcus gusterii si broastele riioase. cu
melci balosi culcati intre senile si cite-o
pasare ftisnind speriatd, departindu-se
c-un sfiriit de aripi, risipind peste pa-
mintul negru un val nevazut de miresme
subtiri, bolnave de descompunere, pieptul
i se umplu de mireasma salbatica, oprit
n dreptunghiul de lumina prin care se
decupa silueta unei fete micute, cu sol-
durile pline prinse in teaca fustei: cine
esti, ah, ce m-ai speriat, striga vinturind
un fier de calcat: eu, tu, cine esti, ca nu
esti cine credeam eu, cine credeai, cre-
deam, n-arg importantd, gindind: e-0
fatd, oricum, nu_putea sa fie ea din mo-
ment ce n-am nimerit casa, sau s-a mu-
tat intre timp sau am uitat eu si-am in-
curcat adresa, atita timp, gindind: a
trecut prea mult timp, ca sa mai stea-n
geam, gindind : nici nu era aici, asta era!
acolo, gindind : si-acolo am fost, de-acolo
vin, nu mai e nimeni, nici mama, S-0
ntreb pe ea, gindind: oricum ar fi, e
bine, si-asa, cine-o fi, e-o fata, o fata,
gindind : nu ma poate da afara, nici pre-
da lor, gindind : si n-are nici inima sa
nu-mi dea ceva de mincare, gindind:
orice numai, ameti si miresele imaculate
Tn castitatea lor se risipirda cetos si el se
rezema sfirsit de tocul usii.

Tomaselli ANGELA (Bacau) :

— Cine esti?

— Nu-ti fie teama.

— Nu de teama-i vorba, cine esti?
Parca nu te-am mai vazut. La adunari,
printre frati. Nu cumva vii de dincolo ?

— Mi-e foame, gemu el. Da-mi ceva de
mincare.

De dindauntru, de undeva din capatul
scarilor se auzi o usd trintita si-o voce
enervata strigind :

— Ce faci, draga? Vii odatd cu fieru
ala?

— La noi, mincare! Ma faci sa rid,
chicoti fata cu fierul si-i arunca o pri-
vire scurtd cu coada ochiului verde,
transparent Tn lumina cenusie, metalica
leganindu-si soldurile Tnguste ca de badiat:
vin, vin, striga ea spre glasul de sus, si
nu vin singurda Printesa, ti-aduc si-un
flamind, sa te vad cu ce-1 ospatezi, fa-
cindu-i. semn sd se tind dupa ea: de
unde-ai apdrut, te-a ndreptat cineva la
noi sau ai nimerit singur sa te hranesti
cu cuvintul domnului si cu ce-ti putem
da noi daca rezisti, chicoti fata si-l trase
intr-o Tncapere care i se paru in prima
clipa atit de larga ca n-o zari pe cea-
lalta si ameti descoperind mirosul uitat
si_lenevos, adierea calda de piele proas-
pat spalata, de asteptare, de pinda, si
inca de ceva fara nume care-ndulcea si
ntepa aerul, sucuri, fructe, sosuri pican-
te, extracte proteice si delicii vegetale, le-
ume fierte si legate prin gelatina gal-
ena a maionezei, un sfordit de cal, calul
nechezind Tn noapte, ravaseala lucrurilor
Tmprastiate Intr-o savanta dezordine sop-
titoare de voluptati paradisiace, sifonie-
rul desfacut, cu usile date Tn laturi, cu-o
oglinda mare, ovala, Tngropatda in una din
usi, prin care se vedea aplecata cealalta
fata : cine esti, dar voi, sinteti, sintem,
mai sintem, cc-ti pasd, deasupra, pasare
destramatd, un combinezon de matase roz
sidefie ca o aripa: da-ti-mi' ceva, dati-mi
repede, nu mai pot ,dati-mi ceva, orice,
dar mai repede, mi se pare ca-i aud ve-
nind. vin dupd mine, ma cauta, cine te
cauta, ce vrea baiatul asta, dragd, e fra-
tele nostru flamind si speriat, daca intri,
intra odata, sa Tnchid usa, vocea primei
fete era batoasa, Tndracitda, semana c-un
nechezat de cal, cealaltd cinta vorbind,
Tndulcea cuvintele cu vocea ei dulce, mai
dulce ca mierea, o singura fata mai a-
vea vocea asta pe lume, una singura si
fata aceea statea Tntr-un geam, dupa per-
dea si-1 astepta pe el, gindind : imposi-
bil, foamea-i de vina, gindind : haluci-
nez, gindind : daca ar fi ea, m-ar recu-
noaste, gindind: nu se poate, asa ceva
nu se putea, gindind: tocmai pentru ca
se poate orice, asta nu se poate, hotarf :
imposibil, halucinez si, special, pind seva
trezi, alunga gindul foamei si-o privi pe
cealaltd, numai pe cealalta, care-1 aduse-
se de jos, micutd, plinuta si roza toata,
un Tnger blond-roscat, cu gura umeda
desprinsa parca dintr-o lunga si uciga-
toare sarutare, gindind; toate fetele au
genunchii frumosi, gindind : ce dureaza
cel mai mult, ce tine proaspat si ispiti-
tor, mereu_ispititor, sint genunchii, gin-
dind : sa-ti fie rusine, nu credeam ca
poti gindi atit de, atit de, doamne, are
ochii alungiti spre timple, seamana cu
Andreea la par si la ochi, tot asa de a-
lungiti spre timple, ca o gheisa, pielea
obrazului ntinsa pe oase; domnisoara
n-aveti nimic, chiar nimic, nici o bu-
cata de pfine, mor, nu mai pot, gindind:
nu se poate, nu-i ea, cum sa fi ajuns
chiar la ea, imposibil, gindind : haluci-
nez de foame, auzindu-si in acelasi timp
glasul: da-i o conserva, nu stii cd n-avem
cu ce-o desface, Ti explica cealalta, nu,
nu se poate si tare: da-mi-o, o sparg, o
desfac eu, sardele, 1ti plac sardelele, Ro-
bert sau lysa, dumnezeule, n-am mincat
de-o saptamina, isi auzi glasul si-n a-

Compozitie'

celasi timp, da, Tn acelasi timp, pornit ca
din glasul lui, glasul ei intr-un Tnceput
de alarma: dumnezeule, mare, doar nu,
doar ce, doar nu cumva esti Anton, ini-
ma-i facu ,blup” urcindu-i-se undeva in
git: Anton, care Anton, nu cunosc nici
un Anton, domnisoara, gindind : mai
bine asa, gindind : daca ep nu mai e ea,
de ce sa nu ma dau si eu drept altul;
ah, mi s-a parut, semeni cu cineva, esti
gata, surioara, cinta acum Tindulcind si
alungind cuvintele spre cealaltd, fara nici
un 1inteles, tot efortul si inteligenta lui
concentrate in deschiderea cutiei de con-
serve, cu ce, cu miinile goale, nu se pu-
tea, culmea absurdului, s& mori de ris:
acasa la ea, Tn casa ei, bazar de ciorapi,
combinezoane, rochii, chiloti dantelati,
gindind disperat sa ma fi schimbat atit
de mult, gindind si mai disperat: si ea,
adicad eu, sa n-o recunosc, zarind' lucind
un crucifix rnare-n perete, gata sa puna
mina pe el : cs faci, sa deschid conserva,
explica simtind cum se-mpietreste to-
tul Tn el: cu crucea, tu esti Anton, An-
ton, Anton, striga ea si el scapa conser-
va si se simti ca si cum ar fi fost pe
neasteptate satul si ametit de voluptatea
aceea care-1 facea sa tremure, abea se
stapini sa nu izbucneasca Tntr-un hohot
de: Anton, nu, lasa-ma sa-mi revin, sa
ma obisnuiesc cu gindul, gindind: nu
se poate, e imposibil, si-atunci auzind
pasii ,lor* urcind scarile, ceafa i se raci,
deveni ceea ce era, fiara ranita si-ncol-
titd, se-ntoarse sa sara pe geam : heei,
ce faci, ce te-a apucat, gindind: nu, nu,
nu mai e vis, sint pierdut, o privi Tn4'
luming, Tn capot, fara nimic pe dede-
supt, stravezie ca ciorapul;, picior pestei
picior pe marginea patului, ldasa mina
cu ciorapul Tn jos uitindu-se la el ca de
la 0 mare departare, pe masura ce pasii
urcau inexorabil, departarea dintre ei
crescind pina ce n-o0 mai vazu pe ea,
vazu dinaintea lui, pe pat, frica luirea,
numai ea, putin aplecatd, ginditoare, cu
fata linistita si calma si-atunci stiu c-o
sa-i fie mai %reu ca niciodata si-ngustin-
du-si pleoapele, stringe pumnii si schita
un salt spre usa, n gind, in gind, gin-
dind : ,ei” nici intr-un caz pe-acolo, 'mai
trebuie sa fie o usa si tare: mai e vreo
usa, cu ochii pe fata care nu face nici-o
miscare, uitindu-se la el, uitindu-se par-
ca ar fi vrut abea acum sa-1 recunoasca:
ce vrei sa faci, Ti vorbea cu alt glas, cu
amintirea glasului de-atunci: nu-i auzi,
o-ntreba ceva mai _linistit, cu-n sunet a-
semanator glasului lul tot  de-atunci:
urcd, se misca imediat punind miinile pe
umerii lui: foarte bine, sa urce, nu
pentru tine, Ti explica privindu-1 in ochi,
pentru noi vin, pentru mine, vin sa ma
la. gindind : Tnainte s& ma linisteasca,
miinile ei se string linga gitul lui, fier-
binti, tragindu-1 spre-o usa abea ghici-
ta. mai mult banuitd: hai, hai. nu-ti fie
teama, esti Anton, degeaba te prefaci,
am presimtit ca vii, ,te-am visat, nu te
teme, vino dupa mine, hai Tn baie, ce
au cu voi, credeam ca stii, nu stiu ni-
mic, haide-n baie sa deschizi conserva cu

cheia de la cazan, cu cheia de la ca-
zan, cu cheia de la cazan, ce cheie, nu
mai Tntreba atita, nu-ntreba nimic, n-or
sd le placa dacd te gasesc aici, cu toate
ca nu-i ceea ce crezi tu, nu-i nimic din
ce crezi si dintr-o miscare, scuturind din
umeri, lasd sa-i alunece capotul la pi-
cioare, parca-i izbi cineva o lumind in-
tre ochi, mai mult si-o aminti decit o
vazu n goliciunea ei orbitoare ca o lu-
mina, ametind, cu cerul gurii uscat,
cautind refugiu spre ochii ei, ochii caru
se fixau calmi Tn orbeala lui, Tndepar-
tati si vicleni, orbit de soarele parului
care se-mparti reverberat pe absenta
faiantei, stringindu-i stomacul ca si cum
i s-ar fi facut rau, baia stralucitoare
stingindu-se odata cu usa Tnchisa in ur-
ma, el raminind Tnghetat cu spatele-n,
usd, nemiscat, imaginindu-si. trupul ar-
zind fluid Tn cada lunecoasd, sub dus,
cu un fum de albastru, in cada lune-
coasd, gilgiind de apa, cu jetul rece bi-
ciuind nervii lui Tncordati si muschii ti-
neri si prelungi, rotunjindu-se dur sub
pielea catifelata, gindind: visez, boarea
racoroasa atingindu-i fata, gindind : dar
Lel* vin, prin somn, prin vis, dar ,ei“
vin, inchipuindu-si cum se-adung, Tin-
conjurind casa, urcind scarile nepasatori
la trosnetul uscat al scindurilor vechi,
izbind tocurile vulgar, fierbinte plutind Tn
tot orasul, aici fiind poate ultimul loc
de refugiu, mai dorit decit catacombele
si bombele care le-au Tnghitit pe Andreea
si maica-sa, gindind : nici aici, nici aco-
lo, moartea-i aceeasi peste tot, Tnspaimin-
tatoare suflare de ocnas strecurindu-se
nefncetat, umplind baia ™n timp ce, hol-
bindu-se Tn nestire spre trupul gol de
sub dus, o auzi chemindu-1: vino, ce faci,
iti place cum miroase, ah, da, mirosul,
mai era si mirosul se Tntelege: e un
sampon special, face clabuci, parfumeaza
pielea, miscarile ei Tncete si aburoase Tn
timp ce ucigasii urca, urca intr-una o
treapta si Tnca una: cum ai spus, ce spui,
nu-ti place, tot orasul am scotocit sa dau
de parfumul asta, cum sa nu-mi placa,
Tmi place, chiar nu stii, nu stii nimic,
n-ai auzit nimic, de mine, de tine, ce sa
aud, pe unde se poate fugi, sa fugi, ce
ai, de ce nu vii Tncoace, mereu te chem
si tu te faci ca nu auzi, parca te-ai teme
de mine, de tine, de .mine, de ce sa ma



tem de tine, gindind : de ei, dar nu-i fru-
mos sa-i spun, Tncordindu-se ca-i plesnea
capul de durere sa-i auda urcind, sa-i
simta la usd, In camerd, dincolo vorbind
cu fata cealaltd, Tntrebind de el ; o sa le
spuna, cine si ce sa le spund, prietena ta,
ridea, gilgiia de ris Tn fosnetul dusului:
vino o datda ca vin, nu-i auzi venind,
tocmai, tocmai, sopti el, sint aici, sint
dincolo, n-are nimic, 1l Tncuraja ea; nu
mai stiu, cit a trecut, ti-am scris noua
scrisori, tu, eu. nu mi-ai raspuns la nici
una, n-am primit nici una, cum ai sca-
pat, lasa, Tmi povestesti tu, ma trec fio-
rii numai cind ma gindesc, o auzea vor-
bind ca sub un clopot de sticla nu-ti
dau voie chiar daca vrei, acolo n-ai mat
fost, citi ani au trecut, ani, o0 viata, o
viata a trecut de-atunci, stii cum ma
cheama acum, cum Tmi spun toti,'ma mir
ca n-ai auzit, Aimee, stii esti baiat cult,
fara scene inutile, nu-mi plac scandalu-
rile, Tncearca sa-ntelegi, raza Soarelui,
preoteasa dragostei, 0 sa vezi, ai auzit,
desigur, dar nu vrei sa recunosti, nu te
jena, nu se poate sa nu fi auzit, tot ora-
sul, a mai fost una in America, actrita la
Hollywod, Aimee Mc. Pherson, prima pre-
oteasa a amorului liber : Tn numele dom-
nului care ne-a iubit mai presus de sine,
iubiti-va, bucurati-va de dragoste, Tn nu-
mele domnului, ai s& ma auzi, sint din-
colo, au si venit, ma vor lua pe sus, ai
sa vezi, pacat ca n-am rochia si coafura
ei, enormul buchet de roze albe cu
care-am vazut-o intr-o fotografie, dar eu
sint eu si predic intr-un pustiu, nu acum,
stai, toate la vremea lor, bine ca te-ai
intors, te mai iubesc sa stii, deschide si
sCPune-Ie, esti menagerul meu, spune-le,
in momentul asta esti sfintul meu, o sa
ai mincare si dragoste pe saturate, ai sa
vezi, cind si cit poftesti, le spui cd ma
spal, sa nu-i lasi sa intre, dar eu, dar ei,
sa astepte, asteapta si tu dincolo, Tisopti
cu-o voce autoritara, Tnadsprita de ceva
pe care el nu-ntelegea, gindind: ce se
petrece cu ea, ce se petrece aici, ce-i cu
ea, Tncercind sd surprindd lumina trupu-
lui fluidizat Tn ceata, Tn albeata umeda,

intunecata, cu forme vagi, sa intercepteze
chemarile reci, auzind vocea iritata pie-
rind si ea In timp ce dincolo rasunau vo-
cile grosolane si vesele, rizind vulgar, ho-
hote Tntretdiate de Tnjuraturi si vocea ei
din nou: e nebund "nu pricepea nimic,
in lentoarea calda, buimaca, soptea 1n-
tr-una, simtind-o Tn ceata, in spatele lui:
spala-ma pe spate, curaj, daca atingi
trupul unei sfinte te cureti de toate pa-
catele, cele stiute si nestiute, molesitoare
nazarire de coaDse fierbinti cu  toata
gheata torentului; ce se-ntimpld, au ta-
cut, trag cu urechea, ce vor sa faca, nu-
mai o usd, usa de la baie, ce se-ntimpla.
O rotire’ prabusita in gol, lungd Tmple-
tire, degetele sfinte cautindu-i  degetele
uscate, fluturind un scurt adio fetel din
fereastra, pumnii si urechile lor dupa
usa, soapta oprita, tipatul carnii pe bazele
arse ‘si flaminde, forta dulce si irezisti-
bila Tn miinile tale si-n singele tau. gin-
dind cu ultimele resturi de lumina care-i
mai zumzaie Tn cap: crede ca ma duce,
crede ca ma duce, sa ma dea prins, gin-
dul pierzindu-se destramat in ceata_car-
nii, In timp ce, TIn timp ce tot mai pe-
netrant isi face loc soapta fierbinte” si
insidioasa : te-am iubit, nu ma crede cind
Tti spun ca te-am uitat, pe tine sau pe
altul ca tine, iubitule, iubitule, tot mai
aproape, labele paroase zgreptarind la
usa . deschide, deschide-ne si noua si
noua, preoteasa dragostei pacatoase, inac-
cesibila imaginar si imaculatd in rochia
de mireasd, in fiecare zi alta, jefuita de
ea sau de adoratorii din vitrine, vitri-
nele pentru nunti, oficiind T mijlocul
loatei jegoase, cu vocea dulce ca o sa-
ie . pocaiti-va, fratilor, smeriti-va, cu-
ratati-va trupurile prin dragoste, baia
care ne trimite curatenia cerului, de cind
n-a mai facut el Tnsusi o baie, sa intre
sub dus Iingd ea, palmele ei parfumate
Ti aluneca peste umeri ca un jaratec:
toate apele pamintului nu pot stinge fla-
cara asta, nici un torent n-o poate Tne-
ca, sint insetat de saruturi ca un pa-

mint uscat de arsitd, gindind: pentru
asta, asta era, ce usor, biet inflaminzit,
ca toti flaminzii, gindind : de-a trece mai
repede, gindind : frica e singura mea ar-
ma, dind cu spatele Tndarat, desprinzin-
du-se paralizat de luciditatea inutilg, care
nu-1 putea face fericit, care nu-i oferea
nici-o iesire decit usa, dar dincolo erau
»ei", asteptau, tot trupul i se raci, astep-
tau, slabira si bratele ei, stia prin ur-
mare, stia ea la ce se expusese, la ce se
expuneau mai intirziind Thcd o clipa a-
colo. ca si cum ar fi primit si-ar fi sim-
tit n carnea lui orice gind, orice pornire
a ei, palmele moi si mici, fierbinti de
asteptare, Tmpingindu-1 spre usa: du-te,
pleacé, era pierdut, duhoarea lor, o izbi-
turd Tn umar 1l clatina si-l trinti de pe-
rete, strivit Intre usa si zid, toata viata
intre usile ghilotinei, lumina ca un racnet
peste el, descoperea Tnspaimintiator de
frumosul trup de fantoma zeiasca, funin-
ginos, cu stravezimi de albastru, un brat
ridicat in sus ca un salut, celalalt aco-
perind pintecul Tnzdpezit moale prin cla-
bucii de spuma, si vocea ei tisnind
parca din izbucnirea singelui scrintit cu
furie-n timple.

MORIA

ZILIERU

0o, ramii

Tn mine stai, Tn mir si nard si raza,
atotminuitoare-n strana muta

si nori de ceara-n luminari te muta
si trupul meu Tn noapte lumineaza.

trandafir Tn miini de heruvim

»Am fost o gura de amant, odata.

Betia carnii mele scoate spinii
si stupul Tn nevrozele luminii
odrasla Tsi trimite-ndoliata.
Pe-un rasdarit etern aseaza lava
si-astupa malurile tinguioase

ca un perete cu icoane scoase,
cu aur din caldura ei suava

Nu le auzi cristalele de singe

cum suna Tn lumestile transfuzii,

Tn ochiul unei Doamne care plinge
sub candeli cu zmaragde de iluzii ?*.

aura

E-atita fum Tn craniu si otrava
de sfesnice-n priveghiu de piane.

UMANIZANTUL
SOLILOC
BACOVIAN

entru cititorul contemporan, reeditarea poeziilor lul

G. Bacovia, Tncepind cu .Scrieri alese" (EPL, 1961),

.amintirile™ Agathei Grigorescu-Bacovia. ca si unele

transpuneri in literatura universala (,Antologia” n

Poetes d'aujourd hui”, Seghers. 1968), au rechematin
actualitate figura unui poet original prin specificul crea-
tiei sale Tn anii ce au precedat primul razboi mondial si
apoi Tn perioada interbelicd. Cel care a zugravit in culori
sumbre dezolanta atmosfera a unei lumi Tn care se sim-
tea ub inevitabil ,declasat-, a fost un iremediabil si per-
manent solitar. De o0 sensibilitate accentuata pina la de-
presiune si suferintd, cu o reald inclinare catre refugiul din
ambianta externd, durd apdasatoare si deformatd, poetul
a preferat distantarea de actiunea directa, fara a ramine
Tnsa_strain de realitatea timpului sau.

Inchis Tn strania atmosfera a retragerii din mediul de
arivism si degradare a valorilor spirituale, Bacovia se
confesa Tn accente grave de pesimism: ,Tot mai tacut si
singur / In lumea mea pustie / Si tot mai mult m-apasa/
O grea mizantropie"” (Ego), fara a fi un cinic sau un in-
diferent la problemele vietii umane. Vizibila e in versu-
rile sale aderenta psihica la fondul — si fara Tndoiala si
la tehnica literara — a liricii simboliste de nuanta pro-
testatara, in care Emile Verhaeren condamna ,orasul ten-
tacular”, infernal, ce-l striveste pe om, Ti mutileaza con-
stiinta si Ti sfarima idealurile, Ed. Rofenbach infatisa in-
comparabilele sale ,tristeti provinciale”, iar Jean Richepin
prezenta in ,Chansons de gueux" protestatara sa viziune
a mizeriei umane. Dar sumbra imagine a mediului social
se resimte totodata si de influenta tezei ,Manifestului co-
munist”, dupd care societatea exploatatoare, venala si
corupta, transforma valorile spirituale Tn produse mate-
riale, valori de schimb, ducind la pervertirea sentimentelor»
si a constiintei morale. In acest sens Bacovia scria: ,Aci
prozaici Bémirjt@ni / Pe drum amorul a murit / De zum-
zetul de bani Tnabusit / In lumea asta de dugheni” (Prozd).

Primul volum, intitulat Plumb (1909) se deschide cu
poezia avind acelasi titlu — mic poem ce marturiseste de-
tasarea poetului de viata, claustrarea lui fictiva in atmos-
fera funerard, aceeasi izolare declarata si ulterior: Dor-
meau adinc sicriele de plumb / Si flori de plumb si fu-
nerar vestmint / Stam singur Tn cavou si era vint / Si
scirtliau coroanele de plumb™). Este aci expresia unei stari
psihice, repetatd apoi la variate portative si legatd de e-
senta Tnsasi a poeziei sale. Caci, la Bacovia, constiinta poe-
ticA se dedubleazd cu o anumitd dispozitie panteistica.
Poetul Tsi regaseste propria-i fiinta, difuz Tmprastiata n
lucruri, atit de concret incit el insusi nu se mai simte
uneori un corp material, esential distinct de ele. Natura e
in esentd identicd cu omul. ,Plinsul” ei, frecvent si ob-
sesiv (,Decor”, ,Toamna", ,Plins") corespunde unei ceneste-
zii_ cu ecou psihic accentuat Tn aceeasi atmosferd speci-
fica de confundare cu elementele naturale: ,De-atitea
nopti aud plouind / Aud materia plingind / Sint singur

O lacrima ar dezmorti Tn rane
polenul din pupila mea bolnava.

Un orb divin cu astrul Tn delire
cenusa mintuitd o despoaie

de pe streine pleocape — si-n vépaie
vad celdlalt tarim cu cimitire.

Si curge smirna, valea sa desfete
pe unde dintii au muscat cu sete.

ce batalii de ginii

Pe gura ai un fum polar,
cenusa de betealda-n grai,

cind Ti deschizi Tn nopti de rai
bohemului prin nori stelar

Atita muzica-n adinc
planeta ta a-ntemeiat,
ca roze leapada si pling
rodite sfere-n aer beat.

De dupa zodii graiu-mi mut
n carnea crinului pustiu,
unde se roaga Tn trecut
in febre singele meu viu

Cu mierea sfinta ne robim,

ca fluturii suavi Tn chin
dansind colindul cristalin

in gropi de — azur, Tn vicleim

urmind ratacirile tale

Deschisa-i poarta somnului, si-o gheara
mi-a-nsingerat toti idolii-n retine,

in jertfa de credintd pentru tine —
si greutatea noptii-n trup coboara.

Cu mina ta ce vindeca si iarta

tu, rasarit frumos al mortii mele,
retrage spinii ce dilata stele

si-aprinde crinul alb Tn marea—moarta.

- >

si ma duce-un gind spre locuintele lacustre™ (Lacustrd).
Cu aceeasi senzatie de izolare, peisajul De iarna, trasfor-
ma deprimarea intr-o atitudine preferatd, iar solitudinea
intr-o stare agreata de autor, pentru ca e favorabila ,cin-
tecului interior". Sensibil Tn egala masura la feeria na-
turii ca si la groaza ce 1i inspira imensitatea si pustiul
ei, poetul strecoara o nota de emotivitate, apelind la ima-
ginea iubirii, ca la o palida promisiune de fericire in
mijlocul Tnghetului deconcertant: ,Ninge mereu in za-
rea-ndepartata / Si-acum cind geamuri triste se nchid /
Spre abator vin lupii licarind / lubito, sint eu la usa n-
ghetata" (Tablou de iarnd).

Astfel, lirica lui Bacovia e un peisaj sufletesc. In de-
cantarea starilor psihice, cert tristetea e dominantd si pus-
tiitoare : ,Si azi toate-s triste / Si azi ca si ieri / Potop de
dureri” (Pian). Nu totdeauna Tnsa meditatia solitara / sau
simpla expresie emotiva e rezultatul unei dispozitii fizio-
logice de o precara vitalitate. Uneori, poezia lui Bacovia
dezvaluie o agitatie, o tensiune nervoasa, atestind o sensi-
bilitate acuta, accentuatd T™n special de implicatiile gin-
dirii poetului, care se desfasoara pe aceeasi linie depri-
manta, avind ca tema dezagregarea psihica si autodistru-
gerea. In ciclul, Nervi, (de toamna, de primavard) : ,Co-

pacii pe strada ofteaza / E tuse, e plinset, e gol" — tablou
ce se repeta in conturarea decorului provincial, colorat
de o usoarda unda afectivd (,Deja tusind a si murit o
fata, / Un palid visator s-a Tmpuscat / E toamna si de-acumi
s-a inoptat / Tu ce mai faci Iubirea mea uitata” (Plins de
toamna). Chiar atunci cind nu atinge ,macabrul™ n final,
peisajul de toamna e totdeauna trist, cu o sugestiva nota
de Tndepartatd si poetica reverie, asociata =~ momentului
,hocturn” : ,E-o muzicd de toamna / Cu glas de piculind/...
Si-acorduri de clavir / Pierdute Tn surdind /. Si-n tot e-un
mars funebru / Prin noaptea ce suspina” (Nocturna, ciclul
Cu voi, 1930).

S-a spus adesea despre creatia lui Bacovia — utili-
zind o formuld generald — c& aceasta e o ,poezie de at-
mosferd”, ce defineste si fixeaza o anumita conditie su-
biectiva, Tn cadrul unui moment social-istoric. Evident, nu
se poate nega ca arta poetica bacoviana implica acest
»soliloc”; cu tendintd solitara. Dar Tn caracterizarea aces-
tei opere s-au strecurat adesea formulari schematice, care
nu au contribuit la sesizarea esentei Tnsesi a poeziei sale.
Epitetele frecvente de ,monocord”, ,monoton”, ,depresiv"
isi au desigur justificarea. Dar Tndaratul termenilor trebuie
inteles sensul lor integral. Caci la Bacovia, obsesia si mo-
notonia corespund unel necesitati psihice creatoare. Ele con-
stituie reflexul incontestabilului cadru extern, pe care
poetul Tl sugereaza si adesea 1l transpune Tn imagini si In
tonalitatea versificatiei. Solitudinea, permanenta si obse-
siva, cu accentele ei depresive, e, Tn armonia bacoviana, o
conditie a inspiratiei. Chiar un degradant tablou, ce in-
grozeste prin banalitatea lui, ca acel al unui ordsel de pro-
vincie, ,plin de praf', de iarmaroc, de oameni si de ani-
male" e, pentru poet, un prilej de meditatie, de descope-
rire a virtualitatii sugestive a artei. El modifica conturu-
rile, dimensiunile lumii concrete, relateaza despre o lume
transformata de subiectivismul propriei viziuni, ajungind
astfel la o imagine specifica a realitatii, proprie inspiratiei
sale poetice. Necesitatea evaziunii din existenta cotidiana
ntr-o lume aparte, nevoia de calm, uitare, de ,somn" al
constiintei, e marturisita si in citeva fragmente, adevarate
poeme in proza ,LE noapte, cu fosnet bolnav.. Taceri)
greoaie si mizerabile mingflieri. Adorm. O, iarta-ma tigan-
ca cu ochi de vrajitoare, noapte care ma amageste cu ziua
ce vine (Dintr-un text comun, Rev. Fund, pentru cultura
si arta, p. 217, Buc., 1940).

(continuare Tn pag. 13)




ntr-un studiu dens — U-
Imanismul si dificultatile
ambiguitatii teoretice (pu-
blicat Tn volumul Con-
fruntari despre om si cul-
turd, 1973), Octavian Ghetan ex-
prim& citeva opinii de real inte-
res cu privire la problema uma-
nismului.

Rezolvarea problemei se la-
sa inca asteptata, considera au-
torul, deoarece umanismul soli-
cita elaborarea unei teorii sis-
tematice, a unei discipline teo-
retice-filosofice de sine statatoa-
re, ca parte co-structuralda mar-
xismului creator Tn contempora-
neitate.

Aceasta cerintda, cu multiple si
profunde |mp||cat|| in plan fi-
losofic, este indreptatita.  Intr-
adevar cercetarea in problema
umanismului se afld inca intr-un
stadiu al cautarilor: lucrari de
amploare — de ordinul cerce-
tarii fundamentale, nu s-au scris
inca, exegetii recurgind, de obi-
cei, la formula articolului.

Mult mai eficiente Tn directia
Tncercarii de fundamentare teo-
reticd a umanismului cred ca
pot fi considerate unele capitole
din diverse discipline fiolosofice
— lucrari de filosofia culturii,
antropologie filosofica, axiologie,
etica, sociologie etc., care desi
vizeaza aceasta problemé n mod
indirect, integrind-o Tntr-un con-
text tematic mai_larg, evidentia-
z& o anume tendintd spre dezba-
terea conceptuald, spre elabora-
rea sistematica riguroasa.

In cultura noastra exista cite-
va asemenea eforturi generoase.
Tudor Vianu, de pilda, in Filoso-

Umanismij| - intre premise mitologice
sisolutii stiintifice

creatiia este forma -desavirsita
a muncii. Destinul creatiei, im-
plicit_al vietii ca sens si al o-
mului ca masurd a valorii vietii
— este unul prometeic. Mode—
lul uman pe care Tl sugereaza
filosofia lui Vianu se sprijina
pe motivul legendarului Prome-
teu .In tendinta de a contura un
model Tn domeniul umanismu-
lui, autorul ajunge astfel, Tn ce-
le din urma, la un motiv mito-
logic.

Un motiv de aceeasi natura
prezideaza si efortul ‘de funda-
mentare a umanismului Tn cer-
cetarile lui Ludwig Griinberg,
motivul orfic. In lucrarea Axio-
logia si conditia umana autorul
contureaza ,schita" unui anume

model Tn explicarea  valorilor
creatiei si a omului Tnsusi ca
valoare. Dezbaterea Iui Ludwig

Griinberg este interesantda, mar-
cata de elemente inedite. Intre
altele, autorul asociaza semnifi-
catia actului uman creator de va-
lori, maximei anticului Prota-
goras care afirma ca ,omul este
masura tuturor lucrurilor”, si ob-
tine Tn aceasta perspectiva o

la semnificatia legendarului Or-
feu, implica Tn ultima instanta,
tot la un motiv mitologic.
Cercetarea noastra filosofica a
operat, de asemenea, si cu un
element legendar autohton moti-
vul mioritic. In volumul Trei
meditatii asupra culturii, Pavel
Apostol Tsi propune fundamen-
tarea unui model al omului nou
pe temeiul unor semnificatii ale
mioriticului. In contextul unor
interpretari profunde, autorul
stabileste interesante  apropieri
de esentd intre acest motiv mi-
oritic si conceptul marxist de
,om total". Dezvoltarile autorului
sint ample si pllne de substanta,
si e p05|b|I sa genereze cindva

dezbateri interesante. Ceea ce
vreau sa subliniez nsa, si cu
acest prilej, este apelul la un

motiv stravechi, cu valoare mi-
tologica sau folclorica

Cred ca in ce priveste pro-
blema umanismului, poate fi si
trebuie formulata o anume con-
statare : Tncercarile, mai vechi
si mai noi, de a elabora o schi-
td a umanismului ca teorie sis-
tematica se caracterizeaza, de o-

zatda Tntr-un asemenea model sa
se prezinte_ca o ,structurd spiri-
tuala" noua, ca o constructie n-
truchipind ceva inedit; cum se
poate constata Tnsa din exemple-
le oferite de cercetarea filoso-
fica, problema umanismului ra-

mine mereu pe linia unor mode-
le cu ,deschiderea"” Tn trecutul
cultural, a unor modele care
Jreinterpreteaza” diverse moti-
ve stravechi din istoria gindirii.

latda Tnca o situatie de acest
fel, pe care o ofera filosofia lui
Albert Camus. Conceptia sa des-
pre om — vizind sensul vietii,
valoarea vietii, etc., care ambltlo-

neaza conturarea unui model al
fiintei rationale, precum si teo-
retizarea acestui model, se spriji-
na (si se constituite chiar) pe
motivul antic al mitului sisific.

Or, ntr-un asemenea caz poa-
te interveni o intrebare ca a-
ceasta: daca o filosofie nu con-
struieste Tntr-o problema un mo-
del stiintific, ca sinteza a moti-
velor oferite de stiinte (fie ca
nu vrea, fie ca nu poate) si
recurge la modalitatea mitului,
de ce se rezuma sa reia un mo-

ria culturii ofera elemente de
rezistenta in timp si apelul la
ele ar fi deopotriva necesar si
de o anume rezonanta Tn con-
temporaneitate,™ ci pare mai de-

graba un impas; la marile mo-
tive culturale ale antichitatii tre-

buie adaugate modele ale pre-
zentului. Modele noi — n ipos-
taza de constructii teoretice.

Modelul uman, astazi, nu
poate fi conceput decit Tn noii
parametri umani _ai_revolutiei
in stiintd si tehnica. Devine ne-
cesarda, Tn felul acesta, o ade-
varata revolutionare n plan sti-
intific a problemei umanismului.
Probabil ca devine necesara, cum
sugereaza Pavel Apostol, chiar
0... tehnologie specifica a uma-
nismului. Revolutia stiintifica si
tehnica, oricit o invinuieste ,cri-
tica romanticd" de o asa-zisa
lipsd a dimensiunii spiritualiza-
rii, vizeaza omul si sub aspectul
|nter|or|tat|| sale; si parasind

,critica romantlcé" a tehnicii,
revolutiei

abia prin cuceririle
stiintifice-tehnice, probabil ca
putem vorbi de un adevarat ,,in-
terior" uman. Mai mult, poate ca
abia in situatia acestui nou ,in-
terior" uman este rezonabil sa

se vorbeascd, Tn deplin temei,
si de imperativul. . ,cunoaste-te
pe tine Tnsuti”, care poate do-
bindi sansele de a nu ramine
0 simpla abstractiune, ci de a
se aplica unei naturi umane re-
ale, ca instrument de lucru real.

Oricum, devine limpede ca un
model al umanismului, astazi
elaborat, presupune faptul de a
avea un statut stiintific. Realiza-

fia culturii orienteaza intreaga

noua si frumoasa judecata axio-

bicei, prin Tmprumutul unor mo-

problematica, in mod consecvent, logica: omul este’ masura tutu- dele din istoria culturii. Acest tiv vechi universului mitolo- ~ réa uner atari teorii sistematic
spre_ideea umanismului. Sensul ~ ror valorilor. Actul uman este, fapt mi se pare oarecum para- gic si (cel putin) nu inchipuie  elaborate asupra umanismului e-
vietii si, implicit, viata ca va- deopotriva, creatie si valorizare. doxal : orice model presupune o un alt mit, ca element nou7 ste posibila in masura in care
loare apar fundamentate pe actul In lumina acestei  dimensiuni  proiectie ideald, un ,trebuie sa  Orice raspuns s-ar da unei ase-  cercetarea filosofica se decide sa
creatiei omenesti. Vianu consi- fundamentale — valorizarea, des-  fie", ceva situat ,in fatd" ast- ~menea intrebari, cred ca ea con-  faca apel, cu sperantd si pasiune,
dera valorile culturii si civiliza- tinul omului, ca fiintd creatoa- fel cd un model al umanismu- tinua sa ramina nefnduplecatd.. la un motiv istoric real de asta-
tiei ca produs al creatiei, la te- re, implicd un sens orfic. Mo- lui, elaborat astazi, se cere sa Fenomenul semnalat nu poate Zi: revolutia stiintifica-tehnica.
melia intregului edificiu al valo-  delul de umanism schitat ~de aiba deschiderea  semnificatiei  fi considerat, dupd parerea mea,

rilor aflindu-se munca. Practic,

ORIENTAR]
IN CULTUROLOGIA
ACTUALA

(continuare din pag. 1)

tehnologicll pe care se sprijina ,intreaga viata si cul-
turdl nu anuleaza orisntarea Tn esenta idealista a
gindirii  lui  White.

Ultima parte, a IV-a (,Culturologyll fundamenteaza
aceastd noua stiintd, fixindu-i specificul si locul Tn sis-
mul stiintelor sociale si umane. Omul se deosebeste
calitativ de animale — Tsi incepe White demonstratia

prin instituirea in naturd a ,unui nou tip de n-
'gelegere si de adaptarell; folosind ,mijloace simboli-
cell omul este singurul care, dincolo de simturi,
.poate sa sesizeze si sa interpreteze lumea sa cu aju-
torul simbolurilorll (p. 398). Capacitatea de folosire a

simbolurilor devine pe deplin eficientda numai prin
folosirea tipului ,stiintificl de Tintelegere, tip ce nu
poate atinge desavirsirea decit la nivelul ,metaindi-

vidualll — corespunzator comportamentului uman. Fara
a-l izola de om si de societate, White autonomizeaza
sistemul cultural dincolo de determinismul real, Tn nu-
mele unui imprecis ,determinism _stiintific cultural
Noul punct de vedere care trebuie si stapineasca stiinta
despre cultura este punctul de vedere culturologlc nte-
meiat pe ,teoria determinismului cultural? dupa care
,cultura constituie o clasa distincta de fenomenel si ,se
comporté in concordantd cu propriile ei principii si
legill, fiind deci ,,explicabilé numai Tn termeni cultu-
rolog|C| (p. 406), adica printr-o stiinta proprie.

Scopul |ntreg|| carti, dar n speC|aI al ultimei parti,
este de a demonstra noutatea si importanta culturolo-
giei. Dupé White, aceasta stunta ,este creatoare’l, dez-
volta, largeste ,intelegereall” oamenilor. Ea se bazeaza
pe interpretarea ,deterministdl, pe descoperirea unei
noi ,clase de determinantell (cultura extrasomatica™)
si se ocupa de un domeniu nou, de un ,nou sector al
cunoasteriill.

Eforturile celor doi fondatori ai culturologiei — W.
Ostwald si L. A. White — sint astazi recompensate
prin C|S|t|gul unui teren tot mai larg pe care-1 cuce-
reste aceasta stiintda Tn diverse parti ale globului.

Extrigind citeva exemple din ampla inventarierel*

facuta de Tnsusi White a adeptilor culturologiei, nu
pot fi omise cérti ca: An Introductin to Culturology
— subtitlul lucrarii Oriental and Occidental Cultures

Contrasted — de Cheng Che-Yu, publicata Tn 1943 la
Berkeley, cartea semnalatd la Buenos Aires, Epitome
de Culturologia de J. Imbelloni, precum si articolele
consacrate culturologiei de unele dictionare si enciclo-
pedii prestigioase (A Dictionary of the Social Science,

Ludwig Griinberg, care trimite

spre viitor, incit teoria cristali-

The United Nations Eudactional, London, 1964. Inter-
national Enciclopedia of the Social Sciences, vol. Til,
David L. Silles ed., 1968, Wesbster's New International
Dictionary, 1961, International Dictionary of Regional
European Ethnology and Folklore, vol. 1, Copenhaga,
1960), precum si Tnscrierea termenului Tn tot mai
multe dictionare de datd recenta (asa cum se proce-
clileaza si in cuprinsul Micului dictionar filozofic, ed. a

La aceastea ar putea fi adaugatd lucrarea antropolo-
gului englez (de origine poloneza) Branislaw Malinowski,
Teoria stiintifica a culturii (aparuta Tn anii 1958—1960
n Polonia si in Anglia). Dind o extensie deosebita
conceptului de cultura si dorind sa elaboreze o teorie
cuprinzatoare despre culturd ca sistem, Malinowski in-
cearca sa reuneasca diferitele pozitii de pe care este
astazi studiat acest fenomen, acordind importantda nu
numai axiologiei Si antropologiei, ci si stiintei teoriei
stiintifice a culturiill

Astazi exista din ce Tn ce mai multi teoreticieni care,
aprofundind fenomenul cultural actual, pusi Tn fata
complexitatii lui, ajung la concluzia privind necesi-
tatea unei_stiinte autonome despre cultura. Astfel,
sovieticul T. G. Arzakanian, preocupat de aspectele
istorice ale culturii si civilizatiei si de gasirea unor so-
lutii de abordare a problemelor teoretice pe care aceste
fenomene le determind, se pronuntd pentru o ,stiinta
a culturiill pentru care inventeazd un termen potrivit
limbii ruse — Kulturovidenie — sinonim cu culturolo-
gia. In studiul intitulat Cultura si civilizatia: proble-
me teoretice si istorice (Kultura i tivilizatia: problemi
teorii 1 istorii, Tn ,Vestnik istorii mirovoi kulturill, nr.
3/1961, p. 52—72) Arzakanian defineste aceasta stllnta
ca ,,studlul totalititii problemelor teoretice si prac-
tice ale culturii, construc'giei culturii, istoriei culturii
si ale tuturor formelor de activitate culturald a omu-
lui si societatiill. Stiinta culturii trebuie sa raspunda
unor ,,|ntrebar| ce se pun n practica constructiei cul-
turalell privind : definitia culturii si civilizatiei, dez-
voltarea culturala, valorile culturale, mostenlrea cul-
turald, formarea si evolutia trasaturilor culturale ale
unui popor si societdti, problema originii si istoriei
culturii. Obiectul acestei stiinte 7l constituie o anu-
me parte a activitatii omenesti — activitatea cul-
turala — care cuprinde trei domenii. ,Stiinta cul-
turii — afirma Arzakanian — nu se poate ocupa Tn
mod amanuntit de toate genurile activitatii omului,
caci Tn acest caz ea s-ar transforma Tntr-o reunire
mecanicd a tuturor stiintelor. De aceea, ea delimi-
teaza (desprinde) principalele directii din activitatea
omului si a societdtii si anume trei: materiald, spi-
rituala si artistica, carora le corespund idei domenii
ale culturii souetatu omenesti — materiald, spirituala
si artistica..

Alti teoret|(:|eni marxisti europeni au inclus in cer-
cetarile lor punctul de vedere culturologic, adopind
si terminologia internationald. Un exemplu Tn aceasta
privinta 1l constituie ginditorii polonezi care utili-
zeaza termenul si pozitia culturologica Tn mod. cu-
rent Tn studiile lor, cum sint, de pildd, WIladislaw
Markiewicz, Tn articolul Locul problematicii culturii
Tn teoria societatii (Miejsce problematyki kulturowey
w teorii Spoleczenstwo socjalistycznego in ,Kultura i
spoleczenstwoll, nr. 2/1970, sau Zygmunt Bauman pre-
zent cu mai multe studii culturologice. In studiul
Cultura si societatea: legatura semantica si genetica,

0 virtute — in sensul ca

isto- Vasile CONSTANTINESCU

Z. Bauman angajeaza o discutie ampla despre sen-
surile culturii si despre terminologia necesara desem-
narii diferitelor determinante ale acestui sistem, in-
cheindu-si expunerea cu un capitol special privind
.Mecanismul autonomizarii culturiit* (Kultura i spo-
leczenstwo : zwiazki semantyczne i genetyczne, in -Kul-
tura i spoleczenstwo”, nr. 1/1966, p. 90 si 94). intr-un
alt studiu : ,Culturologia : dichotomic universului uman
(Ibidem, nr. 2/1966), Bauman adoptda termenul folosit
in limbajul international si trateaza Tn continuare pro-
bleme ale ,sistemului societate-culturd! Tn conditiile
unei dihotomii (dupa modelul dihotomiei informatie-
energie din teoria informatiei), Tn care cultura de-
semneazd circulatia de semnificatii, iar societatea de-
semneaza circulatia de bunuri.

In tara noastra culturologia, recunoscuta de unii te-
oreticieni ca o disciplind stiintifica autonoma (Al. Ta-
nase, Traian Herseni, V. Caramelea, Pompiliu Cara-
ioan — cdaruia Ti revin unele merite de initiator in
statuarea acestei stiinte), se afla Tn stadiu incipient.
Preocupat de multd vreme de problemele culturii sub
diversele ei aspecte, acad. C. I. Gulian acorda Tn mai
multe din articolele sale o atentie speciala ,teoriei
culturiill, iar Tr wuna din carti pledeaza pentru o
~teorie istorica a culturiill. In locul ,sociologiei teo-
reticell a culturii Tn favoarea careia a militat cu ani
in urma (Sociologia culturii — 1947), G. 1. Gulian
propune aceasta teorie care trebuie sd aiba ca obiect
Jtotalitatea faptelor semnificative, esentiale care al-
catuiesc ‘'fenomenul culturiill siau ,relevarea .tuturor
articulatiilor, momentelor si interactiunilor care au loc
atit n structura, cit si in evolutia culturiill (Istoria,
omul, cultura, Buc., Ed. politica, 1970, p. 48).

Este stiut ca viziunea totalizatoare, Tn general si

deci Tn problemele culturii, Tn special, apartine si
trebuie sa apartina filozofiei, respectiv filozofiei cul-
turii. ,Teoria istoricd a culturiill pe care C. I. Gulian

0 propune nu este sinonima cu filozofia culturii, ca-

reia, In alte scrieri, teoreticianul roman 1i acordd lo-
cul cuvenit si 1i recunoaste statutul existential. In
viziunea autorului, ,teoria istorica a culturiill nu este

o disciplind filozofica ci una stiintifica, delimitindu-se
deci, de aceasta, dupa cum reiese din insasi argumen-
tatia cartii, unde se afirma cd in evolutia sa, in epoca

noastra, ,teoria culturiill a trecut din sfera filozofiei,
din sfera generalitatilor, in cea a stiintei, a concretu-
lui. Apartinimd, deci, domeniului stiintific, aceasta
~teorie “pare a se profila ca o stiinta specifica feno-
menului cultural. Daca nu este o stiinta de natura
sociologica — autorul Tnsusi, facind delimitarea neta
in acest sens — 1n spiritul principiilor clasificarii
disciplinelor in cadrul sistemului general al stiintei
si al subsistemelor sale — aceasta nu poate fi decit
stiinta culturii, respectiv culturologia, termen ce im-

plica mai multa precizie Tn determinarea obiectului
cunoasterii, la care se refera C. I. Gulian.
Amploarea fenomenului cultural, dimensiune fun-

damentala a societatii noastre socialiste, reclama cu
stringentd abordarea multilaterala si diferentiata a
acestui fenomen, fintr-un cadru teoretic larg si Tn
modalitati variate, care sa poata permite aprofun-
darea si largirea fundamentelor sale teoretice-stiin-
tice, actiunea strict necesarda conducerii stiintifice pe
care factorul constient o exercita Tn toate compar-
timentele vietii sociale.



Aurel MOCANU AGRIPA (Bacau) :

vasile bogrea Sacra via

de Mircea Borcila si V, M. Ungureanu (Ed. ,Dacia ).

. lLa Cluk/ldm tineri filologi si istorici literari Mircea Bor-
cilda si V. M. Ungureanu, au avut buna inspiratie sa readuca
in actualitate, stralucita figura a profesorului Vasile Bogrea.
Ei s-au adresat si profesorului Teodor A. Naum, iesean de
origina si inspirat_talmécitor, in versuri a unor mari poeti la-
tini, cerindu-i sa intocmeascd o prefata, ca unul care l-a avu

e V. Bogrea profesor. .

b Xces?e_g ggvve%lse aproape un uitat, cu toa{e ca, de la B.v F.
Hasdeu si pina_in vremea sa a_ fost unul din cei mai stralu-
citi filologi fara egal In aceastd stiinta. Originar din judetul
Dorohoi, a facutstudiilaliceul din Pomaria si, in urma, a
fost _un distins student al Universitatii din lasi. .

Figura si faima lul erau bine cuhoscute 1nitre profesori sl
colegi, asa cum s-a afirmat pe atunci si cu prilejul lectiei de
deschidere a profesorului lon Petrovici. In_ cursul expunerii
acestuia, pe neasteptate s-a pornit o avalansa de aplauze din-
tr-un cero de tineri auditori, despre care_prof Teohari Anto-
nescu_i-a spus conferentiarului ca erau niste absolventi al la-
cultatii de litere ,bdieti’ distinsi”, dar speta cea mai _dificila,
cea, mai pretentioasd, cea mai greu de satisfacut .. Ei veni-
sera, poate, la prelegere ,mai degraba cu dispozitii de sicana.
Si totusi al facut minunea sa-i incélzesti. Semnalul aplauzelor
[-au dat Vasile Bogrea si Octav Botez..". Acesta era cel mai
mare succes al lectiei lui I. Petrovici, care ulterior s-a Tm-
rietenit cu Vasile Bogrea... .. .

P $nclaI din §tudent,!egco?eg|| 11 apreciau ca _pe un adevarat
fenomen, Dupa ce si-a_luat licenta, Tn conditii exceptionale,
a devenit profesor la Liceul Internat ,Costache Negruzzi din
lasi .uimind prin eruditia si verva lui inepuizabila. In 1910
a ‘plecat pentru studii, in, Germania, iar in 1919, treeindu-se
peste formele unei_legiuiri rigide, a fost numit direct profesor
de filologie clasicd la noua Universitate din Cluj, pe care a
onorat-0 “pina la moartea lui prematurasub cutitul chirur-
gului, la 6 septembrie 1926, la Viena, cind V. Bogrea ave»
abig 45 de ani. Cu el s-a ,stins un om, cum poate nici o
data nu vom mai avea unul.. Natia noastra a pierdut o co-
moard. Caci el era_cel mai inpvatat dintre romani. Era_un
neintrecut vorbitor si profesor fara pereche.. Era, in suferinta
lui de atitia ani de zile, un sfint”. a scris atunci, cu_ toata
emotia, prietenul sau, care era N. lorga (Septembrie 1926).

Lucrarea prezentata de tinerii filologi M. Borcila si V.
Ungureanu, cu titlul Sacra via — Calea sfintd —, cuprinde
numeroase fragmente din texte publicate si multe pagini ine-
dite din _manuscrisele ramase dupa V. Bogrea. Este al doilea
volum din opera acestui mare filolog dupa Pagini istorico-fi-
lologice, aparute la Clyj Tn 1971 . .

Sacra via, aranjata” pe capitole, prezinta, pe cit le-a fost
posibil editorilor, domeniile Tnh care a activat Vasile Bogrea,
precum si cele mai principale momente din_activitatea |ul
spirituald. In capitolul intitulat: Capul Bunei Sperante sint
publicate articole cu cuprins E)_atrlotlc precum sl unele tronici
si pamflete politice. In' Constiinta romaneasca sint reproduse
articole si note de un deosebit interes cultural. Sub titlul
Efigii au fost publicate unele din portretele scrise de V. Bo-
grea, privind__mari figuri disparute ca: . Kogalniceanu,,
orof. P.. Mihaileanu, Onciul, lon_Ursu, lon_Paul, marele
ilo-roméan loan Urban larnik s.a. Tn capitolul Scintei s-au publicat
unele. insemnari, maxime cugetari, jocuri de cuvinte, unele
publicate, altele dupd manuscrise. In Nugae au fost adunate
mai ales epigrame, Tn care se reflecta spiritul sau caustic. lata
una adresata_unui confrate : In studii de toponimie /_Atit de
mult te-ai adincit / Incit colegii tdi afirma / ca te-ai fi.. topo-
nimicii | In Aripi  frinte au fost publicate numeroase poezii,
unele publicate, altele inedite. Lirica antica aduna unele tra-
duceri, publicate si adunate de V. Bogrea. In_sfirsit, Din car-
netul unui rastignijt, este titlul unui text inedit,_cu o0 marturi-
sire impresionantd a _lui V. Bogrea: 0O viatd sfarimatd _si
viata asta a mea. Jumatate din ed s-a risipit in ‘dureroasa trin-
davie pe_paturi de_spitale si _Iung[l nopti albe de agonie fizica
si morald, iar jumatate s-a’ risipit in dibuieli nesigure, pe un
drum pe care nu mi l-am gasit._ inca.. Aud din agroglere
dulce sunet de clopote..". — Viena, septembrie 1926. Peste
citeva zile isi pierdea viata sub cutit. Capitolul mai cuprinde
insemnari SI _pagini _de jurnal, Tnsemnarile de peregrin la
Berlin, apoi diferite insemnari personale sl note, adaugind Tar
eplg{ame, poezii si pagini in facsimile. =~ = . .
. Lucrarea este’ completatd cu: Contributii biografice si
bibliografice, despre V. Bogrea $i se incheie cu Addenda :
V. Bogrea in constiinta contemporanilor si. a posteritgtii cu
agini_de omagiu din V. Pirvan (1920&, N." lorga, N. Banescu,
eca Morariu, Liviu_Rusu, toti in 1926, G. Vislan (1931), T. A,
Nla_l_Jm 932), C. Daicoviciu (1971), Al. Graur (1971) si multi
altii.

Autorii acestei importante lucrari, ca si Editura Dacia —
Cluj, au_realizat o opera_mult asteptata de intelectualii care
doreau sa aiba la Tndemina pagini_izvorite din talentul si per-
sonalitatea multilaterala a marelui profesor Vasile Bogrea.

Emil DIACONESCU

,Cintareti de muzica folk"

Dezvoltarea oraselor si sa-
telor necesitd  utilizarea unor
suprafete  insemnate de teren
Tn scopuri  neagricole : pentru
amplasarea de obiective indus-
triale, pentru dezvoltarea cai-
lor de transport si telecomuni-
catii, pentru constructii de Ilo-
cuinte si obiective social-cultu-
rale, pentru spatii de odihna si
agrement. Tn multe cazuri, te-
renurile solicitate Tn asemenea
scopuri au depasit nevoile re-
ale, diminuind suprafata rama-
sa la dispozitia  agriculturii.
Fata de 1938 1in anul 1970, su-
prafata agricola a Romaniei era
mai micd cu 756 mii ha, iart
cea arabila — cu 3594 mii ha
(Aanuarul Statistic al R.S.R. ;
1971, p. 272—273). Desi agricul-
turii i-au fost redate mari su-
Frafgt,e_: (prin  efectuarea unor
ucrari de Tmbunatatiri funciare),
nu s-a ajuns inca la un echili-
bru ntre intrarile si iesirile de
terenuri Tn si din aceasta ra-
mura.

Cresterea populatiei si a ni-
velului sau de trai, necesita, pe
de altd parte, mentinerea di-
mensiunii suprafetei agricole.
Chiar Tn conditiile  practicarii
unei agriculturi intensive, obti-
nerea unei cantitati Tndestula-
toare de produse agroalimenta-
re nu poate fi asiguratda daca
suprafata agricola ce revine pe

un locuitor s-ar reduce mereu,
Tn anul 1970, acest indicator a
reprezentat 0,73 ha., fata de 0,96
ha Tn 1938 (ldem, p. 65, 272—
273). Subliniind Tnsemnatatea
folosirii teritoriului national cu
prioritate pentru agriculturg,
tovarasul Nicolae Ceausescu a-
rata ca ,dimensiunea suprafe-
tei devine o problema nationa-
3, pune in pericol insisi posi-
bilitatea de a asigura aprovizi-
onarea Tintregii noastre tari"
(»Scinteia” nr. 9. 009/25.X11.1971,
P- 2).

Partidul si statul au elaborat
si Infaptuiesc o politica unita-
ra, fundamentata stiintific, cu
privire la utilizarea deplina si
cit mai eficientd a teritoriului
Romaéniei. Un rol deosebit de
important in aceastda directie re-
vine activitatii de sistematizare.
»Prin sistematizare — asa cum
a stabilit Conferinta Nationala
a P.CR. din 1972 — trebuie sa
se asigure apdrarea cu strictete
si buna gospodarire a fondului
funciar, urmérindu-se prin toa-
te mijloacele economisirea te-
renului, aceasta importanta a-
vutie nationald”. (Directivele cu
privire la sistematizarea terito-
riului. ,Scinteia" nr. 9, 217/23.
Vn. 1972, p. 5). Activitatea de
sistematizare a cuprins ansam-
blul teritoriului national si n-
treaga retea de localitati. Ca
urmare, ea ofera multiple po-
sibilitdati de rationalizare a fo-
losirii terenului Tn toate do-
meniile.  Care sint directiile
principale prin care sistemati-
zarea poate asigura Tmbunatati-
rea utilizarii  teritoriului tarii
noastre ?

In primul rind, prin determi-
narea stiintifica a profilului e-
conomico-social al fiecarui ju-
det, iar in cadrul sau — a fie-
carei localitati. Tn vederea rea-
lizarii unei repartizari teritori-
ale optime a fortelor de pro-
ductie. Primul factor de care
depinde profilul unei unitati ad-
ministrative este potentialul te-
ritoriului de care dispune : ca-
litatile solului, fondul forestier,
bogatiile subsolului, relieful si
apele. In functie de caracteris-
ticile principale ale terenului,
este posibila dezvoltarea efici-
enta, Tn fiecare judet, a anumi-
tor culturi si specii de anima-
le, a anumitor ramuri ale in-
dustriei extractive si ale celei
prelucratoare. Deoarece terito-
riul fiecarui judet este diferen-
tiat din punct de vedere cali-
tativ, profilul sau trebuie sa
Tmbine mai multe ramuri. Prin
activitatea de sistematizare se
pot determina variante de pro-
fil care sa asigure valorificarea
superioarda a terenului Tn toate
zonele tarii. In aceasta situatie,
n perioada actuald, sint nece-
sare eforturi Tndeosebi pentru
Tmbunatatirea zonarii producti-
ei agricole, precum sI pentru
dezvoltarea industriel, intr-o

Dezvoltare,

sistematizare
S|

economisire a
terenurilor

masura mai mare, in functie de
materiile prime oferite de te-
ritoriul respectiv.

In al doilea rind, sistematiza-
rea trebuie sa asigure dimensio-
narea terenurilor destinate pen-
tru scopuri neagricole si pen-
tru  constructii  zootehnice n
strictd  concordanta cu nevoile
reale si folosirea pentru aceste
scopuri, cu precadere, a tere-
nurilor necorespunzatoare pen-
tru desfasurarea productiei a-

gricole. O mare economie de te-
ren se realizeaza prin concen-
trarea unitatilor industriale din
fiecare oras in cadrul unei zo-
ne industriale, precum si prin
organizarea cresterii animalelor
in complexe de tip industrial.
Desi aceste modalitati s-au ex-
tins, pentru constructiile indus-
triale si cele zootehnice se fo-
losesc Tnca terenuri supradi-
mensionate. Dupa unele calcu-
le, gradul de ocupare cu con-
structii si utilitati a terenurilor
destinate industriei este de nu-
mai 50—600/0, fata de 80—85»/0
cit ar fi posibil. (N. Popescu :
Folosirea fondului funciar.. n
,,EES) socialista" nr. 12/1973,

Pentru stimularea  folosirii
rationale a fondului funciar, pe
baza Legii privind apararea,
conservarea si folosirea terenu-
rilor agricole, in anul 1968 s-a
stabilit perceperea unor tarife

pentru terenurile destinate
scopurilor neagricole, iar prin
Hotararea Consiliului de Minis-
tri nr. 220/1973 s-au stabilit li-
mitele minime privind gradul
de ocupare a terenurilor desti-
nate pentru diferite constructii.
In prezent, este necesar ca, prin
studiile si schitele de sistemati-
zare. sa se asigure aplicarea cu
strictete a reglementarilor men-
tionate, spre a se elimina com-
plet usurinta cu care se decide
INnca scoaterea unor  terenuri
din circuitul agricol.

In al treilea rind, actiuneade
sistematizare trebuie sd duca la

reducerea suprafetei ocupate de
localitatile tarii noastre (indeo-
sebi de cele rurale), In favoarea
fondului funciar si a celui sil-
vic. Aceasta este 0 necesitate
obiectiva impusa de situatia
nefavorabila la care s-a ajuns
prin dezvoltarea interioard, in-
suficient coordonata, a retelei
de asezari.

In anii socialismului, supra-
fata retelei urbane a Romaniei
a crescut continuu, prin crearea
de orase noi, prin includerea

unor sate Tn suprafata adminis-
trativa a oraselor, prin infiin-
tarea comunelor suburbane. n
1968, ea a ajuns la peste 22.700
km patrati, reprezentind circa
1/10 din suprafata totalda a ta-
rii. (V. Cucu: Orosele Romani-
ei, Buc.,, 1970, p. 82). Este firesc
ca suprafata oraselor sa varie-
ze n functie de marimea popu-
latiei si de conditiile de relief,
Tnsa intre suprafetele oraselor
noastre exista si mari diferen-
te nejustificate Tn mod rational,
aparute ca urmare a supradi-
mensionarii ~ perimetrului  lor
construibil Tn dauna suprafetei
agricole. De ‘'aceea, Conferinta
Nationala a P.C.R. din 1972 a
stabilit sarcina delimitarii su-
prafetelor ocupate de orase in

strictd concordanta cu nevoile
reale ale dezvoltarii lor.

Desi tara noastrda a mostenit
din trecut o retea densa de sa-
te si cu o structura ,in general,
afinatda, Tn anii construirii so-
cialismului, numeroase sate si-au

extins  considerabil suprafata,
indeosebi  de-a  lungul cailor
principale de circulatie. Aceas-
ta evolutie spontand a diminu-
at si posibilitatea de amenajare
multilaterala a satului. De ace-
ea, restringerea vetrei satelor
va avea un dublu efect pozitiv.
Pe de o parte, vor fi redate
agriculturii si silviculturii mari
suprafete de teren. Pe de alta
parte, dezvoltarea retelei de
dotari social-culturale si tehni-

co-edilitare va deveni eficientd,
atit economic (in privinta con-
struirii si a functionarii dotari-
lor), cit si social (in privinta
accesibilitatii lor pentru popu-
latie).

In al patrulea rind, sistemati-
zarea poate sa asigure folosirea
intensiva a terenului, prin cres-
terea densitatii si Tnaltimii con-
structiilor, precum si a densita-
tii populatiei in fiecare aseza-
re. In Romania, densitatea popu-
latiei orasenesti este mai sca-

zuta decit Tn alte tari europe-
ne. Aceasta situatie se datores-
te faptului cd, Tn orasele noas-
tre, sint Tnca  preponderente

cladirile cu unul — doud nive-
le, distantate intre ele prin mari
spatii verzi (inclusiv cu carac-
ter agricol). Si mai necorespun-

zatoare este densitatea  con-
structiilor si populatiei in va-
tra satelor, iar situatia aceasta
s-a accentuat Tn ultimii ani.
Daca la recensamintul din 1966
reveneau 10—12 loc./ha vatra
de sat, in prezent, numarul es-
te de 8—10 loc./ha.

Pe linga folosirea neeconomi-
ca a terenului, densitatea redu-
sa a populatiei n_ perimetrul
construibil al localitatilor, de-
termina mari cheltuieli pentru
Tnzestrarea cu dotari si functio-
narea acestora. De aceea, siste-
matizarea asezarilor urbane si
rurale trebuie sa ducd la con-

centrarea spatiala a construc-
tillor si la cresterea numarului
de etaje, urmarindu-se realiza-
rea unei densitati optime a
populatiei, Tn functie de profi-
lul social-economic, de mari-
mea si rolul Tn teritoriu al fie-
carei localitati. i

Pina in prezent, majoritatea
locuintelor noi au fost ampla-
sate in zonele periferice ale o-
raselor si satelor, Tn timp ce in
zonele centrale s-au mentinut
cladiri vechi, cu un grad avan-
sat de uzura, avind, de regulg,

un singur nivel. De aceea, folo-
sirea eficienta a terenului cu-
prins Tn  perimetrul asezarilor

urbane si rurale, necesita inten-
sificarea constructiilor de cla-
diri de locuit si cu destinatie
social-culturala si Tn  zonele
centrale ale acestora. (Astfel
s-ar valorifica mai deplin si re-
teaua tehnico-edilitara existen-
ta In aceste zone). Un calcul e-
fectuat de prof. univ. Ascanio
Damian este edificator pentru
avantajul solutiei mentionate :
prin  remodelarea unor  zone
centrale ale Capitalei, densita-
tea populatiei ar putea sa ajun-
ga la 7—8 sute si chiar o mie
loc./ha, fata de densitatea me-
die din perimetrul sau con-
struibil de circa 120 loc. (Re-
modelarea Capitalei in ,,Contem-
poranul” nr. 24/1971, p. 6).

Posibilitatile oferite de siste-
matizare pentru economisirea
terenului — dintre care au fost
schitate, mai sus, doar princi-
palele — nu se transforma de
la sine Tn realitate. Pe linga
reflectarea cit mai deplina a
acestor  posibilitati in studiile,
schitele si detaliile de sistema-
tizare, este necesarda o activita-
te sustinutd, perseverenta, pen-
tru transpunerea lor in viata,
in aceasta directie, a sporit
considerabil rolul organelor lo-
cale si a unitatilor agricole, ca-
re, printr-o atitudine mai fer-
ma si mai responsabila, pot sa
asigure gospodarirea rationala a
teritoriului national, economisi-
rea lui in toate domeniile de u-
tilizare.

loan D. ADUMITRACESEI



A ALVAREZ

Samuel Beckett *

ci butada, cu mult mai mult
simbure de adevar decit ar pa-
rea la prima vedere, sustine ca,
Tnspre anul 2000. Samuel Be-
ckett va deveni personalitatea
cu cea _mai bogata literatura de
referintd, dupa  Hristos. Napole-
on. Wagner. Literatli si ideolo-
gii si-au Tncercat fortele infata
acestui — sa-i zicem totusi asa
— monstru sacru,  sporind cu
fiecare an numarul paginilor de
o argutie din cele mai  putin
convingatoare. Nu acesta este ca-
zul concisului eseu al lui A. Al-
varez, aparut Tntr-o colectie
~Modern Masters"), girata de-
vine cunoscutul nume al lui
i'rank Kermode.

Lucrarea_ lui A. Alvarez fsi

ropune sa se adreseze  tnor
argi paturi de cititori, plecind
de la premisa ca Beckett este
un autor greu accesibil publi-
cului larg, desi, fara Tndoiald,
numele sau cunoaste o _Tntinsa
raspindire. Nu Tnseamna ca a-
vem a face cu o lucrare de
vulgarizaie. Seriozitatea si com-
petenta autorului_ei o ridica la

0 adevaratd, micro-monografie
a operei scriitorului irlandez,
cu puncte de vedere originale si
perspective fructuoase. Dupa
Interpretari, sa nu le zicem fan-
teziste, dar divagante. e recon-
fortant sd citesti o discutie la
obiect, strinsa si plina de mize
ce se pastreaza foarte aproape
de text, Tntr-o Tncercare de res-
tituire a lui Beckett lui Tnsusi.
Caci A. Alvarez Tntelege sa& nu
treaca dincolop de o anume li-
mita, sugerata de Tnsusi autorul
investigat . ,no symbols  were
none intended”. Avem astfel pri-
lejul sd citim un eseu pertinent
si scrupulos, ce urmareste des-
tinul scriitoricesc al lui Beckett
n ceea ce are el specific.

O scurtd introducere 1l delimi-
teaza pe scriitorul irlandez de
Eugen lonesou. subliniind parti-
cularitatile fiecaruia_si faptul ca
deosebirile sint mai " numeroase
decit asemandrile. Din. cele cese
cunosc despre viata acestui atit
de retras scriitor, A. Alvarez re
face o biografie sumard_ urma-
rind formafia intelectuald si a-
timtatile spirituale (se insista a-
supra relatiilor cu Joyce).
.,Urmeaza o discutare a operei
facuta atit dupa speciile abor-
date de Beckett, cit si cronolo-

tudiate ro ele
(Murphy, V\?att, olloy. .T/ﬁﬂone
moare, Ceea ce nu poate fi nu-
mit), desprinzindu-se  sinuosul
drum, parcurs de autorul lor de
la deprinderea de stilul pedant
cu inflexiuni joyceene. pina la’
dobindiiea unuia propriu adec-
vat necesitatilor exprimarii_u-
nui. continut "unic si fiind elin-
susi un continut. A. Alvarez In-
?ist?...asuP.ra caracterului anti-
traditionalist al romanelor  lui
Beckett subliniind ca adoptarea
formei romanesti are loc numai
pentru a se putea trece dincolo
de ea. Ca intotdeauna de altfel
nu numai Tn romane, scriitorul
are un stil nu fara punctuatie,
cidincolo de ea, cautind sa dez-
volte un limbaj lipsit de rever-
beratii. Este un fapt surprins
cu deosebire Tn piese (Asteptin-
du-1 pe Godot. Sfirsitul partidei.
Piesa. Ultima banda a lui Krapp,
Eh Joe, Zile fericite). A. Alva-
rez este de parere ca, daca Tn
Godot solutia la ceea ce Beckett
considera plictisul si rutina vie-
tii se_rezumd la un_ ritual de
intrebari si raspunsuri combina-
te cu o uitare cronica, ulterior
el Tsi perfectioneaza Tnsusirile
de dramaturg. El va insista ie
acum Tnainte asupra rolului eli-
ziunilor si _al pauzelor in vor-
bire, capabile sa creeze, pe sce-
na, tensiune sl sens bogat.

Era firesc, considera A. Al-
varez, ca Beckett, obsedat al vo-
cilor — tema frecventa a Tntre-
gii lui opere — sa manifesteze
interes si_fatd de teatrul radio-
fonic, scriind piese precum Ce-
nuse. Cascando, Cuvinte si mu-
zica.

Ferindu-se de concluzii ulti-
mative, eseul lui A. Alvarez a-
nalizeazd Tntreaga opera de pina
acum a lui Beckett Tntr-un spi-
rit sever fata de propria metoda
de investigare.

Dan MANUCA

*3New York, The Viking Press,

PICASSO : ,Natura statica"

Povestirile domnului K, si ale altora

Citeva din cunoscutele povestiri atribuite domnului K (Keuner),
de pilda cea despre forma si continut sau Daca rechinii ar fi oameni
de Bertolt Brecht, au fost puse recent la Incemina unui mare numar
de cititori din tara noastrd. H gdsim pe Brecht alaturi de alti opt
confrati al caror nume Tncepe cu B, de la Ernst Barlach, cunoscut
mai ales ca sculptor, de la autorul tulburatorului roman-poem Moartea
lui Vergiliu, Hermann Broch, sau de la poetul care a exercitat poate
cea mai puternica influenta Ktra Mal - din secolul nostru,
Gottfried Benn, prezentat recent publicului rccrar. intr-o eleganta edi-
tie bilingva aparutd Tn mirct?» Orfeu, ptat la ultimul scriitor caruia
i s-a Tnminat personal jiriiri Nobei — Hetarich BdU sau la elevata

poetd, a cdrei neasteptata disparitie de la anahd trecut fusese
parca anticipata de romanul Feluri de a muri. Pe toti acestia. Impreuna

cu alti treizecisinoud de scriitori de limbi gemaua B gasim in volu-

mul Antologia prozei scurte germane dia secotal daudxeci — de Hertha
Perez si Horst Fassel, aparutd la Ed. Didactica si Ped”ngica. ia Boaba
germana.

Traducerea de mai_sus nu reda enact titlul lucrarii. — termenul
*deutschsprachig folosit de autori desemneaza pe toti cei ce scriu ia

limba germana, grupati adesea sub un titlu #Zapetriv cu reaBtatile
istorice (Deutschland erzahh ae Benan tea diesel. Stat cuprinzi astfel
alaturi de praghezul Franz Kafk:, a dr-i ri'z-o azkervoeri
antologic a prozei austriece provocase reactii rieiete, tatataaghcaal

Hermann Kant, viccpresedMe al YMm  Sariterite- dta B. D. Ger-
mana, hamburghezul prin adoptiune Starfrtad la=z. atent aact atsa-

plare analize a raporturilor di-tre rdiort-e u aEsacfate &eiex i
artei Tntr-un regim totalitar roenanul Ora de cermaaa. rx;

culturale din Brasov, romancierul, poetul. ae p-k "W- si
pedagogul roman de limba germana Adot Maetatetafer. tetei de

dramaturgii elvetieni Friedrich Duere—ar. ». Ifai Frszh a. j» aus-
triecii Robert Musii, Joseph Both ori Hetete tea Dadmer. Ttermenul
de ,literatura de limba germana a esttas cansiderahB ana de setacfie
si este meritul autorilor de a fi reusit sa tete tatre Hau coperte
scriitori considerati in prezent reprezestacz'.. peb»u aexasa _:era.rzra.

Fonderea cea mai mare o oetzt cei ita-zz» oe I®:. ai riror
loc in ierarhia tstociei literaturii gerzsaae a SssS aare-r*s preciza: ca
Heirrich si Thomas Marz. Bober: Maci, Frszzi r-a. Maria
Rilke. Hugo von Hcfroazcscaiu. Georg Gcceirssa Bem, Lxxi
Feuchtwanger, Anna Seghers. Grupa cete tJikw Ta crtnaefe doua

decenii ale secolului- reprenmaza trtx Max Frisch. Hemrich BoU,
Johannes Bobrowsaz sau Eriri- Scnnxaaer. “e.ier«g-a fzseia-A a Im

Wolfaazg Borchert, cea care a tz- : zrea.Torst tragecha provocata de
national-socairim. cu eet famsc- in ariz I-nznest de dupa
1933. confrunta;- «tea 19® cu < ccCTiceyte ce 'liU rha- real oousa
celor «x li se inomtarMUa the ae azosproece a-"-. tretchad s-o por-

neascd nu de la zero, czs scriu xorie- Tsaora aje ljerana-a germane,
ci uneori de la un. poi zegaze. cornr mtM te wurther Grass ti al lui

Siegfried Lenz, al tu 't»-—n-- Karc si af Cxtstel Waif. acopera cea-
lalta jumatate a cartz. Bzt =eres la fata cete ca. noi manifestari

ale fenomenuhd literar dovedeste adju aeaarite de a oferi materiale
exemplare, sccpol cartu f-t-c -z &e a descoperi si lansa nume noi. ci

de a ccn?uhh un de_mncussere St de sriadiu, )
Imensatatea ariei de zefenaSa a tepas o abandenta de material a

carui_strocturace rix-na rifirzA&;. mecodofogice apreciabile. )
Termenul de Fi i1 scurta dta tata a sterit Tn epoca postbelica o

mutatie e”ecttiA D_pa riatasez anzte -X3—ISS4 — vizibil si Tn lucra-
rea <hs“riz_i prin fzc;a lu T_r_nr — B”ransra germana nu continua,
cei putn: in prima etapa, sa se derivite pe fagasul traditional ci-si
cauta incepurur: noi 1 reapar ec-osui expresioniste la Wolfgang Borchert,
ural <Sn prtefi repreeeataetf & BaeraMril luinrkx (Nachts schlafen
die Ratten dod a celor Intoesi <fiatr-un iefcrn si ajunsi intr-o lume
pe care n-o hdeteg. Ueratan se tree deriteraturizata, incantatia se TIm-
pleteste ce notatia ntea. specia care se adreseaza direct momentului este
die Kerzgeschictee si chiar dtea tenntenl e o a americanismu-
lui stert-stery. el denumeste o renKate nona, de netagaduit. Romanele
ce mai apar. Datator Fteitsu de Thonnas Mann si Joce] cu margelele de
sticla de Itenuan Desse stat ecouri Intteiate ale unui mod de a scrie
reputfiat acum cel pofta teoretic de tinerii ocritosi ce proclama deschis
necesitatea Tnlocuirii artei iMnaist-bargbeze cu 0 artd angajata, pentru
a putea domina trecutul apropiat si a se regasi In prezent. Ei se Tntreaba
cu privire la destinatia scrisului te: Gtether Grass se considera un ,,ce-
tatean care %crie Heinrich Bdfi se ridica In apararea (literaturii) spala-
: 1 -mmm<- Hat B oderl aiinlteaea virtutile
noii specii ce se afirma.

Ca un instrument extrem de sensUI, arta Tnregistreaza seismele abia
perceptibile ale ,,societatii de tonsum (Heinrich Boli: Es wird etwas ges-
chcchen. Tema muncii reapare in scrierile lui Max von der Gran si ale
altora. Selectind cu grija aceste aspecte antologia reda mai mult decit

caracterul de mozaic al prozei germane din secolul nostru.

Octavian NICOLAE

<

Lirica finlandeza-------

VILJO KAJAVA

ceafa si ploaie
Ceata si ploaie

Sint gindurile mindre ale omului
Lumina piere Tn lacrimi

Curge pe obraji

Picura strop dupa strop Tn noaptea
Cu miresme de humus

Ceatd si ploaie

Si silueta omului

Oceanul infinitului o ia eu el

Si furtuna mutd a eternitatii

O farimiteazd Tn nopti anonime

Pentru fantoma iTndragostitilor

Care nu se prelungeste decit in imaginea inform& a amintirii

Ceata si ploaie

Vuiet marin al inexistentei visului

Sub urmele amintirii uitate Tn melcul cintecului
In freamatul linistit al visului ameteste
Conturat o clipa profilul trist

Kosietic al unui par stralucitor

ARVO TURTIAINEN

—50° .C
(Noapte de lanuarie Tn razboi)

Noapte de lanuarie
Dintii stelelor
mesteca si zdrobesc
piinea gerului.

Noapte de lanuarie

In infernul albastru al cerului
luna pluteste

ca un cosciug

Padurile negre
freamata

stilpii aurorii boreale
Tmpietresc

In noptile de lanuarie
In mina mortii
straluceste

pumnalul gerului

PAAVO HAAVIKKO

al cincilea poem

Un copil frumos se juca Tn nisip, a scris cu degetul:
Cine? Unde? Unde sa pleci?

Am spus :
Ascuita-ma, copil frumos, oare

Mi-a tdiat-o scurt:
Sint doi in mine si ma iau de mina.

L-am Tntrebat:
Copil frumos tu care stii sa vorbesti
spune-mi unde creste iarba care e pom
planta care e floare,
vintul si adierea lui, fraga,
firul de iarba, trandafirul?

Mi-a taiat-o scurt:
Sint Tn dezacord cu mine.

un nod de contradictii; pun totul Tn discutie
sint fata si bdiat, unic si dublu,

si tu, esti oare noaptea si ziua?

Eu:
in cautarea unei munci cinstite,
Sint un hot despuiat, un consumator care produce
vreau sa ma-ntorc de unde am venit
sau / sau si deasemeni si / sau
lambriuri Tn afara marginii sau verticale si deasemeni
orizontald sau / si deasemeni nimic,
aici vreau sa tac.

A strigat :
Porunceste vintului care bate si da la iveala
densitatea padurii.

Eu :
Ordinea cuvintelor nu poate fi exceptata
Tnselaciune desavirsita a libertatii, vei stapini

El :
Ce Tnseamna acest elogiu al imperialismului limbajului ?

Eu:
Vreau sa scurtez atit cit vreau acest poem de care nu pol)
sa ma descatusez
acest vint a facut arborii sa rasara
pi-am Tntors prin padure
dar ce vijelie cumplita
ca toamna.

Copilul :

Dar daca e Tngaduit, de ce
sa nu Tncerci sa scapi de el ?

sa treci prin noapte si sa cauti pe cel
care va fi pe masura

acestui vint pustiu?

in roméneste de D .MARIAN




TEMPUS

Al. CALINESCU

Tempus este titlul original al cartii lui Harald
Weinrich (Stuttgart, 1964), aparutd recent, intr-o
versiune revazuta Tn traducere franceza (col. Poe-
tique, Seuil, 1973), sub titlul neutru Le temps.
Titlul original stabileste nsa, de la inceput, o
distinctie fundamentala : aceea dintre Tempus si
Zeit. Franceza (ca si roména) nu dispun, precum
germana si engleza (time — tense) de doua cuvin-
te diferite care sa denumeascd, unul, totalitatea
formelor lingvistice, celdlalt, fenomenul extralin-
gvistic. Opozitia din germana va fi redatd in tra-
ducerea franceza printr-o diferentiere grafica :
temps (Tempus) si Temps (Zeit). Asadar, nu Tim-
pul, ci timpul (adicd descrierea formelor tempora-
le si a functiilor lor) este obiectul cartii lui
Weinrich.

Studiul, care isi_afla un punct de plecare in
metodele si achizitiile cele mai recente ale stilis-
ticii si lingvisticii, Tsi afirma originalitatea tocmai
prin faptul cad depaseste aria de investigare si fi-
nalitatile acestor discipline. Intr-adevar, se stie ca,
pentru marea majoritate a lingvistilor, fraza este
cea mai mare unitate care se supune analizei gra-
maticale, la care, deci, se poate referi lingvistica.
Pentru poeticieni si, Tn general, pentru oricine
are _Tn vedere constituirea unei ,stiinte a litera-
"Turii* pe baze lingvistice, absenta unei lingvistici
a discursului a Tnsemnat un serios handicap, ,mo-
delele" (de organizare a discursului narativ, de
pildd) fiind gasite tot Tn lingvistica frazei. Or,
cartea lui Weinrich Tsi propune tocmai sa reducd
drumul care ne desparte de Tnchegarea unei ling-
vistici a discursului. Mai precis, cercetatorul con-
sidera cd fraza nu este decit o unitate de mari-
me mijlocie, situatda undeva Tntre foneme si text :
,Cadrul frazei nu este dat analistului, ci rezulta
dintr-o activitate prealabilda : de constructie, daca
se pleaca de la cele mai mici unitati, de segmen-
tare daca se pleaca de la cele mai mari. In am-
bele cazuri, procesul trebuie sa fie intrerupt Tha-
intea incheierii lui firesti : plecind de la foneme,
lingvistul poate construi unitati mai mari decit
fraza, si, invers, pornind de la ansamblul textului,
el poate Tmpinge segmentarea mai departe, cau-
tind unitati mai mici. In aceste conditii, de ce sa
ne oprim numaidecit la fraza ?* (p. 11). Pentru
Weinrich, unitatea care trebuie cercetata este toc-
mai textul, iar cercetarea se va face de pe pozitiile
lingvistice textuale, deocmandata mai curind o
ipoteza metodologica decit o noua disciplina:
~Prin lingvistica textuala nu Tntelegem deci un
proiect exhaustiv acoperind ansamblul lingvis-
ticii, ci un adevarat program de lucru, astazi ur-
gent, si care promite rezultate semnificative. Este
vorba, printre altele, de a sparge, Tn fonologie,
cadru! silabei, Tn semantica pe acela al cuvintu-
lui si, mai ales, Tn sintaxa, pe acela al frazei.
In cadrul textului vor fi re-situate toate pro-
blemele lingvistice: fonemul, monemul (= mor-
tem si lexem) sintagma vor fi studiate n inte-
riorul textului" (p. 13). Lingvistica textuald este
vazuta ca o dezvoltare a lingvisticii structurale,
mai exact spus a acelei lingvistici care are in
vedere dimensiunile sintagmatica si paradigmatica
ale limbajului. Forma verbala este, ca orice semn
lingivistic, angajata intr-o_ structura Iparadigma—
tica, constituind, Tmpreunda cu celelalte timpuri
ale limbii, o ,paradigma”. Dar Weinrich este in-
teresat cu deosebire de structurarea sintagmati-
ca, deoarece forma temporalda nu apare singura
decit Tn gramatici, ea fiind ,un semn printre
altele Tn acel lant semnificant de lungime varia-
hila care, In timpul procesului de comunicare,
arcula intre locutor si auditor (sau intre ,scrip-

clasei muncitoare
finalul poemului Serenada mun-

tor* si cititor)". Relatiile dintre orice semn si
cele care 1l preced sau 1i urmeaza vor da nastere
unor structuri sau ,retele" de structuri. Daca lin-
gvistica s-a ocupat Tn special de dimensiunea
paradigmaticd (preocupare materializata mai ales
in dictionare si gramatici), lingvistica textuala
pleaca de la principiul ca formele verbale ni
se ofera prin intermediul textelor ; acolo ele se
instituie, ,Tmpreuna cu alte semne si cu alte tim-
puri, [intr-un] complex de determinari, o retea
de valori textuale". lata de ce doar textul poate
fi obiectul acestui tip de cercetare, desi defini-
rea textului ramine o problemda spinoasa. De-
finitia provizorie propusa de Weinrich, menita
a eluda dificultatile preliminare si a facilita cer-
cetarea, este urmdtoarea: ,un text este o suc-
cesiune semnificantd de semne lingvistice intre

doud rupturi manifeste ale comunicarii. Vor fi
considerate ,manifeste” pauzele destul de lungi
ale comunicarii, excluzind pauzele de respiratie
sau acelea ce permit cdutarea cuvintelor. In co-
municarea scrisd, vor fi, de pilda, copert,jle unei
carti. (.) Limita inferioara este de doua mone-
me (monem desemnind cea mai mica purtatoare
die semnificatie). Nu exista limita superioarad".
Textul trebuie deci Tnteles, in primul rind, ca
retea de determindri reciproce intre semne.

Nu intentionam, aici, sa intram Tn detaliile ana-
lizelor lui Weinrich. Un comentariu mai larg ar
putea ncerca o comparare a metodei lui Wein-
rich cu aceea a lui Tudor Vianu din studiile con-
sacrate timpurilor narative (Structura timpului si
flexiunea verbald. Problema stilistica a imperfec-
tului, Mai-mult ca perfectul si tehnica naratiunii,
Prezentul etern si naratiunea istoricd). Am regasit
chiar, la Weinrich, exemple si citate (din Proust,
Flaubert etc.) folosite de Vianu. Diferenta prin-
cipala dintre cei doi se confunda cu deosebirea
dintre demersul stilisticii si acela al lingvisticii
textuale, asa cum o preconizeaza cercetatorul ger-
man. Avind Tn vedere tocmai ,functionarea”
textuala a formelor verbale, Weinrich va studia
raporturile dintre timpuri si_perspectiva enuntarii,
implicatiile ,punerii Tn relief" Tn cadrul nuve-
lei( de unde o discutie mai ampld despre nara-
tiunile ,incadrate™), rolul timpurilor Tn dialo-
guri si descrieri, ,metafora temporald" (,existen-
tfa metaforei demonstreaza necesitatea unei ana-

lize lingvistice orientatd Tn principal catre texte
caci un semn nu poate niciodata forma singur o
metaford; e nevoie de cel putin doua (lexeme
sau morfeme). Orice metaford presupune notiu-
nea de text (macar minimal)" — p. 226). Sint in
permanentd valorificate distinctiile dintre timpu-
rile naratiunii si timpul narat (al actiunii, la
Weinrich — timpul textului = Textzeit); dicoto-
mie de mare Tnsemnatate pentru poetica prozei,
permitind analiza temporalitatii interne a tex-
tului narativ. De altfel, cartea lui Weinrich vine
Tn permanenta in ajutorul poeticianului. O face,
mai ntii, prin abundenta analizelor pe texte li-
terare dintre cele mai variate, de la Boccaccio la
Thornton Wilder, de la Baudelaire. Pirandello
si Unamuno la Rousseau, Kafka sau Camus. Apoi,
prin forjarea unui aparat analitic, a unor instru-
mente de investigatie ce Tsi confirma, prin de-
monstratia practica pe care o face autorul, efi-
cacitatea. Si, Tn cele din urma, Tempus dovedeste
ca, astazi, sintem obligati sa re-gindim raportu-
rile dintre literatura si lingvistica: ,,...Tn locul
unei .logici a poeziei" (asa cum o concepe Kate
Hamburger, nm_), as dori o .lingvistica a litera-
turii”. Aceasta nu Tnseamnd ca stiinta lingvistica
trebuie sa se afle In intregime in serviciul in-
terpretarii literare, dupa cum nici studiile lite-
rare nu trebuie sa recurgd in chip exclusiv,
poate nici chiar preferential, la metode lingvis-
tice. Dar aplicarea anumitor metode lingvistice
unor texte literare este fecunda: ea permite sa
se desprindd anumite aspecte, ce intereseaza in
egala masura atit lingvistii cit si specialistii Tn
literaturd" (p. 60).

re. Acum Tn urma m-a obsedat

in Dies irae, a obseda
galbenul, culoarea deznadajduirii.

citorului e o adevarata apoteoza a De aceea, ultimul meu volum
UMAN IZANTUL proletariatului, care — in con-  poarta titlul Scintei galbene,
trast cu placidele reverii ale bur-  Tnrudirea cu ,poetii damnati”
gheziei — anunta .aurora 1in- (les poetes maudits", printre care

,sincronism" — o arta totala si
unitara, creata
stadiul evoluat al poeziei con-
temporane. Titlurile
(,,VMars funebru”, ,Vals de toam-

POSTA LITERARA

VALERIU DRAGUSANU — Teribilismul virstei de liceean
se exprima eu dezinvoltura in versurile dv. carora le incer-
cati maleabijlitatea Tn felurite forme prozodice. Care forme
corespund si _ele unor stari lirice provocate. imprumutate si
uneori, proprii. Nu lipseste acea cruzime a adolescentei (,cu
aripi ndravase din carne de fecioara / Tmi port_n dinti pa-
catul acestei tinereti”) pe_un fond sarcastic sesizabil in mai
tot ce scrieti, Este evidenta influenta unor poeti contemporani,
mai ales_a lui Marin Sorescu. (,De un timp / oamenii din
partea stinga a orasului au devenit bolnavi / pe semne ca_la
ei / nu este nici un_cimitir’). O_anume sensibilitate lirica
exista, asa Tneit £uteu reveni, dupd un timp al decantérilor.

_HARALAMBIE DASCALITA — Pe versurile dv. trebuie
scris. ,fragil”, cu dublu inteles. Unul_ spre a sugera ca. ele
contin in ~spe, reperele unui mod liric de a gindi si_ simti.
Celalalt sens derivd din Insasi fragilitatea versurilor din for-
mularea lor greoaie si stingace. Deci, sa mai vedem. .

VASILE SEVASTRE GHICAN — Din ultimile  transcriu
aceasta scurtd Noapte : In adincul cuvintului / Stau poetii /
Blestemind inaltul
_ COSTICA VARGANICI — Desigur, poetul trebuie sg se
intrebe mereu cine este si sa-si raspundd. Dumneavoastra va
intrebati in fiecare poezie, si de fiecare data sinteti altceva :
Sint_ un ulcior / dogit in timpla timpului / de sarutul fecio-
relnic al clipei (Ca un orb); Sint o corabie esuata / pe tarmul
unui continent necunoscut” (Naufragiu)_; Sint_ o haina veche /
aruncata_la o margll_ne de drum (Haind veche). Dar acestea nu
sint decit niste relicve lirice dintr-o poezie care si-a consu-
mat de_mult "substanta. Maj aproape de o formula acceptabilda
sinteti in Sete si_La cumpana lumii. L o

VASILE |. BERGHEANU — Versuri de arhivd. Meditatiile
JAdevaruri in cuvinte”) sint de bun simt, fara sclipiri Thsa.

intre catrene, cel mai inspirat (nu stiu exact din cine) este
acesta : ,Cind ai pretentii de statuie / Iti trebuie si piedestal /
Nu l-ai creat, pe ce s-0 puie? Ramine-un simplu ideal!®. _

GHEORGHE STEFAN — ,Batrinul Danubiu" curge in
alexandrini. Alt rasarit si Urme lasd niste urme liricé ceva
mai _accentuate si Tn sensul acesta a-ti putea continua.

Gilceava cu Tntunericul : intrebat unde si-a carat culcu-
sul / clinele de caramida a soptit / Tn gura / ma culc pe
propriul meu latrat ) ~ ) )

IULIU VENEDA — Versurile dv sint abia ca_un ,cli-
pocit de _ape line", cum  ziceti undeva. Cred cd Tn primul
rind. mai aveti foarte mult de Tnvatat. Si apoi mi-ati _rea-
mintit o vorba veche (cu cei patru evanghelisti) scriind ;
,Doar patru vorbe mi-a soptit In astd_ seara muza: _/ S&
beau din vinul care-1 beal poetii / S& rid din inima ; sa
cint cu arta; / sa pling in_hohot pentru noaptea vietii". Cu
deosebirea ca aici vorbele sint cu mult mai multe... .

VALERIU SALCIE —_ Zicatoarea cu_,Un om din Tecuci
avea un motor / dar nu_i-a folosit la nimic" pare a nu mai
fi de actualitate sau, oricum, e valabila numai pentru per-
soana_si obiectul despre care este vorba Tn propozitie. Si la
Tecuci se scrie poezie! Am retinut, spre o viitoare  aparitie,

"Elqulla de(s:prmderu" . . .
VAL. CERNA — Scriind _poema _,Bachiana”, sper ca nu
v-ati gindit nici o clipa la Bach ci numai la Bachus. Sint
multe “versuri memorabile, strabdtute de un elan contami-
nant, dar lipsa de spatiu ma obliga sa nu_le citez decit pe
acelea cu_un_sens initiatic: ,Turnati! / $i sinul ei plin /
Ulciorul sa-mi_fie ... . L .
_ANTONIUS BILL — In_fiecare text, cu putina buna-
vointd, se poate descoperi, cite un vers care sa Sune oare-
cum a poezie. Dar alaturarile catastrofale de cuvinte, ce le
precede sau le urmeaza, anuleaza unda de lirism care si asa
e abia gerceptlblla. . . . o
AB.C. — In acest stil se poate scrie despre orice si ori-

cum

VALERIA SIVAN — Sinteti paradoxal de inegalda Tn ceea
ce scrieti.. Din ultimul olic_se detaseazd . .

In orice anotimp : Mari orhidee sunt femeile / In casg,
afara, ziua si noaptea / In orice anotimp frumopase / Parca
cazute din sus /_Din legenda / Invelite-n aripi si Tn soare
aprins  Ca marile poeme ale lumii; / Unghiul lor e risul
st plinsul / Deopotriva albe / Ca ingerii pictati n vechi
trepetnice Cintec si strigat de nunta / Voci ale nasterii
vesnice / Sub cupola de z&pada sunt / Fluturi mari ninsi cu
lumina. Magdalene Tnchise, _qoale / In stepa Bet—Pack—
Dala / Marea Stepa a Foamei! o 5

DOMNICA MALES — Ma veti jerta, stimatd doamna,
daca n-am sa Tncurajez pornirile dv. lirice. Cel putin_despre
Eminescu cred ca_ar trebui mai multa sfiala in a scrie. Ast-
fel de versuri mi se par profanatoare: ,Ah, de-ai fi si tu
acum / linga mine sa stai / si versurile tale sa mi le dai!“

Mai bine ca nu e
Nicolae TURTUREANU

imaginea vizuala, coloritul

intentionat n
muzicale

».Requiem", Nocturna",)

¥

reflexul olfactiv se Tmbina pen-
tru a reda atmosfera si a sugera
momentul psihic evocat. Pe de
alta parte, repetarea epitetelor
dobindeste o functie de intensi-

SOLILOC
BACOVIAN

(continuare din pag. 9)

Poet ce aramas permanent des-
chis perspectivei inovatoare, cu
tot fondul deprimat al subiectivi-
tatii sale grefate pe o constitutie
fiziologica deficitara, Bacovia a
depdsit imaginea vietii provinci-
ale atingind, Tn versurile sale,
accentele protestatare Tmpotriva
exploatarii umane. Denuntind
viciile de structura si de etica
ale societatii epocii Tn substanti-
ale creionari realiste, el a expri-
mat crezul de lupta al proletaria-
tului, Tn viziunea unei coplesi-
toare forte invincibile in viitorul
apropiat. Astfel, dupa temerara
denuntare a conditiei de viatd a

grozitoare" (..Sub luna blonda nu
se plinge / Ci razbunarile se
curma / Martirilor scaldari in
singe / Cint serenada cea din
urma').

Bacovia reprezinta in literatu-
ra noastra soarta artistului anco-
rat in atitudinea protestatara, cu
directd  aderentd la idealurile
umanismului progresist si revolu-
tionar. dar legat — pe plan
artistic — de curentul in care Tsi
vedea posibilitatea realizarii sale
ca poet. Adept al tehnicii simbo-
liste, dar aparind pozitia creatiei
originale, el Tsi marturiseste n-
crederea in valoarea .auditiei
colorate" — magistral teoretizate
de Ch. Baudelaire Tn eseuri ca
si Tn sonetul ,,Corespondence"
("Les parfums, les couleurs et
les sons se repondent™). Tntr-o
profesiune de credinta (Viata
literara, 1929), el nota : ,Jn poe-
zie m-a obsedat un subiect de
culoare, pictura cuvintelor sau
,auditia  colorata". .. Pictorul
Tntrebuinteaza Tn mestesugul sdu
colorile : alb, rosu, violet... Eu
am Tncercat sa le redau cu inte-
ligenta prin cuvinte. Fiecarui
sentiment 1i corespunde o culoa-

Tristan Corbiere Tsi intitulase un
volum de versuri. Amours jaunes
— ca si cu Tncercarea lui Rim-
baud de a gasi o corespondenta
intre vocale si culori Tn sonetul
..Les voylles™ (,,A-noir“, E-blanc,
I-bleu. O-jaune. ..) — pare a
avea aci o atestare precisa.

Bacovia a valorificat Tn poezia
romana elementele de sugestie,
acordindu-le functia de compo-
zitie picturald n arta versifica-
tiei. Virtuozitatea lui Tn folosirea
unei singure colori pentru a su-
gera caracteristica unui  Tntreg
peisaj cu corespondentul sau psi-
hic, e remarcabila. Cele trei
tablouri ale toamnei Scintei gal-
bene) construite pe baza sim-
bolicei coloristice, creeaza sen-
zatia climatului particular al to-
amnei, impresia de monotonie si
de tristete, datoritd nu numai
corespondentului real ci si ele-
mentelor de versificatie (strofele
reduse la doua rime sugereaza
saracia decorului natural).

O deosebita atentie a acordat
poetul, pe linia esteticii simbo-
liste, Tmbinarii elementu-
lui muzical cu acel plastic, Tn
scopul realizarii unui adevarat

indica legatura intima, pe care
Bacovia o seziza Tntre muzicali-
tate si imaginea vizuala. Tn ver-
surile sale, elementele melodice
creeaza un adevarat decor suges-
tiv. Instrumentele muzicale evo-
cd, Tn raport cu timbrul lor spe-
cific, anumite stari psihice. O
invazie muzicala se concretizeaza
Tn timbrul sonor al instrumente-
lor prezente Tn poezie. Corespon-
denta dintre imaginea vizuald si
muzicalitate creaza un ,dialog in-
terior" Tntr-o atmosfera patrunsa
de tonalitatea variatelor instru-
mente : orga, clavir, flaut, armo-
nici, chiar sunetul clopotelor, a
caror variata caracteristica suge-
reazd melancolie, tristete si de-
primare, ,Zgomotele metalice"
din natura, plinsul repetat al
vintului contribuie la sesizarea
unei corespondente cu dispozitia
psihica, completind cadrul lumii
reale. ,,Sinestezia” — Tmbinarea
perceptiilor variate Tn imaginea
»auditiei colorate™ — e prezenta
cu o rara fortd de sugerare. Un
exemplu  sugestiv Tl constituie
versul ,O pictura parfumata
cu vibrari de violet". Tonalitatea
muzicala se Tmpleteste aici cu

ficare a accentelor cu ecou sufle-
tesc. Tn Amurg violet aceeasi
coloare revine mereu, iar 1n
Plumb repetitia obsesivd a ima-
ginii Tncetinite are un efect
psalmodie Tn timp ce Tn Decor
e sugerat lent sfirsitul, imaginea
delirului funerar, din miscarile
naturii  (,,Acord de doliu fune-
rar. .. / Tn parc ninsoarea cade
rar').

Pentru un poet care nu a
ambitionat de a «rea epitetul
inedit, metafora rard si registrul
poetic bogat, ci dimpotriva a
utilizat imagini simple si expre-
sii concrete, cu o tonalitate sca-
zuta dar patrunzatoare, Bacovia
a reusit a raspindi o vraja sin-
gulara, sugerind o atmosfera
apasatoare, dar captivant redata
prin armonia ,solilocului" sau
poetic. Dar, Tn acelasi timp, el
a vibrat intens la framintarile
sociale, presimtind un ,,cintec de
alte primaveri”, Tntr-un peisaj
umanizant, Tn care tristetea ce-
deazd locul sperantei ferme si
chiar accentelor luptei pentru o
lume mai bund, cu neclintita
nadejde a realizarii unui Tnalt
ideal umanist-revolutionar.



Scoala de la Paris

Scoala de la Roma

SCOLI ROMANESTI PESTE HOTARE

O prima forma de Tnvatamint superior romanesc
organizat peste hotare, o gasim Tn anul 1893, cind Tn-
cep cursurile Seminarului de limba romana la Lipsea,
Cu sprijinul lui B. P. Hasdeu. un mare admirator si
cunoscator al limbii si literaturii — profesorul Gustav
Weigand, obtine din partea Ministerului_ Instructiunii
o subventie, cu ajutorul careia fiinteazd_ seminarul
»pentru introducerea si sustinerea studentilor de orice
nationalitate, Tn studiul limbii romane"." In cei zece
ani de activitate (ptna Tn 1902), Seminarul de la Lipsea
a avut 90 de studenti (42 germani, 34 romani, 6 bul-
gari, 3 danezi, 3 englezi, 1 rus si 1 spaniol).

Scoli superioare romanesti, Tn adevaratul inteles al
cuvintului. au fost infiintate peste hotare Tn" anul
1922 — la Paris si la Roma — ca urmare a staruin-
telor depuse de Nicolae lorga si Vasile Parvan. La
Paris (in localitatea Tnvecinata Fontenay—aux—Roses
scoala si-a Tnceput activitatea Tn zjua de 2 iulie 1922,
cu scopul ,stabilirii legaturilor dintre stiinta roma-
neasca si cea occidentala, precum si formarii, intr-un
mediu de Tnaltd intelectualitate si Figuroasa disciplind
stiintificd, a noilor generatii de studenti ;,,) — dupa
cum_mentiona regulamentul respectiv de functionare.
Sustinind "Tnfiintarea acestei scoli, profesorul Nicolae
lorga arata, Tn parlament, cd Th vremea aceea exis-
tau” la Paris 20.518 romani, dintre care 1073 erau 1n-

ANTICHITATI

ORIZONTAL : 1. Protejat al [ - |
lui Gabeleiziz — Creatorul ce- Mai_veche forma de ziar.
lebrelor discursuri antice ,Pa-

negiric" si ,Panateneic”; 2. O-

ras in Argolida, cunoscut azi
prin cel mai bine pastrat teatru
al antichitatii grecesti — Erasi
la romani; 3. Laureat al pre-
miului Nobel, autorul unui ,Ma-

nual de antichitati" in 20 de
volume — Loc de joca la ro-
mani; 4. Munte corsican —
Muntean — Aristide Maillol,
creatorul unor cicluri de gra-
vuri inspirate din operele lui
Ovidiu si Vergiliu; 5 Ultima
masa — O, grecul!; 6. lcar ! —

Retorul-tata, renumit prin ,De-
claratii" din si prin ,Controver-
se" — Celebrul numar al geo-
metriei antice; 7. Tigru.. fara
Eufrat — Turnat din amfore;

8. Faraon ale carui avatarii le-a
urmarit Eminescu — Substanta
cartilor cu cuneiforme — Cel-
tii Tn ochii romanilor; 9. Tre-
ce prin Pisa — Mediu icarian...
— ..si mediu post-antic; 10.
Veto — Regiune a statului antic
Aksum; 11. Simulacru de calin

fabulatia antica — ... diurna, cea

VERTICAL : 1. Teoretician an-
tic al atomismului — Lant!;

scrisi la cursurile de la Sorbona. Stagiul de Inyltta-
mint la scoala de la Paris era fixat la do; ani. Fie-
care student prezenta anual cite o lucrare dm dis-
ciplinele istorico-filologice si artistice. Lucrarile erau
ublicate Tn buletinul scolii — ,,Melanges de FEcole
oumaine en France".

Scoala de la Roma, care purta titlul de Aceadeosa
di Romania, dupa cum vedem scris. In fotggrafie, pe
f_ro_ntlsplcmi impozantului sdu sediu, si-a Inceput ac-
tivitatea tot Th_anul 1922, cu o singura sectie — ar-
heologia istoricd. Din 1924 i s-a adaugat si sectia_ar-
tistica. Conducétorul scolii a fost, din 1922 si pita _ir.
1927. Vasile Parvan; caruia i se datoreaza si initiativa
publicarii anuarului arheologic si a anuarului istoric
— ambele redactate de catre membrii jmtitatieL Imo-
bilul Tn care a functionai scoala dupa 1932. a fost
cladit cu fondurile Nationale, inaugurarea farindu-se
in ianuarie 1933, )

Astazi existda numeroase lectorate de limba remana
Tn diferite tari, dintre care menticnam - pe cele de pe
linga universitatile din : Graz—Austria. Belford Pari-
Australia. Louvam-Bel&A. Abu rstwsih-Angba. Stir-
ling-Scotia. Munster si Fretbcrg-Repcnbca Federala
Germania. Madrid-Spaz*a Bo™M-SUA

lon MUSTEAXU

Nedumeririle lui Zenon — Ar-
bustul gloriei aurice ; 3. Spaima
persilor la Eurpmedon — Mi-

nune antica alexandrind; 4 15
drahme — Asa (pop.) — Flaut
persan; 5. Localitate unde au
aparut ~Awtirhitttil* I — Renu-
mita statiune arheologiei brah-
manicad. jaixisti si budista, eu-
prizind g-~ote fi temple rupes-
tre; € Secretarul mparatului
Adrian, autorul biografiilor De
vita Caesarum" — Indtu; 7.
Infrumusetat  ca Mausoleul din
Hcliatrnas de catre Scopos, Ti-
motheus, Bryaxis ti Leochares;
' In virful columnei! — Nice-
cal — AUC. de exemplu; 9.
Stat european (abr. uz.) — Capul
lui Caligula! — Miracol antic;
10 Dar — Lava' — Atici."; 11
Loc Tnnobilat de vitejia celor
300 de spartani ai lui Leonida;
12. Si altele din antichitatea la-
tina — Falnica capitala a Asi-
riei in sec. 8—7 i.en.
Dictionar: ORO, NEL.

Viorel VTLCEANU

SAH = SAH = SAH = SAH = SAH

campioni mondiali

EMANUEL LASKER >

- SAH

Emanuel Lasker este una din cele mai complexe si puternice
ersonalitdti din istoria sahului. S-a nascut la 24 decemorie 1868

a BarhneK

in Polonia. Despre afirmarea sa in lumea sahistd Sl

despre felul in care a devenit campion mondial Tn 1894, in urma

meciului cistigat cu vio—5=4 la

precedent. A ‘netinut titlul de campion mondial timp

ani_ (1894—1921), stabilind astfel un adevarat record.
perioada_a sustinut 7 meciuri g)entru a-si apara titlul
— Steinitz, Meci revansa 1896—1897 (+10—2=5); 2.

Marschall 1907 (+8—Q:7?’; 3. Lasker — Tarrasch 1908
4, Lasker — lanovski, 1909 (+7—1=2); 5. Lasker —

teinitz am vorbit Tn articolul

de 27 de
In aceasta
. 1. Lasker
Lasker”
+8—3-5);
chlechter,

1910 (+1—1=8); 6. Lasker — lanovski, 1910 (+8—0=3); 7. Las-

ker — Capablanca, 1921 (+0—4=10).

In acest articol nu vom trece Tn revista biografia marelui

campion, ci vom Tncerca o analiza a stilului sau

e joc. pentru

ca cititorul sa aibd totusi o viziune de ansamblu asupra rezul-

tatelor sportive ale lui Lasker, vom publica

rincipalele per-

formante, toate rezultatul unui stil de joc complet, in care fa"-
tezia combinative se Tmbina minunat cu planurile logice' si rafi-

namentul jocului pozitional.

Dar principalul’ merit al lui Lasker nu constd in faptul cd a

stiut sa gdseasca combinatii uimitoare, sau ca a prel

uat creator

ideile pozitionale ale lui Steinitz. Meritul sau este ca a sesizat
rolul considerabil pe care-1 are in sah factorul psihologic. Pentru

Lasker, partida era, Tnainte de a

tele lui. A
om". Fin observator, el a stiut,

fi un act de creatie, o lupta.
Jocul se disputa intre doi oameni, fiecare cu calitatile si_ defec-
i ost primul din marii campioni care s-a pregatit ,
studiind partidele adversarilor

-3i, sa remarce preferintele’ fiecaruia. In timpul partidei. LaskoSr-

la

se 'Tndeparta cu bund stiintd de la mutarile obiectiv cele mai

bune, pentru a crea pozitii incomode stilului de joc

al adver-

sarului. Daca_de exemplu, stia cd unul din adversarii sdi joaca
bine in pozitii deschise, aducea jocul Tn pozitii Tnchise, lucru ce

crea asupra adversarului o presiune psihologica deloc
Pentru a_exemplifica stilul de joc complet al lui L
publica _citesa din combinatiile si partidele sale.

neglijabila.
asker, vom

Pozitia urmatoare a rezultat intr-o partida Lasker — Bauer,

Amsterdam, 1899.
; Aélb' Rgl, De2, Tal, Tfl, Ne5 Nd3, Cg3, a2, b3,
4, g2.

h2.
egru ; Rg8, Dc6, Ta8, Tf8, Nb7, Ne7, Cf6, a6, b6, c5
g7,

c2, d2. e3,
, d5, e6, 7,

b7.
Lasker a jucat foarte bine 14. Ch 5, Tndepartind astfel una

din figurile negre ce aDpéra flancul regelui. A _urinat 14... Ch 5;
15-Nh 77 — ; 16 Dh 5 — ;17

Rh™7; Rg 8;
crificiu de nebuni are ca scop sfarimarea comJ)Ieté
regelui negru: 17— Rg 7; 18 Dg 4 — Rh 7; 19 Tf
28 TF. 3 — Eh 6; 21 Th 6 — Rh 6; 22 Dd 7 — Nf 6
si albul a cistigat. . . i

Lasker nu acorda o importantd prea mare deschid

. Ng 7! Acest dublu sa-

3a pozitiei
; 23 Db 7,

erilor, pre-

ferind deschiderile solide. Forta sa de joc se manifesta cu pre-
cadere in jocul de mijloc si Tn final.” Exploata cu o precizie
deosebita cele mai micl greseli_ale adversarului. Jocul sdu po-
zitional nu a fost cu nimic_mai_ prejos_decit cel al renumitului
sau inaintas. Steinitz. Ca marturie, partide de mai jos.

Rubinstein — Lasker, Moscova, 1925.

Lda4a—d5;2cd4d—c6;3 e3—Cféb;
e6;5 Cf3 Chd 7;6. Nd 3 — dc; 7. Nc 4 — b5;
a 6; 9. 0—0 Nb 7; 10. b 3 — Ne 7; 11. Nb 2 --
Ce5—c¢5; IX Nf3 —Dc 1; 14 Cd7 — Cd 7; 1
Tad e;

4 Cc 3 —
8. Ne 2 —
0—0: 12
5. ¢cd 4 —

It Tc 1 — Db 8; 17. De 2 — cd; 18. ed. Mutarea a-

ceasta, care creaza un pion slab pe coloana D, este fortatd de-

oarece la 18 Nd 4 urmeaza 18.. e 5 19 Nb
pierde o figura. o ) ) o
| Despre tehnica de lupta Tmpotriva pionului izolat
oana

lizeazd Lasker planul pozitional. 18.. Tc 8; 19. g 3

—h 6

2 — f 5 si negrul

de Pe co-

am vorbit Tn articolele precedente. S& vedem cum rea-

— Da 8;
124, Nb 2

asigura controlul cimpului cheie d 5; 200 Rg 2 — Tfd 8; 21
Tc 8 ; Tc 1 23. Nc 1

— Tc 8; 22. — Tc 1;

Cb 6; 25. h 3 — Dc 8. Controlul cimpului D 5 a fost preluat

de cal. Deci dama poate actiona eficient in alta parte. 26.

d 3—

Cd 5; 27. a 3 pareaza intentia de a ataca mai devreme sau mai

tirziu prin Cb 4 — Cc 6 pionul slab. Neajunsul mutérii consta
Tn faptul cd ea slabeste pozitia pionilor de pe flancul damei.
27.. Cb 6! 28. Kh 8 — Nd 5;'29. Rg2 — Dc6 30. Cd2 —a5! 31
Dc3 — Nf 3; 32 Cf3 — Dc 3; 33 Nc 3 — a 4! 34 ba — ba.

Toate mutarile, Tncepind de la mutarea 27. au fost subordonate

aceleiasi idei : exploatarea slabiciunii Z [
pe flancul damei. Albul are acum o sldbiciune _croni
a_3. Restul partidei nu face decit sa dovedeascd exc
nica a lui Lasker. 35 Rf 1 — Na 3; 36. Re 2 —

pozitiei pionilor albi de

ca: pionul
elenta teh-
Rf 8; 37.

Rd 3 — Cd5;3. Nel— Nd=6; 39 Rc4— Re7; 40 Ce 5 —
Ne 5; 41. De — Rd 7; 42. Nd 2 — H 5. Negrul TmbunatitesW.-

pozitia pionilor pe flancul

regelui. Pe cimpuri albe ei devin

inatacabili. 43. Nc 1 — Rc 6; 44. Na 3 — Cb 6; 45 Rd 4 —
Rb 5; 46. Nf

: 8 — Cc 4! 47. Rc 3 — ¢

6. Acum toate piesele

unului. 48

— h Al Prin aceast".

ne&;re stau pe chdpuri albe, anihilind potenta neb
f4&— Ce3,; 49 Rd3—Cd5: 50 Na 3 |

flancul alb de pioni este complet distrus. 51. Gh — Cf 4

Re 4 — Ch 5! 53. RfF 3 — Rc 4; 54. Nb 2 — Rb 3;
a 3;5. Rg4— Rc 8; 57. Rg 5 — Rd 3 — albul ce

55. Na 1—
deaza.

Nicolae DOROFTEI

TOP CRONICA-R.T.v |ASI

Sectia roméana

1. Balada voinicului fard noroc — Flacdra Folk '73
impletit cararile (1. Toader) — loana  Negrilolu ;

. 2. Ne-am
3. Nor de

Eloaie — Magic; 4. Oameni (M. Teicu) — Aurelian Andreescu ;

Soarele si luna — Vali&Carmen ; 6. Singur (l.

Toader) —

Capitol ; 7. Buna seara, noapte buna (M. Constantinescu) — M.
Constantinescu ; 8. Un fir de iarba (P. Magdin) — Dida Dragan;

9. Peste virfuri — Sfinx; 10. La fel ca-n
Cristian Popescu.

Sectia straina

1. Be (Fii) — Neil Diamond ; 2. Ballroom Blitz
lii de dans) — Sweet; 3. Corazon — Carol King; 4.

asme (A. Winkler) —

Atractia sa-
8 Crash (48

de sunete) — Suzi Quatro; 5. Goodbye My Love, Goodbye (La

revedere, draga mea, la revedere) — Demis Roussos
Roses (Trandafiri de hirtie) — ) )
(Cintec de copil) — General ; 8. Angie — Rolling
No Sense In Worrying (Nici un motiv de supdrare

. 6. Paper

arie Osmond ; 7. Child Son

Stones ;

) — Woiclech

Skowronski ; 10. Big Chain (Marele lant) Flamingo&Maria Rot-

frova.
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CURIER

editarea
magdei
Isanos

Anui acesta se vor Tmplinj
(la" 17 nolembrie), 30 de _ani
ae la stingerea "din viata a
Magdei _lsanos. .

?9 {’;llnars'é’j1 romanca, aflata la
Bruxelles, mare admiratoare a
versurilor poetei, intentionez.-
za ca in colaborare cu un poet
belgian sd traduca din poeziile
salé, ca un pios sI meritat
omagiu., In acest scop, mi-a
cerut sa-i _trimit un vofum de
poezii. Coincidenta face ca o
alta =~ prietena, de la Atena,
sa-mi tacd aceeasi cerere, in
acelasi _scop. . . .

veam _rPevme deci de doua
volume din versurile Magdei

Isanos. Am pornit sa le caut.
De librarii_nu putea fi vorba.
Toate cartile  Magdei Isanos
s-au epuizat Tnca_ din primele
zile, cu alte cuvinte, cititorii
n-au mai putut cumpdra din
librarii _nici_ o carte de-a ei
din_iunie 1964, data ultimei e-
ditii. Ramineau ainticariatele.
Am Tncercat intii la lasi, apoi
la prieteni si cunostinte, am
largit sfera _cercetarilor” si in
alte orase, fara»nici un rezul-
tat inca. Pina*‘la  urma am
sacrificat  exemplarul meu si
inca unul cedat de un bine-
voitor (caruia Ti sint recunos-
catoare.%. L .

Scopul justifica  sacrificiul.
Cu aceasta ocazie,, comparind
unele date, am_ajuns_la _con-
cluzia cel putin ~curioasa ca

. Isanos_ este’” mai de multe
ori editata peste hotare decit
in_tara.

Cit a fost in viatd nu i s-a
editat dectt un singur volum
de poezii _tiparit la  editura
.Brawo” din lasi (iunie 1934).
Tiparirea lui_ a fost o delicata
atentie a lui Camilar, care I-a
scos cu banii_ ce i-au _revenit
pentru una din lucrarile sale.
Celelalte volume s-au tiparit
in ordinea urmatoare : Cinta-
rea _muntilor, poeme, editat de
Ministerul artelor, (1945). Tara
Luminii, versuri, Fundatia pen-
tru literaturd (1946);  Poezii,
fculegerez Editura Casei Scoa-
elor” (1947);” Versuri, ES.P.LA.
I(1955) si In sfirsit, Tn 1964. vo-
umul “cuprinzind toate poezii-
le Magdei Isanos. Volumul con-
tine 181 poezii_ si a fost edi-
tat de catre Editura pentru Li-
teratura. sub Tngrijirea lui Ma-
rin Bucur. )

Poeziile Magdei Isanos apar
adesea traduse in diferite limbi,
fie_in antologii  Tmpreuna cu
altii fie singura. Este tradu-
sa in toate tarile socialiste, in
unele chiar de mai multe ori.
Astfel, In UJLS.S. au aparut.
cu un interval intre ele. doua
volume, ultimul in 1969. cu-
prinzZind 85 poezii, editate in
conditii deosebite. Este ilustrat
cu desene de-o delicatete si
gingasie remarcabile. Prezenta-
rea critica este, de asemenea,
extrem de elogioasa si_calda.
_In lugoslavia poeziile sale
sint asa de cunoscute incit o
tindara poeta iugoslava si-a in-
titulat volumul "sau de versuri
Pe urmele Magdei fsanos 1n
jlmba maghiard a fost tradusa
in 1959 intr-un volum singura
iar Tn 1966 Tntr-o antologie.
_Poeziile Magdei Isanos pot
fi citite si in Brazilia_Tntr-o
antologie_ publicata la Rio de
Janeird n 1967 in SUA. a-
pare tradusa n -Antologia li-
ricii feminine fomane “publi-
cata_n 1964, O -Antologie a
poetilor - romani contemporani”
apare si la Londra in 19® 1in
care Magda Isanos_este bine
reprezentata. in sfirsit. poeta
LCintarii  funtilor _este pre-
zenta intr-o antologie a poe-
tilor roméni tradusa Tn limba
neerlandeza. )
_Aceste date sunt numai cele
sigure. dar cred cd nu sunt
complete. Din examinarea lor
rezultd pretuirea de care se
bucurd _poezia Magdei Isanos.
Cred ca editura, sau editurile
care ar tipari o noud editie a
versurilor poetei. ar merita din
plin recunostinta noastra.

Si n-ar fi prea greu. Au la
dispozitie editia completa, n-
grijita de Marin Bucur.

Veronica GORGOS. lasi

valora
comune

Cu_ totul altfel ,sund" ex-
Elozma anuala a Filialei lasi
AP. transferatd Tn sala de
sus a Muzeuluj de arta din
Vaslul. In ambianta de alb

mat. lemn vechi ca de violon-
cel si_ covpare. calde, sub_ lu-
mind Tnalta, discreta, lucrarile
ar a se rasfata, capata o _for-
ta de comunicdre nebanuita, ca
si cum ar fi_intrat In dreptu-
rile lor firesti. Din partea crea-
torilor au fost prezenti la ver-
nisaj _Iftimie Birleanu, _Gh,
Maftei si_ Radu Negru, alaturi
de ei aflindu-se revista CRO-
NICA. prin George Lesnea,
Andi ' Andries si Aurel Leon.

In prezenta organelor locale
de partid si_de “stat, sculpto-
rul Iftimie 'Birleanu, presedin-
tele filialei _ lasi, a multumit

entru_ ospitalitate, subliniind
e?éturllev _ traditionale dintre
cele doud judete” vecine, con-
solidate de-a lungul istoriei si
armonioasa colaborare pe ta-
rim cultural-artistic. ,In afara
datoriei remarcata_ de sculpto-
rul figurilor istoriei moldove-
ne. a subliniat Tn continuare
Aurel Leon, nu _trebuie sa_ui-
tam si o obligatie ceva mai a-
propiatd, legata direct de artele
venite in Solie azi la Vaslui.
Se citeazd pe drept in istoria
picturii romanesti rolul scolii
de la lasi, o scoalda cu re-
cunoscuta  sensibilitate  ¢croma-
tica de un lirism potolit, su-
propusd pe constructia temei-
nica a desenului. E ‘scoala de
la care au scos apa neincepu-
td4, bund pentru limpezit ochii
dimineata si o parte din ex-
pozantii prezenti azi pe simeze,
restul “fiind a doua veriga din
lantul generatiilor. Or, scoala
aceasta _ieseana cu care ne
mindrim 1si are bolta rezema-
ta pe doi pilastri de bazad: SL
Dimitrescu, marele maestru al
liniei si N. N. Tonitza, sub-
tilul _poet al culorii care sint
ambii vasluieni, primul, fiu de
vaduva saraca din tlrgul Hu-
silor. al doilea fiu de acar
birladean. La ei au ucenicit
N.. Popa,_ Corneliu Baba. Mi-
hailescu-Craiu. Camarut. Hir-
topeanu, Petrovici. Hotnog. Ra-
dinschi, Leandru Popovici _si
ceilalti din caontingentul lor. iar
prin Baba si prin toti citatii
de mai sus au preluat fiorul
si _patima cei din rindul_ doi.
avindu-1 cap de coloana pe
Dan Hatmanu.

De aceea revista CRONICA
propune _ca _expozitia pe care
0 vernisdm ir. aceasta seara de
1 februarie sa fie ecesjderata
deopotriva on ornagio ados e-
ror msdnese. de la

Podul pfcd a Penes

Curca prisos de re-
cimos

trese-- si X. Tor.itza. atit

de iti prin ceea ce au

ti  UMITI  elevilor.

- Oxbi. 0 r de

seante, inspirata, din

.coosZrciru  socializ-

ai, ales ca am pasit
h caruia_ne place a-i
spene ANUL XXX ce la_acel
fierttr.te 23 August 1944. E fi-
resc deci, ca lucrarile de ex-
pazttte sd porneasca mai _ales
de fa recomandarea fdacutd de
secretarul  general _al partidu-
lui. tovardsul Ntcoiae Ceauses-
su. la_tnttintrea din 10 februa-
rie 1971. cu oamenii de cultura
Sl srtsz

-Arta_este cu adevarat valo-
roasa cind omul — ascultind-o,
citind-o. privind-o — simte ca
ea ii devine necesara, indis-
pensabilda il transforma, il c-
duca. u largeste orizontul spi-
Fitual )

In fraze ce o inaltd tensiune,
criticul Radu Negru a subli-
niat ardoarea cu- care artistii
plastici ieser.i_ au tinut sa ras-
punda la invitatia vasluiana si
a dezvaluit frumoasele perspec-
tive ale unei rodnice  colabo-
réri ieseano-vasluiene si pe ta-
rim artistic. Spre . Tneintarea
numerosului public prezent,
George Lesr.ea a citit atjoi ver-
suri patriatice. incheind la dia-
pazon inalt o seara de perfec-
E)éuleblnare a culorii cu ver-

ARB.
materie
Si sens
La Galeria Noua din Bucu-
resti _(str. Nicolae lorga) s-a

deschis™ expozitia grupului de
ictori _ieseni Francisc Bartok,
oan Ganhju, Val Gheorghiu,
Dan_Hatmanu, Corneliu lones-
cu. Tema manifestarii este Ma-
terie si sens si se inscrie actiu-
nilor ‘initiate” de sectia de Cri-
tica a Uniunii Artistilor Plas-

tici . Tn vederea _prospectarii
unui muzeu de artd contempo-
rana roméneasca. La vernisa-
jul expozitiei au luat parte
oameni de ‘culturd si arta, un
numeros public, interesati n
eacest dialog al creatiei_cu cei
ce urmareSc creatia. Referin-
du-se la contextul in care
grupul se manifesta, criticul de
arta Dan Haulica a remarcat
existenta unei miscari plasti-
ce lesene de prestigiu, deve-
nirea spectaculoasd a acesteia,
P_er_spec_ ivele sale. Cei cinci ar-
isti~ si-au ales ca program
dialectica . materie-sens,  subli-
niind. printre altele, Tn tex-
tul catalogului, natura poetica,
metaforica’ a artei lor . Mate-
rie, adica ce ne cade sub ochi,
apropiat sau departat, frumos
sau urit, alb sau negru, inteles
sau neinteles. Dar nu numai
atit. Ci si materia picturala ea
atare, pasta si pinza, creionul
si hirtia, aceste nimicuri mira-
culoase, iesite din pamint. din
copac, din carbune, din fum..
Materie si sens. latd deci: tot
ce ne cade sub ochi, marile
dimensiuni dar _si nimicurile
pamintului capata un sens. Le
putem conferi noi un_ sens,
adica o directie si un Tinteles.
Al nostru, daca se poate, nu-
mai al nostru.

muzica
sinfonica
la radio

Demna de apreciat initiativa
radiodifuziunii romane de a re-
lua, in fiecare saptamina. cite
0 . prestigioasa _ lucrare simfo-
nica. intr-o suita de consacra-
te interpretari. Schubert.
Brahms. Erescu. sa. au fost
astfel infatisati ir.-r-c modali-
tate care rev—este in mod op-

en cele
sase m-
particu-
vaioare.

tatea ascultatorului. Un ascul-
tator pus astfel mult mai pro-
fund Tn tema decit prin, nu
arareori, pedante, excesiv di-
latate prelegeri-reportaj, n ca-
re abundenta informatiilor de
detaliu _sfirseste inevitabil prin
a_obosi. Pacat de_ care se fac
vinovate alte emisiuni muzicale
ale_radiodifuziunii, pentru care
amintita initiativa ar putea pri-
lejui. un moment de _fecunda
meditatie, privind posibilitatile
variate, cit mai adecvate, de
educare si cultivare a disponi-
bilitatilor  muzicale _ ale  audito-
riului: Disponibilitati _inhibate
de forfecarea partiturilor mu-
zicale — chiar si in cazul mu-
zicii usoare | — prin_avalanse
de, nu totdeauna suficient de
expresive, cuvinte.
_N-ar fi oare cazul ca, ple-
cind de la o_asemenea exce-
lentd initiativa, sa se reconsi-
dere, eventual, raportul dintre
muzica si cuvint, in acele emi-
siuni radiofonice care transfor-
ma muzica Tn simpla recuzitd
didactica ? 5 5
Parerea noastra este ca da.

critica
,,anterioara"

Actul critic, se stie, este pos-
terior emotiei estetice. Exista
Tnsa, la_ unii, anumite _idiosin-
crazii vizavi de diversi autori,
teme, formule epice, care-i fac
sa opereze.. .In sens invers.
In locul unui_act critic poste-
rior receptarii operei, asistam
atunci. la  prelungirea idiosin-
craziei anterioare.” Acest soi de
critica precedeaza nu numai e-
motia, dar si... lectura. Con-
statarea nu-i noua. O Tmpros-
ateaza nsa, recent, un ,mis-
erios recenzent al ,Romanjei
literare” care, facindu-ne ,cin-
$tea _unei prezentari, se minu-
neaza, ca un __ colaborator al
,Crtricii”, scriind citeva rin-
duri despre o carte, in orice
caz, citita, a lui lon Grecea,
il gaseste autorului calitati de
subtil psiholog. De ce nu —
ne intrebam. - daca romanul
Fata morgana indreptateste a-

firmatia? In prezentarea din
*Cronica exista si o_argumen-
tare in acest sens. Or, contra-
zicind-o, recenzentul  revistei
bucurestene, Tinlocuieste nece-
sara demonstratie prin persi-
flarea unui citat, izolat din
context si redat fara pastrarea
semnelor’ de punctuatie (intre
altele, o paranteza). Sau. poa-
te. subtilitatea observatiei psi-
hologice — considerd recenzen-
tul nostru nu_se poate realiza
intr-o carte Tn care e vorba
de formarea caracterului unui
tinar ce se Jnversuneaza _in
infruntarea_ barbatestilor in-
cercari traite in cursul prega-
tirii sale militare, tocmal ca o
compensatie a unor contrarie-
tati intime, legate de prezenta
sa n familie ? La urma urme-
lor, este, poate, aici, mal curind
o chestiune _de optica decit
una de critica.

noutati la
minerva

_Editura, Minerva continud sa
tipareasca editii critice, scrii-
tori mai putin_ editati. Semna-
lam citeva noi aparitii : volu-
mul 11l de Opere de lon Ghi-
ca, volumul VI din editia Al
Macedonski, volumul XXII din
seria_de Opere apartinind lui
Mihail Sadoveanu. In  seria
JMemorialistica” au aparut :
Mihail Cruceanu : De vorba cu
trecutul, Demostene Botez . Me-
morii (Ivolumul II%. Arhondolo-
ia Moldovei (text ales si sta-
ilit_ glosar sl indice de. Rodi-
ca Rotaru, prefata de Mircea
Anghelescu, postfatd, note si
comentarii de Stefan S. Go-
rovei), Colectia Biblioteca pen-
tru toti ne’ oferd ca _ultifne
noutati antologiile : Poeti latini
(selectie, prezentdri ale auto-
rilor, "traduceri gsi. note de Pe-
tre Stati. prefata de Mihai Ni-.
Chita), Poezie neerlandeza (in
romaneste de Mihai Benluc,
lon Caraion, Aurel Covaci, Pe-
tre Solomon, 'prefata Garmt
Stuiveling), Zburatorul (balade
culte, romanesti, editie Tngriji-
ta si_introducere de Tordan
Datcu). Mai retinem Tn seria
de Studii si documente a Edi-
turii _Minerva masivul volum
de Documente (editie, note,
lgsar de Gh. Ungureanu, D.
vanescu si_ Virginia lIsac). E
vorba de valorificarea unui bo-
at material . documentar _exis-
Ien_t la Arhivele Statului din
asi.

N. IRIMESCU

BQOSD

Titlul prezentului foileton nu ne apartine:
1l preluam dintr-un ziar parizian cunoscut prin
tonul sau potolit, prin permanenta grija de a
ocoli expresiile tari si definitive. Rezultat al
unor anchete efectuate de -The Times", ,Die
Welt" si ,Le Monde”, titlul-tipat .fara rusine”
se referda la relatiile absolut inacceptabile ce
tind a se stabili intre sport si publicitate. Stiam
si noi cite ceva. Banuiam cite ceva. Cind am

avut prilejul, ne-am referit la campionii deve-
niti oameni-sandwich (vezi cazul Mark Spitz).
Dar ceea ce dezvaluie investigatiile ziaristilor
Francois Simon, Neil Allen, Aloys Behler si
Hans Strelhaus depaseste orice Tnchipuire.
Fapte : fostul campion mondial la ciclism An-

tonio Maspes a blocat o cursa (televizata in
direct), fortind obiectivul camerei de luat ve-
deri sa intirzie 23 (! 1) de minute asupra sec-
torului pistei Tmpodobit cu reclama refrigera-
toarelor IGNIS. Drept pentru care Maspas n-a
mai cistigat cursa, dar a cistigat o suma cit
se poate de rotunda: 1900.000 de lire, (23 de

minute la televiziune ar fi costat insa, dupa
tariful obisnuit, vreo 30.000.000 .. ) Firma vest-
germana Wolfenbuttel lanseazd o noua bau-
tura — mixtura Jagermeister. Prima actiune
publicitara: a fost ,cumparatda” echipa de
fotbal Eintracht Braunswick, pe tricourile careia
s-a inscris, rosu pe galben, cuvintelul magic
Jagermeister. Jucatorii altei echipe, Westfalia,
si-au desenat pe tricouri, (dupd Tncasarea
cecului de 100.000 de marci) emblema unei
societati  petroliere. Diverse magazine (de
obiecte casnice, unelte de gradinarit, pompe
aspresoare, articole pentru nou nascuti) afiseaza
inscriptii de genul ,miine Tntre orele 17—18 Tl
veti putea intilni Tn magazinul nostru pe ce-
lebrul Beckenbauer™ (ori Miiller, Honess, cindva
si Netzer). Cumparatorul se Tnghesuie, il atinge
cu degetul pe Beckenbauer Tn carne si oase,
dupa care, beat de fericire, cumpara cinci bi-
beroane, o matura rotativda, o pompa asper-
soare. Beckenbauer Tmpatureste cecul, clientul
ametit cheama un taxi, incarca pompa si bibe-
roanele, iar proprietarul Tsi freacd miinile,
declarind cu inocenta ca sportul Ti este din ce
in ce mai simpatic... Situatia din baschetul

Nitalian pare de-a dreptul nducitoare : aproape

A

FARA RUSINE

fiecare echipa slujeste (asta-i termenul) o firma.
Asa ca meciul Bortelii — Simmenthal Tnseamna,
de fapt, intilnirea adinc publicitarda ntre ma-
sinile de cusut Bortelii si conservele de carne
Simmenthal. Firma de automobile Innocenti
platind mai mult, echipa Simmenthal a devenit,
de curind Innocenti.

Un sezon de baschet costd cam 200.000.000
de lire, cea mai mare parte provenind din asa
zisele ,subventii" publicitare. Drept pentru care
disputele sub panou (majoritatea televizate)
slujesc, absolut imoral, interese extra-sportive,
campionatul italian devenind o Tinfruntare
intre... produse : automobile Innocenti contra
refrigeratoarelor Ignis Varese, conservele Alco
Bologna contra lubrifiantilor Sada Asti, berea
Forst Cantu contra aparatelor foto Canon
Venetia, rulmenti Fag Napoli contra televizoa-
relor Sinudyne Bologna, prdjiturile Sapori
Siena contra cerii Brill Caligari, elementele de
bucatarieSnaider Udine contra conservelor Bruna
Rieti. N-am avea nimic de obiectat daca res-
pectivele echipe ar reprezenta, intr-un fel
oarecare, colectivele fabricilor Tn discutie ; nici
vorba Tnsa, produsul, cecul, interesul comerbiai
sint singurele aflate Tn joc. Celdlalt joc trece,
pe planul al saptelea. Mingea ? Balon publi-
citar. Tn Anglia, simpaticul pachiderm numit
rugby slujeste cele mai nesportive interese,
cita vreme n numele sportului se face recla-
ma pentru... wisky . firma Johnny Walker.
plateste 5000 de lire anual echipei Ayr, King
George si Queen Elizabeth cam tot atit altor
trupe de oameni-sandwich. Tenismenul Pa-
natta poartd pe tricou emblema Marllboro —
si Tncaseaza 5.000.000 de lire pe an ... Dumne-
zeule, vorbim despre viata sportiva, despre
cumpatare si echilibru, iar autorizatii preoti
ai sportului se caznesc sa contribuie la... vin-
zarea tutunului si bauturilor alcoolice! Nu de
mult, calul pretutindeni Tnvingator Morning
Light a fost rebotezat Moet et Chandon. Re-
botezat, desigur, cu sampanie, fiindca Moet et
Chandon nu-i altceva decit o cunoscutd firma
producatoare de sampanie.

Astept ziua Tn care fotbalistul Best va fi re-
botezat. Poate Kent, poate Dunhill...

M.R.1.



— Specialistii din Tntreaga lu-
me acorda o atentie deosebitd
factorilor care au determinat a-
vintul economic deosebit al Ja-
poniei contemporane si mai ales
,.contributiei educatiei” la acest
progres, contributie pe care unii
o considera determinanta. Ne-ati
putea prezenta, vazut din inte-
rior, mecanismul subtil al acestei
corelatii ?

— Acum o0 suta de ani Tnca,
Japonia era un stat bazat aproa-
pe exclusiv pe agricultura. Pel
parcursul unui singur secol, tara
noastra s-a dezvoltat si. a deve-
nit un stat industrial avansat,
pasind Tn prezent Tn era post-in-
dustriala. Produsul national brut,
al Japoniei a atins o rata anua-
& de crestere de 15 la sutda fata
de anii precedenti. Noi consi-
deram — si aici. ma refer nu
numai la specialistii din dome-
niul educatiei, ci si la sociologi,
economisti etc. — ca un suport
si un factor esential de propen-
siune al acestei dezvoltari re-
marcabile 1l constituie calitatea
Tnvatamintului. Japonia dispune

Cu prof. SEIGO TANAKA

(Japonia)

FORMATIA
INTELECTUALA

S| STRATEGIILE
DEZVOLTARII

despre :

In ultimii aproximativ  cinci
ani, au intrat Tn productia de
serie echipamente speciale de
radioteleviziune didactica, siste-
me de laboratoare lingvistice,
masini electro-mecanice si elec-
tronice pentru Tnvatamint, sis-
teme de baterii pentru testare
care controleaza nivelul de com-
prehensiune al fiecarui elev si
da ,raport" profesorului. un
oarecare avans 1l detine utiliza-
rea acestor mijloace Tn domeniul
propriu-zis al formatiei profesio-
nale, dar expansiunea didacti-
cii audio-vizuale este rapida n
ansamblul tipurilor de Tnvata-
mint, mai ales ca urmare a pla-
nului decenal de dotare a sco-
lilor cu mijloace tehnice si teh-
nologice adecvate procesului mo-
dern de educatie, plan pentru
care a fost alocata suma de 160
miliarde yeni. Desigur, un 1n-
vatamint "audio-vizual complex,
care sa_prefigureze pe deplin
disponibilitatile acestei tehnici,
exista doar intr-o serie de uni-
tati pilot, avind drept modele
de cea mai Tnaltd conceptie si

Stergerea barierelor intre diferitele stiinte, inclusiv intre stiin-
tele exacte si stiintele umaniste, reprezinta un fapt care, pe plan
teoretic, ne-a devenit binecunoscut. Spun teoretic pentru cd, in
ceea ce ma priveste cel putin, intilnirea cu.un exponent al stiip-
telor umaniste la’ o intrunire aparent exclusiv deschisa cerceta-
torilor in domeniul stiintelor exacte, Tmi trezeste. in_prima clipg,

un_sentiment de surpriza. Sentiment

pe care l-am fncercat si la

intilnirea cu profesorul Seigo Tanaka, sef de catedrd la faculta-
tea de literatura a Universitatii din Osaka, specialist Tn literatura
clasica japoneza, in literatura comparata si in limba literara, dar
totodata, . expert .in_ pedagogia = cibernetica, in teoria si practica

utilizarii’ n Tnvatamin

a calculatoarelor electronice. Interlocutorul

nostru_se dovedeste, Tn acelasi timp, un avizat expert in domeniul
politicii de Tnvatamint si a sistemului educational din Japonia. De
altfel, de la aceasta am si pornit discutia noastra.

n prezent de peste 60.000 de u-
nitati scolare, in care sint in-
scrisi elevi si studenti reprezen-
tind un sfert din totalul popu-
latiei tarii. Dupa cum probabil
stiti, sistemul de Tnvatamint o-
bligatoriu constd, n’ Japonia,
de 6 ani de studii in scoala e-
lementara si 3 ani n scoala se-
cundara de primul ciclu. Acest
tip de finvata'mint cuprinde to-
talitatea tinerei generatii, in a-
fara unui procent de 04 la sutg,
copiii handicapati fizic sau in-
telectual, care sint cuprinsi n
scoli speciale. Aproximativ 72—
73 la suta dintre absolventii pri-
mului ciclu al Tnvatamintului se-
cundar (dupa cifrele anului 1970)
intra in cel de-al doilea ciclu
liceal; Tn sfirsit, cam jumatate
din diplomatii cursului superiori
de liceu intra Tn universitate,
care cuprinde un ciclu lung si
un ciclu scurt. (Ciclul scurt este
constituit din Tnvatamintul pe-
dagogic si de subingineri, sau
asa-numitii ingineri de exploa-
tare). In aceste circumstante, an-
samblul cheltuielilor pentru in-
vatamint Tnregistreaza si el o
crestere aproximativ similara cu
aceea a venitului national.

— Care sint principalele preo-
cupari privind etapa urmatoare?

— O conditie pentru continu-
area unei dezvoltari la fel de
intense o constituie, Tn primul
rind, ameliorarea eficacitatii in-
vatamintului prin aplicarea, pe
ansamblul sistemului educatio-
nal, a ultimelor descoperiri din
domeniul ,strategiei dezvoltarii
intelectuale”. Pentru a spori e-
ficacitatea Tnvatamintului sintde
luat Tn considerare trei metode:
prima—extensiunea Tnvatamintu-
iui audio-vizual; a doua-—utili-
zarea ciclurilor de emisiuni e-
ducative radio-televizate; a treia
— introducerea  Tnvatamintului
-- gramat si a masinilor pentru
instruirea individuald, inclusiva
computerelor programate pentru
Invatamint.

realizare constructiva Institutul
de E%eneering al Universitatii
din aseda si Institutul de
Stiinte si Tehnologie al Univer-
sitatii din Tokio. In aceste insti-
tute de Tnvatamint superior stu-
dentii pot urma cursuri atit n
sali de citeva sute de locuri, e-
chipate cu sisteme audiovizuale,
cit si Tn uriasele auditorium-uri
audiovizuale dispunind de mii
de locuri.

— Vorbeati de sisteme com-
plexe. In ce constau ele In ca-
zurile amintite?

— Salile si auditorium-urile
la care m-am referit nu sint pur
si simplu echipate cu aparate de
ﬁroiect,ie, cu proiectoare ,over-
ead" si alte sisteme optice; ele
includ si un sistem de televi-
ziune in circuit Tnchis, compus
dintr-o instalatie T.V. industria-
1a. din magnetoscoape ca si din
echipament electronic auditiv.

— In ce stadiu se aflda Tnva-
tamintul pe calea undelor?

— Se cuvine, mai Tntfi, safac
unele precizari cu privire la ras-
pindirea in Japonia a transmi-
siilor prin microunde. Tntreaga
suprafata a arhipelagului nostru
este acoperitda cel putin de una
dintre statiile de televiziune si
peste 95 la suta din caminele ja-
poneze poseda  telereceptoare.
Din cele 7 canale de emisie ale
statiei din Tokyo a radiotelevi-
ziunii japoneze, unul este dedi-

cat exclusiv emisiunilor cu ca-
racter educativ si difuzeaza Tn
fiecare zi — Tncepind de la 6
dimineata pina la miezul nop-
tii — un amplu program cuprin-
zind emisiuni pentru gradinitele
de copii, pentru scolile prima-
re, pentru scolile secundare de
ciclul I si Il, pentru universi-
tati, cursuri de limbi straine
pentru  Tncepatori si avansati,
precum si emisiuni speciale pen-
tru cadrele didactice. In acelasi
timp, celelalte canale de televi-
ziune difuzeaza programe inclu-

se Tn ciclurile de educatie per-
manenta, printre care si cursuri
postuniversitare de Tnaltd spe-
cializare. Emisiunile educative
T. V. sint retransmise direct in
clase, fie Tnregistrate pe banda
video a .magnetofoanelor, pen-
tru a fi retransmise ulterior. In
plus, acele scoli care in ultimii
ani au fost dotate cu studiouri
proprii de televiziune de cea
mai perfectionata constructie di-
dactica Tsi elaboreazd emisiuni
speciale pe care le folosesc n
cadrul unor transmisiuni cu cir-
cuit Tnchis. Reprezentativa este,
n acest sens, scoala primara din
Kamawura — unitate experi-
mentald si pilot a Universitatii
din Yokohama.

— Ajungem la domeniul care
reprezinta, de fapt, specialitatea
dv. principala: pedagogia ci-
bernetica, individualizarea  Tn-
vatamintului cu ajutorul masi-
nilor de Tnvatat si al calculatoa-
relor electronice.

— Tnvatamintul Th. grup, ma
refer desigur la variantele lui
moderne, util pentru dezvoltarea
simtului activitatii Tn colectiv,
a spiritului de echipa, nu mai
corespunde atunci  cind  este
vorba de a asigura studiului un
profil adaptat capacitatilor in-
dividuale. Individualizarea in-
vatamintului este  preocuparea
principald a pedagogiei ciberne-
tice, iar masina de Tnvatat con-
stituie expresia tehnica si di-
dactica a acestei preocupari. Ceea
ce, In mod obisnuit, denumim
masina de Tnvatat nu comporta
un sistem electronic, Tn timp ce
sistemul de ghidare a studiilor
care a fincorporat un asemenea
echipament se numeste aparat de
instruire asistata deun calculator
— computer assisted instruction
(CAl) sau aparat de instruire
bazata pe calculator—computer
based instruction éC.B.I.). Fara
Tndoiala, sistemul C-A.l. vajuca
principalul rol in perfectionarea
tehnica de viitor a Tnvatamintu-
lui. O datd cu lansarea acestui
sistem ca proiect national. In
1969, el a Tnceput sa fie studiat
experimental Tn forme ce Tinre-
gistreaza cresteri exponentiale de
la an la an.

— In ce domenii ale educatiei
preconizati utilizarea calculatoa-
relor electronice ? Cum va evo-
lua Tn acest context comunicarea
om—computer?

— Pe planul automatizarii con-
ducerii Tnvatamintului, sistemul
de informare cu ajutorul calcu-
latoarelor poate cuprinde urma-
toarele topici: admiterea elevi-
lor si studentilor pe diferite
trepte ale Tnvatamintului, admi-
nistrarea institutiilor, mentine-
rea efectivelor scolare, trasarea
evolutiei educatorilor si celor e-
ducati; se ia Tn considerare si
automatizarea concursurilor de
admitere si a examinarii n ge-
neral ca si crearea de biblioteci
computerizate.

— Printre conceptiile specifi-
ce Tnvatamintului japonez, de
multe comentarii se bucura teo-
ria ,,maximalizarii talentelor”.
V-as ruga s-0 explicati si sa va
formulati punctul de vedere in
legatura cu ea.

— Conceptul de ,maximaliza-
rea talentelor”, cunoscut mai a-
les prin intermediul expresiei
anglo-saxone ,high-talent-man-
power" elaborat de Shibusawa,
care este un recunoscut specia-
list Tn domeniul economiei si so-
ciologiei si Tn acelasi timp con-
ducatorul unor uriase intreprin-
deri industriale, urmareste valo-
rificarea la cel mai Tnalt nivel
a capacitatii tinerilor deosebit do-
tati. Acestia pot parcurge treF-
tele scolarizérii n etape subli-
mate, unii dintre ei reusind sa
ajunga la mai putin _de 20 de
ani specialisti formati pentru ac-
tivitatea de cercetare in institu-
tele Si laboratoarele stiintifice si
de elaborare a tehnicii si tehno-
logiei. In felul acesta, se cisti-
ga aproximativ 10 ani de acti-
vitate fata de conditiile de pre-
gatire ale unui specialist format
Tn sistemul traditional.

Existd Tnsd, nu numai dupa
parerea _ noastra, ci a multor
specialisti, un risc serios Tn a-
plicarea acestei conceptii: epui-
zarea prin suprasolicitare, a u-
nor tineri si pierderea lor pe
parcursul unei asemenea prega-
tiri ultraintensive. De aceea sin-
tem circumspeeti in promovarea
acestui sistem.

Interviu realizat de
Mircea HERIVAN

(dintr-un volum in curs de apa-
ritie).

MALRAUX DESPRE RRANCUS

Cind parcurgi sdlile Muzeului National de Arta Moderna
din Paris, esti irezistibil atras — si faptul e valabil nu numai
pentru noi, romanii — de atelierul lui Brancusi, reconstituit,
dupa vointa artistului, in stingd marii rotonde a sculpturii mo-
derne. De_ altfel, toata aceastda parte a ansamblului din car-
tierul Chaillot pare a se articula in juryl unui splendid exem-
plar brancusian — ,Foca" din marmura — a carui suprafata
sugereaza perfectiunea formelor primordiale.

~ Nu intentionam o prezentare a atelierului marelui sculptor,
bine cunoscut. Revazindy-1 insa (pentru a cita oara?), si in
contextul unor preocupari adiacente, ni se pare intéresanta
consemnarea aprecierilor pe care una din inteligentele cele
mai ascutite ale secolului nostru — Andre Malraux — le face
asupra artei lui Brancusi, din punctul de vedere al posibilita-
tilor pe care aceasta le ofera de a opera o raportare la an-
samblul artei mondiale. Una din _coordonatele esentiale ale
felului Tn care Malraux abordeaza arta o constituie tocmaii
salturile, deconcertante ntotdeauna la finceput, dar_impunin-

du-se parcd de la sine apoi, de la o perioada artistica pierduta

in preistorie, la manifestari contemporane. Malraux Insusi. a
insistat adesea asupra ideli ca aceste apropieri, aceste ,dia-
loguri” intre opere indepartate Tn timp si spatiu nu sint za-
darnice in masura in care ele contribuie la atingerea ,obiecti-
vului principal al_oricérei reflectii asupra artei" — acela de ,a
aprofunda comunicarea noastrd cu operele", . .

Unul din exemplele fericite_ ale acestui demers in critica
de arta malrauxiana 1l gasim in Prefata primului volum al
colectiei ,,L'Univers des formes" (Galllmard?, condusa de A.
Malraux si Georges Salles. Este vorba de splendidul volum in
Quarto—Sumer, al lui Andre Parrot, aparut in 1960 si cuprin-
zind. ca toata suita colectiei, exceptionale reproduceri foto-
grafice integrate intr-un text fara fisuri.

.. Comentarea unor exemplare ale artei sumegene fi prile-
juieste lui Malraux interesante referiri la arta lui Brancusi.
Arta sumeriang, ca si alte ,arte resuscitate”, se impune ochiu-
lui modern prin reducerea formelor la caracterul lor esen-
tial. Nu avem a face cu_reducerea formelor unui ,model", ci
Ccu o transformare, venitd din intentia, 'generalda 1n artd, de

a crea figuri care sa fie_altceva decit ceea ce reprezinta. As-
ectul uman nu este deci decit un Runct_ de plecare, un ,mij-
oc" de creatie (nu de expresie). Referinta la forma umana
nu intervine ‘decit In masura in care poate deveni un aseme-
nea mijloc. (Semnaldm doar, pentru a nu iesi_din_ cadrul pro-
pus, _originala conceptie._ a lui Malraux Tn legatura cu proble-
ma idealizarii si a stilizarii, pe de o parte, a imitatiei si a
realismului pe ele alta).

O statuie de Mari ca ,Marea cintdreatd” (prima jumatate
a_ mileniului al Ill-lea) exprima esenta schematizarii sume-
riene si naste o referinta la formele primordiale intre toate :
sfera $1_oul. Referinta, "brutala in forma ei de inceput, estel
sesizabila mai tirziu, in acel ,Cap de femeie" din_sec. al
XXI1-lea (simbol al artei neosumeriene) si capatd subtilitate Tn
sculptura modernd, Tn operele lui Bréncusi mai ales.
_ Ne gasim in fata unui efort creator ce tinde mai ntii sa
insereze formele umane in forme primare, a cdror ,actiune"
cel_ mai adesea o simtim mai mult decit o Intelegem. Marea
calitate a artei lui Brancusi este tocmai de a ne ti facut fa-
miliare aceste forme. Constatind, Tn cele doua versiuni —
1913 si 1931 — pentru ,,Mademmsefle Pogany" maodificarea ovo-
idului si trecerea ,magistrala” la forme din ce Tn ce mai Ssu-
mare. dar din ce In ce mai marcate, precum si transformarea
pleoapei intr-un puternic relief surmontat de arcada. Malraux
afirma : ,Se pare ca Brancusi trebuia sa ajunga, la fel cum a
facut-o Tn Pasdrea si cum o facusera Unii sculptori ai Cycla-
delor, la puritatea elementarului, la un elementar recucerit
imperceptibil si semnat de om". Abstractiunea obtinuyta de
Brancusl in ultima versiune reprezinta, desi intr-o forma_total
creata de artist, o apropiere tulburatoare de forma primor-
diala. Ultima tentativa, Thaintea reusitei lui Brancusi, de a o
sesiza, este, dupa Malraux. ,Gudea” sumeriana a = secolului

al XXV-lea. Cu un ,gest" aparent simplu, sculptorul roman
realizeaza, dupa 40 de secole, aspiratia la primordial ; topirea
fragmentarului  sprincenelor  (la ,,Gudea"B) in arcadele de o
netezime fara sorginte si fara sfirsit ale ,Domnisoarei Pogany".
Volumele admirabile ale efigiei nu reprezinta simplificarea
extrema a celor ale unui, ¢ap anume, ci metamorfoza lor
sculpturala, care le plaseaza in etern. (Adaugam la exemplele
alese de Malraux din opera lui Bréncusi, gingasa. Muza ador-
mitd de la Palais d’Art Moderne).

. Exista peste milenii  (,intinsele domenii ale metamorfo-
z_e|..."? o reald similitudine intre marile opere ale trecutului
si cele ale modernilor. Gasim acelasi refuz al iluzionismului
si al aparentelor, acelasi schematism liberal. ,La intrebarea
pe care ne-o punem de cind cuvintul artist a incetat s& sem-
nifice estet, ele, operele trecutului, n.n.) raspund ca in aceastd
-ivilizatie, a noastrd, a fi artist — nu a fi un_artist creator,
ci doar a intelege limbajul operelor de artd — inseamna poate
mai intii sa ‘privesti aceste opere referindu-te la formele cre-
ate, si nu la formele de aparentd pe care le reprezinta : sa
rS]IéJl))StItUI referintei la naturd reférinta la lumea artei” (subl.

lar Brancusi este. nu_numai un asemenea artist, pe_care
darul malrauxian al intuitiei si_sintezei ni-1 restituie inca mai
plin, de semnificatii si etern disponibil, ci si mesterul desa-
vtrsit care, epurind formele, a stiut sa scoata din geometriile
primare sensurile de care civilizatia noastra avea nevoie

Constantin PAVEL
Paris, ianuarie 1974.




