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ACTUL SCRIS
AL CULTURII

Anul
fastuosul hol

acesta, Salonul Cartii

organizat in
al noului Teatru National, ofe-

ra alte semnificatii ample asupra actualei pe-

rioade de efervescenta editoriala.

Tnsasi ideea acestui salon, Tnsusi faptul ca

fiecare casa de editura din tara are prilejul
de a-si Infatisa ciclic activitatea printr-o con-
centrata expunere — reprezinta o expresie de
culturda nationald. Cartea contemporana roma-
neasca, variata tematic si cu evidente cistiguri
Tn ce priveste frumusetea grafica, este ates-

SCris

din totdeauna,

tata astfel drept una dintre realitatile socia-
liste cele mai conturate. Cartea, actul
al culturii noastre actuale si

se manifesta vizibil

ca un beneficiu de con-

stiintd si ca o necesitate constanta a spiritului.

Actualul Salon al

suprafata de actiune
noastre are dimensiuni

cartii

considerabile,

demonstreaza ca
ideatica a editurilor

cuvia-

tul scris Tntre coperti insumind Tn egala ma-

sura frumosul
radere, exactitatea
spiritul intreprinzator al
ral, concretul editorial

liric si
interpretarii
cercetarii.

profunzimea unor ca
stiintifice si
Multilate-
romanesc se adreseaza

cu egald atentie celor mai variate preocupari.
Este un fapt de naturd sad multumeasca ne-
rabdatoarea cautare cu care lectorul patrunde

in spatiul de ginduri al librariilor.

lata cum, Tn mod cu totul firesc, se ajun-

ge de la elementul carte la elementul

cititor.

Cititorul este una dintre justificarile de esen-
Cititorul este una dintre justificarile de esen-
ta ale cartii. Interpretat ca un veritabil indi-
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Caci flori s-au prefacut lacrimi din pleoape
Si pentru fiecare, au rasarit, pe cer, stele !...

cator al potentei spirituale a poporului intr-o
anume perioada, cititorul trebuie plasat Tntot-
deauna pe pozitia cheie din aceastd ambianta
a cuvintului tiparit. In relatia autor-editura-ci-
titor, capacitatea si interesele fiecaruia dintre
termeni converg — e adevarat — spre o inal-
ta finalitate sociala, estetica sau stiintifica.
Exista, totusi, o prioritate, recunoscuta sau
jt nu, a celui care obtine produsul editorial. Pro-
blema nu e simpla deloc, ea putind suferi in-

pe cer stele...

O durere de veacuri, s-a sfirsit in amurg,

Te-am cuprins, soare, cu pretul vietii mele ;

Din lutul tarii, apele vesele curg,

Ceata din viata s-a dus !... Pe cer au rasarit stele !

Lumina s-a infratit cu Vesnicia,

Pamintul a odraslit fructe grele ;

Si din viata mea s-a nascut Romania,

Si din pieptul meu, rasar pe cer, stele I...

Fara indemn, s-ar fi uscat plopii, stravechi,

Dar Tnspre soare fosnira cintarea cintarilor mele ;
In vinturi aspre, le-au tremurat cerceii-n urechi,
Pe pamint, azi, ride griull!... Si pe cer rid stele I..

Sarut ce-a dat in trei decenii pamintul;

Si pasarile-n zbor Tmi iau simtirea cu ele;
Goruni puternici fragezira vesmintul
Padurii, iar pe cer, rasar sclipitoare stele ...

Culesul rodului Tmi Tnfierbinta mindria
Seminte azvirlite au rodit de apa viselor mele,
Sopirla mladie si rosie mi-e bucuria,

terpretari care sa duca la excese. Exces ar pu-
tea Tnsemna stabilirea tirajelor numai in func-
tie de asa-zisul gust public, formula mult prea

elastica pentru a servi

drept unic criteriu.

Dupa cum, de asemenea, exces ar putea Tn-
semna. si cererea de catre cititor numai a unei

anume productii editoriale, de facila

bilitate, neglijindu-se sensurile

accesi-

multiple ale

editorismului. Prezenta masiva a publiculuila

actualul Salon al Cartii este o dovada Tn plus

ca la ora actuala Romania se prezinta drept

una dintre tarile cu cel

mai respectabil con-

sum de carte, ca cititorul nostru are toate da-
tele pentru a fi socotit un initiat si un pasio-

nat al lecturii.

In holul marelui teatru,

cadru superb de

expunere a cartii, s-a putut observa ca des-

congestionarea activitatii
tala a constituit un factor
al spiritului contemporan.

centre ale tarii

n circulatie a unor adevarate valori.

editoriale din Capi-

intens stimulativ
Editurile din mari
au echilibrat simtitor crite-
riul aparitiilor, Tnlesnind punerea mai prompta

Reusita deplind a Salonului Cartii ne face
sa ne intrebam daca o asemenea manifestare
n-ar putea avea un caracter itinerant, oferind
si publicului din alte importante orase pano-
rama reusitelor certe pe care miscarea noas-

trad editoriald, le-a obtinut si le obtine,

lasul,

Clujul, Timisoara, Craiova etc., ar putea pre-

lua manifestarea, oferindu-i
ziaste, de evident interes.

ambiante entu-

CRONICA

Prin poenile Tale, ma simti aproape,
Intr-un manunchi de brindusi, de viorele ;

UNITATEA DINTRE PRINCIPII I NORME ETICE

Din punct de vedere etic, esenta
normativa a principiului presupune o
motivare sau o Tntemeiere teoretica, o
justificare si o valoare etica. Aceasta
este necesara Tntrucit principiul fiin-
teaza ca un element al constiintei eti-
ce, care participa deci la manifestarea
conceptiei morale si etice a oamenilor.
Modalitatea principiului nu este em-
pirica, nu se limiteaza la valorile mo-
rale concrete care diferda de la o si-
tuatie la alta; principiul etic exprima
o atitudine de constiinta si practica
a oamenilor fata de cele mai tipice
raporturi sociale si caracteristice pen-
tru o anumita ordine sociala. *

Dimensiunile sociale ale principiilor
sint cu mult mai largi si mai profunde

~

decit acelea ale normelor. Or, este si *

firesc ca oamenii, pentru a cunoaste
cele mai generale si mai esentiale va-
lori ale conduitei lor morale, pentru
a proiecta si afirma, Tn mod corespun-
zator, modelele sau tipurile morale i-
deale de comportament, sa realizeze o
cunoastere teoretica profunda, sa defi-
neasca valorile principiilor pornind de

la cele mai esentiale raporturi inter-
umane. In felul acesta, valorile indica-
tive generale ale principiilor si datori-
ile pe care ele le presupun, apar teoretic
motivate. Teoretizarea si motivarea teo-
retica, care difera de la individ la in-
divid ca nivel de desfasurare si dez-
voltare, dar care nu lipseste din nici
o constiintd a principiilor morale, re-
liefind necesitatea principiilor, precum
si valorile lor diriguitoare, realizea-

za, in acelasi timp, si fundamentarea
datoriilor si a valentelor normative
ale principiilor. Astfel, constiinta eti-
ca (teoreticd) descopera necesitatea
~principiilor, cerintele lor fundamenta-
le. .valorile lor indicative si norma-
tive, validindu-le In forma ei rationa-
la-cognitiva, logica si axiologica. Im-
plicate :de constiinta etica, ca modali-
tate esentiala de fiintare a lor pentru
fiinta morala a personalitatii, princi-
piile morale ndeplinesc functia de in-
tegrare sociala superioara a omului, de
depasire a limitelor individualitatii si
de comportare in virtutea unor ce-
rinte sociale fundamentale si de pers-

Ce-mi vazura ochii pe pamint, si pe cer stele I...

Traian IANCU

pectiva. Fireste, este vorba de princi
piile morale care se impun in virtu-
tea cerintelor legice ale progresului is-
toric si moral.

intemeierea etica, adica teoretica a
principiului, inclusiv a atributelor sale
normative, este cu atit mai necesara
Tn societatea noastra de astazi, cind
faurirea societatii socialiste multilate-
ral dezvoltate si a comunismului im-
pune cresterea rolului activitatii con-
stiente, a activitatii care se normeaza
pe baza principiilor eticii si echitatii
socialiste. Formarea conceptiei filosofi-
ce stiintifice la membrii societatii
noastre, Tnharmarea lor cu cunostinte
multilaterale, cu stiinta si cultura cea
mai avanshta. Implica totodata Tn
mod necesar inzestrarea lor cu concep-
tia eticd a socialismului, cu convin-
geri temeinice privind principiile eti-
cii si echitatii socialiste. Mai mult ca
oricind, astazi cunoasterea trebuie sa

lon GRIGORAS

(Continuare Tn pag. 8-a)



MARIN SORESCU:

Astfel

Dupa ce a cunoscut un rasuna-
tor succes de critica, lansata spec-
taculos de G. Calinescu Tn 1964,
poezia lui Marin Sorescu a pa-
truns foarte repede Tn constiinta
cititorilor. Este de retinut Tnsaca
succesul de public se uatgreste mai
ales unei erori de optica. Recep-
tarea generoasa a versurilor sale
a fost asigurata de aerul lor apa-
rent facil. Cititorul neevoluat a
crezut ca se afld in fata unui poet
care bagatelizeaza totul, un umo-
rist si Un ironist, cu poantd agera,
usor *cinicd chiar, care nu se
sfieste sa persifleze, cu o verva
stralycitoare si o inteligentd dia-
bolica, pina si poezia, “deci pro-
pria lui ratiune de existenta. A-
ceasta masca, ce tradeaza superfi-
cialitatea lecturii de care s-au
bucurat uneori poeziile sale, nu
lipsa de adincime a poetului, a
pus Tn umbrd sensul mult mai
rav al unei opere realmente va-
oroase, care vorbeste intr-un fel
foarte personal, acuzind o vese-
lie aparenta. despre conditia din-
totdeauna a omului, fara intentia
de a se amuza pe socoteala se-
menilor. Poetul s-a vazut, de a-
ceea, hevoit sd atraga atentia ca
»,N a intentionat si nu s-a obosit

Y 5 Lagxn
Imbatat 0t °6 Bopulariate DbAU-
ta atit de lesne, Marin Sorescu a
continuat si continua sa scrie ver-
sun de succes, expioatind pinad la
totaJa epuizare o singura formu-
I y -a i
13 dBDEY SRenfiefHicfai® JTandhRs
mului cititorilor, de underezulta as-
tazi o impresje neta de manierism
EK>emit°Pattlia’ Sesizind pericolul,

jer; ? Tncercat,. |i1 volumul La
lilieci, contestat si laudat in ega-
la masura sa se debaraseze de
propria ~lui maniera. Tnnoirea pe
yare o0 aduce aceasta carte este
insa, mai ales de ordIn tematic si
de atmosfera, poetul raminind la
tel de credincios mijloacelor care
f-au stabilit o binemeritatd repu-
tatie Tn primele volume, cind Im-
resionau mai ales prin noutatea
or. Aceste descoperiri au devenit
impovaratoare in volumele ulteri-
oare, prin insistenta cu care au
tost solicitate si reluate de la u-
nul la celalalt. Nemultumirea P_e
care o provoaca o parte din ulti-
mele poeme ale lui Marin Sores-
cu isi are punctul de plecare aici
si elegantul volum Astfel, publicat
de Editura ,Junimea” nu demult
ofara. un bun prilej. pentry o a-
naliza mai amanuntita, fara pati-

%J’?a%é ar 51 fara Prejudecata cele-
ritatr 0 gene-
reaza.

. a cauzelor “care

§’\gramUJ poetic _al lui Marin
orestu este ‘extrem e simplu.
HznnEniISa mai_ boteasca linia_ o-
rizontuldi, la“care sé€ oprea rapi-

' oPnUnreag alt°r. poeti- ro-
t&-o plina de CL_manatte, SCormo-
RHRArG B mpltings, delaiilr

al gisfa onsiderat ca pn_rezultat
al distantel care anuleaza ama-

nuntul prozaic, privirea aceasta
de foarte aproape, prin lupa a
junill Punea cu putere in eviden-
S . 2 ne?unoscute, capabile
sa miste insa incomparabil = mai
profund sensibilitatea moderna.
Aici descoperea G. Calinescu 1n
poezia lui Marin Sorescu ,capa-
citatea exceptionala de a surprin-
de fantasticul lucrurilor umile sl

vvTViniensa a.temelor comune"
Aceasta po€zie Tn care s€ mizea-

za mereu pe efectul scos din cioc-
v Ita Peasteptata a detaliilor de
¥a¥H |or no<ate dm Ctatllza .banal||-
tatn lor, pe careé poetul stie sa le

si sa. le opunda intre ele
agmirfderPrinZét?r- a grqvocat 0
admiratie, unanima la_ Tnceput,
pentru ca ea punea altfel mai
maa“a iC’2n evidtentlé cgndit,ia U-
mana. Intre aceste [imite  “omul
E= w c°Plesit de contradictiile

QARG sBle meKigtenbrly  ndeaty!
rata, spaima de ineditul existen-
tei ~ dupd cum a_ numit-o tot G
Calinescu. Aceasta voluptate a
esfacerii Intregului Tn partile sale
Dreammi”PeiDOet. sd Pretuiasca
B%;?I? v (leCU In sme> dezlegat de

’lgaVa de a recompune un sens
nougdm spectacoeiu? |Re8|t al nie-
selor demontate. Stefan Aug. Doi-

Poezieasi . -In vc\lu il
1 06zI6 "SI moda poetica, unele din

cele mai serioase rezerve pe mar-
ginea poemelor lui Marin Sores-
cu, merge pina la un punct Tn
deplin consens cu afirmatia mai
veche a lui G. Calinescu cu pri-
vire la capacitatea poetului de a
scoate din zona lucrurilor umile
dimensiunile unei lumi fantasti-
ce, Tn care se strecoard Intelesu-
rile tragice ale existentei: ’,Peste
madularele de sfoara, hirtie, pap
si rumegus, ale paiatei umane, ca
si peste resorturile de sirma ale
universului, pluteste tristetea de
neinvins a conditiei noastre". Ste-
fan Aug. Doinas va nota indatd
si pericolul pe care Tl genereaza
pasiunea cu care poetul si ma-
nevreaza Proprnle sale inventii :
»Din pacate, aceasta artda isi di-
vulgd ea 1nsasi, uneori, mecanis-
mul ei intern, Tn poeziile Tn care
duhul existential refuza sa sufle
peste _masa chirurgului infernal, si
atunci poetul face un fel de co-
mert cu moaste sfinte" (p. 196),
Nu stim daca poetul decade pina
la un _astfel de ,comert". Cert
este cd arta pe care o practica
Marin Sorescu este foarte difici-
1a. O astfel de poezie care nu co-
munica nemijlocit stari sufletesti
si nu se sustine pe sonoritatea i-
manenta a versului se sufoca mai
repede din cauza penuriei de i-
dei. Repetitia devine Tn acest caz
omoritoare.” Dar ce ne spune 1n
acest sens volumul Astfel ?

Marin Sorescu scrie, cu maligni-
tate, Tn poeme al caror mecanism
este total denuntat, despre Tmba-
trinire : ,De la 0 virsta / Gusile
devin_vizibile. // Profilul incepe /
Sa atirne / Ca, pe perete, o plosca
veche. / din care s-a bdut cam
multisor / Vin. // Zimbetul Gio-
condei / Se retrage 1n gusa / Ca
tr-un marsupi’l.. (Femei cu gu-
sa), se joacd cu cuvintele, Tntr-un
alt poem, pentru a-si ardta nein-
crederea Tn revelatia divina: ,Ma-

rea Moartd / A fost la Tnceput /
Apd vie: / Renumita apa vie /
De Marea Moarta. // / Doam-
ne, nu mai forta minunile, /
Pentru dumnezeu" (Fortarea mi-
nunii); comprima viata Tn gesturi
neinsemnate pentru a medita, in
imagini grotesti, la durata: JPina
cind te apuca o _durere de ceafd /
Si te simti parca prins de ceafa /
Cu un cleste urias_de rufe, /Zdra-
van prins / Si agatat la uscat pe
0 raza de soare / In continuarea
istoriei cu morti" (O zi); aruncad o
gluma usoara in directia unui mare
mit, acela al lui Don Juan : ,Cind
o dragoste / La care lucram mali
demult / Mi-a reusit, / Atunci o
trec pe curat. / Pe inima unei fe-

mei. // Natura a fost Tnteleapta /
Creind mai multe _femei / Decit
barbati, / Pentru ca ne putem de-
savarsi / Sentimentul, / Folosind
un mare numar / De ciorne” (Don
Juan); mediteaza, intr-un limbaj
particular, Tncarcat de _elemente
orale, la absolut : ,De aia zic, su-
flete al meu. / Uitd-te bine la
mine, / Sa ma cunosti de pe a-
cum / Si la intrebarea referitoare
la continut, / Sa urli : / Absolut,
care a mai fost In cer o datd /
Si de nenumarate ori" (In cer);
descrie ironic vacuumul sufletesc
care nu poate fi combatut cu ma-
sinile :. ,Ah_si masina de Tnseilat
ginduri, / Cind nu-ti vine nimic
n minte / Pui degetul la priza,/
Unii Tsi lasa amprentele direct pe
un sin / Materie prima netrans-
formata 1n energie, f Metoda

mult folositd Tn antichitate” (Ma-
sini); priveste cu neincredere des-
tinul poetului: ,Vorbe, chipul meu
de-acum_/ Va _ramine-n voi, ma-
car / Cit ramine apa marii / In
navodul de pescar”, pentru a de-
veni, pe neasteptate, agresiv: ,lar
cind v-am umplut de stele, ' Tot
mai nesatui de buchii. / Mi-am
virit in voi fiinta, / Indesind-o cu
genunchii” (Hai la vorbe), etc,

Fireste aceastd enumerare, care
ilustreazd preferintele tematice si
stilul sorescian. ar putea continua.
Credem insd ca ea ofera suficieg-
te argumente pentru a conchide
ca o anume insatisfactie pe care
0 lasa aceste poeme porneste de
la caracterul lor previzibil Obo-
seala poetului se manifesta  Tn
stilul sau. Stim, cu alte cuvinte,
de la Tnceput, ca poetul are ten-
dinta de a vorbi Tn_limbaj bur-
lesc despre cele mai grave teme

si, In consecinta. Ti urmarim nu-
mai efortul lucid de a ne surprin-
de prin inteligenta cu care Tsi rea-
lizeaza combinatiile de cuvinte si
imagini, ,facind tumbe printre si-
logisme", asa cum procedeaza n
poema Viu cu adevarat (un silo-
gism despre conditia de muritor a
omului), din care am dat citatul.
Sarcina pe care si-o ia poetul ne
apare deci insurmontabild, pentru-
ca Incearca sa ramind nou _si
dupa ce ne-a oferit, In atitea rin-
durj, cheia codului in care cqomu-
nica, limbajul sau fiind, dupa ce
am Tnvatat sa-1 citim, strict logic
si perfect dezvaluit, cu toata li-
bertatea pe care o manifesta in
combinarea imaginilor si_Tn culti-
varea versului prozaic. Poetul va
Tncerca atunci, denuntindu-si  si
mai adinc mecanismul poemelor,
sa supraliciteze acest limbaj pina
la transformarea lui intr-o pro-
za agresivd, care se opreste U-
neori, din pacate, pe un tarm pa-
tat de vulgaritate : ,,Se  numesc
crocodili de varza / Pe baza ca
sar pe verze / Prin gradini, / Ca
si puricii de varza, / Numai ca
mal mari, mult mai uriasi. (Pu-
rici si crocodili de varza); ,O sa
ploud / 1isi zice dumnezeu, cas-
cind, / Si privind la cerul fara
pic de nor. / Ma cam Tincearca

reumatismul / De vreo patruzeci
de zile si patruzeci de nopti, /
Ehe,_ se strica vremea ! j()) sa
ploud); ,Talpile mele-ntr-adevar /
stiu foarte multe / ele Tnseamna
primul _meu contact / si va in-
chipuiti / primul contact nu se
uita" (Despre talpi); ,Umbla si tu
la fel de spontan dar mai contro-
leaza-te, / Mi-ai speriat trei a-
sociatii de idei / Dintr-un foc mi
s-au terminat si chibriturile” (Am
fost spontan pina_ mai_adineaori),
etc, etc. Arareori mai descoperi
in_spatele acestor poeme, in care
triumfa abilitatea, un sens mai
profund (Concentrare, Sunet, Par-
fum de amfore. Maree). Oricit
ne-am straduit Tnsd sa vedem in
spraful de sub pat" numai un u-
nivers halucinant. Tncdrcat de e-
nigme, care sa_ implice  conditia
firava si tragicd a existentei noas-
tre, cum se pare cd a intentionat
poetul, privirea ni se loveste, so-
cata, de sforile pe care le ma-
nevreazd papusarul. Nu vom vor-
bi, referindu-ne la_poema Ce pra-
farie e la tine de inapetenta cos-
mica a autorului, ci numai de ru-
tina care-i pune in_pericol dimen-
siunea visata a viziunii_: ,Ce pra-
farie mai e-n astre si-n stele /
Daca te uiti la ele sub pat! / Co-
voarele lor ar mai_ trebui / ba-
tute din cind Tn cind macar cu
gindul / Daca nu cu parul, /Pa-
mintul e sub-patul cerului / Pe
cer umbla comete / Si sub pat e
Un alt sub-pat / Totul e o cripta
n trepte".

_Cu surprindere si cu placere a-
sistam si la ivirea unel tendinte
antirutiniere in poemele pe_ care
le semneazd Marin Sorescu in vo-
lumul Astfel. Un exemplu, poate
ca cel mai concludent, si Tn tot
cazul o biruinta artisticd notabild,
o oferd poema Nevermore. In pre-
lungirea capodoperei lirice a lui
Edgar Allan Poe. poetul roman
scrie o alegorie a poeziei care im-
presioneazd prin evidentierea sub-
stantei ei inefabile. Marin Sorescu
nu Tncearca sd dea o replica iro-
nica la Corbul poetului american,
cum ne-ar impinge s& conchidem
unele aparente, ci se plaseazd in
interiorul acestei litanii funebre,
Tntr-un univers obsedant, Tncarcat
de fatalitate, Tn care se rosteste
ca o lama de cutit intraductibilul
.Nevermore”, pentru a scrie lu-
cruri _adinei_despre poezie. ,Enig-
ma sfinxului negru” ramine, ca Si
taina poeziei, nedezlegata, si ver-
surile lui Marin Sorescu prelun-
gesc admirabil atmosfera lugubra,
de teroare fatidica, din_poema lui
Poe. Acelasi fior grav 1l intilnim
in_poemele ;: Unde zeu e Zamolxc,
Bardgan, piesa aproape _clasica,
antisoresciand. Prea cinstite _ oi
albe, cuvioase oi negre, si_Catre
mare. Cind nu face concesii unui
demon care-1 Tmpinge_la_gestul hj-
lar gratuit si Tnceteazad sa se copie
grabit, Marin Sorescu ramine a-
celasi poet captivant si profund,
intristat de spectacolul pe care i-1
oferd lumea observatd  dintr-un
unghi deloc confortabil.

EMIL BOTTA d)

Const. CIOPRAGH

Tristetea de nuanta existentiala ia la Emil Botta dimensiuni
tulburatoare. intrebarile, obsesiile, reactiile amare din Tntu-
necatul April (1937) Ti apareau lui G. Calinescu drept manifes-
tari ale nelinistii moderne, de unde Tncadrarea poetului prin-
tre dadaisti, suprarealisti, hermetici, dar cu precizarea ca el
are ,mari halucinatii romantice". Altii au vorbit de_contacte
expresioniste. In cel de al doilea volum. Pe-o gurd de rai
(1943), datele mitice-folclorice raportate la conditia universala
indica, Tn subtext, afinitati cu Blaga. Cert este cd romanticul,
deschis orizonturilor ample, cautator perseverent de analogii
intre om si cosmos, gata sd& identifice propriile amintiri cu
amintirile lumii, nu se instaleaza Tntr-o formuld unica. Tncit,
desi solicitat de miturile Heladei sau de miracolul renascen-
tist. el peregrineaza Tn ceturile nordului sau frecventeaza pc
moderni, Tntr-o balansare continua de la patetic la sarcasm.
Nuntiri dintr-o geografie orientata spre_arhaic (Babilon, Ninive,
Pamir. Marile Thinei), ecouri din mitologie, din basme sau
Gin istoria_culturii, precum Adonai, Goliat, Ulysse, Nessus,
Aladin, De Quineey) se inscriu Tntr-o agitata viziune caleidos-
copica. Meditatia pe un fond sceptic. imbibat de pretexte li-

vresti. aventura Tn imaginar, constiinta limitelor acuza un ris
tragic', aproape de mode ang%lo-saxon, poetul, actor al Teatru-
lui National din_ Bucuresti, fiind dealtminteri un reputat in-
terpret de roluri shakespeareene. Voluptatile reflexivului se
vad chiar din titluri_precum Remember, Docta ignorantia, So-
ledad, Toma Necredinciosul, Nirvana, Vita nuova, Leviathan,
De caelo, Hecate, Thanatos, Pandaemonium, ca si Tn motive
carturaresti (Coleridge, Gerard de Nerval, Noapte din Ander-
sen), Altadata atrag atentia rezonante expresioniste, precum
Pe ‘0 gravurd de Munch ori de amintire brancusiand, ca Maias-
trd ; reveriei Ti convin pretexte muzicale, de tipul Mattinata,
Duo, Humoresca, Mozart. Lirismul lui Emil Botta din elegii
si cintece se subordoneaza, nu o_data, unei luciditati casante;
aventura onirica, exodul in spatiile noptii, surprizele somnului
iasd loc nelinistii diurne, de unde teama de Tntunecatul April,
simbol prin care trebuie sa intelegem, se pare, un memento
tragic. Altfel spus, lumina primaverii face ca perspectiva dis-
paritiei inexorabile sa devind mai sumbra. Planurile se inter-

vertesc. O adolescenta superbd ,intuneca mintile" tinerilor
(Nocturna); crizele de_ constiintd reapar, marite, In momentul
in care Natura Tsi reia, périodic, germinatia, ca in Guarda e
assa : ,Treci mai departe, treci mai departe, / de April sa
ugi, nu de Mai, nu de Marte"; groaza, singeie revarsat, mo-
mentele de anxietate ating, primavara, nivelul maxim, ae-
centuind disperarea mortii : ,,Si_Tntunecatul April se face mai
subjugdtor, / acum ma va lua Tn primire nastrusnicul alai, /
acum Tmi va sageta cu o floare umarul / si-mi va porunci
laconic : stai.." (Ordin). Semnificatia Tntunecatului April se
lamureste mai mult inca Tn Liniste : ,,El (acel obsedant April)
vine pentru a ma tamadui / de febra numita ,a trai" / .. Iti
multumesc, Tntunecat April, / ca m-ai Tnvatat stiinta ciocirliei /
care trece vamile veciei"..

Timpul fragmentat Tn particule sugereaza spectatorului din
Petrecere o rotire_ stranie: ,Ore, ncingeti o hord / tacuta,
vasta, incolord / Clipe capricioase, clipe toane / veniti cu miile,
cu milioane..“. Speriata, ,ursita” poetului a fugit Pe fluviul
haos si iatd&-1 singur, ,nemernicd salcie plingatoare”, cdutind
in zadar ,punctele cardinale". Miinile intinse catre zari intil-
nesc tinuturi reci, in care vegheaza crispati alti solitari : ,0,
Islanda. ce ghetar e firida Tn care ma asteptati, fratilor"
(Leviathan). Totusi drumul trebuie continuat : ,Ca Saul omo-
rind vrajitoarele, asa voi ucide Melancolia® (Ca Saul). Pe-
lerinul va poposi intr-o ,feerica vale", pentru ca, purificat prin
suferintd, sa Tnceapa o Vita nuova: ,Pe temelii de roua /
zidi-voi viata cea nouda. / Din cenusa celui decedat / creasca
un arbore Tnfumurat...". ,lluzie vana, caci evaziunea din cercul
de_fier al tristetii se loveste de ,noiane de ginduri vestede,
ardmii, marunte"; prin plete urld cicloni, pe buze staruie gust
de ,cucuta" si ,pelin®; pasii intristatului duc spre ,prapastie".
Pind si nimfele matinale anuntd dezastre, drept care poetul
silabiseste_ amar _,cuvintul Des-pe-ra-re* (Eresg. Zimbetul se
transforma Tn grimasa, risul in sarcasm: ,Hohotul meu va
forma o piramida a disperarii" (Dualis artifex pereo). Stiinta
celui sinucis in bibliotecd (Docta ignorantia) ilustreaza un im-
pas semnificativ: ,Moartea eruditd te-a "decavat'. Fatd de

atitea ,legiuni crincene ale mortii". iubirea e Tnselatoare (,In
privirile tale ma balicesc") iar visul nebunie : ,Atita am visat,
ca nu mai stiu / daca moartea mea e Tnger sau drac" (Un cu-
ceritor). Melci, vulturi, ursi, licorni, cerbi, codrul, ,arborii tor-
turati de friguri" ‘ngerii care ,au declarat greva fatidica
de sapte ore”, configureaza — ca la Blaga — un univers al
enigmelor, generator de tensiune si Tntrebdri insolubile. Blaga

se ridica Tnsa, fie si pasager deasupra cosmarului, pe cind som-
nul lui Emil Botta e (ca si starea de veghe) plin de vedenii,
apropiat delirului. Dintre  simbolurile zoomorfe, de retinut
unul Tn care stiinta devine un _echivalent al inconstientei ; sa
cinstim prin urmare ,stiinta ciocirliei, care trece vamile ve-
ciei”. Indiferenta arborilor, altd forma de inconstienta, alimen-
teazd un monolog grotesc, de o teatralitate specifica, ,lata ora
metamorfozelor : / voi imbraca minunatele straie. / Rinjiti,
colegii mei, cu dintii_vostri albi, / cind copacii mi-or spune;
~Majcstace!" (Apoteoza). Cite un vers parodiazd prin retorica
grandilocventa solemnitatea unor replici shakespeareene sa-
tirice: ,Sintem_1n lumea Trintorilor, a Marilor Lenesi" (Un
domn bine), Calatorul sgre stinca primejdiei pare un asociat
al lui Al Philippide : ,,O, Himera, tremurdtoare ti-s buzele /
Cind imi spui: Agonie, Sfirsit. / S-au naruit si muntele si
marea si Stinca Primejdiei..". Accente de satanism se alatura
tristetii © ,fantii* din Bal mor lent ,mincati_ de molii"; unui
mort 1 se spune la modul kafkian sa zimbeasca (Nirvana). Mar-
tor la un moment de autoflagelare, undeva In umbra sta Ar-
hezi : ,Datl-mi apoi o nenorocire si 0 bucurie / deopotriva
umnezeiesti, salbatice sa fie..“. In ‘editia din 1967. versurile
din_Ciclu apar 1n alta variantd : ,Dati-mi. domnitelor, stren-
garitelor, o bucurie / si o nenorocire salbatice_si fie..". So-
nurile argheziene au disparut. Poetul fsi afirma incontestabil
talentul n Gravitatiuni, Natura si poetul, Moment, Aedificabo
et destruam, Schita pentru infernul meu, poeme antologice,
ca si_impresionantul Portret (dedicat tatdlui mort). Sa citam
din’ Gravitatiuni, — finalul ; ,As vrea sd ma chéme Panicg,
uUra, / Sa-mi_cada viata ca 0 mura-n gurd. / As vrea sa ma
cheme Bucurie / sau Banchet, Extaz, Melodie. / Dar numele
meu e Dorintd, / si ca s& mi-1 schimb e cu neputintad. / Za-
darnic, zadarnic Tncerc, / numele meu e fermecat cerc..".



deseori am pasit Bistrita fie

sus spre Cirlibaba, pe acele

poduri ca niste grape de

lemn, fie mai jos de laco-

beni, pe viaducte cu picio-
roange din beton, sau pe naiurile
~barajelor de hidrocentrale de la
Bicaz mai la vale. Bistrita a fost
Si este pentru mine nu numai
O apa, ci o matca de civilizatie
aflatda de mai multi ani intr-o
ladinca prefacere. Tndeletnicirile
mai vechi ale lemnului, care au
iinflorit pe Bistrita, dispar sau
Tsi schimba rostul. Apa cea mai
iubitd a Moldovei este acum o
vale a luminii si polimerilor, a
laramei si baritei. Brosteni, Bi-
icaz, Piatra Neamt, Savinesti,
Roznov, iatd asezarile rinduite
spre  un nou destin. Bistrita.
‘Gindurile ma duc spre fluturii
cei mari, care visleau pe apa vi-
foroasa, fluturii aceia pe aripile
carora oamenii din satele din jur
iduceau zile n sir o lupta aspra,
pentru a ajunge in Siret si apoi
;in Dunare. Plutasii de pe Bistri-
ta, asemeni celor din alte locuri,
au disparut ca si cum n-ar fi
fost vreodata.

Cind pasesc Bistrita ma opresc

la mijlocul apei si ma uit In su-
sul ei. Tmi desir de pe un mosor
privirea si o intind pe fluierul
de crom ca sa-mi aduc aminte
plutele si oamenii cocotati dea-
supra acestor Tnchipuiri dintr-o
lume zoologica ireala. Si simt
miros de pirostrii fumegoase si
wvad cite un dalcaus sucind un
melesteu de brad cu coaja pe el,
si apoi nu ma mai pot desprin-
de de omul de la cirma, care
poarta in apa un brad tinar pre-
cum un palos din otel manga-
nos. Uneori, auzeam fosnet de
icava de electroliza si vedeam
plutele iesind ca niste lingouri
cu smalt alb. Tot asa, Intr-o zi,
m-am pomenit pornind pe ur-
mele plutasilor care au umblat
pe sleahul de apa al Bistritei.

La Savinesti \}/ﬁat,n are un ritm
<de pendula, bataia acelor pen-
dule eterne care pulseaza in O-
idaile Muzeului ceasului de la
IPloiesti. A trecut si primul de-
ceniu, dar toate sint de acum
agezate, cladirile — cuptoare de
caramida si turnurile metalice,
aerostatele si nacelele. Univer-
sul a capatat patina Tmprastiind
statornic senzatia de solid si lu-
cru asezat. Doar autobuzele care
leaga uzina fibrelor din Piatra
Neamt sint intr-un fel de hara-
babura, ca o turma de salbati-
ciuni. Cineva Tmi spune despre
un drv.m in reparatie, despre o
modificare de traseu si despre
Tnca altele. Mai Tncolo, spre A-
zot, una din coloane arde cara-
miziu, ca o havana Tinfipta in
pamint. Citeva Mercedesuri, de
Bucuresti, s-au aliniat in fata
pavilionului administrativ, unde
se tine o sedinta importanta, de
prognoza. Cladirea are aerul se-
rios al asezamintelor din sche-
lele de pe Valea Prahovei, pe
unde se lacareste de un secol si
@meva. Asteptind unul din autobu-
zele care s-au bulucit pe platou,
'‘trag tot timpul cu ochiul spre
Poliamida, la lon Radu, unul din

Breslasii Bistritel

fostii plutasi de pe Bistrita, care
a Tnceput in 1959 sa umble pe
claviatura tablourilor de coman-
da ale polimerizarii. Ne-am des-
partit cu putine minute Tn urma,
dupa ce am stat de vorba nici
prea mult, nici prea putin, ci a-
tit cit sa ne ramina credinta ca
am mai fi avut de spus ceva.
Ne-am intilnit si am schimbat
vorbe la Comitetul de partid. La
inceput  m-a Tncercat chiar un
usor regret ca pornisem acolo
vorba. Eram, nu stiu de ce, parca
prea oficiali si prea gravi, si o-
mul urias cit un mclibd bun pen-
tru scindurd, se apucase sa-si
turuie autobiografia ca si cum
l-as fi luat la o verificare cu un
rost anume. Din fericire, nu
prea greu, conventia s-a vintu-
rat dintre noi, mai ales cind am
intrebat daca in plutarit grade-
le se iau ca in armata. Asta s-a
intimplat dupa ce mi-a istorisit
primul sau plutarit, la 11 ani, a-
laturi de taica-su, dupa ce mi-a
vorbit de dalcausia de trei ani,
din 1944 si despre primul drum
de cirmaci, Tn 1947.

— Apoi, e mai amarnic decit
la armata. Acolo trec anii si ai
luat si gradul, dar la plutarit
daca n-ai mincat destula mama-
ligd nu poti lua cirma Tn mina,
cd dai una-doua de bucluc.

Ma uit la om, Tl masor dar
pina la urma intreb repede, pe
nerasuflate. Tmi da sec, doua ci-
fre : un metru noua zeci si noua
zeci si cinci kilograme si adauga
ca asa sint cam toti oamenii ca-
re au plutarit pe aici. Il mai
descos de una, de alta si ajun-
gem fara sa stim la 1959, la anul
cind plutaritul s-a dus pe aici,
pe apa simbetei.

— Cu un an si ceva mai Tna-
inte, Tmi povestese lon Radu,
cind eram acasa, dadeam tot
timpul pe la santierul uzinei si
apoi vedeam santierul chiar din
ograda de la mine. Parca se zi-
dea ceva in mine. Eram hotarit
sa ma apuc si eu de treaba as-
ta, cu totul noua si nici nu-mi
puneam problema ca s-ar putea
sa n-o pot face cum trebuie. A-
bia dupa ce m-am trezit in fata
instalatiilor, m-au luat grijile si
a dat o teama umeda peste mi-
ne. Era cu totul altceva. La plute
iti trebuia mai ales tarie, pe
cind aici totul trebuia facut cu
cap. In scurt timn, dupa toate
scolile de calificare pe care
le-am urmat la aproape 40 de
ani de viata, am devenit sef de
schimb la polimerizari.

lon Radu, barbatul care vie-
tuia cite doua saptamini si chiar
trei, pe plute, strabatind drumul

de la Vatra Dornei, la Galati si
Braila, a trecut nu de mult, din-
tr-o emisfera in alta, zburind in-
tr-un turboreactor spre Osaka.
La Uji, acolo unde a fost trimis
pentru specializare, lon Radu i-a
uimit pe specialistii  japonezi
prin marea si rapida capacitate
de absorbtie a noilor cunostinte
privitoare la functionarea insta-
latiei automatizate de retele de
cord. Demarajul bun al produc-
tiei de acest profil, la Savinesti,
se datoreste Tn mare masura si
fostului cirmaci de pluta.

Savinesti, satul de plutasi, a
devenit o asezare a chimiei. In-
tre oamenii acestei bresle, pluta-
sii au venit cu robustetea lor fi-
zica, cu sufletul lor curat, ars de
rasind, cu ambitia celor care nu
s-au temut niciodata de greu,
pentru ca meseria lor a fost de
la un capat la altul numai asta.
Intre chimistii de azi ai Savi-
nestilor, fostii plutasi sint prin-
tre cei mai buni breslasi. L-am
intrebat pe lon. Radu daca nu-I
trage inima citeodata la un drum
pe pluta.

— Uneori parca Tmi vine sa
pornesc din creierul muntilor si
sa ma duc pina la mare. Se star-
neste atunci Tn mine patima de
vechi navigator. Dar la plutarit
nu cred ca m-as putea Tntoarce,
chiar daca s-ar incepe iar carau-
sia pe apa. Prea era o viata
nenorocitd. Mincam din merin-
de ca ciobanii, dormeam pe un-
de apucam, asa ca nomazii, iar
iarna nu va mai spun ce chin
cu ghiata si cu frigul. Eram
Tnvatati nu prea era o treaba a
mintii ca asta pe care o facem
noi. Plutaritul s-a dus odata cu
schimbarea rosturilor noastre.

¥

Cei mai multi dintre plutasi
si-au gasit, la fel ca lon Radu,
de la Savinesti, rosturi noi. Unii
n-au putut sa se desparta Tnsa
de paduri si ape. Asa s-a in-
timplat cu Viorel Dragan, vesti-
tul plutas de pe Bistrita Aurie,
de loc din Ciocanesti, satul cu
case zugravite precum cimitirul
acela vesel din Sapinta. L-am
cunoscut cu multi ani in urma
pe cel care ajunsese acolo, si
nu numai acolo, la o faima de
automobilist de curse. De la la-
cobeni, dintre locurile cu ne-
greala de depou C.F.R. am dat
Tndata intre smaralduri, intre
brazi alcatuind acoperisuri de
biserica fara clopotnita, acoperi-
suri legate cu funii de rasina.
Intre aceste siruri de verde —
borangicul Bistritei Aurii, urzita
intr-o albie captusita cu trunchi
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de brad, cu invelitori de nuiele.
Suiam spre locul descalecatului
si Bistrita venea dc acolo pe
niste scari de piatra si lemn, iar
din loc in loc se oprea putin
sa-si  traga sufletul, se oprea
pe un fel de pridvoare, cum imi
pareau barajele, humoancele
plutaritului. Tot mergind spre
Cirlibaba, pe drumul acela ca o
birneata din lina aspra, turcana,
am auzit deodata un bubuit, asa
ca pravalirile de nori ghiftuiti
cu apa. Bistrita cea opalescen-
ta s-a facut tulbure, s-aumplut
cu piatra acra. Din sus au venit
ireale turme de mistreti cu na-
frame in coltii de fildes.

— Haitul — a spus omul cu
crae eram — si a adaugat, pe
semne numai pentru sine. S-a
dat drumul la barajele de sus.
Trebuie sd apara acusi si plu-
tele.

Intr-adevar. Niste lilieci albu-
rit au lunecat peste apa otra-
vita parca. Pe aripile lor citiva
barbati, care parca paseau, un-
deva sus, pe gramezi de nouri.

— Uite-l si pe Viorel Dragan,
mai marele plutasilor.

Omul a intins degetul precum
fac profesorii de geografie cu
indicatorul. Am zarit doar un
trup subtire, cu haine nemtesti,
un far lunecind pe ape. Totul
a disparut repede. Bistrita a fa-
cut un colac de harapnic si a
prins in el plutele cu oameni cu
tot. Mi-a parut rau ca nu aveam
sa apuc sa-l cunosc pe Viorel
Dragan. Auzisem multe despre
acest plutas, cu care Tncepeau
primavara la radio stirile despre
drumurile plutaritului. Mai sus
i-am gasit pe alti citiva din e-
chipa lui. Se invirteau putin
nervosi lingd cabana cu alimen-
te, al carei orar fusese dat nai-
bii de un responsabil parsiv. In-
tre plutasi l-am aflat si pe cel
mai vechi, pe Alexa Catargiu,
un om facut parca din in ghilit,
cuunobraz caun finat abia co-
sitt. De la el am aflat povestea
lui Viorel Dragan. Cind Il-am
rugat sa mi-o spuna, a stat pu-
tin in cumpana si apoi m-a luat
de mina si m-a dus Tn tacere,
undeva n vale, lingd o scobi-
tura de ulcior a Bistritei.

— Viorel Dragan e fiul unui
strasnic plutas de prin partile
noastre — Dumitru Giosanu. Un
om mai rar. Inima tare. Am plu-
tarit si eu cu el. impreuna tre-
ceam usor greul. Intr-o iarna, ca
umblam mult st iarna, cu toata
ghetaria, plutele pe care le cir-
muia Giosanu s-au prins aici in-
tr-o Tnchisoare. Omul a Tncercat
sa le scoata si s-a dus ca o

lostrita in ape. rece si nu s-a
mai intors. E pe aici un peste
mare si nu stiu de ce dar eu
mereu sint Tndemnat sa cred ca
e duhul lui  Dumitru Giosanu. De
pe urma omului a ramas un
prunc, Vicrel. L-a infiat un alt
plutas — Dragan si l-a Tnvatat
mestesugul. Intru amintirea jert-
fei de demult, Viorel Dragan a
fost ales seful plutasilor de pe
Bistrita Aurie.

Intr-un miez de vara, cind la
poalele  muntilor erau prinse
salbe rosii de fragi cind iarba
avea miros de fata indragostita,
am suit iar pe Bistrita Aurie Tn
cautarea lui Viorel Dragan. Au-
zisem cd semintia plutasilor de
pe aici se prapadea cu zile. Mai
ramasesera doar 17, cu Dragan
18, si  plutele lunecau rar pe
Bistrita, incit copiii ieseau la
pravalirea haitului, asa cum iese
in multe locuri, la trecerea unui
expres de aiurea. N-am avut
nici atunci noroc sa dau peste
mai marele plutasilor. Omul e-
ra plecat iar Tn jos, la Dorna
si urma sa se intoarca abia a
doua zi. M-am dus sa-I vad a-
casa. Din soseaua descalecatu-
lui am luat-o pe niste ulite latu-
ralnice  si dintr-o data m-am
trezit in  cer. Casa din birne
groase statea pe o pagoda din
piatrd ca o ricsa din lemn, ori
ca un policandru atirnat de un
tavan albastru. Nevasta omului
se afla pe un alt deal, care in-
tra si el Tn cer, era la strins fin
si cineva a chiuit dupa ea de s-a
intors grabnic. Parea o femeie
barbatoasa, se invirtea ca un ce-
tera? focos, dar glasuia dulce,
catifelat. As spune ca l-am cu-
noscut atunci putin pe Viorel
Dragan. Am gasit in odaia cea
mare tot felul de jurnale, cu
tot felul de Tnsemnari pe ele,
am descoperit acolo o mica bi-
bliotecd mai acatarea decit cele

de pe la cercurile de citit, am
simtit Tn aerul Tncaperii urme

de om iscusitt. Nu mult dupa
drumul acela am auzit vorbin-
du-se tot mai apasat despre

sfirsitul plutaritului. La radio au
ncetat sa se mai transmita
stiri despre plutasi si drumurile
lor. Totul Tncepea sa fie doar
0 amintire. Mereu ma Tintrebam
ce s-o fi Intdmplat cu starostele
corabierilor de pe Bistrita Au-
rie. Eram sigur ca se apucase
de o meserie noud, Tn care
era, deja, om de isprava. Intr-o
zi nu m-a mai rabdat inima
si am plecat iar spre Cioca-
nesti. Barajele si toate amena-
jarile plutaritului intrasera Tn
paragina, erau niste Tnchipuiri
scheletice si parca paseam in-
tr-un loc parasit de mult de nis-
te cautatori de aur. Nici de da-
ta asta n-am avut cum sa-1 Tn-
tilnesc pe Viorel Dragan. Era in
paduri, unde lucra la taiatul co-
pacilor.  Cineva mi-a indrugat
despre ofertele pe care le avu-
sese sa lucreze la lacobeni, ori
in alta parte. Omul a ramas
linga Bistrita si lemnul ei. Tn-
telesesem cad toate acestea au
fost prea Tnradacinate in sufletul
lui.

POSTA LITERARA

. Mihai Pasare — Numele dv. este tot mai des_intil-
nit la ,postele” similare ale revistelor, ceea ce divulgd
dorinta iminentd de a vd vedea tipdrit. Eu insumi v-am
raspuns de citeva ori, v-am citat citeva versuri promita-
toare ,alese dintr-un material Tntotdeauna abundent, foar-
te inegal si mai ales agramat. Se pare cd scrieti mai
mult decit cititi. Si apol, printre cartile dv. de studiu
ar_trebui neaparat sa stea Gramatica _limbii roméane
pind sl pasdrile J)e care le veti li ascultind Tn_padurile
robotei cintd dupa o ,gramatica”..). Din ultimul plic
lt'eproduc, epurata de greselile ortografice. Cetatea albas-
ra:

Tmi _ridic cetatea albastra zi de zi / Pasii mei calca
neosteniti pe treptele luminii, / aproape tot 'mai aproape
simt arderea / soarelui Tn piept. / trec pasari In goana
smulse de veacuri / Un tipat ascutit si o stea a Inteles
pentru / ce sa coboare, / saminta-si rosteste cuvintul /
Rlit()jict cetatea pind cind patria / va sta-necata-n soare si
albastru.

Florin Arcadie — Sinteti in faza cautarilor : Caut n
mine / Numai cenusa si lut ars / Dar mult mai jos /
™n adincuri / Pamintul Tncolteste necontenit. / Si “riuri
curg, izvoare inflorite”. Poate cd intr-o zi veti ajunge
la izvoarele pe care, deocamdatd, numai le intuiti.

Titi Mun, — Proza de science-fiction (,Monumentul™)
scrisd cu anume ironie si detasare, vd reuseste mai bine
decit cea ,realistd”, ale carei canoane nu le stapiniti.

rsg[cum se vede, este mai greu sa fii realist decit fan-

Stefan Pahon — Unica poezie ce ne-ati trimis-o si
care Tncepe, promitator, cu versul: ,Nu mai ardeti ga-
zul" credeam ca se inscrie in campania de economisire
a combustibilului. Dar ea bate si mai departe. Cit de
departe? ,lepele mele necheaza aiurea" /.../ Frunzele
sar nebune / din tecile lor (asta e frumos, dar s-a_mai
spus); ,O lebada mi-a daruit un cintec / un cintec

ulce_si aspru. / un cintec de duca". Adaugind la aces-
tea_si_versurile pe _care nu le-am putut descifra, ve-
deti si dv. ce rezulta..

Valeria Sivan — Pentru ce inseamna Tncepator in
ale scrisului, aceste ginduri ale dv. — o perseverenta
corespondentd si o posibild poetd — ni se par demne
de a fi cunoscute : ,Unora le place versul traditional,
claritatea, limpezimea; dimpotrivid altora versul alb, li-
ber; unora snobismul, abundenta de metafore, prolic-
sul, confuzul, incifrarea. ermetismul, dicteul, lipsa ori-
carei ortografii (sic!), punctuatii — gusturi si gusturi,
ma rog, libertate de expresie, de stil.. de aceea a fi
incepator Tn ale scrisului. intr-o astfel _de diversitate,
nu-i chiar usor..". Desigur, va intereseaza ce sinteti dv.
Tn acest concert al Tncepatorilor. ,Sint o orga dezacor-
data" — este un vers care se potriveste modului dv. ac-
tual de a scrie. Ceva mai ,acordate” sint Ca o floare
albd din steaua muntilor, Cu albastrul tau. Rudari, Si
vintul, linistea.

. N. Dameron — Daca s-ar aplica penalizari epigra-
mistllor fard umor, dv. ati fi printre primii. S& dau si
citeva mo{_n_)stre: Simandicoaselor fete dupa coperta
Almanah. Literar ed. 974 — Te rugam %upll’l Allah
priveste la Almanah / sfintii toti ce stau Tn fata /
parc-au mutrele de ghiatd.." Unor romancieri: Vai!
ce fecunditate! / Curg romanele carate / Ca apa pe
Cilniste / Si se pierd in.. liniste..". Si n linistea aceea,
desigur, nu se aud decit poantele dv.

D. Ciurea — Transcriu, pentru limpezimea ei, a-
ceastd Lacrima: Intre bulgari / de padmint / lacrima /
s-a fost nascut / lacrimd "/ cu patima / intre porti /
de platind / intre porti / de lemn / sculptate / de
inimi drepte / si barbate / si sculptale-n / strop de
roud / ca sa ne / ramind n°ua.

Virgil Pascu — In fiecare poezie exista o intro-
ducere, un surplus de cuvinte care prelungesc inutil
drumul spre metafora.

Veronica Ursu — ,As vrea sa iubesc un tinar blond

cu ochi de gazela / un tipar care suride mereu.."
Dorinta mi se “pare generoasda, nu si poezia. Impulsul
liric din ,Expeditie” este atenuat de micile scapari
gramaticale : ,spargind boabe de roud in buzele / care
uitase(ra) sa pronunte".

Constantin Grigoriu_ — ,De mic copil am indragit
poezia, si am visat s& ma Tnalt pe acele culmi de la
care s& multumesc Tnaintasilor mei, pentru _comorile
care circula Tn patrimoniul nostru de valori". Mira-
bile dictu! Dar nu cred cd inaintasii v-ar multumi pentru
comorile pe care le transferati din_patrimoniul lor sub
propria-va semnatura. Astfel ,Adio" pastiseazd Sara
pe deal, iar ,Amorului meu" este scrisa cu Oda Tn
metru antic Tn fatd. In schimb ,Asa era cind noi_doi;
ne iubeam" colaboreazd cu textierii contemporani de
muzicd usoara. Va lipseste doar un compozitor.

Temessiensis — Versurile nu sint la  Tnaltimea
pseudonimului.

E.. V. — ,In suflet as vrea sa_cuprind minunea din.
aer si de pe_ pamint". Dar privind padurea cu ochi
de geograf ,caci mindrd_paseste cu forma de vale si
deal”) va fi mai greu sa-i descoperiti minunea

Nicolae TURTUREANU
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MIRCEA RADU |ACOBAN

Din Azore in Antile

O tehnicd de mozaic intr-o viziune filmica utili-
zeazad Mlrcea Radu lacoban in Din Azore in Antile :
partea descriptiv-informativa (calatorul face dese
apeluri la muzee de istorie si arhive, aratindu-se
amator de digresiuni erudite) este intercalata ae
Tntimplari transpuse cu nerv, informatiile de biblio-
tecd alterneaza cu datele realitatilor cotidiene, schi-
tarile de psihologii cu consideratii cromatice asu-
pra enormei vegetatii antileze. Ceea ce pare sa-1
retind pe autor nu este insa pitorescul exotic ci pei-
sajul noilor relatii sociale. Pagini incarcate de ten-
siunea faptelor (M.R.. selecteaza evenimente —
argument) alcatuiesc un documentar al prefacerilor
sociale, un breviar politic provocat de incredibile
mutatii’ pe scara timpurilor moderne. Temperatura
expunerii probeaza emotia descoperirii unui itinerar
aparte, iar entuziasmul metaforizat Tn spatiu poetic
demonstreaza existenta reporterului pe aceeasi lun-
gime de unda cu oamenii Cubei noi. Intre M R.
lacoban si albastrul spatiului cubanez se produce o
acomodare perfecta (,completo J¥ropicalizado din-
tr-o nevoie de fabulos, de miracol, de poezie.

De la lasi la Havana sau de la minus 20 de gra-
de, la plus 20 de grade, M.R.I. probeazd nedezmintit
vocatia calatoriei instructive, interes pentru infor-
matii din domeniul geografiei, mineralogiei, arhi-
tecturii, etnografiei, botanicii. Exista citeya capitole
de carte—ghid, presarate de lungimi si latimi ma-
xime si minime. Provocindu-1 Tnsd pe cititor eu
date de tot felul, M.R.l. stie s& creeze pagini vioaie,
punind Tn cifre, speram, oarecare autoirorre. Stiati,
de pilda, ca in 1957 s-au vindut 59.C00 livre ae mo-

luste si 107.000 duzini de languste?_ El ne_spune to-
tul despre ,grenada verde si motatda" adica ananasul
si cultivarea acesteia: ,Pamintul (argilos de tip Man-
tazas) dupa ardtura se grdpeaza repetat, in cruce.
Urmeaza o ultimd@ maruntire si o Tmbelsugata_ ferti-
lizare. apoi vine rindul pesticidelor si insecticidelor-
Dupa care se aseaza pe sol lungi benzi de polieti-
lena (40 cm. latime, 1500 m. lungime); folia are gauri,
in care se planteazd rasadul de pina. Tnvelii'-, de
polietilenda serveste mai Tntii pentru retinerea umi-
ditatii ™n sol si_apoi pentru a TmpiedSca rasarirea
oricaror plante Tn afara pretiosului ananas. In pe-
rioada ploioasa, imediat dupa plantare, se aplica ler-
bicide, mai ales Tn zona de contact a foliilor, acolo
unde mai ramin mici spatii neacoperite, repede luate
in primire de puternica vegetatie fropicald En-
tuziasmul, bazat pe statistici este, desigur, '
de monotonie. Datele concrete sint prea mult lasate
sd vorbeascd in numele autorului. Dar_ siempre
se puede mas. Descrierile sensibile compenseaza ari-
ditatea cifrelor. M.R.l. *vede peisajul, pastrand per-
manent drept contratermen imaginea de acasa: -Ni-
mic mai ciudat pentru un european decit sa constate
cd nici un fir de iarba nu se aseamana cu cele de
acasa, ca nici un arbore_ nu fosneste familiar, ca
doar biata vrabie se scaldd Tn colb in dmpia de la
Jicotea precum suratele ei din Baragan. Pini,_de un
verde mult mai crud, abia amintesc albastruiul pa-
durilor carpating, iar salcimul ulitelor copilariei s-a
metamorfozat aici, Tn Antile. devenind ditamai ar-
borele cu péastai de jumatate de metru si umbrd ma-
runt rasfirata, Amurgurile precipitate Si rasariturile
explozive, tipice pentru paralela 20, traseaza granite
certe ntre ziua si mhoapte

Obisnuit s& construiasca scene _ reprezentabile,
M. R. lacoban consultd ziare din 1794 doar pentru

a afla ca balul se deschidea cu un menuet dar lasd
fotografiile sa ne vorbeasca despre spectacolul fas-
tuos al carnavalului, coplesit de prea multa culcare
si de invariabilele ,trupuri de ¥is Tincaltate in plas-
tic colorat. Aceastd ,prea multd tuloare intereseaza
lectorul mai mult decit data exacta a intonarii pri-
mului mambo sau a indicatiei privind apartenenta
cutarei pasari-muste. In fond, reportajul este arta
de a percek)/ela un itinerar prin propriul temperament.
De altfel M.R.l. exceleaza tocmai prin acest ,tem-
erament”: evenimentele sint traite ntr-o J)er etua
ebra a noului, dezvaluind o multitudine de fatete
care solicita atentia reporterului. Niciunde persona-
litatea calatorului nu e absentd. Stradania de a e-
vita monotonia il face sd& adopte un stil compozit,
intre gravitate si umor, voiajul sub raport docu-
mentar fiind cuplat cu cel pitoresc. Dupa un excurs
in geografia economica a Cubei, prozatorul se lasa
muscat de teribila ,vaduva heagra (M.R.I. mizea-
za adesea pe comic, storcind poante si din calamur,
adica, daca am Tnteles bine, caracatitd). Schimbarea
rapida de cadre 1i e specificd. Dar ceea ce se pas-
treaza ™n primul rind, (desigur, foarte subiectiv vor-
bind) nu sint nici frumoasele imagini policrome din
avion, nici_episoadele de un umor savuros, ci pagi-
nile de voiaj sentimental intitulate La Hemingway,
dovedind cu sau fara voia autorului o corazon
apasionado. In traducere, nevoia de a retrai drama-
tic — poate putin si melo — in imaginatie, biogra-
fia uluitoare a scriitorului american. Aceasta cala-
torie de-a lungul unei vieti de exceptie 1l face sa
intoneze un fel de poem elegiac, patetic fara Tndo-
iala. ca o declaratie de dragoste.

Magda URSACHE

si George lvascu ne-au dat
studii de referinta cu privi-

e re la viata si opera lui N.
Filimon. Scepticii ar fi pu-

tut spune netulburati ca despre o-
pera lui N. Filimon nu se mai poa-
te spune nimic nou, caci totul es-
te valorificat, definit. O astfel de
idee nu a fost Tnsa acceptata de
Aurel Martin, care, Tn Introducere
in opera lui N. Filimon (Editura
Minerva, Buc., 1973, 273 p.), ne
propune un scriitor surprinzator de
modern. Fara sa renunte la ideile
critice ale lui G. Calinescu, Serban
Cioculescu si George lvascu, Aurel
Martin Tsi construieste, foarte so-
lid sinteza, atit din punctul de ve-
dere al istoricului literar informat,
cit si din al criticului de astazi,
familiarizat cu noile metode de a-
nalizd. Format la scoala severa si
de mare reputatie a istoricului -
terar D. Popovici, Aurel Martin
face noi si substantiale explorari
in biografia si opera lui N. Fili-
mon. Criticul rediscuta unele pro-
bleme de natura ideologica (patru-
zecioptismul lui N. Filimon), schi-
teaza biografia scriitorului intr-un
stil bine ritmat, corectind erorile

(V. Alecsandri ,fl confunda pe
Filimon cu AL Pelimon! ne in-
troduce in climatul epocii. Aurel
Martin reconstituie pe baza docu-
mentelor de arhiva, nunumai mas-
ca unui romancier, ei si existenta
unui om care uneori devine personaj.
Viata lui N. Filimon e un roman
trait. Criticul recunoaste ca N. Fi-
limon e un ,excelent tonviv un
om de lume, o natura careia nu
i-a fost straina vocatia tragicului:
~Epicureul ascundea, altfel spus, o
inteligentd  pentru care fictiunea
nu era neaparat un punct de ple-
care iradiant ti nici o valoare cu-
totelica, ci mai ales caparitatea de
a organiza materia epica oferita
de experienta autobiografica sau
de nenumaratele sugestii furnizate
dc lectura actelor gasite la arhire-
le statului, nu putine din ele tn-
trind in chiar infrastructura Cio-
coilor... Filimon a fost, simultan,
un om de studiu, rodind Tnsusiri
de benedictin, Tnzestrat eu un ex-
celent spirit de observatie, atent
fi la alte aspecte ale conditiei ti-
mone decit cele Tnecate in pelin,
vorbe de duh si reseide. Scri-
itor care, printre primii la noi,
satirizind. ¢ arut vocatia tragicu-
fui (p. N.

Cmd Aurel Martin analizeaza o-
pe'z de cronictt® dramatic si mu-
zical. de calator, de nuvelist ti ro-
mancier, istoricul literar are inti-
ietate: fiecare text este supus ti-
nui lucid comentariu comparativ,
unor reexaminari. Nu absenteaza
ideile originale :nimeni nu a des-
coperit pina la Aurel Martin in o-
pera lui Filimon un fond ,prorea-
fist nascut pe terenul unui ex-
ploziv romantism. Tot Aurel Mar-
tin intuieste la N. Filimon idei
patruzecioptiste, atitudini junimis-
te. Escursiunile... lui N. Filimon
contin ,numeroase momente epi-
te cu ,statut de veritabile nu-
vele iar ,Numitorul lor comun e
prezentarea romantica a spectaco-

EMIL BRUMARU

cinfec naiv

Cind trecea fecioara lui Brumaru
Se topea de oftica mararul
Si cadea vrajit de pe crini varul.

Sinii ej stirneau pe strazi durere,
Melcii mugeau lin a-njunghiere,
Casele-n burlane cloceau miere.

Serpii, de sub ziduri vechi de urbe,
Ti ieseau In drum si-i faceau curbe

De-ncepea Tn jur roua sa turbe.
Liote de Tngeri scursi prin leica
O Tncolaceau ca pe-0 suveica,
Dornici sa le fie teleleica.

Ci mai pura decit e clestarul,

Prinzind dulce fluturi cu paharul.

Ea era fecioara lui Brumaru!

N, FILIMON

ntr-o
interpretare
moderna

Zaharia SANGEORZAT

lului existential. Contextul e al
defularii, scriitorul simtind parca
nevoia de a echilibra pragmatis-
mul relatiunii memorialiste cu eva-
darea in fictiune (p. 114). O aten-
tie deosebita acorda Aurel Martin
nuvelei Mateo Cipriani unde mij-
loacele de investigare, de explora-
re mai sistematicd a universului
epic duc la rezultate exceptionale.
Criticul apeleaza la metoda struc-
turalista, i1ar punctul de vedere es-
te inedit. Dupa Aurel Martin, nu-
vela lui N. Filimon este conditio-
nata de relatarea celor trei poves-
titori : Mateo Cipriani, greu de
delineat, odata ce avem de a face
cu trei naratori care se succed,
devenind, rind pe rind, vioara in-
tri, pentru ca progresiv miscarea
sa revina la timpul initial, iar ce-
ea ce a fost sd intre Tn memoria
prezentului

Primul e Filimon Tnsusi, cel din
Escursiuni.., calatorul atent la ce
vede, curios sa afle detalii, simu-
lind chiar entuziasme, spre a stir-
ni replici, incitindu-si partenerul
pina la a-l obliga la confesiune.
Al doilea e Gerolamo, spirit Ilu-
cid, hiperbolizant, temperament ar-
dent, structuri polemica. Partitura
Uri e antimonahismu! si antitira-
ria. E ceea ce-l intereseaza si ca
expresie epica, portretizindu-i pe
calugari sau evocind actul de ven-
detta a lui Mateo. Al treilea e a-
cesta din urma, care, divulgindu-si
ssecretul de inima", rotunjeste o
autobiografie tesuta din tot ceea ce
romantismul minor raspindise ca
atitudine, Tmprejurari, decor, pro-
blematica sentimentalista: origine
obscura, dragoste fulgeratoare pen-
tru ,un angel Tn forma de om",
scrisori, lesinuri, lacrimi, friguri,
el organist, ea contesa, ajutoare
financiare de provenienta misteri-
oasa etc. Limbajul ? Tn consonan-
ta" (p. 126 — 127). Naratorii se

la evenimente : ,Trei povestitori.
Trei orizonturi. Trei stiluri. Dar in.
cazul lui Gerolamo si a lui Ma-
teo, si obsesii, care nu sint decit
superficial complementare. Desi e-
roicul ca mod de existenta s-ar
parea ca-i apropie. Deosebirile
sint, Tn realitate, de viziune, de
conceptie si de relief interior. A-
devaratul carbonar, ca structura
moralda, e Gerolamo. Chiar daca
nu e neaparat si mina care actio-
neaza. E omul care, meditind pe
marginea adevarurilor concrete,
trage concluzii politice. Nu depar-
te de cele ale lui Mazzini" (p. 127).
Povestitorul determina tema, ide-
ile si modalitatea narativa: ,,...ci-
ta vreme povestitorul e Gerolamo,
tema e tirania si elogiul luptei Tm-
potriva asupririi nationale. In mo-
mentul in care se produce inter-
mezzo-ul mareind interventia au-
tobiografica a lui Cipriani, cind,
adica, acesta devine narator, asis-
tam la o cu totul neasteptata
schimbare de registru, de tonalita-
te, de preocupari cardinale si de
spatiu afectiv. Senzatia e de de-
mitizare" (p. 128).

Aurel Martin intuieste exact meca-
nismul constructiei epice: ,Ceea
ce, Tn Mateo Cipriani, se exprima
intr-un plan arhitectonic. Gindit
in arc. Etapele lui ar fi: a) vizi-
tarea si descrierea manastirii din
perspectiva turistica; b) contactul
cu factorul uman (calugarul), surr,
prins Tn posturd laicad; c) discuti-
ile cu Gerolamo despre monahism,
prin prisma comandamentelor ci-
vice care ar trebui sa guverneze
conduita individului; d) ideea ca-
pata ilustrare prin evocarea ges-
tului patriotic al lui Mateo, inter-
locutorul transformindu-se din co-
mentator Tn povestitor; e) faptelor
stiute, cadrului epic general, lise a-
sociaza stratul subiectiv dezvaluit
de eroul tutelar prin confesiunea
sa; f) Gerolamo reia firul eveni-
mentelor, Tntr-o tesatura mai com-
plexa, si Tsi Tncheie relatarea; g)
emotionat,  vizitatorul  pardaseste
manastirea si, ajuns la Pisa, Tn
fata pietrei funerare a lui Mateo,
Tnchind un pios omagiu sufletului
inocent al acestuia" (p. 130).

Analizind dintr-un punct de ve-
dere modern opera lui N. Filimon,
Aurel Martin nu ocoleste sinteza.
Ideile se grupeaza intr-un discurs
critic aproape patetic: ,Prin con-
sens unanim, Nicolae Filimon e
un clasic. O valoare deci, de re-
zonanta nationala. A carui Tnsem-
natate e amplificata de perspec-
tiva cenzurativa a timpului si a
carui originalitate se impune tot
mai accentuat, prin raportarea la
epocd si la eventualii afini. Pen-
tru ca autorul lui Mateo Cipriani,.
aZ Slujnicarilor si al Ciocoilor
vechi... orchestreaza o partitura,
care 1l releva Tn chip inconfunda-
bil. Si ca optiune tematica .Si ca.
univers tipologic. Si ca viziune.
Si ca atitudine existentiala".

Introducerea... lui Aurel Martin,
marcheazda, Tn ordinea noutatii i-
deilor, o contributie de prim ordin
in bibliografia critica a operei lut.
N. Filimon.



EMIL

1S AC,

¢ dupa 20 de ani de la moarte

Mormintul lui Emil Isac infloreste in
primavara aceasta pentru a douazecea
moard. ,Infloreste” nu e doar o figura de
stil. Plecat dintre cei vii la 25 martie
1954 (,in zorii zilei", cum precizeaza,
sugestiv, lon Brad, |n cartea sa Emil
Isac, tribun al ideilor noi), poetul -Ar-
dealului batrin" a ramas pentru toti ace»
ce l-au cunoscut o amintire luminoasa,

ca zorii si ca primavara.
11 vad — fara a sti deocamdata cine
e — pe scena Coleglulul academic (Casa

universitarilor) din Cluj, Tn primavara
sau toamna anului 1946, alaturi de Lu-
cian Blaga, care, sub pretextul uneicon-
ferinte (intlia sa manifestare publica
dupa Tnapoierea Universitatii din refu-
giul sibian), depanind amintiri despre N.
Titulescu. Dupa ani, 1l privesc de aproa-

pe si insistent la sedintele filialei clu-
jene a Societdtii (apoi Uniunii) scriito-
rilor. Nu lipseste de la nici una, dupa

cum nu lipsesc Blaga, Agarbiceanu. Dar
Tn timp ce acestia tac, primul in spe-
cial, Emil Isac este mereu activ, mereu
critica, sfatuieste, Tndreapta, emite su-
gestii. Vorbeste ascutit, pitigaiat, cu un
timbru al vocii asemandator intrucitva. de
departe, cu acela al lui Arghezi. insa
fara a fi sacadat, avind, dimpotriva, o
precipitare nervoasa, cam de felul ace-
leia a rostirii lui Calinescu, mai putin
Tnaltarile si lungirile atit de specifice
intonatiei calinesciene. Ce-i particulari-
zeaza graiul, memorabil, e nota pronun-
tat, ba chiar, citeodata, caricatural (fara
voie) ardeleneasca, vadita nu numai n
accent, dar si Tn conservarea vechii pro-
nuntii a unor cuvinte (,,gheneral", ,,Gheo"
Dumitrescu, Jmbratosez", ,terani"), n

tendinta de palatizare a labialelor, Tn

cite un ,no", plasat ici si colo, patriar-
hal. Ii aud cuvintarile patetice si ful-
minante, rostite la felurite Tntruniri, cu-

vintari in care propagarea lirica a idei-
lor socialismului si pacii alterneaza cu
mdiatribe sarcastice la adresa ,fostilor",
cu vehemente rechizitorii contra insti-
gatorilor la un nou razboi. Deosebit de
spontan, impulsiv, franc pina la brutali-
tate, nu ezita, Tn timpul unei adunari,
dupa sau Tnainte de propriul discurs, sa
Tntrerupa oratorul, spre a puncta vreo
idee sau a corecta vreo afirmatie nu
Tndeajuns de Tintemeiata. Altfel, delicat,
atent, sensibil la suprafata altora, sari-
tor, perseverent Tn sprijinirea celor ce
aveau nevoie de sprijin.

Alte secvente ale memoriei, mai inti-
me, ma transpun n locuinta sa din stra-
da 1 Mai, azi casd memoriald si sediu
al editurii Dacia, de la al carei balcon
m-am auzit odaté strigat, fara sa fi facut
Tn prealabil cunostintad, formal, cu poe-
tul, Tntr-o dupa-amiaza de iulie 1948.
Mergeam la Emil lase fie pentru a-i so-
licita vreun articol pentru Lupta Ardea-
lului sau Almanahul literar, fie ca sim-
plu vizitator, bucuros de a-1 asculta pe

colaboratorul de odinioara al Vietii noi
osi al Fl&carii povestind despre Minules-
cu, Densusianu, Arghezi, Lovinescu si a-

Documente

Prin amabilitatea fiicei poetului Emil Isac, Eu-
genia lIsac, am intrat Tn posesia a doua

inedite apartinind pictorului

din Valenii de Munte lui Emil Isac in anul 1922. prin Cluj dupa cum proiectasem eu.
Prima scrisoare e un raspuns la articolul poetului  gomol si cuminte, e numai
Probleme de arta — D-lui N. Tonitza.. (v. ,Ade- '

varul",

tru fiecare breasla a intelectualului...".

arta.

inedite

N. N. Tonitza. E
vorba de doud carti postale expediate de pictor

18 iulie 1922), in care Emil Isac reclama o
.Federatie a Artelor, cu puternice sindicate pen-
In cel de
al doilea text, N. N. Tonitza Tl anuntd pe Emil
Isac ca isi va publlca si el Tn presa parerile despre

Dumitru MICU

titi alti scriitori ridicati la Tnceputul se-
colului, cum si despre unii mai virstnici,
precum Cosbuc si n special Caraglale
Pe Caraglale 7l evoca ori de cite ori ne
Tntilneam, neostenind sa repete cuvintele
de pretuire si Tncurajare pe care neega-
latul dramaturg i le "adresase, oral si in
scris. Isi amintea, de asemenea, deseori,
cu mindrie, de raporturile cordiale cu
Frimu, cu Ady Endre, cu numeroase alte
personalitati literare si politice din Ro-
mania, din fosta Austro-Ungarie, din Oc-
cident. Ma initia, astfel, Tn atmosfera
secolului, fie stind fatd Tn fatd Tn una
din cele doua odai pe care le ocupa n
cladirea ce-i poarta astazi numele, fie,
peripatetic, Tn lungi peripluri pe strazi
cutreierate de el Tn urma cu patru de-
cenii Tn compania lui I. L. Caragiale.
La Tnceput, mai mult pe strazi, apoi tot
mai adeseori Tn interiorul de pe 1 Mai,
in cele din urma numai acolo, caci nu
mai putea sa iasa. Nu prea mat era Tn
stare sa umble nici macar prin casa. Il
gaseam si 1l lasam Tn pat, cu vreo carte
sau publicatie periodica alaturi si cu
drept wunic suflet nedespartit, un cline
alb, despre care spunea, bineinteles, ca
e neintrecut Tn desteptaciune si ca il
Tntelege exact ca un om.

Literatura lui Emil Isac n-o cunosteam
pe atunci, si n-as putea nici astazi pre-
tinde ca o cunosc la perfectie, Tn intre-
gime. Culegerea editata Tn 1946 de M.R.
Paraschivescu include doar (selectiv) vo-

lumele Si volumasele tiparite de autorul
Cartii unui om. Dar lIsac a fost un poet
dublat de un publicist prodigios, a ca-
rui semnatura poate fi ntilnita pe n-
treaga duratd a primei jumatati de veac
in_mai toate periodicele democrate ro-
manesti si maghiare, cum si Tn reviste
si ziare franceze, germane, iar n vo-
lum a intrat doar o infima parte din a-

ceasta productie. Citata carte a lui lon
Brad, aparutda in 1972, cuprinde extrase
copioase din ea, insa reconstituirea bio-
grafiei spirituale a unui scriitor nu e tot
una cu o editie. Strangerea la un loc a
tuturor articolelor lui Emil lIsac ar fi,
negresit, bine venitd. Pind atunci, acele
Scrieri alese, reunite Tn editia din 1946,
si intr-o alta, din 1960 editie Tngrijita
de lon Brad, prefatd de Mircea Zaciu),
ramin, Tn orice caz, edificatoare pentru
orientarea urmata constant de acela care,
citeva luni Tnainte de moarte, releva, in-
tr-o scrisoare particulara, data ulterior
publicitatii, cu_Tindreptatita mindrie, ca
nu si-a ,murdarit condeiul scriind osa-
nale La adresa regilor" si ca l-au ,durut
toate pierderile care stau Tn calea dez-
voltarii poporului" sdu si ,a tuturor po-
poarelor”. Nu numaj ca n-a adulat mai-
marimile defunctelor timpuri, dar a cla-
mat Tmpotriva lor, cu indignare si minie,
decenii Tn sir, vestind ,revolutia sufle-
telor curate”, ,focul curatitor, focul li-
bertatii”, menit ,sa mistuiasca n fla-
cari miile de castele”. Pentru ca, dupa
darimarea vechii societati, sa celebreze

N. N. TONITZA

Articolul d-tale din Adevarul

Scrisori rit,ia lui.

diat la Buc., ca sa nu mai

S. voit a-mi

tinse.

un vestibul catre adevarata
problema. Cand va apare, te rog mult sa-mi dai un
raspuns, ca sa putem continua europeneste
intrdnd din ce Tn ce mai mult Tn inima problemului.
Poate ca oficialitatea va castiga,
urma acestei convorbiri a noastre, din departare.
Multumindu-ti mult pentru consideratiunea ce ai bine
acorda publicamente prin tiparirea scrisorii
d-tale, te rog sa primesti salutarile mele cele mai dis-

Emil ISAC in 1925 (primul din dreapta, N. N. TONITZA)

cu entuziasm munca pashica a multimi-
lor descatusate, de pe urma careia ,va

creste progresul minunat al stiintei, al
artei, al literelor, standardul de viata
se va ridica Tn mod uimitor" — si sa-si
Tndemne confratii, cu patos: ,Veniti la

lupta. Venitj la lumind Veniti cu totii!".

In poezie (caci prin ea mai ales si-a
inscris si isi mentine numele in istoria
literara), Emil lIsac a fost primul crai-
nic transilvdnean al Tnnoirii Tn sens mo-
dern, volumul sau de debut, Poezii. Im-
presii si senzatii moderne, vizind lumina
n acelasi an cu Romantele pentru mai
tirziu ale ,clopotarului revoltei lirice ro-
manesti”, lon Minulescu. Concomitentcu
Ovid Densusianu si  Minulescu, Tna-

inte de Tristan Tzara, lon Vinea, A-
drian Maniu, cu mult Tnainte de Blaga,
poetul clujean Tncredinta tiparului ver-
suri libere, chiar albe, si, Tn timp ce
toti coregionalii cosbucizau sau imitau
pe Blaga, el producea sonuri de rezo-
nantd stranie, Tn care cunoscatorii puteau
identifica modele simboliste: Verlaine,
Rollinat, dar mai ales Maeterlinck. Pa-

ralel, publica poeme Tn proza multe pa-
rabolice, Tndatorate lui Oscar Wilde, al-
tele cam in linia lui Peticd urmare, de-
sigur, a frecventdrii unor maestri co-
muni. Specifica poeziei lui Emil Isac, Tn
contextul national al simbolismului, e,
de la |nceput 0_pronuntata nota sociala
Autorul Impresiilor si senzatiilor — mo-
derne deseneaza cu o penita muiatd in
acizi pe ,boierul roman" al carui creier
il ,destrama sampania $i drogul”; sur-
prinde succinte crochiuri privelisti din
lumea rurala, ce sint departe de-a fi
idilice; tarani venind de la prasila,
,storsi de oboseald", ,sclavi" asudind pe
splaiuri de verdeata”, pluguri arind
~viata amara” a plugarilor, bordeie in
care ,s-a stins lumina" si ,s-a  sfirsit
piinea pe masa", deplora conditia Ma-
riilor vindute (,Maria mea frumoasa. Ma-
ria mea pagind, / Tn ochii tai e noapte
si aur ai Tn mind“); Tnregistreaza situatii
din ,orasul bolnavit de viata" pe ale ca-
rui uliti umbld ,oameni stinsi"; reliefea-
za cu deosebire mizeria si apdsarea sub
care gemeau dezmosteniti: ,Cite fete nu

stiu ride, / cite fete pling si coasal!", in-
fatiseaza muncitori extenuati, Tnghititi Tn
fiecare di'mineata de monstrii fabricilor,

ce-i storceau de orice vlaga, spre huzu-
rul celor ce In ,palatul din vecini", pe-

CATRE EMIL ISAC

de Munte, 2 Aug, 1922

,Probleme de Arta"

— mi-a parvenit aici la vre-o 2 saptamini dupa apa-
Am facut un raspuns pe care l-am si expe-
sufere

Tntarziere, trecand,
Raspunsul meu,

sa talmacesc si

d_-tale,

discutia,
in primul rind, de pei
rarea,
tervii

cembrie,
frumos, sunt al

N. TONITZA

Cetesc Tn ultimul Nr. din ,Flacara”
la ,probleme de arta". Voi cauta — pe cit de curind —
eu,
sug, parerile mele. Ele nu se lovesc prea mult cu ale
Tn schimb sunt Tntemeiate pe aceleasi constatari,
si, duc — totalmente — la aceleasi solutii de vindecare.
Sau vor sa duca. Bine ar fi Tnsa, dupa cum spuneai si
d-ta Tntr-o scrisoare precedentd, sa mai intervina si altii
in discutie: S-ar umplea, astfel,
articolul d-tale si
nat sa urmareasca discutia, caci

al meu,

treceau Tn ,pocnet de sticle". ,Fum gros
se-nalta-n cer. / Sirena fabricii suna. /
Oameni palizi de visul nevisat / Tn poar-
td se aduna..".

Am rosti, evident, un neadevar, daca
am spune ca opera poetica a lui Emil
Isac rezista lecturii Tn intregime. Cinstit
vorbind, din volumul de Tnceput se pot
retine putine bucati. Culegerea suscita
un interes mai mult istoric. Vestede sint
destule file si din cartile urmatoare (Poe-
me Tn proza, 1923, Poeme, 1936). Sensi-
bilitate acutd, Emil Isiac nu a fost un
prea scrupulos artist, nu si-a suprave-
ghiat foarte riguros |nsp|rat|a Puternic,
talentul nativ e compromis nu o data de
revarsari sentimentale inexpresive, de un
patetism logoreic, de prozaism. Defecte-
le nu parvin sa eclipseze Tnsa, pentru cei
dispusi sd-1 perceapa, autenticul filon li-
ric existent si Tn poemele Tn versuri si
in prozopoe-me. Citeva piese Tn  special
(Ego homo, Din versurile triste: Annie,
Balada ardeleana, Noaptea fantastica, Per-
nelor, precum si o seama de Cintece) sint
reusite incontestabile. Emil Isac a fost un
creator de atmosfera, autentic, dotat cu
simtul grandiosului, al terifiantului, al
fantasticului, mester Tn utilizarea grotes-
cului, sensibil totodata la delicat, la suav.
Pentru demonstratie, ar trebui copiate
poeme intregi,, caci diferitele elemente
constitutive ale acestora dobindesc expre-
sivitate doar prin Tnsumare. Cititi, sau
recititi-le, poemele indicate, si veti re-
cepta un suflu baladesc proiectat Tn oni-
ric, veti recunoaste un dar al punerii Tn
scena, al evocarii spectaculare — sau veti
remarca melodicitatea unor acorduri de
lied.

Cu atit de diferite tonalitati, poezia lui
Emil Isac este, evident, o expresie sui-
generis a barocului : amestec de suavi-
tate si asprime, lirism subtil si prozaism
strident, de tragic si comic ; ironie caus-
ticd si umor lugubru alaturi de tandrete
si compasiune, fantastic halucinant alaturi
de reprezentari gratioase, lipsd de gust
deconcertanta alaturi de constructii ima-
gistice fine, expresii zgrunturoase. rudi-
mentare, stingace, alaturi de mici giuva-
ere. Si, 0 muzica ciudata, Tn care ecouri
din Maeterlinck, din Verhaeren, pe alocuri
din Rilke, se combina cu sonuri din fol-
clorul ardelean.

Neindoios, scrisul lui Emil Isac are
prin ce sa vorbeasca sensibilitatii si con-
stiintei noastre. Numele lui Emil Isac
merita a fi pomenit.

28 Sept. 1922

Valenii de Munte (Prahova)

Scumpe Domnule Emil Isac,

raspunsul Dtale,

n proza mea saraca $I fara meste-

golul de timp dintre
iar publicul ar fi mai pasio-
nu i-ar uita desfasu-

Tn chipul acesta. Cu acest prilej Tmi Tngadui sa)
te rog sa-mi faci o camaradereasca Tndatorire: sa in-
la gazetele amice din. Ardeal s& mi se anunte
deschiderea expozitiei mele de pictura, pentru luna De-
la Maison d'Art

Tn Bucuresti. Multumindu-ti

d-tale devotat

TONITZA



MARGARETA STERIAN

istinsa doamna a picturii si a
poeziei aparea din cind Tn cind in
cele doua sali ale Simezei, 1n-
tre tablouri si plasmuiri din ce-
ramica. Prin expozitia ei, vad al li-
nistii si al jocului cu polen colorat, se
perindau grabitii bucuresteni, fara sa stie
ca cea care expunea acum, Tn acest ianua-
rie, scrisese Tn 1945 : Cartilor, cartilor
ierbar de leac / Mierea voastra si toate
raspunsurile vracilor sint ale mele / Dar
raspunsurile, de cind lumea, raspunsuri
n-au fost, ci tot intrebare / Despre lu-
crurile adevarate, otravurile de pret /
Despre : Tinerete, lubire, Har, Frumuseti.

Se perindau fara sa stie. Si de-ar fi
stiut...

Ani de studii, Tn Parisul deceniului 3,
Academia Ranson, cu Bissiere si cu A-
medee de la Patelliere, cursul de istorie
a sculpturii catedralelor Frantei, cursul
de istoria artei la Sorbona, apoi, in targ,
la Dragus, Tn fenomenala echipa a lui
Gusti, ca desenatoare Tn campania mo-
nografica, cofondator al gruparilor artis-
tice Grupul nostru, Tn 1932, Arta noua,
Criterion, Tn 1933, Grupul plastic, Tn 1934,
decorurile pentru piesa luj O’Neill, Din
jale se Tntrupeaza Electra, pe care a si
tradus-o, volumele de versuri Poezii, Tn
1945, Poeme, Tn 1969, tapiseriile, cerami-
ca.

Cit de putin stiam eu Thsumi, cind in dimi-
ta de ianuarie ma abateam din bulevard si
voiam s-0 cunosc pe doamna Margareta
Sterian. Artistd de noblete si de notorie-
tate, care Tntr-un interviu din 1971, acor-
dat luj Mihai Driscu, la Arta, spunea,
referindu-se la atmosfera anilor sai de a-
firmare : Era o vreme de camaraderie,
fara rivalitati. Expozitiile erau sarbatori.
Aveam cu cine vorbi despre arta noas-
tra. Atmosfera era mai putin riguroasa,
mai fructuoasa. De pe urma acestor dis-
cutii si admiratii mutuale, oamenii de-
veneau Tndrazneti, se desfasurau cu mai
multd usurintd. Criticii erau cu noi. Co-
marnescu, de exemplu. Si apoi cine nu
era critic ? Toti prietenii erau critici. lon
Minulescu era un mare prieten al artis-
tilor, Margareta Sterian aduce spre noi
ceva din dragostea autentica pentru pic-
turd, placerea si Tnaltarea, dincolo de
stinjenitoarele constringeri si autocon-
stringeri.

— Nu v-as da date despre mine. Scrieti
ce vedeti.

Era sugestia de modestie a unei mari
artiste. Am respectat-o Tntrucitva.

o

Ceea ce vad este un joc frumos si
superior, in mijlocul unei lumi agitate.
Ni se ofera, pe ecrane de dimensiuni
mici, mai totdeauna de culoare Tnchisa,
un spectacol tragi-comic, pe scena ca-
ruia apar fiinte de conditie umila, actori
de circ, saltimbanci, purtatori de masti.
Alaiul acesta funambulesc pare tragic la
prima vedere, si intrucitva si este, daca
mai stdm sub semnul lecturilor avind ca
trama viata periferica a grupurilor am-
bulante, si daca stim deci ce drame
nebuloase si violente se petrec Tn umbra
cupolelor de pinza de cort sau Tn lumina
pestilentiala a becurilor de la mansarde.

Tablourile colcdie de oameni facuti sa
fie prada vietii riscate. Pe linga ei, prin-
tre picioarele lor, umbla animale fio-
roase, iar lumea care asista la pericu-
loasele numere e aproape straina sau,
ma rog, e atit de straina, incit ia forma
unor ziduri pestrite. Oamenii riscului, ni
se spune, sint singuri, sint dureros de
singuri. Aici ar fi partea tragica a spec-
tacolului lumesc. Cealalta, vesela, si
poate nu atit vesela cit comica, adesea
pina la comicul grotesc, ni se ofera sub
forma simbolicda a mastii si a culorii,
care de altfel aici, Tn aceasta pictura de
rafinament intelectual, are tot functie de
mascd. Ce ascund mastile si culorile ?
Ascund, prin stralucirea si prin puterea
lor expresiva, umilintele interpretilor, via-
ta lor particulara. Dincoace de aceasta
viata, care, din frumusete si din pudoare,
nu trebuieste cunoscuta de catre onorata
pestrita galerie, apare masca si culoarea,
adica Tnsemnele bucuriei, ale dansului,
ale luminii, intr-un cuvint ale vietii pli-
ne. As zice ca intreaga pictura a Mar-
garetel Sterian sta sub semnul  mastii.

Masca poate crea iluzia unei alte lumi,

mai colorate Si mai vesele, o lume in
care creatorul se poate deda jocului sau
superior cu mai aprinsa pofta. Chiar si

mastile purtate de mascati, Tn sarbatori,
depasesc, prin expresivitatea lor Tngrosa-
ta, intentiile narativ-decorative, pentru al
caror rost sint purtate inca, ele devin la
Margareta Sterian tragi-comice, Tn Tnte-
lesul aratat. Nota aparte fac unele per-
sonaje de constructie ingenud, cum ar fi
cosinzenele, fapturi lasate sa umble 1in
toatd frumusetea lor, netrucatd, necolo-
ratd, nemascata. Aceste cosinzene sint
fete de tara, dalb Tmpodobite, care, cite-
odatd, parasesc alaiurile funambulesti si
intra n livezi : avem atunci scene de
gen, ca atitea altele Tn pictura. Numai
cd. daca sintem atenti, peisajul n care se

misca fetele nu e unul naturist, ci —
iatd aparind iarasi masca — un, eden cai
toate edenurile, mirific. Si pentru ca e
vorba de masca, gindul ar trebui sa ne
duca imediat la expresionism, poate la
expresionismul practicat de Goya, sau,
mai bine, la cel nordic, de tip Ensor, cui
care Margareta Sterian se intilneste sub-
teran, dar felul Tn care artista romanca
isi trateaza formele, ne indrituieste sa
recunoastem nota de originalitate de care

face cu prisosinta dovada. Margareta Ste-
rian nu forteazd formula, n-o suprali-
citeaza. Nu e nici prea aproape de cumin-
tenia picturii traditionale romanesti, nici
prea departe de ea, adica la curajosii ex-
presionisti nordici. E, undeva, la mijloc,

sau_cu acel nastrusnic Tinteles, lamurit
de Tnteleptul Noica, e departisoara. Asta,

ca sa numim conditia unei picturi de
buna factura romaneasca. Chiar daca a-

ceastd pictura iese din tiparele traditio-
nale.

La rindu-mi — asa cum proceda Tn a-

cea dimineatd de ianuarie artista, lasin-
du-ma sa inteleg, ad-libitum, dincolo de

date explicative, pictura sa — las celor
doritori de migala sa analizeze alchimia

tehnica a acestor otravuri de pret.

Prin manunchiul de reproduceri din a-
cest numar, CRONICA aduce Margaretei
Sterian, distinsa doamnd a picturii si a
poeziei, omagiul sau pios.

Val GHEORGHIU

Ecaterina POP-PETROVICI : ,Culmi”

expozitii

PICTURA
FIIND DE GENUL FEMININ...

fteva expozitii cu_lucrari semnate de artiste plastice
consemnind nu atit ziua de 8 martie cit tot mai afir-
mata lor prezentda Tn miscarea respectiva, Prilej sa
considerdm ca Tn pictura propriu zisa istoria n-a
retinut pina acum nici o contributie feminina, se-

primavara, deschise la Galeriile Cupola, Casa Ziaristilor
si Casa Universitarilor din lasi si la Galeriile de arta plas-
tica Botosani.

La ,Cupola” expun Maria Lazar, Lucretia Filioreanu—
Dumitrascu, Aneta Covrig si Ecaterina Pop—Petrovici. ti-
nind sé desfasoare o cit mai completa %amé_a mijloacelor
de exprimare, Intr-o armonie de ansamblu si o tinuta re-
marcabile. E vorba de patru nume afirmate in artad si
care tin sa-si onoreze cartea de vizitd, preferind sa ne
una la_Tncercare memoria decit sd riste aventura. Ast-
el, Maria Lazar pe lingd ceea ce stiam despre predilectia
sa pentru tematica agrestd de o bucolica incantatie, rea-
lizatda ntr-un mod de intima implicatie, cu metafore ce
trimit la stilizari de_scoarta veche, ne aduce o pictura
mult mai fierbinte, vadind preocuparea de a crea atmosfe-
ra. Forta de expresie serveste cu_ fidelitate imaginatia ar-
tistei (Satuc de munte, Primavara). La Maria Lazar faptul
obignuit capata dimensiuni alegorice, aerul vlbrind fintr-o
reverie plina de farmec, ca si cum ar astepta sa se in-
timple Tn cadru ceva extraordinar. O_impresie de ceva
bine inchegat, temeinic; discretia pind la suspin, a cu-
lorilor o recomandd pentru fresca de atmosferd, compo-
zitia sa avind un fir epic precis urmarit.

Lucretia Filioreanu—Dumitrascu e neliniste ordonata,
cu forme’ conduse spre sinteza, suprinse intr-o _dinamica
plind de verva. Imn e o hiperbola mereu proaspata a sta-
rii de demnitate cetateneascd, precum Scut patriei o _ma-
nifestare de patriotism si Tinerete o exaltare pe orizon-
tala a fortei juvenile ca un alb zbor planat. Sculptorita care
opteaza cu inima larga pentru ceramica Tn nuante uzate,
aptd pentru decoratia interioard, e totodatd o abilda con-
structoare de monumental edificat discret.

Aneta Covrig prefera de asta data ilustratia de carte,

dovedindu-se o interpreta plina de fantezie a textelor pro-
puse. (N. Labis si Alex, Ivasiuc). Adaptabilda atmosferei pe
care o respira literatura respectiva, grafica sa e asemeni
unui lector ce viseazd aplecat peste carte, dar fara a uita
ceea ce constituie baza 1 stiinta desenului ca esenta de re-
prezentare. Artista dovedeste abilitate Tn compunere, o
Justa distribuire a suprafetelor si — mai ales, stiinta de a
cere tusului tot ce poate da pentru a sugera culorile. De-
asind vitl;_n(_ata, desenele sale se constituie, prin simplitate,
inete a liniei _si elegantd de imagini Tn picaturi de roua
reflectind un Tntreg “univers.

Ecaterina Pop—Petrovici a dobindit in ultimii ani o
gestica largd si o sigurantd compozitionald, semne ale Tm-
plinirii_sale artistice. E o graficiana ce stie Tn primul rind
sa pund Tn valoare spatiul cromatic si din vibratia lui sa
nasca desenul asemeni unei exprimari _lucide Tntr-o euforie
toropitoare. Spatiu istoric, Spatiu mitic, Spatiu mov, Spa-
tiu rosu, Spatiu_astral, Spatiu folcloric nu_sint de fapt de-
cit ceea ce Focillon numea ,vederi ale spiritului, speculatii
despre spatialitatea redusa la inteligibilitatea cromatica",
In acest cimp saturat de culoare, artista Tsi Tnscrie desenul

valetul ramanind in exclusivitate pe seama barbatilor, @& un edificiu armonios, simplu, topit in suprafata matizata,

la Da Vinci la Picasso; Tn schimb, grafica pare a le con-
veni tovaraselor noastre de artd si — paradoxal — chiar
pretentioasa si dura_ca meserie sculptura. Asase si explica
dominarea categoricd a graficei si 1n aceste expozitii de

totusi el raminind actorul principal. Intre culori se stabi-
lesc raporturi de armonie si zone conflictuale ce dinami-
éeqza)ldeea. 0 evidentiazd, o impun (Humus, Nucleu, Sila-
isire).

La Cupola, plastica ieseand feminina ne ofera un suav
dar viguros trifoi cu patru foi.

-

. Raspunzind invitatiei ziarului ,Flacara lasului" de a
inaugura galeria deschisd Tn holul redactiei, patru pictorite

iesene ne ademenesc sa urcam scarile. Cele trei de la
~,Cupola"”, carora li se adauga Felicia Brindas Gavrilean.

De asta data, Aneta Covrig revine la gravura ei o-
bisnuitd cu fraza ampld, discursiva si cu delimitari sobre
de alb-ne?ru, urmind o logicd precisa. Felicia Brindas Ga-
vrilean oficiazd la modul solemn, utilizind o paletd stinsa
ce sugereazd vechime si trezeste rezonante pe care miga-
loasa cutare a costumelor pare,a le amplifica In flaute de
catifea. Gatirea miresei, Procesiune Hronicar sint reminis-
cente de traditie surprinse cu naiva duiosie si plasate Tn-\
tr-un cadru de cromatism fara virsta. Totul respira calm

si armonie sub lumina de registru blind, autumnal, O anu-
rm'tda stare meditativa o apropie de Maria Lazar. dar gus-
tul pentru amploarea gesticii 0 singularizeaza si, pina la
urma, optiunea_ pentru aceasta culoare minerala se dove-
deste o ,politica de expresie artistica".

Ecaterina Pop Petrovici si Maria Lazar continud linia

lucrarilor expuse si la ,Cupola".

e

mh saloanele de la ,Casa Universitarilor”, ca Tn fiecare
g[ag de priméavard, ne intimpina grupul celor trei: lleana
anduleanu, Elena L3pusneanu, Mariana Baciu. E cea de-a.
cincea lor expozitie in aceasta formulda de solidd Tmbinare,
in. care progresul e colectiv dar cursa se desfasoara pe cu-
loare separate. Refuzind idilismul si efectele = fotogenice™
modeste prin chiar aria de investigatie, deci raminind la
flori, natura staticd si peisaj aflat la_ indeminad. cele trei
pictorite practica o arta robustd, placutda ochiului, deci,
umanistd, o artd calmd cu gesturi precise, fiecare nsa la
gradul sau temperamental.

Astfel. lleana Sanduleanu se impune Tn grafica prin
echilibru, paletd retinutd, Tn nuante grave de violoncel, E-
lena Lapusneanu prin exuberanta solara si vigoare a pensu-
latiei, iar Mariana Baciu prin cultul feminin al amanuntului
si prin transparente de o suavitate adolescentind. Modestia,,
discretia si acuratetea profesionald sint calitdtile de baza
ale acestui grup ce sustine, asemeni cariatidelor, arta fa-
cutd cu demnitate si bucurie.

*

La Galeriile din Botosani ni se ofera o expozitie am
putea spune monograficd a pictoritei iesene Viorica Balan,
despre care — sa_recunoastem — se vorbeste prea putin in
ultimul timp. Pasionatd cintareatd a vegetalului transfigu-
rat de anotimpuri si_poeta a florilor, Viorica Balan exce-
leaza Tn acele peisaje carpatine surprinse Tn zilele cind
toamna_aprinde ruguri i pojarul_lor contrasteaza violent
cu Tntelepciunea inghetatd a steiurilor. Desenatoare de buna
scoald traditionald, Viorica Balan Tsi sustine culoarea prin
suprafete abil interferate si gdseste nuante de un decorativ
subtil pentru a potenta volumetria peisajului. Expozitia
de la Botosani o confirma drept un talent robust si o ar-
tistd perseverenta.

Aurel LEON



film

PRO-
PRIETARII

Stefan OPREA

Serban Creangd nu vrea sa poetizeze reali a-
tea; mai mult chiar, el considera ca cei ce recurg
la aceasta fac, de fapt, concesii realitatii. Gre-
seala unor cineasti e ca inventeaza uneori niste
actiuni foarte poetice si-si inchipuie sa spectatori
vor crede Tn ele doar pentru ca sint poetice. -Lt
un moment dat eu Tnsumi ma emotionez — n>ta
undeva Serban Creangd — de ceea ce Tnvenoeo
si cred ca spectatorul va pati la feb Dar c-
ceste actiuni, inventate in faza de ~
scenariu, nu rezista la filmare, par false -r. con-
tact cu mediul concret.. Am urmat un drore
greu pina ce am descoperit ca poil extrage poe
zia din mediu, din relatia personajului cu spa-
tiul si cd nu trebuie s-o inventez dmarittT-

Drumul, desi greu, pare sa fi fost ril. mt la
capatul lui s-a nascut filmul Jioprieuru™. o
cuprinzatoare monografie a unei uzine, care ore-
prinde viataTn datele ei cele mai semaifiretere si,
dacd vreti, dramatice. Pentru ca e vorba airio
Tn uzind, de o luptd, de un €#ih tt_»c< inPre
vechi si nou; un conflict al ai
unor idei Tnvechite, alterate de efiori™> de” or-
goliu, si al unor idei noi nascrie <fia BnMt S-
resc al vietii si din atitudinile unor oomrei adt-
varati.

Uzina — cadru viu, dinamar, generos
cestor confruntdari — este o MNriO
puternica, ridicata, fapt tipic la noi.
simplu atelier, prin rhrna maariorfcr
aceea, se si simt proprietarii ei. Dar se
un fapt ciudat: cu toate ca are ww «ri
eternic, cu experientd, uzina trece prm
grele din cauza rutinei, a opozitiei la
nou, a infatuarii, necinstei si nepncl oC
se cuibarisera la conducere, sub oHM
cretarului judetean de partid, care avi
merite Tn trecut, — si chiar in liriuw
uzine — e cuprins de crgcL: si
recunoaste un esec pasager, se afrxcd ' BBH
minciuna. El acopera ircaperatatfi —
uzinei; stie ca acesta rapxteaza cfre
nereale, ca livreaza prodttse-reb.fi ca '
joara de tot felul de saririari «are
numai profitul. Mai mnit, stie ri in db
si elemente noi. oameni care dfiidrw sar
re vad lucrurile in eaenta”™lor si «fct
puna umarul la greu. Dar RoaMs, aeeret
tru, procedeaza pe dos: mrurajesfia
si Tnabusa initiativa, fi sgrigri pe re
anchilozati moral si B fnUIKWapc «a>
fi putut introduce un aer proaspat. Friva
forta care nu Tngaduie dainuirea ana aa
stari: colectivul minei, gryri> viu, i 05-
ia atitudinea cea mai pirtiiiU periim ea
fireasca a lucrurilor. lar la C€l -
mul secretar al judetufari reuniri chatariea
intr-un fel de discutie-prores eu Ba—
proces al infatuarii, al iminizarii si al ogoBanB
exacerbat.

lata asadar datele principale aie firiri>> m»
Serban Creanga, date care se afla trenate intr<>
naratiune cinematografica alerta, antrenanta, scra-
batutd de fiorul auf@ntiertatii. al fWHniii s
curajului pentru adevar

Curajul si adevarul seintrepatrund. era de pare-
re Serban Creanga intr-un Unviu <fin *H-
Mai dificila pentru filmele noastre MKjrea ci
relatia dintre adevar si frumos: ,Unii par sa
considere mai necesar un adevar framos JdII
un adevar adevarat. Dar eu. fara sa fac €eu-p-
zie intre ce e frumos Tn viata si ce e frurrcs Tn
arta Tmi doresc sa fiu Tn primul rind adevarat.
Din adevarul poate uneori urit din adevarul
nemachiat, sa extrag o cantitate de frumos chiar
daca ea e mai mica si sa o pun in filmele mele".
Spunind acestea. Creangda 1ncad nu stia ca va
face ,Proprietarii”, dar cind, Tmpreuna cu fratele
sau Mihai Creanga, a scris scenariul, mai avea
fnca Tn minte aceste idei. Preocuparea pentru
frumosul cinematografic Tn acest film este ceva
mai restransa decit Tn -Caldura”, filmului sau
de debut, dar a crescut ponderea preocuparii
pentru adevar.

in esenta filmul pune Tn dezbatere o proble-
ma de morald, confruntind conceptii despre via-
tda si muncd, despre respectul omului fatda de
om, conceptii noi si conceptii vechi. Pe cele
noi le stim foarte bine, ne-am obisnuit cu ele
—vrea sa spuna filmul : pe cele vechi, parado-
xal nu le stim pentru ca ne Tnchipuim cad nu
mai exista, ca am scapat de ele. Dar nu-i asa,
exista si Tmpiedica la tot pasul mersul sanatos,
I sigur. Radiografia Iui Serban Creanga asunra
Lnnor asemenea conceptii si atitudini e aspra,

demascatcare. dar sa nu-si
neva ca filmul e o
pre murala  sau un
Nu. filmul spune toate aceste lucruri 1in-
tr-rei mod inteligent, cu mijloace ce-i sint
specifice. Eroii filmului nu sint unii mostre de
morald, iar altii erzatrei de aruncat, ci ceta-
teri obtsaoitl, cu pacate mai mari si mai mici
iun cu entitati ascmcin a; sint oameni si actio-
j-so-. & se infrunta ca atare pentru adevar,
perira cinste. Confruntarile si Tnfruntarile sint

pe aleeuH colorate

Tnchipuie  ci-
didactica lectie des-
discurs asemenea.

dserec cu uaxr. Caracterele — multe, foarte
=jre — acest film, de altfel ca si pistele pe
cure arcuri actiunea — sant schitate cu preci-

zie. inci- ifi ramin in memorie cu contur sigur.
F. te1i Eja nu are de fapt un personaj prin-
se timpla de obicei. Cel putin patru
| eroi sint egali ca importanta n
-omorarea conflictului : secretarul
es. directorul Mateescu, ingine-
U maistrul Strbo, instructorul de
coiae. mu.irrterci Ifiimie si, daca
re gast— si Pe altii cu aceeasi
>>_ E re caz tipic in care persona-
o rire:; aleea ljpte- pentru ade-
Cer=l Teodcr Den e doar un ca-
trecarrim Roetes alt capitol ; sis-
far? ierarhicda a minciunii: a-
dor de iatmare a celui care e
rac-idui: Tepea circulatiej pilelor
maedLbtl oe tttalte. toate acestea

are se Tntrepatrund Tntru

ihh  prtnctpal: T7deea de

estizle unor povesti de d
'latia

ttefauje ca sa fie o opera de larg interes la pu-
tut Fara exagerare, este o lucrare matura, fru-
tn-p-sa. cccfirtifii mult adevar de viata, si, ca-
htie principala, bind senzatia unei depline

Vnese c-ngarii sau scapari, citeva secvente
molt prea Tncarcate, peisajul mecanico-masinist
rsre enocmna primul sfert de ora al filmului,
Incercarea neizbutita si, cred, inutila in acest
context — de a schita biografia inginerului
Teodor Dan Tn date usor melo; secvente care
:es din tema principala a filmului (cea cu ar-
hitectul si cu panoul care ascundea o curte
interioara); aparitia lui Aristide Buhoiu n
chip de reporter al televiziunii (fapt ce face un
racord fortat cu realitatea); apoi citeva auto-
matisme (neintentionate) Tn vorbirea unor per-
sonaje. se pierd Tn suma de calitati, Tn tonul
pasionant al dezbaterii morale la care asistam.
sProprietarii” este un film care atesta maturi-
tatea creatorilor sai si totodata confirma marile

posibilitati pe care actualitatea le ofera — sub
raport tematic — cineastilor nostri.

Dintre actori cel mai mult mi-a pla-
cut Stefan Tordache care a realizat chipul
unui  inginer pasionat de nou, 1n me-
serie dar si Tn viata; el e omul care nu

suporta minciuna, le striga Tn fata celor care
o profeseaza, dar, din pacate, cum se mai in-
timpla. tot el cade dedesubt, desi tine adevarul
n brate (de unde se vede ca si adevarul se
mai duce uneori la fund). De asemenea, mi-a
placut frumosul debut al actorului Constantin
Cojocaru de la Teatrul Tineretului din Piatra-
Neamt. Personajul realizat de el, ing. Radu Ni-
colae, instructor de partid Tn uzina, este o fi-
gura foarte agreabila, discreta si pregnanta in
acelasi timp, amestec de puritate juvenila si
maturitate a gindirii. Salut cu foarte mare pla-
cere acest promitator debut si subliniez ideea
ca teatrele din tara au Tnca multi actori care
ar putea introduce aer proaspat pe platourile
de la Buftea.

In concluzie, filmul este bun si interesant,
dar — vorba regizorului — Tn filmul de actua-
litate nu poti niciodatd sa spui ca ai facut o
opera definitiva, ci doar ca ai parcurs un frag-
ment dintr-un drum. ,Esti mereu pregatit pen-
tru ceva si mai autentic. lar in momentul cind
ai reusit sa creezi un mediu veridic, nu vei pu-
tea sa te reintorci, Tn urmatorul film, la ceva
mai mincinos. Ci vei merge fTnainte, mereu mai
aproape de adevar".

MARGINALII

Daca proza moderna descin-
de din ,Mantaua"” Iui Gogol,
Jnsemnarile unui nebun" “ale
aceluiasi Gogol sint. de fapt,
0 insistare pe linia revoltel
celor umili. Monologul modes-
tului functionar, n mantaua
lui ponosita, care suporta toa-
te Jignirile fiindca are ca o
decantare libertatea imagina-
tiei, se constituie ca un text
dramatic, cu conditia de a _i
se crea ambianta ~respectiva.
Ceea ce fncearca tinarul re-
izor B. Barash si scenograful
elmuth Stifrmer (Teatrul de
stat — Sibiu) sa_ realizeze pe
scena Nationalului din lasi, a-
vindu-1 Tn rolul titular (si_uni-
cul) pe Dionisie Vitcu. Ei au
imaginat o montare cinemato-
grafica, Tntr-o atmosfera suge-
ratda de partitura muzicald, pe
acest fundal desfasurindu-se
recitalul actoricesc. E, desigur,
o0 Tncercare interesantd si ca-
re. poate naste un spectacol
original.

Sugeram realizarea, Tn pa-
ralel” a unei versiuni scenice
pentru turneu de arie larga.

Bine venitd initiativa orga-
nelor vasluiene de a pigmen-
ta ,Zilele viei si vinului™ (7—8
martleP cu manifestatii _cultu-
rale, la care a fost invitat si
un grup de scriitori bucures-
teni- In final, a avut loc la
Casa de cultura un spectacol
de gala la care si-au dat con-
cursul un grup de balerini de
la Opera de stat din lasi, ac-
tori ai Teatrului de stat din
Birlad, solisti de muzica popu-
lard si o formatie de dansuri
populare din judet.

In continuare, vasluienii pre-
gatesc festivalul de umor ,,Con-
stantin Tanase" din toamna

Teatrul dramatic Brasov a
prezentat Tn premierd pe tard
piesa dramaturgului grec con-
temporan lacovos Kambanellis
,Curtea cu miracole", in tradu-
cerea Polixeniei Karambi. Re-
gia artistica apartine lui Eu-
gen Marcus. decorurile lui
Helmuth Sturmer iar costume-
le sint realizate de Maria Sto-
enescu. In distributie : George
Gridanusu. Mada Florian, St.
Sloboda, Maya Indries, Ange-
la Costache. ‘Mihaela Nestores-

unui nebun"

cu-Sloboda, Mihai Baias, Paula
lonescu-Cristoloveanu, Nicolae
C. Nicolae, Virginia Itta-Mar-
cu, Dan Sandulescu, Dan Co-
bre, George Ferra, Luli Cra-
ciun. Mihai Popescu si Savu
Rahoveanu.

Dupa un_ turneu prin Moldo-
va, basmui dramatizat de Dan
Tarchild sub _titlul ,Domnita
lacrima furatd" a revenit la
sediu fiind oferit Tn spectacole
pentru copii si tineret. In_re-
gia lui George = Macovei si
in decorurile "Hristofeniei Ca-
zacu, piesa aceastd fnscrisa Tn
repertoriu de catre Teatrul Na-
tional din lasi confirma cali-
tatile . dramaturgului si ale e-
chipei de interpreti, scopul fiind
realizarea unui spectacol pla-
cut si accesibil.

La Teatrul de stat din Ba-
cau continua traditia spectaco-
lelor usoare, de deconectare.
Astfel, e Tn repetitie ,Tonomat
'73* “de Aurel Felea, o suitd
de miniaturi umoristice. In re-
gia lui I. G. Russu isi Tncear-
ca talentul de estradisti majo-
ritatea actorilor din~ Bacau,
printre care si cei mai proas-
at sositi : Dorina Paunescu,
Aihai Paunescu, Traian Pirlog
si loana Dimitriu.

~Nunta"

RADU CEONTEA

~ Acest tinar, pentru_care a zugravi Tnseamna a plinge cu la-
crimi_de culoare, originar de pe Mures vine cu sigurantd, cu
constiinta mestesugulul si uneltelor sale’ cu un fel al sau de a
vedea universul. Cele citeva zeci de pinze pe care le expune la
teatrul din P. Neamt, ne fingaduie sa ajungem pind in miezul
simtirii sale si sd-i descifram viziunea. Mai intii, trebuie spus ca
Radu Ceontea a deslusit ceva din marea taind a culorii Si mai
ales ca ceva din diafragma luminii a sclipit numai Tn ochii lui.
Toate tablourile privite laolalta sau rind pe rind te duc cu gin-
dul la un cer de zi de_vara cind dinspre rasarit sau apus se
ridicd herghelii de armésari si cirduri de pelicani, cind norii
se preschimba halucinant. Culoarea are Tn pinzele lui Radu Ceon-
tea densitatea acelui aer cu vapori rosietici, indigo sau oranj,
dar si o limpezime care este a apelor pe unde trec suveici de
pastravi. Pictorul n-a cdutat sd afle doar taina culorii. Desenul I-a
preocupat in egald masura pe artist si el a desenat dupd cum a
simtit ca va trebui sa aseze culorile pentru ca acestea sda aiba
nuantele pe care le-a nascocit. Intre desen si culoare raportu-
rile sint osmotice. Siluetele, fie ca-i vorba de lucruri sau fiinte,
au contururi fantaste. Sint acele intruchipari care ne aduc amin-
te de_scoarte vechi, de frescele mesterilor de demult.
Pictorul nu s-a oprit aici. El a amestecat Tn pasta si umorul
sau, care vine din uimirea Tn fata lucrurilor si a vietii. In tablou-
rile acestei expozitii omul suie spre Tnalturi dus de o giza, o
giza care lasa In urmd@ o scara ca de helicopter, iar din lumi-
ndrile de lingd un acvariu fumul iese ducind cu el mere de aur.
Gindurile oamenilor intr-o duminicd sint surprinse tot printr-o
oantd. Undeva, deasupra unui acoperis de_casd, apar, ntr-un
el de capsuld cosmica, cel cdrora le-a fost daruitd imaginatia_oa-
menilor zugraviti pe pinza. latd deci citeva din particularitatile
picturii lui Radu Ceontea, asa_cum ne apar ele in expozitia des-
chisa la Piatra Neamt. Se afla Tn aceasta expozitie si 0 compo-
zitie de mai mari dimensiuni, tabloul intitulat ,Ctitorie voevo-

dald". Ar
sa apuce

utea fi Tn aceastda lucrare un drum tematic pe_care
adu Ceontea. Pictorul a avut fnsa aici o usoard in-

decizie. El a ezitat intre figurativ si nonfigurativ si aceastd ezi-
tare l-a_indepartat putin de la ceea ce-i este propriu. Nefndoiel-
nic, Tnsa expozitia de la Piatra Neamt ne prilejuieste Tntilnirea
cu un pictor stapin pe uneltele sale, pé care-1 asteptam cu emo-

tie la o Intilnire viitoare.

GR. I



aspecte, atitudini

Amintirea [ui Macedonski

Al. DIMA

Dupa cum se vede, aniversarile si comemorarile se inte-
tese Tnregisitrind un ritm itot mai viu si mai frecvent. E
desigur simptomul cel mai evident al respectarii profunde a
mostenirii literare, baza si Tndemn pentru miscarea cultura-
& contemporana, Tn acelasi timp punct de plecare care in-
vitd generos spre depasire. Nu e Tnsd mai putin adevarat ca
cifrele la care ne oprim, tind sa devina neregulate, interva-
lele dintre ele mai apropiate si ca ar fi de dorit ca ele sa fie
rotunjite la centenare, pluricentenare, cincantenare si cel mult
la sferturi de veac, ceea ce ar darui un prestigiu si mai stra-
lucit sarbatoririlor de care vorbim.

A aparut, In chiar aceste zile, pe calendarul literar o data
noud si arn adduga una din cele mai interesante prin nume-
roase aspecte mai rar intflnite in cimpul literelor noastre. N
referim anume la cei 120 de ani de la nasterea lui Macedor.-
ski, sosit pe lumea care nu l-a prea Tmbratisat, la 14 martie
1854, Cinstirea i-a adus-o, Tndeosebi, ,Muzeul literaturii ro-
mane“ din Capitala prin organizarea unei expozitii prezen-
tatd de cel care semneaza aceste rinduri si printr-o -Rotor,
da 13“ Tn cadrul careia s-a desfasurat evocarea pitoreasca a
maestrului de catre scriitori care l-au cunoscut de-aprospe si
l-au pretuit cu sinceritate si loaialitate.

Macedonski a fost si s-a considerat Tnsusi, ca un _pof:e
maudit" de tipul lui Baudelaire si al unor simbolisti ai
timpului si a constituit, dupa cum se stie, din pacate .un caz-
ai literaturii noastre. Faptul se datoreste, de altfel, intr-o
buna masurd, propriei sale firi pe care a tinut s-o afirm
ostentativ, de numeroase ori, in contradictii sfruntate cu at-
mosfera epocii. Macedonski si-a deservit astfel singur opera,
ceea ce e Si trasatura altor scriitori ca, de pilda, a lui Aleea
Russo, dar in alt sens, acesta din urma fiind vincvat —
prin totala dezinteresare — de soarta vitrega a  propriilor
sale scrieri.

Pe tarim literar, poetul ,Noptilor* a infruntat p. juni-
misti, pe bardul de la Mircesti Tn momentul Tn care ..rai
mia Ti consacra — printr-un premiu — opera ir. api&uze.
Tntregii tari, pe Eminescu prin nefericita epigrama a cami
Vvilva Tnfiripata inca din 1883, a fost reluatda cel putin Tn 1892
1909, 1923, si pina astazi chiar, mai departe pe Duiiiu Zarr.-
firescu, pe Caragiale, alaturindu-se tristei campanii a lui Ca-
ion ca si pe autori mai marunti pe care nu i-a putut trec
cu vederea. E adevarat ca in cazul lui Alecsandri si Cara-
giale a revenit mai tirziu, dar amintirea atitudi.-.i'.cr so
Inadecvate n-a fost stearsa cu totul. S-au adaugat la adver-
sitatile literare si unele acte politice Tn momentul primnlia
razboi mondial. Nu trebuie uitat Tnsa, ca ostilitatea lui Ma-
cedonski s-a Tndreptat Tn alte domenii, spre finalitad pozitiv
ca, de pilda, Tn lupta sa antidinastica, sau Tn protestul sau
necurmat Tmpotriva politicianismului si demagogiei. Mace-
donski n-a fost, prin urmare, numai victima propriului sau
temperament, ci si a conditiilor sociale ale epocii cu care
n-a putut fi de acord nici patriotismul, nici pasiunea sa pen-
tru arta. Alaturi de poet a fost Tnsa totdeauna o buna parte
a tineretului vremii, legat de literatura, pe atunci: Gala Ga-
laction, Tudor Arghezi, lon Pillat, Tudor Vianu, M. Crucea-
nu, M. Celarianu, si atitia altii.

Am dori sa reliefam din toti acestia, pentru ca fapte',
ne Tndeamna ele singure, staruitoarea contributie a lui Tudor
Vianu. Tn bibliografia din anul 1967 a Bibliotecii Centrale
Universitatii din Bucuresti dedicata esteticianului, indexul d<
autori si nume cuprinde nu mai putin de 39 de titluri de
studii si articole cu privire la opera lui Macedonski. scrise
de Vianu incepind din 1916 si pind aproape de disparitia sa
Sint portrete, comentarii, privind anume aspecte ale operei,
dar si studii mai largi si sinteze ca expunerea reprodusa in
volumul al treilea al tratatului de ,lIstorie a literaturii ro-
mane". Sa reamintim, Tn sfirsit, editia criticd cu studii in-
troductive, note si variante a lui Tudor Vianu in 4 volume
(1936 — 1946). Studiul sintetic citat ramine, pina azi, o re-
flectare stralucita a operei complexe si contradictorii a lui
Macedonski, expresia unei judecati cumpanite care nu trece
nici peste defecte si nu tine numai decit sd acopere greseli
evidente. Astfel de contributii la care se adauga. Tn zilele
noastre, biografia, monografia si editia lui Adrian Marino
(1966 — 1967) lichideaza definitiv asanumitul .caz Macedon-
ski", scriitorul devenind — prin valoare reald, intrinseca si
prin receptivitatea epocii socialiste — una din valorile re-
prezentative ale istoriei noastre literare.

Opera lui Macedonski acopera un cincantenar literar, cel
dintre 1870 — 1920. cu un capat Tn pasoptism. Tndeosebi Tn
scrierile lui Heliade si Bolintineanu. cu un altul Tn simbolism
tinzind sa reflecte, dupa cum se vede, traditii ca punct de
plecare si pozitii moderniste ca final. Tn domeniul social si
politic, scriitorul a ramas Tn genere consecvent cu pozitiile
Tnaintate ale pasoptismului, cu un liberalism progresist pen-
tru care a avut de suferit toata viata.

Opozitionist si neconformist ca temperament, el a adus
servicii certe Tmbunatatirii situatiei politice si sociale a epo-
cii, niciodata sovin, reactionar, antipopular sau antinational.

Repertoriul liric al lui Macedonski a fost cel al unui ro-
mantic tipic cu evolutii implicite spre simbolism, variat si
aproape complet, reflectind marile teme ale umanitatii si na-
tiunii. Prozatorul, memorialist si autobiografic, a posedat arta
caracterizarii si a descrierii picturale, iar dramaturgul — cu
mai putine lucrari — si-a oglindit din nou soarta intr-o zgu-
duitoare expunere concentrata in ,Moartea lui Dante".

Privit Tn ansamblu, Macedonski reprezinta nu numai o
constiinta artistica, aplicata necurmat desavirsirii expresiei
si continutului ei asa cum s-a spus de mult, ci si o tinuta
sociala care s-a integrat cu relief, profilului scriitorului.

(continuare din pag. l-a)
finalizeze Tn constiinta, iar con-
stiinta socialista, care include
si latura eticd, este necesar sid
devind trasaturda esentiala a ori-
carui membru al societdtii noas-
tre, factorul diriguitor al omu-
lui nou. ,Faurind un asemenea
om, Tnarmind astfel poporul —
preciza tovardsul Nicolae Ceau-
sescu Tn Raportul la Conferinta
nationala a partidului din iunie
1972 — putem fi siguri de 1n-
faptuirea cu succes a maretului
program elaborat de partid, pu-
tem avea garantia ca poporul ro-
man va fauri comunismul, ca
natiunea noastra va avea un Vi-
itor glorios".

Tinind seama de trasatura
principiilor de a fi elemente e-
sentiale ale constiintei etice a
oamenilor si de modalitatea lor
teoretica necesara, ca parte com-
ponenta a acestei constiinte, es-
te de la sine inteles ca exa-
minarea unui sistem de princi-
pii etice, cum este acela al e-
ticii socialiste, sa aiba loc Tnce-
pind cu fundamentarea teoreti-
ca a valorilor morale principale
vizind modelele pe care princi-
piile le proiecteazd, precum si
a datoriilor si valentelor lor nor-
mative cardinale.

Pe linga fundamentul teoretic
prin intermediul caruia se evi-
dentiaza functia normativ diri-
guitoare a principiului, atribute-
le normative ale acestuia se de-
finesc si Tn alte planuri. Avem
in vedere Tn special doua mo-
dalitati care privesc desfasura-
rea principiilor Tn norme si
functionalitatea sa prin norme.
In primul rind, este vorba de
conturarea principalelor valori
indicative si imperative, a prin-
cipalelor scopuri morale si da-
torii redate Tn anumite norme
principale, de o anumita gene-
ralicate : aceste norme ale prin-
cipiul-: definesc principalele di-
rectii ale conduitei si care se
dimensioneaza in sfera valorilor
morale ale modelului de atitudi-
ne proiectat si afirmat de prin-
cipiu.

In al doilea caz este vorba de
normele morale concrete, de re-
gulile de conduita care izvo-
rasc din necesitatea racordarii
cerintelor oglindite in normele
principale ale principiului la
cccdituie si exigentele unor si-
tuatii morale concrete. Prin a-
semenea norme, prinaptui Ts.
Tmplineste eficienta sa practica,
nemijlocita, infiuentind prin ele
modelarea 2sensibilda a condu-
itelor umane.

Pentru a Tintelege cele afir-
mate vom lua citeva exemole
chiar din Codul moral al socialis-
mului adoptat sub forma de pro-
iect la Conferinta Nationala a
P.C.R. din 19—21 iulie 1972. Ast-
fel, principiul atitudinii morale
noi fata de avutul obstesc, fata
de patrimoniul national este
dezvoltat in cateva norme prin-
cipale care traduc cele mai im-
portante scopuri morale (valori
indicative) si datorii ale mem-
brilor societatii noastre. In art.
8 din proiect se spune: -Fie-

UNITATEA
DINTRE
PRINCIPI
S| NORME
ETICE

care comunist, fiecare membru
al organizatiei revolutionare de
tineret, are Tndatorirea de a fa-
ce totul pentru inflorirea conti-
nua a patriei noastre socialiste
pentru sporirea patrimoniului ei
material si spiritual, pentru a-
firmarea tot mai puternica a na-
tiunii romane Tn rindul natiu-
nilor lumii (s.n. I. G.). Acelasi
principiu este reprezentat Tn art.
9 prin norma care vizeaza ne-
cesitatea ca toti comunistii si u-
tecistii sd apere cu orice sacri-
ficiu integritatea patriei, cuceri-
rile revolutionare ale oamenilor
muncii, ceea ce Tnseamna apa-
rarea valorilor materiale si spi-
rituale care reprezinta proprie-
tatea comuna a poporului. De
asemenea, Tn articolul 12 se spu-
ne i ,Comunistii trebuie sa fie
n fruntea luptei oamenilor
muncii pentru apdrarea si dez-
voltarea proprietatii  socialiste,
de stat si cooperatiste — temelia
orinduirii noastre noi, sursa
progresului necontenit al socie-
tatii, a ridicarii nivelului de trai
al poporului, al fiecarui om al
muncii”. Art. 13 precizeaza fap-
tul ca fiecare membru de par-
tid si tinar comunist ,sa mani-
feste cea mai mare grija si ras-
pundere pentru sporirea si in-
florirea continua a avutiei nati-
onale, sa actioneze pentru gospo-
darirea cit mai eficienta a mij-
loacelor si resurselor societatii
noastre, sa lupte Tmpotriva ne-
glijentei si risipei, a tuturor ma-
nifestarilor care duc la irosirea
averii obstesti”. In fine, mai ci-
tam art. 14 care prevede ,o0bli-
gatia patriotica si morala de
prim ordin de a lupta cu toata
hotarirea Tmpotriva furtului din
avutul obstesc, a delapidarilor,
a distrugerilor de bunuri pu-
blice — acte profund antiso-
ciale. care lovesc 1n interesele
poporului, ale fiecarui cetatean".

Sint si alte articole care tra-
duc cerinte deosebit de impor-
tante ale principiului moral pe
care 1l examinam. Dupa cum se
vede, el este definit prin mai

multe norme principale si care
Ti realizeaza functiille normati-
ve de seama. De aceea, codul
moral, aflat Tn prezent sub for-
ma de proiect, este definit drept
cod al normelor si nu principii-
lor, Tntrucit acestea din urma au
0 expresie mult prea generala si
nedefinitd Tn sens normativ. Ele
Tnsd stau la baza sumelor de
norme care le precizeaza n
codul amintit. Acelasi raport din-
tre principiu si normele sale
principale exista Tn cod si Tn ca-
zul tuturor celorlalte principii
ale eticii si echitdtii socialiste.

Se impune sa mai mentiondm
faptul ca asemenea norme prin-
cipale Tndeplinesc atribute va-
lorice si reglatoare nu numai
ale unui principiu de etica, ci
si atribute ale celorlalte princi-
pii Tn societate, confirmind in-
teractiunea lor dialectica Tn re-

alizarea ordinii morale noi. A-
ceasta interactiune deriva din
Tnsemnatatea lor cardinala pen-
tru raporturile morale socialis-
te, pentru ordinea socialista Tn
ansamblul ei. Putem observa ast-
fel cum normele exemplificate
mai sus realizeaza, pe linga fun-
damentarea cerintelor principiu-
lui atitudinii morale socialiste
fatda de avutul obstesc, reali-
zeaza si cerinte ale principiului
patriotismului, ale umanismului
nou, ale echitatii socialiste etc.

Desi aceste norme particula-
rizeaza principiul, se afla fata
de el Tntr-un raport de la par-
ticular la general, raminind ast-
fel Tn limitele unor modalitati
generale de normare si dirijare
a activitatii umane; de aceea,
ele nu pot fi forma diriguitoare
nemijlocita si ultima a compor-
tamentului moral ; ele Tnsele
contin Tn sine posibilitati de de-
taliere si concretizare, manifes-
tindu-se Tnsa in forma unor ja-

loane generale. Or, notiunea de
jalon nu se confunda cu aceea
a oricarei norme. Activitatea
morala a oamenilor, ca orice ac-
tivitate omeneasca, este dinami-
ca, se desfasoara, de fiecare

datd, Tn conditii concrete de loc
si de timp, Tneit impune intot-
deauna noi sarcini si scopuri, noi
exigente si obligatii. Tocmai a-
cest lucru determina continuita-
tea procesului de detaliere si
concretizare a principiului etic,
geneza unor norme cu date va-
lorice si cu obligatii definite n
mod concret si care garanteaza
viabilitate si eficienta reala
principiilor morale. Aceste nor-
me au darul nu numai sa par-
ticularizeze principiile in mod
concret si sa le adapteze la ne-
voile concrete ale comportarii
morale, ci si sa le Tmbogateasca
sa le perfecteze in functie de le-
gile progresului moral.

Aceasta detaliere si dezvolta-
re a principiilor sub forma nor-
melor dinamice solicitd creativi-
tatea spiritului, rolul demiurgic
al personalitatii umane, origina-
litatea acesteia Tn procesul res-
pectului pentru principiile eticii
socialiste.
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imba literara roméaneasca, din tre-
cut si de astazi, a interesat mult,
mai ales in ultimii 25 de ani, pe
lingvistii si filologii din tara noas-
tra. Printre cei care au contribuit

substantial la clarificarea originilor
evolutiei ei, a stadiului atins in pre-
zent, figureaza nume de mare presti-
giu: acad. Al. Rosetti, acad. Al. Graur,
prof. B. Cazacu, |. Coteanu, G. Istrate,
G. Ivanescu, N. A. Ursu, L. Onu sa.

Cert este insd ca nu toate chestiunile
privind limba romana literara (in as-
pectele teoretice, de ansamblu ori de a-
manunt) au putut fi solutionate in mod
satisfacator si  definitiv, lucru bine
cunoscut, de altfel. Nu despre aceasta
va fi vorba Tn rindurile de fata. Spri-
jinindu-ne pe metodele si rezultatele

mai noi ale lingvisticii, consideram ne-
cesar si util a stabili o tipologie mai
riguroasa a limbilor literare, ceea ce

ne-ar permite sa degajam unele prin-
cipii cu caracter general. Tn consecin-
ta, discutia noastra vizeaza, Tn primul
rind, aspectele teoretice ale problemei.
Este un adevar aproape axiomatic,
astazi, ca prin limba literara trebuie sa
intelegem forma prelucrata a oricarei
limbi, indiferent daca ea se realizeaza
Tn varianta scrisa sau Tn cea vorbita.
Termenul  forma prelucrata a limbii
presupune o anumita selectare a mijloa-
celor lingvistice din inventarul general,
pe baza unor criterii calitative mai mult
sau mai putin constiente si, implicit, Tn-
tr-o masurda mai mare sau mai mica nor-
mative. Cu alte cuvinte, limba literara
este una din formele de existenta a lim-
bii, alaturi de dialecte, de diferite tipuri
de limbi de comunicare uzual-familiare
(deci interdialectale) si de limbajul fami-
liar neliterar. De aceea, trasaturile dis-
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de cind cu vinafoarea

De cind cu vanatoarea, mereu Tmi prinde urma
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tinctive ale limbii literare se definesc, in
primul rind, prin pozitia pe care aceasta
0 ocupa Tn sistemul formelor de existen-
ta ale limbii si ni se dezvaluie numai Tn
opozitia unor forme fata de altele. Afir-
matia este valabilda nu numai Tn cazul
celor doua trasaturi, relevate deja (forma
prelucrata si neprelucrata a limbii, pre-
zenta sau absenta selectiei constiente), ci
si in cazul legilor de functionare, al de-
osebirilor, evidente, Tn sfera sociala de
intrebuintare a fiecareia din formele de
existenta a limbii (sfera administratiei,
stiintei, publicisticii, scolii, vietii de toa-
te zilele, artei etc).

Desi foarte raspindit, in special la noi
in tara, in Franta, Italia, U.R.S.S., ter-
menul de limba literard nu este unicul.
Astfel, mai ales cind este vorba de lim-
bile literare modeme, Tn Anglia si S.U.A.
se foloseste, curent, termenul standard
literar sau limba standard (literary stan-
dard, standard language), indeosebi cind se
are Tn vedere norma ortoepica, deci pro-
dyntarea ; in ultimii ani, acest termen
apare si in lucrarile de slavistica. Tn ling-
vistica germana, este utilizat, cu acelasi
sens, termenul Schriftsprache (limba scri-
sa, Tn realitate (literara, Hochsprache),
iar, Tn ultima vreme, Gemeinsprache
(limba comuna, Einheitsprache — limba
unica). Ti putem insa spune si limba de
cultura (= a culturii).

Termenii limba comund, limba unica
sint aplicabili cu precadere unor relatii
lingvistice destul de tirzii, legate de pro-
cesul de formare si dezvoltare a natiunii
(ir. Franta si Anglia — Tncepind cu se-
colele al XVli-lea — al XVll-lea; 1n
Rusia — din secolul al XVIll-lea — pri-
ma jumatate a secolului al XlIX-lea; n
Italia si Germania — din a doua juma-
tate a secolului trecut). Fireste, pentru
etapele anterioare din istoria  acestor
limbi nu putem recurge la termenii a-
mintiti aicl.

Cit priveste termenii limba standard,
standard lingvistic, acestia presupun cre-
area unei norme unice (unitare) la toate
nivelurile sistemului, cu alte cuvinte, ei
sint aplicabili unui anumit tip de limbi
literare. Putem considera ca istoria limbii
standard incepe din momentul Tn care
ea se extinde pe intreg teritoriul si cind
se stabilesc substanta si structura ei.

Tn sfirsit, termenul Schriftsprache, asa
cum arata forma lui internd, corespun-
de cazurilor cind aspectul prelucrat al
limbii scrise apare numai Tn scris. Aceas-
ta este situatia limbii singhaleze, de la
1 ianuarie 1961 limba de stat a Ceylonu-
lui. Tntr-adevar, limba singhaleza literara

?!

a pastrat o structura gramaticala arhai-
ca (flexionara), deosebindu-se net de lim-
ba (analitica) folosita in comunicarea o-
rala. Nu credem Tnsa ca termenul limba
scrisg, Tn situatia cind existd o varianta
vorbita a limbii literare, este de accep-
tat, mai ales daca-l vom aplica normei
ortoepice a limbii literare .Intrebuintarea
lui Tn traditia germana a fost, partial,
determinata si de rolul, pe care l-a avut
aici (si Tn alte cazuri similare, de ex., Tn
Cehoslovacia) scrisul in stabilirea normei

limbii literare.
Desi nu lipsit de ambiguitate, terme-
nul de limba literara este, totusi, mai

neutral, mai cuprinzator si mai adecvat,
cu toate controversele privind continutul
sau.

Orice limba literara este — mai mult
sau mai putin — supradialectalda. Afir-
matia Tsi pastreaza valabilitatea si atun-
ci cind ne referim la feudalism de exemplu,

in Franta secolelor al Xl-lea — al XII-
lea sau in Germania Tncepind cu vea-
cul al Xll-lea — al Xill-lea). Caracterul

supradialectal al limbii literare in aceas-
ta epoca era legat si de particularitatile
sistemului stilurilor limbii literare care
se contureaza treptat. Astfel, aparitia sti-
lului literaturii filozofic-religioase, sti-
intifice si publicistice a contribuit la dez-
voltarea unor straturi ale lexicului ine-
xistente Tn dialecte si vadind, mai ales,
caracter interdialectai. Dupa cum se stie,
Tn unele tari (Europa Occidentald, la
slavi, Tn multe tari din Orient) forma-
rea acestor stiluri ale limbii literare a
avut loc sub influenta unor limbi strai-
ne (latina, slava veche, araba sau chi-
neza). Aceasta influenta a dus, la rin-
dul ei, la izolarea limbilor literare de
graiurile teritoriale si la aparitia, Tn sis-

temul lor, a unor trasaturi supradialec-
tale. - ) o
Istoria limbilor literare, substituirea

tipurilor de limba literara sint legate de
schimbarile bazei sociale a limbii lite-
rare si, prin aceasta verigd, de dezvol-
tarea societatii. Nu Tntotdeauna Tnsa pro-
gresul istoric este Tnsotit, Tn mod necesar,
de largirea bazei sociale a limbii literare,
de democratizarea ei. Totul depinde de
conditiile istorice concrete Tn care are
loc acest proces. Un exemplu concludent
ni-l oferda, din aceasta perspectiva, is-
toria limbii cehe literare.

Nu este corect sa se afirme ca limba
literara se opune altor forme de existen-
td a limbii ca tip lingvistic normat u-
nui tip ligvistic nenormat, asa cum sus-
tin unii specialisti. Cred ca nu putem
fi de acord nici cu forma, dar nici cu

Tnaintea frunzelor staruie neputinta

si a doua fata de lut a copacilor intorsi din blestem.
Copil al nimanui, vintul doarme-n altarul caderii

liniste zamislind pe ruguri de piatra
si curcubeul durerii se stringe

in fibrele presimtind ruginirea de alb
si mina-mi deschide saminta crescuta

si nu gasesc desisul nici chiar Tn umbra ta;

boln&vicioasi-i ora chemarilor fliminde,
mult prea aproape-i clipa, nicicind asemenea.

Si eu sint vinatorul si tot eu haituitul
cu ochii cit o larma nfipta n tacere
si cornul tot mai aspru se-aprinde spre rascruce

dincolo de linia vietii.

Necunoscutul Tmbracat doar Tn negru
mai trece o data prin cintul de lebada

si gloantele — cu glasuri de pene-nrosite —
Tncep sa-mi vorbeasca de viata

si toamna ma vinde pe-o mina de greieri

in schimbul iubirii prea mult si mereu staruit

si mina ma coboara Tn numai stiu ce vrere.

Doar noaptea ma aduna din cele doua drumuri
cind praful Tnfloreste pe ce-as fi vrut sa fim

si de n-am fost, tacerea cu glontul e vecina

si iar ma stiu vinatul cu ani de heruvim

PAUL BALAHUR

Tncercarea

Mi se umple cu pamint
Trupul ca in somn odata
Si prin portile fluide
Ma Tntorc Tn cel ce sint

Cel ce sint furat de nori
Intre turnuri suspendate,
Pentru mine poarta luna
Lujerii sagetatori

Si-am sa-mi cresc pe trup strdin
Gindul, sa nu ma respire
Lucruri, printre care vin

Cel ce ursele masoara
Tnauntru lui rasfata
Luna, pina-a trece-afara.

turn Tnspre copilarie

Un uger ninge laptele galactic
In partea de tacere din cuvinte

pamintului

istovite cu lacrimi.

Pe atunci Tn oglinzi iti puteam deslusi Tnceputul ;
acum iertare luminii sa cer: cu miinile goale

O, pururi sufletul tau rasfatat
Copilariei unui riu in raze

Si fara sa se miste carul alb
Trecind prin toate pretutindeni este
In albii, crapa piatra de pe nume

Lumina ta Tsi logodeste tropii

am gonit-o spre tine precum zbor in cadere

si drumul s&-1 ascund Tn umbra morilor de vint
drumul purtind urma mea sagetata

dar pe care n-am Tnverzit niciodata.

continutul unei atari afirmatii. Norma,
desi nu apare ca ceva constient, desi nu
este codificata (sanctionatd), face, totusi,
posibila comunicarea si este proprie Si
dialectului. Doar interdialectele, care nu
intra Tn sistemul stilurilor functionale
ale limbii, nu sint normate.

Potrivit unor conceptii, spre deosebire
de limba comuna, evolutia interna nu
caracterizeaza toate nivelurile sintemu-
lui limbii literare. De pilda, evolutia sub-
sistemelor fonetic si morfologic s-ar pro-
duce dincolo de limba literara. Numai
vocabularul, sintaxa si semantica ar con-
stitui domeniile Tn care actioneaza limba
literara.

In majoritatea cazurilor, Tn procesul
de constituire a normelor unice ale
limbii literare un rol dominant l-au ju-
cat nu sistemul trasaturilor structurale
ale dialectelor teritoriale, ci diferite tipuri
de limbaje urbane care aveau, intr-un
grad mai mare sau mai mic, caracter
interdialectai. Aceste tipuri de limbaj u-
zual-familiar ocupa o pozitie intermedia-
rd intre dialect si limba literard. Ele nu
au, spre deosebire de dialect sau grai,
caracter restrins, local, ci sint folosite ca
forme de comunicare orala interdialectala
sau supradialectala.

In legatura cu termenul limba comuna
cred ca el este prea vag (prea putin pre-
cis), caci poate fi aplicat unor concepte
diferite : Tn unele cazuri, prin el sint, de
fapt, desemnate acele forme de comuni-
care lingvistica, care se opun limbii (sau
limbilor) literare si sint folosite de toate
paturile sau clasele sociale; Tn altele, el
desemneaza o suma oarecare de elemen-
te structurale, comune mai multor dia-
lecte diferite ale limbii date. Mai ales
Tn aceasta ultima intrebuintare a sa ter-
menul nu este prea fericit. Dar si in
primul caz, cind se are ,adica, Tn vedere
o forma concretda de existenta a limbii,
pot aparea nedumeriri. Intr-adevar, ,co-
mun”, aplicat limbii poate sa Tnsemne:
1. Folosit de toate paturile sociale, nu
numai de una; 2. folosit pe Tintregul
teritoriu. Distinctia aceasta si se impu-
ne si este esentiald. In conditiile Euro-
pei feudale, Tn unele tari dialectul con-
stituia un mijloc de comunicare Tintre
diferite paturi sociale, deci nu era limi-
tat social, si maximal teritorial; pe de
alta parte, Tn secolul al XVll-lea, 1n
Franta limba literara scrisd devine uni-
tara si se extinde pe Tntregul teritoriu,
dar, intrucit Tn aceasta epoca 9%</o din
populatia tarii era analfabeta, este evi-
dent ca limba literara era limitata la
patura infima a celor privilegiati.

duo
Tntind radacina
spre gind de lumina:

ma-ntoarce spre sete
cu vorbe sirete.

Ascund fulgerare
in cripte solare :

ma cheama spre foame
cu-a buzelor poame.

Ma vinde curata
in semnul ce-arata

cum va sa revina
din dor o straina.

In miini mi te scuturi
cu viata de fluturi:

0 singura clipa

n suflet aripa

un singur cuvint
crescind spre deseint.

La singura cina
blestem de lumina.

Tn spatiile egale de ordine te Tngini
cu scrumul ramas dupa focul

scazind Tn cuvinte

Din toate sa-ti raspunzi cu Tntelesuri
Ca mrejile Tn vis unul intr-altul
Cladite semnele, semnul parinte
Legat de semnul fiu, talmacitorul

Dupa scriptura astrilor, lucrare

Augusta Tn gradina ciclurilor.

turnuri ca umbre pe ape

Cu mina cum scrii volutele astrilor
Tmi pare de sezi ca-mparatul

pre lume

casa Tn care rostesti
pretutindeni e una

nu-i cine sa-ti clatine calea

de veghe in foisorul lunar
ca licar balansul de trestii
rasucind racle de fluturi in cer

si cuibul cu umbre din noi

se rasfata Tn albii

Tntepenite sub flaute

la raspintii caldura nutretului

cu gheara sufoca un zeu

dintr-un sac cu nisip

Dar creste pe tabla-nvatatului

vremea ca larba si eu
cd aevea ma stiu

si la curtea de-o seama
a celui ce nu-s —

Tmi tai casa-ntr-un virf de nuia

si pasari mi-aprind Tn fintina

amurgul ranilor despre care
altfel nici n-as sti cum sa-ti spun.



roicul poate fi considerat

esenta etica a sublimului,

in vreme ce monumenta-

"lul se raporteaza la for-

ma reprezentarii. Recu-
noastem ca o asemenea defini-
tie este incompleta ca orice de-
finitie. Tnsusindu-ne ideea ca
eroicul se Tnscrie Tn sfera ab-
stractiunii, iar monumentalul in
cea a particularului reprezenta-
bil (cu functie generalizatoare
din punctul de vedere al sem-
nificatiei), confuzia provine din
rigiditatea clasificarii. Gindirea
noastra, tributara empirismului,
acceptd cu dificultate conventia
ca o abstractiune, eroicul ca
atitudine umana, ar putea fi
reprezentabila si contemplabi-
1&, dupa cum este greu de ima-
ginat dinamismul monumenta-
lului. Problema cheie a subli-
mului ni se pare demonstrarea
ideii ca eroicul Tsi gaseste rati-
unea numai Tn perspectiva mo-
numentalului (in folclor si a

fantasticului), 1ar monumenta-
lul este Tn acelasi timp un
semn al eroismului. Tn ajcest

caz, eroismul si monumentalul,
considerate variante ale subli-
mului Tn dictionarele de este-
tica, ar fi, de fapt, realitati ta-
utologice. Strinsa Tnrudire din-
tre ele se explica prin forma
comuna a reprezentarii, hiper-
bolizarea, ceea ce face ca o-
biectul sublim s& capete forta
si maretie in sens kantian.
Vorbim astfel de sublimul ma-
tematic si de sublimul dinamic
Tntelegind de fapt eroicul si
monumentalul, dar fara a ac-
cepta separarea prea categori-
ca facuta de filosoful german.

Meritd retinuta distinctia o-
feritd de Schiller, dintre gran-
dios si sublim, nu Tn sensul Tn-
susirii ei ci pentru ca ar putea
impune si ea o interdictie in
Tntelegerea sublimului pe tere-
nul artei populare daca ar fi
interpretata mecanic. ,Maretia
se afirma Tn fericire, ni se spu-
ne ; sublimul nu se poate afir-
ma decit Tn nenorocirell De
exemplu Hanibal, continua au-
torul german, a fost ,mare“
pentru ca a trecut Alpii pe un

drum inaccesibil si sublim 1n
nenorocire; Hercule a fost
,marell ducind la bun sfirsit

muncile sale iar Prometeu su-
blim, fiind Tnlantuit si avind
Tndrazneala sa-si infrunte des-
tinul. S& ne amintim si de un
pasaj din Kant: ,Cel ce se te-
me nu poate judeca deloc asu-
pra sublimului naturii, tot asa
de putin ca si cel predispus
prin inclinatii si poftd asupra
frumosului. ElI fuge de privi-
rea unui obiect ce-i produce a-
ceasta teamd si e imposibil sa
gasim placere intr-o spaima ce
ar fi serioasa. De aceea 0 pla-
cere rezultatd din Tncetarea u-

nei apasari sufletesti e veselie.
Aceasta Tnsd, din cauza libera-
rii de o primejdie, e o0 vese-
lie cu intentia de a nu ne mai
expune niciodata acestei pri-
mejdiill. Si mai departe, dupa
ce se dau exemple de sublim
natural, ca furtuna, marea des-
lantuita, autorul continu&
,Dar aspectul lor devine cu a-
tit mai atragator, cu cit e mai
Tngrozitor, daca, fireste, ne ga-
sim in sigurantd, si noi numim
aceste lucruri sublime, deoare-
ce ele ridica puterea sufleteas-
ca peste masura ei mijlocie o-
bisnuiita, facind sa descoperim
n noi o facultate de rezistenta
cu totul altfel si care ne da
curajul sa ne putem masuracu
aparenta atotputernicie a na-
turiill. Pentru Kant, asadar, ori-
ce forta capabila sa infringa
sentimentul de teama ar fi su-
blima. Aceasta idee vizeaza in
mod favorabil si eroismul bas-
mului, al cintecului fantastic,
al colindelor de voinic, al unor
legende cosmogonice, istorice si
Tn general orice actiune deose-
bita destinata sa trezeasca sen-
timentul de eliberare. Fr.
Schiller nu  concepe ca fiind
sublim orice fel de eroism, ce-
ea ce ni se pare 0 exagerare.

Observatiile sale foarte subtile
si pdatrunzatoare, de altfel, pun
intr-o  noua lumina teoretica
sublimul, prin utilizarea concep-
tului de suferintd. Un asemenea
mod de interpretare era cunos-
cut probabil si lui Kant dara-
cesta 1l refuza. Ca ideea circu-
la Tn vreme ne-o dovedesc cer-
cetarile lui Winckelmann asu-

EROICUL

IN
FOLCLOR

Petru URSACHE

pra artei grecesti acesta apli-
cind conceptul de suferinta n
analiza grupului statutar, Lao-
koon. Preotul troian pedepsit
de Appolo si-a gasit linisteasu-
fleteasca pentru ca taria sa
morald a Tnvins frica de moar-
te, orieit de groaznica pareaa-
ceasta grecilor. Ratiunea supe-
rioarda a omului a dominat
conditia safizica limitata. Tocmat
formala contradictie dintre ex-
presia calma si senina a fortei
si Tncordarea disperata a corpu-
lui l-a derutat pe Lessing Tn
polemica sa nedreapta si sim-
plificatoare. Autorul eseului
despre Laokoon pretindea con-
cordanta Tn expresie, veridicita-
te. Din punet de vedere al rea-
lismului avea dreptate, dar nu
si din punctul de vedere al ca-
tegoriei sublimului. De aici nu
rezultd ca totdeauna realismul
este In contradictie cu subli-

mul. Victoria  grecilor de
la Mantineea TIntruneste am-
bele atribute. Dar subli-

mul asculta si de legile neve-
ridicului pentru omul comun
tocmai pentru ca este o Vvizi-
une a neobisnuitului si a eroi-
lor. Nu trebuie sd deducem de
aici ca Tncercam o interpretare
metafizicd a sublimului. El es-
te dimensiunea realului pe un
plan superior al existentei, in
asa fel incit gindirea comuna
sa fie uluita si captivata Tntr-un
mod binefacator. ,Inadverten-
telell se explica prin caracterul
special al lumii reprezentate.
Omul comun le accepta pe te-
renul artei ca fiind conventii
dar si pentru ca are constiinta

ca eroul 11 depdaseste ca forta
si poate dispune de mijloace
proprii de afirmare. Basmul

constituie un exemplu tipic de
utilizare a tot felul de artifi-
cii : naratiuni neobisnuite, cu-
noasterea graiului dobitoacelor,
calatorii si lupte subterane, in-
vierea cu ajutorul unor plante
miraculoase, metamorfoze etc.
Cu alte cuvinte, ceea ce Ti este
dat lui Laokoon nu-i este dat
oricarui om obisnuit.
Interpretarea propusa de
Winckelmann — Schiller ne
conduce la sublimul tragic,
dar nu si la epuizarea sferei
sublimului. Din acest punct de
vedere am putea vorbi de un
sublim complex si de unul li-
niar. Primul este tragic, al doi-
lea optimist, primul apartine in
special (dar nu si in exclusivi-
tate) geniului, al doilea eroului.
Geniul se afirma in calitate de
de creator de cultura si de o-
pera artistica. De aceea aven-
tura geniului nu pare pur ,e-
roica" Tntrucit efortul sau, fie
si titanic, vizeaza mai curind
planul ideilor, al ratiunii, al
constiintei. Incercind sa depa-
seasca nivelul existentei comu-
ne, subiectul se vede mereu ac-
ceptat si respins din care cau-
za destinul geniului pare mai
patetic, colorat, captivant, nu-
antat datorita suferintei. Ero-
ul, din contra, apare ca om al
faptei. Telul sau este foarte pre-
cis. Eroul nu cunoaste nelinis-
tea Tnfrigurata a cautarilor, a
indoielilor, a deziluziilor. El
trebuie sa inlature o piedicg,

sd aduca libertate. Tnzestrat cu
indrazneala, curaj, impresionea-
za totodata printr-o forta mo-
rala si fizica neobisnuite, ceea
ce inspird oamenilor obisnuiti,
care Ti recunosc superioritatea,
optimism si ncredere Tn victo-
rie. Intrucit i se cunosc foar-
te bine intentiile, fiind clare si
repede acceptate de Tntreaga
masa, eroul devine simpatic,
capata popularitate, intra in le-
gendd. Geniul naste adesea in-
doiald, este iesit din comun cu
suferinta lui chinuitoare si de
aceea pare, poate, cu atit mai
maret Tn singurdtatea lui apa-
renta.

In arta culta eroul poate u-
neori sa esueze Tn aventura sa,
fiind fortat de Tmprejurari ne-
prielnice. In asemenea cazuri
existenta se coloreaza, cu alte
cuvinte putem vorbi de subli-
mul tragic, Tnsa destinul erou-
lui nu se confunda nici de da-
ta aceasta cu al geniului. n
folclor s-au produs ambele fe-
luri de sublim. Pentru primul
tip exemple ilustrative ni se
par Miorita si  Mesterul Ma-
nole, care pot fi Tncadrate tot-
odata tragicului; al doilea este
reprezentat de basm si Tn ge-
neral de creatia epica Tn care
aventura eroicd se sfirseste cu
un happy-end.

Din punct de vedere estetic,
important ar fi sa ne explicam
Tn ce masura creatia populard
mai poate fi recuperabila pen-
tru omul cult din perspectiva
sublimului. Pentru omul tradi-
tional este limpede ca acesta a
fost sincer cutremurat de re-
prezentarea aventurilor specta-
culoase ale eroilor preferati sau
a monstrilor. Ar fi o eroare sa
sustinem ca ele produc si as-
tazi aceeasi impresie vie si
captivanta cu toate ca se cu-
nosc parerile unor scriitori i-
lustri care au scris pagini en-
tuziaste despre lumea fermeca-
toare a basmelor. Nu putem
vorbi de desuetudinea fantasti-
cului Tn general, ci de cea a
basmului. Daca 1l privim cu
Tngdduinta si condescendenta este
o chestiune de gust, de forma-
tie, de obisnuinta si niciodata
n-o sa fie altfel. Noi putem
demonstra cu oarecare exacti-
tate, cum speram s-o fi facut,
cd basmul se incadreaza Tn sfe-
ra sublimului, pe care l-am de-
numit ,liniarll datorita caracte-
rului univoc al actiunii. Darin
cele din urmad constatim cu
surprindere ca eroicul ne deza-
mageste datoritd aerului de o-
pereta si de naivitate. Ori e-
roicul si naivul sint doud no-
tiuni care se exclud, Tntrucit
aventura nu mai pare gravasi
bine motivata. Faptul se expli-
ca si prin abuzul de sabloane,
de formule conventionale. In-
trucit situatia se repetd de la
caz la caz generalizindu-se,
monotonia produce efecte ne-
placute.  Simtul nostru estetic
nu este satisfacut pe deplin.

In realitate, intram singuri
intr-un anume cerc vicios. Pe
deoparte operam cu criteriul
cantitativ. = al emotionalitatii.
Astfel cadem de acord ca din
moment ce destinul eroului nu
ne emotioneaza ,suficient” (In-

trucit ni se pare lipsit de in-
teres captivant), invocarea su-
blimului nu se justifica. Pe de
alta constatam cu surprindere
ca inventivitatea populara pe
planul fabulosului  Tn general
nu are egal. Cartea de basme
nu este aruncatd desi lectorul
cunoaste detaliile actiunii. De

data aceasta interesul sau real
se mentine nu datoritd aventu-
rii eroice Tnteleasa Tn mod sim-
plist, ci in primul rind de con-
stituirea spectaculoasa a imagi-
narului, de fastul reprezentari-

lor, de ipostazierea Tndrazneata
Tn lumea ideala a eroilor. De
aceea insistam asupra faptului
ca sublimul nu trebuie Tinteles
numai ca o chestiune de inten-
sitate emotionala pentru ca o

asemenea interpretare ni se pa-
re simplista. Tn cazul folcloru-
lui si chiar a unor capodopere
devenite nepopulare ca lliada
ori Divina Comedie, operant ni
se pare nu criteriul cantitativ
ci ideea de viziune originala,
neobisnuitd si dimensionatd a
realitdtii  concrete.  Astfel se
justifica estetic si monumenta-
lul ca un alt aspect al sublimu-
lui, confundabil totusi, pina la
un anumit punct, cu eroicul.

cartea stiintifica

CONSTELATIA FAMILIALA
SI DEFORMARILE El

In Editura Didactica si Pedagogicd a aparut o valo-
roasa lucrare a prof. univ. Corneliu Dimitriu de la Uni-
versitatea ieseana, intitulata Constelatia familiala si defor-
marile ei. Autoarea tenteaza sa dezvaluie importantele si

uneori . invizibilele linii de fortd care dau temeinicie
constelatiei familiale si care, prin necunoastere sau negli-
jare, pot duce la rezultate nedorite. Fara a fi tributara u-
nei anumite conceptii, si orientindu-si cercetarea in sensul

exigentei stiintifice, autoarea invoca un mare numar de
autori competenti in m.iterie, selectind apoi, in baza pro-
priei reflexii, concluziile ce se impun Tn actualitate. Fara
teama de a parasi domeniul strict al pedagogiei, autoarea
urmareste relatiile problemei educationale Tn psihologie,

medicind, sociologie, — adica peste tot unde necesitatile
impun.

Pentru un pedagog ,pur" un astfel de efort poate fi
derutant, dar cartea conceputa astfel este un cistig pentru
cititorii saturati de ,pilulele educationale". Receptivitatea
criticA a autoarei Tnlatura sfiiciunea de a accepta oscila-
tiile la care este supusa familia de realitatile vietii. Si
poate, de aici, 0 anumita aglomerare a problemelor dezba-
tute, mentionate sau sugerate. Utilizarea, comparativd a
cercetarilor din tara noastra si a investigatiilor din alte
tari confera posibilitatea surprinderii permanentelor de

grup social ale familiei, cu rolurile decurgind din aceasta.
In acelasi timp, nu se pierde din vedere continuitatea de
substrat psihologic Tn care pot germina fermentii liantu-
lui sau ai disolutiei familiei. Analize nepartinitoare, 1n.
care atit praxisul cit si axiologicul intervin, coordonind si
acordind prioritati, feresc cartea de schematism, sugerind
dinamism proceselor psihice si sociale, ce obligd la per-
manente reconsiderari pe planul educatiei.

Surprinderea consistentei rolurilor (cap. IllI) Tn perspec-
tiva ontogeneticd, permite autoarei mentionarea situatiilor!
tip, fara a ramine la fixitatea de care se face responsa-
bila de exemplu pedopsihanaliza.

Reevaluarea unor atitudini fata de institutiile ce se o-
cupa de educarea si instruirea tinerelor generatii nu mai
poate avea la baza intuitia lui ,se poate si mai bine“. E-
xista astazi suficient temei stiintific de a accepta, Tn pofi-
da unor temeri partial justificate, ca practicarea dirijis-
mului si intentionalismului in educatia savirsita chiar si
intr-o institutie cum este familia, corespunde unor cerin-
te ale dezvoltarii societatii. Temeiul rezida mai ales Tn
sporul de rentabilitate printr-o integrare rapida si efici-
enta a tinerelor generatii in societate. Teama de incalcare
a libertatii individuale este o aparentd ce mascheaza em-
pirismul cunoasterii realitatii dezvoltarii psihice si fizice
a copilului. Ceea ce a constituit supremul argument Tn so-
cietatile trecute, Tn numele caruia se justifica, nu de pu-
tine ori, exploatarea si samavolnicia, cade in desuetudine,
familia citadela a idealului burghez generind prin Tnsasi
natura sa economica si sociala o autodisolutie. Mai exista
totusi un ,dar" generat de un anumit traditionalism Tn

preluarea necriticA a unor experiente, mai ales privind
competenta Tn sine a virstelor mature de a face educatie.
Unei astfel de pseudocompetente i se opune cartea prof.
Cornelia Dimitriu. Evitind, pe drept cuvint, ,verbalismul
educational”, capcana nefericita a unor carti ce vor sa
stiintifizeze doar prin stil stiinta educatiei, cartea menti-
onata se impune lecturii si reflexiei.

Tntelegind diferentierile ce intervin Tn planul sinelui
partenerilor ce compun familia, acestea nu sint acceptate
Tn ele Tnsele, ci In functie de sistemul de referintd care
interactioneaza si impune un anumit nivel de desfasurare.
Debarasarea de punctele de vedere absolutiste, de care
sint raspunzatori mai ales psihanalistii, dar care, pe de
alta parte, prin cercetarile lor, au atras atentia asupra u-
nor fenomene ce trebuie sa le acceptam ca prezente, per-
mite abordarea laturei functionale (cap. 1V, V, VI) la ni-
velul exigentelor temei cercetate. Si Tn acest caz am pu-
tea spune, rezumind, ca de fapt, tehnica educatiei Tn fa-

milie presupune mai Tntii cunoasterea virstelor copilariei,
ca pe aceasta se poate construi autoritatea parinteasca, pe
cind necunoasterea genereaza degradarea autoritatii, ma-
nifestatd prin slabiciune si rasfat. Mobilitatea pastrata de
autoare Tn aceasta parte a cartii releva o altd calitate;
evitarea retetelor si impunerea ideii tratarii individuale ;
cazuistica se prezinta astfel ca model posibil al unor ju-
decati. De fapt, acest lucru transpare in intreaga carte
reflectind si necesitatea de a invata sa rationam n edu-
catie. Superficialitatea, avind la baza impulsul venit din

straturile de jos ale existentei, provoaca de multe ori ire-
parabilul. Cercetarii nu-i lipseste nici dimensiunea pros-
pectiva, aceasta inteleasd Tn sensul unei profilaxii, subli-
niindu-se ca Tn educatie este mai usor sa previi decit sa
repari. In ce priveste optimismul autoarei Tn legatura cu
deschiderea spre educatie si spre valori a tinerelor gene-
ratii, el se prezintd Tn opozitie cu parerile rigide, rutini-
ere care dovedesc lipsa de Tntelegere fatda de sensurile
progresului social.

Daca ar trebui sa identificdm locul acestei carti intr-un
anumit sistem, Ti vom recunoaste mai intli meritul de de -
chizatoare de serie Tntr-un domeniu, ce-i drept investiga:
uneori, dar nu la fel de extins si de profund, asa cum
procedeaza prof. Cornelia Dimitriu.

C. LOC.OFATL



CARACTERUL ROMANIC
AL VOCABULARULUI
LIMBII' ROMANE

datd cu lucrarea lui Cor-

neliu Dimitriu Romanitatea

vocabularului unor texte

vechi romanesti. Studiu

statistic (lasi, 1973), stu-
diul statistic al vocabularului
limbii romane, din punctul de
vedere al componentei lui eti-
mologice, Tnregistreaza un de-
osebit de important salt va-
loric, atit Tn privinta metodei,
cit si Tn privinta justetii si or-
ginalitatii constatarilor. In
special, se face o demonstratie
originala absolut convingatoare
a caracterului romanic al voca-
bularului limbii roméane, carac-
ter contestat de catre unii ling-
visti (si pus, astfel, Tn opozitie
cu structura ei gramaticala si cu
structura ei fonetica, de a caror
origine latina nu se mai fTndo-
ieste nimeni).

Din punct de vedere meto-
dic : Tn lucrarile anterioare ca-
re studiau statistic — fie pe baza
dictionarelor, fie pe baza texte-
lor (pentru stabilirea frecven-
tei, a ,circulatiei”, cuvintelor)
genealogia vocabularului lim-
bii romane, concluziile generale
nu concordau cu realitatea ling-
vistica. Astfel, dupa statistica
cea mai recenta, mai completa
si mai cunoscuta, a lui D. Ma-
crea, vocabularul limbii romane

moderne se compune din 20,02%
cuvinte vechi de origine latina.
79% cuvinte Tmprumutate din
limba slava veche, 3,620/0 cuvin-
te luate din turca, 3842% cu-
vinte de.origine franceza s.a.m.d.
(vezi p. 14—15 din lucrarea lui
C. Dimitriu) ; Tn statistica lui
B. P. Hasdeu din 1881, bazata pe
frecventa cuvintelor in texte
populare, fie ca toate cuvintele
sint de origine latina (intr-un
text), fie ca din 155 de cuvin-
te, numai 29 nu sint de aceasta
origine (in alt text), elementul
latin Tntrecind cu mai mult de
cinci ori pe toate celelalte lua-
te Tmpreuna (vezi p. 22—24 la,
C. Dimitriu). Tn ambele catego-
rii de statistici, nici un cuvint
din limba romé&nd nu era con-
siderat a fi de origine roma-
neasca, ci toate, fie preluate din

latind, fie Tmprumutate. Se stie,
Tnsa, ca o mare parte din cu-
vintele din limba romana au fost
create de romani, prin combi-
narea originala a unor morfe-
me lexicale si gramaticale de-
tasate din cuvintele mostenite
ori Tmprumutate. Sint cuvintele
formate  prin derivare, prin

"

compunere  si prin  simpla
schimbare a valorii mor-
fologice. In statisticile obisnuite,
aceste cuvinte, desi romanesti
si ca origine, erau clasate la
cuvintele de alte origini, dupa
limba din care provenea radi-
calul lor. Inadecvarea acestei
proceduri la realitatea lexicala
romaneascd reiese clar mai ales
Tn cazul cuvintelor formate, de
exemplu, dintr-un radical de
origine latina si un sufix de o-
rigine slava (fierbinte — -r eala
= fierbinteald), ori dintr-un ra-
dical de origine slava si un mor-
fem detasat din cuvinte de ori-
gine latina (cit — + ire = ci-
tire). Atit cuvintele de tipul fier-
binteald, cit si cuvintele de tipul
citire nu pot fi considerate alt-
fel deciit cuvinte de origine ro-
maneasca. Se intelege ca, proce-
dind Tn consecintd, C. Dimitriu
se adecveazd Tn masurd maxima
la realitatea lingvistica si pune
in lumind, Tn chip original si
necesar, creativitatea limbii ro-
méane, capacitatea vorbitorilor ei
de a crea, intr-o maniera pro-
prie, formele lingvistice necesare
procesului comunicarii. Pe a-
ceasta baza metodologica justa.
C. Dimitriu reface toate statis-
ticile anterioare si reliefeaza

ponderea importanta atit a cu-
vintelor de origine romana, in
ansamblul vocabularului nostru
(intre 43% si 56%, dupa dictio-
narele folosite), cit si a elemen-
tului  romanic (latin, roman,
francez etc), Tn general (peste
84% 1in dictionare si peste 91%
ca frecventa Tn texte), ceea ce
Tnseamna ca ,aproximativ patru
cincimi din vocabularul roméa-
nesc modern este romanic" (p.
17—18), pe cind elementul nero-
manic are o importantd secun-
dard (p. 40—41 si 92). Metoda
statistica utilizatd de Corneliu
Dimitriu la . studiul genealogic
al vocabularului limbii romane,
moderne si vechi, ne pare a fi
cea mai potrivita dintre cite
s-au propus. Reflectind Tn cea
mai mare masurd realitatea le-
xicalda, ea trebuie aplicata si in
studiile statistice lexicale viitoa-
re. Metoda nu este, totusi, lipsita
de unele limite inerente. Astfel
un cuvint ca rugaciune este
considerat derivat romanesc (din
ruga — + — ciune), dar ace-
lasi cuvint poate fi interpretat
si ca derivat latinesc (in lat.
rogo — + — tionem = rogati-
onem = rom. rugaciune). Alte-
ori, spre interpretari diferite ne

m pasit Tn cel de-al XXX-lea an de la Eliberare

— anul Congresului al Xl-lea al Partidului Co-
Pretutindeni,
consacra energiile dorintei de a ridica Roméania

munist Roman.

oamenii  muncii isi

pe noi trepte de progres si civilizatie, Tn drumul

sau spre comunism, ceea ce Tnseamna folosirea si dez-

Tndeamna si unele diferente se-
mantice neobisnuite Tntre radical
si derivati. Tn general vorbind,
pentru a putea fi create cuvin-
te prin derivate este necesar
un model derivativ (bazat pe
un singur exemplu, macar, a-
desea foarte greu de identifi-
cat ; chiar etimologia morfeme-
lor derivative este identificabila
clar pe baza unui asemenea mo-
del). Numai astfel morfemul de-
rivativ poate fi detasat si com-
binat cu alt radical. Spre o de-

plina lamurire, adaugam, Tnsa,
ca, datorita numarului redus de
cuvinte susceptibile de a li se

acorda etimologie dubla (roma-
neasca si neromaneasca), conclu-
ziile privind componenta etimo-
logica a vocabularului limbii
romane sint afectate ntr-o ma-
sura foarte mica, neglijabila
chiar. De aici, importanta meto-
dologica reala a lucrarii lui C.
Dimitriu. Ea are, Tnsa, o valoare
de Tnsemnatate egalda si prin re-
zultatele concrete, originale, pe

care le cuprinde, privind stu-
diul statistic al vocabularului
limbii roméane vechi, asa cum

se reflecta acesta Tn opt din
principalele texte religioase din
secolul al XVI-lea si al XVIllI-lea

(Codicele voroneﬁean, Cazania
a ll-a a lui Coresi, Palia de la
Orastie, Catania lui Varlaam

sa.) si Tn cele doua texte juri-
dice (Pravila Moldovei si In-
drep'area legii) din secolul al
XVIll-lea, pentru care autorul
studiului a avut indici com-
pleti (pe care i-a dispus Tntr-u-
nul singur, cuprinzind 7954 cu-
vinte-titlu si peste 600.000 cu-

largi
concrete.

coordoneaza ne-
Cite milioane de oameni

vinte-text). Au fost urmarite
stabilirea bogatiei vocabularului
si aflarea frecventei medii a
cuvintelor, pe baza metodei in-
dicate mai sus. Datele sint com-
parate cu cele corespunzatoare
din limba romana moderna, fie
pe baza Unor statistici originale
(la Baltagul lui Mihail Sadovea-
nu), fie pe baza acelora ale al-
tor lingvisti (Al. Graur, la fon-
dul principal lexical ; D. Ma-
nea, la vocabularul poeziilor
eminesciene antume ; V. Suteusi
Gh. Bolocan, la vocabularul sti-
lului  beletristic). Desi C. Dimi-
triu considerda, modest, cd nu a
urmarit sa descopere lucruri noi,
ci numai sa ofere date exacte
(p. 48—49), trebuie sa relevam
ca asteptarile i-au fost, din fe-
ricire, depasite, de vreme ce a
oferiit si date exacte la afirmatii
mai vechi putin argumentate,
dar a ajuns si la concluzii ori-
ginale juste si deosebit de im-
portante (si, se Tntelege, temei-
nic argumentate). Aceste con-
cluzii sint valabile, cu deosebiri
cifrice. minime, credem, si pen-
tru celelalte texte de limba ro-
mana veche si desigur ca o e-
ventuala cercetare viitoare, cu
aceeasi metoda, le vor confir-
ma. Intre aceste concluzii men-
tionam pe cele mai importante
si mai frapante : frecventa medie
a cuvintelor era, In limba veche,
de aproximativ sase ori mai ma-
re decit In limba actuala (p.
50—53), ceea ce vorbeste grai-
tor despre Tmbogatirea vocabu-
larului limbii romane moderne
si despre diversificarea sinoni-
mica ; vocabularul limbii roma-

referindu-se nu

la rolul

ne vechi este doar putin mai
,sarac" decit vocabularul altor
limbi romanice (spaniola, de

exemplu) din secolul al XVII-
lea (p. 50) ; textele coresiene sint
mai bogate decit cele rotacizante
(p. 60—61) ; Tmbogatirea vocabu-
larului limbii romane moder-
ne s-a facut atit prin Tmpru-
muturi latino-romanice (p. 77—
84), cit si prin derivate roma-
nesti pe baza unor radicali Tm-
prumutati din franceza, italia-
na, spaniola si engleza (p. 85—
88) ; cuvintele formate Tn limba
romand erau mai frecvente a-
cum trei-patru sute de ani de-
cit astazi (p. 88—90) ; Tn textele
cercetate, patru cincimi din cu-
vintele-titlu si noud zecimi din
cuvintele-text sint de  origine
romanica (P- 102—186) ; conclu-
zia larg raspindita dupa care
Tn textele vechi romanesti se
gasesc, utilizate frecvent, multe
cuvinte de origine slava, nu se
confirmd : elementele vechi sla-
ve si slave bisericesti regionale
se Intilnesc in proportii si pro-
cente mici si chiar foarte mici;
ca atare, vocabularul limbii ro-
mane vechi are, ca si vocabula-
rul limbii romane moderne, un
pronuntat caracter romanic (p.
202—203).

Prin metodd si prin rezultate
originale, lucrarea lui Corneliu
Dimitriu Romanitatea vocabula’
rului unor texte vechi roma-
nesti. Studiu statistic reprezinta
o contributie deosebit de impor
tantd a Scolii lingvistice iesene
la studiul vocabularului limbii
romane vechi si moderne.

Petru ZUGUN

CULTURA - FACTOR DE PROGRES

mate s-o confirme. Conceptiile
numarate dovezi

distractiv al acestei arte, ci

voltarea stiintei Tn productie, largirea continua a ori-
zontului de cultura al maselor, a capacitatii de intele-
gere a complicatelor procese ale naturii si societatii.
Edificarea socialismului — opera de uricsa amploare
si complexitate — necesita cunoasterea aprofundata a
fenomenelor si cerintelor vietii, aplicarea legilor eco-
nomice obiective, contributia cetirii a oamenilor de
stiintd in toate domeniile creatiei materiale ti spiri-
tuale. Stiinta si cultura sint componente indispensabile
ale societatii noastre, factori obiectivi ai progresului
social, ai Tnfaptuirii idealurilor de bunastare ti fericire
ale natiunii.

La una din numeroasele intilniri cu oamenii de sti-

inta si cultura, tovarasul Xicolae Ceausescu sublinia
faptul ca ,Societatea socialista creaza pentru prima
oara in istorie posibilitati depline pentru Tinflorirea

personalitatii umane, pentru afirmarea talentelor in
cimpul creatiei stiintifice si culturale, ca si in celelalte
domenii ale vietii sociale. Principiile umanismului so-
cialist dau un Tnalt sens stiintei si artei, ridica valoarea
creatiei cultural-stiintifice la un nivel pe care nu I-a
atins niciodata Tn trecut”. Intensificarea activitatii cul-
turale, Tmbogatirea continua a universului spiritual
al poporului, in anii ce vor urma, sint o conditie de
prim ordin pentru faurirea societatii socialiste multila-
teral dezvoltate si trecerea in continuare la comunism.
Astfel, intr-o mare complexitate de factori, apare pro-
blema modalitatii Tn care se realizeaza raportul) dialec-
tic dintre stiinta, artd si societate, in procesul conexi-
unii fenomenelor si faptelor, al vietii sociale .In cu-

cerirea adevarurilor, stiinta se bizuie pe fapte. Dar
faptele fara rationamentul de sinteza si generalizare
n-au, prin ele Tnsele valoare stiintifica. Ele ramin

Lioar elementele prime de la care se porneste pentru
Tnchegarea unei ipoteze pe care tot ele sint apoi che-

n-au suferit exploatarec capitalista, dar numai Marx
a descoperit cauzele si pasibUitatei Tnlaturarii ei;
citi n-au observat zilnic caderea corpurilor, dar legea
gravitatii n-a strafulgerat decit gindirea lui Xetrton.
Astfel, stiinta presupune nu numai adunarea faptelor
ci si selectarea lor, in functie de anumite dominante,
prin Tnlaturarea datelor neesentiale. Una din caracte-
risticile fundamentale ale dezvoltarii societatii contem-
porane o reprezinta dezvoltarea vertiginoasa a volumu-
lui de fapte menit sa ofere cheia intelegerii fenome-
nelor actuale ale societatii. In prezent, s-a acumulat
un imens tezaur de valori spirituale si nici un om care
vrea sa fie la Tndltimea epocii nu mai poate face ab-
stractie de existenta lui. Pe acest temei, tovarasul Xi-
colae Ceausescu mentiona ca ,efortul pentru Tnsusirea
noilor cuceriri ale mintii omenesti, pentru ridicarea ni-
velului de pregatire stiintifica si culturala este astazi
una din trasaturile distinctive ale omului Tnaintai, ex-
presia adevaratului spirit de civilizatie".

Stiinta si cultura sint componente indispensabile ale
societatii socialiste, factori obiectivi ai progresului so-
cial, Marii scriitori si artisti, care au ramas contempo-
rani si generatiilor de dupa ei, au fost adine Tntelegatori
ai faptelor si vietii, au abordat Tn profunzime viata
reala, sufletul omenesc. Cu atit mai mult creatorii de
arta ai societatii socialiste cauta sa se inspire din re-
alitatea vremii, sa se identifice cu aspiratiile celor ce

muncesc. sa slujeasca telul maret al fauririi unei
vieti tot mai fericite pentru Tntregul popor. George
Enescu — wunul din cei mai proeminenti artisti ai
poporului nostru — mentiona ca, fara munca intensa,

fara daruire, nu se poate crea nimic mare si durabil,
iar Shakespeare spunea, cu secole Tn urma: ,Sa nu
ai Tncredere Tn oamenii carora nu le place muzica",

la puterea ei de a trezi in sufletul omului sentimente
Tnalte si nobile. Aceasta intuitie cuprinde Tn sine ade-
varul adine, confirmat de generatii de-a rindul de
scriitori si artisti, ca arta are un rol mult mai grav
decit acria de a distra sau de a compensa ,spleen“-ul.
Orice arta este expresia unui fior de viata, limbajul
ei deschide punti intre oameni.

Artistul adevarat se poate folosi de tehnica artei
lui care, cu cit este mai simpla, este mai Tnteleasa si
are un efect spiritual mai mare. S-a spus ca muzica
este idealul tuturor artelor, tocmai pentru ca foloses-
te cele mai putine mijloace materiale. Wagner a su-
primat, aproape, din muzica melodia, si prin aceasta
descarcare, i-a marit Tnca puterea de exprimare. Rodin,
Picasso sau Brancusi au sporit puterea de expresie,
reducind mult contururile de detaliu.

Stiinta si arta se Tmbina organic Tn personalitatea si
in viata spirituala a omului. Componenta a procesului
de edificare socialistd si comunista a tarii, stapinirea
stiintei si culturii, ridicarea nivelului de cunostinte
generale ale Tntregului popor reprezinta o premiza ho-
taritoare pentru atingerea stadiului superior al socie-
tatii socialiste — comunismul.

nflorirea stiintei si culturii socialiste presupune gri-
ja si raspundere nu numai pentru prezent, ci si pentru
viitor. In felul acesta, una din cele mai importante
obligatii morale ale societatii noastre, ale generatiei de
azi este de a forma schimbul de miine al stiintei si
culturii roméanesti, de a pregati cu rabdare, caldura
si exigenta viitorii nostri intelectuali, Tn stare sa preia
si sa duca mai departe faclia creatiei Tnaintasilor, sa se
situeze la Tnaltimea stiintei mondiale ,sa contribuie din
plin la faurirea comunismului Tn tara noastra.

loan CAPREANU



BERTHOLD BRECHT

|storisiri

despre
domnul K

Domnul K si natura

Tntrebat asupra raportului dintre el si natura,
domnul K. a spus: ,Mi-ar face placere uneori ca
iesind din casa sa vad citiva copaci. Mai ales ca
prin infatisarea lor Ce se schimba dupd moment
si anotimp, ei realizeazd un grad atit de Tnalt de
realitate. De asemeni, Tn orase sintem cu timpul
derutati vazind numai obiecte utilitare, case si
sine, care nelocuite ar deveni vide, si nefolosite,
absurde. Ordinea noastra sociala propriu-zisa ne
face s& numaram si oamenii printre aceste obiec-
te utilitare, si de aceea pentru mine, care nu sint
lemnar, copacii au ceva de-sine-statator care ma
linisteste, ceva ce face abstractie de mine, si sper
chiar ca ei au si pentru lemnar ceva Tn sine, ceva
ce nu poate fi valorificat pe piata".

.Daca vreti s& vedeti copaci, de ce nu iesiti u-
neori Tn natura?" fu Tntrebat Domnul, Keuner
raspunde mirat. ,Am spus ca mi-ar placea sa-i
vad de cite ori ies din casa".

(Domnul K. mai spune: ,E necesar pentru noi
sa facem cu economie uz de natura. Téandalind
fara treaba Tn natura, ajungi Tntr-o stare mala-
diva, te loveste ca o febra").

Forma si materie

Domnul K. privea o pictura care Tnfatisa unele
obiecte Tntr-o forma foarte personala. El spuse:
,CU unii artisti se Tntimpla, cind considera lumea,
ca si cu unii filosofi. In efortul pentru forma se
pierde substanta. Odata lucram la un gradinar.
El Tmi dadu un foarfece de gradina si ma puse
sa curat un laur. Planta era intr-un vas si la sar-
batori o Tmprumuta. Trebuia sa aiba forma unei
sfere. Am Tnceput imediat taierea lastarilor, dar
oricit ma straduiam sa ajung la forma de sfera,
multd vreme nu reusii. Tdiam cind prea mult
dintr-o parte, cind din cealaltd. Cind 1in, sfirsit
am obtinut o sferda, sfera era foarte mica. Gra-
dinarul Tmi spuse deceptionat: ,Bine, asta e
sfera, dar unde-i laurul?".

Animalul preferat al domnului ,,K”

Cind domnul K. fu intrebat ce animal apreciaza
mai mult, el numi elefantul si se explica precum
urmeaza : Elefantul reuneste viclenia si forta. Nu
acea jalnica viclenie care ajunge pentru a iesi
dintr-o pozitie dezavantajoasa sau de a-si procu-
ra mincarea, ci viclenia careia Ti sta la dispozitie
forta necesara unor mari intreprinderi. Dupa a-
cest animal ramine o urma adinca. Cu toate
acestea el e blajin, pricepe gluma. E un bun prie-
ten, dupa cum e un bun dusman. Foarte mare si
greu, el este totusi foarte rapid. Trompa sa cu-
lege pentru un corp urias cele mai mici lucruri,
chiar si nuci. Urechile Ti sint mobile: ascultd nu-
mai ce-i convine. Trdieste foarte mult. Este so-
ciabil, si aceasta nu numai cu elefantii. Peste tot
este simpatizat si ospatat. Ceva de un comic anu-
me face ca el sa poatd fi si venerat. Are o piele
groasa, Tn care cutitele se fring; dar firea lui e
delicata. Danseaza cu placere. Se duce sa moara
Tn desisuri. lubeste copiii si alte animale mici. E
cenusiu si atrage atentia doar prin masa lui. Nu
e bun de mincare. E bun muncitor. Bea cu pla-
cere si se Tnveseleste. Face ceva pentru arta: li-
vreaza fildesul.

Un raspuns nimerit

Un lucrator era intrebat Tn fata instantei daca
prefera juramintul religios sau cel laic. El ras-
punse: ,Sint somer". ,N-a fost numai din cauza
Tncurcaturii”, spune domnul K. ,Prin acest ras-
puns a dat a se intelege ca se afla intr-o situatie
Tn care asemenea ntrebari, ba chiar intreaga pro-
cedura judiciara ca atare nu mai au nici un sens".

Socrate

Dupa lectura unei carti despre istoria filosofiei,
domnul K. se exprima defavorabil asupra incer-
carilor filosofilor de a prezenta lucrurile ca in-
cognoscibile principial. ,,Cind sofistii afirmau ca
stiu multe fara sa fi Tnvatat ceva", spuse el, ,apa-
ru sofistul Socrate cu afirmatia aroganta ca stie
ca nu stie nimic. Ar fi fost de asteptat ca el sa
adauge : pentru ca nici eu n-am Tnvatat nimic.
(Pentru a sti ceva trebuie mai ntli sd Tnvatam).
Dar se pare ca nu a mai spus nimic, si poate ca
aplauzele nemasurate care au irumpt dupa prima
sa propozitie si care au durat 2000 de ani, ar fi
acoperit orice adaos".

Daca rechinii ar fi oameni

-Daca rechinii ar fi oameni”, 7l Tntreba pe dom-
nul K. fetita gazdei, ,atunci ar fi draguti cu pes-
tisorii?" .Sigur-, spuse el. .Daca rechinii ar fi
oameni ar pune sa se construiasca pe fundul marii
cutii enorme cu tot felul de mincaruri Tnduntru,
atit vegetale cit si animale. Ei ar Tngriji ca aceste
cutii sa aiba totdeauna apa proaspata si ar lua
tot felul de masuri sanitare. Daca de exemplu un
pestisor si-ar rani aripioara, tmediat i s-ar face
un pansament, pentru ca nu cumva sa moara Tha-
inte de vreme. Pentru ca pestisorii sa nu fie me-
lancolici. din c¢ind Tn cind s-ar da mari serbari
acvatice; caci pestisorii veseli sint mai gustosi de-
cit cei melancolici. Ar exista desigur si scoli in
acele cutii uriase. Aici pestisorii ar Tnvata cum
se intra in gfitlejul rechinilor. Ar trebui sa Tnvete
de exemplu geografia, pentru a putea gasi rechi-
nii cei mari, care zac de lene pe undeva. Prin-
cipalul ar fi desigur formarea morala a pestiso-
rilor. Ei ar fi Tnvatati ca cel mai maret si frumos
este cind un pestisor se sacrificd bucuros. si ca ei
toti trebuie sa-i creadda pe rechini, mai ales cind
acestia zic ca se Tngrijesc de un viitor minunat.
Li s-ar arata pestisorilor ca acest viitor este asi-
gurat numai daca vor fi ascultatori si supusi. Pes-
tisorii trebuie sa se fereasca de orice Tnclinatii
josnice, materialiste, egoiste si marxiste, si daca
vreunul dintre ei ar arata asemenea Tnclinatii,
sa-1 anunte imediat rechinilor. Daca rechinii ar fi
oameni ar duce desigur si razboaie unii cu altii,
pentru a cuceri cutii si pestisori straini. Razboaie-
le ar lasa sa le poarte pestisorii. l-ar Tnvata pe
acestia ca intre ei si pestisorii altor rechini exista
o deosebire uriasa. Pestisorii, ar propovadui ei.
sint precum se stie. muti. dar tac in limbi cu to-
tul diferite si din aceasta cauza nu se pot inte-
ge Tntre ei. Fiecare pestisor care a ucis in raz-
boi citiva alti pestisori ar primi un mic ordin din
iarba-de-mare si titlul de erou. Daca rechinii ar fi
oameni ar avea desigur si arta. Ar exista tablouri
frumoase, in care dintii rechinilor ar fi prezen-
tati in culori minunate, gitie;urile lor ca niste gra-
dini ale bucuriei m cere te poti zbengui fericit
Teatrele de pe fundul marii ar arata cum pesti-
sori eroici Tnoata in gitlejurile rechinilor, si mu-
zica ar fi atit de frumoasa, incit pestisorii. Tn su-
netele ei, cu orchestrele Tn frunte, visatori si le-
ganati de cele mai placute gtoduri s-ar Tmbulzi
in gitlejurile rechinilor. Ar exista si o religie,
daca rechinii ar fi oameni Aceasta ar propovadui
ca pestisorii incep sa traiasca cu adevarat abia
Tn burta rechinilor. Afara de asta, daca rechinii
ar fi oameni, pestisorii ar Tnceta sa mai fie egali
Tntre ei. Unii ar primi functii si ar avea subor-
donati. Cei putin mai mari ar avea voie chiar
sa-i manince pe cei mici Aceasta n-ar fi decit
agreabil pentru rechini, pentru ca asa ar avea
mai des parte de inghitituri mai mari. Si pesti-
sorii mai mari, cu functii, ar avea grija de ordi-
nea printre pestisori, ar fi profesori, ofiteri, ingi-
neri constructori de cutii s.aan.d. Pe scurt, abia
atunci_ar exista o cultura pe fundul marii, cind
rechinii ar fi oameni".

Traducere de Mihai URSACHI

“Fragmente din -Antologia prozei scurte ger-
mane din secolul XX".

de Herta PEREZ si Horst FASSEL

PUSKIN Sl EFEMERIDELE VEACULUI

simpresia de satietate” pe care o lasa studiile compara-
tiste in general si, in special, cele dedicate izvoarelor —
constatata atit de adversarii metodei cit si de partizanii
ei — ar putea fi detectata Tn impresionanta bibliografie
puskiniana.

Reprosurile sint adresate, de fapt, viziunilor critice uni-
laterale care exagereaza unul din factorii relatiei: pe de o
parte se insista prea mult asupra sursei (receptorul fiind
considerat un spatiu ce primeste pasiv o informatie), pe de
alta, se considerda factorul receptor intr-un alt spatiu de
cit cel de relatie, acordindu-i-se autonomie deplinda. In
ambele cazuri se pierde din vedere faptul ca influentele
tin nu numai de planul strict literar si artistic, ci si de
un plan mai larg — acela al culturii unei epoci. A distin-
ge, Tn cadrul complex al epocii, directiile spirituale domi-
nante si, dintre toate acestea, pe cele care s-au constituit
ntr-un Weltanschauung comun unor individualitati artis-
tice — ramine o problema deschisa, nu numai prin per-
fectibilitatea unei atari cercetari, cit mai ales prin prote-
ismul materiei supuse actului critic. De aceea am simtit
nevoia de a ne reaminti noua Tnsine, pe tot parcursul a-
cestei Tncercari, ceea ce scria profesorul Al. Dima Tn car-
tea Principii de literatura comparata : ,Cercetarea influ-
entelor ramine una din ntreprinderile cele mai delicate,
careia nu i se poate recomanda destula prudenta”. Lipsa
de prudentd duce nu numai la interpretarile unilaterale
amintite, ci la erori cu grave semnificatii (exemplele sint
la indemina oricarui cercetator). Se ajunge pina la contes-
tarea originalitatii unei literaturi sau, ntr-o situatie opu-
sa, din dorinta de a apara cu orice pret originalitatea unui
scriitor, se fac ,pioase confuzii”, cum scria G. Calinescu.

Byron a sintetizat o traditie literard engleza si univer-
sala precum si o viziune filozoficaA europeand, comune toa-
te acestea cercurilor literar-artistice care au primit influ-
enta operei sale. Relatiile preromantismului si romantis-
mului englez cu literaturile europene, Tn special cu cea
germand, au potentat ceea ce unii cercetatori au numit
splasma romantica" a literaturii engleze.

Preromantismul european a pregatit, cum era si firesc,
conditiile necesare pentru existenta deplinda a revolutiei
romantice. Un rol deosebit l-au avut Tn aceasta ,pregatire
a scenei" traducerile, imitatiile, circulatia originalelor pre-
cum si publicistica vremii. Epoca a generat o realitate pe
care Goethe a denumit-o ,Weltliteratur”. Caile de schimb
Tn domeniul literaturii au fost, fireste, mult mai nume-
roase decit cele enumerate mai sus. Un rol deosebit I-au
avut contactele directe, Tn special orasele universitare (Pa-
ris, Gottingen, Heidelberg etc.) fiindu-le caracteristic acest
tip de contact. Nu trebuie sa omitem aici importanta ca-
latoriilor, a corespondentei, a literaturii memorialistice.

Istoria relatiilor literaturii ruse cu strainatatea ,n pri-
mul deceniu al sec. XIX, aduce Tn prim plan problema
preromantismului lui Batiuskev, Jukovski si a altor inte-
lectuali rusi, ei Tnsisi literati, gazetari, cdlatori atenti la
fenomenele noi in cultura occidentului.

Epigonismul Karamzinist se caracteriza prin eclectismul
orientarii sale. Daca s-ar cerceta ,Vestnik Evropi", ziar
fondat de Karamzin Tn anul 1802, s-ar putea nota o lista
destul de lunga a ziarelor din care publicatia Tsi extragea
stirile din exterior, ziare cu orientari politice diverse (deci
ii literare — epoca aducind un acut sentiment de aparte-
nenta la o grupare sau alta): ,Gasette de France" (rega-
listd), .Moniteur Universel" (fost organ al Conventiei),
s<Journal des Debats”, ,Archives litteraires de I'Europe”,
wcourrier de Londres”, Zeitung fur die elegante Welt"
etc.

VestaUc EvropC a avut un rol deosebit de important
in viata literara rusa. De aceea, ar fi interesant sa se no-
teze ce materiale literare publica ziarul si — mai ales —
pe care scriitori. Comparatistul V. I. Kulesov Tnregistreaza
pentru perioada 1800 — 1810 pe m-me de Genlis, A. La-
fcntmne, Chateaubriand etc. Adica era citita literatura
st ittmewfnM si romantic-conservatoare. Succesul cartilor
lui Chateaubriand (Geniul crestinismului, Atald) consfintea
trasaturile preromantismului in general si, Tn deosebi, ale
t—eromantismului rus de pina la 1808, care selecta — sim-
r:—.zv: — o literatura sentimentald, exotica, de un mis-
ticism specific preromantismului francez, subjugat de te-
ma -Anelor sau a candorii rasplatite generos de destin.
Reactia nu intirzie sa apara, odata cu afirmarea publica
a grupurilor decembriste. ,STn Otecestva"”, organ al roman-
tismului decembrist, facea o recenzie nimicitoare la adre-
sa romanelor scriitoarei de Genlis. Pe de alta parte, Tnce-
pird cu 1808 Jukovski preia ,Vestnik Evropi”, In care sint
preponderente materialele privind literatura si gindirea
germana, dedicate lui Kant, Fichte, Schiller, Goethe.

Catre deceniul al treilea ,Moskovskii telegraf”, tiparit de
N. Polevoi, incepe sa se ghideze, la Tnceput din interese
economice, dupa tipul englezesc de ziar, vazut Tn cunos-
cutele , The Edinburgh Review", ,The Quaterly Review",
, The Westminster" etc. Are loc acum o reforma a ziaris-
ticii ruse, care se vrea mai deschisa inovatiilor tehnice,
precum si unui cerc de probleme mai vario.t. Editorii fac
eforturi pentru a acoperi cererile publicului. Unul din ei,
Belizar, 1i trimite lui Puskin in 1832, printre alte noutati
din strainatate, ,Revue etrangere de la litterature, des
sciences et des arts", care publica materiale si informatii
despre literatura engleza.

Acordam atentie periodicelor vremii cel putin din doua
considerente : Tn primul rind — jurnalistica, prin Tnsasi
menirea ei, aduce indici pretiosi pentru caracterizarea unei
epoci, Tn ceea ce selecteaza ea pe plan literar, etic si poli-
tic, modelind personalitati, catalizind predispozitii. In al
doilea rind, Puskin va fi fost, astfel, la curent cu ceea ce
se scria si se gindea la Paris, Berlin sau Londra Mai
mult, el nu era unul dintre cei obisnuiti: spirit cultivat,
deschis noutatilor, poetul adaugase bibliotecii parintesti
aproape toate cartile noi tiparite Tn Rusia. In multe scri-
sori din perioada exilului, Puskin solicita titlurile apa—re
la Petersburg sau Paris, notindu-si uneori liste intreci. De
altfel, toti cercetatorii concordd atunci cind caracteritezzz
perioada exilului drept o faza de prima importer.-' - f
tinui creator al poetului, prin vastitatea lectw ' - -+
meditatia asupra propriei arte poetice. In acer T
— 1826) Puskin Tsi descopera originalitatea, s.-.r--- |
dele pe care le mai accepta fiind istoria nationala a fi-
ciorul.

Neonila NEGI'KA



lasul telegenic

Ultimul ,Album duminical" si-a
oferit trei sferturi de orad lasului,
care s-a prezentat prin_el msusi,
emisiunea fiind realizata de Stu-
dioul iesean de radioteleviziunei
Linga vocatia seculara a cultu-
rii, lingd aceea, mai recenta, a
industriei, va trebui sa adaugam
vocatia tele a lasului, demonstra-
ta duminicd dupa-amiaza. Nimic
sau aproape nimic de album, de
album prafuit, Tn aceastd emisiu-
ne Tn ‘care_ reporterii au_folosit
cuvinte putine dar cu miez, |a-
sind imaginea sa vorbeasca. La
fel siinterlocutoril. Prin zona
industriald s-a trecut ca printr-o
expozitie modernd de ,arta si se-
rialism", reporterul (poetul lon
Chiriac) relevind nu numai sem-
nificatia utilitard a produselor, ci
si pe cea plastica. Parca am fi
trecut prin atelierul lui Henry
Moore sau al lui Giacometti. Un
inginer foarte calm trasa cu de-
getul, Tn aer, conturul unei vii-
toare sticle de bere de lasi (ne
pregatim sufleteste), zicind™ doar
atit : ,cu o mina de oameni am
facut treaba buna". O imagine a
Palatului Culturii ne-a dus spre
un alt castel de la Miclauseni,
care sta singuratic, oglindindu-se
in lacuri®, si_caruia_nu i s-a gasit
inca destinatia meritata. S$i revis-
ta noastra a pledat, Tn mai multe
rinduri, pentru_ valorificarea cul-
turald a acestei stranii si impre-
sionante_Tntruchipdri arhitectonice.
Oare chiar nu se poate face nimic
in acest sens?

lasul teatral l-a adus Tn prim
plan pe actorul Dionisie Vitcu (in-
tervievat de colegul sau Constan-
tin Popa), un virtuos al comicu-
lui, care stie sa vorbeascd prin
miini si sa gesticuleze prin modu-
latiile glasului. Un excelent por-
tret muzical i s-a realizat compo-
zitorului si dirijorului Sabin Pa-
utza. Poezia a avut un reprezen-
tant insolit: ce studentul Vviet-
namez Pham Viet Dao care scrie
versuri in limba romana, despre
albastru de Voronet si despre ce-
rul lui Eminescu. In aceasta emi-
siune, Grigore llisei. realizatorul
si prezentatorul ei (din ce Tn ce
mai _stdpin pe mijloacele de ex-
resie ale genului) a avut niste
uni si telegenici colaboratori si
n reporterii  Gabriela Cimpeanu
si Alexandra Hasan. O mentiune
speciala pentru  profesionalitatea
operatorului de imagine Boris Cio-
banu care, prin filmari ce au_ a-
tins uneori rafinamentul, a ridi-
cat cota emotionalda a emisiunii.
Astfel Tncit asteptam cu real in-
teres Vviitoarea realizare a Stu-
Idi(_)ului de radioteleviziune din
asi.

Colaborare
Cronica-Sovremenost

In urma cu citiva ani s-a_sta-
bilit o colaborare Tntre revistele
»Cronica" si ,Sovremenost"  din.

Skopje — lugoslavia. Ca o mani-
festare a acestei intelegeri, re-
vista noastra a publicat materiale
privind literatura si arta din ta-
ra prietenda. Nu de mult, a apa-
rut un ciclu de poezii ale poeti-
lor macedoneni : Mateia Matevski,
Mihail Rendzov, Radovan Pavlov-
ski, Cedo lakimovski Tn traduce-
rea lui Dumitru M. lon. Si ca un
raspuns, periodicul lunar_macedo-
nean de literaturd si arta, Tn nu-
marul sdu dublu 1—2 (ianuarie-
februarie) 1974, Fublicé un ciclu
din creatia poetilor Horia Zilier
~Banchet" si ,Bruma si beteald"),
Corneliu Sturzu (,Trup” si ,Joc de
cuvinte"), Nicolae Turtureanu (,Fa-
gaduinta” si ,Zid alb") si thai
Ursachi (,Flanela"™), Tn traducerea
lui Tasko Sarov, ‘semnatarul, du-
pd cum este stiut, si al ,Antolo-
giei poeziei romanesti" Tn limba
macedoneana, publicatd Tn ultimii
ani la Skopje. Poeziile din ,Sovre-
menost” sint Tnsotite de micro-
Frofllurl ale poetilor ieseni, rea-
izate de Stefan Oprea.

Nu mai ramine decit a continua
o astfel de colaborare, in interesul
cunoasterii reciproce a literaturii
din cele doua tari.

Expozitii

Artistii din filiala lasi a U.AP.
continua sa-si largeasca aria de
manifestare atit in tara cit si pes-
te hotare. Astfel, la aceasta ora
D. Gavrilean si Liviu Suhar des-
chid o expozitie In sala Apollo
din Capitala :  un set de grafica
Dan Hatmanu, Val Gheorghiu, N.
onstantin si Aurelian Dinulescu)
a_plecat la Barcelona ; lucrari de
pictura spre Tunisia. Se prega-
teste o expozitie Tn Cuba, iar Dan
Hatmanu a fost invitat sa parti-
cipe la o expozitie bucuresteana
pentru luna august.

Dimitrie Gavrilean ia parte, cu
15 lucrari la o expozitie in Bul-
garia, apoi va deschide, Tmpreu-
na cu Corneliu lonescu, o expo-
zitie la Bremen in R. F. Germa-
nia si participd la o expozitie din
New-York.

Pe plan local, Tn sala Victoria
va avea loc o retrospectivd Ste-
fan Eugen Bouscd, urmatd de ex-
pozitia Costache Agafitei. Si doua
evenimente ceva mai deosebite :
la sala Contemporana din cadrul

Muzeului de arta din_lasi se pre-
dteste o retrospectiva de pictura
Stefan  Dimitrescu ; Tntr-un cadru
emotionant, a avut loc, miercuri
20 martie, inaugurarea expozitiei
ermanente V. Mihailescu-Craiu
in comuna Belcesti, jud. lasi. E un
gest de recunostinta al binecu-
nolscutulw artist fata de satul na-
tal.

Pictorul Lbwendal

Rinduri binevenite de evocaresi
apreciere a unui mare artist ro-
man George Lowendal, de cara
prea putin se vorbeste, publica
iIn _ Contemporanul" istoricul si
scriitorul Dumitru Almas : ,a fost
un talent puternic, aspru si gin-;
as violent si blajin, realist si
antastic Un talent neobisnuit (..)
Lucra cu sete, cu transfigurare,
cu patima, cu minie si cu volup-
tate, cu dragoste si cu ura cu
placere si _cu daruire..“. Pentru
o0 revalorificare cit mai largd a
unei opere de 0 asemenea vigoare
realista, depasind tocmai prin a-
ceasta mimesisul, credem ca s-ar
impune o retrospectiva care sa-1
reprezinte integral pe artist. Poate
aceasta actiune se si planuieste,
dar cum autorul _articolului nu
ne spune, ne fngaduim noi sa-i
semnalam imperioasa necesitate.

Critica in ,,Saptamina”

Sectorul de criticd al revistei
SAPTAMINA se remarca atit prin
seriozitatea profesionala a cola-
boratorilor. cit si prin atitudinea
polemica asupra fenomenului li-
terar si cultural de astdzi. Romul
Munteanu se ocupa de mai multa
vreme, cu competenta, de cartea
strdina. _Cronicile sale sint ade-
varate fise de lecturdia ziacar-
tilor aparute n lume. Scriitorul
Eugen Barbu continua sa publi-
ce fragmente substantiale din O
istorie  polemicd si antologica  a
literaturti romane de la ‘origini
pind Tn_prezent, cu subtile diso-
cieri privind Aventura limbii ro-
mane. Criticul Marian Popa si-a
reluat activitatea  prin incisivile
sale interventii privind cartea de
criticad actuala. Emil Manu, pon-
derat, si cu judecdati critice exacte,
sustine cronica literard. Poetul si
eseistul Liviu Calin face _ utile
incursiuni  Tn  poezia romaneasca
clasica si moderna, iar tinarul cri-
tic loan Adam discuta la obiect
editia Bogdan Amaru aparutd re-
cent la Editura Minerva. Polemic,
Marin Mincu se ,razboieste", u-
neori exagerind . uneori avindi
dreptate, cu revista Luceafarul ...

N. IRIMESCU

Erata

In articolul intitulat ,Iscusi-
rile cuvintului romanesc" de
D. N. Zaharia, aparut Tn nr.
11 (424/1974, in rindul 75—76,
in loc. de ,logicd modelatd" se
va citi ,logica modald", iar la
rindul 16 de jos, n loc de ,ci-
ne vorbeste..” se va citi ,ci ne
vorbeste...”.

JUNIMEA la ,,Salonul Cartiil

Marti 12 martie, Tn cadrul Salonului National al
cartii au fost prezentate ultimele aparitii editoriale
ale ,Junimii”. Cuvintul introductiv a fost rostit de

Mircea Radu lacoban, directorul

Editurii.  Apoi,

prof. dr. lon Dodu-Bdlan a prezentat volumul Per-
sonalitatea literaturii roméane
Liviu Lconte, redactor sef al revistei CRONICA, a
vorbit despre Cartea Convorbirilor literare, volumul
ntii, aparut sub Tngrijirea lui Pavel Florea.

de Const. Copraga, iar

SAH = SAH = SAH = SAH = SAH = SAH

campioni mondiali JOSE RAUL CAPABLANCA

Tnvingatorul de mai tirziu al lui Lasker s-a nascut Tn 1888
la_Havana. Talent precoce, invatd sa joace sah la virsta de 4
ani, fiind considerat copil-minune. Primul rezultat important 7l
obtine la virsta de 13 ani, cind cistiga meciul cu campionul de
atunci al Cubei. . ~ . . ~ .

La 15 ani, va parasi Cuba, plecind s& studieze Tn S.U.A. Aici
se face repede cunoscut Tn cercurile sahiste, mai ales dupd ce
cistigd un meci la campionul S.U.A., maestrul F. Marchall. care
se bucura de o buna reputatie Tn arena internationald. Adeva-
rata carierd sahistd a lui Capablanca incepe Tnsd odata cu ocu-
parea locului | la turneul de la San Sebastian (1911).
~ Palmaresul sdu va fi completat, Tn timp, de o serie impre-
sionantd de locuri | : Hastings 1919, Londra 1922, New York 1927,
Berlin 1928, Budapesta 1928 si 1929, Barcelona 1929, Hastings
1930, Moscova 1936, Nottingham 1936, Paris 1938. )

Despre valoarea lui Capablanca vorbeste si bilantul parti-
delor sale : din 583 partide sustinute a cistigat 302, a remizat
246 si _a pierdut 35 Capablanca, spre deosebire de majoritatea
maestrilor vremii, care se Tncapatinau sd studieze deschiderile, a
insistat pe studiul finalurilor. ,Consider ca pentru desavirsireai
méestriel trebuie studiat Tn primul rind finalul, lucru ce per-
mite sd& ai o viziune mult mai largd asupra deschiderii si jocu-
lui de mijloc".

Devine campion mondial Tn 1921, Tn urma victoriei obtinute
la Lasker (+4—6=10). o

latd una din partidele meciului : o

Capablanca — Lasker (Partida a H-a a meciului  Havana
1921) ;1. d4 — d5 2. Cf3 — e6 3. ¢4 — Cf6 4. Ngo — Cbhd7 5.
e3 Ne7 6. Cc3 0—0 7. Taci — Te8 8. Dc2 — ¢6 9 Nd3 do 10.
N:c4d — Cd5 11 N: e7 —T: e7 12 0—0—Cf8 13, Tfdl —
Nd7 14 e4 — Ch6? (O greseald Bozmonalé uimitoare _pentru
un jucadtor de talia lui Lasker, Pe b6 calul ocupa o pozitie pa-
sivd. Recomandabil era 14.. Cc3). 15. Nfl. Tac8 16. B4 — Ne8 17.
Db3 — Tec7 (Prin aceasta negrul Tncearcd sa impiedice strapun-
erile tematice d4 — d5 sau b4—b5). 18. a4l — Cf% 6: 19. ab —

d7 20. e5! — b6 21. Ced — Th8 22. Dc 3 — Cfd 23. Cd6. (A-
ceastda pozitie a calului a avut-o In vedere Capablanca atunci
cind a Jucat 20 e51!). 23.. Cd5 24. Da3 — f6! 25. C: e8 — D : €8
26. ef6 — gf6 27. b5 — Thc8 28 be — T: ¢6 29. T: ¢6 — T:
c6 30. ab —ab 31 Tdel (ia ,in vizor" slabiciunea de la e6) 31..
Dc8 32. Cd2 — Cf8 33. Ce4d — Dd 8 (Alta slabiciune — pionul
f6 — trebuie apdrat. 34. h4 ! (]Apéréru tenace a lui Lasker i se
opune un atac condus cu multa inventivitate. Mutarea aceasta,,
aparent neinsemnatd este Tndreptatd _ Tmpotriva amenintarilor
34.. f5 35.. Tc3 36.. Dg5). 34.. Tc7 35 Th3 — Tg7 ! 36. 93 — Ta7
37. Nc4 — Ta5 38 Cd3 — C: ¢3 39. D: ¢3 — Rf7 40. De3 Dd6
41 Ded — Ta4?

(Dupd ce a jucat deschiderea slab, Lasker a reusit ca prin-
tr-o aparare foarte exactd sa obtind o pozitie _de remizd. Sub
influenta oboselii cauzate de_tensiunea nervoasa, Lasker incepe
sa _greseasca in serie). 42. Db7 + Rg6 43. Dc8 — Db4? 44, Tel -
De7 45. Nd3 — Rh6 46. Tc7 — Tal 47. Rg2 Dd6 48. D : f8! 1—0.

Despre aceastda partidd Lasker a spus ca ea demonstreaza Tn
cel mai Tnalt grad stilul lui Capablanca : joc energic, dar pru-
dent, tendinta, de a obtine o pozitie solidd din care sa poata
trece cu usurintd la_ atac. ) )

Capablanca va pierde titlul de campion mondial Tn 1927, in
fata_marelui sahist rus Alexandr Alehin. (+3—6=25).

_ Foarte importante pentru intelegerea jucatorului Capablanca
sint ideile sale cu privire la cele trei parti ale unei partide :
deschiderea, jocul de_ mijloc, finalul. ) )

_Principiul de baza al deschiderii este dezvoltarea rapida Si
activda a figurilor, ele trebuind sa ocupe pozitiile cele mai fa-
vorabile. Tn_jocul de mijloc, principalul este coordonarea_ acti-
vitatii figurilor. Pentru majoritatea sahistilor acesta este calcliul
lui Ahile. Multi jucatori ~atacd atunci cind _figurile lor sint
raspindite pe toatd tabla, iar la sfirsit se mira ca nu le-a iesit
atacul, nestiind unde au gresit. o ) o
~In final, important este sa-ti activizezi la maximum figurile
si sa nu pierzi tempouri. Activitatea trebuie desfasurata tinind
cont_de slabiciunile_proprii si de cele ale adversarului ? ! )
. O alta observatie remarcabila este legatda de asa-zisa pozi-
tie pasiva . . L - : N

Un sahist puternic stie sa stea pe pozitii pasive asteptind
greselile adversarului sau clipa cea mal favorabila declansdrii
atacului. Pentru un jucator mediocru Tnsd, pozitia pasiva in-
seamna moarte sigura. In _plus, multi nu stiu s& se apere,
folosind pentru aceasta mai multe piese decit este nevoie.
_ Specialistii considerd ca forta de joc a_lui Capablanca si-a
asit cea mai_profunda exprimare in finaluriie de turnuri, fina-
uriTn care mdiestria lui Capablanca este inegalabila. Este sufi-
cient_cred, sa reproducem o declaratie a lui_Lasker:

~Partidele lui_Capablanca sint_clare, logice, principiale. In
ele nu gasesti nimic incert, artificial, Tnflorit. Fiecare mutare
pare naturala. Dar mutdrile sale, chiar si cele prozaice nu sint
superficiale, ci dimpotriva, profunde .logice".

Moare Tn 1842, la New York Prin moartea sa, sahul a pier-
dut un geniu. ,In istoria sahului nu exista si nu va exista un
talent egal cu al marelui cubanez". Aceasta declaratie a lui Ale-
hin ne ‘scuteste de orice alte comentarii.

Nicolae DOROFTEI

TOP CRONICA-R.Tv. |AS

Sectia romana

1. Strunga — Phoenix ; ) )

2. Balada marii si_a pamintului —_ Capitol,

3. Soare si flori (P. Magdin) — Dida Dragan;

4. Izvor de bucurie SD. Dubinciuc) — D. Dubinciuc;

5. Ai, hai (D. Stanculescu) — Doru Stanculescu ,

6. Tnvaluire_(l. Toader) — loana Negriloiu ;

7. Din batrini — Flacara Folk '73;

8. Numai pentru ca %_P. Magdin) — Aurel Neamtu ;

9. Peste virfuri — Sfinx;

10. Cintec de leagan (Victor Bratulescu) — Liviu Rauteanu).
_ ,Strunga" — 1n Trocada; V. B. si L. R., pentru prima datd
in acest top.

Sectia straina

1. 1 Love You, Love Me, Love (Te iubesc, iubeste-ma, iubeste)
— Gary Glitter ; ) )

2. Brother Louie (Fratele Louie) — Stories ; . .

3. Yes, We Can Can (Da, ne putem ment,lne) — Pointer Sis-
ters ;

4, No Sense In Worring (Nici un motiv de supdrare) —
Woiciech Skowronski ;

5. Living For the City (Traind pentru oras) — Stevie Wonder;

6. Leave Me Alone (Lasa-ma singurd) — Helen Reddy ;

7. GoodtJ)yﬁ Yellow Brick Road (Adio drumul meu) — Elton

ohn ;
8. Goodbye My Love, Goodhye (La revedere dragostea mea,

la revedere) — DemiS ROuUSSOS ;

9. Corazon (Inimd@) — Carole King ; _
10. Saturday Night (Simbatd noaptea) — Bay City Roller.
Schimbare “de leader 1 desi ,imbatrinitd" — ,Saturday Nigh"

se pare cd abia acum si-a cistigat simpatia sustinatorilor topu-

lui "nostru.



TRUSTUL

DE CONSTRUCTII

IAS

Prelucrarea automata

a datelor devine o realitate

erfectionarea continua a
activitatii care se desfa-
soara pe santierele Trustu-

lui de constructii constituie
0 preocupare permanenta

a ingenerilor, tehnicienilor, a tu-
turor specialistilor. Dupa ce, cu
diva timp Tn urma, s-a elaborat
si aplicat in practicd o organi-
grama mai adecvata, mai efici-
entd si mai aproape de realita-
tile santierelor, acum se pun
bazele unui sistem de prelucrare
automata a datelor. Aceste pre-

ocupari se Tnscriu Tn contextul
programului de Tmbunatatire a
sistemului informational. Pen-

tru ca, astazi, nu se poate con-

cronica © 14

cepe organizarea superioara a
productiei si a muncii fara un
sistem informational bine pus
la punct. Fiecare decizie trebuie
bine fundamentata si acest Ilu-
cru nu este posibil daca orga-
nele de decizie nu au la dis-
pozitie toate informatiile si, bi-
neinteles, intr-un timp util.
Recent, am avut o discutie
cu ing. Marcel Munteanu, seful
Oficiului de calcul de la Trus-
tul de constructii lasi, despre
unele aspecte privind Tmbuna-
tatirea sitsemului informational.

Desigur, problemele care se cer
rezolvate Tnaintea  introducerii

IASI : cartierul Alexandru cel Bun

sistemului de prelucrare automa-
td a datelor, in viata unei uni-
tati economice, sint numeroase,
complexe si dificile. Rezolvarea
corespunzatoare a acestor pro-
bleme, crearea conditiilor de a-
daptare la noul mod de lucru,
determinarea interesului colec-
tiv pentru folosirea cu Tncredere
a noului sistem vor asigura uti-
lizarea cu randament a masini-
lor de calcul care, astfel, vor
deveni intr-adevar un auxiliar
indispensabil Tn munca de con-
ducere. Pentru aceasta, nici unul
din QTndnimtcle legate de intro-

re automata a datelor nu tre-
buie neglijat. Si acesta pentru

ca teoria informatiei pune as-
tazi la dispozitie metode de e-
valuare cantitativa a informa-
tiei disponibile intr-o anumita
situatie. Fiecare persoana este
supusa Tn permanenta unui mare
flux de informatie. Dar util la
un moment dat este ca persoana
sa urmareasca numai informa-
tiile esentiale scopului urmarit.
In acelasi timp, creierul poate
prelucra un  debit mult mai
redus. De aici a izvorit si ne-
cesitatea prelucarii automate a
datelor. Succesul in activitatea
de conducere depinde de modul
cum este prelucrata informatia
si de rapiditatea transformarii a-
cesteia Tn actiune. Daca pentru
un meserias intereseaza Tn pri-
mul rind transformarea infor-
matiei disponibile Tn actiuni fi-
zice, pentru conducere interesea-
za, dimpotriva, transformarea in-
formatiei disponibile Tn alte in-
formatii, care ulterior vor fi
materializate Tn actiuni fizice.

In procesul de decizie privind
conducerea ce compara ceea ce
se datoreste a se realiza cu ceea
ce exista si din aceasta compa-
ratie se decide care este acti-
unea de corectie care trebuie
Tndeplinita. Tocmai de la aces-
te deziderate s-a pornit, in ca-
drul Trustului de constructii lasi
atunci cind a Tnceput pregatirea
pentru introducerea  sistemului
de prelucrare automata a date-
lor.

Pina Tn prezent s-a elaborat
un set de programe privind
prelucrarea datelor pe echipa-
mente electronice — programe
care se refera la lansarea  si
urmdrirea productiei. In acest
sens, s-au elaborat fisiere pen-
tru datele fixe, s-au elaborat si
testat programe la Centrul teri-
torial de calcul electronic lasi.
De la Tnceputul lunii aprilie
a.c. urmeaza a se trece, aici la
Trustul de constructii lasi, I-a
programarea, lansarea si urmari-
rea productiei cu ajutorul sis-
temului de prelucrare automata
a datelor.

S-a avut in vedere utiliza-
rea unor tehnici moderne de
programare si urmarire a pro-
ductiei, prin introducerea, cu
ajutorul echipamentului electro-

nic, a calculului graficelor retea,

dupa metoda drumului critic, la
fiecare obiect din planul de con-

structii-montaj al Trustului de
constructii lasi. Planurile de

productie — esalonate pe tri-
mestre — resursele materiale si
de forta de muncd, precum si
planurile operative trimestriale
Tn functie de realizarile din
perioadele precedente — toate
urmeaza a se elabora pe baza
noului sistem. In acest scop s-au

elaborat fisiere, s-au testat pro-
gramele elaborate.

Desigur, introducerea acestui
sistem de prelucrare a datelor
va avea multiple avantaje. Prin-
tre acestea amintim : cresterea
productivitatii muncii la perso-
nalul TESA si lc. cadrele de
conceptie, reducerea volumului
de munca depus pentru progra-
marea, lansarea si urmarirea
procesului de productie. Totoda-
ta, indicatorii de plan pentru
fiecare sub unitate si la nivelul
Trustului de constructii vor fi
fundamentati pe criterii stiinti-
fice.

Programele elaborate la Trus-
tul de constructii lasi au fost
date spre omologare si la Insti-
tutul central pentru conducere si
informatica Bucuresti.

Introducerea noului sistem de
prelucrare automata a datelor va
facilita fundamentarea deciziilor
privind procesul de conducere a
productiei. Se va realiza o si-
gurantd mai mare in ce priveste
Tndeplinirea cantitativa si calita-
tiva a indicatorilor de plan. De
asemenea, noul sistem va con-
duce la respectarea consumuri-

lor specifice de materii si mate-
riale, de energie sl combustibil.

Sarcinile vor putea fi repar-
tizate mai bine pe fiecare sala-

riat si pe fiecare formatie de
munca, cu termene precise, Tn

functie de capacitate si de re-
surse. Se vor stabili, de aseme-
nea, mai corect raspunderile la
toate nivelele.

In  perspectiva, specialistii
Trustului de constructii lasi au
prevazut elaborarea unor apli-
catii pe echipamente electronice
(sistemul de prelucrare automa-
ta a datelor) privind gestiunea
materialelor, evaluarea manope-
rei pentru formatii de munca
(calculul salariilor). O preocupa-
re esentiala constda Tn crearea
unei banci de date, care va con-
tui un ajutor pretios Tn prog-
nozarea dezvoltarii activitatii
de constructii lasi.

BOGDAN MIHAILESCU

cronica publicitate
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INTREPRINDEREA
DE CONFECTI

VASLUI

entru orasul Vaslui Tnce-
putul crearii unei platfor-
me industriale Tnseamna
Fabrica de confectii, pri-
ma aparuta Tn peisajul o-
rasuluj nou. De remarcat fap-
tul ca desi I.C.V. Tmplineste a-
bia Tn 1975 zece ani de exis-
tenta, e o Tntreprindere matu-
ra si afirmatd, incit nici nu
mai poate fi vorba de numarat
anii Tnceputului. Tn jurul ei, au
crescut treptat noile pietre de
hotar al Vasluiului, Tncepind cu
frumosul centru civic si termi-
nind cu ultima unitate: Fila-
tura. Atunoi cind se construiau
sediul politico-administrativ, ho-
telul, Casa de cultura, Muzeul,
noile blocuri, de la Tnaltimea
schelelor oamenii priveau spre
nord sl admirind fata dantela-
td a Fabricii de confectii re-
cunosteau Tn ea un jalon al o-
rasului viitor. Astazi, I.C.V. e
Tn context de imens santier ur-
ban, spre ea ajungi pe ocolite,
trecind peste escavatii si fun-
datii ; orasul creste In jur ca o
coca debordanta, viata urca a-
semeni sevei din copaci.

Tn acesti ani, trecind peste a-
titea greutati inerente Tncepu-
tului, Fabrica de confectii Vas-
lui a perseverat si treptat s-a
impus ca o unitate de nadejde,
produsele ei fiind tot mai mult
solicitate pe piata interna si la
export. Si dacd in 1975 produc-
tia globala industriala a jude-
tului va fi de doua ori si juma-
tate mai mare decit Tn 1970,
Tnregistrind un ritm mediu a-
nual de peste 20 la suta, desi-

gur ca o contributie sigurd o
are si I.C.V. — unitate In ca-
re muncesc astdzi 3500 de oa-
meni, din care 90 la suta fe-
mei. Si Tn aceasta unitate a
miinilor harnice, dupa perioada
de aclimatizare a elementelor
atrase din mediul rural. Tncepe
sa sie prefigureze un filon de
traditie si sa se simta caldura
pasiunii pentru meserie. La a-
ceastd ord, miile de femei si
fete formeaza spiritual o sin-
gura familie, unita spre acin-
sti emblema sub care lucrea-
za. Tncrederea Tn Tintreprindere
e un suport de nadejde, min-
dria de a munci la I.C.V. e un
blazon care face pe mama sa-si
aduca fiica alaturi de ea, cum
a procedat Maria Barbu tinind
s-0 aiba Tn fabrica pe Doina ;
pe surori, sa se simta bine Tm-
preuna. lata-le pe lulia si Ca-
tinca Condurache lucrind 1n sec-
tii diferite, dar stiindu-se T1n-
cordate Tn acelasi efort. in a-
cesti ani unele si-au schimbat
starea civila dar tot bune su-
rori au ramas: Veronica An-
gheluta si Constanta Arcalea-
nu; Raluca Mandrea. Florica
Barbu si Elena Vintila— Laur-
ma urmei, dupa atitia ani de

muncad Tn comun, de conlocati- loni pentru bdieti.
articole constituie mindria fa-
se confectioneaza
totodata scurte pentru barbati
din relon, si, de ase-

une Tn camin, de mers Tmpre- ticc
una la distractii, fetele sint  bricii,
mai mult decit surori, sintcon-

fectionere de mare calitate. Ele si femei
cresc. isi formeaza familii sise menea.
integreaza Tn orasul nou. Vas- din relon.

luiul isi formeaza cu grija vi-
itoarea sa populatie, construind
numai Tn acest an circa o mie

de apartamente proprietate de
particulara, o sala de
sport cu o mie de locuri si alte
obiective social-culturale.

stat si

ntreprinderea s-a specializat
Tn anumite soriimente Tn care culori, croiala moderna pentru
exceleaza, ca de pilda costume baieti, lansindu-se o serie de
modele proprii. De altfel, fa-
brica s-a dovedit foarte elastica
Tn adaptarea la cerintele clien-
telei, fapt ce o face sa fie 1n

exportate masiv
in Uniunea Sovieticd, uniforme
scolare pentru baieti si panta-

pentru baieti

In acest an. vor fi introduse
impermeabile din
relon pentru tineret de ambele

Tn fabricatie

sexe si alte produse din relon
matasat, continuind astfel
ma seturilor de fis livrate Tn  luiul modern lupta sa si-o a-

r magazin tine sd onoreze deo-
fai- potriva si faima pe care Vas-

anii trecuti. cumuleze.

De asemenea, spre a satisfa- Pe linga Tintreprinderea de
ce piata se vor confectiona prelucrare a bumbacului nu
pantaloni din doc Tn diferite  trebuie sa uitam Tntreprinderea

Asemenea ) |
permanenta solicitata.

pentru copii,

Magazinul de prezentare a pro-
duselor aflat Tn incintda a de- iului industrial din
venit un punct de atractie nu
numai pentru vasluieni, ci pen-
tru toti care trec prin acest o-
ras si vor sa plece cu o haina
bine executata. Fiind cartea de RED
vizita a fabricii, acest elegant :

de confectii, dupd care urmea-
za Filatura de bumbac, Fabrica
de coniac, Tntreprinderea de
materiale izolatoare, Tntreprin-
derea de ventilatoare si, Tn al-
ta faza, Fabrica de suruburi si
Fabrica de ulei. Toate Tn bu-
chet ofera un profil al Vaslu-
actualul
cincinal, baza a dezvoltarii o-
rasului modern.

Sa nu uitam Tnsa ca la Tnce-
put a fost Fabrica de confectii.

INTREPRINDEREA de prelucrare a LEMNULUI - VASLUI

abrica e antrenata Tn diferite Tn-
treceri printre care si cea privind
aspectul general din sectii si pavi-
lioane. De aceea, ordinea din imen-
sele hale si curatenia mi
aproape exagerate Tn tinara Tntreprindere

vasluiana. Nu e o floare de stil.
flam intr-o unitate foarte tinara ,al ca-
~~Nei director, inginerul Mihai Rotaru. sa niciei contemporane si concretizate
tot aiba 36 de ani, iar inginerul sef Dan
Berbescu e mult sub acest barem, ast-
fel incit ritmul vioi al pulsului se re-
simte Tn fabrica desenata pe
seta sesului din Ilimita vestica a o-
rasului. Dar dintre toate sectoarele ade-
varata carte de vizita a I.P.L. Vaslui o

ape somnoroase de furnir.

730 pentru garsonierda, cu patul

constituie eleganta sala de prezentare a
mobilei, o fericitd Tmbinare de caramida
aparenta, tencuiala si lemn, In care gar-
se par Nhituri mai vechi dar inca faimoase ala-
turi de ultimele creatii stau sub Tnsem-
Ne a- nele scutului si capului de bour mol-
dav, blazoane ale istoriei transmise vred-

Astfel, se afla aici vestitele garnituri
Farmec |, Farmec Il si Elegant, care au
plan- sustinut exportul fabricii citiva ani, do-
vedindu-se practice, elegante si deci foar-
te solicitate. De asemenea. Garnitura V. S.

si sifonier. Dar alaturi de vechea gar-
da, ne atrag atentia __ vedetele anului
1974. Vum incepe cu Garnitura 623/11 de
camera combinata, formata din: dulap
cu doua usi, bufet, vitrina, biblioteca,
birou, scaun cu brate, masa extensibila,
sase scaune tapitate, canapea extensibila
si doua fotolii. Sint piese Tn furnir de
nuc finisat luciu oglinda cu lacuri po-
liesterice. Gamitm-a e solicitata eu Pre-
cadere in Uniunea Sovietica.

Pentru clientii din R. F. Germania si
Elvetia, se executa garnitura hol COMEI",
formata din fotolii colt, fotolii simple,
taburete, pemute fantezie, toate Tmbra-
cate in stofe cu nuante pastelate de
mare efect. Aceste piese  disparate
pot fi combinate dupa necesitate, ele
putind forma pat pentru doua persoane,
canapea pentru o persoana si pentru hol,
taburete moderne de hol etc.

Pentru Anglia si Irlanda se afla in fa-
bricatie mesute hol tip. ,,O0.T“ furniruite
cu furnir de teak si finisate cu lacuri

mate, ceeace constituie o noutate. De a-
semenea, doua miniseturi de masute pen-
tru ceai, lucrate cu intarsii Tn furnir si
sculptate, ce pot fi combinate variat.

R.F. lugoslavia primeste de la Vaslui
garnitura de hol tip CAPRI, cu piese
montate pe rotile.

Pe linie de mobila stil, vom cita gar-
nitura de hol tip ROCOCO, destinata n
principal pietei din R. F. Germania si
Elvetia. E formatd din canapea, fotolii

si banchete, sculptate. De altfel, fata de

cerintele pietei mondiale, pentru anul vi-
itor e prevazuta crearea unei sectii de
mobila stil. In acest scop, fabrica Tsi
pregateste nucleul de specialisti, printre

care vreo 20 de sculptori in lemn, in-
struiti la Arad si Tg. Mures. Atragatoa-
re ni se pare, de asemenea, garnitura de
hol CLUB si Camera pentru tineret, re-
alizata la modul modern Tn nuante ema-
ilate ir. care predomina albul.

ko

La I. P. L. Vaslui muncesc circa 11
de oameni, din care un sfert sint femei.
Din cele aflate de la maistrul principal
Xeculai Pisaru, secretarul organizatiei de
partid pe fabrica, marea majoritate a
personalului provine din zona judeteana.
S-au calificat la locul de munca, s-au
specializat unii Tn fabrici similare din
tara, cert e ca toti ambitioneaza sa urce

spre perfectiunea in meserie. Prima gar-
nitura a fost livrata la 30 decembrie 1967,
adica abia acum 6 ani. Fabrica a crescut
repede si a fost prima de acest fel in-
tratd cu toti parametrii Tn productie din
tara.

Astazi e o Tntreprindere care face cin-
ste nu numai orasului Tn care se afla
amplasata, ci ramurii respective, avind
personalitate Tn ceea ce creaza si acura-
tete Tn executie. Nu e de mirare, deci,
ca garniturile fabricate la Vaslui sint a-
tit de solicitate atit pe piata interna cit
si pe cea mondiala. E o fabrica condusa
de rigoare si disciplina Tn executie  si
de gust modern Tn proiectare, o Tntreprin-
dere de care sint minari toti cei ce ro-
botesc Tn uriasele hale cu miros de ra-
sind si de padure.

REP.



SPLENDIDA FLORENTA

Noembrie 1966, Florenta sub
apa, adevarat apocalips.

Au urmat anii restaurarilor,
actiune care a solidarizat spe-
cialisti din numeroase tari, in-
clusiv din Romania. O munca
Tndaratnica, migaloasa, de ade-
varata recreare. lar dupa cinei
ani, Tn 1971, expozitia ,Firenze
restaura” la Fortezza da Basso,
special amenajata Tn acest scop.
Marele public a avut atunci
prilejul sa constate extraordi-
narul progres al tehnicii de res-
taurare, mai ales Tn materie de
fresca. Succesul a fost atit de
concludent, Tncit expozitia a
fost mutata la Paris in Petit
Palais.

Asa cum bine remarca Eu-
genio Ricomini Tn ziarul Le
Monde", | expozitia a prilejuit
intilnirea marelui public cu re-
alitatea fizica a unor capodo-
pere despre care auzise doar,
adica au putut fi vazute obiecte
de productie manufacturiera,
consistenta lor materiala. Ast-
fel, reproductiile fotografice au
primit o confirmare materiala.
Oamenii au putut vedea ca
surfsul luminos al fecioarei lui
Beato Angelico sau masca 1n-
durerata a lui Crist de Cima-
bue sint ,de fapt, scindura ve-
che de lemn pictat, fisie de
pinza, strat de tencuiala.. Au
vazut si s-au cutremurat cit de
efemere pot fi aceste eterne
frumuseti.

0 biblioteca
internationala
pentru tineret

Biblioteca internationala pentru
tineret a fost Infiintata in  anul
1949, la Munchen. din initiativa
lui J. Lepman si avind drept scop
colectionarea si pastrarea putine-
lor carti pentru copii, ramase Tn
urma razboiului. Ulterior, si-a
largit sfera de preocupari, inclu-
zind Tn patrimoniul ei carti pen-
tru tineret din toata lumea. La
ora actuala, biblioteca poseda mai
mult de 200000 de carti pentru
copii si tineret n peste 60 de
limbi.

Pe plan intern, biblioteca e preo-
cupata sa atraga cit mai multi ci-
titori tineri, organizindu-i Tn di-
ferite cenacluri. Astfel Tntr-un ce-
naclu actori si autori citesc din
creatia proprie, Tn altul se Tnva-
ta limbi strdine, exista si uncerc
de pictura ; Tn acest fel se cultiva
simtul artistic al celor mici si,
in acelasi timp, spiritul interna-
tionalist de Tntelegere cu alte po-
poare.

In acest an a fost initiata o ac-
tiune menitd sa popularizeze n
R.F.G. cartea pentru tineret din
Finlanda si Spania; Tn plus este
prevazut ca numeroase grupuride
copii din aceste tari sa viziteze
Biblioteca internationald si sa sta-
bileasca relatii directe cu copiii
germani. Aceasta preocupare va fi
extinsa, pentru a permite copiilor
din diferite tari sa se cunoascd, sa
afle despre realitatile -existente Tn

E cazul sa revenim asupra o-
perei de restaurare Tn sine, pre-
cizind ca ea dureazd la Floren-
ta de peste 40 de ani. De pil-
da, laboratorul de la ,Soprin-
tendenza alle Gallerie"” de sub
directia lui Ugo Procacci ade-
venit o adevaratd institutie ex-
perimental didactica. Fiecare
sald de restaurare abordeaza' o
problema de specialitate pura,
cautind cele mai indicate so-
lutii. De altfel, la Florenta pro-
blemele legate de restaurare nu
sint noi. De pilda, Fecioara in
extaz de Raphael a fost distru-
sa Tn 1547 ca urmare a pra-
busirii casei pe care era pic-
tata (Vasari). Fu reconstituita
de fiii proprietarului si pastra-
td In bucati. De asemenea, o
parte din fresca lui Andre del
Sarto o fost distrusd de un zi-
dar nepriceput si reconstituita
apoi de pictorul Domenico Pas-
signano (Vasari). Tn alte ca-
zuri, originalul e intact, dar a
fost nevoie de reimprospatare.

Interesant. cu prilejul aces-
tor vaste lucrari de restaurare
se fac si studii de investigare
privind tehnica Tn sine, ca de
pilda succesiunea straturilor la
fresca si contributia fiecarui
autor ; examenele radiografice
ale Botezului de Verrochio si
ale altor lucrari au stabilit in-
terventiile tinarului Leonardo ;
de asemenea, microscoapele bi-
noculars s-au dovedit foarte u-

alte tari si sa aprecieze la justa
valoare cultura mondiala.

In atentia bibliotecarilor stau si
preocupari mai savante. Biblioteca
organizeaza anual expozitii sisim-
pozioane pe diverse teme legate
de literatura pentru tineret. A-
nul trecut un simpozion a dezba-
tut problema literaturii de aven-
turi. In acest an vor fi cercetate
coordonatele literaturii  anti-rdz-
boinice pentru tineret.

Expozitiile sint menite sa popu-
larizeze productia de carti pen-
tru tineret din diverse tari. Ast-
fel acum doi ani a avut loc la
Munchen o mare expozitie de carte
romaneasca, iar pe planul editu-
rilor s-au stabilit contacte mul-
tiple cu instituie culturale germa-
ne si cu biblioteca pentru tineret.
In fondul de carti al Bibliotecii,
tara noastra este reprezentatd de
0 colectie substantiald, Tn care se
afld si multe carti cu autografe
de la Marin Sorescu, Val Gheor-
ghiu, Hedi Hauser si altii.

Pentru a veni n sprijinul cer-
cetatorilor. Biblioteca acorda a-
nual un numar de burse de stu-
diu, care dau posibilitate celor
interesati sd consulte bogata docu-
mentatie stiintificd a Bibliotecii.
Aceasta documentatie este orga-
nizata temeinic si istoric. Biblio-
tecarii Tntocmesc biografii specia-
le privitoare la evolutia literaturii
entru_ tineret si la genurile ei.
e editeaza, de asemenea, biblio-
grafii Tnsumind cele mai populare
carti pentru tineretul din diferite
tari. Listele sint Tntocmite e
baza consultarii specialistilor Ji)n
tara respectiva.

Un mare rol Tn activitatea Bi-
bliotecii Tl joaca expozitia anua-
1& un prilej de Tntilnire pentru
autori, editori si pentru reprezen-
tantii _vietii culturale din_ multe
tari. Temele de discutii sint su-
gerate de membrii Bibliotecii, iar
compartimentele explorate sint
astfel aranjate Tncit sa sugereze
unele tendinte cu perspectiva Tn
evolutia literaturii de tineret (de
exemplu cartile care popularizeaza
cuceririle stiintei si tehnicii, carti
care Ti deprind pe micii cititori sa

tile privind Tnlaturarea cu bis-
turiul a unor adaugiri ulteri-
oare.

Tn unele cazuri s-au dovedit
foarte utile modelele create pen-
tru realizarea propriu-zisa, ca
de pilda machetele lui Brunel-
leschi (1436) pentru candelabrul
cupolei domului florentin, din
care dezastrul a facut o masa
informa de lemn. Cu rabdare
a fost restaurat In forma sa
originala. La fel lucrarea necu-
noscutd Alegoria artelor si a
prieteniei dintre principii reali-
zata de sculptorul anglo-fla-
mand Grinling Gibbons si ofe-

ritd de Carol al ll-lea al An-
gliei marelui duce de Toscana
Carol al Ill-lea si devenitd in

1966 un morman de lemn.

Un procedeu nou si care da
rezultate exceptionale e trans-
formarea picturilor de pe pa-
nouri de lemn pe pinza (250 de
bucéti), tehnica tinuta in secret.
Bineinteles ca lucrurile ofera si
surprize, ca de exemplu fru-
moasa sinopie scoasa la iveala
la San Miniato al Monte si a-
partinind lui Paolo Uccello, o-
pera considerata pierduta. De
sub tencuiala umezita fiesta a
iesit la ivealda Tn toata splen-
doarea.

in orice caz, uriasa actiune
de readucere a Florentei la
stralucirea de totdeauna conti-

nua cu destul succes
A. Z.

cunoasca curentele artei contem-
orane, carti care au menirea sa
ormeze o_constiinta sociala la
copii) si sa arate anumite lipsuri
(s-a semnalat, de exemplu, numa-
rul mio de carti care se ocupa
de fenomenul muzical si_s-a su-
gerat_ca_ editiile pentru tineret sd
nu ramina un simplu obiect de
lux prin pretul ridicat la care sint
difuzate).

Printre manifestarile ce se vor
organiza_pentru tineret Tn acestan
se numdra: comemorarea lui E-
rich Kastner, care prin operele
sale Tncepute cu celebra carte ,E-
mil si detectivii" (1928) a contri-
buit mult la dezvoltarea literatu-
rii._pentru_tineret cu orientare de
critica sociald. Va fi organizata a-
poi o seratd pentru popularizarea
realitatilor canadiene, iar Tn luna
martie’ va avea loc saptamina prie-
teniei avind drept tema ,Omul

planificat" si propunindu-si discu-
tarea problemelor aparute Tn so-
cietatea industrializata.

Biblioteca fsi propune, de ase-
menea, sa readucd Tn actualitate
creatia graficad a lui Walter Trier,
opera sa satirica si plina de ima-
ginatie fiind aproape uitata.

Vor avea loc, de asemenea, ci-
teva ntilniri cu autori, un Sim-
pozion al Societatii istorice a car-
tii pentru copii ocupindu-se de fi-
gura legendarului Rilbezhal foarte
indragit de cititorii tineri.

Biblioteca internationala pentru
tineret Tncearcda, sub conducerea
directorului Walter Scherf, sa
contribuie la cunoasterea univer-
sului tinerei generatii, se preo-
cupa sa puna la dispozitia acesteia
cele mai bune realizari culturale
din toate timpurile si sprijina con-
tactele stiintifice si umane ale oa-
menilor din mai multe tari. A-
ceasta activitate merita toatd re-
cunostinta. Ar fi de dorit ca un
asemenea institut, unic Tn lume la
ora actuald, sa gaseasca imitatori
si continuatori Tn toatd lumea,
Iznmelimt

Calina Cretescu —
GOGALNICEANU
Horst FASSEL

In regiunea
SSemilunii fertiledd

~ Republica Irak, pe pamintul cdreia se intilneste unul
din primele exemple ale unei vieti sociale stabile, si nu
nomada, unde a fost inventatd roata si, probabil_ scrisul,
unde s-a gasit primul cod de legi cunoscut pina astazi,
unde s-au facut primele observatii astronomice despre
care se stie si s-a format prima universitate. in aceasta
tard generos Tnzestratd cu Istorie, traditie si bogdtii —
traieste astdzi dinamic, intens, un popor hotarit sa-si’ cro-
iascd o viata liberd pe coordonatele majore ale progresu-
lui contemporan: dezvoltarea economica independenta, in-
troducerea stiintei si tehnicii moderne, alinierea in fron-
tul vast al fortelor Tnaintate ale societatii umane.

In acest context se inscriu si eforturile pe care le
depune astazi poporul irakian, guvernul, pentru a repune
in_valoare regiunea ,semilunii fertile", cindva unul din
grinarele lumir antice.

Documentele vremii aratda cd incd Tn urmd@ cu 4000
de ani, o retea de irigatii din pamint ars acoperea Meso-
potamia inferioara, tara ,Semilunii fertile" 'si leaganul
civilizatiei antice. Vegetatia exista pe atunci din abun-
dentd, ‘iar pamintul era ‘atit de bogat incit aceasta re-
giune a lrakului era numitd ,pamintul negru".

Invazii succesive din est, vest si nord au distrus aceas-
td vegetatie a antichitatii indepartate. Clima s-a schimbat.
Perioadele de secetd s-au prelungit, evaporarea s-a inten-
sificat, iar nivelul pinzelor de apa a coborit mai spre
adincime. Secatuit, apoi erodat de vint si ploaie, solul,
altadata fertil, a putut fi cu greu utilizat. Epuizindu-se,
s-a acoperit de sarurile naturale provenite din conductele
de irigatii.

Astazi, peste jumatate din suprafata Irakului (448.747
km.p.) este desert sau semidesert. Culturile nu acopera
decit 17 la suta din suprafata totald. In tara Tn care odi-
nioara locuiau 30 de milioane de locuitori au ramas astazi
doar aproximativ 8000 000. Grinar al lumii antice. Irakul
importd acum griu si alte cereale. )

Una din preocuparile principale in lrakul de astazi,
este aceea de a face ca desertul sa Tnverzeasca din nou.
Este sarcina Institutului de cercetari aplicate Tn proble-
mele resurselor naturale, instalat la Abu Ghraib la citiva
kilometri de Bagdad.

Obiectivul Institutului, asa dupa cum relateaza ,Prei-
nestissment"”, publicatie a Programului O.N.U. pentru dez-
voltare este_sa se ajungd_la o adevdratd recucerire a pa-
mintului ; sd restabileascd valoarea terenurilor, sa rege-
nereze solul.. sd restabileascd culturile si — la modul
general — sa refaca agricultura.

Institutul a fost creat de guvern Tn 1963 cu ajutorul
tehnic al UN.E.S.C.O. In 1967, a fost lansat un apel de
oferte pentru efectuarea cercetarilor pe baza unui proiect
in valoare de 1700000 dolari, din care Programul O.N.U.
pentru dezvoltare a contribuit cu 900 000, iar guvernul cu
restul. Anul trecut, institutul a primit un nou credit de
900 000 dolari, dintre care 300000 constituie contributia
Programului O.N.U.

Initial subordonat Universitatii din Bagdad, in pre-
zent institutul este autonom.

Cu ajutorul unor experti recrutati de U.N.E.S.C.O,
Institutul " a format specialisti irakieni, Tn majoritate teh-
nicieni. Personalul lui numara in prezent 55 de irakieni
deosebit de competenti Tn specialitati ca: chimia_ soluri-
lor. microbiologia solurilor, hidrologie, geologie, fizica, bo-
tanica si_agronomie, _

Este Tn prezent Tn curs de elaborare un proiect pentru
punerea la punct a unor ierburi rezistente. Identifica-
rea si punerea la punct a unor ierburi care se potrivesc
unui climat arid si unui sol salin vor contribui la refa-
cerea pasunilor in regiunile de desert si, Tn acelasi timp,
la reducerea pierderilor de ape. = = = |

intr-un proiect complex, specialistii irakieni fac  un
studiu combinat asupra ecologiei pasunilor din zona de-
sertului. Deserturile din vest si sud, precum si regiunea
arida ce se intinde la nord intre Tigru si Eufrat sint des-
tinate experientelor cu principalele” varietati si stabilirii
valorii lor ca furaje. Va fi. de asemenea, Studiatd inter-
dependenta intre solul desertului, clim&, resursele de apa
si efectele pasunatului. . S

Totodatd, geologii folosesc sistemul fotografierii din
avion pentru a alcatui harta campiei Arhil, care acopera
2500 km.p. in nordul Irakului, pentru a determina situatia
pinzei freatice Tn aceasta regiune de cultura a griului.

Prin aceasta se urmareste sporirea si stabilizarea ran-
damentului, procedindu-se_la irigari pentru a_se Tnlocui
— Tn perioadele de seceta — cantitatea redusa si carac-
terul. sporadic al ploilor. In prezent, o recoltd din trei
se pierde din lipsda de apa.

In sfirsit, un raport care a fost trimis administratiei
portului Basra va determina daca coasta Chatt-al-Arab
poate Ifl repusd Tn valoare pentru plantatii de palmieri si
curmali.

O adevarata ofensiva desfasoard autoritatile irakiene,
cu sprijinul O.N.U., pentru punerea Tn valoare a terenu-
rilor, pentru transformarea desertului in sol fertil. Obiec-
tivul ei: extinderea suprafetelor cultivate. Tndeosebi cu
riu, orz, ovaz, porumb, mei etc. Si fara ndoiala ca
upta Tmpotriva desertului va fi Tncununatd de succes.
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