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Istorie si cultura

Relatia literaturii si a artei cu viata apare
Jlimpede exprimata mai ales Tn momentele
importante ale istoriei unui popor. Din acest
punct de vedere s-ar putea spune, bunaoara,
ca istoria literaturii noastre, ca si istoria
teatrului ori a artelor plastice, ca si istoria

institutiilor culturale exprima@ sensurile unei
lupte. Este lupta de afirmare a spiritualitatii
poporului nostru care, de la cultura folclo-
ricd, reflectind viata milenara a comunitati-
lor nascute si dezvoltate Tn jurul si Tn inte-
riorul arcului carpatic, a_ pasit treptat la crea-
tia culturala scrisa, la tiparituri si monumen-
te Tndltate din piatra si culori, "atingind, n
perioada contemporana, ' culmile unei gindiri
si ale unei sensibilitati materializate in atitea
opere durabile, Tmbogatind patrimoniul uni-
versal al culturii si civilizatiel umane. Aceasta
cultura roméaneasca nalta, creatd de mari per-
sonalitdti — de la Dosoftei si Cantemir la
Hasdeu si lorga, de la Eminescu la Blaga si
Arghezi, de la Creanga la Sadoveanu — este
expresia aceluiasi spirit colectiv profund, pre-
cum marile epopei populare si de un cert
relief sufletesc. Secretul marilor creatii ro-
manesti_ — Tn fata carora s-au oprit, cautind
explicatii, mari Tnvatati, critici, istorici, fi-
lologi — se afla tocmai Tn aceastd comunicare
profunda cu spiritul si cu creatia comuna a
poporului care a zamislit — tot el — si aceste
mari personalitati.

De curind, Tn cuvintarea tinutda la Acade-
mia ,Stefan Gheorghiu”, tovardsul Nicolae
Ceausescu demonstra convingator ca ,nu vo-
inta subiectivd a unor personalitati este aceea
care schirpba cursul dezvoltarii omenirii, ci,
dimpotriva, intentiile si actele oamenilor sint
determinate de legile inexorabile ale progre-
sului _istoric". Chestiunea se pune in termeni
asemandtori_si In _culturd : numai acea creatie
care vine 1n Tntimpinarea progresului gene-
ral, a tendintelor si aspiratiilor unei comu-
nitati, a legilor dezvoltarii, are sorti de du-
rabilitate. ,Numai Tn masura Tn care perso-
nalitatile inteleg tendintele obiective ale a-
cestor legi, necesitatile imperioase ale mer-
sului Tnainte al societatii, ele pot aduce o
contributie pozitiva la transformarea lumii,
la Tnfaptuirea aspiratiilor si idealurilor ina-
intate ale omeniril" — arata, cu acelasi prilej,
secretarul general al partidului.

La noi, cultura si arta si-au tras resursele
si sensurile din Tnsesi aspiratiile si cerintele
istorice ale neamului. Aceasta este atit expli-
catia ,miracolului istoric" al existentei si al
perpetuitatii poporului roméan la care se refe-
rea un reputat istoric interbelic, si tot aceasta
este si explicatia marii poezii a marelui Emi-
nescu.

Sa ne gindim — pentru a ne da seama de
modul Tn~ care se verifica, de-alungul vremi-
lor, comunicarea aceasta ntre marile perso-
nalitati creatoare ale romanilor si nazuintele
maselor — si ne gindim numai la doud din-
tre momentele de seamd ale istoriei noastre.
Unul din ele (bineinteles, nu primul, ci unul
dintr-o serie) este cucerirea independentei
noastre ca stat, prin participarea la razboiul
greu Tmpotriva Imperiului otoman, in 1877
Celalalt moment, mult mai apropiat, dar la fel
de semnificativ, este victoria la cucerirea ca-

reia, greu fncercat, poporul roméan a contri-
buit_din plin : victoria asupra fascismului. E-
xistd o intreaga literatura a independentei,

care da glas vitejiilor roméane de la Grivita,
Smirdan, Plevna si din atitea alte locuri. n
fruntea acestei literaturi se situeazad creatia lui
Alecsandri... Avem ilustrari Tn plasticd, do-
vedind, la fel, cum fintreaga suflare roma-
neasca participa la unison la actiunile ce aveau
sa Tncunune definitiv luptele de veacuri ale
celor doua principate romane pentru indepen-
denta. De asemenea, avem o0 bogata literatura
a ultimului razboi mondial, exprimind atit
lupta desfasurata cu tenacitate de comunisti si
de Tntregul dpopor impotriva fascismului, cit
si actiunea de cucerire deplind a puterii n
stat de catre clasa muncitoare si temeinicirea
societatii noi, socialiste.

lata doua momente cheie, cu lungi rever-
beratii Tn timp, Tnainte si dupd fiecare din
evenimentele mentionate, dovedind c&, daca
istoria o face poporul Tnsusi, in baza constiin-
tei sale Tnaintate, cultura este orientata, n
fundamentalele ei aspecte, tot de popor.
Cultura romaneasca este o reflectare a lup-
tei de veacuri a poporului roman pentru in-
dependentd, pentru progres, pentru intelegere
eu toate popoarele lumii. Marii alesi — nume-
le de carturari si de artisti pe care-i cinstim —
sint exponentil ndzuintelor permanente ale
neamulul.

CRONICA

editat de Comitetul

UEete «i

Tn fiecare dimineatd Batrina deschidea
fereastra si-si plimba privirea peste drept-
unghiul de ‘pamint viran dintre blocuri.
Lujerele florilor de asta toamna stateau
incremenite Tn usoara vibrare a_aerului
matinal. ,Oare cind Tncepe", ma intre-
bam nelinistit, Tntrucit mi se parea ca
de aceasta datd Batrina intirzie. ,Poate
renuntd, poate nu mai_ are putere” gin-
deam cu parere de rau. Prin dreptun-
ghiul ferestrei de unde Batrina adulme-
ca timpul, vedeam finlauntru — Tinlaun-
trul casei si Tnlduntrul ei — vase cu flori
— flori albe, flori rosii, flori galbene,
flori" — cum spunea cealalta Batrina
indragostita de culori si parfume, Du-
duia Otilia_ din_Bucsinescu (mutata de
vreo opt ani in Eternitate, spatiu pe care
pot sa-1 scrutez cu ochiul liber si fard
complexe ; Eternitatea e chiar aici, pri-
ma pe dreapta).

Vedeam florile desfoliindu-se Tnlaun-
trul trupului ei din care au supt seva ;
Batrina le vedea crescind din acest pa-
mint ravasit de vinturile iernii, din a-
cest pamint ,al nimanui", peste care lo-
catarii grabiti si nepasdtori aruncaserad
fel de fel de ingrediente. Asteptam 1in-
ceputul ceremonialului. Curatirea tere-
nului. Repararea gardului Tmprejmuitor.
Sapatul. Semanarea florilor. Florile in-
sesi. Tn fiecare primavara Batrina a fa-
cut totul ea singura si nu_pentru ca nu
i s-ar fi oferit ajutor, ci Tntrucit acesta
este spatiul ei, locul ei de muncd si de

Desen de Constantin BACIU

Creatia critica

Putine notiuni au suscitat atit de aprin-
se discutii, dispute atit de pasionate, pre-
cum dubletul antinomic critica—creatie.
Cu o asemenea disputa Tncepe, de fapt,

istoria literaturii romane moderne. lon
Heliade Radulescu indemnindu-si confra-
tii s& scrie ,cum vor putea si cit vor pu-
tea", Mihail Kogalniceanu pledind pentru

judetean pentru culturd si educatie socialista

desfatare. O priveam dindaratul storu-
rilor si, odatd cu mine, sint sigur, erau

zeci _de ochi care urmareau munca_ ei
parca lipsita de fncordare, parca fara

apetit si continuitate, dar din care re-
zulta, intr-o zi, gradina. $i o datd iesi-
ta la lumina, apartinea din ce in ce
mai putin autoarei si tot mai mult spec-
tatorilor. Tot atunci fncepeau si criti-

Ceremonial
de primavara

cile. ,Este o adevdratd performanta sa
realizezi asa ceva aici, intre blocuri”. Tn

fond, n-o obligda nimeni”. ,imi amintes-
te de florariile de la tara. Miroase a
cimp, parcd te indeamna sa-ti revezi
locul de bastind". ,Mie mi se pare o sfi-

dare. Vrea sd ne aminteascd de unde am
plecat, vrea sa ne pund in inferioritate :

uite, zice, voi nu sinteti in stare de asa
ceva !“ ,in primul rind nu iese din ve-

,0_critica nepadrtinitoare, aspra”, care, ur-
marind aparitiile literare, ,sa le_cercete-
ze pre toate si ca-ntr-un. ciur sa le vin-
ture”. Mult mai tirziu, la un secol dupa
aparitia Curierului romanesc, publicisti
din jurul unor periodice ca Gindirea si
Cuvintul aveau si prezinte ntreaga cul-
tura nationald ca fiind un rezultat si o
expresie a infruntarii dintre ,spiritul
creator”, fecund, si ,spiritul critic", ste-
ril, dupa ei, dizolvant. O asemenea extra-
polare a celor doua principii directoare
nu are nici un temei obiectiv. O criticd
in sine, existenta independent de crea-
tie, functionind Tn gol, e un non-sens lo-
gic si o imposibilitate practica, dupacum
de neconceput este creatia Tn afara ori-
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chile tipare de care, slava domnului,
credeam cd ne-am eliberat...” ,Desi to-
tul pare perfect ritmat, ceea ce-i lipses-
te este tocmai coerenta, viziunea an-
samblului”. ,Pune prea mult suflet; o
sa se epuizeze. Si apoi, foloseste unelte
traditionale, uzate fizic si moral, de o
desuetudine jenanta”. ,Am auzit ca a
aparut o masind de sortat culorile. Asa
ceva i-ar trebui". ,Florile astea_ prea
sint la indemina oricui. Nu au Tnaltime
esteticd. Nimic aberant. Se vede clar ca
nu l-a citit Pe Huysmans". ,Totusi, pri-
viti_in coltul acela, pare-se ca s-a de-
pasit, are mai multa dezinvoltura®. ,Dar
e 0 dezinvoltura studiata...”

Cum Batrina locuia la parter, si cum
discutia se purta in case si la_etaje di-
ferite, si cum ea nu fusese Tinzestrata
cu un deosebit simt acustic, ignora toate
aceste asertiuni si 1si vedea In continua-
re de florile sale. Care, fard sa stie, nu
mai erau ale sale. Devenisera opera de
artd, supusa criticii.

In aceastd primavara mi-a fost teama
ca timpul a_doborit-o, atit de mult Tn-
tirziase. Pina cind intr-o dimineatd se
auzi din nou o vaga miscare de unelte si
cind m-am uitat pe fereastra am vazut
doi fluturi, minuscule mori de vint, ma-
cinind aerul sub care pamintul astepta
flori de cimp.

Nicolae  TURTUREANU

in celelalte pagini:

AL_ANDRIESCU

Tudor Vianu, eminescolog

G.JIVANESCU

Necesitatea criticii limbii

Aurel SASU

Melancolind in tulburare

Stefan OPREA

,Matca*“ de Marin Sorescu

N. V. TURCU

Integrarea sociald a
personalitatii

Robert LAFFONT

Conditia scriitorului francez

carui control al spiritului critic. Punctul
de vedere valid l-a formulat G. Ibrai-
lean.u, Tn a carui reprezentare creatia (in-
clusiv inovatia) si critica se conditioneaza
reciproc, fiind, Tn consecinta, insepara-
bile.

Existd Tnsa si un alt aspect al raportu-
rilor dintre cele doua concepte, el facind
obiectul unor dezbateri mai putin ample
si spectaculoase (dar nu mai putin in-
tense), circumscrise in teritoriul esteticii
si_al_criticii literare. Pentru Croce si
adeptii sai, critica — si Tn genere activi-
tatea teoretica — este creatie, in acelasi
inteles ca poezia ; estetica si teoria lite-

Dumitru MICU
(continuare n pag. 4—5)



TUDOR

La citeva luni de la aparitia pri-
melor carti din_colectia ,Eminescia-
na", o frumoasa initiativa a Editu-
rii ,Junimea’, ea se gaseste Tn mij-
locul unor discutii fructuoase. Au a-
parut_din aceasta colectie, care se
anuntd atit de promitatoare, trei vo-
lume*: 1) Mihai Eminescu, Poezii,
selectia textelor si prefata de Const.
Ciopraga, 2) G. lbraileanu, Mihai E-
minescu — studii si articole —, e-
ditie. ingrijita, prefatd, note si bi-
bliografie de Mihai Dragan 3) Tudor
Vianu, prefata de Al "Dima, editie
ingrijita de Virgil Cutitaru. Colectia
aceasta, pentru care Editura ieseana
merita toate laudele, satisface, n in-
tentia initiatorilor,  doud scopuri :
mai ntli cel de baza, stringerea in-
tr-un corp bine gindit a celei mai
insemnate parti dintr-o Biblioteca E-
minescu — textele poetului si cele
mai de seama interpretari ale vietii
si operei sale — si, In al doilea rind,
realizarea unor culegeri care sa o-
fere, grupate, toate contributiile u-
nor eminescologi care nu si-au publi-
cat_Tn volume rezultatele unor la-
borioase, valoroase si adeseori ntin-
se cercetari, ramase, de multe ori, in
revistele epocii. . .
Astfel de volume, de a caror utili-
tate_nu ne findoim citusi de putin,
prezinta si un risc cel putin tot atit
de mare ca ispita de a le alcatui, cu
convingerea ca lucrarea este folosi-
toare. Ne punem si noi fintrebarea
elementard, care l-a chinuit atita, am
putea spune, pe Ibraileanu, autorul
acelor lungi si pasionante studii, E-
ditiile poeziilor lui Eminescu: cum ar
fi aratat un_volum de studii emines-
ciene alcatuit de Ibrdileanu sau Via-
nu? Asadar, aceste volume apar, cum
ar fi spus tot Ibraileanu, .fara stiinta
si_vointa" autorilor Tn chestiune. Pu-
blicate, uneori la intervale mari, a-
ceste articole, studii, schite de por-
tret_se infatiseazd, adunate in_volum,
si fara ca nimeni sa mai aiba drep-
tul sé le modifice, cu o serie de sca-
deri, fatale am spune, care rezulta,
cum atrdgea atentia_criticul ,Vietil
roméanesti”  comentind yublicarea
»postumelor” eminesciene, dintr-o se-
rie de repetitii care pot fi de ,idei",
de ,imagini", de ,fraze si chiar pa-
sagii intregi Tn doud, trei, patru si
chiar mai multe bucati”, Tn cazurile
in discutie Tn mai multe articole. A-
cesta Tnsa nu ar fi singurul neajuns
si, Tn orice caz, nu cel mai important.
Dificultati mai mari ridicd organiza-
rea interna a unei astfel de culegeri,
alcatuita din articole publicate de au-
tor, dar care, ca volum, un Tintreg
mult mai complex, un sistem Tn care
toate partile trebuie sa se integre-
ze cft mai armonios unei viziuni do
ansamblu;, este b lucrare postuma.
Editorul se substituie, Tn astfel de
cazuri, autorului. Noi sintem de pa-
rere ca riscul acesta, desi lbrailea-
nu l-ar fi dezaprobat, este necesar,
poate si trebuie sa fie asumat de e-
ditor, in vederea usurarii viitoare-
lor cercetdri. Cum trebuie atunci al-
catuit un astfel de volum?

Editura Junimea ne oferd Tn cele

mentiuni critice

Articole vorbite

cronica literara

VIANU, EMINESCOLOG

Al. ANDRIESCU

douda culegeri care aduna articolele
lui Ibrdileanu si Vianu despre Emi-
nescu, doua solutii fundamental di-
ferite. Mihai Dragan, editor cu ex-
Eerient,é g\\//I G. lbraileanu, Campanii,
ditura ,Minerva", 1971R si comenta-
tor merituos al criticului (v. micro-
monografia G. Ibraileanu, Editura
LAlbatros”, 1971), ,orinduieste” cro-
nologic materialul volumului, Tn doua
sectiuni consacrate de o lungd prac-
tica_editoriald : 1. Texte din volume,
Il. Texte din reviste. Convins ca are
datoria sa puna la_dispozitia citito-
rului opera criticului privitoare la E-
minescu, cu precizarea minutioasa a
tuturor circumstantelor de ordin sti-
intific si tehnic ce-1 determind _ sa
rocedeze Tntr-un fel sau altul, sa a-
eagd o solutie sau alta, editorul evi-
ta sa ,colaboreze" cu autorul si sa
gindeasca n locul lui alcatuirea unui
volum pe care acesta nu l-a publi-
cat sau n-a avut de gind sa-l1 publi-
ce. Mihai Dragan procedeaza, in ca-
litate de editor, cu prudenta si cir-
cumspectia omului _de stiintd. Virgil
Cutitaru va opta, Tn schimb, pentru
un punct de vedere care 7l plaseaza
pe editor dincolo de astfel de inco-
mode rigori. Pentru ca ilustreaza un
procedeu inacceptabil aceastd editie
ne retine atentia mai mult. .
Intr-o polemica nemarturisita, im-
licitd, cu editorul studiilor lui I-
gréileanu, Virgil Cutitaru se decla-
rd Tn dezacord cu ordonarea crono-
logica a materialului dintr-o astfel
de culegere : ,Credem, totusi, c&, in
destule cazuri, cronologia unei opere,
desfasuratd, fireste, pe o duratd mai
larga de timp, este pentru editor o
statistica simplista si lesne de Tntre-
prins, iar pentru cititor, adesea, o
derutd”. Ce-o_fi Tntelegind editorul
prin ,statistica" aici este mal greu
de spus. Clar ramine doar faptul ca
stabilirea unui sumar n ordinea cro-
nologica a articolelor i se pare lui
Virgil Cutitaru o operatie prea ,sim-
plista si lesne de intreprins”, deci cu
totul nerecomandabild chiar si Tntr-un
caz ca cele citate, cind nu avem dreP-
tul si posibilitatea sd procedam alt-
fel, necunoscind intentiile autorului
editat. Care este atunci criteriul ca-
lauzitor pentru editor ? Tn Nota asu-

pra editiei se vorbeste de ,distribui-
rea studiilor in functie de sudajul
lor intern (sub. lui V. C.), de geneza
si de caracterul ascendent al compre-
hensiunii autorului” (p. 15). Daca Vir-
gil Cutitaru nu scrie una si Tntelege
alta, ar urma sa credem, din fraza ci-
tatd, ca Tudor Vianu n-a manifestat
intotdeauna acelasi grad de Tntele-
gere fata de opera lui Eminescu, 1n
articolele pe care le publica in re-
vistele timpului, obligindu-1 pe editor
sa i le ordoneze ,dupa caracterul
ascendent al comprehensiunii”. Lasind
deoparte aspectul de stinjenitoare co-
laborare pe care 1l implica un astfel
de principiu, declarat, chiar in aceas-
ta notd, subiectiv, vom observa, tre-
cind la ,comprehensiunea” editoru-
lui, cd aceasta apare destul de pre-
carda. Proba peremptorie o ofera im-
precizia criteriilor de lucru. Tntr-o

neste o jumdtate de veac de radiofonie romaneascd, sia meditdm fTnca o

fraza la fel de neclara ca si celelalte,
editorul ne previne cd doreste sa sta-
bileasca ,un echilibru Tntre criteriul
cronologic si cel tematic, specializat,
identificat (subl. lui V. C) ca meto-
da de elaborare a problemelor legate
de eseistica lui Tudor Vianu dedicata
creatiei eminesciene". Am Tintelege de
aici_ca Vianu practica o criticad te-
matica si ca editorul a gasit, In sfir-
sit, cheia ,sudajului interior" al stu-
diilor sale consacrate lui Eminescu.
Editorul, desi n-o spune clar, ne lasa
sa Tntelegem c& a extins asupra cule-
erii recente un punct de vedere care
-a condus pe Vianu la organizarea
celor sase studii publicate Tn volumul
din 1930, Poezia lui Eminescu, Buc.,
Cultura Nationala : _,caracterizarea de
fata si-a propus sa_ arate cum liris-
mul eminescian a_ajuns la constiinta
originalitatii lui eliminind tot ce Ti era
strain, care sint temele cele mai re-
prezentative ale acestui lirism, care
sint tendintele ideale care 7l strabat
si sentimentul de viata care 7l Tnsu-
fleteste” (p. 22). In ce masurd Inten-
tille expuse de Tudor Vianu in pre-
fata_din 1930 pot fi respectate n al-
cdtuirea noului volum, In care scrie-
rea veche formeaza doar prima lui
parte ? Distribuirea materialului in
ultimele doua compartimente ale cu-
legerii (Analize si Interpretari) ar do-
vedi mai deqrabé contrariul, pentru
ca. in practica, din nou asistam la o
schimbare a criteriilor de lucru. E-
ditorul pare ca vrea sa urmdareasca
0 succesiune care sa urce de la par-
ticular la general, de la analiza, la in-
terpretarea datelor ei, cu abandona-
rea totalda a criteriului tematic. Reali-
tatea este ca cele doud sectiuni nu
comunicd nici Tn aceasta ultima or-
dine stabilita de editor. Altfel cum
ne-am putea explica prezenta unor
-analize” stilistice Tn_partea ultima a
volumului, consacratda ,interpretari-
lor", si invers, prezenta unor inter-

pretari comparatiste Tn partea a doua?
Doua exemple : M. Eminescu (proza-
tor), cunoscutul capitol din Arta pro-
zatorilor romani figureaza n sectiu-
nea intitulata Interpretari, in schimb
Influenta lui Hegel in cultura romana
(Mihai Eminescu) se afla in sectiunea
Analize. Tmpartirea In cele doua sec-
tiuni este cu totul arbitrara, si cel
dintii ar fi respins-o Tudor Vianu
care a facut critica interpretativa n
tot ceea ce a scris, ajutindu-se de me-
toda comparativa ca si de cea stilis-
ticd, prin excelentd analitica. Singu-
rul criteriu care-1 putea pune la ada-
post pe editor de pericolul de a atri-
bui lui Tudor Vianu, Tn ordonarea
contributiilor sale eminescologice, in-
tentii pe care nu le-a avut, ar fi fost
cel cronologic. In ciuda ordinei cel
putin curioase in care ni se propune
sa citim studiile lui Vianu despre E-
minescu, socotim util acest volum,
Tncrederea noastra ca ,Junimea" face
un nobil act de cultura publicind co-
lectia ,Eminesciana” nu poate fi stir-
bitd de neajunsuri ca cele semnalate,
usor de prevenit pe viitor.

data la ‘marile noastre repere.

Const. COROIU

NINA CASSIAN: intre noi copiii

Victor Créciun, unul dintre cei mai pasionati cercetatori si mai

buni cunoscétori ai arhivei si foneticii Radiodifuziunii romane, a pu-
blicat recent la Editura Cartea Romaneascd o culegere de texte ale unor
conferinte rostite la microfon in ultimele 5 decenii de catre mari per-
sonalitati ale culturii romanesti, Tn majoritatea lor scriitori. Consemnarea
citorva este, cred, edificatoare pentru cel ce va avea curiozitatea sa ci-

G. Caélinescu, Lucian Blaga, O. Goga, E. Lovinescu,
Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Tudor Arghezi, Tudor Vianu, Per-
Vasile Voiculescu, Nicolae
Tonitza, Cezar Petrescu, M.R. Paraschivescu, Nicolae Labis.

Ne Tncearcd un sentiment tulburdtor citind o asemenea carte care
reuneste pentru prima datd Tn mod sistematic textele unor conferinte ros-
tite la radio, conferinte despre care nu putini vor fi crezut poate cd s-au
pierdut definitiv Tn eter. Aceste texte atestd seriozitatea si devotamentul
cu care marii scriitori romani ai veacului XX au folosit radioul — mij-
loc modern de comunicare Tn masa — Tn nobila misiune de educare a

maselor largi de ascultatori. Asa cum subliniazd editorul, care semneaza
si un succint dar cuprinzétor istoric al radio-difuziunii in general si al
literaturii la radio, Tn special, articolele vorbite sint o replicad, Tn acest

veac al tehnicii electronice, la cunoscutul dicton latin :
Tn 1966, Perpessicius, unul din marii cronicari
ascultatorilor, amintindu-si de rubrica sa Carti noi de care raspundea pe
,,Din activitatea de la Radio am extras, ndeosebi
dupa 1933, cind n-am mai avut foileton obisnuit la gazeta, materialul
a cel putin douda volume ale seriei de mentiuni critice, pe care le-am
copiat de pe textele predate la arhiva radio si pe care le-am recitit si
marturisesc cd le subscriu si astdzi cu destuld placere”.

Articole vorbite, carte neobisnuitda Tn felul ei, ne prilejuieste una

teascd aceastd carte :

pessicius, lonel Teodoreanu, Camil Petrescu,

atunci Adrian Maniu :

ai radioului, se confesa

frumusetii.

carte".

dintre cele mai emotionante lecturi, ne indeamna acum cind se Tmpli- u

rabile, care sa marcheze

ventabil caleidoscop al
plin de culoare, dar si organizat, cu finalitati precise :
asa, Tnvatdm cite ceva : ce se adund si ce se scade, cine-i rau si cine-i
cumsecade, ce se-nmulieste si ce se-mparte, ce e 0 pozd si ce e 0

Dacd in poeziil
implicit, ci si. explici
jocuri de cuvinte specifice liricii Ninei Cassian, Tn dramatizarile dupa
curios si Pisica de una singurd, dar mai ales
Ninigra si Alibru, tematica se spri-
rafinatd virtuozitate poeticd. Termenilor cuminti
verba volant, si cunoscuti (elemente de bazd din vocabularul micilor cititori) li
dar perfect fuzionat, neologisme sonore, obsesive
expresii Tmprumutate din limbajul oral, slogane publicitare sau maxime
populare. .Curiozitatea beneficA a micului elefant, transpunerea lirica a
domesticirii primelor animale sau frumusetea prieteniei dintre Ninigra si
Aligru se comunica Tn versuri albe sau rimate, Tn fraze de o find mu-
zicalitate. Aglomerarile sugestive de termeni,
cuvinte, umorul abundent, situatiile imprevizibile, fulgurantele pasaje oni-
rice, fascineazd cititorul, inoculindu-i subtil morala, Tnvatatura.

Virginia BURDUJA

Kipling : Elefantelul
Povestea a doi pu[ de tigru numiti
jind pe o partiturd de

asociaza “surprinzator,

ALt prin creatia propriu-zisa, cit si prin opinii exprimate ocazional,
N<“a. Cassian dovedeste comprehensiune fata de ,specia" ignorata sau n-

gaduita condescendent a C sa
candoare Sl maiestrie, fard o temerara fantezie nu se pot crea carti du-

in universul copilului conturul adevarului sial

a _literaturii pentru copii. Dupd opinia sa

Ultimul volum oferit micilor cititori, Tntre noi copiii (Editura lon
Creangd, 1974), volum selectiv, raspunde acestor exigente, fnsumind un
puritatii, al jocului viu, nestapinit Tn aparenta,
., Tot jucindu-ne

ciclului Printul Miorlau morala apare nu numai

intr-o . frazare clard, de mare accesibilitate,

Melancolind In tulburare

Daca nu chiar de la primele volume, Fluierul (1959)
si Florile cornului tinar (1961), cel putin de la urma-
torul, Orfeu Tndragostit (1966), Horia Zilieru stia e-
xact cum va arata poezia lui peste un deceniu si ju-
matate. Poetul are un program pe care si-1 cultiva de
timpuriu, cu modestie, dar sistematic, cu fiecare pri-
lej editorial, ceea ce fireste presupune o modificare
progresiva Tn special a mijloacelor expresive. Debu-
tul este semnificativ mai ales din perspectiva inti-
mismului care duce la abandonarea totala a epicului
si, pe de altd parte, sub raportul unei priviri erotice
a lumii, stare privilegiata a lirismului si posibilitate
de a evita tonul declamator si poza de circumstanta,
Tn ultimd instanta este vorba, bineinteles de o stare
romantica, ,infern cu floare rard" si vag ecou in
.,vase efemere", ceea ce vrea sa nsemne si 0 me-
lancolie printre lucruri indistincte si obiecte fara
contur. Dovada, Tmpreuna cu gestul iconoclast al
plecarilor, al evadarii, ca lumea nu este pur si sim-
plu vazuta ci, tnainte de toate, visata. ,E-atita elegie
in fereastra / si-astept, asa din carti sa te desprinzi/
in rochia subtire si albastrd / ca irisii gradinii sufe-
rinzi.// Un gest al miinii-n umbra rezemata / pere-
tii se desfac si la un semn / dintr-un tablou, padu-
rea fermecata / rasuna-n jur din fluiere de lemn".

Volumul Orfeu Tndragostit (1966) vrea sa zica ,lu-
mea ca 0 cintare", vag expresionism si 0 obsesie a
decorului, reflex al unui joc secund din care nu se
retine decit un transfer de proprietati. Nu piatra deci,
ci ecoul ei, nu apa, ci refugiul, nu lucrurile, ci viata
umbrei, nu calimara, ci litera singuratatii. Sa nu ui-
tam ca Orfeu pierduse privind, el nu cinta propriu-
zis, ci comunica, lumea lui este lumea cuvintului, zi-
direa ,pe-a lacrimei lagund"” sau o nesfirsitd nostal-
gie a Tntruparii In si prin cuvint: ,Vocale de magie
in tulipa / sub clape de petale Tn risipa / in ano-
timpul rasturnat Tn vaza / si-n respiratii, alt suris
de paza.// La vocea ta, vai / inima-mi profana /
isi bate tribul de piei rosii. Rana / mi-i gura Tn or-
goliu stins. Sandale / de psalmi jurati pe nopti pun
talpii tale / si in quadrigd de razboinic, eu / te plimb
Tn umbra lirei lui Orfeu... (Roman clasic).

De aici Tncolo, poezia lui Horia Zilieru va fi o con-
tinud oficiere a absentei, novatoare, surprinzator, sub
aceastd laturd, a unei monotone si feminine voluptati
a cuvintelor. Alcor, volumul antologic din 1967, nu
va retine din Florile cornului tinar decit putine bu-
cati, caracteristice pentru strigatul ,la jumatate de
infern”, cu alte cuvinte nu pentru eveniment, ci pen-
tru o elegiaca asteptare a evenimentului. Impresia
este ca poetul, obsedat mereu de un tarm, nu e in-
teresat decit de instabilitatea conturelor si culorilor,
dramele se traduc aproape baladesc prin plinsul liric
si spatiul geometric nu este decit o simpla ipoteza
pentru spatiul poetic. Tn acest univers totul este re-
petabil, totul se Tntemeiaza prin imagine si nimic in
afara ei nu fiinteaza. Albul, in realitate, este 0 me-
taford a ratacirii si constiintd de sine nu exista decit
n masura Tn care cuvintele sint rostite. De unde sen-
zatia de litanie, tinguire Tntr-un peisaj inchipuind
,0 invazie de ruguri®.

Umbra paradisului (1970) si Nuntile efemere (1972)
nu fac decit sd accentueze un straniu si tragic efort
al gindirii absentei.

Poetul viseaza Tnceputul, ,raza de obirsii", drumuri
printre luminari de crini etc.; in fond departarea
este tot un mijloc de a gindi absenta. Se insinueaza
deja un spatiu desert, treapta spre o puritate abso-
lutd, unde initiativa este cedatd din ce Tn ce mai
mult cuvintelor : ,Deschide lampa crinu-n sihastrie, /
planeta desertindu-si de mistere ; / eterna apa trage
la galere / omatul greu de grea fluturarie. / Ca-
delniti reci cu pleoape diafane / aprind un rasarit Tn
agonie / si-organele suave Tn orgie / ning ceara ru-
gatoare la nirvane. / Pe mal de ger, mireasma in li-
tanii / 7i soarbe In cascada boreala / si-n noi perechi,
n baia de beteald, / Tncheaga-n danturi candelabre
stranii” (Balul fluturilor).

Intimismul nu este abandonat, dar nu vom gasi
aici neaparat sugestia micilor voluptati casnice, a di-
minutivelor cu iz de sentimentalism sau a unor do-
mestice spatii de posesiune. Efortul vizeaza mai de-

Aurel SASU
(continuare n pag. 4) >

inventivitatea jocurilor de

MARIAN POPA: Forma ca deformare

Una dintre ideile estetice vehiculate la Tnceputul secolului a fost
aceea a provenientei artei din impulsul de a crea forma (gestalt), idee
avansatd de ,gestaltisti”. Tntre forma si termenul oponent, metaforma —
deformarea — se instituie un raport dialectic ; cartea lui Marian Popa
examineazd o serie de implicatii estetice ale nevoii de deformare. Defor-
marea prin competentd este asimilatd unei reductii (forma si esenta sint
direct confruntate, ceilalti doi termeni complementari ai formei — dupa
Hegel, continutul sau materialul — fiind abstrasi), unei structuri una-
nim admise. Marian Popa distinge aici locul comun, manierismul, motivul
Dintre motivele retinute — labirintul, poarta, Theatrum Mundi ; ultimul
— preferat de baroc, de Dante si Goethe — este ingenios descifrat Tn
doua texte beckettiene : Tn primul, micro-romanul Imaginatia moarta
imagineazéd-ti circumstantele, figurile spatiale si personajele compun un
algoritm din care pot fi extrase lliada sau Groapa. Interesantd si argu-
mentatd e si propunerea de a figura sistemul de personaje din Asteptin-
du-1 pe Godot prin axe perpendiculare implicind punctele cardinale,
crucea — ideea de Theatrum Mundi ; schema a rezultat din analiza
segmentelor constituente ale apelativelor. Onomastica genereaza fictiune,
deformarile lexicale genereaza onomastica : estrago (pagubd) atribuie lui
Estragon partitura unui pharmakos. Deformarea prin performantd creeaza
o noua formd ; fatd de codul de care uzeazd o colectivitate deformarea
individuala se plaseazd la polul opus. Intereseazd particularul unui creator
de arta, o specificitate umorald : astfel, Bacovia e un hilar asumindu-si
rolul unui fool Tntr-un oras de provincie ; Slavici practicd o nebanuita
ironie socraticd prin pseudo-acceptarea unei premise false, printr-o con-
ducere ironicd a personajelor. Parodia = deformare : Muntele vrdjit e
echivalat cu o Bildungsgeschichte parodica. Initierea lui Hans Castrop
nu se finalizeazd Tn actiune : eroul ,este actionat”. Tn sfirsit, rolul per-
sonajelor suportd metamorfoze Tn literatura absurdului : Marian Popa se
opreste la personajul de intermediere (,mandatarul”, la Propp) care se
depersonalizeazd in masura Tn care unul dintre termenii mediati se apro-
pie de abscons, de vid.

Autorul Formei ca deformare parcurge un itinerar al literaturii con-
temporane investigindu-1 cu o logica si o informatie remarcabile. De re-
tinut Tn ultima analizd, gustul pentru figurativ.

Cristina STRAT



Cu prof. ling. DORIN PAVEL despre:

CAPODOPERE
ALE HIDROTEHNICII ROMANESTI

Tn Bucuresti, undeva pe 0
straduta cu plopi singuratici,
traieste ,bunicul hidrocen-
tralelor roménesti", profeso-
rul DORIN PAVEL — ingi-
ner si constructor, savant de
mare renume, autor al unei
opere stiintifice remarcabi-
le ce nsumeaza mii de_ pa-
gini tiparite. Cine 1l vizitea-
za 1l gdseste si azi, la a-
proape 75 de ani, la biroul
sau de lucru. — ,,Sint acum
un modest pensionar !, Tti
marturiseste el, privindu-te
cu niste ochi nespus de al-
bastri. Dar mare Titi este
mirarea cind afli cd omul
cu surfsul atit de blind din
fata ta face parte dintre a-
cele personalitati ale gindi-

rii  romanesti ce au lasat
oamenilor acestui pamint o
opera pe care cu greu 0 va
mai putea cuprinde o singu-
ra viata de om. Ea trebuie
socotitd fard nici o ezitare
una dintre cele mai fecunde
creatii ale gindirii tehnice
romanesti. A deschis dru-

— Care credeti ca ar putea fi
strategia optimd de dezvoltare a
hidrotehnicii ~ roménesti pentru
perioada la care se refera Direc-
tivele Congresului al Xl-lea, prac-
tic pind Tla sfirsitul mileniului ?
— Hidroelectrificarea de pina
acum, a doua jumatate a deceniu-
lui opt, produce aproape 1/4 din
potentialul disponiblil, restul de cir-

ca 450 hidrocentrale urmind a fi
construite, probabil, pina prin 2100.
A vorbi de o strategie de dezvol-

tare este greu deoarece nu avem
decit un singur trust de construc-
tii hidrotehnice care a realizat Sa-
du, Moroieni, 13 hidrocentrale pe
Bistrita, 15 pe Arges, Lotrul, Por-
tile de Fier; in constructie sint
acum Somesul Cald, Sebesul, Ol-
tul, Draganul, Riul Mare din Re-
tezat si Buzaul. Pentru a realiza,
pind Tn 1990, al doilea sfert din
potentialul hidroenergetic al tarii,
adica incd 10 miliarde kWh 1n _hi-
drocentrale, cu 500 lacuri mici si
mijlocii pe majoritatea riurilor,
trebuie create mai multe intreprin-
deri hidrotehnice noi si speciali-
zate : unele Tn baraje, altele in
lucrari subterane, altele Tn cen-
trale si In montaje, altele la iri-
gatii, ceea ce nu-i deloc usor.

Avem 0 stema frumoasa! exclama vi-
ceprimarul cu mindrie de nobil ca-

muri noi In domeniul avia-
tiei, mecanicii fluidelor, hi-
draulicii, caderilor de apa,
a pus bazele scolii roma-
nesti de hidraulica, a indus-
triei hidraulice independen-
te nationale, ridicind-o la
nivelul realiz&rilor mondia-
le, a concretizat primul so-
lutia amenajarii Portilor de
Fier. A ramas unul dintre
cei mai buni cunoscatori ai
apelor noastre. Opera sa ca-

pitala, Planul general de
amenajare a fortelor hidrau-
lice din Romania aparuta
in 1933, e de o Tndrédzneala
uimitoare pentru acea epocd,
fara egal in tarile din aceas-
ta parte a continentului. A-
devaratd enciclopedie a ce-
lor patru mii de riuri roma-

nesti, ea contine 570 ante-
proiecte de  hidrocentrale
posibile pe riurile tarii, con-
struibile pina tn anul 2100.
(Mi se pare_emotionant sa
consemnez ca acest plan a
fost strecurat Tn Tnchisoarea

Ma gindesc ca dupa 1990 mai ra-
min a fi valorificate alte 20 mi-
liarde kWh pe an Tn hidrocentra-
le si toate, de acum fncolo, Tnso-
tite. de lucrari __adiacente pentru
navigatie, irigatii, secari, drenari,
alimentari cu apa a colosilor in-
dustriei de miine ca si a miilor
de localitati.

— Principiul Tntrebuintarii com-
plexe a apelor a fost respectat de
dumneavoastra in aproape toate
proiectele pe care le-ati facut.

— Da, si cred ca nu mai trebuie
admise lucrari numai pentru ener-
gie electrica. Acolo unde se poa-
te, riurile sa devina navigabile.
Am lasat mostenire miilor de in-
gineri, care mi-au fost studenti,

stiinta si tehnica unei adevarate
scoli hidrotehnice ~ roménesti in
speranta ca o parte din realizarile
ei le voi mai apuca si eu. Cine stie?

— Care considerati ca este ca-
podopera hidrocentralelor roma-
nesti ?

— Capodopera hidrocentralelor
romanesti ? intrebarea e foarte di-
ficila pentru ca s-au realizat la
noi, Tn anii socialismului, multe
lucrari gigantice, unele adevara-
te recorduri mondiale Tn hidroelec-
trificare. Sint nevoit sd vorbesc
de capodopere, Tntrucit nu avem

din Caransebes unde mem-
bri de seamd ai Partidului
Comunist Roman, aflati aici
in detentie, 7l studiau, in a-
nii grei ai ilegalitatii, pen-
tru a construi viitorul pa-
triei !). Tot el este autorul
acelei minunate salbe de
lacuri din preajma _Bucu-
restilor, ca si al proiectelor
siconstructiilor unui mare
numar de centrale: Dobresti,
Birzava, Astilen, Moroieni,
Sadu, cascada de pe Bis-
trita cu 13 centrale, casca-
da Arges, Lotrul, Portile de
Fier. Se poate spune ca in
toate marile lucrari hidro-
tehnice realizate la noi se
afla o parte din munca en-
tuziastd, de Tnaltd tinutd, a
inginerului Dorin Pavel. $i-a
adus o contributie esentiald
si la elaborarea Planulul de
electrificare, pentru care a
nrimit Premiul de Stat (i
1950 colectiv, apoi in 1952
individual). )

Am pasit cu emotie Tn u-
niversul sdu.

a face doar cu o singurd mare si
unica lucrare, ci cu mai multe.
Astfel, este o capodopera a hidro-
tehnicii romanesti lacul de 12 mi-
liarde metri cubi creat de barajul
Izvorul Muntelui (Bicaz), baraj de

125 metri Tnaltime si o fundatie
de o sutd de metri; acest lac a
fost si va ramine cea mai grandi-
oasa acumulare din tara. Apoi cas-
cada de la Bicaz la Bacau, cu sal-
ba de lacuri si hidrocentrale, sau
cascada Argesului care a Tnceput
cu lacul Vidraru, avind barajul in

arc de 165 metri Tnaltime, gros la
bazad de numai 25 metri, lucrare
temerara care nu va mai fi_depa-
sitd la noi Tn viitor (proiectata
la ISPH de un colectiv condus
de prof. dr. Radu Priscu). Pe
urma, adunarea prin 42 kilometri
a apelor riului Doamnei, Cernatu-
lui, Vilsanului si Topologului n
acest lac de aproape jumatate de
miliard de metri cubi la Vidraru,
a fost urmata de o alta cascada de
lacuri si_hidrocentrale Tn jos pina
la Pitesti. Sistemul Lotru, pe riu si
afluentii de munte, este cea mai
grandioasa schema in Europa. Aici
s-au derivat apele a 92 afluenti cu
150 km galerii spre lacul Vidra
de 300 milioane metri cubi din
care, cu o cadere de peste 800

ind intri

n halele
c?Pleseste _maretia.
sunet de poduri rulante, agregate nesfir-

metri, in centrala Ciugent. Por-
tile de Fier a carei schemd
am studiat-o Tncd din 1923

si_la a carei proiectare am con-
tribuit direct are pe ambele ma-
luri 2100000 kW cu o productie
de aproape 11 _miliarde kWh pe an,
din care jumatate a noastra. Aici
se rotesc de aproape 5 ani 12 din
cele mai mari turbine axial elicoi-
dale de pe glob, fiecare de cite
176 000 kW (un sfert de milion cai
E_utere pe arborele fiecarei tur-
ine, dupa care urmeaza cele de
B_e Volga cu 140000 kKW si Colum-
ia River cu 135000 kW). Aici, ca
si la Lotru, transformatoarele de
cite 180 MVA, construite de Elec-
troputere Craiova, sint printre ce-
le mai mari agregate europene.

Ca schema hidroelectrica, capo-
dopera poate fi considerata si
aceea a Oltului mijlociu si inferior
cu 30 centrale de la Fagaras pina
la Dunare, producind peste un mi-
lion de kW, cit partea romana a
Portilor de Fier. Patru centrale,
din acestea, sint aproape gata intre
Daesti si Govora, alte sapte pina
la Slatina trebuiesc terminate 1in
cincinalul 1976—1980.

Si la Somes, Sebes, Riul Mare,
Dragan au Tnceput lucrari mari.
Toate acestea Tsi justifica atributul
de capodopere ale hidrotehnicii ro-
manesti.

— Tn PLANUL GENERAL din
1933 aveati prevazute amenajari hi-
droenergetice si in Moldova ?

— Planul general..., tiparit 1n
1933, continea  hidrocentrale J)e
toate riurile si afluentii lor din
care aproape o suta pe riurile
Moldova, Suceava, Bistrita, Trotus,
Buzdu si Siret. Cascada realizata
intre Bicaz si Bacau seamana cu
schema mea doar ca eu aveam fin
vedere centrale si lacuri si spre a-
monte, pina la Vatra-Dornei si
Cirlibaba.

in planul meu nu erau numai
centrale mari, ci foarte multe mici
si mijlocii care trebuiesc construi-
te, deoarece se stie ca pe petrol,

gaze si carbuni nu mai putem con-
ta peste utilizarile actuale n ter-
mocentralele uriase aflate Tn func-
tiune, inclusiv. cea mai mare de
acum, la Rogojelu.

— Ati avut colaboratori si elevi
eminenti formati de dumneavoas-
tra. De care va amintiti cu mai
multd mindrie ? Ce admirati azi
mai mult la ei?

— Am contribuit la formarea a
47 promotii de ingineri romani si
la promovarea multor cadre uni-
versitare, savanti si specialisti re-
cunoscuti peste hotare. Multi sint
acum rectori, prorectori si decani,
clteva sute sint profesori univer-
sitari, altii sint protestanti si con-
structori de elitd. A da numele
lor inseamna sa scriu.. o carte !
Ce admir la ei, Intrebati ? Entu-
ziasmul, capacitatea tehnica de ex-
ceptie (de altfel specificd noua,
romanilor), daruirea fara rezerve
fatd de profesiunea noastra.

A rdmas exemplard afectiunea
dumneavoastrd pentru tineret.

— Da, am avut ntotdeauna o
mare dragoste pentru tineret. La
aceasta s-a adaugat si dorinta de
a_le transmite revelatia cunoaste-
rii stiintifice si tehnice. Eram’ a-
deseori intrebat de ce Tnvatau atit
de bine studentii mei. Raspund si
astazi la fel : pentru ca am stiut
sa- i iubesc cu severitate sisale in-
suflu dragostea pentru’ muncd si
minunata profesiune de inginer.’

La o recentd sarbatorire a celor
mai vechi absolventi (0 agapd a
promotiei 1928, pe cind eu eram
doar conferentiar), m-am pomenit
ca nu mi s-a mal atribuit apela-
tivul de ,parintele hidrocentrale-
lor romanesti", ci acela de ... ,bu-
nicul lor" ! Altii mi-au spus pro-
fesorul profesorilor. Aceste sem-
ne de afectiune rard sint pentru
mine, pionier al amenajarii com-
plexe a apelor Romaniei, satisfac-
tii unice.

Consemnat de Mircea FILIP

O imagine de la ,Portile de Fier"

laminoarelor, te K]
Univers metalic, 1

e Tntoarcem Tn centrul civic. O piata

largd, unde cladirile parca horescin
jurul

rotondei florale. Acolo e laca-

re-si etaleaza blazonul.

— Ce reprezintda_ inscriptiile?
_Aici jos am f1inscris anul primei men-
tiuni documentare, 1392, cind Roman Mu-
sat Voievod trimite o scrisoare din ,ora-
sul" nostru, Roman; Tn mijloc, distingem
sigiliul tirgului atribuit de Alexandru cel
Bun.., .

— Si un_ cap de_ mistret. .

_ Da, pastram si acest element din. ve-
chea emblema. Este simbolul bogatiei me-
leagurilor,

_lar in cimpul superior, predomina In-
scriptia noului. ) o

— Exact, este silueta masiva a Uzinei de
tevi, de la poarta de nord a orasului.

Privim Tmpreuna stema Romanului, In
arabescul metalului, vedem Tncrustari PI-
toresti, Tn culori sclipitoare. Au fost, adu-
nate, cu mestesug heraldic, Tnsemnele e-
esentiale  ale asezarii de la confluenta
Moldovei cu Siretul. Cel care-mi etaleaza
blazonul orasului poartd un impecabil cos-
tum modern si raspunde dezinvolt Tntre-
barilor reporterului. Pe fata lui suriza-
toare descopar — de fapt. — mindria
fireascd a unui edil de azi, cunoscator al
traditiei, dar preocupat mai mult de pre-
zentul si viitorul localitatii unde vietuies-
te. Prim-vicepresedintele ‘municipiului, Pe-
tru Enache, e amabil si ma invita prin o-
rasul anului 1975. Doreste sa-mi arate ,pe
viu" ultimele Tmpliniri industriale si ur-
banistice.

acia 1300 ramine n fata garii. Tra-
versez bulevardul si porneso pe ur-
mele unei_ amintiri.

... Acum doud decenii, elev fiind, cobo-
ram Tintlia oard la Roman. Veneam din
satul meu, In costum national, la un fes-
tival artistic. Tmi aparea atunci Tnaintea
ochilor imaginea unui tirg napadit de lu-
me, care forfotea spre strada principala,
plina de magazine, dughene, ospatarii. M-a
impresionat, In_acea vard, gradina publica,
unde se-ngramadeau oamenii ca la para-
da. Culoarea locala a asezarii era data
tocmai de existenta parcului batrin, unde
mai _cinta fanfara militara, de trei ori pe
saptamina. valsuri, uverturi... In jur, se
vindeau baloane, cocosei, turtd dulce, ca-n-

Inscriptii

pe blazon

un reportaj de Boris CRACIUN

tr-un bflci ; iar pe luciul lacului, sub sal-
cii plingatoare, tineri veseli faceau plim-
bari romantice cu barca, Tn sunetul acor-
deoanelor ... Seara, am distins — de pe
peron — finspre nord, sunet nou, contras-

tant cu vuietul tirgului plin de oameni,
ca un stup de albine. Razbatea freamat de
muncd, zgomot de excavatoare de pe pla-
toul unde constructorii Tnadltau Laminorul.

Am inteles Tndatd ca pentru tirgul pro-
vincial, care generase altadata obsesiile
prozatorului M. Blecher (Intimplari in ire-
alitatea imediata), incepea o0 zodie noua,
asezarea strabuna gdsindu-si vocatia in-
dustriala ...

De atunci pina astazi, tirgul patriarhal
cu nume de Musatin a devenit oras Tn
toata puterea cuvintului. Imaginea aceea,
a festivalului din parc este coplesita acum
de alte imagini, proaspete, care mi se in-
tiparesc in minte. Chiar in vecinatatea gra-
dinii publice a rasarit o imensa hala in-
dustriala, unde se fabricd colosii de metal
din familia strungurilor Carusel. Pe vre-
muri, aici se faceau pluguri si grape. lar
mai departe, pe platoul nordic, unde auzi-
sem acel vuiet de magini cu doudzeci de
ani Tn urm&, e tintuita azi pamintului u-
riasa Uzina de tevi, cunoscutd pe multe
meridiane ale globului.

Pornesc masina Tntr-acolo...

site. Ai impresia ca tevile incandescente
sint dirijate de mfiinile ciclopice ale unor
fierari din poveste. Nu intilnesti Tnsa nici
un urias, ci fiinte liliputane Tn comparatie
cu masinile gigantice. Oameni cu casche-
te uniforme ~conduc inteligent fabricatia
tevilor de otel fara sudurd, folosite la fo-
raj si industria chimica.

— Cunosc perfect fiecare piesd, surub,
rotitA! mi  se destdinuie un barbat de
statura mijlocie, cu ochii patrunzatori. Din
1951 am lucrat la constructia Laminorului
si apoi ca muncitor Tn uzing, specializin-
du-ma Tn montajul masinilor si actionari
hidraulice. Viata mea e legata iremedia-
bil de Tintreprindere. Mii de oameni sin-
tem parcad sudati de aceasta vatra a focu-
lui nestins. Avem un colectiv minunat, iar
indatoririle noastre, la toti indicatorii, dar
absolut la toti, sint indeplinite milimetric.
Nu e laudd, ci adevar curat. Tocmai de
aceea, uzina noastra a lansat o chemare la
Tntrecere catre toate Tintreprinderile simi-
lare din tard Noi am lansat chemarea, noi
vrem sa_cistigdm. O sd vedeti!

Comunistul cu priviri patrunzatoare, ca-
re vorbeste cu atita Tncredere, este mun-
citorul Grigore Lupes, Erou al Muncii So-
cialiste. imi stringe puternic mina si dis-
pare printre agregate.

— Sintem barometrul industriei Roma-
nului, detinind: jumatate din volumul eco-
nomic, Tmi comunicd ing. Popa Dominte
Gheorghe, director tehnic. Planul pe 1974
l-am realizat intr-adevar la toti indicato-
rii. Si cu substantiale depdasiri. In acest
an, am demarat foarte bine si promitem
sa punem punct cincinalului n patru ani
si sapte luni, cum ne-am angajat.

— Aveti, se pare, multe noutati de co-
municat.

— Avem. De curind, a intrat Tn functi-
une noua sectie de tras tevi la rece, care
va satisface in buna parte nevoile econo-
miei nationale. In urmatorii doi-trei ani,
uzina noastra pur si simplu se va dubla.
La unul din noile laminoare deja a Tnce-
P'Ut constructia. Se_zice ca, Tn final, vom
i capabili sa fabricdm de la ace de se-
ringa pina la tevi uriase. E ceva!

sul caramiziu al batrinului gimnaziu ,Ro-
man-Vod&d“, amintind de Calistrat Hogas,
dincoace sediul municipalitatii, iar cele-
lalte edificii (recent Tnaltate sau Tn curs
de Tmplinire)  sint replici de arhitectura
modernad, Tn consonanta cu nivelul urba-
nistic la care a ajuns asezarea. Asa dar,
orasul este dominat nu numai de avintul
industrial, ci si de ambitia urbanisticd. O
dovada ? Constructia danfelata a Casei de
cultura, adevarata metafora in beton si sti-
cla. Gazda primitoare, N. Dumitrache ne
arata meticulos cele doua sali de specta-
cole, biblioteca, Tncaperile pentru diverse
cercuri. Peste tot, elegantda, fTnzestrari de
toata lauda.

Revenim la primarie, Tn preajma emble-
mei. Tovardsul Petru Enache contureaza
un epilog al peregrinarilor noastre :

— Vechea localitate ctitoritd de Roman
Voievod are, cum v-ati convins, un nou
destin. Realizarile ultimilor ani sint com-
plexe. In industrie : fabricam o mare par-
te din productia de tevi a Romaniei, in-
treaga gama de masini pentru prelucrarea
lemnului (la_ntreprinderea Mecanica, pro-
filata, Tn. ultimul timp, si pe strunguri Ca-
rusel), circa 20 la suta din cantitatea de
zahar a tarii. La alta unitate industrialg,
am reusit sa producem panouri de con-
structii cu fatade gata finisatei In viitor,
pe aceste meleaguri va patrunde si chimia.
In cincinalul urmator, vom mai construi
6000 . apartamente. 2000 locuri Tn crese si
gradinite, 100 sali de clasa, trei licee de
specialitate, un spital cu 700 paturi, un ci-
nematograf, un hotel turistic. Totul e pre-
vazut cu exactitate, proiectele urmind sa
coboare de pe plansete Tn realitate.

lazonul oricarei localitdti e n per-
etuda schimbare. Adevar verificat si

In cazul Romanului, oras distins cu
premiul 1 pe tara la intrecerea din
anul trecut. Altadata, pe emblema — ac-
tul Tntemeierii, sigiliul musatin, capul de
mistret.. . Azi, vocatia industriald a im-
pus pe cimpul superior al stemei, silueta
uzinald. Poate ca miine blazonul va trebui
Tmbogatit cu noi simboluri. o
Orasul istoric a pasit intr-o noua istorie.



Creatia crit

(continuare din pag. 1)

rard de orientare scientista 7i neagd ca-
tegoric acest caracter. Benedetto Croce
nu vede nici un temei pentru a nu recu-
noaste ,calitatea de poet" acelora care
,au compus Metafizica, Summa teologiae,
Scienza nuova, Fenomenologia spiritului
sau au povestit razboaiele peloponeziace™;
Rend Wellek si Austin Warren Tsi ncep
a lor Teorie a literaturii astfel . ,inainte
de toate trebuie sa facem o deosebire Tn-
tre literaturd si_studiul literaturii. Este
vorba de activitati distincte ; prima este
0 activitate creatoare, o arta; cea de a
doua este, daca nu o stiinta propriu-zi-
sa, Tn orice caz o forma de cunoastere
sau de eruditie”. Neintrind in fondul pro-
blemei, a carei elucidare pretinde un alt
cadru de discutie, putem, totusi, observa
ca termeni precum ,creatie", artd",
,poezie" circuld, de cind lumea Tn accep-
tii sau foarte precise sau suficient de cu-
prinzétoare spre a insuma activitati din-
tre cele mai diferite. Chiar daca dam
cuvintelor intelesul cel mai larg cu. pu-
tintd, ne vedem constrinsi sd admitem
cd ,poezia" unui studiu e de alt tip decit
aceea a unui poem, ca arta muzicli nu e
la fel cu_,arta" medicala. Cu asta ne n-
toarcem nsa la punctul de pornire. in ce
sens este critica o artd? Ce intelegem
prin ,creatia criticd"? O seama de literati
Si critici considerd creatia a fi tot una cu
scrisul ,frumos”, ,poetic”, cu stilul meta-
forizant. Ca sd devina ,creatie”, critica
n-ar avea, prin urmare, decit sa Tmpru-
mute vesmintele Tmpodobite ale poeziei,
sa-si puna floricele si panglicute. O cri-
tica de aceasta facturd a practicat, in ti-
nerete, E. Lovinescu. Respectiva moda-
litate s-a compromis iremediabil, fara a
se descuraja, totusi, prin anumiti oficianti
fara har, care, lipsiti si de intuitie criti-
ca si de talent artistic, au oferit involun-
tar exemple memorabile de ceea ce nu
trebuie n nici un caz inteles prin creatia
criticd. Astfel de exemple — limita se
gasesc, bundoara, cu duiumul Tn Cartea
cu poeti (1935) a lui Lucian Boz. lata cum
debuteaza unul din articole, acela despre
lon Vinea: .. Din Paradisul suspinelor
a patruns, totusi, veste.. Fireascd este
deci staruirea noastra plecata asupra gri-
moarului. Silnicia cu care apasa_fiecare
rind din Vinea asupra Tnchipuirii noas-
tre : spune-o-vom de la_inceput”. intr-un
altul, consacrat Jocului secund, dam de
perle ca acestea : ,Umblam printre inte-
resantele balarii ale filosofiei romantice

germane. Tn fond ce este acel narcisism?
— O pompa pneumatica ce aspira din in-
telect toate senzatiile, deshidratind sche-

Melancolind in
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letul categoriilor..". Din reflectiile pe
marginea poeziei lui Uarie Voronca aflam
ca autorul Incantatii-lor ,este ca un me-
gafon al tuturor vibratiillor din natura
Merge pe strada si toate efluviile devin
versuri. Prozodia este elementul lui, ca
stihia apei pentru pesti”. Si asa mai de-
parte, Am citat din Cartea cu poeti pen-
tru ca o aveam la indemina, dar ,creatii"
nu mai putin delicioase pot fi culese si
din coloanele revistelor de azi, ba chiar
din volume de aparitie relativ recenta.
Chiar talentat fiind, criticul creeaza cu
totul Tn alt mod decit dublind creatia poe-
tului. Criticul, ne previne_ Tinsusi Croce,
nu e artifex additus artifici, ci philo-
sophus additus artifici : opera sa nu se
realizeazd decit dacéd pastreazad si totoda-
ta intrece imaginea primita ; ea apartine
gindirii, pe care am vazut-o intrecmd sl
luminind cu o lumind noua fantezia si
transformind intuitia Tn perceptie si ca-
lificind realitatea si deci distmgmd rea-
litatea de irealitate” (Elemente de estetica,
uad. Stefan I. Nenitescu, Cultura natio-
nald 1922). In linia _aceleiasi conceptii,
G. Calinescu avea sa denunte, Tntr-un
articol din 1958 ca superficiala formula-
rea_ un critic dublat de un artist , apli-
catd”indiferent cui, aratind ca n cazul
autorilor bivalenti, ,ori avem de a face
cu un artist care pind si m opera critica
aduce modul de a gindi concret al artis-
tului, ori respectivul este un_critic pro-
fesionist necreator, dotat pe ici, pe co o
cu oarecari gratii ale condeiului . Dm-
totdeauna inamic al vegetatiei imagistice
parazitare, Calinescu e de opinia ca ,u-
nica artd permisa fn critica este acuita-
tea ideilor". ) ) )
_Din tot ce s-a scris valabil pe tema cri-
ticii si creatiei se detaseaza concluzia ca
in critica literara creatie Thseamna crea
tie de puncte de vedere. Poezia criticii
rezulta din tensiunea intelectuald si cri-
ticul se realizeazd ca artist in masurd in
care construieste viziuni critice coerente.
Natural, utilizarea instrumentelor artei,
entru o cit mai eficace comunicare a
judecatilor, nu e de loc exclusa, ba de-
vine, Tn anumite situatii, chiar stringent
necesard. Una e Tnsd expresia plastica si
cu totul altceva literaturizarea. Daca, pre
cum a demonstrat-o, in Istoria literaturii
roméne, G. Célinescu, analizind ideile li-
terare maioresciene, in creatia lirica nu

metafora e conditia poeziei, ci invers,

poezia, conditia metaforei, cu atit mai
mult in criticA imagismul nu conditio-

neaza creatia, ci este conditionat de ea.
De creatia de puncte de vedere, de crea-
tia critica.

tulburare

(continuare din pag. 2)

graba ceea ce Mallarme numea ,logica incantatorie a limbajului" si numirea

(In realitate imposibila!) a misterului :
un brigand din vremuri, / intr-o grea

,»--- Rasturnat pe moi polenuri / sta ca
melancolie. // Chivara Tntunecata / pa-

re-un ornic ce-ntirzie / timpul Tmblinzit sa-mi bata / si din lesurile scumpe /

Tn alint sfintit de raze / cald irumpe / paradisul de topaze / prins Tn schimba-
toare sorti. // Calci pe ochi si intni-n morti. // li voi fi alcov si urna / pin-o
pasare nocturna / 1l va lua (cu tot cu crin) / cu gheara de caolin / sa-1 ma-
nince-n mal strein / in clopotnita de-argint / prin organe-orbecaind / ntr-un

verginal colind" (Fluturele).
Repetitia. devine Tn felul acesta o

necesitate, insinuind spatiile vagi si im-

posibila delimitare intre exaltare si descurajare, fata alternativa a muzicii si a
literelor, despre care vorbea poetul francez. In realitate, ceea ce l-a determinat

ION HURJUI

insusi cuvintul

Eu cind sub ape
Mai aflu nisipul
Si-adincul nu-1 cred
Eu Tnca sint mut

Si Tnsusi cuvintul
E mut pentru mine.

Nisipul, nici visul,

Aripi ce zboara-n fragmente

Venind si plecind
Poetului dindu-i
Miscarea exemplu

Nu-mi cauta altfel privirea ;

Eu totusi cobor.

Aici s-ar desparte
Urcusul de sine —
Cuvintul rostit

ltl " .
I L} I LI |
Cu toate c& _in tara noastra, se duce de
decenii 0 adevdratd campanie contra erorilor
de limba, nu toatd lumea este convinsa de
necesitatea unei asemenea campanii. La mij-

loc este o neintelegere, despre care voim sa
spunem citeva cuvinte.

in Tnsemnarile publicate sub_titlul Vazut
din luna, Tn numarul de la 10 ianuarie 1974
al revistei Romania literara, scriitoarea Ga-
briela Melinescu, criticind programul din
noaptea anului nou al Televiziunii romane,
ia in discutie si problema expunerilor cu
tema ,cum trebuie sa vorbim si cum nu*
facute atunci la Televiziune de mai multi
lingvisti din Universitatea bucuresteand. Au-
toarea Tnsemnarilor scrie urmatoarele :
.Ceea ce doresc.. profesorii este imposibil
de realizat. Cum spunea un mare scriitor
contemporan, pe numele sdu Lawrence
Durrell, limba s-ar putea compara cu in-
strumentele muzicale a caror viata de taina
si de vedere depinde de geniul innascut al
tuturor oamenilor de a le folosi. Asa ca limba

romand poate ca si armonica sd se desfa-
soare pe toatd Tntinderea ei dupa cum se
poate si stringe, dupa geniul celui care o are
In brate. As indrazni sa spun, uitindu-ma
fix Tn ochii profesorilor [de_lingvistica de
la Universitatea din Bucuresti], ca nu exista
vorbire corecta sau altfel, ca exista numai
indivizi_diferiti_care vorbesc o limba a tu-
turor si a nimanui si [cd] nimeni nu poate
face un cod, nimeni nu poate sa spunad exact
cum poate fi folosit un cuvint sau altul. Cu
multa generozitate ar trebui sa foloseasca
profesorii indelungatele lor studii nu pentru
zadarnica lectie cum vorbim sau cum nu
vorbim, ci pentru descoperirea motivelor
care Ti fac pe oameni sa vorbeasca aceeasi
limba In mod deosebit. Nici nu mai este ne-
voie sa spun ca Tn aceasta cautare trebuie
sa fii nu numai profesor bun, dar si sa ai un
dram din harul artistului®.

Pretuirea pe care o avem pentru activita-
tea literara a tovarasei Gabriela Melinescu
ne indeamna sa-i cerem 0 revizuire a aces-
tor afirmatii categorice, sd-i propunem tova-

Ce crede ca miine
Tncep alte vieti;

Sau poate din moarte
Vin ceruri eterne'!

E
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Bianca ! Bianca!
lata din nou
Stelele rupte

Coboara-n ecou.

Si uite cum vintul

Tsi lasa privirea de gheata ;

Acolo nu-i nimeni ?

Asculta, din nou dimineata.

Eu, bietul credeam ca ai fost

Dar te-apropii acum
Cu sufletul para

Si steaua se rupe
Si-ncepe sa doara.

Aici doua laturi
Ca doua mari sfere

Se rup si se-mbina —

Tu esti fara vrere

rasei Melinescu, fie si cu mare intirziere,
examinarea unul alt mod de a gindi in pro-
blema pe care o discutd. O discutie este ne-
cesara, problema fiind prea importanta, dar
si prea complicatd, pentru ca cei care o dis-
cutd, adepti ai principiului Tndrumarii limbii
literare, sau dusmani ai ei, sa nu greseasca.
Cei care dau sfaturi concetatenilor lor in
materie de limba : cum trebuie s& vorbim si
sa scriem si cum nu, pot si ei gresi, pot avea
si ei o intelegere gresitd a lucrurilor. Insg,
dupd parerea noastra, gresesc mai ales cel
care cred ca trebuie sd renuntdm la dirija-
rea limbii. Nu este vorba ca lingvistii sa Tm-
piedice limba de a mai evolua: ei au alta
preocuPare: aceea de a opri evolutia gre-
sitd a limbilor. C&ci, nu trebuie s& pierdem
din vedere acest lucru : evolutia unor limbi
literare s-a facut adesea pe cai gresite. Au-
toarea Tnsemnarilor are totald dreptate cind
spune ca limba e un instrument asemenea
celor _muzicale, un instrument prin_utiliza-
rea caruia diversii_indivizi vor reusi o per-
formantd sau alta Tn domeniul vorbirii. Dar
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pe Horia Zilieru sa adopte mitul lui Orfeu ca structura a programului sau poetic
este ceea ce invoca si evoca acest element de cultura: marturisirea unei consti-
inte tragice, metafora marelui Orb, poezia ca mod de existenta si efortul de
a introduce o ordine a umanului in absoluta tacere a cosmosului. Vederea este
un semn al posesiunii ; noaptea unul al pierderii si al risipirii. lubirea, s-a spus,
nu este aici un scop, ci un mijloc, Tn primul rind unul de comunicare. In spa-
tiul sacralizat al vechiului mit, ceea ce nu poate fi revelat, ramine deocamdata
circumscris prin cuvint. Rostirea se pdastreaza de aceea la acest spatiu al suges-
tiei, fara a se numi obiectul adoratiei. ,,Agonizeaza crinii Tn cetate / si muzici
pun pe timple o paloare / si pene ard in albul n lingoare / Tn ochii orbi vi-
orind singuratate. / Se-ngreuneaza aeru-n otrava / (pacatul cu semintele as-
cunse) / Tn scoica gurii vestejindu-si frunze / la rituale de sarut, bolnava. //
Si curg din ei fiole de rasina, / stamine bat Tn Oasele-mi bizare / si pierd in
pilpiire de candoare / lehuzi atomi — si trupuri se Tnclind. // Prin spinii lunii
dreapta in pierzare / fisii de suflet spinzura in vina / sporind in urne pulberea
divind, / si-un clopot mut Tnghetul pur ni-1 doare ...“ (Asfintitul crinilor).
Orfeu plingind-o pe Euridice (1973) nu este o noua carte de poezii, Tn sensul
consacrat al termenului, dar sint poeziile ,plinse"”, altfel, pe altd tonalitate si
as spune cu o constiintda mai exacta a aventurii limbajului. Volumul Tnsumeaza
cicluri din celelalte : Orfeu Tndragostit, Umbra paradisului, Nuntile efemere, ar-
gumentind parca orgolios raspunsul eliptic al lui Mallarme, ,Orphee”, la intre-

barea care i se pusese de catre un contemporan : ,Avant Homere, quoi ?“. Si ca

orice creator adevarat, care-si Intemeiaza poezia pe o obsesie, — Tn gluma une-
ori, mai grav alteori — Horia Zilieru incheie prin a deveni el Tnsusi un com-

plice al pasiunilor.
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sociala a personalitatii

Faurirea societatii  socialiste
multilateral dezvoltate in tara
noastra presupune atit progresul
economico-social, cit si pe cel
spiritual. Producerea de bunuri
materiale nu este inteleasd uni-
lateral, ca_un scop Tn sine, ci
ca o conditie sine qua non a
fauririi unel societati si a unui
om de tip nou. Conceptia ma-
terialist-dialectica a partidului
nostru are Tn vedere Tnainte de
orice omul, ca fauritor si bene-
ficiar al bunurilor create de el
insusi. Tn acest sens, secretarul
general al partidului nostru a-
rata ca : ,formarea omului nou,
cu o0 Tnaltd constiinta socialis-
ta, cu un larg orizont de cultu-

ra reprezinta un factor de prim
ordin Tn Tntreaga activitate de
transformare revolutionara a
societatii, de edificare a socia-
lismului si comunismului”.
Stiinta si cultura romaneasca
reprezinta astazi coordonate e-
sentiale, de prim ordin n po-
litica de dezvoltare a tarii, po-
liticd ce urmareste ridicarea Ro-
maniei pe noi culmi de cultura
si civilizatie. La cel de al Xl-lea
Congres al P.C.R., in Raportul
prezentat de tovarasul Nicolae

Ceausescu, se spune : ,Pornind
de la considerentul cd societa-
tea socialistd multilateral dez-
voltatd nu se poate realiza de-
cit pe baza celor mai noi cuce-

riri ale stiintei si tehnicii con-  mul
temporane, partidul a acordat si  cieti
acorda o atentie deosebita dez- istoi
voltarii activitatii de cercetare".  pers
Politica marxist-leninista, crea-  €OmM
toare, a partidului nostru evi-  SOCI
dentiaza rolul activ al constiin- €4,

tei sociale socialiste. Ideologia, se?t,
stiinta, arta si cultura partici- [0
pa tot mai mult la conturarea ‘&~
omului ca personalitate valoricd  CU ¢
multilateral dezvoltatd. Tn con-  vedi
ceptia umanismului marxist-le-  real
ninist, care caracterizeaza poli- Bea_
tica realisti a partidului nos- eé'-
tru, omul, creator de bunuri si (t)a !
valori, este o fiintd perfectibi- ‘?tr
I3. Pornind de la aceasta si a- Fat@d
vind in vedere complexitatea ?L(’(u'
fiintei umane, politica P.C.R. de éXJiS
formare si educare socialistd a  Ghe
omului_nu neglijeaza nici una jm

din_caile de realizare a perso- tjca
nalitatii umane. ca e

Conturarea personalitatii nu  lui

poate fi Tnteleasa decit inh con- al n
textul unui democratism auten-  lui

tic si al unui umanism de profil  toat
nou, care sa aiba Tn vedere o- Trei



Ostatica dulce
A vintului bun,
Mai striga-ma inca
Bianca—parere.

Rotonda

Masa aceeasi

Ce se desface acum

Spre orizonturile
Zise cardinale

Numai serile-s Iincede —
Cad pe umerii nostri

Ca niste brate blazate
Si nu-si afla odihna.

Aici masa aceasta
Rotonda imaginara
Coboara, coboara

Sub greutatea Tntunericului.

larta-i himericului

cavaler

Venirea neasteptata
Dar chemarea fusese adincul —

Acolo coboara.

mantd depinde nu numai de
. al celor care vorbesc o lim-
tructia si de educatia lor, deci
individuala si prin scoala a
i. Oare utilizarea instrumen-
tasesi nu se Tnvata ? Dar si
& si unii o cunosc bine si o
iar altii o cunosc mai putin
:sc adesea rau. Nu tagaduiesc
I se nasc cu aptitudinea de a
trie sau artistic o limba. Tnsusi
formanta, pe care-1 folo-
ti lingvisti, cei care si-au Tn-
ile lingvistice ale Iui N.
torul lingvisticii  generative
ile, aratd cd lingvistii nu au
mai_exact: vorbirea, este si
performanta. Vom recunoas-
erformanta a fost si este con-
istii generativisti drept o rea-
il pe baza regulilor despre
cunoscute de individul vor-
e lingvist mai ntelege ca a-
t adesea cdlcate sau inlocuite
ce permite evolutia limbii,
crearea gramaticii istorice si
nceputul secolului trecut, dar
lingvistii n-au uitat niciodatd
eaA. Si unii au inteles chiar
Melinescu, ca orice inovatie

opera unui artist al cuvin-
ul lui K. Vossler, care pleca
:iile esteticianului Benedetto
I Vico si Herder : toti acestia
tul de vorbire ca un fapt de
u este decit numai citeodata
fapt de arta, arta literara.
IOvatie de limba este un feno-
etistic, iar unele inovatii_sint
mpotriva acestora se ridica
erori in graiul si scrisul oa-
i putind culturd si stat erori
lor care scriu, chiar a celor
ri de limb& Este oare corect
teze cuvintul lucrativ cu sen-
creaza” Tn loc de ,care aduce
re rezultate" ? Evident ca nu,
seala facuta dovedeste o ne-
ensului  adevarat al acestui
origine latind, dovedeste cu-
rfectd a latinei si a limbilor
t Tmprumutat cuvintul lucra-
ooncluzioV cunoasterea imper-
noastre. Nu se poate. spune
v, Tn sensul de colectiv care
>vatia aceasta nu are valoare
mica nu dintr-o intentie artis-
tii vorbitor, ci din ignoranta
1 Vmbilor straine si a_limbii
Jasim inovatia aceasta in gra-
unor intelectuali  romani,
rebuie sa intervina pentru a
a face cu o grava greseald,
cd nu trebuie sa se vorbeas-

ca_astfel ? . . .
Tovarasa Melinescu conclude ca nu exista

vorbire corecta si vorbire incorecta si ca
nimeni nu poate face un cod al limbii. Dar
acest cod exista : a-1 tagadui este a tagadui
rezultatele a_ doud milenii si jumatate de
gindire lingvistica, de atunci de cind inzii
i grecii au Tnceput a medita asupra limbii,
si Thseamna a tagddui ce e mai evident Tn
viata limbilor. Nu invatam noi o limba anu-
mita astazi ? N-au Tnvatat la sfirsitul seco-
lului trecut intelectualii romani o limba Tn-
trucitva deosebitda ? N-au avut alte coduri
in perioadele anterioare ale limbii noastre,
de cind se preda limba romand in scolile
noastre, deci de pe la sfirsitul secolului al
XVIll-lea sau de pe la inceputul secolului
al XIX-lea? Poate tovarasa Melinescu voia
sa spuna ca acest cod se schimba. Dar ca un
cod al limbii exista Tn fiecare epoca, chiar
in cele lipsite de cultura superioard, de li-
teratura scrisa, de scoli, nu se poate tagadui.
O limba Tsi are intotdeauna un cod al ei. Co-
dul este constiinta noastrd lingvistica, este
totalul cunostintelor noastre despre limba,
este 0 ,stiinta" fara de care n-am putea vor-
bi : ma refer nu_ numai la stiinta gramaticala
si la lexicul Tnvatat in scoli, dar si la cunos-
tintele de limba pe care le capata un copil Tn-
vétind limba materna. Deja Aristotel stia ca
orice activitate omeneasca se face pe baza
unui sir de reguli care sint Tnvatate de om.

Codul are elemente ferme, precise, o-
bligatorii, de la care nu ne putem abate, ca
de exemplu cuvintul lucrativ cu sensul ,care
aduce cistig", ,care are rezultate"; si are
si elemente laxe, sovaielnice, care pot fi n-
laturate in favoarea altora. Codul nu presu-
pune deci reglementarea integrala a limbii
Si nu presupune imposibilitatea de a ne aba-
te de la el. fie din nevoia de perfectie si TIm-
bogdtire a limbii, fie din nevoi artistice.
Existenta codului se Tmpaca perfect cu exis-
tenta_abaterilor de la eri deci un adevarat
lingvist nu va condamna in bloc toate aba-
terile de la cod, ci pe unele le va condamna,
pe altele le va aprecia ca utile sau ca ,ma-
nifestari_artistice” reusite. Autoarea mai a-
firma ca nimeni nu poate sa spuna exact
cum poate fi folosit un cuvint sau altul. Nu
stiu ce Tnsemneaza aici verbul poate. Daca
autoarea se refera la regulile obisnuite ale
limbii, n-are dreptate : noi stim care sint a-
devaratele reguli ale limbii de azi. Daca Tnsa
verbul poate se referd la eventualele modi-
ficari ale limbii, are dreptate, dar numai pe
jumétate : nimeni _nu poate spune cum va
evolua un cuvint in viltor, ce sensuri figu-
rate Ti va da un poet, ce sensuri noi stiinti-
fice sau filozofice 1i va da un om de stiinta
sau un filozof. Dar aceste inovatii pot fi dis-
cutate, pot fi apreciate si_aprobate sau cri-
ticate si respinse de altii. Limbile literare
sint si sub controlul oamenilor de stiinta, al

Desen de C. BACIU

scriitorilor, al lingvistilor. Nu e bine ca a-
tunci cind o limba se Tndreapta artistic sau
stiintific si filozofic pe cai gresite, s& stam
impasibili, asteptind ca problemele sa se re-
zolve fard interventia noastra. Dacd nu vom
interveni noi n evolutia limbii, vor interveni
altii ; iar daca nu se va observa interventia
constientd a nimanui, vom avea lupta unor
tendinte oarbe, fapt care nu se potriveste cu
structura spiritului uman, omul fiind o fiinta
rationald, ce exprima judecati de valoare.
Nimic_din ceea ce e omenesc nu poate ra-
mine Tn afara vointei si a constiintei umane.
Conceptia tovardsei Melinescu a fost concep-
tia unor_lingvisti_ din secolul trecut. Dar ea
este astazi depasitd. B

Oare nu regretam cu totii cd se spune
viteza Tn loc de vitesda, chermeza in loc de
chermesa ? Oare a fost bine ca, Tn limba li-
terara romaneasca de pina prin 1920—1945,
se utiliza cuvintul complet Tntr-o forma fo-
netica denaturata, anume complect ? Intelec-
tualitatea care a pronuntat atunci complet,
asa cum cerea cuvintul latin completus, a
gresit scriind si pronuntind complet, impus
apol tuturor prin Tndreptarele de limba ale
Academiei Republicii Socialiste Romania ?
Varianta fonetica complet era utilizata de o
minoritate ; azi ea este norma lingvistica ge-
neralda a romanilor ; si e un bine ca tema
acestui cuvint se pronuntd acum fara sunete
aditionale, fata de cele pe care le avea tema
cuvintului latin.

Asadar lectia despre cum trebuie sa vor-
bim si cum nu trebuie sd vorbim nu e za-
darnicd; ea este utila. Autoarea Thsemnarilor
a gresit pentru ca n-a avut in vedere toate
inovatiile lingvistice, ci numai pe cele ale
scriitorilor, care sint ta genere acceptabile.
Cit priveste despre sfatul dat lingvistilor,
de a se ocupa de cauzele care fac ca oame-
nii sd vorbeasca aceeasi limba deosebit, tre-
buie sa spunem ca el constituie un program
al lingvistilor tot asa de vechi ca si lingvis-
tica. Acest lucru I-au facut cercetatorii sti-
lului din antichitate si din epoca moderng,
l-au facut lingvistii secolului al XIX-lea cind
s-au fintrebat asupra cauzelor evolutiei
lingvistice, l-au facut si-l fac lingvistii se-
colului al XX-lea, care au reluat studierea
stilurilor de tot felul.

Desigur, sfaturile date de lingvisti se re-
ferd la fapte care depind de noi si nu sint
imposibil de realizat. Eu inteleg cd munca
e grea: multi cetateni ai tarii nu sint sufi-
cient de instruiti pentru a nu face greseli de
limba, iar activitatea literara, publicistica si
stiintificd este prea bogata pentru a putea fi
dirijata sub raportul limbii. Dar eforturile
n aceasta directie nu trebuie precupetite,
daca tinem ca scrisul romanesc sa fie scutit

de unele aspecte criticabile, de lipsa de
gust, de dovezi ale ignorantei.
G. IVANESCU

omul unei anume so-
u omul Tn general, an-
ita de ce conceptul de
tate umana_ trebuie sa
deopotriva o tratare
-4, filozoficd, psihologi-
din care sa rezulte e-
ociald a personalitatii,
i in dialogul particu-
ral, individ—societate,
jvinte, trebuie avuta in
Irmarea Si dezvoltarea
personalitétii, integra-
vatoare si creatoare ta
ea societatii. ,In peri-
ririi societatii socialis-
ateral dezvoltate — a-
rasul Nicolae Ceauses-
vintarea tinuta cu pri-
ilinirii a 30 de ani de
a Academiei ,Stefan
u“ — un rol tot mai
t are activitatea teore-
logica si politica, mun-
;iva de formare a omu-
constructor constient
induiri sociale... Omu-
lie sa-i acordam deci
ntia, transformarii lui.
sa asiguram crearea o-

mului de tip nou, revolutionar,
combativ, ferm, care sa asigure
faurirea noii orinduiri sociale".
Numai Tn acest fel putem inte-
lege prin personalitate acel om
care se distinge prin inventivi-
tate, creatie, daruire, talent si
0 mare putere de munca, Tntr-o
armonioasa Tmpletire a proprii-
lor interese, a propriei dezvol-
tari, cu interesele societatii, ale
colectivitatii umane. Referitor
la relatia om—societate, Marx
si Engels au aratat ca activita-
tea individului ,trebuie neapa-
rat sa se obiectiveze..., trans-
formindu-se Tn relatii sociale...".
Aceasta nu presupune o dimi-
nuare a personalitdtii umane, ci
Tmplinirea menirii_ei, aceea de
a se darui colectivitatii  prin
faptele si actiunile sale crea-
toare. Societatea da_masura va-
lorii unei personalitati, si ei tre-
buie sa-si daruie personalitatea,
Tntregul sau talent.

Tipul nou de personalitate
este personalitatea multilateral
dezvoltatd, fizic si spiritual, i-
deologic-stiintific, profesional

si cultural, politic si etic, ce

ytrebuie s& manifeste — cum
precizeaza Codul eticii_si echi-
tatii socialiste — curaj si ini-

tiativd In lupta pentru promo-
varea_ spiritului revolutionar, a
noului Tn productie, Tn activita-
tea economica si_sociala, sa ac-
tioneze cu hotarire Tmpotriva
inertiei, birocratismului, rutinei
si conservatorismului, a tot ceea
ce este Tnvechit si poate frina
progresul societatii noastre so-
cialiste™.

Transformarea socialistd a
constiintei Tnseamna formarea
multilaterala a personalitatii, a
unui profil uman nou, care sa
puna mai presus interesele so-
ciale, cerintele si valorile colec-
tive. ntre dezvoltarea multi-
laterala a societatii si cea in-
dividuala existda o conexiune di-
rectd. Fara o baza sociald a-
decvatd, care sa Tnlesneascd a-
tingerea unor scopuri  Tnalte,
Fersonalltatea nu se poate rea-
iza decit intimplator,  dupa
cum realizarile individuale nu
pot fi cunoscute decit prin va-

lorizare sociala, prin Tnsusirea
lor de cétre societate. lata de
ce ta conditiile societatii_noas-
tre realizarea personalitatii u-
mane nu este privitd doar ca
scop, ci si ca ideal. Crearea si
dezvoltarea economiei noastre
socialiste constituie baza fauri-
rii unor noi relatii si concep-
tii, oferind conditii pentru rea-
lizarea idealului ‘de’ om multi-
lateral. Rivalitatea se transfor-
ma Tn competitie, iar succesul
personal Tnseamna o contribu-
tie adusa la mersul Tnainte al
colectivitatii din_care individul
rovine si cdreia Ti apartine,
emocratismul, umanismul si
libertatea socialistd = constituie
cadrul politic si social de afir-
mare si dezvoltare a personali-
tatii umane in tara noastra.
Politica. marxist-leninista a
partidului nostru are la baza
tocmai Tmbinarea teoriei crea-
toare cu practica si experienta
n vederea dezvoltdrii multila-
terale a societatii noastre si, im-
plicit, a personalitatii umane.

N. V. TURCU

CORNEUU POPEL

Steaua albastra

lui Mihai Eminescu

Sub marmora ta zace sufletul Tndragostitului
si 0 pasare Ti da tircoale

grai ciudat are ea

si nimeni nu-1 cunoaste-nainte de vreme

sus Tmpodobite sint ramurile

ce frumos este sa mori intre ramuri Tmpodobite
cade lumea la sinul tau si doresti

mama si tata iubita si frate

n preajma-ti duiosia

Pace e-n noi

Creste in abur sublim
lumea pe bratele tale
cintecul de-aici Tncepe
colb al universului

nascuta la sinul naturii
ai fost si cintarea
o-mparti fluturelui

si arborelui

neclintite-s vechile
Tnmugurite ramuri
pe fruntea ta dor
al meu de mult de mult

[luminarea

Frumos as fi in sfera nemuririi
gindul Tnserarii ma adulmeca si iata
glas dau norodului de paseri ciudate
chip aurit pe culmea armonica

daea atunci cind urc acolo plinge sara
cu lacrimi grele pasere

ITnga stnul tau mama buna

cer eu seninatate si gind pur cer

ITnga stnul tau calda aparitie

simt cum ma apleaca rasaritul
unui grai care m-adulmeca
dimineata prin roua sara prin griuri

ANA MASLEA

Poem

Esti ca o salcie trista-n iarna,
Tnvaluire de salcie-n vara,
lenesa-salcie, galbena-verde

toamna cind nimeni n-o Tnconjoara.

Salcie-n vint rea, blestemata,

Tn ploaie dor de-mprumut.

Ca o floare de salcie-n soare
mereu cel dintii, mereu la-nceput.

Mingiierea lunii Tn plete

de salcie iesita Tn drum

imi pari, cind esti prea departe,
cind nu esti aici si acum.

licoare

Bausem o licoare divina

Se chema vis, sau dor se chema
Era ca o Tntoarcere-n singe,
Sfintd ca nasterea mea!

Asa s-a facut ca n-am mai plecat
De-aici dintre zeii furtunii.
Ridicam pocalul. Noaptea cadea
si ginduri veneau ca lastunii.

Ma-nconjurau, ma iubeau satios
pina ce luna cadea.

Erau ca Tntoarcerea-n rana
sfinte ca nasterea mea.

Asa s-a facut ca n-am mai stiut
unde ma aflu, pe cine sa-nfrunt

la ospatul Tnfringerii mele

si m-am retras — cu pasul marunt.

Apoi cu pas de legenda...

Asa s-a facut ca sint pe aproape
de vorbele dragi, de-ntelesuri
ce-mi tulbura linele ape.

Bausem o licoare divina
dintr-o cupa straveche de Iut.
Era ca o Tntoarcere-n singe.
Era ca un vis de-nceput.



MATCA

de MARIN SORESCU

pusa in scena de el insusi

la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt

_ Fara indoiald cea mai insemnatd ,intrare
in scend” din actuala stagiune, Matca lui
Marin Sorescu a avut premiera — dupa
Bucuresti si Braila — la Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt, o premierda de o semnifi-
catie particulard dat fiind faptul cd Sorescu
a debutat aici si ca regizor. B
_Piesa e—s-a mai spus—o drama a so-
lidaritatii si continuitatii in ordinea_existen-
tei, ,0 parabolad tragica de un ambitus filo-
zofic exceptional, impregnind cu rolul unei
substantiale meditatii materialiste si reinter-
retind Tn_spirit contemporan miturile bi-
lice ale Genezei, Potopului, Apocalipsului”
(Valentin_Silvestru). Pornind de la un fapt
real — inundatiile din primavara anului
1971, de la acea dramatica Tnclestare si con-
fruntare a omului cu fortele naturii aflate
intr-un moment_de dementiala_desfasurare
— Sorescu_ridicd meditatia sa Tntr-un plan
de maxima generalitate, eroii sai fiind nu
niste anume “indivizi care lupta spre a se
salva, ci idei, exprimate_in termeni funda-
mentali, despre existentd, despre continui-
tate, despre indestructibila relatie dintre
viata si moarte : ideea de om care ,se naste
spre a muri $i moare spre a se naste”, ideea
de femeie—nascdtoare care are o misiune—
limitd, dincolo de neindeplinirea careia ar
dispare viata Tnsasi. Eroina asigurd (prin
sacrificiul de sine)  continuitatea” vietii in-
tr-un moment de cea mai cruntd amenintare
a acesteia. Ea nsd_Tnvinge nu_ca o anume
femeie curajoasd, ci ca anonima, ca matrice
responsabila de destin. Ea da nastere sisal-
veazd nu un anume prunc, ci omul Tnsusi,
ideea de continuitate. Daca am judeca-o
simplu, ca pe o femeie anume, ne-ar putea
aparea nefireasca starea ei de liniste si de
sigurantd Tn mijlocul catastrofei naturale.
Dar ea este idee, este matricea care, orice
s-ar_intimpla, trebuie sa tina aprinsa flacara
vietii. Tnvingatoare iese viata pe care nimic
nu o poate distruge. Sorescu Innobileaza, i-
deea de om acordindu-i atributul invincibi-
litatii. . B
Piesa e construitd pe doua momente esen-
tiale ale existentei : nasterea si moartea. In
timp ce apele furioase distrug tot ce ntil-
nesc n cale, doua fiinte, tata si fiica, se
afla In aceste clipe decisive : tatal e gata sa
moara (de batrinete, de moarte bund), iar
fata lui, Irina, trebuie sa nasca. Ingeniozi-
tatea constructiei sta Tn crearea unei simul-
taneitati a acestor doi poli ai existentei. Au
ioc chiar aparente, si voite, confuzii Tntre
viata si moarte, tocmai pentru a sublinia i-
deea ca ele nu sint opuse, ci sint miomente
ale existentei aflate in relatie dialectica.
Irina, stind sa nasca, Tsi aminteste momen-
tul nasterii sale pe care 1l prezinta ca pe un
inceput al mortii sale: ,Am simtit ca se
ntimpla ceva... Asa, ca o boala.. M& Tncer-
cau niste fiori necunoscuti pina Tn momen-
tul acela. Erau fiorii mortii..". Pentru ca
tot ea sa spund, 1n alta parte, foarte lim-
pede : ,Niciodatd n-o sa putem rupe viata
de moarte". Veriga de legatura intre aceste
doua momente ale existentei e excelent cre-
atd : Irina spune despre fiul ei pe care sta
s&-1 nascd (In vecinatatea batrinului care
trage sa moard) : ,E nerdabdator sa Vina
pe lume, si aibd o soartd, un nume, Parca
se zvircoleste si se Tntoarce cu fata la pe-
rete si nu vrea... sa moara... (explicind). Vor-
besc acum de tata... PTna adineaori vorbeam
de pruncul meu. Ce naiba, Ti confund?!".
Confuzia (larasi voitd) Tntre ,cel dus" si
~cel nou nascut" o fac si ursitoarele care
vin odata si pentru unul si pentru altul ; se
apleacd peste leagan si vorbesc despre mort;
se apleaca peste cosciug si vorbesc despre
prunc. Scriitorul ne spune astfel ca omul
este unul Tn nastere si-n moarte, ca existen-
ta si continuitatea stau in interferenta a-
cestor momente esentiale. ,Am impresia ca
tatal meu a murit exact (s.n.) Tn clipa cind
am nascut eu. Si la gindul asta odatda m-a
trecut un fior rece ; parca l-as fi nascut pe
taica-meu" — zice Irina, Tntarind ideea ca
autorul a conceput-o nu ca pe un erou obis-
nuit desprins din viatd, ci ca pe o matrice
universald Tn care viata are izvor vesnic.
Nu se putea alege cadru mai potrivit pen-
tru profunda meditatie filozofica asupra ci-
clului viata—moarte decit momentul potopu-
lui, al catastrofei naturale, mediu al ele-
mentelor primordiale ; numai natura poate
patrona Tmplinirea acestui ciclu, proces ele-
mentar-esential. ,,Si natura e mama — zice
Irina — si va intelege situatia”. Femeia

crede Tn solidaritatea naturii cu omul, n
ciuda tuturor aparentelor. ,Pe mine nu_ma
poate atinge nimic atit timp cit am de facut
treaba asta.. Exista o solidaritate a lucruri-
lor incepute care trebuie duse la capat... so-
lidaritatea lucrurilor gravide".

Dar nu avem a face numai cu Tmplinirea
ciclului nastere-moarte sub patronajul na-
turii. E si o grava infruntare intre om si na-
turd, Tntre patima uneori distructiva a natu-
rii si patima vesnica a omului de a dainui,
de a nu se ldsa distrus. E o splendida ne-
gare a ideii ,sfirsitului lumii". Potopul vrea
sa distrugd, sd inghitd totul. Si omul Tsi ga-
seste chiar in acel moment cheia continuita-
tii. O mai optimista afirmare a puterii su-
pra-naturale (nu Tn sens mistic) a omului si
a vointei sale de a fi nu a mai fost expri-
mata Tn dramaturgia noastra.

Spectacolul de la Piatra Neamt, realizat —
cum am spus — in regia autorului (secundat
de Eduard Covali) si bucurindu-se de contri-
butia scenografica a lui Liviu Ciulei (ajutat
de Dan Jitianu? este excelent. El Tncepe de
fapt din holul teatrului, unde spectatorul
este Intimpinat de ,riuri" peste care trebuie
sa paseasca, de panouri cu citate din presa,
cu versuri, toate despre catastrofa naturala
din primavara anului 1971. Pe un perete este
proiectat un film documentar privind inun-
datiile si lupta omului pentru salvarea_ vie-
tii si a bunurilor materiale. Astfel ,incalzit"
spectatorul intra firesc in dezbaterea de pe
scend, o0 dezbatere amplificatd cu scene noi
fata de textul publicat si fata de spectacolul
bucurestean. Nevoia de a sparge relativa
monotonie care i s-a reprosat spectacolului
de la Teatrul Mic, l-a facut pe Sorescu sa
adauge citeva scene care se dovedesc de bund
inspiratie si care nu numai ca favorizeaza
dinamica spectacolului, dar Tmbogatesc sem-
nificatiile textului. Ingeniozitatea scenogra-
fului, care a construit in centrul scenei o
punte ce se miscd in plan orizontal si ver-
tical, a fost hotaritoare pentru ritmul spec-
tacolului. Regizorul s-a folosit inteligent de
aceastd posibilitate de multipld si variata
miscare, astfel Tncit ni se ofera un spectacol
alert, in ciuda cfitorva lungimi in care regi-
zorului-poet i-a_placut sa asculte textul si
nu s-a indurat sa taie nimic. Piesa are multa
poezie, e Tncdrcatd de metafore, dar sint si
discutii Tn sine la care se putea renunta in
favoarea concentrarii. Unele dialoguri™ sint
prea lungi (primul dintre tata si fiica), une-
ori lungindu-se de dragul poantelor, céci So-
rescu a scris aceasta piesa extrem de grava
intr-o tonalitate aproape glumeata, hitrg,
cumva Tn_spiritul atitudinii taranului roméan
fata de viatd si moarte. Tn Matca gravitatea
e subtext. Textul e spiritual, adesea persi-
flant, ironic sau chiar de-a dreptul glumet.
Sorescu speculeaza la maximum cuvintul. 11
valorifica magistral, dar uneori se_si lasa
purtat de cuvint, astfel ca o replica se n-
timpla sa fie nu continuarea logica a unei
idei din replica anterioara, ci urmarea unui
cuvint din acea replicd ; rezultd astfel, u-
neori, jocuri de cuvinte sclipitoare, cu sen-
suri imprevizibile, dar alteori acestea ramin
in sfera de sonoritati a limbajului in sine.
Poet, Sorescu se asculta spunind ; structura
dramatica sufera din aceasta cauza. Lim-
bajul poetic o domina. Aceasta este si prin-
cipala hiba a spectacolului de la Piatra

Neamt. Si nu o hibd maruntd atita vreme
cit, pe alocuri, e minata Tnsdsi adincimea
ideii.

Vestit prin tineretea si entuziasmul s&u,
colectivul teatrului pietrean s-a angajat, va
de obicei, cu toate fortele sl cu toata darui-
rea n realizarea acestui spectacol care-i face
cinste. In rolul principal a fost distribuita
0 actritd foarte tinara, Catrinel Paraschi-
vescu, care a jucat surprinzator de bine,
nuantind inteligent sensurile fundamentale
ale textului, parcurgind cu sigurantd (fara
a putea masca total efortul) traiectoria dra-
matica a personajului. E un excelent Tnceput
de cariera pentru actrita. Cornel Nicoara I-a
Tnzestrat pe batrin cu o hitrosenie stapinita,
specificd taranului roméan si conceptiei sale
despre viata sl moarte. I-a lipsit insa acea
uimire tragica in fata marii taine care este
moartea ; caci hitrosenia este numai o forma
de a masca uimirea si spaima.

Foarte atent slefuite sint contributiile lui
lon Muscé si Ninei Z&dinescu (cu 0o mentiune
speciala pentru cel dintii) si ale lui Const.
Cojocaru si Paul Chiributa (in doua exce-
lente travestiuri).

Spectacolul de la Piatra Neamt e, cred,
pind acum, cea mai buna traducere scenica
a piesei, meritul fiind Tn aceeasi masura al
autorului-regizor, al scenografului si al ac-
torilor.

Stefan OPREA

expozitii = expozitii = expozitii = expozitii = expozitii

tetizeze un univers material si spiritual
Tn citeva pete de tus peste care supra-
pune duetul fin, fluid si lapidar ce con-
cretizeaza o prezentda umana sau cosmi-
ca. Universul acestui artist plin de li-
rism, capabil de candori si puritati date
numai sufletelor ce redescopera mereu
lumea, cu ochi proaspat, reface la scara
afectului virsta de aur a copilariei, ne-
cesara omului pentru ca, atunci cind a
disparut, ,sintem deja morti", dupd cum
zicea Brancusi. Cu aceeagi nedisimulata
placere Baciu redescopera mituri si ri-
turi ancestrale, apartinind esentei omu-
lui, de la gestul cel mai simplu, pina la
implicarea cosmogoniei benefice.

Astfel ni se releva Baciu prin expozi-

tia sa de o profunda calitate plastica si
spirituald, semnind Tnca o data, cu dis-
cretia stiutd, o pagina in cartea ,minia-
ce cunoaste orasul in existenta sa faptul  turistilor” cu har ai pamintului roma-
apare mai evident decit pentru cel ce isi ~ nesc, alaturi de mai vechile sale iubiri
construieste 0 imagine relativa, de la  pierdute printre paginile lui Creangd, Ho-
distantd, multumindu-se doar sa citeascy  9a$ sau Sadoveanu, imagini ce recompun
revista. ’ i un spatiu si spiritul oamenilor sai.
n aceasta situatie privilegiatd s-a ga- Virgil MOCANU
sit de curind si semnatarul acestor rin-
duri, poposit Tn lasi pentru citeva zile.
Interesat indeosebi de fenomenul plastic,
am vizitat o expozitie cu piese ,de rezis-
tentd" organizata de revista CRONICA si
MUZEUL DE ARTA din lasi, in care, sub
genericul ,impliniri" 1si dadeau Tntilnire
cele mai reprezentative nume ale picturii
iesene : Fr. Bartok, M. Camarut, D. Ga-
vrilean, 1. Ganju, Val Gheorghiu, Dan
Hatmanu, C. lonescu, N. Matyus, Mihai-
lescu-Craiu, A. Podoleanu si am partici-
pat la vernisajul alteia, sub acelasi pa-
tronaj entuziast : ,personala” graficianu-
lui Constantin Baciu.

lesean _prin or_igiine Baciu prezinta n o-
rasul sau un ciclu de ilustratii la texte
scrise sau posibile. Pentru ca, Tnainte de a
fi un ilustrator de tipul acelor ,traducatori"

(adeseori si ,tradatori") ai textului literar
In imagine plastica, Baciu este un crea-
tor, in~ sensul valorificarii  sugestiilor
complexe continute de sursa narativa. El

face parte din specia rara a celor pentru
care lectura este doar un punct de ple-
care, iar _imaginea nu este niciodata 1n-
cheiatd. Ea asteapta reluari si sublimari
ce implica esenta, prezentind un caracter
deschis, evanescent in_continutul afectiv
si in structura vizuald. De aceea Baciu
2 ' . a bacl
isi permite fantezia (destul de rara astazi)
de a starui indelung asupra fiecarui de-
sen, revenind obsedant asupra variante-
lor, atingind acea puritate de continut,
eliberata de mimetism proprie metaforei.
Din unghiul structurii imaginii si a func-
tiillor sale de semn Tncarcat de semnifi-
catii, desenele lui Baciu se apropie de ca-
ligrafia extrem-orientald, reusind sa sin-

galeria CRONICA

Desenele

lui Baciu

Nu numai prin continutul revistei, ci
si prin restul actiunilor sale, intre care
si ,Galeria Cronica” — rolul jucat de
aceasta revistd In promovarea unei crea-
tii de tinutd ni se relevda In toata com-
plexitatea si importanta sa. Pentru cel

Marcel Chirnoaga

Expozitia de grafica si sculptura de la ,Ateneul roméan" a fost compusa de autor
conform structurn si_luminii din marea sala dreptunghiulard, de la subsol, compusa
ca un poem viguros in numele unei adinci pasiuni pentru oameni si omenie, pentru
linistea creatoare.

L-am vazut lucrind infrigurat, Tn aceasta sala de expozitie, ca intr-un imens
atelier personal, simtindu-se singur si nestinjenit de prezenta lui Gheorghe Apostu
si a altor artisti, care asistau ca la un spectacol, la desfasurarea elementelor grafiate
si poligrafiate, la alternarea Tntunericului si luminii, a imaginilor de Babilon ale
civilizatiei contemporane si ale abisurilor ori_Tnaltimilor de ciclon care le_ameninta.
Paparudele lui de lemn, incoronate cu fierarie, hilar imperiu al agresivitatii primi-
tive, refrenul amplificat al acestui primitivism grotesc Tn idoli si masti, pina la masca
tehnicista, abstractd a imperialismului contemporan, constituie comparatii si hiper-
bole succesive, gradate, care conduc la logica demascdrii. Bogatia figurilor de stil,
fantezia aparent spontand, bogatia imagisticad sint riguros subordonate unei imense
metafore. Oricit de sofisticat s-ar prezenta agresivitatea si rapacitatea, calculul pu-
terii banesti si al mortii, ele sint decodificate, demistificate ntr-o comparatie in-
completd, dar implicata clar, cu hidosenia canibalismului, a ritualurilor — mortii.
Craniile de cai de lupta, rinjetele mastilor, aripile ciclonului batind absurd peste
Tnalte aspiratii si constructii omenesti, sint citeva din_procedeele serigrafice, diiY
modularile sculpturale care ‘prin extrema expresivitate si claritate transmit pasiunea
adinc. intelectuala, constructiva, a autorului, protestul lui pentru tot ce este fals,
galagios, destructiv.

Pledoaria pentru linistea iubirii si a spiritului creator, inventiv si pasnic, risul
grav in fata monstrilor si a monstruozitatii oricarui atentat la conditia esentiala
de om, 7l dezvaluie pe Marcel Chirnoaga, graficianul si sculptorul, ca Pe un fauri-
tor sever al poemului plastic. Rigoare matematica in fantezia desfasurata liber.

Radu NEGRU

Valeriu Gonceariuc

Definitoriu pentru pictura practicata si g)ropusé de V. Gonceariuc intr-o recenta
expozitie la Casa tineretului din lasi este faptul ca pictorul isi ,cauta tabloul". in-
treg mecanismul de elaborare a lucrarii conduce la ideea autonomiei tabloului. O
autonomie plastica, — Tn sensul ca fiece tablou are legitati proprii, subordonate unei
logici intime. Un prim argument ar fi acela ca oricare dintre lucrari merita sta-
tutul de lucru n sine nu doar pentru tentativa de delimitare si mobilare a unui
spatiu Fro riu, ci si prin sistemul relatiilor intre culoare, semn si semnificatie, ra-
portat la fiecare dintre ele. Sa ne amintim, intru definirea mecanismului intim de
elaborare a unei lucrari, confesiunile lui Matisse din ,Notes d'un peintre".

Dar de aceastd data rezultatele sint altele decit cele presupuse : in locul unui
decorativ luat drept criteriu, artistul propune un figurativ decantat, drept sistem
de semnalizare. Nici o nota de livresc, ci un sistem de relatii : unul al relatiilor pur

lastice dintre personaje, mutate de artist ca de un regizor, pina isi gasesc locul si
Intonatia adevdrata sau cit mai aproape de adevar, apoi relatia dintre fiecare per-
sonaj ca entitate si privitor, si in sfirsit relatia dintre tablou privit ca suma unor
elemente dirijate de o anume miscare, si public. Autorului nu i se poate reprosa
faptul cd regasim mereu aceleasi personaje, aceiasi moduli. Nu 1 se poate reprosa
monotonia Tn figurare, pentru ca personajele sale sint semne ce trebuiesc receptate
inttegral si Intelese conform miscarii generale a ansamblului caruia-i sint subordo-
nate.

V. Gonceariuc nu e un livresc. Apartine, mai curind, fericitei bresle a celor ce au
nu doar gustul, dar si gestul spectacolului. Aceasta Tn cea mai nobild acceptiune :
nu aceea de a enumera, ci aceea de a indica, a desemna, a numi, adicd cea mai fi-
reasca luare Tn posesie a spiritului. Si ce anume indicd, numeste? V. Gonceariuc
imi vorbea de ,sfintenia gestului intrerupt”. Nu e malitie, ci gest inedit. As vorbi,
mai curind, de sfintenia ,gestului dintre cuvinte”, a gestului pendulind Tntre doua
stari ca intre doua lumi. Un elogiu adus nevoii de adevar intruchipat artistic, nevoii
de comunicare. Artistul, prin aceasta, depasind nostalgicul ,cuvintele nu stau cu noi

pe aceeasi strada".
Steliana-Dclia BEIU



Premii ale Academiei

Printre  laureatii premiilor ~Academiei
Republicii Socialiste Romania pe anul 1973
figureaza si numele unor oameni de sti-
intd si culturd ieseni.

Premiul ,,Dragomir Hurmuzescu™ a fost
obtinut de colectivul de la Centrul de

cercetdri tehnice si fizice din lasi. Colec-
tivul este condus de prof. lon Curievici,
personalitate marcanta a Tnvatamintului
nostru superior, autor a numeroase studii
bine cunoscute specialistilor de pretutin-

deni. Recentul premiu a Tncununat grupul
de lucrari ,,Schimbul de caldurd in insta-
latii industriale”. Tn legaturd cu aceste
lucrari, acad. Petre Jitariu, presedintele
Filialei iesene a Academiei, a spus intr-un
interviu : ,Este vorba de importante cer-
cetari efectuate pe bazad de contracte cu
ministere si Tntreprinderi, care s-au con-
cretizat prin publicarea a 9 lucréri stiin-
tifice si realizarea a doua brevete de in-
ventii. Ele aduc contributii valoroase pen-
tru practica Tn domeniul transferului de
caldurd si duc la fTnsemnate economii de
combustibil".

Un alt premiu al Academiei vine sa

confirme contributia istoricilor ieseni la
dezvoltarea stiintei romanesti. Laureatul
este prof. dr. Gh. Platon, autor al Ilu-

crarii ,,Domeniul feudal Tn Moldova in
preajma revolutiei de la 1848". Numele
profesorului universitar Gh. Platon este
bine cunoscut specialistilor din domeniul

istoriei. Numeroase studii si monografii
ale sale au elucidat importante probleme
ale istoriei noastre moderne, mai ales
sub raport social si politic, au precizat
locul si rolul romanilor in istoria uni-
versald. Ele sint bazate pe un* extrem
de bogat material documentar, Tn buna

masurd  cules din arhivele din tarda si
strdinatate. Temeinica lor informatie da
un suport solid unor noi puncte de ve-
dere introduse Tn circuitul stiintific  de
prof. Gh. Platon, cum sint, printre al-
tele, acelea privind caracterul revolutiei
romane de la 1848 sau locul internatio-
nal al Unirii Principatelor. Cercetatorul
Gh. Platon este dublat de un excelent
profesor, care a adus o remarcabild con-
tributie la pregdtirea a numeroase gene-
ratii de specialisti. De asemenea, se im-
pune atentiei contributia pe care Gh.

Platon a adus-o la dezvoltarea cercetdrii
istorice iesene, prin Tndrumarea activita-
tii mai tinerilor sdi colegi, mai ales in

ultimii ani, Tn calitatea sa de sef al Ca-
tedrei de istoria Romaniei. Recentul pre-
miu rasplateste astfel o multipla si fe-
cundd activitate a unei distinse personali-
tati stiintifice, cu un important rol in
dezvoltarea scolii istorice iesene.

Anton Zeman face parte din genera-
tia de compozitori angajatd Tn restructu-
rarea muzicii contemporane romanesti. De
la debutul siau, cu Simfonia I-a, o Ilu-
crare de scoald, cintatd la la?i 8§l ¢
Bucuresti, compozitorul si-a clarificat in-
tentiile, urmind doua cdi, una implicata
fenomenului  melodic autohton, concreti-
zatd prin lucrdrile lzvoade |1, lzvoade Il
si Crestaturi, cealaltd avind un caracter
de cercetare, de experiment, dar nu in
sine, ci verificat prin lucrari avind o
finalitate creatoare, prin confruntarea lor
cu publicul. Este cazul Simfoniei a Il-a
Aliaje, lucrare Tncununatd acum cu pre-
miul George Enescu, al Academiei, un
flux continuu al particulelor sonore care
prin aglomerare formeazd mase Tn mis-
care. Fenomenul rezultat se dezvolta,
transformindu-se uneori Tn complexe so-

sasian

Donguijotismul campionatului

mai_ joacd, intr-un
lipsa "de interes si

C ] T de volei contin
N-o sa credeti, dar_Tn timp ce echipa campioana a
fost deja Tncununata cu lauri, alte opt echipe Tnca

erfect anonimat,
: ] si de scop. Ce au de realizat cele
opt echipe din grupa a doua valorica ? Cel mult un
loc cinci in clasament. Ei si ce dacd Tn loc de locul
cinci te clasezi pe locul opt? Nimic de cistigat, ni-
mic de pierdut. Intr-o asemenea situatie e usor de
inteles ca se joacd Tn dorul lelii. Desprinzind cele
mai bune patru echipe de grosul plutonului nu numai

nore suprapuse. Pe lingd migédloasa ci-
zelare tehnicd, piesa are meritul de a re-
tine atentia auditoriului prin aparitia unor
imagini care Tntretin elementul de sur-
priza, subliniat mai ales de un colorit
orchestral cu efecte apartinind tehnicii
contemporane. Este o lucrare in con-

structia careia nu se pleacda de la date
preconcepute, ci de la expresivitatea mu-
zicald purd, libera, angajatd Tntr-o com-
plexa si continud Tntrepatrundere a ele-
mentelor partiturii. Simbolic, muzica

lucrérii  Tnseamna transformari continui
ale vietii, la care participd forte neobis-
nuite, a caror confruntare promoveaza
valorile umane.

Invitatie la dialog

Colectia ,,Idei contemporane™ a Editurii
politice, care s-a distins prin numeroase
initiative remarcabile n tiparirea unor lu-
crari de filosofie si stiintd, ne ofera acum
traducerea unor fragmente din ultima
opera a lui Georg Lukacs dedicatd proble-
melor de ontologie, editate sub titlul On-
tologia existentei sociale. Editia este Tn-
sotitd de un amplu studiu explicativ. —
Georg Lukécs si reconstructia ontologiei
in filosofia contemporana (65 pag.), sem-
nat de N. Tertulian. Cum se aratd ,1n

acest studiu, »opera lui Georg Lukacs,
Contributii la ontologia existentei sociale
se Tnfatiseaza, privitd Tn ansamblu, ca o

adevaratd enciclopedie filosofica a marxis-
mului contemporan”, Tncit traducerea fin

romaneste a unor fragmente dintr-o ase-
menea sintezd de gindire reprezinta, pe
drept cuvint, ,un important act de cul-
tura”. lar convingerea lui N. Tertulian,

ca ,editarea integrald a operei si traduce-
rea ei vor trezi, desigur, numeroase dis-

cutii*, o Tntelegem ca fiind pe deplin
Tntemeiatd si totodata fiind expresia unor

exigente de stringentd actualitate. Pentru
ca opera lui Lukacs, Ontologia existentei

sociale reprezintd deopotriva un act de
culturd si o invitatie la dialog. Un dialog
Tn care sa se exprime, la adevarata ei
masurd, contributia filosofiei romanesti la
,reconstructia ontologiei in filosofia con-
temporand”.

Intilmirile ,,Cronicii"

Redactia revistei noastre a sustinut, *pe
linia unei constante preocupdri, Tncd o in-
tilnire cu cititorii sai. E vorba de discu-
tia avuta zilele trecute la Facultatea® de
stomatologie a Institutului de medicina si
farmacie din lasi. Tn cuprinsul acestei dis-
cutii, reprezentantii revistei Cronica (Liviu
Leonte, redactor sef, Andi Andries, redac*
tor sef adjunct, Stefan Oprea, secretar ge-
neral de redactie si Vasile Constantinescu
(membru al colegiului redactional) au avut
un rodnic schimb de opinii cu prestigiosi
profesori ai medicinei iesene si cu studenti
ai susnumitei facultdti, profund interesati

de problemele presei si ale literaturii.

Stiinta si metafore

Revista Stiinta si tehnicad are, prin pro-
filul multilateral si incitant, o largd au-
dientd. Noutati stiintifice si  tehnice de
ultima ord, dezbaterea unor probleme de
interes general, explicarea detaliata a unor

termeni prea putin sau de loc cunoscuti,
contribuie la interesul de care se bucura
n rindul cititorilor.

n ultimul numar (nr. 3/1975) ,,Cerce-
tarea stiintificd studenteascd, un potential
ce se cere valorificat la maximum" si ,,So-
lutii optime in dezvoltarea energeticii ro-
manesti" urmaresc repere trasate de isto-
ricul Program al partidului. Tn continuare

cititorului i se ofera informatii despre
proiectarea centralei termonucleare cu la-
ser, despre obtinerea benzinei sintetice din
carbune, despre Stefania Mar&cineanu, cre-

atoarea primului laborator de radioacti-
vitate din Romania, despre aeroporturile
anului 2000 etc. ,,Dosarul numarului” se

ocupd de stress, notiune deosebit de ac-
tuald, prin numeroasele ei semnificatii,
adoptatd si de psihologie, sociologie, bio-
logie etc. Grupajul de articole ia n dis-
cutie factorii stressanti, dar si mijloacele
necesare anihilarii, diminuarii sau ,,conver-
tirii” lor n folosul omului. Deci, nu nu-
mai cunostinte, ci si sugestii pretioase.
Avem o minima obiectie. Desi revista este
o mediatoare ntre stiintd si marele public,
nu trebuie sd se uite cd ,popularizarea”
implicd astazi un cititor avizat, evoluat,
obisnuit cu caracteristicile limbajului stiin-
tific. Din pdcate, uneori, apar n stilul
autorilor metafore cu tente, sid le spunem
,bizare”, De pilda prin culturd se poate
ntelege ,,garnisirea mintii sub aspect util”,
iar prin artd ,ornament al vietii" care
poate duce la ,purgarea, purificarea men-
tala® (din ,,Profilaxia spirituala Tn arta
de a trai").

N. IRIMESCU

TELLigramc

Despre interviu

S-a stabilit cd interviul s-a ndscut odata
cu aparitia Evei. Asadar, din momentul
in care cei doi antecedenti ai nostri au
pornit sa-si puna Tntrebari si sa-si dea ras-
punsuri, genul acesta atit de discutat si
controversat a Tnceput sa fiinteze fara re-
guli (sau cu prea multe) si fard teorii
(sau cu prea multe). A spune ce este si
cum trebuie sd fie un interviu ar fi tot-
una cu descoperirea principiului motorului
vesnic. Neavind asemenea intentii (si, de
ce’ s& nu recunosc, capacitati) ma voi
margini doar sa vd expun citeva conside-
rente personale de care, cine doreste poate

tine seama (pina la proba contrarie), cine
nu — nu ! (Tot pinda la proba contrarie),
Tn momentul Tn care am Tnceput s& caut
ce s-a mai scris prin lume, am constatat
cd existd destul de putine articole, studii
sau lectii consacrate respectivei teme. Din
doud wuna: ori e un gen prea simplu,
pentru care nu e nevoie sd& consumi de-
geaba hirtia, ori e o problema foarte di-
ficila si atunci marile descoperiri nu  se
pot face chiar Tn fiecare zi. (Am senzatia
cd aceastd a doua presupunere este  cea

reald). Existd pe mapamond si interviuri
excelente, si autori de interviuri
buni, si interlocutori de mare rezistenta.

Tinind seama cd interviul a devenit Tn ul-
timul timp unul din elementele de baza
ale fenomenului de televiziune, cautarile
febrile care se desfasoara pretutindeni sint
de Tnteles si de fncurajat. Tot cotrobaind
prin fise, am trdit un moment de sur-

prizd atunci cind am constatat ca unele
mari adevaruri, care ar trebui sa existe
neaparat prezentate Tn interviurile moder-
ne, au fost descoperite de multe sute si
sute de ani. Pare curios, dar asa e. Si
adevarurile acestea le socotesc incluse fn

proverbe nascute din Tntelepciunea poporu-
lui nostru si a altor popoare. Va rog sa
judecati | = Unii vorbesc ce stiu, altii
stiu ce vorbesc = Cine nu stie sd tacd,
nu stie nici sa vorbeascd < Tnteleptul stie
ca stie multe. Prostul crede cd stie tot.

Cred cd sintem Tn fata unei excelente
lectii despre interviul TV.

Alexandru STARK

Amaraciuni...

continua.

intr-o totala

cad se ajunge la o atitudine elitara uneori nejustifi-
catd (vezi cazul Farului), dar elimini_din competitie
un element esential : ambitia. Ambitia de a intilni

echipe bune si a le Tnvinge sau a juca bine in com-
pania lor. Care echipa nu-si doreste sa se confrunte
cu campioana tarii, sd-si masoare fortele cu ea?
Care echipa, condamnatd sd joace doar cu formatii
mediocre, nu devine mediocra volens-nolens?

Un alt neajuns al sistemului se numeste oboseala.
Sapte turnee Tn Fatru luni (5 dec. 1974 — 20 martie
t; jucatoarele nu rezista nici fizic,

nici nervos. Cazul Rapidului e mai mult decit edi-
ficator. Fara jucatoare tinere in lot, fard jucatoare
de rezerva apropiate valoric de titulare, Rapid n-avea
cum cuceri titlul ; a Tnceput sa se clatine Tnca din
turneul de la Constanta, la lasi a cdzut definitiv, iar

in ultimul turneu de la Bucuresti a avut zvicnirea
avantajeaza formatiile
cu loturi mari (la Dinamo, o jucatoare ca Popa Ga-
briela, componentda a lotului national, a facut multa
si le dezavantajeaza, evident, pe cele (majori-

1975) e cam mu

Tnecatului. Asadar, sistemul

tusa) s .
tatea) cu loturi restrinse.

‘Dar daca Tintinerirea echipelor e pur si simplu
vitald, sistemul de turnee frineaza simtitor posibili-

de fotbal
a spus totul

infinit.

tatea introducerii unor jucatoare farda experientda in

meciuri decisive cum sint cele din prima grupa va-
lorica. Un confrate de la Sportul aprecia ,prezentele
noi, marcante, in echipele feminine" si cita nume

ca Marilena Grigoras, Eugenia Milencu, Lucia Con-
stantinescu, Carmen Petrescu, dar ce fel de ,prezen-
te marcante" au putut fi dacd n-au avut decit doua-
trei aparitii Tn teren?! Ca sa fie cineva ,prezenta
marcanta” trebuie sa joace meci de meci. Acestor ti-
nere trebuie sa le spunem doar ,sperante" care as-
teapta prilejul sa se afirme. Dar sistemul campio-
natului nu le favorizeaza.

Radu Urziceanu comenteaza lamentabil meciurile
la televiziune.

in transmisia de duminica

5 e dos : cind era corner, el spunea fault
cind era fault, el spunea off-side, etc. Ca sa nu mai

vorbim de expresii improprii ca ,fault in favoarea"
sau ,off-side n favoarea" echipei X, confundind ac-
tiunea cu penalizarea ei. Ca sa nu mai vorbim apoi,
ca un comentator trebuie sa comenteze nu sa spuna
ceea ce vedem si noi. Si sd aiba cit de cit o opinie.
Sa vezi clar fault In careu si tu sd taci ca pestele
numai pentru ca echipa vinovata e Dinamo sau nu-
mai pentru ca arbitrul — aflat si el In culpa intole-
rabila — nu dicteaza penalty, iata o atitudine care
tine de etica profesionald si de competentd. A fi
comentator (hai sa-i zicem asa)
a jigni telespectatorul. Poanta cu ,din locul in care
ma aflu instalat nu se poate vedea clar" nu tine la

incorect Tnseamna

Instalati-va, fratilor, Tn locuri de unde sa vedeti
clar. Si nu uitati acasa opiniile proprii !

INTERIM

MINISTERUL EDUCATIEI SI TNVATAMINTULUI
UNIVERSITATEA ,AL. |I. CUZA" IASI

anunta scoaterea la concurs a urmatoarelor posturi :

Facultatea de matematica

— Conferentiar la Catedra de Stiinta calculului, discipli-
nele: Rezolvarea numerica a ecuatiilor diferentiale, Metode
numerice de rezolvare a ecuatiilor functionale, Informatica,
pozitia 4 ;

Facultatea de fizica

— Lector la Catedra de spectroscopie, fizica plasmei si
fizica nucleard, disciplinele Programare si sisteme de prelu-
crare a datelor experimentale de fizica, Capitole speciale
de fizica plasmei (lI), Mecanica si acustica, Lucrari speciale
de laborator pentru lucrari de diploma, pozitia 20.

Facultatea de biologie si geografie

— Conferentiar la Catedra de Geografie, disciplinele
Geografia populatiei si asezarilor, Geografia economica re-
gionala, pozitia 12.

Facultatea de stiinte economice

— Conferentiar la Catedra de finante si statistica, dis-
ciplina Statistica, pozitia 4.

— Lector la Catedra de finante si statistica, disciplina
-Statisticd, pozitia 11.

Candidatii la concurs vor depune la secretariatul recto-
ratului Universitatii ,,Al. 1. Cuza" lasi, Calea 23 August nr.
11, cererea de Tnscriere, Tmpreuna cu actele prevazute de
Legea nr. 6 privind Statutul personalului didactic din Re-
publica Socialista Romania, publicata in Buletinul Oficial,
partea I, nr. 33 din 15 martie 1969 si de Instructiunile Mi-
nisterului Tnvatamintului nr. 84539/1969.

Termenul de depunere a actelor- este de 30 de zile —
pentru posturile de conferentiar si lector, de la data publica-
rii acestui anunt.

Concursul va avea loc la Universitatea ,,Al. I. Cuza“ din
lasi, Tn termen de 4 luni — pentru posturile de conferentiar
si lector — de la expirarea termenului de Tnscriere.

Cei care functioneaza intr-o institutie de Tnvatamant su-
perior sint obligati sa comunice Tn scris, rectorului acesteia,
Tnscrierea la concurs.

Informatii suplimentare privind conditiile de Tnscriere la
concurs se pot obtine la secretariatul rectoratului Universi-
tatii, telefon nr. 40967.

Termenul de Tnscriere la concurs se socoteste de la data
publicarii anuntului Tn Buletinul Oficial.

file de arhiva

Socola 1839: ,,initia infatosare de flori"

Tn gradinile domnesti de la Socola se deschide, la 15 mai 1839,
cea dintii expozitie cunoscuta Tn tara noastra. Este vorba de: ,Prea
frumoasa infatosare de flori catre doritorii de asemenea frumuseti”,
pe care o organizase gradinarul domnitorului Mihail Sturza. Cu
sprijinul si cu Tnvoirea numitului domnitor, bravul gradinar Svo-
boda (numele i-1 aflam din ,Albina roméaneasca" — 14 mai 1839) se
straduise sd cultive sute de feluri de plante si de flori si astfel
ajunsese Tn masura sa imite — daca nul chiar si sa intreaca: ,ex-
pozitiile de flori ce cu atita venereala se fac mereu la Viena si la
Berlin". lesenii s-au ardtat cu multamire Tn fata nfatosarii si de
atunci s-au tot Tntrecut spre a avea, care mai de care mai frumoase
sronduri" cu flori In fata caselor.

Tn imagine : palatul lui Sturza, de la Socola, in gradinile caruia
s-a organizat expozitia (dupa o stampa de artistul francez M.
Bouquet, 1838).



A Flecat n lumea umbrelor poetul, nuvelistul, romancierul,
criticul si eseistul Ivo Andric, cel dintli nume iugoslav alaturat
in 1961 sirului de valorosi creatori ai lumii, laureati ai Pre-
miului Nobel.

Cu opera lui Andric, literatura popoarelor iugoslave a adau-
gat o valoare durabila si pretioasa tezaurului realist si progre-
sist al literaturii mondiale (o statisticd UNESCO preciza, prin
1960, locul lui Andric printre autorii cei mai tradusi din lume),
prin dezbaterea temelor majore ale omenirii, prin aplecarea cu
grijd asupra zbuciumatei existente umane de-a lungul veacu-
rilor, prin credinta in posibilitatea si datoria omului de a se
opune fortelor raului si, deopotriva, prin darul istorisirii, pros-
petimea_si relieful expresiei, stiinta descifrarii starilor sufle-
testi, prin descoperiri artistice Tn domeniul epicului de sorginte
istoricd, prin capacitatea de cuprindere a unui profund ginditor.

Fiu al unui meserias din Travnik (unde a vazut lumina zilei
in 1592), lvo Andric si-a petrecut copilaria si adolescenta n
Bosnia, si-a facut studiile liceale si universitare (filologie, isto-
rie, filozofie) la Sarajevo, Zagreb, Viena si Cracovia, susti-
nindu-si doctoratul la Graz, cu o disertatie din domeniul isto-
riei culturale a Bosniei. A acelei muntoase Bosnii — apasata
veacuri_Tn sir de jugul otoman si habsburgic — care se afla
prezenta Tn opera Sa cu tot pitorescul naturii si oamenilor, cu
folclorul si constantele ei spirituale, cu dramele si suferintele
ei.

Tnca din liceu si, mai apoi ca student, Andric face parte din
miscarea revolutionard a tineretului bosniac ; anii primului raz-
boi mondial Ti petrece in inchisorile din Split, Sibenik si Ma-
ri‘oor sau cu domiciliu fortat la Travnik, EPiberat in 1917, con-
tinua sa lupte pentru idealul unirii popoarelor iugoslave Tntr-un
stat independent, facind din revista Knjizevni jug (Sudul lite-
rar), al carui fondator a fost, un centru militant in jurul caruia
se grupeaza tinerii scriitori sirbi, croati si sloveni.

incepe sd scrie versuri incd intre zidurile Tnchisorii austri-
ece (vom remarca volumele Ex Ponto si Anxietati), exprimind
durerea, oroarea pe care singuratatea si lipsa de sprijin o poate
imprima constiintei omului sub a carui frunte ,luceste Tnsa sum-
bra hotarire de a lupta si a indura". Tsi gaseste un echilibru si
un suport atit in nuvelisticA — care se bucurd in primii ani de
dupd primul rdzboi mondial de o apreciere unanima— cit si in ca-
riera diplomatica pe care o desfdsoara Tn acelasi timp, indeplinind;
misiuni de raspundere la Roma, Bucuresti, Madrid, Geneva, Ber-
lin, Ca povestitor, Andric, a debutat Tn anul 1920, iar Tn_40 de
ani a scris Tn jurul a o suta de nuvele si povestiri, care.i con-
ferd o fizionomie epicd aparte. Lirismului meditativ din primele
nuvele inspirate din trecutul istoric si legendar al meleagurilor
natale (citam, printre cele mai cunoscute si la noi Tn tara Dru-
mul lui Aii Gerzeles) Ti ia locul efortul de observare a lumii din
afard, Tmpletit cu o meditatie profunda asupra problemelor mari
ale existentei, orientind tot mai mult proza lui Andric spre o
directie realistd si democratic-progresista. Sute de destine ome-
nesti configureaza calea pe care omul_din popor isi gdseste un
loc in viata, smulgindu-se din singuratate si suferinta, imbra-
tisind o existentda activa, traitd nu numai printre oameni, ci si
in mijlocul oamenilor. (Pod peste Zepa, Coasa, Greva la tesato-
ria de covoare, Nunta, Vremurile Anikdi, Cei din satul Oluit
s. a).
' ?n anii celui de al doilea razboi mondial, Andric duce o
viatd retrasa, la Belgrad, scriind necontenit si refuzind sa pu-
blice, in ciuda presiunii pe care o fac asupra lui autoritatile
colaborationiste. Tn primul an de dupa eliberare, 1945, si pu-
blicd trei carti prin care introduce.in istoria romanului iugo-
slav valori exceptionale : Cronica din Travnik, Era un pod pe
Drina si Domnisoara — o trilogie si totodatd un poem plin de
Tntelepciune despre nfringerile si triumfurile vietii, despre ves-
nica ei innoire. La realizarea acestor biruinti ale epicii iugo-
slave conlucreaza fericit analistul, logicianul, psihologul, artis-
tul. Dupa aceste romane Andrif a continuat sa scrie din nou nu-
vele (de Tnaltd apreciere s-au bucurat intre altele, Curtea
blestemata si Elefantul vizirului).

Ivo Andrii rdmine Tn posteritate ca un mare si autentic
artist al cuvintului, ca o constiintd a timpului sau, care a cau-
tat si a descoperit in si prin artd, cit si prin activitatea so-
ciala punti- intre veacuri si generatii, intre oameni si popoare.

Natalia CANTEMIR

Lumea in literatura

T. S. ELIOT: Eseuri

Recent, Editura ,Univers" a pu-
blicat un volum de ESEURI de
T. S. Eliot, traduse de Petru Cre-
tia si cu o prefatd de Stefan Stoe-
nescu ; evenimentul ne ofera pri-
lejul de a comenta citeva din_con-
tributiile cele mai de seamd ale
Ini Eliot Tn domeniul criticii si
teoriei literare.

Spre sfirsitul carierei sale de
poet, dramaturg si critic. T.S. Eliot
este aproape nedumerit de aten-
tia ce s-a acordat unor formuldri
teoretice din primele sale carti. Si,
dintr-un punct de vedere, nedu-
merirea lui este justificata, ntru-
cit multe dintre acestea sint ambi-
gue si neconcludente. Dar majori-

tatea criticilor englezi si ameri-
cani dintre cele ‘doua razboaie
CRONICA
saptaminal politic-social-cultural
<i \ <
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mondiale,  obligati de prestigiul
poetului mai mult decit al criti-
cului Eliot, au fost tentati sa le
preia sau sd le refuze, sa poarte,
oricum, un dialog cu ele, ridiein-
du-le la rangul de enunturi ora-
culare.

Prima dintre aceste formulari,
prezenta ntr-un volum din 1920,
se referd la asa-zisa impersonali-
tate a actului creator : ,cu cit ar-
tistul este mai mare, cu atit mai
net separati vor fi in el omul care
sufera de mintea care creazad; cu
atit mai bine va digera si transmu-
ta aceasta din urma pasiunile care
sint materialul ei". Acest tip de
dualism, refuzind arta romantica
in primul rind, a fost preluat de
toti promotorii ,Noii critici" de pe
cele doud laturi ale Atlanticului.

O sentintd pe marginea cdreia
s-au scris deja mii de pagini este
cea data capodoperei shakespearie-
ne : ,piesa este fara findoialda un
esec din punct de vedere artistic"
filndca marele Will nu a gasit ceea

Robert Laffont este incontestabil
unul dintre cei mai prestigiosi e-
ditori_din Franta. Numele sau, ti-
parit jos, pe coperta unei carti este
arantia unei lucrdri de valoare,

e multe ori a unui best-sellers.
Colectiile sale ,Reponses”, ,Pa-
vilions", ,Les enigmes de I’Uni-

vers", ,Ce jour-la“ sint cunoscute
si apreciate pretutindeni. Recent, a
Initiat o noua colectie : ,Un homme
et son metier”, pe care o inaugu-
reaza el Tnsusi.

— PTna acum, lumea v-a cunos-
cut ca editor. Dar iatd-va si autor.
Ce v-a determinat sa treceti de
cealalta parte a baricadei?

— E adevarat, pina acum, m-am
straduit, luna de lund, an de an,
sd Tmpartasesc cititorilor mei, in
buletinul editurii, viata ei, sa le
explic optiunile, sa le relatez lup-
tele, succesele si esecurile ei. Do-
rinta de a da o altd forma profe-
siunii mele m-a determinat sa scriu
0 carte, Tn _care Tncerc sa regasesc
liniile mari ale activitatii pe care
0 exercit cu pasiune de peste trei-
zeci de ani.

— in general, cind se vorbeste
despre cultura, e de ,bon ton“ sa
nu se abordeze decit teme Tnalte.
Dezvoltarea unei culturi este to-
tusi _direct legatd de conditiile de
viatd ale creatorilor. Asa cd Tmi
permit s& va intreb: care sint a-
ceste conditii in Franta?

— Exceptind geniile care, din pa-
cate, sint foarte rare, talentele tre.
buiesc cultivate. Dar, pentru aceas-
ta, e nevoie de un climat favorabil
si de multa solicitudine. Acest cli-
mat a existat multd vreme la Pa-
ris. Azi, insa, Parisul_este unul din
orasele Tn care se trdieste cel mai
greu, raporturile umane fiind n-
cordate. Cit priveste solicitudinea,
noi nu mai sintem Tn stare s-o ma-
nifestdm, cu darnicia cu care ea se
manifestd  Tn alte Parti. De aici
rezultd cd, In contradictie cu de-
claratiile oficiale, situatia unui e-
ditor in Franta e una din cele mai
dificile, mai putin sigure si mai
putin ocrotite din cite pot exista.
Or, talentul, spre a se dezvolta,
are nevoie de ajutor, de timp si de
securitate. Tn anul 1930, grija de a
procura autorului mijloace decente
era secundara. Se considera natu-
ral ca meseria de scriitor s& nu
fie declt accesorie. Functionari di-
letanti, profesori cu vacante como-
de, rentieri mai mult sau mai pu-
tin Tnstariti constituiau pepiniera
talentelor. Proust, Gide, Monther-
lant dispuneau de averi personale.
Claudel, Giraudoux, Morand ocu-

au functii superioare, Tn special
in diplomatie, care le lasau nume-
roase ragazuri. Pe atunci, era de
prost gust sa amesteci literatura cu
cistigul. Din cauza acestei stari de
spirit, noi am uitat prea curind ca,
in secolul al XlIX-lea, de pilda,
autori ca Hugo, Balzac, Zola, Du-
mas Tncasau onorarii astronomice,
si considerau firesc ca geniul lor
sa fie platit la cursul cel mai mare.
Azi, autorii, confruntati, la noi, cu
0 viata mai brutald, nu_pot ignora
realitétile materiale. Ei asteapta,
n schimbul efortului lor creator,
un minimum de rentabilitate. Nu
se poate spune ca acest minimum
este deseori accesibil scriitorului
francez. Situatia lui se poate re-
zuma in urmdatoarele patru puncte:
el nu poate conta decit in mod ex-
ceptional pe un ajutor material
exterior (ziare, Tv.); alegerea u-
nui editor este foarte limitata, din
cauza regruparii editurilor france-
ze. Statul nu se ocupa de el decit
spre a-i stabili impozitele si a-1
cenzura ; editorul sdu nu poate de-
cit rareori sad-i acorde securitatea
materialului, iar soarta lui depin-
de deseori de rezultatele unei lo-
terii anuale si partiale. )

— Dar, spre a nu se angaja n
lucréri de proportii — romane, ese-
uri — care ar necesita timp si in-

ce Eliot numeste ,corelativul o-
biectiv" potrivit. Mama eroului are
un caracter mult prea putin sem-
nificativ pentru a putea reprezen-
ta_sau Tntruchipa dezgustul sau iar
,singurul mod de a exprima emo-
tia artisticd este prin_ descoperi-
rea.. unui grup de obiecte, a unei
situatii sau lant de evenimente care
sa fie formula acelei emotii;. in
asa fel incit, atunci cind sint date
faptele exterioare, care trebuie sa
se finalizeze Tn experientd senzo-
riala, emotia sa fie imediat evo-
catd". Acesta este corelativul o-
biectiv Tn care nici Hamlet, dar
nici Shakespeare n-au putut sa-si
proiecteze emotia artisticd; ca si
mai sus, creatorul a_vrut sa ex-
prime ceva care depdsea cu mult
posibilitatile de reprezentare ale
unei piese si ale unui personaj care
nu s-au putut ridica la nivelul in-
tentiei.

Indiferent de aceasta, indiferent
chiar de faptul ca propriile drame
si poeme, analizate din acest punct
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vestigatii prea costisitoare, scrii-
torii n-ar putea aborda genul
scurt?

— Nuvelele nu intereseaza pe ni-
meni si, de altfel, drepturile auto-
rilor ar fi. foarte micl.

— Atunci, de ce n-ar publica o-
pere_ romanesti, ca foiletoane in
presa ?

— Cu putine exceptii presa acorda
E)/utiné importanta creatiei literare.

edem chiar mari cotidiene predi-
cind Tn paginile lor literare o lite-
raturd modernd si, In acelasi timp,
propunind lectorilor lor foiletoane
diametral opuse gustului propriilor
lor critici.

— Televiziunea nu ofera debu-
seuri scriitorilor ?

— Ba da, dar ele nu sint prea
favorabile. Operele adaptate pen-
tru micul ecran sint platite cu ta-
rife stabilite unilateral si deci for-
tamente reduse, autorii privilegiati.
carora Tv. le oferd regulat mij-
loace de existentd, fiind prea rari
ca soarta profesiunii sa fie trans-
formata.

Cu
ROBERT LAFFONT

despre
Conditia
scriitorului
francez

— Ce-i ramine de facut atunci
scriitorului francez spre a-si rea-
liza opera?

— S& se indrepte tot spre editor.
Dar pe cita vreme omologul sai'
german are alegerea intre o suta
de firme de importantda variabila,
raspindite pe intreg teritoriul ta-
rii, iar cel englez dispune si el de
o alegere foarte vasta, desi concen-

tratda la Londra, scriitorul francez
poate fara dificultate, plecind de la
Saint-Germain-des-Pres, sa  faca
e jos turul celor zece edituri care
-ar putea tipari. Editura literara
franceza nu cuprinde, azi, decit un
numar restrins_de firme de o oare-
care importanta, carora li se adau-

de vedere, nu ne apar. totdeauna
ca fiind corelative colective satis-
facatoare, strategia poetica, propu-
sa de Eliot ramine una din Tncer-
carile temerare de delimitare din
interior a functiei poetului. Inten-
tionalismul pe care 1l implica in
rimul compartiment, este contra-
alansat de obiectivarea  actului
creator din a doua parte, fapt ce
deschide_ posibilitdti nelimitate cri-
ticii aplicate.

Multe din Tncercarile lui Eliot de
cuprindere a criticii _sau creatiei
imaginative ntre limitele unei de-
finitli — uneori aforistice, alteori
aparent paradoxale — sint justifi-
cari ale scrierilor personale.” 1l au-
zim astfel proclamind ca ,poetii i-
maturi imita iar cei maturi furd"
si ne amintim cd Tn poemul sau
LPamint pustiu" Eliot a preluat si
introdus Tn noi contexte materiale
din nu mai putin de doud sute
cincizeci _de surse; Tl surprindem
apoi oscilind ntre muzica poeziei
(placerea pe care i-0 procura un

ga citeva mici firme recente. Toate
aceste edituri coexista intr-o razad
de un kilometru.

— Acestea sint singurele edituri
existente in Franta ? Stiam doar ca
numarul lor era cu mult mai mare.

— Da, dar multe au disparut sau
au fost absorbite. Regrupadrile care
s-au produs dupa razboi au creat
trei blocuri principale: Hachette,
Gallimard, Les Presses de la Cita.

Aceste trei grupuri dispun de or-
ganizatia lor ?roprie de difuzare.
Afara de ele, firmele — vreo zece
— care constituie esentialul pro-
ductiei franceze de literatura ge-
nerald poseda fiecare propria lor
retea de vinzare. Lipsa unei mari
case de difuzare echipata cu mij-
loacele cele mai_moderne, asa cum
exista in alte tari, este un feno-
men foarte caracteristic Frantei si
el explica, in parte, absenta spi-
ritulul de Tnnoire si de dinamism
al editurii franceze.

— Dar statul nu acordad nici un
sprijin creatiei literare ?

— Sprijinul statului este foarte
parcimonios, cu toate ca fiecare
consacrare internationald a unui
autor francez este sarbatoritd ca
un triumf al natiunii. Statul nu
face aproape nimic ca sa facilite-
ze dezvoltarea unei cariere sau sa
usureze viata scriitorului.

— Tn_asemenea conditiuni, pre-
miile literare n-ar putea consti-
tui un ajutor eficace pentru scrii-
tor si, Tn ultima analiza, pe* >u
cartea franceza?

— Si da si nu! Da, se intelege
usor de ce. Nu, pentru ca in fe-
lul cum este organizatd aceastd
cursd a premiilor, ea nu consti-
tuie un_factor benefic nici pen-
tru scriitor, nici pentru cartea
franceza. O institutie — aceea a
premiilor literare — intemeiata pe
criterii labile nu poate produce
decit roade amare pentru toatd
lumea. Mai intii pentru scriitori:
fireste, laureatii premiilor Tsi frea-
ca miinile de bucurie, dar zilele
care urmeaza Tncununarii lor sint
mai putin trandafirii.

— De ce?

— Autorul care trece brusc de la
un tiraj confidential la un tiraj
mare, impus, de cele mai multe
ori, iIn mod artificial, crede ca.si-a
asit un public si cladeste castele
in Spania. El se dezumfla, in mo-
mentul cind 1si da seama de ver-
satilitatea cititorilor sai, veniti o-
data cu premiul si plecati odata cu
el. Citiva autori care se bucurau
si Tnainte de calitatea de a fi_cititi
nu sufera de pe urma acestei ex-
periente. Pentru ceilalti, trezirea
este brutala si ei platesc scump un
minut de glorie a carei betie i-a
antrenat uneori spre decizii im-
prudente.

— Care e, dupd dv., eroarea sis-
temului premial ?

— Aceea de a crea in mod arbi-
trar o vedeta dintr-un scriitor pe
care nimic nu-1 pregatise pentru a-
cest exces de onoare. In fiecare an,
juriile au de ales dintr-un numar
de vreo douazeci de candidati de
calitate egald. Rareori se Tntimpla
ca meritele unuia dintre ei sa fie
atit de deosebite incit sa anihile-
ze sansele celorlalti.

— §$i TIn cazul acesta_ce ar tre-
bui facut pentru ca, Tntr-adevar,
conditia scriitorului s& se Tmbuna-
tateasca ?

— Orice masuri trebuie sd tind
neaparat seama de public. De a-
ceea, e nevoie ca el sa fie sfatuit
si Indrumat. Cu cit un premiu li-
terar, gr_m notorietatea sa, atinge
un public mai larg, cu atit mai
mult membrii juriului care 1l a-
corda trebuie sa vegheze ca alege
rea laureatului sa se facd in acord
cu aceea a publicului.

Interviu de Paul B. MARIAN
Tn exclusivitate pentru ,Cronica"

text recitat intr-o limba necunos-
cutd) si sensurile arbitrare ale cu-
vintelor (poezia nu-i mai place daca
Ti descopera sensul). Mai tirziu E-
liot ajunge la concluzia ca singu-

rii critici_Tn care putem avea in-
credere sint cei care au practicat
sau practica forma literard de care
se ocupa (idee preluatd indirect si
de Calinescu, printre altii). Si pen-
tru ca toate acestea sa capete un
contur si mai nedefinit, in ,Poezie
si_drama" Elfot isi analizeaza si a-
pard trei dintre propriile creatii
dramatice.

Ceea ce Eliot a intentionat a fost
o explorare totala a procesului de
creatie, o Tncercare absoluta de a
imbina cercetarea din exterior a
criticului cu cea din interior a poe-
tului; ceea ce a rezultat este o poe-
zie care se vrea 0 reorganizare a
traditiei, o poezie critica deci, a-
laturi de o criticd metaforica si o
poetica personala.

St. AVADANEI
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