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Experienta istorieli

Ceea ce caracterizeaza stilul revolutio-
nar leninist este indisolubila legatura din-
tre teorie si practicd. Gindirea filosofica
a lui Lenin — eminent continuator al lui
Marx si Engels — este, Tn mod profund
ancoratd Tn datele existentei umane, iar
practica sa revolutionara este necontenit
calauzita de luminile demersurilor teore-
tice, structurate dintr-o viziune ferm dia-
lectica. .Aceasta, pentru ca ,intregul spirit
al marxismului, Tntregul lui sistem cere
ca fiecare teza sa fie privita (a) numai
sub aspect istoric (b) numai Tn legatura
cu altele (¢) numai in legatura cu expe-
rienta concreta a istorieill (V. I. Lenin,
Opere complete, voi. 49, Bucuresti, Ed.
Politica, 1968, p. 359). De altfel, legatura

cu experienta concretd a istoriei va re-
veni simptomatic Tn Tndrumarile date de
Lenin celor care cautau solutii la pro-
bleme inedite puse de practica revolutio-
nard. Tn acest sens, deosebit de semnifi-
cativd si pe deplin exemplara ramine,
peste ani, sublinierea leninista a conditii-
lor distincte Tn care a Tnceput socialismul
in Rusia si In republicile din Caucaz, in-
dicindu-li-se comunistilor din Georgia,
Armenia etc. . ,Nu copiati tactica noas-
trd, ci analizati dumneavoastra nsiva ca-
uzele originalitatii ei, conditiile si re-
zultatele ei, si cautati sa aplicati acolo,
la dv. nu litera, ci spiritul, sensul, Tnva-
tamintele experientei anilor 1917—1921"
(V. I. Lenin, Opere complete, voi. 43, Ed.

Politica, 1966, p. 202). Ceea ce nu repre-
zintd decit o foarte fireasca cerinta a
considerarii fiecarei situatii si a fiecarui
fenomen din perspectiva raportului dintre
general si particular, raport care nu tre-
buie si nu poate fi redus sau anulat prin
absolutizarea vreuneia din laturi, numai
considerarea dialecticd a acestora oferind
posibilitatea gasirii acelor solutii capabile
sd demonstreze viabilitatea filosofiei mar-
xiste, inepuizabila ei fortda nu numai de
a interpreta lumea, ci si de a o schimba.
Fapt care a deschis un nou capitol Tn is-
toria omenirii, instituind omul ca subiect
al istoriei, fauritor al propriului sau des-
tin. De unde decurge Tn mod efectiv, pen-
tru fiecare popor angajat pe drumul con-
structiei socialiste, datoria de a analiza
cu patrundere datele concrete ale realita-
tilor supuse radicalelor transformari re-
volutionare. Transformari care se refuza
oricaror Tnchistari dogmatice si impun a-
plicarea in mod creator a marxismului, la
particularitatile social-istorice date: ,Ideea
determinismului, care stabileste necesita-
tea actiunilor omului si spulbera povestea
absurda a liberului arbitru, nu exclude
citusi de putin nici ratiunea, nici con-
stiinta omului, si nici aprecierea actiuni-
lor lui. Dimpotriva, numai punctul de ve-
dere determinist face posibila o aprecie-
re riguroasa si exacta, in loc sa puna to-
tul pe seama liberului arbitru. De ase-
menea, ideea necesitatii istorice nu dimi-
nueaza citusi de putin rolul personalitatii
in istorie: Tntreaga istorie se compune
tocmai din actiunile unor personalitati ca-
re sint, fara indoiald, forte care actionea-
za" (V.. Lcnin, Ce sint ,prietenii po-
poruluill... vol. 1, p. 156).

La Tmplinirea a 105 ani de la nasterea
lui Lenin, adevarurile situate la interfe-
renta genialei sale gindiri filosofice cu
stralucita sa activitate revolutionard, Tsi
demonstreaza nestirbita lor valoare si ac-
tualitate. Tnscriindu-le pe steagul sau de
lupta, Partidul Comunist Roman, Tntre-
gul nostru popor, omagiaza amintirea ma-
relui Lenin printr-o neobosita activitate
vizind infaptuirea istoricelor hotariri ale
Congresului al Xl-Ica, trepte catre desa-
virsirea Tn tara noastra a socialismului
multilateral dezvoltat, catre edificarea ci-
vilizatiei comuniste, noua erd Tn care, du-
pa cum se arata Tn Manifestul partidului
comunist, ,dezvoltarea liberda a fiecaruia
este conditia pentru dezvoltarea liberad a
tuturorll.

CRONICA

Revistele au misiunea de a curata cim-
pul culturii, al gindirii de tot ce ne apa-
re contrar atit specificului nostru, cit
si ideilor Tnalte, perene ale umanismului,
ideilor creatoare ale societatii socialiste.
Revistele trebuie sa aibd rol de cataliza-
tor, de clarificator al miscarii ideilor si
formelor de expresie artistica, de cau-
tator pasionat, cu o expresa si ardenta
nevoie de a Tntelege, de a se face inte-
les, de nevoia de a ordona si construi
propria-i directionare cit si instruirea
maselor cititoare cadrora li se adreseaza.

Personalizarea unei reviste este un lu-
cru_mult mai dificil decit formarea unui
scriitor. Fiinta unui scriitor se alcatu-
ieste din acel adaos al experientei si al
culturii, al studiului, la fibratia-1 initia-
14, la alcatuirea-i biologica, sensibild. El
poate actiona, poate gindi, poate crea in-
dependent. neamalgamindu-se, raminind
de vazut daca poate avea ecou Tn cuprin-
sul unei culturi.

Rolul unei reviste, individualizindu-se,
personalizindu-se, trebuie sa fie acela de
a conlucra cu toate publicatiile literare,
culturale, pentru ca definindu-se, subli-
niindu-si originalitatea proprie, sa cre-
eze Tmpreuna cu consorele contemporane

Varietatea necesara

Se poate citi, Tn ultimul numdr pe
1974 al revistel ,Cahiers roumains
d’etudes litterairesl, un interesant stu-
diu semnat de Mircea Popa, in care se
arata ,Cum au descoperit romanii ,.cri-
ticall. Autorul coboara mult in timp si
cerceteaza operele cronicarilor, ale re-
prezentantilor Scolii ardelene si ale scri-
itorilor din primele decenii ale secolu-
lui_trecut. Observatiile sale sint nu nu-
mai foarte pretioase ci si, pe alocuri,
pline de savoare. Astfel, rezulta din in-
vestigatiile lui Mircea Popa ca multad

vreme critica a fost identificata cu. ,de-
faimareall, cu negarea violentd si ne-
dreapta; ignorindu-se o cale de mijloc,
este acceptatd Tn schimb forma de cri-
tica radical si simetric opusd, anume
lauda frenetica. Regasim mai tirziu in-
trebarile si problemele eterne ale cri-
ticii : posibilitatea judecatii de valoare,
relativitatea gustului, necesitatea  unei
critici a ,actualitatiill literare sau a unei
critici ,de directiell etc. Paralel, isi face
loc conceptia despre o critica a _limba-
jului literar, sustinuta de retorica si de
estetica (Heliade), tinzindu-se catre con-

acel climat de culturd, acea tensiune si
culoare spiritual-artisticd autenticd, pro-
prie vietil roménesti, nevoilor de contu-
rare si afirmare a contextului edificator
al statului si poporului nostru.

Personalitatea

revistelor

Cred ca nu se poate, personaliza, nu se
oate individualiza o revista cautind sa
aca simtitd angajarea pe niste registre
si modurl ce ramin adesea la stadiul, la
natura unei acceptari grabite, formale,
neelaborind, netransfigurind artistic te-
zele, datele amplelor gesturi creatoare.
De asemeni, una din conditiile alcatuirii
unui profil propriu si cuceririi unei au-
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diente hotarite in constiinta unui public
cititor, 1l constituie siguranta si urmari-
rea unei orientdri, a unei directionari, a
unui program propriu.

Sint unele condeie grabite care afirma
despre o publicatie sau alta cd nu au
program sau ca se transforma in cluburi
inchise, fara a demonstra prin analizd
responsabild aceste lucruri. Este un fapt
delicat, o atitudine de raspundere, si nu
poate fi expediata In citeva linii dictate
sau de neseriozitate profesionala sau de
un substrat nemarturisibil.

Exista o oarecare primejdie de antre-
narea publicisticei literare intr-o sfera
ce ar putea sa excluda audienta publicu-
lui. Se abuzeaza de ceea ce se numeste
acel fenomen de critica a criticei, de in-
cifrarea modului de expresie. A-ti asu-
ma un rol si o natura sibilinicd, un rol
de sfinx, Tnseamnd s& dai peste un mo-
ment in care acest public larg simboli-
zind un nou Oedip, sa refuze sad-i dezlege
enigmele, urmind nu moartea fauritoru-
lui_de enigme, nu moartea imediata, bru-
tala, ci acea linceda fiintare si actiune
fard obiect si sens.

Radu BOUREANU

am ramas intregi

Chiar daca lui Mihai Viteazul
sau altora din neamul romanesc
le-au retezat si capetele unii,

capetele-acelea si astazi mai gindesc

mai scurti c-un cap ne-au crezut multi
iar cind nu au crezut au pus sa ni-1 reteze,
ne-nchipuindu-si ca putem ramine
vesnice idei pe metereze

nu si-au Tnchipuit ca — oricit ne
scurteaza —

ideile ne sint mereu ntregi

si ca — oricit am fi trimisi Tn moarte —

acest pamint nu rabda alte legi

da, am trecut prin multe batalii

pina cind nimeni prada securii sa nu fie —

si am ramas intregi, de fiecare datd,

pentru eterna noastra Romanie !

loanid ROMANESCU

celelalte pagini:

V. CONSTANTINESCU: intre real
si realism

BARBU BREZIANU: Critica arhi-
tecturii

AUG. Z. N. POP: Eminescu si Ve-
ronica Micle

N. BARBU: ,Don Juan" de Max

Frisch

C. ISAC : Living Theatre de la ex-

stituirea unei teorii a criticii, a unui
sistem general (Radu lonescu).

Sa presupunem ca nu am fi indicat
perioada cind au avut loc aceste discu-
tii. Simpla lor formulare ar fi putut
face si se creadd ca e vorba de rezu-
marea unor discutii purtate Tn ultimii
ani Tn revistele noastre. Fenomenul este,
n fond, inevitabil : sint, asa cum spu-
neam, Tntrebari eterne, legate de esenta
Tnsasi a actului critic. Insistenta cu care
au fost puse Tn ultima vreme nu e insd
mai putin simptomatica; criticul roman,
pare-se, are_nu numai Vvocatia Tncepu-
turilor, ci si nostalgia lor. El reia n-
trebarile fundamentale, originare, Tncer-
cind (truda sisificd) sa puna lucrurile la
punct o data pentru totdeauna, Oricine
recunoaste acestor discutii _meritul de a
mentine treaz spiritul critic, de a rea-
duce n actualitate o serie de chestiuni

capitale. Dar, daca Tntrebarile ramin,
raspunsurile nu mai pot fi mereu ace-
leasi ; este ceea ce se mai Tntimpla une-
ori, si printre atitudinile depasite, ana-
cronice, ni se pare a fi si modul Tn care
unii critici privesc problema relatiei din-
tre diferitele tipuri de critica. )
S-a stirnit, in_ urma cu citiva ani, o
dezbatere aprinsa asupra statutului cro-
nicii literare ; dupa ce spiritele s-au mai
potolit, se parea ca disparuserd reactiile
excesive, atit ale ,cronicaruluill care des-

periment la protest

considera pe_,teoreticianulll incapabil sa
dea un verdict despre o carte, cit si ale
steoreticianuluill care 1l privea cu ne-
ascuns dispret pe ,foiletonistll. A relua
astazi opozitia, In aceeasi termeni tran-
santi, este, dupa opinia_noastra, 0 eroa-
re. Dimpotriva, avem si noi convingerea
ca momentul actual al literaturii roma-
ne cere o critica ferma, riguroasa, cu-
rajoasa; cronica literara este, neindoiel-
nic, una din formele cele mai eficace
si mai potrivite de stimulare a scriito-
rilor si de orientare a publicului, iar

judecata de valoare, atit de puternic
cbntestata Tn ultimele decenii, ramine
principala ,armal de care dispune cro-
nicarul literar (cu conditia ca judecata
de valoare sd nu se transforme dintr-un
,rau necesar!l Tntr-un ,bine inutilll, deci
cu conditia ca — socialmente vorbind —
cuvintul criticului sa aiba autoritate).
Dar absolutizarea judecatii de valoare
duce la consecinte neasteptate si, regre-
tabile, Am citit, astfel, recent, ca exista
si critici ,care scriu nu pentru cititor,
ci pentru a aplica o metoda. (..) Comen-
tariul se pierde in cotloane complicate
si_devine victima unei retele de refe-
rinte care scoate analiza criticd' din
contextul accesibilitatii.

AL. CALINESCU
(continuare Tn pag. 5)



cronica literara

ioanid romanescu. Paradisul

Hirsut, suparat mereu pe sine
si pe lume, loanid Romanescu Tsi
compune pentru orice Tmpreju-
rare 0 masca teribild, de om in-
cruntat, posac, incercind prin ges-
turi si vorbe socante sa-si de-
vieze timiditatea in fronda. Poetul
care arunca in versurile sale to-
rente de cuvinte incendiare, tre-
cind mereu la suprafatd o nemul-
tumire, este In fond un sentimen-
tal care se Tnchina la icoana ro-
manticd a_artistului blestemat de
propriul sdu geniu la izolare in-
tr-un ,paradis” care-i apartine in
exclusivitate : ,poetii bunaoara
sint cu totii / cei care lasa lumea
pentru altii / poetii curg mereu
de-a lungul noptii / / ... poetii
au un paradis al lor". In apara-
rea acestei credinte, poetul  se
simte Tndemnat sa rosteasca ,dis-
cursuri”, cum e cel intitulat Va
rog sa revizuiti statutul meu de
poet ! cu care se deschide ultimul
sdu volum, Paradisul, Editura
»Junimea", 1975. Fara sa fie din-
tre cele mai reusite, din cauza ca-
racterului ei demonstrativ, pro-
gramatic, aceasta poema liminara
este importanta pentru posibilita-
tea pe care o ofera de a se putea
preciza cu exactitate pozitia poe-
tului fata de lume, mai mult sen-
timentala, in ciuda_pozei medita-
tive, decit filosoficd . ,pentru ca
sint personal cu  originalitatea
voastra / pentru cd nu apar de-
ghizat si pentru cd scena mea e in
afara teatrului/pentru_ca martorii
mei se vor naste mai tirziu pentru
ca opera meavafi completa numai
in functie de viitorul pe care il
contine / pentru ca decit s& re-
pet 0 moarte zgomotoasa mai bine
duc o viatd anonimad / pentru ca
nu vreau sa asist incd o data la
dialogul glontelui cu inima / pen-
tru ca apartin unui popor de vi-
satori foarte realisti in fata bru-
talitatii / ... 7 va rog sa revi-
zuiti statutul meu de poet!" loanid
Romanescu se afla nu o datd n-
tr-un dialog Tn raspar cu contem-
poranii, aparindu-si orge’ios drep-
tul la o rostire personala (intre
pian si piatra). Razvratirile sa-
le sint dictate de candoarea rani-
ta, desi s-ar parea ca nemultumi-
rea e provocata mai ales de hiper-
trofierea individualista a propriei
sale valori, identificata cu des-
tinul poetului si al poeziei In ge-
neral (Pentru cit am trait).
Sint multe marturiile care do-

vedesc ca poezia lui loanid Rpma-
nescu este mai ales o reactie sen-
timentala a candorii jignite, iar
limbajul ei vehement, polemic,
doar o masca tradatoare. Adver-
bul ,prosteste” are Tn limbajul

mentiuni critice

CONSTANTIN STOICIU: Trufie

Romanul lui Constantin Sto.iciu se desfasoara amplu fintr-o zona a
istoriei noastre pe care un personaj o eticheteaza ca fiind aceea a ,,gene-
este un roman-document
al doilea razboi mondial este reprezentatd prin intermediul citorva per-
sonaje firesc concentrate Tn reteaua naratiunii, T jurul celui care poar-

ratiei  revolutieil ;

ta ,trufia”, Rinaldo Repan.

Materialul romanului, ca si raporturile Tntre personaje, se articuleaza
dupd citeva capitole Tntr-un fascicol ce detaseaza din generatia pomenita
familia Repan, curios amalgam de indivizi evoluind antrenati de eveni-
mente : bunicul Milea Repan moare misterios, Tmpuscat de niste barbati
mascati, Rinaldo cunoaste absurda experientd a razboiului din care iese nu stii
sfirsit fizic si cu incertitudini morale, iar Eugen, fiul ultimului, este co- T
pilul martor, precoce in a-si explica tot ceea ce se Tntimpld Tn jurul lui,
poate chiar prematur trezit la realitate, cel ce va deveni personajul—pro-
blemd. Eugen este personajul ce pare s& fie
blematicii remanului si e poate nedreaptd abandonarea lui pe parcurs de

cdtre romancier.

C. Stoiciu se vadeste interesat de investigarea unei colectivitati umane
cu numeroase implicatii sociale si umane :
care santierele erau Tnvaluite Tntr-un misterios romantism “. Atit Rinaldo,
parasind profesoratul si devenind sef de santier, cit si Eugen sint fnchisi
Tntr-un univers strimt, caruia trebuie sa-i Tnveti legile precise. , Trufasul”
devine un ,erou intr-o epoca de glorificare a anonimatului”. Dar noi
nu o simtim pind Tn momentul Tn care personajele Tnsele o spun; cum
Rinaldo nu are nici un moment sentimentul
mine Tmpdacat cu conditia anonimd@ a eroului.

atmosfera.

santierul. ,,intr-o vreme in sint

Al.  ANDRIESCU

socant al poetului un Tnteles mai
rar, de actiune spusa sau Tnfap-
tuita cu naivitate si buna credinta
dezinteresatd : ,De cei mai dragi
m-am despartit prosteste / pentru
cel care din urd ma iubea —
de viata era cit pe ce sa ma des-
part / ca si cum nu ar fi fost a
mea / / martor al amurgului n
care / vita soarelui se culca pe
un deal de flori, / sufletu-mi de
floare Tn strivire / a iubit prosteste
de atitea ori / prost fara pereche,
poezia / am iubit-o prea de tot
prosteste — / pe acela care nu-si
trdieste viata / pe acela viata 1l
trdieste" (Prosteste). Poezia este
mai putin polemica decit s-ar
putea crede si mai mult o ple-
doarie pentru nevinovatia flagelata
de brutalitatea vietii, poetul con-
siderindu-se, ‘asa cum marturise-
ste In prefata liricd a volumului,
,0 cazemata pentru flori si can-
doare". Aceeasi reactie o ntilnim
si in versurile poemei De bun si
de albastru : ,cit sint eu de bun
si de albastru / pinza cuvintelor
mele pe pamint nu se vede — /
cite unul se Tmpiedica de ceea
ce spun / si arunca in pasari cu
pietre". Aceeasi atitudine senti-
mentald, pe care Iimbaﬂul plebeian
n-o poate ascunde, 1l determina
pe poet sa evoce boema sdracd
(Prietenul pictorilor) sau sa-si in-
venteze o biografie aproape’ fan-
tastica, Intr-o lunga poezie nara-
tiva, Viata de student la Con-
servator, 1ncarcata de o malitie
usturatoare, scoasa din rastalma-
cirea unor fapte anodine ridicate
la valoarea de simbol grotesc. A-
ceasta poezie este, de altfel, mai
mult o parabold care vorbeste des-
pre refuzul de a accepta falsifica-
i ea Personalitatii : ,se vorbea des-
pre cunoasterea de sine / prin in-
termediul altora — / eu chiar si
in cazul meu / trebuia sa fiu al-
tul". Cu o astfel de structura su-
fleteasca poetul pare predestinat
singuratatii exacerbate : ,de rusi-
ne ma scufund Tn tacere / si ras-
colesc taciunii unei cenusi stra-
vechi / lacrimi de singe varsa
gura mea / si astfel sting a nu
stiu cita oard / parerea ca imi
bate la usd cineva // de rusine
am uitat sa spun / ca de fapt nu
ma asteapta nimeni, / ca nu am
pe cine sd astept / am uitat sa
spun cita ninsoare / cade intr-un
suflet de poet" (Rusine).

loanid Romanescu transforma, in
volumul Paradisul, masca poetului
neinteles, lovit, ostracizat, intr-o
tema lirica preferata. Din aceasta
cauza, marturisirea ca opera sa a-
partine viitorului revine adeseori:
»caci merg — iubindu-va — n cer
/ spre Capul Horn al Patagoniei

GHEORGHE TOMOZEI: Carul

Situind cu responsabild seriozitate locul cartii
literaturii contemporane, Gheorghe Tomozei subliniaza
tanta caracterului ei formativ Tn constituirea spirituald a personalitatii
umane. Ideea o regdsim concretizata

in termeni

cu cititorul

tapului” sau

anotimpuri  si

gingase fete de
.,Ca 0 gutuie / ceva mai mare" iar o pipd/ ,,...de ani
lentila de refractie a pro- pic”  gazduieste
de intensd plasticitate, purtind Tnsemnele Poeziei :
rind / umbra-i dulce Tn pamint”, turturii au ,,duh de curcubeie”, copiii

. ...ninsi / de stele atipite Tn cristale”, iar altundeva

din stele : / furtuna de nisip din
departare / cenusa mea e prada
Luminii viitoare" (Spre Capul Horn
al Patagoniei din stele). Aceasta
disputa care speculeaza asupra_lo-
cului poetului in posteritate para-
seste tonul grav si ia mai degraba
aspectul unei glume ca in poema
A ‘doua zi, concisd comedie a celui
Bredestlnat sd piarda intotdeauna.

e remarcat ca ceea ce pare, in
unele versuri, numai efectul unui
mare orgoliu ranit, este de fapt,
la o privire mai atentd, o necru-
tdatoare autoironie: ,Scriu ./ alaturi
de cuvinte — / ma traduc singur
// chiar si numai in limba in ca-
re scriu 7 sint un poet universal
// cuvintele mele / sint resturile
de mincare / de pe barba lui La
Fontaine // rideti — / eu traduc
in continuare” (Universal). Poate
fi citatd pentru _ironia el amard
si poema Fluieraturi, devenitd,
pina la urma, scena unui joc con-
stient de parodiere a unor mani-
festari de megalomanie. Alteori
autoironia se Tinfiripd din misca-
rea unor tablpuri fantastice cu
atita mai neasteptate cu cit se
iveste, ca la Emil Brumaru, prin-
tre lucrurile cotidiene (Vis de ele-
fant). ~Singuratatea, rodul unei
izolari orgolioase, poate fi si o
manifestare a neincrederii In si-
ne : ,de neascultarea lui mi-e si-
la / de el doar vag mi-aduc amin-
te / 1l strig si rareori se apropie
de geam / si std in penumbrd cu
fruntea plecata — / nu de rusine
J/ si pentru ca nu are niciodatd
incredere / Tn marele prieten care
as fi putut sd&-mi fiu .// dacd 1l
intilniti, daca 7l ajungeti din ur-
ma / — de-atita timp sint nopti
in care ploud — / Tncercati, sd
intrati in vorba cu el, / cereti de
la el o tigard, / mergeti cu el o
bucatda de drum / dar niciodata
sa nu-1 Tntrebati / despre cel care
sint / si care cu nimic nu i-a
schimbat viata" (Prietenul care as
fi putut sa-mi fiu).

Volumul Paradisul este Tn mod
evident unul. din cele mai bune
pe care le-a scris loanid Roma-
(nescu, poet urteairi inegali, dar
atit de autentic Tn poeziile sale
de virf, in care pune atita zbu-
cium Tn Tintrebarile cu privire la
locul artistului in lume. Raspun-
surile cele mai clare si mai conci-
se la aceste Tntrebari le aflam toc-
mai Tn acest volum, care marchea-
za si o limpezire remarcabilda a
expresiei poetice. Pe sub crusta
aspra a cuvintelor din versurile
lui loanid Romanescu, in frazele
lui ravasite, curge un delicat sen-
timent de compasiune  umana.
Autocontcmplarea idolatra, de un-
de Tsi trage esenta liricd poezia
sa, este numai masca unei sensi-
bilitati ranite.

lirici un prim abecedar al lumii din jurul
Llighioane", flori si ,poame" sau despre copilarie.

Evitind formele expres simplificate specifice unei anumite poezii
tru copii, Tomozei porneste de la identificarea unei cai
de-o schioapa. Ordinea fireasca a lucrurilor si
rastoarnd (,,Marul, cartoafa, / (cartoafa napului) /si garoafa / 1n burta
narborii-s cit tufanica / si pe patu-i,
tigru-i sau pisica” ?), fructele si florile se metamorfozeaza in
casa poate fi
roasa un
imaginea
»~ghinda cade picu-

Tmpérat, cneji, logofeti si viteji osteni,

,trei motani si un bunic". Treptat, se

Cu mere

pentru copii Tn spatiul
impor-

de comunicare
fiintelor se

stind de-a latul, I

Ov. S. Crohmalniceanu se ocupa in cel de al Il-lea volum
al sintezei Literatura romana intre cele doua rdzboaie mon-
diale (Editura Minerva, Buc., 1974, 580 p.) de poezia romaneasca
de la Tudor Arghezi la Maria Banus. Toate eforturile criti-
cului sint indreptate spre o mai larga si Tnteleaptd revalori-
ficare a liricii interbelice : istoricul literar defineste epoca,
criticul literar creeaza aproape fiecarui poet micromonografii
de ¢ aleasa si profunda tinutd analitica. Ov. S. Crohmalni-
ceanu ajunge la concluzia ca ,Lirica (.) trece printr-un sir de
transformari adinci, care o fac total obscura spiritelor nefa-
‘miliarizate cu ele". Este invocat numele lui N. IorPa. Epoca
cunoaste un extraordinar proces de reinnoire a limbajului
poetic, iar modernizarea lui e ,sincrond cu aceea a societatii
roméanesti”. Arghezi, Blaga, Barbu ,au ridicat lirica roméaneas-
ca pe culmi neatinse de la Eminescu. Ei pot sa se masoare cu
oricare dintre marii lor contemporani europeni, Claudel, Ril-
ke sau Valery". Ov. S. Crohmalniceanu studiaza fiecare poet
sub o formula : Miracolul arghezian, Poezia chtonica (lon Pil-
lat, Adrian Maniu, Emil Giurgiuca s.a), Poezia sentimentului
si a fiorului metafizic (Lucian Blaga, Al. Philippide), Lirica
sensibilitatii religioase (V. Voiculescu, NichifOr Crainic, Paul
Sterian s.a.), Lirica elegiacd si sentimentald (Demostene Bo-
tez, Otilia Cazimir s.a), Lirica avangardista (Tristan Tzara,
lon Vinea, Gellu Naum sa), Poezia purd (lon Barbu, Dan
Botta s.a.), Noul patos social activist (Aron Cotrus, Mihai Be-
niuc, Miron Radu Paraschivescu s.a.), si forme noi de lirism
(Emil Botta, Virgil Gheorghiu, Dimitrie Stelaru, Maria Banus).

Clasificarea aceasta nu corespunde Tnsd totdeauna reali-
tatii si valorii lirice analizate. V. Voiculescu nu este numai un
poet al ,sensibilitatii religioase”. Ultimele sonete... schimba
radical imaginea poetului. ,Avangardismul” Iui lon Vinea
trebuia mai atent privit. Poezia lui nu poate fi total Tncadra-
ta acestui fenomen. Monografia Elenei Zaharia, pe care Ov. S.
Crohmaélniceanu o citeazd, sustine ideea. Nici afirmatia ca
pina tirziu fiecare ,volum (al lui Arghezi, n.n.?, a constituit
0 mare surpriza”, nu poate fi acceptata. Capitolul dedicat lui
Arghezi, prin spatiul acordat, prin excesul' de inflacdrata inter-
pretare si situare valorica, lasd impresia cd poetul —domina
fara drept de apel, epoca interbelica. S& nu uitam ca Arghezi
este contemporan cu George Bacovia, Lucian Blaga, lon Bar-
bu si Al Philippide. O ,temperare” a entuziasmului critic
era mai mult decit necesara. Dincolo de aceste rezerve, ideile
lui Ov. S. Crohmalniceanu despre poezia romaneasca ni se

ar demne de a fi puse in evidenta. Criticul are darul formu-
arilor clare, memorabile, al comparatiilor de mare efect, dar
si curajul de a reexamina dosarul unor poeti, taxati de o cri-
tica duplicitara, ca drept ,reactionari”. Ov. S. Crohmalniceanu
discutd cu o senina si binefacatoare obiectivitate, cazul Arghezi,
campania dezlantuitd Tmpotriva lui. Poezia argheziand cu-
noaste, dincolo de unele exagerari, o analiza critica de mare
profunzime. Ov. S. Crohmalniceanu nu repeta lucruri stiute,
ci descoperd noi spatii lirice : ,Poezia Florilor de mucigai se
naste dintr-un aliaj surprinzator al sumbrului, terifiantului,
cu grotescul. Si in aceasta directie, apropierea de Goya nu
e fara temei", S& recunoastem cd aceastd intuitie este cu totul
exceptionala : ,Arghezi imprima obsesiilor saie o _pregnanta
expresionista foarte originald, lucrind cu reprezentdrile iadu-
lui din mitologia_naivd a icoanelor noastre populare, pictate
pe lemn sau sticla. Poetul e un Hyeronimus Bosch modern, cu
ochiul mintii format la o astfel de scoala traditionald. Aceeasi
colcaire oribila de fapturi infernale, care ies din oua monstru-
oase, Tnmultindu-se aidoma spetelor inferioare, prin Tnodari
ale trupurilor in Tmperecheri pasagere si puiri pe scard gi-
ganticd, stapineste viziunile apocaliptice din pamfletele lui
Arghezi”. Ov. S. Crohmalniceanu are idei, si concluziile sale
despre poetii roméni dovedesc nu numal maturitatea de-
plina a criticului, ci si o artd a comentariului dusa pind la
cei mai Tnalt rafinament si care serveste cu promptitudine
operei. Criticul defineste structuri lirice; dar mai ales iden-
tificd vocile fundamentale ale poeziei romanesti, Zaharia
Stancu : ,Structura intima, mai profundad, a acestui tip de li-
rism o dicteaza sufletul taranesc. Stancu e efectiv un copil
al cimpiei Dunarii si-si scoate— cum marturiseste — poezia
dintr-o biografie expurgata de anecdotica. Se zbate in ver-
surile lui o energie vitald debordantd ; vocatia poetica e traita
ca 0 nevoie imperioasd de fapte cu tel nebulos ; un neastimpar
obscur nu-si afla cauza si se transforma adesea 1n tinjire
dureroasd. Dezradacinarea sufletului rural prin culturd capata
0 expresie ineditd, adecvata epocii si_experientei istorice noi,
devine o nostalgie existentiala a vietii fruste in mijlocul na-
turii”. Comparatiile lui Ov. S. Crohmalniceanu sint facute
cu scopul de a pune in evidentd valoarea unui poet. Despre
Lucian Blaga : ,Lirismul acesta intens, extatic, identificind
sufletul cu sevele solului, cu holdele aplecate sub greutatea
roadelor, cu vazduhul beat de soare, atinge vibratia coplesi-
toare a pinzelor lui Van Gogh". Remarcabila e interpretarea
poeziei lui lon Barbu, care ,aduce in poezia noastra, mai mult
ca oricine, acea tensiune care venea, dupa razboi, sa se opuna
fluiditatii si vagului simbolist. O Tindrazneatd si grandioasa
viziune izbuteste aici sa Tnalte prin metafore cu un arc ideis-
tic avintat zbuciumul obscur al instinctelor elementare, reve-
ITndu-i amploarea cosmica si glorificind astfel, sub falduri
solemne retorice, fortele vietii, puterile germinative univer-
sale, spasmurile creatiei". Poetul Dan Botta ,glorifica mira-
colul echilibrului si masurii clasice, cu un puternic sentiment
extatic Tnsda, care dematerializeaza formele, fluidizindu-le, si
face din Hellada o lume fantastica poesca".

_.Poezia romaneasca in viziunea lui Ov. S. Crohmalniceanu
trdieste o noua tinerete.

Zaharia SANGEORZAN

Carul cu mere, carte a copilariei dorite si regasite, dezvéluie cu-
sensibilitate si afectivitate Tnvatdceilor nu numai necunoscute ale lumii*

Tnconjuratoare, ci si frumusetea tainicd a unui alfabet liric.

in Carul cu mere (Editura lon

Creangd, 1974; ilustratii — Magda Birsan), un alt volum de versuri .
a . - dedicat celor mici (dupd biografia eminesciana pentru copii Miradoniz, MAR'US TUPAN Mezal’eea
in care perioada de dupd 1970 si Toamnd cu iepuri, 1970). Poetul fantazeaza usor, transpunind

,
. " despre

Debutul lui Marius Tupan se realizeazd sub zodia prozei de factura
pen- poematica, cu* descrieri fastuoase, ample. Prozele volumului certifica un
Scriitor care fsi va putea atinge timbrul original abia dupd ce se va

scutura de sub tutela prozei lui V. Voiculescu, si a altora.

frunze, bete. Apa ferita de vint si de soare, pdzita de maracinisuri

se . .
locurile acelea”.

stinge-n zare frunza, / frunza toamnelor ascunsa”. Meditatia grava A . . .
. . R . . Un procedeu stilistic predilect al lui Marius Tupan este enumerarea
transpare neasteptat — ,,Si-asa, din zori si pin-se-nchide pleoapa / noi . .- . . o
. . " A . L . bogatd, care creeazd Tn plus impresia de fast. Povestirile Tsi trag substanta
semanam cu frunza si cu apa”, ca si imposibila dorintd a permanenti- . T . - . . .
S ex s B L . . . din folclorul de la cimpie, fabulos prin el Tnsusi, mai ales din
sacrificiului, cititorul ri- zarii starii de copildrie : ,,0 clipda — as vrea s nu mai cresc / i

Desi personajele sint nu-

s& ramin pe totdeauna J nepotul Tndragit de buna“. Tonul spumos iro-
meroase si bine individualizate, cartea rdmine mai ales un roman de nic poartd difuze ecouri din Marin Sorescu

coapte / sint un fel de dinti de lapte, / de amar si

Monica GAFIfA

care nu se trag cu ata".

»STtmburii

mere
de dulceata /

turd mirifica.

Anatol GHERMANSCHI:

V. BURDUJA

Descrierile denotd o placere a povestirii pline de sugestii adesea'
surprinzdtoare, dar — de cele mai multe ori — de o remarcabila
bogdtie imagisticd, precum aceastd fluentd poema a sélciilor plinga-
toare : ,Sdlciile pletoase erau ca niste vrajitoare, ca niste femei fara
iubiti, cu parul despletit, goale si aplecate peste ape. Aliniate, alatu-
rate, risipite, adunate, salciile pletoase vorbeau de o vale a plingerii.
ingenuncheau amurgul, luminau ochii baltilor. Cazusera ploi, zapezi, praf,

lastarii care se ridicau din réddacinile iesite afard, nu pardsea niciodata

turile pe care acest spatiu geografic si spiritual le-a generat. Autorul
oficiazd Tntr-o atmosfera coplesitoare de basm, in> care clocoteste o na-



—

- venind

Daca orologiul din centrul ora-
sului, indicind ca e ora opt, are
acul mare Tndreptat spre manas-
tirea Humor si cel mic spre Vo-
ronet, Tnseamnd ca te afli la Gu-
ra Humorului, asezara oarecum
montand, mai bine zis la intilnirea
intereselor oamenilor din obcine
ecu ale celor din dome. De altfel,
mdacd e sad-i credem pe sociologi,
tocmai  osmoza acestor interese
concretizate Th schimb comercial
me cea care a conditionat nastersa,
pe la 1775 a modestei asezari de la
gura piriului ,Repede-Repede” (de-
numirea veche a riului Humor).

Asadar, ceasul dintre indicatoa-
rele Spre Humor 56 km. — Spre
Voronet 56 km. pretinde cd e ora
opt si rasaritul de soare ncearca
sa urce dinspre Suceava odatd cu
trenul lasi'—Timisoara. Sintem in
prag de aprilie, codrii abia se tre-
zesc din iarna, in piata orasului fe-
tele Tti ofera primii ghiocei sfiosi
si modeste flori de cicoare, semn
ca la lasi au trecut zambilele si
infloreste liliacul, iar la Bucuresti
a trecut liliacul si se deschid tran-
dafirii. Aici, desi doar la 600 m.
altitudine, primdvara patrunde
greu si soarele ei are de lucru sa
dezveleasca padurile de picla som-
nului. Dar cind reuseste, e un
mspectacol ce merita admirat. Obci-
na Mare Tsi_ aratd branistele cu
iarba proaspata, virfui Puciosului
scarmana fuioare de clabuci, iar
rezervatia Academiei de la Piatra
Pinului desfasoara o paleta de gri-
uri imprumutata de la Th. Pallady.
Tn fata linistei silvane, Moldova,
de 'sus, din Dome, Tsi cal-
meaza furia spre a nu distona cu
sobrietatea Tmpietritda a acestui o-
ras atit de calm, de grav si totusi
-cald datoritd marturisitei slabiciuni
pentru lumind si vegetatie. Setea
de lumina a obligat casele sa aiba,
de predilectie, balcoane, verande,
geamuri largi. Chiar gara, refuzind
tipicul arhitectonic, are o Zzimbi-
"toare logie deasupra peronului, cu
glastre de flori si perdelute de
mcreton Tnflorat.

La ora opt nu-1 mai_cautati la
msediu pe tov. Petre Taranu, ti-
narul primar al orasului. A fost

pe la sapte, acum e plecat. Biroul
msau e dominat de macheta ,Zim-
brului”, propus de sculptorul Du-
mitru Caileanu pentru a strajui
locul unde a avut loc intilnirea lui
Dragos cu stema tarii pe care a-
vea s-0 intemeieze si unde moar-
itea Moldei avea sa-i dea nume
rapei ce spumega n poiana de la
>cheutoarea cu piriul ,Repede-Re-
ipede". Primarul e probabil la sere,
poate in cartierul nou, poate la
mcresd, dar mai sigur in prundul
Moldei, in parcul dendrologic.
Pe lungul soselei care urca usor
catre Humor, infloreste un cartier
Jtinar. Vila linga vila, fiecare in

Oameni

In Tara de Sus

alt stil, dar toate cu expunere de
solarium si optind pentru nuante
de gris si verde, acordate cadru-
lui, "lar la iesire, serele cu bego-
nii, salvia, circiumarese, violete
si alte podoabe ce vor infrumuseta
orasul. Retrasa, o pepiniera de pion
balsamfier creata chiar de pri-
mar. Are Petre Taranu acasa la
batrini, in Sarul Dornei, un urias
plop din aceasta specie. in fieca-
re primavara aromeaza satul. A
adus un snop de puieti creirid ast-
fel baza pentru a cobori ia Gura
Humorului parfumul unic al a-
celui copac rar. Petre Taranu e
dornean si a venit aici datorita so-
tiei, care e localnica. $i nca ce-
va: e limpede cd iubeste vegeta-
tia, deci s&-1 cautam in parcul den-
drologic, singurul de acest fel din
tard 1l vedem de la distanta, min-
find un arbust_ce-i ajunge pina
a umar, Petre Taranu e un bar-
bat voinic, agdr in miscari, cu pri-
vire severa. Arbustul pe care il
urmareste e o specie de zada care
da prima floare — risipa de arome
tari — in aerul racoros al vaii
dintre codri. Pe ntinderea parcu-
lui arborii sint grupati pe familii.
Primarul Ti cunoaste ca pe niste
vechi prieteni, le stie denumirea
latineasca, preferintele, necazuri-
le, desi sint aici peste 1500 de so-
iuri.  Am impresia ca e botanist,
dar n-am timp sa-1 intreb deoa-
rece intrdm in larma terenurilor
de sport din parcul tineretei. Ba-
zin de Tnot cu dimensiuni olimpi-
ce, bazin pentru cei mici, poligon
de aeromodele, terenuri de tenis,
volei, baschet etc. lar in mijloc co-
fetaria ,Floarea de stinca", ring de
dans, un pod suspendat peste Mol-

dova si dincolo, cocotat pe stinca,

un reportaj de Aurel LEON

motelul Arinis, Tn. casa care a a-
artinut asociatiei studentesti ,Ar-
oroasa", membru al ei fiind si Ci-
prian Porumbescu.

De sus, de pe terdacul Arini-
sului, valea Moldovei pare imen-
sa, orasul e departe si primarul
isi spune gindurile : o

— O salba de lacuri si o pastra-
varie — pirful Arinis barat mai
sus de motel spre a forma o ca-
dere naturald._ Trebuie sa dovedim
cd nu Tntimplator rezervatia noas-
trd geologica & dat cel. mai mare
peste. pietrificat descoperit In tara
noastra”

Petre Taranu se complace in a-
manunte de straturi  geologice,
roci, sisturi si grohotisuri. Tl ba-
nuiesc geolog, dar cind sa-1 des-
cos 1l strigd jos un inginer con-

structor.  Si, urmindu-1, asist la
discutii privind noul drum de ac-
ces dinspre Voronet la motel, tre-
cem podul suspendat — cel mai
lung din tara — proiectat de pro-
fesorul Diaconescu de la Institu-
tul politehnic lasi, anume pentru
orasul sau natal.

Parasind prundul Moldovei, ra-
mfTi cu impresia ca, Tn citiva ani,
aici va inflori raiul taberelor de
vacanta pentru copii si locul ideal
pentru deconectarea noastra.

Directorul general al Combina-
tului Minier face parte dintr-o
familie celebra : Catargiu. E cele-
bra fiindca populeaza citeva sate.
Cel putin la Capul Codrului juma-
tate de sat is Catargiu. De acolo
e si tov. ing. leremia Catargiu.
Biografia lui seamana cu a prima-

rului, cu a multora dintre cei in-
tilniti la Gura Humorului. Un alt
Catargiu, din  Capul  Codrului,
sculptorul Silviu de la Bucuresti,
are 0 vorba : ) )

— Firea muntelui e_formata din
rabdare si discretie. Totul la noi,
in Humor, e cumpanit, chivernisit,
ordonat, armonios, in modesta as-
teptare. B o

Jl-am urmat _sfatul pétrunzind in
biografia fiecaruia prin altii. Si
iata ca acest fiu'de taran din Capul
Codrului, cu zimbet amabil si in-
datoritor pind ce ajunge vorba
despre el (,L&sati, nu e cazul, sint
si_eu un miner ca oricare_altul")
Iti poate vorbi de Petre Taranu,
fost zece ani miner in subteran
la Dorna, elev, la seral, student Ia
lasi, azi doctorand la Bucuresti si
solicitat si fie primar la Gura-
Humorului. Sotia e profesoard. Are
doi copii. B
_lar Petre Taranu, cel care pre-
tinde ca a invatat ce Tnseamna dis-
ciplina muncii si frumusetea vie-
tit acolo, in subteran, unde totul
e calculat si obtinut prin efort su-
pravegheat, crede ca orasul de azi
e in mare parte un produs al ce-
lor din galerii. Daca n-ar fi fost
minerii si. Combinatul — deci car-
bunele — n-ar avea Humorul car-
tiere moderne, strazi cu vile de
statiune Climatericd si mai ales
flori si copaci.  Chiar sub ochii
nostri se ridica Tn piata centra-
I& un bloc nou, beneficiari fiind
tot oamenii cdarbunelui.

— Meseria noastra 1l face pe om
mai duios, mai atasat de viatd, mai
sensibil la frumusetile ei, martu-
riseste tov. leremia Catargiu, acest
fecior de tarani care a trecut prin
toate treptele tnineritului : scoalad

rofesionala — min&, liceu tehnic
a_Dorna — mina ca.tehnician, In-
stitutul politehnic Petrosani — mi-
na ca inginer. A fost coleg la pro-
fesionald cu Oltea Rusu din Sa-
dova. au fost colegi si la liceu, to-
varasi de munca in rnina si apoi
tovardsi de viatd. Au doi copii.
Citea Catargiu munceste azi 1in
sectorul de coordonare, leremia
Catargiu conduce combinatul, dar
amindoi fac ce fac si coboarad cit
mai des Tn subteran, fie la Lesul
Ursului, fie la Cimpulung, spre a
respira ,aerul de acasa".

— Totul e ca, acolo jos, sa ai
ocupatie care sa te acapareze Si
sa te Tmprietenesti cu respiratia
pamintului. Acolo se formeaza a-
devarata prietenie si dragostea
pentru tot ce inseamnd viata —
grozava scoald ! ne spune ingine-
ra Leontina Mihailescu, directoa-
rea Grupului scolar minier. Bio-
grafia ei? FiicA de tarani din
Berchisesti, intra la scoala de mi-
nerit si in anul Il coboara pentru
prima datda Tn subteran. Se temea

cumplit. Dar curind incepe si se
simta la' ea acasa. Colega cu Ol-

tea Rusu, cu leremia — Catargiu.
Deci, scoald — mind la Ocna de
Fier, Institutul — min& la Cimpu-

lung ; apoi treptele ingineriei. Nu-
mara doisprezece ani de subteran,
Oltea Catargiu — cincisprezece, le-
remia Catargiu — mai mult. Leon-
tina are doua fete. Cea mai mare,
Valentina, de 17 ani, urmeaza sec-
tia de_electromecanica tninierda. Nu
viseaza decit subteranul. Anul a-
cesta va coborf, in fine, _pentru
practicd. De-abia asteapta. Deo-
camdata Tnvatd, iubeste muzica si
florile. Cu alte cuvinte se prega-
te?te pentru aspra meserie de a-
colo.

leftimia Maiereanu e directoa-
rea cresei si caminului de fete or-
fane. | se zice directoare-mama.
Are peste 600 de copii. Orfanele
sint aduse din tot judetul, unele
abia stiu cum le cheama, altele
isi pregatesc diploma pentru licen-
ta. O ordine si o curatenie de sa-
hatoriu.

Tn clipa cind ceasul din piata
indica ora 9, la camin se petrecea
0 scena sa zicem obisnuita. Eleva
Bumbac Maria din clasa a Vlll-a
era Tmbréatisata de o femeie sosita
peste noapte de la Timisoara. Ma-
ria s-a_nascut la Tg. Ocna, a fost
crescutd de bunici 1ar la 8 ani a
rdmas fara nimeni. A fost adusa
aici, in orasul carbunelui, al flo-
rilor si al frescelor-minune. Direc-
toarea a facut investigatii rabda-
toare si pina la urmd, i-a desco-
perit mama. Femeia Tn pardesiu
albastru plinge  vinovata, fetita
Zimbeste. E o scend emotionanta ?
Poate. Maria stie ca nu va parasi
niciodatd cdminul unde are o fa-
milie mare. Primarului i-a scapat
o lacrimd. Tn adevar, minerii sint

oameni duiosi.

Proiecte indraznete la Gura Hu-
morului. Un hotel turistic absolut
necesar, extinderea industriei, pe
linia folosirii lemnului,  Tntre-
girea metalurgiei si asa mai de-
parte. Minerii sint oameni care se
grabesc cu socoteala. Si intrucit
iubesc muzica si ne aflam acasa
la Ciprian Porumbescu, Tncepind
de astazi, la fiecare semnal de ora,
Tnregistrata pe cadranul lui Cro-
nos, in tot orasul Gura Humorului,
rasund in difuzoare trei semnale
prelungi de bucium si primele a-
corduri din Balada.

Restul nemuritoarei melodii de
la Stupea se despleteste peste co-
drii Voronetului, ai  Humorului,
peste Dome, ajungind pina n ni-
velele cele mai de jos din subte-
ranele in care oamenii isi potri-
vesc respiratia dupa cea a pamin-
tului.

Citeva amanunte despre familia

poetului Manolache Cirja

Tnfeun articol concentrat, prof. N.A. Ursu
a restituit istoriei literaturii romane Un poet
moldovean necunoscut : Manolache  Cirja
cf. ,Cronica”, nr. 4 din 24 ianuarie 1975,
p. 8), pe_care contemporanii Tl stiau drept
»acter, stihotvorit si iscusnoi muzicant". Do-
vedind inca o datd — dacd mai_era nevoie !
— Cit de importanta e genealogia pentru is-
toria lileiaturii si cu cit folos pot conlucra
aceste doua stiinte, distinsul cercetator schi-
teaza Tn citeva rinduri obirsia lui Manolache
Cirja, ,fiul mai mic al lui loan Cirja, ridi-
cat. probabil dintre razesii din Cirja, tinutul
Falciului”. Putem spune ; nu _probabil, ci
sigur ! O spitd a familiei Cirja, datind din
1815, ne dd intreaga ascendenta a poetului,
pind spre sfirsitul secolului al XVI-lea. Spi-
ta Tncepe cu un Petroviei Cirja, si urmea-
za, in linie directa pina la Manolache,
astfel : Vasilache Cirja — Gheorghita hat-
man .(?') — David Cirja pircalab (unde?) —
Antohi Cirja stolnic — Andronacht Cirja —
'‘Loader Cirja — loan Cirja ban (mort in
1827), tatal lui Petrache si Manolache. Al-
catuitd de. Petrache Cirja, spita aceasta a
fost descoperitd de Gh. Ghibanescu'chiar la
fiica acestuia, Smaranda, si publicata in re-
vista ,Arhiva", impreuna cu un mic studiu
asupra familiei Tntregi (cf. Gh. Ghibanescu,
Spita familiei Cirja, in ,Arhiva", 3—4/VIII,
1897, pp. 189—196). ,infr-o odaitd mai mult

mdecit modesta — scrie Ghibanescu — Tn una
«din strazile lasilor, traieste astazi ultima
descendenta a acestei ilustre familii, care

isi are viata documentata de la 1497. E o-
batrina care a vazut cu ochii sai Eteria, a
easistat laitaierea mamei saleila Sculeni, a
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mcunoscut Tn  persoana pe llonitd] Sandu
Sturza, pe Mihai Sturza, pe Ghica si pe Cu-
za si_poartd cu multd sarcind cei 85 de ani
de viata", o o ‘

De la aceasta béatrind, Ghibanescu a' cu-
les date. interesante despre tragedia de la
Sculeni, din iunie 1821 Din cdsdtoria cu
Zoita Cerchez, Petrache Cirja avusese trei
copli : lon, Smaranda si Marghioala. In va-
ra anului 1821. eteristii au navalit la Cirja
si au ridicat de acolo — de la o petrecere,
chiar — pe batrina llinca Cirja, al carei sot,
loan, era pircalab de Galati si ,inlesnise
trecerea turcilor peste Dunare", si pe nora
sa Zoita, cu fiica ei cea mai mica, Marghioa-
la (prof. N.A. UrSu o numeste Catinca).
,Cite trele au fost ridicate pe sus si tratate
foarte rau, duse pe. jos, de la Cirja pina la
Sculeni. (...) Tn ziua cind turcii dadeau a-
saltul ultimelor resturi grecesti, conduse de
Cirjali haiducul, lumea era Tngramadita
parte- pe podul Tmblator, parte se tinea de
odgonul ce statea intins cit Prutul. Tn in-
ghesuiala, tufecciul Nastase da blende Cir-
joaiei tinere, Zoita Cerchez ; ea, cum era cu
copila Tn brate, da sa se tie de bratul gre-
cului ; el scoate repede iataganul si-i taie
miinile ; apoi o azvirle in Prut, Tmpreuna
cu batrina Cirjoaie. Petrache Cirja privea
de peste Prut aceasta scena sfisietoare". Tn-
timplarea de la Sculeni a avut rasunet in-
tre contemporani, care au fost, desigur, im-
presionati de tragica moarte a celor trei fi-
inte nevinovate ; Alexandru Beldiman a re-
dat si el acest eveniment, in Tragodia sa
(cf. M. Kogalniceanu, Cronicile Romaniei,

111, 1874, p. 381).

Petrache Cirja-a murit in 1831, de ciuma.
Spita alcdtuitd, de el nu_ne da urmasii lui

anolache, si nici batrind Smaranda nu pa-
re sa-i fi vorbit lui Ghibanescu despre acesti
veri primari ai ei.

loan Cirja e mentionat ca diac (logofat) —
un minuitor al condeiului, deci — in 1798
1799 (I. Antonovici, Documente birladene,
I, p. 50 ; IV, pp. 236—238, 242) ; in 1809. 1814,
1815, 1i sint amintite dughenile pe care le
stapinea Tn Birlad ; intr-un ,recensamint"
al locuitorilor Birladului din 1815, el figu-
reazd cu cinci dugheni pe Ulita Noua, eva-
luate, in total, la 170 de lei ; din Ulita Noua,
se deschidea o hudita numita chiar ,huidita
ntre sardaru Cirja si intre Vasile P&adu-
raru” (I. Antonovici, op. cit., I, p. 348). Ma-

MICHELANGELO : ,Capul lui Adam*

ma sa, Marla, era fiica unui Cirstea Bulichi
si avea parti de mosie ,in hotaru Husilor,
ot gura Tutovil" (ibidem, I, pp. 49—50)1

Din aceeasi spita de la 1815 mai este ade-
verit documentar un Andronache Cirja, in
judecata pentru satul Chilieni, la 1785 (Gh.
Ghibanescu, Surete si izvoade, XVIII, pp.
182—183). Credem ca el nu poate fi iden-
tificat — din motive de ordin cronologic —
cu strabunicul poetului, ci cu omonimul sau,
un nepot de var primar.

Desigur, cercetarile de arhiva vor permi-
te intregirea spitei de la 1815 si, poate, sta-
bilirea legaturii cu vechii boieri Cirja, din-
tre care primul, llias Cirja, a trait sub Ale-
xandru cel Bun (1400—1432) ;. nepoatele sale
apar Tntr-un document din 1499. in 1495—
1499, e mentionat un Sandru_Cirja_(Cirje-
vici) ca pisar de documente. Fiii sai ipotetici
ar fi Luca si Costea Cirja (IM. Costachescu,
Documente moldovenesti de la Bogdan voie-
vod, 1940, p. 180). Cel dintii a fost un di-

lomat de frunte, sol al lui Stefanitd voda
a curtea din Cracovia, Tn 1523 ; Costea, stol-
nic intre 1507—1515, pircalab de Neamt n-
tre 1515—4530, a stapinit satul Mascureli de
Sus, pe Tutova, intr-o zona fTnvecinata cu
cea a satului Cirja, ceea ce poate indica
descendenta, din el, a razesilor Cirjesti de
acolo, prin unul din cei doi fii ai si — Dra-
goman si lon Cirja, mentionati, cu cele sase
surori ale lor, Tntr-un document din 1540.

Ciudata ni se pare, Tnsa, lipsa familiei
Cirja din Arhondologia Moldovei, ceea ce
e cu atit mai inexplicabil, cu cit ea nici nu
era stinsd in vremea cind Sion si-a redac-
tat scrierea — Manolache moare la 1855, iar
fiul sau lonitd la 1857 — si nici nu era straina
autorului  Arhondologiei : paharnicul Sion
cunoscuse personal pe banul loan Cirja, pe
care-1 aminteste Tn legaturd cu fapte' din
1801 si 1809 (cf. editia din 1973, pp. 246 si

320).

Sperind ca aceste citeva amanunte sa poa-
«ta fi folositoare descoperitorului iui Mano-
lache Cirja pentru studiul intins pe care ni-1
promite, asteptam acest studiu cu o indoita
nerdbdare : si pentru umplerea unei lacune
din istoria literaturii noastre, dar si pentru
contributiile genealogice pe care, fara in-
doiala, le va aduce.

Stefan S. GOROVEI



TNntre real si realism

A le situa pe pozitia realismului, ca artist sau ca scrii-
tor, Tnseamna a avea In vedere realitatea. Acest lucru este
evident pentru toata lumea, iar pentru estetica are valoare
de axioma. Numai ca acest lucru, considerat Pe terenul
esteticii, Tncepe sa se complice din momentul Tn care inter-
vine Tntrebarea : care realitate este in atentia artei si lite-
raturii si Tn ce constd specificul ei ? S-au_ scris multe pa-
gini, n' literatura de specialitate, determinate de aceasta
intrebare sau avind tangente cu ea. Tn cele ce urmeaza,
referitor la problema Tn cauza — specificul realitdtii ca
obiectial artei si literaturii, Tn legatura cu .care se afla
semnificatia conceptului estetic de realism, vreau si& aduc
in discutie doud aspecte : a) nu tot ceea ce este real este
si real umanizat; b) nu tot ceea ce este real umanizat este»
si uman.

a? Intr-o precizare a lui Marx se arata ca obiectul ar-
tei 7l constituie nu realitatea fizica, chimica, biologica etc:;,
ci realitatea umana (K. Marx si F. Engels, Despre arta,
vol. 1, 1966, p. 157). Realul la care se raporteaza arta si
literatura, ne atentioneaza precizarea lui Marx, este rea-
lul din punctul de vedere al omului. Obiectul artei este
realul umanizat ; realul luat Tn stapinire de catre om —
fie sub aspectul practicii, fie sub aspectul cunoasterii. Pen-
tru estetica, problema este pina la acest punct cit se poate
de clara. Numai ca urmatorul asgect al problemei : ce anu-
me este acest real umanizat ca obiect al artei si literaturii?,
nu e prea lesne de definit. Se stie ca Marx, Tn afard de
indicatia pe care am amintit-o, nu a propus precizari mai
detaliate Tn legaturd cu specificul realitatii ca obiect al
artei si literaturii, In_sensul ca aceasta problema nu a fost
supusa unei dezbateri teoretice de sine statatoare. Proble-
ma a fost reluatd, pe terenul filosofiei marxiste, de G. Lu-
kacs, care a adus dezvoltdri interesante Tn acest sens. Preo-
cupat sd defineasca obiectul artei, G. Luk&cs procedeaza
mai ™ntli la fundamentarea distinctiei Tntre arta si naturd,
pentru ca n continuare sa arate ca obiectul reflectarii
estetice_este nu ,natura Tnsdsi”, ci ,schimbul de materie al
societatii cu natura" (Specificul literaturii si al esteticului,
1969, p. 393). Aceasta afirmatie ar padrea sa rezolve proble-
ma care ne intereseaza, precizind clar : obiectul reflectarii
estetice este ,schimbul de materie al societatii cu natura".
Numai cd acest proces istoric — ,schimbul de materie al
societatii cu natura” — pe care Lukéacs, plecind de la Marx,
Tl considera ca este obiect al reflectarii estetice, Tn cazul
lui Marx 1l intilnim ca fiind munca. Marx spune textual :
sMunca este in primul rind un proces intre om si naturd,

roces in care omul efectueaza, reglementeaza si contro-
eazd prin actiunea sa proprie schimbul de materii dintre
el si_natura" (K. Marx si F. Engels, Despre arta si lite-
ratura, 1953, p. 1262. Or, trebuie sd existe totusi o diferent,é
specifica Tntre definitia muncii si definitia obiectului re-
flectarii estetice. Distinctia intre real si realul umanizat,
fundamentatd de Marx si dezvoltatd ulterior de Lukécs,
este esentiald pentru stiinta esteticii si, in cuprinsul aces-
teia, pentru problema realismului artei si literaturii. Din
acest punct intervine nsa cerinta unei definiri particu-
larizatoare a acestui real umanizat, care sa-i releve spe-
cificul Tn raport cu creatia conform legilor frumosului,
respectiv cu arta si literatura. Realitatea umana, ca obiect
al artei si literaturii — Tn legdturd cu care Marx si Lukacs
au lasat indicatii si dezvoltari teoretice pretioase — Tsi
asteaptd Tnca, pe terenul esteticii filosofice contemporane,
0 asemenea delinire particularizatoare. Pentru ca n lega-
turd directd cu aceasta se afla Tnsdsi problema raportului
dintre real si realism Tn ce priveste arta si literatura, iar
o_discutie despre acest raport si,' implicit,’ despre realism,
din acest punct Tsi poate incepe eficient desfdsurarea.

b) Distinctia dintre real si real umanizat implicd tot-
odata delimitarea— la nivelul conceptului de real uma-
nizat — Tntre  uman si opusul sau. Sensul Tn care
apare la Marx conceptul de realitate umanizata este
unul ontologic ; realitatea umanizata este realitatea natu-
rala care, datorita existentei si actiunii omului Tn natura,
se delimiteaza de naturd. Aceasta realitate, Tn istoria ei
reald, are un continut social. Tocmai de aceea, plecind de
la Marx, Lukécs a vazut, Tn ce priveste raportul dintre om
si naturd, o ontologie specificd, vorbind de ontologia exis-
tentei sociale. Or, Tn acest plan — al ontologiei existentei
soclale —, realitatea umanizata apare nu doar ca un termen
al raportului om-naturd, ci ca raporturi intre oameni cu
privire la obiectul actiunii lor : schimbul de materii al
societdtii_cu natura si schimbul de relatii_si de valori intre
oamenil Tnsisi Tn_cadrul societatii. lar din acest punct de
vedere, desigur ca nu lot ce este real umanizat este si uman.
Daca realitatea umanizata este, In nteles generic, realitatea
»in sine", devenita realitate pentru om, acest ,pentru om" al
realitdtii implica o sciziune : uman si opusul sau. Tn anu-
mite conditil istorice, realitatea umanizata poate fi o uma-
nizare Tnstrainatd; acea lume luata Tn stapinire de oameni,
in care omul este strdin fata de ea si totodatd strain fata
de semenii sdi si fatda de el Tnsusi. Acest proces istoric_al
instrainarii — care se petrece tocmai la nivelul realitatii
umanizate — este avut In vedere de Marx in toata opera
sa, de la Manuscrisele economico-filosofice din 1844 si pina
la Capitalul. De aceea, conceptul de realitate umanizata, pe
care 1l preludm de la Marx in Tnteles ontologic, trebuie co-
roborat cu intelegerea omului ca esenta — omul ,ca to-
talitate a relatiilor sociale" ; om pentru care realitatea u-
manizata, ca produs al activitatii sale, 7i apartine sau, dim-
potrivd, Ti lipseste ; realitate umanizata in care omul Tn-
susi, Tn raport cu ceilalti si cu sine, Tsi_apartine sau Tsi lip-,
seste siesi. Asadar, realitatea umanizata este, in polaritatea
ei, deopotriva umana si cu sens invers. Cind ne referim la
realitatea umanizatd ca obiect al reflectarii estetice, in
mod firesc trebuie avuta Tn vedere aceasta polaritate. Este
necesar, deci, cel putin din punctul de vedere al reflec-
tarii estetice a realitatii, si avem in vedere masura in care
realitatea umanizata inseamnd, Tn datele ei reale,’ o uma-
nizare pentru om. Conceptului estetic de realism nu-i poate
fi indiferentd problema dacd realitatea umanizata .este o
umanizare pentru om sau 0 umanizare Tinstrdinatd. Pro-
blema realismului Tn artd si literatura, accentuind asupra
obiectului (realul) reflectarii estetice, este deci o problema
nu numai din punctul de vedere al obiectului, caci ar ra-
mine Tn acest caz numai Tn planul contemplarii, ci trebuie
sa fie una din punctul de vedere al subiectului — care
aratd nti doar cum este realul ci Tl priveste si sub semnul
nevoii de transformare de catre subiect. Fiindca pentru
realismul artei si literaturii, realul 'este nu doar o ches-
tiune de descriere, ci de interpretare. Marx, in Teze despre
Feuerbach, referindu-se la materialismul mecanicist si na-
turalist, spunea ca vechea filosofie nu a facut decit sa in-
terpreteze lumea, problema este Tnsa de a o schimba. Pa-
rafrazind aceasta celebrd tezad se poate spune ca realis-
mul presupune faptul ca arta si literatura nu numai sa
interpreteze realul, dar sa aiba T™n vedere si schimbarile,
transformarile — Tn act sau potentiale — pe care le implica
devenirea realului.

Vasile CONSTANTINESCU

i-ar parea rau daca si Petra
M a crezut ca am primit sa fiu mi-
rele pentru ca nu se cereau
nici acte scrise, nici ofiteri ai
starii civile, nici martori chemati
dinadins, care sd stea tepeni si im-
portanti, pusi la frac, atenti sa auda
adverbul afirmativ. Dar Petra a 1n-
teles cd, mai mult decit prin proce-
duri oficiale, pe un om TP legi prm-
tr-un cordon subtil de pietate. Prin
fire pure de omenie. Prin pasi Tnceti
facuti spre sufletul lui.
leri, am ramas uimit cind Petra
m-a intrebat ce zestre pretind. Mi-a
aratat, Tn casa cea mare, lucrurile
fetei, lenjerie si tesaturi si niste mo-
bila lucratd in "atelier de timplar, dar
cu mult gust. Am privit-o speriat :
Dar nu vreau nimic | am strigat. ,Nu
se poate”, a spus Petra, ,e vei pri-
mi, avem aici perne, o plapuma, doua
covoare, un val de pinza tesutd pen-
tru nunta, nu i-am pregatit inca totul,
dar tot s-a strins ceva..'. Eu eram
de-a dreptul scandalizat si uluit de
insistentele ei, si i-am rdspuns : Nu-mi
trebuie nimic, va rog sa ma credeti,
nu am nici placere, nici inclinatie sa
adun hangarale, sint convins ca se
poate trdi si fara ele, dispretuiesc ca-

scriitort suceveni

labalicul, toatd viata l-am dispretuit
si pina la treizeci si ceva de ani citi
am, n-am adunat Tnca nimic, si nu
ma simt rdau ; am oroare de capatuia-
1&, detest sa string bani si-i ocolesc
pe insii care se Tnchind banului.

VASILE ANDRU

arurile

Marturisirea mea nu a induplecat-o.
Mi-a explicat ca trebuie sa primesc
numaidecit zestrea fetei, eu le lua-
sem fata, prin urmare tot ce Ti apar-
finuse mi se cuvenea, _asa e drept,
principiile mele nu intra n discutie.
E vorba de dorinta fetei; ultima ei

Calatorind

Calatorind ca un dor
peste copacii Inveliti sub elitre

n cel mai ales anotimp pentru suris si petunii,

eu vin spre sarea pamintului

cu gura de cintec prea lina cum ciocirlia

Tntr-o sublima risipa
si zic

Cine nu si-a trecut fruntea
prin purpura amurgului

cind clopotele Putnei ridica fintini,

cine Tnca nu stie

cum muscd tarina din trupul dorintei

si singele se-mbata
in coapsa fragila a zilei

acela nu va fi sa poarte

coroana de roua din potirele Patriei!

Despre bucurie

Cararile Tmbietoare duc spre gura

ce cheama iubire.

Albina pare acum o lacrima
ratacind peste cimpul de aur
numai eu stiindu-i petrecerea,
locul miresmelor dulci

din marginea lumii

dorintd ramine argumentul cel mai fa
tare. Si Petra a inceput sa dea jos di
de pe lazi si laite, perne, covoare, nc
eram bogat, niciodata nu am avut
atitea lucruri, niciodata nu am avut
un covor de ling, al meu, si nu era m
chip s& refuz, si intelegeam cd mai o;
era un dedesubt, fiecare dar Tnsem- ri
na o treaptd spre supunere, un dar gi
te obliga moraliceste, adicd eu nu e-  gi
ram un mire oarecare, ci unul care  Si
primise o zestre, primise 0 garantie ai
ca nunta nu-i o formalitate, nu-i o r,
regizare goala facuta de ochii lumii rr
sau Tn virtutea, unui. obicei perimat, r
ci nunta se Tnvestea cu gravitatea D
necesara, zestrea o primeam de fata it
cu oamenii din sat, darurile se stri- ¢
gau, si cu fiecare incercare eram tot ¢
mai legat, cu fiecare bunavointa a
lor Tmi limitam drepturile de a fi ti
liber, de a ma intoarce Tnapoi; ma si
prindeau n jocul acesta cumplit, c&-
ruia nici macar nu-i intrevad sfir- r
situl. : r
Dupa aceea  Stefan m-a chemat i
sa-mi arate ce mai culprindea zes- ¢
trea: un cai. Dumnezeule, deveneam t
stapinul unui cal! Mi s-a parut ca n
sint in plin basm, la asta nu m-am 1
asteptat niciodata, Un cal! Dar ce voi t
Vers de noapte
Din care lumi coboara
Cu mersul lor aparte
Cu fruntile-nghetate
De-un dor incendiar ?...
Cind trec din luna
Linga moarte
Ca zimbetul barbatilor
Femeile dispar... 4
Ruguri
Voi arunca pe taler
Minunea ierbii Itnga sinii tai
Fosnirea apei sub paminturi
Si parul meu incendiat de vinturi ;
Lumina l'ece — rbd deplin —,
Tacerea miinii talc stingi.
Umbre de pasi abia sfintesc
La asfintitul noptii.
in taind sa ne Tmpartim !
Ai sa-mi arati copacii
Saditi intr-un tinut albastru
Ca sa putem linga lumina lor
in taina sa ne jefuim!
George DAT

cind vara-si dezbraca aprinsa culoare

Tn asteptarea ploii.

Neuitare

Dar bucuria ? Bucuria, Tmi vei raspunde,

se afla in floare
asa cum lumina
prin fruct se-mplineste.

Sa fie si tinar, sa fie si-nalt,
Si-n pulbere osul sa nu si-l aplece,
Izvorul sa fie, si ciutad si salt,

lon BELDEANU

Eminescu si Veronica Micle

La 22 aprilie anul acesta se Tmplinesc
cinci sferturi de veac de la nasterea Ve-
ronicai Micle.

Cu decenii Tn urma, publicisti de col-
portari insidioase si istorici literari im-
provizati, calcind Tn picioare adevarul
relatiilor creatoare dintre Veronica Mi-
cle si Eminescu, au imputat poetei din
Nasaud indiferenta si rea credintd fata
de prietenul intrat Tn nemurire, unii so-
cotind-o chiar cauza alienatiei si mortii
lui. Se cade sa privim lucrurile altfel
cind este vorba de proiectul de casatorie
al celor doi poeti, ascultind prioritar
marturiile de autoritate ale Iui Eminescu
din versurile postume : ,Mai lasati-ma
si-n pace cu-adevar si poezie./ Cine-mi
da pe ele ceva? In durerea mea cea cru-
da,/ Daca inima-mi svicneste, daca frun-
tea Tmi asuda;/ Cine sterge-a ei sudoare,
cine ochii mi-i mingile ? / Surtucul mai
mult urzeald este decit bataturd/ Nu ve-
deti ce ros pe margini, ce fudul mai e
la coate ? Vintul chiar ride In urma-mi,
cind, ma priveste la spate,/ Oamenii? cu
ironie la vedere-mi- casca gura./ Ciubo-
tele ? Nime-n lume sa nu stie ca-s poet ?/
Dupa mindrele célclie, el pe loc mi-nseam-
na_teapa. / Da! calciieie ca ele — dar
prin gauri_iasa apa,/ Talpile-si aratd din-
tii — cascd, — dupa meremet".

.De-as putea dormi — dar frigul pici
sa dorm n-o sa ma lase/ De-as putea vi-
sa, dar gerul genele mi le Tngheatda/ Si-mi
paienjeneste ochii. — Ah!, dorinta mea-i
0 ratd/ Fripta ... cu curechiu ... ba fara..

Ce idee genialda!/ Si mi-i somn, mi-i frig,
mi-i sete... Ce sa cuget la amoruri/ Ce
femeie-ar vrea sa-mparta saradcia mea li-
pitd/_ Soarta ce Tn Romania la poeti li-i
pregatita 1...”.

Ridicat in orele de amintiri si de iu-
bire pe scérile reveriei, el simte in Ve-
ronica Micle ,unica mireasd", pentru ca,
tot atunci, examinindu-si propria-i drama
si_constient de ea, se destdinuie n Icoa-
nd si privaz conditia saraciei lui descu-
rajatoare :  ,S-ajungi o zi In care, In
strimta mea chilie/ Tu s& domnesti ca
fiica, stapina si sotie/ Si-n ore de durere,
cind gindul mi-a fi vested,/ Sa simt cum
dulcea-ti mind se lasa pe-al meu crestet,/
Si-atunci ridicind_ capul, dind ochii-mi
peste spate/ Sa vad, ah, paminteasca-mi,
duioasa-mi zeitate../ Fugi, fugi! Ce te
asteapta cu mine intr-un veac,// Tn ca-
re poezie si visuri sunt un fleac :/ Nu te
Tndemn eu Tnsumi ca sa-mi urmezi in ca-
le/ Sa fiu nemernic martor nefericirii
tale./ Decit sa scriu la versuri, mai bi-
ne-as bate toba —/ Cu rime si cu strofe
nu se-ncalzeste soba./ Chiar inima de-as
da-o sd bei dintrinsa singe:/ Nevoia este
gheata ce-amoru-n graba-i stinge".

Incontestabil, casatoria  corespundea
dorintei  amindorura, afinitdtii lor de
sensibilitate si intereselor de solicitudi-
ne familiala. S-a reusit in doud rinduri
dezbinarea lor si pina li s-a Tmpiedicat
definitiv legatura civild. Eminescu isi da-
du seama, la sfirsitul lui decembrie 1881,
ca si el si Veronica fuseserd, pe alte pla-
nuri, victimele colportarilor de salon si,

Si Inca inscriptie-n lespedea rece.

cu maretia autojudecdrii, regretd de a
se fi lasat atras Tn cercul suspiciunilor.
Eminescu Tnsa — cum probeaza cele pes-
te 30 de liste de creditori presarate prin-
tre manuscrisele de santier — n
ca Nu ma intelegi (din primavara 18829
este constient de amanuntele saraciei :
»,Gindesti, pricepi tu oare cit pot fi de
sdrac ?/ Sa fii a mea nu este putintd sa
te fac/ Cu mintea mea casteluri in Spa-
nia cistig/ Ma vezi /pITr_]ngd cum suflu
in miinile-mi de frig/ Si urmarind piei-
rea visarilor desarte/ Eu vad menit ca-mi
este sa n-am de tine parte./ Cind totul
imi lipseste, cind soarta mi-i mai rea/
Atunci alese dinsa ca tu sa fii a mea...”.
Adevarul crud 17l refera, pe ace-
lasi registru de framintari si scrioasea,
ce poetul adresa Veronicdi Micle la
28 febr. 1882 : ... bolnav; neavind nici o
pozitie sociala si sigura, prin care sa-ti
pot pregati un trai modest si poate feri-
cit alaturi cu mine ; sdrac, precum stii
ca sunt si avind pururea grija zilei de

Veronica Micle Tn 1879



i cu acest cal ? Unde aveam sa-l
Unde si-1 tin, cu ce s]-i hra-
i la ce fel de munci sa-l folo-

tirziu, analizind  gestul lor,
Intrebat dacd nu cumva acesti
i aveau un plan cu mine: s&
alaturi de el, in casa lor .. Se
u ca au pierdut o fata si cisti-
baiat.. Presupunerea mea se
ea prin tot ce facusera ei in
lupa-amiaza, prin atentia cu ca-
-au Tnconjurat, ochii cu care
privit, si la urma au venit da-
. totul ma punea pe ginduri
zoiau s& ma determine sa ramin

sa lor, acesta le era planul se-
£i nu mi-au spus nici unul asa
era 0 pura banuiala, ma cople-
uiosia unei astfel de posibili-
si-n acelasi timp nelinistea ca
ictima unei urzeli abile.
rindul meu, am facut mici da-
larintilor fetei, care de-acum e-
ocrii mei, .va sa zica. Lui Stefan
dat ceasul de mina si tot ce-am
in valijoara mea, inclusiv obiec-
toaleta, aparatul de ras si la-
doud prosoape, doua camasi al-
Petrdi i-am lasat aparatul Cu
.stori, n-am pastrat nimic, le-am

relui, cind va veni mirele s&-i t
tot ce-aveti Tn casd, sa nu creadd ca
ia o fata calica". Auzind-o, m-a apu-
cat si pe mine plinsul, nu m-am pu-
tut staptni. si am plins toti trei
turi, doamne ce omenosi, si slabi, si
curati sint oamenii cind pling '

dat tot ce-aveam, lucruri nu de mare
folos pentru ei, dar le-au i
bucurie, mi-am desertat valijoara, iar
la urma am vazut ca mai 1
ceva de daruit,
piele.

Ei simteau o reald pldcere sa va-
da cum ma deposedez de totul, si-i
Tncinta nu atit valoarea celor primite,
cit faptul ca renuntam la lucruri, poa-
te aceasta era J
bun cu privire la caracterul meu ; si
un semn ca am sa ramin la dinsii. Lu-
au fara lacomie ce le dadeam, aveau
aerul ca le-au primit nu sa le folo-
seascd, ci numai sa le tind Tn pastra-
re.. Petra Tmi spunea: ,Pe fatd noi
am pregatit-o cum. am putut. Nu ne
asteptam asa degraba la maritis". lz-
bucnea Tn hohote, cdci pronunta sfi-
sietor cuvintul ,maritis".
tinua :
ntr-un an-doi am fi strins mai mult,
ca ne zicea, s& nu ma dati calica mi-

primit cu

. | raminea
chiar valijoara de

entru ei un indiciu

Petra con-
»Fata noastra lucra, tesea,

dati

ala-

Sa fie si noapte, sa fie si zi,

Sa nu ostoiasca aceasta uimire,
Cu glasul sa poata nespusul rosti,
Nefirea s-o schimbe Tn fire.

Sarutul pesemne, nelinistea deci,
Si urmele toate Tnscrise Tn mine,
Lumind spre rosu, dorite poteci,
Si dor Tn nebine si bine.

Purtat de poveste sub garda de vis,
O, nu-i Tmplinirea scapare —

Azi vocea sint, gitul pe stela deschis,
lie veac zamislire, profund neuitare.

Mama

G. BODEA

Duce Tn brate obrazniciile celor sase fii si fiice
De saptezeci de ani pune lumina-n fintina

si soare Tn spice

Ochii sint ca o dunga de Luna
Inima ei este limpede, buna, prea-buna.

Ne pazeste Tn leaganul nostru de roud, de pamint
Mama, cu chipul de pace, cu chipul de sfint

Are o0 casa suavd, are vin, are mere ceresti
Mama si noi rasarim din Udesti.

Doi dintre noi trdim cu fiinta Tn nori si Tn cer
Un frate mai mare, zburatorul Viorel
Si eu, ocrotitorul de lacrimi, de vint
Nascut si ldsat sa respir prin Cuvint.

ine, tu crezi cd eu as putea fii atit de
legiuit sa pot veni lingd tine si s& nu
eau sa vin ...
Nu vad nici o perspectiva deocamdata
-f tty Tmpreuna pentru ca nu mi s-a
erit pin-acum nimic in lasi cu care-as
itea_duce o viatd convenabilda cu tine
si Tn mizerie nu voi s& trdiesti ...
ar ce vrei sa fac in contra imposi-
litatii materiale ? Nu pot face nimic si
a lupt in contra ei zadarnic si fara chip
--a 0 putea Tnvinge. Tn aceasta lupta
nt (Icé) se mistue viata mea si chiar
itinul talent ce mi_l-a Tngaduit natura.
. mistue si poate fara nici un rezultat".
n 1883, Veronica Micle, atunci, ca si
ii Tnhainte si pentru Tnca cinci ani la
si, aflind despre Tmbolnavirea lui Emi-
scu, scrie poezia Sa pot intinde ..., pa-
lie mesaj adresat Prometeului Tnlan-
it! ,Sa pot intinde mina s-0 pun pe

Una din locuintele Veronicdi Micle,
in lasi

Constantin  STEFURIUC

fruntea ta/ Tncetul la o parte suvitele
le-as da/ Senind sa ramfie, curata ca un
crin,/ lcoana de iubire la care sa ma-n-
chin/!.Dar tu ca un luceafar departe stra-
lucesti,/ Abea cite o clipa Tn cale-mi te
ivesti,/ Apoi dispari; — si-n urma ramii
n_gindul meu,/ Vedenie iubitd la care
ma-nchin eu".

Mesajul reprezintd o recunoastere a
planurilor biografice din Luceafarul, ex_
primind_ totodatd_admiratie, iubire, n-
credintari si trdite Tindurerdrii pentru
poetul fulgerat de suferintd si internat
din 28 iunie 1883 intr-un sanatoriu din
Bucuresti.

ntr-o epistola catre un cunoscut din
lasi, care-i ceruse Tn aprilie 1889 — la
aceastd data Veronica Micle se mutase
la Bucuresti — stiri asupra lui Emines-
cu, poeta Tsi Tncheia astfel raspunsul :
,SInt lucruri mai presus de puterile cui-
va, va marturisesc sincer, nu pot sa-l
vad lipsit de minte, eu care am cunoscut
pe Eminescu in cea mai splendida epoca
a vietii sale intelectuale. Si asa sint fard
nici o lege_si fard nici-un Dumnezeu,
sa-mi ramind cel putin cel al poeziei, care
entru mine s-a fost intrupat in fiinta lui
minescu”.

Faptura Veronicai Micle, despre care
Eminescu scria : ,Suflet, amor, speranta
si vieata,/ Frumusete tu, ce gindu-mi n-o
Incape,! Luceafar serii, stea de diminea-

td", a intrat Tn mit logodita cu amintirea
existentei lui biografice si cu creatia e-
minesciand, asa cum poetul Luceafarului
prevazuse lucid pe fila 110 a Manuscri-
sului 2283 din colectiile Bibliotecii Aca-
demiei Romane : ,Una 1n suflet avind,
dezbinati trairati odatd/ insa veacul de
azi una va vede acum".

Augustin Z. N. POP

CRITICA ARHITECTURII

Nu stim daca, uneori, criticii
nostri muzicali, literari, teatralli,
criticii coregrafici, cinematografici,
cronicarii radioteleviziunii, dar
mai ales criticii plastici nu au sim-
tit ca din tagma lor lipsesc con-
fratii_intru ale arhitecturii. Soco-
tim ca ne aflam Tn fata unei inex-
plicabile lacune.

Oare opinia_ publica nu are ne-
voie si de critici ai arhitecturii ?
De cuvintul competent, limpede
rostit, al unor asemeni ,meseriasi"
care — dacd nu au putut, fireste,
BreTntTmpina faptuite greseli ur-
anistice ca darimarea din teme-
lii a fostului Teatru National ori
a caselor lui Titu Maiorescu, A-
nastase Simu, Al. Macedonski —
ca sd ne limitdm la Bucuresti —
ar putea evita cel putin alte de-
molari, aratind erorile comise,
sau prescriind eventuale remedii
de naturd sa amelioreze estetica
spatiului Tnconjuréator.

De ce adica o carte, de ce o pe-
risabila bucata de pinza, sau o sta-
tuie, de ce orice efemer spectacol
audio-vizual poate fi ridicat Tn
slavi ori desfiintat — iar o cladire
— spre. deojsebire de existenta
mai mult sau mai putin vremelni-
cad a celorlalte consore — sa nu
se lase a fi si ea judecata si_sa
se bucure de privilegiul imunitatii
de a nu fi laudatd, sau eventual
blamatd si sanctionatd Tntr-un for
public ? Exista, desigur, nu numai
o timiditate, dar si o carentd care
daca-si poate avea motivari cir-
cumstantiale, nu-si poate gasi un
permanent temei.

Cum a fost cu putintd ca opera
unui arhitect In viatda — ,Funda-
tia loan |. Dalles" — sa fie mu-
tilata — fara ca autorul ei, Horia
Teodoru, sa fie macar consultat
si sa dea o parere, daca nu o so-
lutie desigur mai convenabila de-
cit cirpita fatada actuald?

Daca astdzi avem o statuie a
lui Eminescu fauritd nu de Con-
stantin Baraschi, ci de Gheorghe
Anghel, — aceasta se datoreste
luptei biruitoare dusa in ,Lucea-
farul" de criticul de arta Dan Ha-
ulicd. Dupa cum, ne amintim de
succesul unor campanii de presa
urtate ntre cele doud rézboaie
impotriva primei variante a Arcu-
lui de Triumf al profesorului Pe-
tre Antonescu, sau a monumentu-
lui Infanteriei, ambele ridicate si
apoi  disparute de pe Soseaua
Kisselef. ) .

Daca avem implantate Tn diver-
se. scuaruri si_parcuri publice o
serie de busturi-momii — la Bucu-
resti, la lasi, la Sinaia_sam.d—
prezenta masivd si proliferarea a-
cestor sperietori 0 datorim Tn bu-
na parte absentei si dezinteresului

opiniei critice, ca si faptului ca a-
ceste achizitii ori pretioase co-
menzi au fost ticluite pe tacute,
dacd nu pe furis.. Oricind 1nsg,
bucatile de marmura, de moloz ori

metal pot fi ridicate si_ duse la
magazie, cum din nefericire s-a
facut cu citeva superbe opere ale
unui sculptor dalmat de faima in-
ternationald, iar in schimb nu s-a
facut cu o padure de orori care la
un moment dat au avut cutezanta
sd_Tntruchipeze arta. )
Odinioara- (nu strica sa reamin-
tim), arhitectura era oficial Tnfra-
titd cu sculptura si cu toate artele
plastice, proiectul de infiintare a
Scolii nationale de arte frumoase
intocmit Tn 1864 de Aman si Tat-
tarescu,  sustinut cu ardoare de
poetul Dimitrie Bolintineanu, n
calitatea sa de secretar de stat al
Cultelor si Instructiunii publice —
a devenit lege sub ministeriatul
urmasului sau. N. Kretzulescu. A-
marit, mazilitul Bolintineanu, care
se vedea uitat, se jeluia intr-o
poezie pentru faptul ca: ... picto-
rul Aman/ care-n discursul ce fa-
ce pe fiecare an/ A zis ca Cretu-
lescu pusese Scoalei baze,/ Cind ea
a fost facuta de multe, de alte o-
braze".. Obrazul lui Bolintineanu
se simtea palmuit de aceasta ne-
dreaptd si staruitoare omisiune.
Drept urmare a stradaniilor a-
cestor pionieri, Tn Scolile de bele-
arte din lasi si Bucurestiarhi-
tectura Tsi avea locul de frunte ala-
turi de celelalte discipline surori.
Mai mult Tnca, art. 26 al. 4 al legii
prevede chiar predarea unui curs
despre ,arta gradinilor si a peisa-
jului' — catedra care Tnsa nici-
odatd nu si-a gasit titularul.
Colaborarea intre arhitecti si ar-
tistii plastici fusese preconizata
Tnca din_ secolul trecut: arhitec-
tul Dumitru Berindei — Cel care
a dat arhitecturii romane o micad
dinastie de artisti — nici nu putea
concepe Tn 1862' realizarea unor o-
pere ma#'ore, fara aceasta armoni-
oasa TInfratire : ,Credem, spunea
Berindei, ca e timpul ca artistii
romani sa se asocieze pentru a
atinge rezultatul ce urmaresc fie-
care Tn parte : viitorul artistic al
tarii va fi asigurat numai_cind pic-
torii, sculptorii si_arhitectii Tsi
vor da mina pe tarimul artelor si
vor lucra Tmpreuna pentru cultu-
ra si raspindirea lor". Din pacate
acest Tndemn a ramas aproape li-
terd moarta. Cu mici exceptii, an
de an, arhitectii, fara a se fi con-
sultat Tn prealabil cu artistii plas-
tici, au ridicat case dupa case,
blocuri peste blocuri, teatre, cine-
matografe, palate...
Si numai daca se Intimpla ca
unele fatade sau calcane sa fie
strident neplacute la vedere, abia

atunci, in extremis, s-a facut sau
se face apel la cite un artist plas-
tic sa vina sa adauge un mozaic,
o fresca, un basorelief, pentru a
salva — daca se mai pot salva —
aparentele.  Colaborare  desigur
iluzorie. lata strasnic de Tmpodo-
bita Opera Romana din Bucuresti

(ca sa dam un dezamagitor exem-
plu) ; sau, la Mangalia, teatrul-
cinema pe fatada caruia se eta-
leaza o deslinata compozitie.

O alta stranie problema este a-
ceea_a anonimatului care incon-
joara pe creatorii, pe artistii arhi-
tecti care proiecteaza si realizeazd
aceste cladiri. De ce oare opinia
publicd s& nu stie ce anume arhi-
tect (sau  colectiv de arhitecti)
poartd, raspunderea reusitei sau
nereusitei unei cladiri ? Este o dis-
cretie ce ni se_pare cu atit mai jig-
nitoare cu cit deseori vedem 1in
presa reproducerea unor importan-
te imobile, indieindu-se cu fide-
litate atit numele cit si pronumele
fotografului, dar nicidecum pe cel
al creatorului.

Una din revistele noastre publi-
ca recent fotografiile unor foarte
importante cladiri : Teatrul Natio-
nal din Craiova ; Teatrul de Stat
din_ Tirgul Mtires; Casele de cul-
tura din Ploiesti, Turnu Magure-
le, Oradea, Palatul sporturilor si
Institutul politehnic din Bucuresti
etc. Oare aceste edificii sint crea-
tii anonime ? Departe de a fi ie-
site dintr-un urias incubator, fie-
care poarta, credem, pecetea unei
notabile personalitati creatoare, si,
desi nu au trecut decit citiva ani
de cind au fost durate, noi habar
n-avem cine le-a conceput. De
ce numele acestor arhitecti care au
un elementar drept de notorietate
si de proprietate artistica, de ce
sa fie tinute sub obroc ?

A trebuit sa investigdm Tndelung
ca sa putem afla pe autorii unor
alte izbutite cladiri; se numesc
Mircea Alifanti, Dinu Gheorghiu,
Dan Hariton, Constantin_Joja, E-
milian Machedon, — ori ca res-
ponsabilul izbutitei restaurari a
hotelului ,Continental” din Capi-
tala — care pune in eclipsa as-
ectul trist si hibrid a altor imo-
ile vecine de pe Calea Victoriei
— se numeste Dan lovanescu.

Ar fi nimerit ca numele acestor
artisti realizatori sau restauratori
in domeniul arhitecturii — si ne
scuzam de a nu fi mentionat decit
atit de putini — sa fie cunoscute
nu numai de initiati, s& fie pome-
nite nu numai n revistele de spe-
cialitate de un circuit redus, iar
operele lor privite cu ochi vigilenti
si analizate Intr-un simt critic de
colegii lor, care — ca alta datd
regretatul C. M. Cantacuzino —
sa ne explice cu claritate calita-
tile, dar si cusururile unor zidiri
a caror aparitie pe strazile orase-
lor noastre ni se pare uneori a
fi mai importanta decit aceea a

unui  tablou, a unei gravuri ori
sculpturi expuse vremelnic Tn vreo
galerie de arta.

(Ar fi oare prea mult daca pe-
riodic _ar apdrea Tn.presa o noua
rubricd care sa abordeze si spi-

noasele taine ale urbanisticii si
arhitecturii, o rubrica care sa a-
pere patrimoniul imobiliar si sa se
dea posibilitatea de a judeca n
spiritul unor vederi deschise, com-
petente, avizate, — nobletea spa-
tiului nostru Tnconjuréator ?

Barbu BREZIANU

Caci se vizeazd citeodata si ostracizarea unor ast-

Varietatea necesara

(continuare din pag. 1)

Faptul are consecinte directe asupra limbajului
critic care se Tncarca nu o datd cu termeni noi, adec-
vati metodei dar nu si ideii de a cistiga pe cititor
pentru o concluzie sau alta. (..). in fond, desi aceas-
ta critica indica frecvent setea de Tnnoire sau de in-
structie, faPt laudabil Tn sine, problema e a lipsei
de personalitate, doarece metodele se Tnvatd, se Tm-

prumuta”. Astfel de idei sint — ca sa folosim un
eufemism — amendabile ; am spune, parafrazind un
vers cunoscut si facil, ca autorul acelor rinduri ai
putea sa exclame : ,Nu de metodda ma cutremur, ci
de folosirea ei". Rinduri nepotrivite astazi, cind exis-
td realmente o dorinta de Innoire si ,de instructie”,

cind s-a produs o diversificare salutara a cartilor de
criticd si a modalitatilor de cercetare a fenomenului
literar. Este la mijloc o regretabild iritare exclu-
sivista, desi se afirma cd ,vina tentativelor noi nu

este ca existd, ele sint chiar necesare, ci ca sint ex-
clusiviste” (?). Nu este cazul sa condamnam, in nu-
mele accesibilitatii, tentativele de modernizare a ac-
tului critic; sa nu confundam delirul verbal (frec-

vent si la criticii neafectati de morbul ,metodei") cu
yreocuparea de a utiliza un vocabular mai specia-
izat, In orice caz mai exact, si care, fatalmente,
poate pdrea obscur unor cititori neavizati. Cind in-
sa un cronicar gaseste intr-o carte termenul ,oxi-
moron" si-1 considera ,pretios”, vina, cu _sigurantd,
nu apartine autorului cartii, ci criticului ?este de
altfel foarte dificil, acum, cind limbajul criticii este
in plind evolutie, sa faci distinctii nete intre ,acce-
sibil" si ,obscur”; sa nu uitam, totodata, ca marii
scriitori_si critici nu si-au dorit niciodata cititori ,le-
nesi"). Este cert ca cronica literara (asa cum se
practica genul astazi la noi) scrisa in limbaj excesiv
structuralist ar fi ridicolda ; dar aceasta nu Tnseamna
ca revistele literare nu pot gazdui articole Tn care
analiza unei opere sa fie intreprinsa din perspec-
tiva unei metode critice moderne.

fel de articole. Este condamnat ,tehnicismul neose-
miotic ori neostructuralist (indeobste, apanajul ce-

lor mai tineri critici, victime frecvente ale ultimei
culegeri de eseuri aparuta in editura ,Univers")". in

fraza aceasta se Tncearca, mai intii, sa se puna intr-o
lumind nefavorabila excelenta colectie ,Studii” a
editurii Univers, care ar publica studil ,neosemiotice
sau neostructuraliste” (de ce ,neo“? Mister), asa

cum, cu ani in urmd vina pentru ,moda Kafka"
era aruncata asupra revistei ,Secolul 20" Este, apoi,
minimalizat efortul unor tineri critici de a se infor-

ma (si, sintem convinsi, nu numai prin 'intermediul
Lultimei culegeri..“) si de a se apropia de tendintele

moderne ale cercetarii_literare. Orice cititor onest
va_prefera un studiu in care se vede o vointa in-
noitoare unui comentariu de poezie Tn care demer-

sul ,criticului” este urmatorul : se citeaza (mai
exact . se reproduc fara ghilimele) fraze dintr-un

articol programatic al poetului respectiv, se repro-
duce in ‘intregime o poezie precedatd de exclama-
tia . ,lata ce frumoasa este poezia cutare" si, in in-
cheiere, se povesteste aceeasi poezie, punindu-se
versurile cap la cap. Oare asa se scoate in evidenta
valoarea textului literar? Ca sa nu mai spunem ca
inversunarea Tmpotriva exceselor ,neocritice” este
fara obiect : articolele ,tehniciste" sint foarte rare
in revistele noastre literare de largd circulatie.

Peisajul criticii romanesti de astazi este suficient
de variat, Tneft asemenea ostracizari apar, in chip
flagrant, anacronice. Trebuie sa ne bucure faptul ca
exista la noi o ,critica a criticii" si o critica a idei-
lor literare ; ca apar tot mai multe carti de teorie
literara, ca se Tncearcd — fara a i se lua criticii
curente ce-i al ei — investigarea fenomenului lite-
rar din perspective diferite si cu unelte moderne.
Discutarea competentd si utilizarea adecvatd a me-
todelor actuale este un certificat de maturitate ; tre-
buie sa vedem critica de azi sub semnul unei varie-
tati necesare, al confruntdrii de principii si metode,
pe o platforma filozofica clar definita, ostila de altfel
prin esenta ei izolationismului si dogmatismului.
Critica actualitatii poate — si trebuie — sa fie o cri-
ticd actuala, iar de aici literatura romana contempo-
rand nu ar avea decit de cistigat.



leal nil National ,Vasile Alecsandri

Don Juan

de Max FRISCH

Max Prisch, autor contemporan fecund, interesat
de confruntdrile de constiintd implicate de ambianta
lumii postbelice, a mai fost jucat Tn Romania cu
Biderman si incendiatorii. Dintre toate piesele sale
insa, dezvoltind asemenea conflicte (Nun singen sie
wicder — Cintati din nou acum — 1945 Als der
Krieg zu Ende war — Cind razboiul s-a_sfirsit —
1949, "Sania Cruz—1946) cea mai profunda si mail im-
presionanta ramine (luind Tn seama Iectura? Andorra
tragic document al alienarii morale, sechelda tirzie a
ororilor razboiului. Don Juan — piesa care reia, n
coordonate modificate, semnificatiile legendarului
personaj de facturd barocd, desi scrisd si jucatd in
1953, — aflam ca a si avut timpul sd intre',,demult (?!)
in patrimoniul teatrului universal" (Programul de
sala al leatriuui National). Asistind la spectacol, am
facut si constatarea, e drept, exterioara, ca odatd cu
acesta avem pe afisul curent al Teatrului National
.Vasile Alecsandri" cea de a treia piesa a carei ac-
tiune se desfasoara Tn Spania, dupa Dona Kosita
de Lorca si Vindtoarea regald a_soarelui de Shaffer
(Spania si Peru). Faptul exprima, poate, o predilec-
tie_pentru spatiul iberic justificatda de constiinta la-
tinitatii. Totusi — oare nu e putin cam mult?

Actiunea din Don Juan se petrece intr-o Sevilla
conventionald, vazuta mirific ,0 Sevilla teatralda" —
cum precizeaza autorul. Epoca — tot.conventionala —
este una ,a costumelor frumoase". Piesa, care de
fapt poarta un titlu mai lung: Don Juan sau Dra-
gostea de geometrie — este o parabola in care, din-
colo de intentia demitizarii eroului (tentatie curenta
in dramaturgia contemporand) se urmaresc drumu-
rile ce duc spre adevarurile de esentd, privind oa-
menii, lumea, viata. Eroul si-a parasit nepasarea ce-
lui care fringea inimile si — dezamagit de contrastele
intre aparenta si esentd, cautd puritatea, simboli-
zata tocmai prin dragostea sa de geometrie. Gestul
inconformist de a_raspunde negativ juramintului de
fidelitate conjugala ce i se propune, are semnifica-
tia lucidei dorinte de a parasi mlastina sentimenta-
lismului banal si a nestatorniciei, spre a-si regasi
autentica libertate de vointd si de spirit. Peripetiile
dramatice, Tnlantuite cu un inspirat si_ original mes-
tesug, valorificind comedia ironica si chiar nuan-
tele ” satirei, subliniazd contradictia "dintre aspira-
tia spre puritate a eroului si constringerile depri-
mante ale prozaismului unei lumi in deciddere mo-
rala. Don Juan, eroul indragostit de spatiile pure ale
eometriei este vazut aproape antipodic Tn alegoria
ui Frisch fatd de.lucrarea lui Tirso de Molina ca-
re-i demasca mai mult abilitatea si cinismul. El de-
vine astfel un simbol permanent al Tnaltelor aspiratii
care dau consistentd si valoare umana literaturii de
totdeauna.

Deci — numai cuvinte bune despre piesa, cu toate
ca din punctul de vedere al rosturilor unui teatru
national, simtim ca ar mai trebui ceva spre Tmpli-
nirea rolului sau educativ. in aceasta privinta, as
vrea sa retin numeroasele semnalari care aratd de
multe ori un dezacord intre opiniile spectatorilor si
acelea ale cronicilor zise ,de specialitate". Cronicarii,
de teatru devin tot mai mult teatrologi, adica -repre-
zentantii unei specializari. Discutiile critice capata
astfel un caracter mai ,specializat”, dar Tn acelasi
timp mai restrins, mai tehnicist; fara a se interesa
de opiniile reale, cerintele, problemele indivizilor
concreti care compun publicul. Or, intentia publicu-
lui, corelarea intereselor intelectuale si estetice n-
tre teatru si spectatori — nu trebuie sa ije scape.
Si dacd o serie intreaga de consideratii, ncepind

expozit

puternica

pentru

RODICA POPESCU

(Galati)

11 existentei,

siv ale carui posibilitati sint valorificate la cea mai

tensiune. Siluete umane se prdbusesc n

disperare sau Tn meditatie. Compozitiile sint cind de

un dramatism intens, cind de o liniste stranie. For- studiu  prin  marile

- ta comunicdrii rezidd Tn vigoarea expresiei descin-

Retrospectlva si din contururile groase, din miscarea exacerbata
a formelor,

rilor.  Ciclul

sublinierea inocentei

prin puritatea liniei, luminozitatea si exuberanta co-

loritului.

Alaturi

cu fixarea repertoriului si continuind cu argumen-
tele regiei, cu distributia roiurilor (prin subordo-
narea criteriului caracterologic celui vizual, plastic
etc.), cu faptul ca Tn multe spectacole, cu toatd n-
cordarea unei urechi atente (si.. perfecte) pierzi mai
mult de jumatate din text, fara a-1 deslusi din pre-
cipitarea strepezitd a cutarui interpret — daca toa-
te acestea si Tnca multe alte racile care se perpetu-
eazd nu le vom discuta aplicat la _reprezentatiile dis-
cutate Tn cronici, riscam a dezamagi cititorii.
Spectacolul regizat de Anca Ovanez este fluent,
luminos, in tonuri poate putin edulcorate fata de
gravitatea (totusi!) fabulei Iui Frisch. E locul s&
amintim Tndata (si din nou) ponderea decorativismu-
lui cinetic, cu reale valente poetice, emanat de ima-
ginatia scenograficd a lui George Dorosenco. Tnsd o
optica putin unilaterald, Tntemeindu-se excesiv pe
vizualitate, a rapit ceva din pregnanta artistica pe
care Textul o permite. Rolurile principale, — cel al
lui Don Juan, jucat tot de Emil Coseru (prezent Tn
absolut toate spectacolele curente) si Don Roderigo,
prietenul sau, care e un fel de alterego, in care e
distribuit Gh. Marinca, ramin cumva Tn umbra si Tn
urma actiunii. Primul nu_raspunde, de data aceas-
ta, paletei pe care o pretinde personajul lui Frisch,
ramine monocord si, In pofida energiei comunicate,
crisparea tine locul unui anumit farmec intelectual.
Al doilea are o evolutie palidd, sub pragul acelor
latente care, desfasurate, ar permite reliefarea co-
respunzatoare, contrastantd, a transformarii mitului
donjuanesc. Foarte bine utilizati Tn contextul repre-
zentatiei sint, Tndeosebi, Liana Margineanu (Miran-
da), care realizeaza o compozitie plina de variatie,
pateticul fiind cenzurat de nota comica, pe o linie
diferita deci de valoroasa sa interpretare din Poveste
de iarnd, unde 1i depdseste pe toti partenerii din
spectacol. Aceeasi varietate de mijloace o dovedeste
Virginia Carabin-Raiciu care, dupa tonalitatile atit
de omenesti generalizatoare din Chitimia compune
cu autoritate rolul Celestinei, despre care, stim ca
este expresia moravurilor libertine ale Spaniei re-
nascentiste. Mai mentionam prezenta lui G. Macovei
pe care, in fine, 1l vedem intr-o intrebuintare adec-
vata (Pater Diego) apoi cea a lui Saul Taisler (Te-
norio) si M. Finchelescu (Don Gonzalo), ambii abor-

dind o dozata detasare Ironica fata de personaje.
Cornelia Gheorghiu trece cu dezinvoltura de la fata
emancipata din Valentina, la mireasa Tndragostita

inainte de nuntd de un_necunoscut care se dovedeste
a fi propriul ei mire. Intr-un_rol de culoare, Adina
Popa demonstreaza calitati bine cunoscute, la care
prea rar se face apel. Tn alte roluri se mai retin
Florin. Mircea si Dionisie Vitcu, Lidia Nicolau, Va-
leriu Bobu. Este inséd o vizibila discrepanta intre in-
terpret» mentionati dupa Juan si Roderigo si  cei
dintii.

Acea opticd unilaterala a artei spectacolului, cu
accentuarea vizualitatii si dinamizarea exterioard a
miscérii face sd se neglijeze in primul rind arta vor-
birii. Sint unele observatii valabile in legdtura cu
multe spectacole si multl actori, din lasi ca si din
alte centre. Sesizam si_In Don Juan cele doua-trei
registre_ utilizate (rutinier) de actorii ,nedictionisti”
— ca sa_folosim un calificativ al carui antonim era
pus in circulatie acuzativ in tratatul de Istorie a tea-
trului (vol. 1) : recitarea durd, guturald, (dacd se
poate, cu gura inchisd) Tn genere fard nuante, pentru
textele lungi si care ‘se potriveste eroilor impulsivi,
inconformisti sau prea energici; urmeaza, n ordine,
tonurile bemolat-meditative, cu aceeasi distrata cal-
care a nuantelor relevind Tintelesuri; n fine, mai
ales ITn momentele de culminatie, ,se poartd" iar (ca
pe vremea verismului si a melodramel) acutele stri-
vite, primejduind normala functionare a aparatului
vorbirii. Din toate aceste sorturi, Tnsd mai mult din
primul, gasim suficiente mostre si in Don Juan, care
ramine, Tnsa, un spectacol, Tn ansamblu, cursiv, pla-
cut ochiului, generos decorat si imbracat. Observa-
tille noastre dovedesc cd se poate face si mai bine,
in. acest scop, Tnsa, eminentul actor si director Teo-
fil Valcu, In care avem o nedezmintitd ncredere, ar
trebui sd gdseascd si timpul s& mai fie si cite putin
secretar literar (spre armonizarea repertoriului si
valorificarea dramaturgiei nationale) si putin regizor
spre valorificarea Tntregului potential actoricesc de
care dispune un Teatru National, la nivelul dotatiei,
in acord cu caracterele, functionalitatea si semnifi-

catia personajelor.
N. BARBU

nicare a trairilor interioare, a unei filozofii asupra atit de la lumina

prin intermediul acestui element expre-

presivd, dar noua
din gravitatea sau calmul ireal al chipu- nostru. Portretele

Copilariei" marcheaza preocuparea
caracteristice virstei,

de lucrarile de graficd, Tn cea mai mare
parte proiecte de sculpturi — de o deosebitd su-

plete — creatia artistei cuprinde un numar impre-

sionant
La Muzeul de artd contemporand romaneasca din
Galati s-a deschis expozitia retrospectivda Rodica

Popescu (1932—1967). Este un prilej de confrun- cordate.

tare a capacitdtilor creative ale acestei artiste cu rane, sinteze ale posibilitatilor pe ] d
senul, pictura si sculptura, reliefurile policrome sint

timp expresia unei meditatii adinci asupra
genezei si a pergamentelor.

Marturisirea : ,,am plecat Tn cdutarea mea“ se po-
triveste drumului creatiei sale, cautare a formelor
care sa-i -exprime idealul si trdirea. Dar gindul artis-
amplifica% dimensiunile, caci cautarea de sine
devine descoperire a ceea ce este esentd fTn viata
umanad si
adesea ascuns, dar existent si firesc.

creatiile acelora care i-au fost colegi de studii si
pe care muzeul galdtean Ti afirmd@ prin expunere
permanenta : lon Nicodim, lon Pacea, Aurel Ne-
del, Constantin Piliutd, Sabin Balasa si altii.

Complexd — ca problematica si diversitate teh-
nicd — expozitia se integreaza fericit Tn contextul Ire. s
«fenomenului  plastic contemporan. De o amploare tei 1si
impresionantd, implicind graba determinatd de pre-
viziunea unui sfirsit timpuriu, creatia Rodicdi Po-
pescu constituie marturia unui temperament ardent
si a unui destin care s-a sfirsit cind stralucirea-i
era mai intensd. Desi tezultatul creatiei desfasurate
pe parcursul unyi singur deceniu, opera sa afirma
o personalitate precis conturatd. Nota sa caracteris-
tica se afirma in preocuparea pentru portret si nud
— doua metafore incluse sintezelor plastice prin
care-si comunicd gindirea.

Suita de portrete concepute Tntr-o varietate de

expresii, luminoase si robuste, grave si meditative
confirma siguranta mfinii si  forta de patrundere
psihologicd. La capatul ciclului ,,Dureri" — ra-

mine amprenta zbuciumului si a acelui mister im-
plicat oricarui univers uman. Nota pregnant dra-

mare parte
tea sint expresia revarsarii vitalitatii, a muncii n-
Sinteze ale traditiei si noutatii . contempo-

n acelasi

MIRCEA

(Galeria Teatrului National —lasi)

lucrari in lemn, elaborate Tn cea mai
n ultimii ani ai vietii. Lucrdrile aces-

tilor pe care le ofera de-

a acelui omenesc nu totdeauna luminos,

Natalia BUCIAC

ISPIR

matic, caracteristicA acestui ciclu, se comunicd prin Pictorul are de mult pasiunea analizei fiziono-
apelul la expresia corpului uman. Nudul, nucleul mice, portretele sale fiind adevarate si frumoase.
celor mai multe dintre compozitii, este solicitat la Adevérul le vine de la puterea de a observa rea-
maximum in sinteze care implicd deopotrivd dese- litatea si miscarea launtrica, resorturile adinci psi-

nul si culoarea. Este vorba de un mod de comu-

hologice ale unei fete omenesti. Frumusetea le vine

Mircea ISPIR :

interioarda proprie, cit si de la
fascicula vederii interpretative, caldura Tintelegerii, a
galeriei sale de portrete era
evident si la expozitiile anterioare. Acum, dupa o
covirsitoare experientd vizuala, Tn contact direct de dorul puritatii, al perfectiunii cristalizate n  vers,
muzee ale Renasterii italiene,
pictorul cautd o formuld echivalentd ca valoare ex-
adecvatd spatiului si timpului
de copii sau cele de familie
comunicativ si o circulatie

omeniei.  Umanismul

pastreazd aerul intim,

Scena din spectacol

Teatrul pentru copii si tineret

Mofturi... la Mosi

Un scenariu ingenios, alcatuit de Natalia Danaila, pe baza citorva
schite si momente de Caragiale (,La Mosi", ,Mosii", ,La Pasti", ,Jus-
titie", ,Adevarul", ,Flacau”, ,Miticd" s.a.), a citorva poezii (,0da",
.Erato, scapa-ma !“, O sedinta la Junimea”, ,Primavara”, ,Discre-
tie") si a piesei ,Conu Leonida fatd cu reactiu-nea" sta la baza
unui antrenant spectacol realizat de Const. Brehnescu pe scena Tea-
trului de copii si tineret din lasi. Fragmentele din schite, momente
st versuri sint astlel alese ca sa' alcatuiasca un cadru adecvat re-
prezentarii, cu pdpusi, a piesei ,Conu’ LeonidabDar se poate spune
si invers : reprezentarea piesei e un pretext de a largi cadrul, de a
arunca razele unui reflector magic asupra unei lumi de altadata, a
unei lumi pe care marele Nenea lancu ne-a lasat-o prinsa definitiv
in geniale ,insectare". Ideea scenariului @ o trupa de papusari repre-
zinta, in zi de iarmaroc, ,Conu Leonida...“. Tnainte de spectacol si
in antracte, actorii_se amestecd Tn multimea pestrita, Tmpestritind-o
si mai mult, participind la varii scene de bilci, cu  Mitici si Luxite,
cu perechi sentimentale (,Da, ma iubesti, dar simt prea bine/ Cu cit
te string la pieptul meu,/ Ca-i un abis pina la tine../ Eu nu sint tu,
tu nu esti eu"), cu ehioscuri de gogosi si bragd, cu vardisti si Tmprici-
nati, cu eircari_si mahalagioaice etc. Ritm, culoare, muzicd. Mora-
vuri si naravuri. Miros de mititei, tapi si halbe, ,lume-lume !, oa-
meni de toatd mina, caractere, mici drame de bilci, scene de amor
cu ,Dacd nu ma iubesti, md-mpusc!“. Pocnitura de pistol 1l sperie
pe conu’ Leonida, Tn mintea cdruia staruie ideea revulutiei. Si in-
cepe initierea consoartei dumisale intru ale revulutiei ; Galibardi e
ridicat Tn slavi. Ploiestenii republicani, de asemenea. Pina la.fandac-
sie si_la ipohondrie. Artistii-pdpusari salutd publicul, unul din mul-
time i cunoaste si-i striga pe nume si iarmarocul isi continua cursul
in aceeasi revarsare, de culori si mofturi, in parfum’de gogosi si bra-
ga, Tn dialoguri de unchi si nepoti timpi, Tn suferinte de amici pe
care-i string %hetele etc. O lume scoasa pentru o clipa dintr-un ge-
nial insectar. O lume pe care o privim'cu ironie Tngaduitoare, o lume
de care ridem cu pofta, supraveghindu-ne, in acelasi timp, sau poate
chiar analizindu-ne discret.

Spectacolul este dinamic si frumos colorat (scenografia Marga
Ene), ingenios sustinut de muzica (Cristian Misievici) si interpretat
cu. multa, contagioasa voiosie de cdtre actori. E un spectacol al co-
lectivului, care-si dovedeste, Tncd o datd omogenitatea si putinta unor
mereu noi posibilitdti de expresie scenica. Distingem contributiile lui
lon Agache si Nicolae Brehnescu, un cuplu solid alcatuit si  inteli-
gent _adecvat atmosferei caragialesti ; retinem apoi, pentru plastica
miscarii, acuratetea jocului, subtilitatea sarjei, ‘cuplul- Const. Amun-
tencei—Camelia Bujdet. Volubild si cu abile treceri de la o situatie
la alta, de la un personaj la altul — Cristina Ciubotaru. Tn_tonul
spectacolului — Simona Agache, Nina Dimitriu, Zina Costea, Emilia
Azamfiricdi, Const. Ciofu, Eliza Florescu, Ortansa StanescU, Emil
Petcu, Mircea Sava. «

Un spectacol pentru toate virstele, frumos, agreabil, reconfortant,
oferind o expresiva imagine asupra operei lui Caragiale.

Stefan OPREA

subtila a liniilor de similitudine, a cromaticii calde,
densd de sentiment.

,»loanid Romanescu”, portret compozitional, as-
prime framintatd a unui obraz de om chinuit de

mai aminteste de asprimea pictorilor spanioli, dar si de
spatiile siderale  ample, infinite, care prin  comparatie cu
dimensiunile obisnuite sub semnul relatiei lor cu
imensitatea, dau sentimentul relativitdtii. Sint por-
trete deosebite pentru oameni deosebiti, Tn aceasta
galerie ginditd si simtitd filosofic de autorul ei.

Mircea Ispir nu mai este o promisiune, a deve-
nit o certitudine de adevar si frumusete proprie in
cadrul tinerei arte plastice din aceasta tara.

SANDU TOMOZEI
(debut)

Un tindr inteligent, sociolog Tn devenire, preocu-
pat din adolescentda de reprezentarea pitorcsca a a-
natomiilor vegetale si a fizionomiilor feminine, pro-
pune acum ochiului o ,viziune acvaticd" a lucru-
rilor si a fiintelor. Totul pare scufundat Tn ape de
un. albastru mediteranean. Emiterea undelor, ca Tn
jurul unei pietre aruncate Tn lac, rezoneazd Tn cu-

loare, du cele mai multe ori muzical.- Pasii straba-
tuti spre picturd sint reali, chiar pe aceste nisi-
puri si ape pasagere ale imaginatiei. Imaginea oa-
menilor si a lucrurilor, gesturile care iau proportii
in. ecoul cercurilor de rezonantd, totul se Tincheagd
Tntr-un  stil  unitar, caracteristic tinarului pictor,
chiar atunci cind interpreteazd amintirile sale din
insulele nipone, sau din cartile cu pesti zburatori,
dragoni si fluturi. Lumea este recompusd ornamen-
tal cu energie si rotunde trasaturi de penel. Este
o lume care emanad din lovirea unui gong.

~compozitie" Radu NEGRU



Arta naiva

Descoperim  un
naiva in holul
clin  Botosani.

florilegiu de picturd
cinematografului  Unirea
Surpriza oferitd de cei
patru expozanti : Ghcorghe Sturza, Geor-
geta, Mariana si Octav Scalco este atit
de noua, Tncit zabovim extaziati ca .in
fata unei frumuseti pure, nesofisticate.
(Este, de altfel, reactia ideald fTn Tntil-
nirile noastre cu arta naivilor, acea emo-
tie curatd, neintinata de cautdrile sterile).

Toate lucrarile, fara exceptie, sint fru-
moase.

De o frumusete irepetabila sint Tnsa
picturile lui Gheorghe Sturza, artist na-
iv cu multe participari n tara si straina-
tate, medaliatul cu aur Tntre cei citiva
naivi de marcatd valoare din tara noastra.

Franchete (desigur), sigurantd, ingenu-
itate (desigu?, justete Tn obtinerea acor-
dului de culoare, toatd acestea fac din

ictura lui Gheorghe Sturza un ansam-
lu seducdtori o retragere a noastrd, chiar
si pentru citeva clipe, Tn gradinile fara
prihana ale visului.

intilnirile ,,Cronicii'7

La Biblioteca Municipala ,,Gh. Asachi"

din lasi, Tn cadrul unei Tntilniri cu ca-
dre didactice care Tindeplinesc si func-
tia de bibliotecari 1n diversele comune
ale judetului, au luat cuvintul, din
partea conducerii revistei ,,Cronical{, scri-
itorul N. Barbu. De asemenea, a vorbit
prozatorul Aurel Leon. S-au facut expu-

iteri urmate de un viu dialog asupra ro-
lului  educativ al literaturii  contempo-
rane si asupra importantei lucrarilor de
istorie, limba, cultura romaneasca in for-
marea noilor generatii. Despre conceptul
de literatura contemporand si despre re-
latiile necesare Tntre eaitori si bibliotecari
a mai vorbit criticul Virgil Cutitaru,
care a reprezentat Editura ,junimeal. In-

tilnirca, desfasuratd sub egida Bibliote-
cii ,,Gh. Asachi¢ si prezentatd de catre
directorul acesteia, prof. Const. Gilea a
constituit prilejul unui  fructuos schimb
de opinii cu privire la continutul re-
vistei ,,Cronica#, a difuzdrii si raspin-
dirii ei.

¥

La sediul cenaclului literar ,,Mihai Emi-
nescu” din Botosani s-a desfasurat o fruc-
tuoasa convorbire Tntre un grup de lite-
rati din localitate si citiva reprezentanti
ai revistei CRONICA. Botosanenii (Lucian
Valea, animatorul cenaclului, Lucia Olaru
Nenati, Alexandru Plesca, Gellu Dorian,
Constantin Bojescu, Dumitru Necsanu, Gh.
Stanciu) si iesenii (Andi Andries si Val
Gheorghiu, onorati de Tnsotirea joviala a
lui George Lesnea) au perfectat linia de
colaborare care va trebui si se realizeze
Tntre revistd si cenaclu, T asa fel Tncit
CRONICA si poata avea la Botosani pri-
eteni si cititori constanti, iar scriitorii
de acolo sa poatda gasi Tn paginile pu-
blicatiei noastre una din evidentele lor

ilitati de manifestare.

Zilele culturii la Roman

Intre 17 si 26 aprilie se desfasoara n
municipiul Roman, ,Zilele -culturii*, or-
ganizate de comitetele judetean si mu-

nicipal de cultura -si
dc consiliile judetean si  municipal ale
sindicatelor. In prefata unui bogat pro-
gram de manifestari (la Casa de cultura
a sindicatelor, T cluburile Tntreprinde-
rilor industriale, 1Tn biblioteci, librarii,
cinematografe, muzee etc.) se precizeaza
ca ,Zilele culturii Tn municipiul Ro-
man Tnseamnd nu numai Tnmanunchierea
potentelor culturale ale municipiului, ci
Tn primul rind concretizarea dorintei care
ne anima de a traduce in viatd hotari-
rile Congresului al Xl-lea al P.C.R. Pe
filele zilelor culturii si-au gasit locul ac-

educatie socialista si

tiuni care au menirea de a prezenta viata
social-culturald si economicd a munici-
piului Roman ; spectacole care vor Tn-
cerca sa& prezinte nesecatul izvor de ta-
lente ;  ntilniri cu personalitati ale
vietii politice, sociale si culturale ; dez-
bateri si expozitii asupra celor mai de
seama realizari ale oamenilor muncii”.

SQQQB

Ziua cea mai fierbinte a saptaminii trecute a fost,
fara indoiald, joi, ziua meciului de fotbal cu echipa
Spaniei. Zi fierbinte, pentru ca meciul era decisiv
pentru noi, cei care, bolnavi de fotbal, mai speram
cad echipa noastrd nationald va juca un rol impor-
tant Tn actuala editie a campionatului Europei. Zi
fierbinte si pentru fotbalisti, pentru c& se confrun-
tau cu una dintre cele mai renumite scoli de fotbal
din lume si chiar pe terenul acesteia, acolo unde
orice meci are tensiune de corrida si unde orice ju-
cator are suplete si temeritate de toreador. Ceea ce

a obtinut echipa noastra in acest meci — mai va-
loros decit punctul care-i_ mentine speranta Ccisti-
gdrii grupei — este o suma de Invatdturi care spe-

ram sa-i foloseasca, daca Valentin Stanescu si le
va fi notat cu grija In agenda sa: mai intli Tnvata-
tura_ca nici o echipd oricit de renumita, nu-i in-
vincibila ; Tn ce priveste echipa Spaniei, acest lu-
cru devenise evident, cel putin pentru noi, inca de
la meciul cu scotienii. Scriam atunci negru pe alb :
~Spaniolii joaca frumos in cimp, cu
ruperi de ritm si schimbari de directii, dar se pierd
in apropierea careului si nu stiu sa fructifice oca-
ziile pe care si le creeaza. O aparare atenta le poate
zadarnici relativ usor orice tentativd de. gol. in de-
impresia unei
sigurante, au unele lacune pe care atacanti iscusiti
le pot folosi in drumul spre poartd". (Cronica nr.
7 din 14.111975). Lucrurile s-au petrecut aproape la
fel si in meciul cu echipa Romaniei, cu diferenta
ca Tn atac spaniolii au fost ceva mai incisivi, dindu-i
lui Raducanu ocazia sa se afirme Tnca o datd ca un

fensiva, desi sobri, lasind

Intrucit actiunea culturald de la Ro-
man e aproape Tincheiatd putem aprecia
cd ea si-a atins scopul, manifestdrile —
de buna tinutd culturala — bucurindu-se
de o largd participare si de aprecierea

publicului.

Actual si actualizare

Nu putine au fost insolitele viziuni
regizorale care ne-au pricopsit, Tn timp,
cu o seamd de bizare spectacole Tn care
actualizarea clasicilor Tnsemna pur si sim-
plu parodierea acestora sau, Tn cel mai
bun caz, devitalizarea respectivului or-
ganism dramatic, astfel Tncit Tnfiriparea
dialogului sala-scend implica, din partea
spectatorului, un veritabil elort de reani-
mare (scenicd). Tncit avem toate motivele
sa fim de acord cu Margareta Barbuta,
atunci cind, Tn articolul . ,In lumina ac-
tualitatii, publicat in Contemporanul nr.
15/1975, conchide : ,incercarile de scoa-
tere a operelor clasice din contextul lor
social-istoric, Tn numele unei viziuni me-
tafizice, statice, a conditiei umane con-
siderate «sub specie aeternitatis» au dat
rezultate confuze, cel putin discutabile".
Potrivit opiniei autoarei articolului, ,,Cla-
sicii  pot fi «contemporanii» nostri nu
prin indentificarea unor situatii dramati-
ce sub genericul «eternul uman» dincolo
sau Tn afara contextului social-istoric dat,
nu prin transgresarea limitelor istorice, ci
prin sublinierea gindirii lor Tnaintate in
contextul social-istoric dat, prin expri-
marea unei pozitii limpezi — prin mij-
loacele specifice ale artei scenice — fata
de personajele, situatiile dramatice, idei-
le opecri respective, Tn lumina mate-
rialismului dialectic si istoric”. In ce li-
mite poate fi afirmatd o asemenea pozi-
tie, ramine de discutat, pentru ca,
chiar dacd interpretdrile scenice ,variaza
la infinit", ele trebuie sa aibe, cu nece-
sitate, un numitor comun, o anume con-

stantd, Tn care sa-i putem identifica (to-
tusi ) pe clasici, in distincta lor indi-
vidualitate. Altfel nu facem decit sd ne

intoarcem de unde am plecat . . .
O fi el clasicul etern actual, dar si
infinit interpretabil ? Parcd n-am crede.

N. IRIMESCU

Tele...g rame

Despre interviu (I11)

Nu de mult,
tionar despre

am alcatuit un mic ches-
interviu, autori de inter-
viu si intervievati. Fard pretentii de ex-
haustivitate, l-am oferit spre completare
unui  numar de 113 persoane de Virste
si profesii foarte diferite si, mai ales, cu
gusturi  diferite.  Totalizind opiniile am
observat cd se pot trage unele concluzii
interesante. Va rog sa-mi comunicati si
dumneavoastrd Tn scris acordul (sau de-
zacordul) or alte opinii pe care le aveti
Tn aceasta privinta.

< Cei fintrebati au socotit ca inter-
viul trebuie sd fie un mod interesant de
comuiicare, informare si investigatie u-
manad. Nimeni nu a acordat o preferin-
ta speciald doar uneia din aceste accep-
tiuni ale genului.

© Interesante sint datele cu priyire la

cei care iau interviuri : 46 de raspun-
suri  prefera laconism n intrebari, 31
doresc Tntrebari ofensive, iar 26 Tintre-
bari detaliate. Dumneavoastra- ce pdrere
aveti ?

< Cerind s& se evidentieze elementul
principal in aprecierea unui interviu, or-
dinea descrescindad a prioritatii a fost ur-
matoarea : modul Tn care vorbeste cel
intervievat, continutul celor comunicate,
personalitatea celui intervievat (intelegind
prin aceasta nu titlul sau postul ocupat,
ci caracterul reprezentativ. Tn domeniul
respectiv de activitate).

Dar 15 persoane au preferat inter-
r'improvizat" pe picior”. Covarsitoarea
majoritate doreste sd asiste
bine pregatite Tn prealabil care si spuna
multe Tn cuvinte putine.
< Si, In fine, despre interlocutori : o
singurd persoand i-a preferat pe cei care
dau multe detalii. 20 de raspunsuri pre-

gere.

pase sigure, cu

depline _In_sf
taminii
turneul de

vint care il
Australia.

mare portar. Tn schimb apararea lor a fost nesigura

mai ales 1n repriza secunda si

numai

timiditatea

la intervi

ferd interlocutori ironici si caustici, iar
92 cer intervievatului (spre deosebire de
cerinta prezentatd autorului de interviu)
volubilitatea, partieparea afectiva.

Sigur cd ar mai fi multe de adaugat.
O ... telegrama fTnsd nu prea contine® de
obicei, multe Cuvinte. Astept cu legitim
interes scrisorile dumneavoastra.

Alexandru STARK

TOP CRONICA Nr. 17

— sectia romana —
1. (4) Cu pleoapa de argint (M. Flo-

rian) — Mircea Florian ; 2. (3) O data
doar vei rasari (L. Herdina) — Progre-
siv. TM ; 3. (2) Visul (C. Cristei) — Et-
hos ; 4. (1) Populara (S. Olaru) —
F.F.N. ; 5 (5) Fiinta apelor (V. Farcas)
— -Experimental Quintet ; 6. (6) Al Bi-
horului (Al. Szabo) — Miraj ; 7. (7) La
izvor (P. Olaru) — Estudiantina ; 8. (—)
Aprilie 1968 (C. Popescu) Cornel Po-
pescu ; 9. (—) Rusinea soarelui (L. Her-
dina) — Progresiv. TM ; 10 (8) Un mic
cuvAit (R. Oschanitzky) — Aura Urzi-
ceanu.

—. sectia strdina —

1. (4) My Eyes Adored Kou — Franki
Valii ; 2 (1) Roll On Down the High-
way — Buchman-Turner. Overdrive ; 3.
(2) Movin On — Bad Company ; 4. (10)
Shoorah | Shoorah | — Betty Wright ; 5.
(10) Good Love Can Never Die — Al-
vin Stardust ; 6. (—) | Can Do It — The

Rubettes ; 7. (3) Promised Land — Elvis
Presley ; 8. (—) Fancy Pants — Kenny ;
9. (—) Only Tou Can — Fox ; 10. (5)

Onkel Willie — Kreis.

Spectacole - concede

TEATRUL NATIONAL — simbata, 26
aprilie, ora 19,30 : Simbatd la Veritas,
de M. R. lacoban. Duminicd, 27 aprilie,
ora 15 : Simbata la Veritas. Joi, 1 mai,
ora 1930 : Chitimia, de lon Baiesu. Vi-
neri, 2 npi, ora 1930 : Petru Rares de
Horia Lovinescu.

OPERA ROMANA — duminica, 27 a-
prilie, ora 10,00 :Copelia, de Delibes. Du-,
minicd, 27 aprilie, ora 19,30 : Cio-Cio-San,
de Puccini. Miercuri, 30 aprilie, ora
19,30 : Vépaia, de Mircea Chiriac.

FILARMONICA MOLDOVA — dumi-
nicd, 27 aprilie, ora 19,30, Piatrd Neamt,

concert de concerte, dirijor lon Baciu,
solisti : Marilena Malinas (violoncel),
Vanda Duda (pian), Martian David (vi-
oard) — Tn cadrul stagiunii permanente
la Piatra Neamt.

EXPOZITII — Galeria Cronica : Dese-
ne de Const. Baciu. Galeriile Cupola :

grafica de Farcas Piroska, Aneta Covrig,

Kopacz Maria. Galeriile Teatrului Natio-*
nai . Victor Mihailescu-Craiu, Mircea Is-
pir.

CINEMATOGRAFE — Premiere pe e-
cranele iesene : Cinema ,Victoria” : Ai
gresit, inima, prod, a stud, mexicane ;
Cinema ,,Republica” : Nu filmdm sd ne-a-
muzdm — prod, a Casei de film nr. 3 ;
Cinema ,,Copou” : O noapte la castel —
prod, a stud, din R.S. Cehoslovacé.

CASA DE CULTURA A SINDICATE-
LOR — Marti, 29 aprilie, ora 18,00 Dia-
log. cu tineretul : ,Tinere, tii la orasul
n care traiesti ?“. Film : ,Curdtenia o-
rasului* — prod, a cineclubului ,Alfa"
a C.C.S. Miercuri, 30 aprilie, ora 17,00,
Cabinet juridic ,,Drept, morald, viata so-
ciald". Joi, 1 mai, curs de istorie a pa-
iei, expunerea : ,1 Mai — ziua solida-
i internationale a celor ce mun-
— prof. Gh. Popovici. Vineri, 2
mai, ntflnire cu tineretul — n orga-
nizarea Comitetului Municipal lasi al
U.T.C.

TEATRUL PENTRU COPII $1 TINE-
RET — 27 aprilie, orele 9 si 11 : Capra

cu trei iezi, dupd lon Creangd. Marti,
ora 10 (sala de spectacole a Casei tine-
retului) : Punguta cu doi bani, dupa lon
Creangd ; ora 18 : Mofturi la... Mosi,
dupa I. L. Caragiale. Miercuri, 30 apri-
lie, ora 10: Bing. .. bang ... bing, de
Dumitru Vacariu, muzica, Sabin Pautza.
Joi, 2 mai, ora 11 : la Teatrul de vara
(Podu-Ros) : Punguta cu doi bani.

CASA DE CULTURA A TINERETU-
LUl SI STUDENTILOR — vineri, 25 a-
Lfllqrilie, si luni, 28 aprilie, ora 20 : Aten-
fie la cotitura, de Mehes Gyorgy ; dumi-
nicd, 27 aprilie, ora 20 : Capcand pentru
un om singur, de Robert Thomas, inter-
preteazd o formatie a C.C.T.S. Miercuri,
30 aprilie, ora 20, Spectacol al ansamblu-
lui folcloric Doina Carpatilor al C.C.T.S.

Performante

atacantilor nostri i-a scutit de o rasunatoare Tnfrin-

A doua Tnvataturd, pe care speram cad a retinut-o
Valentin Stanescu, ar li ca o echipa de mare lupta
nu se face cu jucatori obositi de virsta sl chiar de-
pasiti in conceptia de joc. Avem toata stima pentru
Nunwveiller si Lucescu, pentru aportul lor remarcabil
la succesele si insuccesele trecute ale fotbalului nos-

tru, dar acum nationala are nevoie de jucatori ti-
neri, care n-au stiut lectia temporizarii si care ca
sa se avinte spre poarta adversa nu privesc ntii
spre careul propriu si nu dau mereu pase Tn spate.
Crisan a dat o pilda pe stadionul din Madrid. Sper
ca & fost retinuta.

Tn campionatul intern, doar divizia B ne-a pola-
rizat atentia si mai ales faptul ca echipa Sport C
Bacau si-a pavat drumul spre prima liga unde se va
Tntoarce la toamnd, pe merit, dupd ce si-a spalat
pacatele ; ale ei si ale altora.

Dar in saptamina trecuta a fost si un fel de festi-
val al boxului, care s-a soldat cu un remarcabil suc -
ces al pugilistilor nostri. Sase dintre ei si-au trei
peste mijloc ,centura de aur". O comportare buna
au avut, de asemenea, boxerii cubanezi si coreeni.

in_sfirsit, tot la performantele romanesti_ale sap-
trecute notam victoria lui
la Valencia. De unde se vede cd vocile
timide care pun la indoiala forma sportiva a mar
campion Tn actualul sezon trebuie sa taca. Singurul
poate clatina citeodata e cel

llie Nastase In

dinsp '

INTERIM

Hje de arhiva

22 mai 1912

Momente din activitatea Academiel Romane

O sedinta plenard, la 22 mai 1912. Sint in fotografie : 1. C. Negruzzi (pre-
sedinte), Spiru Haret, general Gr. Crdainiceanu, N. Teclu, P. Poni, St.
C. Hepites, dr. Victor Babes, D. A. Sturza, Anghel Saligny, dr. C. I

Istrati, Gr. Ar.tipa, |. Bianu, I

Simionescu, N. Quintescu, I.

Bogdan,

N. Gane, C. Erbiceanu, A. Barseanu, A. Naum, Nicolae lorga, A. Phi-

lippide, .
municarea lui C. I.
sa.

DE JURE

ORIZONTAL : 1. Celebru juris-
consult roméan, conducatorul lucra-
rilor de elaborare a ,Codului”,
,Digestelor" si lInstitutelor”, 2.
O | '— Jurist romén, coautor al u-
nui ,Tratat de drept cooperatist a-
gricol"; 3. La somatie | — Mijloc
de mediere ! — Apol tac; 4. Pro-
fesor roman de drept internatio-
nal public, autorul lucrérii ,O.N.U,,
organlzarea si functionarea" (1888—
1969); 5. Aproape oneros! — Ami-
nd una din parti ! — Tinuta la ju-
decatd _E)p_l.);_ 6. Cu o celebrd lege
a prohibitiei — Maria cu ,Jude
cata celui de miine"; 7. Elena Mur-
gu ,,in lumea dreptatii" (Bratescu
Voinesti) — Impolitete in oferta,
8. Aur (pop.) — O parte in fata lui
Themis; 9. Intins ! — Ambarcatiu-
ne; 10. Etapa Tn procesul cu rufele
murdare (inf) — Baiatu, ,,...stud....
adica doctorand in drept" (G. Mi-
haescu); 11. Slujita de Dice (Drep-
tatea) — Locul aprodului.

VERTICAL : 1 Jurist iesean a-
flat la ,Masa umbrelor”, parinte
literar al avocatului Nmi Varlaam;
2. Drept pentru care ,dura lex,
sed lex" — Reprezentant ai scolii
clasice a dreptului penal, promul-
gator al ideii de justitie si utili-
tate ca fundament al drer.L.lu!
(1787—1848); 3. In completul de ju-

Caragiani. A. D. Xenopol. Pe ordinea de zi a sedintei : co-
Istrati despre : Nicolae Densusianu — viata si opera

decatda — La recurs !; 4 Monogra-
méa asociata filmului ,Adevarul"-—
A rasuna — Termen... in _mare; 5.
Hotarire judecdtoreasca in proce-
duri urgente; 6. Fara prea multa
judecata — Specie a liricii cetate-
nesti; 7. Prezente la judecatda — A
face dreptate ca Solomon ; 8. Ca-
pete de acuzare ! — Si-a facut o
imagine despre ,Judecata lui Fa-
ris"; 9. Teatru iesean unde ,Acu-
zarea apala" — Veto; 10. A se in-
voi — La tribunal | — Oras in care
,0 veche lege (.) prevedea ca a-
tunci cind un arhitect primea sar-
cina de a executa o lucrare publi-
cd, el era tinut si& anteevalueze
cheltuielile" (Vitruviu); 11. Dobin-
deste un drept de la altcineva —
Apare la bara !

Viorel VILCEANU
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LIVING THEATRE

de ia experiment la protest

De cind a fost nevoit sa-si inceteze activitatea la New-
York si sd peregrineze prin Europa ,Living Theatre" nu si-a
micsorat renumele, premierele Pariziene, venetiene sau cele
de la Avignon i-au pastrat mult timp prezenta Tn constiinta
teatralda mondiala, dar de la o vreme, locul sau Tn cronica
artistica a fost luat de alte companii care Ti continua, intr-un
fel al lor propriu, experienta. Cu atit mai mult acum, semni-
ficatiile pe care le-a prezentat vechiul ansamblu condus de
Julian Beck si Judith Malin&d, se bucura de Tntelegere si pre-
tuire si sint omologate printre cuceririle reale ale teatrului
modern contemporan. Studiile teatrologilor, consacrate artei
originale a echipei, sint tot mai amanuntite in a disocia, Tn
productiile acesteia, tendintele Tnnoitoare fundamentale, du-
rabile, de primele sale manifestari experimentale contestatare.
Tnregistrate pe peliculd, spectacolele cele mai elocvente au
devenit obiect de studiu pentru cadrele de specialitate din
multe tari; ,The Brig" de pild& fiind inclus si Tn activitatea
cercurilor de perfectionare profesionala ca un spectacol de
ampla referinta_in cercetarea fenomenului teatral actual.

E cert Insa ca ,Living" a aparut pentru a contesta, in
primul rind, teatrul conformist american, dar si falsul non-
conformism care propunea o imitare, in teatru,’a vietii coti-
diene pentru a da astfel iluzia realului. Animatorii noului
teatru _si-au propus realizarea unui limbaj _poetic complex, ca-
pabil sa comunice un mesaj al realitatii vii, sociale si_politice,
presupunind un ritm specific, Tncarcat cu sensuri directe sl
aluzive. In efortul de a descoperi si stabili stilul propriu, an-
samblul a parcurs o seama de experiente din care a rezultat
Tnclinatia catre expresia coregrafica si incantatia muzicald,
devenite ulterior, mijloace caracteristice Tn spectacolele sale.
Sintaxa relatiei imediate cu publicul a fost reformulatd, ac-
torii Tnsusindu-si_o verva exploziva, comunicind direct si im-
plicand spectatorii emotional si uneori, ca in ,Un anotimp in
paradis”, jucat la Avignon Tn perioada exilului, invitindu-i s&
determine, prin atitudinea lor, cursul reprezentatiei catre con-
cluzia ceruta de consonanta evenimentelor propuse pe scend cu
cele din realitatea vietii. Tn studiul consacrat fizionomiei este-
tice a acestui teatru, Jean Jacquot* constata ca de la critica
iluziei teatrale, prin formularea unui limbaj poetic propriu,
s-a aljuns, curind, la denuntarea opresiunii sociale si Indi-
viduale, ca un program permanent al teatrului ..Living". Mij-
loacele spectacolgice cucerite Tn decursul primelor experiente
au fost utilizate din plin pentru a pune in relief contradictiile
sociale si a antrena publicul de partea mesajului propus de au-
tori si actori. Tendinta cea mai pronuntatd este de a-1 include
pe 'spectator Tntr-un circuit Tnchis al oscilatiei Tntre certitu-
dine si incertitudine, canalizindu-i emotiile si determinindu-1
sd paraseasca teatrul cu convingerea ca are si el ceva de facut
pentru a schimba starea de lucruri, Actorul este, Tn spectacol,
un om ca oricare altul, ceea ce traieste el pe scena fiind po-
sibil oricind si dincolo de zidurile salii. Se realizeaza un ,S0C
a) realitdtii" de o maniera imprevizibila pentru spectator care
se regaseste, dintr-o data, smuls din mijlocul iluziei pentru a
Tntelege noi dar concrete_semnificatii. Th perioada europeand,
»LIving" a abordat o noud formuld de personaj a carui tinuta
neutra, excluzind orice referire strict cotidiana prin Tmbra-
caminte, dorea sa afirme nu identificarea sa cu un personaj, ci
eneralitatea fiintei umane oprimate. Vehement controversata,
ormula nu caracterizeazd curba de maxima vitalitate a an-
samblului si _pare sa indice chiar, prin rezervele aratate de
vechii sustindtori ai teatrului, un inceput de declin si o pri-
mejdie a exchibitionismului pe care, el insusi, l-a combatut
aItaRg é?indu-se la originile ideologice ale teatrului ,Living",
exegeza indica strinsa legatura cu Artaud, Meyerhold, Piscator
si -Brecht, din a_caror opera_teoretica si scenica si-a constituit
un nou profil. Din declaratiile conducatorilor ansamblului re-
iese Tnsa ca nu e vorba de preluari, ci de interpretari critice,
Cunoasterea scrierilor lui Artaud a determinat aflarea unei
mediane ntre filozofia acestuia care cautd caile actiunii so-
ciale in teatru si creatia teatrald. Dezvoltarea resurselor cor-
porale si vocale ale actorului si penetrarea actiunii fizice n
rindul spectatorilor, nu i-a Tmpiedicat pe membrii ansamblu-
lui sa refuze erorile lui Artaud care dorea sa sugereze oroarea

rin purd imaginatie, n timP ce ea se afla chiar in realitate.
udith Malina a fost eleva lui Piscator ceea ce explica con-
ceptia ei privind sinteza dintre socul emotional, idee preluata
de la Artaud, si apelul necontenit la ratiune activd, caracte-
ristic pentru animatorul lui Volksbiihne. Metoda lui Meyerhold
fondata pe supravegherea rationala a resurselor corporale
(.bio-mecanica“) fisi afla ilustrarea Tn cele mai importante
creatii si Tn special In ,The Brig". Exemplificarea teatrului
epic, brechtian, s-a remarcat in montarea ,Antigonei”, o adaf)-
tare a lui Brecht dupa tragedia lui Sofocle creata la Krefeld
n 1967 si chiar cu piese ale acestuia montate la New-York cu
un deosebit succes, . .
evenind la ,,The Brig", spectacol care a putut fi vazut
pretutindeni, gratie filmului, si pe care critica l-a socotit ca
cel mai reprezentativ, trebuie spus ca prin conjugarea inte-
ligentd si rafinatd a cailor consacrate ale creatiei scenice, ac-
torii obtin efecte rascolitoare. Autorul piesei, Kenneth Brown,
fost soldat Tn infanteria marind a Statelor Unite, a petrecut
treizeci de zile Tntr-un arest, ca pedeapsa pentru abateri de
la disciplina militara. El si-a notat impresiile, carora, mai
tirziu, le-a dat o form& dramaticd comentind experienta umana
parcursd Tn acest timp. Actiunea este determinatd de regula-
mentul interior al penitenciarului, un adevarat mecanism al
depersonalizarii. Un infern organizat, bazat pe o dubla actiu-
ne: reprimarea si recuperarea. Indivizii sint adusi la scara
cea mai de jos a existentei, dar_totul vrea sd para ca rezul-
tind dintr-o” autoritate paternala. Limbajul prizonierilor in-
dica deteriorarea starii umane firesti, apanaj exclusiv al gar-
dienilor, dar de fapt o libertate Tnselatoare deoarece ei Tnsisi
apartin mecanismului Tnchisorii. Brown a colaborat perma-
nent cu Judith Malina pentru a realiza cit mai aproape de rea-
litatea detentiunii atmosfera si miscarea spectacolului. Tn de-
lirul torturii sistematice si al distrugerii individualitatii se
naste revolta, apare omul care spune nu. ,The Brig" contine
critica unui sistem social asupritor care, dominind fizic asupra
indivizilor, nu le poate reprima si. spiritul, speranta si sursa
libertatii acestora. Punerea Tn lumina puternicd a procesului
violentei este Tndreptata Tn scopul obtinerii unei reactii de
vigilenta, a unei vointe colective regeneratoare. Pe plan for-
mal, spectacolul abordeazd toate caile creatiei,-de la actiunea
anecdotici la coregrafia stilizatd, dispozitivul scenotehnic’ creat
de Julian Beck functionand ca un cadru exemplar, simbolic si
ironic. Improvizatia actorului joaca un rol Tnsemnat in stiluf

de lucru al trupei adaptind diferit reprezentatiile.
C. ISAC

*) Editions du Centre National de la Recherche Scienti-

fique. Paris, 1971

CRONICA

saptaminal politic-social-cultural
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Poeti straini in vizita la ,,Cronica"

ASTRID HJERTENAES ANDERSEN
(Norvegia)

inainte de amurg

Tnainte de amurgul soarelui
voi aseza bratul de flori salbatice
Tn causul alb al mfinilor tale.

Tandrd si curajoasa
te voi Tmbratisa

precum ziua si noaptea Tmbratiseaza

arborii zilei si noptii.
lar sarutul
Asemeni

<

meu va trai
pasarilor pe umarul tau.

Mersul femeii

Femeia se misca spre viitor
din adincimea odaii

de stele

lanurile albastru-nghetate vibreaza
intre - arbori cu frunze-negrite
Tnsetate de sucul laptos al lunii

sorbindu-1 la marginea drumului

cind boabe din singele rozelor
Tnchise in zapada cea verde

dau putere flacarilor din petale ...
Ele cauta fintina iubirii
pe cararile lumii.

de oameni

Tn romaneste de
.

insemnari din  MIINCHEN'

Muzeul viu

Spre deosebire de alte orase mari
ale Germaniei Occidentale care sint
amenintate sa-si piarda individualita-
tea, pornite pe drumul modernizarii
urbane uniforme care niveleaza .re-
liefurile, Miinchen-ul a pastrat o ar-
monie a identitatii. Tn centrul topo-
grafic al capitalei bavareze, vechiul
oras (Altstadt) strdjuit de portile me-
dievale, este, Tn mare masura, sus-
tras circulatiei si si-a conservat —
e adevdrat, -printre magazine comer-
ciale si Tntreprinderi publicitare —
impunatoarele domuri si monumen-
te — cladirile pitoresti, colorate in
stil de epocd. Abia iesit de citeva cli-
pe, intr-o duminica, din arterele un-
de se desfasoard infernala goana a
vehiculelor si patrunzi, brusc, parca
inapoi, Tn istorie, In lenta si patri-
arhala derulare a orelor. Vechiul
oras poate fi contemplat doar din un-
ghiul pietonului care Tnaltd privirea
spre cer ca sa masoare turnurile bi-
sericilor si ascultd cu o Tneintare de
coPiI, la orele stiute, instalat dezin-
volt pe un scaun in mijlocul strazii,
jocul clopotelor de pe Marienplatz.

Cine remarca rationala distribuire
de spatii care scoate in evidentda do-
cumentul material pretios al supravie-
tuirii urbane, Tmprejmuit mereu de
zone_de verdeatd, de parcuri si bazi-
ne racoritoare, intelege via articulare
realizatd Tntre prezent si istorie. Pen-
tru arhitecti, problema protejarii fru-
mosului edilitar era dependenta de in-
stalarea Tn batrinele cartiere a celor
mai perfectionate retele de higiena si
utilitate sanitard, ca viata populatiei
sa se poata perpetua_aici Tn conditii
de civilizatie avansata si cladirile de
epoca, efigie a timpului, sa fie ani-
mate totusi de locatari. Nimic pate-
tic paseist Tn aceastd veghe asupra
continuitatii. Orasul pare cd traieste
prin toate fibrele Tn contemporanei-
tate ,in ritmul rapid al secolului XX
si nu cultiva nostalgia retragerii din
civilizatie, mistica Tncremenirilor pes-
te vremuri. Trecutul urbanistic se a-
corda cu peisajul modern, e functio-
nal nu numai ca decor, ci si ca punct
de reper pentru stabilirea unei fi-
liatii organice ; pe planul exterior, in
infatisarea edilitara, dar, pe cit po-
sibil, si Tn organizarea traiului, n
dezvoltarea, pe 0 alta spirala, a unor
moravuri_si mentalitati.

Nu uitam ca Miinchen-ul este tot-
odata focarul unora dintre cele mai
indraznete concentrari industriale mo-
derne, un vad al bogatiilor lumii sl
al expansiunilor financiare. Tn aceas-
ta arend a trepidatiei cu toate Tncor-
darile si disproportiile ei violente, ve-
chiul oras ramine in zilele de odihnd
0 0oaza a linistii si permite, mai direct,
perceperea celeilalte fete a orasului
pentru care a devenit celebru: Mun-
chen-ul. unul din centrele Tnsemnate
ale artei universale, amfitrion al fru-
mosului.

Desi nu face parte din vechiul oras,
Lenbachvilla este una din cladirile
renumite ale capitalei bavareze. Tm-
podobitd de verdeata, apdratda de o
gradina care lasa vederii Tn mijlo-
cul ei un bazin si o fintind artezia-
nd, casa degaja o senzatie neastep-
tatd de veselie si_sdrbatoare. Ea nu
se supune vreunui canon de rigoare
si severitate. Construita la sfirsitul
secolului trecut dupa indicatiile da-
te de proprietar, pictorul Lenbach.
in stilul unei locuinte romane de vi-
legiatura in afara orasului, ea 1n-
truchipa o epocd a exuberantei. Ca
regent al artelor, pictorul Lenbach
se bucura atunci de o autoritate ab-
solutd, resedinta lui concura n chip

Colegiul de redactie :

firesc_ sediile, stdpfinilor politici ai
vremii. Aici, Tn locuinta luxurianta,
se organizau mari festivitati cu jo-
curi de lumini si frenezie a culorilor.
Lenbach a avut o copildrie grea. Sin-

ur povesteste ca, baiat sarac, a a-
ergat descult de la Schrobenhausen
pina la Miinchen, ca sa vada tablouri,
Jubitele” lui de la Alte Pinakothek.
Astdzi, pictura lui Lenbach poarta
pecetea unei monotonii si cumintenii
de tip academic, dar Tn perioada glo-
riei sale era rugat de toate celebri-
tatile zilei sa le ofere sansa de a fi
incluse Tn seria lui de portrete. Bis-
mark, Papa Leon XIlI, Moltke figu-
reazd printre personajele ilustre care
au aureolat colectia pictorului. Len-
bach primea bani dar nu accepta s&
picteze decit ceea ce 1l atragea. Ti
placeau femeile frumoase pe care le
ocrotea ca un Furst, le imbraca si
le coafa, pregatindu-le pentru a fi
imortalizate pe pinza. A fi Intre fru-
musetile protejate de Lenbach, admi-
se In programul marilor serbari, n-
semna a obtine titlul de noblete al
epocii.

Lenbach gazduia in mod normal pe
cei mai de vaza oameni ai timpului.
De altfel in apropierea vilei sale, ca
un semn al simultaneitatii puterii,
se Tnaltau Propileele de pe Konigs-
platz. Cu Bismark se imprietenise  si
petrecea ceasuri Tndelungl in conver-
satii. O vizita a lui Bismark in Miin-
ciien, Tn 1890, a ramas vestita n is-
toria orald a orasului. Cei doi prie-
teni discutau Tn intimitatea vilei des-
pre rdzboaie si crize, despre capri-
ciile Tmparatilor si ministrilor. Oa-
menii se adunasera Tn fata casei si
voiau si-1 vada pe cancelar. Bismark
a iesit in sfirsit Tn balcon, tinind o
cana mare de bere In mind. A go-
lit-q_dintr-o suflare in aplauzele mul-
timii.

Pe timbrele postale ale Miinchen-
ului apare si azi o reclama care lau-
da berea locala, care ar detine su-
prematia in lume. Tnsa pictorul care
a . devenit intimul Cancelarului de
Fier, stia ca gloria orasului era etern
legata de arta. Cu toate ca Lenbach.
este si azi venerat, poate, de la o
anume distanta, care marcheaza de-
tasarea, modificarea de sensibilitate,
Miinchen-ul s-a impus picturii prin
marea sa forta de propulsare a avan-
gaidei. Chiar Tn aceasta cladire fru-
moasa, transformata Tn galerie mu-
nicipald, se afla expuse celebre pinze
de Paul Klee, Jawlensky, Franz Marc.
Lenbachvilla e vestita in lume azi

rin exceptionala serie de tablouri a
ui Kandinsky. E, deci, un paradox al
miscarii in timp ca locuinta lui Len-
bach, sediul unei picturi academiza-
te. a devenit treptat adapostul mon-
dial al avangardei. Si Lenbach s-a
ocupat de inefabilul expresiei in ar-
td. A scris despre rolul apei in fi-
xarea transparentei plastice, stralucire
umeda care permite vrajei tainice
sa nu fie smulsda Tn Tntregime. Dar
tablourile sale asezate acum Tn gale-
rie dupa cele ale marilor inovatori
din secolul XX par o reintoarcere la
normele linistitoare mohorite sl pre-
vizibile.

Ceea ce impresioneaza Th orice zi
a saptaminii este multimea de vizi-
tatori, tineri din toate colturile pa-
mintului. Ore Tn sir stau in fata pin-
zelor, Tsi iau note, picteaza. Afara in
grading, instalati fara reticente, cu
picioarele Tn apa, ei fac schite dupa
natura, pendulind intre simetria tra-
ditionala posaca a lui Lenbach si ri-
sipa de linii si volume subteran geo-
metric elaborata de Kandinsky. De-
cenii de tumultuoase Tnaintari in gin-
direa plastica se consuma aici Tn ci-
teva momente de inspiratie. Printre
vizitatorii galeriei remarcam tinuta
functionarului,  Tmbracat  decent,
uneori cu exces de corectitudine, in
discordantd Tnsa cu marea majorita-
te a tinerilor care umplu salile, Tn
blugi din cele mai diverse nuante, cit
mal spalaciti la culoare invers pro-
portional cu nivelul de buna stare.
Oricum, si aici aceasta uniforma de-
vine aproape obligatorie, 0 moda ca-

re le-a eliminat pe toate celelalte.

Am cunoscut_citiva dintre pictorii
tineri, veritabili cautatori de formule
originale, devotati sensurilor primor-
diale, umaniste ale creatiei plastice.
Ei ne-au fost recomandati de domnul
Milller Mettnau, peisagist dotat cu
forta fanteziei si totodatd expert or-
ganizator de expozitii Tn propria_ca-
sa&. Am urmarit unele din lucrarile
tinerilor prezentate in cadrul salonu-
lui contemporan de la Haus der Kunst.
Pe domnul Kurt Merk care expune
acuarele chiar in galeria gazdei noas-
tre, domnul Mettnau, l-am Tntilf.i
acolo Tntr-una din serile de intinse co-
locvii. Un barbat timid, foarte serios,
care lucreazd cu constiinciozitate 1n
timpul zilei ntr-o slujba de tehni-
cian si apoi se cstisacra, in limita o-
relor libere, pinzelor imaginatiei. Si
imaginatia lui e foarte fecunda, de o
facturd artisticd elevatd. Am vizitat
mai multe ateliere ale unor artisti ca-
re sint nevoiti sd accepte felurite ti-
puri de corvoada cotidiana spre a
putea mentine un echilibru fragil de
existentd. Le-am comparat cu elegan-
tele expozitii de sculpturd, tapiserie,
grafica si pictura din Maximilian-
strasse sau de Itnga Hofgarten. Dom-
nul Miiller Mettnau ne-a prevenit cu
tact si obiectivitate asupra dificulta-
tilor artei care se afla Tn lupta pe
alocuri si cu suficienta, cu prostul
gust, cu snobismul unor Tmbogatiti .de
curind. Am vazut citeva institutii si
case particulare decorate Tn modul
conservator ca un refuz al cutezantei
in artd. Noaptea, pe Leopoldstrasse,
bulevardul monden al Munchen-ului,
la lumina unor lampi de petromax, pe
mese improvizate, pictori amatori ex-
pun peisaje de un naturalism _cam
pompieresc, dar si colectii de bratari,
coliere, cordoane, din diferite mate-
riale. realizate in ore de lucru greu
si Indirjit. Nu Tintotdeauna inspiratia
veritabild, rod al rabdarii si_al inte-
ligentei creatoare, poate satisface si
necesitatile traiului.

n cartierul Schwabing, printre cla-
dirile elegante ale bancilor, am pa-
sit Intr-o_curte roasa de vreme si la
capatul ei, Intr-un fel de hangar mo-
bilat, am ntilnit o graficiana de ta-
lent care in cea mai mare parte a
zilei confectioneazd cordoane de pie-
le, de cele mai diverse marimi, cu
catarame de forme neasteptate. In-
strumentele de lucru aratd destul de
primitiv si revendica parca o putere
de barbat, Tnsd& modelele ies reusite.
La Wassenburg, Iinga Miinchen, am
fost oaspetii unei familii de pictori,
care si-au construit propria casa fo-
losind mese,’ scaune, paturi, de struc-
turd arhaica, dind Tntregului imobil
un caracter de muzeu viu. Sotul si
sotia lucreaza Tmpreund la restaura-
rea bisericilor. Ei inteleg lupta pen-
tru afirmare ca o tenace Tnfruntare
a_prejudecatilor, afirmare care reven-
dicd in afara orelor consacrate lucru-
lui. pentru asigurarea existentei, un
timp al artei, fara concesii si umi-
linte. Cind, dupa eforturi prelungite,
vine_clipa reusitei, frumosul nou tri-
umfa, ajunge  obiect cerut, "cautat,
toate drumurile se deschid.

Concurenta este Tnsa foarte tare.
Tineri din toatd lumea, dornici de
consacrare, vin la Miinchen, caci ca-
pitala Bavariei . e bursa confirmarii
valorilor, unde se lanseazd directii
inedite. Totul Se desfasoara Tn_veci-
natatea marilor izbinzi ale picturii
universale gdzduite In faimoasele pi-
nacoteci, ceea ce dd competitiei un
etalon foarte ridicat.

Pastrind in vechiul cartier al o-
rasului traditia de gazda internatio-
nald a frumosului ?si prin Tngloba-
rea atitor stiluri arhitectonice, nscri-
se Tn istoria de veacuri a culturii),
Miinchen-ul Tndeamnd la sfidarea
destinului, pentru Tnceperea greului
urcus al artistului, urcus plin de pri-
vatiuni si urmarit de tentatii rataci-
toare, pina la culmile posibile ale
gloriei.

S. DAMIAN
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