Pentru ca vesnicia
sa se tnchine
lui Eminescu

ricit de meschind ar parea, afirmatia ca aspectele
materiale ale fenomenului cultural au stat mereu
Tn atentia creatorilor nu e decit constatarea unei

tragice si vesnice realitati. Actul de convertire a spiritului in

bunuri si valori simbolice are, nolens-volens, si conexiuni
telurice, iar problema finantarii si protejarii fauritorilor
acestora a aparut cu mult Tnainte ca Vergilius, Ovidiu,
Horatiu sau Propertius sa beneficieze de sprijinul generos al
lui Caius Cilnius Maecenas.

In Romania ultimelor doua veacuri aproape toti oamenii
de condei si de spirit s-au pronuntat despre importanta cul-
turii Tn dezvoltarea societatii, tocmai cu scopul de a sublinia
necesitatea sustinerii financiare a literelor si artelor, a vietii

~.turale in general. Asadar, nimic nou sub soare, si astazi
Knusareasa bugetelor se zbate n lipsuri si tot mai multe

tului privitoare la culturd si la exponentii acesteia - Tn fapt,
fauritorii ei - care traiesc, Tn cea mai mare parte, la limita
saraciei. Grupari sociale “productive” fac greve pentru a
cdpata drepturi bdnesti mai consistente, minerii primesc
miliarde ca sa stea acasa, sportivii au obtinut chiar neim-
pozitarea veniturilor, dar omul de cultura, biet pirlit cu
capul Tn nori, nu are nici posibilitatea grevei (cui i-ar pasa
astdzi, de exemplu, ca scriitorii, refuzind sa traiasca mai rau
decfit cersetorii, n-ar mai scrie?) nici pe cea a neimpozitarii
veniturilor, pentru simplul motiv ca aceste venituri sint sub-
lime, putem spune, dar lipsesc cu desavirsire. Drepturile de
autor sint de-a dreptul jenante, iar publicarea unei carti, fie
1l pune pe creator Tn postura de milog la usa si la punga
semenilor favorizati de soartd, fie Ti distruge economiile pe
citeva decenii, iar statul roman nu plateste autorii pentru a
sta acasa si a-si desavirsi operele. De cele mai multe ori, un
scriitor Tsi cistigd plinea ca ziarist sau ca redactor la o
revistd de culturd, de unde primeste doar cit sa nu moara de
foame. Spre exemplificare, salariul unui redactor al revistei

=«Cronica” este de aproximativ 600.000 lei lunar, “In mina”,
ANca, o0 suma mult mai mica decit remuneratia grevistilor

~profesie; din aceasta suma “fabuloasa”, scriitorul trebuie
sa-si plateasca - pe ITnga angaralele casei - si cite o carte si
cite un ziar sau o revista si hirtia de scris si chiar cite o cra-
vata din cind Tn cind - evident, costumele sint tot cele din
vremea studentiei!

La ce bun cultura in vremuri
de tranzitie?

Pe de alta parte, instabilitatea politica - boala copilariei
tranzitiei - declinul economic pe care I-a gospodarit regimul
lliescu, stagnarea productiei, mineriadele, Tndepartarea
investitorilor strdini, convulsiile provocate de fostii lideri ai
partidului unic si de acolitii acestora, care nu vor sa renunte
la putere, la privilegii, la pozitii imunitare si la averi luate
Cu japca, au secdtuit nu numai statul, ci si vistieria multor
agenti economici care, de bine, de rdu, erau dispusi pina
mai ieri sa ajute si napastuita cultura. Astazi, din nefericire,
tot mai putini oameni de afaceri Tsi mai permit sa joace
costisitorul rol al lui Caius Cilnius Maecenas.

De un an, de cind tot bat la usile managerilor, directo-
rilor, patronilor, prefectilor, ministrilor ca sa obtin sub-
ventii, sponsorizari, contracte de colaborare si de publici-
tate, am ntilnit oameni la fel de disperati ca mine ca n-au
bani sa-si achite datoriile si sa-si plateasca salariile, ca nu
vind ce produc, ca populatia nu mai are bani sa le cumpere
marfa, ca se confruntd cu somajul si grevele, ca trebuie s&
faca restructurdri si sa lase oamenii pe drumuri fara o
bucata de pfine. De unde sa mai dea si pentru o revista cul-
turald pe care, Tn vremuri de tranzitie, multi o considera un
lux sau o povara si a carei aparitie ar vrea sa o stopeze?!

De aceea am fost de-a dreptul surprins cind, la mijloc de
ianuarie, la Festivalul National de Poezie “Mihai Emi-
nescu” de la Botosani, am constatat cd manifestarea Tsi
putuse onora cu stralucire blazonul situtndu-se la Tnaltimea
valorii participantilor, datoritd generozitdtii unui sponsor:
Tofan Grup.

“lata deci - mi-am spus - ca se poate! Existd si oameni
care gindesc si la creatori, la cei ce dau masura si stralucirea

vietii spirituale a unui neam, nu au in minte doar sportul si
concursurile de frumusete!”

La spectacolul de gald dedicat Luceafarului aveam sa-1
cunosc pe Gelu Tofan, cel care ajutase in acele zile zeci de
scriitori sa se Tntilneasca sub semnul geniului eminescian si
sa-si Tnchine vremelnicia versului lor vesniciei verbului S&du.
N-as zice cd ma dau Tn vint dupa Tmbogatitii tranzitiei, de
aceea n-am apelat la “rechini” sau la politicini pentru salvarea
revistei de la dezastrul economic in care se zbatea cind am pre-
luat-0. Aceasta atitudine mi-a permis sa nu fiu obligat a-mi
ardta recunostinta decit fata de prieteni, fata de fosti colegi,
directori onesti si marunti, dar generosi, care si-au rupt cu greu
cite un milion din buget ca sa sprijine “Cronica” si sa-i mijlo-
ceasca supravietuirea. Si iata, totusi, ca, Tn loc sa-i numesc n
acest articol pe cei ce au fost alaturi de revista Tn ultimul an,
scriu despre un om la care nici macar n-am apelat vreodata:
Gelu Tofan. Un tinar modest, distins, sobru, elegant fara osten-
tatie, care Tn seara invocata a si tinut un discurs fluent, concis,
penetrant, glosind cu eleganta pe tema destinului eminescian si
a rolului poetului Tn cultura romana. Poate i-1 facuse cineva, nu
stiu. Oricum, el nu-1 citea, ci-1 simtea. Ti izvora din suflet, alt-
fel nu s-ar putea explica gestul care Tnsotise discursul. Caci,
evident, nici acum n-as fi scris despre “une grosse legume de
la vie financiere d’aujourd’hui”, Tn ciuda sumei fabuloase cu
care a sprijinit organizarea si desfasurarea Festivalului “Emi-
nescu”, daca Gelu Tofan n-ar fi facut in seara aceea un gest
care m-a uluit pur si simplu, gest care, dupa stiinta mea, nu are
un echivalent in viata spiritualda a momentului: a oferit
100.000.000 (o suta de milioane!) de lei Tn vederea publicarii
manuscriselor eminesciene Tn integralitatea lor, deschizind
pentru aceasta necesara Tmbogatire a patrimoniului national si
un fond ce poate fi “rotunjit” prin contributiile doritorilor - ca
pe vremea Tnaltarii Ateneului Roman.

Doamne, care alt rasfatat al epocii de tranzitie se mai
gindeste oare la posteritatea operei eminesciene? Dupa
Festival, la cupa de sampanie oferita tot de Tofan Grup, am
schimbat citeva cuvinte, politeturi, generalitdti. Si a fost
prima oara cind n-am profitat de oportunitate ca sa cer de la
un potential sponsor ajutor pentru revista. Dar ar fi fost intr-
adevar o impietate sa-1 abordez pentru trecatoarea clipa de
lipsuri in care se zbate “Cronica”, atunci cind el tocmai
ajuta vesnicia sa se Tnchine lui Eminescu.

Am cunoscut Tn lume multi oameni nducitor de bogati si
totusi Gelu Tofan este primul “finantator” care ma impre-
sioneaza. Pentru ca el e semnul cert al perpetuarii culturii,
al supravietuirii ei, chiar si Tn conditiile vitrege ale so-
cietatii de tranzitie.

Valeriu STANCU

C. RADINSCHI: “Cabana”

Poem de februarie

Leaganul de zapada

larnd, tu, sora invizibild

cind soimul arata drumul viitor al vinatorului,

Si buchetele strinse de pe cimp izbucnesc prin
lacrima,

Ma voi prinde si eu de rotile carului tau triumfal.

Pleoapa, pleoapa de scrum peste fotoliile de
stejar,
Si tu noapte care ne amesteci obrajii Tn paharele
somnului
Ca dimineata nu ne mai recunosc oglinzile
Paloarea se urca in singe cu porumbeii aducatori
de vesti.

Tresare timpurie de dramuri Tn zapada.

Ne-au vizitat salcimii prin amintirea aceasta

Cum parfumurile sint fantomele florilor,

Cum o0 muzica apare numai la un miez de noapte
al auzului.

Anotimp aruncat cu hoiturile peste zidurile
orasului,

Unelte putrezind intre frunze o datd cu vorbele
noastre.

liane VORONCA



Procesul legatiei

Frantei (1950)

Dr. Danut DOBOS

Bucuresti, Arhiva Parche-
tului General al Roméniei. Do-
sarul penal 10715 adus de la
arhiva fostei securitati - cca 30
volume Tnsumind mii de pagini
privitoare la grupul de luptatori
anticomunisti “Pr. Dumitru Ma-
tei si altii”’, cunoscuti, Tn varianta
comunista, sub numele de “gru-
pul de spioni in slujba Legatiei
franceze”.

Tntre 17 mai - 13 iunie 1950,
Tn conditii neclare astazi, securi-
tatea din Bucuresti a arestat
primii 11 luptatori anticomu-
nisti: preot Matei Dumitru, Ro-
muold Druszcz, Gh. Braso-
veanu, Celestine Paulina Gau-
chet, Louis Fontaine, Dumitru
Lambru, Lucien Bassy, Eli-
sabeta Perraudin, Toma Petre
Nitulescu, lon Cudalbu si Al
Olteanu. Dupa 6 luni de cercetari
desfasurate Tn conditii dramatice
(batai, schingiuiri s.a.), cei 11
sint obligati s& ofere ofiterilor
anchetatori zeci de interogatorii
si declaratii false, pe baza carora
procuratura militara i-a trimis, la
11 octombrie 1950, Tn judecata
Tribunalului Militar Bucuresti.
Acuzatiile care le-au fost aduse
celor 11 arestati, majoritatea
inventate de securitate - se refe-
reau la: punerean slujba spiona-
jului francez, recte Tn subordinea
atasatului militar francez Serge
Parisat, tentativa de a organiza la
lasi un “serviciu de spionaj”
condus de Victor Gropan, orga-
nizarea de retele de informatii la
Pascani si Ungheni, tentativa de
a organiza Tn Muntii Bucovinei
puncte de sprijin pentru grupu-
rile Tnarmate anticomuniste,
primirea de la spionajul francez
a doua aparate de radioemisie,
predarea de informatii econom-
ice si militare catre atasatul mi-
litar francez Serge Parisat s.a.

La 23 octombrie 1950, Tri-
bunalul Militar Bucuresti a pro-
nuntat sentintele in procesul
“Dumitru Matei si altii”. pe-
deapsa cu moartea pentru Du-
mitru Matei, Romuald Druszcz
si lon Codalbu, munca silnica pe
viatda pentru Gh. Brasoveanu,
Toma Petre Nitulescu si Du-
mitru Lambru, 20 ani munca sil-
nica” pentru Alexandru Olteanu,
20 ani temnitd grea pentru
Lucien Bassy si Louis Fontaine,
75 ani temnita grea pentru Elisa-
beta Perraudin si 12 ani temnita
grea pentru Celestine Pauline
Gauchet.

La 6 decembrie 1950, Curtea
Militara de Casare si Justitie a
respins ca neintemeiate toate
cele 11 recursuri, apreciind ca
gasea “corecte” pedepsele apli-

cate condamna-
tilor. Interesant
este faptul ca
toti cei 22 de
martori ai acu-
zarii aveau sa
faca si ei la rin-
dul lor obiectul
unor noi anche-

te si procese
(loan Gheor-
ghiu, Mihai
Gheorghiu,
Arlette Coposu,
Aurel Turcanu

s.a.). Peste 200
de persoane au
fost anchetate si arestate ulterior
sub Tnvinuirea de a fi Tntretinut
“legaturi compromitdtoare cu
arestatii” Tn procesul Legatiei
Frantei, inclusiv cele 8 persoane
care l-au gazduit pe preotul
Matei Dumitru.

Executia prin Tmpuscare a
condamnatilor la moarte Matei
Dumitru, Romuold Druszcz si
loan Cudalbu s-a petrecut la 21
februarie 1951, orele 6,30 dimi-
neata, la penitenciarul Jilava de
Iinga Bucuresti. Tn anul 1955 din
motive neclare astazi, Lucien
Bassy si Elisabeta Perraudin au
fost gratiati prin decrete ale Pre-
zidiului Marii Adunari Natio-
nale.

Aflarea adevarului Tn lega-
tura cu Tnscenarea Securitatii din
anul 1950 se va putea realiza
doar dupa liberalizarea accesu-
lui la toate dosarele fostei secu-
ritati pentru a raspunde in fapt la
cea mai importanta Tntrebare:
Cine din securitate, cind si de ce
mai ales, a ordonat Tnscenarea
acestei conspiratii, de spionaj, n
mod excesiv supradimensio-
nata? Raspunsurile pot fi aflate
prin studierea corespondentei
confidentiale dintre capii secu-
ritatii si cei ai PCR. Dosarul con-
trol al securitatii, care Tnsoteste
dosarul penal si pe cel peniten-
ciar nu este deloc convingator in
aceasta problema. Surprinde
apoi continutul declaratiilor si al
proceselor verbale de interogator
atit ale acuzatiilor, cit si ale mar-
torilor acuzarii, Tn care nu exista
nici o suprapunere de informa-
tie. O declaratie a unui acuzat o
continua pe cea a altuia. Sau,
declaratiile par a fi fost scrise
dupa ce autorii lor luasera cu-
nostinta de intreg dosarul redac-
tat la acea data si pe baza caruia
s-au redactat noi declaratii.

Primul lucru care iese Tn evi-
denta din declaratiile preotului
Matei Dumitru este folosirea
unei terminologii specifice lim-
bajului ofiterilor anchetatori,

limbaj cu totul strain, pina la
data redactarii, culturii vaste a
celui Tn cauza.

Pe masura derularii anchetei
in cazul grupului “Matei Dumi-
tru”, ofiterii anchetatori au Tn-
tocmit diferite note de control,
care rezumau principalele acti-
vitatii anticomuniste “recunos-
cute” lor. Pe baza acestor note si
a referatelor ofiterilor ancheta-
tori, si-au construit pledoariile
lor procurorul si judecatorii mi-
litari. Exceptind surplusul de
limbaj ideologic ca si unele
comentarii defavorabile din
punct de vedere ideologic si
politic la adresa acuzatiilor,
aceste note si referate de control
nu distorsioneaza declaratiile
cuprinse Tn dosar. Totusi, Tn mod
premeditat si tendentios, aceste
note de control se transforma in
adevdrate scenarii ale unei ac-
tiuni de spionaj a trioului Matei-
Druszcz-Codalbu. Chiar si re-
constituirea efectuata la 29
august 1950 la Bucuresti, a fost
centrata exclusiv pe prezum-
tivele Intilniri conspirative n
casa Celestinei Pauline Vialard
(Gauchet) ale principalilor pro-
tagonisti: Matei Dumitru, Ro-
muold Druszcz, Serge Perisot si
Grofenille, ultimii dpi fiind
Tnlocuiti la reconstituire de Ni-
colae Smochina si lon Enache.

Ca o parantezd, volumul 3 din
dosarul 10715 este plin de foto-
grafii efectuate cu prilejul recon-
stituirii din 29 august 1950.

Nu dorim sd inducem citi-
torului o concluzie cu privire la
aceasta prezumtiva actiune de
spionaj. Tn opinia noastra,
exceptind Intimplarile de la lasi
din 1946 - 1948 (constituirea
unei organizatii anticomuniste
Matei - Margineanu, ajutorarea
unor prizonieri germani, recru-
tarea de studenti pentru vii-
toarele actiuni de rezistenta s.a.),
situatia a fost falsificata de secu-
ritate. Prin acest proces, securi-
tatea si guvernul Groza realiza o
tripld lovitura: desfiinta Legatia
Frantei la Bucuresti, lovea n
capii Bisericii Catolice, justi-
ficind ruperea relatiilor cu Vati-
canul si anihila grupurile de re-
zistentd anticomuniste de la lasi
si Bucuresti.

NOTE

1. Fragment din comunicarea
prezentata la simpozionul “Jert-
fele Rezistentei”, (lasi, aprilie
1997), Tn fata unora din partici-
pantii directie la evenimentele
tragice din anii 1946-1951.

2. Figura legendara a preotu-
lui martir Dumitru Matei va con-
stitui subiectul unui viitor episod
al serialului nostru.

Un destin paradoxal:
Constantin ARGETOIANU

Gheorghe I. FLORESCU

“Sceptic si cinic, nefnsufletit de vapaia unui ideal, lipsit de fana-
tismul credintei si de avinturi generoase, incapabil de jertfa, profitor si
juisor al vietii, cu trecut politic vulnerabil, este omul cel mai impropriu
ca sa cucereasca simpatiile multimii, devenind pentru dinsa nadejde de
mintuire. El nu se va putea bucura niciodata de adeziunea si de concur-
sul maselor”. Asa era prezentat, Tn 1935. de un portretist al epocii.
Constantin Argetoianu, personaj pitoresc si picant al vietii politice
romanesti din perioada interbelica, unic din multe puncte de vedere, dar
reprezentativ, Tn acelasi timp, pentru o epoca n care specificul national
s-a afirmat Tn toata plenitudinea unei policromii greu imaginabile.

Rareori si nu Tn public, desigur, cineva, adicd vreun contemporan, s-
afncumetat sa avanseze o posibila efigie Tn care tonurile gri sa nu inunde
infatisarea fals hirsuta a unei individualitati remarcabile, constienta de
superioritatea sa si insensibila la rautatile specifice spiritelor limitate ori
la pilda celor dedicate, neabdtut, unui principiu. Nu intentionam sa
acreditam cumva ideea ca omul politic C. Argetoianu a fost lipsit de fer-
mitate sau de alte calitati specifice domeniului sau de manifestare, ci
Tncercam doar sa evidentiem faptul ca el a fost unul dintre aceia care nu
prea apleca urechea la zvonurile zilei si la clevetirile soptite la adresa lui.
Era constient de valoarea si puterea numelui sdu, desconsidera nu numai
vulgul, ci si Tntreaga clasa politica a vremii, stiind sa se faca util, Tn cir-
cumstante deosebite, celor care conduceau tara la un moment dat sau
care urmau a o conduce. Nimeni dintre contemporanii lui nu a reusit sa
sfideze lumea din care tacea parte, pastrindu-si si reinnoindu-1 Tn per-
manenta, un capital moral pe care multi si I-ar fi dorit. A patruns Tn cele
mai Thalte cercuri politice roméanesti prin tertipuri admirabil Tnscenate, a
stiut sa profite de prozaicul vremurilor - oferindu-si neconditionat ser-
viciile Regelui sau camarilei, Tn situatii echivoce sau murdare -, cul-
tivind pe cine trebuia si cind trebuia. O asemenea performanta nu ar fi

fost posibild, bineinteles, cuiva lipsit de valoare si Tndeosebi de calitatile
reclamate Tntotdeauna si oriunde de politicianismul clasic, uman”fl|

blazat, dar practicat mereu si chiar admirat cateodata, de cei care™H

suporta consecintele.

C. Argetoianu s-a nascut la Craiova, Tn acelasi an cu N. lorga, pen-
tru ca in 1881 sd se mute la Bucuresti unde, elev fiind, a cochetat cu
Marx si Capitalul sau, precum si cu socialismul german, asa cum era
moda vremii. Si-a desavirsit studiile la Paris, unde, Tn cei opt ani petre-
cuti acolo, a devenit doctor in medicina si licentiat in drept si Tn litere,
Tntre 1898 si 1913 a lucrat in diplomatie, ca atasat, secretar si consilier
la legatiile romanesti din Constantinopol. Roma, Viena si Paris, pentru
un oltean de vita boiereasca, bucurestinizat de timpuriu si scolit Tn
Franta, diplomatia era o recompensa personald, care prefata intrarea in
politicd, asa cum s-a intimplat si cu N. Titulescu. a carui biografie are
multe puncte comune cu cea ajonglerului de la Breasta.

“Nascut in 1871, avea sa scrie despre sine C. Argetoianu. am
copilarit, m-am copt si m-am rascopt odata cu Statul Roman modern”,
Ca si lon I.C. Bratianu, chiar daca nu cu aceeasi fervoare, a fost un

4pasionat de istorie, ipostaza Tn care marturisea cuiva, Tntr-o scrisoare

din septembrie 1907, expediata din Viena, ca “ma interesez foarte mult
db chestiunea noastra nationala din Transilvania”. intors Tn tara, s-a
Tnregimentat, in 1913, in Partidul Conservator - era si de asteptat -, ca
fiu al*unei familii de mari proprietari. Tn Parlamentul ales in 1914, C.
Argetoianu era senator, exhibind veleitati revolutionare, dar votijhc!
Tmpotriva reformei agrare in momentul modificarii Constitutiei, in van
anului 1917. Razboiul si marile prefaceri grabite de acesta l-au deti™
minat sa se implice mai mult Tn politica, situindu-se, in 1917, la orig-
inea unei fractiuni intitulate Uniunea Parlamentara, pentru ca in aprilie
1918 sa se numere printre cei care au semnat la lasi, Tn casa profesoru-
lui Matei Cantacuzino, de pe Copou, actul de fondare a Ligii Poporului,
devenita Tn aprilie 1920 Partidul Poporului. intre timp, biografia sa se
Tmbogatise cu un nou capitol, rezultat Tn urma functionarii ca titular al
Ministerului Justitiei, Tntr-un efemer cabinet condus de viitorul sdu sef
politic, generalul Al. Averescu.

La Tncheierea primul razboi mondial, C. Argetoianu se afla printre
aceia care optasera pentru o cariera politica, fapt semnalat de N. lorga
Tnca din 1916, atunci cind observa ca viitorul sau comiliton partidist
“era Tnca unul din oamenii cari vedeau Tn neasteptatele Tmprejurdri asa
de triste baza unei actiuni proprii, in orice directie ar fi sa se
Tndrumeze”. Recunoscindu-si alegerea, pe care nu o va regreta nicio-
datd cu adevarat, Baba, cum consemna Carol al ll-lea ca era numit in
epoca sfetnicul sau, va releva ca “partas, de la razboi Tncoace, la toate
luptele noastre politice, am dus multe rdspunderi pe umeri si am fost in
masura sa cunosc multe dedesubturi. Si mai ales sa cunosc oameni”.
Avea dreptate. A cunoscut bine oamenii epocii si a fost in permanenta
la curent cu dedesubturile vietii publice. Avea deci dreptate si N. lorga
atunci cind scria despre “indeminarea dlui Argetoianu, pentru care ispi-
ta puterii e irezistibild”, subliniind cd a ramas “credincios traditiilor
nepotolitei boierimi oltene, gata oricind de framintari si de harte: odata
pe cimpiile de lupta, unde Domnii se infruntau cu pretendentii, apoi in
fundul ietacelor fanariote, mestere n prefaceri si rasturnari”.

Traiectoria politicd argetoianista nu a fost una previzibila si, fireste,
nici lipsita de meandre. Factotum Tn Partidul Poporului pina in 1923. a
Tncercat o experienta insolitd cu N. lorga, proiectind impreuna, in 1924,
Partidul Nationalist al Poporului, care va fuziona in 1925 cu Partidul
National din Transilvania, condus de luliu Maniu. Dupa realizarea
Partidului National-Taranesc,l-a abandonat pe luliu Maniu, dar si pe N.
lorga, pentru a intra, Tn 1927, in Partidul National-Liberal, unde a ramas
pind in decembrie 1930, cind, votind pentru proclamarea lui Carol ca
rege al Romaniei, a fost exclus. O astfel de eliminare nu a insemnat Tnsa
0 marginalizare ori o compromitere a acestui politician itinerant.
Realitatile politice erau atit de nefiresti si discreditate, iar versalitatea in
lumea partidista era asa de obisnuitd, Tncit un asemenea gest era uitat a
doua zi dupa consumarea lui.

Continuare in pag. 4



"Nu pot sa uit ca am plecat de la
Filarmonica din lasi”

Viorica Cortez - Nu pot sa uit ca am plecat de
la Filarmonica din lasi. Profesorii mei cei mai
importanti au fost doamna Ella Urma (canto),
domnul profesor George Pascu (istoria muzicii),
domnul profesor Costicd Constantinescu (toata
lumea il stie ca “mos Costicd”), un om extraordinar
de sever de la care am Tnvatat buna carte, Achim
Stoia (armonie). Tnceputurile studiilor mele muzi-
cale au fost la Scoala de Muzica, pentru ca termi-
nasem bacalaureatul (la liceul “Oltea Doamna”) si,
pe atunci, la lasi nu era Conservator (fusese desfi-
intat Tn 1950 - n.n. - A.V.). Eu n-am avut nevoie sa
termin Scoala de Muzica cu examene cu tot, pentru
ca, intre timp (in 1960 - n.n. - A.V.) s-a reinfiintat
Conservatorul (dupa zece ani de absentd, din
motive pe care e mai bine sd nu le pomenim) si
atunci, cu bacalaureatul luat, am avut dreptul sa
intru Tn Conservator. Trebuie s& subliniez ca am
urmat numai trei ani si jumatate la lasi, dupa care,
avind deja premii internationale, am fost transferata
la Conservatorul din Bucuresti. Dar nu vreau sa tre-
cem la perioada bucuresteana fara sa-i amintesc pe
profesorii de la Conservatorul din lasi. Am lucrat
cu doamna Alexandra Grozea, care a fost una din-
tre cele mai mari cintarete wagneriene ale lumii.
Tot la canto am avut-o profesoarda pe doamna
Teodora Stroescu, de la care am fnvatat foarte
multe - amindoua au disparut, dar eu le port
recunostinta... Am facut si balet, am facut si scrima
- ce nu faceam? Era, intr-adevar. un Conservator
foarte serios, asa cum este, de altfel, scoala
romaneasca de Canto.

Alex Vasiliu - Pentru a argumenta cele spuse
de dumneavoastra se pot aminti aici numele mul-
tor tineri care au cistigat concursuri internatio-
nale foarte dificile. Pentru ca sinteti ieseanca
pentru ca avem aceasta conversatie la lasi, sa
dam acum doar patru nume de solisti care au
invatat si debutat aici: Maria Slatinaru-Nistor.
Ifflriana Cioromila. Nefy Miricioiu. Leontina

kiduva. Vom ajunge, putin mai tirztu. la un

loment care reprezinta elementul de pionieratin

rivinta vietii muzicale a lasului, element de pio-
nierat care va apartine. Dar, mai Tnainte, trebuie
sa vorbim despre debutul de aici, de la lasi

Viorica Cortez - Aveti dreptate sa vorbiti
despre debutul meu la lasi, pentru ca am avut pe
parcursul carierei mai multe debuturi, din mai
multe puncte de vedere. La lasi am debutatin 1954,
cind am cintat prima oara ca solistd in Simfonia a
1X-a de Beethoven. Bineinteles ca atunci eram abia
eleva la liceul “Oltea Doamna”, dar, chiar eleva
fiind, am avut dreptul sa cint pentru ca eram dotata
de Naturd, de Dumnezeu, ce stiu eu, cu calitati
vocale. Am cintat cu orchestra si cu corul
Filarmonicii. Din acest cor mai exista si azi citiva
"mohicani”. Stiu cad era Cusmuliuc (bas), Valentin
Pusterlea (tenor), Ana Asaftei (soprand), iar eu
cintam alto. Toti eram un grup de tineri laTnceputul
carierei. Timpul a trecut, am intrat la Conservator,
cum v-am spus, scoala mea a continuat,
bineinteles, dupa ce am cistigat mai multe premii
internationale, am fost transferatd la clasa doamnei
Arta Florescu, la Conservatorul din Bucuresti.
& O iarasi am avut o serie de profesori extraordi-

Bineinteles. pentru mine cel mai mult con-
profesorii de canto. Deci, Arta Florescu,
care, lamuzica de camera, lucram cu maestrul
Aurel Alexandrescu, un om extraordinar, - tin mine
ca atunci am fTnvdtat eu melodii de Brahms cu
viold, cu violoncel si multe alte lucruri. in acelasi
timp, tdceam cursuri de perfectionare cu maestrul
Constantin Stroescu care fusese la Paris, cintase
foarte mult in strdinatate si se statuia foarte mult cu
doamna Arta in ceea ce priveste stilul fiecarei inter-
pretdri a noastre.

“Nimeni nu-i profet in tara lui”

Alex Vasiliu - Acum e timpul sa precizam ca
ati fost deschizatoare de drum aici, la lasi, fiind
prima solista de opera din partea locului care a
cistigat premii la concursuri internationale de
canto.

Viorica Cortez - Primul meu premiu a fost la
Toulouse, Tn 1964, cind am cistigat marele premiu
care consta dintr-o suma de bani, un vas de Sevres
si, pentru cazuri exceptionale, s-a dat in acel an un
contract pentru spectacole in stagiunea urmatoare
la Opera din Toulouse cu "Samson si Dalila”. Sigur
ca, pentru un tinar, asa ca mine, a fost o bomba si
mi-am zis: “Doamne, cum fac?” Eu am cintat la
Filarmonica foarte mult am fost solistd, am avut o
pregatire extraordinard, dar succesul acela m-a spe-
riat, parcd venise prea repede! dar, insist datorez
enorm pregatirii din tard si vreau neaparat sa pome-
nesc numele maestrului Dimitrie Tabacaru, regi-
zoral Operei din lasi, cu care am lucrat miscarea
scenicd, pentru care am o deosebita stima si un gind
pios pentru amintirea lui! De altfel, am avut
placerea sa revin n lasi dupa atitia ani si sa cintin
"Carmen” (1993) cu asistenta fiicei dumnealui,
Anda Tabacaru, si am fost deosebit de incintata
pentru ca este un vlastar tindr, plin de talent si il
urmeaza frumos pe tatal ei.

Alex Vasiliu - Fara indoiala ca recoman-
darile profesorilor dumneavoastra de canto si
premiul de la Toulouse au stimulat solicitarile
institutiilor muzicale din tara de a participa la
spectacole, ati Tnregistrat la “Electrecord” doua
discuri cu arii din opere (cu maestrul lon Baciu
ca dirijor) si Recviemul de Mozart. Deci, genuri
muzicale, vocale diferite. V-ati pregatit in mod
special pentru repertoriul de opera sau ati avut o

dubla instructie vocala: repertoriul liric si cel
vocal-simfonic?

Viorica Cortez - intrebarea mi se pare perti-
nentd, Tmi face placere ca imi puneti aceasta intre-
bare. Cintaretii - Tn Romaniain general si eun spe-
cial - mai toti am fost pregatiti Tn mod temeinic. Sa
avem un orizont larg, deschis, bogat. Si asta m-a
ajutat pe nune foarte mult s Tmi conduc cariera pe
cele doua drumuri paralele. Nefiind nici unul mai
sus sau mai jos, mai lung sau mai scurt. De aceea,
am fost ntotdeauna atit cantareatd dc operd, cit si
cintareatd de concert, cu un repertoriu enorm,
foarte bogat si variat n stiluri.

Alex Vasiliu - Mai ales ca existau modelele
celebre: soprana Elisabeth Schwartzkopf barito-
nul Dietrich Fischer-Dieskau, soprana dramatica
si mezzo-soprana Christa Ludwig.

Viorica Cortez - Da, si ginditi-va ca nu e chiar
la indemina oricui. De exemplu, pe mine m-a
cdlauzit foarte mult Christa Ludwig, care este o
cintareatd exceptionald, cu un glas cald si frumos,
prin care reusea sa exprime, cu aceeasi esenta, con-
certul, lied-ul si opera. Ceilalti sint mereu cam
aceiasi pentru ca, uitati-va la un cintaret italian de
operd, de exemplu, cu toatd stima mea pentru
vocea lor de aur si pentru modul in care cinta ei
Verdi, Puccini si Donizetti si Bellini - gasesti foarte
putini Tn viata concertistica, pentru ca nu-i chiar la

prin acest transfer de la Filarmonica din lasi la
Opera din Bucuresti, m-am trezit... asta e ca un tel
de gluma proastd... m-am trezit deodata la catego-
ria a ni-a. Or, era o lege: prin transfer, ramii la
aceeasi categorie! N-as vrea sa povestesc astazi
toatd istoria pentru ca este lunga si uritd, dar as vrea
sa amintesc cd este o pata neagra pe drumul lung pe
care am mers eu... Pentru ca a trebuit sa lupt un an
ntreg, sa cint mereu, sa le refuz salariul. Pentru ca
nu consideram just sa primesc un salariu ce nu era
la nivelul categoriei pe care o aveam. Si cei care au
fost amabili, blinzi si buni cu mine si m-au inteles,
au fost cei de la Filarmonica din lasi, deoarece m-
au programat Tn acel an de multe ori - eu fiind,
totusi, solistd Tn Bucuresti... Am facut un fel de
naveta fortata si am dat concerte foarte multe la lasi
ca sa pot avea piinea de zi cu zi! N-am s& uit nicio-
data!... Ca birocratia bucuresteana, pina la urma, s-
andurat sa-mi rezolve problema, bineinteles, era si
normal dar asta nu m-a ncalzit deloc...

“Am crezut ca in tara se va
schimba ceva”

Alex Vasiliu - Si apoi a venit momentul ple-
carii din tard. Pentru ca evocdm acum momente
de cumpana din viata, din cariera dumneavoas-
trd, este important de stiut cum ati resimtit acel
moment care a marcat ruperea deliberata dar nu
voita a legaturilor firesti cu tara, cu orasul, cu
familia?

Viorica Cortez - Dor pribeag

Printre cei ale caror confesiuni meritd a fi
ascultate se numara si artistii romani care au
reusit sa faca o cariera stralucita pe scenele
lumii, dar au lipsit ani Tndelungati din tara.
De aceea, publicul nostru le cunoaste prea
putin evolutia. Despre marii cintdreti de
opera se scrie rar in paginile presei culturale.
Sint ei mai putin interesanti, mai putin spec-
taculosi decit atitia “politicieni” ce s-au trez-
it, deodata, vedete plimbate zi de zi Tn
aproape toata media scrisa si electronica?
Totusi, Tn ciuda greutatilor, vitregiilor sortii si
ale vremurilor, cu toate nesansele si zbuciu-
mul de care au avut parte, cintdretii romani de
opera plecati Tn lume i-au obligat pe strdini sa
vorbeascd Romania de bine.

indemina fiecaruia. Mai depinde si de cultura gen-
erald, de gust...

Alex Vasiliu - — poate si de orientarea unei
anumite scoli de canto, sa nu uitam, germanii au
tradita genului vocal-simfonic.

Viorica Cortez - Ei 1n special pentru ca labaza
este lied-ul german, de acolo pleaca totul.

Alex Vasiliu - Sa amintim celelebe premii
importante pe care le-ati obtinut.

Viorica Cortez - Concursurile de la s’Herto-
genbosh si de la Toulouse au stat la baza carierei
mele, au fost o rampa de lansare. Mi-aramas, totusi,
0 amintire trista. E adevarat cd nimeni nu-i profet in
tara lui dar, in 1964 am participat la Concursul si
Festivalul “George Enescu” de la Bucuresti. Am
luat premiul al 1VV-lea si peste mai putin de o luna,
la Toulouse, mi s-a acordat premiul I. Faptul acesta
demonstreaza ca de multe ori se intimpla astfel de
nedreptdti, dar eu o spun cu zimbetul pe buze pen-
tru cd, totusi, adevarul triumfa.

Alex Vasiliu - Thainte de a ne referi la cei
douazeci de ani petrecuti pe scenele lumii, ar tre-
bui sd evocam perioada bucuresteana, care
reprezintd o parte din viata si activitatea dum-
neavoastra artistica.

Viorica Cortez - Nu pot sa fiu asa de entuzi-
astd fata de ceea ce am facut la Bucuresti!
Motivele... mai bine sa le uit! N-am stat dccit doi
ani ca solistd a Operei din Bucuresti, dar acesti doi
ani au fost... cum sd spun... amarnic de grei! Pentru
cd eu am muncit ani ntregi si am Tnvatat, am stu-
diat si m-am pregatit si cu greu am ajuns, la lasi, la
Filarmonica, solista la categoria I. Stiti ca fiecare
tinar incepea atunci cu categoriile a IV-a, a lll-a, a
I-a si I. Ca sa ajung acolo, eu am muncit enorm si,

Viorica Cortez este un exemplu.
Chemata ani la rind pe scenele marilor teatre
de operd, iubita pentru frumusetea ei si a
glasului de mezzo-soprand cum putine sint,
Viorica Cortez a fermecat deopotriva prin
sinceritatea si caldura felului ei de a fi.
Revenitd Tn tard dupa douazeci de ani,
Viorica Cortez cucereste si prin volubilitate,
prin lipsa de infatuare. Si-a pastrat accentul
moldovenesc si, mai ales, nu i-a uitat pe pro-
fesorii si colegii care i-au fost aproape la
inceputuri. Bundvointa, rabdarea si placerea
de a spune lucrurilor pe nume Tn cuvinte
chibzuite, tristetea sau umorul dominate de o
Tnteleaptd si curatd conceptie despre viata,
despre oameni, dau farmecul oricarei con-
versatii cu doamna Viorica Cortez.

Viorica Cortez - Este un capitol pe care, prob-
abil, c¢ind voi fi mai linistita, Tl voi pune pe hirtie...
sau nu. Depinde... Acum privesc in urma, asa, cu un
surfs si Tmi spun cd, pesemne, trebuia sa trec si prin
aceste momente!... Dar n-a fost usor pentru ca aici
m-am ndscut, aici am Tnvétat, aici a fost leaganul
copildriei mele. Desi lumea traia greu atunci,
parintii nostri au stiut sd ne creascd intr-un spirit
sanatos de iubire, de dreptate, de armonie, muzicasi
ne-au ferit, oarecum, cit au putut de greutatile vietii
care se Tnasprea din ce in ce mai mult. Am o fire
foarte bung, iertatoare si multumesc lui Dumnezeu
cd sint asa pentru ca, altfel, la aceasta etapa a vietii
mele as fi ajuns acritd, otetita, urita! Dar faptul ca
sint Tntelegatoare, tolerantd m-a ajutat sa vad
lucrurile sub un alt unghi, sa ajung sa fiu fericita si
sd trec deasupra acestor lucruri urite...

Trecerea de la tara mea iubita la Apus n-a fost
deloc usoara. De fapt, cind am plecat nici n-am
crezut cd voi sta asa de mult. Am crezut ca e
asemenea unui divort, ceva care o sa treacd, se va
face repede, ca voi uita anumite lucruri, ca in tard
se va schimba ceva din tot ce era greu de suportat,
mai ales pentru anumite persoane si ca totul va
merge spre bine. Ei, bineinteles ca a mers spre
bine... dar dupa douazeci si cinci de ani!...

Alex Vasiliu - In ce an atiplecat?

Viorica Cortez - Am plecat in 1970 definitiv.
Ca buna latind, m-am stabilit in Franta, la Paris,
fiindca, desi iubesc Germania foarte mult pentru
cultura ei, pentru seriozitatea cu care germanii
privesc lucrurile, desi iubesc Italia pentru exuber-
antaei, Franta este foarte aproape de spiritul nostru,
romanesc, pentru ca noi am fost cdlauziti de profe-

sorii nostri, de tot ce am finvétat, spre cultura
franceza.

Alex Vasiliu - Aici e locul sa ne povestiti
despre primul contract, primul spectacol, primul
teatru, primul dirijor...

Viorica Cortez - (Ride) Nu-mi aduc aminte...
Nu, glumesc... Dupa ce am luat premiul | la
Toulouse mi s-a oferit contractul pentru spectacolul
cu opera “Samson si Dalila”. Nu mi-a fost usor.
Pentru o cintareata foarte tinara, Dalila este un per-
sonaj teribil de greu, atit din punct de vedere vocal,
cit si scenic. Normal este ca orice tindr sa inceapa
cu rolurile mici ca sd-si pregateascd pasii spre
rolurile mai importante. lar directorul Operei, care
era un toulousean foarte mic de staturd (dar
cunostea foarte multd muzica), s-a uitat in sus la
mine si mi-a spus: “Ma petite Viorique, eu stiu ce
fac si stiu ce vreau!” L-am ldsat Tn apele lui, m-am
pregatit si am facut spectacolul. Dar dupa asta, mi-
au oferit un alt contract, pentru “Carmen”. Si le-am
spus: “Ati Tnnebunit complet. Nu-i normal!” Si
dupa “Carmen” a fost Eboli, dupa Eboli a fost
“Aida”  (rolul  Amneris), dupa aceea,
“Trubadurul™... si asa a fost cariera mea, in directie
inversa dar in sensul cel mai frumos posibil.

Alex Vasiliu - Sint tentatsa va intreb care este
rolul preferat, dar stiu ca un interpret autentic
face tot posibilul sa se identifice cu toate person-
ajele, atunci cind se hotaraste sa le dea viatd pe
scena. Totusi, vreau sa stiu care roluri v-au solic-
itat cel mai mult din punct de vedere muzical,
interpretativ, scenic?

Viorica Cortez - Datorita acestui har pe care
mi |-a daruit Dumnezeu - sa am un caracter dra-
matic din punct de vedere interpretativ - am putut
sd-mi Tmbogatesc repertoriul cu toate personajele
din operele lui Verdi: Amneris (“Aida”), Ulrica
(“Bal mascat”), mai incoace Miss Quinckly
(“Falstaff’) si multe altele. in afard de Verdi, care
este un autor predilect pentru o mezzo-soprand
dramaticd, am avut fericirea sa fiu invitata atit la
“Scala”, cit si la “Metropolitan”, la Opera din
Viena, la “Covent Garden” din Londra, la Opera
din Paris, la Arenele Romane din Verona - mereu
cu opere din repertoriul italian, repertoriul francez,
chiar din cel rus - gindindu-ma la “Hovanscina”
sau la “Boris Godunov”. Repertoriul meu este
extrem de bogat pentru ca in afara de operele cla-
sice (Intflnite la oricare cintaret) am fost invitatd
mereu sa cint opere foarte dificile, care necesitau o
buna pregatire si, mereu-mereu opere contempo-
rane care nu sint deloc usoare.

“Viorichina"

Alex Vasiliu Tnsusirea unui repertoriu atit de
vast v-a prilejuit, bineinteles, intilnirea cu solisti de
valoare exceptionald, pe care i-ati avutparteneri...

Viorica Cortez - Cei mai mari cintareti, regi-
zori si dirijori (de opera sau de concert) au fost tot
acele persoane cu care m-am intilnit mereu, caintr-
o familie muzicald a lumii. Am cintat cu Mario del
Monaco Tn “Samson si Dalila”, cu Giuseppe di
Stefano Tn “Carmen” - amindoi erau la sfirsit de
carierd, eu abia o incepeam. Cu amindoi am facut
aceste spectacole la “Scala” din Milano. Pe cei care
au urmat 7i stie multa lume mai de aproape: Placido
Domingo, Luciano Pavarotti, Alfredo Kraus.

Alex Vasiliu -... Careras...

Viorica Cortez - Careras, bineinteles, Carlo
Bergonzi si multi altii foarte buni. O s& ma intrebati
de ce vorbesc numai de tenori? (ride). Pai, erau
partenerii mei - sau eu muream in bratele lor sau ei
mureau Tn bratele mele (ride). Cel care a “murit” cel
mai frumos Tn bratele mele a fost Alfredo Kraus.
Poate cd in tard nu este asa cunoscut dar, in ultimii
treizeci de ani, a fost cel mai bun Werther. La
nceputul carierei mele am cintat impreuna in specta-
colul "Werther” si in ultimul act, trebuia sa moara,
cum spuneam, Tn bratele mele... Atit de impresionant
era! Si cu, atunci, trebuia sa-i declar toata dragostea
pe care nu i-am declarat-o Tn primele trei acte ale
spectacolului. Am fost asa de tare prinsd de situatia
dramatica, Tneit am Tnceput sa pling. Si a fost foarte
veridic - dar vocea mea suna parca era 0 capra care
plinge cai-e foame... N-am putut s ma stapinesc, am
terminat spectacolul cum am putut iar dupa aceea,
Kraus, fiind mai mare decit mine, mi-a spus: Ascult,
Viorico, tu cind cinti pe scena, sa traiesti momentul,
dar sd nu te lasi forata n halul sta, cd vocea te lasa!”
Revin la Di Stefano: era “privighetoarea” intre toti
tenorii! Era atit de frumos si avea o voce atit de fru-
moasa! El si Careras Tmi spuneau “Viorichina”... De
unde au scos-0, nu stiu... Am cintat foarte mult cu
Franco Corelli la Arenele Romane. Era si el foarte
frumos, avea o virilitate vizuald si vocala deosebite.
Fiecare avea dichisurile lui, fiecare avea stilul lui. Cu
Pavarotti am cintat foarte mult in “Bal mascat” si in
“Trubadurul”. Dintre acesti mari tenori ai lumii n-as
vrea sd-1 uit pe Careras. El debuta cu mine la
Toulouse Tn “Don Carlos” - era atit de tinar si atit de
frumos, Tneit mi-am zis: “Doamne, Tn sfirsit, un Don
Carlos tindr, frumos, fard burtd”. Era un adevarat
Infante, cum se cere la carte!

Foarte mult am cintat, atit Tn Europa cit si in
America - cu Carlo Bergonzi in “Gioconda”. Era si
el un tenor extraordinar. Avea o figura ingrata, avea
picioarele in x, avea un nas destul de tuguiat, dar.
Doamne, cind deschidea gura - era 0 minune! Mi-
aduc aminte de spectacolul “Gioconda” la Arenele
din Verona (cel mai mare teatru in aer liber din
lume), pe cer era o lund plind, de Dumnezeu trim-
isa - si-atunci cind el cinta

“Cielo e mar” era atit de frumos, neit eu
aproape ca uitam sa-i dau replical...

(lunie 1993)

(va urma)

Prezentare si interviu realizate de
Alex VASILIU



Poezii incarcerate
din si despre
lirica inchisorilor
comunismului
Fomanesc

Dorin DOBRINCU

Pina acum s-au publicat numeroase
poezii create in Tnchisorile comunismului
roméanesc, in periodice, dar si in culegeri,
cum sint: Poezii din Inchisori, Tngrijite de
Zahu Pana, cu un Cuvint introductiv sem-
nat de Vintild Horia, Editura “Cuvintul
romanesc”, 1983: Poezia in catuse,
antologie de Aurelia I. Popescu, Craiova,
Ed. Omniscop, 1995, precum si Th volume
de autor, apartinind Iui Radu Gyr,
Nichifor Crainic, Andrei Ciurunga etc.
Este stiut ca Tn stare de libertate putini
memorizeaza poezii, Tnsa ntre zidurile
inchisorilor si ale lagarelor de munca
fortata aproape toti detinutii si-au exersat
memoriain acest mod. Explicatia poate fi
gasitd Tn nevoia de cultura, de activitate
intelectuald pe care o resimteau cei incar-
cerati. Tn plus, ea era acutizatd nu numai
de lipsa presei si a cartilor, ci si a
mijloacelor de scris, interzise cu
desavirsire de administratia penitencia-
relor.

Poeziile realizate Tn inchisori au avut
0 mare putere de circulatie. Centrul
creatiei lor I-a constituit, probabil, celebrul
penitenciar de la Aiud, unde erau Intem-
nitati nu mai putin celebrii Radu Gyr si
Nichifor Crainic. Poeziile au circulat Tn
numeroase variante, unele ajungind sa se
deosebeasca destul de mult de arhetip.
Aceasta s-a datorat tendintei pe care au
avut-o unii detinuti de a interveni Tn texte,
pentru a le adapta propriei viziuni, precum
si festelor jucate de memeorie. Creatiile
lirice au reprezentat forme de rezistenta
morala Tn Gulag-ul romanesc, permitind
nenumaratilor detinuti, Tncarcerati n
conditii inumane, sareziste, cu credinta ca
suferinta se va sfirsi intr-o zi.

Deoarece sintem convinsi ca istoria
ultimilor 50 de ani trebuie recuperata, pe
cit posibil, in totalitate, inclusiv poeziile
nchisorilor, Tnaintdm tiparului citeva din-
tre acestea, realizate in spatiul mentionat
Istoria acestora Tncepe in temnitele care
impinzeau Romania Tn primele douad
decenii de comunism. In august 1997. cu
ocazia unor Tnregistrdri de istorie orald pe
care le-am realizat in judetul Vrancea, cu
taranii rasculati Tn timpul colectivizarii
agriculturii si cu partizanii anticomunisti
(fin grupul Paragind si din organizatia
"Vlad Tepes”, am ajuns si in comuna
Nistoresti, printre altii si la fostul detinut
politic Costicd T. Dantis, implicat Tn pro-
cesul ultimei organizatii amintite. Pastrind
legdtura, domnia sa ne-a trimis, ntr-o
prima scrisoare, doud poezii pe care le-a
pastrat Tn memorie pind astdzi. Din neferi-
cire, nu-si aminteste cine le-a creat, Tnsa
le-a Tnvatat Tn inchisorile din Galati si
Botosani cu ajutorul alfabetului Morse.
Este vorba, mai intii, despre poezia Cind

privesti din deal in vale, un Tndemn la
lupta adresat romanilor si o condamnare a
jafului practicatn tara de cétre sovietici si
de interpusii lor, comunistii locali. Dupa
cum ne scrie domnul Costicd Dantis,
aceasta poezie a fost “facutd Tnainte de a
pleca «dezrobitorii» (rusii - n.n., D.D.) din
tard”. Cea de-a doua poezie, intitulatd
Baia Sprie, Baia Sprie, se referd la munca
prestatd, Tn conditii aproape imposibil de
descris, de detinutii politici in mina din
localitatea maramureseana mentionata.

Intr-o altd misivd, domnul Costica T.
Dantis ne-a trimis o poezie in trei strofe,
cdreia ne-a declarat ca nu-i cunoaste
autorul, presupunind, insa, ca acesta ar fi
Radu Gyr. De fapt, este vorba despre o
variantd a poeziei lui Simion Lefter, Din
Aiud, publicata de Aurelian I. Popescu in
antologia Poezia in catuse (p. 218-291),
citatd mai sus. Daca varianta publicata in
antologie are cinci strofe, cea comunicata
noud are, cum aminteam anterior, doar
trei. La o simpla privire asupra celor doud
versiuni, se observa ca este vorba, Tn cazul
variantei pe care o prezentdm mai jos,
despre strofele I, Ul si V. Sintsi unele mici
modificari, ceea ce-i acorda celei de fatd
statutul de variantd. Conform marturiei
celui care ne-a transmis poezia, aceasta
“se cinta”.

Credem ca prin aceasta restituire, in
paginile revistei “Cronica”, se recu-
pereaza o farima din trecutul unei epoci in
care poezia romaneasca de calitate era
incarcerata, locul ei fiind luat de
“creatiile” unor Alexandru Toma, Victor
Tulbure si al altor reprezentanti ai pro-
letcultismului. Este un pas important spre
publicarea acestor poezii Tntre copertile
unei antologii cuprinzdtoare a creatiei
lirice din Tnchisorile Romaniei comuniste.

Cind privesti din deal in vale

Cind privesti din deal Tn vale,
Chiar si dincolo de munti,
Peste tot e plins si jale,

Vaiet si scrisniri de dinti.

De ce-i plinsul, stim cu totii,
Asuprirea ne omoara,
Guvernantii ca si hotii
Ne-au vindut frumoasa tara.

Nu mai vezi pe virfuri codri,
Muntii au rdmas pustii,

lar la ses muncesc ca robii
Fiii scumpei Romanii.

Tu ramfi tara saraca

Sa-ti hranesti bietul popor,
Colectind prin munci de claca
Resturi de pe alt ogor.

Geme-o sondd, parc-o doare
Si fortat petrol sa scoata

Si de-acolo in vagoane
il Uimit la ei acasa.

Casa lor este silozul,
Ce sorteazd bogatia
Si-o trimite peste mare,
Cu lozinca: “Datoria!”

Eu te-ntreb, pamint strabun
Cu ce esti tu vinovat,

De te stoarce - acest pagin,
Moscovit Kremlin spurcat?

Fiii tai nu-s buni de lupta
Meseria si-au uitat?
Dé-le tun sau altd pusca
Sa-ti arate ce-au Tnvatat.

Da-le cimp deschis odata
Sa-si arate barbatia,
Moscovitii ca sa-i scoatd,
Sa termine cu robia!

Baia Sprie, Baia Sprie

Baia Sprie, Baia Sprie,
Tu ramfi de-acuma mare,
Mina, munca si robie,
Lagdr de exterminare.

ntr-o tara-ngenuncheata
$i condusa de calici,
Care supt-au vlaga tarii
Pentru cruzii comunisti.

Tu de ei ai fost aleasa,
n fundul muntilor pustii,
Ca pe cei luati de-acasa
Sa-i Tnmormintezi de vii

Tu n-ai aer, nici lumina
Galerii neingrijite
Securistii ce ne mina,
Ne trateaza ca pe vite.

Auzi perforatoarele,
Care duduie mereu,
Si arunca-n rostogoale
Bulgarii de minereu.

Mina e Tn bezna toata,
Vesnic corpurile cad,
Ploua apa acidulatg,
Mina, robie de iad.

O istorie sd se scrie,

Cu sudoare si cu singe,
Pentru robi din Baia Sprie,
Tara-ndurerata plinge.

De aici, din fundul pamintului,
Cei ce-nsingerati lucram,
Ne-am legat prin jurdmint

Nu uitdm si nu iertdm!

Din Aiud
Tsi scriu o carte, mama, din Aiud,
Din temnita cu lanturi si zabrele,

Cu ziduri reci de unde nu s-aud
Cum mor in lanturi visurile mele.

Feciorul tdu cu pieptul de arama

Ce ratacea adesea pe poteci,

N-a mai rdmas decit o umbra mama
Tn temnita cu zidurile reci.

1ti scriu o carte, poate cea din urma,
Cind dansul Salomiei este-n toi,
Caci pina miine-o viata se mai curma

Cdéci zi si noapte moartea-i printre noi.

P.P. Carp si chestiunea
evreiasca (Il)

Catalin TVRLIUC

S-a vorbit adesea prea mult si prea apasat despre antisemitismului romanesc
ca sa abordam si noi un asemenea subiect. Ne vom margini la a face citeva
sumare consideratii asupra acestui subiect pentru a lumina mai bine pozitia lui
P.P. Carp vis-a-vis de chestiunea evreiascd. Ceea ce socheaza orice cititor
interesat Tn aceasta problema este marea diversitate de “calificative” atribuite
antisemitismului romanesc in istoriografia strdina: el este fie “mai rau decit cel
nazist” (Hannah Arendt), fie “providential” (William Oldson), determinat in
exclusivitate de motive economice (James Parkes), generat de traditionalismul
ortodox romanesc (Clive Emsley), specific Tntregului Rasarit (Michel Aronson)
etc. Nici istoriografia romand, tematoare si timida Thainte de 1989 in a atinge un
astfel de "delicat” subiect nu ne lamureste mai mult asupra acestui fenomen care
s-a manifestat ca si in toatd Europa si la noi. Vom incerca de aceea sa punctam
ceea ce noud ni se pare semnificativ Tn constituirea si manifestarea anti-
semitismului la noi: a) radacinile sale sint precumpanitor economice, ia aceasta
adaugindu-se si o mare diversitate de alte cauze care se intind de la stereotipurile
de esentd religioasa la influentele preluate din lumea occidentald - lume care
dupa 1880 cunoaste un nou puseu, extrem de violent antisemit; b) difuziunea
antisemitismului la noi a fost amplificatd abia in cursul proceselor conexe mod-
ernizarii, deci Tncepind cu sfirsitul secolului trecut; c) spre deosebire de multe
alte cazuri europene antisemitismul romanesc, in masura in care el s-a manife-
stat, a fost sincron cu nationalismul evreiesc manifestat sub forma sionismului;
d) politicianismul si interese imediate de cea mai diversa factura au transfonnai
acest fenomen Tntr-un vehicol politic, uneori In manevra politica cu scop tactic
sau pur electoral; €) la noi, acest fenomen a avut mai mult un aspect formal,
administrativ decit unul de profunzime, ideologic, caz rarisim; f) in fine, con-
sideratiile de mai sus se limiteaza cronologic la sfirsitul secolului trecut si la
primele doud decenii ale secolului nostru, perioadd in care nu a existat nici un
program pe teritoriul Vechiului Regat care sa ne fie noud cunoscut. Evident,
toate de pind aici sint doar simple si marunte consideratii personale asupra unei
chestiuni care a facut sa curga tone de cerneald pina n prezent.

Revenind la P.P. Carp si la atmosfera care domneain tara in perioada in care
acesta debuta pe marea scena politica a tarii, n legdtura cu subiectul abordat de
noi trebuie subliniat faptul ca Tncd din momentul in care Constituanta dezbatea
proiectul viitoarei constitutii de la 1866, problema acordarii dreptului de
Tmpamintenire evreilor agita spiritele. In acest sens, vizita lui Adolphe Cremieux
in Romania la scurt timp dupa ce acesta devenise seful ritului scotian vechi
acceptat din cadrul masoneriei internationale demonstra interesul cercurilor si
organizatiilor evreiesti internationale pentru soarta coreligionarilor din Romanisi
Propunerile sale financiare, teama unor cercuri politice romanesti ca evreii®
putea in conditiile legii electorale cenzitare de atunci sa ocupe un numar Tnsem
nat si disproportionat n raport cu numarul total al populatiei evreiesti in pari*
ment, frica de o eventuala subjugare economica a tarii precum si interesele liber-
alilor de a crea o burghezie romaneasca puternica fie si prin mijloacele legisla-
tive si administrative, posibilitatea transformarii tarii intr-un “paradis” pentru
imigrantii evrei din statele vecine cu o legislatie mult mai prohibitiva indreptata
Tmpotriva lor, toate acestea au generat solutia inclusa in textul final al Constitutiei
la articolul 7, articol care limita dreptul la cetdtenie doar pentru solicitantii de rit
crestin al acesteia. De altfel, majoritatea statelor europene, cu notabila exceptie a
Frantei, Tncepusera sa acorde cetdtenia evreilor din deceniul 7 al secolului trecut.
Solutia ia care a ajuns Constituanta, in conditiile Tn care Romania nu era inca
independentd si se gasesc sub regimul garantiei colective a marilor puteri avea sa
nemultumeasca cercurile evreiesti si sa ofere un pretext pentru politica de inter-
ventie deschisa in favoarea propriilor interese ale “aeropagului european”.

Sensibilizate de relatarile presei, dominata de interese evreiesti, de unele
rapoarte consulare, dorind promovarea propriilor interese, marile puteri vor
incepe o indelungatd campanie in favoarea Tmbunatatirii conditiei juridice a
evreilor din Roménia . Intr-un discurs in parlament P.P. Carp sublinia; "Dintr-
un capat la altul al Europei se arunca oprobriu asupra noastra si cuvintul de bar-
bar intovaraseste astdzi pe acela de roman... Lord Stanley a zis niste cuvinte
foarte aspre pe care in numele Natiunii Je resping. A zis: Nenorocirea este pen-
tru evrei, dezonoarea pentru Romania! Tn numele Natiunii resping aceasta pen-
tru ca Natiunea, precum v-am demonstrat, totdeauna a fost impasibild in aceasta
chestiune si dacd s-a pronuntat a fost numai ca sa respinga solidaritatea ei cu
ce prigonesc... Natiunea nu poate fi rdspunzatoare decit cind noi, reprezenta
ei vom face o lege prin care sa cerem persecutiunea evreilor”.

Note:
1. Apud, C. Gane, P.P. Carp si locul sau in istoria politica a tarii,
Bucuresti, 1936, vol. I, p. 123.

Un destin paradoxal

Urmare din pag. 2

Tip cerebral si practic, acest oportunist impeca-
bil, care nu se Tmpiedica in etichete si principii, a
accedat in pletora chivemisitilor care 1l Thconjurau
pe Carol, menfinindu-se intr-o pozitie privilegiata,
care i-a permis continuarea obisnuitelor regii politi-
cianiste. Asa se si explicd faptul cd Tn iunie 1932
infiinta o formatiune politicd numita Uniunea
Agrard, care se va autointitula in octombrie 1936
Partidul Agrar, dizolvat de Carol al Il-leain martie
1938, cind suvemaul I-a investit cu prepotenta de
Consilier Regal. in primdvara anului 1944 s-a
autoexilat Tn Elvetia, intoreindu-se n tard in noiem-
brie 1946, cind a Tnjghebat o grupare politica al
cdrei nume - Uniunea Nationalda: Munca si
Refacere - amintea de incercérile sale de Tnceput.
Deputat, senator si Presedinte al Senatului, C.
Argetoianu a fost, rind pe rind, ministru al Justitiei
(1918), al Finantelor (1920, 1931-1932), al Inter-
nelor (1920-1921, 1931-1932), al Agriculturii si
Domeniilor (1927-1928), al Industriei si
Comertului (1938) si prim-ministru Tn  1939.
Asadar, activitatea sa politica nu s-a redus la o
simpla inrolare partidista si la sfordria practicata ca
un deliciu ori ca o arta, ci a reprezentat un capitol
consistent al unei biografii ce abunda, realmente,
de un romanesc hugolian. Inteligent dar venal,
cult sar savurind grobianismele, elegant dar viciat,
elevat si arogant, vigilent si ademenit, deopotriva,
C. Argetoianu a Tncercat si a reusit mereu sa fie,
aparent poate, deasupra vremii sale. Cumpanindu-i
faptele si descifrindu-i gindurile, vom ramine uluiti
de dualitatea lor dihotonica si disjunctiva in acelasi
timp, care dau masura inconfundabila a unei per-
sonalitdti fascinante. Oricine va vrea sa-i taga-
duiascd ori sd-i obiecteze vreodatd ceva lui C.
Argetoianu nu va trebui sa-i rascoleasca prea mult

biografia. Insa, fiecare se va vedea obligat sa-i con-
firme calitatile, care nu erau putine, si propensiunea
catre veleitatea de lider.

Tn cei peste 80 de ani ai unei vieti impetuoase,
trditi la temperaturi Tnalte, C. Argetoianu nu s-a
manifestat numai ca o individualitate cu aplecare
cdtre actiune, ci si caun gindtor, ca un orator, ca un
scriitor si ziarist de certd vocatie. A publicat, de-a
lungul anilor, diferite lucréri pe teme economice,
financiare si politice, note de calatorie etc. demon-
strind reale calitati in fiecare dintre aceste domenii
si infatisindu-se posteritatii ca un atent si fin obser-
vator si cunoscétor al oamenilor, cum singur se
recomanda. Memoriile sale, Tnca nepublicate n
intregime, ni-1 releva ca pe un mare memorialist,
care urmeaza sa-si ocupe locul cuvenit n literatura
romand. inca din 1934, N. lorga atrdgea atentia
asupra faptului ca Argetoianu era un “om de talent
si Tn scris, Tn care pastreaza cele mai sigure traditii
de eleganta preciziune franceza”.

O constanta a unei existente atit de contradic-
torii, evidentiata mai ales de intregul sau demers
politic, a reprezentat-o predispozitia sa catre
regimul autoritar, remarcatd de N. lorga atunci
cind, vorbind despre acela cu care a Tmpartit o
guvernare, adduga: “cdruia printul de Coroand
(Carol - n.n.) Ti rezevase cindva rolul lui
Mussolini”. “Omul care a facut parte aproape din
toate gruparile si la discreditarea carora el a con-
tribuit Tntr-o largd masura - observa mai tirziu un
contemporan -, s-a crezut autorizat sa vorbeasca de
amurgul partidelor politice, Tncumetindu-se sa
porneasca la luptd Tmpotriva lor. La urma urmelor,
de ce sa fie altul si nu dinsul, acela care sd
foloseasca de pe urma inldturarii partidelor?”. Doi
ani dupa aceea, relatind o discutie avutd cu
Argetoianu, Carol al Il-lea retinea Tn jurnalul sau,
in ziua de 19 aprilie 1937, ca pe o remarca
intrucitva surprinzatoare, faptul ca interlocutorul
“critica tot”, “Insa ceea ce e neobisnuit la oameni
politici, vine cu solutiuni cari nu sint«... quejem'y

mettes»; el crede ferm intr-un guvern de mina forte,
crede cd dezmatul asa-numit democratic nu este
ceea ce trebuie tdrii. Solutia lui este ca eu, person-
al, sa iau puterea in mina, un fel de cvasi-dictaturd,
cu schimbarea de Constitutie”. Ceea ce s-a si
Tntimplat peste mai putin de un an.

Asa cum era si de presupus, Tnclinatiile despo-
tice ale politicianului avut in vedere nu au ramas la
stadiul sugestiilor sau la acela al manevrelor de
culise. Adept al politicii “pumnului in gurd”, afir-
matd adeseori Tn Parlament, dar si in comporta-
mentul sau de om de partid, el a fost acela care, in
mai 1921, i-a arestat pe socialistii romani care
votasera afilierea la Internationala a Ill-a
Comunista, act considerat a reprezenta momentul
constituirii Partidului  Comunist din Romania.
Realizindu-si planul, pe care singur I-a conceput si
I-a pus in practica, C. Argetoianu s-a adresat apoi
triumfator Consiliului de Ministri, care tocmai dis-
cuta “cazul”, unul deosebit de delicat si cu impli-
catii internationale: “«domnilor, discutiile dvs. sint
inutile, totul s-a terminat. Toti conducétorii comu-
nisti si teroristi sint la VVacaresti sau la Jilava! S-au
supus ca niste miei! Nici o picdtura de singe nu s-a
varsat! Pot sa va dau placuta asigurare ca s-a ter-
minat cu comunismul Th Romanial!». Take lonescu
si Titulescu Tnlemniserd, ceilalti ministri rasutlau
usurati si se pregateau sa faca pe voinicosii dupa ce
tremurasera de frica revolutiei... Averescu parea
neintat, si a ridicat sedinta caci ordineade zi fusese
«epuizatd»”.

Peste aproape un sfert de secol insa, PCdR a
reaparut, cu o reprezentanta a Moscovei,
bineinteles, in viata politica din Romania. Refuzind
parca pericolul sau sfidind evidentele, C.
Argetoianu s-a Tntors Tn tara, intr-un moment cind
ascensiunea comunistilor catre “dictatura prole-
tariatului” nu mai putea fi opritd. Mai mult decit
atit, a avut naivitatea - iatd, tocmai el - de a fonda o
formatiune politica, recomandindu-le chiar parti-
zanilor sdi sa actioneze 1n sensul apropierii de

Kremlin. Cochetind cu Petru Groza, alaturi de care
activase Tn cadrul Partidului Poporului, C.
Argetoianu Tncerca sa afiseze, Tn martie 1947, fatd
de guvernul condus de acesta, o “opozitie activa”,
“odata cu osindirea celor rele”. ingaduinta manifes-
tatd de alesul rusilor a incetat dupa ce Romania a
devenit “republica”, atunci cind actorul care inter-
pretase pe scena vietii politice romanesti din
ultimele trei decenii numai personaje principale,
indiferent de nunata, a Tnteles ce se intimplase, cu
adevdrat, in tara sa. Tocmai el, care profetizase
sfirsitul, pentru totdeauna, al comunismului, s-a
vazut contrazis de o stare de fapt neasteptatd, ce
contravenea previziunilor si vechilor lui convingeri
politice.

Batrin si bolnav, ajuns un strdin n propria-i
tard, C. Argetoianu s-a trezit arestat, Th mai 1950,
de un guvern condus tocmai de un fost compars de-
al sau, propulsat de niste vremuri anormale intr-un
rol histrionic, specific cuiva care intonase toatd
viata doar arii de bufonada. intemnitat fara jude-
catd, venerabilul politician a murit in februarie
1955 n Tnchisoarea de la Sighet. A fost, in mod
paradoxal, victima unui regim dictatorial, al canii
adept s-a declarat nu o datd. Si mai mult decit atit,
dictatura care l-a osindit pe nedrept a fost una a
comunistilor, adicd tocmai a acelora Tmpotriva
cdrora s-a manifestat toata viata. Paradoxul destin-
ului sau Tnsa, judecat astfel Tn virtutea sfirsitului, nu
poate fi nteles, nici explicat, daca nu se uita ca
Romania devenise o tara ocupata si transformata
intr-o colonie a URSS. O natie care nu-si mai
apartine, nu mai era capabild, desigur, sa-si apere
propria fiintd, asadar nici fiii ei. Cind Argetoianu a
prezis compromiterea ireversibila a comunismului
in Romania, el avea in vedere spiritul realitatilor
romanesti, asupra carora nu s-a inselat, fiind con-
trazis, dar nu infirmat, de o epoca dominatd de
primitivismul malefic al unui imperiu al stepelor
sdlbatice, care se credea deasupra lumii, deci dea-
supra tuturor.



Musikteatret Vejle

Regiunea Vejle reprezintda un procent
din Danemarca, iar orasul care-i da numele
are doar 53.000 de locuitori. Un oras mare,
dupa regulile daneze, conform carora limita
minima pentru un asemenea atribut este
5000 de locuitori. Sint multe lucruri care dis-
ting Vejle in raport cu celelalte orase daneze,
iar unul dintre cele mai importante este
Musikteatret Vejle, singurul teatru particular
din Danemarca, mai exact din Tntreaga
Peninsuld scandinavd. Musikteatret Vejle a
fost construit Tn 1992 de Poul Koch. care a
vrut sa demonstreze, ntr-un sistem n care
toate teatrele primesc subsidii de la regiune

«ri oras, ¢ca se pricepe sa faca un teatru par-
Bular sa functioneze. Poul Koch are si

Jperienta necesara, pentru ca de mai bine

de 28 de ani se ocupa de show-biz. Cu un
cost apreciat la aproape 3 milioane de dolari,
constructia stimeste admiratia oricarui arhi-
tect, fiind ultramodernd, si a oricarui con-
structor, caci a fost Tncheiata Tn mai putin de
un an. Cu doua sali de spectacole, cea mare
cu 1150 de locuri si un auditorium cu alte
400, destinat spectacolelor pentru copii,
dotari de scena de ultima ord, personal
minim, dar tinar si competent. Musikteatret
Vejle ruleaza in medie 400 de spectacole pe
an. Tn conditiile Tn care vacanta nu dureaza
decit doua saptamini, Tn iulie.

Ca un bun manager ce este, Poul Koch
gindeste ca un repertoriu cit mai diversifi-
cat, care sa acopere varietatea larga a gus-
turilor, este cea mai inspirata strategie ma-
nageriald. De aceea pe scena de la Vejle pot
fi urmariti si Gh. Zamfir, Richard
Clayderman, musicaluri de succes, dar si
~ema, Lacul lebedelor ori Hamlet. Gh.
~mnfir concertase cu citeva zile Thainte de a

ajunge eu acolo, iar Clayderman urma sa

cinte. La primul se jucase cu casainchisa, ja
cel de-al doilea deja nu mai erau bilete. Tn

scurta mea sedere la VVejle am putut audia,
Tntr-o vineri seara, un concert al orchestrei

simfonice din Odense, care a cintat Wagner
(surprinzator de temperat), Liszt si Rah-
maninov, Tn fata unei sali pline si calde care
a aplaudat Tndelung, cerind chiar bis.
Repertoriul acestui sezon mai include un
“The Rocky Horror Show”, un concert cu
muzica din “Grease”, celebrul film cu
Olivia Newton John si John Travolta, dar si
un Festival Beethoven cu orchestre ale
regiunilor vecine. Obisnuinta de-a itinera
spectacolele, nu doar in Danemarca, ci Tn
Tntreaga Scandinavie, s-a dovedit o practica
buna pentru Musikteatret Vejle, pentru ca
ea asigura un afis mereu proaspat, deci pu-
blic si venituri din exploatarea altor “piete
de spectatori”. Pentru copii, capetele de afis
erau Oliver Twist, un concert cu cele mai
celebre coloane sonore, unele chiar osca-
rizate, ale desenelor animate cu grifa
Disney, si Alice in tara minunilor, plus o
serie de reprezentatii cu povesti sustinute de
trupe particulare.

Teatrul din Vejle nu este singura
afacere a lui Poul Koch, dar este cu cer-
titudine una profitabila. Cu un program
dinamic, gindit pina in cele mai mici
detalii cu cel putin un an Tnainte si cu o
schema de personal pe cit de aerisita pe
atit de functionalda. Torben Petersen,
light designerul, are doar 28 de ani, iar
cind Koch l-a angajat avea 24. Cu o
engleza impecabild, chiar In materie de
tehnica, Torben mi-a explicat ca n
teatru toti cei care lucreaza stiu exact ce
au de facut si o fac cu profesionalism,
fara ca sa le spuna cineva s-o faca sau
sa-i controleze. Prezentindu-ne orga
pentru lumini cu care aranja digitalizat
eclerajul, mi-a spus ca devenise
nemultumit de performantele ei. “Are
cinci ani, e cam veche!”.

Tn holul de la intrare, Tntr-un loc unde
sa vada toata lumea, sponsorilor perma-
nent ai teatrului li se puteau citi numele
pe placute aurite: Dandy, Peugeot,
Banca Daneza, televiziunea daneza,
Pianoforte (care avea si un magazin de
prezentare pentru pianine la parterul
teatrului), Stimorol, Bosch. Relatia cu ei
este foarte importanta. Fiecare sponsor
contribuie anual cu circa | milion de
coroane (150.000 dolari), fara sa se
amestece Tn vreun fel In activitatea artis-
tica. Cu alte aproape 60 de firme relatiile
sint nu mai putin strinse. Acestea
primesc Tntotdeauna prin E-mail ori
internet informatii despre cele mai noi
spectacole, iar acest sistem de reclama
da rezultate foarte bune. O aripa a teatru-
lui gazduieste un restaurant cochet si un
spatiu de cazare care aduc si ele venituri,
fara ca sa se sperie cineva ca teatrul e
transformat Tn crisma.

Despre Musikteatre Vejle si despre
modul sau de functionare mi-a vorbit Poul
Koch, proprietarul si producatorul sdu.

“Orice teatru
trebuie sa fie
comercial
ntr-un fel”

- Die Poul Koch, cum
ati defini, ntr-o formula
sintetica, Musikteatret
Velje, al carui proprietar
sinteti?

- Am construit acest tea-
tru Tn 1992, in mai putin de
un an, iar ceea ce-1 indivi-
dualizeaza este faptul ca e
unicul teatru particular din
Scandinavia, care prezinta
si mari productii, realizate
de profesionisti, dar si
reprezentatii ale amatorilor.

- Fiind un teatru parti-
cular, care este, in progra-
mul artistic pe care-l pro-
movati, raportul intre com-
ercial si arta de Tnalt nivel?

- Eu cred ca orice teatru
trebuie sa fie comercial Tntr-
un anume fel, pentru ca
atunci cind faci teatru 1l faci
pentru un anumit public, pe
care trebuie sa-l intereseze
ceea ce vede pe scena. in
Canada, de exemplu, exista
un teatru mare care se
numeste Shakespeare Festi-
val si care, In ciuda denu-
mirii, este un teatru comer-
cial. Nu conteaza neaparat
ce joci, ci cum Tti atragi
publicul, care e pretul bi-
letului, cit de atractiv reu-
sesti s te prezinti pentru a
convinge.

- Sinteti principalul
producator al acestui tea-
tru, colaborati si cu alte
teatre din Danemarca?

- Pentru ca o montare
noua costa mult, in jur de 5-
10 milioane de coroane, nu
jucam numai la Vejle. Tur-
neele Tn tard sau Tn Scandi-
navia sint foarte numeroase,
iar veniturile estimate din
turnee sint si ele socotite la
buget, pentru ca banii tre-
buie recuperati si e nevoie
si de un cistig. Mai avem
apoi spectacole speciale
pentru Craciun ori Tnainte
de vacante, pe care le
reludm la citiva ani si a
caror cheltuieli le recu-
peram n timp. E destul de
greu sa fii producator si

nu-ti poti permite sa nu fii
eficient, altfel dai faliment.

- Sinteti un producator
de succes, aveti o reteta a
succesului de public Tn
teatru?

- Daca vrei sa ai succes
Tn Scandinavia, trebuie sa
faci numai lucruri foarte
bune. Sa fii cel mai bun Tn
lumini, sunet, muzica, dis-
tributie, actori, felul Tn care
spui povestea etc. Daca nu
reusesti sa fii bun Tn toate
aceste segmente, atunci nu
te apuca de treaba, pentru
cd, cu sigurantd, vei pierde.
Daca faci un spectacol de
foarte buna calitate, atunci
ai sanse sa reusesti.

- Tn teatrul roménesc al
acestui moment, regizorul
este 0 persoana extrem de
importanta, care poate
ridica sau coborf un teatru
prin spectacolele sale. Care
este situatia Tn Danemarca,
regizorul sau actorii sint
elementul determinant al
reusitei unui spectacol?

- Eu consider ca intrea-
ga echipa e importanta si
asa lucrez si la Vejle. Dar
Tntotdeauna cel mai impor-
tant cuvint il are de spus
producatorul, pentru ca el
da banii.

Nu functioneaza
“star-sistemul” Tn Dane-
marca?

- Sigur ca este important
ca pe afis sd ai doua-trei
nume cunoscute, iar aici ac-
torii reusesc sa se faca
cunoscuti mai ales prin tele-
viziune. Dar depinde si ce
fel de spectacol vrei sa faci.
Daca e o montare noua,
necunoscutd, atunci ai mai
mare nevoie de staruri pen-
tru a o impune, dar daca faci
Oliver Twist sau montezi
Shakespeare, sint suficienti
actorii buni.

- Faceti multe turnee,-
deci v-ati putut da seama

daca publicul danez mani-
festa un interes real pentru
arta scenica. Va Tintreb
acest lucru, fiindca 1Tn
Romania lumea nu se prea
inghesuie la teatru, pre-
ferind televizorul.

- Spectatorul danez vine
la teatru indiferent de zi, cu
conditia sa-i oferi ceva care
sa fie de buna calitate si sa-I
intereseze. Televizorul nu
mai e acum extrem de
interesant, iar cei care nu
vor sa rateze o emisiune o
pot Tnregistra programat, iar
Tntorsi de la teatru o pot
vedea pe video.

- Aarhus nu efoarte de-
parte de Vejle, iar acolo se
desfasoara un festival de

teatru foarte cunoscut.
Dati-mi  citeva detalii
despre el.

- Aarhus este un oras
universitar, cu foarte multi
tineri. Acum 35 de ani s-a
luat decizia ca la finele lui
august, Tnceputul lui sep-
tembrie sa se organizeze un
festival la care participau
institutiile locale prezentind
spectacolele de deschidere a
stagiunii. Cu timpul au fost
invitate si alte teatre, iar
amploarea a crescut. Festi-
valul se particularizeaza
prin faptul ca pe durata
desfasurarii lui se joaca
peste tot, pe strazi, piete, iar
noaptea este rezervata
muzicii de orchestra. E si
festival, dar e si o mare
petrecere artistica la care
iau parte toti cei 200.000 de
locuitori ai orasului. Acesta
este practic cel mai mare
festival din Scandinavia.

- Ca producator va asu-
mati riscul de-a investi
bani pentru a lansa tineri
autori necunoscuti sau va
limitati doar la cei con-
sacrati?

- Da, numai ca Tn acest
caz drumul pina la scena e
ceva mai lung. Daca e
vorba de un musical, de
exemplu, organizam mai
ntli o auditie la care
invitam critici, oameni de
specialitate, le cerem
parerea, apoi o auditie cu
public si abia apoi. 1n
functie de ceea ce vedem,
decidem punerea lui n
scend. Tncercam sd riscdm
cit mai putin, anticipind
reactia publicului, dar asta e
o regula generala.

Oltita CINTEC

Jurnal de
actor tinar

lon HURJUI

RADU DUDA

Dincolo
de masca

(Radu Duda, Ed.
Unitext, Bucuresti,
1997)

O carte speciala ne
ofera actorul Radu
Duda - un “portret al
artistului Tn tinerete”.
S-ar putea spune: jur-
nal de actor tinar.
Nu-i vorba numai de
actor ci de multiplele
fatete ale artistului.
Parcurgind paginile cartii 71 aflam pe Radu Duda in
ipostazele artistului multiplu, pasionat truditor catre
perfectare, mereu dispus sa Tnvete. Nu se plinge de
noroc. Dimpotriva, calcind cu dreptul Tn Tara Sfinta,
devine de la inceput un om al lumii. Trebuie sa fii
daruit si dotat pentru asta, ceea ce este sigur un avan-
taj al actorului. Anul plecarii Tn lume a fost pentru
Radu Duda 1983, Tn lIsrael, cu Olga Tudorache si
Carmen Tanase. “Marea Tntoarcere in Tara Sfinta”
(titlul unei carti a lui Pierre Despagne) s-a Tntimplal in
1986, cu Olga Tudorache si cu Victor Rebengiuc. De

aici, Tn 1993 Radu Duda porneste cdtre Misterele...
Londrei, cum Tsi intituleaza un fragment de carte...

Cheia si originalitatea “cazului” consta Tn aceea ca,
vorbind despre sine, autorul Tsi asaza jurnalul astfel
Tnctt prin suprapunere diferitele capitole ale volumului
dau senzatia labirintului Tn care personajul se Tntilneste
cu mastile, fiecare dintre ele potrivindu-i-se si lui. Este
0 masca actoriceasca, evident, vazuta din perspectiva
unui alter ego suflet-trup (meditatie-gest), o cautare,
nu Tn ultimul rind la nivelul cuvintului, caruia Radu
Duda T1i gaseste locul potrivit Tn fraza, cartea fiind n
fapt incadrabila Tntre jurnalele de scriitor, prin cali-
tatea literara a textelor. Sint frecvente incursiunile cu
virtuti de “proza scurtd”. De exemplu: “Daca n-ar fi
verdele naturii, acel verde crud atit de atent Tntrijit si
totusi atit de spontan, de firesc, ai jura ca Oxfordul
este un oras de turtd dulce, scos dintr-o poveste de
copilarie”. Sau: “Ma gindeam, Tnainte de a porni catre
Africa Centrala, ca ar trebui sa ma simt un fel de
misionar, un conchistador sau un explorator si aceasta
pentru ca imaginea locurilor Tndepartate este intot-
deauna deformatd, mai ales Tn cazul unui individ Tncli-
nat spre exagerare, ca mine”,

Radu Duda se asaza la masa de scris cu credinta si
respect fatd de ceea ce ar Tnsemna “insemnarile unui
actor”, cum scrie Marian Popescu, critic de teatru care
Tn 1980 a publicat o cronica despre foarte tinarul actor
de atunci. Un frumos gest colegial Tmi pare si acela al
actorului care are puterea sa scrie ca “lectiile” primite
au fost Tntotdeauna benefice.

Unele titluri sint incitante prin ele Tnsele, precum:
“Kafka Tn Macedonia” (este vorba despre spectacolul
dupa schita “Raport pentru o Academie” de Franz

Kafka, interpretat Tn Macedonia si mai apoi, Tn 1994,
in Africa, Tn Belgia). “Schitele” ca sa le zic asa, din
volumul Dincolo de masca au adesea notatii dintre
cele mai personale, un amestec de umor si de “gust
amar”, nu foarte frecventate de scriitori. “Kafka n
Macedonia” se Tncheie asa: “Cind am primit invitatia
de a juca Tn Finlanda, la Tampere (lucru care nu s-a
realizat, din pacate), Carmen mi-a spus ca nu-si mai
doreste decit sa joace maimuta si Tn Fisia Gaza™.

Din “jurnalul londonez”, citez la notarea din 10
februarie* “E poate cea mai importanta zi a calatoriei
mele, este, Tn tot cazul, ziua care mi-a dovedit ca am
venit aici sub o zodie norocoasa. Fiindca azi l-am
vazut evoluind pe Jose Carreras”. Radu Duda are grija
sa ne transmita prin ceea ce a notat Tn numeroasele sale
calatorii nu numai ce arealizat el ca artist, ci, mai ales,
sa-si exprime impresiile, emotiile fatd de persoane si
personaiitati pe care le-a vazut, le-a .auzit sau pe care
Te-a cunoscut mai Tndeaproape. Nu mai putin intere-

sante sint scurtele sale comentarii, cum ar fi acelea din
“Calatorie Tn jurul conditiei de actor”, comentarii
nascute dintr-o experienta nu numai de actor. latd ce
scrie autorul Tn introducerea la “Calatorie...”: “Lunile
octombrie, noiembrie si decembrie ale anului 1994
le-am petrecut, pe rind, la Nancy, unde am fost asis-
tentul regizorului Antoine Bourseiller care a montat
opera Lohengrin de Wagner...”. Fiindca mi se par
potrivite cuvintele lui Robert Merle (la Portret al
artistului Tn tinerete, de James Joyce) si pentru
“portretul actorului Radu Duda™, le citez in finalul
comentariului meu: “Portretul artistului este fara nici o
Tndoiala una din cele mai lucide autobiografii din cite
s-au scris vreodata”. Pastrind proportiile!



Un maestru formidabil al
pianului: RADU LUPU

Exista muzicieni de origine romana care
au o cariera indelungata pe marile scene de
concert ale lumii. Discurile, revistele de spe-
cialitate, dictionarele, Tn general media
Europei occidentale si a Americii de Nord le
retine numele, cronicile fiecarui recital sau
concert, ale fiecarui album editat de case
importante de discuri sint publicate la rubrici
intitulate “Eveniment”, “Soc”, “Capodopera”,
“Pentru colectionari”, “Inregistrari de
referintd”. Cei mai muiti muzicieni romani
care au reusit sa intre Tn cercul elitei si-au
Tntretinut numele, daca se poate spune asa,
acordind, uneori, interviuri Tn care si-au expri-
mat ideile despre arta lor, au evocat Tncepu-
turile si etapele propriei evolutii. Nu acelasi
lucru se poate afirma despre Radu Lupu. De
cite ori i-a comentat versiunile interpretative
de concert sau de studio, media internationald
nu s-a zgircit cu superlativele dar a adaugat,
de fiecare data: “Radu Lupu - cel mai discret
pianist”.

Moscova - fabrica
de pianisti

Radu Lupu s-a nascut la Galati Tn 1945.
Dovedind foarte timpuriu calitati muzicale
deosebite, a fost incurajat de parinti sa studieze
pianul si primul profesor care i-a Tndrumat
pasii spre muzica a fost Lia Busuioceanu.
Astazi Tsi aminteste marele pianist: “Ea a fost
pentru mine nu atit un profesor in sensul strict
al cuvintului, cit un om care mi-a deschis
ochii, mintea. Acolo, Tn orasul meu de provin-
cie, nu se gaseau discuri si nu era decit o sin-
gura orchestra. Ea m-a dus Tn fiecare
saptamina sa ascult acea orchestra, m-a facut
sa descopar si alte forme de artd”. Tot la
Galati, Radu Lupu, copil Tncd, I-a Intilnit pe
organistul de origine germana Victor Bikerich,
cu care a fnvatat contrapunctul, armonia,
tehnicile compozitiei si  improvizatiei,
Importanta lui Bikerich Tn dezvoltarea multi-
laterald si, in acelasi timp, riguroasd a lui Radu
Lupu a constat si Tn aceea ca i-a revelat ado-
lescentului de atunci frumusetea coralelor lui
Bach - si asta, sa nu uitam, Tntr-o epoca in care
muzica religioasd era ca si interzisd in viata de
concert a Romaniei iar cei ce Indrdzneau sa o
interpreteze Tn public plateau scump. A fost si
cazul renumitului dirijor clujean Erich Bergel,
care a ispasit ani de Tnchisoare pentru ca a
cutezat sd dea viatd, fie si Tntre ziduri de bise-
rica, muzicii de cult a lui Johann Sebastian
Bach!...

La virsta de 14 ani, Radu Lupu a luat dru-
mul Bucurestiului pentru a se pregati cu
Florica Musicescu. Dar n-a putut suporta
stilul excesiv de sever, de autoritar al renu-
mitei profesoare si a renuntat dupa trei luni.
Se parea ca studiul pianului va deveni o acti-
vitate secundara, instrumentul fiindu-i necesar
doar pentru a compune. De altfel, aproape doi
ani, Radu Lupu si-a dedicat tot timpul com-
pozitiei. Totusi, a fost sfatuit s& mearga la
Moscova unde, se stie, a existat Tntotdeauna o
scoald pianisticd de mare prestigiu. Dar pentru
cd 'n Romania nu Tsi terminase studiile muzi-
cale, a trebuit sa urmeze un curs pregatitor si
norocul i-a scos-o Tn cale pe Galina
Eghiazarova - o profesoara foarte respectata
care, la fel ca si acum mai bine de trei decenii,
continua sa lucreze cu pianisti superdotati.
Dar astazi nu la Conservatorul din Moscova,
ci la Scoala Superioara de Muzica “Regina
Sophia” din Madrid, unde este asistenta renu-
mitului pianist (de origine rusd) Dmitri
Baskirov si, atentie, profesoara lui Viad
Iftinca, pianist ndscut la lasi, caruia i se
prevede un viitor stralucit.

La Moscova, ca student al renumitilor pe-
dagogi Heinrich si Stanislav Neuhaus, Radu
Lupu s-a vazut confruntat cu o veritabila
industrie care producea pianisti in serie. Dar
nu pianisti de serie ci solisti, interpreti virtuozi.
Ei au invadat ulterior scenele de concert ale
Europei, au patruns si in SUA, fiind foarte
apreciati. Scoala muzicalda riguroasa, con-

curenta acerba l-au determinat pe Radu Lupu
sa Tnteleaga diferenta dintre amatorism si pro-
fesionalism, s& renunte la improvizatie, la tran-
scrierea lucrarilor orchestrale, I-au determinat
sa renunte a mai compune pentru propria
placere si chiar la visul de a deveni pianist con-
certist, preocuparile sale Tndreptindu-se spre
arta dirijatului. Totusi, marii sdi profesori - cu
tindrului Lupu - au hotarit ca a venit timpul
confruntarilor de anvergura. La aproape
douazeci de ani, in 1965, el obtinea premiul al
V-lea la Concursul "Beethoven" de la Viena.
Peste un an trecea oceanul si participa la unul
dintre cele mai importante concursuri din
America de Nord si din lume: Concursul de la
Forth Worth, Texas (ce poartda numele cunos-
cutului pianist Van Clibum), unde i s-a acordat
Premiul | si Medalia de Aur. Tn 1967 i se
Tnmina Premiul 1 la Concursul International
“George Enescu” de la Bucuresti (la “Canto”
Premiul | 11 lua mezzo-soprana Viorica
Cortez!), iar Tn 1979 primea Premiul I la
Concursul de la Leeds (Anglia). Dar Radu
Lupu nu aparea doar pe scenele de concurs, el
Tncepea sa se impuna pe scenele de concert si
de recital: Tncd de la virsta de doudzeci si unu
de ani a cintat in Olanda, Tn Anglia (in celebra
Queen Elisabeth Hali” din Londra), a fost
ascultat Tn recital Tn binecunoscuta sala
newyorkeza “Cameggie Hali”.

De altfel, presa londoneza care a aparut in
zilele de 28, 29 si 30 noiembrie 1969 se Tntre-
cea n laude. “Tinarul pianist roman pare des-
tinat unei cariere mari” (scria “Sunday
Times”), “promite un viitor de aur” (era de
parere “Dayly Express”), “are o sensibilitate
artistica superba” (opina “Dayly Telegraph)
iar “Sunday Teleghraph” era de parere ca
“Radu Lupu are puterea de a recrea minunea
si vraja muzicii..., este un maestru formidabil
al pianinului”,

Pind in 1971, Radu Lupu a putut fi ascul-
tat pe scenele de concert ale Bucurestiului, la
Radio si Televiziune, a fnregistrat la
“Electrecord” doud discuri cu concertele Tn do
minor opus 37 nr. 3 si Tn mi bemol major opus
73 nr. 5 “Imperialul” de Beethoven. inca din
primii ani ai carierei tinarului pianist au fost
remarcate (dincolo de naturaletea si virtuozi-
tatea instrumentald) maturitatea gindirii mu-
zicale, maniera interiorizata, poetica a cintului
sau - toate aceste calitati reprezentind un stil
interpretativ cdruia muiti comentatori i-au
gasit elemente originale.

Noua patrie - Anglia

Premiile de la Forth Worth si Bucuresti
i-au permis lui Radu Lupu sa apara mai des pe
scenele de concert ale Bucurestiului - dupa
Valentin Gheorghiu se nascuse o noua stea a
pianisticii roménesti, elogiile lumii muzicale
erau de necontestat. Radiodifuziunea si
Televiziunea l-au programat frecvent la Casa
"Electrecord” (cu decenii Tn urma mult mai
prompta in editarea de discuri valoroase ale
muzicienilor romani) a Tnregistrat cele doua
discuri cu concertele numerele trei si cinci ale
lui Beethoven.

Dar, in 1971, Radu Lupu s-a stabilit In
Anglia. Fireste, n-a mai putut concerta acasa,
nregistrarile au fost scoase din programele
radio, numele sau a lungit lista muzicienilor
romani pusi la index, lista ce avea sd devina in
urmatorii doudzeci de ani parca fara sfirsit.
Numai discurile cu cele doud concerte de
Beethoven au ramas Tn circulatie (trebuia
epuizat stocul iar mai tirziu s-a dovedit ca se
puteau cistiga bani frumosi Tn strainatate cu
aceste albume!). Cele doua discuri au ramas,
pentru publicul din tard, pentru tinerii ce dore-
au sa se dedice pianului, singurele documente
ale trecerii lui Radu Lupu pe scenele
romanesti, singurele marturii ale conceptiei
interpretative care putea fi luata ca model.

Si totusi, dupd 1971, Radu Lupu a mai venit
de citeva ori in tard, oferind citeva recitaluri, e
drept, la Ateneul Roman din Bucuresti, dar fara
nici un fel de publicitate, fara anunturi si croni-
ci In presd, Tn absenta Radioteleviziunii,
Tngaduindu-se doar un afis pe grilajul
Ateneului. Aceasta a fost concesia ce i s-a tacut
Tn urma relatiilor pe care muzicianul le avea in
mediul diplomatic strdin. Vestea ca Radu Lugu
va cinta la Bucuresti se raspindea ca fulgerul. In
primavara anului 1977 eram si eu printre feri-
citii care au reusit sd gaseascd un bilet la
recitalul Brahms. P&rul lung si barba maies-
tuoasd, masivitatea, forta, puritatea sunetului,
sublinierea deosebitd a melodicii brahtnsiene -
au impresionat profund.

intre timp, Radu Lupu semnase un con-
tract exclusiv cu casa de discuri engleza
“Decca”, Tnregistrase concertele trei, patra si
cinci de Beethoven cu orchestra Filarmonicii
din Israel dirijata de Zubin Mehta, concertele
de Schumann si Grieg cu orchestra simfonica
din Londra sub bagheta lui Andre Previn,

lucrari pentru doua piane de Mozart Tmpreuna
cu Murray Perahia, sonate de Schubert, a avut
o0 intensa activitate concertistica.

Un etalon al conceptiei pianistice “sem-
nate” Radu Lupu ar putea fi considerat CD-ul
publicat Tn 1994 de Decca Record Company
Limited, London (440-295-2). Au fost
aldturate sonatele Tn la major D 664 si in si
bemol major D 960 de Schubert - asa cum le-
acintat marele pianistin Salle de Chatonneyre,
Corseaux, Elvetia, Tn serile de 16 si 19 decem-
brie 1971. Stimulat si de caracterul melodic,
de luminozitatea si simplitatea scriiturii, Radu
Lupu creeaza o muzica vie. Interpretarile sale
nu au nimic pretios, plat, formal. El dovedeste
mereu ca dispune de o inteligenta creatoare -
fantezia sa muzicald, sonora incitind perma-
nent ascultatorul. Radu Lupu este un pianist
total, are o tehnica deosebit de diversificata,
poate cinta orice stil, poate fi “acasa” Tn orice
zona expresiva, de la dramatic la oniric.

“Am fost ajutat
de hazard”

Des: premiile de la Viena, Leeds, Forth
Worth si Bucuresti ar fi considerate de orice
pianist fapte de mindrie si ar fi trecute Tn
prezentarile rezervate presei, caselor de dis-
curi. impresarilor, institutiilor de concert -
Radu Lupu crede acum ca “succesul sau
esecul la concursurile internationale sint
lucrurile cele mai absurde din lume” si ca,
daca a facut cariera de pianist “asta e o
Tntimplare”. latd explicatia sa privind succesul
de la Leeds (1969):

“Concursul... se desfasura Tn patru etape,
n a treia etapa am fost programat intr-o sald a
cdrei constructie fusese terminatd de curind;
juriul aconfundat acustica acestei sali (cu care
nu era obisnuit) cu sonoritatea, cu timbrul
interpretarii mele si mi-a atribuit un element
personal care nu mi-a fost recunoscut Tn alte
parti. Tn plus, Tn privinta celorlalti trei
finalisti. al caror nume era cunoscut, s-a dorit
ajutarea Rusiei - admisa mai mult din motive
politice decit artistice. Deoarece m-am clasat
al patrulea, juriul s-a vazut obligat sa ma
admita in finala pentru a putea sa-i pastreze pe
rusi. PTna la urm&, mi s-a acordat Tn unanimi-
tate premiul Intii. Retineti Tnsa ca am fost aju-
tat Tn mod considerabil de hazard”.

Tntimplare sau nu, modestie sau caboti-
nism, un lucru e sigur: oricit de talentat si de
mare pianist ar fi fost, Radu Lupu nu s-ar fi
impus Tn asemenea masura fara acele concur-
suri care au contribuit enorm la propulsarea
lui Tn atentia impresarilor, a prestigioasei case
de discuri “Decca”, unde a Tnregistrat
unsprezece din cele treisprezece albume, cele-
lalte doua fiind imprimate la “Sony”.

Unul din CD-urile la care artistul tine cel
mai mult a fost Tnregistrat cu regretatul violonist
Szymon Golberg, care 1l considera pe Lupu
partenerul ideal. Astfel a fost posibila Tnregis-
trarea sonatelor pentru vioara si pian de Mozart
si Schubert. Cei doi au cintat multd muzica de
camera: “Fantezia” de Arnold Schonberg,
Sonatele de Alban Berg si Claude Debussy,
numeroase creatii de Beethoven si Mozart.

Dar sa vedem, totusi pentru care pianisti a
avut Radu Lupu, de-a lungul timpului, cea
mai mare stima:

“Cind eram tinar, nu ma interesam prea
mult de pianisti, de altfel, nici de pian.
Preferam sa ascult orchestre: idolul meu era
Furtwangler. La Moscova am devenit unul din
fanii lui Emil Ghilels, care era la vremea
aceea 0 legenda vie. Am avut o perioada
Glenn Gould care, din fericire, a trecut
repede, apoi m-am pasionat de Horowitz, pe
care nu-1 iubeam deloc la inceput. Daca acum
ar trebui sa citez un singur nume de pianist,
l-as alege pe Horszowsky: el nu are paleta fa-
buloasa a lui Horowitz, dar imaginatia sa
muzicalda ma fascineaza... Prima datd l-am
ascultat la Festivalul de la Aldenbourg, unde
unul din directorii artistici era prietenul meu
Murray Perahia. Recitalul sau m-a transpus
intr-o asemenea stare, Tneft I-am urmat ime-
diat Tn Elvetia pentru a-1 asculta din nou.
N-am facut asta, niciodata, pentru mine”.

Daca unul din foartele putine interviuri pe
care le-a acordat de-a lungul carierei a fost
reprodus Tn numarul din decembrie 1995 al
revistei “Le monde de la musique” (de unde
am extras pasajele citate aici), Tn schimb,
fotografia sa apare permanent pe afisele de
concert ale celor mai importante locuri din
lume unde se face muzica, pe copertile dis-
curilor si Tn paginile revistelor de specialitate
cu renume. Dincolo de aspectul publicitar
(care nu i-a daunat) - Radu Lupu raminc unul
dintre pianistii straluciti ai secolului al XX-
lea. Cumpdrati-i discurile, chiar daca sint
scumpe. Cistigul spiritual va fi imens,
neputind fi calculat in lei sau in dolari.

“Dans-Festival”

Tnainte de 1989, la lasi a aparut sin-
gura revista romaneasca dedicata artei
dansului  profesionist. Cum toate
initiativele culturale sucombau in fata
zidului de netrecut pe care era batuta in
cuie lozinca “Nu e momentul’!, cum
arta de amatori era singura forma de
exprimare tolerata - e de Tnteles locul
special pe care publicatia “Balet” 1l
avea Tn acele timpuri. Era o revista in
adevaratul sens al cuvintului, 1in
paginile careia se adunau evocari ale
marilor coregrafi romani si ai lumii,
eseuri, cronici de spectacol, mubj
informatii din lumea coregrafiei, opinH
Tnsemndri cu caracter teoretic.

Editorul revistei, Dan Brezuleanu,
reusise sa strecoare printre dintii vesnic
ascutiti ai cenzurii o revista de infor-
mare si culturd, asa cum ar fi trebuit sa
existe si in celelalte domenii artistice.

Bineinteles, la un moment dat,
revista a trebuit sa-si inceteze aparitia.
Prea era pentru timpuri normale, prea
era profesionista.

Dupa 1989, o data cu deschiderea
Centrului Cultural Francez din lasi,
Dan Brezuleanu a inteles ca au venit
zile mai bune si pentru arta dansului
cult. Si a indraznit sa puna Tn practica
un Festival de Dans, care a inseamnat
pentru publicul iesean, de atunci si pina
n prezent, un eveniment cultural. Cele
mai valoroase formatii roméanesti, core-
grafi prestigiosi cum sint Adina CeziB
Sergiu Anghel - vedete de altddata”

tineri de mare viitor (Mitita
Dumitrescu, lleana lliescu, Sergiu
Anghel, Adina Cezar, Liliana

lorgulescu, Razvan Mazilu etc.) au
venit la lasi pentru a participa la aceste
adevarate regaluri ale dansului modern.
Cu mare succes de public.

Dar daca spectacolele se con-
formeaza destinului de minunate efe-
meride, fotografia, imaginea filmata si
cuvintul scris au menirea de a retine, de
a pastra, de a “nemuri” inefabilul. Si
iata ca revista a reaparut, acum, sub ti-
tulatura “Dans Festival”.

Cronica Festivalului care a avut loc
n toamna anului 1997, o convorbire cu
Joseph Nadj - unul dintre cei mai
interesanti coregrafi, al carui spectacol
I-am urmarit cu acea ocazie, opiniile lui
Sergiu Anghel despre relatia dans-
teatru, ideile Viviei Sandulescu referi-
toare la critica si publicistica de balet,
multe informatii, evocarea specta-
colelor de acum trei decenii realizate de
Miriam Raducanu, Gigi Caciuleanu si
Johnny Raducanu sint doar o parte din
subiectele incitante care aseaza noua
publicatie Th punctul de interes pentru
specialisti dar si pentru publicul fasci-
nat de dans. Este aceasta Tnca o izbinda
a neobositului Dan Brezuleanu.
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“lubeste arta din tine

Si Nu pe tine TN arta”

interviu cu pictorul Felix AFTENE,
realizat de Vasilian DOBOS

- Felix Aftene, cred ca esti primul artist din noua gene-
ratie caruia Ti iau un interviu pentru revista “Cronica”. Te
rog sa te prezinti... Un curriculum vitae... esentializat!

- Studii: Liceul de arta “Octav Bancila”, l1a$i, ‘86-’90;

Facultatea de Arta “G. Enescu”, lasi, 1990-1996;

Membru UAP - filiala lasi;

Bursier al UAP Romania, 1997-'98-"99;

Restaurator stagiar al Patriarhiei Romane;

Premiul | la Salonul de Toamna, lasi - ‘97;

Expozitii personale: februarie, 1996, Centrul
Francez - lasi, Cupola - 1998, lasi;

Numeroase expozitii de grup Tn tara si strainatate;

Participari la festivaluri de arta din tara si strainatate;

Participari la expo Mail Art si foto Tn tard si strainatate;

Lucrari Tn colectii particulare din Roméania, Grecia, Franta,
Rusia, Germania, Canada, Siria, Spania, Belgia, Anglia,
Polonia, Italia, Maroc;

Colaborator ca ilustrator de carte, desen si foto pentru volu-
me de poezie franceza si istorie romaneasca editata in Franta.

Cultural

- Se pare ca ai depasitformula estetica pe care facultatea
ieseana de pictura o impunea prin profesorii sai, mai ales
Tnainte de ‘89. Cit se datoreste profesorilor pe care i-ai avut si
cit (ie? Se reorienteaza scoala ieseana spre formule estetice
mai liberale sau deschiderea informationalda T1si pune
amprenta?

- Ca am depasit sau nu formula estetica pe care facultatea
ieseana de arte o impune, o poate afirma doar receptorul artei.
Irj cazul formarii unei noi generatii de artisti rolul pedagogului
~te acela de a Tnvata ucenicul sd invete singur, sa iasa din
Joala vaccinat FOR ART. Sa gindeascd, ART FOR ART, si sa
pretuiasca relatia cu maestrul pedagog, dar mai intii sa 1l
gaseasca.

Tn acelasi timp se poate afirma ca de la fiecare maestru pe-
dagog se poate Tnvata ceva, important este sa stii sa alegi ce Tti
trebuie pentru a te contura pe tine atit ca artist cit si ca om.

Cit despre scoald, nu mi se pare deloc ca ar fi schimbat dupa
‘89 modul de instruire al studentilor... si nici nu cred ca e
nevoie -, pentru ca scoala nu scoate artisti pe poarta, ci pune
bazele informationale artistice unor dornici sa cunoasca ceea ce
se numeste viata de artist plastic. Adicd li se implanteaza
saminta si li se da drumul: unde gaseste terenul fertil, acolo
Tncolteste si chiar creste, unde e mai sec, poate nu creste prea
mare, dar e bine ca e.

Nu vor fi artisti, vor fi macar receptori ai artei bine instruiti.

- Cum vezi tu, sa zicem, o reforma structurala in artaplas-
tica ieseana, fiindca mie mi se pare ca mai existd Tnca o
inertie In relatia profesor-student, ca modalitate de lucru?

- Tntotdeauna ceri mai mult, este, bineinteles, Tnsusi sensul
vietii, dar daca ceri prea mult, poti deveni un nemultumit, de
aceea, cred ca solutia fericita este reevaluarea zilnica a ta in
relatia cu lumea. De ce sa schimbi structura cind poti sa te
schimbi pe tine, e mult mai sigura investitia si merita.

- Conteaza si schimbarea... Te poti forma pe o structura
perimata?

- Cu cine si pentru cine vrei sa faci reforma structurala in
arta plastica ieseana? Noi cu totii sintem ramasitele unui regim
de “taci ca poate te aude cineva” si acum vrei comunicare la

fi

nivelul cel mai ridicat, dar poate aici tine, poate 7i sperie deo-
camdata sau nu sint obisnuiti, si-apoi de unde stii ca e mai
bine? Glumeam! Timpul le va schimba pe toate! Usor, usor si
de la sine.

- Aceasta expozitie de la galeriile “Cupola” a surprins
oarecum prin “ineditul” ei. Ma refer, mai ales, la iravesti-ul
care te avea chiar pe tine personaj: “Mona Lisa”. De ce
“Mona Lisa” lui Da Vinci si nu un... crucifix...?

- Aceasta modalitate de deschidere spre a fi vizionata o
expozitie de pictura este noua doar Tn sistemul de referinta local
si are ca scop, Tn cazul de fata, informarea receptorului artei (si
pe aceasta cale “performance”) ca arta existd si ca ea are mai
mult ca oricind nevoie de receptare; a fost daca vrei un strigat
de chemare al spiritului din arta.

“Gioconda”... pentru ca este, daca se poate numi asa,
icoana artei plastice si nu Tn ultimul rind pentru continutul tre-
cutului ei istoric (uneori chiar scandalos). Da! Da, si crucifix,
dar numai pentru mine, daca ne referim la placereajertfei si la
crezul artistic.

- A expus si, cred, vreo mie de desene; ceea ce dovedeste
ca lucrezi... atit de mult, Tncit, probabil, cei care nu prea stau
prin atelier se simt umiliti. Existd o egalitate Tntre efort si
inspiratie? Desenul este un antrenament sau o cautare?

- Lucrarea de pe fereastra se numeste “geneza”, o geneza a
artei vazutd, bineinteles, prin ochelarii mei, fiind un proiect si
nu schite de atelier Tntrunite.

Proiectul cuprinde 5000 de desene. Era destinat acoperirii
unei piete din Paris si se numea “Miroir de Pompidou™, dar o
data cu disparitia fostului director de la C.C.F. proiectul a
ramas pe teava...

Desenele au fost realizate Tn mers: Tn tren, autobuz, masina,
a fost si intentia de a recupera timpul pierdut, pe care acum Tl
pot atinge si prelucra.

E clar cain atelier se revizuieste totul si cd munca de atelier
Tti d& mari satisfactii, dar artistul lucreaza non-stop cu el, cu
lumea, Thauntru sau Tn afara.

Inspiratia e un flux continuu la care adevaratul artist este
cuplat, daca intrd Tn atelier 1l si materializeaza.

“Desenul este un antrenament sau o cautare?” - O
realizare.

Desenul e o lucrare Tn sine si nu poate fi tratat mai neglije,
fie el transpus pe orice suport: ziar, carton, pinza sau servetel.
Finalitatea urmarita este sa te reprezinte, pentru ca o data lasat
din mind, desenul vietuieste si nimeni nu mai cautd s vada
daca te-ai antrenat sau ai cautat, el devine lucrare Tn sine.

- Crezi in arta pe care o faci la ora actuala sau ai in
vedere, cumva, trecerea la o alta formula de expresie plas-
tica? Cumfacea, sa zicem, Dan Hatmanu?

- Cum sa nu cred Tn arta pe care o facem? Artistul trebuie
sa fie orb fatd de formele “recunoscute” sau “nerecunoscute” si
surd fata de dorintele epocii. Ochiul lui mereu deschis trebuie
sa se Tndrepte spre viata interioard. Numai atunci va fi
Tndreptatit sa Tntindd mina spre oricare din mijloacele permise
si, la fel de usor, spre oricare din cele interzise.

Lumea se va schimba o data cu artistul, pentru ca lumea e
n el si asta se va reflecta si Tn opera lui de arta. lar flexibilitatea
e o calitate, important este sa fii bine motivat si maximum de
profund cu tine.

Ca mesaj util pentru New Generation spun:

- Adica o oarecare violenta...

- Care este cel mai important lucru invatat de la profesorii
tai? Ce ai dori sa nu Tnvete studentii de la arte?

- Ca fiecare artist este dator, ca spirit creator, sa-si exprime
propria personalitate (elementul personalitatii). lubeste arta din
tine si nu pe tine Tn artd! “Traieste de parca ai muri mfiine si
munceste de parca ai trai o vesnicie”.

Munca da valoare si dimensioneaza totul, este compensatia
morald si sufletul unei Tnalte spiritualitati.

De la scoald am Tnvatat tehnicd, am reevaluat notiunile
practicii si (poate) ceva mai important, teoria competitiei.
Dar adevaérata scoald de viata si artd mi-au fost muzeele din
Kiev, Moscova, Petersburg, Budapesta, Venetia, Milano,
Paris, Avignon, Rouen, Toulouse, Casablanca. Scoala este
arta universala de la origini pina in prezent, dar, pentru ca
sa te poti Infrupta din ea, ai nevoie Intr-adevar de o Tndru-
mare, de un, cum l-am numit, maestru pedagog, iar pentru
mine el a fost lon Neagoe, caruia 1i si dedic aceasta
expozitie.

- Ai un program expozitional Tn continuare? Doresti ca la
Anuala ‘98, de la toamna, sa maiprimesti un premiu, cum s-a
Tntimplat la Anuala ‘97?

- Pregatesc o noua expozitie, o0 noud compozitie, o altd
explorare de Eu, materializata pe alte forme si suprafete, iar
Tntre timp voi itinera expozitia de la Cupola n tara - Tncepind
cu Bucurestiul si apoi in strainatate.

Referitor la ... premii, e firesc sa Tmi doresc, astea sint
semne bune si, mai mult ca orice, Tmi doresc ca lucrarile
mele sa stea bine pe simeze, opera de arta se naste enig-
matic “din artist”, desprinsa de el, opera dobindeste o viata
autonoma, devine ea Tnsasi o personalitate, independenta,
cu suflu spiritual, si vreau sa 1l surprind din afard si sa-mi
reevaluez potentele de a comunica prin imaginea plastica.
Aceste expozitii Tmi oferd aceasta sansa sa ma surprind,
merita pretuite si din considerente pur comunicative si
comparative.

Un secol de costum

lon TRUICA

“Si miine pentru om nu-i ce afost ieri
E vesnica pe lume doar schinbarea
Shelley

Nu se putea gasi o ambiantd mai potrivita pentru o
expozitie de istoria vestimentatiei decit “Muzeul colectiilor
de artd” din Bucuresti. O atmosfera retro lipsita de osten-
tatie este un cadru propice pentru o ampla desfasurare de
costume si de accesorii care se integreaza firesc in spatiul
ambiental de epoca si el prezent in expozitie prin obiecte si
piese de mobilier specifice secolului XX.

Eminenta profesoara universi-
tara Adina Nanu ne prezinta colectia
vestimentara a domniei sale. Este
ncd o LECTIE EXEMPLARA de
periodizare stiintifica, de rigoare sti-
listicd, obligatorie pentru toti sceno-
grafii, pentru a simti pe viu, direct,
farmecul costumelor de epoca.

Bogadtia si calitatea exponatelor
sint impresionante, dovedind capa-
citatea autoarei de a selecta si pune
n valoare ce este mai semnificativ
din fiecare perioada istorica.

Oscilatiile, modificarile care
intervin Tn vestimentatie se leaga de
Tntreaga desfasurare istorica a sec.
XX, sfisiat de doua razboaie mondi-
ale si de calatoriile selenare ale cos-
monautilor.

Problemele esentiale ale struc-
turii costumului au rdmas aceleasi:
el ascunde sau pune Tn valoare
forma umana. Materialele au evolu-
at, dar tesaturile traditionale (lina,
bumbac) continud sa existe alaturi
de imprimeurile pe matase, puternic
influentate de noile orientdri stilis-
tice din pictura si artele decorative si
arhitectura.

Dantela, voalurile, matasurile

sintetice, transparente, insinuate,
provocatoare, revin periodic in ves-
timentatie.

De la costumele care cautau sa
puna cit mai bine n evidenta fru-
musetea feminind sau masculina se
ajunge la costumele unisex, purtate
nu numai de tineri, ci si de persoane
mai Tn virsta, care uniformizeaza
vestimentatia.

lerarhizarea prin vestimentatie
se atenueaza la acest sfirsit de mile-
niu. Totusi o ntfinim la celebrele
“parade ale modei”, spectacole lu-
xuriante de fantezie si inventivitate.

Costumele care pina acum o jumaétate de secol se situ-
au Tn zona artei de anticipatie au devenit costumele cos-
monautilor din a doua jumatate a sec. XX, iar femeile au
cdutat sa le imite, preluind elemente din structura lor.

Un lucru asemanator cu vesti-
mentatia se Tntimpla cu Tncaltamin-
tea, tenisii (adidasii) devin pe zi ce
trece mai spectaculosi si mai cautati.
Designerii lor folosesc rezultatul
cercetarilor ergonomice si efectele
op art care fascineaza pe cum-
paratori. Comoditatea piciorului n
aceasta Tncaltaminte a crescut o data
cu expresivitatea lor plastica.

Am remarcat o grija deosebitd
pentru hainutele celor mici, asema-
natoare cu ale parintilor, prin forma
si materialele folosite.

Triumful masinismului a influen-
tat vestimentatia de epoca. Bicicleta,
automobilul, avionul nasc noi cos-
tume. Sportul nu ramine mai prejos,
ntretine circul nostru cotidian cu o
costumatie violenta, ostentativa, Tm-
pinsa spre semnul grafic. Designerii
trag cu ochiul si forma costumelor
sportive ajunge Tn hainele cotidiene.

Existd o ofensivd a materialelor
plastice care finlocuiesc treptat si,
uneori, neinspirat, materialele tradi-
tionale. Ele sint scdparea economica
pentru cei sarmani.

Recursul la documentarea vestimentara a fost uitat de
multi scenografi. Multe spectacole de teatru au fost ratate
din cauza impreciziei stilistice, uneori un colaj neinspirat
de elemente din perioade istorice diferite, alteori prin
modernizarea si actualizarea fortata farmecul discret al
epocii a disparut.

Expozitia “Un secol de costum”
este bine venitd pentru scenografii
care monteaza lucrari din dramatur-
gia sec. XX si tin ca spectacolele sa
aiba un cadru autentic, sd sesizeze
farmecul unor epoci prin care am
trecut si noi.

$i pentru creatorii de vestimen-
tatie expozitia este bine venita, fiind
o veritabila “mina de aur” care poate
excita imaginatia lor creatoare.

Gustul publicului poate sa fie orien-
tat, ghidat prin inventii de forme si
accesorii de costum nemaivazute.

Fostul student al distinsei
doamne Adina Nanu 7i multumeste
pentru aceasta reciclare tirzie si
poate nu zadarnica Tn minunata arta
a costumului.



L.A. Confidential

Confidente cinematografice despre o isto-
rie a crimei si despre crima Tn istoria ameri-
cana la mijlocul acestui secol, face in L.A.
Confidential, regizorul Curtis Hanson, “spe-
cializat”, conform palmaresului sau, Tn filmul
politist de serie neagra. Originar din Los
Angeles, Hanson adaugd la experienta
orasului Tn care trdieste, pe cea a profesiunilor
sale multiple - scriitor, jurnalist, fotograf, viz-
ibile Tn calitatile ultimului sdu film, céreia i-a
fost co-scenarist (alaturi de Brian Helgeland)
si co-producdtor. Lansat la Cannes si, Tn pre-
miera pe ecrane, Tn octombrie 1997, LA.
Confidential incepe a acumula distinctii, fiind
cotat, de criticii din New York si Los Angeles
si de profesionistii din “Consiliul National al
Industriei Filmului American”, drept cel mai
bun film al anului, primind de curind, si un
Glob de aur pentru Kim Basinger, Tn rol
secundar.

Scenariul filmului pleaca de la un stufos
roman politist al lui James Ellroy, din care
s-a retinut, Tn partea consumata in generic, o
prezentare retro, Tn alb-negru si Tn stil
promotional, a Los Angeles-ului din anii
‘50, cu tot ce Tnsemna el ca imagine reala si
mitologica - dat fiind vecinatatea holly-
woodiand, Tn societatea americand. Orasul,
personaj important al filmului (bine cadrat
de imaginea lui Dante Spinotti), nu trece
Tnaintea tipologiei umane, Tn special, a unor
figuri de politisti califomieni de prim plan:
Jack Vincennes, Ed Exley si Bud White.
Jack (interpretat de Kevin Spacey, vazut in
Seven, In cautarea lui Richard sau Tn
Suspecti de serviciu, ce i-a adus un Oscar
pentru rol secundar) este politistul culant,
dispus la aranjamente, cinic si nu prea zelos,
cultivind relatii ce-i asigura avantaje profe-
sionale si-i rotunjesc veniturile. Clou-ul sau
este rolul de consultant *“confidential” al
unui serial TV despre politie, produs de Sid
Hudgeons (interpretat de surprinzatorul
Danny DeVito), ziaristul de scandal ce
manipuleaza opinia publica - dar si pe cea a
spectatorilor filmului, prin comentariul din
off. “Craciun Tnsingerat” titreaza ziarele,
dupa Tncdierarea din sectie dintre politisti si

Algeria SIMOTA

cei arestati. A depune marturie Tmpotriva
colegilor vinovati este specialitatea - taxata
de ostilitatea celorlalti - a novicelui intransi-
gent si incomod de perspicace, Ed Exley
(interpretat de tinarul actor australian Guy
Pearce). Pus pe cariera, el Tsi amuteste sefii
prin inteligenta solutiilor propuse, ajungind
detectiv in “Brigada criminala”, sub pro-
tectia, de nu supravegherea, sefului sdu
Dudley Smith (actorul James Cromwell).
Abia avansat, o crima multipla, un adevarat
macel la o cafenea, 1l arunca Tntr-o operatie
complicata, pe mai multe piste, cu false
rezolvari si finaluri Tn trepte. O secventd
“tare” a filmului este interogarea, Tn paralel,
a doi negri, bine manevrati de lantul
Tntrebarilor si de microfoanele deschise. Ed
stoarce tot ce se poate de la ei, spre uimirea
admirativa, invidioasa sau de-a dreptul Tngri-
jorata, a colegilor.

Pentru a completa efectul, intervine in
interogatoriu si durul Bud White (interpretat
de Russell Crowe, celdlalt actor australian ce
Tmprospateaza casting-ul). White este capabil
a obtine orice marturie prin fortd (v. spinzu-
rarea procurorului pe marginea ferestrei),
poate putin complexat Tn fata “intelectualu-
lui” Ed, dar mult mai priceput la femei ca
acesta.

Lynn Bracken (frumoasa Kim Basinger)
este prostituata de lux din reteaua oculta,
organizatd de bogatasul dubios Pierce
Patchett (actorul David Strathaim), pe prin-
cipiul ingenios al sosiilor unor vedete de ci-
nema. “Fetele” sint niste “clone” de efect,
obtinute prin imitarea unui stil, cu ajutorul
machiajului si al coafurii (Veronica Lake a lui
Kim Basinger) sau al operatiilor estetice (Rita
Hayworth a sacrificatei Susan). Printre ele, se
misca Lana Turner, personajul original lesne
confundabil prin relatiile ei cu play-boyi
mafioti.

Un fir ascuns, treptat tot mai vizibil, leaga
diversele medii din Los Angeles, lumea ono-
rabila a establishment-ului (procurori, con-
silieri din primarie) si a show-business-ului
specific locului, presa de scandal, de trafi-
cantii de droguri si marile afaceri necurate,
coruptia la virf din politie si conducerea
crimei organizate.

Sistemul ce genereaza crima si cei desem-
nati sa o combata traiesc Intr-o osmoza pe-
riculoasa, imposibil de decelat.

n filmul lui Hanson, actiunea nu o ia
niciodatd Tnaintea neratiunii, intriga bine con-
dusa Tntretine suspansul. Oamenii sint carac-
terizati din mers sau Tn secventele unor “con-
fidente”. Un portret, o biografie sint, cel mai
adesea punctate de replici ironice, mordante,
inteligente schimbate Tn cele mai neasteptate
locuri. Relatiile dintre politistii de prim-plan
se schimba mereu, descoperind fatete nse-
latoare, rasturnari de situatii, identificari
socante, care Tncercuiesc pe acel Jolly-Joker
al crimei, ce scapa mereu nepedepsit.

UnN arian tn Tibet

Budismul, mai accesibil publicului Tn vari-
anta sa hollywoodiana din doua recente filme,
Kundun de Martin Scorsese si Sapte ani n
Tibet (1997) de Jean-Jacques Annaud recon-
firma interesul, lesne psihanalizabil, al unei
omeniri Tn deriva, pentru vechile repere spiri-
tuale. Budismul tibetan al lui Dalai Lama, un
guru mediatizat, frecventat de celebritati si rec-
ompensat cu Premiul Nobel pentru pace in
1989, este mai putin o dogma religioasd, cit o
norma mentald, un pact spiritual pentru
regasirea armoniei interioare cvasipierdute de
lumea moderna.

Cele doua filme se raporteaza la biografia
lui Dalai Lama si la impactul acestuia cu totali-
tarismul - invazia armatd a Chinei comuniste in
anul 1950, ce a distrus peste sase mii de
manastiri si temple si, o datd cu ele, civilizatia
traditionald, unicat, a Tibetului.

Sapte ani in Tibet este filmul adolescentei
lui Kundun - Tnsemnind “prezenta” - unul din
numele spirituale ale Zeului copil, al 14-lea con-
ducator religios si politic al tibetanilor, instalat
printr-un ceremonial complicat, “interzis”
strainilor, Tn mirificul palat Potala, cu o mie de
ncaperi, aflat deasupra orasului sfint Lhassa.

Sapte ani - 0 numerologie mistica trimite la
virtuti ascunse, de Tmplinire intru fiintd - a
petrecut in Tibet, Heinrich Harrer, austriacul
chinuit de demoni - unul chiar nazist. Alpinist
de performanta si campion de schi, blondul din
Graz corespundea imaginii etalon a supraomu-
lui (sportiv), fiind asimilat, ca atare, de elita
nazista.

Desprinderea, ca si definitivd, de aceasta
lume, prin expeditia lui Harrer In Himalaia si
ascensiunea virfului Tnghetat Nanga Parbat, este
Tnceputul filmului lui Jean-Jacques Annaud
(regizorul cunoscutelor ecranizari, Numele tran-
dafirului, 1986 si Amantul, 1991), ce a folosit,
prin intermediul scenaristei Becky Johnston,
jurnalul lui Heinrich Harrer, Lost Lhassa
(1953), un best-seller tradus in 48 de limbi.

Harrer, in mutatia fictionala suferita ca per-
sonaj, este interpretat de Brad Pitt, vedeta n
ascensiune, cu multa carisma, capabil de con-
torsionari dramatice, iar Peter Aufschneiter, pri-
etenul, rivalul, dar si maestrul tindrului rebel,
este jucat de actorul David Thewlis, cu 0 matu-
ritate ce-1 surclaseaza, uneori, pe protagonist.

n prima parte, cam lungitd, a filmului se
consuma aventurile alpinistilor, surprinsi Tn
zona britanica la izbucnirea razboiului si inchisi
ntr-un lagar, spre India, de unde vor evada, abia
in 1942. Cei doi prieteni, Heinrich si Peter, vor
ajunge, la limita unei saracii biblice, dupa 21 de

luni, Tn Tibet, unde, printr-o performanta de
abilitate, travesti si viclenii “europene” patrund
Tn “Orasul Interzis”, Lhassa. Tot traseul lor, Tn
fapt o Tncercare initiaticd, asemenea celei a
pelerinilor ce “se purifica mergind”, este vizua-
lizat excelent de imaginea vibranta a Iui Robert
Fraisse.

Cadrul tibetan este simulat artistic plin
filmarile facute in Anzii argentinieni si Tn loca-
litatea apropiata Uspallata, unde au fost trans-
ferate decorurile si costumele (ale renumitului
Enrico Sabbatini), specialistii si, ca figuratie
permanenta, doua sute de tibetani. Dintre
acestia s-au selectat interprets neprofesionisti.
unii excelenti: Jamyang Wangchuk (Dalai
Lama adolescent), Jetsum Perma (mama eroului
si, Tn realitate, sora lui Dalai Lama) sau
senzationala Yo-Yo Ma, sotia tibetand a lui
Peter, depozitara unei ntelepciuni milenare de
Tntelegere a vietii.

Un “cocon” al lamaismului este adolescen-
tul Kundun, de la care va primi Harrer chei
initiatice Tn Tntelegerea existentei. Un transfer
de culturi si de elemente ale civilizatiei are loc
Tntre cei doi. Harrer aduce Tn lumea inchisa si
monahald, actiunea civilizatoare, tehnicista, a
arianului. El introduce cartografia (Kundun mai
credea cd pamintul e plat), si sportul - alpinis-
mul, tenisul si patinajul (vezi secventa memora-
bild a “duelului” cavaleresc Tntre cei doi aus-
trieci pentru o tibetana), constructia stavilarelor
si a turnurilor de aparare, a unui radio si, con-
form dorintei tinarului guru, a unui cine-
matograf, inaugurat de Craciun, cu o petrecere
destul de europeana.

Semnificativa alegere, cinematograful ca
initiere rapida in lumea laica, civild, dar si sub-
tild punere n abis a filmului lui Annaud prid
replica lui Kundun “Crezi ca oamenii se vor uiB
ntr-o zi la Tibet, tntr-un film?”. N

Egocentrismul lui Harrer, refuzul solida-
ritdtii si lipsa iubirii (chiar pentru propriul copil,
respins initial) sau a prieteniei (Indelung Tncer-
cate, cu Peter), demonul revoltei fara sens, toate
sint ameliorate la acest om, profund transformat
sufleteste, metamorfozat moral de cei “sapte
ani” de Tibet.

Cum “istoria se repeta chiar In paradis”,
tinarul Kundun va avea un vis premonitoriu -
distrugerea satului sau, pentru evenimentele ce
vor urma. Generalii chinezi méarsaluiesc peste
mandala de orez, minutios pregatita in palatul
Potala, incalcind ospitalitatea si protocolul.

Diplomatia rafinata a fortelor spirituale ale
lamaismului intirzie, prea putin, armele brutale
ale chinezilor, desfasurati numeric coplesitor, ca
n tablourile de masd ale artei maoiste.
Infringerea e grabita (in unsprezece zile) de
tradarea ministrului tibetan, ademenit de "misi-
unea” chineza. “Rusinea va fi chinul sau” il
respinge Harrer, dupa precepte tibetane bine
Tnsusite. ¢

Sapte ani Tn Tibet, este un film spectacuk”
cu o0 viziune accesibild asupra unui subiect Fl
mare profunzime, la care Jean-Jacques Annauu
nu va putea raspunde Tnsd la Tndltimea lui
Bernardo Bertolucci, cel din Ultimul imparat
sau Micul Budha, filme, de o alta clasa artistica,
despre acelasi misterios univers asiatic. (A.S.)

Spatiu - ritm - culoare

“Artistul este ochiul lumii,
ochiul care vede totul si
reflecteaza lumea n
multiplicitatea aspectelor sale.”
Leonardo da Vinci

“Complexul muzeal national
Moldova” gdzduieste o expozitie
exemplara de arta comparata: “Satul
romanesc - spatiu - ritm - culoare”.

Coordonatd cu Tntelepciune de
muzeografele Georgeta Podoleanu,
lucrérile de pictura, si Rodiea Ropot,
obiectele de artd populara, expozitia
este structurata ca un dialog al artei
culte cu arta populara, sugerind o
substantialda continuitate plastica pe
teritoriul tarii noastre.

Satul romanesc este privit
amplu, profund, in perspectiva alter-
nantei de ritmuri cosmice (ani,
anotimpuri, zi-noapte) avind ca
repere: Anul pastoral (de la Sf.
Gheorghe) si Anul crestin (de la
Paste).

Dialogul exponatelor sugereaza
viatd prin ritmurile biologice
(nastere, copilarie, tinerete, maturi-
tate, moarte).

Simtim cum 1n desfasurarea
ciclichk a existentei, munca

lon TRUICA

alterneaza cu odihna, iar postul, cu
petrecerile.

In primele sdli din expozitie ne
este prezentat spatiul romaénesc
vazut de pictori. Tntilnim lucrari de
Mihailescu Craiu, “Seara de iarnd”,
Adrian Podoleanu, “Sat  Tn
Bucovina”, Stefan Dimitrescu,
“Natura statica”, alaturi de ceramica
de Poiana Deleni si Marginea.

Ne Tneintd tablouri minunate de
Stefan Luchian - “Dealul Hanga-
nilor”, Theodor Pallady - “Peisaj la
Bucium”, Nicolae Tonitza - “Moara
veche”, Dumitru Ghiata - “Peisaj de
tard”, Camil Ressu - “Taranci la
troitd” si Nicolae Grigorescu -
“Taranca Tn fata vetrei”, vegheate de
un laicer de toatd frumusetea din
Deleni - lasi.

Un alt spatiu expozitional este
dedicat spectacolului popular cu
caracter ritual si ceremonial
desfasurat cu ocazia sarbatorilor

de iarnd. Sintem purtati pe
meleaguri legendare de “Ves-
titorii” lui Liviu Suhar, de “larna

in Bucovina” si “Steaua” de
Dimitrie Gavrilean si de “Datini
de iarna” de lonel Ginju. Alaiurile
de colindatori, pictate cu har de

acesti artisti ne situeaza Tn lumea
de basm si de legendd care ne
farmeca si ne Tneinta.

O scoarta cu alternante ritmice
de oblice ascendente si descendente
ne dezvaluie un timp infinit, fara de-
nceput si tard de sfirsit.

Ne farmeca vasul “Mosoaica”
faurit la Poiana Deleni, prin decorul
sau floral, perfect armonizat cu
forma obiectului.

Un alt spatiu din expozitie are ca
tema: Albul n sala puritatii, un
fascinant spectacol de rafinament si
subtilitate cromatica.

Admirdm cu aleasd bucurie lu-
crarea lui Theodor Pallady - “Natura
staticd” si tablourile lui Adrian
Podoleanu “Culorile primaverii” si
“Trandafirii albi” cu o uimitoare
orchestrare compozitionala a albu-
rilor. Alaturi de ele intilnim pictura
lui C. Stahi “Profil de taranca in ie”
Tnvaluita Tn mister.

Camasa populard avind ca motiv
decorativ “Pomul vietii” ne suge-
reaza o dimensiune nebdnuita din
arta noastra populara iar stergarele si
cusaturile ne dezvaluie discrete
tonalitati de alb Tn tesatura plana sau
Tn broderia cu relief discret.

Ultima sald este consacrata
Spafiului sacru, unde aldturi de o
veche “icoana de catapeteazma” ne
intimpind o frumoasa pictura de
Stefan Dimitrescu - “Odaia fla-
cdului”, aldturind un spatiu Tnchis
interior de un spatiu deschis exterior.

Tn apropierea lor privim cu
smerenie o “Cruce de mina”, un
pahar de Tmpartasanie si o
mucamitd, obiecte de cult de o certa
valoare artistica.

Cu ani Tn urma, unii teoreticieni
Tncercau sa faca o separare, o delim-
itare neta a artei populare de cea
culta, 1asind sa se Tnteleaga superior-
itatea artei culte. Expozitia de fata
este un argument vizual, care
exprima clar si convingator unitatea
si continuitatea formelor plastice
din spatiul nostru mioritic - admi-
rabil teoretizat de Lucian Blaga.

Expozitia ne ajutd sa Tntelegem
cd arta culta autentica prelungeste pe
un plan elevat ceea ce este
substantial Tn arta populara.

Ne Tneinta privirea moliciunea
ondulatorie a formelor din tara noas-
trd, alternanta ritmica a dealurilor cu

vaile pe care 0 regasim sugerata n
pictura si in cusaturile populare.

Sintem bucurosi sa descoperim
Tn cromatica tesaturilor culoarea
anotimpurilor si s-0 regasim fin
peisajele pictorilor.

Exista o legatura cromatica ce
tine de subconstient, Tn care bogatia
alburilor, se Tnalta prin suave rozuri,
alaturi de griuri din verde si albastru,
n dialog dramatic cu negrul.

Semn al ddinuirii noastre pe
aceste meleaguri ntflnim perma-
nenta motivelor decorative care se tot
repetd, mereu altfel, de la ceramica
de Cucuteni pina Tn zilele noastre.

Privind cu atentie, Tndelung, pic-
tura lui Th. Pallady descifram struc-
turi plastice ce tin de geometria si
ritmica motivelor populare din
laicerele moldovenesti, desi stim cu
totii ca singura filiatie a pictorului a
fost facutd cu arta bizantina si hie-
ratismul ei.

Impresionantd prin rigoarea si
profesionalismul cu care a fost rea-
lizata aceasta expozitie este o lectie
de muzeografie, unde gindul direc-
tor, clar, coerent, este dublat de cul-
turd, cercetare neobosita si 0 imensa
truda pentru punerea Tn valoare a
exponatelor.

Tin s& felicit din toata inima pe
doamnele Georgeta Podoleanu si
Rodica Ropot pentru bucuria curata
care se naste vizitind aceastad
expozitie exemplara.



Nicolas Busuioc

LA PAS

Oricind si oriunde, o carte despre
célatori si calatoriile acestora poate fi fasci-
nantd, mai cu seama atunci cind cititorul
model si nu cel empiric (ca sa preluam di-
socierea lui Umberto Eco) reactioneaza
corespunzator. Intorcindu-se la inceputurile
literaturii noastre, nu putem uita frumusetea
si ineditul paginilor semnate de Nicolae Mi-
lescu Spatarul, de Dinicu Golescu sau de
Dimitrie Bolintineanu, pagini care raspund
oricdrui gust estetic cotidian.

Pornind de aici discutia, ne putem Tntre-
ba Tn ce ar consta relevanta unor pagini
redactate astazi, pagini care sa reia aceleasi
Tmpatimite si obsesive stari de dupa o
célatorie, devenita pre-text de literatura de
célatorie?

Ne-am oprit asupra acestei Tntrebari, cu
o carte aparutd nu de mult timp la tinara edi-
turd ieseana Sedcom Libris, unde o tinara
editoare (am numit-o astfel pe Narcisa
Gheorghe) 1ntelege sa faca treaba,
convingator si justificat - daca ne uitam si la
alte titluri aparute sub egida sa.

Aceasta carte, intitulatd La pas prin
Paris, 1l are ca autor pe Nicolae Busuioc,
creator consacrat prin editoriale, articole,
cronici, recenzii, interviuri, multe dintre ele
adunate Tntre coperti de carti, unele dintre
ele distinse cu premii la saloane si tirguri de
carti si la alte manifestari de gen. E suficient
sd numim cele patru volume din Oglinzile
cetatii sau recentul Dictionar biobibliogra-
fic - Scriitori ieseni contemporani, carti care
i-au asigurat un nume cert autorului iesean.

Ce reprezintd volumul de fatd? E, in
primul rind, o convingatoare pledoarie pen-
tru lectura de acest gen. E, apoi, o demon-
stratie pentru disocierea Tntre calatoria in
sine (sa-i zicem materiald) si calatoria kant-
iana (desigur, spirituald, dupa cum stim

La pas prin Paris,
cu scriitorul
Nicolae Busuioc

Constantin DRAM

La rindul ei, prima parte reuneste
Tnsemndri, opinii, ginduri, sentimente (unele
la modul cel mai exuberant!) provocate de o
célatorie careia autorul Ti asigurd valentele
voiajului unic, initiatic, fie si pentru faptul
ca Parisul poate reprezenta oricind tinta
céldtorului ideal. E o céalatorie dinspre Est
catre Vest (tur si retur) reperele fiind din
Ungaria, Slovacia, Cehia, Germania,
lugoslavia si, bineinteles Franta, adica
Parisul. Sint, si Tn aceasta prima parte, doua
subpérti: La pas prin Paris si Prin
lugoslavia, ambele fiind rezultatele trairilor
uneori paroxiste determinate de aceasta
célatorie provocatoare de amintiri, cdlatoria
realizatd Tn compania unor prieteni notabili,
ca Traian Mocanu, Horia Zilieru, Valeriu
Stancu, Dumitru Spataru. Mariana Stancu.
Se aldtura acestora prietenii gasiti la Paris:
Horia Badescu. Virgil Tanase, Al. Calines-
cu. Matei Visniec si acestora li se adauga
marii prieteni care sint corifeii artei
franceze: scriitori, sculptori, pictori, muzi-
cieni - definibili si raportabili mereu prin
carti, muzee, pinacoteci, piatete, strazi etc.
Stilul scriitorului se particularizeaza prin
dorinta de a convinge, prin sinceritatea
trdirii, prin sentimentul culturii asimilate de
la distanta (Est - Vest!), prin continua
atentie avuta fata de cititorul potential.

Acelasi lucru se intimpla si Tn notele de
calatorie despre lugoslavia, Tn care se
adauga puternica motivatie provocata de
relatiile etnice si culturale cu anumite zone,
cum ar fi Voivodina, in care spiritul
romanesc se regaseste Tn tot pasul.

Sint pagini ce denota un scriitor matur,
Tndragostit de misia de reporter cultural, de
martor al trecerii prin istorie, pagini scrise
de un Tndragostit si rafinat al genului.
Aceeasi impresie o articuleaza si paginile
din a doua sectiune a volumului, unde
Nicolae Busuioc identificd “momentele
eminescologiei”, vorbeste despre conditia
omului de cultura, despre mirare si filosofie,
unde scriitorul iesean se refera la cultura
cartii (“scrisul si opinia carturarului, este o
bucurie”), la spatiul bibliotecii (paradisul!)
si la implicatiile tranzitiei asupra bibliote-
cilor.

Finalul cartii (dupa ce anumite note
triste pareau a duce lectura spre altceva),
este, Tnsd dominat de un optimism sanatos.

“Totul e sa depasim agonia, ignoranta si
raul din nou, atunci oamenii vor fi delicati,

Un mare curaj (ori sa-i spunem risc?) demon-
streazd Valentin Tascu Tn cartea de poezii Scoala
morfii*. Autorul vrea sa fie un “dascél de moarte”.
Dar sa ne Tnvete cum se moare nu doar biologic, ca
toata lumea, ci si initiatic, ca Eminescu. Daca
prima “misie” pedagogica este, slavda Domnului,
dificila, a doua ni se pare de-a dreptul imposibila.
Totusi, poetul si-a creat avantajul situarii Tntr-un
cadru foarte larg, unde orice spectru cromatic este
bine venit, nu pentru ca o miza atit de Tnalta nu
devine periculoasa, ci pentru ca numai astfel
autorul este Tn sfirsit liber: el nu mai are nimic de
pierdut. Asa Tnelt ecouri shakespeariene (“Tot ast-
fel In ziua ce curge in moartea din vis/ te strecori
printre cei ce noaptea cu plins te vegheara,/
parerea de rau ca i-ai Tnselat te subjugd/ si-ai vrea
sa le faci placerea mort de-a te sti./ li simti ca se
uitd la tine cu urd,/ ca nu le-ai lasat orgoliul doar
ei Tn viata de-ar fi”, Visul de-a moartea/ “De-al
meu propriu vis”) rezistd Tn Scoala mortii tocmai
pentru ca spatiul este atit de generos: Valentin
Tascu infiaza orice voce, o transforma in copil
cuminte care Tnvata gramatica rabdarii.

Placheta este structuratda pe doua parti, prima
fiind Scoala si a doua, ca o consecintd logicd a
“scolirii*, Stiluri de moarte. Tn urma cu vreo cinci-
zeci de ani a aparut n Occident un adevarat manual
de sinucidere, care a scandalizat lumea. Autorul
manualului si-a folosit inteligenta (diabolicd) pentru
a fabrica retete infailibile, combinatii de otravuri in
cantitati exact calculate pe kg/corp, tinind cont si de
eventuale boli, malformatii, indispozitii. Glumind,
conchidem: sa faci o placere din tentatiile morbide
ale oamenilor este un lucru nedemn de un scelerat
sau... de un poet.

Oricum, poetul nostru Tsi propune sa ne
antreneze Tntr-un dans macabru, Tn care chipuri
valpurgice se Tntrec pentru a cuceri fatidica linie a
mortii. Sistemul de valori al unor astfel de
(con)damnati nu este diferit de al nostru.
Constatdm cu stupoare sa Scoala mortii seamana
suspect de mult cu cea a vietii: “Si nu se vede Tn

Scoala mortii
sau manualul
de sinucidere

Carmelia LEONTE

proaspete, fara miros/ si fara urma de muzici.
Chipul tace chiar si cind/ se face a vorbi. Sa nu
ridici/ privirea spre vorba lui, sd nu ridici,/ caci
linistea te-absoarbe, tacerea te Tndeamnd/ si-ncepi
sa mergi, desi ai sta pe loc,/ incepi sa treci, desi
mai degraba te-ai Tntoarce”. (inceputul orb/ “Ochii
mei naltam visatori”). Prefacatoria, minciuna,
suferinta, ariditatea (si - de ce nu? - o umbra de
misoginism) sint tare existente nu doar in patria
muribunzilor ci si aici, Tn patria noastra, unde viata
este o bucurie, dar si un sacrificiu: “De copil
Tnvatasem sa port camasa de sacrificiu,/ cu guler
taiat, alba si fina,/ ca pentru a Tmbraca suav inima
mortii” (Camasile noptii/*inveninat de haina-i").
Se observa deja, intre titlurile poemelor lui
Valentin Tascu si subtitluri - fragmente din Oda
(In metru antic) - exista un dialog uneori tautolo-
gic, alteori oximoronic si, Tn cele mai nefericite
dintre cazuri, peiorativ: Noaptea lesbiana/"Pina-n
fund baui voluptatea mortii ne-nduratoare”, Pro-
meteu Tnvins/"Jalnic ard de viu", Ghemul de
gheata/”Focul meu a-l stinge nu pot”, Visul de-a
moartea/"De-al meu propriu vis".

Dihotomia usor naiva viata-moarte, asa cum
reiese ea din prima poezie a cartii, Verde brun/”Nu
credeam sa-nvat”, se vrea probabil o tactica de
Tnvaluire, persuasiva, prin care poetul minte ca nu
minte si crede ca nu crede. lluzia vietii potenteaza
realitatea mortii. Artificiul dansului macabru la
care ne invita Valentin Tascu consta in faptul ca
“dantuitorii” mint, personajele se dau drept altele,
folosind ca instrument iluzia pentru a crea o dubla
realitate: aceea a Scolii mortii si a mortii Tnsesi.
Bineinteles ca ideea Stilurilor de moarte pre-
supune o ironie Tntoarsa spre sarcasm, cel putin in
intentie. Ceea ce reuseste poetul este o redefinire
obsesiva, circulara a sentimentului mortii, a
relatiei Eros-Thanatos. Ca orice coboritor de buna
voie Tn Infern, Valentin Tascu marturiseste ca
iubirea nu-i mai puternicad decit moartea: "Nu poti
lua decit o umbra de iubire/ ce nu mai are forma si
nici vis,/ ce nu mai are vlaga, nici privire,/ ci doar
0 amintire despre un rai proscris// Si doar atunci
cind marea se-arata si-ngheatd/ ea se ridica straniu
si te saruta rece,/ ca ultima femeie cu dor de
dimineatd,/ ce nu mai vine Tnsa, ci-n noapte te
petrece”. (Moartea norvega)

O idee seducdtoare, care demonstreaza
inteligenta artisticd a poetului este aceea “cd unde
moarte nu e, nimic nu e” (Fuga de moarte). Asadar,
antagonismul viatd-moarte, declarat la intrarea in
Scoala morfii se dovedeste usor solvabil. Moartea
devine oglinda vie, masura fierbinte a tuturor actelor
noastre, de la nastere pina la sacrifiu de sine.

despre singuraticul de la Konigsberg). Am
trimis astfel nspre cele doud sectiuni ale
cartii: Fascinatia calatoriei, respectiv
'Fascinatia lecturii.

discreti,

Teoremele fizicianului - poet

Adrian VOICA

Reprezentant stralucit al diasporei romanesti, specialist in teo-
ria particulelor elementare, fizicianul Basarab Nicolescu se mani-
festd concomitent in cadrul Institutului de Fizica Nucleard de la
Orsay si In mediul universitar parizian, fiind totodata presedinte al
Centrului International de Cercetéri si Studii Transdisciplinare.
Cu alte cuvinte: un om de stiinta pe deplin realizat.

Dar preocuparile sale nu vizeaza exclusiv domeniul fizicii nu-
cleare. Filosof al stiintei, el interpreteaza mai ales relatiile acesteia
cu arta, in sfera larga a lumii in care traim, obligata - pentru a-si
pastra functiile vitale - sd stapineasca decisiv atomul. Concludent,
in acest sens, ni se pare titlul volumului sau din 1985: Nous, la
particule et le monde.

Dupa debutul romanesc (imediat remarcat) cu eseul lon Barbu -
Cosmologia JOCULUI SECUND (1968), Basarab Nicolescu a
revenit Tn 1994 in actualitatea literara - de data aceasta nu
romaneasca, ci frantuzeasca -, intr-o ipostaza noud: cea de poet.

Integrarea Teoremelor poetice (descoperite, nu concepute! de
savantul Basarab Nicolescu) printre poeziile cu forma fixa poate parea
multor o intreprindere fortatd, deoarece aici nu se urmareste o schema
rimicd anumita si nici nu se tine cont de un ritm prestabilit. Dar ideea
generatoare, edificarea poetica si mai ales “secretul” pe care-1 inchid,
capabil s iradieze sensuri multiple, urmeaza o formuld asemanatoare.
latd de ce unitatea structurald a Teoremelor poetice poate fi apropiata
de tehnica, lapidaritatea si puterea de sugestie a haiku-ului.

Dupa afirmatia autorului Tnsusi, “Teoremele poetice sint locul de
intilnire intre fizica cuantica, Filosofia Naturii si expresia interioara”.
lar Michel Camus, semnatarul prefetei Transpoezia a-teoremelor
noteaza ca “fiecare teorema detine potential mai multe nivele de lec-
turd”, ca urmare a transdisciplinaritatii presupuse. Caci intre cei doi
factori opozanti necesari oricarei demonstratii - numiti de Basarab
Nicolescu “cupluri contradictorii mutual exclusive” - exista si un
“tertius tainic inclus” care declanseaza actul poetic, dar nu se opreste
aici. De altfel, continutul unei teoreme este urmatorul: “Cunoasterea
poetica este cunoasterea cuantica a tertiului tainic inclus” (VI-1).

Titlul capitolelor formeaza o incintantd “tabla de materii””: Nivele
de Realitate (1), Ratiunea (ll), Stiinta si tradifie (I11), Sensul (I1V),
Transdisciplinaritatea (V), Poetica Cuantica (VI), Cosmodernitatea
(VII), Prostia (VIII), Natura (IX), Terfiul tainic inclus (X),
Dumnezeu (Dumnezei) (X1), Via[a-moartea (XII) si Eu (XIII).

instruiti, cu emotii estetice si
binevoitori, atunci destine, atunci tara uitarii
va deveni una a armoniei si fericirii”. si

Reproducem citeva teoreme poetice cu mentiunea ca unele au
caracter aforistic, iar altele sint adevarate definitii lirice:

“Libertatea este discontinuitate. Discontinuitatea da sens vietii
omului” (1-6);

“Un singur cuvint - evolutie - contine Tntreg Universul. Acesta
este cuvintul central al tuturor dictionarelor lumii. Un cuvint-matrice
al tuturor celorlalte cuvinte” (1-19);

“In genunea contradictiei se deschide poarta nesfirsitului
constient” (11-22);

“Taina tainelor: Evidenta Absolutd” (11-44);

“Care e diferenta dintre pagini si credinciosi? Abisul citorva
texte” (11-80);

“Adevaratii mei prieteni sint amantii Evidentei Absolute” (lI-
109);

“Arma secretd a tertiului inclus: cuvintul poetic” (X-41);

“Daca poti raspunde laintrebarea “care este pasiunea ta?" ti-ai
si Tnceput calatoria” (X111-6).

Dupa cum se poate observa din lectura acestor texte, decodarea
metaforei nu este suficienta pentru intelegerea sensului poetic. Sau,
atunci cind ni se pare ca e, avertismentul autorului cad a urmarit si
altceva trebuie sa ne puna in garda. Intervine asadar un element nou,
“un dincolo de teoremd si un dincolo de poetic” - dupd cum se
exprima Michel Camus -, prin care poezia lui Basarab Nicolescu nu
se Tnscrie Tn nici unul din tiparele traditionale.

Sad analizdm teorema “Adevaratii mei prieteni sint amantii
Evidentei Absolute”.

“Evidenta Absolutd” este o metafora care tine mai degraba de
limbajul stiintific decit de cel poetic, pentru a desemna Divinitatea.
Considerind acceptabil acest “nivel de lecturd”, atunci cuvintul
“amantii” are de asemenea incarcatura metaforicd. Numai ca autorul
si-1 alege recurgind, de aceastd datd, exclusiv la limbajul poetic. Tl
intfnim, de pild&, in Ultimele sonete... voiculesciene, si tot cu sensul
de legatura spirituala superioara, caci “amantii” sint, de fapt, cei care
cred cu ardoare n existenta unei forte supreme, creatoare a univer-
sului (fizic - In cazul lui Basarab Nicolescu; poetic - Tn conceptia lui
V. Voiculescu). Totusi, daca retinem faptul ca numerosi oameni de
stiinta sustin ideea divinului nu ca opozitie sacru-profan, ci ca ultima
explicatie a complexitatii vietii si armoniei cosmosului -, atunci ter-
menul “amantii” capatd, prin decodare, o nuanta in plus. Aceasta ar
fi, prin urmare, semnificatia poetica a teoremei. Dar care este, atunci,
acel element nou, cel care se afla “dincolo de teorema si dincolo de
poetic?”.

Pentru a raspunde la aceasta intrebare trebuie sa remarcam con-
tradictia dintre teoria fard suport stiintific a “Evidentei Absolute”,
sustinutd de bisericd, si teoria relativitatii generalizate, datorata lui
Albert Einstein. Tn disputa Biserica - Stiintd cistiga (a cita oard?)

fatd decit sfirsitul,/ niciodata vreun Tnceput.
Chipul de om al sfirsitului/ e rece, dar se poarta ca
cum fierbinte ar fi./ Tine Tn miini

* Valentin Tascu, Scoala morfii, Editura Clusium,

flori  Cluj-Napoca, 1997

Biserica, dar tara sa declanseze prezumtiva drama existentiala. in vi-
ziunea lui Basarab Nicolescu, omul ramine mai departe particica inte-
grantd a Universului, farad sa-1 inteleagd Tnsa in totalitate. Aici se afla
desigur, acel element nou, “tertius tainic inclus”, care individua-
lizeaza creatia lui Basarab Nicolescu in ansamblul liricii romanesti si
universale. Conform gindirii sale, “O lume civilizata este deopotriva
o lume cuantica si poetica” (V1-59). Pe de altd parte, urmatoarea teo-
rema rezuma testamentul sau literar: “Singura mea avutie sint teo-
remele poetice. Si eu o dau celor bogati”. (VI1-61)

Este aproape incredibil cit de repede au rodit aceste idei pe sol
romanesc. Astfel, Constantin Abalutd a scris citeva haiku-uri valo-
roase plecind de la teoremele fizicianului - poet, pe care le-a publicat
n revista ieseana “Convorbiri literare” (nr. 9/1997, p. 26) in cadrul
articolului intitulat Haiku si transdisciplinaritate.

Legind intre ele teoremele 3 si 5 din capitolul Poetica Cuanticii,
referitoare la cele doud ipostaze ale imaginarului, Constantin Abatuta
la reface unitatea structurald, pentru a-si putea prezenta apoi propriul
haiku: “De altfel, cum imaginarul poetic nu e nimic altceva decit
imaginarul cuantic, iar imaginarul cuantic este circulatia energetica
intre doua sau mai multe nivele de Realitate, rezultd ca surpriza
ubicua pe care ne-o ofera un haiku deriva nu atit din elementele lui de
imagine-reald, cit din gradul lui de integrare intr-o energetica implo-
siv-exploziva care desemneaza alte nivele de realitate”. Si urmeaza
haiku-ul propriu: “Ce lund asta seard!/ Pe strada mea/ parca-s mai
multe strazi”.

De asemenea, urmatoarea teorema nicolesciana: “Enigma tul-
buratoare: omul observa universul sau universul observa omul” (lI-
83) este punctul de plecare al acestui frumos haiku: “Toamna/o
frunzad udd/ a acoperit numarul casei”.

Tn Tncheierea acestor rinduri, vom mentiona un fapt relevant:
cindva, Basarab Nicolescu a scris un eseu important despre lon Barbu
- cel care a stabilit secrete punti de legaturd intre poezie si matema-
ticd. De data aceasta, prin “teoremele” sale, Basarab Nicolescu
demonstreaza compatibilitatea Fizicii cu Poezia, intr-un demers care,
probabil, nu se va sfirsi aici. Caci intre Stiintd si Poezie - ni se su-
gereaza - sint consonante Tnca insuficient percepute chiar in plan teo-
retic. Tocmai de aceea relevanta poeticului devine capitalda intr-o
constiintd autentica de artist-filosof, usor dilematica, traversatd uneori
si de ecouri blagiene: “Lumina este ceea ce se afld in centrul misteru-
lui” (11-34)

* Basarab Nicolescu, Teoreme poetice, trad. Tn limba romana de
L.M. Arcade, prefatd de Michel Camus, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneascd, 1996.



Inedit

Horajgiu loan LA§CU

Poem

lui Lucian Vasiliu

stateam acasa si numai deodatad Tmi

zic hai s&-i dau un telefon

formez 45760 alo casa pogor da cu lucian
vasiliu va rog da imediat si intr-adevar nu
trece mult da salut batrine vocea lui

blajina mingfie cablul telefonic pina la
mine Ti spun vreau sa trec te astept imi zice cu bine
urc in tramvaiul unu (un tramvai

unic n felul lui) si cobor la fundatie Tn
sfirsit ajung clinii din curtea casei

pogor se uitd la mine indiferenti eu

incerc sa ghicesc cine s-a reincarnat

din junimistii de odinioara (ai mai rai) Tn
aceste animale (povestea asta tot el mi-a spus-0)
Tmi face semn prin geamul usii sa

intru noroc ia loc tocmai bateam

ceva la masind termin Tndata si

contrar firii sale el bate cu

violenta

tacanitul Tnceteaza ce mai faci

zic bine mi-e frica de examen am cos-
maruri Tn viziunea mea bau bau se

prezinta ca o foaie stampilata pe

care nu scrie nimic e grav trebuie un doctor
comentez starea de sictir de afara el

Tmi zimbeste cu zimbetul lui de arhanghel trecut in
rezerva (nu mai poarta sabie i-a crescut Tn schimb
barba blonda stiu ca asta-seara

i-a cazut briciul In zapada si nu I-a

mai gasit se spune chiar ca cineva

s-a speriat cind i-a iesit In fatd

lucian vasiliu de dupa colt

cu toate cd el nu face rdu nimanui

tdcere de o clipa ne aprindem tigarile

stam asa si numai deodata

el scoate un sobolan din

sertar Tl cheama bosch Tmi spune

mindru facem cunostinta how do you

do mister bosch sobolanul e un tip

de treaba si papa numai poezie buna

cred ca se Tnteleg foarte bine

te invidiez pentru sobolanul tau bosch pe
care atita 7l lauzi dar pun pariu

cd a esuat Tn erotism prea se uita
la sarutul lui rodin

Tncep sa vorbesc ceva despre teatru vreau

sa mai aprind o tigara si ma trezesc
Cu un paianjen Tn pachet zic ce e cu
dsta aici da-1 Tncoace sa-l pun la loc
mi-1 cere el e singurul care mi-a mai ramas dar ce s-a

ntimplat zic

a nu stii azi noapte a cazut
madona cu pruncul strivind milioane de
pdianjeni e singurul supravietuitor
(incerc sa evaluez In minte cataclismul)
hai sa iesim putin Tn curte sa-ti

Constantin PARASCAN, Horatiu loan LASCU,
Dan STOICA, lolanda si Lucian VASILIU
Tn parcul de la Casa “Pogor” (iunie 1983,

pe cind poetul Horatiu loan LASCU
frecventa cenaclul “Junimea”)

arat ceva de acord zic eu si iesim

stii asta este 0 mierla nu esti atent Tmi zice
pentru cd eu privesc la ceva care trece
(cred ca e o fata) zic da da si el con-
tinua chestia cu mierla iar nu

esti atent (a mai trecut o fata ce sa

fac da’ lasa ca si el se duce noaptea
sa taie lemne unei foste actrite de circ
a recunoscut singur) spuneam ca

este o mierla aici la casa pogor zice

si eu zic n-o vad toma necredinciosul
ce esti si cum poezia lui are bataie
mai lunga un singur foc e de ajuns

ca sa-mi culce mierla Tntre versuri

Tntr-o monada ma gindesc buna treaba

prind si eu o idee fac dragoste cu ea

pina ce vad ca nu-i buna de nimic o

dau dracului caut alta o prind si pe asta si incep sa
scriu un poem lung

despre arta conversatiei

pe care i-1 citesc chiar lui lucian vasiliu.

28 martie 1982

XXX

ochii ei tragind ca pe o
sanie

ca pe o dimineata

din pat

tot aerul

de atunci

privirile-i virgine

lunecau printre arbori
dereticau bucataria
sustineau ploaia pe cer

in somn o nastere minunata
visa fecioara

sarbatori fericite sau dispozitii finale

saraca femeie asteptind Tntoarcerea mea

de pe un front iluzoriu (bunicul meu se intorsese

cu mult mai devreme de pe unul adevarat) saraci cu

totii
saraciti

de numele meu cel dintii (asa Tmi

macina matele trecutului cel apropiat)

ies din noapte si 0

noapte presimtita pe drept intra cu dreptul Tn mine

(privirii mele avide nimeni nimic nu i-a opus)

voi fi mai sarac decit voi cei din miezul luminii
linistiti-va

acum aproape ca stiu m-a intimpinat adincul hohot
al fintinii

si-am ramas sa-1 adulmec

XXX

0 razmeritd a simturilor

0 podoaba de aur pe gura intunecata
a icoanei

ritmul alerte

numai al stingerii

Lumea mea este
n alta parte

Vasile BAGHIU

Desi pentru unii poate sa para para-
doxal, pe mine poezia m-a instrainat de
oameni si de viata reald suficient de
mult ca sa-mi trebuiasca eforturi mari
acum pentru a reveni. Tmi doresc sa
revin, dar se pare ca lucrul acesta nu se
va Tntimpla, din nefericire, pentru ca
Tnsusi efortul meu 7l impiedica. Va veti
Tntreba totusi, cu Tndreptatire la urma
urmei, unde am ajuns eu asa de departe,
cine sint oamenii de care m-am
Tndepartat si care este viata reala pe care
am lasat-o Tn urma? Daca va spun cd am
ajuns la arta poeziei pornind de la
conditia unui fiu de tarani, poate veti
ntelege sentimentele pe care le am
gindindu-ma la aceasta. Eu cred ca a fi
scriitor este la fel de nobil cu a fi conte
sau baron si de aceea ma declar Tmpotri-
va dorintei unora de a vedea titlul de
scriitor Tnscris Tn registrul de meserii, in
pofida avantajelor pe care aceasta
Tnscriere le-ar presupune. A transforma
rangul de scriitor Tntr-o meserie oare-
care, iTnseamna, pur si simplu, sa vul-
garizam viata.

Asadar, lumea mea este Tn alta parte,
iar oamenii nu stiu ca lumea mea este in
alta parte. Poezia te frustreaza de posi-

bilitatea de a trai normal si nu te aduce
Tn mijlocul atentiei, asa cum se crede cu
usurinta, ci dimpotriva, te margina-
lizeaza. Eu nu mai pot sa ma ntorc la
acei oameni pentru ca am Tnvatat Tntre
timp o altd limba, un alt cod al exis-
tentei, pe care ei nu le cunosc; si am
uitat sau poate n-am stiut niciodata
limba si codul care le sint proprii si in
care ei se simt foarte bine.

Succesul, premiile, elogiile sint
lucruri exterioare care 1l Tnsingureaza
pe scriitorul adevdrat. Chiar notori-
etatea cea mai restrinsd are efecte
asemanatoare. Un poet traieste conform
unui ideal, iar oamenii obisnuiti isi duc
viata dupa canoanele lor simple. Din
nefericire, drama aceasta se rasfringe
doar asupra poetului, pentru ca numai el
reflecteaza cu adevarat la ea. Lumea isi
urmeaza drumul cu indiferentd si, as
zice, cu un fel de voiosie lasa. De aceea
se poate spune ca scrierea poeziei pre-
supune obligatoriu si trdirea ei, or viata
pare ca nu vrea sa tina cont de acest
adevdr. Viata, oamenii 1l resping pe
poet, adica tocmai pe cel care si-a con-
struit alteritatea pe seama vietii oame-
nilor, motiv pentru care el ajunge la
dedublare, la un fel de schizofrenie
ontologica foarte periculoasa.

Vorbesc despre mine nu din lipsa de
modestie, ci din onestitate, pentru ca
trdiesc Tntr-adevar o viata dubla. O viata
n care prasesc, tai lemne, cosesc, rinesc
balegarul la vaca si la porci (simbata,
cind ma duc sa o vad pe mama), fac
injectii, ngrijesc bolnavi, ma joc cu
copiii mei, fac mincare, tin lectii de
educatie pentru sanatate elevilor (slujba
actuald), asta dupa ce ani de zile am

ingrijit bolnavi de tuberculozd si am
facut toxicologie industriald, si o alta
viata in care scriu, adicd ma uit conti-
nuu la un film interior al unei poezii
abia murmurate din care nu Tinteleg
nimic, dar care ma fascineaza. Totusi,
daca dedublarea s-ar reduce la atit, cred
ca nici nu ar trebui sa ma mai pling.
Exista oameni care traiesc foarte greu,
aproape la limita supravietuirii, si e
putin cam imoral sa vorbesc aici nu
despre altceva in fond decit despre niste
mofturi, asa cum poate sa para ceea ce
am spus, pentru ca Tnstrainarea pe care
0 resimt poate fi, la limitd, suportata
binisor, fara complicatii. Atita numai ca
prognosticul acestei Tnstrainari nu pare
sa fie prea bun.

Nu, dedublarea mea nu se reduce la
despartirea de oamenii fintre care
traiesc, oameni care sint, oricit de greu
mi-ar fi sa spun aceasta, indiferenti la
orice adiere a poeziei, care se simt chiar
jenati daca cineva incearca sa le vor-
beascd despre poezie sau doar despre
sensibilitate. Ea se extinde si la nivelul
poeziei scrise, care, orice ar spune
filosofii, este altceva decit poezia din
viatd. Poezia scrisad este 0 problema de
comunicatie, iar poezia din viatd este o
problema de psihofiziologie.

Nu e o gluma si nici vreo fantezie
aceasta distinctie, pentru ca stiu bine
ce s-a Intimplat cu sufletul meu cind,
privind intr-o dupa-amiaza de toamna
pe fereastra, Tn curtea blocului, am
vazut citiva copii tirind cu greu spre
tomberonul de gunoi scheletul meta-
lic al unui carucior pentru bebelusi,
un landou stricat, si stiu bine ce s-a
intimplat cu sufletul meu si cind am

Tncercat sa scriu despre aceasta
Tmpingere la gunoi a copildrieiA
Cuvintele sint intotdeauna derizorii,|
biete semne Tintr-o lume materiald.
Avem de a face cu un truism, fireste,
dar implicatia lui existentialda, la un
poet Tndeosebi, este fundamentala.
Stilul de viata pe care acesta e silit sa-
| adopte este mereu legat de limba
sau, oricum, de literatura.

Pentru mine, totul poate deveni lite-
raturd. Tot ce simt si tot ce traiesc poate
fi transformat n poezie, dar, pentru ca
m-am Tnstrainat, trebuie sa ma prefac
abil ca nu stiu acest lucru, trebuie sa
accept de pilda discutii despre preturi
care nu ajung niciodata la ideea de pret,
trebuie sa fac efortul de a ma integra
pentru ca am nevoie de prieteni si pen-
tru ca boema nu-mi este la Tndemina.
Fireste ca un minim simtamint etic ne-
ar obliga sa pledam pentru responsabil-
itate, dar daca ni se cere sa fim cu
adevarat sinceri, atunci nu cred cd avem
vreun temei sa amestecam poezia in
aceasta chestiune complicata.

De ce? Pentru simplul motiv ca
lumea timpului nostru se da n vint dupa
cele mai aberante lucruri, fard sa stie,
refuzind sd vada ca poezia, atit cea
scrisd, cit si cea imanenta vietii, este o
cale sigura de a reveni n gratia cerului.
Pentru ca pina la credintd, pina la
rugaciune ar fi nevoie de o initiere, de o
sensibilizare, pe care doar poezia le
poate oferi. Din pacate, oricite sonete s-
ar scrie, oricite volume s-ar tipari,
lumea nu se schimba. n absolut, liter-
atura ramine exclusiv problema creato-
rilor ei.



Cu privire la extrema

dreapta romaneasca...

si la stinga si la dreapta

Sau despre cum se scriu unele carti/studii de istorie

3. Cit este de vechi
“omul nou" si cit de
adevarat este
ortodoxismul Legiunii

Unul dintre cele mai compromise
concepte politice din ultimul secol, atit
pe plan doctrinar, cit si la nivelul con-
cretizarii/” implementarii” lui Tn con-
textul vietii sociale, este acela de “om
nou”. Extrema dreapta si extrema
stinga - fascismul, ca si comunismul -
l-au folosit, fara sa-si faca probleme de
paternitate, l-au impus, cu mai mult
sau mai putin succes, Tn practica
sociald. El a supravietuit fascismelor si
comunismelor ca “blocuri” istorice si
exista si astdzi, asemenea unei relicve
sinistre, in Coreea de Nord, in Cuba, Tn
unele zone din China. Homo sovieti-
cus, despre care vorbea Alexandr
Zinoviev, cetateanul “modelat” (se
ntelege, cu forta) Tn spiritul cartii rosii
a lui Mao, omul “cioplit” de Pol Pot,
marele prieten al lui Ceausescu, “guz-
ganii” savantei de renume mondial si
ai “geniului carpatin”, cubanezii lui
Fidel Castro, muribunzii de inanitie a
lui Kim 11 Sung si ai “marelui sau fiu”
Kim Il Jong sint variante mai mult sau
mai putin diferite ale “omului nou”
gindit si “pus Tn operd” de Lenin si
Stalin, de Musolini si Hitler. Aici, cele
douad extreme se ating, se suprapun
chiar - cea stingd si cea dreapta - asa,
ca si Tn alte cazuri.

Conceptul de “om nou” este, Tn
primul rind, un concept politic aparut
nu cu multd vreme Tnainte si practicat
sistematic dupa instaurarea in Europa
secolului nostru (si exportat, mai tirziu,
pe alte continente) a unor regimuri de
extrema stinga si de extrema dreapta -
in Rusia, Tn China, ™n Italia, in
Germania. Nu s-ar putea spune decitin
mod abuziv cé el este independent, mai
ales Tn Germania, de teoria supraomu-
lui nietzchean, chiar daca autorul lui
Zarathustra nu e raspunzator de
aceasta evolutie a conceptului. Pe de
alta parte, e necesar sd adaugam ca cea
dintii schita a “omului nou” a aparut,
transferata in plan politic (atunci - con-
ceptul nu era folosit Tn acesti termeni)
n timpul terorii robespierriste. Dar si
Tn vremea aceea, ca si mai tirziu, con-
ceptul si aplicarea lui Tn practica
sociald au slujit/slujesc o doctrina
totalitara, sint expresia unei arogante
agresive, a unui dispret (disimulat
demagogic si lingvistic) al liderilor
politici (fie ei de dreapta ori de stinga)
fata de structura umana a europeanului
modem, modelatd de-a lungul unui
secol si jumatate Tn spiritul idealurilor
Revolutiei Franceze, si sfirsesc Tn a
manipula si aservi, n spiritul unei ide-
ologii, o comunitate, o natie, chiar mai
multe popoare la un loc.

In ciuda unor asemenea evidente,
argumentate si acceptate ca atare de
cunoscuti istorici, politologi ori
filosofi, se Tncearcd reinterpretarea,
reabilitarea (?) - si ele Tnseamna si
“punerea la punct” a celor ce l-au
Tnteles “gresit” - a conceptului la care
ne referim in viziunea ML. Intr-un
pasaj al studiului citat anterior din
Radiografia..., domnul Cr. S. scrie, cu
o liniste demna de invidiat: “O aspra
criticdA a declansat axioma legionara
privind realizarea «omului nou». in
fapt, conceptul exista in textele multor
intelectuali  apartinatori  grupului
«Criterion» (Eliade, Comarnescu,
Vulcanescu, Cioran). Nu se postula n
nici un caz necesitatea aparitiei unui
«supraom» (in sens nietzchean), ci de
(sic!) restituirea modelului unei
«umanitati integrate»” (p. 223, s.n.). In
acest loc, la fel ca si mai sus, e necesar
sa facem o pauza respiratorie - si din
aceleasi motive: textul istoricului nos-
tru e, din nou, greu de sens si, Tn con-
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secintd, pentru cititorul obisnuit (cum
este si autorul acestor Tnsemnari), pe
alocuri, ncifrat (oare Tn mod voit?).
Dincolo de caracterul enigmatic al sin-
tagmei detasate dintr-un studiu al lui
Liviu Antonesei “umanitate inte-
grata” - si devenite si mai confuza prin
termenii ce o preced, constatam ca dl.
Cr. S. considera conceptul si realizarea
unui “om nou” drept o... “axioma
legionara”, adicd un adevar general
valabil care nu necesita nici o dovada,
incontestabil! latd cum una din carac-
teristicile cele mai nocive, adica cele
mai contestabile ale ML. despre care
istoricul german Armin Heinen, citat si
mai sus. scria: “Numai Garda de Fier a
avut despre omul nou un concept com-
parabil cu al fascismului...”, iatd deci
cum ea devine, pur si simplu... contra-
riul ei. Cit despre afirmatia imediat
urmatoare, si ea foarte discutabild, pre-
cizam pe scurt: nici unul dintre cei
patru oameni de cultura citati de Cr.S.
(cu exceptia partiala a lui Mircea
Eliade, Comentarii la un juramint,
“Vremea”, februarie 1937, si De ce
cred Tn biruinta ML, “Buna Vestire”,
decembrie 1937) n-a folosit conceptul
n sensul lui politic-doctrinar si cu
adevarat totalitarist. Tn cartile lui
Cioran de pina la acea datd, in
Schimbarea la fata a Romaniei, mai
ales (aparuta Tn acelasi an cu volumul
iui CZC Pentru Legionari) sint de
gasit afirmatii ca urmatoarea, ce duc cu
gindul la necesitatea unui “om nou” cu
un Tinteles mai apropiat de al lui
Codreanu: “Democratia romaneasca
n-a creat nici macar constiinta de
cetatean. Romania are nevoie de o
exaltare pina la fanatism. O Romanie
fanatica este 0 Romanie schimbata ia
fatd. Misiunea Romaniei trebuie sa ne
fie mai scumpa decit toatd istoria uni-
versala, desi noi stim ca trecutul
Romaniei este timp fara istorie.
Oamenii Tn care nu arde constiinta unei
misiuni ar trebui suprimati” (citat dupa
editia de la “Humanitas”, 1993, p. 49).
E adevarat, aceste afirmatii se intflnesc
cu altele ale lui Cioran, cele dintr-un
articol din 1940 (Profilul interior al
Capitanului) si, astfel, convergenta
ideilor celor doi ar parea ca exista.
Filosoful Tsi reamintea, in acel text, o
discutie avutd, atunci - Tn urma cu ani -
cu liderul ML: “Substanta noastra”, i
zicea el (Em C.), “este un infinit nega-
tiv. De aici pleaca imposibilitatea de a
depasi pendularea intre o amaraciune
dizolvanta si o furie optimista. intr-un
moment de descurajare, i-am spus:
«Capitane, eu nu cred cd Romania are
vreun sens n lume. Nu e nici un semn
n trecutul ei care ar justifica o spe-
ranta». «Ai dreptate», mi-a raspuns.
«Sint totusi unele semne». «Miscarea
legionara», adaug eu. Si atunci mi-a
aratat Tn ce fel vedea el reinvierea
virtutilor dace. Si am inteles ca intre
Daci si legionari se interpune pauza
fiintei noastre, ca noi trdim al doilea
Tnceput al Roméaniei”.

Asertiunea domnului Cr. S. ce
neaga vreo legatura intre conceptul de
“om nou” si acela de “Ubermensch”,
teoretizat de Nietzsche Tn Also sprach
Zarathustra si Tnteles de el ca un om
perfect, superior celorlalti, predestinat
sa conduca si sa devina idealul unei
noi umanitati, face parte si ea dintre
cele greu de argumentat. De altfel,
“Uriasul” care, Tn conceptia lui CZC
(Pentru legionari) si lon Mota, ar putea
salva Romania i ar putea-o transforma
ntr-o “tara frumoasa ca un soaie” (0
comparatie demagogica tipica!), nu
este decit autohtonizarea conceptului
de supraom devenit un bun comun al
principalelor orientdri europene de
dreapta din prima jumatate a secolului
nostru. “Originalitatea” ML Tn materie
de “om nou” (calchiata, Tntre paranteze
fie spus, dupa modelul fascist) a fost
aceea de a-1 trata pe individ ca pe o

marfa purtatd, spre “prelucrare”, pe o
bandd rulanda. CZC recunostea, n
Carticica Sefului de cuib, probabil fara
voia lui, ca Legiunea era un fel de
“scoala spirituald in care, daca va intra
un om, la celalalt capat va trebui sa
iasd un erou”. De altfel, Capitanul nu
era, Tn modul sau de a vorbi si a scrie,
chiar atit de “ermetic”, asa cum Tnca se
mai crede. El nu facea nici un secret
din telul ultim al ideologiei sale, acela
al manipuldrii omului: a lucra asupra
mentalitatii, asupra sufletului uman,
prin Tndoctrinare, prin presiune psi-
hicd, prin ceea ce, mai tirziu, s-a numit
“spalarea creierelor” - toate acestea
constituiau modalitatea predilecta si a
ML, ca si a altor formatiuni politice
totalitare. CZC afirma, fara vreo
retinere, ca un adevarat “inginer al
sufletelor” (sintagma de tristd memo-
rie, lansata de totalitarismul de stinga):
“Sufletul este punctul cardinal asupra
caruia trebuie sa se lucreze in momen-
tul de fatd” (s.n.), iar textul sau nu ne
poate duce cu gindul la sensul crestin
al Tnnoirii sufletesti. Sufletul era deci si
el o “materie prima@” pentru “fabrica de
oameni noi” a Legiunii. Capitanul
putea, de altfel “Iindreptatit”, sa faca,
atunci, o asemenea afirmatie: Tn acelasi
an (1936) zece camarazi ai sai,
"oameni noi”, desigur, scoliti exem-
plar In cuiburi, “laboratorul spiritual”
al ML, “rezolvasera” cazul Mihai
Stelescu. CZC, autor moral si ordona-
tor al mai multor asasinate politice,
putea oare sa nu stie nimic despre
intentia cuibului repsectiv de a-1 ucide,
dupa o “judecatd” tipic codrenista, pe

Eroarea Tn care s-au aflat, si in
acest sens (sau a fost o.. “eroare”
voitd, o Tncercare de manipulare a
camarazilor si a potentialilor
alegatori?), liderii Legiunii a fost una
fabuloasa: ei au pus semnul egalitatii
ntre fapta lor politica si fapta crestina
de la Tnceputuri, care a Tnnoit, ntr-
adevar, omul, si au confundat (nu e de
presupus cd au facut-o fara intentie!)
convertirea, Tnnoirea spirituala ntru
crestinism, ce nu putea fi/nu este decit
un act individual, cu actul colectiv
totalitar al Tndoctrindrii, al masificarii
ideologice.

Dintre numeroasele exemple ce
pot fi invocate aici - doua afirmatii ale
lui lon 1. Mota, facute la distanta de
aproape un deceniu una de alta: 1.
“Noi nu facem si nu am facut o sin-
gurd zi In viata noastra politica. (...)
Noi avem o religie, noi sintem robii
unei credinte”; 2. “Masura Tnvierii
noastre interioare, masura crestinatatii
noastre vii eu o vad mai ales in masura
jertfei pentru binele altora. (...) Jertfa
este masura crestinatatii noastre”.
Destinul a voit Tnsa sa-1 contrazica pe
Mota, cel ce, de fapt, s-ajertfit, impre-
una cu Vasile Marin, pentru un scop
politic nu dintre cele care Tncurajau
demnitatea crestind a omului. Tn ce-1
priveste pe Vasile Marin, lider-fonda-
tor al ML, Tmpreuna cu CZC si Mota,
el era mai “transparent”, mai putin
perfid-populist decit ceilalti doi. Autor
al formulei “antisemitism legionar”,
V.M. 1i si explica (Intr-un text din
1937 - Crez, de generatie, p. 73) speci-
ficul “spiritualizam”, farda a ascunde
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“tradatorul” Stelescu, fost intim politic
al Capitanului, cel care-1 caracterizase
pe liderul Legiunii drept “criminal” si
care se detasase nu numai de stilul sau
politic, ci si de orientarea prohitlerista
a Miscdrii? Atitudinea "pilduitoare” a
lui CZC a fost aceea de a-i lasa pe
“decemvirii” asasini sa se jertfeasca
singuri. E adevdrat, el s-a “jertfit” mai
tirziu, avansindu-i pe toti la gradul de
“comandanti legionari”’!

Ajungem astfel la relatia
predilectd a doctrinei ML intre con-
ceptul de “om nou”, “elita legionara”,
“jertfa” si  “Invierea interioara”.
Domnul Comeliu Ciucanu, preocupat
si el, casi Cr. S., de intelegerea... pro-
funda a doctrinei Legiunii, scrie Tn
studiul sau Conceptul de Elita in vi-
ziune legionara ca “«omul nou», pre-
conizat de Comeliu Codreanu era
expresia ideii de elitd legionard, iar
formarea acesteia era conditionata de
transformarea interioara a indi-
vizilor”, “de permanenta jertfire de
sine Tn slujba neamului” (CZC), de
“transformarea cadrului social-politic
si spiritual al comunitatii nationale”
(Radiografia..., p. 278 si 279).

totusi, Tn Tntregime, motivele lui
social-politice: “Noi nu sintem antise-
miti pentru faptul ca locurile noastre
sint ocupate de altii; si pentru aceasta,
dar nu este principalul. Tn corpul viu al
unei natii se introduce alt corp, care
vine safalsifice sensul vietii lui, sa fal-
sifice sensul dezvoltarii Tn viata
morala si sa falsifice sensul culturii in
viata spirituald” (s.n.).

Am mai avut ocazia sa ma refer
la pseudo - poate mai exact spus - la
falsul ortodoxism al ML, la faptul
ca oamenii ei, CZC mai ales, au
abuzat grav de religia noastra. Si nu
aveam Tn vedere acolo (“Romania
literard” nr. 42, 1997, p. 14-15) doar
Tmprejurarea ca Legiunea a fost
infiintata (principalul ei fondator
fiind un criminal cunoscut la acea
datd, unul ce nu a regretat nicicind
fapta sa, uciderea prefectului de
lasi) Tn ziua de Sinziene (aceea a
nasterii Sfintului loan Botezatorul:
“Stnziene” - “Sanctus dies Johan-
nis”), ci mai ales faptul ca Miscarea,
Codreanu, cu deosebire, Tmpotriva
unor concepte crestine fundamen-
tale, au facut din Tndoctrinare, din
supunerea neconditionata a semenu-

lui fatd de “conducator”, din
violenta la nivel social si din asasi-
nat instrumente politice.

Dupa opinia noastra, toate acestea
sint “derivate” ideologice ale obsesiei
legionare a “modelarii” omului nou,
expresia arogantei, a agresivitatii con-
ceptuale si faptice a liderilor ML fata
de modelul crestin. Unii istorici, Intre
ei - si doi dintre autorii textelor comen-
tate aici, cred ca pot
“Infrumuseta’Vreabilita a conceptul
legionar al “omului nou”. Tnainte de a
ne proba, cu argumente, asertiunea, nu
putem ignora un fapt ce nu face decit
sa-l bucure pe cititorul unor studii ca
cele 1Tn discutie: autorii lor 1l
atentioneaza ca textele legionare,
adinci Tn semnificatii cum sint, trebuie
citite cu maximum de profunzime.
Domnul Cr.S. exceleaza, si la acest
capitol, cu preziceri de tipul: “Pentru
spiritele mai putin familiarizate cu sub-
tilitatile axiologice...”, sau, si astfel,
citind partea a doua a pasajului invocat
anterior (de la pagina 223 a
Radiografiei...), ne intoarcem la ideea
asertiunii noastre: “Dacd ne lasdm
atrasi de capcanele «primei impresii»,
am putea considera ca «omul nou» din
textele legionare reprezinta o deviere
de la dogma crestind, in sensul ca
numai Creatorul este Indrituit la aceas-
ta si nu muritorii”.

Nu e nevoie de prea multa subtili-
tate, pentru a observa adevarul:
abaterea de la modelul crestin este, in
acest caz, ca si in altele, mult prea evi-
dentd. Ea se dovedeste de-a dreptul
abuziva, atunci cind remarcam ca la
pagina 220 a Radiografiei..., dupa ce
“explicd” opinia liderului Legiunii
despre “elita” (componenta esentiald a
conceptului de “om nou”) si-l citeaza
pe CZC: “Unde Tinceteaza jertfa de
sine, acolo Tnceteaza si elita legio-
nard”, adauga o propozitie aiuritoare
preluata, afirma istoricul nostru, de la
Francisco Veiga (Istoria Garzii de
Fier): “Asistdim deja la o veritabila
Imitatio Christi”!

Poate n-ar fi necesar sd apelam la
celebra carte din secolul al XV-lea a
lui Thomas a Kempis, consideratd una
dintre marile opere ale omenirii, dar
trimitereala ea, Tn legdturd cu gindul si
fapta liderilor legionari, si unul si
cealalta - nocive si la antipodul gindu-
lui si faptei crestine, ne obliga s-o
facem.

Tn textul Tnteleptului german
citim Tndemnuri si precepte ca aces-
tea: “Sa nu avem despre noi Tnsine
pareri Tnalte”A “Binefacerea purcede
din iubire”; “Tnaintea lui Dumnezeu
se cade sa ne purtam Tn spiritul
smereniei si al adevarului”; “Darul
evlaviei nu poate fi dobindit decit
prin smerenie si lepadare de sine”;
“Dispretuirea  oricaror  onoruri
vremelnice”; “Zadarnicia judecatilor
omenesti”. S-a observat, In legatura
cu Imitatio Christi, ca notiunea de
persoana trece Thaintea celei de grup,
iar notiunea de evlavie si rugaciune
personala si interioara - Thaintea celei
colective. Tn textul sau introductiv (in
loc de prefata), Andrei Brezianu, tra-
ducétorul editiei dupa care am citat
(Imitafiunea lui Cristos, Bucuresti,
1992), scrie despre aceasta “opera de
devotiune moderna”, “despre folosul
unei Tntelegeri exacte a rosturilor ei
adinci si Tn raport cu propria noastra
viata spirituald. Tn primul rind, s-ar
putea spune ca este vorba despre
ideea mereu moderna de fTnnoire,
aplicata Tnsa aici acelui plan strict
personal unde - o data cu fiecare om
si cu ajungerea fiecdrei constiinte la
maturitatea Tntelegerii si a harului -
convertirea Tnseamna, de fapt, coti-
turd si primenire radicald. (..) Tn
aceasta privinta, cartea era menita sa
ramind, Tntr-adevar, moderna, asa
cum moderna, Tn toate sensurile este
azi ca si ieri, Tntotdeauna, neobosita
conditie a oricarui spirit care se
Tncumeta la drum. Dar drumul despre
care ne vorbeste Imitafiunea este dru-
mul lui Cristos, nou si proaspat, o
datd cu biografia fiecdrei constiinte
renascute” (p. VII-VIII, s.n.).

Adaugam doar, chiar cu riscul
redundantei, ca drumul, de la acest
model de Tnnoire umana, la acela al
“omului nou” legionar, nu poate fi par-
curs decit prin aroganta politicianista,
presiune psihica, Tndoctrinare, masifi-
care a individului, violentd sociala si
asasinat politic si ca toate acestea
separd ML de adevaratul crestinism
ortodox.



- Cum arata in prezent Clujul literar,
domnule Radu Saplacan?

- Clujul literar face ceea ce face de
douazeci si cinci de ani Tncoace. Tn
Transilvania, viata literara este mai asezata,
spiritul transilvanean are, la rindul sau, mai
mult calm, mai mult echilibru. Revistele lit-
erare - chiar daca au problemele pe care, de
altfel, le Tntimpina toate revistele de cultura
din tara - ma refer la “Tribuna”, “Steaua”,
“Apostrof’, Tsi pastreaza tinuta cu eforturi
pentru ca, Tntre ideal si confort este, evident,
efort si atunci, Tncercind sa apara mai rar,
Tncercind sa nu experimenteze formule com-
erciale minore si-au pastrat - aceste doamne
ale culturii romane, sa ne gindim deci, cum
spuneam, la “Tribuna”, una din “babele”
culturii romane, “Steaua”, condusa, Tn mod
stralucit, din 1956 de Aurel Rau, “Apostrof’
unde meritul Martei Petreu, colega noastra
de generatie este indiscutabil, o revista de
forta, daca vreti, de anvergura europeana, as
Tndrazni sa o numesc, deci, aceste reviste au
reusit sa-si pastreze prestigiul binecunos-
cut... Eu zic ca viata literara la Cluj este nor-
mald, oamenii se intllnesc, discuta, polem-
izeaza dar evident, Tn termenii clasici care
presupun respectul pentru opinia celuilalt
chiar dacd nu-i Tmpartasesti punctul de
vedere.

- Spuneati ca spiritul transilvanean are
mai mult calm si mai mult echilibru... De ce
anume tine acest calm si acest echilibru. Ar
exista o motivatie?

- Tine Tn primul rind de temperament si
de o altfel de asezare in plan uman. Noi
stntem mai lenti, mai analitici, mai Tnclinati
catre visare, mai lipsiti de simt practic...
Cum spunea si un prieten de-al meu, avem o
Tnclinatie mai mult spre metafizica decit spre
practica, spre actiune... Poate din acest punct
privitd, viata literara din Transilvania, si mai
ales din Cluj, este mai asezatd. Si de aici:
treaba scriitorului este sa scrie, a pedagogu-
lui sa predea, a muzicianului sa-si faca de
fiecare data cit mai bine pusa in valoare par-
titura si asa mai departe. Si cind vorbesc de
viata culturald nu m-am referit doar la viata
literard. Exista asadar o asezare de altd fac-
turd. Noi, cei din Cluj beneficiem totusi de
unul din centrele culturale majore din tara si,
nu n ultimul rind, as spune ca este singurul
oras romanesc din tard, din pacate, occiden-
talizat zdravan, fata de Timisoara unde mie
mi se pare occidentalizat doar Tn sensul rau
al cuvintului, asa cum argumenta Cornel
Ungureanu, occidentalizat pe latura vulgara,
caci dacd asa arata Occidentul, atunci este
mai bine sa raminem pe undeva pe la mijloc!

- Occidentalizarea “pe latura vulgara”
cum o defineati, are influenta si asupra
vietii literare culturale din Transilvania?

- Cind vorbim despre relatiile interu-
mane, despre respectul pentru cultura, atunci
occidentalizarea reprezinta un exemplu.
Cind vorbim despre poezie atunci este, fara
Tndoiala, un contra-exemplu!

- De ce considerati acest lucru?

- Fiindca a publica acolo in Occident o
carte de poezie este un nonsens. Cine
reuseste sa editeze, de pilda, Tn Germania o
carte Tn cinci, sase sute de exemplare se
poate considera un performer. Nu stiu citi
cititori ar avea un poet din Germania sau din
orice parte a Occidentului decit poate fami-
lia si vreo citiva apropiati.

- Am putea spune capoetii din Romania
sint privilegiati cumva de soarta in acest
sens! Un exemplu similar I-a dat si Adam J.
Sorkin afirmind cd, Tn Statele Unite, sint
foarte putini autori care Tsi permit un tiraj
de 300-400 de exemplare. Ca sa nu mai
vorbim de faptul ca, pentru un debutant
american, spre deosebire de un debutant
din Romania un asemenea tiraj este de-a
dreptul uimitor.

- Cristina, ai perfecta dreptate, eu am
avut aceasta experienta la bursele pe care le-
am avut Tn Occident si, luind contact direct
cu cei care scriu acolo poezie, mi-am dat
seama ca pentru ei este 0 mare aventura sa
Tncerce sd-si publice o carte. La Tnceput poti
fi privit ca un potential nebun, editorul stie
foarte bine cd nu are nimic de cistigat din
acest lucru, daca faci un sacrificiu e bine,
daca nu, trebuie sa-ti gasesti sursele finan-
ciare de editare asa cum se Tntimplad, din
pacate, si la noi, dar, spre deosebire de ei,
noi avem o inflatie de poezie Tn sensul bun al
cuvintului. Facem risipa de cultura si poezie
si este extraordinar, Tn aceasta criza prelun-
gita de la “Of!” la “Aoleu!”! La toate
ntflnirile la care am participat anul acesta,
am primit, de fiecare datd, cite un raft de
carti si, din raftul acesta, cel putin o jumatate
este 0 poezie de buna calitate. Ceea ce Tmi da
Tncredere sa spun si sa afirm Tntemeiat ca, la
nivelul cartii de poezie. Romania face parte
dintre tarile puternic capitalizate. Si nu
numai al editdrii acestor carti, ci si la nivelul
poeziei care este oferita cititorilor. Sigur,
cititorul de poezie este ca si iubitorul de

muzica simfonica, initiat. Dar, din fericire,
din ce Tn ce mai multi studenti ai mei, multi
oameni pe care Ti cunosc, se Tndreapta din
nou spre lucrurile esentiale.

- Cum ati defini
esentiale?

- Dimensiunea interioritatii, caracter,
fondul esential care se numeste cultura
romanesca si universald Tn general. A trecut
valul, a trecut teribilismul, cred ca lucrurile
Tncep sa se aseze, cel putin asa vad eu, ca
aceste lucruri Tncep sa se aseze acolo, la noi,
in Transilvania.

- Spuneati ca treaba scriitorului este sa
scrie. Nici dumneavoastra nu v-ati sustras
de la reguld, iatda, anul acesta ati publicat
un volum de versuri intitulat Livada
Roentgen. Este interesant de aflat cum se
Tntelege poetul Radu Saplacan cu criticul
Radu Saplacan?

- Absolut deloc! Am facut aceastd diho-
tomie de la Tnceput, eu sint un poet pe care 1-
as Tnjura cu foarte mare seriozitate, de fapt
nu sint poet, sint textier, un sentimental,
poeziile mele, Tn mare majoritate, sint decu-
paje din real, eu scriu, daca vrei, o poezie, de
limbaj cu un substrat foarte puternic
emotional, lucru care, de obicei partea de sus

aceste lucruri

multe nedreptati, cu foarte multe exagerari si
lucruri exceptionale dar Tnainte de toate este
0 carte a unui scriitor. Mai putin o carte a
unui critic literar Tn sensul pur.

- Tncepusem ceva mai devreme sa dis-
cutam despre Livada Roentgen. Pe ce
mizeaza acest volum de versuri?

- Pe inteligenta artizanala. Nu-mi place
ca trebuie sa recunosc lucrul acesta. E vorba
de inteligenta ideilor, un decupaj in forta,
taietura de bisturiu... Nu-mi plac cuvintele
multe Tn poezie, sint Tmpotriva cursivitatii,
Tmpotriva poemului cu trena care coboara,
coboard, coboara pina i se pierde sensul.
Cred ca este o carte foarte usor de citit can-
titativ. Foarte greu de digerat! Cel mai lung
poem nu cred ca are mai mult de 10 versuri
si acela nu Thseamna ca este foarte bun. Este
unul dintre acelea pentru care ma suspectez
ca am exagerat, Tn cantitate! E o parabola
destul de interesanta. VVolumul mizeaza, din-
colo de partea aceasta tehnicista, pe un inte-
rior depresiv. Laurentiu Ulici spunea, la
Botosani, cu totul si cu totul eronat ca poezia
romaneasca ar avea una din dominantele sale
si acest sentiment thanatic. Eu nu cred. Este
mai degraba un sentiment depresiv. Bacovia,
de exemplu, nu a avut un sentiment thanatic,

Paranteza deschisa

perdele de sticla sub frunte, lunecatoare

corole,

Cit ai uita
Tnfrunzirea tirzie a plaminilor...

Tn oglinda, vislind Tncet catre tine,
un manechin al mobilizarii;

apoi singele
albind Tn biblioteca.

Radu SAPLACAN
(poem extras din volumul de versuri
Livada Roentgen)

“Inadaptarea este dimensiunea
fundamentala a poetului roman”

interviu cu criticul Radu SAPLACAN realizat de Cristina CIRSTEA

a partii mele cerebrale nu-1 pretuieste la
ceilalti. Asa Tneit este o coabitare extrem de
interesanta, cartii mele nu i-am precizat edi-
tura, nu i-am scris pe coperta nici anul
aparitiei, nu i-am precizat cuprinsul, este o
carte pe care n-am pus-0 in vinzare... Se
doreste a fi o carte pentru prieteni de la care
poti cere oarecare indulgente atunci cind Tsi
arunca o privire grabita catre ea.

- Domnule Saplacan, ma tem ca sinteti
prea exigent cu propria dumneavoastra
poezie! Lucru mai rar in zilele noastre...

- Esti obligat, Tnainte de toate, Thainte de
a fi exigent cu ceilalti - iar critica literara este
prin functia ei un act de reductie intelectuala
si de valorizare, pentru cd Th mintea oricarui
critic se afld o potentiala istorie a literaturii,
criticul scrie recenziile cu toate cartile pe
masa, cu toate cartile imaginare pe care ar fi
dorit sa le citeasca - sa fii, deci exigent cu
tine Tnsuti. Este foarte greu sa faci judecati
transante pentru ca Tn critica literara nu
exista subler. Criticul se individualizeaza, Tn
primul rind, prin expresivitate stilisticd si nu
Tn ultimufrind prin creatie. Un critic care nu
este un bun scriitor, eu nu-1 citesc! Fiindca
nu este critic! Criticul este un literator. Daca
eu nu pot parafraza un poem de-al tau si nu
pot sd-i dau o expresivitate echivalenta
Tnseamna ca trebuie sa abandonez instru-
mentul acesta fiindcad atunci seamana cu un
cui tras pe sticla. Mai strident nu se poate!

- Credeti deci ca poezia si critica sint
complementare?

- Cred ca sint complementare dar, si poe-
tul si criticul sint scriitori Tnainte de toate.
Producatori, Tn sensul curat al cuvintului, de
literatura. O carte de critica literard, sa
zicem, a lui Grigurcu o citesc ca pe o carte
de literaturd, nu ma intereseaza judecétile
lui, o citesc fascinat de stilistica, o citesc fas-
cinat de radicalismul opiniei, de felul in care
aceasta, sa-i zicem, poveste a lui devine
credibild din punct de vedere literar. Si este
excelent scrisd! Asa cum lIstoria literaturii a
lui Calinescu este o foarte frumoasa carte.
Nu stiu daca este critica literard. Este un
basm repovestit cu alte cuvinte, cu foarte

a avut obsesia clara a depresiei, generata
dintr-un fel de ineficienta existentiala. Intr-
un plan superior. Inadaptarea este dimensi-
unea fundamentala a poetului roman. Or, eu,
ca poet, sint absolut inadaptabil la limbajul
actual, iar acest tip de inadaptare ma obliga
sa ma Tntorc la lucrurile care ma dor: copilul
cu problemele lui, o iubita care a trecut, o
alta iubitd care nu a venit si asa mai departe.
Deci, cred ca inadaptarea este una din
conditiile fundamentale ale poeziei din toate
timpurile, iar Tn ceea ce priveste poezia mea,
ea de acolo se naste. Din incapacitatea mea
de a ma adapta la real. Luat, bineinteles, Tn
sensul generic.

- Dar critica dumneavoastra pe ce
mizeaza?

- Tn primul rind pe o reasezare a Valo-
rilor. Sint doua tipuri de mesianism critic,
dacd mi se permite aceastd sintagma fortata.
Exista critica de Tntimpinare. A primi cu
bratele deschise oamenii tineri care vin spre
poezie cu talent, cu ingeniozitate, cu un alt
bagaj cultural, este foarte important. Tine de
generozitatea criticului care are prezentd
pedagogica. Apoi urmeaza parcursul. Un
critic trebuie sa-si urmareasca “mizele”. Un
critic are “mizele” lui Tn critica cum fiecare
om are mizele lui Tn viata. Pentru mine doua
din “mizele” mele fundamentale, nu este nici
un secret, au fost lon Muresan si, Tn al doilea
rind, Nichita Danilov. Fiind din generatia
mea am mizat pe ei, am scris, am repetat
acest lucru, sint singurii cu statut de “pui de
cuc” ai generatiei ‘80. Nici unul, nici celalalt
nu seamana cu nici un alt poet fie ca provine
din “Cenaclul de Luni”, fie cd din asa-zisa
“Scoald Echinoxista”, deci repet, asa-zisa
“Scoala Echinoxista”, pentru cad ea nici nu
exista. Dar nu numai ei, mai sint si alti poeti
foarte interesanti, cum ar fi Liviu loan
Stoiciu, Tn care am foarte mare Tncredere.
Dar mizele mele, cum sa va spun, nu pot fi
kilometrice. Exact cit degetele de la o0 mina.
Precum spunea si un celebru critic francez,
“nu putem sterge cu buretele raftul doi al
bibliotecii”. Sint multi poeti la ora aceasta de
Tmpins pe raftul doi. Fara nici un fel de pro-

blema. Este ca un tablou de familie: in
primul plan se vad copiii, Tn al doilea parintii
si In ultimul bunicii! Eu i-am trecut la “buni-
ci” pe foarte multi dintre cei mai tineri ca
mine biologic dar mai “batrinciosi” 1n
poezie, practicanti de poezie lenesa...

- Cu ce credeti ca vine Tn plus fata de
generatiile anterioare, noua promotie de
scriitori?

- Poetii din generatia ‘90 vin cu o recu-
perare exact cum s-a dat votul Tmpotriva
PDSR si a lui lliescu. Este mai degraba un
vot Tmpotriva generatiei ‘80, care te obliga
sa devii altfel. A fost un fenomen de ciudata
respingere a ceea ce au incercat poetii gene-
ratiei ‘80 dar si 0 nevoie de a respinge acest
lucru. Pentru ca altfel nouazecistii s-ar fi si-
tuat Tntr-un epigonism jalnic. A fost in pri-
mul rind o schimbare de atitudine poetica, si
nu de limbaj. Temele sint esentiale de la
Homer Tncoace, nu putem scrie despre altce-
va. Vorbim cu toate cuvintele limbii roméne
despre aceleasi lucruri. Totul depinde pina la
urma, de capacitatea de transfigurare. De
singularizare a acestor teme. E vorba de o
schimbare de limbaj. Desi cred cd doza de
lirism este aceeasi ca si cea existenta n
poezia optzecistilor. Nu sint Tnsa atit de
manieristi precum cei din generatia sapteze-
ci, dar schimbarea atitudinii este clara.
Schimbarea de atitudine si chiar de mentali-
tate. Nouazecistii au recuperat un tip de lib-
ertate pentru ca nu au avut acei 10-15 ani de
aminare. Eu numesc generatia mea, ‘“gen-
eratia aminata”. Noi ne-am prezentat la lucru
Tn pauiza de prinz, cind toatd lumea se aseza
la masa. Si locurile erau ocupate. Cei care au
refuzat compromisurile cu regimul de atun-
ci, se stie, multi dintre cei care doreau sa
aiba initiative culturale erau inchisi, trimisi
la munca silnica, pedepsiti, urmariti de secu-
ritate si asa mai departe. Ei bine, era nevoie
de un spatiu de recuperare a acestor ani. Si
acum daca se poate vorbi de literatura de ser-
tar, te rog sa vezi, marea majoritate a cartilor
autorilor din generatia ‘80 sint carti care nu
s-au putut publica in ‘85, ‘86, ‘87. De aici a
aparut o explozie. Ma intereseaza foarte
mult cum se vor raporta cei din generatia ‘90
la aceste carti care acum “clocesc™ Si,
crede-ma, am vazut semne foarte serioase!

- La ce nume va referiti cind afirmati
acest lucru?

- Nu ma voi referi la nume, dar ma
gindesc la citiva dintre autorii de prim plan
al generatiei ‘80 care stiu ca vin cu lucruri
noi, am citit, am ascultat la radio, am avut
chiar contacte personale cu ei. Se “misca”!
Se “miscad” foarte bine! Cit despre oamenii
tineri, eu am Tncredere foarte mare n ei, iar
din generatia ‘90 sint semnale foarte bune.
Sigur, nu Tn bloc, poezia nu este un fenomen
care poate fi tratat otova. Dar sint semnale
foarte bune. Am citit citeva carti, am remar-
cat deja citeva individualitati care ne obliga
sa-i luam Tn considerare. Cine ignora, se
ignord'. Tnsa nu as exagera, nu as extrapola
raportul ‘80-"90 cu cei care vor veni Tn 2010,
astea sint fleacuri! Sint etape doar ale istoriei
literare. Dar istoria poeziei este aistorica prin
natura ei. Poezia ori este ori nu este!

- Vorbeati de manierismul generatiei
‘70...

- Generatia ‘80 a recuperat concretul. S-
a facut poezie stil Caragiale, cazul lui Florin
laru si al lui lon Stratan din care citez: “Am
scris totul Tn betie/.../ Sint mate fripte/Coate
goale/Privesc la Comedie/Pling Curat, mur-
dar/Caldura mare!”. larta-ma, e poezie!
Sigur este un bricolaj stralucit dar este
poem! Aici conteaza asezarea cuvintelor
chiar daca avem de-a face cu sintagme
cunoscute din opera lui Caragiale. Eu cred
ca, la nivelul acesta, generatia ‘90 Tncearca
sa recupereze ceva din lirismul Grupului
Echinoxist, Tn primul rind, ma refer la lon
Mircea, Adrian Popescu, poeti cu totul si cu
totul deosebiti, pentru ca sincer sa fiu, nu
vad ce-ar putea recupera, de exemplu, din
Mircea Dinescu! Un poet din grupul Tonc-
garu-Stelaru, adica insurgenta lui e fara lim-
itel Nu se aseamana cu nimic din ce se scria
Tn anii ‘70 la modul clasicizant, daca vrei.

- Dincolo de generatii si interferentele
lor, ce-ar trebui sa Tnsemne poezia?

- Poezia este o cursa pe cont propriu.
Nu se compara nimeni cu nimeni, nu
existd cistigatori sau perdanti, exista
cartile care ramin si marturisesc despre
noi. O carte, daca exista, se apara singura,
Tn ceea ce ma priveste, intentia mea este sa
editez Tn curind o carte cu un titlu pre-
tentios: Cartea de aparare. Este o cono-
tatie la care am ajuns mai tirziu si probabil
subconstientul mi-a dat titlul acestei carti.
Pentru ca eu cred ca fiecare carte se apara
singura. Semnificatia ei este in abstract. Si
atunci poezia se apara daca are bineinteles
cu ce'. Daca nu, o asezam fntr-un raft, se
aseaza praful pe ea si, Tn cele din urma, o
dam la Anticariat.



Lacrimile negresei

Radu VOINESCU

Dedic acest eseu tuturor acelora
care nu vad Tn lume decit diferentele

m vazut intr-un documentar
realizat de o echipa de cineasti
germani, numit Socanta

Africa, o excizie ritualica. Un satmigggutbantu sa manciurieni,

undeva, Tn imensitatea continentului, un
soi de batatura, copile asteptind stind pe
sezat, direct pe pamint, cu picioarele
desfacute. O gropita Tn dreptul sexului,
unde urma sa se scurga singele. Vraciul
trecea pe la fiecare - unele mai micute,
altele deja la sfirsitul pubertatii - si efec-
tua operatia cu o jumatate a unei lame de
ras, aceeasi de la un capat la altul al cere-
moniei. Tn sunetul tobelor, in atmosfera
de veselie solemna generala si n plinsetul
nefericitelor fete.

Usor excitante la Tnceput pentru un
european, imaginile oripileaza pe masura
ce aparatul insista pe detalii, pe mina
scheletica si batucita a vraciului, pe buca-
ta de lama (cutitul sacru care sdvarsea ri-
tualul de cine stie cite mii de ani a fost
abandonat, pragmatic, Tn favoarea unui
obiect modem, mai eficace) care taie cu o
miscare neutrd, de du-te vino, lung, lung -
de parca ar fi vorba de un obiect oarecare,
inert si nu de o parte vie dintr-un trup -
pina cind micul “apendice” cade Tn
gropita.

Una dintre fetele supuse clitoric-
tomiei, avea, dupa aparente spre treis-
prezece-paisprezece ani. Cind singele a
pornit sa siroiasca, si durerea s-a raspindit
Tn tot corpul, copila a Thceput sa plinga.
Un plins de nestavilit, fara speranta, abso-
lut. Ce m-a uimit cel mai tare dincolo de
toata impresia greu de suportat a acestei
barbarii, a fost gestul care Tnsotea plinsul.
Mina stinga tinutd Tn dreptul ochilor,
arcuita, cu palma Tntoarsa spre Tnafara,
fara sa atinga fata. Negresa plingea asa
cum numai Tn copilarie vazusem fetele
din satul meu. Acelasi gest, menit parca
mai mult sa-i Tnstiinteze pe ceilalti despre
durerea ei, folosit, Tn acelasi timp, pentru
a-si apara intimitatea, dar si pentru a-si
afisa, striga singuratatea Tn nenorocire.
Un gest care era al ei, desi conventional
totusi. VVazut si la alte fete, acceptat sta-
bilit, utilizat Tn cele din urma. Daca nu
cumva figureaza Tn memoria genetica.
Fara a pierde nimic din sinceritate.

Putin mai departe in film, o scena de
circumcizie. De data aceasta, prin natura
Sucrurilor, totul se petrecea mai rapid.
Preputurile badietilor, legate cu sfoara si
bine Tntinse peste niste scindurele si cus-
tura vraciului, care cu o lovitura scurta
reteza partea considerata de prisos. Sau
harazita zeului, ma rog. In spatele unora
dintre copii, tatal. Mi-a atras atentia unul
dintre acestia din urmda. Operatorul a
sesizat esenta momentului, zabovind o
secunda mai mult Tn miscarea de travling
lateral a aparatului. In momentul in care
macelarul sacerdot s-a apropiat de fiul lui,
omul, un barbat de vreo treizeci de ani, i-a
acoperit ochii celui mic. La fel de mult ca
si oroarea acestor practici care se petrec
acum, Tn zilele noastre, m-a impresionat
- dar, astfel, desigur, grija acestui
parinte african (o fiinta pe care, dupa
standardele noastre, ne-am grabi sa o con-
sideram primitiva, needucata, neinstruita,
insensibild), pentru a-si feri copilul de un
soc si mai mare decit acela suferit Tn
trupul lui. Trauma provocata prin vaz,
prin privire. De cite ori nu am observat
grija aceasta, manifestata prin exact
acelasi gest, la oamenii din satul Tn care
m-am nascut! Ori de cite ori era vorba de
o injectie, de curatarea unei rani facute la
joaca sau a unui furuncul, de taierea por-
cului, de o scena violenta intre sateni sau
un accident, mina protectoare se inter-
punea intre ochii copilului - de fapt Tntre
creierul lui supus agresiunii - si o realitate
prea dura, care ar fi putut sa lase urme,
sa-i tulbure visele sau chiar judecata.

Satul acela african si satul meu.
Oamenii din film, de o alta rasa, vorbind
o limba pe care nu o voi Intelege nicio-
data si taranii mei, Tntr-un fel, tot asa de
aspri si de primitivi dar pe care i-am

crezut mereu structurati altcumva. Alt
spatiu, alta religie, alte mentalitati...

Oare sa fie asa? Da si nu. Se discuta
enorm despre diferentele care ne separa.
Rase, popoare, triburi. Saraci si aristo-
crati, burghezi si lumpeni. Adevarat. Si
fara aceasta diversitate uluitoare probabil
ca lumea ar fi mai tema, mai plictisitoare.
Nu spun nimic nou. Dar indemn sa luam
aminte mai cu seama la ceea ce ne
aseamana. Pe toti aborigeni sau eschi-
albi sau
semiti sau negri... Pentru ca exista o fa-
buloasa unitate a speciei umane despre
care cartile noastre de scoala, cel putin, ne
vorbesc implicit - nu Tnvatam anatomia si
fiziologia europoidului, de exemplu, ci a
omului Tn general - dar pe care, prin
modul nostru de a gindi unele lucruri
dovedim adesea ca o ignoram. Chiar daca
nu voi vorbi niciodatd limba acelui tata
din documentarul nemtilor voi Tntelege
mereu gesturile lui fundamentale. Care
sint si ale mele.

ind ma uit la o reproducere

dupa stampa lui Hokusai,

Zapada de pe Muntele Fuji,
vazuta de la o ceainarie din Isogawa, nu
pot sa nu remarc particularitatea locului,
Tmbracamintea personajelor, stilul artistu-
lui. evident altul decftt al pictorilor repre-
zentativi pentru tara mea. un Grigorescu
sau un Aman. Dar nu ma pot impiedica sa
nu observ felul Tn care aceste femei pic-
tate de japonez stau pe terasa ceainariei Tn
atitudini care pol foarte bine sa apartind
unor locuitori din oricare tara europeana,
sa spunem, cum una dintre ele arata Tn
departare, cu mina Tntinsa, cu degetul
aratator in prelungire (a indica in acest fel
- un gest dezavuat de “buna cuviinta” si
totusi cit de natural; desi s-ar putea foarte
bine sa fi fost prohibit datorita semnifi-
catiei sale infamante atunci cind are drept
tinta o persoana care merita blamul colec-
tivitatii pentru cine stie ce faptd care
dezonoreaza si a puternicei valori morale
a expresiei create de aici) asa cum se
TntTmpla peste tot pe pamint.

Literatura, arta lumii Tn general, n-ar
avea nici un farmec fara specific, fara
marcarea, exhibarea diferentelor. Raul
necesar. Dar s-ar dovedi ininteligibile,
operele care ar fi expresia exclusiva a
acestor diferente. Cit ar putea sa Tnteleaga
un chinez din Richard al Ill-lea daca nu ar
exista universalii (este evident, presupun
ca nu Tntrebuintez cuvintul cu sensul sdu
din filosofia scolastica)? Ar fi putut
Kurosawa sa realizeze Tronul Trtsingerat
daca Macbeth nu ar fi rezonat cu eveni-
mente din trecutul Japoniei? Cum ar fi
fost posibil sa vorbeasca Eyvind Johnson
despre Ulise Tn Racoarea tarmurilor, el
un nordic, iar noi, aici, nici Tn sud nici Tn
nord, la jumatate, sa-i Tntelegem perfect
mesajul. Cum ar mai fi scris Virginia
Woolfdespre sufletul rus sau cit am putea
patrunde Tn atmosfera romanului doamnei
Sei Shonagon? in nici un fel. Foarte
putine obiceiuri, moravuri, ritualuri - si,
sa nu uitam, unele dintre acestea au fost
reconstituite de catre savanti numai pe
baza izvoarelor nescrise - foarte putine
opere literare ramin opace. Pentru multe,
cheile s-au gasit, mai devreme sau mai
tirziu. Universaliile de care vorbeam,
inteligibilitatea generala a lucrurilor
omenesti au facut ca Champollion sa fi
descifrat hieroglifele.

Aflati la uriase distante spatiale ne
adoram zeii dupa tipare de gindire si dupa
formule magice asemanatoare, ne
prosternam la fel, la fel depunem ofrande.
Sau ne exprimam fantasmele Tn struc-
turile basmului, fie Tn Tibet, fie Tn Kala-
hari, fie Tn bazinul fluviului Orinocco.
Peste tot intilnim ritualuri legate de
nastere, de casatorie, de Tnmormintare.
Nu cunosc relatdri care sa ateste ca la
vreo populatie lipsesc. Sint neimportante
la proportiile umanitatii cele citeva
descoperiri ale unor mici grupuri, de
citiva oameni fiecare, Tn Amazonia la
care s-a semnalat un stadiu de relativa
animalitate. Daca nu cumva studiul lor a
fost insuficient. De ce o0 nuntd la
Shanghai se aseamana, Tn structura ei
esentiald, cu una celebrata la Viena? O
alegere, o petire, o intelegere Tintre
viitorii cuscri, un ceremonial prin care cei
doi sint uniti de un preot, citeva practici

magice menite sa asigure fericirea cuplu-
lui, fertilitatea celor doi soti, bunastarea
viitoarei familii. La New York, de pilda,
deci Tn inima societatii celei mai avansate
tehnologic, Thca se mai arunca si acum
boabe de griu asupra mirilor - magie sim-
patetica - asa cum si la Bucuresti sau Tn-
tr-un sat pierdut Tn imensitatea Cimpiei
Ruse. Urmeaza un banchet, apoi con-
sumarea actului nuptial si dupa aceea obi-
ceiuri ale Tnceputului vietii de familie:
vizite la rude, la nasi, daruri etc.

Dar cite asemanari ale vietii de
cuplu?! Vva amintiti de Alisanda cea
vorbdareata din romanul lui Mark Twain
Un yankeu la curtea regelui Arthur? Cea
dupa care eroul tinjeste revenit in con-
temporaneitate. Nu stiu ce ma face sa
cred ca nevasta guresa nu e un model li-
terar, nici un arhetip ci o realitate ce
transcede rasele si moravurile. Zicala
germana Ein Mann, ein Wort; eine Frau,
ein Worterbuch are sanse sa fie nu numai
inteleasa dar si gustatd la toate po-
poarele. Povesti si snoave referitoare la
cine conduce in camin gasim si Tn so-
cietatile Tn cel mai Tnalt grad falocrate.
Sau poate tocmai de aceea acolo se
Tncarca de mai multe haz.

Lucruri care nu se petrec de azi, de
ieri. intr-un poem Tn sumeriana, datind de
acum mai bine de patru milenii, zeita
Inanna se sperie ca aTntirziat prea mult cu
iubitul ei, Dumuzi, noaptea, la o intilnire
pe ascuns: “Da-mi drumul! Trebuie sa
fug acasal/ Da-mi drumul Dumuzi!
Trebuie sa plec!/ Unde s-o mint pe mama
ca am fost?/ Ce minciuna 1i voi spune
mamei mele, Ningal!?”. lar tinarul zeu (i.e.
un june, oricare, din cetate) Ti sugereaza
ca poate sa pretinda ca a fost cu prietenele
ei, ca sa asculte muzica si sa danseze.
“Exact ca Tn zilele noastre”, conchide
Jean Bottero, autorul uniri stralucitor
studiu despre iubire Tn antichitate meso-
potamiand, din care am cules acest argu-
ment.

... Ma aflam Tntr-o seara a anului 1995
Tn vizita la o familie dintr-un sat din inima
Alpilor, pe VValea Maurienne. Fiica fami-
liei, Tn virsta de saisprezece ani, Ti ceru
voie mamei, la un moment dat - nu
tatalui, care era si el de fatd - s& mearga a
la boite, la discoteca. Si mi-am amintit
atunci si de discutiile de felul acesta pe
care le-am auzit adesea Tn satul meu de la
marginea Baraganului, Tn copilarie, ca si
de poezia Inannei.

Dar Tndragostireal!? “Si Tsi va pune
mina Tntr-a mea, si inima lingd inima
mea/ Ce dulce odihnd, sa dorm tinindu-1
pe el de minal/ Ce gingasa placere, sa-i
simt inima Iinga inima mea!”. Tot Sumer
si tot mileniul al Ill-lea, Tnainte de era
christica. Nu am nici cea mai mica
banuiala ca ar putea ramfine ceva neinteles
din aceste cuvinte, indiferent pe .care
meridian ar fi citite azi. Nu socotesc de
prisos sa atrag atentia ca scrierea sume-
riana a fost descifrata la o distanta enorma
de timp dupa ce ultimul om care o
minuise era oale si ulcele, revenind Tn
felul acesta la ce spuneam intr-un para-
graf anterior cu privire la universalii si la
inteligibilitatea actelor omenesti.

i cite ne aduce la cunostintd, mai

aproape in timp, mai departe n

spatiu Fray Bernardino de
Saha”un, cu privire la “lucrurile din Noua
Spanie”? Despre nastere, botez, despre
vraji, despre ale razboiului, despre
comert, despre petit. Cind aflam cum se
deruleaza ritualul acesta la azteci, cu cita
diplomatie, ce protocol al vorbelor rasu-
cite eu ma gindesc intotdeauna la una din-
tre nuvelele lui Slavici, Gura satului.

Nu ne asemanam numai Tn cele bune,
ci si Tn cele rele. Sintem gata imediat sa
dam vina pe strain pentru orice Tntimplare
nefericitd din stnul comunitatii Tn care
traim. Cum au fost prigoniti evreii Tn
unele localitati ale Ungariei secolului tre-
cut din cauza unor presupuse crime ritua-
lice savirsite Tmpotriva unor copii a caror
moarte sau disparitie nu parea a avea vreo
explicatie Tn primul moment? Cum au
procedat americanii sau canadienii cu
cetatenii lor de origine germana sau
japoneza in timpul celui de-al doilea
rdzboi mondial?

Un elvetian care trdieste la Paris mi-a
povestit cum, Tn tinerete acum vreo

doudzeci si cinci de ani, tocmai Tsi termi-
nase studiile si gasise un post Tntr-un alt
canton decit acela Tn care se ndascuse.
Cistiga bine, traia destul de confortabil,
dar observind modul cum se deruleaza
viata localitatii unde se stabilise, a ajuns
la concluzia ca existau citeva prevederi
ale modului de percepere a taxelor care
dezavantajau comunitatea. Tn plus, fon-
durile respective puteau fi dirijate pentru
actiuni sau capitole de buget care s
rezolve o serie de chestiuni care, socotea
el, aveau sa aducd numai foloase conci-
tadinilor sdi de adoptie. Natural, si-a
prezentat propunerea Tn consiliul comu-
nal, din care, de altminteri, facea parte. A
fost ascultat pina la capat cu rabdare, dar
la sfarsit cineva mai Tn virsta s-a ridicat si
a spus ca nu vede nici un motiv sa se
schimbe modalitatile de percepere a taxe-
lor de vreme ce parintii lor asa au facut si
a fost bine si nici pina la ora respectiva nu
se Tntimplase vreo nenorocire din cauza
asta, si Tn plus nu i se pare normal ca ei
toti, care sint mai vechi acolo, sa se ia
dupa ce spune unul care nu e din partea
locului. As fi curios sa aflu citi oameni,
auzind relatata aceasta patanie, s-ar re-
cunoaste Tntr-una din cele doua ipostaze,
a tinarului animal de dorinta schimbarii, a
noului sau a virstnicului, tentat sa
mentina statu quo-ul.

Ne putem imputa si destule fapte mai
rele. Mintim, furdm, savirsim adultere, ne
Tnselam prietenii, partenerii de afaceri, ne
ascundem adevaratele ginduri Tndaratul
cuvintelor (desi pe toti ne tradeaza Tn
acelasi fel ochii, mimica, gesturile), ne
adresam injurii ocari, porecle defai-
matoare, pirim, asuprim pe cei mai slabi,
profitam de cei mai saraci cu duhul, im-
ploram mila sub false pretexte.

Nu e colt de lume Tn care printre
oameni sa nu regasim omul.

Ceea ce este, sa recunoastem, recon-
fortant. Oriunde ne-am duce sintem intre
ai nostri. Capabili sa inteleaga cind ne
este foame sau sete, sa ne dea ajutorul
daca ne-am ratacit ori sintem Tn suferinta
(de-ar fi numai sa ne gindim la cite
familii s-au Tntemeiat Tntre prizonierii
sovieticilor din lagarele din Siberia ori
de la minele din Urali, barbati din
diferite colturi ale Europei, vorbind
limbi total diferite si rusoaice ori femei
de alte nationalitati din cuprinsul impe-
riului). Stim si de ce sa ne ferim din
partea lor. Omul e capabil de altruism,
de generozitate, de sentimente cama-
raderesti, de Tntelegere. Ar trebui sa con-
stituie baza comuna a relatiilor noastre.
Si, de fapt, chiar asa se si Tntimpla,
normele dreptului international pornesc
chiar de aici. Desi, de la principiu la
realizare adesea este o cale lunga si sin-
uoasa, nu lipsita de primejdii. Cum sa
educam lumea Tmpotriva rasismului, de
exemplu, c¢ind mizam numai pe de-
barasarea de rasismul albilor. Ar fi cazul
sd se ia Tn considerare ca se manifesta si
un rasism al negrilor sau din partea alto-
ra. Tiganii, de pilda, Tmpart oamenii Tn
doua categorii, cei care fac parte din
etnia lor si gagiii, adica ceilalti. Dar si la
nivelul negritudinii se constata discri-
minari. Cineva care a avut ocazia sa
petreaca mai multe seri in localurile de
noapte din Mombasa Tmi povestea ca
fetele care se prostituau se comportau
intre ele Tn functie de tribul din care
faceau parte. O kikuyu era dispretuita de
0 bantu sau o luo. Acestea din urma se

indepartau de albul care dansa cu o
kikuyu. Tn perceptia lor aceasta era o

mincinoasa si o hoata, o scursurda. n
India functioneaza si acum diferentierea
Tn caste.

Un sir lung de exemple s-ar mai
putea invoca pentru a demonstra cit
sintem de asemanatori, cit de mult ar tre-
bui sd ne Tndemne aceasta la 0 mai buna
ntelegere Tntre noi, indiferent de locul
de unde provenim, de - hai sa recurg la
un poncif - culoarea pielii si asa mai
departe. Paradoxul ar fi Tnsa ca aceia
care vor avea bunavointa de a parcurge
aceste rinduri, de a urmari aceasta ple-
doarie sint, oricum, si aceia care sint
dinainte convinsi de valabilitatea lor.
Ceilalti, oricum nu vor citi.



Nascut pe 24 mai 1947, la Cluj, Adrian Popescu este
absolvent al Facultadtii de Filologie din orasul natal,
promotia 1971. Debuteaza Tn “Steaua” in 1964, iar in tim-
pul studentiei sustine o bogata activite publicistica la
revista “Echinox”.

Dupad absolvire, Tn 1971, intrd& Tn redactia revistei
“Steaua” pe care nu o mai pardseste, fiind si in prezent
redactor al acestei publicatii.

Lucrari publicate

1. Volume de versuri

Umbria, 1971, Editura Dacia, premiul pentru debut al
Uniunii Scriitorilor;

Focul si sarbatoarea, 1975, Editura Dacia;

Cimpiile magnetice, 1976, Editura Eminescu;

Curtea medicilor, 1979, Editura Eminescu, premiul
pentru poezie al Uniunii Scriitorilor;

Suburbiile cerului, 1982, Editura Eminescu;

poemele inceputului

O mila salbatica, 1983, Editura Cartea Romaneasca,
antologie cu o prefata de Mircea lorgulescu, cu note bio-
bibliografice;

Proba cu polen, 1984, Editura Dacia,
Asociatiei Scriitorilor din Cluj;

Vocea interioara, 1987, Editura Dacia;

Calatoria continua, 1989, Editura Cartea Romaneasca,
premiul de poezie “Mihai Eminescu” al Academiei
Romane

Pisicile din Torcello, Editura Albatros, 1997

premiul

2. Critica literara

Numeroase articole de interpretare a fenomenului liric
de azi, Tncadrat istoric si estetic, eseuri asupra
permanentelor si modificarilor din poezia romana, publi-
cate, Tn majoritatea lor, Tn “Steaua”, “Tribuna”,
“Luceafarul”.

O selectie din aceste articole apare Tn volumele Spuma
si stinca, 1991 , editura Dacia, si Lanceafrinta. Poezia lui

Radu Gyr, Ed. Didactica si Pedagogica, 1991.

3. Traduceri

Talmaciri din poezia medievala italiana in “Echinox”
(1969, 1976), din lirica de azi Tn “Steaua”, “Poesis” etc.

Din creatia proprie i-au aparut culegeri n:

- limba germana (traduceri de Franz Hodjak, ed.
Kriterion, 1985, sub titlul Die Amseln sind im allgemeinen
ungefahrilck;

- limba maghiara (traduceri de Farkas Arpad, ed.
Kriterion, 1990, sub titlul Villag poran at;

- limba macedoneana (1990 , Editura Cultura, Skopje,
traduceri de Dimo Dimcev, Dumitru M. lon, Neu motiva
milost);

- limba franceza (Lefaubourgs du ciel, editione Cahiers
Bleus, Troyes, 1995).

Numeroase versuri Ti apar Tn reviste italiene, franceze,
bulgare etc. Tnsotite de prezentari bibliografice (“Arenaria”
(1988), “Poetry' review” (1991), “Tampa Review” (1993),
“Les journal des poetes” (1976, 1983, 1984).

Selectionat pentru premiul european
Drago”, Roma, 1996.

Alte premii: premiul revistei “Familia™ (1996), premi-
ul Serile de poezie de la Vinatori-Neami (1995)

“Antonietta

4. Proza

O viata a Sfintului Francisc, Tn contextul epocii
medievale, Tinarul Francisc, editura Dacia, 1993.

Cortegiul magilor, ed. Dacia, 1996

Italia subiectiva, ed. Ars Longa, 1997.

Din volumul Umbria (1971)

De ploaie

Pilc de mesteceni pe un deal cind ploua
Trunchii fragili s-au dezbracat de frunze
Si ca o femeie i-ar putea urca pe umar
Si doar un Tnger si-ar ciopli o luntre.

lar eu alaturi Tnfricosat de biruinta:

Si trupul meu se umple cu pamint
Tulbur si dulce, plin de umezeala si
Nici un strop nu Tmi pateaza coaja.
Intr-o alta dimineata abia trezit

Am zarit un porumbel Tn pervaz

Si m-am bucurat la fel, strafulgerat

Ca am la mina zece ciocuri lucind

De com si de sidef.

Absenta

Profilul nu e al tau dar Tmi spun
Poate s-a schimbat tot fugind de noi
Prin atitea orase strdine

Pe care le stiu, de undeva din moarte.
Cind totusi trece e ca umbra sopirlei
Fosnind peste vesminte si glezna ude
lesita de sub o piatra crapata la soare
Fierbinte ca o pfine.

Sunsul tau poate sa infloreasca

n zZimbetul altuia, dar e la fel?
Plesniturd guresd de ramura de salcie
Pe Iinga pieptul meu, in gol.

Portret posibil

MTinile oamenilor Tti fac rau,
Noaptea hoarde nesfirsite de viespi
Tti Tnteapa lobul urechii.

Narile tale despart mirosul
De mortaciune si gheata
De alge putrezite si flacara.

lubesti nu steaua sau piatra
Vazduhul dintre ele.

Rudele tale sint o scoica
Si muschiul de pe olane.

Umbria

Umbria

provincie a Imperiului

unde n-am fost niciodata
departarea mea.

Umbelifere

la marginea drumurilor tale

dire de spuma

Tn urma rotilor

te fac mai usoara printre

lucruri aeriene:

aceasta prezenta a naramzelor

mai Tmbietoare ochiului

decit femeia Tnsorita

pe care 0 mai zaresti

la ultimul val de sosea
fierbinteala dulce a miezului

Si

dintr-odata acel gust de cenusa
penet de lebada

simun peste gradinile dupa-amiezii
licarul preferat licorii.

Provincie a Umbrei, Umbria,

Tti presimt strazile si terasele
seninul si stelele ce stau deasupra-ti
o ploaie stralucitoare te limpezeste
0 mireasma linceda te acopera
purpuriu norul picura peste tine .
Umbra si Ambra, Umbria,

de care buzele mele nu sint strdine.

Din volumul FOCUI Sl
sarbatoarea (1975)

Curtea mesageriilor

Curtea mesageriilor in rama de plumb, Tn crepuscul,
cind devii dintr-odata si suav si agrest,

iar gura mea pronunta africatele Septentrionului,
cum ar citi soptit dintr-un tainic opuscul;

declind apuse, apusene orase-cetati

orase-labirint, burguri-oglinda,

Tntreabd de miresme din Est.

Doamne, poate totul nu e decit o fantasmagorie,
0 amfinare, un ragaz, un cutremur,

ca n pinza paianjenului unde

cupole si turnuri, pieti, catedrale,

priveliste, orase irizeazd Tn tremur?

O, sacii mari de posta, pe rafturi, stranii saci,
legati cu sapte noduri, pecetluiti Tn ceara,

stii mai intii pe care si-1 desfaci?
in care e mireasma arbustilor din Vara?

Caii lui Diomede

lar la ceasurile trei din noapte, dupa ce ragusise garda
turnului

Amestecind fosforescente zaruri de os Tntr-un cornet

Un tropot usor si o rasuflare fierbinte imi dadura de veste
Ca Diomede astepta pe aproape, iubindu-ma.

Un cuib de ferigi aurii rasarira atunci de sub scindura
asternutului

lar caii Tncepura sa rupa dulci bucati din carnea mea
muritoare

De buna seama murmurai, de buna seama adormisem,
cu urechea pe un izvor.

Frig se vestea dintr-o spartura luminoasa. Cu pieptul

0 astupai precum

Degetele unui copil ferecasera apele marii din crapatura,
cft ciocul

De rindunica, a digului. Undeva prin Tarile de Jos.
Cunosteam acolo un slefuitor de lentile.

Prieten al meu care muri pe mare.

Caii rupeau cu o pofta draceasca din mine. Ma desfrunzira
aproape tot.
Frigul crestea. lzvorul cinta. Se Tnspuma mereu spartura.

Aproape domestica

Terasa, iubito, unde prinzeam
sandviciuri cu diamante
si ceai

din Chitai
Un pled roscat de caprioara
ti Tnvelea gleznele.

Terasa, iubito, cu glicine,

unde o carte ti se odihnea

pe genunchii:

un fluture cu aripile desfacute.
Scirtlitul sezlongului si pinii racorosi
la 0 palma deasupra noastra
trimitindu-ne racoare si

acrisoare ace de menta.

Terasa aceea, iubito, unde,
citeodata

un sturz stingaci

ciocnea cu ciocul

n ciment

cautind boabe

de mei.

Tti mai aduc aminte,

(aici intra gavotele)

cum ne-am plimbat Tntr-o iarna
ningea grozav si intr-o blinda
larma

zapada-ti ninsese

gluga de ursulina.

Terasa aceea exista de vreme
ce eu o pot Tnalta

pe imaginari piloni

deasupra marii albastre,
Soarta ei de scoica dusa

la ureche.

Tnsasi Absenta suride acolo

soptindu-si numele tandru.



“Dincolo de
orice guvern
este natiunea”

interviu cu lon MILOS
(Suedia), realizat de
Nicolae TOMESCU

N. Tomescu: Participarea la
Festivalul de poezie si proza scurta
de la Uzdin reprezinta o noua dova-
da prin care artistul Tsi regaseste
identitatea fireasca. Stergind mizga
obisnuintei, printr-o lacrima, omul
poate sa Tsi descopere propria
conditie?

“Exista zile

Cind e de ajuns o singura raza
Si lumea capata o alta culoare
Flori de cires cad din cer

Viata curge cintind prin tine... ”,

I. Milos: Da, a fost o zi de Tnse-
ninare, o zi luminoasa pentru mine,
tinind cont de faptul c&, timp de 27
de ani, nu mi-a aparut numele in nici
o publicatie din Banat. Stiti cum se
spune: vampirii au un miros spe-
cial... daca simti ca nu esti vampir nu
te primesc Tn “hora” lor. Nu am avut
loc la ospatul socialismului realist,
eu nu eram pregatit pentru poezia
dictatului... Dupa Eminescu, Blaga
s-a aratat sufletului meu, Tnsemnind
un adevdrat idol filosofic. Cit ma
priveste, deveneam primul scriitor
care indraznea sa invoce supra-rea-
lismul; drept consecinta, primeam o
bursa de studii Tn Franta. Tn absenta
mea, colegii mi-au sapat groapa; o
acuzatie foarte aspra a privit relatiile
mele cu Romania, eram Tnvinuit ca
iubesc mai mult patria mea spiritu-
ala. Raspunsul scriitorului lon Milos
s-a concretizat printr-un eseu, unde
am atacat fara crutare literatura de
sorginte stalinista-jdanovista din
acest Banat. Tinerii care cresteau in
aceastd jungla au primit binecuvin-
tarea mea (cazul cel mai elocvent
este reprezentat de Slavco Almajan);
gruparea care detinea functii politice
mi-a spulberat orice iluzie cd as
putea ramine acasa. Dupa trei ani de
tristete si singurdtate am ajuns Tn
Suedia...

N. Tomescu: “Exista zile,

Cind totul e noapte

Cind timpul sta si apele se opresc
lubirile fug si muzica tace

Viata capituleaza...

I. Milos: Sint impresionat de
faptul ca imi cunoasteti poezia! Nu
am capitulat, desi nu pot spune cd
mi-a fost usor... Ca absolvent al
Facultatii de Filosofie din Belgrad,
nu mi-a fost recunoscutda nici o
diploma. Bine, este adevarat ca, prin
natura lor, suedezii nu sint filosofi.
Ei se conjuga perfect cu verbele “a
avea = avere” si “a face = facere”,
dar nu cu “a gindi = gindire si “a fi =
fire”; credeam ca am sa mor precum
Descartes de tristete filosofica. Si sa-
mi asigur o existenta, Tncepusem sa
culeg rosii, sa spal vase prin restau-
rante. Dupa o alta calatorie de studii
la Paris m-am fntors Tn Suedia,
murind putin cite putin din punct de
vedere literar, predam (60 de ore pe
saptamind) si asta s-a petrecut timp
de 28 de ani. Desi cistigul s-a rotun-
jit, nemultumirea a fost tot mai
mare, traiam o viata de consum iar
atunci cind m-am revoltat mi s-a
spulberat si casnicia...

N. Tomescu: Nu vreti sa po-
meniti despre “mariajul” dvs. cu
traducerile? Din degetele lui lon
Milos si-au croit drumul “imagini
de apa in imagini de aer”...

I. Milos: Sensul este frumos, dar
daca as putea sa-mi refac viata nu as
mai traduce nici un rind! Eu am
Tnceput sa traduc din dragoste si am
Tnvétat limba suedeza din minie. O
mare surpriza a fost sa descopar ca
marii profesori universitari din Sue-

dia nu auzisera nici de Eminescu, iar
“Luceafarul” (dupa cum stim) in-
semnase un mare admirator al cul-
turii si mitologiei scandinave, primul
traducator din suedeza (la 17 ani tra-
ducea o nuveld a unui scriitor suedez
- bineinteles, Tn limba germana - iar
citiva ani mai tirziu a tradus si din
Etica unui suedez din franceza, asta
l-a inspirat pentru Glossa). Mi-am
spalat sufletul de pacate traducindu-
1 pe Eminescu Tn suedeza, dar de ce
trebuia sa se astepte o sutd de ani
pentru ca sa vina un biet roman din
Banatul Sirbesc si sd faca aceasta
treaba? Sincronizarea literard este
foarte importanta, Tnchipuiti-va ca
acum citiva ani ar fi fost tradus pen-
tru prima data Baudelaire, sau daca
acum ceva timp s-ar fi tradus Rilke?
Bine, toti scriitorii se produc in
limba n care s-au nascut. Tnsa nici
unul nu scrie numai pentru cetatenii
limbii sale materne, ci pentru toata
lumea.

N. Tomescu: De ce sa nu recu-
noastem acest lant de complexe
care anima actiunile roméanesti? Pe
de alta parte, trimiterile dvs. la
romani sint dintre cele mai
“Intunecate”. Ati exersat o “viziune
neagra” Tn Suedia, rastalmaciti
gindurile si pentru tara pe care
sinteti condamnat sa o iubiti?

Credeti si astazi ca cei mai mari
dusmani ai romanilor sint romanii
Tnsisi?

I. Milos: Da, apasat da! Din
punct de vedere creativ, artistic,
muzical, sintem un popor foarte
dotat. Romanii au poate cea mai fru-
moasa muzica populara din lume.
Dar intervine partea teribil de rea a
romanului... lumea nu ne cunoaste
poezia populard, noi nu am reusit sa
plasam 1n timp istoric melodii
romanesti, au ajuns evreii americani
sa lanseze compozitii romanesti!

Credeti ca se scriu multe rinduri
despre succesele zguduitoare ale
celor care ne reprezinta cu adevarat?
Totul este interpretat politic! Te
trezesti lovit si din dreapta si din
stinga...

N. Tomescu: Revin la poezia
dvs....

“Lumea
Oameni la stinga oameni la dreapta
Homo sapiens homo faber homo
ludes homo lupus
Supraomul Omul nou omul
interplanetar omul numar

Omul ce ride omul ce plinge omul ce
ucide
In numele pacii in numele libertatii
Omul ce construieste himere unde
fabricafericirea
Omul ce ridica nivelul de viata al
omului
Omul ce seamana monumente -
morminte deflori
In numele iubirii de la inima la inima
De la om la om
Oameni adunati oameni scazuti
oameni multiplicati
Oameni Tmpartiti
Dupa culoare dupa limbi dupa
credinte
Dupa clase dupa partide dupa bani
dupa meserii
Dupa haine dupa ginduri dupa vinturi
La stinga la dreapta
Doar zimbetul acesta e zimbetul
altui zZimbet
Si privirea aceasta este privirea
altei priviri."
Ce se afla dincolo de patima?

Nu recititi totul Tntr-o cheie
inadecvata?

I. Milos: Nicdieri nu ma simt
mai singur ca n patria limbii mele.
Nu am nici un drept: nici social, nici
juridic, nici turistic. “Din cind n
cind mi s-a aruncat un os de lauda ca
unui baiat dragut si prost” (astfel m-
am adresat, printr-o scrisoare, fostu-
lui Ambasador al Romaniei la
Stockholm)...

N. Tomescu: Acum alta poezie:
“Frunza verde
De ce sa nu mint si eu
Daca toata lumea minte
De ce sa nufur si eu
Daca toata lumeafura
De ce sa nu Tnsel si eu
Daca toata lumea Tnseala
Eu nu sint lov
Sa zac cu credinta pe gunoaie
Nici Isus sa apun pe cruce
Sau Socrate sa beau otrava
Nici Giordano Bruno
Sa ma las prajit pe rug
Sa slefuiesc lentile ca Spinoza
Cu destinul nimeni nu se poate bate
Banii cinta la lumina
La Tntuneric geme saracia
Directorii sint in vacanta
Sijoaca pocher cu delfinii
Frunza verde unu doi
Lumea asta-i pentru noi”.

I. Milos: Chiar asa, frunza
verde... Nu cred ca se va intimpla
mare lucru, totul trebuie privit din
punctul de vedere al mentalitatii.
Existd Tn noi un fel de blestem,
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De libertetis

- Ptiu drace! striga el , sprijinind cu tot trupul
stilpul de afisaj de pe bulevard,
miscindu-se Tn cerc pe intreg perimetrul lui,

rotindu-se Tn linie dreapta;

m-au Tntemnitat aici calaii, lepadaturile de la Institutul
de Filozofie Clineasca, vrind sa demonstreze (pe pielea mea)
efectul mirsaviilor lor zise silogisme

asupra liberei mele miscari,
uite, simt ca ma sufoc,

nu mai am nici gurd de strigat, nici spatiu de irosit!

- Si, totusi, nu pare nebun, Tsi spuse pe la doua noaptea

clinele stilpului de afisaj,

pare un om cumsecade, dar de ce tot da tircoale,

de-o ord si mai bine,

Tnfigindu-si ghearele ca niste sageti Tnveninate
n beregata bietului stilp, strigind Tn gura mare
ca-i Intemnitat pe nedrept, cd, iata,

e frint de minie si simte ca se sufoca?!

- M-au sechestrat Tn afara cercului! striga balabanindu-se
domnul cu péalarie neagra si degete subtiri de colilie,
m-au Tnrobit, m-au Tncuiat si cheia

au aruncat-o Tn Dunare, de Boboteaza,

vadind Tnca o data ca nu pot fi nici nemarginit

si nici dat uitarii,

nici nemiscat si nici Tn miscare!

romanii care vor sa se ridice la uni-
versalitate trebuie sa plece din Ro-
mania. Aproape toti scriitorii romani
nu sint interesati de promovarea li-
teraturii Tn lume, ei vor sa fie publi-
catiksa fie tradusi.

Tn Suedia m-am vazut nevoit sa
renunt la drepturile de autor. Cind
i-am oferit pe Blaga si Bacovia unor
editori, am vorbit asa cum mi-a dic-
tat constiinta ca despre mari scriitori.
Stiti ce Tntrebare mi s-a pus? Daca
sint attt de mari, de ce nu sint
cunoscuti? Nu au Tnteles de ce
romanii nu 7i promoveaza, inchinind
pentru ei tot ceea ce au mai bun.
Atita timp cit nu valoarea conteaza
Tn Romania, ci apartenenta la gasca,
la clan, la bisericutd sau partid, nu
putem s& ne simtim bine la noi acasa
si nici In lume. Refuz sa fac politica,
eu vreau sa-i tratez pe toti romanii ca
roméni, indiferent de apartenenta
politica. Faptul ca apartin literaturii?
Asta conteaza pentru unii mai
putin... Stiu ca se va continua asa,
din cauza ca aceasta ne este menta-
litatea. Mentalitatea nu se schimba
nici Tntr-un deceniu, nici Tntr-un
secol, uneori sint necesare citeva
milenii...

N. Tomescu: Cum spuneati si
Tntr-o poezie:

“Nimic nu s-a schimbat

Nimic nu s-a schimbat in lume
Marul e tot mar

Si sarpele e sarpe

Griul seamana cu cel din anii trecuti
Piatra e ceva mai moale

Dar e inca piatra

Cuvintul e ca la Tnceput

Lumina zdrobitoare

Cei ce nu pot safie... “

I. Milos: Sa va mai spun ceva ce
nu s-a schimbat. Dincolo de orice
guvern este natiunea, tara trebuie
ridicatd, sprijinitd. Tn anii petrecuti la
Paris aveam prieteni unguri; fara a fi
de acord cu politica oficiala, cind era
vorba despre natiunea maghiara,
acestia actionau Tmpreuna. Tn Roma-
nia se pun etichete, la noi nu primea-
z& natiunea, ci partidele si guver-
nele. Mai degraba sintem “patrioti”
decit sa respectam valorile...
Spuneam eu intr-o poezie:
“Feriti-va de oamenii
Care nu citesc nici o carte
Dar pretind ca stiu totul
Orice le poate trece prin minte... “.

N. Tomescu: Va trece prin min-
te si ceva care nu este legat nemij-
locit de patria limbii dumneavoas-

tra? V-ati nascut in aceasta parte
de Banat, vorbiti in permanenta
despre Romania, traiti pentru
romani, respirati pentru ei, vreti sa
ajungeti la inima lor...

I. Milos: S& va istorisesc ceva.
Cu prilejul lansarii cartii mele in
limba engleza (evenimentul s-a pro-
dus Tn 12 orase importante din
Anglia) m-am Tintflnit cu fostul
atasat cultural al Roméaniei Ila
Londra. Am recunoscut si m-am
mindrit cu faptul ca sint un produs
al spiritualitatii romanesti. Atasatul
cultural a replicat ca nu auzise pina
atunci vorbindu-se atit de frumos
despre tara noastrd. S& ludm Tn
discutie si latura economica: toate
cheltuielile legate de promovarea
cutturii romane mi-ar fi adus cel
putin 3 vile In Spania. Mai grav este
ce s-a petrecut si se petrece cu des-
tinul meu. Tn 1990, am predat o
cerere care viza obtinerea cetateniei
romane. Dupa doi ani de asteptari,
la insistente, s-a recunoscut faptul
grotesc cd dorinta mea se risipise...
prin pierderea cererii. Recidivind,
am Tntocmit o altd cerere, m-am
interesat dupa un an de asteptare si...
se pierduse numarul de Tnregistrare.
Mi s-a explicat ca nu am “sejour” de
Romania (minimum 5 ani), nu sint
cdsatorit cu o romanca... as putea sa
sper la obtinerea cetdteniei de
onoare (prin care nu ai dreptul sa
alegi si s& fii ales). Ultima solutie mi
s-a parut convenabild, dar si Tn
aceasta privinta am asteptat 3 ani si
jumatate. Fostul guvern mi-a accep-
tat cererea, actualul guvern la fel,
decizia nu poate fi luatda decit de
Parlamentul tarii. Or, Tnaltul for nu
are timp de asemenea “fleacuri”.
Mai este si conditia reunirii mai
multor asemenea cereri. Dar intreb:
am cerut eu altora sa faca traduceri?
Mie nu-mi trebuiesc merite politice,
eu am nevoie de cetatenia romana,
de o locuintd modesta Tn care sa-mi
pot desavirsi opera.

N. Tomescu: Sinteti un om al
comunicarii. Daca ati adresat
anumite cuvinte celor Tnzestrati de
noi “cu ranguri si proportii”, ce
doriti sa transmiteti oamenilorfara
putere?

I. Milos: Tuturor celor care
sufera precum sufar eu, le spun ca ar
trebui sa se Tntimple odata ca “luna
sa-si faca drum spre mare”, iar noud
sa nu ne mai fie ranit sufletul!



Ocuparea treptata a nordului
Moldovei si numele Bucovina tni)

In 1773, numele Bucovina nu era
folosit pentru partea de nord a Moldovei
care a fost ocupata oficial la 7 mai 1775,
dar care de fapt era ocupata de la 31 sep-
tembrie 1774. lata ce Ti scrie Thugut lui
Kaunitz la 3 februarie 1773: “Am citit
adeseori cu deplina luare aminte
instructiunile ce Alteta VVoastra ati avut
gratia a-mi trimite privitoare la Orsova
Veche si tinutul ei, precum si la impre-
jurarile districtului moldovenesc (s.n.),
situat la granita Pocutiei, si mi-am dat
toatd silinta ca sa-mi cistig o deplina
cunostinta despre aceasta afacere”. Din
scrisoarea lui Thugut, reiese ca acesta se
ocupa intens de districtele moldo-
venesti. El primise o “schita de plan” de
la Kaunitz care “reprezintda numai o
bucatd izolata a tarii””. Thugut mai spune
cad “numele comunelor, Tnsemnate in
acel plan, nu se aplica nici in una din
hartile Moldovei care-mi stau la dis-
pozitie, parte pentru ca ele Tn genere sint
pline de greseli, parte pentru ca aceleasi
localitati poarta adeseori deosebite den-
umiri” (Kogalniceanu, Rapirea Bu-
covinei, doc. Il, 3 februarie 1773, p. 31).
Thugut cere sa i se trimitd o hartda mai
detaliatd, Tn care sa nu se cuprinza
numai acea bucata de tara care va avea
sa se anexeze pe viitor catre tarile ere-
ditare ale Tmparatiei” (id., ibid., p. 31).
Remarcam ca la Tnceputul anului 1773
anexarea nordului Moldovei era
hotarita; partea aceasta nu avea un nume
propriu Tn cadrul statului moldovenesc,
n afara de numele de tinuturi. Thugut
voia sa aibd o harta care sa cuprinda si
tinuturile care se Tnvecinau cu partea
Moldovei ce urma sa fie anexatd, ba
chiar a restului Moldovei.

Facind o cdldtorie Tn Transilvania,
printul losif 1i scrie mamei sale Maria
Tereza, la 19 iunie 1773, intre altele:
“Am vizitat muntii Ciucului si ai
Ghergaului cu trecdtorile spre Moldova
si, cu toata salbaticia acestor regiuni, ne-
am convins ce minunat lucru ar fi daca
am putea sa capatam coltul de pamint
ce se gaseste Tntre Transilvania,
Maramures si Pocutia...” (citat dupa
Grigorovitza, Dictionarul Bucovinei, p.
21, col. 3). Observam si de aceasta data
ca teritoriul la care se refera viitorul
Tmpdrat nu avea un nume propriu. Pe de
alta parte, losif stia foarte bine ce urzeli
diplomatice se desfasurau n legatura cu
acest teritoriu al Moldovei. Este intere-
sant cd, Tndatd, Maria Tereza trimite o
delegatie militara sa cerceteze acest teri-
toriu dorit pentru imperiu de catre fiul
sau. Din delegatie au facut parte si gen-
eralul baron Enzenberg, pe atunci
comandant al regimentului valah din
tinutul Rodnei si Nasaudului. La 20 sep-
tembrie 1774, Kaunitz 1i scrie lui Thugut
ca “deriziunea imperiala este de a lua in
stapinire cunoscutul judet al Moldovei
(este vorba de tinutul Cernauti! - n.n.) ca
o pertinenta a Pocutiei uzurpata de turci
si asupra careia avem drepturi Tn virtutea
cesiunii unei parti a Republicii polone
catre Casa imparateasca”, si mai jos: "...
de-acum Tnainte sa intre trupele noastre
in districtul moldovenesc numit (este
vorba de tinutul Cerndutilor, precum am
spus, n.n.) si Tndata ce rusii vor fi evacu-
at Moldova, noi sa Tmplintam pajurile
noastre pe hotare” (Kogalniceanu, op.
cit., p. 35). Se vede ca nici acum nu
apare numele Bucovina pentru tinutul
Cernautilor pe care imperialii voiau sa-I
ocupe. Cit despre ideea de “pertinenta a
Pocutiei”, aceasta tine de sirul de falsuri
austriece. Retinem si decizia imperialilor
de ocupare imediata a tinutului, spre a-i
pune pe turci Tn fata unui fapt implinit.

Prima mentiune a “tinutului
bucovinean” apare Tn scrisoarea lui
Thugut catre Kaunitz din 4 ianuarie
1775, cind vorbeste despre ocuparea
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putin cite putin a teritoriului rivnit: “...
s-ar inainta din timp in timp ostile noas-
tre, se va pune astfel Poarta in pozitiune
de a lasa orice agitatiune la o parte,
hotarindu-se acum la o cesiune mai
putin insemnata, Tn Tngrijire de a nu
pierde Tn viitor mai mult” (Ko-
galniceanu, op. cit.,, p. 41). Pe pagina
urmatoare apare formularea: “afacerea
chestiunii districtului bucovinean™.
Despre “afacerea districtului buco-
vinean”, Thugut Ti vorbeste lui Kaunitz
si Tn a doua scrisoare din 4 ianuarie
1775, in care cere un cifru francez sau
italian prin care sa comunice cu
Alexandru Ipsilanti, domnul Valahiei,
spion al imperialilor (id., ibid., p. 43).
Prin tactica aceasta de a Tnainta din
timp Tn timp si putin cite putin in terito-
riul Moldovei, se explica si extinderea
numelui Bucovina de la zona padurilor
de fag din partile Cernautilor la acest
tinut si apoi la intregul teritoriu ocupat
de cédtre austrieci. Asadar, Tnaintind din
nord spre Cernauti si apoi mai spre sud,
austriecii au preluat numele comun
bucovina, pe alocuri devenit si nume
propriu, si l-au acordat, dupa unele
ezitari, tinuturilor ocupate de ei, desi,
aplicat la intregul teritoriu, el este cu
totul impropriu, pentru ca o buna parte
are paduri de brad si molid, iar alte parti
nu au paduri. Referindu-se la gener-
alizarea numelui de catre ocupanti, lon
Nistor scria: “In felul acesta purcesera
mai apoi si rusii cind numira ntreg
pamintul moldovenesc dintre Prut si
Nistru, ocupat de ei la 1812, Basarabia,
nume obisnuit Tn vechime numai pentru
litoralul pontic de la limanul Nistrului
pind la gurile Dunarii” (“Flacara”, nr.
cit., p. 103). Deosebirea este ca
Basarabia este un nume romanesc, pe
cind Bucovina este de origine slava.
Dar sa mai urmarim o parte din core-
spondenta diplomatica dintre Thugut si
Kaunitz. La 3 februarie 1775, trimisul
imperial la Poarta i scria lui Kaunitz:
“Fiindca A.(Iteta) V.(oastrd) mi-ati facut
cunoscut ca, dupa imprejurarile de astazi,
serviciul Majestatii Sale nu permite de a
Tnainta cu trupele noastre Tn Bucovina,
pentru a sili prin acest mijloc pe Poarta a
indupleca la o cesiune, am gasit de cuvi-
intd a concentra toatd actiunea mea in
singura afacere a Bucovinei, pentru a nu
Tngreuia negocierile prin introducerea de
alte chestiuni...” Cerind Si
cedarea/cesiunea “Vechii Orsove si a
promontoriului situat in partea stinga a
Dunarii Tn Banat”, scrie Thugut, “nu se
va aduce vreo dificultate chestiunii
bucovinene” (Kogalniceanu, op. cit., p.
52). Cum reiese din scrisoarea lui Thugut
catre Kaunitz, din 3 februarie 1775,
Grigore Ghica le-a trimis turcilor “o harta
a tinuturilor ocupate de trupele
cesaroregesti, propuind in raportul ane-
xat ca sa se faca prea Tnaltei Curti o
cesiune, aratind totodata ca
comunicatiunea intre Transilvania si
partea revendicata din Polonia s-ar putea
efectui si prin cedarea unei bucati mai
mici si fara de o atit de mare scadere pen-
tru Moldova” (id., ibid., p. 55). Acelasi
Thugut Ti scrie aceluiasi Kaunitz la 17
februarie 1775: “astd datd n-am decit sa
observ ca hartile trimise de catre Ghica la
Poartd sint o destuld dovada ca d-1
b.(aron) de Barco s-a inselat zicind intr-o
scrisoare catre Excelenta Sa ministrul de
razboi, ca moldovenii nu ar cunoaste
unde a fost granita mai Tnainte si unde ar
fi stat pind acum pajurile” (id., ibid., p.
60). Prin urmare, baronul austriac de
Barco 1i credea pe moldoveni atit de
Tnapoiati, ncit nu ar fi stiut locul
granitelor, ceea ce se infirma prin hartile
trimise de Ghica la Poartd. Scrisoarea din
care am extras pasajul citat confirma
Tnaintarea pajurilor imperiale pe teritoriul
moldovenesc. Extragem din aceeasi

scrisoare: “Toate stiintele (informatiile -
n.n.) ce am putut stringe asupra afacerii
cesiunii Bucovinei concorda a ne da sper-
antd cd vom izbuti a capata de la Poarta
aceasta cesiune; Tnsa este foarte mult de
temut ca teritoriul cedat va fi, dupa prop-
unerea lui Ghica, cu mult mai mic si mai
nefnsemnat decfit dorim, lasind a zice ca
vom Tntimpina inca pina la finele nego-
ciatiunii mari dificultati” (id., ibid., p.
59). in vremea aceasta, circuld o seama
de harti, unele Tntocmite de moldoveni in
care este prezentat teritoriul ocupat de ei,
Cit si teritoriul dorit de ei a fi ocupat.

Folosindu-se de serviciile lui
lacovachi Rizo, socrul lui Grigore
Ghica, Thugut 7l informeazda pe
Kaunitz, n scrisoarea din 17 februarie
1775: “... Rizo mi-a comunicat Tntr-un
mod confidential ca au sosit noi rapor-
turi de la ginerele sau dimpreuna cu o
hartd. Tn aceste raspunsuri Principele
moldovean ar fi Tnsemnat tinuturile din-
tre Prut si Siret si tinuturile dintre Siret
si Moldova, care au fost din nou luate
(...) prin schimbarea si Tnaintarea
pajurilor” (id., ibid., p. 59).

Printr-o perseverenta diabolica si
printr-un cinism greu de calificat, imperi-
alii continua sa mute pajurile, deci insem-
nele de granita, largind astfel si aplicarea

numelui Bucovina teritoriului ocupat de
ei. latd ce scrie Thugut Tn aceeasi
scrisoare din 17februarie 1775: “M-am
pazit pind acum de a face cunoscut Portii
largirea cea noua a granitei despre
Bucovina cu atit mai mult, cu cit am
Tnminat lui Reis-Effendi, in urma ultimu-
lui meu raport, un memoriu privitor la
afacerea bucovineand in alaturare cu o
hartd. Ar fi foarte periculos a cere atit de
iute de la un popor ca cel turcesc, prin o
noud propunere, o largire Tncd mai mare
a granitelor, decit cea prevazuta n harta,
pe care am inmfinat-o. Nu-mi ramine alta
de facut decit a ldsa Portii initiativa de a
vorbi ea ntii despre aceasta afacere si a
descoperi Tn urma mijloacele cele mai
bune prin care vom dobindi Tn cursul
negociatiunilor si aceasta largire a frun-
tariilor” (id., ibid., p. 59).

Turcii erau mereu informati de
Tnaintarea pajurilor Tmparatesti, dar
Thugut scrie Tn acelasi document:
“Poarta, din partea sa, nu mi-a facut
pind acum nici o observare despre
raporturile din urma ale lui Ghica si
despre noua latire a granitelor” (id.,
ibid., p. 59-60).

Corespondenta dintre cei doi continua.
La 4 martie, Thugut ii scrie lui Kaunitz ca

“lacovachi Rizo a primit zilele acestea de
la Principele Ghica un curier cu stirea ca
trupele cesaro-regesti au facut o noua,
adica o a treia ocupatiune. Dupa harta ce
Ghica a trimis si pe care lacovachi Rizo
mi-a pus-o Tn vedere, linia de granitd s-ar
fi Tnaintat de la Baia peste Moldova si de
acolo Tnainte spre Slatina ardeleana,
cuprinzindu-se astfel din nou teritoriile
Tnsemnate Tntre Siret si Suceava, precum
intre Suceava si Somes. Voda Ghica
cearca a scuza plingerile sale amare,
cuprinse Tn scrisoarea pe care mi-a cetit-o
Rizo, asupra acestei noua si intinse latiri
a granitelor... ” (id., ibid., p. 63). Urmeaza
parerea lui Thugut: “Incit pentru noile
Tnaintari ale ocupatiunii, relatate de catre
Ghica la Poartd, am sa observ cu supunere
cantructt aceastd Tnaintare a trupelor este
a fi privitd, Tn felul aratat Tn raportul meu
din 6 decembrie (1774 - n.n.), numai ca
un mijloc pentru a Tmprospata dispozitia
Portii de a se supune, aceea negresit va
produce totdeauna cel mai bun efect” (p.
64). Thugut continua: “Eu Tmi voi da
toata silinta s& trag cit mai mult folos din
stirea venitd Tn asta privinta. Intrucit as
trebui sa propun intr-adevar luarea acestor
tinuturi din nou ocupate, trebuieste sa va
marturisesc, Tnainte de toate, ca de vreme
ce chiar singura cedare de bunavoie a dis-
trictului bucovinean, dupa intinderea li-

niilor granitarefixate la inceput, numai cu
greu va putea reusi, ba chiar arputea sa
nu izbuteasca defel, eu nu sperez ca o
asemenea cesiune ntr-o noua intindere
s-ar putea cindva stoarce de la Poarta
sau ca o asemenea pretentiune ar putea
sa aiba Tn sfirsit o altd urmare decit
aceea ca ar face cu desavirsire cu
neputintd o Tntelegere pasnica” (p. 65;
subl.n. Tn text). Dorinta de cedare a unei
bucati din Moldova “Indestulatoare
pentru a efectui o comunicatiune con-
venabild”, reluatd Tn scrisoarea din 18
martie, cdtre Kaunitz, domina discutiile
dintre Thugut si autoritatile turcesti.
Mintiti, mituiti, constrinsi, turcii
accepta la inceput sa le dea austriecilor
o fisie de pamint ingusta, “dupa un plan
al lui Ghica, printr-o linie din Ardeal
spre Pocutia”, dar pina la urma “au
hotarit a o admite printr-O linie din
Ardeal Tn partea Podoliei” (p. 67), adica
mult mai mare. Urma, ca mai intii sa fie
hotarita linia de comunicatie, ca apoi
“comisarii aminduror partilor”, “sa
adauge pentru noile hotare mai ales
acele locuri care, prin pozitiunea lor,
s-ar afla mai potrivite pentru a forma
limite bine marcate ntre posesiunile
aminduror partilor” (p. 67) (va urma)
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n Tnsemnarile precedente despre
Boian am facut citeva referiri critice la
Istoria Bucovinei de Al. Jukovski,
exprimindu-mi nedumerirea, stupe-
factia, fata de neadevarurile adunate in
aceasta lucrare veninoasd, prin care
autorul Tncearcd sa ne demonstreze ca
paminturile Bucovinei, ale Tarii
Moldovei... au fost cindva ale ucrai-
nienilor!?

C& noi, romanii, ne-am format ca
popor undeva n sudul Dunarii; ca n-am
fi fost aici stapini “din vechimea
vechimilor”. Ca istoriografia roma-
neasca ar fi partinitoare, nu ar avea un
caracter prea stiintific, ca...

Sa nu se creada ca. fiind roman, voi
fi si eu subiectiv Tn interpretarea
faptelor istorice, fac apel la un docu-
ment elaborat de cancelaria imperiala
de la Viena, In 1862, referitor la
Bucovina noastra eterna.

Cu acest prilej amintesc din nou
actualilor conducatori de la Kiev ca
Ucraina a Tnglobat Tn hotarele sale, de
cind s-a declarat stat independent, o
datd cu destramarea imperiului bol-
sevic, paminturile nordului Bucovinei,
Bnutul Herta, sudul Basarabiei, insula

rpilor...

Paminturi care nu i-au apartinut
niciodata. Ca aceste paminturi sint
romanesti, iar ei, ucrainienii, prin
fraudd si Tnselaciune, cu complicitatea
Moscovei, s-au Tnstapinit asupra lor din
1992.

latd documentul de care am vorbit si
care ne spune despre caracterul istoric
romanesc al Bucovinei:

“DIPLOMA TMPARATEASCA
DIN 9 DECEMBRIE 1862”, inminata
guvernatorului Bucovinei de “iubitul si
credinciosul Nostru Anton, cavaler de
Schmerlking, consilierul intim si min-
sitrul de stat al Nostru”.

Nu vreau sd comentez eu acest doc-
ument; las Tn seama istoricilor
ucrainieni sa Tntreprinda acest demers.
Totodata, 7l pun la dispozitia diplo-

matilor nostri care au negociat si sem

tratatul cu Ucraina renuntind la
pturile istorice ale poporului nostru,
uimind de usurinta cu care politicienii
au putut sa-si dea girul pentru Tnfap-
tuirea unui astfel de act rusinos!

~_DIPLOMA _
IMPARATEASCA DIN

9 DECEMBRIE 1862

Noi, Francisc losef intéi, din mila
lui Dumnezeu Tmparat al Austriei,
Rege al Ungariei si Boemiei, Rege al
Lombardiei si al Venetiei, al
Dalmatiei, Croatiei, Slavoniei,
Galitiei, Lodomeriei si al lliriei;
Arhiduce al Austriei, mare duce al
Cracoviei, duce Ila Lotaringiei,
Salisburgului, al Stiriei, Carintiel,
Carniolei, Sileziei de sus si de jos si al
Bucovinei; mare duce al Ardealului,
marchion al Moraviei, Conte de
Habsburg si Tirol; mare voievod al
voievodinei Serbia si asa mai
departe... am Tinteles cu placere ca
dieta credinciosului nostru ducat al
Bucovinei a innoit prea umilita sa
rugare, substernuta de comisiunea de
Tncredere inca Tn anul 1849 pentru
Tncuviintarea unei maree proprii a
tarii.

Ca parte din Dacia veche, tara
aceasta, Bucovina se numara sub
stapinirea domnilor Moldovei la asa

numita “tara de sus”, mai tirziu se
numea “Arboroasa’, “Plonina” si Tn

urma “Bucovina” dupa padurea de
fagi dintre Cernauti si Vijnita.
Tnainte de Stefan cel Mare o mica
parte a tarii de dincolo de Prut se
tinea de Galitia numai prin un scurt
timp, iar o seama de muntii ei de
Ardeal.

Astfel, hotarele Moldovei si, prin
urmare, si cele ale Bucovinei, dupa
biruintele stralucite ale numitului
principe Tn contra lesilor si a
ungurilor, fura restituite si stator-
nicite prin anumite tratate, pe
temeiul carora granitele erau spre
apus si  miaza-noapte Nistrul,
Paraiele Serafinesti, Colacinul si
raul Ceremus, apoi spre miaza-zi
izvoarele Ceremusului, ale Sucevei,
Bistritei si ale Trotusului pana la
Milcov. Tara aceasta, locuita la
Tnceput de daci, apoi Tmpoporata de
coloniile lui Traian, fu bantuita pe
timpul navalirii popoarelor de catre
goti, gepizi, huni, avari, unguri,
tatari si alte popoare care au lasat
dupa sine urme de groaza si de
pustiire.

In astfel de imprejurari grele ce
au trecut mai ca o mie de ani,
poporul bastinas fu Tmpiedicat Tn
calea sa spre propasire in luminarea
mintii si trebuia sa fie multumit a-si
mantui viata, datinile si limba, fugind
in intunericul padurilor sale seculare,
daca nu mai putea sa lupte cu armele
in mana 1Tn contra hoardelor
navalitoare.

Abia dupad ce fura Tmpreunate
prin Dragos-Voda singuraticele tinu-
turi Intr-un stat si puterea poporului
bastinas mai crescuse Tntrucfitva prin
apararea de popoarele vecine, ajunse
statul acesta sub eroul Stefan cel
Mare la un maret renume, prin biru-
intele stralucite ale acestuia asupra
dusmanilor crestinatatii si ai civi-
lizatiunii, despre care biruinte dau
Tnca si astazi dovezi numeroasele bis-
erici si manastiri ca Putna, Volovat,
Radauti, Suceava, Solea, Moldovita,
Sucevita, Dragomirna, Prisaca si
altele mai multe.

Din momentul acela, Tn care
Bucovina, prin tratatul din 7 mai
1775, fu Tmpreunata cu coroana
Noastra, tara incepu a mai rasufla
sub binecuvintarile unei ocarmuiri
blande, de dusmaniile ce o tulburas-
era pana atunci necurmat si incepu a
merge pe calea propasirii Tnainte.

Dupa Tmpreunarea tarii cu scep-
trul Nostru, ea fu pusa mai intai sub
administrarea militara, apoi la anul
1786 fu Tmpreuna cu Galitia, la 1790
fu hotarata provincie de sine
statatoare cu propriile ei judecatorii
locale, la 1804 i se dete si un “forum
mobilium’’; la 1817 deveni Bucovina
din nou tinut al Galitiei si Tn aceasta
Tnsusire ramase dansa supusa guver-
nului galitian, pana la anul 1848. Ne-
am indurat a ridica Bucovina la ran-
gul de ducat si am daruit autonomia
administrativa, care dupa ce nu reusi
Tncercarea facuta la 1860 de a o elib-
era de Tmpreunarea cu Galitia,
curand dupa aceea fu ea reinnoita in
mod statornic.

Prin legea fundamentala de stat
de la 26 februarie 1861, Noi am
chezasuit aceasta reinnoire a
neatarnarii administrative a credin-
ciosului nostru ducat Bucovina, prin
care ajunse sa aiba o reprezentanta a
tarii si fu chemata a lua parte la dieta
imperiald, care cu hotararea noastra
de la 25 august 1857, Ne-am aflat
Tndemnati a-i darui o marca proprie
a tarii.

Tngaduim Tndeosebi ca reprezen-
tanta tarii a credinciosului Nostru
ducat Bucovina si organele ei sa se
foloseasca de marca ducala lucratain
diploma aceasta cu culorile maiestre
si descrisa dupa cum urmeaza. Pe o
tabla Tmpartita de-a lungul in culo-

rile albastru si rosu, un cap firesc de
bour asezat cu fata Thainte si insotit
de trei stele aurite Tntr-un triunghi
drept. Tabla e Tnconjurata de o
mantie rosie, tivita cu frunze de aur,
captusitd cu ermelin si ridicata cu
ciucuri de aur peste colturile tablei.
Pe deasupra mantiei zace o palarie
ducala de aur Tmpodobita cu pietre
scumpe si pe jumatate captusita cu
rosu.

Pentru mai marea intarire a
tuturor acestora am subsemnat
diploma aceasta cu numele Nostru
Tmparatesc si am poruncit sa se

atarne de dansa sigiliul Maiestatii
Noastre Tmparatesti.

Data si trimisa prin iubitul si
credinciosul Nostru Anton, cavaler
de Schmerlking, consilier intim si
ministru de stat al Nostru, decorat cu
ordinul Nostru imparatesc Leopoldin
si cu ordinul de credinta al marelui
ducat Baden, doctor in drept s.a.m.d.
Tn capitala si resedinta Tmparatiei
Nostre Viena, la a noua zi din decem-
brie a anului o mie opt sute saizeci si
doi dupa nasterea lui Christos si al
cincisprezecelea an al Tmparatiei
Noastre.

Mihai SULTANA VICOL

VICOL

Declaratia de dragoste a unei
persoane indezirabile facuta
Basarabiei

Te iubesc Basarabia,

mTna mea dreapta iti apartine,
Tmpreuna am trait dezastre
desprinse din Apocalipsa.

Cu bratele Tncrucisate pe tarina,
cu singele jucind pe cruce,
spalat apoi de Tnfiorare

voi reveni la tine, Basarabie.

Nu-mi pasa astazi ca politica
Tmi este ostila,

ca vocea unui politician

ma someaza sa te uit.

Amaraciunea are chip

de KGB ascuns Tn Nistru.
Trupul meu lovit

de pumnii Tntunericului pare
un curcubeu peste Prut.

Nevrednic si nedemn de tine

este cel care te uita!

Eu te-am iubit Tnca de pe timpul ocupatiei,
cind soldatii Imperiului

defilau prin Capitala ta,

cind cel strivit

sub senilele tancului

desprindea de pe Rasarit

secerea si ciocanul.

Eram unul dintre cei

cinci sute de mii

din Piata Marii Adundri Nationale,
prietenul desconspirat

al lui llie llascu,

la procesul rusinii din Sala
Kirov-Tiraspol, cautat cu indirjire
de un glont.

Invafafurile lui Mihai Sultana
Vicol catre cine vrea sa-l asculte

Nu te Tntovarasi cu cineva
alaturi de care nu vrei sa mori,

Daca nu vrei sa fii Tnger,
vei fi un animal.

Fetele bune ajung 1n rai,
cele rele - pretutindeni.

Cui i este frica de vise,
Ti este frica de viata.

Vara cu Livia ih munfii Carpafi

La fel ca acum un an,
aprinsa de arsitd si muscata
de Tntuneric,

piatra Carpatilor pocneste,
Ti auzi detunatura, tresari,
nu-ti Tnchipui sa pot

fi ucis de un glont.

Luna Tn rochia ta de mireasa,
iar eu cu glodurile Basarabiei intr-o carte.

Reportaj dintr-un Bucuresti
cu arsita

Suduie tiganii pe strazile Bucurestilor,

un cal schiop trage dupa el Tntreaga mahala.
Secera si ciocanul de la Casa Presei

mai admira Tnca rasaritul soarelui.

La Piata Chibrit au venit

bulgarii cu zarzavat.

Troleibuzul 201 - o tablarie electrica
pe un Dumnezeu de asfalt.

Un sut,

actor de Vacaresti, exerseaza

prin buzunarele célatorilor.

Sfinta Naivitate iese

la plimbare pe Bulevardul Carol.

Reportaj din Parlament

Politica face tumbe si ride,

e neserioasa cu cei de alde

o0 sutd de kg de burta si ceafa de taur.
Rigfie banii n ei,

deznadajduit este numai saracul.

Pensionarii azilelor Ti huiduie,
SIDA 1i pindeste din microfoane,
recolta de griu pe anul n curs
papata este de lacuste;
inundatiile furd si ele din viata

si avutul celui fara de noroc.

Parlamentarul - ruda cu porcul,
ultima slanina de Bucuresti.

Un preot raspopit

supune la vot tamfia ce i se cuvine. ,

Nerusinarea se Tmpauneaza cu albul

gulerelor; telefoane anonime, somn usor
tuturor!

Lenea stranuta Tn Parlament Tnecata

n jegul balcanic.



Cu prilejul implinirii virstei de 75 ani,
poetul, prozatorul si publicistul lon
Marcoviceanu a fost sarbatorit de confrati,
in ziua de 4 decembrie 1997, printr-un
Colocviu dedicat personalitatii artistice si
operei sale, manifestare culturala organi-
zatd de redactia Programului in limba
romana al Postului de radio Novi Sad si de
revista “Lumina”

Ne facem si noi, in paginile “Cuvintului
care uneste”, ecoul acestui eveniment,
oferind cititorilor din Roménia o serie de
date din biografia autorului si citeva poeme
de autentica vibratie a ideii si sensibilitatii.

lon Marcoviceanu s-a nascut la 21 iulie
1922, la Seleus. A urmat scoala primara in
satul natal si apoi Liceul din Virsnet, unde
a absolvit si Scoala Normala. In timpul
ocupatiei germane a fost arestat si intem-
nitat, fiind internat pentru sase luni in
lagarul de la Bachcherec (astazi Zren-
janin). Dupa razboi, Tn 1946 se alatura
grupului care a infiintat “Cercul literar

A vazut lumina zilei la 1 septembrie
1946, in satul Molnita din tinutul Hertei.
Este cunoscut ca poet si publicist, iar
Adrian Dinu Rachieru fi acordd un
spatiu distinct Tn antologia Poeti din
Bucovina. Destinul sau literar are loc pe
fondul unor experiente de viata dure, n
conflict cu organele de securitate ale pu-
terii sovietice.

Tnvinuit de “nationalism” si “atitu-
dine antisovietica” a fost nevoit sa plece
de la “Zorile Bucovinei” Tn 1973, publi-
catie la care va putea reveni abia Tn 1985.
Tn decembrie 1992 a reusit sa infiinteze
“Gazeta de Herta”, in paginile careia si
face din roménism unicul sdu crez.

Ca poet, debuteaza Tn 1984 cu volu-
mul Sarutul spicelor. Tn 1990 Ti apare
volumul La tarmul de suflet. Este un
autor interesant despre care Adrian
Dinu Rachieru noteaza: “Lirica sa, cre-
dincioasa unui suflet elegiac, poarta un
tragism subiacent; ea, disciplinatd, cu
vers cantabil, turnata in tipare care ar
putea insinua o meticulozitate contabila,
se varsa in delta unei senzualitati ador-
mite, nelipsita de descarcari tribuniste”.

INGER DE PAZA

Nu crezi ca soarele-a apus.
Ca3 ai trecut hotarul vesniciei,
lar eu devin captivul poeziei,
C3a as avea inca ceva de spus?

O, eu as vrea sa cred Tn vis
Ca frate-mi este trandafirul,
Ca roua e Tnalta si potirul

Florii e o intrare Tn paradis.

ION MARCOVICEANU - 75

Lumina”, la Costei. La sfirsitul aceluiasi an
devine membru al redactiei suplimentului
“Libertatea literara”.

Incepind cu 1949 se stabileste la Novi
Sad. Lucreaza ca prim redactor principal
al emisiunilor Tn limba roméana ale Postului
de Radio Novi Sad. Apoi, timp de 24 de
ani, pina Tn 1982, cind iese la pensie,
Tndeplineste functia de redactor sef.

A debutat editorial cu volumul de pove-
stiri Asa le-a fost ursita, Tn 1969. Tn 1983 i
apare volumul de schite si povestiri Frunze
uitate de vint, iar Tn 1990 volumul de versuri
Defileul arborilor.

Este membru al Societatii Scriitorilor
din Voivodina.

LA PLECARE

Fereste-te, draga cit poti

Puneti ochi Tn ureche

Ureche Tn frunte

Luneta Tn ceafa,

Viclean ca vulpea, puternic ca mamutul
Ca rele mai sint viespele

Si sub tine gura iadului se poate casca.

Si greu se cresc copiii fara tata,

N-ai fost partas,

N-ai jucat la limbile incendiului

Si totusi Tti colorezi, ca pieile rosii, fata
Si vilva furtunii te duce.

Ma-nfioara sloiul de ghiata din inima
Caci ura a schimonosit fata omului -
E exterminator de sovina, feroce si hida.

N LOC DE MANIFEST

Tn luntrea de nouri se plimba o birja
Tn parcul central furnica se propteste-n cirja

SIMION
GOCIU

Si ca acolo, fara de ragaz,
Sarutul tau, ca mugurul promis
De vers ce Tnca nu l-am scris,
Va tine gindul pururi treaz.

Sa-mi fii la timp de zamislire
Tngerul de paza intru Tmplinire.

LOGODNA

Cind sufletele se gasesc Tn purgatorii
De vise-n roz Tmbratisind tacerea

Prin ierburi Tngrasate de placere

Ne declaram stapini pe-aceste teritorii.

Pe frunte luna-si pune coroanda de dorinte
Sa ne primeasca Tn lumea ei de taine.

Beteala argintie ne scutura pe haine
Tncit parem a fi acum dumnezeiesti fiinte.

Tu esti la chip asemeni unei oaze
Si eu ma simt adinc Tnfiorat de dor

Curgind fertil spre tine - un izvor
Tn apele caruia dragostea lucreaza.

Cu rivna, de sperante mult prea Tncarcati,
Ne logodim Tntr-o legenda din Carpati.

DIN SINGURATATEA-MI

lubita mea, din lumea ce te strig,
Golul ma prinde, mi se face frig.
Un vis Tmi cade-n palme si un fulg
De dor, pe care nu pot sa le smulg
Oricit de tare as dori s-o fac.

lar peste burg ninsorile-si desfac
Lintoliul muteniei, Tncet acoperind
Taina pacatului Tn nerostitul gind.

Visul si fulgul palmele-mi strabat
Crucificindu-ma pe alb imaculat...

Ascunde-te-n papadie
Asteapta sa se faca rodie.

Poti s&-mbraci un matroz

in loc de albastru-n roz

Sa zici ca distanta plumburie
E sticla cea mai stravezie...

Armura nu-i nici platosa atit de tare

Tn turn de garoafe sa te separe.

As putea si eu sa tai iarba la clini

Tntre cer si soare la inexistentele stini,
Sa-ndrug de toate si coapte si necoapte.

Apolo, Cleopatra, Icarus si Zeus
Atena, Clitemnestra, Procust, Amadeus
Clio, Agamenon, Dracon si Pandora
Odin, Afrodita, Sodoma si Gomora

Dar -

Esti om si ai si-alean si dor

Dar pasarile mor in zbor

Si pesti-s cu burta-n sus Tn apele lor
Oamenii Tntre ei s-omor

Vrei nu vrei partas esti al destinului lor...

Deci -

Ca toti cei smecheri

Pot s& te fac sa-mi sudui botfori de luceferi
Sa-ti spui ca am vazut seleniti si martieni teferi;
Dar cind urzesc cea mai superba metafora
Sotia md& mina sd-i cumpar ardei

Si cel mai cu nectar, cu iz de vis amfora

Se desface ca usturoiul Tn sute de cétei;

Si Tnaltd-te de poti spre alte culmi cu astri
Daca ai lasat urme de noroi pe covor

Alternativa ei: te duci de voie buna sa faci
noi aschii
Ori ramfii cu plugul Tmpotmolit pe razor...

S-a nascut la Cernauti, in 1907, intr-o
familie de evrei, si s-a afirmat ca poeta de
limba germana. A debutat tirziu, in 1939,
la Cernauti, cu volumul Der Regenbogen
(Curcubeul). Tn timpul razboiului traieste
experienta tragica a gheto-ului, dar are
sansa sd supravietuiasca. Tn 1946 emi-
greaza in SUA, unde Tncearca sa scrie in
noua limba, Tnsd fard a se putea adapta
climatului literar american. Se intoarce in
Europa, undesi va relua activitatea liter-
arain limba germana, iar al doilea volum
de versuri i apare abiain 1965. Se stinge
din viata la Diisseldorf, Tn 1988.

Este considerata - cum remarca
Adrian Dinu Rachieru in antologia Poeti
din Bucovina, Ed. Helicon, Timisoara,
1996 - “una din marile poete de limba
germana ale secolului nostru”. Si, fapt
semnificativ pentru noi, prin tot ceea ce a
scris ramine “un trandafir de Bucovina”
- cum marturiseste ea insasi.
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Verde mama
Bucovina
cu fluturi Tn plete

spune soarele

zeama de harbuz rosu
lapte alb de cucuruz
eu le-am facut dulci

Conuri de brad liliachii

Pasari cu aripi de vazduh si frunzis
Spinarea Carpatilor

parinteasca

te cheama sa-i stai

Tn circa

SARMANUL DICK

Si-a dat drumul paiangul Tn grota cu cite-un
soare-n capeti

Sa vada mai jos ce e

Pomit-a deci sa caute, enigme sa dezlege,

A stat destul Tn casa lui pe bolta.

Dar grota cu fluier de aer I-a surprins
I-a rupt firul ce retragerea-i asigura
Si c¢ind ntr-o parte cind Tn alta vintoasele-1
duc
Urca? Nu! Coboard? Nici atit! Se clatind
farad sa cada.

Milenii poate vor trece pin-ce stinca se va
stoarce
Si-un capat se va astupa ca picioarele-i sa simta
Mingfierea pietrii colturoase, sar asta nu-i
posibil
E prea plapind trupul, piept s& tina vremii.

Oh, sarmanul Dick, semenul nostru
Tn nava sa cosciug ce neagra-i mantaua tacerii
O vorba de-ar putea schimba macar cu
negrul - ordonanta sa
Cita bucurie i-ar procura chiar maturatorul
de strada...
Dar lunga-i calea pin-a ne da seama
Ca zale aceluiasi lant sintem. Si Dick
refractorul
Din cauza unui firicel de praf reglarea a dat
gres
El nu va face Tnconjorul planetei vecine...

Cade? Urca? Coboard? Se-nvirte? Noi
pamintenii asa putem grai,
C-avem pamintul sub picioare. Oh Dick, oh
prietene, frate
Ce Tmpodobita cu nestemate ti-e calea fara~
ret
Ce neagra ti-e tacerea, ce de plumb ti-e

ROSE
AUSLANDER

Patru graiuri
Tn patru cintari
Oameni

ce se-nteleg

BUCOVINA 11

Tinut ce m-a
Tntruchipat

cu brate de ape
plete de paduri
culmi cu afine
de miere neagra

Cintari infratite
Tn patru graiuri
sub dezbinate vremi

Nestapiniti
naboiesc anii
la malul surpat

TESTAMENT

Din leagan
mi-a cazut privirea
Tn Prut

Tmi numar averile
7 coline romane

50 stele abstracte din America
un disputat lerusalim
mormintul meu din Bucovina

leri trandafiri de gheata
Tn geamul de ghetou
azi Tmi sunt buni

si spinii

Viitorul

mi-1 las

tiganilor

mereu banuitilor pribegi
cu ochi aurii

ce din viitor Tsi scot traiul
din mina in gura

din gura-n viitor.



Din volumul CimpUle
magnetice (1976)

Nisip si aur

Sarea pamintului si valea sumbra

prin care trecem le scaldam cu plinsul,
toate cotloanele pe unde ne preumbla
patima noastra de-a ne-ntoarce-ntr-insul.

Care e Unul, care nu se schimba,
si unde dupa moarte ma stramut

acolo voi grai o alta, sfinta limba;
aici, chiar daca o aud, sint mut.

In zare prevestiri, cu trimbite si surle,
O, simturile noastre s-au uimit,

lucea o pulbere de aur, intre turle
precum o dulce ploaie ne-am topit.

Fulgeru-n vara lumina un munte,
fugeam de ploaie intre sfarimaturi
si jnepeni. Deodatd, naluci o punte:
in nori paseam, desculti si puri.

Spune, raspunde
Anurul sau laptele, m-ai intrebat,

Ce lumineaza mai dulce

?t _,?\ Adrian Pbpesai
ADRIAN Suburbiila
POPESCU carului
O MILA
SALBATICA
Peste tot

Peste tot in lume plinea proaspata

e luxul saracilor

peste tot in lume onestitatea miroase a crema
de ghete Tntinsa peste Tncaltari scilciate

a sapun ieftin degresind miinile de uleiuri
sau de untul pamintului.

Peste tot Tn lume mamele i deprind pe cei mici
sd murmure cereri solitare acum
si-n ora viitoarei nasteri.

Peste tot in lume Tn primii sapte ani se decide soarta
adultului de mfine: sclav sau stapin al Timpului.

n racoroasa, blinda noapte de vara,
Lichidul sfint sau Cercul, eternul,
Suvoiul pagin si fineata obscura
Murmurul unei guri salbaticite

Sau locul unde fiarele nu cuteaza?
Inelul de pe degetul tau sau padurea,
Spune, raspunde, ce lumineaza?

De dincolo de riu

De dincolo de riu cineva imi face semn
bratele sale sfirsite Tntr-un eteric filfiit.
Treci riul n zori, urca malul spre ziua,
aici intomneaza si roiuri de sfinte albine
miere culeg din flori uriase.

Nu adasta, treci riul in zori,
inghetul s& nu te prinda acolo
dacd mult mai astepti

miinile tale avea-vor

soarta unor palete de moara
ferecate-n oglinzi.

Uita-vor planarea Tnaltd
deasupra padurii cu nimb
deasupra olanelor verzi

solz de crap batrin,

fnnegrit de namol si de ierburi.

Nu pregeta, treci riul in zori
cit Tnca esti usor.

Trec Alpii cum as trece, Batrinefe

Am fost si eu in tinerete,

un frate bun al lui Villon,
crescut cu predici si povete
duminicile sub amvon,

dar, luni lungi drumuri si ospete
strigau ca sa le tin ison,

sarac, dar cu priviri semete,
porneam spre noul Vavilon.

Cleric vagant si derbedeu,

cu Corso si cu Ferlinghetti,
platit cu vin si cu spaghetti,

eu pina-n patruzeci, ce greu
butoiul plin si ochii fetii

7i paraseam, I-aveam pe Odiseu
patron si arhistaroste al cetii.

Acuma de ma striga: “Adrian!”
ma-ntorc si vad n jur batrinii,

Cu care petreceam, in care an?
iubitelor li-s vestezi sinii

si-s mari copiii lor. Sub ce castan
am stat, sub murmurul fintinii?
Autostrazi trec azi prin lan,
unde-ascultam fosnirea piinii.

Parca era in vremea lui Villon,
Lutetia mea-i Clujul studentiei,
mai simti un gust de antic anison,
cind te trezesti in bratele sotiei,

inedit

Din volumul Curtea
Medicilor (1979)

Si el disparuse

Thcercam mereu sa ne amintim ceva nedeslusit
cautam firul vrajit al Binevoitoarei care sa ne
scoatd
in lumina farimele de cuart si gramajoarele de aur
pe care le pipaiam orbeste-n umedul intuneric.

Tn usa unui depozit am Tntilnit un barbat visator
Tmbrdcat intr-o bluza grosolana parca de Tmprumut
privind linistit cum priveste diamantul in sine
nsusi
multimea de elevatoare, baloturi si stive de
lemn.

Ne-a suris si pentru o clipd ne-am amintit totul. '
Ca sd uitdm dupa alta din nou. Si el disparuse.

Potecile

Din vestiarele altetilor in cdmaruta muzicantilor,
din cabinele cu oglinzi ale actorilor la marile
fierastraie circulare

De la capcanele braconierilor la flotatiile

rabdatoare,
(unde se spald-ntelesul lumii de mil si nisipuri)
din grohotisuri spaimoase Tn vai obscure

Unde naiba duc ele potecile, unde ne scot
intr-un cring primavaratic, nicaieri, aici,
acolo, dincolo.

pe care o0 purtai, cu dulce zvon,

in crama cu himerele Tariei

Scolastic dezbatind, cu doctul ton

pe Abelard si Toma, “Summa teologiei”?

Ce-a fost s-a dus. Urmeaza marea Noapte,
e zborul altei dimineti la geam,

n-auzi izbite sticlele cu lapte

de alt copil si alte mierle-n ram?

Ce gusa lor si-o umfla pe la sapte,

e cintecul un minz ce nu sta-n ham,
dornic de chipuri noi si fapte,

pe mari ce doar le banuiam.

Trec Alpii, cum as trece Batrinete,
spre tara ta, dar fara clare vize,
prin vama cucului si prin finete,
un semiclandestin, fara devize,
rostindu-si rima la Tnalte Fete,

un hippi drumoman, fara valize,
Cce nu vrea cumintenia s-o-nvete,
frate a celui ce “Diata” scrise.

Fecioard, pentru mine singeri,
pentr-un fiu ce-si risipeste viata,

dar, nu ma numara ntre cazutii Tngeri,
ma rog roua de foc Tmi scalda fata;

in siruri cristaline chin si plingeri
ascunse-s, fagurii plini alunga ceata.
Tu poti ierta pacate si infringeri,
Ajutd-ma, Reging, ajutd Dimineata.

in nm T



Forme mentale

Stelian DUMISTRACEL

Pe fondul discutiei, provocate la noi de el Tnsusi, asupra
raporturilor dintre o inertialda (m&car Tn parte) distinctie Tntre
stilistica “literard” si cea “lingvisticd” (din anii saizeci), cu
teze amorsate Tn studiul Cercetarea stilului (1955), un interes
deosebit suscita rolul si locul pe care Tudor Vianu le atribuia
expresiei idiomatice Tntru definirea caracterului popular al
limbii beletristice romanesti. Prilejul, bogat Tn solicitari pen-
tru rafinatul estetician, I-a constituit un Colocviu de limbi, li-
teraturi si civilizatii romanice, ce a avut loc la Bucuresti Tn
1959 si, Tn raportul sau, Vianu, care se ocupase cindva si de
“problema etnologicd a metaforei”, sublinia modelarea
exprimarii figurate romanesti dupa imagini selectate dintr-o
traditie “de viatd rurald si agricold”: a bate cimpii, a Tntarca
bélaia, a nu-ifi (cuiva) boii acasa, a se tine scai (de cineva),
a (se) stringefunia la par, a se culca o data cu gainile, a stri-
ca orzul pe giste, a lua Tn caruta, a pune de mamaliga, a-si
lasa potcoavele etc. (0 rezerva: a nu pricepe boaba Tnsa, con-
trar afirmatiei autorului citat, pare sa fie un reflex al “ghicitu-
lui Tn bobi™, ca si un bob zabava).

Aceeasi revelatie o avusese cindva Sextil Puscariu (un
nume probabil imposibil de invocat Tn 1959), acesta pre-
ocupat Tnsa nu de stil, ci de analiza vocabularului ca marca
a etniei, cind scria ca “numai un popor de pastori poate
zice, chiar in limba literara, se Tncheaga un gind, Tncheaga
o fraza sau cheagul unei societati (francezul ar zice «le
ciment d’une societe»)”; pentru un astfel de popor,
notiunea “consolidarea starii materiale” se poate exprima
prin a prinde cheag, iar “a fi de aceeasi virsta” prin afi de
aceeasi iarba (“ca oile scoase deodatd la pasune”), dupa
cum efecte, respinse, fireste, ale actului meditatiei adincite
au putut fi numite prin ma paste un gind, trimiterea fiind la
“roaderea” pina la radacina a ierbii (Limba romana. Privire
generald, partea a doua, cap. V).

Daca limba literara strict contemporana face mai rar
apel la astfel de imagini, mentalul respectiv este inca fertil
si functional pentru vorbitorii graiurilor: Tntr-un recent
aparut atlas lingvistic al Transilvaniei, gasim sintagma ochi
de zara pentru “ochi albastri”, iar cel care nu vede bine
noaptea este numit, desigur, gainatic!

Pentru a realiza puterea de

atractie a unei asemenea
preferinte elocventa este, de
exemplu, comparatia TIntre

izolari lingvistice ce denumesc
starea de “neintreg la minte”,
“nebun” la romani si la ger-
mani; autohtonii semnaleaza,
neutru, lipsa unei... doage sau,
Tn cazuri de silnicie, invoca
urmarile batdii cu leuca (de la
cdrutd), pe cind o nemtoaica
poate pomi, alarmata, de la
nelinistea pe care i-a provocat-
o Tncélcarea ordinii Tn bucéataria
- sufragerie: nicht alte Tassen
im Schrank haben (asadar “a nu avea toate cestile Tn dulap™;
cf. L. Rorich, Lexikon de sprichtwortlichen Redensarten,
1994). Nu ca In germana nu ar fi si locutiuni ce descriu
alienatia numita prin acte ori actiuni mai grave sau prin ma-
nifestdri violente, dar este greu de gasit Tn roméneste
proiectia ntr-o catastrofa existentiala a unui, marunt pina la
urma, deranj Tn rinduiala domestica.

Dar Tudor Vianu avea sa repuna Tn discutie, indirect, si
problema unor efecte mai mult sau mai putin previzibile ale
traducerii idiotismelor. Alecsandri, fin observator al occi-
dentalizarii societatii romanesti Tn secolul al XIX-lea, se
distreaza copios pe seama transpunerii lineare Tn franceza a
unor izolari “neaose” devenite frotter le coeur avec du miel
(aunge la inima cu miere), perdre son temps pour desfleurs
de coucou (a umbla de florile cucului), parler comme I'eau
(a spune ca pe apd), pe linga mai bine cunoscutele (din
exegeze literare) laver le baril (a spala putina) si devenir
tambour d’instruction (asadar, toba de carte). Panait Istrati
Tnsa, care, dupd cum constata Vianu, scriind frantuzeste
gindea roméneste (dar despre care mai stim ca nu fusese
nici prevenit, pe bancile prea multor scoli, si probabil nici
instigat asupra unor asemenea “stingacii”), obtine un fru-
mos succes literar si pentru ca traduce, mai mult sau mai
putin candid, viermii cei neadormiti prin “les vers non
endormi”, vorba n vint prin “parole en fair”, a goni pe
Necuratul prin “chasser ITmpropre” si chiar enuntul a vorbi
ca din carte prin “parler comme un livre”, turnuri recunos-
cute de cititorii francezi ca “moduri ale zicerii” de efect
(Asupra caracterelor specifice ale literaturii romane).

La trecerea a o suta de ani de la nasterea inegalatului
maestru al patrunderii si definirii esentei fenomenului
lingvistic reflectat de opera literara si dupa patru decenii de
la demonstratia sa Tn favoarea unei singure stilistici, nimeni
nu mai identifica, imperturbabil, Tntocmirea repertoriilor de
expresii figurate si nici analiza lor n sine drept o disciplind
aparte, ci doar drept o parte a stilisticii generale, a carei cul-
tivare Ti impune lingvistului sa-si “ascuta” simtul artistic
(acuzind aceasta lipsa, W. Meyer-Liibke motiva absenta
unei parti consacrate stilisticii Tn gramatica comparata a
limbilor romanice pe care a scris-0), iar criticul literar “sa-
si Tnsuseasca disciplina lingvistica si sa-i aplice metodele”.

Tndemnuri fecunde, care au schimbat, substantial, men-
talitatea generala privind receptarea si interpretarea
faptelor de stil ale limbii roméane si ale scriitorilor.

Despre faima
uneil biblioteci

Nicolae BUSUIOC

Istoricul Nicolae lorga a facut mereu trimitere la
cuvintul tiparit: “In cartile pe care le alege cineva, le
pastreaza cu ingrijire, le lasa dupa sine ca o mostenire
scumpa - se vede icoana sufletului sau”. O biblioteca per-
sonald oglindeste sufletul proprietarului. Nimic nu poate
mai bine reflecta preocuparile, lumea ideilor, intinderea
eruditiei si a iscodirii unui carturar, decft biblioteca sa.

Ar fi aproape o impietate sa monologam sau sa dia-
logam pe tema istoriei cartii si a bibliotecii romanesti
fard sa amintim de vechea bibliotecd umanista a stol-
nicului Constantin Cantacuzino, de importanta ei in
tezaurul culturii noastre. Fabulosul erudit roméan care a
fost Constantin Cantacuzino a atras atentia contempo-
ranilor sdi ilustri - Nicolae Milescu, Constantin
Brancoveanu, Dosoftei, Dimitrie Cantemir, Antim
lvireanul - Tn primul rind prin educatia sa Tn spiritul
respectului cartii si al pretuirii Tnvataturii. Peregrinarile
sale la Constantinopol, Venetia si Padova Ti faciliteaza
legaturi cu carturari si dascali reputati ai vremii. Avea
sa capete temeinice cunostinte de logica si filosofie,
geometrie si astronomie, fizica si matematica. Pasiunea
bibliofila a stolnicului avea sa se ilustreze Tn legatura
tematica dintre cartile adunate Tn timp si Tn activitatea
sa social-culturala.

Faima bibliotecii lui Constantin Cantacuzino a intrat
n legenda. Anton Maria del Chiero nota Tn Istoria delle
Moderne Rivoluzioni della Valachia: “El zidi vestita si
bogata manastire Margineni... si avea o biblioteca fru-
moasa”, iar o anonima Tnsemnare preciza: “A fost cea
mai mare biblioteca decit toate acestea (biblioteca
Mitropoliei din Bucuresti, biblioteca Mavrocordatilor la
manastirea VVacaresti si a scoalei grecesti de la Sf. Sava),
cu multd cheltuiala si multe carti elinesti, latinesti,
frantuzesti, turcesti, la manastirea Marginenilor in
eparhia Mitropolitului, de tinut Prahovii...”. Tn 1907,

ca lui
spalatei, unul

de spilcuiti,
mai

Nicolae lorga face prima Tncercare de reconstituire a
continutului bibliotecii, la care se adauga cercetarile per-
tinente ale lui Ramiro Ortiz si completdrile lui Nicolae
Cartojan. Apoi, Corneliu Dima-Dragan semnaleaza
structura tematica a cartilor acestei uluitoare biblioteci nu
atit prin numarul de volume, cit prin valoarea si raritatea
lor. Structura aceasta ar fi: manuscrise si tiparituri care
poarta ex librisul posesorului; publicatii ce au apartinut
altor membri ai familiei Cantacuzino; scrieri inserate n
catalogul manuscris al bibliotecii manastirii Margineni;
opere mentionate de stolnic pe forzatul lucrarii
Comentaria in universam Aristotelis logicam; carti vechi
roméanesti si straine dedicate stolnicului de editori si
tipografi contemporani.

Numerosi cercetatori ai bibliotecii lui Constantin
Cantacuzino ajung toti la concluzia ca stolnicul a
achizitionat acele publicatii care intrau Tn sfera intere-
selor si curiozitatilor sale multilaterale, tot felul de lucrari
si Tnsemnari care priveau istoria Tarilor Romanesti, ma-
nuscrise si tiparituri teologice, carti si periodice cumpa-
rate din Italia si Polonia, almanahuri si calendare de pre-
tutindeni, scrieri umaniste de Machiavelli si Me-
lanchthon, de Ambrosius si Guillaume Durand, de La
Calprenede si Antonio Foresti. Nu insistam asupra mul-
telor titluri pe care le descoperim in catalogul Tntocmit,
dar trebuie sa aratam ca stolnicul a apelat deseori la
stiintele auxiliare istoriei - arhivistica, numismatica, epi-
grafia, cronologia si heraldica. Precum Nicolae Milescu,
el studiaza hrisoavele gasite pe la manastiri, cerceteaza
inscriptii descoperite Tn Transilvania, descifreaza Tnsem-
nele monedelor antice. Din colectiile bibliotecii sale nu
lipseau operele clasice, comentariile asupra filosofiei lui
Aristotel, gramatici latine si grecesti, Logica lui Cesare
Cremonini, scrieri umaniste precum Adagiile lui
Erasmus.

Dar Tn anul fatidic 1715 are loc mazilirea stolnicului
si, 0 datd cu aceasta, ruinarea bibliotecii sale. Noul dom-
nitor Nicolae Mavrocordat, bibliofil pasionat fiind, preia
unele carti de la Margineni si le duce la mandastirea
Vacaresti, altele se pierd iremediabil prin jaf si ignoranta,
salvate raminind pina astazi doar cele 315 tomuri, aflate
la Biblioteca Academiei.

Rasfoiesc Il nome della rosa si am din nou senzatia
apocalipsei din Labirint, adicd acea demonstratie Tn cheie
narativa a teoriei semiotice a lui Eco, adica sibilinicul vis
al lui Adso, adica... Oare nu recunoastem, o datd pentru
totdeauna, adevarul ca scrisul este o avere, ca de aceea in
abatie se petrece istoria cartii, cd lumea este memoria
bibliotecii, destinul ei etern?

activisti mai
obraznic decit

Vanity show

Florin FAIFER

Nu ma fTnsela instinctul atunci
cind, n zilele de fervoare si de
deruta ale “lovilutiei”, Tmi intitulam
un articol din “Cronica” - Ingin-
durari. Tn emotia maxima a momen-
tului (Tnsemnind euforie pentru unii
si neliniste, teama, spaima pentru
ceilalti), eu cadeam pe ginduri care
va sd zicd. Ma indispunea stridenta
unor aparitii, ca si Tnghesuiala aceea
vulgara de veleitari gata sa Tnsface
ce se poate. Tn vremea asta, la mon-
struosul palat al capcaunului ucis se
fura pe rupte...

Au urmat alte si alte dezamagiri.
Spre deosebire de prinzaretii care
pretind ca scenariul televizat, cu
noua distributie (alcatuitd, se pare,
mai din vreme), nu i-a pacalit defel,
cel ce semneaza aceste rinduri nu se
sfieste sa recunoasca: am crezut.
Repulsia pentru dictatorul ce parea
cd se Tnvesniceste la putere I-a
transformat Tn ochii mei si pe lon
lliescu, revolutionarul zimbaret,
intr-un personaj pozitiv. Si el si

Petre Roman erau, ce mai, min-
tuitorii... Eroii salvarii nationale!
Apoi, ne amintim ce a urmat.

Cinismul si perversitatea acestor
personaje de obirsie tovaraseasca
avea curind sa se dea Tn vileag. Cu
asupra de masura.

Tar acum... Tn opozitie, fostul
(slava bogu!) prezident e o prezenta
stearsa, meschina si nitel ilara. Ca un
biet mafiot de duzina. “Democratul”
Roman, demagogul ferches, s-a ori-
entat mai bine. Si iata-1 Tn avan-
scend, zimbind electoral, Tnsirind
lozinci de vreme noua si pindind
clipa cind, fara pic de scrupul, va
putea sa dea un brinci partenerilor de
coalitie (care... s-au facut frate cu
dracu’, sa treaca puntea alegerilor
din noiembrie). Pina atunci, cu ciot-

altul, Petricali hartuieste pe “colegi”
prin manevre perfide, santaje abia
mascate si alte obositoare magarii. E
Tnca un renghi al tulburei istorii post-
decembriste prezenta la guvernare a
acestor ciocoiasi de esentd nomen-
claturista.

Ma intreb cum s-or fi simtit, in
fazele acute ale crizei declansate de
(cripto) fesenisti, intelectualii nostri
care nu stiu altceva decit sa certe pu-
terea. Stinjeniti, cumva? S-or fi trezit
care din betia ifosatitei lor? Va
amintiti... Nici nu se instalase bine
noul cabinet si cirteala, neguroasa,
nevrotica, Tncepuse. Bombaneli,
Tncruntari, zeflemele. Si, nu rareori,
ofense. Daca nu “Injuri” oleaca
guvernul, se cheama ca esti blegos,
credul, usor de prostit. Un intelectual
care se respecta se cade sa fie tot-
deauna Tn opozitie - ce stupiditate
papagaliceasca! Cu antenele lui (se
presupune) fine, unui intelectual i-ar
sta mai bine sa identifice semnele
primejdiei, sa le semnaleze la vreme.
Decit sa ne agreseze cu orgoliul
neiertatoarei lui luciditati, ar fi mai
sanatos si mai productiv sa sprijine
efortul politicienilor de buna
credinta, sa-i ajute cu luminile marii
lor competente, sa-i ajute sa inteleaga
unde vor fi gresit. Dar nu cu
Tncrincenare, nu cu aroganta, nu Tn
bascalie. Nu e timpul pentru asa
ceva. Lasd, poate mai tirziu... Daca
nu s-ar privi atit in oglinda, fuduli de
gesticulatia lor data naibii, si daca ar
privi mai cu luare aminte, ar vedea,
cu un frison, ca strigoii dau mereu
tircoale, ca fortele raului nu s-au
risipit si sint Tnhca active. Le-o fi
trecind asta prin minte vanitosilor
dispusi sa sacrifice oricind un adevar
pentru o insulta expresiva? Daca i-au
acuzat, pe drept cuvint, pe fesenisti
de intoleranta, li s-o fi parind ca ei
sint cu totul altfel? Spectacolul
vanitatii in ebulitie nu e din cele mai
seducatoare.

Ziua de azi

Cristina VRAJITORU

Am mers putin de mina cu
ziua de azi. Mi-a aratat porti
miraculoase, dincolo de care se
intindea iarba, mai verde ca
niciodata, si eu am deschis toatW
drumurile pentru ea, desi stia™
ca puntea ar fi fost suspendata de
la Tnceput.

Ziua de azi a alergat spre
mine Tn adidagi cu sireturi si mi-
a pus pe cap o coroana de aur, iar
eu i-am Tntins la picioare blana
alba a mielului. Ziua de azi mi-a
surfs si mi-a spus ca vrea sa
devina cea de ieri. Si mi-a facut
cadou distanta... Am ridicat din
umeri si am zimbit, fara sa zic
nimic, pentru ca distanta era ceva
ce aveam deja, ceva ce avusesem
Tntotdeauna, T™n buzunare... Tn
prezenta crivatului care ar fi tre-
buit sa ma rastoarne dintr-o
rasuflare, am ramas Tn picioare si
n-am facut decit sa astept n
tcere sa treacd aceasta intentie a
ei. Pentru ca ziua de azi Tmi
apartinea ntr-un fel in care nu-
mi apartinuse nimic Tnainte, iar
eu Ti apartineam la rindul meu,
dincolo de intelegerea mintii.

Asa ca eu si ziua de azi mer-
gem mai departe Tmpreuna, chiar
daca ea nu-si da seama uneori de
acest lucru, si chiar daca, Tn unele
seri, Tn mintea mea nu Tncap des-
tule ginduri care sa-i limpezeasca
prezenta. Ne putem juca si de-a
ascunselea, Tnsa nu ne-am
despartit niciodata cu adevarat.

In unele momente blinda si
usoarda cu ochi stralucitori, ziua
de azi Tmi spune la ureche po-
vesti iar eu Ti raspund Tn proverbe
inventate Tn Tnaltimile albastre...



Romanul detectiv
si tragedia antica

Liviu PAPUC

O multime de oameni se intreabd de ce tragedia antica a
fost atit de apreciatd la vremea respectivd. Ne putem pune
aceeasi Tntrebare referitor la romanul detectiv. lar raspunsul ar
fi acelasi: nevoia omului de aspectele tragice ale vietii. Am
putea chiar avansa ideea ca romanul detectiv este o forma
moderna de reflectare a tragediei in literatura.

Aceastd puternica atractie cdtre tragedie a impus, de-a
lungul timpului, aparitia citorva genuri literare, cum ar fi
romanul Gotic si, ulterior, romanul detectiv. Productiile de
acest gen poarta semnul mortii, secretul unui lucru important
si imposibil de definit, al unui lucru oarecum dincolo de lim-
itele naturalului.

Daca vrem s& privim romanul detectiv (mai ales cel dur,
tough, dar nu numai) ca pe un fel de tragedie anticd moderna,
trebuie sa ne referim la asemanarile care exista intre cele doua
genuri. latd citeva ce par a fi mai relevante:

a) aspectul fizic al personajelor este infatisat mai ales prin
mimica si gesturi - procedeele scenice - si nuTn mod plastic.
Existd destul de putine descrieri de-ale detectivului, acesta
este conturat prin citeva vorbe: “Miss Marple, acea
domnisoara batrind cu fata suava (si limba ascutitd. cum
spuneau unii)”;

b) persoanele despre care ni se vorbeste seamna mai mult
cu niste actori, despre al caror trecut stim foarte putin si care
sint buni doar pentru a-si juca rolul conferit in derularea
actiunii:

c) pe aceeasi linie, moartea nu este decit sfirsitul unui rol
dintr-o piesa in care fiecare spune ceea ce i-a fost menit de
autor sa spund, dupd care dispare: personajul nu mai are
importantd pentru continuarea actiunii (toate aceste aspecte
apar pe parcursul evolutiei romanului detectiv, dar sint speci-
fice mai ales romanului american asa-numit tough);

d) cele mai bun exemple de romane detective retin regula
celor trei unitati: de spatiu, de timp si de actiune, eventual cu
usoare variante. Timpul actiunii variazad de ia trei ore la trei
zile, dar acestea sint puse cu grija in balanta. Actiunea este
unicd, pentru ca intrd in regulile de baza ale genului s& nu
existe interferente de altd naturd decit solutionarea actului
criminal. Spatiul este reprezentat de o Tncdpere, o casd, o
insuld, mai ales in cazul romanului-ancheta. (Agatha Christie
pare sa fie reprezentanta prin excelenta a acestui fel de roman
- cel putin cea mai bine cunoscutd Tn spatiul romanesc.
Operele sale au un echilibru interior, o impdrtire in capitole
destul de rigida. Mai ntli sint prezentate personajele, apoi
faptele si martorii, iar la sfirsit deznodamintul);

e) 1n cazul romanului tough gédsim o altd asemanare cu
tragedia antica, infatisata pregnant de acelasi Rene Ballet (p.
170): mConform analizei tui Roland Bathes, spatiul tragediei
antice ar fi divizat in trei parti: camera (loc al tacerii. in care
se ascunde puterea), anticamera (loc de asteptare, unde
vorbesc actorii), exteriorul (in afara scenei), unde se deruleaza
actiunea.in acelasi mod. spatiul romanului negru se divizeaza
n trei parti: camera din palat in care se ascunde seful bandei,
pe care-1 pot contacta doar initiatii, barul, unde se vorbeste
pentru a insela si se Tnseala pentru a face sa se vorbeasca, exte-
riorul, unde se fura si se ucide”;

f) mergem mai departe si gasim obiecte distincte, dar cu
aceeasi semnificatie: usa din tragedia antica si telefonul din
romanul tough modem: "Dans la tragedie la porte incarnerait
un sens tragique particulier. Frontiere entre la chambre et I'an-
tichambre, on apprehende autant de la pousser que de la voir
poussee. Cet objet tragique a son correspondant dans laroman
noir. (...) C’este le telephone. (...) Le telephone noir est le mes-
sager ideal pour les rapports equivogues du roman noir. Il
abolit les nuances comme il abolit les distances”;

) ne intoarcem la detectivul modem si vedem ca el este
destul de indiferent la soarta celorlalte personaje. isi face
meseria si nu este interesat de nimic altceva. Tnca o datd, nu
este altceva decit un actant. Sau, cu cuvintele aceluiasi R.
Ballet: “Hommes et femmes ne sont pour lui ni amis, ni enne-
mis, mais seulement des corps entetes qu’il faut posseder ou
detruire! Ce qui correspond exactement a la definition que
Roland Barthes donne de I'autre dans la tragedie classique”.
(Sam Spade, eroul lui Dashiell Hammett din Soimul maltez,
nu ezita nici o clipad sa dea pe mina politiei o escroaca de care
se simte atras Tn mod deosebit, cu promisiunea cd o va astepta
doudzeci de ani, pina cind va iesi din Tnchisoare. Dar justitia
trebuie facutal).

Claudian Cosoi - Pana vinato-
rului (lasi, Colectia “Euridice”,
Editura “Timpul”, 1997,112 p.)

loan RADUCEA

Vocabulele poetului Claudian
Cosoi se apropie una de alta cu
dificultate. Uneori distanta dintre
ele este aberantd si nu o acopera
zborul nici unei imagini. Alteori
aceasta distanta prilejuieste satis-
factii imaginative, ca atunci cind
notiunea de poet este definitd cu
ajutorul zapezii: “iar eu sint
asemenea tie/ capriciul starii de
apa” (Elegie in patratul lumii).

Obositoare este redusa
suprafata a textelor, iar formula de
poem hai-ku da rareori rezultate
(Ghetus), Frazele sint Tn mod
obisnuit lapidare, fara justificari
(““Opreste.Singur.Stai./
Porunceste-te (sic!)./ Sucite coji de

nuca” (Lemn wuscat). Tntr-un
Concert pentru elevul exmatriculat
poetul aluneca pe panta ridicolu-
lui: “Ureche smulsd/ dor Tmi este
de scriere” etc. Revine totusi, prin
gratia unor poezii precum April
(“vreau tristetea s-0 Tnec/ Tn seva
vitei de vie/ Tn culoarea brindusei
de seara”). Avind 1n vedere
frazarea sobra pina la ariditate, o
figura de stil din cele mai reco-
mandabile este polarizarea discur-
sului, cum Tntilnim ™ Nisip la co-
roana. Deloc de dorit, producind
derutd, sint Tnsd numele proprii
folosite (“Tn lumina ta ma scaldam
Polifem./ 1l cautam pe lonuf’). Sub
titlul Cernauti primim citeva infor-

matii despre un “Imparat” cu
“palmele rupte”.
in ciuda frecventelor contra-

performante din volum, recu-
noastem sobrietatea dozarii dispar-
itatilor lexicale. De multe ori, un
poem porneste de la un nume artic-
ulat, Tnconjurat apoi de predicatii
curioase (“un cal musca zapada”,
“cocosul... s-a vazut golit”,
“pasdrea nu se Tmparte”). Astfel, o
lumind bizara cade succesiv pe
“cocosul”, pe “rectorul”, pe
“alge”, pe “pusca”, pe “sopir-
lele”... Joaca cu atomii de poezie
suprima la Claudian Cosoi core-
spondentele dintre textele unui
volum, si se formeaza un conglo-
merat de unitati lirice, rotunde
uneori, alteori plate sau diforme.

* MARIOARA BACIU

Ochi de pisica

Orasul parea un furnicar. La ora aceea a dupa-amiezii, centrul era
groaznic de aglomerat: cucoane ducind sacose ce atima greu, domni
grabiti, uitindu-se nervosi la ceas, grupuri interminabile de tineri, elib-
erati de povara scolii, cascind ochii prin vitrine, muscind cu ardoare
din covrigii sarati.

1 Ciucuri-ciucuri, erau adunati cu mic, cu mare in statii la autobuz
sau la tramvai. Asteptau minute, ceasuri, Tneit aveai impresia la un
moment dat ca au Tntepenit acolo, li s-au lipit talpile de betonul mort.
Fetele lor expuneau o lehamite indirjitd. Erau ca niste statui aban-
donate de artist, condamnate la nesimtire. Ar fi putut fi capodopere,
dar au sfirsit prin a fi exponenti ai unei minti barbare si ai unor mfini
stingace.

Rareori se intimpla ca unul sa facd imprudenta sa urce alaturi de
soferul de taxi care si Tnchidea imediat ziarul sau fsi stingea cu ciuda
tigara. Evadatul era devorat de privirile celorlalti, tradati.

De acolo, de sus, toti pareau atit de... mici. Puncte colorate, mereu
in miscare. Tntr-o miscare haotica, imprevizibila. Ca si cum ai fi pri-

microscop ceva necunoscut in interiorul caruia ai descoperi mii
mititei. Tu Ti examinezi in voie. Ti expui teorii si ei nu stiu
nmc. Se miscd mai departe. Nu stiu nimic.

Ei sintjos si eu sint sus. Habar nu au.

Vintul i sejucain pletele blonde. Ochii verzi de felina priveau in
jos goliti. Simtea virful degetelui mare de la picior atingind marginea
balustradei. Un simplu gest ar fi fost de-ajuns. Nu i-ar mai fi vazut.
De-abia atunci ar fi vazut-o pe ea.

Corpul pierzindu-si echilibru, grabindu-se in jos si intilnind cu o
bufniturd Tnabusita asfaltul. Ar fi tipat? Nu. in nici un caz. Nu ar fi
scos nici un sunet Totul trebuia executat ntr-o tacere perfecta.

Lumea s-ar fi oprit in loc. Apoi urlete de groaza. S-ar fi
ingramadit toti sa vada accidentul. Le si vedea fetele strimbate de
oroarea trupului zdrobit, pielea devenindu-le ca de gdina.

Apoi un glas ar fi strigat O salvare! Chemati repede o salvare!
Sirenele masinii de politie s-ar fi auzit deja. Oameni Tn uniforme
albastre facindu-si loc prin multime. Constatarea mortii. Targa.
ldentificarea. Anuntarea familiei. Durerea. Stupefactia tuturor
cunoscutilor.

- Ai auzit de fata lui Pricop? S-a sinucis.

- Dumnezeule! Cind?

- Alaltaieri. N-ai cititin Monitorul?

- Nu. Séraca! Citi ani avea?

- Doar saptesprezece. Tmpliniti acum o luna.

- Dar de ce, draga? Probleme sentimentale, cu parintii?

- Cica nu. Totul pdrea bine. Nimeni nu stie de ce.

Pai cum era sa stie. Stiau ei ceva vreodata?

S-ar fi multumit cu: Iresponsabili adolescentii dstia. Niciodata nu
se gindesc la consecinte. Numai la prostii le std capul. Muncesc pen-
tru ei, te sacrifici si uite ce sint in stare sa faca!

Teribilism, nebunie, iresponsabilitate! Mereu aceleasi cuvinte,
care te fac sa-ti iei cimpii.

S-ar fi discutat despre aceastd extravaganta o saptdmind, apoi
lucrurile ar fi revenit la normal. Incidentul s-ar fi sters complet din
memoria lor. Pentru ca asa era cel mai convenabil. Nu si-ar fi irosit
nici energiile si nici timpul. Totul era atit de simplu. Doar ea avea sa
fie libera.

Soarele i lumina irisii de jad. Pentru o clipd fu numai al ei. Vintul
ei dadu o ultima sarutare. Tsi privi din nou tenisii. Simti degetul mare
de la picior atingind balustrada. Bratele incerte ce se balanganeau, se
ridicara, dorind cerul. Se Tnalta pe virfuri. Aerul o primi toata, zimbi
trist si...

- Miau!

Degetele Tncordate abia-abia o mai
picioarelor tremurara.

- Miau!

Cu un gest scurt cazu pe spate. Se lovi la cap. Durerea o facu sa-
si muste limba. Pentru o clipa ii paraliza tot corpul.

- Miau!

sustineau. Muschiii

Da. Chiar auzise un “miau’”! Dar de unde? Cu un efort se sprijini
n coate, se ridica in genunchi si, cu o oarecare nesiguranta reusi sa se
scoale Tn picioare. Parca venise idinspre usa. Clatinindu-se putin facu
pasi. Cu greu ajunse la usa de fier. Gifii. Se uita in dreapta si-n stinga,
asteptind un semn.

- Miau!

Da. Din dreapta. Dadu coltul, ajunse Tn spate. Tntr-o cutie de car-
ton, trei ghemotoace de blanita neagra cu trei perechi de ochi verzi o
tintuird. Mustatile li se zbirlila si Tsi intinsera labutele rugatoare. Erau
atit de frumosi! Dar pareau infometati. Cine Ti abandonase? Cu
gingasie, lud pisoii Tn brate. Erau atit de mici si de vulnerabili! Ar fi
incaput numai bine Tn cosul de paie de-acasd. Ba mai avea si paturi-
ca albastrd de cind era mica. Doar nu avea sa-i lase acolo! Sandvisul
si-1 uitase pe masa si nici iaurtul nu si-1 bause. Trebuiadeci sa se
grabeasca spre casa pina nu mureau pisoii de foame. Ti si vedea
jucindu-se cu ursuletii de plus, pe canapeaua din sufragerie sau pe
fotoliul din camera ei.

Coborf cele zece etaje, sdrind scérile doud cite doud. Tncepuse
deja sa se gindeasca la un nume pentru fiecare. Bineinteles ca avea
nevoie si de funditd. Parca mai erau ratacite printr-un sertar, niste
bucéti de panglica. Oare i-ar fi ajuns?

lesi ca o vijelie din cladire. Ochii i sclipeau, iar un surfs fericit 7i
nsenina chipul. Nu mai avea rabdare sd astepte vreun mijloc de trans-
port. Pomi cu toatd viteza prin centru. Soarele lumind mai tare. Nu
mai vedea si nu mai auzea nimic. Ti venea sa strige lumii bucuria ei!
Se grabea intr-atit, Tneft fard sa-si dea seama, Tnceput sa topaie, sa sara
ntr-un picior, Tntr-un elan nebun. Zimbea fetelor mirate ce o priveau
curios, izbucnea in hohote de ris la mutrele caraghioase ce o studiau.
Nu stiau nimic nici de data asta.

Poate le va spune si lor intr-o zi! Cine stie?

Tsi strinse pisoii mai tare la piept. Ajunse deja la ultima intersectie.
Nu-si mai aducea aminte ce culoare avea panglica. Rosie sau roz?

De undeva, un claxon o urmadri insistent. Se apropia tot mai tare
si tipa de nebun. Se Tntoarse si vazu fata congestionatd a soferului si
ochii mariti de groaza. isi afunda mfinile in blana pufoasa a pisoilor.
Simti sub degetul mare de la picior coltul unei pietre. Fete hidoase o
priveau, Tntr-un gest de neputinta.

* *

Sirena salvdrii suna exasperat. Barbati Tn uniforme albastre si
tacura aparitia. Vorbeau, intrebau, luau notite. Oamenii se opreau,
priveau, isi acopereau ochii si treceau mai departe, ingreunati de
sacose si grabindu-se spre casa.

Printre picioarele lor se strecurau, Tn técere, trei pui de pisica de
culoarea taciunelui. Se facura nevazuti.

De-acolo, de sus, doua boabe de jad contemplau nemiscate.
Mustatile de-abia i se miscard. Labutele tarcate i se sprijineau pe
balustrada de beton, iar coada i se leganain vint.

Nemultumitd, Tntoarse capul si cu pasi usori se Tndrepta spre usa.

Imaginea unui sandvis si a unui iaurt pe o0 masa de bucatdrie o
facu sa se linga pe bot. Era cazul sa se grabeasca...

Groapa de la Locul cel negru

Simtea cum i se topeste tot creierul. Camasa suflecatd la mineci
era atit de uda, Tneft i se lipise de spate.

Picaturile de sudoare i se prelingeau de pe fruntea cutatd, pe
timple, pe umerii obrajilor rosii fierbinti, in barbie, asezindu-se apoi,
cu un sfirfit in tarina crapatd. Vintul 1i zbura din cind in cind batista
alba de pe crestet. Dar el nu baga de seama nici adierea vintului, nici
tipatul speriat al unei prepelite, nici macar pamintul incins ce-i
dogorea télpile goale. Singur, in lanul de porumb, dind cu sapa cu
ndfrjire, cu Tncapatinate, descoperind brazda grasa.

O sapa... doua... trei...

O sapa... doua... trei...

Mereu. De lacapat. De fiecare data mai aprig, mai puternic... mai
lacom. Cu rinjet de victorie asupra robului supus.

El era stapinul. Singurul stapin. Era “propitar”. Dupa tocmeli,
zarva si zbucium, el era detindtorul celui mai bun teren din sat groa-
pa de la locul cel negru.

Tmputita de tiganca! N-a vrut sa i-1 vinda. I-ar fi dat un pret cin-
stit, dar s-ajurat ca nu-1 Tnstrdineaza nici moartd. Dar iaca ca i-a dat
primarului cele cuvenite, a primit bucata si a crapat si spurcaciunea de
muiere. S-a dus la trei zile s-o0 vada pe patul de moarte, sa-i rida in
nas.

- Tnghiti-te-ar pamintul, pe care l-ai rivnit atita, |-a blestemat
tiganca cu ochii iesiti din orbite.

1l apucase de mineca hainei si degetele vinete Tntepeniserd, nu
mai voiau sd-i dea drumul.

Pentru un moment i-a fost frica. Apoi i s-a facut scirba si de trupul
in agonie si de babele ce-si faceau zeci de cruci si bolboroseau
“Doamne apara!”

Tarani prosti! Parcd cine mai crede azi in farmece si blesteme?
Minte de copil!

Parcd el nu stia! Crapau toti de ciuda pentru ca pusese mina pe ce
rivnisera toti. Niste lasi, niste papa-lapte! Nimeni n-a avut curajul sa
ia pdmintul de la tigani si acu’...

De cind era detinatorul celui mai bun teren din sat, erau grabiti
cind 7l intilneau. La crisma, nici unul nu mai cinstea un paharel cu el,
invocind scuze stupide. Pe cimp, 1l ldsau singur si plecau spre gos-
podarii imediat cum dadea arsita.

Duceti-va, vite imputite. Eu, pind mfine la amiaz’ termin bucata.
Pamint ca al meu nu mai are nimeni. Porumb ca al meu nu mai este!

O sapa... doua... trei...

un tunet.

N-are sa ploua. Mai am o tira si plec.

O sapa... doua... trei...

Un fulger.

Nu-i bai de oleacd de udeald! Mai am un rind si gata.

O sapa... doua... trei...

Nori negri. Soarele fu rapit si se facu noapte grea.

Stropi reci.

O sapa...

Ploua cu galeata. Vintul sumbru Ti furd batista de pe crestet,
ldsindu-1 descoperit.

un tunet.

Simtea cum talpile i se afundau n glod. Pamintul gras Ti inconju-
ra gleznele, primindu-le tot mai adinc, vrind parca sa i le Tnece. Se
sprijini cu toata putereain sapd. Scrisni din dinti la durerea din mfinile
pline de bataturi.

1si miscd un picior vrind sa Thainteze. Se impiedica si cazu cu fata
n noroi. R@mase o clipd culcat la pamint, simtind gustul sdrat-amarui.

Dadu sa se ridice, dar primi o lovitura crincena in ceafa. Apoi in
urechi, Tn nas, Tn ochi. Tsi acoperi cu palmele negre fata inrositd de
singele cald. Ploaia 1l biciuia de pretutindeni. Picaturile devenisera
apasatoare, Tneit fu nevoit sa se incovoaie sub greutatea lor.

Cu ultimele forte Tsi ridica capul, dar papusoiul vecin 1l palmui
aspru. Cazu iar. Fu din nou lovit in piept. Vru sa strige. Gust de
zapada alba. Tn intuneric...

* *

Norii se Tmprastiaserd. Un curcubeu gigantic trona peste cerul
senin. Vintul abia Tsi facea simtitd prezenta, miscind usor frunzele
copacilor.

Chiotele de bucurie ale tincilor ce se scaldau in baltoacele
proaspete razbateau intreg satul. Clinii Tsi scuturau blana, nemultumiti
de baia neasteptatd. Taranii Tncepura sa se foiasca prin gospodarii, Tn
cizme de cauciuc scirtiitoare.

Lanul distrus de porumb era presarat cu bucati de gheata. Se
putea distinge, Tnsa, rasarit ca din pamint, un picior ars de soare.

Pitpalac! Pitpalac!

Aerul se Infioara la ivirea chipului schimonosit al unei tiganci.
Urlete. O cireadd nebuna alerga prin terenul distrus spre casa.
Copitele vitelor ridicau Tn urma bucéti din pamintul negru.



“Spre deosebire de toate implicatiile
privind sensurile religioase ori istorice,
Biblia este epopeea lumii. Ea desfasoara o
vastd panorama in care epocile se misca in
fata noastra intr-un lung sir de imagini
solemne, de la creatia lumii mai departe. Pe
acest fundal minunat vedem omenirea
mergind tantos, jucindu-si micul ei rol pe
scena istoriei. Ti vedem pe oameni culesi
din tarina si intorcindu-se in tarina. Vedem
imperii Tnaltindu-se si decazind, vedem
cetati Intinse, acum stupare n care viata
trepideaza, acum tacute si parasite - birlog
pentru animale salbatice. Toata febra vietii
este aici - cu sperantele si bucuriile, cu
suferintele si pacatele si durerea ei.

J.F. FRAZER

Literatura si religie

Doru SCARLATESCU

5. Biblia si inceputurile literaturilor
europene moderne

Poate ca nu s-a subliniat Tndeajuns rolul Bibliei Tn evolutia
civilizatiei pe Terra. Pe linga faptul esential ca ea a modelat
suflete, a consolidat constiinte, a marcat definitiv destine
umane, Tn inchegarea si Tmbogatirea limbilor nationale, tra-
ducerea ei a reprezentat, cum am vazut, un moment esential.
Biblia a Tnriurit, de asemenea simtitor, gustul estetic al
epocilor, modul de receptare a literaturii si artei, uneori, in
lipsa lor, suplinindu-le. In aceastd exercitare de functii com-
plexe, ea si-a asociat nu numai cuvintul inspirat, expresiv, ci
si imaginea plasticd. Tn multe tari europene mesajul biblic a
ajuns la omul simplul prin mijlocirea desenului si a picturii,
reprezentind “traducerea” Tn limba universala a imaginii, acce-
sibila tuturor. Un model, Tl reprezinta, Tn apusul Europei,
Tncepind cu secolul al XIV-lea, Biblia Pauperum, incluzind, in
mansetd, un minimum de text, esential, cu renuntarea la
pasajele mai lungi si la ideile prea abstracte, acestea Tnlocuite
cu reprezentarea plastica a unor teme. O imagine inspirata din
Noul Testament, ocupa, in extenso, centrul paginii, flancata pe
margini de scene Tnrudite ca tema din Vechiul Testament, sus
si jos cu portrete de personaje biblice si cu scene simbolice. O
astfel de pagina din Biblia pentru saraci a Sf. Florian din
Austria asocia, de exemplu, Tnaltarea lui lisus cu suirea la
ceruri a lui llie si Enoh. “Chiar si un analfabet putea pricepe
sensul paginii datorita imaginilor si putea percepe o cunoastere
exegetica, vazind cum o parte a Bibliei era corelata cu alta”.

(G.S. Wegener, 6000 de ani de Biblie, cap. Biblia pentru
saraci. Utilizam editia englez&, 1963, p. 182-183).

Tn spatiul roméanesc, aceeasi functie de familiarizare a
maselor populare cu sensul Cartilor sacre, si, nu Tn ultimul
rind, de educatie estetica a acestora, o au picturile exterioare
ale manastirilor din nordul Moldovei, din sec. XV-XVI,
adevarate “cronici murale” sau, dupa expresia lui Razvan
Theodorescu, reprezentind o “naratiune Tn imagini, veritabild
Biblia pauperum, Tntr-o viziune ortodoxa” (Bucovina. Pictura
murald moldoveneasca in sec. XV-XVI) Comisia Nationald
pentru UNESCO, Buc., 1994, p. 24).

Activitatea de copiere a Cartilor sacre Tn minastiri -
adevarate focare de culturd in Epoca Medievala - devine si ea,
0 datd cu raspindirea cuvintului Domnului, o modalitate de
formare si rafinare a gustului estetic, cum au subliniat, Tn
repetare rinduri, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Nicolae lorga,
Marcu Beza ori loan Bogdan. Cercetdtor asiduu si avizat al
vechilor manuscrise romanesti, aceasta din urma scria cu drep-
tate:

“Ele sint interesante ca obiecte de arta caligrafica, de
miniaturisticd si de argintdrie... Am observat alta data si repet
si acum - cu atft mai mult ca aceastd observatie a fost citata cu
aprobari si de Tnvatatii strdini - cd Tn ce priveste executia artis-
ticd, manuscrisele noastre, mai ales cele din Moldova, sint din
multe puncte de vedere superioare manuscriselor slave de sud
din acelasi timp si chiar celor rusesti...

Ornamentica si miniaturile lor constituie o parte intere-
santa din istoria picturii romane, iar legaturile lor, o parte din
istoria orfevrariei romane” (loan Bogdan, Scrieri alese, Buc.,
1968, p. 526).

Sa revenim Tnsa acum la Biblie ca text si la implicatiile lit-
erare ale acesteia. Sint evidente Tn cartile ei tensiunea lirica,
suflul epic, structura dramatica. Tn viziunea lui Francesco De
Sanctis, marele istoric al literaturii italiene, din secolul al
XIX-lea, episoadele ei, Tntemeierea lumii, pacatul primilor
oameni, profetiile, venirea lui Cristos, rastignirea, moartea si
Tnvierea, anticristul si judecata de apoi sint cinturi ale unei
mari epopei, mereu vie prin ritualul religios:

“Liturghia nu e decit o reprezentare simbolicd a acestei
desfasurari de fapte, o adevaratd drama, ai carei actori sint, fara
nici o intentie din partea lor, preotul si credinciosii. Fiecare
gest al preotului e plin de inteles, este o reprezentare mimica.
Prima parte a liturghiei e epica sau narativa; este Verbum Dei,
expunere care cuprinde profetiile si evanghelia si se sfirseste
cu predica. Partea a doua este dramatica, este actiunea,
Sacrificium, Tmplinirea profetiilor.

Partea a treia este liricd, asa cum o vedem Tn raspunsurile
credinciosilor (corul) adresate preotului, sau atunci cind doud
coruri se alterneaza n cintec Tn imnuri si Tn rugdciuni; lucru
care se intimpla mai cu seama n liturghia cintata”,

La aceastd “reprezentare” a istoriei umanitatii, aldturi de
cuvint si de melodie, se asociazd, cum am vazut mai Thainte,
imaginea, picturald sau arhitectonica, mai simpla, mai spiritu-

alizata, la noi, mai somptuoasa, mai ostentativa, poate, Tn occi-
dent. S& dam din nou cuvintul lui De Sanctis:

“Trebuie adaugate la acestea imaginile sfintilor si faptele
Vechiului si ale Noului Testament, reprezentate in capele, pe
marile ferestre multicolore, pe boltile cupolelor; apoi umbrele
marete si cladirile care se subtiaza tot mai mult si sfirsesc ntr-
0 cruce avintatd spre cer; vom avea atunci imaginea si efectul
muzical ale acestei desprinderi de pamint, ale acestui zbor al

sufletului catre Dumnezeu”.
Tn continuare, criticul italian vorbeste, de practicarea, de

cétre clerul catolic, a unor veritabile reprezentatii teatrale,
strins legate de cult, numite “devotiuni”, “cucernicii” sau
“mistere”.

“Uneori, dupd citirea evangheliei, si pentru a impresiona
mai mult imaginatia credinciosilor, predicatorul reda povestea
sfintd sub forma unei reprezentantii, asa cum se face si astazi,
n parte, la predicile din postul mare al Pastilor. Calugarii si
preotii reprezentau actiunea, iar predicatorul adauga
explicatiile si consideratiile lui... “ (Francesco De Sanctis,
Istoria literaturii italiene, Ed. pentru literatura universala,
Buc., 1965, p. 137-138)

Cu aceasta sintem chiar la originile teatrului european
modem, privite de un istoric al acestuia, Vito Pandolfi Tn con-
textul unor “manifestari ale spiritului religios”, Tn principalele
tari ale Apusului: Italia, Franta, Anglia, Spania... Primele
semne, Tnca timide, apar din secolele 1X-XI, cind ritul primeste
de-a dreptul Tn biserica, unele “amplificari si variatii” ale tex-
tului liturgic, preluate de corul credinciosilor. Fenomenul se
amplificd, Tncepind cu sec. Xl, o datd cu aparitia acelor
Danielis ludus scenarizari ale Vechiului Testament, impletire
de melodrama si oratoriu, nu tocmai bine primite de Conciliile
vremii, asa Tncit, devenite veritabile spectacole populare, ele se
deplaseaza, din incintd, Tn fata bisericii sau chiar In marile
piete. Protagonistii si figurantii, la Tnceput ecleziasti, sint
Tnlocuiti cu actori amatori, apoi profesionisti. La Tnceput

Prima pagina din Sfinta Biblie
tradusa in limba franceza de
maestrul de Sacy, avind in centru
o ilustratie dupa Rafael

prezentate Tn limba latind, o datd cu adoptarea limbilor vii,
curente, aceste manifestari devin “precursoarele necesare
aparitiei teatrelor nationale respective” (Vito Pandolfi, Istoria
teatrului universal, Ed. Meridiane, Buc., 1971, p. 100). Prima
opera dramatica a literaturii franceze scrisa in parte Tn limba
“vulgara” (normandd) catre sfirsitul secolului al XH-lea,
reprezinta dezvoltarea unor capitole din Geneza, realizata de
un autor anonim si se numeste Jeu d’Adam (Ordo reprezenta-
tionis Adae). Aceasta opera, de care Cain al lui Byron nu e
strain, 7l ajuta pe credinciosul spectator sa retraiasca scenele
biblice si sa-si asume, astfel, sensul lor. Aceste “spectacole
sacre” care iau amploare in secolele XV si XVI, suplinesc
cunoasterea directd a textului biblic (abia Tn 1530, Jacques
Lefevre d’Etaples publica la Anvers prima traducere franceza
a Vechiului Testament, Tntimpinind ostilitatea Sorbonei teolo-
gice, dar protejat de Francisc I; peste cinci ani, Tn 1535, Pierre
Robert - Oliveton - publica o traducere integrald a Bibliei).
Patronate de confrerii (“La confrerie de la Passion”), aceste
“mistere” sau “pasiuni”, ajung la desfasurari grandioase, prin
montaj, tehnicd, figuratie (unele, peste 200 de personaje),
numar de tablouri, Tn functie de lungimea textului (insumind Tn
cazul unui autor ca Amoul Greban, cca 35.000 de versuri, sau
chiar 65.000 de versuri, la Jean Michel, spectacolul se des-
fasura pe parcursul mai multor zile).

Tn Italia, astfel de spectacole intitulate “laude” aparusera
cu un secol mai devreme, dupa 1260, axate pe subiecte
evanghelice si hagiografice, montate de o seama de confrerii
religioase, la inceput, la Orvieto si Siena, apoi, cu mai mare
amploare, la Florenta, asigurindu-si colaborarea unor mari per-

sonalitdti, ca autori de texte (Lorenzo Magnificul) sau regizori
(Brunelleschi).
Intercalarile unor scene scurte, vioaie, pline de umor -

frammessi - “pregatesc trasaturile comediei rustice, avind
drept protagonisti tarani, mestesugari, hangii”. (Vito Pandolfi,
op. cit., p. 119)

O tonalitate populard mai evidenta o regdsim si 1n
reprezentatiile englezesti, inaugurate pe la 1327-1329, numite
“Miracle-Plays”, cu ocazia sarbatorii Corpus Domini (la 12
zile dupa Rusalii). Menite sa popularizeze scene dramatice din
cele doua Testamente, unele compuneri, precum Omorirea lui
Abel, Noe, Sacrificarea lui Isac, Irod si omorirea pruncilor,
Magii... ajung la un nivel artistic notabil, la 0 mai mare libe-
rtate de expresie, aceasta, datorita si unui control mai putin ri-
guros decit Tn alte tari, al congregatiilor sau al autoritatilor reli-
gioase:

“Textele ramineau populare ca limbaj si ca subiecte,
oglindind firea, viata si fantezia publicului caruia i se
adresau... personajele biblice - mai ales cele marunte - sint
redate Tn dimensiunile lor omenesti, privite cu un umor sever
si ntepator, ca niste contemporani. Zugravirea realistd era
Tnsufletitd de un spirit vioi, lipsit de prejudecati, oarecum iro-
nic, pe care 7l vom regasi in cele mai diferite forme, Tmbogatit
si electrizat la dramaturgii elisabetani, Tn frunte cu
Shakespeare”. (V. Pandolfi, op.cit., p. 121)).

Pentru a Tncheia, sd observam perenitatea unor astfel de
manifestari: Tntr-un oras din Bavaria, Oberammegan. se joaca,
cu concursul localnicilor, o data la 10 ani, din 1634, si pina in
zilele noastre, un mister medieval, mare atractie turistica.

Tn spatiul de rit ortodox, astfel de manifestdri nu apar. Dar
literatura scrisd ramine mult Tndatorata Cartilor Sfinte. Tn cele
trei tari romanesti, bundoard, este destul de raspinditd, n
mediile culte, literatura bizantina religioasa, Tn limba slavona,
si se cunosc, de asemenea, creatii originale scrise de romani
sau pentru romani, tot in limba slavona, inca din secolul al
XV-lea.Un gen mai raspindit Tl formeaza scurtele imnuri inti-
tulate Pripeale, una dintre ele, Tnchinate Fecioarei Maria fiind
“facerea iui Filotei monahul”, identificat de istoricii nostri li-
terari Tn persoana lui Filos, mare logofat al lui Mircea ci
Batrin. Alt boier, de data asta vistiernic, Simion Dedulov"B
compune o Lauda lui Mihail Marturisitorul. in secolul XVI™H
Moldova, acelasi gen imologic, Tmpletit cu muzica bi™
riceasca de tip bizantin, e ilustrat de culegerea lui Eustatie,
calugar de la Putna, sau de Cuvintul de lauda, pentru loan cel
Nou de la Suceava intonat de egumenul Neamtului Teodosie.
LaTnceputul sec. al XVII-lea, Mitropolitul Moldovei, Atanasie
Crimcovici, scrie si el, Tn aceeasi limbd, un Vers de plingere al
omului cazut (in pacate) adresat sufletului sau. Aceste scrieri,
mai ales imnurile monahului Filotei au o relativa raspindirc
intre slavii de rasarit si de sud. Ocupindu-se de ele. Al. Piru
este Tnsa sceptic cu privire la valoarea lor literara:

“A vorbi de valoarea literara a acestor pripeale este o mare
aventura. Ele sint niste strigate de veneratie a divinitatii, cu un
anumit rol Tn desfasurarea liturghiei, imposibil de luat In con-
sideratie independent”. (Al. Piru, Istoria literaturii romane. 1.
Perioada veche, ed. a 3-a, E.D.P., 1970, p. 15; v si Istoria li-
teraturii romane, |, ed. a 2-a, Ed. Academiei, Buc., 1970, p.
254).

Alte genuri ale literaturii religioase, de data asta in proza,
sint cele ale predicilor, ale vietilor de sfinti, ale hagiografiilor,
scrise, la Tnceput, tot Tn limba slavona, ca autor evidentiindu-
se Gr. Tamblac, egumen de Neamt si predicator la curtea lui
Alexandru cel Bun.

O data cu primele traduceri si cu primele scrieri origina”
n limba romana, rolul Cartilor sfinte in edificarea unei cull"F
si literaturi nationale este precumpanitor. Tntre acestea,
Psalmii ocupd un loc de exceptie. Tn cartea sa din 1996, Poezia
medievala in limba romana, Eugen Negriei dezvolta o “teorie
a vocatiilor”, ca rezultat al unor “atitudini antropologice uni-
versale” si al unor “predispozitii” umane specifice. Cartea lui
Eugen Negriei se deschide cu Psalmii, ilustrind la primii nostri
cititori de poezie o “predispozitie a idealizarii” si o “vocatie a
magnificarii” evidente. Limba noastra se confrunta astfel, in
epoca ei aurorald, cu “unul din marile modele poetice ale
lumii”, “arhimodelul, abecedarul poetilor si al cititorilor de
poezie” - Cartea Psalmilor. Enumerarea primelor carti biblice
traduse la noi se deschide cu celebrul triptic de Psaltiri din sec.
XVI (Scheiana, Voronefianda, Hurmuzachi), continuat, n
acelasi secol, de tipariturile lui Coresi (TTlcul evangheliilor.
Molitvenic romanesc, Psaltirea romaneasca, Liturghierul
romanesc. Psaltirea slavo-romand), un secol mai tirziu de
lucrérile lui Milescu, Simion Stefan, Dosoftei...

“Scrisul religios romanesc s-a ivit sub semnul poeziei,
poezia sub semnul ocrotirii. Revelator pentru destinul litera-
turii noastre este faptul ca psalmii - oricare ar fi explicatia,
mobilul real al acestei optiuni - au fost tradusi, copiati si
tipariti Tn regim de prioritate. Psaltirea este cartea capitala a
veacului al XIV-lea. Psaltirea, adica o carte de poezie”. (E.
Negriei, op. cit., p. 28).

Acelasi cercetator avizat al literaturii noastre vechi, subtil
comentator al poeziei romane contemporane, staruie asupra
rolului imens al psalmilor davidieni Tn modelarea orizontului
de asteptare al primului public receptor de poezie de la noi.

« Intlietatea difuzarii si primatul poeziei nu au rdmas sim-
ple coincidente culturale. La nivel perceptiv, cititorul si
ascultatorul nostru au fost de timpuriu deprinsi cu osebitele
Tnchegari ritmice si cu sonoritdti armonice singulare ale
“spunerii” psalmice. Mai mult, cu enuntul nefiresc si cu
frazarea lor neobisnuitd, Tnsisi psalmilor le-a revenit, pre-
supunem, “misiunea” istorica de a prilejui descoperirea artifi-
cialului. Cum pe psaltire au buchisit Intliele slove numeroase
generatii de Tnaintasi, s-ar putea zice ca aceasta carte a Tnlesnit
la noi accesul la “nefirescul” artistic, acreditarea lui,
Tnstapinirea constiintei conventiei ca abatere de la natural, o
data cu dobindirea mestesugului cititului. Ca abecedar poetic,
ea era Tn masura sd modeleze un cititor, sd induca un anume soi
de finete, sd pregateasca o “ambiantd comunicativa”, sd educe,
sa civilizeze”. (Op. cit., p. 28-29)



Parter plus noua, beton
armat si amor de serie

(Diana Manole Dragoste printre etaje, Editura Du
Style, 1997)

Horia GARBEA

Intre poetii Cenaclului Universitas, care au debu-
tat dupa 1990 la editura Phoenix, Diana Manole a
avut parte, cu volumul Barbati sifemei - 29 in ordine
alfabetica, de o primire nu doar favorabild ci si
foarte exacta din partea criticii si a cititorilor de
poezie. Tipul acesta de lirica, tranzitiva, batdioasa,
voit nefeminind si Tn acelasi timp feminista, a plasat-
0 aldturi de Saviana Stanescu pe cele mai Tnalte
pozitii ale topurilor. Mai mult, el a permis ulterior
remarcarea, prin contrast, a poetelor care au revenit,
promitatoare, la sursele lirismului: Cristina Cirstea,
Adina Dabija si Simona Serban (ordinea fiind cea a
preferintelor mele).

Acum, a doua carte a Dianei Manole confirma
vocatia sa, de care nimeni nu stiu sa se fi Tndoit pre-
cum si caracteristicile textelor ei. asa cum s-au con-
turat Tncad de la debut. Formal, volumul este un trip-
tic deschis cu premeditarea precisa a alcatuirii, o
punere in scend. Cursurile regiei de teatru, a doua
facultate a autoarei, dupa filologie, nu pot fi strdine
de ridicarile si coboririle mestesugite ale cortinelor.
Primul ciclul (Dragoste intre etaje) si ultimul
(Dragoste in fata televizorului) inchid intre ele
Miezul numit: lubirea noastra cea de toate zilele.
iKnsiune completa. Aceasta are. cum se cuvine. mic
Wijun. prinz si cind In care “asezarea farfuriilor este
ca un dans mereu prenuptial”. Cina este “momentul
cel mai erotic al zilei”,

Poezia Dianei Manole desacralizeaza erosul prin
simpla lui punere intr-un cadru contemporan care 1l
banalizeaza. Ritualul erotic este suprapus peste
automatismele inerente existentei contemporane si
se Tmpleteste cu acestea pina la a se dizolva in ele si
a nu mai exista decit in interiorul lor. Tncorsetat de
micile, meschinele chiar, obisnuinte, amorul nu se
poate sublima, dimpotriva, se condenseaza si poeta,
deplingindu-i conditia, Tl Tnfatiseaza Tn ceea ce Ti
ramine totusi inefabil: sublimul.

Este o lirica inimistd, Inflorita pe seriile de repetitii
mecanice care simplifica pina la anulare o existenta
“la bloc”. Dincolo de ea, mina poetului poate sa ger-
mineze: “Noaptea/ la ora cind nu se mai intimpla min-
uni/ In nici un colt al pamintului,/ din palma mea
dreaptd/ creste o tortd de hirtie/ si bratul se avinta
=Tet spre tavanul/ camerei mele/ de patru pe patru.”

Astfel, scaldat Tn derizoriu, spiritul se scufunda in
trup dar nici carnalul nu-i lipsit de banalitate, de
insatisfactie. Totul se succede, cum apasat scrie
Diana Manole, in lungi siruri de gesturi previzibile
"Eroul”, barbatul este doar un “serial f...er” constient
ca este condamnat sa se repete intr-un act strict
functional. “Pregatirile sint incheiate, cosmarul
poate Tncepe/ 1,2,3, allez!”. Cuplul, Tncuiat pe
dinlauntru si cu cheile aruncate, cum scrie poeta in
“Non-sarf”, se complace in tragedie.

Diana Manole realizeaza o poezie “de interior”, o
poezie de imobil angoasant, de bucatarie de bloc cu
noud etaje. Tn “Generic final”, regizoarea acestui film
cu tenta neorealista vorbeste despre “o viatd dusa la
marginea Kitsch-ului” Tn care poate ca ramine doar
“iubirea noastra cea de toate zilele”. Final de “Divina
comedie” cititd cu coperta sprijinita de aragaz.

Toate etajele
enumerate si des-
crise de jos Tn sus
adapostesc, dupa
micile schite aproa-
pe prozastice ale
Dianei Manole, cal-
curi ale unui tip de
existenta care se
zbate, vorba acelui
poet, “Intre chirie si
moarte”, Tntre (ar
zice autoarea noas-
trad) aburul care se
Tnaltd dintr-o supd
ieftina si indiferenta
tipului care “soco-
teste cu grija cite
prezervative i-au
mai ramas”.

MONICA RAPEANU

poeme
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Deasupra visului

Deasupra mea altarul
deschis

n el o biserica mica

cu turle lungi
pina la cer

crucile nu se mai vedeau
deasupra visului
un clopot urias

de care mi-era teama

cind va-ncepe sa bata.
de dupa nori

pe turlele-aurite

mi s-a parut ca Tncet
cobora Dumnezeu,

Doris Mironescu s-a nascut la 29 iunie
1979, la Roman. Obtine unele premii de
poezie intre 1993-1997 la Varatec, Tirgu-Jiu,
Calafat, Craiova, Botosani. Apare in antolo-
gia Rezervatia de Tngeri, Editura Panteon,
1994. in prezent este student la Facultatea
de Litere din lasi, sectia romana-engleza.

Doris Mironescu este unul dintre condeiele
noii generatii care si-a asumat constient destin-
ul scriitoricesc, facind dovada unui talent

Motto: “un tainic deasupra
si dedesubt”
Nichita Danilov

Politica

Sa scrii cum coboara seara

si seara chiar s& coboare,
azvirlindu-se

Ccu un gest sinucigas, de pe pod.

Un autoportret de Dali

Ma Tnvelesc n cearsafuri
udate din sfert in sfert de ora
am falduri si draperii, am

0 pronuntata personalitate.
Am, mai ales, pozitia asta
amniotica

revarsata pe-un soclu de
scinduri

iar spatele meu lustruit
stréaluceste-n amurg, soarele
in el apune, cain mare.

Concretetea
anonima

Serban AXINTE

Volumul de versuri al Monicai
Réapeanu, aparut la Editura Biblioteca
Sinteze, Ploiesti 1997, traduce o stare
de spirit de o tulburatoare seninatate:
nu mi-e teama de voi/ nu mi-e sila/ nu
mi-e noapte/ majoc, majoc/ si nu pot,
nu sper, nu tin/ sa fac diferenta si
legaturile/ intre durere, vis, realitate/ si
alte vorbe mari/ si frumoase/ si neter-
minate.

Autoarea oferda anumite chei
semantice pe care cititorul le poate lua
sau nu Tn considerare. Poezia Ma joc
ar putea contura o viziune ludica
asupra existentei, dar aceasta intra intr-
o partiala opozitie cu reflexivitatea
unei constiinte Tn mister. Spre exem-

Anonim

M-ati uitat pe aici
ca pe un obiect fara folos;
pentru mine ar trebui
sa se deschida o agentie
de obiecte pierdute
si nemaicautate.
Scheletelor, veniti Tncet
mingfiati-mi crestetul
frustrat de cer
frustrat de oase
frustrat de mine
sa va simt concretetea

anonima.

plificare cea mai potrivita este poezia
ce da titlul volumului Deasupra visu-
lui: “Deasupra mea altarul/ deschis/ Tn
el o biserica mica/ cu turle lungi/ pina
la cer/ crucile nu se mai vedeau/ dea-
supra visului/ un clopot urias/ de care
mi-era teama/ cind va-ncepe sa batad/
de dupa nori/ pe turlele-aurite/ mi s-a
parut caTncet,/ coboara Dumnezeu”.

Lumea ar putea fi perceputa ca im-
presia descoperirii lui Dumnezeu.
Exista Tn volumul Monicai Rapeanu
poezii cu o evidenta detenninare tem-
poralad: lanuarie, Martie, Septembrie.
Octombrie, Noiembrie, Craciun.
Acestea pot alcatui un ciclu de sine
statdtor, dar poeta nu vizeazain primul
rind o succesiune de fapte ce ar putea
avea finalitate tragica, ci creioneaza
doar semnele profunde, valorile
fiecarui moment pe care 1l parcurge.

Impresia majora ce se creeaza la
lectura volumului Monicdi Réapeanu
ramine acea senindtate prin care poeta
reuseste sa traduca esenta sinelui si a
lumii.

Elixir
ma Tndrept
catre tine
cu semizei
sub pleoape
triunghiul
crepuscular
al acestui
elixir blestemat
ma soarbe in
bratele de foc
ale altei ere
pamintul
se ghemuieste
ca un animal salbatic
ce Tsi ascunde rana
Tnainte de
moarte.

remarcabil pe care si-1 cultivd contopind mai
multe tipuri de experienta culturala. Este o fire
care surprinde prin compatibilitatea dintre sen-

mai acut”.

Ma asez ntr-un pat de scinduri
negeluite

aplaudati, aplaudati

simfonii funebre fac oasele
mele

pentru toate urechile voastre.
Desi poate tipetele mele de
tramvai la macaz

nu vor trezi pe nimeni,
continuu sa merg pe aceste sine
catre seard, catre schimbul doi.
Coastele mele impung
cearsaful.

Pozitia asta de ghiulea ma
enerveaza

mai ales c& din mine doar
nitroglicerina

conteaza.

Ma fac statuie, o piatra oare-
care,

prietenii ma serbeaza uneori,
n rest coboara toamna n noi,
n fiecare,

si ne calareste cu incintare.

sibilitatea poetica si rigurozitatea gindirii sale
cu aplicabilitate stiintifica. Refuza termenul de
nouazecism pe care-1 considera apt doar pentru
a desemna continuarea sterila a optzecismului.

Ne permitem sa reproducem aici citeva din
gindurile sale: “As putea sa spun: viata mea e
viata poeziei mele. Dar simt cd poezia mi-e
datd, violenta ei nu e totuna cu agresiunea
timpa a vietii. Timpul ei e altul, mai subtil si

(S-A)

Pink Floyd

Stau pe maidan, Tncarcat de
efluvii roz,

CU un nor intim peste cord,
fumez tigari imaginare

mai metafizic decit Nichita
Danilov.

Tepusurile ascutite ale serii
glorioase

imi cer cap! cap! de om pe
umeri sa le pun

si un aer cu muste ma-mpre-
soara

arunc peste umarul drept un
pieptene de plastic

si apare o padure glisanta
cu pasari obscure si cintétoare,
Tmi desfac palmele

mustele biziie, si iar se asaza
mai fac doua sau trei gesturi
patetice

si peisajul Tncepe sa semene
din ce in ce mai mult cu el
nsusi.
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Mons. Vladimir PETERCA

Conflicte si tensiuni la curtea lui David

1. Situatie Tncordata (2 Sam 13,37b-39)

in toata vremea aceea, regele David a pastrat doliu pentru fiul sau
(Amnon).

Absalom fugind, s-a dus la Gesur raminind acolo trei ani. Duhul
regelui conteni cu minia lui Tmpotriva lui Absalom, céci el se mingtiase de
moartea lui Artinon.

2. Pregatirilefacute de loab (14,1-3)

loab, fiul lui Teruia, a observat ca inima regelui tinjeste dupa Absalom.
Drept aceea, loab a trimis la Tecoa si a adus de acolo o femeie iscusitd
careia i-a spus: te rog, arata-te ca esti in doliu si Tmbraca-te cu haine cernite
si nu te unge cu parfumuri, ca sa arati ca ofemeie care poarta doliu pentru
un mort de mult timp. Vei merge apoi la rege si-i vei vorbi astfel. loab a
fnvatat-o cuvintele pe care avea sa le spuna.

3. Discursul si strategiafemeii din Tecoa (14,4-7)

Femeia din Tecoa a venit la rege, a cdzut cu fata la pamint si inchinindu-
se a spus: Maria Ta. ajutd-ma! Sint ofemeie vaduva, caci soful meu a murit
iar roaba ta avea doifii. Aflindu-se la cimp, s-au Tncaierat amindoi, si nefi-
ind nimeni care sa-i despartd, unul a lovit pe celalalt si I-a omorit. Acum
nsa s-a ridicat tot neamul Tmpotriva roabei tale strigind: Da-mi-I pe ucigasul
fratelui sau, noi I-am condamnat la moarte pentru a razbuna viata fratelui
sau, pe care l-a ucis; infelul acesta vom nimici si pe mostenitor!

Astfel ei vor sa stinga taciunele care mi-a mai ramas pentru a nu mai
lasa sotului meu nici nume si nici urmasi pefala pamintului.

4. Desfasurarea procesului: intrebari si raspunsuri (14,8-13)

Atunci regele a spus femeii: mergi la casa ta, eu insumi voi da po-
runci in aceasta privinta!

Femeia din Tecoa a raspuns regelui: Stapine, Maria Ta, vina sa cada
asupra mea si asupra casei tatalui meu, regele si tronul sau sa ramina
fara vinal

Regele a spus: cine te va ameninta, sa-l aduci la mine si nu-i va maiface
nici un rau.

A raspuns apoi femeia: Sa binevoiasca regele sa pronunte numele
Domnului Dumnezeului sau, pentru ca razbunatorul singelui sa nu
savirseasca distrugere si sa nu-mi ucidafiul.

Atunci regele a spus: Viu este Domnul! Nici unfir de par alfiului tau
nu va cadea pe pamint.

Femeia Tnsa a raspuns: ingaduie roabei tale s& mai spuna un cuvint
stapinului, regele!

El i-a zis: Vorbeste

Apoi a raspuns femeia: Atunci, pentru ce regele, pronuntind acest
cuvint se recunoaste vinovat, cugetind toate acestea contra poporului lui
Dumnezeu de a nu permite revenirea celui ce afost izgonit?

5. Pledoariafemeii (14,14-7)

Desigur noi toti trebuie sa murim, caci sintem ca apa ce curge pe
pamint si care nu mai poatefi adunatd, iar Dumnezeu nu reda viata. Regele
Tnsa sa gindeasca un plan pentru ca cel care afost surghiunit s& nu maifie
alungat departe de el.

lar acum am venit ca sa vorbesc astfel regelui, domnul meu, pentru ca
lumea m-a speriat, iar roaba ta si-a zis: vreau sa vorbesc regelui, poate el
vaface cite Ti va spune roaba sa!

De buna seama regele va da ascultare roabei sale si va elibera din
miinile celor care ncearca sa ma stearga pe mine si pe fiul meu de la
mostenirea lui Dumnezeu.

In Tncheiere femeie a zis: cuvintul stapinului meu regele sa-mi aduca
liniste! Caci domnul meu, regele, este intocmai ca ingerul lui Dumnezeu
care deosebeste intre bine si rau. Domnul. Dumnezeul tau séfie cu tine!

6. Schimbul de replici intre rege sifemeie (14,18-20)

Atunci raspunzind regele a zis femeii: nu te teme si nu-mi ascunde
nimic din ceea ce te voi intreba.

Femeia a spus: sa porunceasca stapinul meu, regele!

Regele a intrebat: nu cumva mina lui loab este cu tine in toatd aceasta
problema?

Atunci femeia a raspuns astfel: asa cum este adevarat ca tu, regele
meu, domnul, trdiesti, tot asa nu se poate merge nici la dreapta, nici la
stinga din tot ceea ce a spus stapinul meu, regele! Intr-adevar, robul tau
loab mi-a dat porunca, el este cel care a pus in gura roabei tale toate
aceste cuvinte. Pentru a da acestui caz o alta fata, servitorul tau loab a
actional astfel, insa stapinul meu are Tntelepciunea Tngerului lui
Dumnezeu, el stie toate cite se intimpla pe pamint!

7. David si loab in dialog (14,21-22)

Atunci regele a spus lui loab: iatd, vreau sa fac ceea ce ai cerut.
Mergi si adu-I pe tinarul Absalom! Apoi loab a cazut cu fata la pamint si
s-a Tnchinat si a binecuvintat pe rege zicind: astazi servitorul tau stie ca a
aflat har in ochii tdi, Stapinul meu Rege, devreme ce regele afacut ceea
ce i-a cerut slujitorul tau.

8. Deznodamintul (14,23)
Apoi loab se ridica si, mergind la Ghesur, I-a adus pe Absalom la
lerusalim.

Comentariu

Istoria biblica atesta faptul ca domnia lui David a fost plina de intrigi
de palat, conflicte de familie, tensiuni politice. Textul de mai sus si care
face obiectul prezentei analize, urmeaza din punct de vedere literar struc-
tura unei pericope biblice anterioare referitoare la reprosurile profetului
Natan si cdinta lui David (1 Sam 12,1-31). Autorul biblic dovedeste si in
cazul de fata un subtil talent scriitoricesc, adica precizie Tn ceea ce priveste
detaliile concrete, finete n expunerea caracterelor si a psihologiei lor, arta
de a contra momentele deranjante si facilitatea de a gasi solutii juste.

Din punct de vedere istoric, textul in studiu are la baza o intimplare de
familie reala cu implicatii morale si juridice deosebit de grave si care scot
la iveala tensiuni mai vechi din clanul lui David. Violul a cdrui victima a
fost Tamar, sora vitrega a lui Absalom (7 Sam 13,1-22) a fost scinteia care
a incins focul si a dus la asasinarea lui Amnon (/ Sam 13,23-36). Amnon
era fiul cel mai mare al lui David, Absalom era cel de al treilea fiu (2 Sam
3,2-3), insa de la mame diferite. La vestea cruntului fratricid, Absalom se
refugiaza la bunicul sau dupa mama, Talmai, rege al cetdtii Ghesur, situatd
la est de lacul Genesaret (/ Sam 13,37).

Din punct de vedere al teologiei veterotestamentare, accidentul
provocat din pricina unor pasiuni omenesti duce la o derulare rapida de
evenimente tragice care amenintd nemijlocit tronul lui David si implicit
succesiunea. Datoritd mortii fiului mai mare, disparitia fizica a lui
Amnon ridica o problema de naturd teologica delicata si cu efect dublu
pe plan practic. Pe de o parte, se impunea interventia lui Dumnezeu, asa
cum s-a verificat in cazurile anterioare, iar pe de alta parte respectarea
unei legi stravechi, aceea a razbunarii singelui (Num 35,19). O aseme-
nea practica se mentine si azi la arabi, evident cu scopul de a proteja
clanul in momentul de crizd. Tn Biblie respectiva lege poarta numele de
go' el, care se referea la un spatiu mai vast de aplicare (vezi Lev 25,23-
25; Rut 4,3-8; lob 19,25). (va urma)
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Fiorella Sricchia SANTORO, La Renaissance. L'Art du
XVI-eme siecle, collection "Presence de l'art”, editions
Zodiaque/Desclee de Brouwer, Paris, 1997, 350 p. Cel de-al
patrulea volum al colectiei “Presence de I’art” continua
studierea artei Renasterii Tn Europa, Tnceputa de Liana
Castelfranchi Vegas Tn lucrarea Quattrocento. La fin du
Moyen Age et le renouvellement des arts, aparuta tot in 1997,
care urmarea noutatea artistica a sfirsitului Evului Mediu,
noutate ce anunta extraordinara dezvoltare a artelor in secolul
al XV-lea. in secolul al XVI-lea, atentia intregii Europe se
indreapta spre ltalia, nu numai datoritd neincetatelor razboaie
franco-spaniole desfasurare in Peninsuld, ci si nemaiintilnitu-
lui elan creativ Tn plan artistic, urmare a unui context favora-
bil: avintul ideilor umaniste si mostenirea modelelor anti-
chitatii romane creind conditiile unei convergente intelectuale
Tntre expresia artistica si cea literara. Tn cele 13 capitole, bogat
ilustrate, Fiorella Sricchia Santoro realizeaza o remarcabila
prezentare a cadrului istoric si cultural al Renasterii, a
momentelor artistice unice purtind pecetea unor creatori pre-
cum: Leonardo da Vinci, Bramante, Giorgione, Diirer,
Griinewald, Holbein cel Tinar, Rafael, Michelangelo,
Pentormo, Bruegel, Tintoretto, Veronese, El Greco,
Caravagio, Titian. Seria “Presence de I’art” formata din cinci
volume (doud despre arta medievala, trei despre Renastere,
ultimul - Ateliers de la Renaissance - fiind Tn curs de aparitie),
oferd o imagine edificatoare asupra artei europene in secolele
IX-XVI.

Yves LEDURE, La determination de soi. Anthropologie et
religion; collection “Anthropologiques”, editions Desclee de
Brouwer, Paris, 1997, 153 p. Cartea profesorului Yves Ledure
isi are originea ntr-o tripla constatare: in Occident, Tn mod
traditional, religia a fost plasatd in imediata vecinatate a
metafizicii; Tn lumea contemporana spatiile care definesc par-

Tnhcredereain celalalt

Chemat sa desavirseasca vointa divina si sa-si realizeze ast-
fel vocatia, crestinul este intr-o relatie complexa cu Dumnezeu;
un element definitoriu este constiinta spirituala crestina, carac-
terizatd prin prezenta Sfintului Duh, apartinind pe deplin sferei
divine, capabil deci de a cunoaste vointa Tatdlui si de a actiona
Tn inima omului, reconciliind astfel aspectul universal al
chemarii la sfintenie, de introducere Tn adevérul total al lui lisus
si aspectul particular al descoperirii si realizarii vocatiei noastre
personale. Inserind adevérul spiritual Tn viata noastra, Sfintul
Duh o face sd apara ca adevar dinamic pe care trebuie, pentru a
raspunde vointei Tatdlui, sa-1 ducem spre Tmplinirea sa. Acest
dinamism transformat permite realizarea gindului etern pe care
ni-1 poartd Tatal, Sfintul Duh devenind termenul unei uniuni
mijlocite de cunoastere si iubire.

Anul acesta, octava mondiala de rugéciune pentru unitatea
crestinilor (18-25 ianuarie) a avut tema “Sfintul Duh vine in aju-
torul slabiciunii noastre”, inspirindu-se din cuvintele Sfintului
Apostol Paul din “Epistola catre Galateni": “iar roada Duhului

cursul unei existente umane se ntrepatrund; morala, politica si
sistemul educativ si-au pierdut din credibilitate. Tn acest peisaj
marcat de rupturi, deplasari si incertitudini, asistam si la o
evolutie pozitivda: cimpul antropologic se substituie instantei
metafizice pentru a defini noul spatiu al reflectiei umane; par-
adigma antropologica tine seama de dorinta de “determinare
de sine” a omului modern. Hermeneutica metafizicd a discur-
sului religios se impune prin coerenta tuturor propozitiilor ide-
aliste, sistematice, dar si prin inadecvarea la singularitate, la
individualitate. Discursul religios, fara a avea pretentia sa se
substituie elabordrilor filosofice, trebuie sa se construiasca in
umbra existentialismului singular, care prin Tntrebari si
raspunsuri tese cimpul institutional. Demersul religios se
remarca prin modalitatea interogativa, iar valoarea antropo-
logica a religiosului sta Tn raspunsurile oferite de diferitele
religii; crestinismul propune o cale antropologica in care omul
se determina recunoscind un Dumnezeu transcendent care Tl
conduce spre desavirsire. Daca pina acum istoria occidentald a
gindit crestinismul Tn schema iudaica si greaca, a sosit vremea
- afirma Yves Ledure - reluarii legaturilor cu antropologia:
“Cu aceasta conditie el va ramine pentru omul in cdutare de
sine drumul unui Dumnezeu transcendent.”

Pierre COLIN, L'audace et le soupton. La crise du moder-
nisme dans le catholicisme frantais (1893-1914); collection
“Anthropologiques”, editions Desclee de Brouwer, Paris, 1997,
526 p. Sinteza filosofului Pierre Colin este consacratd unei
perioade agitate din istoria catolicismului francez; dupa 1880.
lumea catolica franceza, dar si cea filosofica, sint marcate de o
mare efervescenta intelectuald, Tn acest admirabil si fecund
elan al refnnoirii intelectuale, catolicii descoperind pradpastia
care separa cultura religioasa de cultura moderna. ntr-o prima
etapa, protagonistii “curajului” au fost Blondei, Duchesne,
Loisy, dar reactia mediului eclezial nu s-a lasat asteptata, mai
ales ca Franta era marcata de laicizarea Statului si
Tnvatamintului; hiatusul Tntre autoritatea religioasa si cautarea
intelectuala a dus la criza modernistd, mai ales pe tarim
exegetic. Pentru P. Colin, “criza modernista se caracterizeaza
printr-o reciprocitate a banuielii si a disimularii, care se
conditioneaza si se intensifica reciproc. Din aceasta perspec-
tiva. actualitatea modernismului nu este altceva decit perma-
nenta sau resurgenta banuielii fatd de orice noutate. Sfirsitul
crizei moderniste nu sta in rezolvarea definitiva a problemelor
puse la Tnceputul secolului, ci in depasirea ciclului banuiahB
disimulare prin deschiderea unei adevarate dezbateri tcoM
gice”. Capitolele densului volum raporteazd criza moderni®
la contextul epocii, prezintd noutatea exegezei biblice si a
miscarii filosofice marcate de tomism si kantianism, anali-
zeaza enciclica “Pascendi” si viziunhea acesteia asupra mo-
dernismului. Studiul lui Pierre Colin prezintd exhaustiv
evolutia unei crize religioase Tn contextul mai larg al unei
crize intelectuale si protagonistii care au gasit in mediile
filosofice posibilitatea liberei exprimari.

este dragostea, bucuria, pacea, indelunga-rdbdarea, bunatatea,
facerea de bine, credinta” (5, 22). Fructele Duhului n viziunea
pauliniana sint semnul desavirsirii plenare a omului, dar si al
uniunii fructuoase, al fidelitatii ca virtute teologald, al Tncrederii
n celalalt Sub aceste auspicii s-a desfasurat la lasi, 24 ianuarie
1998, colocviul teologic Sfintul Duh si unitatea de credinta,
organizat de Institutul Teologic Romano-Catolic din lasi, cu par-
ticiparea Facultétii de Teologie Ortodoxa lasi. in interventiile
lor, teologii catolici si ortodocsi (Alois Bulai, Vladimir Petercd,
Petre Semen, Anton Ghiurca, Gheorghe Petraru, Eduard Ferent,
Nicolae Achinescu, Claudiu Dumea, Viorel Sava, Vili Dancd)
au aratat, printre altele, ca dincolo de deosebirile dintre spiritus
si pneuma exista un patrimoniu comun, semn al Duhului conci-
liator care a marcat si rugdciunea pentru unitatea tuturor

crestinilor, celebratd de Excelenta sa Petru Gherghel, Episcori
Romano-Catolic de lasi, Tmpreund cu inalt Preasfintilul Dann™"®

Mitropolitul Moldovei si Bucovinei. Misterul unitatii profesa®”
n credo trebuie Tnteles Tn sensul unitatii in care Duhul lucreaza
in Bisericd prin promovarea capacitatii de a stabili relatii, prin
acceptarea diversitatii si a culturii alteritatii.

Bogdan Mihai MANDACHE

Morala: punct
de plecare sau
punct de sosire?

Lucian FARCAS

2. Morala: un
punct de sosire

n cele prezentate pina aici s-a putut
constata lipsa unui cadru socio-cultural
care sa poata justifica si mijloci prezenta
unei morale, a unei morale care sa nu fie
redusa la nivel de limbaj apelativ in
spatiul propagandei, ci a unei morale
care sa ofere perspectiva si orientari n
trairea concreta a vietii, nu doar la nivel
de elitd a societatii, ci (cel putin) la nivel
de majoritate a populatiei. Cu toate aces-
tea, 0 societate nu poate trai si nici nu
poate Tnainta doar constatind Tn mijlocul
ei lipsa moralei si a moralitatii. Daca in
contextul roméanesc actual morala nu
poate fi un punct de plecare, oare are ea
sansa de a deveni un punct de sosire?

Cind se pune aceasta intrebare, tre-
buie avut Tn vedere urmatorul aspect.
Spunind cd morala nu este un punct de
plecare, se afirma de fapt ca majoritatea
oamenilor de azi s-au nascut si au cres-
cut Intr-un cadru politic, economic,
social si cultural ostil moralei. Cu alte

cuvinte, cit priveste calitatea moralitatii
personale si sociale a cetétenilor de azi,
ei nu se pot lauda cu un trecut favorabil.
“Epoca de aur si lumina”, specifica
regimului totalitar si dictatorial,
Tnseamna Tn acest caz un Tntuneric socio-
cultural unde morala nu poate nici lua
nastere, nici promova o viata bazatd pe
ierarhia valorilor. Altfel formulat: daca
nu avem o morald de la care am putea
pleca, trebuie promovatda o morala la
care se poate ajunge. Tn sprijinul acestei
afirmatii pot fi enumerate mai multe faze
care sa constituie tot atitea momente in
procesul de formare a personalitatii
omului:

a) Copildria: faza informativa. Este
perioada in care copiluf are dreptul la
asistentd si slujire din partea familiei, a
structurilor si institutiilor sociale pentru
a percepe mai afectiv ceea ce Tnseamna
pentru el lumea si ceea ce cuprinde ea.

b) Adolescenta: faza analitica. Este
perioada in care copilul ajuns adolescent
devine capabil sa distinga multele
realitéti si valori ale vietii si lumii in care
traieste. Tn contactul sdu cu viata el
ramine afectiv, dar ncepe sa devina cri-
tic, sa faca distinctii mai personale si mai
aprofundate.

c) Tineretea: faza optionala. Este
timpul in care adolescentul devine un
om matur si Tntelege ca din multitudinea
sanselor si posibilitatilor vietii el nu
poate avea decit o parte. El Tntelege ca
viata nu poate fi trdita decit segmentar si
fragmentar. El isi dd seama cad lumea nu
poate fi toata a lui si ca apartine si el
acestei lumi, fatd de care el are o misi-
une personald. Tinarul Tnvata sa-si

exprime propria optiune in fata vietii si
a lumii.

d) Maturitatea: faza alegerii si
angajarii. Este perioada de virf, in care
omul ajuns la maturitatea caracterului si
personalitatii sale face o alegere in viata
si se angajeaza pentru Tmplinirea acestei
alegeri. Este perioada in care omul face
trecerea definitiva de la faza in care a
fost slujit, Tnsotit, asistat - de la faza In
care a fost imbogatit de altii - la faza in
care el Tnsusi poate sa se angajeze in a
sluji, a Tnsoti, a asista pe altii. Cel care a
fost Tmbogatit de altii, devine cineva
care Tmbogateste pe alii.

Pentru ca descrierea acestor faze ar
putea sa para prea teoretica si pentru
multi utopicd, este bine de precizat in
continuare ca ar fi naiv sa credem fin
fapte minunate, fapte care sd conduca
peste noapte la formarea unei morale si a
personalitatilor morale. Aici trebuie avut
n vedere necesitatea timpului Tndelungat
n care s& se realizeze o colaborare ntre
institutiile de formare Tmpreuna cu fac-
torii formatori si cei care asteapta sa fie
formati. Cit priveste apoi metoda si per-
spectiva formarii personalitdtii umane,
trebuie urmarita mereu armonia dintre
persoana nteleasa ca individ cu propria-i
demnitate si drepturi pe de o parte, iar pe
de alta parte persoana vazuta ca membru
al comunitatii si societatii umane. Abia
in momentul Tn care se realizeaza lucrul
acesta, morala, Tn sensul ei cel mai pro-
fund, devine in acelasi timp un punct de
sosire si de plecare in cadrul general de
zidire a unei societati mai umane si mai
drepte, pasind spre idealul unei civilizatii
a dreptatii si iubirii.



“Ma aflu la

inceputul unei

aventuri spirituale
fara precedent

in viata mea”

- Benoit Vitse, ce Tnseamna
pentru dumneavoastra aceasta
noud experienta profesionala si
umana, ce Tnseamna safii direc-
torul Centrului Cultural Francez
dupa ce ati fost directorul unei
companii teatrale Tn Franta?
Cum se Tmbina aceste doua pasi-
uni, ambele existind prin intilni-
rea efectiva cu publicul?

- Pentru mine. lasul este un
oras exceptional si nu voi Tnceta
niciodata sa enumar persoanele
care m-au uimit, as putea spune
chiar uluit si, foarte adesea, emo-
tionai. Aceste Tntilniri stnt. pentru
mine, inestimabile si in fiecare
dimineatd m& bucur privind in
agenda mea rendez-vous-urile
Zilei.

Nu este vorba despre compli-

:nte obligatorii formulate de un

ain, ci de un adevar fundamen-
tgff, conversatiile si schimburile de

eri si de intentii pe care le-am
utut avea, fie In franceza, fie n
romaneste, vor ramine, orice s-ar
Tntimpla, momente privilegiate,
esentiale pentru mine. Si, Tn plus,
imi dau foarte bine seama ca nu
ma aflu decit la Tnceputul unei
aventuri spirituale fara precedent
n viata mea.

Exista aici acea placere a dia-
logului, acea dorinta de a merge
pind la capatul unei idei, de a-i
sesiza profunzimea si Tmi este
greu sa exprim cit de multe am
Tnvatat ascultindu-i pe acesti
interlocutori subtili si cultivati.

Am sentimentul de a fi parasit
un mediu foarte Tnchis, Tn Franta,
pentru o lume deschisa tuturor

- interviu cu BENOIT
VITSE, directorul Centrului
Cultural Francez din lasi,
realizat de Monica BROOS

culturilor si influentelor, tuturor
elanurilor si dorintelor. Aveam ca
teritoriu Picardia, iar acum mi se
pare ca intreaga Europa Tmi este
deschisa.

Aceasta parte a lumii. Estul
cum i se spune, este de o neba-
nuitd bogatie pentru un francez
convins de cultura sa "majori-
tard". Tn Romania se poate Tnvata
modestia si refnvata umorul n
stilul lui Eftimiu: "Sint modest,
dar sreau sa se stie". Si pe acest
pian, de altfel. lasul suscitd o per-
manenta uimire.

Ramin. desigur, anumite zone
de umbra sau puncte obscure si
este totusi normal. Cum as putea
Tntelege ca acest ons. cu aiitea
atuuri. cu atitia oameni de va-
loare. acest oras care ar putea
deveni o capitald culturala si un
centru important, recunoscut, al
unei Europe dinamice, pare, in
clipa in care ar trebui sa se orga-
nizeze pentru a atinge aceste
obiective deloc imposibile, sa
oboseasca si sd se resemneze
Tnainte de a fi Tnceput sa Tntre-
prinda?

Este poate o viziune pur per-
sonald, dar pastrez convingerea ca
exita aici un asemenea potential,
Tncit ne-am putea astepta la ceva
mai multd ambitie, energie si
hotarire.

Un trecut prestigios confera
drepturi si obligatii, netndrep-
tatind regretele si renuntarile. Un
proiect pe masura acestui oras nu
ar cere prea multe mijloace supli-
mentare, fiind vorba mai curind
despre necesitatea unei mai bune

organizarii si a unui profesiona-
lism mai ferm.

lertate sa-mi fie aceste citeva
reflectii, dar ce-am putea spune
despre o echipa de fotbal, formata
din mari talente si care s-ar
multumi sa astepte actiunea ofen-
siva a adversarilor?

Dar poate ca nu am inteles eu
Tnca aceasta forma de Tntelepciune
care considerd ca nu este bine sa
fortezi destinul.

- Inteleg ca sinteti adeptul ac-
tiunii, al schimbarii si Tndraz-
nelii. Care sint initiativele Cen-
trului Cultural pentru anul aces-
ta si ce surprize ne rezervati?

- Anul 1998 va fi remarcat de
deschiderea unei sdli de specta-
cole la Centrul Cultural Francez,
sala numita “Benjamin Fondane”.

Tntr-adevar, sala 1, cea mai
mare pe care 0 avem, se va trans-
forma Tn sala permanenta de spec-
tacol. Ramine totusi o salda mica
pentru proiecte ambitioase. Poate
parea o sald modestd, neputind
primi pe scend, mai mult de sapte
persoane, spatiul de joc fiind de
numai 25 mp. Dar asta nu ne va
Tmpiedica sa invitdm spectacole
de toate genurile (muzica, teatru,
dans, "sansonetd”, cinema etc.),
adaptate Tnsa la acest spatiu.

Vom privilegia mai ales crea-
rea de spectacole Tn franceza si
(sau) Tn romana.

in fiecare saptamina vom pro-
grama un alt spectacol, fiecare
dintre ele urmind sa fie jucat de
cinci ori consecutiv, de marti pina
simbata. la orele 18,30.

Pentru noi, deschiderea aces-
tei sdli reprezinta intrarea ntr-o
noua etapa de activitate doarece,
Tncepind din acest moment, ne
vom putea permite sa oferim
aproape Tn fiecare seara a sapta-
minii, un spectacol de calitate in
conditii profesioniste din punct de
vedere tehnic (regie, sunet si
lumini).

Sala este mica, dar cum spec-
tacolul va fi prezentat de cinci ori,
vom putea primi, de-a lungul unei
saptamini, 350 de persoane. De
altfel, intrarea va fi libera, doar
programul spectacolelor se va
pune Tn vinzare.

- De ce Benjamin Fondane?

- Tnainte de a deveni Benja-
min Fondane, Barbu Fundoianu
s-a nascut Tn 1898 la lasi, unde Tsi

va face de altfel studiile. Este
vorba despre un scriitor impor-
tant, poate insuficient cunoscut de
publicul larg. Anul acesta ne re-
zerva Tnsa numeroase manifestari
privind personalitatea si opera lui
Fondane, manifestari ce Tsi pro-
pun sa Tmbogateasca imaginea pe
care publicul o are privind
scriitorul.

Vom fi gazdele a doua specta-
cole dedicate lui Banjamin Fon-
dane si chiar ale unei creatii ori-
ginale (teatru si cinema) ce se va
desfasura la Centrul Cultural.

Mai mult, Tn noiembrie, va
avea loc la Centrul Cultural Fran-
cez, Colocviul “Fundoianu-Fon-
dane” organizat de Fundatia Cul-
turala Romana in colaborare cu
Institutul Philippide.

Noua noastra sala va comple-
ta dispozitivul cultural, dar vom
continua, bineinteles, sd orga-
nizam manifestarile de mai mare
anvergura ce fac parte din progra-
mul deja cunoscut al Centrului
Fete de la Musique, Eurodanse,
Altfest si Festivalul Don Juan
(4-10 mai). Pentru acesta din
urma l-am invitat pe Silviu Pur-
carete care semneaza regia la Don
Juan de Moliere, apoi o trupa din
Spania ce va prezenta un Don
Juan Tn aer liber si, de asemenea,
Marionetele pragheze care vor
juca opera Don Giovanni.

- Aveti o activitate teatrald
intensa?

- Activitatea mea teatrala cea
mai importanta se va desfasura
evident, la Centrul Cultural,
deoarece avem deja Tn program
trei piese pe care le voi regiza.
Vom Tincepe cu ‘“Passport”, o
piesa fara cuvinte, a carei pre-
miera va avea loc pe 24 februarie
Tn noua sala “Benjamin Fondane™.

Tn ce priveste activitatea Cen-
trului, o altd schimbare impor-
tanta pe care o va aduce anul aces-
ta va fi aceea a descentralizarii.
Vom lucra in colaborare cu Su-
ceava unde vom organiza, Tmpre-
una cu Universitatea, un Carnaval
ce va avea loc Tn mai si un
Festival universitar francofon Tn
noiembrie.

Pe de alta parte, mai multe
orase din Moldova ne-au solicitat
pentru diferite manifestari.

PASSPORT

“PASSPORT” este un spectacol fara cu-
vinte. Cuvintul nu-si mai gaseste rostul in
acest birou unde ajungem pentru a cere drep-
tul de a trece o frontiera. Trecere rituala si
imposibila.

Un cuplu reface itinerariul lui Adam si al
Evei pe drumul spre Infern. Vor avea de
nfruntat un vames jumatate Tnger, jumatate
bestie, acelasi Tnger biblic care s-a luptat cu
lacob.

Umorul este Tntotdeauna acru aici. Micile
drame de fiecare zi si de fiecare vama se
transforma Tn epopee. Umilintele sint pfinea
cotidiana fara ca vinovatia sa fie a cuiva, iar
din violentd nu se mai naste decit un sobolan
mare, rozind covorul si pe care 1l numim
Coruptie.

Dumnezeu e prezent, straduindu-se sa
pastreze Edenul aproape curat si sa nu
Tnchida ochii cind o femeie tinara si
dezbracata i se aseaza pe genunchi. Simtim
Tnsa ca nici el nu mai crede in propria-i
salvare.

Cu toate acestea, daca privim mai de
aproape aceasta cautare din care lipseste
Graalul, aceasta fuga imobila, ntelegem ca
tineretea nu poate fi Tnfrinta.

3 actori si 1 tehnician

Va anuntam cu o placere nedisimulata
nasterea unei noi companii, ce se va numi
Teatrul Samuel Rosenstock, care are o partic-
ularitate: cinci centre in cinci tari.

Un proces de constiinta ne-a facut sa
ntelegem fintr-adevar, dupa o indelunga
pregatire, ca trebuie sa raspundem unei
Europe a comerciantilor printr-o veritabild
“Internationald”. Samuel Rosenstock (alias
Tristan Tzara) si Compania Guillaume Cale
ne-au aratat calea.

La ora la care restrictiile bugetare tind sa
impuna o culturd majoritard, consensuala,
rentabild, morald, familiald si patrimonialg,
din ratiuni economice, de piatd, clienteliste si
liberaliste, e timpul sa ne gasim sau sa ne
regasim Tn alta parte, Pentru cé, e drept, pre-
feram sa avem mintea n alta parte decit sa ne
bagam nasul unde nu ne fierbe oala.

DADALAND nu este doar primul nos-
tru spectacol, ci si manifestul unui mod de
viatd. Tn rest si Tn viitor, Teatrul Samuel
Rosenstock nu-si va gasi linistea si va face
totul pentru a fi nedemn de orice elogiu
publicitar.

Omul
revoltat,
marea,
filosofia

Bogdan Mihai
MANDACHE

Discutia asupra caracteristicilor unei opere filosofice este departe
de a fi Tncheiatd sau de a suscita unanimitatea; nu putini sint cei care
se Tntreaba cum pot convietui intre copertile unei enciclopedii sau ale
unui dictionar, opere precum: Principia mathematica de Whitehead
si Russell, Le Rire de Bergson, Carte postale de Derrida, Tradus
logico-philosophicus de Wittgenstein, Entretien infimi de Blanchot,
iar daca "rigorismul” lor asupra determinarilor formale ale unei opere
filosofice cum sint cele sus-mentionate ar fi duse pina la capat, atun-
ci din orice dictionar filosofic ar fi excluse poemele lui Lucretiu si
Parmenide, dialogurile lui Platon, scrierile lui Rousseau, Marx si
Kierkegaard. Ultimul codex al operelor filosofice (Encyclopedic
Philosophique Universelie, vol. 11l - Les Oeuvres Philosophiques.
Dictiormaire, 2 vol., Presses Universitaires de France, Paris, 1992)
incearca o privire panoramica asupra cunoasterii umane fara a dis-
truge specificitatea discursului filosofic, pornind Tnsa de la ideea ca
lumea conceptului trece dincolo de forma nominald in orizontul
indefinit al cunoasterii actiunii si operelor umane. Astfel, aceasta
probabil ultima mare enciclopedie universald in forma traditionald a
cartii, face loc unor comentarii despre arta lui Vitruviu, Palladio, da
Vinci, Michelangelo, Van Gogh, Picasso, Dali, despre muzica lui
Rameau, Debussy, Messiaen, dar si despre operele unor scriitori ca
F.M. Dostoievski, E.A. Poe, J. Joyce, F. Kafka, T. Mann, M. Proust,
S. Beckett, A. Camus, Celine, E. lonesco, M. Tournier sau A.
Soljenitin; asadar, nu a fost omisa nici una din marile Tntrebari, nici
una din multiplele cai de acces spre semnificatia prezentei omului n
lume.

Una din posibilele intrebari pe care le suscita simpla lecturd a
numelor de mai sus ar fi “Albert Camus filosof?”, stiut fiind ca marele

scriitor a ramas totdeauna Tn afara cercului filosofilor de profesie, el
Tnsusi declarind In 1945 “Nu sint filosof’, stiind la fel de bine ca in
L’Universphilosophique (P.U.F. 1989) L’homme revolte este clasata
printre textele literare, iar Tn Les Notions philophiques (P.U.F. 1991)
“revoltd” este un concept estetic, Camus nefiind citat. Citeva puncte
de vedere despre natura si dimensiunea filosofica a operei literare a
lui Albert Camus sint oferite de un grup de filosofi francezi intr-o
lucrare recenta: Anne-Marie Amiot, Jean-Francois Mattei (ed.) -
Albert Cannes et la philosophie, Presses Universitaires de France,
Collection ‘Themis-Pliilosophie”, Paris, 1997; demersul filosofilor
francezi, profesori la prestigioase universitéti din Paris, Amiens, Nisa,
Dijon, Grenoble, Toulouse, Poitiers este cu atit mai semnificativ cu
cit se stie cd Albert Camus a refuzat sa intre Tn formele recunoscute
ale filosofiei primei jumatati a veacului nostru.

Roman si filosofie. Pornind de la observatia ca A. Camus nu a
scris tratate, ci eseuri, povestiri, romane, piese de teatru, reflectii sau
meditatii pline de semnificatii filosofice, Jacqueline Levi-Valensi
reaminteste demersul fondatorului filosofiei modeme care nu a fost
autorul unui “tratat”, ci al unui “discurs despre metoda” si al unor
“meditatii metafizice”, amintind celebra formuld camusiand “Daca
vrei sa fii filosof, scrie romane”, J. L.-Valensi dar si Francois
Armengaud subliniaza constanta si voluntara imbinare a elementului
literar cu cel filosofic, ceea ce atestd inrudirea celor doua genuri n
stnul unui stil; un specialist in retorica (Michel Granet) aratd cum
chiasmul exprima un aspect al personalitatii lui Camus, regasit si Tn
cea a personajului sau - Marsault, rebel oricédrei forme de conceptu-
alizare; Pierre Grouix deceleaza tacerea filosofica in opera postuma a
lui Camus, care s-a indepartat progresiv de cei care “tricoteazad”
dialectica la infinit departe de realitate, de viata.

Etica si politica. Anii ‘50 au fost dominati de disputa intelectu-
alilor grupati in jurul revistei ‘Temps modemes”, privind rolul
filosofiei. Jeanyves schiteaza istoria acelor dispute Tn care Camus a
avut contributia sa originald fara a ceda modei, la acea vreme intelli-
gentsia pariziand luind cu asalt seminarul lui A. Kojeve despre Hegel;
Camus s-a opus cinismului politic, machiavelismului individual sau
istoric si sacrificiului oamenilor pe altarul istoriei. Jean Sarocchi
reexamineazad meritele comparate ale lui Sartre si Camus, apreciind
ca ultimul oferd noi deschideri filosofiei si ca a fost filosof fara ca
Sartre sa stie; pentru Maurice Weyemberg, astdzi Camus s-ar situa
intre ironismul liberal si filosoful care cauta sa regdseasca solidari-
tatea prima intre oameni si naturd. Revenind la disputele anilor ‘50,
Frantois Noudelmann pune Tn evidenta convergentele si ambiguitatile
care au marcat gindirea lui Camus si Sartre; daca ultimul a totalizat in
spirale din ce in ce mai riscante toate influentele filosofice, primul s-
a eliberat de influenta lecturilor pentru a lasa loc singularitatii pure a
unei existente aruncate intr-un univers tandru si indiferent.

Absurdul si sistemul. Andre Comte-Sponville abordeaza tema
absurdului n traditia deschisa de Epicur si Lucretiu; absurdul nu este
realitatea ultima a existentei, cilegatura stranie Tntre spirit si lume.

Mitul lui Sisifnu va vorbi de disperare, ci de absenta ontologica a
sperantei care, fara a se prabusi Tn renuntare sau nihilism, ia act de
lipsa raspunsului lumii. Georges Pascal urmareste tensiunea intre
acceptarea absurdului si refuzul sistemului, care nu este mai putin
filosofica decit elaborarile marilor constructii teoretice Tndepartate de
exeperienta traitd; realitatea suferintei I-a Tmpiedicat pe Camus sa
creadd 1n pozitivitatea sensului vietii, si, Tn cele din urmé, n existenta
lui Dumnezeu. Roland Quilliot regaseste Tn ansamblul demersului
camusian o tensiune Tntre un ateism hotarit, o iubire pagina a vietii si
o profunda exigenta de dreptate, ceea ce-1 va conduce pc scriitorul
francez sa adopte mai multe pozitii in fata absurdului, fard a cadea in
nihilismul care ar replia omul asupra neputintei sale. Pentru Robert
Sasso refuzul semnelor distinctive ale gindirii filosofice nu 1l descali-
fica pe Camus, ci 1l plaseaza in miezul problematicii filosofice in ten-
siunea permanenta intre filosofie si non-filosofie; Tn scrierile sale se
situeaza pe linia unei filosofii a limitelor care recunoaste ca nu ar
putea epuiza cimpul a ceea ce poate fi gindit si exprimat: prin Exilul
Elenei si nu prin Fenomenologia Spiritului vom regasi tabara grecilor
unde Menesis, zeita masurii, domneste peste singura idee pe care
sintem capabili sa o stapinim, ideea de limita.

Mutenia lui Dumnezeu si tacerea lumii. Pierre .Causat gaseste
originile operei camusiene n lucrarea de diploma Metaphysique
chretienne et neoplatonisme, in influentele lui Plotin si Augustin,
piloni ai gindirii occidentale; Augustin cerea inventarea unei alte
gindiri capabile sa opuna filosofiei un discurs mai bun, ambitie pe
care o nutrea si tinarul student din Alger. Daniel Charles apreciaza ca
Tnaintea influentelor sus-mentionate, Camus a cunoscut gindirea ori-
entald prin intermediul profesorului sdu Jean Grenier, numai cé relatia
intre Timp, Spatiu si Eternitate nu putea raspunde pe deplin lui
Camus, pentru care mina absurdului nu era cunoasterea Absolutului.
Pentru Pierre Ivaldi “tacerea proteiformad” rediaza ca o prisma in
ntreaga operd a lui Camus: tacerea initiala a mamei, tacerile absur-
dului, disperdrii si exilului. Jean-Frantois Mattei examineaza pornind
de la comentariul lui Heidegger Pamintul si Cerul lui Holderlin, dar
si de la eseul istoric (Omul revoltat) si cel cosmic (Vara), tetrada
lumii (Pamint, Cer, Zei, Muritori) care se reduce la o triada (Pamint,
Cer, Muritori), apoi la o diada (Pamint, Cer); in fasa stralucirii insu-
portabile a cerului ce-si revarsa focul pe pdmint, oamenii si zeii s-au
retras Tn técere.

Se redeschide, asadar, dosarul asupra statutului operei filosofice,
mai ales ca Pierre Hadot expune Tn Qu'est-ce que la Philosophie
antique? deosebirile Tntre reprezentdrile anticd si moderna ale
filosofiei: “discursul filosofic isi are originea intr-o alegere de viata si
o optiune existentiald si nu invers”. Acelasi filosof reaminteste ca au-
tentificarea filosofului vine din exercitiul sdu spiritual, din stilul sau.
Tinind seama de toate determinarile unei opere filosofice, de statutul
filosofiei, Robert Sasso ar fi profund contrariat daca ar trebui sa faca
o alegere absoluta intre Hegel si Camus...
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Templul lui Apollo din Delphi

Regasirea Tn greci

“Orice om care gindeste, cind se
apropie de Grecia, se simte acasa”, asa-si
Tncepea Hegel Istoria filosofiei grecesti. De
ce apropiindu-se de Grecia, pe oricare din
cdile care ne sint accesibile, dar mai adesea si
laindemina oricui, pe cdile mintii, ne simtim
acasa? De ce Grecia gindita si exprimata n
diversitatea bogata a formelor creatiei int-
electuale, ale cdror fondatori sint, indubitabil,
fii ai acestui spatiu geografic si cultural, ne
este familiard? Acasa, acest cuvint simplu si
obisnuit-in limbajul cotidian, exprimd, poate,
cel mai adecvat acel loc de taind in care flinta
noastrd se regaseste pe sine in siguranta si
linistea ei, locul de reculegere si revitalizare.

De ce apropiidu-ne de Grecia, de ori-
unde-am fi, ne simtim, macar odatd-n viata,
“acasd”, ne-au spus-o siruri de creatori -
poeti, prozatori, muzicieni si pictori, filosofi
si istorici, teoreticieni ai culturii si ai valo-
rilor. Creatiile lor ne ajuta sa intelegem “de
ce”, “cum?”, “cit de mult”, “In ce sens”; din-
colo de trairile noastre mai mult sau mai
putin clare, ne simtim greci in zilele noastre
de Duminica.

Riscind un raspuns simplu, credem c&
acest lucru se Intimpld pentru ca marii fonda-
tori ai culturii grecesti sint, Tn sensul cel mai
direct si simplu al acestui cuvint, parintii
nostri spirituali si acolo unde au trdit ei
sintem acasd, dupd cum casa noastra le este
deschisa si se Tnnobileaza prin prezenta lor;
pentru cd regasim in operele lor, ce sint rezul-
tatul cdutdrii a ceea ce este esenta, a ceea ce
este divin, adevarat redat .ceea ce e mai bun
n noi ca oameni; pentru cd au formulat, pro-
movat si impus Tn constiinta umanitatii, n
cea cultural3, Tndeosebi, convingerea in exis-
tenta unor valori obiective, mai presus de
capacitdtile, de Tntelegerea si capriciile noas-
tre ca oameni, valori fara de care omul, cul-
tura si istoria sa n-ar fi cu putinta. Valabile in
sine Tn ordinea omeneascd, inepuizabile si
prin aceasta apte de a pune bazele oricind
unui nou Tnceput, prin resemnificarea sau
aducerea lor la zi, sint valorile si virtutile pe
care le angajeaza realizarea lor: Dreptatea,
Frumosul, Piosenia, Adevarul, Binele etc.
Ele dau coerenta relativa, ordine si sens exis-
tentei noastre. Tn drumul spre valori intilnesti
diferite manifestdri, aproximari ale lor sau
chiar, substitute, asa Tncit viata este o con-
tinud cdutare. Armele pe care le are omul in
acest scop sint, dupd Aristotel, virtutea si
prudenta, pentru a combate pretutindeni con-
trariul lor.

De asemenea, grecii sint deschizatorii
acelei cdi ce a facut posibild aventura
cunoasterii umane, gratie careia structurile
culturii europene si ale civilizatiei ei sint cele
cunoscute. E greu, daca nu chiar imposibil,
sa intelegem Europa fara filosofia greceasca,
fard civilizatia polisului grec si a intregii sale
culturi.

E stiut ca filosofia apare Tn lume n
acelati ceas istoric. Tn cele mai diverse zone
geografice si de culturd, n secolele VII-VI
f.e.n. Este unul din cele mai interesante
fenomene care se pun n fata istoriei culturii.
Grecii, Tnsd, au fost fondatorii acelui mod de
a gindi asupra lumii Th matricea cdruia s-au
creat conditiile teoretice necesare dezvoltarii
stiintei, dezvoltare ce da coloratura specifica,
distinctd culturii europene si Tntregii civi-

Caleidoscop cultural elen

Premiile Academiei
din Atena

La o sesiune extraordinara a Aca-
demiei din Atena si intr-o atmosfera cul-
turald plina de stralucire au fost decer-
nate, la sfirsitul anului trecut, Premiile
acestei prestigioase institutii de catre
Presedintele celui mai Tnalt for stiintific
elen, dl Nikolaos Matsaniotis.

Astfel: Premiul Fundatiei “Kostas si
Elemi Urani” a revenit poetei Kiki
Dimoula; Premiul “Uranis” a fost atribuit
filologului si scriitorului, prof. univ.
Kostas Sterghiopoulos; Premiul Acade-
miei din Atena a fost acordat poetei care
este si critic de arta. Eleni Vakalo.

Repertoriul teatrului
neogrec

Societatea Elena a Scriitorilor
Dramatici, de lainfiintarea careia s-au

Elena PUHA

lizatii umane. Ei au sadit sdminta acelei vieti
spirituale si acelei forme de organizare a
vietii comune a oamenilor care fac posibild
propria lor contestare, ceea ce asigura
dinamismul, Tnnoirea permanentd, in acelasi
timp cu aducerea aminte, cu neuitarea,
conditie a spiritului. Ceea ce este specific
gindirii filosofice grecesti este faptul ca pro-
pune si promoveazd o noud intelegere a
relatiei dintre ceea ce este prezent si ceea ce
este absent, dintre vizibil si invizibil, dintre
ceea ce este accesibil simturilor si ceea ce
este accesibil doar intelectului. Optiunea lor
ferma pentru inteligibil a stat la baza dez-
voltdrii spiritului, a afirmarii autonomiei si
demnitatii omului, atit in ipostaza sa individ-
uald, cit si In cea sociald/comunitard. In
modul cel mai direct, filosofia greceasca este
expresia nasterii omului moral, autonom si,
Tmpreuna cu el, a ideii de libertate. Filosofia
a aparut Tn spatiul grecesc nu din cerintele
vietii colective, ci din cele ale unui individ al
cdrui mod de a fi este social comunitar. De
aceea ideea autonomiei individului si aceea a
autonomiei vietii socio-umane nu sint dez-
voltate Tn directia unui individualism
autarhic. Prin autonomia omului si a vietii
socio-umane, grecii au fnteles mai curind,
posibilitatea acestor realitati de a se articula
n jurul deliberdrii asupra lor insesi, generata
de prezenta conflictului cu absolutul Tn Tnsusi
interiorul individului si Tn cel a lumii umane.
Tudor Vianu spunea Tn acest sens: “Intr-un
moment, omul Tncepe sa se simté opus si Tn
lupta fie cu divinul (Prometeu), fie cu intrea-
ga realitate resimtitd ca un complex de cauze
si efecte strdine de vointa lui (Oedip), fie cu
orinduirea sociala ale cérei norme
functioneaza fara consideratie pentru sensi-
bilitatea personald (Antigona). Tn aceastd
clipad omul se naste n realitatea lui morald, ca
un strigatt de solitudine si durere, de
Tmpotrivire si a de mindrie care alcdtuiesc
pathosul tragic”. Posibild numai atunci cind
gindirea se elibereazad de o anumita apdsare a
realitdtii si exprimind aceastd eliberare
cutezdtoare, filosofia devine pedagogul con-
duitei lucide si libere a celui ce tinde spre
cunoasterea de sine, nu prin izolare de lume,
ci prin deschiderea spre ea, prin inserare in
ritmurile ei, astfel Incit lumea sd devina a sa.
Urmarind originile si tintele filosofiei siste-
matice grecesti, conditiile Tn care aceasta a
aparut, nu putem evita concluzia ca ea a fost
conceputa ca o cale de emancipare si mode-
lare a omului - un demers speculativ si o
formad de actiune. Filosofia n-a fost con-
ceputd, nici atunci si nici mai tirziu, ca un act
pur ornamental, un produs de lux, ci ca un
exercitiu liber al gindirii si al unui stil de
viatd In conformitate cu modul de a gindi.
Modelul socratic de filosofare este exemplar
pentru specificul filosofiei grecesti, iar per-
manenta acestui model Tn spatiul european
este concludenta pentru semnificatia cogni-
tiva, valorizatoare si atitudinala a filosofiei Tn
raport cu personalitatea omului si cu
gruparile umane.

Conceptiile filosofice create de greci,
asa cum nu vom mai ntflni ulterior n istoria
filosofiei, au drept teluri fie intemeierea unei
politici, proba de foc a oricarei creatii
filosofice, fie a unei morale. Acest lucru
explicd locul fundamental pe care 7l au teme

Tmplinit 100 de ani, eveniment marcat
printr-o intilnire internationala a dra-
maturgilor si a unor distinse persona-
litati, a organizat recent un congres de
un interes deosebit cu tema
“Repertoriul neoelen”. Manifestarea
de doud zile, gazduita la Teatrul
National din Atena, care a fost salu-
tatd de ministrul Culturii din Grecia,
Evangheloz Venizelos, precum si de
directorul artistic al primei scene
elene, Nikos Kourkoulos, a pus in
discutie evolutia teatrului neoelen,
Tncepind cu epoca teatrului Cretan si
chiar de mai Tnainte, trecind prin
perioada bizantina si mergind pina la
jumatatea secolului nostru.

Au prezentat comunicari
cunoscuti oameni de culturd si arta,
dramaturgi, profesori universitari,
cercetatori ai teatrului, regizori si
actori, intre care: losif Vivilakis,
Teodoros Gramatis, Karolos Mitsakis,
Evanghelos Moshos, Spyros Evan-
ghelatos, lorgos Pefanis, Kostas
Gheorgousopoulos, lorgos Hristo-
filakis, Maria Lambadaridou-Pothou,
lorgos Kavadias, Kostas Asima-
kopoulos, Ana Sinodinou, Mihalis

TNQOH ZAYTON

ca aceea a dreptatii, datoriei si raspunderii, a
legii si a statului ideal, a adevarului, libertatii,
a raportului dintre individ si comunitatea
sociald constituitd.

Ceea ce ne comunica solutiile propuse
de greci prin cercetarea marilor teme ale
filosofiei - a flintei si nefiintei, a unului si
multiplului, a ordinii si haosului - este insu-
ficienta unui singur principiu organizator si
a unei singure perspective Tn reconstructia
adevarului unei lumi ce este ea Tnsasi
scindata si conflictuala Tn esentialitatea ei si
imposibilitatea de a o Tntelege avind Tn
vedere doar conditiile de fapt Tn cadrul
carora operam ca oameni. Convingerea lor
pare a nclina spre negarea caracterului
determinant pentru alegerile noastre a
conditiilor de fapt. Spre deosebire de mod-
erni si contemporanii secolului al XX-lea, ce
sint Tnclinati s& acorde conditiilor de exis-
tentd sau de fapt un rol determinant in
alegerile umane, grecii le atribuiau un rol
mai modest, n sensul cd intervin doar la
nivelul unor optiuni secundare ce dau carac-
teristici accidentale. Tn pofida celor peste
2500 de ani de filosofie si istorie care s-au
scurs de la punerea si tratarea sistematica a
unor probleme inevitabile pentru om, cum
sint cele la care am fécut referire, si astdzi ne
zbatem Tntre cele doud paradigme de gindire
conturate de ei - heracliteana si parmenidiana
- a fiintei ca unitate, identitate, nemiscare,
sau a fiintei ca miscare si libertate. Aceasta
pare sa dovedeasca faptul ca astfel de para-
digme nu sint solutii Intimpl&toare ale unei
epoci, ci structurile n cadrul carora este posi-
bila gindirea lumii de cétre om.

Potrivit mentalitatii grecesti, dar nu
numai acesteia, in orice situatie ramine un
dram de bine Tn lume. in concluzia la unul
din comentariile sale asupra unui dialog de
tinerete al lui Paion, Constantin Noica nota:
“Lumea de fatd e rea. Mai mult sau mai putin
rea. Mai rea nu ti-o poti nchipui fara riscul
de a o descompune, de a o desfiinta. E poate
cea mai rea dintre toate lumile posibile.
Aceasta este teodiceea lui Platon. Dar, are
calea Tntoarsa spre bine”.

Hrénite din substanta unor suflete mari
ce si-au dezvaluit Tntreaga lor amplitudine
Tn aerul tensiunilor intelectuale Tnalte, ideile
filosofiei grecesti au constituit temeiul
credintei noastre n idealuri, in perfectiune.
Departe de a fi doar istorie, ele ne revigo-
reaza si astazi, ne scot din aerul, prea adesea
Tmbicsit, al vietii noastre zilnice care parcé
vrea s& ne confirme ca vechea si prea bine
cunoscuta formuld “homo homini lupus est”
nu e o exagerare, Ci 0 inevitabila realitate.
Dar raul nu este singur in lume, fara sa fie,
n acelasi timp, prezent si binele. Tn spiri-
tualitatea greceascd a crescut robusta pute-
rea convingerii cd existd o ordine umana al
cdrei nucleu universal 1l constituie valorile.
Sa le cultivdam, deci, exersindu-le, asa cum
ne sfatuia Aristotel.

Salonic: “Capitala europeana a
culturii - 1997” “Tezaurul Sfintu-
lui Munte”, vizitat de peste 50.000

de oameni
Meraklis, Eft Vafiadou, Valter
Pouhner, L. Hatzopoulou, AlkKistis

Souloghiannis, Theofanis  Fran-
gopoulos, Minos Volonakis, M.
Zarokostas, Gheorghios Krippas, Lila
Maraka. Problematica dezbatuta prin
ntrebari, interventii, Tntr-un dialog de
Tnaltd (inutd stiintifica, a cuprins
perioadele distincte in evolutia teatru-
lui neoelen, ideile si formele actului
teatral, receptarea noilor tendinte ale
teatrului contemporan mondial, noile
experimente si refnnoiri ale teatrului
antic elen etc.

Societatea Elena a Scriitorilor
Dramatici (condusd azi de scriitorul
Kostas Asimakopoulos a capatat si
prin acest congres o noua dimensiune
a activitatilor sale, dimensiunea unei
certe contributii Tn afirmarea vietii
spirituale. Contributie onorata si prin
decernarea unui Premiul al Academiei
din Atena, cu prilejul jubileului
Societatii.

AR.

(Dupa rev.”Nea Estia”, nr.
1693/15.01.1998, Atena)

Apare sub coordonarea Seminarului de
Neogreaca de la Facultatea de Litere
a Universitatii ,,Al. I. Cuza“ lasi, cu sprijinul
Ministerului Culturii din Grecia.

Cunoaste-te pe tine Tnsuti

Limasol, vlastar de chiparos...

Dintotdeauna, dupd numeroase
cutremure istorice, dupa navalirea, pe
rind, a romanilor, a englezilor, a
francezilor si a otomanilor si dupa vio-
lentele catastrofe ale firii - revarsari ale
apelor mérii, puhoaie si cutremure de
pamint - pe care le-a suferit, orasul
Lemesos din Cipru a murit si a inviat
palingenezie, pregatindu-se iar si iar
pentru Sarbatoarea Vietii. A Tnviat de
fiecare data, botezat cu nume nou -
Teodosia, Neapolis (sau “Cetatea
noud”), Nemesos si, in cele din urma,
Lemesos sau Limasol. Si-a faurit chip
nou, vrednic de vizita unui despot lumi-
nat ca Fredeeric al ll-lea si a unora din
marii Tmparati ai Frantei, de a multor
poeti si literati strdini care (ca Byron,
odinioard) s-au simtit atrasi de chemarea
si armonia lui. Lemesos se pregdtea sa
devind un oras european prin spirituali-
tate, prin dezvoltare economica, prin cul-
tura, prin teatrele lui, prin frumusete...
Au Tnviat, astfel, rind pe rind, lucrurile
ingropate intr-un trecut de singe si de
asuprire, au Tnviat traditiile, dar si spirit-
ul comercial al locuitorilor care vor face
sd prospere noul oras... Acolo unde nu
vedeai, pe strazi, decit batrine camile si
grele care de povara, poti zari acum ca-
ravane intregi de automobile elegante
care fac din Lemesos un oras turistic
atractiv si modem...

In timp, inteligenzia lemesiana a fost
seinteia care a aprins vilvataia progresu-
lui ce a cuprins sufletul Tntregului oras,
invatati ca Andreas Temisloclos, N.K1.
Laniti, I. Kiriakidi au luminat multe scoli
si centre de cultura si au antrenat, spiri-
tual, generatii Tntregi de oameni de
stiintd... Adeseori, sportul mintii a fost
sustinut in “cetate” de practicarea

vechilor competitii olimpice,
chiar si de catre femei, Tncepind
cu 1928. Spre desfatarea ochilor
cetatenilor s-au infiintat, in 1896.
Parcul National, iar mai tirziu.
Gradina Zoologica.

Dragostea locuitorilor si pen-
tru dreptate, si pentru frumos se
vadeste in fondarea unei Filar-
monici, intr-o puternicd miscare
teatrald (teatrul Hagipavlos si tru-
pele din scoli), extinsa apoi in
cinematografe ca Ellas, Palia.

Zapcion, Rio, Regal, Pantheon s.a.
Toate aceste Tnnoiri spirituale au ecou n
publicatii precum Adevarul, Observa-
torul, Timpul, Tintird Democratie, ziarul
satiric Risul.

In prezent Lemesos devine orasul
bucuriei, al petrecerilor, al sarba-
torilor: Sarbatoarea Florilor de Mai;
Carnavalurile din martie pentru copii
si adulti; Sarbatoarea din septembrie a
Vinului; tirgurile produselor de arti-
zanat; si, nu Tn ultimul rind. Marea

Sarbatoare a Sfintilor si potoliriL
Apelor Marii...
in timpul acestor sarbdtori m

perindau ametitor, ca intr-un carusel™
demult, ca si acum - melodiile viorilor,
mandolinelor, chitarelor sagalnice, val-
surilor, tangourilor, dar si mult
indragitele dansuri populare, colorate si
pline de viata... Turistul vine aici ca atras
de cintecul sirenelor: e Tneintat de
Muzeul Arheologic si de Biblioteca
Nationald, de muntii maiestuosi si de
marea imaculatd, deopotrivd. Uimit n
fata acestui oras al minunilor, a) biseri-
cilor cu tezaure arheologice si icono-
grafice, cum sint Sf. Andronic. Sf
Mamant, Sf Treime, biserica Sf. Briu. Sf
Nicolae s.a.m.d. Din trecut si din
prezent te Tmbie mirosul narghilelelor
din cafenele si aromele de Iamfi, porto-
cali si mandarini, miresmele Lemesos-
ului Tnsusi...

Amalia-Fiorentina VOICU

Studentd, anul 11, Facultatea de
Litere si Seminarul de Neogreaca
(Traducere si adaptare dupa

“l Kypros Mas”, septembrie
decembrie 199M

Fundatia “Alexandros S. Onassis”

Fundatia de Binefacere
“Al.LS.0.” a apdrut la
citeva luni dupa decesul
lui Aristotelis Onassis
n 1995, conform
dorintei sale consem-
nate n testament.

Aceasta institutie
functioneaza in sprijin-
ul unor activitati n
domeniul cultural si
social, pe plan national si
international, si a fost Infiin-
tatd Tn memoria lui Alexander, fiul
cunoscutului armator grec.

Patrimoniul Fundatiei este in
intregime separat si independent fata
de patrimoniul Cristinei Onassis (fiica
armatorului) si al descendentilor ei.

Printre personalitatile care au con-
dus si au administrat aceasta institutie,
mentionam: Christina Onassis, loannis
Georgakis si, Tn prezent, Stelios
Papadimitriou.

Consiliul director al fundatiei este
compus din 15 membri, iar deciziile
sale sint adoptate prin vot. Tn acest
consiliu director fiinteaza trei membri
permanenti, desemnati pe viata:
Stelios Papadimitriou - presedinte,
Paulos loannidis - vicepresedinte si
Apostolos Zabelas - vicepresedinte si
trezorier, iar restul de 12 sint membri
alesi, toti acestia fiind personalitati
marcante ale vietii social-culturale
elene.

Fundatia are Tn vedere si sprijind o
serie de proiecte publice de binefacere
si Tsi oferda serviciile, donatiile si

contributiile catre alte institutii
publice de binefacere, pentru
Tngrijire si asistentd me-
dicala, educatie, religie,
stiintd, cercetare, ziaris-
ticd, culturd, istorie,
arheologie si sport. De
asemenea, ofera premii
si burse pe plan national
si international. Printre
premiile oferite, din doi 1n
doi ani, mentionam:
- Premiul Onassis pentru intele-
gere si colaborare internationald;
- Premiul Onassis pentru cultura
(Litere, Arta si Umanism);
- Premiul Onassis pentru protectia
mediului Tnconjurator.
Fiecare distinctie este Tnsotita si de
o medalie, precum si de o importanta
suma de bani, ajungind pind la
250.000 dolari SUA.

AR., V.M.

Ne simtim onorati, si Tn acest
context, de a transmite Fundatiei
“Alexandros S. Onassis” alese
multumiri  pentru sprijinul larg de
care am beneficiat Tn realizarea pro-
gramelor privind promovarea valo-
rilor spiritualitatii elene in Romania.
Speram ca si In viitor ne vom bucura
de aceeasi atentie si apreciere,
amplificind aceasta necesara si ge-
neroasa colaborare.

Seminarul de Neogreaca - lasi
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Nostalgia esentiala

Radu CA.RNECI

Dor de dor (titlu admirabil), cartea lui
Shaul Carmel - poet evreu, nascut si crescut
in Romania, Tmi trezeste (pentru a cita oara!)
starea ce se cheama nevoia de prietenie, pe
care traind-o dau sufletului meu hrana intru
frumos! Si mai este ceva: cartea aceasta, pro-
fund nobila, este scrisa direct in limba tarii de
nastere a autorului, Tn romana, deci, ceea cefTi
conferd o emotionanta autenticitate, pe care
nu ar fi avut-o, Tn aceeasi masura, o traducere
oricit de buna.

Asadar, poet roman sau poet evreu? As
Tndrazni afirmarea ca ambii In aceeasi per-
soana; pe de o parte, Shaul Carmel trdieste
pind la istovirea drama multimilenara a
poporului ales, pe de alta parte, poetul Tsi
dezvaluie esentiale stari nostalgice dupa
locurile «primelor iubiri» (acel nord de taina
al Moldovei), tinguindu-se in dor de dor in
limba lui Eminescu. Dacd n-am sti cui
apartine cartea cu acest titlu arit de roméanesc,
cetatenia poeticd ar fi. cu siguranta cea
romaneascd! Constatarea aceasta ma face sa
merg mai departe si sa afirm ca. asemenea
scnitori pot fi - si sint! - adevarat amfnsu-
dori de spirit pentru Infratirea intru cultura a
batui fara demagocke exclamatii etnice. Zice
poetuL intr-un ton ecumenist, aflindu-se iar
pe pamintul natal. daa< da. 7i catdid
revin. Ca iar fi iar sa rid pGngind co-nchin/
Paharul meu intreg. umplutcu vin/in cinstea
gazdei vechi si gazdei noi/tn cinstea omeniei
hie la vai ~ Acestei idei n seneste. desigur, si
utnhersaiizarea valorii prin marii minati -

'Moshe. Heine. Chagal SA - care au daruit,
de-a lungul timpului, exceptionale valori.

DIAVOLUL DIN RAl
(Psalm 1)

Doamne, Dumnezeule!
Dumnezeul copiilor,
Numai al copiilor,
Dumnezeul Tnceputului,
Al Creatiei Tale din nou
Si din nou,

Al nasterii si renasteriil
Semnul existentei Tale
Vesnice.

Dumnezeul continuitatii,
Refnnoirii
«”prospetimii,
Bnmnezeu al inocentei,
Al ochilor nemincinosi,
Abia deschisi.

Doamne, Dumnezeule!

SHAUL CARMEL

DOR
DE DOR

CARTEA ROMANEASCA

contribuind la Tmbogatirea tezaurului de
adevar si bine al umanitatii - de progres spi-
ritual si moral, Shaul Carmel se Tnscrie aces-
tei superioare idei, chiar daca sufletul Ti
singereaza pentru atit de multele si marile
jertfe pe care neamul sdu le-a dat unei istorii
arit de nedrepte, de atitea ori dramatice.

O trdsatura de fortd a acestui poet de
exceptie este lirica de dragoste. Putini poeti
de limba romana din zilele noastre se pot
lauda cu o interpretare a iubirii atit de adinc
traita si subtil elaboratd. Autorul de fata
cinta fericirea si nefericireaTn aceeasi traire,
dramatismul trecerii neiertatoare, sublimul
Tnaltarii si tragedia caderii. Tntotdeauna marii
poeti au sublimat armonios aceste trairi exis-
tentiale; confratele nostru - inspirat si cult

Binecuvintata
Fie-Ti flacéra,
Atotputemicule,
Care m-a durat,
M-a Tnchegat,
M-a Tntrupat
Din lutul robiei,

Al cernoziomului

Moldovei
Scaldate de Prut.
Binecuvintat

Fie vintul

Stimit de respiratia Ta,

Care m-a smuls
De acolo

Si m-a Tnaripat
Sa zbor,

totodatd! - amesteca Tn mod misterios, visul
cu disperarea, credinta cu lacrima, imnul si
rugaciunea cu imprecatia rafinata. Bogatia de
stari sufletesti izvorite din fapte si din alese
Tnchipuiri, duc, prin tainice alchimii poetice,
la impliniri cu totul deosebite. Himerele. Am
sa revin, Din zi Tn zi, Naluca, Ziua ta fru-
moasa, Apusul, Cerul tau, Regina mea
(poezie extraordinaral), Straini, Lutul,
Sufletul?... (ce poezie puternicd!), Lumea
strdind si Tncd multe, multe altele sint
marturii a ceea ce notam cu bucurie mai sus.
lata citeva mostre, luate la intimplare: "... Din
zi Tn zi ti-e trupul mai usor/ Si-ncet, Tncet se
scurge-n transparente,/ Pe luciul lui mi-s
degetele zdrente/ Si buzele aripi strivite-n
zbor"; sau: "... Da, am murit si-ncet, Tncet, in
mine/ Se naste altul, obosit si gol;/Rasuna-n
cuib si fara stol.// Da, am murit pin-am sa
plec sa fim/ lar amindoi, si-alaturi sa-
nflorim”, si, de asemenea: "... Ce-am iubit la
tine, iubita?/ Cred ca tot ce-ai avut ne-mpli-
nit/... /Ce-am iubit la tine, prin tine?/Cred ca
lumea strdaind de mine”. Da, poezia de
dragoste a lui Shaul Carmel este o poezie a
cautarilor de ascunse sensuri, a apropierii de
abisul Tntelegerii, o poezie a esentelor.
Oricind, din aceasta actiune a creatiei sale se
pot recolta piese remarcabile pentru o antolo-
gie a poeziei de (si pentru) iubire.

Drama existential-poetica a lui Carmel se
Tmplineste, deci, din doud componente:
dezradacinarea din pamintul natal - cu toate
rupturile si duioasele reveniri - de unde si
titlul! - si Tnradacinarea in “tara fdgaduintei”,
a stramosilor, parintilor si fratilor sai, pe care
poetul 7i evocd, nu o datda, emotionant pina la
cutremurare. Referindu-ma la aceasta,a doua
stare a sublimitatii sale poetice, as remarca
fermitatea abordarii ideatice, conotatia
istoricd mereu evidenta si, mai ales,

GRAIUL TAU -
GRAIUL MEU

(Psalm 3)

E de prisos, Doamne,
Sa te mai ascunzi.
Stiu unde esti:

Esti Tn mine!

Tn graiul meu de-mprumut,

Si Tn cel al Téau,

n care m-ai vrut,
Cum a vrut lacov
Pe aleasa lui

Din cele doua fiice
Ale lui Lavan.
Aleasa pentru care
Tu ai trudit

Dumnezeul copiilor:
Lumina batrinilor,
Fructele crescute

In pintecul reavan
Al iubirii,

Tn pintecul Tau.
Apara-Te! Apara-te!
Infernul

Tti fura maretia,
Fapturile Tale.
Roadele Paradisului,
P&catul Cunoasterii
Sublime,

1ti furd copiii.

li preface Tn solii
Urii:

Urii de Tine

Tn numele Tau,

Urii de Tnceput

Tn numele Tau.

Urii de Lumina

n numele Tau.

Si cu chipul ladului

n numele Tau

Se sfarma,

Se sparg,

Se spulbera si spulberd

Tn drum spre Raiul promis

Continuitatea,
ReTnnoirea,
Prospetimea,
Inocenta,
Dumnezeirea.

Dumnezeul copiilor,

Apara-Te!

Ura vrea chipul iubirii

Si Diavolul, prin fapturile Tale,
Raiul Tntreg.

APELE MELE
CURGATOARE

(Psalm 2)

I
Binecuvintat
Fie-Ti numele,
Stapine,
Numele infricosator
Si de nerostit.
Binecuvintate
Fie-Ti faptele
Care ma bucura
Si ma dor
Ca lumina soarelui
Si Tntunericul beznelor.
Binecuvintat
Sa fii
Tn vecii vecilor
Clipei din mine
Cu care m-ai Tnvrednicit,
Si-a eternitatii
Din Tine.
“Itgadal Ve ltcadas
Smei Raba.”

La anii fructelor coapte,
Spre nisipurile eliberarii
Scaldate de Nil

Si calcate de Bin-Nun.
Nilul

Pe care am plutit,
Cindva,

Tn covata,

Spre dragostea

Fiicei Faraonului,
“Itgadal Ve ltcadas
Smei Raba”.
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Binecuvintat

Fii,
Milostivule,
Ca m-ai lasat
Sa intru

Tn tara fagaduita,

Si nu sa mor

Ca Moshe,

Ca sa pot cinta
Precum m-ai rostuit
Cu glasul

Apele mele curgatoare.
“Itgadal Ve ltcadas
Sinei Raba”.
Mareasca-se,
Sfinteasca-se,
Numele Tau

Maret!

Sapte ani,
Ca sa mi-o dai mie,
Sa glasuiesc.

Te-ainselat, Stapine,
Robul Tau!

Ca sd muncesti ani multi,
Alti ani,

Tot cite sapte!

Sa-ti rascumperi glasul,
Glasul Tau adevarat,

Tn care voi buchisi

Pina la capat.

Nu Te mai ascunde,
Atotputemicule!
Atotstiutorule!

Si vino s& vezi
Cum sub baldachin,

dureroasa traire si retraire a destinului
poporului din care descinde. Sigur, este vorba
de o interpretare Tn largi cuprinderi, de trimi-
teri la nume celebre, fapte si evenimente nu o
datd Tnstngerate, poetul topindu-le si refor-
mulindu-le Tn zguduitoare expresii lirice;
“...Copiii iar Tntreaba pe parinti/ Aceleasi
legendare Tintrebari/ De parca ei sint cei
scrisnind din dinti/ Urmind toiagul, liberi
peste mari..." sau: “...Bate-I! Auzi? Ucide-I
cafura/ Maninca, paduchele, peste masura./
Sa-I bati! Sa-I ucizi! De nu, el s-ofaca! Unul
din voi mi-ajunge-n baraca... ” si inca aceasta,
aproape, argheziana strofa: “...Sint gata sa-I
creez pe Dumnezeu/ Daca-a murit acel durat
de altul./ Cu cine vreti sa ma incaier eu?/ Cu
cine vreti sa-mi umplu eu Tnaltul?...

Poet al iubirii aureolate de taina, Shaul
Carmel este, Tn aceeasi masurd, poet al
constiintei Tncrincenate, considerindu-se
chemat sd faca din lirismul sdau arma
indreptarii lucrurilor in istorie, sa purifice si
sa aseze la locul cuvenit demnitatea umana
ultragiatd. Unul dintre poemele exemplare in
acest sens, este Ruga lui Hordus, Tn care
adresarea catre Dumnezeu are maretie si pro-
funzime biblicd. Tn aceeasi linie se Tnscriu:
Circul din leriho; Unter den Linden; Caut
vioristul; Diavolul din rai; Excelenta; Poarta
de aur.

Poet nascut - dar sifacut din toate ale
cerului si ale pdmintului! - Shaul Carmel Tsi
afla cu cinste locul intre creatorii de prima
marime, de expresie romaneasca, aducind,
prin harul sau, o contributie valoroasa la
Tmbogatirea patrimoniului cultural din
Romania, dar si din Israel in acelasi timp.
Cartea Dor de dor - coperta reproduced
tabloul Blestem de Sabin Balasa - este un
popas Tnalt Tn creatia sa lirica si incad o dovada
a virtutilor artistice ale limbii roméane.

si frumoasa

Cit toate miresele
lumii,

rogu-Te sa fie,
Doamne!

Sa poarte

podoabe

facute de Tine,

de mina Ta iscusita.
Rochia

si cununa

care Ti va tine valul
sa fie mindrie dumnezeiasca.
Nu vreau sa vin

Tn Tmparatia Ta
mire sarac,

un biet poet citadin.

Doamne,

fa-i valul de mireasa

din iarba,

cununa

din copaci

Tn care sa cinte ciocirlii,
Tn care sa danseze mierle.

Presarda, Doamne
drumul

catre baldachin
cu flori

si Tn ele,

n fiecare din ele,
sa fii Tu.

Tnvaluit Tn Talitul vocii Tale,

Cind din bucium
Si din com.

Vino!
E de prisos
Sa Te mai ascunzi.

Ultima mireasa
(Psalm 4)
intr-o zi
Doamne

Tu Tmi vei peti
ultima mireasa.

Bogata

Ajuta-ma,
Doamne,

sa-mi cinte
ultimele cintece
bogat

cu iarba-n ele,
cu flori Tn ele,
si paduri n ele,
ca un cintaret
adevarat
care-si merita
ultima mireasa:
pamintul,
pamintul Tau.



Bogdan ULMU

Ducindu-ma pe la
tara, de citeva ori, in
campanie electorala,
am aflat ce vor taranii:
pamint si bani.

Nimic nou.

Eu, eminamente
citadin, doresc numai
bani.

De unde se vede ca
ruralii sint mai greu
de multumit.

Si-o taranca striga
dupa noi: “Mai bine
era pe vremea lui
Ceausescu!”. Te cred.
Era si-un banc: “Ne

mai dati ceva de la CAP, ori raminem cu ce-am furat?”...

Parerea mea, daca tot e sa fim paseisti, e cd mai bine era
pe vremea lui Carol al doilea, cind un leu era egal cu doi
dolari...

in Piata Romana trece pe lingd mine, fard sa ma
observe, Paul Everac. E usor caraghios, carunt, parca vag-
senil si speriat.

Unde-s sagacitatea, luciditatea, sarcasmul, ironia si
stapinirea de sine de-acum un deceniu? Unde-i activitatea
lui prolifica de dramaturg? Unde-s drepturile de autor
impozante? Unde-s scrisorile lui piricioase catre Cabinetul
2? Unde-s urechelile repetate aplicate regizorilor temerari?

“Pamint, pamint, boieri dumneavoastra’: Sau, sic tran-
sit gloria (i)mundi!

Ce greu este azi, cind mergi ntr-o vizitd, sa duci un
cadou! Cu 30.000 incropesc ceva, din trei flecustete
“fatoase”. Da’' ce cadouri as face cu un milion! Ca&ci, ntr-
adevar, poate deveni pasionant sa faci cadouri! Si chiar as
Tnfiinta o... agentie de ales cadouri! (tinind cont de virsta,
preferintele, cultura “andrisantului”). Pentru un comision
de 15%, merita sa te degrevezi de acest moment de impas,
dificil & cronofag.

Fanica Luca, marele naist, i-a zis lui Gh. Zamfir,
cindva, ca el, cu trei cintece si un nai a cunoscut lumea.

Asa e. L-am cunoscut pe marele clovn muzical Grigo,
care mi-a marturisit ca el, cu un singur numar, de numai 15
minute, a trait bine o viatd (obtinind si Oscarul pentru
circ!).

Estimp, mii de creatori, studiaza, gindesc, lucreaza,
finalizeaza sute de idei interesante si nu reusesc sa
cucereascd nici macar tara! Chestie de sansa. Si de inspi-
ratie.

O sintagma curioasa din cartea lui V. Fanache despre
Caragiale: “pupaturi solzoase™! Cred ca ar fi echivalent cu
ceea ce spunea Silvestru despre risul de la premiera
Revizorului lui Pintilie: “cu circei”.

Tocilescu, Tntr-un interviu din ‘96, explica de ce vreael
sa monteze O scrisoare pierduta: fiindca e contemporana.
Printre putinele detalii oferite intervievatoarei, ofera si una,
complet neteatrala: “Trahanache va purta costum cu
reverele pe dos, ca Moghioros, odinioara”. Cum va obser-
va spectatorul cd Trahanache are revere pe dos, si cum se
va gindi el, in clipa aceea, la Moghioros, regizorul nu se
Tntreaba. Nici noi...

Un epitaf sui-generis, pe mormintul lui Houdini, cele-
brul iluzionist iubit de Copperfield, maestrul evadarilor din
ladoaie magice: “...a fost Tngropat aici Tn anii 1932, 1945,
1953, 1967, 1972, 1984, 1995

Fireste, va urma.

Parafrazindu-1 pe Arghezi, putem aduce un omagiu
ginecologilor, astfel: “Fata frumoasa, cinste cui te-a scos!”.

Tmi explic de ce nu avem un prezent luminos. Din cauza
lui... Eminescu! Fiindca el a scris “la trecutu-ti mare, mare
viitor!”, Daca ar fi scris “la un trecut ardent, un mare
prezent!”, alta ar fi fost actualitatea noastra... Of!

Tmi amintesc cum, pe vremea lui Ceasca nu-ti dadea o

bere la circiumd, daca nu luai si o chiftelutd de peste.
Mutatis mutandis, la librarie, nu prindeai Sogun, fara un
volum de lon Meitoiu, Traian Reu sau Paul Tutungiu.

Azi poti bea bere Tn prostie si poti cumpara citi de
Soljenitin vrei, neconditionat. Numai ca esti pus in fata
unei derizorii dileme: renunt eu la doudzeci de beri, ca sa-
mi iau un Soljenitin? Ei?...

Era prin ianuarie 1991. Ma aflam la Ministerul Culturii,
alaturi de alti oameni de teatru. Directorul directiei de spec-
tacole de-atunci ne-a solicitat colaborarea la Lexiconul
oamenilor de teatru romani. I-am dat fisa mea de regizor
unui cunoscut teatrolog. Am primit, la rindu-mi, spre
redactare, citeva subiecte, pentru acest impozant si util op
cultural. Urma ca primul volum sa vada lumina tiparului Tn
1992. Ministerul a deschis un cont special de 10 milioane
pentru lexicon. Zeci de specialisti s-au pus in functiune,

J prin biblioteci si scotind fise.

Cartea n-a mai aparut. Pacat. Poate, totusi...

Omul da valoare lucrurilor, se val-
orizeaza pe sine si incearcd, pe cit cu
putintd, sa se ridice deasupra lucrurilor si.
de ce nu, deasupra celorlalti. Nu-mi
Tnchipui, spun unui prieten cu care tra-
versez piata orasului, ca distrugind, insul
creeaza valori si se Tmplineste. Cred ca
exista Tn fiecare un rasunet care-1 Tmpinge
spre a merge mereu in fatd, dorinta de a fi
primul... O fixare geneticain ideal, respira
prietenul meu si eu 1l aprob.

Piata Centrala a orasului pare bintuita
de himere, viscoleste si umbrele omenesti
Isi cenzureaza flinta, intra unele intr-
altele, umbre care sfirsesc n Tnchipuire. Si
eu gindesc la ideal si la creatia suprema
care devine obsesia inchipuirilor noastre.

- Idealul e o buna constiintd, Tmi sufla
prietenul.

- .. Si 0 perseverenta in buna
cunostinta adaug eu. Dupa care Thcerc s
povestesc despre oameni cunoscuti care
si-au pierdut acel simt comun care-i lega
de viatd si de creatie. Adevarat,
cunoscusem cindva tineri energici, vioi,
cu o dorintd nemasuratd de a fi "primii”,
faceau artd, pictura, poezie, compuneau
cintece, dansau pe scene, iradiau o
lumina plina de forta, iar eu trdiam

Despre ratare

gelozia implinirii lor si a neputintei mele,
dar, ntr-un plan secund 1l adoram si ma
inclinam n fata reusitei lor. Acei tineri
ofereau ideea schimbarii lucrurilor, eval-
uau lumea si-i ofereau tributul spiritului
lor. Viata freamata si destinul se
Tmplineste, Tmi spuneam. Transmit aces-
te ginduri prietenului (in atmosfera vis-
colitd a orasului) iar el Tmi spune ca da, i-
a cunoscut si el pe acei tineri, ca a “cona-
clizat” Tmpreuna cu ei si ca era uimit de
forta lor creatoare. Si mantreaba: ce mai
stii despre acestia?

Am tras aer Tn piept respirind adinc,
ferindu-ma parca de o privire insistenta,
venita de aiurea. O povara ma apasa, cruz-
imea adevarului, chiar daca indurereaza,
da limpezime n spirit Spun cu tristele, ca
Tn urma cu ceva vreme i-am revazut si nu
doar intimplator, pe acei tineri de altadata,
care disparuserd din orizontul vietii mele.
Spun: niste epave!... Cu ochii Tntunecati,
cu mariile tremurinde, disperati cdutau Tn
mine semnul unei "armonizari” cu fiinta
lor muscatd de viciu. Am Tncercat
apropierea, dar duhoarea unei vieti traite
"In rau” ma indeparta de ei. Mi s-au bagat
in suflet le-am simtit halena, orgoliu
nemdasurat minciuna, vanitatea. Niste
batrini, desi nu depasisera mijlocul vietii.
M-au Tndemnat sa beau Tntinzindu-mi
paharul neputintei si amaraciunii lor.
Cautau pretutindeni dreptatea, revendicau
"valoarea" timpului pierdut, declarindu-se
"victime” ale wunui regim opresiv.
Judecam rece $i mi s-a facut sila cind unul
dintre "cenaclisti” mi-a cerut bani pentru
bauturd. Din vorbaria lor goald, indecisa,
am simtit duhul ratdrii. Si-am gindit ca nu
existd nici o justitie, prietenie, care sa
"striveasca” esecul.

- Nu dejustitie e nevoie, ci de privirea
morala spre tine Tnsuti, de un semn al

Vasile POPA HOMICEANU

onoarei care sa fecundeze mereu saminta
omenescului din noi... Din exterior,
degradarea se vede doar ca viata comuna,
lipsitd de succes! dar citi oameni trdiesc
succesul, citi oameni ating idealul vietii
lor, citi oameni sint multumiti c& s-au rea-
lizat pe deplin?!... Nu stim, multi, putini,
dar ei exista... Cei mai multi Tnsa trdiesc
starea de multumire (sau nemultumire),
“s-au achitat de sarcinile” timpului lor. au
nascut copii, au construit o casd, n-au
savirsit rdul cel mare, au trait ca
oameniil...

- Adevédrat, spui, dar esecul,
degradarea nu sint semnele slabiciunii, ale
incapacitatii de a asculta de propriul
instinct... Ratatul lasa pe altul sa decida
pentru el... nu mai are puterea sa se
Tmpotriveascd, nu mai gaseste calea de a
se sustine, chiar daca odatd el a Tnsemnat
ceva pe pamint. Hilara conduita lui, si de
multe ori aberanta!...

- intocmai, ratatul e periculos, nu pen-
tru ca i-ar lipsi dorinta, dimpotriva,
aceasta stare e aprinsa, patimasa, ci pentru
cd vointa i este abolitd... Cunoscusem un
fel de scrib care se lduda cd a scris un
roman pornografic, roman care, chipurile,
e unic Tn literatura noastra si se va bucura
de mare succes. Dupa multe insistente,
acel ins a cedat si mi-a arédtat citeva pagi-
ni jalnice, citindu-le, m-a cuprins starea de
voma. | le-am Thapoiat fara nici un cuvint
critic, pe care el indignat striga: “nu I-au|
scris Tncd, 1l am aici Tn minte, o capodfl
perd, o sd vedeti voi cine sinteu!...”. Du|®
cite stiu acel “opus” n-a fost niciodatd
finalizat, iar scribul gdldgios n-a “com-
pus” vreo altd opera. Doar din cind in
cind, ntilnindu-1 izbucneste: “o sa vedeti
voi, In capul meu e capodopera!...”

Ridem prietene, viscoleste-n oras,
ridem ca si cum ne-ar fi cuprins nebunia.

Lavacheaiurit

Tn vizita de lucru prin caverna mea (ca mereu 1si gaseste
de treaba aici la sfirsit de luna, cind e n deficit de pagini la
raport) Informatorul de Tip Nou (prescurtat ITN) gaseste
Tntr-un colt imaginea anexata. Mi-o pune delicat pe masa si
Tncepe predica lunard, pe baza careia primeste sporul de
fidelitate nationala:

“Asculta, Aliuta - face el mieros, ca-i blind din fire desi
lent Tn gindire - tu nu privesti posturile noastre nationale si
patriote?

- Ba da - 1i raspunsei, nestiind ce ma fac daca-mi cere sa
povestesc vreo emisie din ultimele trei saptamini.

- Atunci trebuie sd fi vazut emisiunea marelui nostru
politolog, Silvio Brucano Damaronian din 8 februarie
curent. Si ai aflat ca trebuie sa ne protejam productia
nationald, s& consumam romaneste ca sa simtim cores-
punzator, cd asa se face in toate tarile lumii, se protejeaza
agricultura locala, astfel Tneit “fie brinza cit de rea, tot mai
buna-n tara mea”.

- Bine, o sa fiu mai atent, spusei smerit, dar ce pericol
poate reprezenta o biata cutie de brinza?

- Priveste mai atent. Lasind de-o parte tricolorul cu
care-ti Tntunecd vederea (ca e al lor, nu al nostru) si pe care
l-ai demascat cu o adinca principialitate partinica si patrio-
tica Tn numarul din octombrie ‘97, trebuie sa ai Tn vedere
doud lucruri:

1. vaca este rosie, ceea ce: a) este o ofensa adusa
reprezentdrii naturaliste; b) dovedeste simpatiile bolsevice
ale producatorilor; c) constituie o insulta la adresa baltatei
nationale.

2. vaca ride, or, dupa cum spunea mai alaltdieri unul de
se lauda ca a baut o bere cu Marx, la noi Tn tara singurii care
rid sint oamenii politici; trimitind astfel de imagini pe o
nevinovatd cutie de brinza, serviciile de propaganda si
diversiune strdine ne induc reprezentari defavorabile clasei
politice autohtone.

- Nu cred ca si-ar permite asa ceva, ei au stiut Tntot-
deauna ca Romania este frinarul Europei si ne-au privit cu

Clasa mugitoare va
merge Tn paradis

Al. 1. BABA

adinc respect. Toatd lumea stie ca prin anii ‘30 pretui
frinelor si al friielor se stabilea la Braila, nu la Brussel. W

- Da, numai ca intre timp gradul de cecitate politica al
apusenilor a crescut iar daca in perioada interbelica pina si
orbul nimerea Braila, azi o uitara cu totii. Doar Berlusconii
Tsi mai aminteste de noi, cind vor sa mai vinda pe la tele-
vizii siropurile cinematografice facute dupa reteta ameri-
cana. L-am trimis Tnsa cu coada Tntre picioare in ciubota de
unde a plecat: cum sa-si Tnchipuie ca ne vinde filme fara sa
ne-o cumpere pe Steluta ca sajoace n rolul Julietei, ca doar
n-o fi mai putin breaza decit Brijita Bardo, aia de vine in
audienta personala la presedinte dupa ce n-a obtinut decit o
primire Tn grup la Papa.

- Bine, dar ea a venit la noi cu intentii caritabile, se
ocupa de batrini, de copii si de animalele parasite.

- Asta s-o crezi doar tu, Aliutd. Noi i-am studiatdosarul
de cadre. Stii cum 7l chema pe cel care a lansat-o pe BB ca
sexy-bomba prin filmul Et Dieu crea la femme, filmul ce
aduse frincenilor mai multi verzisori decit exportul de
Renault acum patruzeci de ani (1956)?

- Roger Vadim, daca nu ma Tnsel. Parca i-a fost si sot o
bucatad de vreme.

- Nu prea mult, din nefericire pentru noi.

- Nu vad care-i baiul!

- Se vede ca-ti lipseste cultura de specialitate. Dupa o
viata libera Tn care a militat pentru pudoare (a dat Tn jude-
catd magarul vecinului care-i hartuia propria magarita,
cerind castrarea nerusinatului), BB are nostalgia primelor
filme. Si cum vechiul Vadim este de multa vreme pensio-
nar s-a Infiintat la noi, sa caute unul de schimb. Ai auzit
probabil ca va reveni Tn tara, a promis-o la televizor.

- Acum pricep de ce Al. Cibiade a protestat cind n-a mai
avut drept la garda personala...

- Da, de asta si Tmprastia miros de pucioasa Tn toata tara
cu gazeta lui, doar, doar or fugi de-aici duhurile spurcate
care-i pun onoarea n pericol. De ce-ti inchipui ca vor cu tot
dinadinsul “aia” sa-l dezbrace de cdmasa imunitatii? Ca
sa-l vinda mai usor strainilor...”.

Ora 5,45. Radioceasul ma trezeste, am mult de lucru.
Dupa formalitatile igienice deschid frigiderul: pe raft Tmi
ride-n-fata rosu vacuta cu cercei. 7l nchid furios si deschid
ziarul: pe prima pagina un zimbet cald, autohton, de prieten
la cataramd. Asa mai merge.



Tragedia de la Ekaterinburg

La 17 iulie 1918, la orele 2 si jumatate dimi-
neata si-a sfirsit existenta omul cunoscut in istoria
Rusiei sub numele de tarul Nikolai al IT-lea.

A fost executat Tmpreuna cu intreaga familie, in
orasul infiintat la 1723, pe versantul apusean al
muntilor Urali, Tn onoarea sotiei lui Petru cel Mare,
Ekaterina, devenita imparateasd dupa moartea aces-
tuia penau numai doi ani, timp n care a izbutit totusi
sd nfiinteze Tnaltul organ. Consiliul secret, condus
de A.D. Mensikov. O a doua Ekatenna. principesa
germana de Anhalt-Zebst, casatorita cu Petru al ITI-
lea Tsi rastoarnd sotul de pe tron printr-o lositura de
palat, dominind singura intre 1762-1796 si folosind
ideile Luminismului francez pentru a inabusi
singeros rascoala lut Pugaciov de la 1773, a purta
doud razboaie cu Imperiul Otoman pentru iesirea la
Marea Neagra si un razboi cu Suedia pentru conso-
lidarea pozitiei de la Marea Baltica. A initiat cele 3
partaje ale Poloniei (1772, 1793, 1795). in 1924,
orasul a fost rebotezat Sverdlovsk. dupa numele lui
lakov Mihailovici Sverdlov (1885-1919), unul din-
tre conducdtorii destoinici ai organizatiilor bolse-
vice. devenii dupa 1917 conducator al Partidului
comunist si unui dmtre organczaauru sovie-
tic, poeten de nadejde ai tai Lemn. Un ak oras
Sverdlovsk exista in reganea tonera Donbos. cme
mat sue ce taone ascunde si et

Jurnal hermeneutic

Bogdan Mihai MANDACHE

Dest Tn spanul culturii europene hermeneu-
tica nu este o disciplind noud, cind intelesurile
~epasesc o anumitd semnificatie si un anu-
~Bidru. nu este lipsit de interes sa stim,
atreuna cu Odo Marquard, la ce intrebare

Natalia CANTEMIR

Tot ce s-a Tntimplat Tn acea noapte macabra in
casa lIpatievo din orasul celor doud Ekaterine a fost
consemnat de seful plutonului de executie, ofiter
Ceka (Comisia extraordinara, prima denumire a
KGB-ului), lakov Mihailovici lurovski, cu intentia
(declaratd) de a transmite caietul cunoscutului istoric
N.M. Pokrovski (1868-1932). in cele 4 volume ale
Istoriei Rusiei din cele mai \echi timpuri (1933-
1934). istoricul sovietic a Tncercai sa analizeze in
spirit marxist dezvoltarea istorica a Rusiei, se pare
insd ca tocmai acele date secrete furnizate de
lurovski i-au distrus cariera si i-au adus pe cap
ndpasta lui Stalin. Banuim, deoarece o parte din
insemnari au fost predate de lurovski Tn 1932 la
Muzeul Revolutiei, impreuna cu cele doua revolvere
avute asupra sain noaptea istorica. Erau rechizition-
ate Tn perchezitia facutd in casa istoricului academi-
cian, erau alte iTnsemnari, retusate? Lucrurule nu s-au
ldamurit, se stie Tn schimb cain 1940 revolverele (un
mauser si un kolt) au disparut, reaparind n 1989.
Hocus-pocus.

Despre uciderea tarului si a familiei sale au scris
foarte mult emigrantii rusi; in Polonia mi-a cdzut in
mind cartea lui N.A Sokolov. Uciderea familiei
taruiui aparuta la Berlin Tn 1925. Autorul instru-
mentasr “cazul Romanov" si Tn acest sens cita pe
larg din Tnsemnarile lui lurovski si din depozitiile
ahormaton

Tn camera de la demisolul casei Ipatievo, desti-
nata garzii care pazea familia imperiald, au fost
mtrodnse Th noaptea 16-17 iulie 1918 11 persoane:
un barbut de staturdjoasa. imbracat cu bluza militara

grumnasuorka) si purtind pe cap o sapca
de unribnna. iar in brate un bdiat Tmbraca! la fel. Era
unn* de o femeie trecutd'de prima tinerete si de
poara fete n rochii de célatorie, fara paltoane sau
pefenne fa arrtaa grup a intrat o femeie Tnalta
oafad o pernd mare $n ata trei barbati. Fara sa scoatd
o vorba, fard raci o lamentaue. fara nici o lacrima s-
au aranjat intr-un “tablou votrv”; Tmparateasa cu
cele 4 face in spate. Tmparatul la mijloc, cu mosten-
aorul alatun si doctorul Botkin Tn preajma, slujitorii
pe Enga perete Doua dintre fete au asezat mai inti
doua pernute mia pe scaunul mostenitorului tronu-
lui si al imparatesel. Aproape concomitent au intrat
in camerd alu 11 (dupd alte marturii, 12) barbati, in
frunte cu lurovski. S-a citit un document scurt, sfirsit
cu fraza: "Revolutia agonizeaza, trebuie sa crapatil”,
dupd care au urmat imediat impuscaturile. Mosteni-
torul, care mai gemea incd, a fost impuscat in cap de
lurovski, Freulin Demidova care se zbdtea prin
camera, acoperindu-se cu perna mare, a fost
strapunsa cu baioneta. Cadavrele au fost scoase pe
rind Tntr-o larga improvizata din cearsafuri fixate pe

SVITLANA ?ALEOIOCI>A«TTA

oistile saniei din curte, aruncate Tntr-un camion pe
care se asternuse o prelatd, ca sa nu curga singele pe
drum, acoperite cu altd prelatd, transportate in afara
orasului, Tn padurea cu mine parasite, stropite cu
benzina si arse. Au fost chemati oameni sa spele
podelele si sa adune gloantele, care, se pare, ca
ricosaserd, topdind prin camerd, Tnnebunindu-i pe
tragatori.

Sokolov afirma deci in cartea lui ca in casa
Ipatievo din Ekaterinburg au fost Tmpuscati, la 17
iulie 1918, tarul Nikolai Romanov, tarita Aleksandra
Feodorova si copiii lor: Aleksei, Tatiana, Olga,
Anastasia, Maria; Tmpreuna cu ei: doctorul Botkin,
bucatarul Haritonov, lacheul Trupp si camerista
Demidova. Cartea lui Sokolov a provocat discutii
timp de decenii, expertii afirmind ca este imposibil
de ars 11 cadavre fard sa ramina nici o urma. Caci
cadavrele disparusera... Au intervenit mai apoi
diverse versiuni despre salvarea miraculoasd a
Anastasiei sau a altor membri ai familiei tariste, s-au
scris alte carti, s-au facut filme, problema cadavrelor
a ramas un mister.

“Dosarul” lurovski, reaparutin 1989, a spulberat
o serie de presupuneri. Din comentariile publicate n
presa de istoricul polonez Edward Radzinski a
reiesit schimbul de telegrame dintre presedintii sovi-
etelor locale cu cei de la Moscova, din luna aprilie a
aceluiasi an. Se insista n ele asupra unui complot
albgardist in vederea eliberarii tarului, In iminenta
infringerii garzilor rosii si a ocuparii orasului de
catre armatele albe. Sovietul din Ural Tsi justifica
astfel, Tn prealabil, sentinta ucigasa, fumizind si o
minciuna “consolatoare”: nu a fost impuscat decit
Nikolai Il, familia fusese evacuatd. Tot “complotul”
nu era decit un tigru de hirtie; “grupul de ofiteri ai
armatei ruse”, care nu-si pierduse constiinta dato-
riei... etc.,, prietenii “salvati deja” (cneazul
Dolgorukov si contesa Handrikova, care urmasera
familia imperiald Tn surghiun, fuseserd arestati Tnca
de la intrarea in Ekaterinburg si pina la acea data
Tmpuscati deja) - toate aceste minciuni sfruntate
aveau menirea de a justifica fatd de Moscova

“initiativele” din Ural. Tn acest scop este numit
lurovski comandantul casei Ipatievo si se schimba
paza, fiind adusi “letoni” din Ceka (nu numai
tragdtori letoni, ci asa erau numiti la Ekaterinburg
toti prizonierii nemti si austrieci care trecusera de
partea puterii sovietice). La 25 iulie Ekaterinburgul
a fost ocupat de corpui de armata cehoslovac si de
unitati siberiene ale garzilor albe; se proclama un.
guvern provizoriu care afiseaza instiintdri despre,
moartea tarului, dar toti erau preocupati mai mult de
problema: “o fi fost sau nu un complot monarhist?”
De aceea, doi judecdtori anchetatori ezita sa inceapa
cercetarile, abia Sokolov, sosit special din Omsk,
incepe cu energie inspectarea singurei camere a
casei lIpatievo care fusese de curind minutios
spalatd, descoperind urme de singe si de gloante,
precum si o inscriptie stranie in limba germand, a
vreunui “leton”: “In acea noapte Baltazar rapus fu de
supusii sdi”. Era un vers din Heine.

Un ofiter albgardist declara peste doud zile ca pe
17 iulie un grup de térani care treceau de obicei prin
padure spre oras au fost intorsi din drum de ostasii
rosii, sub pretextul unor manevre militare. Tdranii au
revenit Tnsa la locul cu pricina, au descoperit urmele
a doud focuri, au scormonit cenusa, gasind o crace
cu smaralde arsa, un briliant, o cataramd de uni-
formd, balene de corset, nasturi. S-a dedus ca
ucigasii dezbracasera cadavrele; au gasit mina n
care s-ar fi putut sa-i arunce, la 16 verste de
Ekaterinburg, au scos apa si au cernut milul,
descoperind un deget taiat, un cercel cu perla, un ac
de cravatd si o proteza dentara (a doctorului Botkin).
Nici urma de cadavre... Fusesera scoase pe rind, a
trebuit sa stea de paza linga ele 3 tovardsi “de
nadejde”, caci incepuse prada; numai sub amenin-
tarea cu moartea s-au Tnapoiat ceasuri de aur,
porttigareteul cu briiliante etc. Transportul cu
camionul fusese Tincredintat unui fost ocnas,
tovarasul Ermakov...

Sovieticii nu si-au vrut niciodata mortii Tnapoi.
Acum aflam ca se va construi o biserica. in locul
celei arse?

Casa din Sverdlovsk unde, in 1918, au fost ucisi Romanovii

n raftul

Regulamentul Festivalului - concurs

Jurnal
hermeneutic

national de poezie si interpretare critica a
operei eminesciene “Porni Luceafarul...”,

nostru de
biblioteca

editia a XVI-a, Botosani, 13-15 iunie 1998

Serban Codrin - Scoici

Avind in vedere omagierea operei
eminesciene, cit si traditia culturald a
orasului Botosani, Centrul Judetean de
Conservare si Valorificare a Traditiei si
Creatiei Populare Botosani, cu sprijinul
Consiliului Judetean Botosani, Tn colabo-
rare cu Inspectoratului Judetean pentru
Cultura Botosani, Uniunea Scriitorilor din
Roménia si Muzeul Literaturii Roméane
din lasi, organizeaza cea de a XV-a editie
a Festivalului - concurs national de poezie
si interpretare criticd a operei emines-
ciene “Porni Luceafarul...” Tn perioada
13-15 iunie 1997 la Botosani si VVorona.

Concursul Tsi propune sa stimuleze
cunoasterea operei eminesciene si creatia
poetica a tinerilor, cit si sa sprijine debutul
editorial al unor poeti prin editarea unor
volume de poezii. Incepind cu aceastd
editie, se va acorda un premiu al Asociatiei
Scriitorilor din lasi pentru un volum de
debut publicat. La aceasta sectiune, cei
interesati vor trimite doud exemplare din
volumele publicate in perioada 15 iunie
1997 - 30 mai 1998.

Concursul se adreseaza celor care n-au
debutat Tnca Tn volum si n-au Tmplinit
virsta de 39 ani.

ofera hermeneutica un raspuns, acesta lansind si
o butada devenita celebrd: “Inima hermeneu-
ticii este scepticismul si forma contemporana a
scepticismului este hermeneutica”. Depasind
unda de scepticism, care nu se vrea 0 negare Ci
mai curind o delimitare, trebuie recunoscut ca
mnteiegerea/comprehensiunea constituie struc-
tura fundamentala a existentei umane si ca hermeneutica nu vizeaza obiectivarea,
ci ascultarea mutuald, pentru hermeneutica limbajul avind sens doar in cadrul dia-
logului. unde oamenii cauta sa se Tnteleaga si sa se regaseasca.

CLUSIUM

n acest sens trebuie nteles titlul recentului volum al Svetlanei Paleologu-
Mana: Jurnal hermeneutic, jurnalul sau nefiind unul integrabil confesiunii literare
n care sa asistam la o succesiune de zile si evenimente; ne aflam in fata unui iti-
nerar al interpretarii si Tntelegerii, locul zilelor fiind luat de “pasi” hermeneutici
pentru atrece limite altfel insuportabile. Ca si cu alt prilej (Eminescu si abisul onto-
logic. Editura Stiintifica, 1994) efortul comorehensiv este centrat pe opera emi-
nesciana, fie ea poetica sau sociald si politica: “A-1 intelege pe Eminescu (dincolo
de dogmatismele cotidiene, schematisme fixe si tendinte de nivelare a vietii
sociale). inseamna a participa la un sensprezent. El este ca un eveniment, captivant
ca si frumosul. Orizontul acestui sens se deplaseaza cu noi, el este o perpetua
miscare, o desfasurare a lumii imposibil de circumscris”. Primele capitole sint con-
sacrate divinului poeziei, fenomenului hermeneutic, scriiturii poetice, frumosului
metafizic si alchimic, cu constante trimiteri la Nietzsche, Jung, Heidegger, iar din
lumea poetica la Mallarme. Valery sau Eminescu, intr-o incercare de punere n
lumina a sensului poetic, dar "sensul se depdseste mereu”. Miezul acestei carti il
reprezintd un eseu mai amplu - "Toliteia eminesciand” - apdrat pentru prima data
n revista "Poesis”. Se Tncearca prin trimiteri la teoriile sociologilor: Georg

Simmel. Max Weber. Marcel Mauss. Maurice Duverger, Talcott Parsons, Vilfredo Lucrarile vor fi expediate 1n
Pareto. Pitrim Sorokin, dar si ale autohtonilor Al. Oprea, Mihai Ungheanu, llie urmaétoarele conditii:
Bédescu. punerea in relatie a operei sociale si politice eminesciene cu doctrinele POEZIE: - un volum de 35-40 de

contemporane; concluzia nu poate fi decit in linia protocronismului anilor ‘80:
”...Eminescu este contemporanul marilor figuri din trecut, ai maestrilor epocii sale
precum si al actualitatii vremurilor noastre”. Ultimul capitol este drespre tragicul
culturii si se vrea o pledoarie in favoarea culturii autentice, autoarea convocindu-i
n sprijinul sdu pe Simmel si Nietzsche, iar citeva pagini mai incolo pe Julia
Roberts, Sharon Stone sau Demi Moore “idolii nostri, prin felul lor specific al unei
gratii interioare aliatd cu o frumusete fizica frapanta. latd iar un semn al divinului’;
tinind cont de tineretea actritelor mentionate, noi semne ale divinului nu vor inceta
sa apara...

Scris laindemnul lui Paul Anghel, dar cu gindul la generatiile tinere, Jurnalul
hermeneutic se doreste un indreptar prin “cosmosul valorilor”. Atentie Tnsa la haos!
Una din afirmatiile autoarei - “Intrdm intr-o zona dificild, a valorilor" - trebuie
luatd ca un avertisment!

poezii In_trei exemplare, pentru sectiunea
DEBUT IN VOLUM,;

- zece poezii In cinci exemplare, pen-
tru celelalte premii;

INTERPRETARE CRITICA A
OPEREI EMINESCIENE: - un eseu dac-
tilografiat in trei exemplare, cel mult 15
pagini.

Toate lucrarile vor fi semnate cu un
MOTTO. fintr-un plic Tnchis, care va
Tnsoti lucrarile, vor fi introduse toate
datele concurentului, inclusiv adresa, nr.
de telefon. Acelasi motto va figura si pe
plicul inchis. Lucrarile vor fi trimise pina

- Svetlana PALEOLOGU - MATTA, Jurnal hermeneutic, editura Clusium, pe data de 10 mai 1998 pe adresa: Centrul

Cluj, 1997, 185 p.

Creatiei Populare Botosani, str. Unirii 16,
cod 6800.

Festivitatea de premiere va avea loc Tn
cadrul “Zilelor Eminescu”, in perioada 13-
15 iunie 1998, la Botosani si VVorona.

Juriul, de comun acord cu organiza-
torii, are latitudinea de a redistribui pre-
miile. Relatii la telefon 031/515448.

Un juriu format din scriitori, critici li-
terari si reprezentanti ai organizatorilor va
acorda premiile:

VOLUM DE DEBUT PUBLICAT:
- Premiul “Horatiu loan Lascu” al
Asociatiei Scriitorilor din lasi

DEBUT IN VOLUM:

- Premiul Editurii “Eminescu”

- Premiul Editurii “Cartea Romaneasca”
- Premiul Editurii “Junimea”

- Premiul Editurii “Convorbiri literare”
- Premiul Editurii “AXA”

- Premiul Editurii “Geneze”

GRUPAJE DE POEZIE:

- Premiul revistei “Luceafarul”

- Premiul revistei “Viata Romaneasca”

- Premiul revistei “Poezia”

- Premiul revistei “Ateneu”

- Premiul revistei “Familia”

- Premiul revistei “Poesis”

- Premiul revistei “Vatra”

- Premiul revistei “Dacia literara”

- Premiul revistei “Convorbiri literare”

- Premiul revistei “Hyperion - Caiete
botosdnene”

- Premiul revistei “Zburatorul”

- Premiul revistei “Unu”

- Premiul revistei “Discobolul”

INTERPRETARE CRITICA:

- Premiul revistei “Cronica”

- Premiul revistei “Convorbiri literare”

- Premiul revistei “Dacia literara”

- Premiul revistei “Hyperion - Caiete
botosanene”

fara perle, poezie, Ed.
Helicom, Timisoara. 1997.

Serban Codrin - Carte
dintr-un exil interior,
poezie, Ed. Star Tipp,
Slobozia, 1997

Simona Serban - O
femeiefrumoasa cu palaria
strinsa spre ceafa, poezie.
Ed. Eminescu, 1997

Dan Ghitescu - Zodia
Cameleonului, roman, Ed.
Du Style, Bucuresti, 1997

Valentin Cosereanu -
Constantin Noica si aven-
turafascimilarii manu-
scriselor eminesciene, Ed.
Muzeului Literaturii
roméane, Bucuresti, 1997

lolanda Malamen -
Triumful dantelei, poezie,
Ed. Crater, Bucuresti, 1997.

Dan Chicere - Oglinda
de antracit, poezie, Ed.
Hestia, Timisoara, 1997

Jean de la Fontaine -
Povestiri in stihuri
(ras)talmacite si prezentate
pentru prima oara-n
romaneste de G. MASTER
X, Ed. Junimea, lasi, 1997

Adrian Voica,
Versificatie eminesciang,
Ed. Junimea, lasi, 1997.

X X X - Scriitori de la
Tomis, Revista Tomis,
Constanta, 1997.



"Dincolo” de ocultism

Enigmaticele
surse Initiatice
Vasile CONSTANTINESCU

Filiera hindusa (Il). Se pare ca anu-
mite confrerii secrete si chiar ultrase-
crete au existat si exista efectiv Tn isto-
rie. Nu ar fi deci surprinzator nici faptul
ca si legendele privind infiintarea de
catre Tmparatul indian Asoka, Tn secolul
111 T.e.n. a unei astfel de grupari initia-
tice sa contina un simbure de adevar.
Cazul sau este cumva invers aceluia al
Tmpdaratului roman Cezar, de numele
caruia se leaga distrugerea bibliotecii
din Alexandria. Acesta din urma a voit
nimicirea cartilor. Celalalt a dorit
pastrarea lor. Incendierea marii bib-
lioteci din Alexandria a dus la pierderea
unui imens numar de manuscrise rare,
multe din ele unicate. Probabil ca o
parte din ele erau considerate ca foarte
periculoase. Tndeosebi cele venite pe
filiera egipteana (orizont spiritual din
care nu a mai ramas aproape nimic), sau
feniciana, sau babiloniana, Tnsa si in
acest caz poate ca lucrurile nu au stat
asa cum se crede: nu este exclus ca
incendierea celebrei biblioteci sa fi fost
doar un pretext, o “diversine” pentru ca
respectivele manuscrise considerate ca
periculoase sa fie transferate la Roma si
depozitate Tntr-un “fond secret”, doar
pentru uzul centrului imperial. Mai ales
lucrarile de alchimie, care detineau, fie
si la modul cifrat, secretul fabricarii
aurului, Tn fapt puteau constitui un
adevarat pericol pentru soarta imperiu-
lui; cine dispune de aur reprezinta o
amenintare serioasa a puterii - si nu era
cazul ca o asemenea tentatie sa fi
capatat expresie concreta la nivelul vre-
unei provincii. lar daca aceasta ipoteza
nu este doar simpla fictiune, Tn fapt ne-
am putea intreba cam cfit din acel “fond
secret” al cartilor exista si astazi n
tainitele Vaticanului?

Revenind la Tmparatul indian Asoka,
diverse surse afirma ca acesta ar fi fon-
dat una din cele mai secrete societati
din lume, care sa pastreze - si sa dez-
volte, totodatd, Tn taina, de-a lungul
veacurilor - stiinta mostenita de la
vechii Tntelepti, considerata sacra.
Gruparea initiatica se numea Confreria
celor Noua, dupa numarul membrilor
alesi. O cifra si ea cu rezonante eso-
terice. O confrerie despre care se crede
ca se refnnoieste mereu si ar exista si In
zilele noastre. A fost stabilita, initial, o
structura a cunoasterii bazata pe noua
carti fundamentale, fiecare Tn posesia
unui membru al confreriei - care o
rescrie periodic, pentru a-i pastra
continutul, si Ti adaugda mereu noi
cunostinte apreciate ca esentiale si
necesare pentru viitor. Nu ne ramine
decit sa presupunem ca e vorba de carti
care contin lucruri mai mult decit uimi-
toare, iar unele deosebit de periculoase
pentru anumite stadii ale civilizatiei
pamintesti. (Bomba atomica, de pilda,
constituie o “jucarie” extrem de

infricosatoare chiar pentru constiinta
noastra, la sfirsitul secolului XX, Tncit
ne putem intreba cam ce fel de “bine-
facere” ar fi Tnsemnat ea cu citeva se-
cole T.e.n., pe vremea fenicianului
Mochus, despre care se crede ca
scrisese o carte privind secretul stiintei
atomului si al carei manuscris s-a pier-
dut Tn urma distrugerii bibliotecii din
Alexandria. Daca s-o fi pierdut ntr-
adevar, desi faptele par sa arate cu totul
altceva; pentru ca un alchimist modem
ca Fulcanelli nu numai ca poseda
schema de fabricare a bombei atomice
- un aranjament geometric de substante
pure prin care se obtine bateria atomica
- dar si lansa prin 1937 severe avertis-
mente asupra marilor pericole Tn stare
sa le aduca aceasta energie, lucru ce
avea sa se si confirma de altfel, doar
peste citiva ani, la Hirosima).

Deci, Tn ce constau cartile patronate
de Confreria celor Noua? Prima ar
cuprinde secrete privind tehnici de pro-
paganda si de razboi psihologic si psi-
hotronic. Cuvinte ce suna destul de neli-
nistitoare, nu-i asa? Mai ales ca, Tn fapt,
cu o asemenea stiintd uluitoare am
Tnceput sa ne jucam si noi, Tn faza incip-
ientd. Cit despre urmatoarele carti, ele
par sa ofere puteri si mai teribile. A
doua carte ar contine informatii secrete
n domeniul fiziologic, una din aplicatii
fiind distrugerea corpului uman doar
prin simpla atingere, pe baza inversiunii
influxului nervos Tn organism. A treia
carte are Tn vedere felurite secrete ce tin
de microbiologic, o atentie speciala
fiind acordata coloizilor de protectie Tn
cazul viului, domeniu Tn care stiinta
noastrda nu a ajuns Tnca nici Tn faza
primilor pasi. A patra carte detine
tainele transmutatiei metalelor,
cunoasterea initiatica din care se inspira
stiinta secreta a alchimistilor, privind nu
doar obtinerea aurului pur, ci si o noua
stare de constiinta, Tn sensul iluminarii
supreme, finalizind cu piatra filosofala
a nemuririi. A cincea carte: secrete
privind toate mijloacele de comunicare
posibile, terestre si extraterestre. A
sasea carte: secretele grevitatiei (si,
implicit, ale obtinerii degravitatiei, ceea
ce presupune accesul tehnologic si
uman-bilogic la cea de a cincea dimen-
siune a universului). A saptea carte: o
cosmogonie completa (pe baza datelor
teoretice si practice ca rezultat al expe-
rientelor unor civilizatii vechi de sute
de milioane de ani, nu numai la nivelul
galaxiei noastre, ci din perspectiva
comunicarii si colaborarii Tntre galaxii).
A opta carte: o stiintd atotcuprinzatoare
despre lumina (cea a universului vizibil,
unde aceasta, conform teoriei ein-
steiniene, se caracterizeaza prin viteza
limita de 300.000 km/sec., dar si cea
subtila, de dincolo de a patra dimensi-
une). Si, Tn sfirsit, cartea a noua: o soci-
ologie la nivelul cosmic (cu legitatile
evolutiei civilizatiilor Tn plan planetar,
pe spirala destinului spiritului Tn planul
general al universului).

Sint lucruri mai mult decit incredibile,
dupa cum se vede; pentru noi, oamenii
acestui sfirsit de secol, niste proiectii pur
si simplu fantastice. Dar “fantastice”
pareau pentru noi, pina nu demult, Tn
urma doar cu 50-70 de ani, televiziunea,
calculatoarele, cibernetica, codul genetic,
razboiul psihotronic si “pasarile de
metal” cu care s-a putut ajunge pe
Luna...

Incit, cum sa putem aprecia ce este
legenda si ce este adevar Tn cartile mis-
terioase la care fac aluzie sursele
initiatice?

Nu stiu daca... mi-ar placea sa cred ca
straniile carti pe care le-ar detine
Confreria celor Noua exista Tntr-adevar
pe pamint, iar omenirii Ti este dat sa aiba,
treptat-treptat, acces la ele.

Dar poate ca la nivelul spiritului cos-
mic exista lucruri vechi de sute de mil-
ioane - sau chiar miliarde - de ani. Ceea
ce Tn planul particular al spiritului uman
ar putea constitui expresia revelatiilor
unui cuvint mai enigmatic decit toate:
predestinare, (va urma)

Cartea medicala

Constelatia ASLAN

(in jurul careia graviteaza legende si adevaruri)

Prof. dr. Jan HURJVI

Un volum despre care se poate spune ca va
fixa Tn memoria generatiilor viitoare persona-
litatea unui medic unicat Tn istoria medicinii
romanesti. “Prima vioara” a geriatriei romanesti
contemporane nu putea sa nu aiba rezonanta si
sunetul ei sa nu ramina Tn auzul nostru, al
romanilor Tn primul rind, dar si al lumii! Toate
activitatile medicilor care au avut privilegiul sa o
cunoasca si sa o Tnteleagd au constituit si consti-
tuie ceea ce s-ar putea numi “constelatia Aslan”.
O constelatie Tn continua miscare, eclipsata ade-
sea de evenimente, dar iesind periodic din conul
de umbra si fiind vizibild cu ochiul liber. As
spune ca opera Anei Aslan, In continuarea celei
a lui Gh. Marinescu si C. 1. Parhon a constituit
reprezentanta noastra geriatrici o vreme
ndelungata. Azi, prin activitatea prof.
Constantin Baldceanu Stolnici si a altor stator-
nici cercetatori, Tnca se mai poate vorbi despre
gerontologie si geriatrie romaneasca! Cum a fost
cind traia dna Aslan, se poate citit printre
rindurile scrise de Mircea Dumitru.

Fatalitatea, cum si batrinetea este o fatali-
tate, a dus Tncet la “Imbatrinirea” unui institut,

Muzica sacrain
spatiile romanesti (X)
Victor BACARAN

Dupa cum se stie, compozitorii nostri care au
trdit Tn prima parte a veacului trecut s-au straduit
sa puna bazele culturii muzicale romanesti. Intr-
o0 epoca framintata de miscari sociale, ce au cul-
minat cu izbucnirea Revolutiei de la 1848 si cu
desavirsirea celor doua acte glorioase ale istoriei
poporului nostru, Uniunea Principatelor si
Independenta Nationala - muzica se Tndrepta si
ea, ca si literatura, spre oglindirea impresionan-
telor evenimente care au zguduit societatea de
atunci, precum si spre arta populard, expresie
fidela a vietii si aspiratiei celor multi.

Lucrarile corale semnate de compozitorii
Tnaintasi din prima parte a veacului trecut
reprezintd ramura cea mai importantd a intregului
tezaur al artei romanesti din acel timp. Tl

Catedrala ortodoxa din Cernauti

Institutul National de Gerontologie si Geriatrie
(INGG), care o vreme prea Indelungata a fost
“ajutat” sa-si piarda identitatea. La aceasta au
contribuit, bineinteles, oameni din afara si
dinduntru, au contribuit sdracia materiald,
dotarea precara cu aparaturd medicala de spe-
cialitate, dar si indiferenta guvernantilor, care
se perpetueaza. Nu medicii si personalul care
lucreaza Tn INGG sint cauza diminudrii dras-
tice a importantei si utilitatii acestui institut.

Cartea despre care scriem si noi astazi are
virtutea unui portret facut dnei Aslan, n jurul
cdreia zeci de alte portrete reusesc sa se coagu-
leze, Tn conditiile mai bune si mai putin bune
pe care societatea le-a oferit asistentei virstni-
cilor, pentru care s-a facut totusi foarte putin!
Desigur, timpul va mai clarifica ponderea con-
tributiei fiecaruia (dintre cei portretizati!) Noi
credem ca daca urmasii profesoarei Aslan vor
putea salva “constelatia” vor face dovada ca
maestra a fost Tntr-adevar veneratd, asa cum
sper ca sint convinsi toti cei care au cunoscut-
0. Ca unul care am fost martorul multora din-
tre “zbaterile” fenomenului Aslan, as spune ca
inconstienta si invidia si poate incapacitatea de
a atinge performante ar putea distruge ceea ce
s-a cladit sub bagheta unei personalitati de
exceptie. “Prioritatea romaneasca” Tn geriatrie
tinde sa se stinga! Este un semnal de alarma
care trebuie sa dea de gindit. Infuzia de tinerete
ar putea fi poate salvatoare. Pentru rezidentii
care fac astdzi gerontologie si geriatrie nu
existd Tnsa pina acum un statut precizat.
“Permanentele perspective” - acesta este
domeniul post-Aslan.

Despre geriatria de lasi nu se vorbeste, in
fapt, in cartea dlui dr Mircea Dumitru, desi ar fi
avut ocazia, in contextul volumului. Omisiunea
este regretabila cu atit mai mult cu cit nici pina
azi nu exista un centru universitar romanesc care
sa fi preluat cu atita caldura si competenta
Tnvatadturile dnei Aslan. Faptele sint cunoscute
de autor si de totalitatea geriatrilor din Romania
si totusi.. Chiar si Tn organizarea Congresului din
1988 avem o contributie ce putea fi amintita,
congres despre care se vorbeste Tn volumuMk
fatd. lasii fiind, din acest punct de vedere.
tul de sprijin Tn cercetarea stiintifica, aborl™P
didactica (post-universitard), oganizarea de sim-
pozioane si consfatuiri, cu participare nationala.
“Constelatia Aslan” nu este completa fara aces-
te contributii, necesar a fi consemnate, cu atit
mai la obiect in volumul publicat de Mircea
Dumitru cu cit si domnia sa a avut de mai multe
ori initiative pe care noi le-am materializat aici
ntr-un centru universitar important. Scoala de
geriatrie de la lasi este opera dnei Aslan, incit
ntr-o carte subintitulata “mit si realitate” merita
mi mult! DI prof, dr Gh. Creteanu a fost ante-
mergatorul geriatriei la lasi.

Dincolo de orgoliile noastre, trebuie sa
recunoastem ca volumul este excelent scris,
instructiv si Tn acelati timp revelator pentru
recunostinta pe care autorul o are fata de Tnain-
tasii sdi.

amintesc mai Intii pe Alexandru Flechtenmacher,
dotat compozitor si excelent pedagog, primul
director al Conservatorului din Bucuresti, care s-

a nascut la lasi. Preocupat de arta creatiei nwvv
cale, iubitor al folclorului roménesc, care, d™"h

fel I-a inspirat, Alexandru Flechtenmacher a»™
cu precadere lucrdri corale devenite celebre si
mult apreciate Tn zilele noastre.

lubitorii muzicii pronuntd cu emotie
numele lui Eduard Wachmann, fiul lui lon
Andrei Wachman, stabiliti Tn tara noastra la
Tnceputul veacului trecut, lucrdrile sale
marcind un salt calitativ Tn creatia genului.
Dacd Alexandru Flechtenmacher a fost un
excelent melodist, Eduard Wachmann atrage
atentia prin invstigatii mai adinci Tn ceea ce
priveste melosul popular, prin limbajul armon-
ic si polifonic mai evoluat. Dintre piesele sale
religioase amintim Pomul Craciunului sau
Buna dimineata la Mos Ajun, destinate corului
mixt. Ele contin anumite trasaturi ale colindu-
lui mai ales sub aspectul melodic, diatonic si al
ritmului, cu interesante asimetrii, la conturarea
carora contribuie Tn mare masura si unele dia-
loguri interne redate in stil imitativ.

Creatia religioasa semnata de Alexandru
Flechtenmacher si Eduard Wachmann - fara a
fi originala, influenta romantismului german
fiind evidenta - se caracterizeaza prin stapini-
rea mestesugului armoniei si printr-o Tngrijita
scriitura a vocilor.

Contemporan cu Alexandru Flechten-
macher si Eduard Wachmann a fost si bucovi-
neanul Carol Miculi care ne-a lasat mostenire
un mare numar de lucrari, dar cea mai
reprezentativa ramine Liturghia pentru cor
mixt si solisti, cintatda Tn prima auditie Tn anul
1864, cu ocazia sfintirii Catedralei Ortodoxe
de la Cernauti. Precizez cd muzica sa reli-
gioasd marcheaza o prima etapa in cultura
noastrd, avind totusi influente occidentale. Din
pacate, Carol Miculi nu si-a creat un stil poli-
fon pe baza cintarii de strand, fapt ce se va
realiza citeva decenii mai tirziu. Cu toate aces-
te limite, Carol Miculi a ramas unul dintre cei
mai Tnzestrati muzicieni ai Bucovinei din
prima parte a veacului trecut, cu preocupari
multilaterale, fiind apreciat de marile figuri ale
romantismului muzical. Ti amintesc Tn acest
sens pe Chopin si Liszt.



Cagliostro la Praga

de Alexej PLUDEK
Urmare din pag. 28

- Dar, ascultati, chiar va temeti?

- Niciodatd nu ma tem - am mintit putin.

- Ma numesc Contele Alessandro
Cagliostro. Tmi Tntinse o carte de vizita pic-
tatd de mina, pe un carton dur, lucios.
Pesemne ca minte putintel si el. Alexandru
Cagliostro? Absolut non-sens!

Cind m-am simtit eliberat de influenta
lui nemijlocitd, am putut sd-i rid in fata,
nepedepsit. L-am putut insulta, face nebun,
sarlatan, mag negru, telepat fals, francma-
son. alchimist ratat, asa cum Tl Tnjurasera
contemporanii Tn secolul XVIIIl. Ce cauta
chiar aici, la Praga. la aproape 200 de ani de
la pretinsa-i moarte? A fost, doar, con-
damnat de Sfinta Inchizitie Tn anul 1789, la
ardere pe rug pentru erezie!

Ulterior pedeapsa i-a fost schimbata Tn
Tnchisoare pe viata Tn chiliile Castelului
Tngeresc din Roma si a murit, pesemne,
sase ani mai tirziu. Tnsa, conform izvoarelor
oculte iesise, Tn realitate, putin dupa pro-
nuntarea sentintei, pe toate cele noua porti
ale castelului Tngeresc, in toate cele noua
ipostaze simultan, fara ca strdjerii, ametiti
de influenta lui, sa-i poata opri evadarea. Si
prin asta, cica, se explica milostivirea
Sfintei Inchizitii, lucru ce nu corespundea
deloc practicii. Pe scurt, le oferea gratiere
celor pe care nu-i mai avea in gheare. Facea
haz de necaz.

Si acum iata-1 pe contele Cagliostro,
dupa aproape doua veacuri, la Praga!

Ma certam cu el Tn gind, ma remarcam
prin replicile cu haz, care Tmi vin de obicei
- dupa o disputa Tn linistea caminului,

eram semiadevarurile lui obsedante,

iderate sugestiv, ca sa pot lupta macar
acum Tmpotriva lor.

“In apartamentul acesta se afla centrul

ersului” - afirma cu nerusinare. Sau
macar al Galaxiei noastre. Adica centrul
universului spiritual, ntelegeti? Tn jurul lui
Sinus, ce creeaza cel mai mic dintre cele
doua focare ale Caii Lactee, s-a format sis-
temul nostru solar, Tn care pamintul nostru e
destinat trecerii fiintelor de la o faza de
evolutie inferioard la una superioard. Alte
planete sint locuite doar de structuri elec-
rmmaan”tice. foarte bine organizate, cu o

iUDerioara celei a noastre, si de
ra fiinte. Si totusi nu
unturile, cu toate ca

n-au nici
r structuri
tridimen-
Acum Tntelegeti ce

rtc bine - i-am raspuns acum de la
a sigura. O asigurare pe viata la
spital pentru bolnavi psihic - n.t.).
iau sfaturi. VVa atrag atentia asupra
milui urmator. Le destainuie celor
luau indivizi ai acestei omeniri
stantei creatoare a fiintei manifes-
care. din lipsa altui termen, o

sa atingem cele mai
pasind concluziile din
atio-timp. Si aceia din-
a ales, pot deveni inter-

ir dvs.. am tipat la

ca nu-mi putu
u toate ca Tmi
cap de sugestia lui

acest apartament
1l liniilor de forta
ale energiei supramentale. si de aceea locul
cei mai potrivit pentru legatura cu aceste
structuri miehgenie. Pentru aceasta, trebuie
sa devin nodul energetic de cea mai mare
valoare si asa voi fi Tn stare sa evoc Tnalta
ptaere aleasa. Eu Tnsumi voi fi proiectia ei
n spatio-temporalul continuu, deci aici pe
PaminL si asa pot actiona eficient Tn sensul
intentiei alese.
- Si care e intentia aceea? i-am trintit-o
n fatd. Vreti sa fiti stapinul lumii? Bruta?
Don Juan? Napoleon sau Hitler? Eul dvs.
plin de sine. ingimfat, vrea sa se considere
centrul universului? E doar o goana zadar-
nica a acestei limitate asezari de celule,
molecule, atomi si particule dupa nemurire!
Cit; ani aveti, domnule conte? Trei sute?
Ca.: >uie? Si Faust a tinjit dupa nemurire
si ce s-a ales de el? Gaura Tn tavan, un focar

ce explodeaza al acelei energii concentrate,
supramentale a dvs.?

Si totusi, Cagliostro sfredeli mai departe
Tn mintea mea, pe nesimtite spre batjocura
mea, de care desigur n-avea habar. Macar
asa sper.

- Evocarea Tnaltei puteri necesita o serie
de psihicuri sincronizate la fel - continua
necrutator...

Si spiritistii trebuie sa fie doi sau trei.
Unul nu reuseste nimic, cdci nu elimind
influenta deformata a personalitatii sale.

Patru sint de prisos, caci sint doi si cu
doi, adica disputa si rezultat nul. Oriunde va
ntilniti doi sau trei Tn numele meu, acolo eu
sint in mijlocul vostru, nu vd aminteste asta
ceva? lar noi sintem aici doi, dvs. si eu. Pe
cel de-al treilea nu-1 cunoasteti, nici nu e
necesar. De aceea v-am calculat si cdutat.
La momentul potrivit, apreciat cu precizie,
voi avea nevoie de prezenta dvs. la o
operatiune magica.

Si dupd o clipa de tacere Tsi proroci:

- Aici, la Praga, trebuie fixata in arc o
sageata care strapunge Raul drept Tn inima,
punind capat pe vecie domniei lui pe
Pamint. Rasare o era mai Tnaltd a omenirii,
un mileniu.

- Ce vreti de la mine? - I-am Tntrerupt nu
numai acum, in gind, dar am facut-o Tn
clipa in care Tmi luam ramas bun de la el.

- Supunere - raspunse sobru.

La urmatoarea intilnire Tn capela sa,
Cagliostro m-a infiorat cu o hotarire irevo-
cabila.

- Tn noaptea asta, Tntre doudsprezece si
douazeci si douasprezece si patruzeci - e
cea mai favorabila tattva, cea mai buna con-
figuratie a Lunii si Soarelui, aspecte bune
ale tuturor celorlalte planete. Stiti ce-aveti
de facut?

Bineinteles cd stiam. Dupa ordinul lui,
de ieri tin post, beau numai apa, seara ma
purific, imbaindu-ma, de toate necurateniile
fizice si mentale, Imi pun o pijama nou-
nouta si aprind, linga pat, o luminare
neinceputda, de preferinta din ceara de
albine. Asemenea luminari nu se fabrica la
noi, asa ca, cica ajunge si din stearina. Apoi
comunic mental cu contele Cagliostro, care
va Tmplini Tn capela sa un ritual de evocare,
si-mi fac cunoscuta rugaciunea, al carei text
latin a fost murmurat Tntr-o forma aproape
identicd de manticii Romei antice. Nu vreau
sa-l citez aici; cine e interesat, Tl afla Tntot-
deauna dupa unele legi, valabile Tn domeni-
ul stiintelor tainice.

N-a fost o noapte placuta.

Niciodata n-as fi crezut ceea ce s-a
Tntimplat. daca n-as fi fost eu Tnsumi unul
din actori. Si totusi, nici pina azi n-am aflat,
atit erau acele discursuri produsul psihicu-
lui meu tulburat si atit aveau de obiectiv
caracterul. Numele Tnaltei puteri era scris
cu semne caldeene pe masa mea, pe o coala
de desen curatd. Luminarea cea noud licari
din cauza curentului, nu stiam de unde.
Eram, conform ordinului, nemincat, ca sa
fiu sigur mi-am schimbat si asternutul.
Dordja tibetana am pus-o deocamdata pe
masuta, cu virful Tn afara insa bineinteles ca
de asta nu stia Cagliostro. O tin acolo si
acum, orice musafir se poate convinge. Ma
va ajuta Tmpotriva atacurilor fortelor raului.
Am facut tot ce-mi statea Tn putintd, am
asteptat nelinistit, ce are sa se intimple.

Clipa prevazuta a venit Tn sfirsit.

Si Tn acel moment chiar s-a petrecut
ceva.

O anumitd miscare perceptibild mai
degraba Tn mintea mea decit Tn afara se
dezlantui ™ profunzime, dincolo de
peretele dormitorului, Tn dreptul picioarelor
mele. Parca totul Tn jur prindea viata.
Materia din ziduri, si din lemnul dulapului,
masutei si patului Tncepu sa se Tnvirteasca
Tn cercuri tot mai multe, de la cele mai mari,
la unele insesizabile. Cineva patrundea in
spatiul nostru din alte dimensiuni fara timp
si fara granite. Pierdeam certitudinea de
sus, jos, stinga si dreapta, Tn fatd, in spate.
Dintr-o data am devenit chiar si eu centrul
universului.

Si asta avea sa fie doar Tnceputul.

Las la o parte fenomenele Tnsotitoare, Tn
general cunoscute, cum ar fi scirtlitul
mobilei, dangatul Tndepartat al clopotelor,
vuietul cascadelor, uruitul rotilor, fosnetul
padurilor si fluieratul Tnalt, monoton.

Un ecou urias, repetat la infinit, se
propagd de la granitele galaxiei noastre,
asta o stiam fara nici-o ezitare.

lar Tn acea clipa...

.. Tn acea clipa a fost evocata fiinta din
fata meal

O aratare chipesa, sclipitoare, nu stiu
daca de femeie sau barbat (pentru fiecare
observator este un reprezentant al sexului
opus), tinindu-si capul cu o impozantd

regeasca, patrunse din necunoscut in dormi-
torul meu. Nicicind nu mai vdzusem
trasaturi asa de regulate, un chip mai nobil
si 0 staturd mai maiestuoasa.

Insa Tn acelasi timp simtii o avertizare
launtrica.

Chiar ceea ce trebuie sa ascult de fiecare
data, daca vreau sa evit o paguba sau des-
tinul.

Da. De-abia ni se Intilnira privirile si
frumosul chip se schimba intr-o aparitie
monstruoasa. Doua sabii de foc Ti tisnird din
ochi (lui sau ei), Indreptindu-se drept spre
inima mea. Aprige, orbitoare, perfide. Am
avut Tntr-adevar doar o clipita ca sa-mi
revin. Linga mine era dordja, darul puterii
mele aparatoare, cu virful spre monstru,
Tnsa nu mai era de ajuns. A trebuit sa-l
folosesc drept capsa, sa-mi trezeasca
apararea propriei vointe. Chiar Tn asta e
cheia Tntelegerii tuturor amuletelor si
farmecelor de aparare.

L-am Tnsfacat si am strapuns cu putere
spatiul din fata mea.

Dar nu in vazduh. Am simtit ca impung
ceva, poate ca nu era nimeni si nimic. Si Tn
acea clipa ma Tinfiora pina Tn maduva
oaselor un urlet infiorator. Si un horcait de
moarte...

M-am Tncumetat sa-l1 caut pe contele
Cagliostro chiar a doua zi.

In blocul dardpanat, totul era sobru si
obisnuit, ceea ce ma surprinsese dupa
noaptea nedormita. Scara fara lift, ca
Tnainte, mansarda cu scédrita Tngusta céatre
aripa anexd, vederea obisnuita si cunoscuta,
Tnsd usa ce dadea Tn capela era Tncuiata si
sigilatd cu antetul si sigiliul sigurantei pub-
lice. lar la etajul de sub mine auzii pasii
tirsiiti ai batrinului pe care Tl mai vazusem
de citeva ori, care pindea la usa intre-
deschisa a apartamentului sau.

- Pe cine cautati - ma intreba, desi stia.

- Dar am gresit casa - aruncai o minci-
una, in speranta ca o inghite.

- Tn locul dvs. mai bine as recunoaste -
Tmi dadu un sfat dubios. “Ca tot va cauta” -
bolborosi satisfacut. “Duceti-va la ala pe
care l-ati omorit azi-noapte. Ucigasul tre-
buie sa se Tntoarca la locul faptei, vrea, nu
vrea, da, da! N-ati fost aici din Tntimplare
azi-noapte, pe la unu?

- Fost - sopti duhul meu pazitor. Si v-am
vazut cum fugeati de-aici Tngrozit.

- Am spus ceva? se enerva mosneagul,
surprins. Stiu eu ceva de treaba asta? Am
auzit cum cineva urla cam dupa miezul
noptii, da putea fi pilit. De dimineata am dat
la politie Tista cu cei ce vin aici, nu sinteti
decit dvs. Pe nimeni altcineva n-am mai
vazut niciodatd, asa cd poate va cauta...
Daca-1 vedeati cum arata! Ochii holbati, de
parcd-1 m-ai privea pe ucigas. Cica avea
ceva bogatii ascunse iar dvs., adica respec-
tivul, i le-a sparlit. Tndata, Tn noapte, am
sunat la siguranta si la salvare. Doctorul a
zis ca l-a lovit damblaua, da stiti cum e,
putea fi inteles cu criminalul ca fac juma’-
juma’. Si ei tot un rahat stiu...

L-am lasat pe mosneag sa trancaneasca.
Si m-am straduit s-o sterg cit mai repede.
Daca le-a dat celor de la Sigurantd semnal-
mentele mele, chiar se poate sa fie pe
urmele mele. Si pe buna dreptate. Ca sigur
n-a fost atac cerebral. Stiu despre asta mai
mult decit toti medicii la un loc. Dar asta e,
de fapt, tot ce pot marturisi si astazi despre
acest eveniment.

Nu pricep mai mult nici dupd acesti
cinci-sase ani. A fost chiar contele
Cagliostro? Si se putea sa fie chiar dupa
doud sute de ani de la moartea lui oficiala?
Sau n-a fost decit una din cele noua
infatisari ale sale, Tn care s-a intors trecind
prin cele noua porti ale Castelului Angelic,
dupa ce Sfinta Inchizitie I-a intemnitat, ca
sa astepte acolo rugul?

Dar daca ar fi fost numai una din cele
noua Tnfatisari ale sale, atunci 1i mai ramin
Tnca opt. Si chiar asta e motivul pentru care
uneori sint nelinistit, avind senzatia
apasatoare ca sint urmarit. O privire straina
n ceafd, o masurare publicd din multimea
din statie, o umbra Tn spate. Cine altcineva
ar putea fi, decit el?

De atunci, ori de cite ori trec pe
Bulevardul National din Praga, si ma
infioara ceva, ma intorc rapid, ca sa zaresc
figura de neuitat a acelui barbat, care m-ar
putea calcula dupa configuratia stelelor.
Dar chiar daca a murit asa, cum sint con-
vins, tot mai ramin opt Infatisari ale sale,
care au atitea motive sa se Tntilneasca cu
mine...

Prezentare si traducere
Lidia Sofica NASINEC

Un sceptic modern

lonel SAVITESCU

Gabriela Melinescu, distinsa ambasadoa-
re a culturii romanesti, Tn Suedia, ne propune
spre lectura, prin intermediul Editurii Uni-
vers, dupa Cartea de vise a lui Swedenborg.
Jurnalul ocult al unui alt mare scriitor
suedez: dramaturgul August Strindberg,
jucat si pe scenele romanesti. Pe coperta intii
a volumului este reprodus chipul scriitorului
Tn viziunea ocultistului francez Jollivet
Castelot (“Ochii sai mistici cautau ceva din-
colo”) si al actritei Harriet Bosse, a treia sa
sotie. Jurnalul ocult - impropriu numit astfel,
desi asa ceva existd, dar nu a fost incd publi-
cat - Tn actuala versiune contine, de fapt, o
dare de seama intima a raporturilor lui
August Strindberg cu Harriet Bosse. Tn textul
jurnalului fiind inserate si comentariile aces-
teiadin 1932, precum si unele scrisori schim-
bate intre ei, de-a lungul citorva ani. Tnceput
Tn 1896, la Paris, cind Strindberg era pasionat
de alchimie, ocultism si citea cu pasiune pe
misticul Swedenborg (1688-1772), este vizi-
tat de I. Castelot care lasa si un interesant
portret cuprins n volum. Dupa pasiunea pen-
tru ezoterism, August Strindberg revine la
teatrul de factura istoricd. Terminind piesa
“Spre Damasc”, Tn 1900, se afla Tn cdutarea
unei actrite care sa interpreteze rolul doam-
nei. La sugestia lui August Palme alegerea
cade asupra actritei H. Bosse, care peste un
an i devine sotie, la logodna daruindu-i piesa
Lebdda Alba. Menajul lor va dura pina in
1904, cind cei doi divorteazd, dupa ce au dat
nastere unei fetite, dar fostii soti vor continua
sa se viziteze, Tn pofida deselor certuri si rup-
turi, pina Tn 1908, cind Harriet se va
recasatori cu actorul Gunnar Wingard, care
vadivortadeeatn 1911,iarin 1912se vasin-
ucide. Tot Tn acel an, 1912, Strindberg va
muri de cancer la stomac. August Strindberg
a avut o existenta profund nefericita: toate
cele trei casnicii i-au esuat lamentabil, cu
toate ca fusese casatorit cu femei emancipate
si cultivate. Si, poate, tocmai pentru acest
motiv Jurnalul ocult merita citit si meditat pe
marginea lui, la soarta acestui om de geniu.
Cu toate cd Harriet Bosse iese rdu din carac-
terizarile cuprinse Tn jurnal, credinta lui
Strindberg este exprimata destul de clar:
“Oamenii si viata au cdutat sa ne despartad
Tntr-un anumit fel, dar eu cred ca ne vom mai
ntilni totusi Tntr-o zi, undeva, caci sintem
fara indoiald fnruditi si nu putem in con-
secintd niciodata sa Tncetdm s& fim astfel... “
(p. 123). Fire extrem de Tnzestratd, poet,
prozator si mai ales, dramaturg, cu o exis-
tentd tumultuoasd, problematica “... dar. daca
viata mea ar fi decurs linistita si fard prob-
leme, n-as fi avut nimic de descris...” (p. 21),
Strindberg este continuu Tnsingurat si neli-
nistit, ajungind Tn final sa urasca viata. Dupd
1900 Tsi petrece invariabil vacantele de vara
la Furusund, Tn timp ce Harriet caldtoreste in
Danemarca (de unde era originara mama sa).
Germania, Franta, Finlanda. Singura conso-
lare a scriitorului a constituit-o munca. n
acest sens sint mentionate unele referiri la
piesele sale de teatru istoric, terminate dupa
1900, precum si la unele dintre prozele sale:
“Corectez spalturile Carti albastre si am
impresia ca o data cu aceasta operda se
sfirseste misiunea mea in viatd. Am putut sd
spun tot ce aveam de spus” (p. 130). Putine
lecturi personale sint mentionate: Biblia,
Euripide (despre care remarca cumplita-i
moarte la Pela, unde este sfisiat de o haita de
clini ai nobililor macedoneni, nemultumiti ca
dramaturgul le criticase moravurile primi-
tive), Sofocle (despre care spune ca ar fi
murit Tnecat cu o boaba de strugure). Dupa
alta versiune, moartea s-ar fi produs cind
recitea Antigona, Maeterlinck, Josephin
Peladan, celebru scriitor si ezoterist francez
ce venise si in Romania (1898), invitat de
excentricul mosier Al. Bogdan-Pitesti (susti-
nator material, un timp, al “Literatorului”
macedonskian), Platon (Timeu si Fedon, dia-
log ce s-a bucurat de o mare audienta in
Renastere, cind nenumarati papi si cardinali
1l citeau pe patul de moarte), si in fine, lecturi
despre religia hindusa si budism. Este pasio-
nat de Beethoven si Bach. Reflectiile sale
despre viatd, oameni, Tn genere, si prieteni
surprind prin scepticismul lor. Bundoard,
asemenea lui Schopenhauer, care vorbea de
existenta “unui prietesug”, intre oameni, nici
Strindberg nu credea Tn virtutea prieteniei:
“Prietenii? Ei apartin compromisului vietii.
Caci nu poti rdmine singur tot timpul vietii,
bineinteles. Si pentru ca toti oamenii au
interese contradictorii, nu poti fi prieten cu
nimeni!” (p. 181). Document autentic al unei
existente zbuciumate, Jurnalul ocult oferd o
noud viziune asupra personalitatii marelui
dramaturg suedez August Strindberg.

August Strindberg: Jurnal ocult.
Traducere si notd asupra Jurnalului ocult:
Gabriela Melinescu. Introducere si note:
Torsten Eklund. Un portret al lui Strindberg:
Jollivet Castelot, Editura Univers, 1997.



Cagliostro la Praga

de Alexej PLUDEK

In ultima vreme aveam mereu senzatia
ca sint urmarit. O privire straina in ceafa, o
masurare piezisd din multimea de pe
refugiul din fata magazinului Maj, o umbra
Tn spate, privind la vitrina macelariei de pe
bulevardul National, ITngd vinaria poeticd
“Viola”. Devin victima umbromaniei, mi-
am pus singur diagnosticul, fara sa merg la
policlinica. Cica cel mai bun tratament e sa
ignori toate simptomele, spunea doctorita
Kocianova, pina i-au luat diploma in medi-
cina. Dar cum sa ignori semnele propriei
boli sufletesti, cind Tnsd$i ignorarea e unul
din simptomele ei? Si cum sa te ntorci
seara linistit acasa, pe palierul Tntunecat
(cineva a furat becul) si doar deschizi usa
apartamentului, cind ceva te pindeste de
dupd perdea. Ar putea fi un ucigas... Cu
toate ca dispare, atunci cind aprinzi lumina,
cine stie daca nu-i doar un truc.

Tn ziua aceea, senzatia s-a accentuat. Ca
sa-1 fentez, am intrat brusc Tn magazinul de
antichitati din coltul strazii Perlova cu bule-
vardul National Narodni. Vind acolo anti-
chitati pe bonuri Tuzex si Tn valutd. Cum
am economisit ceva Tn ultima calatorie cu
CEDOK-ul, acum imi prind bine. Ma pre-
fac interesat, pina ce mafiotul ala de afara
da coltul. Si apoi Tmi iau pe furis talpasita.

De citeva ori mi-a facut cite ceva cu
ochiul, vreun obiect, Tn magazin, si de
fiecare datd a meritat banii. De data asta era
un obiect mic, din bronz, aseméandtor cu o
funditd, gituitd la mijloc, terminindu-se cu
un colt. Da, era dordje, un obiect tibetan de
cult, simbolul puterii si armd@ Tmpotriva
duhurilor rele. Asta e - mi-am zis - cunosc
atitia la Praga, asta-i exact ce caut contra
lor! Cine m-a adus aici chiar n clipa asta?
Tndatd se ardtd interesat de dordje si un
oarecare antreprenor cu haine aduse prin
frauda, care nu stia cum sa-si investeasca
avantajos banii furati.

De atunci port cu mine dordje la
sedintele Uniunii Scriitorilor, atunci cind
presimt c-au sa fie plicticoase. Deci la toate.
Pe sub masa 1l Tndrept cu coltul spre vor-
bitor si, ma credeti sau nu, acesta se bilbfie
de fiecare data, devine nervos si tace
rusinat.

Abia iesit Tn stradd, am stiut de Tndata
ca-mi va trebui dordje. M-am convins iar si
iar ca glasul interior ma induce Tn eroare.
Desi oricine apreciaza azi prevenirea mai
mult decit orice sfat, omul acela ce sta in
colt, sprijinit de lampadar, doar nu m-
astepta pe mine!

Mi-am pipdit inutil portofelul. Nu era
tigan. Si mi se adresa de parcd ma cunostea
Tnca de la nastere:

- Ma bucur ca va vad!

Revista se editeaza
cu sprijinul
Ministerului Culturii

Cob™* in lei 45.10.09.72 deschis la B.C. lasi.

Scriitorul Alexej Pludek (nascut la 29 ia-
nuarie 1923, in orasul Prostejov din Moravia)
reprezinta unul din numele de referinta in
cadrul literaturii cehe contemporane.

Dupa etapa caracterizata printr-o varietate

de teme si stiluri, Tncepind cu romanul de tip
“constructivist” “Slunce v udoli” (Soare pe
vale), 1955; nuvele psihologice “Dve okna do
dvora” (Doua ferestre spre curte), 1959 si “Zeny
nemaji pravdu” (Femeile nu au dreptate), 1963,
autorul isi gaseste crezul literar atit in proza
pentru copii, cit si Tn cea istorica. Tn tripticul
romanelor din Egiptul antic - “Faraonav pisar"*
(Scribulfaraonului), 1966 - din India antica -
“Radce velkych radza' (Sfetnicul marilor
rajahi) - si miticei Atlantide, “Nepritel z
Atlantidy” (Dusmanul din Atlantida), 1981 -
Alexej Pludek si-a valorificat predilectia pen-
tru motivele misterioase si irationale, credinta
n mesajul civilizatiilor stravechi si in solida-

- N-am facut nimic! - am reactionat
parca dresat. Tnsa cum nu Tmi aratd legiti-
matia mica si rosie Tn palma, Tnseamna ca
nu sint arestat.

- VVa caut de citeva zile.

“Atunci el e! Radarul meu din creier 1l
semnalizeaza de citeva saptamini. Deci
stntem cunostinte vechi, desi ne vedem pen-
tru prima oara Tn viatd. Figura asta chiar ca
n-am ntilnit-o pind acum, altfel n-as putea-
0 uita niciodata. O expresie strimbad, Tnsa
nici vorba de virsta, aspect Tnca tinar,
scinteie Tn ochi, febra. Sunete Tnalte Tmi
tiuie Tn subconstient. Citi nebuni umbld
liberi printre noi, pina cind nu-i sparg cuiva
capul c-o sticla de bere, sau nu sugruma
vreun bebelus Tn carucior, asteptindu-si
mama Tn fata autoservirii?

Ochii aceia arzatori se atintira asupra
mea, enervindu-ma. M-am Tmpotrivit, nu-
mi place provocarea.

- V-ati Tnselat. Nu va cunosc - am dat sa
fug.

- Niciodata nu ma insel. M-a socat cu
afirmatia, pentru care n-avea mandat de
deputat.

- Nu sint cel pe care il cautati - am evi-
tat discutia, caci Tn acea clipa a Tnceput sa-
mi fie clar cu cine am onoarea.

- Ba sinteti chiar el - se exprima nelite-
rar. V-am calculat.

Asta era cam prea mult pentru mine. Am
Tndreptat - Tn buzunar - dordje Tn directia
lui, Tnsé& m-a dezamagit. N-a actionat. Pin&
acum nu se deprinsese cu mine. Si, Tn plus
simteam ca acestui barbat Tncep sa-i cedez.
Mi-am amintit de horoscopul pe care mi-1
calculase in tinerete doctorul Milic: “Fiule
draga, 1l ai pe Saturn in casa a 11-a, au sa te
caute oameni ciudati, deviati si fantezisti.
Sofisti decazuti si escroci se vor stradui sa-
fi stoarca un Tmprumut nerestituibil. Ai,
totusi, noroc cu ascendentul Tn Venus - te va
apara, Tmpreuna cu Jupiter, Tn casa a 12-a,
la procese si Tn fata institutiilor publice. De
Tnchisoare scapi asa, Tn ultima clipa, Tn cel
mai rau caz reusesti sa evadezi din puscarie.
Sa te feresti de vizionarii de tot felul!

Probabil cd unul dintre ei tocmai mi-a
Tntins o cursa.

Tntre timp, scoase o bucata de hirtie, era
doar o punga obisnuitad de la autoservire. O
foloseste Tn loc de notes. O ntinse Tn fata
mea, avea cruciulite si liniute, linii drepte,
unghiuri si linii. “Cu asta nu ma uluiesti”,
mi-am zis sardonic. Ani Tn sir m-am
prefacut, Tn fata cunostintelor, ca ma pricep
la astrologie si uneori Tntr-adevar chiar le-
am calculat ceea ce ulterior a iesit. Ti-as
putea calcula si tie si n-as minti cu nimic
mai putin ca tine!

- Trebuia sa ne intilnim - Tmi explica
peste liniile lui. Si chiar azi, Tn clipa asta.
Sinteti, de fapt, antipodul meu. Planetele
horoscopului dvs. sint Tn opozitie cu ale
mele. Cum v-am vazut, mi-a fost imediat
clar. Dati-mi data nasterii si veti vedea ca

ritatea spirituald a celor ce

asa e. Sinteti, de altfel, singur martor cd
vorbesc Tntr-adevar cu dvs.

Pot marturisi asta Tn fata tribunalului,
Tncepu de-a dreptul s& ma deruteze.

- Nu va fi necesar - ma linisti. Sinteti
ales pentru teluri mai marete decit sederea
n temnitd. Dvs. si cu mine sintem execu-
tantii legii. Ascultarea adevarurilor Tnalte e
treapta cea mai Tnaltd a Cunoasterii.
Victoria vointei asupra vointei proprii -
desigur cad va suna paradoxal. Si totusi nu
existd o Tntelepciune mai mare decit aceas-
ta. Tnseamna Tnlantuirea egoului prin posi-
bilitatile noastre sufletesti.

Ce sens are aceasta vorbdarie? - mi-am
revenit Tn sfirsit. Ar trebui s& ma desprind
cit mai repede de el, pina nu ma hipno-
tizeaza. Peste un minut poate fi tirziu. De
aceea am adaugat repede: “M-ati convins
deja de adevarul dvs., frate intru Christos” -
am spus fraza comuna printre credinciosii
unei anumite secte, care ma considera adep-
tul ei. Imediat dupa aceea m-am intors, sa
evit influenta lui Saturn - ce statea la pinda.

- Amin - ma apuca de brat si nu-mi dadu
drumul. Stiti ce? Mergem la mine. Trebuie
sa discutdm serios... si aici nu stiti niciodata
cine va filmeaza de pe trotuarul celdlalt. Va
aflati la cea mai Tnsemnata cotitura a vietii
dvs.

Nu voiam. Ma temeam. Dar tot m-am
dus.

Prin ce se deosebeste Praga de toate
capitalele lumii? Nu prin fluviul care 1l
Tmparte. Asta au si Budapesta, Berlinul,
Londra, Moscova, Viena, Parisul si Roma,
Tnsd niciuna din ele nu infig Tn cer atitea
sute de virfuri, colturi, tdisuri, ghimpi. Nu
exista pe lume oras mai gotic. Nici macar Tn
Franta, patria acestei arhitecturi.

Daca aspectul exterior oglindeste viata
interioara a omului, ce locuitori s-au adunat
aici de-a lungul veacurilor?

Ceva magic e aici Tnca din vremurile
stravechi. Colinele si vaile au facut sa apard
din vechime unghere, pesteri ale sibilelor
feciorelnice, adaposturi pentru vrajitori. E
orasul nelinistii al dinamicii, cazan de mis-
tere, retorta alchimista de calitati si cusururi
omenesti. Cine stie citi Tn forma lucrurilor
sensul lor launtric, acela le ghiceste
mesajul.

Nu eram Tn apele mele, cind ma purta pe
strdduta Melantrich, a cotit pe Kozna si apoi
s-a strecurat Tn zig-zag catre un bloc destul
de paraginit. La prima vedere Tn grija Tntre-
prinderii de gospodarire a apartamentelor.
Cindva putea fi o cladire fastuoasa, a unui
oarecare Matej Broucek, acum aduce mai
degraba a azil de caritate Tn anii crizei.

“Cine face pact cu dracul, mi-am amin-
tit pe neasteptate de vorba mameiv trebuie
sa stie ca la sfirsit 7l ia dracul.” Tn clipa
aceea tocmai ne-am oprit in fata intrarii,
unde nu-mi venea deloc s& intru.

- Doar nu va temeti? - facu o mutra
provocatoare.
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si-1 transmiteau de-a lungul veacurilor.
Autorului Ti sint caracteristice un anume con-
servatism, interes plin de admiratie pentru
societatile autocrate, evitind influenta straina.
Ultimul din cele trei romane se apropie ca gen
de sfera sci-fi, din care fac parte si volumul de
povestiri intitulat “Hledani antipoda” (in
cautarea antipodului), 1986; adaugit in 1993 cu
titlul “Predsin zahad” (Anticamera misterelor)
si nuvela “Takovych tisic let" (Asemenea o mie
de ani), 1988. Profundul simt patriotic al scri-
itorului reiese cel mai evident din eseul istoric
intitulat ““Cesky krai Karel” (Regele ceh Carol),
1978 si din proza despre ideologul husit Petr
PAYNE “Ceska pre' (Litigiul ceh), 1989.
Pentru cititorii roméani am ales povestirea
cu nota sci-fi intitulata “Cagliostro la Praga”,
sperind ca sa nu-i dezamagesc, ci, dimpotriva,
sa le trezesc apetitul pentru o eventuala
culegere de povestiri Tn varianta roméaneasca.

Asta la mine prinde. Tntr-adevar m-a
ghicit bine.

Ne-am catdrat pe scari spre mansarda.

- Aici locuiesc - rosti cu un gest de
hidalgo spaniol.

Locuinta lui nu se potrivea cu acest gest.
Nu era deloc Tn concordantd cu mindria
somptuoasa cu care m-a lasat sa intru. De
fapt nu era deloc apartament, era o capela.
Si-o construise Tn aripa suplimentara, sub
acoperis, Tn locul dintre mansarda si
uscatorie. M-am protapit Tn prag, caci asa
ceva nu mai vdzusem 1n viata mea. Din nou
am vrut s& ma opun. Tnsa era, pesemne,
pregatit pentru asta. Ma Tmpinse Tnduntru si
Tncuie usa. Pipaind pe pereti, aprinse lumi-
na si apoi Tmi cautd cu cinism chipul sa
vada ce zic de asta.

Era o capeld, Tnsa neapartinind nici rinei
religii, asta am dedus de la prima ved™B
Fara ferestre, toata zugravita in ncfl
inclusiv tavanul si podeaua. Cine patrumre
aici, Tsi pierde orientarea in punctele cardi-
nale. Ghiceste cel mult “susul” si “josul”.
Domneste aici iluzia spatiului cosmic gol.
Pe podea lumina in negru un cerc mare alb.
n fiecare din cele patru colturi ale Tncaperii
era desenat un pantacl, tablou caldeian,
simbolul fortelor supreme. in centrul cercu-
lui era pozitionat semnul Soarelui, iar pe el
o carte distrusd, neagra si groasa. Pe ea o
lampa cu petrol, cu un fitil nou, curat.
Pricepui de Tndata ca aici practica magia,
theurgia, evocatia, mandea.

Sint, Tntr-adevar Tn secolul XX? Afara
huruie tramvaie de tip vechi? Fumega (pentru
oras inconvenabile) autobuze? Goneste mod-
emul metro subteran? Se zgiltlie tabelele de
pe geamurile avioanelor de vinatoare cu
reactie Tn zbor? Chiar ne-am smuls din Evul
Mediu? Nu trosneste aici vreun rug ars cu
victima autodafe, destinata eliberarii sufletu-
lui dupa hotarirea Sfintei Inchizitii?

- Multumesc - ma Tntorsei spre
Cafea am baut deja.

Tnsa nu era nici o usa. Le mascase perfect
cu negrul din jur. Nu se vede nici clanta
nicdieri. Cit o fi platit pentru acest aranjament
si cine i-a Tndeplinit dorinta pentru mita?

- Cartea asta - ignora efortul meu de-a o
sterge - “e psaltirea diavoleascd a papei
Honorius. Conform criticilor clevetitori,
biblia vrajitorilor, daca ti-o gdseau Tn casa
Tncd cu doua secole Tn urma, te ardeau. Tn
realitate sint crimpeie din stiinta vechilor
druizi celti, care trebuie neaparat descifrate.
Adicd admiratorii Zeului cu Coarne n-au
pierit. A dominat Europa vreme de 4000 de
ani, Tn sir, Tn epoca Taurului si a
Berbecului, dupa zodiacul marelui an al lui
Platon. A fost alungat abia la sfirsitul epocii
de zeul crestinilor, Domnul Pestilor, si
declarat de preotii lui drept diavol. Chipul
lui e intentionat caricaturizat sub forma
unei masti pe jumadatate de animal. Asta e
Tnsa, doar o birfa, prin care sa ne Tnjoseasca.
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