“Amurg fecund de prier e...”

“E primavara, iarasi primavaral/
Pe Fiecare margini de fagas/

Isi scot stramosii degetele-afara/
De ghiocei, de crini si toporasi...”

E intr-adevar primavara, cu narcisti. cu crini,
cu lotusi, cu urzici, cu stevie, cu lobod&, cu spe-
rante de mai bine, dar cu mincaruri vegetariene pe
bazd de fier neindustrializat; e primavara n
naturd, Tn suflet Tnsa...

E primavara pentru ca a reinviat natura, e
primavara pentru ca a Tnviat Domnul lisus
Hristos. e primavara pentru cd am scapat de
vifornitele iernii si de cheltuielile nemasurate la
Tntretinere. Se vede Tnsa cad Tn ciuda primaverii
atft de cintate de poeti, nu ni-i dat sa scapam si de
bezna din tunel. Care poet roman de astazi ar mai
putea exclama cu optimismul si entuziasmul lui
Vasile Alecsandri: "Ah! iatd primavara cu sinu-i
de verdeatd!/ In lumc-i veselie, amor, sperare,
viata,/ Si cerul si pdmintul preschimba sarutari/
Prin raze aurite si vesele cintari!”’?

Judecind dupa situatia economica, politica si
sociald a tarii, aceste notatii ar trebui sa capete
tonalitdtile sumbre ale realitdtii pe care o tra-
versam si care s-ar rostui intre Emil Botta si
Ismail Kadare, adica ntre Tntunecatul april si
Aprilie spulberat.

Strabunii nostri romani, care erau ceva mai
multumiti de viatd decit sintem noi astazi, con-
sacrau luna aprilie lui Venus si citeva saptamini la
find celebrau vechi sarbatori agricole, legate mai
ales de fecunditatea pamintului. Ajungind pina la
noi din latinescul aprilius (provenit la rindu-i din
verbul aperire - a deschide), numele lunii ne arata,
pe de o parte, ca aprilie a deschis pina spre
sfirsitul secolului XVI calendarul si, pe de alta
parte, ca Tn aceasta perioada pamintul e deschis

influentelor si schimbarilor primaverii pentru a
oferi oamenilor sperantele unor recolte bogate.
Aprilie e o lund a tineretii, a revigorarii si nu
intimplator in limba franceza expresia roma-
neasca “in floarea virstei” (“a la fleur de son age”)
are si echivalentul “a I’avril de ses ans”.

In Europa, aceastd luna se deschide cu zile
puse pe sotii, Tn care pacalelile sint la loc de cin-
ste. “Poissons d’avril” numesc francezii farsele
de tot soiul din ziua-ntfi a lui prier. Originea

Poem de aprilie

Tolul primaveril

Pe coaste ierburi spinzura nebune,

Vilvoi de flori, salcimi ies la uluci,

Duc tei adinci mirezme Tn zabune

Si-i verde viersul mierlelor prin nuci.

Se-amesteca in clocot firi si lume,

Foi bat Tn vint, aripi asteapta-n ou,

Sal nou de ape-i lacul fara spume,

Rasfringerea de salcii un ecou...

E primavara pina-n slavi... Si grele

De seva cerului tisnita-n nori,

Azurul infrunzeste rindunele

Si zarile dau muguri de cocori.

face farse pe 1 aprilie, numai péacalelile italie-
nilor fac trimitere la sintagma franceza: “pescar
I’aprilie” (“‘a pescui prierul” cu sens nitel schim-
bat la “reconvertirea” Tn limba sursa: “pecher
I"avril™).

Germanii se amuza trimitindu-se ... aprilie
“in den april schincken”), iar englezii, asemenea
neerlandezilor, mai prostesc cite un nerod Tn
aprilie (“to make april fol”). Din punctul de
vedere al farselor, ne-am europenizat si noi,
romanii, caci acest aprilie a debutat cu marea farsa
a intrarii Tn normaliatte sau, altfel spus, a trecerii
de laepocain care Romania s-a aflat pe drumul de
bezne ce duce spre luminita de la capatul tunelu-

“Lumina pretutindeni! Primavara
Si verde proaspat ca un suflet nou”

acestor pacaleli se regaseste, probabil, Tn a doua
jumatate a secolului al XVI-lea. Se stie cd in
urma unei ordonante date de Carol al 1X-lea in
1564 si Tnregistrate de parlament trei ani mai
tirziu, din 1567 anul nu a mai Tnceput cu !
aprilie, ci cu ! ianuarie. Din cadourile pe care
pind atunci francezii si le faceau de Anul Nou la
1 aprilie, n-au mai rdmas decit complezenta,
simbolurile si felicitarile cu iz de gluma, trans-
formate curind in farse. Dar daca originea obi-
ceiului e cunoscutd, se pare ca nici francezii nu
stiu sd o explice pe cea a sintagmei “poissons
d’avril”. Eu cred cd, daca obiceiul nascut din
ordonantele lui Carol al 1X-iea ar fi coroborat cu
faptul cd n luna aprilie Soarele paraseste semnul
zodiacal al Pestelui, s-ar putea obtine o expli-
catie multumitoare a nastrusnicei sintagme. Desi
multe popoare europene au preluat obiceiul de a
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lui, la perioada Tn care se afla pe drumul fara
Tntoarcere al “economici de piata”. Luatd mot a
mot, aceasta sintagma ilustreaza o trista realitate:
roménul face intr-adevar o cruntd economie la
piata.

Dar nu mi-am propus sa vorbesc Tn aceastd
paginad despre cosmarul romanilor, ci despre spe-
ranta lor reaprinsa in aprilie, cind Tnvie si natura si
lisus Hristos. Dubla revenire la viata pe care a sur-
prins-o si Lucian Blaga: “In copaci, prin vechi
coroane,/ Seve urca n artere:/ S-ar parea ca-n tevi
de orgad/ Suie slava de-nvicre”.

Si dacd Tn mitologia strabunilor, Prier era
reprezentat adeseori (aldturi de Martisor si de
Florar) “ca un tinar zvapaiat, galagios si furtunos”
(conf. Romulus Vulcanescu, Mitologia romana),
Blaga 7i acordd, ca in pagincle sarbatori romane,
valentele fecunditatii. Fecunditatea unor stator-

V. VOICULESCU

nicii ancestrale si a unor continuitati existentiale:
“Amurg fecund, din alta virsta,/ amurg fecund de
prier ej precum a fost si alta data”.

Scoasa din calendarul subiectiv al mitologiei
si al poeziei, aprilie e o lund ca oricare alta, Tn care
oamenii se nasc, traiesc sau mor, o luna cu Intim-
plari fericite si nefericite, cu esecuri si Tmpliniri, o
luna Tn care aniversam si comemoram perso-
nalitdti ce au Tmbogatit cu nepieritoare opere pa-
trimoniul spiritual al umanitatii. Astfel, Tn urma
cu 200 de ani, Intr-un aprilie din 1798 s-a nascut
Eugene Delacroix, clocotitorul pictor care nu se
stia sa afirme: "Lucrul cel mai real din mine sint
iluziile pe care le creez...”.

Tot un creator de iluzii a fost si Pablo Ruiz
Picasso (ce s-a stins Tn urma cu 25 de ani, la 8
aprilie 1973) a carui creatie e atit de proaspata, de
moderna si de actuald, Tneft nici nu ne vine sa cre-
dem ca de la realizarea lucrarii “Domnisoarele din
Avignon” (socotita punctul de plecare al cubismu-
lui) s-au scurs deja 90 de ani. Tot pe 8 aprilie, ceva
mai Tnainte Tns&, a trecut la cele vesnice compozi-
torul italian Gaetano Donizzcti, de la a carui moarte
se Tmplinesc exact 150 de ani. Cu 2(X) de ani n
urma, pe 2 aprilie 1798 s-a savirsit (trccind oare n
rindul dreptilor?) scriitorul italian cu nume atit de
sonor: Giacomo Girolamo Casanova. Fard a ti o
pacaleald, la 1 aprilie 1873 a venit pe lume com-
pozitorul rus Serghei Vasilievici Rahmaninov. Si
romanii au avut veniri si plecari in luna aprilie: la
19 prier 1848 s-a nascut Calistrat Hogas, pe 29
aprilie 1918 a murit Barbu Stefanescu Dcla-
vrancea, iar cinci ani mai tirziu, la 16 aprilie 1925
s-a stins filosoful Constantin Dumitrescu-lasi.

Aprilie, o lund ca oricare alta in subiectivi-
tatea existentei noastre, ne aduce 1n fiece an
pacélelile, sperantele, Tnvierea, aniversarile si
comemordrile, luindu-ne, putin cite putin, Tn
zborul'ei tainic.

Valeriu STANCU



In memoriam:
Preot Dumitru
Mateli

Damit DOBOS

““Cei care ne-au ucis au nevoie
de reabilitare, nu noi”

Am promis cititorilor revistei “Cro-
nica” o revenire asupra figurii legendare a
preotului romano-catolic Dumitru Matei.
Nu credem ca mai trebuie insistat asupra
motivelor care ne-au determinat sa reluam
investigatiile privind farsa judiciara din
octombrie 1950, orchestrata de securitatea
romana, careia i-au cazut victime peste
200 de oameni nevinovati. Totodata nu
trebuie concluzionat eronat ca din noiem-
brie 1948 si pina la 18 mai 1950 preotul
Matei Dumitru n-ar fi facut decit sa se
ocupe cu actiuni subversive, de spionaj. O
reconstituire a traseului urmat de parintele
Matei Dumitru Tn perioada cind a fost
urmarit de securitate (nov. 1948 - mai
1950) este absolut necesara pentru a clari-
fica, la dimensiunile sale reale, prezumpti-
va actiune de spionaj. Am reconstituit
traseul pe baza marturiilor cuprinse Tn
declaratiile parintelui Dumitru Matei.
Astfel, Tn noiembrie 1948, acesta este
obligat sa fuga din lasi la parohia catolica
Gheraiesti, de wunde se refugiaza la
Craiova, din nou Tn Moldova, la parohia
Valeni-Bacau. Dupa 5 ianuarie 1949 se

afla la Manastirea Neamt si Bucuresti, n

Pitar Mos de unde revine la Gheraiesti,
Butea, Rachiteni, Pralea, Pustiana, din nou
la Bucuresti, Tn iulie 1949. Nu avea sa se
mai Tntoarca niciodata Tn Moldova, iar fap-
tul cel mai trist pentru parintele Matei -
asa cum de altfel o afirma el singur - a fost
ca nu avea sa mai poata activa niciodata ca
preot, aflindu-se ascuns majoritatea tim-
pului Tn diferite adrese din Bucuresti, ulti-
ma fiind Tn str. Toamnei nr. 109. Thainte de
fuga din lasi, preotul Matei Dumitru i-a
cerut Episcopului martir Anton Durcovici
permisiunea, onorata de altfel, de a se
refugia Tntr-o parohie sigura din Moldova,
pentru a nu fi arestat de securitate. Cei doi
aveau sa se mai revada o singura data Tn
Bucuresti, Tn ianuarie 1949. La 26 iunie
1949, Episcopul dr Anton Durcovici
Tnsusi, avea sa fie arestat la Popesti-
Leordeni. Din perioada cTt a stat ascuns la
Bucuresti - iulie 1949 - 17 mai 1950,
cunoastem doar patru momente din activi-
tatea parintelui Matei: o0 presupusa
intflnire cu un “om de legaturd™, Dumitru
Tujan, o a doua Tintilnire cu studentul
Mihai Gheorghiu, aflat in serviciul militar
la Popesti-Leordeni, momentul 13 mai
1950, cind parintele Matei a luat decizia
de a parasi clandestin tara, cu destinatia
Palestina, apelind Tn acest sens la sora
Agnes (Etla Clinger) de la Spitalul
Burghelea - Panduri si, Tn fine, Tntilnirea
din 18 mai 1950 dintre Matei Dumitru si
dr loan Gheorghiu. Imediat dupa
despartirea de doctorul Gheorghiu, parin-
tele Matei Dumitru a fost arestat de
Securitate si acuzat de Tnalta tradare!
Singura mare “crima” dovedita de securi-
tate si recunoscuta de altfel de preotul

Dumitru Matei a fost spri-
jinirea evadarii Tn 1946 a doi
prizonieri germani carora n
primavara anului 1947 li s-au
mai adaugat alti sase prizonieri germani, Tn
colaborare cu studentii Liviu Margineanu,
Mihai Gheorghiu, Silviu Cernea si dr loan
Gheorghiu. Mai oferise, este adevarat, pro-
tectia aviatoarei Smaranda Braescu, urma-
ritd si ea de securitate.
lata ce declara Matei Dumitru cu privire
la acest eveniment: “In timpul cind pri-
zonierii germani erau Tn spitalele din lasi,
subsemnatul am avut misiunea de a ma
ocupa de dinsii din punct de vedere pastoral
si Tntruc’t era posibil si din punct de vedere
material, adica ajutorarea lor. Misiunea
aceasta o aveam de la Episcopul meu. Prea
Sfintitul Marcu Gloser, Tntrucit subsemna-
tul aveam Tn general misiunea de a ma
ocupa de bolnavii din spitalele din lasi in
general. Tn primavara anului 1947, portarul
Spitalului 1zolarea din lasi m-a Tntrebat
Tntr-o zi daca ar fi posibil sa ajutam
evadarea cfitorva prizonieri germani din
lasi. Subsemnatul i-am spus ca e posibil,
punindu-i Tntr-un transport de repatnati...".
Toate celelalte acuzatii de spionaj in
favoarea Frantei, nu pot fi astazi dovedite,
fara o deschidere reala a arhivelor Secu-
ritatii si poate a arhivelor fostei Legatii a
Frantei. La 23 octombrie 1950, Tribunalul
Militar Bucuresti 1-a condamnat pe preotul
Matei Dumitru la moarte si confiscarea
averii pentru crima de Tnalta tradare si 2 doi
ani Tnchisoare corectionala pentru delictul
de complicitate la trecerea frauduloasa a
frontierei. Conform articolului 101 din C.P.
i-a fost aplicata pedeapsa cea mai grava,
anume pedeapsa cu moartea. Li 6 decem-
brie 1950, Curtea Militara de Casare si
Justitie i-a respins ca nefntemeiat recursul.
La proces, avocatul C. Paraschivescu-
Balaceanu care, chipurile l-a aparat pe
Matei Dumitru, a cerut nici mai mult nici
mai putin decit o sentinta “aspra” si
“dreaptd” pentru "crimele atit de grave
atribuite celui Tn cauza".

Executia
Documentar

“Proces, verbal

Astazi, 21 februarie 1951. Noi. capitan
din justitie, Sorescu lulian si Ceaco
Eduard, Procuror Miilitar pe Ilinga
Tribunalul Militar Bucuresti. Tnsotii de gre-
fierul sef Craioveanu Stefan, de la

Tribunalul Militar Bucuresti, Sectia I-a. Tn
executarea sentintei nr. 989/1950, a Sectiei

2 si no. 1379/1950 a Sectiei l-a, ramas
definitive si devenite executorii, ne-am
transportat la Penitenciarul Jilava Tn ve-

derea executarii pedepsei cu moartea a con-
damnarilor.

1. Matei Dumitru (...) 2. Druszcz
Romuold (...) Ne-am transportat Tn comuna
Jilava unde se afla Penitenciarul Jilava si
unde condamnatii de mai sus sint detinuti,
unde a fost ales locul de executie, data prin
Sentinta nr. 989/1950 a Tribunalului
Militar Bucuresti, Sectia a Il-a (...).

Astazi, 21 februarie 1951. ora 6. am
sosit la Penitenciarul Jilava, unde am gasit
prezent pe locot.major Vintila Romeo, din
partea Administratiilor, precum si pe
tov.director Borundel Cornel. La ora 6.30
fiind fixata executia, Tnsotiti fiind de gre-
fierul Tribunalului Miilitar Bucuresti.
Craioveanu Stefan si din partea Peni-
tenciarului Jilava, tov. capitan Moromete
Nicolae, am mers la celula unde se aflau
condamnatii Matei Dumitru, Druszcz
Romuold (...) si i-am Tncunostiintat ca a
sosit timpul sa-si expieze faptele savirsite si
au fost Tntrebati fiecare condamnat, daca
mai au ceva de marturisit sau vreo dorinta -
si au declarat ca nu mai au nimic de martu-
risit ultima dorinta fiindu-le aceea de a li se
da cite o tigara - lucru ce s-a petrecut. La
ora 6,30, dupa ce s-a primit raportul coman-
dantului Grupului de Executie, tov. capitan
de Militie Ciacanica Dumitru, s-a dispus sa
se citeasca oamenilor din grupa de executie
de catre Grefierul Instantei, dispozitivul
Sentintei de condamnare si expunerea
faptelor savirsite de condamnati. Dupa
aceasta s-a ordonat aducerea condamnatilor
Matei Dumitru, Druszcz Romuold.
Cudalbu lon (...), care au fost adusi sub
escorta fiecare Tnsotit de 4 gardieni ai
Penitenciarului Jilava, care au Tnsotit pe
condamnati pina la stilpii de executie, fiind
Tnsotiti si de directorul Penitenciarului.

Condamnatii au fost legati la ochi si
apoi la stilpii de executie, cu spatele spre
grupa de executie.

(Continuare Tn pag. 4)

Delavrancea si
Ideea nationala

Gheorghe FLORESCU
Corneliu ORMENEANU

Nascut Tn acelasi an cu Duiliu Zam-
tirescu si legat, ca si acesta, de tinuturile
vrincene, Barbu Delavrancea a intrat Tn
constiinta romaneasca, alaturi de autorul
1 rala tara, ca o personalitate inconfunda-
bila a generatiei care a pregatit si a partici-
pat nemijlocit la realizarea Unirii din 1918.

Dupa ce a debutat ca poet, s-a afirmat ca
prozator, dramaturg, ziarist, orator si om
politic, Tnfatisindu-se, Tn fiecare din aceste
ipostaze, ca o constiinta a vremii sale, o
vreme dominatd de problema nationald,
Tntreaga Europd, de altfel, era agitata atunci
de aceeasi idee, al carei suflu poate fi usor
recunoscut Tn istoria perioadei Tncheiate o
data cu primul razboi mondial, dar Tnceputa
de fiecare natiune Tn felul ei si nu Tn acelasi
timp, bineinteles.

Intr-un moment al unor irepetabile
marturisiri, Tntrucit atmosfera era a reme-
moradrii ce precede Tndeobste un Tnceput -
iar fiecare Tnceput este unic -, Delavrancea
recunostea ca “pe mine nu m-a furat politi-
ca. nici din interes, nici din ambitie. (...). Pe
mine m-a atras Tndeosebi chestia nationala.
Chestia nationala este puterea vie de viata,
trecutd din generatie Tn generatie. Eu sint
un biet om, nu cu idei fixe - si nu Tntre-
buintez cuvintele acestea Tn Tntelesul psiho-
logic scolaresc - ci cu o singura idee fixa:
chestia nationald. Mai tot ce am gindit, ce
am scris, ce am vorbit au pornit de la si pen-
tru aceasta idee. Schite, nuvele, studii,
drame, discursuri parlamentare sau de la
Tntruniri publice, Tn toate am slujit aceleasi
idei"". Aceasta confesiune testamentara era
facuta la 22 iunie 1917, Tn sala Teatrului
National din lasi, acolo unde, in acele vre-
muri dramatice dar decisive pentru destinul
Romaniei postbelice, deputatul conservator
Delavrancea se declara de acord cu progra-
mul ce urma a croi un alt drum neamului
sau. Nu a fost singurul care a procedat ast-
fel. dar discursul rostit arunci i-a determinat
pe multi dintre cei prezenti acolo sa-si
scruteze constiinta si sa renunte la ei Tnsisi,
punind deasupra orgoliilor personale -
vesnice si Tnselatoare din nefericire - intere-
sul national si urmind macar o data Tn viata
glasul acela pe care toii 7l vrem si al nostru,
dar pe care refuzam sa-l ascultam vreodata.

Obirsia modesta a aceluia care s-a
construit ei Tnsusi. ategindu-si singur pTna
si numele de familie, despre care declara
ca "este tras la sort, un pseudonim, o
porecla”™, nu l-a Tmpiedicat sa Tnvete,
facind studii de drept la Bucuresti, pe care
le-a continuat la Paris. Tntre 1882 si 1884,
dar nu ca pe un moft ori 0 moda comuna
familiilor Tnstarite. Dupa Tntoarcerea Tn
tara, a intrat Tn magistratura, debutind cu
un volum de proza Tn 1885 si colaborind
la "Romania liberd” si “Epoca’, de unde a
trecut la "Lupta” lui Gheorghe Panu. Era
vremea cind tinarul Delavrancea. nefnregi-
mentat Tnca politic, se afirma ca un mare
ziarist si orator. Tn 1887, dupa o expe-
rientd jurnalistica consumata Tn paginile
"Revistei literare” si ale "Familiei”, Tsi
lega numele de aparitia efemera a "Luptei
literare”, numarindu-se apoi printre pri-
mii redactori ai "Revistei noi”’, a lui
Hasdeu, unde publica proza si articole
dedicate unor Gr. Alexandrescu, P.
Ispirescu. N. Grigorescu, |. Andreescu si
lulia Hasdeu. Tn aceasta perioada, pamfle-
tul politic cultivat de acela despre care N.
lorga scria ca “a fost de la cele dintii ma-
nifestari literare (...) un Tnnoitor” si dis-
cursurile tesute pe teme asemanatoare Tl
infatisau contemporanilor ca pe un om
politic Tn devenire.

De altfel, Tn primavara anului 1888,
autorul Trubadurului adera la Partidul
National Liberal, tocmai atunci cind

aceasta formatiune politica trecea Tn
opozitie, deci nu Tntr-un moment al even-
tualelor recompense. Faptul acesta ne arata
ca Tnregimentarea sa partidista era motivata
de niste convingeri care visau solutionarea
chestiunii agrare si a celei nationale.
Revenind mereu asupra acestor ginduri, el
le va avansa foarte clar Tn decembrie
1893, Tntr-un discurs rostit la o Tntrunire
politica organizata la Ploiesti. Intrind n

Parlament, Tn 1894, deputatul de Prahova
s-a folosit de tribuna Camerei pentru a
reaminti mereu, celor care conduceau tara,
marile Tntrebari ale timpului. La fel a pro-
cedat si dupa ce a devenit conservator,
chiar daca principiile lui nu aveau prea
multe puncte comune cu noii lui corniiitoni
politici, dar a acceptat un asemenea com-
promis deoarece, observa lorga, "in par-
tidul liberal de pe vremuri inteligenta lui
superioara si suprema lui virtuozitate ora-
torica nu puteau gasi alta Tntrebuintare dectt
aceea de gazetar de poruncealda”. Ales de
mai  multe ori deputat, ajuns si
vicepresedinte al Camerei, Delavrancea
accede la un fotoliu ministerial Tn decem-
brie 1910, Tntr-un guvern condus de Uflk
Carp, Tndrumind Lucrarile Publice pinaw
martie 1912. La 23 iulie 1917, 1l succeda pe
dr C. Istrati, la Industrie si Comert, Tntr-un
cabinet al carui premier era lon I. C.
Bratianu, Tncheindu-si prepotenta minister-
iala la 8 februarie 1918, cu aproape trei luni
Tnaintea sfirsitului sdu neasteptat.

Daca Tn literatura a fost adeptul unui
nou romantism, Tn viata publica s-a impus
ca un vizionar, ca un “suflet pasionat, vije-
lios, predispus spre exaltari, cum remarca
Ovid Densusianu, privind viata prin ful-
gerarile imaginatiei, (...) ca un urmas al
idolatriei romantice, ca retnnoitorul unor
principii care-si mai cereau dreptul la viata
Tnainte de a cobor? Tn cavoul literaturii”. n
prodigioasa sa activitate ziaristica, iar mai
tirziu si Tn cea politica, Delavrancea s-a
aratat interesat de soarta taranului si mai
ales de idealul national al romanilor de pre-
tutindeni. “Eu, de 18 ani, Tn partidul con-
servator, ca si Tn partidul liberal, de aceet™
idee am fost cirmuit: chestia nationa™B
Remarcind romantismul scrisului sam
acelasi Ovid Densusianu, al carui discurs
de receptie, rostit Tn plenul Academiei
Romane la 31 mai 1919, era intitulat Barbu
Delavrancea, dupa ce observa ca Tn viata
politica creatorul celebrei trilogii "parea ca
se simte mai liber, pentru ca vorbirea da
posibilitati de expansivitate pe care scrisul
le Tngradeste uneori”, se Intreba: "nu dato-
rim oare romanticilor acea Romaéanie de
acum cincizeci de ani si mai bine, care a
fost vestirea Romaniei de azi?”.

Tnca din primele zile ale razboiului,
adica imediat dupa Consiliul de Coroana
din 3 august 1914, omul politic
Delavrancea s-a declarat, alaturi de Take
lonescu si N. Filipescu, pentru neutrali-
tatea tarii sale, neutralitate care excludea
alternativa angajarii de partea Puterilor
Centrale. Imediat dupa aceea, Tmpreuna
cu |. Gradisteanu, |. Lahovari si C.
Olanescu, Ti cerea lui Marghiloman sa se
declare de partea Antantei. Dupa moartea
lui Carol | s-a numarat printre cei care au
propus renuntarea la neutralitate, pentru
ca apoi, laolaltd cu Take lonescu, Ermil
Pangrati, C. Disescu, dr 1. Cantacuzino,
C. 1 lIstrati, Simion Mandrescu si |
Gradisteanu sa se solidarizeze cu N.
Filipescu, fondind Actiunea Nationalg,
care se angaja sa initieze “o imediata
actiune nationala pina la realizarea
deplina a idealului neamului romanesc”.
Asa cum va marturisi de altfel, speranta
lui era aceea ca "prin Actiunea Nationala
vom da un imbold puternic partidelor
cazute Tntr-o ITncezire care poate compro-
mite cauza mare a romanismului”.

(Continuare n pag. 4)



Inventivitatea ludica

Bogdan Mihai Mandache: -
Care este locul jocului n filosofie?
Cum ati ajuns sa va interesati dejoc?

Colas Duflo: - Partial am Tncercat
sa raspund acestor doua Tntrebari Tn Le
Jeu. De Pascal a Schiller. De fapt, la
originea cercetarilor mele despre joc
se afla vointa mai generala de a face o
filosofic care se intereseaza de practi-
cile umane concrete si care se Tnscrie
pe calea deschisa de Kant sub numele
de antropologie pragmatica, chiar
daca referirile mele sint mai ales con-
temporane. Pe de alta parte, ma intere-
sam mult de diferitele raporturi Tntre
libertate si reguld (pe care Tncepusem
sd le studiez din unghiul problemelor
privind filosofia morald).

Foarte repede jocul mi-a aparut ca
un bun obiect de studiu, despre care
erau Tnca multe lucruri noi de spus.
Cind am ales tema, colegii mei au
gasit ca era originala, dar nimeni n-a
parut mirat cd am putea considera
jocul ca un obiect filosofic pe de-a
Tntregul. Aceastd lipsd de mirare ar
merita mirarea! Caci, la urma urmei,
nu se vedea bine prin ce anume filoso-
ful, care urmareste prin definitie
Tntelepciunea, este Tndreptatit sa se
intereseze de un obiect Tn aparentd
neserios. Si este clar ca filosofia
antica, de exemplu, n-a considerat ca
ar fi vorba de un obiect demn de
atentia unui Tntelept

- Exista deci o istorie a notiunii
dejoc?

- Exact. Aceasta carte Tsi propune
sd Tnteleagd cum jocul a devenit o
tema demna de atentia filosofului,
Tntr-o anumita masura, este vorba de a

restitui istoric constituirea mostenirii

care a permis sd concepem simpla
posibilitate de a scrie urmatoarea
carte, Jouer et philosopher, la origine
provenitd din acelasi proiect. Daca se
compara situatia actuald, Tn care tema
jocului a devenit o paradigma destul
trasptndita si unde, Tn orice caz,
leni nu pare a se Tndoi de interesul
care 1l prezintd pentru gindire, si
rarele texte ale antichitatii si evului
mediu care Ti sint consacrate, se
observa ca s-a produs o veritabila
mutatie Tn conceptul de joc, care a
facut din aceasta activitate conceputa
ca fiind minora si pentru minori, ceva
care apartine de fapt sferei obiec-
tivelor de care Tnteleptul se poate
ocupa fara a aduce prejudicii
filosofiei. Aceasta mutatie trebuie s-o
Tntelegem analizind istoriajocului.

- Cum si cTnd s-a produs aceasta
mutatie?

- Teza pe care 0 apar aici este ca
aceasta revolutie conceptuald s-a
produs cu precdadere Tn secolele al
XVIl-leasi al XVIlI-lea. EaTncepuse
discret deja de la sfirsitul secolului al
XVI-lea cind matematicienii, care
erau si filosofi, cimpul cunoasterii
nefiind Tnca divizat, au Tnceput sa
considere jocurile hazardului ca
obiecte extrem de interesante. Este
Tnceputul a ceea ce va deveni o
ramurd extrem de importantda a
matematicii, sub numele de calculul
probabilitatilor, care cunoaste, se
stie, pasi semnificativi Tn secolul al
XVIl-lea, mai ales Tn opera lui
Pascal. Facind aceasta, Tn acea
perioada matematicile erau modelul
recunoscut de toti al stiintificitatii,
jocurile, obiect de interes al matem-
aticianului, devin dintr-o data demne
de interesul oricarui alt ginditor.
Putem spune ca aceasta revolutie se
sfirseste cu Schiller, care Tn Scrisori
privind educatia estetica a omului, da
conceptului de joc (si de “impuls de
joc”- Triebspiel) o dimensiune para-
digmatica, exprimatd in fraza cea
mai celebra a acestei opere: “omul nu
se joaca decTt atunci cind este om Tn

sensul deplin al cuvintului, st numai
atunci este om cu adevarat Tntreg,
cind_se joaca”.

Intre timp, mai multi factori au
concurat la schimbarea valorii acor-
date notiunii de joc. Printre acestia
putem evidentia o schimbare socialg,
o schimbare de epistemologie si mai
ales o schimbare de antropologie. O
schimbare sociald mai ntii, pentru ca
daca filosoful scrie Tn timpul sdu, el
scrie, de asemenea, despre timpul sau.
Astfel, pentru ca societatea secolului
al XVIlI-lea este o societate a jocului,
Pascal poate face din joc un model
pentru a gindi Tntreg socialul. Si acest
fapt este Tnca si mai adevarat Tn sec-
olul al XVIll-lea si pentru aceasta tre-
buie sa facem loc studiului impor-
tantei jocului la  memorialisti
(Casanova), la romancieri (Louvet de
Couvray) si Tn 1'Enciclopedie de
Diderot si d’Alembert. Aceste diverse
surse dovedesc nu numai faptul ca
jocul este un fenomen de societate la
care trebuie sa gindim, dar propun
prin propriile mijloace o perspec-
tiva asupra jocului. O schimbare de
epistemologie: interesul savantilor
pentru jocuri (si numai ale hazardului,
cum o dovedeste Leibniz care se
interesa de GO, pornind de la
descrierea pe care au facut-o marturi-
ile venite din China) schimba sensul
jocului. Jocul nu mai este aceasta
activitate pentru minori (copii sau per-
soane cu un nivel intelectual scazut)
care nici nu este chiar o activitate Tn
sensul propriu, ci un simplu repaus in
activitate) cum l-au analizat Aristotel
si apoi Toma de Aquino. El este acum

er care reglementeaza o libertate pre-
existenta, se opune reguliijocului de
sah, fara care acestjoc nu ar exista.
Care este specificitate acestui
demers, Tn raport cu alte abordari ale
jocului, si care sint principalele sale
contributii?

- Mai multe obiective au fost fi-
Xate laTnceput pentru a realiza aceasta
cercetare. Pe de o parte, era vorba de
a da seama despre jocurile reale si real
practicate ca atare; era vorba deci de a
trata jocul Tn sens propriu si nu
metaforic sau paradigmatic, contrar
unui demers destul de raspindit caruia
Ti lipsesc precizarile. Pe de alta parte,
trebuia scoasa cercetarea filosofica
din obisnuita biblioteca a filosofilor;
trebuia sa ne interesam de practicile
Tnsesi dar si de operele produse Tn alte
domenii, Tncepind cu manualele de
joc (tipuri de opere foarte rar studiate,
de altfel), dar si lucrarile istoricilor,
psihologilor, sociologilor, economis-
tilor, fara a uita literatura, careia tre-
buie sa-i fie acordat un loc important
datoritda analizelor extraordinar de
profunde ale fenomenului ludic pe are
le putem gasi in anumite romane. In
sfirsit, trebuie bineinteles sa ne
straduim sa realizam un demers
filosofic riguros servindu-ne de
referinte, acolo unde erau utile, fara
exclusivitate si fara obligatii.

Pentru a da seama de ceea ce este
jocul, trebuie construitd mai ntli o
definitie, pe modelul definitiei genet-
ice a lui Spinoza, care sa nu fie o
aditiune de proprietati dar care sa
permitd sa aratam cum toate aceste
proprietati se deduc din conceptul de

Colas DUFLO:
Jocul - un loc

si pentru box: diferenta dintre box si
lupta de strada nu tine atit de folosirea
manusilor, cit de faptul ca boxerii,
situatia, timpul si forma intilnirii sint
produse de legalitatea ludica.

- Insistati mult pe “delimitarea
ludica” Tn cursul analizelor exem-
plelor literare, cum arfijucatorul de
sah de Zweig, sau cind argumentati
ideea ca exista o lume ajocului care
constituie un “Tnauntru in afara”
care produce o altd lume Tn lume.
Dar jocurile Tmprumuta mult din
viata cotidiana. Cum priviti totusi
aceasta “delimitare ludica”?

- Ideea jocului ce delimiteaza este
0 tema asupra cdreia romancierii sec-
olelor al X1X-lea si al XX-lea au med-
itat si scris mult, numeroase texte
aducind Tn scend jucatori (Dos-
toievski, Zweig, Nabokov). Este
frecvent a vedea cum aceasta tematica
Tnsoteste analizele romanesti ale “neb-
uniei jocului”. Dostoievski, de exem-
plu, Tn Jucatorul descrie cazinoul in
termeni comparabili cu temnita din
Amintiri din casa mortilor. Daca se
trece de la descrierea romanesca la
analiza teoreticd, Tnccrcind sa
Tntelegem sensul acestei caracteristici
ludice atit de bine observata Tn liter-
atura, daca se Tntreaba prin ce aceasta
“nebunie ajocului” este cu precizie a
jocului, adica legatd de constitutia
specificd a lumii jocului, se poate
arata, prin studiul precis al
functionarii anumitor jocuri ca, efec-
tiv, spatiul si timpul jocului au anu-
mite particularitati prin aceea ca sint
Tnchise, delimitate si formate prin
intermediul regulii. Pe scurt, este

privilegiat

unde se exerseaza Si se
dezvaluie inteligenta umana
libera de orice constringere

- prezentare si interviu realizate de

Bogdan Mihai MANDACHE

Colas Duflo (n. 1968) este doctor Tn filosofie, conferentiar si responsabil al departamentului de
filosofie al Universitatii Picardiei - Jules VVerne. Este autorul urmatoarelor carti: Pour des morales par
provision (Labor et Fides, 1996, prefata de Paul Ricoeur), un eseu ce arata ca trebuie reguli pentru a
orienta actiunile noastre dar ca nu trebuie sa crede, ca regulile ar fi eterne; Lafinalite dans la nature.
De Descartes a Kant (P.U.F., 1996), o discutie pasionanta privind finalitatea si cauza finala Tn scrierile
filosofilor din secolele XVII-XVI1II; Lejeu. De Pascal a Schiller (P.U.F., 1997) urmareste cum Tn secolele
XVII-XVI1Il ideea de joc devine un concept al antropologiei filosofice; Jouer et philosopher (P.U.F.,
1997), o incursiune profunda Tn lumea ludicului.

Tnteles ca un loc privilegiat unde se
exerseazd si se dezvdluie inteligenta
umana fara constringere, cum o
dovedesc diverse texte din Leibniz
sau din /’Encyclopedic, care se mi-
nuneaza de inventivitatea ludicd. O
schimbare de antropologie Tn sfirsit,
cu Rousseau si Tndeosebi Kant, pe
care nu este posibil aici sa o retrasam
in toate implicatiile sale, dar care
dovedeste simplu maniera Tn care s-au
schimbat consideratiile asupra copilu-
lui. Copilul devine umanitatea de real-
izat, si prin urmare este important sa
ne Tntrebam asupra jocului ca activi-
tate a copilului. Activitatea ludica este
interpretatd ca o Tnvatare a libertatii
dar si a regulii.

Toata aceasta geneza ne permite
deci sa Tntelegem cum conceptul de
joc intra In filosofic si totodata ne
permite sa reludam Tn maniera
constienta problematicile si con-
ceptualizarile pe care le mosteneste,
fie ca vrea sau nu, ca o stie sau nu,
orice filosof care se decide sd se
preocupe de aceasta tara. Cercetarea
istorica realizatd era preambulul
necesar pentru a Tncepe Tn maniera
lucidda demersul teoretic care face
obiectul cartii Jouer et philosopher.

Jocul este inventia unei
libertati

- Pe drept, Tn aceasta ultima
carte, definitijocul ca “inventia unei
libertati Tn si printr-o legalitate”.
Sublimati Tndeosebi prin Codul ruti-

joc adus la zi. De fapt, putem spune ca
proprietatile jocului erau deja bine
abordate in diferitele carti consacrate
jocului Tn aceasta a doua jumatate a
secolului al XX-lca (Huizinga,
Caillois, Chateau, Piaget, Henriot).
Dar toate aceste proprietatile (regula,
libertatea, Tnchiderea, placerea) erau
simple aditionari, fara a intelege cum
formau un ansamblu. Or, nici una din-
tre ele luate separat nu este specifica
jocului. Trebuie deci s& aratam punc-
tul central unde se lasa descifrata
specificitatea jocului Tn care se pot
deduce aceste diferite proprietdti Tn
specificitatea lor ludicd. De unde,
definitia jocului propusd Tn aceasta
carte: jocul este inventia unei libertati
prin si intr-o legalitate. Ceea ce este
specific jocului este aceasta libertate
produsa printr-o legalitate particulard
(specifica), regulile jocului, care l-au
produs ca o libertate deja reglata.
Pentru a evita confuzia Tntre conceptul
metafizic al libertatii si aceasta liber-
tate ludica specifica, pentru a desem-
na pe aceasta din urma au elaborat
neologismul “legalibertatc”.

Obiectul primului capitol al cartii
este dc a ajunge la acest concept si la
aceasta definitie, aratind care sint jus-
tificarile posibile. Fard a aminti din
nou toate argumentele, putem arata ca
este suficient sa gindim ca libertatea
jucatorului de sah, care este totdeauna
libertatea de a face asta sau asta
(rocada sau nu, a muta tura sau calul),
n forma prescrisa de reguld, nu are
sens Tn fata regulii Tnsesi. Acelasi lucru

vorba de un spatiu relational si de un
timp secvential, ceea ce permite a
analiza raportul complex pe care jocul
1l Tntretine cu viata obisnuita si
motivul pentru care jocul face, intr-o
anumitda masura, “o lume aparte”.
Aceasta nu vrea sd spuna cajocul este
rupt de lume, ci ca el creaza, cu Tnsasi
materia acestei lumi, o lume
autonoma. Un teren de fotbal, de
exemplu, nu diferd de o pajiste de
acelasi format numai prin calitatea
ierbii, ci prin relatiile pe care le
defineste regula. Materia este
aceeasi, dar forma este datad de
reguld. Nu sint numai metri patrati
de iarbda, mai mult sau mai putin
grasa, ci “suprafete dc pedeapsa”,
“porti” etc. Pe scurt, un spatiu califi-
cat. La o produce acest lucru
serveste regula, este Tnsusi sensul
delimitarii ludice de a spune care
este cimpul de aplicare a regulii si,
pentru a relua exemplul precedent,
Tn ce limite acest spatiu poate primi
aceste calitati care 1l fac teren dc fot-
bal. Orice reguld comporta totodeau-
na explicit sau implicit definirea
cintpului Tn care are valoare.

Jocul - 0 polifonie de
placeri

- Cind totul este sigur nu exista
joc, atractia jocului stind Tn inde-
terminarea sa. In opinia dvs ceea
ce este propriu placerii ludice este
exercitiul “legalitatii”, placere ce
nu este reductibilda la a constata
propria putere...

- Analizele la care faceti aluzie
Tmi permit sa regasesc notiunea lui
Spinoza conatus (dorinta dc a perse-
vera Tn fiinta sa si de a augmenta
puterea sa de actiune) gratie careia
putem Tntelege ceea”ce este specific
n placerea ludica. Tn fapt, este una
din caracteristicile jocului, remar-
catda mai des decit placerea jocului,
dar se pare ca rareori s-a pus intre-
barea prin ce anume aceasta placere
este a jocului; este evident ca
diferitele placeri nu sint indiferente,
ca putem alege o activitate sau alta
care presupunem ca ne-ar face
placere. lata pentru ce caut sa arat ca
in acest ansamblu composit de
placeri pe care le produc diferite
jocuri, existd un element pe care 1l
regasim Tn toate jocurile si pe care
nu 7l regdsim decit Tn jocuri si care
este aceastd bucurie proprie acestui
conatus artificial produs prin legali-
tatea ludica. Dar nici un joc nu se
reduce la aceasta. Tn fapt, daca toate
jocurile ar produce aceeasi placere,
ar fi suficient sa jucam totodeauna
acelasi joc. Dimpotriva, fiecare joc
este un ansamblu, o sinteza, o poli-
fonie de placeri a caror proportie
variaza. Existd probabil mai multa
placere functionala in tenis decit Tn
sah, de exemplu. Dar toate jocurile
pastreaza acest punct comun pe care
l-am numit legalibertatc, care da
acestui domeniu variat unitatea sa
fundamentala.

- Care este semnul filosofic al
timpului nostru si care este ima-
ginea dvs. asupra filosofiei fran-
ceze de astazi?

- Cred ca munca pe care o fac nu
este izolatd. Ea se insereaza Tntr-o
tendinta Tnca dificil de evaluat, caci
este constituitd din persoane care
acum Tncep sa publice. Ultima mea
carte, din acest punct de vedere,
poate fi considerata ca un exemplu,
un indice a ceea ce poate fi o epoca
noua pentru filosofia franceza. Este
o tinara generatie care lucreaza si
care va continua sa lucreze altfel:
punind stapinirc pe noi obiecte,
straduindu-se sa aiba noi moduri de
a le gindi. Daca as Tncerca sa enunt
citcva caracteristici, un pic exte-
rioare, dar simptomatice si generale,
ale acestei munci, as spune ca putem
remarca mai ntfi abandonul unui
anumit jargon care tine loc de
gindire, Tn special al jargonului
fenomenologic (si prin aceasta nu
atac fenomenologia, care a dat
lucruri frumoase la timpul sau, ci
doar citeva derive revoltatoare si de
ajuns de specific franceze). Apoi mi
se pare evident ca filosofia practi-
catd de tinara generatie se deschide
cu placere asupra altor discipline.
Bineinteles ca este laudabil ceea ce
anumiti filosofi au facut dintotdeau-
na. Dar ceea ce este caracteristic
acum este lipsa prejudecatilor fata
de “stiintele umane” (psihologie,
sociologie etc.). Este de necontestat
pentru noi ca aici se afla lucruri ce
dau de gindit filosofului care sint
interesante si de care se poate folosi
liber, fara a se simti nici inferior nici
superior. Aceasta deschidere este
marcatd de vointa filosofului de a
recupera bunul sau, daca pot spune
asa: nupentru ca exista Tn univer-
sitati departamente de antropologie
sau de sociologie, filosofii au facut
antropologie filosofica. Ei trebuie sa
fie la curent cu tot ceea ce se petrece
Tn preajma lor. Se constatda o mai
mica repliere Tn sine, pentru ca traim
un moment Tn care nu mai sint
suportabile comentariile la Kant.
apoi comentariile la Kant, si asa mai
departe.

Mi se pare ca epoca actuala este
mai curind o buna perioada pentru
gindire, tocmai pentru ca nu mai
exista o gindire-model. Cu atit mai
bine: cei care depling faptul ca nu
mai sint “mari filosofi” sint deseori
oameni care regretd cd nu mai are
cine sa le spuna ce trebuie sa
gindeasca. Ei nu au Tnteles ce este
filosofia. La fel, nu mai sint acum
diferente si referinte obligatorii ca
Tn epoca Tn care referintele obliga-
torii erau Freud sau Marx, si Tn care
puteai vedea carti consacrate lui
Pascal sau Balzac Tncheindu-se cu
un capitol despre Marx. Cred ca tre-
buie sa pastram din gindirea lui
Feyerabend aceasta idee ca multipli-
carea teoriilor, a paradigmelor ofera
cel mai bun climat pentru aparitia
ideilor noi.



P.P. Carp si separatistii
Catalin TURLIUC

Adesea memoria sociala tinde sa stearga sau sa
atenueze treptat evenimente istorice, fapte, care au
o relevanta mai mica pentru destinul comunitatii
sau aruncd o lumind nefavorabila asupra unor
secvente cronotopice intrate Tn istoria nationald cu
0 anumita aura si care Tntretin fantasma identitara
nationald. Evident acest lucru este valabil nu numai
n cazul romanilor si al istoriei acestora, ci in cazul
tuturor celorlalte popoare. Este deci firesc sa
rememoram savant prin intermediul istoriei faptele
glorioase ale trecutului, pilduitoare evenimente si
personalitati, toate oferind coeziune si coerenta
autoetnoimaginii, stimulind o anumita perceptie
asupra trecutului vazut ca fiind parte organica a
prezentului si viitorului. Pornind de la aceasta evi-
dentd, istoricilor le revine Tnsa si datoria de a
prezenta si interpreta si acele momente ocultate de
istoria popularizata la nivel social. Un astfel de
moment este si cel al reactiilor separatiste dupa
Tnfaptuirea Unirii de la 1859 si Tntemeierea statului
national modern roman. Auzite Tncad din epoca
unirii, vocile care deplingeau soarta trista rezervata
de viitor Moldovei in cadrul noului stat romén, au
avut perioade de recrudescenta care se ntind uneori
pinad in contemporaneitate. Unul din primele astfel
de momente s-a Tnregistrat dupa momentul 11
februriae 1866, momentul abdicarii fortate a lui
Alexandru loan Cuza. in tumultul stirnit atunci in
Tntreaga clasa politica si societate roméaneasca, la
lasi s-au facut auzite voci care cereau desfacerea

Unirii. Printre cei care au combatut asemenea
tendinte s-a aflat si P.P. Carp.

Asa cum deja am amintit, P.P. Carp fusese mem-
bru activ al conspiratiei avind drept scop rasturnarea
lui Cuza si inca a doua zi dupa detronarea acestuia el
devine secretar intim al Locotenentei Domnesti in
mod onorific, adica fara a fi platit pentru functiel. In
aceasta calitate a redactat mai multe articole pentru
ziarul “Desbaterile” in care argumenta nevoia
dizolvarii Parlamentului ales sub Cuza si convocarea
unei Adunari Constituante al carei prim act urma sa fie
Tntarirea plebiscitului ce trebuia sa se desfasoare pen-
tru alegerea noului suveran. Din Tnsarcinarea guver-
nului provizoriu, P.P. Carp a fost trimis la Paris, nu in
calitate oficiala Tnsd, pentru a sonda discret atitudinea
lui Napoleon al Ill-lea in legaturad cu venirea la tron a
lui Carol de Hohenzollem Sigmaringen, nepot de
mama al fiicei adoptive a lui Napoleon L Stefania de
Beauhamais, Mare Ducesa de Baden. Tntors de la
Paris cu vesti bune, este insarcinat sa sustina cauza
noului regim Tn Basarabia, tinut in care spiritele se
agitasera puternic Tn urma actului de la 11 februarie,
intre timp, la lasi, o parte din elita si populatia locala
nemultumite de rolul secund oferit urbei dupa Unire a
Tnceput sd agite din nou ideea separdrii. In fruntea
acestei miscari se aflau printre altii Nicolae Aslan,
cneazul Moruzi din Basarabia - agent al tarului Rusiei
si_ principal sponsor al miscdrii separatiste cu bani
moscoviti -, Boldu-Latescu si faimosul Rosetti-
Roznovanu care se si vedea noul domn al Moldovei.
Sosit in lasi la 30 martie, P.P. Carp si-a consultat

vechii prieteni de la “Junimea” care i-au confirmat
pozitia lor antiseparatistd. Ca miscarea din lasi nu
putea fi tratatd cu usurinta o dovedeste si faptul ca doi
membri ai Locotenentei Domnesti, Lascar Catargi si
Nicolae Golescu, au sosit la lasi la ! aprilie, in preziua
plebiscitului organizat in vederea confirmarii lui
Carol in calitate de nou suveran. Evenimentele cele
mai marcante legate de miscarea separatistd s-au
desfasurat in Duminica Tomei - 3 aprilie - cind aceas-
ta ar fi putut periclita viitorul Romaniei. La iesirea
dupa slujba de la Mitropolie, Calinic Miclescu, mitro-
politul Tn scaun al Moldovei, Tmbracat in oddjdii s-a
pus in fruntea multimii separatiste si s-a indreptat spre
palatul administrativ. unde se aflau membrii
Locotenentei Domnesti. O companie de infanterie s-a
ciocnit cu multimea din rindul careia au cazut morti si
raniti. Tnsusi mitropolitul a fost ranit, iar multimea s-a
regrupat in fata palatului Roznovanu. Locotenentii
Domnesti au dat ordin cavaleriei stationate in Copou
sa atace multimea care era astfel prinsa Tntre doua
focuri. Chiar P.P. Carp a fost acela care a dus ordinul
de executare colonelului Comescu, comandantul gar-
nizoanei2. n cele din urma violenta sarjei de cavalerie
a risipit multimea si astfel singerosul episod a luat
sfirsit, dar nu fara urmari de care ne vom ocupa in
urmatorul articol.

Note:

1. “Monitorul Oficial” nr. 39, 16 februarie 1866

2. Episodul este relatat cu multe amanunte de
lacob Negruzzi in Amintiri de la Junimea.

In memoriam:
Preot Dumitru
Mateli

(Urmare din pag. 2)

Dupa ndeplinirea celor de mai
sus am ordonat Comandantului
executarea. Comandantul grupei,
luind comanda, a pregatit armele,
ochirea si focul. Condamnatii
fiind executati, medicul Peniten-
ciarului Jilava a constatat moartea
celor de mai sus.

Dupa constatarea mortii de
catre medicul Penitenciarului
Jilava, dupa o ord de la executie,
cadavrele s-au dat in primirea
Directorului Penitenciarului
Jilava, pentru cele legale.

Drept pentru care am incheiat
prezentul proces-verbal, in 5
exemplare din care doua se vor
Thainta Tribunalului Militar Bucu-
resti, Sectia I, Sectia Il-a, al 3-lea

se va preda Directiei Pe-
nitenciarului Jilava pentru a-1
trimite ofiterului Starii Civile

impreund cu datele necesare
Tnscrierii mortii Tn registrele de

stare civilda, iar ultimele doua
exemplare se vor Tnainta
Parchetului Tribunalului Militar.
(C..)”.

Marturie Petru P. Caraman!

“Cind l-am cunoscut pe
Parintele Matei, eram copil.
Venea adesea pe la noi. Figura
lui radia bundtatea. Dupa re-
volutie, Tn urma unor investi-
gatii, istoricul si arhivistul
Danut Dobos a descoperit ca
Parintele Matei a fost in fruntea
unei organizatii anticomuniste.
Venind la SRI a descoperit
dosarul 10715 (cca 30 volume),
dosar de spionaj si de Tnalta
tradare. Am luat vreo trei dosare
si m-am dus Tntr-o camera
alaturata, unde m-am apucat,
Tmpreuna cu dl Dobos, sa co-
piem de zor tot felul de decla-
ratii de-a Parintelui Matei. (...)

As mai pomeni cd la demer-
surile facute de aproape doi ani, in
care se solicita recursul Tn anulare,
nici pind azi nu s-a primit vreun

raspuns.
intr-una din vizitele mele la
Fortul Jilava, Tnsotit de dI

Dobos, am Tnconjurat zidurile

sale pe dinafard, cu santurile sale
uriase, pina pe o colina, in dreptul
Vii Piersicilor, unde a fost exe-
cutat Parintele Matei. Tot acolo
au fost impuscati si Maresalul lon
Antonescu, Mihai Antonescu
(fostul Ministru de externe) si dr
Alexianu (Guvernatorul Trans-
nistriei). Lingd mine, Tn virful
colinei, se gasea un monument de
marmura, Tnchinat lor. Ca o pro-
fanare, numai la citiva pasi se
gasea o cruce de lemn pe care era
scris numele criminalului Ri-
maru. Am fost, de asemenea rau
impresionat si de faptul ca toata
partea din fatd a uriasului sant al
fortului, Tncepind chiar de Ia
poarta era plin pind la refuz cu
gunoaiele din zona respectiva a
Bucurestiului. Am aflat ca o parte
a Fortului Jilava a fost donat
revistei "Memoria”, condusa de
Banu Radulescu, dar ca, din lipsa
de fonduri, nu s-a putut ocupa de
amenajarea sa.

Noi, urmasii Parintelui Matei,
ar trebui s& ne straduim sa fim la
Tndltimea sacrificiului sdu”.

Marturie Preot Petru
Martineseu

“Sint sigur ca nu peste multa
vreme, parintele Dumitru Matei va
fi declarat Erou al Neamului
Romanesc si ca o strada din lasi Ti
va purta numele”.

Marturie Liviu Margineanu

“Intors la lasi, o data cu
Tnceperea cursurilor, 1n iarna
1945-1946, solicitat fiind de un
ofiter german, prizonier, sa-l
adapostesc dupa fuga din lagar,
I-am ajutat si pe acesta. Pentru a
putea pleca mai departe, am apelat
la Parintele Matei Dumitru, prin
intermediul  doctorului  Roiu.
Parintele Matei se ocupa de aju-
torarea convoaielor de prizonieri
care treceau prin gara lasi si a fost
implicat si  in alte cazuri
asemanatoare”.

NOTA:

1. Publicarea fragmentara a
declaratiei domnului profesor
Petru P. Caraman a fost decisa de
subsemnatul. Paradoxal, unele
adevaruri nu pot fi supuse inca in
tara asta...!

Delavrancea si
Ideea nationala

(Urmare din pag. 2)

Pe masura extinderii razboiului, care complica
inimaginabil de mult situatia Romaniei, el a
devenit unul dintre cei mai activi si consecventi
sustinatori ai cauzei nationale. Tn martie 1915,
bunadoara, prezidind sedinta de Tnchidere a
Congresului romanilor de peste hotare aflatori Tn
tara, el se arata convins ca “procesul neamului (...)
e Tn virful baionetelor romanesti”, astfel Tneft “ori
vom fi generatia lepadarii de noi Tnsine, ori vom fi
generatia blestemata de urmasii nostri”’. Un roman
care gindea asa nu putea ramfine Tn afara Federatiei
Unioniste, care grupa opozitia antantista, adica
formatiunea conservatoare condusa de N.
Filipescu, Partidul Conservator-Democrat si Liga
Culturala. Statornic Tn convingeri si Tn actiunile
sale politice, Delavrancea a publicat Tn toamna
aceluiasi an o suitda de Scrisori fara raspuns,
cerindu-i lui lon I. C. Bratianu intrarea neintirziata
Tn razboi aldturi de Antantd si precizind la un
moment dat ca “a fi cum trebuie sa fii. unit cu
izvorul tau Tnsuti, cind limba si pamintul sint ale
tale, cTind nu iei de la altii ca sa fie furt sau robie,
este o afacere instinctuala Tn momentele de
zguduire prin care trece lumea”.

La 14 noiembrie 1915, precizindu-si gindurile. cu
prilejul unui miting organizat de Liga Culturala, al
carei membru marcant era, el declara: "Carpatii nu ne
despart, ci ne Tntregesc. Tn ei s-au strins cei de o limba
si de o lege. Lor si-au spus durerea, cu ei si-au mincat
amarul. In ei s-a dospit si a crescut sufletul nostru (...)
Romania este patria noastra si a tuturor romanilor de
pretutindeni. E o singura fiintd etnicd. E Romania
celor de demult si a celor de mai apoi. E patria celor
disparuti si a celor ce va sa vie”. Vorbind, mai tirziu,
n plenul Academiei Romane, Tn septembrie 1916, cu
prilejul aniversarii primei jumatati de secol de la fon-
darea Societatii Academice, Delavrancea, care
devenise unul dintre nemuritori Tn 1912, sublinia din
nou ca “noi nu vrem ce nu este al nostru, ci vrem
unirea cu fratii nostri din Ardeal, din Banat si din
Bucovina”.

Tn zilele dezastrului care a urmat ocupatiei din
1916, Delavrancea s-a aflat la lasi, alaturi de cei
care, deplingind drama unui neam abandonat Tntr-un
colt al Europei, Tncercau sa scruteze un viitor care
nu putea sa nu rezerve si romanilor o speranta. “Sa
uitam tot ce am dorit si n-am avut - Tsi Tndemna el
compatriotii -, tot ce dorim si n-avem, tot ce-am
meritat si nu ni s-a dat, tot ce meritadm si nu ni se da,
tot ce-am fi putut face si am fost Tmpiedicati de a
face, tot ce putem si sintem Tmpiedicati de a face, si
sa nu vedem altceva decit salvarea Tarei Tnlauntru si
Tn contra dusmanilor’. Aceste cuvinte erau adresate
acelora care, Tn decembrie 1916, N. lorga le resusci-
tase Tncrederea Tn victorie, iar Tn vara anului 1917 se
aflau Tnaintea confruntarilor de la Marasti,
Marasesti si Oituz. Era momentul Tn care, Tn
Constitutia tarii fusesera Tnscrise reformele care vor
sta la baza Romaniei ce urma sa vina, la care visau
toti cei aflati pe un front sau altul. Unirea atit de
doritd nu putea fi sincera, deci adevarata, fara ca

drepturile fundamentale ale celor care urmau a o
desavirsi sa nu devina o realitate constitutionala.
Militind pentru drepturile cetatenilor sai,
Delavrancea Tsi continua opera care tintea
solutionarea chestiunii nationale. Si daca

Tnceputul anului 1914, de pilda, se declara, o data cff
Al. Marghiloman, G. A. Stirbey si C. Argetoianu,
Tmpotriva reformelor, Tn iunie 1917 declara ca "'sint
pentru reforme, Tndeosebi pentru reforma agrara,
pogorindu-ma in sufletul meu, Tn instinctele mele, in
suferintele mele, Tn sufletul taranimei noastre, n
suferintele si lacramile ei, din cari au rasarit atitia
eroi, morti pe cimpul de onoare, si atitia eroi
sustinindu-ne onoarea cu singele si cu viata lor”.

Desi nu a mai trait pentru a-si vedea realizate
profetiile, o izbinda personald i-a mingftiat totusi
ultimele zile din viata. Ascultindu-1 vorbind despre
reforme, Maiei Cantacuzino, care se pronuntase
Tmpotriva lor. a revenit si a procedat asa cum pro-
pusese Delavrancea, recunoscind ca s-a razgindit
dupa ce ““oratorul tuturor nuantelor si finetelor” i-a
relevat sensul adevarat al unei decizii de constiinta.
O alta victorie a lui Delavrancea - om al cuvintului
rostit Tn clipe nefericite pentru tara sa - a fost dis-
cursul pronuntat Tn Camera, la 4 martie 1918, n
momentul Tn care pacea propusa de ocupanti
devenise inevitabild. “Atunci Delavrancea a rostit
uliimul sau discurs, va scrie N. lorga. Desigur cCi
mai zguduitor. Nu mai erau nici consideratii de pai-
tid, nici interese de clasa. N-avea de apdarat o tagma
de romani contra altora. Ci Tn glasul lui tremura
numai durerea fara margeni a unei tari prin care
trece fierul despoierilor si al carii trup Tntreg se
stringe Tntr-un ultim spasm de aparare, Tnabusindu-
si strigatul care nu trebuie sa se auda. Va inchipuiti
ce a spus. Ce ar fi spus un ostas de la Marasesti daca
i-ar fi fost dat sa aiba dumnezeiescul lui dar... O for-
mula mi-a rdmas Tnsa Tn minte: «Se clinteste azi
hotarul pe care de la Neagoe Basarab pina astazi
nimeni nu I-a atins»””.

Si asa cum s-a sfirsit, pe neasteptate, N.
Filipescu, acela care nu a rezistat umilintei de a-si
vedea tara ocupatd, s-a stins, de durere si
Delavrancea, atunci cind pacea cu dusmanul tarii
fusese semnata. Printre cei adunati la biserica Banu
din lasi, pentru a-si lua ramas-bun de la ilustrul
luptator, se afla si Robert de Flers, care 1l asigura pe
cel disparut ca opera sa va fi continuata de "celalalt
cintaret al neamului, ramas Tn viatda”. Tn acel
moment, Octavian Goga, care nu intentiona sa vor-
beasca, Tntrucit abia sosise la lasi, s-a adresat pri-
etenului sau, asa cum Tsi va aminti Sextil Puscariu,
cu urmatoarele cuvinte: "Nene Barbule, dta te-ai dus
si ne-ai lasat pe noi sa realizam visul pentru care ai
luptat toata viata. Noi juram la mormintul tau ca nu
ne ldasam pTna nu vom izbindi!”. Acest legamint de
inima, rostit Tntr-o bisericd din Moldova, de un
roman venit de dincolo de Carpati, rezuma, ca Tntr-
un epitaf imaginar, gindurile unuia dintre cei care nu
au mai ajuns sa traiasca bucuria victoriei, Tntrucit nu
au refuzat infringerea, chiar si atunci cind aceasta nu
era decit una trecatoare. Consemnind doar vestea
mortii celui ce scrisese Apus de soare, dupa ce abia
anuntase disparitia lui Cosbuc, N. lorga nota, cu
consternare, ca tocmai atunci ''cind cea mai duioasa
coarda a poeziei romanesti se rupe, amuteste glasul
cel mai zguduitor de suflete. Nu e nevoie sa spunem
cine I-a ucis. El moare ca ostasul caruiaTn mfini i s-a
frint arma”.



Teatrul Notional losi

De doua ori Beckett

Oltita CINTEC

Punerea Tn scena a unui text de Samuel Beckett este o dubla
provocare: una pentru regizor, care are de Tnfruntat unul dintre autorii
care a marcat dramaturgia si arta spectacolului ultimei jumatati de
secol, cealaltd adresatd spectatorului, pus Tn fata unui tragic absurs a
cdrui tintd clara este omul generic. Implicit si privitorul. Teatrul
National din lasi si-a propus sa dubleze dubla provocare, aducind pe
afisul Salii Studio, la putind vreme una dupa cealaltd, doud montari
Beckett: "Asteptindu-l pe Godot" (traducerea Gellu Naum. regia
Nikoiov Peneli Vili, scenografia Nicolac Mihdildisi "Ultimabanda~
(traducerea Anca Mana Rusu. regia Ovidiu Lazar. scenografia lon
Truicd). Samuel Beckett este unul dintre acei auton ale carui piese au.
fiecare Tn parte, dar si caansamblu, un univers dramatic propriu, care-
i obliga pe regizori s&-I recreeze. Spatiul de Tmento itate regizorala se
limiteaza. Tn aceste cazuri, la aflarea celor mai poem ne cai de a reface
scenic atmosfera beckcttiand. Altfel risca Tndepartarea de spmtul atit
de individualizat al autorului si acuza, adresata spectatorului, de a nu
fi beckettian. Discutia despre raportul text-spectacol este, fara indoia-
Ia. mult mai complicata decit au si.ttetizal-o cele citesa idei enurtate.
dar. repet, trebuie subliniat adexarul ca Tn cazul lui Beckett singura
Tngaduinta pe care autorul le-o lasé directorilor de scena este aceeade
a-1 prezenta publicului in termeni scenici cit mai adecvau orizontului
sau absurd. lar deja pomenitele montan par sa faca fata bine acestei
Tncercari, fiecare cu diferentele care le individualizeaza ca spectacole.
" Asteptindu-Il pe Godot" a fost optiunea unui student in an ter-

ii la ATF (Regie, clasa Catadlina Buzoianu). Nikoiov Pencil Vili,

mai colaborat, fructuos, cu Nationalul iesean n stagiunea trecutd,
montind, mai mult decft onorabil, "Cu usile Tnchise" de Jean Paul
Sartre, iar Godot-ul sdu, ce va fi si examen de licentd, se sustine din
mai toate punctele de vedere. Unul singur, acela al plasarii asteptarii
lui Godot Tntr-o statie de metrou parasita, poate fi discutabil, darel nu
altereaza structural contextualizarea beckettiand. Cum Tn general a
facut In opera lui, Beckett a preferat sa-si plaseze personajele n spatii
si timpi neprecizati, pentru a absurdiza nu o persoana sau o situatie
dintr-un anumit loc, ci conditia umana Tn ansamblu. Plasarea celor
patru personaje Tntr-o statie de metrou e deja un cadru precizat, dar
ideea de cerc pe care sinele si intrarile-iesirile din scena o sugereaza,
contrabalanseaza pe ideea perpetuarii si a repetitiei. In rest totul este
“ca la carte”. Simbolurile tipice lui Beckett (intimplarile se repeta la

Cronica de balet

“Millennarium”

Dan BREZULEANU

Conceput Tn binecunoscuta maniera contemporana (atipic,
non-conformist. chiar "disfunctional™ dupa cum declara Tnsusi
autorul) baletul Millennarium n-aduce o noutate Tn gindirea
coregraficd modernad. Atit "subiectul” cit si tehnica de dans
(care, dupa ani de repetari a devenit si ea "clasica”) se Tnscriu
Tn categoria lucrarilor-protest impotriva dansului decorativ sau
a celui narativ, ce tine deja de istorie.

Tinarul Wayne Mc Gregor este totusi un coregraf curajos
si inventiv. In aceastd lucrare 1l isi propune sa investigheze
posibile ipostaze ale miscdrii ca reactie la anume stari
desprinse dintr-o virtuald realitate cotidiand. O realitate
apasatoare, dominata de tarele inerente progresului tehnic, care
a supraincarcat mediul fizic ambiant supunindu-l stereotipiei
computerizate. Aici omul este expus influentelor electro-mag-
netice, Tnconjurat si "presat” pina la obsesie de ritmurile ciber-
neticii.

Ne-ar fi placut ca inventiunea si curajul creatorului sa se
regdseasca mai mult Tn structura coregrafica - de altfel modesta
- si mai putin Tn ingerinta scenografiei, care, din element adia-
cent dansului ajunge principalul protagonist. Se creeaza astfel
un univers halucinant, unde comportamentul uman devine si el
monoton, automatic. In acest cadru, relatiile dintre indivizi sint
reci si calculate, dispar stdrile afective, sentimentul, entuzias-
mul. Miscéri dezarticulate compun o cinestetica functionala,

fel, asteptarea nu aduce nimic cu sine, cdci Godot nici nu apare, nici
nu va veni, totul fiind un fel de “aller-retour” Tn spatiu si timp; tim-
pul e imobil desi frunzele copacului par s-o contrazica, cuplul Pozzo-
Lucky e de tipul cordonului ombilical, iar ciudata lor fraternitate e
Tmpinsa pina la un terifiant tablou al cruzimii; personajele poarta
palarii, pentru Lucky accesoriul vestimentar fiind chiar conditie a
facultatii de a gindi etc.). Totul e "underground”, nu numai plasarea,
ci si Vladimir, Estragon. Pozzo si Lucky si mai ales raporturile carc-
i leagd Tn aceastd drama a asteptarii.

Perveli Vili s-a dovedit priceput si Tn felul in care a lucrat cu
actorii (Florin Mircea, Emil Coscru. Teodor Corban, Vitalie Bichir),
la a caror performanta a contribuit. Alesi din diverse generatii, avind
stiluri diferite, fiecare din cei patru surprinde prin ineditul prestatiei
interpretative. Ineditul este mai pregnant la Emil Coseru si Teodor
Cortian. surprinzator de inovatori n joc; Vitalie Bichir, o mai
proaspatd (inspiratd) achizitie a trupei iesene, li se alaturd pe picior
de egalitate valoricd, cu un Luck)' de compozitie Tn care apelul la
limbajul corporal nu-1 stinghereste. Sa nu uitdm nici de Florin
Mircea, al unui Estragon e nuantat n functie de situatie, cu accente
de comic absurd. Reusit!

Scenografia lui Nicolae Mihaila reconstituie adecvat statia, slu-
jind ideii regizorului si cuprinzind si publicul Tn cadru, prin pinzele
pictate ce Tmbraca peretii salii.

"Ultima banda" a
fost Tncercarea lui
Ovidiu Lazar (coinci-
dentd, si el fost student
al Catalinei Buzoianu)
si a lui Constantin
Popa, distribuit in rolul
lui Krapp. Un Krapp
ajuns la 70 de ani. la
vremea bilantului, si
aplecat asupra lui
Tnsusi. ascultindu-si la
magnetofon vocea si
urmanndu-si viata de
odinioard. Amintirile
urcd la 35 de ani. la
intersectia care i-a
decis destinul: o noapte
de martie cind a sacrifi-
cat dragostea Tntilnita
pentru presupuse iubiri
viitoare. Krapp este
povestitorul propriei vieti, prin acelasi "aller-retour Tn timp si spatiu.

n "Ultima banda" tacerile au o importanta deosebita, numai ca
asa cum au fost ele realizate de regizor, ca banale taceri, nu reusesc
decit s& dea senzatia de gol si trenare. Nefiind umplute cu nimic
altceva, nici prin jocul actoricesc, suferind si el de o monocordie la
fel de neplacuta, nici de lumini ori miscare, tacerile semnificative
din text devin simple lungimi Tn defavoarea spectacolului. Textul are
resurse teatrale pe care regia nu le-a exploatat suficient, mizanscena
multumindu-se la una din cele mai comode optiuni: povestirea rea-
lizatd de Krapp. Scenografia (imaginatd de binecunoscutul lon
Truicd) are punctul de fortd maxima Tn plasticitatea ce-o defineste.
Culoarea dominanta este movul, suficient de rece-calda (duald) pen-
tru universul beckettian, cu nuante ce se disting Tn functie de
intentie. Pacat ca regia o asimileaza pasiv, doar ca pe un cadru si nu
ca pe o dimensiune ce putea fi mai profitabil exploatata artistic.

“Gurile rele” spun can intentia repertoriala a teatrului iesean se
mai afld Tncd o montare Beckett, care sa completeze un triptic. “Oh,
les beaux jours”, cu Tompa Gabor la manetele regizorale. Oh, fru-
moasa provocare!

dansatorii rareori
se Tntilnesc si se
ating, fiecare exe-
cutindu-si  “sec
partitura.

Fondul sonor
sugereaza o ‘“mu-
zica” concreta,
mai curind sunete
extrase dintr-un
mediu saturat de o
intensd si sofisti-
cata activitate teh-
nica. El aminteste
de zumzetul dintr-

o hald industriala,
de tacerile Tncor-
date dintr-un labo-
rator sau de impre-
sia datd de tre-
cerea unui vehicul
pe sine. Lumina,
efectele  vizuale
sint si ele socante,
izbutind aceleasi
trimiteri spre un ciber-spatiu coplesitor, Tn stare sa
personalitatea umana.

Dansatori buni (unii chiar foarte buni) vadind o formatie
clasica bine asimilatd, stnt supusi unor constringeri coregrafice
Tn raport cu viziunea creatorului.

Costumele, Tn genul combinezoanelor pentru astronauti,
stilizate scenic, determind miscarea cvasi robot, intregind sen-
timentul existentei unei lumi a automatismelor si a suprarealu-
lui. S& fie oare lumea mileniului trei?...

Departe de a etala un dans-divertisment, Millennarium, ca
orics (veritabil) balet contemporan, ne pune pe ginduri.

Tnghita”

Teatrul "Luceafarul" lasi

“Dragonul” de Evgheni Svart

sau

Despre cum pot fi citite povestile

Constantin PAIU

Dragonul, piesa lui Evgheni Svart retinutd de Teatrul
"Luceafarul” din lasi Tn repertoriul stagiunii 1997/1998 si translata,
relativ recent, Tn spectacol, ilustreaza cum nu se poate mai
convingator justificarea dintotdeauna a basmului: “Daca n-ar fi, nu s-
ar povesti”. Autorul, “specializat” Tn pseudopovesti dramatice, si-a
exersat intens apetitul, transformat in voluptate, de a ne infatisa
motive arhicunoscute din lecturile copilariei, agrementate cu
Tntelesuri desprinse din experienta incomoda a existentei diurne.
Dragonul se prezinta, astfel urmarita evolutia scriitorului, ca o per-
formantd de virf, Tnvelisul Tnseldtor cu inscriptia "a fost odatad ca
niciodatd” cuprinzind un comentariu sever asupra cauzelor care au
generat, si genereaza nca, atitea malformatii ale organismului social.

Textul nu este o noutate pentru spectatorul roméan. Regizorul
Victor loan Frunza debuta ca profesionist, Tn 1981, la Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt, cu aceasta parabold dramatica, pro-
ducind, atunci, o montare care a intrigat pind la nevroza multa lume,
prin cutezanta provocdrii cuprinse Tn ea. Ulterior, si alte teatre s-au
apropiat, cu prudentd, de partitura dramatica Tn discutie, fara a atinge
Tnsa cota de interes a acelei prime aparitii publice, Tn Romania, a
Dragonului. Tn prezent, lectura scenica a acestui text nu mai pre-
supune asumarea riscului de sanctionare severa din partea autoritatii
oficiale, asta neilnsemnind Tnsa ca el si-a diminuat in vreun fel actu-
alitatea trimiterilor; parabola care Tmbraca in straie aparent inocente
realitati dintre cele mai nelinistitoare functioneaza viguros, si Teatrul
"Luceafarul”, disponibil, prin Tnsusi statutul sdu, fatd de literatura
dramatica a universului fantastic, a facut foarte bine montind piesa:
privitorii-copii vad niste Tnttmplari uimitoare si vad c&, pina la urma.
raul este infrint de bine, iar privitorii-adulti sint Tndemnati sa
mediteze pe marginea acelorasi Tntimplari, unde, cum spunea Budai-
Deleanu, "prin tigani se Tnteleg si altii””.

Spectacolul regizat de lon Cibotaru va fi multumit integral prima
categorie de public mai sus amintita: Tntr-un cadru tridimensional,
imaginat de Axenti Marfa, prevazut cu tot tacimul necesar lumii
povestilor (tacim din care nu lipsesc geometrii medieval-arhitecto-
nice, piriuri de luminite multicolore, vesminte nastrusnice, valatuci
de fum izbucniti din méaruntaiele iadului), personajele se lamenteaza,
ezitd, se aduna sau se precipitd vitejeste, urmind firul tentant al
Tntimplarilor cu o asezare si cu oamenii ei ajunsi la cheremul unui
balaur parsiv care le cere, anual, birul unei vieti de fatad tinara si fru-
moasa. Vine Tnsa viteazul vitejilor, care, Tn cazul nostru, este legen-
darul Lancelot, cavaler neinfricat din extremul occident european, si
pune lucrurile la punct, retezind capetele balaurului, trei la numar, si
moralizindu-i cuviincios pe cetdtenii care erau gata-gata sa accepte
Tnscaunarea unui alt dragon, ridicat chiar dintre ci. Pentru a doua
categorie de public, lucrurile stau, Tn oarecare masura, altfel. Pentru
acestia, e limpede ca Tntelesurile parabolei dramatice trebuie cautate
Tn conexiunile dintre social si politic. Dar nu numai aici.

Piesa lui Evgheni Svart se circumscrie, declarat, familiei avertis-
mentelor antitotalitare, iar totalitarismul nu se cuibareste doar n
amintitele structuri socio-politice; el poate fi depistat, fara prea mult
efort, Tn toate zonele relatiilor interumane. Ca sa poata comunica si
cu spectatorul adult, lasind Tntreg farmecul primar al basmului,
citirea scenica a Dragonului se cuvine sa insinueze descifrari situate
Tntr-un palier ideatic si artistic superior. Pentru spectatorul matur.
Dragonul este o parabola despre lungul drum al compromisului catre
demnitate. Dar compromisul poate facilita aparitia unor relatii
esentialmente tragice, atunci cind este rezultatul presiunii exercitate
de teroare. Sentimentul de spaima persistentd, terifianta, daca nu
reactioneaza prin gesturi temerare - sfirseste Tn cea mai jalnica
lasitate, menita sa reducd pina la atrofierea atributelor funciare ale
personalitdtii umane. Dragonul, adica dictatura irationalului, a tortei
brute dispretuitoare, a refuzului oricarei forme de comunicare logica,
perverteste nu doar raporturile dintre indivizi, ci, fapt mult mai grav,
depreciaza Tnsasi structura intima a fiintei omenesti, rapindu-i drep-
tul la verticalitate. Considerind abandonul, situarea docilad intr-o stare
de inactiune si de acceptare a umilintei, ca pe o stare de normalitatc,
omul se autoexclude din perimetrul propriei sale conditii privilegiate,
transformindu-se Tn obiect. Odata ajuns aici, omul devine propriul
sau dragon, si drumul de Tntoarcere céatre gestul rational se dovedeste
anevoie de gasit. Asupra unei astfel de primejdii atrage atentia
Lancelot, cind spune: “Trebuie s& ucidem dragonul din noi”.

Latura aceasta de demonstratie implicita se afla, Tn spectacolul
nostru, cu deosebire Tn prima lui parte, Tntr-o stare de vadita
suferintd. Urmadrind, Tnainte de orice, pitorescul naratiunii scenice.
lon Cibotaru a sarjat Tn registrul caracterelor, procedind la o carica-
turizare a personajelor aflate, de fapt, Tntr-o situatie tragica. Excesul
de gestica, explicitarea trairilor prin gongorismul rostirii si al atitu-
dinilor, printr-o agitatie haotica, nu tensionatd, a microcolectivitatii
umane Tnfatisate, la care se adauga pozele hieratice ale justitiarului
Lancelot, au diminuat pagubitor instalarea unei stari de participare
pentru cei care voiau sa patrunda, Tn mod necesar, dincolo de coaja -
altminteri destul de comuna - a basmului Tn sine. Intrarea Dragonului
(lon Agachi), amenintator-calma prin Tnfatisarea obisnuita si prin
tonul perfid-lingusitor al personajului, anunta revirimentul; care nu s-
a instalat Tnsa decit pentru putina vreme,’revenirea Dragonului, cu o
tinutd baroc-triumfald, servind doar aparentele.

Sarja caricatural-minimalizatoare spre care au fost indemnati s&
evolueze interpretii s-a justificat Tnsa, cu bune rezultate, Tn partea
ultima a spectacolului, atunci cind, dupa uciderea monstrului. Tncep
sd actioneze jocurile de interese, cind se negociaza aranjamentele pe
profit ale noncaractcrelor - Primarul (Tonta Hogea), Charlemagne
(Adrian Zavloschi) si, cu o remarca speciala pentru elaborarea fi-
ligranatd a personajului, Enric (Aurelian Balaita), rol in care inter-
erpretul vadeste o subtila stapinire a nuantelor. Alina Sirbu - Molanul
Tneintd din nou prin gratia insinuantd si prin plastica miscarii.
Trifurcarea balaurului, asiguratd de Cristina Ciubotaru Grozdan si
Gigi Sfaiter, evolutiile personajelor Lancelot (Liviu Smintinicd) si
Eliza (Gabriela Andrei, actritda cu resurse de firesc si de candoare
Tnca insufiucient exploatate Tn montarile institutiei) au urmat, cu
vaditd disciplina profesionald, directiile indicate de regia artistica.
Muzica apartinind lui Radu Stefan a fost utila ntregului, unele
excese decibelice neputind fi reprosate compozitorului.



Concert
baroc

Alex VASILIU

Preludiu

Titulatura (incepind din acest
numar - schimbata - a rubricii) nu vrea
sa Tnsemne limitarea scrierilor despre
si cu muzicieni la perioada cuprinsd
intre sfirsitul Renasterii si mijlocul
secolului al XVIlI-lea. De ce nu am
considera baroca si astazi indepartarea
unor creatori valorosi dc traditia si
echilibrul stilurilor care au facut isto-
rie? De ce nu am considera barocd
muzica aparutd Tn apusul si centrul
Europei la mijlocul deceniului 1970 -
1980, care se bizuic pe ignorarea
formelor, bogdtia ornamentatiei, liber-
tatea si fantezia exprimarii? Baroca se
aratd a fi muzica scrisa/ improvizata in
ultimele trei decenii, care reprezinta o
noua sinteza Tn cultura artistica a lumii
- o0 culturd ce poate fi tot mai usor
cunoscuta. Baroc a Tnflorit ornamen-
tatia discursului instrumental cu se-
cole in urma la Monteverdi, Vivaldi
sau Purcell - baroc a inflorit ornamen-
tatia discursului improvizat cu numai
jumatate de veac Tn urma la Art
Tatum, Charlie Parker sau Dizzy
Gillespie. Baroc se ntinde acum jazz-
ul sfirsitului de mileniu spre toate
zarile, meritindu-si numele de “world
music” “muzica a lumii™).
Constituindu-se, cel putin deocam-
datd, Tntr-o alternativa la globalizarea
muzicii faurita prin MTV, VIVA si
altele asemenea.

Spre a Tnsuruba mai strins ideea
noului baroc muzical Tn mintea celui
ce parcurge aceste rinduri, mi se pare
nimerita reproducerea ultimei
jumatati de paginad din romanul scris
acum aproape doudzeci si cinci de ani
de Alejo Carpentier:

..'instrumentele se aranjau deja
pe scena pentru o noua bucata: saxo-
foane, clarinete, contrabas, chitara
electrica, tobe cubaneze, maracase
(...), clavecine, lemne lovite unul de
altul ce sunau ca niste ciocane de
mesteri argintari, tobe dezacordate,
perii, cembalo si triangluri-sistre, si
pianul cu capacul ridicat ce nici nu-si
amintea cd se numise, Tn alte timpuri,
clavecinul bine temperat...

Acum Tnsa explodau toti, Tn urma
trompetei lui Louis Armstrong, Tntr-
un energic strike-up de uluitoare
variatiuni pe tema melodiei "l Can’ t
Give You Anything But Love, Baby”
- nou concert baroc n care, printr-o
neasteptatd minune, se amestecara,
coborind printr-o fereastrd, sunetele
de ciocan ale maurilor din turnul
Orologiului ce bateau orele”. (Alejo
Carpentier - Concert Baroc, Univers,
1981)

Demonstratie:
Fenomenul etno
sau scolile
nationale in jazz

Tncepind din ultimele decenii ale
secolului al X1X-lea, timp de aproape
saptezeci de ani, evolutia limbajului
muzical jazzistic s-a consumat pe pro-
priile coordonate melodico-armonico-
ritmice (bluenotes, sincope specifice,
swing) pe de o parte - iar pe de alta,
lipsa circulatiei rapide, globale a
informatiei (inregistrata pe discuri,
transmisa prin radio si televiziune) si a
jazzmen-ilor in  zonele sud-est
europene apoi Tn cele orientale si asi-
atice a Tmpiedicat dezvoltarea feno-
menului pe care l-am putea numi
scoala nationala sau etnojazz.

Un alt element care poate fi luatn
discutie reprezintd conditiile speciale
Tn care s-a dezvoltat jazz-ul Tn tarile
din estul Europei unde ideologia co-
munista a fost, ani la rind, atotputer-
nica: Polonia, Cehoslovacia, Ungaria,
Romania, Bulgaria, Albania, fosta
URSS. Tn perioadele de maxima aus-
teritate si rigiditate ideologica, jazz-ul
(la fel ca alte “produse” ale Europei
occidentale, ale Americii de Nord) era
consideratda artd decadenta, fiind

interzisa difuzarea sa la radio, la tele-
viziune si pe discuri. Tn aceste
conditii, subterfugiile folosite de cei
care practicau aceastda muzica spre a
pacali vigilenta cenzurii au fost de
douad tipuri:

a) ncputindu-se pronunta Tn mod
public cuvintul “jazz”, a fost preluata
denumirea “muzica de strada”, expor-
tatd de Moscova in tarile aflate sub
influenta fostei Uniuni Sovietice.
Numai asa a fost posibila difuzarea
prin media electronica si prin disc a
jazz-ului clasic de expresie americana,
cultivat Tn unele zone (printre care si
Romania) la un nivel artistic mult
apreciat de specialistii nord-americani
si de publicul indigen;

b) un alt procedeu prin care
jazz-ul a “trecut” de cerberii ideolo-
gici a fost citatul ori prelucrarea nu
foarte sofisticata a unei melodii popu-
lare, includerea unor ritmuri si inflex-
iuni specifice locului. Asemenea pro-
cedee de improvizatie, de tratare
spontand a materiei  muzicale
traditionale proprii Tn relatie cu speci-
ficul jazz-ului nord-american nu a fost
Tn totalitate un subterfugiu: ca Tntot-
deauna, adevarul a ramas, si Tn acest
caz, la mijloc. Mai ntii, acei jazzmen
in a caror sensibilitate artisticd au
patruns “ecourile” armoniilor, rit-
murilor si melodiilor populare le-au
supus normelor specifice de tratare
muzicald. Astfel se explicd prezenta
specificului local (fireste, Tn forme
variate, lesne observabile la romanii
lancsi Kdrdssy, Dan Mindrilg,
Richard Oschanitzky - acesta din
urma Tntr-o prima fazad) sau implicite
(cum este cazul polonezilor Krzystof
Komeda, Zbiegniew Namislowsky,
instrumentistilor reuniti ™n celebrul
trio condus de Viaceslav Ganelin ori
saxofonistul lituanian Petras
Vyshniauskas).

n al doilea rind, daca este ade-
varat cd, Tn unele situatii, constrin-
gerea stimuleaza imaginatia, creatia,
putem spune ca interdictia la care s-a
dedat cenzura o buna perioada de timp
s-a Tntors, ca un bumerang, Tmpotriva
ei Tnsisi deoarece, apleeindu-si ure-
chea spre traditia proprie, muzicienii
din estul comunizat al Europei au
gasit si au inventat noi argumente pen-
tru a-si sustine discursul improvizat
plin de fantezie, nostalgie, exuberanta
sau umor - dupa cum le era felul, dupa
cum T1i inspira climatul zonei geograf-
ic-spirituale cdareia Ti apartineau. Si
astfel s-a consumat o prima perioada,
incipientd, pregatitoare a ceea ce avea
sa devina, dupa 1960, fenomenul pe
care astazi 7l putem numi etnojazz.

Dupa 1960, orientarile stilistice
ale jazz-ului modern s-au Tnmultit, s-
au diversificat. Tot mai multi instru-
mentisti-improvizatori si-au depasit
conditia de jazzmen autodidacti, care
se bazau pe facilitditi native
exceptionale (ureche muzicala per-
fectd, simt ritmic, auz armonic, imag-
inatie improvizatoricd). Acumulind o
buna instructie Tn Conservatoare, unde
se studia folclorul, noua generatie a
cunoscut mai Tndeaproape, mai Tn
amanunt tehnicile specifice cintului,
modalitdtile de improvizatie si expre-
sie tipic populara, dobindind asfel o
imagine mai exacta, mai cuprin-
zatoare asupra caracteristicilor tra-
ditiei muzicale proprii.

O alta cauza a determinat interesul
unor muzicieni de jazz pentru cultura
careia 7i apartineau. Ascultind la radio
sau pe discuri ceea ce era mai nou pe
plan mondial, avind Tn sfirsit posibili-
tatea sa calatoreasca n tarile Europei
occidentale, uneori chiar Tn Statele
Unite ale Americii, stabilind relatii
personale cu muzicieni din partea
locului, est-europenii au Tnteles ca
odata sincronizati cu stilurile up to
date, cu tot ce era mai nou si mai va-
loros in jazz-ul modern, trebuiau sa
depaseasca statutul de epigoni! Pentru
cd, Tn ultimd instantda, ascultatorul
american nu va fi interesat de un
muzician roman sau polonez sau bul-
gar care compune si improvizeaza in
stilul lui Armstrong sau Chick Corea,
ci va dori sa descopere ritmuri,
intonatii, efecte timbrale, modalitati
de expresie originale pentru el. De alt-
fel, aceasta nu a fost doar descoperirea
est-europenilor sau a celor din tarile
baltice. Necesitatea exprimarii pro-
priei identitati culturale au Tnteles-o
muzicieni de mare clasa din Africa de
Sud, Asia si India. Astfel, continentul
african a impulsionat pentru a doua
oara scenele jazz-ului prin extraordi-
nara vitalitate si diversitate ritmica,
prin instrumentele specifice care
acum erau adaptate tipului de

improvizatie mai mult sau mai putin
declarat jazzistic. Poate cele mai indi-
cate exemple Tn aceastd privintd ar
putea fi, Tn ordine cronologica,
ansamblurile conduse dc Sun Ra,
cvartetul “Art Ensemble of Chicago”
- cu concertele prezentate Tn deceniul
1971-1980.

Aducind pe scena si Tn studiourile
caselor de discuri o multitudine de
instrumente melodice si idiofonice
provenind din Africa pe care, Tn unele
cazuri, le eliberau de formulele
melodico-ritmice prestabilite spre a le
folosi pur si simplu pentru sunetul,
pentru timbrul ior original, con-
cepindu-si prezenta scenica drept un
spectacol Tn care textele poetice, cos-
tumele aveau un rol egal cu cel al
muzicii, realizind astfel un tip de
teatru instrumental - cei patru membri
tn Ansamblului Artistic din Chicago
au atras atentia publicului si
analistilor asupra unei realitdti ce nu
mai putea fi ignoratd: jazz-ul nu va
mai fi doar o muzica in stilul corifeilor
ce l-au transformat n istorie, jazz-ul
nu se mai poate raporta doar la con-
ceptia muzicald a Europei occidentale,
ci tinde sa devina o muzica integra-
toare, o muzica a intregii lumi - "world
music”. Roscoe Mitchell, Joseph
Jarman, Lester Bowie si Malachi
Favors au dat exemplul urmat de vio-
lonistul indian Laxminarayana
Subnnaniam, safoxofonistul lituanian
Pelras Vyshniauskas, pianista Aziza
Mustafa Zade (Azerbaidjan). Con-
certele muzicienilor mentionati, pe
care le-am urmarit Tnregistrate pe dis-
curi, casete video sau aievea - impre-
sioneaza puternic si impun ideea ca
zonele etnoculturale, pind mai ieri
necunoscute, au un cuvint de spus n
jazz-ul actual.

Bineinteles ca regiunile sud-est
europene participa cu “voci” originale
la acest “concert baroc™. Saxofonistii
Veseliti Nikolov si Simion Sterev,
interpreta vocal lldiz Ibrahimova (pe
care am avut ocazia sa-i ascult la
Festivalul International de Jazz de la
Sibiu si la Filarmonica “Moldova”),
saxofonistul austriac de origine
romana Nicolae Simion au fost invitati
sd concerteze la festivaluri de jazz si
muzicd contemporand (nu de putine
ori, titulatura acestor manifestari mu-
zicale semnifica toate modalitatile de
Tnchegare a actului creator - jazz sau
nonjazz) din vestul Europei si din
America de Nord.

Am acordat atentie pe parcursul
acestor Tnsemnari cu pronuntat carac-
ter informativ mai ales zonelor etno-
culturale putin cunoscute noua - India,
Tarile Baltice, chiar teritorii ale
Balcanilor si nu am insistat asupra
Americii de Sud pentru ca aportul
muzicienilor din acea parte a lumii la
evolutia jazz-ului este ceva mai
cunoscut. Rumba, samba, mambo,
bossa reprezinta ritmuri si stiluri ce
s-au impregnat Tn multe tipuri de
muzica (academica sau jazz).

Tn ce priveste Romania, sint
cunoscute Tnregistrarile realizate
Tnca din anii 1948-1950 de pianias-
tul clujean lancsi Kdrdssy - cel care
a reusit primul s& converteasca mo-
dului de cint jazzistic tipic american
melodii, ritmuri si armonii din fol-
clorul romanesc rural sau citadin. Tn
aceasta prima faza, de citat, de pre-
luare a unor teme traditionale, au
mai avut realizari notabile Richard
Oschanitzky, Dan Mindrila, Johnny
Raducanu, Guido Manusardi si
Marius Popp - unele piese create de

Muzica sacra

n spatiile

romanesti (xii)

Victor BACARAN

“A fi amicul celor ce prin munca

onesta Tsi petrec zilele Tn lumea asta

mare, ca sa lase posteritatii obolul
activitatii lor intelectuale si morale

este idealul spre care am Tndreptat

pasii mei” - sint cuvinte rdmase de la
Gavriil Musicescu, cel caruia Ti con-
sacram acest episod.

La mai bine de 150 de ani de la
nasterea lui Gavriil Musicescu, arta

sa, conceptiile pe care le-a avut asupra muzicii si mai ales asupra valorii
sociale si culturale a acesteia au rdmas si vor ramine o pretioasa mostenire
pentru generatiile care au fost si vor veni. Tn 1884, el a exprimat limpede un
crez artistic Tn care echilibrul domina toate orizonturile, echilibru ce se iden-
tifica, fara Indoiald, cu Tnsasi Tntelepciunea poporului ce merita toata con-
sideratia istoriei: “Muzica, acest ram de cultura si Tnnobilare a spiritului si
iubirii, omul 7l lasd la urma tuturor. Nu este tot asa din partea muzicii fatd
cu omul. Ea se tine lipcd de om: 1j Tntovaraseste Tn timpurile cele mai rele

cit si in cele bune”.

~ Fara indoiald ca din creatia lup Gavriil Musicescu, ramura cea mai
importanta Tnscrie si muzica corald. Th acest domeniu, talentul si maiestria

marelui compozitor moldovean s-au impus cu desavirsire, TneTt Tn peisajul
viu colorat al artei sunetelor din a doua jumatate a secolului al XIX-Ica

numele sau ocupa un loc de seama.

Tn preajma anului 1860, mici grupuri de copii din Ismail plecau spre lasi
sd Tnvete la Seminarul teologic de la Socola. Erau mai toti coristi, instruiti
de preotul Simeon Vigurzinschi. Tn virstd de numai 13 ani, a venit in
Moldova si Gavriil Musicescu, Tnvatind patru ani la Seminarul din Husi, sub
Tndrumarea eruditului si generosului Episcop Melchisedec, protectorul si
sprijinitorul sdu. Trece apoi la Conservatorul, de curind infiintat, al lasilor,
unde urmeaza cursuri de teorie - solfegiu, armonie, canto si viola. Dupa
absolvire, Gavriil Musicescu devine profesor la Seminarul teologic din

orasul sdu natal, Ismail.

La recomandarea consulului rus din Ismail, Pavel Romanenco, tinarul
profesor este primit Tn Cappela imperiald si apoi la Conservatorul din
Petersburg, primind o bursa de studii din partea tarului Alexandru al Il-lea.
Tn 1872, cu studiile terminate, se Tntoarce Tn tara, concurind la catedra de

armonie, vacanta, de la Conservatorul din lasi, la care a si fost numit.
Era in virstd de numai 25 de ani: din 1876 devine si dirijorul Coru”

mitropolitan.

lata citeva date care jaloneaza drumul parcurs de artistul din Ismail, pina
la o catedra de armonie a unei institutii de specialitate si pina la dirigintia
unui cor de catedrala mitropolitana. Oricit de elocvente ar fi aceste date, ele
nu sint decit puncte de ajungere, piscuri, Tn ascensiunea rapida a tinarului
muzician. Ele trec sub tacere belsugul de daruri Tnnascute ale autorului care
merg necontenit Tnainte spre o nestavilitd si dramaticd vointd creatoare.
Fireste, o Tntelegere prealabila a formatiei spirituale a lui Musicescu nu este
posibila fara a aminti ideile sale progresiste si umanitariste fatd de poporul
sau, fata de creatia aceastuia. Un navalnic torent de energie strabate orice
initiativa a tinarului muzician. Pregdtirea sa profesionald, maiestrioa artis-
ticd, puterea de muncd si toate celelalte minunate daruri care se

Tnmanuncheaza Tn omul de stiinta,

compozitorul, pedagogul si dirijorul

Gavriil Musicescu, abia acum se Tntrezaresc cu adevarat, Tnscriind valoroase
pagini ale istoriei muzicii noastre. Le vom cunoaste Tn episodul viitor.

acesti jazzmen fiind intens mediati-
zate, altele, mai putin, din motive
conjuncturale, dar toate raminind
exemplare pentru originalitatea si
bogatia de sugestii ale muzicii
traditionale romanesti pentru un cre-
ator de jazz.

Scriind sute de aranjamente si
orchestratii pentru Radio, Tele-
viziune, “Electrecord”, Cinemato-
grafie, spectacole de revistd montate
Tn Romania si Germania, muzicianul

roman Richard Oschanitzky a Tnteles
ca zona Balcanilor (prea putin explo-
ratd Tn jazz In perioada 1960-1970)
poate fi extrem de bogata si sur-
prinzdtoare Tn sugestii pe toate pla-
nurile devenirii  sonore. Dupa
melodiile, ritmurile si timbrurile
instrumentale reprezentind obi-
ceiurile de iarna Tnregistrate pe dis-
cul “Romanian Pop Music” (care au
constituit la vremea aparitiei, Tn
Romania si Germania, adevarate
evenimente), dupa celebra prelucrare
Tn manieradjazz a cintecului “Pe deal

pe la Comatei', dupa ce lasate sa
transparda 1Tn aranjamentele. n
improvizatiile la pian si vibrafon.
intonatii, Tntorsaturi melodice dc fac-
tura orientald, Richard Oschanitzky a
Tncredintat hirtiei cu portative dar
mai ales benzii de magnetofon noua
creatii de free jazz. Tnregistrate™®
perioada octombrie-noicmbric 19wF
aceste opus-uri ilustreaza Tn mod
clar, convingator, conceptia avansata
pentru acea vreme dar care si-a
pastrat ptnd Tn prezent calitatile de
model - conceptie conform céreia
maniera dc improvizatie specifica
jazz-ului, mai ales dinamismul, ner-
vozitatea, incandescenta ritmico-
melodica de factura bop, pulsul
neostenit, acel swing fara de care nu
existd jazz - se potrivesc cu masurile
compuse, motivele melodice, cu cli-
matul interior cind exuberant cind
meditativ, nostalgic, dramatic exis-
tent Tn melodia de ascultare sau de
dans de tip traditional roméanesc sau
balcanic.

Concluzie

“Procesiune”, “Entorsa”, "En-
chainee”, Always Down”, "Don”t Be
Sad”, “T S”, “Blue Brasil”, “Neu-
rasia” reflectd interesul autorului
pentru cultura muzicald arhaica din
zona careia Ti apartinea. Si nu atit
interesul profesionistului dcsavirsit
cit permeabilitatea, receptivitatea
artistului la toate impulsurile speci-
fice. Asa se explicd marca pasiune
pentru bossa-nova. prezenta perma-
nentd a melodicii de sorginte orien-
tald Tn simplele aranjamente ale unor
teme celebre (cum ar fi “Summer-
time”, 1969). Dincolo dc dimensiu-
nile, procedeele si intentiile diferite
ce le caracterizeazd, majoritatea
creatiilor lui Richard Oschanitzky
ilustreaza, argumenteaza magistral
un etnojazz fascinant, original, rafi-
nat, provocator, - dar mai ales stimu-
lativ si azi, dupa aproape trei decenii
de la primele manifestari Tn studioul
de Tnregistrari.



“Daca nu esti onest,
Dumnezeu iti ia miezul”

- interviu cu poetul si graficianul Vasilian
DOBOS, realizat de Sorin CONSTANTIN

- Desi pictezi si scrii “de cind ai facut ochi”, con-
sacrarea a venit tirziu, atit in pictura, cit si Tn poezie.
Cumte-au primit colegii de condei si de penel?

- Intr-un fel. consacrarea a venit tirziu. dar. ani n sir,

1 fost alaturi de artisti si scriitori. Eram apreciat si n
elasi timp ma loveam si de un soi de oportunism. Daca
;ul aparea cu o pictura Tntr-o expozitie, devenea deo-
ata grav si arogant, iar daca altuia i aparea o poezie
ntr-o revista la fel arata o superioritate gretoasa. Se for-
mau grupuri ermetice, ei erau maestri” de-acum, se
Tmprieteneau cu tovarasii redactori, faceau deplasari
sprito-literare pe la tard, astfel aveau locul lor metro-
nomic in reviste. Mai seriosii stdteau deoparte in cite o
garsonierd si invatau carte si mecanismele scrisului.
M-am bucurat de aprecierea si sustinerea unor prieteni
de calitate, care nu m-au privit niciodata decit cu
adevarata tandrete: la Bucuresti, Cezar lvanescu (la
cenaclul “Numele poetului”, am citit un manuscris), la
Birlad, unde si locuiam, l-am avut mentor pe Cristian
Simionescu (multe m-a Tnvatat omul acesta!), care m-a
Tmprietenit cu Vasile Vlad, Mircea Ciobanu, Octavian
Stoica si cu marele artist plastic Paul Neagu; la lasi am
dat de bonomia si boemia lui Lucian Vasiliu, care m-a
Tmprietenit cu toti scriitorii care se perindau pe la
"Pogor”; el a crezut si crede in harul meu.
- Ai absolvit “artele plastice”, dar, paradoxal, esti
lembru al Uniunii Scriitorilor; personal eu nu am
prea mare incredere in cei ce se pricep la toate, care
sint specialisti Tn mai multe domenii; asadar, ce esti,
Vasilian Dobos, pictor sau poet?

- Artele plastice le-am absolvit tirziu, debutul edito-
rial a venit si el tirziu. Ma simt mindru ca eu nu am avut
acelasi traseu ca toti ceilalti din generatia mea biologica,
iti face o fisa a unui destin aparte. Este minunat, cind
ceilalti se epuizeaza si apar cu lucruri diluate, sd urci
Golgota in fortd! Nu am umblat dupa titluri dar s-a
ntimplat s& fiu membru al Uniunii Scriitorilor inainte de
a fi membru al Uniunii Artistilor Plastici, fiindca volu-
mul meu de debut Tn poezie, Linistirea prin developare
a primit premiul Asociatiei Scriitorilor din lasi si am
picat pe drepturile din statul uniunii. S-au mai “zburlit”
unii, deoarece asa s-au obisnuit. Am mai multe carti de
poezie scrise, dar eu nu m-am grabit si nu ma voi grabi
vreodata, sint conceptualist si imi gindesc cu acribie
aparitiile in public. Dacd nu-mi reuseste ceea ce vreau sa
ardt lumii, la o cotd deosebitd, Tnnebunesc.

Nu ma pricep la toate, cum crezi. Mi-a daruit
Dumnezeu doua haruri - si mi-a transmis sa nu-1 fac de
ris, ca ma retrage definitiv din legile sale. Mi-a dat un
har diurn: arta, care se face la lumina soarelui, si un har
nocturn: poezia, care se face la lumina constelatiei
Orion. Altfel riscam sa lenevesc 12 ore pe zi sau sa ma
apuc de baut cu vreo citiva pierde-viatd. Sint si poet si
pictor, deci un om Tntreg, asa cum mi-e scris sa fiu. Asta
el

- Anii din urma ti-au adus nu doar consacrarea (de
ex. Tn 1997 ai luat Premiul pentru Debut al Asociatiei
Scriitorilor din lasi), ci si importante schimbari exis-
tentiale: cum ai receptat, sufleteste, ruptura de
matricea spirituala a Birladului - asezare binecuvin-
tatd care a dat atitea personalitati vietii noastre cultu-
rale - si stabilirea in fabulosul lasi?

- Chestiunea cu premiul am inclus-o n raspunsul de
mai sus. Ruperea de Birlad era prevazuta de mult; am
ncercat prin 1975 sa ma stabilesc in Bucuresti, dar nu
am reusit sa mi-1 asimilez, nici sufleteste, nici spiritual,
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ma vida, desi absolvisem si scoala de tipografi acolo.
Era un miraj mizerabil, lasul m-a Tngenuncheat. Aici
oamenii sint mai seriosi si mai talentati, i sustine dimen-
siunea “Junimii” lui Maiorescu, Eminescu, Creanga.
Aici sint 1inga scriitori si artisti pe care Ti apreciez: Mihai
Ursachi, Al. Zub, Nichita Danilov, Luca Pitu, lon
Holban, Val Condurache, Liviu Antonesei, Lucian
Vasiliu, Emil lordache, Cassian Maria Spiridon, Valeriu
Stancu, Corneliu Stefanache, Liviu Papuc, plasticienii
Dragos Patrascu, Val Gheorghiu, Dimitrie Gavrilean,
loan Ginju, lon Truica (profesorul meu de la Arte), Dan
Covataru (ce suflet!), D.N. Zaharia si Valentin Ciuca.
Ce m-as fi facut sa nu fi fost Constantin Liviu Rusu - un
suflet ales si muzeolog de exceptie. Nu exista
despartirea de Birlad n sens de negare. Acolo mai am
parintii si prieteni. Cum sa nu merg sa-i vad pe ai. mei,
pe Cristian Simionescu, pe doctorul Teodorescu - un
homo culturalis - pe Pandelas, Palade, pe Ursarescu, pe
Marian Constandache? in concluzie: mi-e drag Birladul
(mai ales cel istoric) dar acum mi-e drag mai mult lasul
- si fiindcd sint mai aproape de prietenii mei de la
Neamt: Adrian Alui Gheorghe, Nicolae Sava, Radu
Florescu, vis-a-vis, la Botosani, Gellu Dorian, iar Daniel
Corbu este Iinga noi - s-a stabilit si el in lasi - un editor
cu mind bund pentru mine, el mi-a editat cartea.

- In general, absolventii uneifacultati sint ca niste
pui care-si iau zborul din cuib, revenind din ce in ce
mai rar in locurile unde s-auformat: tu in ce relatii esti
cu Academia, cu fostii dascali si cu fostii colegi?

- Facultatea pentru mine a insemnat o relatie de cole-
gialitate cu profesorii inca din anul intii. Au vazut ei ce au
vazul la mine, fiindca ma simteam iubit si apreciat. Am
scris despre ei si arta lor, le-am luat interviuri, sint
aproape de ei si de colegii cu mai mult har, Ti sustin si le
organizez expozitii la Galeriile “Pogor”, unde trudesc.
Astea ar fi relatiile omenesti, dar le-as sugera sa lucreze
cu studentii cu mai multa metoda, sa-i sprijine ntru afir-
mare, cind deschid expozitii sd mai fie si ei prezenti, sa
nu confunde verticalitatea cu aroganta. Citeodata istoria
lucreaza ciudat si razbuna suferintele. Cred ca trebuie sa
se dea mare atentie desenului (cum proceda lon Neagoe
si Dan Hatmanu), ca e mare prapadenie ce se Tntimpla
acuma, si sa nu existe un dirijism estetic necalitativ.

- Tn poezie s-au conturat in acest moment in mod
clar anumite generatii si tendinte poetice. Tu Tn care te
Tncadrezi? Tn pictura exista asemenea divizari? Tn care
te regasesti tu? Ce reprezinta in pictura generatia din
carefaci parte?

- S-a teoretizat mult, pro si contra, problema gene-
rationista ca spirit al unui moment istorico-literar. Eu
cred cd reprezinta si un document pentru judecata
momentelor politice, a felului cum s-a implicat scri-
itorimea Tn dimensiunile ei temporale: in anii ‘50, cine si
cum, Tn anii ‘60, cine si cum, in anii ‘70, cine si cum, in
anii ‘80 cine si cum, in anii ‘90, cine si cum. Nu ar fi rdu
ca istoricii literari sa scrie o istorie negativa a literaturii
romane si alta pozitiva, cu adevaratele valori.

Eu as putea sa ma consider pe un loc insular.

Am fost tot timpul adept al solitudinii, nu am avut o
pozitie de aderentd, stinga-dreapta. Tmi este strdind con-
curenta numericd, prefer sa stau ascuns in “adincuri” si,
cind va sa primeasc semnalul ingerului meu, sa ma arat.
E bine sa i le arati lumii ca “trimis” si nu ca unul care
face si el acolo ceva fiindca este stralucitoare mantia
artei. Nu cred in cei care se agita, musca, invectiveaza,
fac pe gravii, nevazind ce facies hid si penibil le con-
struieste aroganta, cum scrisul si arta lor se dilueaza
supuse raului.

n fata cuvintului (si a faptelor tale) esti responsabil
clipa de clipa. Harul 1l ai ca sa daruiesti si nu pentru a
“otravi”. Mie, categoriile raului Tmi sint strdine. Cred ca
omul care Tsi apropie raul are ceva ateistic in sinesi.

Daca nu esti onest, Dumnezeu iti ia miezul. Artistii
nu sint preocupati de includeri in generatii, ci in curente,
n sisteme estetice bine articulate artistic. Aici, dincolo
de har, iti trebuie o instructie academica serioasd, con-
centrare si travaliu. Arta nu mai Tnseamna, vorba profe-
sorului meu, lon Truica, “floricica si ulcica”.

- Aflat la interferenta dintre doua lumi, cea a pic-
turii si a poeziei te manifest! ih ambele domenii in mod
“impartial ca tot romanul” sau in sufletul tau pre-
cumpaneste pasiunea pentru unul din cele doua
domenii?

- Nu le pot disocia. Spuneam mai Tnainte cd una este
diurnd si alta nocturnd. Eu nu trdiesc numai ziua, ci si
noaptea. Dorm putin - 3-4 ore - doar dupa 6 luni dorm 2
zile si eu cite 8 ore, sa-mi incarc “bateriile”. Arta mea,
daca ai observat, este tot o lume a semnelor grafice, a
scrisului. Poezia Tmi exprima sufletul si reactiile umane
(fiind mai durd), arta Tmi exprima spiritul, care cauta sa
desluseasca raportul omului cu semioticul, raportul semi-
oticului cu cel care ne coordoneaza din abstract. Sint doua
tonuri de limbaj ale aceleiasi fiinte, cum ar fi tacerea si
psalmodierea. Ma concentrez foarte mult asupra a ceea ce
trebuie sd fac. Obisnuiesc launtrul cu afara si afara cu
launtrul, fiind cea mai complicata luptd de Tmblinzire a
doua realitati. Apoi e simplu. Eliberarea te face apostol.

- Care sintproiectele tale ca artistplastic? Dar capoet?

- Sa pictez, sa pictez. Sa scriu, sa scriu. Sa creez. Pe
5 mai, am un test in fata publicului, la galeriile “Cupola”
- 0 expozitie de grafica.

Explozia erotica

lon TRUICA

“Eu doresc, tu doresti, el doreste”
Constantin Mastefea

EROTICA. Nu se putea imagina o tema mai potrivita care sa
adune o mind de tineri plasticieni profesionisti, talentati si
inteligenti...

Exista la noi, la romani, o lene a gindirii reflectatd in expre-
sia plastica. Asistam, Tn multe expozitii, la artisti care se
autopastiseaza, la altii care traiesc Tn ambianta traditionalista,
anacronica astazi, obser-
vind doar pitorescul cu
tentd retro din realitatea
noastra.

Alaturi de acestia mai
existd Tnsa si o neoavan-
garda, mai bine zis o
pseudoavangardd, cu lu-
crari care seamana a citate
neasimilate, din arta con-
temporana.

Peisajul expozitional
liber este de multe ori trist,
monoton, fara urma de
originalitate.

Este cu atit mai Tmbu-
curator sa privesti expona-
tele tinerilor plasticieni din
Bucuresti adunati de o tema
excitantd: EROTICA.

Ma bucura diversitatea
de modalitati de expresie
plastica propuse: realism,
suprarealism,  expresio-

nism, dadaism si arta
obiectuala.
Tinerii privesc tema

erotica cu distantare, ironie;
personajele sint observate
cind blind, cind radiogra-
fiate Tn toatd mizeria lor.

Trebuie sa ai simtul
umorului ca sa intitulezi cu
un cuvint obscen o lucrare:

“Muie”. Trebuie sa stii sa

observi mesajele grafice de

ITngd numerele de telefon

pentru chemari amoroase, sa le fotografiezi si sa le transformi n
lucrari de arta.

Mai mult, trebuie sa stii ca intri Tn mileniul al 111-lea si ca poti
sa-ti imaginezi si un mesaj de amor, care se aude la telefon.

Demne de retinut prin neprevazutul compozitiei sint formele
sculpturale, de fapt, un colaj obiectual-spiritual facut cu profe-
sionalism.

Daca unele «personaje “subtiri”» au sa strimbe din nas,
Tnseamna ca expozitia si-a atins telul: sa fie altceva, un altceva
care sa te irite si sd-ti dea de gindit.

Din péacate, “Galeria Eforie” nu este un vad artistic. Prea
aproape de politie ca sa atraga publicul, pe o strada centrala, vag
circulatd, Tnsa vecina cu “Cinemateca romana’.

Expozitia “EROTICA” a fost binevenitd. Ea continua seria
altor expozitii foarte bine realizate de tinerii plasticieni, grupati Tn
ATELIERUL 35, si-i trezeste din amorteald pe cei somnolenti.



Cliseele filmului american (2)
Radu VOINESCU

Ca filmul american, mentalul care-1 genereaza si
il reclama se situeaza in zona unei copilarii cultu-
rale (repet, sensul Tn care folosesc termenul este
profund pozitiv) o probeaza si spiritul baladesc,
rapsodic, al acestuia. Oricite zimbete ar stirni for-
mularea, fenomenul meritd, cred, putina atentie.

Am in vedere, in primul rind, structura unor
filme de tip Bonnie si Clyde, de Arthur Penn, Butch
Cassidy si Sundance Kid, de George Roy Hill, sau
Balada Iui Cable Hogue, de Sam Peckinpah. in
principiu, acestea raspund canoanelor poeziei epice
n care sint narate faptele unor eroi care au existat in
realitate, asa cum se intimpla in vechime cu cinte-
cele compuse si interpretate de aezi, scalzi, barzi
etc. Preocupa mai putin moralitatea acestor eroi, cit
interesul pe care-1 stirneste povestea ispravilor lor.
Cam ca si in baladele din folclorul roménesc, unde
trebuie sa vedem Tn Miu Copilul sau Ghita Catanuta
niste briganzi, indivizi care se dedau la jafuri si nu
neaparat niste revoltati Tmpotriva stapinirii fanariote
si a exploatdrii sociale, cum s-a acreditat timp de
vreo cincizeci de ani Tntr-o folcloristica mai degraba
nestiintifica transferatda Tn paginile manualelor de
scoald. Exemplul lui Pat Garett si Billy the Kid, al
atit de invocatului pina acum n aceste rinduri Sam
Peckinpah, mi se pare unul dintre cele mai ilustra-
tive. Doi prieteni care “haiducisera” Tmpreuna se
despart. Unul devine serif (un Vidocq in costum de
cow boy, nu?), celalalt duce mai departe viata
dinainte. Seriful este acum omul care ntruchipeaza
legea, calitate in care Tl vineaza pe raufacator, adica
pe vechiul tovaras. Tn cele din urma, 1l ucide printr-
un viclesug. Tntocmai ca n atitea balade. Acest film
se afla foarte departe de suspansul obisnuit al genu-
lui - de comparat, de pildd, cu Diligenta lui John
Ford ori cu Hombre, de John Huston. O voce din
off, acompaniata de o chitard (aedul, baladinul),
cinta povestea, avertizind mereu spectatorul asupra
a ceea ce urmeaza sa se intimple. Acestea sint le-
gendele Vestului.

Dar nu numai ele constituie materia baladelor
cinematografice americane. RenmAe-urile, reluarile
de filme, cu alta distributie, cu alt regizor, uneori cu
mici modificari Tn scenariu, sint o alta fata a
aceluiasi fenomen. Un film este un eveniment. Un
spirit rapsodic simte nevoie sa-l povesteasca,
adaugindu-i notele sale, tusa feelingului sau.
Americanii fac acest lucru nu numai cu Soimul mal-
tez sau cu Postasul suna Tntotdeauna de doua ori
(ne putem delecta numarind, cu ajutorul unei bune
enciclopedii de cinema, versiunile succesive ale
acestor titluri), dar si cu pelicule din alte cine-
matografii. Rashomon, de Kurosawa, a devenit
Ultrajul lui Martin Ritt, Cei sapte samurai s-a
metamorfozat in Cei sapte magnifici, de John
Sturges, Nikita, de francezul Luc Besson, a devenit
Asasinul, in regia lui John Badham.

Acelasi spirit sta la baza tratarii cinematografice a
unor evenimente care se intimpla Tn lume si n
America. Nu numai razboaiele Pentagonului -
Germania, Japonia, Coreea, Vietnam - au constituit
subiecte de fiim, dar si diferite alte evenimente: criza
ostaticilor din Iran, caderea lui Anastasio Somoza, n
Nicaragua, asasinarea lui J.F. Kennedy, biografia lui
Jackie Onassis, razboiul din Afganistan, afacerea
Watergate, caderea lui Duvalier, in Haiti, si orice
meritad sa fie povestit si sa capteze atentia unui public.
Precum in timpurile aezilor.

Cinematograful american este o Tntoarcere la era
povestilor. Adesea Tnsa, semnificatia mesajelor
vizeaza prezentul. Aceste mesaje au semnificatii de
ordin general uman, etern as zice: binele, prietenia,
familia etc., dar directionarea lor este mereu catre
actualitate. Pentru americani, filmul este un mijloc
de educare, de informare, el asigura nevoia de spec-
tacol, de propaganda, satisface frustrari, creeaza
optimism national. Tn mod firesc, o natiune care nu
are la origine baze tribale, ci s-a constituit in jurul
unui ideal social, cum am mai spus, urmindu-1 pe
Tocqueville, are nevoie de o mentinere a seductiei
acestuia. lar idealul se hraneste din mituri.

Poate cel mai fascinant si mai rezistent - din
punctul de vedere al cetatenilor celor cincizeci de
state ale uniunii - este acela al frontierei. Pentru
americanii secolului nostru - se spune intr-un studiu
dedicat mass media si imaginilor de razboi aparut
in The Defense Monitor - frontiera este o notiune
magica, fie ca se refera la Batrinul Vest, la Noua
Frontiera a lui Kennedy, la Frontiera Superioara a
lui Reagan sau la “frontiera finalda” (ultima fron-

tierd) din fictiunea Star Trek. Magia consta in sen-
timentul Tntrecerii, aventurii, pericolului. Si, mai
ales, In posibilitatea de a triumfa asa cum au facut-
o0 cei care au cucerit America, mila dupa mila, de la
Atlantic la Pacific, impingind mereu granita mai
spre vest. Ar fi ridicol sa ne imaginam ca firea
acelor oameni care au infruntat necunoscutul,
primejdiile, sagetile pieilor rosii nu au lasat urme in
cei de azi. Exploratorul, vinatorul, cavaleristul -
fiecare un prototip mitic pentru epopeea cine-
matografica - sint incarnari ale acestui spirit aven-
turos, conchistador, al virtutilor americane in
ultimd instantd. Virtuti bdrbatesti sintetizate n
chipul cel mai evident Tn personajul cow Z?oy-ului.
n momentul in care paradigma masculind a lumii
are tendinta sa fie Tnlocuita de cea feminina, tot fil-
mul american semnalizeaza, primul, fenomenul.
Basic Instinct, de Paul VVerhoeven, poate fi vazut si
ca un simptom al procesului de inversare a rolurilor
sociale. Daca Tnainte femeia era cea sedusa, diri-
jatda, manipulatd, aici cel sedus este Nick, politistul,
iar Katherine Tremell nu pare a fi numai femeia
malefica (unul dintre redutabilele clisee ale bas-
melor), dar ei Ti apartin, la modul aproape viril,
toate initiativele. Dar aceasta nu este decit Tncd una
dintre parantezele la discutia noastra.

Cind Richard Widmark spune, la sarbatorirea lui
Gregory Peck prilejuitd de aniversarea virstei de
saptezeci de ani de catre interpretul din Ferma din
Arizona si din Sa ucizi o pasare cintatoare: “Nu
uitati «Valea Mortii» si «Cerul galben» si ginditi-
va ca a sosit timpul sa Tncalecam si sa pornim spre
soare-apune!”, nu trebuie sa Tntelegem ca acestea
sint doar cuvinte care Ti impresioneaza placut pe
oameni, ci trebuie sa vrem sa vedem si de ce aces-

te cuvinte anume produc impresie. Or, sintem Tn
fata unei probe elocvente cd mitul frontierei este
Tnca activ la nivelul constiintei colective. Dintre
toate filmele pe care le-am vazut, cel care poate
constitui oricind un model pe care se poate studia
relatia dintre psihologia americanului, evolutia
sociala si etapeie cuceririi Vestului este Cimarron,
de Anthony Mann, unde Glenn Ford interpreteaza
rolul unui neastimparat aventurier, explorator,
vinator, partas la marile momente ale miscarii aces-
tei frontiere spre vest.

Am discutat, in eseul Cine sint copiii normali ai
omenirii, despre faptul cd violenta din filmele
americane nu trebuie tratatd ca o perversitate a
imaginatiei. Pledeaza pentru aceasta omniprezenta
unui alt mit: legea. Este stiut cit de mindri sint
americanii de constitutia lor (sau poate e numai
impresia noastra, datorata filmelor) si cite dezbateri
si deznoddminte se Tnvirtesc in jurul celebrului
Amendament 1. Un procentaj impresionant dintre
filmele de la Hollywood contine un proces
desfasurat la tribunal, cu avocati, procuror,
judecator, jurati etc. De la absolvirea de o culpa
aparentd, Tn Doisprezece oameni furiosi, de Losey
(Intimplator, un regizor englez care nu a turnat
numai Tn tara lui) pind la The People vs. Larry
Flynt, de Milos Forman (alt american, dar nu
cumva alogenii surprind mai bine specificul soci-
etatii Tn care se integreaza?), sute, mii de actori
americani si-au probat talentele Tn roluri de oameni
ai legii Tn productii anume facute sa dea Tncredere
cetateanului Tn sistemul justitiei americane si n
ideea ca libertatea sa e aparata, iar binele triumfa

implacabil. in filmul lui Forman, pe care tocmai 1
am citat, verdictul se da Tn favoarea proprietarului
unei reviste de scandal, Tn numele libertatii de
expresie garantata etc., etc., etc.

Este bine de luat aminte ca aceste mesaje propa-
gandistice - educative, in ultima instantd - nu sint
crosetate grosolan. Spectatorul este atras cu abilitate,
de obicei, sa participe emotional la o intriga in care nu
i se da de Tnteles de la inceput nimic asupra lucrului cu
care el trebuie s raminad Tn minte. Un film violent, cu
multe grosolanii, Viata si epoca judecatorului Roy
Bean, de John Huston, are ca miza nevoia respectului
fata de lege. Desi Roy Bean numai erou pozitiv nu
este, el face, pind la urma, in felul lui necioplit, dis-
cretionar, servicii ideii de lege. Aplicarea acesteia este
obsesia lui de ins brutal si gregar si, la sfirsit, cel care
a urmarit filmul retine mai ales aceastd impunere a
legalitdtii, uitind “accidentele” de pe un parcurs
aproape tot timoul necanonic.

Functioneaza si un veritabil cult al familiei, al
cuplului, in productia de filme a Americii.
Deznodamintele patenteaza adesea o casatorie.
Intrigile desfasurate cautd, bineinteles, sa o distruga
dar, la sfirsit, binele - adica unitatea familiala - tri-
umfa. Cu toate ca la Tnceput separarea pare iminenta
sau s-a si produs deja, morala fabulei (in sens narato-
logic) este clara si ea pledeaza in favoarea familiei.
Daca ar fi sa luam ca proba numai nabadaiosul serial
Dallas unde, dincolo de despartiri si alte rataciri,
subiectul de temelie ramine familia, stabilitatea cuplu-
lui, dar exemplele pot fi multiplicate.

Ideile scenaristilor de la Hollywood sint in multe
cazuri centrate pe cultul copilului. De la Piciul lui
Chaplin la Alegerea Sophiei, de Alan J. Pakula, sau la
seria Home alone, din anii 90, avem o lunga galerie
de Tntimplari si personaje legate mai mult sau in™
putin evident, dar cu soliditate, de sentimentul
care copilul il trezeste Tn fiecare dintre noi. Daca ar fi
sa fac o ierarhie a importantei miturilor, copilul mi se
pare a fi pe primul loc Tn filmul american. Superman
debuteaza cu salvarea unui micut de pe o planeta care
se distruge si tot filmul este marcat de acest eveni-
ment si de pozitivitatea lui. O Intimplare adevarata,
despre care presa a relatat la momentul cuvenit,
caderea unei fetite ntr-o fintind, a constituit prilejul
desfasurdrii unui arsenal de forte incredibile care sa
participe la dificila operatiune de salvare ce a tinut
spectatorii timp de un ceas si jumatate cu sufletul la
gura. Dupa ce chiar in orele lungi ale desfasurarii
dramei adevarate televiziunile si posturile de radio
fuseserd conectate Tn direct la eveniment (realizarea
filmului este reflexul spiritului baladesc despre care
am amintit). Toata America e alaturi, Tntr-o stare de
empatie si de solidaritate la cote maxime, iar reusita
este resimtita ca una a ntregii societati, a mentalitatii
americane pentru care fiecare individ uman
reprezintd o valoare. In comparatie cu individualul
mul de tip european sau cu indiferentismul orientW
pentru care fiinfa umana nu conteaza fatd de marea
miscare a Cosmosului (“De rupi din codru-o
ramureaV Ce-i pasa crodului de ea,/ Ce-i pasa unei
lumi intregi,/ De moartea mea?” - George Cosbuc),
optimismul acesta si solidaritatea afisate (o, stiu ca
ele au rol educativ, propagandistic, dar mai stiu ca ar
fi putut sa nu existe ca teme si tocmai cliseizarea
marturiseste despre o tendinta pozitiva) sint un semn
de tinerete a unei lumi.

Se va spune ca existd mult egoism in America. Dar
cit egoism, citd salbaticie trebuie sa fi existat n
omenire Th epoca nasterii basmelor! lar mesajul aces-
tor creatii era Tndreptat tocmai pentru a face lumea
mai buna. Semn, cum am spus, de tinerete spirituala.

De ce am uita de cultul pe care filmul american il
consacra prieteniei? Cind, in Lonesome Dove, de
Simon Wincer, Kenny Rogers parcurge prin prerie un
drum de trei saptamini pentru a-si Tngropa prietenul
(interpretat de Robert Duvall), in locul unde acesta
dorise, infruntind indienii si cite alte primejdii, nu
putem decit sa ne plecam n fata fortei unei astfel de
prietenii. Si cite filme din categoria thriller nu pornesc
de la dorinta unui politist sau a unui om obisnuit de a-
si razbuna un camarad, un prieten ucis de mafioti, iar
mai Tnainte in cite westernuri prietenia nu era cel mai
important lucru?!

Mi se pare suficient pentru a considera ca per-
spectiva pe care o avem indeobste asupra filmului
american - violent, amoral, pervers, propaganda
pernicioasa - sa fie, daca nu schimbata, macar
nuantata. Trebuie sd vedem in eforturile cineastilor
“Uzinei de vise” o intentie de a construi o lume
morald. Daca retinem numai gangsterismul si exce-
sele, numai drogurile si viata de noapte o facem
fara sa fim obligati de nimeni. Asadar, pe rdspun-
derea noastra.



Stralucirea
Cristalulul,
Cristalul
Stralucirii

loan Romeo ROSIIANU

Henri Zalis - Stralucirea
Cristalului, 1993

Henri Zalis, binecunoscut
cititorilor ca istoric si critic lite-
rar, de-a lungul timpul a facut
dovada ca este si un prozator cu
resurse incitante si, Tn aceeasi
masura, un bun memorialist.
Romanul Stralucirea Cristalului,
publicat de casa editoriala Odeon
Tn anul 1993 tradeaza forta epica
a acestui autor. Accentul cade pe
corespondenta dintre Fausta Emi-
lian si Claudiu Visan. pe conflic-
tul dintre iubire si dorinta de par-
venire care, Tn masuri diferite Ti
domina pe amindoi. Romanul se
deschide mediului spitalicesc
Tntr-o Tncercare a autorului de a
ridica valul care ascunde falsul
echilibru de suprafata al acestei
lumi, si de a scoate Tn relief
framintarile interioare ale perso-
najelor. Altfel vazut romanul
Stralucirea Cristalului alert scris,
cu nervozitatea si siguranta celui
>un Tndelungat exercitiu al scri-

rii, este o subtila meditatie
asupra mastilor politicului si
socialului din anii ‘70-’80, cu
patrundere psihologica Tntr-un
mediu putin explorat de scriitori.
Totusi, cel mai Tnchegat segment
al cartii este subtila redare a
Tmpacarii eroilor principali - si nu
numai - cu o realitate Tn aceeasi
masura tulburatoare si pasionala.

Cu toate acestea, senzatia ca
romanul Stralucirea Cristalului
este/a fost scris mai mult discur-
siv decTt analitic pluteste dea-
supra tuturor elementelor con-
semnate de autor.

Romanul se deapana, Tsi
deapana substanta Tntre citeva

paralele actiuni din care doua
prind un contur bine definit - cea
a lui Claudiu Visan, pilot maritim
si losif Barsan, geolog, ambii spi-
talizati Tntr-un centru de recupe-
rare si sanatate mintalda, sub
observarea directa a celor doi eroi
principali ai cartii, Valentin
Zahiu, care si este eroul narator al
cartii si Fausta Emilian, o femeie
de un farmec deosebit ademeni-
toare si dominatoare Tn aceeasi
masura. Viata acestora constituie
celalalt plan al cartii.

Cele doua “cazuri”, unul aflat
Tn ridicola situatie a lipsei de
luciditate (Visan) si drama unei
luciditati prisosive (Béarsan) con-
stituie principala tema a atentiei
medicilor. Totusi, Tntr-un final
fericit, ei reusesc recuperarea
celor doi. Progresele Tnregistrate
de ei sint lente, ceea ce cc-i prile-
juieste autorului punerea accen-
tului pe introspectiunea sufle-
teasca, astfel conducind spre
concluzia ca “bolnavii” au mai
multd nevoie de un suport moral,
decTt de medicamente.

Un alt aspect important al
acestei carti este subtila sur-
prindere a problemelor cu care
medicii Tnsisi se confrunta, prilej
cu care Zahiu este aratat Tn postu-
ra celui care vede tot. Acesta Tnsa
nu se limiteaza doar la a observa
ci merge pina la a descrie detasat,
neriscind tragerea unor concluzii.

Totusi esenta acestui nou
demers a lui Henri Zalis capata
consistenta prin cu lotul altceva:
eroii lui nu sint nici pozitivi nici
negativi sau. Tn aceeasi masura
sTnt si una si alta. Peste aceasta
stare de fapt planeaza portretul
bine definit al Faustei Emilian. o
flinta franca, o persoana care
Tntruchipeaza Tn aceeasi masura
autoritatea, caldura sufleteasca
dar si feminitatea vesnic ironica,
grabita, calculata si sigura pe ea.
Din acest motiv si ipostazieaza
uneori de-a dreptul iritant.
Fascinant Tn acelasi timp.

Am convingerea ca daca edi-
torii si autorul ar fi optat pentru un
altfel de coperta care sa nu trimita
cu gindul la cronici de cine-
matografie, acest volum ar fi
poposit Tn mfinile mai multor citi-
tori ce ar fi putut patrunde Tntr-o
lume pentru ei necunoscuta.

CRISTIAN SIM fi>NESt'|

POEZII
¢
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Cu adevarat
“Poezil”

Cannelia LEONTE

Sa fim de acord ca n cultura nu
trebuie sa existe democratie. Tntr-o
lume Tn care s-ar parea ca totul este
egal cu totul, ca superlativele trebuie
sa fi distribuite "echitabil”, cu portie
nivelatoare, te Tntrebi daca nu cumva
"Cintarea Romaniei” Tsi naste
monstrii sub ochii nostri, facind post-
comunismul mai absurd decit comu-
nismul Tnsusi, pentru ca Tn deplina
libertate de exprimare alegem sa ne
exprimam toci la fel. sa fim toti la fel
de buni, la fel de talentati si de "gen-
erosi”, prin generozitate Tntelegind
usurinta aplicarii unor etichete cum
ar fi: "carte de exceptie”, "eveniment
editorial” etc.

Evident, Tn acest context sint
defavorizate tocmai cartile de
exceptie, cum este cea mai recentd
aparitie editoriala a lui Cristian

Simionescu, Poezii (Editura Vitru-
viu, Bucuresti, 1997). Aceste texte
par a izvor? din convingerea ca

moartea este o dezonoare. Poetul nu
se disculpa pe sine pentru ceea ce
crede sau pentru vina ca va muri, ci
priveste adevarul Tn fatd cu toatd
cruzimea: "O sa fii majestuoasa n
sarcofag, toti cfinii se vor satura/ cu

«ANDREEA-LUCIANA DUMITRIU

Nimic
Nici o spaimd, doar fosnetul jalnic
al marii
cu solduri osoase.

Nici o minune, doar zimbetul stupid
al umbrei fierbinti

Nici un sunet, doar micimea
caracteristica
a dansurilor rituale

Nici o lumina, doar candela
Tnfricosata de plins
Ca atunci durerea stincilor

Nici o dorinta, doar minciuna
viselor tale captive

Nimic n-a mai rezistat
furtunilor
Doar nimicul.

intuneric

Adu-mi dimineata

Luminad de Luna lumineaza
nalucile argintii

Vintul Noptii Parsive
hoinareste, suierind printre
colibele abandonate

ma hipnotizeaza

trebuie sa-1 urmez

Umbrele motii se Tntind Tncet
pe pamintul Tnghetat

urletul Lupului Cu Ochii Galbeni
se Tndepadrteaza Tnselator
coltii se dezvelesc

Tn sclipiri de Moarte

ma apasa Aripa Neagra a Nepasarii tale

visez lacomii coioti fugind

mi-e fricd, Cer Azuriu al Marii Plecari

adu-mi dimineata!

Amurgul aduna focuri Tn oras

Doar amurgul mai schimba

Tnfatisarea tristului oras

Doar amurgul descopera

Fetele adormite

La marginea orasului

Focurile mai fumega de ieri.

Dar azi,
Doar azi,

Amurgul aduna focuri Tn oras.

Temporalitate

De ce nu mi-ai spus niciodata

cum Tti culegi cainta

de pe crengile copacilor posomoriti

topeasca-se Tn deznadejde
simturile tale amortite
Pentru ca eu nu mai suport

gambele tale, restul, altor jivine,
hram. Sporesc/ doua Tn loc de una
membrele dislocate. Sporire, tu esti/
mai tristd decit sardcirea si austeri-
tatea! Nu te lasa/ pacalita de binefac-
eri, tu fii binefacatoare!” (Maratonul
- Cartea a sasea).

Tn Antichitate, se stie, popoarele
depindeau de oratori. Era o civilizatie a
cuvintului. Tn contemporaneitate,
oamenii depind de imagine. Cristian
Simionescu pare a fi contemporan cu
Sofocle, pentru ca ne determina sa ne
pierdem Tntr-o lume coplesitoare prin
avalansa, forta cuvintelor. Cel putin
intuitiv oratorii stiau, cuvintul are o
Tncarcaturd presemanticd si succesul
oricarui discurs depinde tocmai de
puterea si harul vorbitorului de a
"Tncarca” aceasta sfera presemantica.
Jocul creatiei poetului birladean consta
Tn glisarea intre cele doua planuri, pina
cind presemantismul, gonflabil, ajunge
sa sustind semantica textului. Avem
de-a face cu o semantica gflglitoare,
aiuritoare, mustind de cuvinte, o
semanticd pentru care metafora mara-
tonistului este capitala: cantitatea da
sens, frumusete, splendoare.
Rezistenta da strdlucire. Maratonist
care sa alerge numai zece metri nu
existd. Orator care sa vorbeasca doar
trei secunde nu se poate (desi exista o
exceptie, Tn persoana unui presedinte
al Americii care a rostit cel mai scurt
discurs din istorie: “Never, never give
up!”). Cheia este: cu cit mai mult, cu
attt mai aproape de perfectiune. Din
acest motiv versul este Tncdarcat
aproape vicios, pina la refuz.

Poezia este un dialog Tntre mara-
tonist si mimul sdu, o exprimare a
intolerantei unuia fatd de celalalt, o
ceartd continud, disperanta, prin care
maratonistul Tnvata sa accepte mimul
si invers. Dar este o0 acceptare
aparentd, pentru ca ipostaza de mim
Tnseamna moartea ipostazei de mara-
tonist. Si invers. Tn ambele cazuri, o
moarte dezonorantd, inacceptabila,
pentru care nu existd nici o scuza.
Oricum, poetul nu vrea sa inventeze
vreo scuzd. Urmind probabil, exem-
plul lui Sofocle. Cristian Simionescu
nu Tsi disculpa personajele. Faptul ca
Oedip a Tmplinit vorbele oracolului,
nu-i spala vina de a fi rege paricid si
incestuos. Aias este orbit de Atena,
dar asta nu-1 elibereaza de umilinta,
de batjocura. Cristian Simionescu nu
Tsi scuza Bufonul, ci 7l condamna sa
exprime un adevar de nimic, un zero
umflat cit toata fata lumii: “M-am
prefacut ca adorm, cu limba moale/n
gurd, Tnchisa-n falci si gingii calde:
de fapt,/ unealta vorbelor gindite, si

taciturn Tmpinse de scripeti,/ sdpa
mai abitir ca virful de lance al vorbei
care ataca fatis./ M-am prefacut ca
adorm - si, viclenit de simulare,/ am
adormit cu adevarat. Devine adevar
ce-i simulat/ cu artd si Tn joaca, te
pomenesti a fi contrariul gindului
dintli”’. (Maratonul - Cartea a sasea).
n aceste conditii, discursul
Bufonului este o gargariseala
Tnselatoare, dar nu pina la capat, ora-
torie mincinoasa, dar nu destul. Ceea
ce lipseste este tocmai esecul
stralucitor al celui care vrea sa spuna
adevarul si nu-1 spune; al celui care
vrea sa minta si nu minte. Ceea ce
lipseste este metatextul. Poezia lui
Cristian Simionescu se Tntoarce spre
adincimi, spre trecut si arunca meta-
textul peste bord. Nu fisi doreste o
exprimare “de sus”, in avans, ci o dis-
ecare minutioasa, complicatd, care s&
aducd pina aproape de transparentd
simburele negru al mortii. Tn toata
aceasta cautare foarte important este
simtul tactil, pentru ca sTmburele
mortii trebuie simtit cu buricele
degetelor. Numind un lucru 1l faci al
rau, ti-l apropii, dar 1i si anunti
moartea. Deoarece prin limbaj orice
lucru poate_ fi desprins de sine,
Tnstrdinat. ™ viziunea poetului
birladean, aceasta desprindere este o
degradare, o rusine.

Sentimentul de rusine apare atunci
cind iese la iveald ceva ce nu trebuie
aratat: este confruntarea sinelui cu ide-
alul. Culpabilitatea implica, Tn plus,
conceptul de transgresiune, ea se naste
din supunerea eului la judecata cen-
zurii morale. Faptul ca poetul este
coplesit de rusine si vinad este tocmai
ceea ce 1l salveazd de crunta dezo-
noare a mortii, pentru a-1 arunca n
batjocura Tnstrainarii de sine. Dilema
este fara iesire si fara sfir.sit. Cuvintele
nu salveaza, ci mimeaza. Ele nu te fac
mai rezistent, ci mai singur.

ntr-un astfel de context, sint de
neinteles unele neglijente de stil, nu
putine. De pilda: “Cum umilitor pen-
tru barbatii ce tinjesc o femeie/ ce
dupd_ moartea lor se va naste” (pag.
14). Tn afara de repetitia suparatoare a
relativului “ce”, e bine de stiut ca “a
tinji” este verb intranzitiv si nu
accepta complement direct. Exista si
destule cacofonii: "usoara ca iiint-
forul” (pag.27); "spornicii ciiutare”
(pag.127) etc. Exista pericolul dila-
tarii si al barochizarii rebarbative,
detectabil Tn poemul Tinutul bufo-
nilor. Tnsa, dincolo de toate aceste -
sa le spunem - amanunte, Cristian
Simionescu este un poet demn de
toatad Tncrederea si admiratia.

Dansind

Mi-am vazut amarul dansind
Dansa si el aldturi de mine
fluturindu-si baticul plin de scrupuloasa

notorietate

mormaind cu glas infinit cintecu-si molcomitor.

Distanta s-a micsorat dansind

si culorile Tsi pierd semnificatiile

durerea dulce, din oase-mi

Se materializeaza Tnauntrul unei zone interzise
Alergind printr-un labirint al neputintei

Mi se raceste parola scunfundindu-se Tn
scupulozitate

Si sentimentele mi se aduna, dansind.

Sublimul ridiculizat se Tnaltd

n cuferele de pudoare
ale cerului

zgiriind cu zgomotul sau
zimbaret

nimicnicia jalnica a

De ce nu Tmi spui nici acum
cind roua florilor a avut culoarea
discordanta a simbolisticii tale

degradate?

Oare Tmi vei spune vreodata
unde se aduna scorpionii
atunci cind pregatesc un nou asasinat?

Ura

Stinga-se Tntunericul privirii tale
moara dumnezeirea smerita a

Zimbetului tau prefacut

Cintarea Tmi stinge buzele

sovaind
Caci

Mi-am vazut sufletul Tn
lumina asfintitului.

Dorinta mi se stinge obsedata
de surisul filistin

de pe buzele tale

atunci cind ma ntrebi

daca seamana cu craniul statuii;
noua ta tunsoare.

Fiintei tale Tntregi.

multimea adunata sa-1
Tntimpine.

Solitudine

Pereti capitonati

Stingere

flori, uscate tandru
si sila.

Albastre abajururi

cum albastre
capetele cerului.

Firesc, icoanele miscatoare

si mizeria
nasc solitudinea.

(premiul revistei “Cronica” la concursul

de creatie literara “Junimea”, 1998)



I. Ce s-a Intimplat cu critica literara dupa
anul 1989? Putem vorbi de o schimbare de
mentalitate Tn cadrul fenomenului critic sau
nu?

1. O schimbare de mentalitate e un eveni-
ment “catastrofic”, de mutatie radicald sau de
ruptura, chiar daca se dezvolta prin acumulari
lente, mai ntli insinuate si apoi manifeste. Ea
afecteaza nu doar perspectiva abordarii litera-
turii, ci, prin aceasta, chiar conceptul de lite-
raturd. Or, 0o asemenea initiativd nu apartine,
nici de drept, nici de fapt, criticii, care e tinuta
- si atunci cind Tsi ia aere sau veleitati
“promotionale” - doar sd& omologheze meta-
morfozele sistemului. Critica nu e locomotiva
literaturii. M-ar mira ca la noi sa fi avut deja
loc o revolutie si Tnca Tn cea mai conservatoare
dintre institutiile literarului. Cu atit mai mult cu
cTt noi asteptdm Tntotdeauna un semnal din altd
parte, consumind apoi mult zel spre a estompa
complexul de retardate. Problema - Tn sensul ei
grav, nu Tn folclorul emfatic al dezbaterilor
gazetaresti - e daca a avut loc o schimbare de
mentalitate (sau de viziune) Tn cimpul creativ
propriu-zis. Dacd acolo s-a produs un cata-
clism, critica nu va putea evita sintonizarea ori,
macar, adaptarea. Dar eu v-as cere Thgaduinta
sd-mi lasati aici spatiu pentru cel mai patent
scepticism.

Nu vreau Tnsa sa evit printr-un slogan pro-
blematic Tntrebarea, care, presupun, viza ele-
mente perceptibile de noi toti. Eu as pune toate
aceste “mutatii”, si de cadre, si de rigoare a
comentariului, sub un singur cuvint: Tn toti
acesti ani asistam la un fenomen de declasare
a criticii. E vorba, Intii de toate, de o declasare
adisciplinei ca atare, de o marginalizare a ei ce
poate parea violentad. Critica a fost, nu cu multi
ani Tn urma, vedeta literaturii. lar intr-o cultura
handicapata sistematic, Tn care singura literatu-
ra mai rezista, devenind astfel hegemonica pe
Tntreg ansamblul cultural, conditia criticii lite-
rare parea una mai mult decft centrala. Azi fara
Tndoiald acest loc - si atunci uzurpat - a fost
ocupat de filosofte, de teologie, de istorie, ca sa
nu mai pomenesc ca Tntreg cimpul cultural e
umbrit de politica, Tn avantaj fiind doar disci-
plinele mediatizabile (politologia, sociologia).
Literatura, ca sistem complex, a trebuit sa
cedeze locul de rasfat, locul central, iar critica
a trait drama oricarei vedete emarginate. Si a
trdit-o cu atft mai acut cu cit era primadonna
Tntregii culturi. Se adauga acestui fenomen
citeva circumstante agravante. Ca de pe o cora-
bie n primejdie, multd lume a dezertat. Au fost
apoi citiva ani Tn care alte fascinatii au fost mai
atractive pentru tinerii care, Tntr-o dialectica a
normalitatii, ar fi trebuit sa ia locul celor
plecati. Catastrofa disciplinei parea, Tn aceste
conditii, fatala. Ramase, Tn majoritate, fara
“specialisti”, revistele au recurs la Tnlocuitori,
mobilizind masiv diletanti ai comentariului, de
regula de printre scriitori. Citesc cu interes
asemenea comentarii, adesea mult mai impre-
vizibile si mai proaspete, oricum mai putin
blazate dectt ale criticilor, dar, din pacate, ele
au adus cu sine un spirit monologal care lipsea
pina atunci dintre pacatele criticii. Putini dintre
cei “mobilizati” astfel s-au luat Tn serios Tn
noua conditie, care e una strict dialogala.
Tinerii care au Tnceput totusi sd vina, s-au
instalat Tn aceasta conditie monologala a
receptarii. Pierderea acestui spirit dialogal e un
alt semn de declasare. Azi, toate comentariile
sint inaugurale, se cultiva o spontaneitate care
face din receptare un vacarm de monologuri. in
plus, se adaugd o nonsalantd a improvizatiei
care face ca rigoarea, adecvarea, “supunerea”
la obiect sa para lucruri nu numai anacronice,
ci si de rusine. Critica, se stie, se declaseaza
numai prin critici.

2. Tn cadrul unei mese rotunde organizate
la “Zilele Frontierei Poesis”, profesorul
Marin Mincu declara ca sinteti un critic
important dar un criticfara metoda. Aveti sau
nu aveti metoda, die Cistelecan? Tn ce consta
programul dumneavoastra critic?

2. DI. Mincu e prea generos - si-i multumesc
macar pentru partea de exces din judecata dom-
niei sale - dar cultiva o transantd a evidentelor
care le da acestora o gravitate si o stralucire

nemeritate. Problema metodei nu mi se pare atit
de patetica, desi disputa din jurul ei e straveche
Tn critica noastra. Tn ce ma priveste, e tot atit de
evident ca n-am metoda (daca acest lucru e posi-
bil; dar cum Tnca Lovinescu vorbea despre
impresionism ca metoda, ma tem ca sint putine
sanse ca un critic sd se miste Tn afara unei
metode; iar unul “important”, de!, cu atit mai
putin), pe cit e de evident ca n-am mustatd. Nu
stiu care din cele doud carente e mai caracteri-
zanta si mai grava de vreme ce, cu putin efort si
de m-ar fi interesat, as fi putut, cit de cit, sa le am
pe amindoud. N-as vrea sa para ca bagatelizez,
dar primul “discurs asupra metodei” pe care I-am
auzit, cu mult Tnainte de a afla despre cel al lui
Cartesius, a fost cel al profesorului nostru de
matematicd. Om foarte simpatic, cercetator aca-
demic de altminteri, acesta nu ne prevenea nicio-
datd ca urmeaza sa Tnvatam ceva nou. Profita de
atotstiinta colegului nostru, Silas, Tl scotea
aproape zilnic la tabla si, cu formule de-a dreptul
sacramentale Tn concizia lor (““No, scrie”, “No,
rezolv-0”), 1i dicta exercitiul sau problema. La
sfirsit examina demersul colegului nostru si pro-
nunta invariabil: “No, rezultatu-i bun da' nu-i
buna metoda”. Stupoarea noastra logicd, manife-
statd printr-o vaga rumoare (caci nu pricepeam
cum se poate obtine un rezultat bun printr-o
metoda gresita), I-a dus la o suprema concesie:
formula s-a schimbat Tn “rezultatu-i bun, da ne
trebe altd metoda”. Cred ca aceasta parabola
improvizata e graitoare pentru ceea ce voiam sa
spun si ea ma scuteste de onorabile referinte la
Lovinescu, Pompiliu Constantinescu, Streinu,
Calinescu. toti oameni care au vorbit oarecum
Tmpotriva “spiritului de metoda”. Eu nu cred, Tn
litera ei, afirmatia lui Eugen lonescu potrivit
careia pentru fiecare carte trebuie inventat un
nou sistem critic, dar cred ca uniformitatea
asteptarii, confortul de Thcadrare pe care ti-1 asig-
urda o metoda (una singurd) e un atentat la impre-
vizibilitatea literaturii.

Programul meu critic e o simpla stradanie:
aceea de a Tntelege, ¢t mai aproape de unici-

E fatal ca acestea sa fie una singura: valoa-
rea. Dar, fireste, discutia abia de la acest con-
cept Tncepe.

6. Ce se va Tittimpla cu vechea generatie
de critici? O parte dintre acestia sint deja con-
testati. Horia Garbea, de pilda, afirma ca
Eugen Simion este un critic retardat chiar si
fata de generatia 80...

6. Pai ce sa se-ntimple? Incet-Tncet unii vor
merge Tn Pantheon, iar altii Tn si mai fericita
uitare, unde nu-i va mai contesta nimeni.
Altminteri, contestatia e unul din privilegiile
existentei oricarui critic. Din acest punct de
vedere, nici Maiorescu, nici Lovinescu, nici
Calinescu n-au avut scutire. Cel mai bun semn,
de altfel, de existentd a unui critic e chiar
eternizarea contestatiei. Vai de criticul necon-
testat, caci acesta Tnseamna ca n-a deranjat pe
nimeni cu nici o idee, cu nici o atitudine, cu
nici o judecata.

Exemplul pe care mi-1 dati e Tnsa mai
degrabd semnificativ pentru conditia criticii
decit pentru cazul Tn speta. Aceastd conditie
face ca Tnsusi Horia Géarbea, Tn critic, sa fie
retardat fatd de Horia Garbea dramaturgul,
prozatorul. Caci criticul e un om al trecutului,
un "reactionar”, cum a zis Lovinescu, fiind for-
mat de antecedentele istorice ale literaturii.
Aici este conflictul de orientare dintre el si scri-
itor: caci Tn vreme ce acesta din urma vrea sa
duca literatura dincolo de cunoscut, criticul,
irepresibil, o trage Tnapoi, spre cunoscut.
Fireste ca el poate avea gratia unei sintonii cu
acest avint Tnnoitor, dar are mult mai mari
sanse de a “Tncremeni Tn proiect” decit au, prin-
cipial, creatorii. Jurisdictia scriitorului e
viilorul literaturii, pe cind a criticului e trecu-
tul, din care prezentul e doar clipa cea mai zbu-
ciumatd. Si mai incertd. Nici mdcar criticii pro-
motori nu sint scutiti de retardari (iar pe
Lovinescu, ca tot I-am pomenit, l-au coplesit
cu asemenea scuze chiar scriitorii promovati),
caci criticul e omul zilei de ieri.

“Critica se declaseaza numal
prin criticr”

- interviu cu Al. CISTELECAN, redactor-sef-adjunct al revistei “Vatra”,
realizat de Cristina CIRSTEA -

tatea ei, 0 opera. Marturisesc ca am rareori sen-
timentul reusitei, dar perseverenta e un semn ca
nu mi-am pierdut si ultima sperantd. Bovaric,
ca pura nazuintd, sint tentat de “cercul
hermeneutic”, dar acesta e o himera, practic,
iar ca metoda, se stie, e cel putin o sinteza. Nici
o metoda nefiind infailibild, nici una nu e chiar
inutila. Dar a profesa, Tn recenzent, un “spirit
de metoda” si a opta pentru vreuna din ele ar fi

nu numai fastidios, ci de-a dreptul ridicol.

3. Credeti Tn critica obiectiva? Dar in cea
subiectiva?

3. Nu mi-ar parea rdu sa se poata transa cu
atfta siguranta Tntre critica “obiectiva” si cea
“subiectiva”. As opta Tndata pentru cea dinti.
Ma tem Tnsa ca personalitatea criticului nu-i
chiar atit de usor de eliminat din discurs si
chiar data afara pe usa ea se Tntoarce pe fereas-
trd. Tn afara cazurilor clinice, Tn care criticul a
devenit sclavul unei metode si functioneaza ca
un program de computer, personalitatea nu e
usor de estompat sau reprimat. Dacad exista.
Oricum, Tn ce ma priveste, fac efortul de a nu-
mi Tncuraja subiectivismele si de a ma restringe
la o “functie” intelectiva. Cred ca e un efort de
obiectivare rezonabil, sustinut pe suspiciunea
ca obiectivitatea nu e decit o sublimare, o
asceza a subiectivitatii.

4. Critica literara si politica literara se
completeaza sau se exclud?

4. Sint de partea celor ce cred ca politica e
moartea spiritului critic. Stiu ca la noi fiecare
critic vrea sa traga sfori (macar prin jurii, mai
mici sau mai mari) si se Tnchipuie pastorul
investit al unei mici-mari turme (generatie,
grupare etc.). E un fel de exercitiu de putere
grefat pe o constiintd mesianica de clan. Dar
cum critica opereaza Tntr-un registru sensibil,
al valorilor, tranzactia cu exigentele, cu prin-
cipiile e o demisie, o prostituare care afecteaza,
din pacate, disciplina ca atare.

5. Putem vorbi Tn momentul de fata de o
noua generatie de critici? Daca da, pe ce
credeti ca mizeaza ea?

5. Nu stiu dacd nu-i prea repede (dati si
ignorantei mele o sansa de ezitare). Dar nu-mi
Tnchipui ca poate miza pe altceva decit pe (dis-
cutabila) valoare, chiar dacad va agresa putin
definirea/redefinirea ei si va stimula liniile de
refnnoire din spatiul creatiei. Din pacate, nu e
mult loc de Tntors Tn aceasta problema a
mizelor criticii.

Asta nu Tnseamna ca nu pot exista retardari
patologice sau programatice, manifestate
macar ca lipsa de interes fatd de noile valuri,
daca nu chiar ca lipsa de Tntelegere. Criticul nu
e Tnsa un om vesnic ttnar (si ferice); e mai
curind un Tmbatrinit din principiu, prin
conditie. Daca disponibilitatea sa se opa-
cizeaza fatal ori doar accidental, mi-e greu sa
spun. Istoria ne da exemple si pentru una si
pentru alta, dar parcd mai multe pentru cea
dintli. Trebuie sa ne consoldam: sintem niste
retardati din principiu. Fie ca o spune Garbea,
fie ca o spune Stoiciu (caci o spune, cu vehe-
menta sa crispatd, si el), ei nu fac decit sa
numeasca o limita fatala. Dar nu-i drept sa nu
se recunoasca, fie si ca o licentd, ca, totusi,
Tncercdm sa exorcizam aceasta limita.

7. Ce s-a intimplat cu literatura romana
dupa Revolutie? Avem de-a face cu o schim-
bare de mentalitate a scriitorului? Tn ce masura
aceasta schimbare de mentalitate (daca exista,
fireste) se reflecta asupra textului literar?

7. Cred ca v-am cerut favoarea unui scepti-
cism Tn aceasta privinta chiar la Tnceput. Ar tre-
bui acum sa fac impolitetea de a presupune ca
nu mi-ati acordat-o si sa explic de ce cred ca, Tn
ciuda multor lucruri schimbate, nu s-a afectat
chiar acel registru de profunzime care implica o
mutatie de mentalitate. Sa ludm pe rind semnele
acestei schimbari care, dupd numaratoarea mea,
sint doar patru. Si nu toate relevante Tn perspec-
tiva schimbarii. Primele fapte, ca sd pornim de
la acest nivel al evidentelor, se grupeaza intr-o
tripla explozie simultana: cea a diletantilor, a
memorialisticii si a exilului. Desigur ca prima
categorie se subintinde si peste celelalte doua si-
mi cer iertare pentru aceasta clasificare care
instaureaza o atit de eminenta confuzie a criteri-
ilor. Cea de-a doua, de asemenea, se expandeaza
si asupra celorlalte, dar sper cd mai ramine o
urma de claritate Tn ce vreau sa spun.
Diletantismul, primul care s-a trezit din euforia
sau panica postdecembristda, e un fenomen
inflationar, nu revolutionar. Chiar daca-si pro-
pune obiective Tnnoitoare, le compromite.
Totusi, veleitarii, de regulda prompti, au fost
primii care au “valorificat” noile libertati tema-
tice: erotismul, religiozitatea etc. O sa-mi con-
ceded, poate, ca e greu de Tntemeiat o mutatie pe
simplul zel grafoman, capabil doar, la maxima,
sad vulgarizeze mutatii produse pe alt palier.

Memorialistica a fost adevarata protago-
nistd a acestor ani si explozia ei s-a ntilnit,
fericit, cel putin o clipd, cu nevoia de adevar

resimtitd de Tntreaga comunitate de cititori
(fireste, vorbesc de un protagonism precar in
plan aproape strict literar, caci altminteri, pe
planul cultural mai larg, sistemul mediatic, si
mai cu seamd cel tele -, n-a tolerat rivali).
Literatura de fictiune a trecut Tn planul doi, dar
nu sint convins ca e vorba de altceva decit de
un fenomen pasager, Tn asteptarea revansei. Un
fenomen pe care sociologia il va studia poate
mai cu temei decit disciplinele exegetice din
intimitatea literaturii. Afara de faptul ca o com-
ponentd mai plapindd a sistemului literar a
cdpatat o bruscd vigoare nu cred ca presiunea
asupra specificului literar va fi (fost) semni-
ficativd. Oricum, nu determinantd pentru o
mutatie.

Literatura exilului (sau a diasporei) a adus, n
imediat, o confruntare Tntre scrisul esopic si cel
direct si poate ca ea a precipitat trecerea literelor
romane la directitate, la abandonarea subtextului
pe care, de reguld, cititorul era Tndemnat si-1
supraincarce. Dar la asta s-ar fi ajuns oricum,
chiar daca dupa momente de deruta pentru multa
lume obisnuita cu scrisul pe dedesubt. Pe cit stiu
Tnsa nici acest aflux n-a atentat la regimul litera-
turii, oferind doar o alta etica a scrisului, o alta
ecuatie a raportului dintre constiintd si adevar,
mai putin ezitantd, acomodanta, sau fluida decit
cea promovata in tard. Aditionalele literare ve-
nite din Basarabia - si care trebuie si ele prinse n
acest proces de brusca latire a literaturii noastre -
si-au pus, cel putin pina acum, ca obiectiv re-
volutionar sincronizarea cu literatura de din-
coace, nu devansarea ei.

Ar ramine, asadar, cel de-al patrulea factor
de presiune: literatura noud, postdecembrista.
scrisa fara reticente induse de cenzura. Impresia
mea este cd n-au traversat un moment rau. nici
cantitativ, nici calitativ, scriitorii cuprinsi de
regulda Tn nomenclatorul “promotiei ‘70” si au
trecut chiar printr-unul fast cei ai generatiei '80.
Dar si unii si altii sint Tn pozitii de consolidare,
prin definitie conservatoare. Tn aceste conditii
singura forta de asalt ar fi fost tinerii, postoptze-
cismul. Pentru ei nu e tirziu sa atinga stratul
freatic al mentalitatii creative si sa-1 dirijeze in
altd parte, ori macar sa-i devieze cursul. Dar
cum majoritatea se comporta in mostenitori/siw”
cesori ai optzecismului, scepticismul pe care”"B
am rugat sd&-1 acceptati nu e chiar pe cale sa 'e
transforme Tn entuziasm.

8. Faptul ca dupa Revolutie a avut loc o
“explozie de autori” (folosesc o Tmbatrinita
deja sintagma) este un lucru benefic pentru
literatura sau din contra?

8. Tn literatura e, intr-un fel, ca-n rai: multi
chemati, putini alesi. Literaturii nu-i poate
dauna nici o inflatie. Singurii pusi Tntr-o situatie
ambarasanta sint cei de la receptate

9. As dori sa ne oprim cu discutia asupra
fenomenului literar nouazecist. Ce credeti ca
aduce Tn plus noua generatie de scriitori fata
de generatiile anterioare? Ce credeti ca Ti
lipseste, raportind-o la celelalte?

9. Ne-am mai atins, cit de cit, de acest
subiect. As dori, Tnsa, mai Tntli s&-mi acceptati
0 precautie: nu cred ca vom mai putea vorbi
despre “generatii” la modul sumar, oarecum
monolitic, Tn care au fost ele definite pina
acum. Deja generatia ‘80 era una policentrica
si multiprogramaticd, desi silita la un froj~k
comun de confruntarea cu regimul. De acuwWF
Tncolo generatiile vor fi probabil sinteze de
grupari Tn tensiune, Tn dezacord. Polemica nu
se va duce doar cu antecesorii, ci si Tnlauntrul
generatiei. Nici acum nu e simplu de unit, de
pilda, “Directia 9” de la Cluj cu alte nuclee.
Nouazecismul, daca existd Tntr-adevar ca
fenomen, e unul plurinuclear, nu prea simplu
de omogenizat sau de redus la coerenta. lar
problema nu e sa aduca ceva "in plus” (ori "in
minus”), ci sa faca altceva. Afara de generatiile
de epigoni, celelalte stau Tntr-un raport de echi-
tate, ca fenomene integrale si integrative. Mi se
pare nu numai rezonabil, dar si obligatoriu, ca
militantii noudzecismului sd se propuna ca
generatie. Astfel de proclamatii sint Tntotdeau-
na tonice, stimulative. Dar acum nu sint deloc
sigur ca nonsalanta tematica si slobozeniile de
limbaj, duse mult mai departe decit le cultivau
optzecistii, nici ei excesiv de pudibonzi, vor fi
suficiente pentru a denunta pactul literar si a
semna unul nou.

10. Sipentru ca discutam despre noul val de
scriitori, ar fi interesant de aflat: care sint
“mizele’’dumneavoastra, domnule Cistelecan?

10. Trecind peste ieseni, ca sd nu pard ca
facem un schimb de amabilitati, nu-mi dau
seama totusi unde anume faceti dvs. tdietura
cind vorbiti de “noul val”. Intra in el si "grupul
de la Brasov” - Simona Popescu, Caius
Dobrescu, Andrei Bodiu si Marius Oprea? Stau
pe creasta lui loan Es. Pop, Lucian Vasilescu,
Daniel Banulescu, Augustin loan? Ori tabelele i
cuprind doar pe Judith Meszaros, Dumitru
Crudu, Robert Serban, Saviana Stanescu, Vasile
Baghiu, Orlando Balas, Virgil Leon, Adrian
Suciu, lulian Fruntasu, Luminita Urs, Mircea
Tuglea, Stefan Bastovoi, Grigore Soitu, lonel
Ciupureanu, George Arun, Nicolae Coande,
Floarea Tutuianu - si altii, de care o sd-mi pard
imediat rdu ca i-am uitat? Nu mai e nevoie, nu?,
sa precizez ca e o listd de poeti. C&ci, Tn ciuda
anacronismului, eu mizez totusi pe poezie, cit de
rusinos ar fi asta in anul de gratie...



Cu privire la
extrema dreapta
romaneasca...

si la stinga

si la dreapta

Sau despre cum
Se scriu unele
carti/studii de
Istorie

loan CONSTANTINESCU

6. Ce semnifica lepadarea de luminism

Mihai Eminescu. al fel ca si alti contemporani ai sai
romani si strdini, reprezenta, Tn urma cu mai mult de un secol,
o orientare filosofica si social-politicad devenita europeana si
moderna prin filosofia lui Kant. prin luminism Tn general (cu
toata reactia antiluministd a multor romantici), implicit deci
prin marile idei ale Revolutiei Franceze: ea se constituia din
Tncercarea de a pune Tn opera - si nhu doar la nivel de mass-
Imedia - a drepturilor omului, a proiectului de libertate si ega-
Itate al indivizilor si al popoarelor, a proiectului rationalist al
echilibrului claselor si stratificarilor sociale Tn stat. Tntr-un
timp Tn care, Tn chiar interiorul acestui proiect/model se petre-
cea un fenomen fundamental pentru istoria moderna a conti-
nentului - formarea si consolidarea statelor nationale.
Inlauntrul “planului” la care ma refer exista asadar tendinte
convergente si divergente ce se stimuleazd/ s-au stimulat unele
pe altele, dar care au provocat, Tn acelasi timp, tensiuni si con-
flicte - unele cu urmari grave, pe duratd, pina astazi.

E necesar sa adaugam aici ca, "paralel”, s-a dezvoltat si un
alt proiect - iar el, cum Tncercam s-o dovedesc, Tn alt loc si Tntr-
un alt context, a fost o consecinta, poate Tn aceeasi masura ca
si celalalt, a Luminismului si a Revolutiei Franceze, dar a
urmarilor lor negative. Faptul devine mai evident, daca avem
cunostinta de si acceptam opinia lui Adorno si Horkheimer ca
Luminismul, prin tendinta de a supune Tn Tntregime natura si,
implicit, omul, prin Tmprejurarea ca propria sa teorie a drep-
turilor omului Ti devine "suspectd”, ca "Luminismul” deci
"este totalitar” (Op. cit. p. 12). S-a si spus ca Sade a gindit pTna
la capat socialismul de stat la ai carui primi pasi St. Just si
Robespierre au esuat.

k In acest dublu proiect, filosofic si social-politic, Tn acelasi
limp, rolul lui Kant a fost unul esential. “Luminismul”, scria el
ntr-un text intitulat chiar Was ist Aufklarung, “este iesirea
omului din minoratul de care este el Tnsusi vinovat. Minoratul
e neputinta omului de a se servi de ratiunea sa, fara a fi dirijat
de altcineva. lar vina proprie apare atunci cind cauza minora-
tului nu se afla n lipsa ratiunii, ci Tn absenta hotaririi si a cura-
jului de a o folosi, fara diriguirea altcuiva, Sapere aude! - ai
curajul sa te folosesti de propria ta ratiune! aceasta este deviza
luminismului” (Studiul lui Kant a aparut Tn “Berlinische
Monatsschrift” 1784; v. seria Gesanimelte Schriften, Berlin
1900, partea 1, voi. 8, p. 351). Aceeasi maxima horatiana -
“sapere aude!” - e folosita un deceniu mai tirziu, de Schiller, Tn
cea de a opta Scrisoare despre educatia estetica a omului, si
tradusa: “Erkiihne dich, weise zu sein!” - “cuteaza sa fii
Tntelept!”, deci nu fard o asimilare a ei Tn contextul ideologic
dominant atunci, adicad in Tntelesul kantian al emanciparii indi-
vidului si al demnitatii sale de fiinta libera.

De-a lungul secolului al XlIX-lea s-a consolidat, poate
chiar mai evident decit cel dintli proiect, pe diferite cai, de la
Schopenhauer, H.S. Chamberlain, Nietzsche si, mai tirziu, pina
la Heidegger, si proiectul celalalt, al lui St. Just - Robespierre
- Sade. El a gasit Tn anticrestinism, Tn cultul supraomului si al
elitelor programate doctrinar, Tn irationalism, Tn ultranationa-
lism argumente hotaritoare. Atunci cind, Tn Amurgul idolilor,
Nietzsche polemiza, aparent doar cu Sokrates, el o facea, de
fapt, Tn numele “modelului” anticrestin si al celui antiratio-
nalist, pina la Kant si mai departe: “intreaga morald a
Tndreptarii omului - cea crestind”, scrie filosoful, “a fost si ea
o neintelegere. (...) Lumina de zi cea mai cruda, rationalitatea
cu orice pret, viata la modul lucid, rece, prevazator, constient,
fara instinct, opunindu-se instinctelor, toate astea, la un loc,
nu erau decit o boald, o altd boalda - si nicidecum o
reTntoarcere la «virtute», la «sandatate», la fericire”. Se stie ca
autorul lui Zarathustra Ti celebra pe cei puternici si cruzimea
lor, orientatda acolo, “Tn afara”, cum afirma el, “unde Tncepe
ceea ce e strain ” (s.n.), si asta Tnseamna: “fata de tot ceea ce
nu apartine de ei Tnsisi” (Adorno). intr-o alta carte a sa,
Umwertung aller Werte (Reconsiderarea tuturor valorilor),
Nietzsche scrie: “Cei slabi si degenerati trebuie sa piara: e
prima propozitie a iubirii noastre de oameni. Si ei trebuie
ajutati pentru asta. Ce este mai pagubitor decit un anume viciu
- mila faptei cu toti degeneratii si cu cei slabi - crestinismul?
(Werke, Kroner, vol. VIII, p. 218).

Astfel de afirmatii, facute de filosof cu decenii Thaintea
consolidarii si accederii la putere a extremismelor de dreapta si
de stinga, au avut. in politica aplicata europeana, Tncepind cu
deceniile 2-3 ale secolului nostru, un impact la care Nietzsche
nu s-a gindit niciodatd. Ele au devenit, scoase din contextul
lor, adesea denaturate, argumente ale propagandei fatise sau
mascate, de dreapta ori de stinga, amestecate uneori (ca Tn
cazul ML) cu percepte crestine deturnate de la adevaratul lor
rost religios. lar propaganda, asa cuma fost ea definita, ca
“manipulare rationala a irationalului” (Adorno), e apanajul
tendintelor totalitare, cele care tintesc sa-1 reintoarne pe om la
conditia de minorat, sa-1 oblige a accepta Tndoctrinarea, masi-
ficarea, cultul “conducatorului”, altfel spus: sa-1 determine a se
lepada de luminism.

Tntre caracteristicile lepadarii de luminism, as adauga aici,
alaturi de exaltarea fortei, a violentei si irationalului, tentatia
de a ignora, sau de a mistifica adevarul, de a-1 “reinterpreta”
partizan, absenta spiritului critic. Ce am putea gindi, citind
pasaje ca cel din Schimbarea la fatda a Romaniei (de la p.
49,ed. citatd) invocat Tntr-un capitol anterior, unde fraza finala
- “oamenii Tn care nu arde constiinta unei misiuni ar trebui
suprimati” seamana destul de mult cu afirmatia lui
Nietzsche, pomenitd putin mai sus (“Cei slabi si degenerati
trebuie sa piara”, iar filosoful nu gindea, desigur, ca un... spar-
tan de acum 2000 de ani!) -, ce am putea deci gindi, decft ca
viitorul (atunci) filosof de limba francezda abandonase si el
dubla traditie luminista si crestind a Europei moderne?
Deosebirea era cd autorul Schimbarii la fata..., altfel decit
Nietzsche, devenise un apologet, chiar un militant al ideilor si,
pind la un punct, al faptelor politice ale extremei drepte
romanesti si europene. Cum putem interpreta fragmente ca
acestea din doua articole publicate de Cioran in “Vremea” (15
iulie si 22 decembrie 1933)?: 1. “Nu exista om politic Tn lumea
de astazi care sa-mi inspire o simpatie si 0 admiratie mai mare
dectt Hitler. (...) Meritul lui Hitler consista in afi rapit spirit-
ul critic unei natiuni... (...) Hitler a turnat o pasiune de foc in
luptele politice si a dinamizat cu un suflu mesianic un Tntreg
domeniu de valori pe care rationalismul democratic le-afacut
doar plate si triviale™; 2. Daca-mi place ceva la hitleristi, este
cultul irationalului, exaltarea vitalitdtii ca atare, expansiunea
virila de forte, fara spirit critic, fara rezerve si.fara control”
(s.n.). Toate aceste idei, amplificate si aplicate la cazul
Romaniei, constituie, doi-trei ani mai tirziu, “axa” ideologica
a Schimbarii lafata... Este evident, chiar daca pare incredibil,
ca Cioran nu realiza ori nu ducea gindul pTna la capat: la ce
consecinte pot conduce, nu doar Tn planul mentalitatii, ci si,
mai ales. Tn acela al politicii aplicate, exaltarea irationalului, a
"vitalitatii” si fortei, "mistica Fiihrerului”.

Tn exegeza, din punct de vedere istoric, a extremei drepte
romanesti - ca, de altfel, si a extremei stingi (chiar daca ea este,
deocamdata, sporadica si “discretd) -, se face evidenta si

astazi tentatia (vocatia?) lepadarii de luminism, prin tainuirea
unor fragmente ale adevarului, de fapt, prin spunerea lui doar
pe jumatate, prin recursul ia ‘“tehnica minimalizarii, a
bagatelizarii, a “Infrumusetarii” ideilor si faptelor ce ilustreaza
acele tendinte politice care au culminat Tn totalitarismul de o
factura sau alta. Unul dintre cele mai pitoresti exemple, Tn ce-
i priveste pe istoricii la care ma refer in aceste Tnsemnari de
cititor, 1l constituie “cazul Cioran" Tnsusi. Tn Radiografia...,
mai ales Tn studiul domnului Comeliu Ciucanu. Conceptul de
elita in viziune legionara, se vorbeste, nu fard accente...
superlative, despre «<omul nou», preconizat de CZC. ca "expre-
sie a ideii de elita legionara iar formarea acesteia era
conditionata de transformarea interioara a indivizilor" (prin
“Tncadrarea Tn cuiburi - unitatea organizatorica fundamentala a
Miscarii” - ce “urmarea, de fapt, derularea unui proces
educational complex, atit din punct de vedere ideologic-spiri-
tual, cit si politic”), transformare ce trebuia sa preceada
"realizarea obiectivelor politice ale Miscarii” (Radiografia...,
p. 278-279, s.n.). Dincolo dc Tmprejurarea (s-0 numim
"gafa”?) ca al doilea nou istoric al nostru caracterizeaza for-
marea “elitei legionare” drept un proces predominant ideolo-
gic si politic, Tn contrasens cu “definitia” lui Codreanu data
Miscarii ca fiind, Tn primul rind, daca nu exclusiv, “o scoald
spirituald”, comnul C. C., lansat pe panta lunecoasa a superla-
tivelor, scrie despre “celebra constatare a lui Mota ca...”,
despre "procesul masiv de aderare a intelectualitatii interbe-
lice” la ML, care cunoaste “doud faze de mare importanta™ si
face o enumerare, n trepte, de la Eliade, Cioran, Noica si
Tutea, pind la Traian Braileanu si Nicolae Rosu, a_ perso-
nalitatilor ce au aderat la Miscarea lui CZC (p. 279). in acest
context, citim o concluzie partiala a autorului nostru si el nu-si
mai tdinuieste aici satisfactia sa de “radiograf” al istoriei (!),
concluzie Tn fata cdareia cititorul risca sd devina un fel de
“pieton al aerului’: “Ralierea acestor segmente atit de impor-
tante ale intelectualitatii interbelice la crezul si obiectivele
Miscarii (...) va contribui fundamental la realizarea unei doc-
trine legionare de mare tinuta stiintifica" (sic!, s.n.),
“imprimind un nou avint Garzii de Fier pe calea maturizarii si
institutionalizarii politice” (loc. cit. p. 280). Domnul Ciucanu
reuseste astfel o “performanta” greu de egalat (poate doar de
domnul Sandache): el atinge treapta de sus a lepadarii de
luminism. Nu numai ca istoricul nostru Ti contrazice pe cei mai
multi observatori si exegeti seriosi ai fenomenului de extrema
dreapta (intre ei - Mihai Ralea, Nolte, Heinen sau Z. Ornea, dar
si Cioran Tnsusi!) care au afirmat, cu argumente, absenta unei
adevarate doctrine, a unui real program social al ML, dar
ignora adevaruri unanim recunoscute: ca rasismul e o doctrina
profund nestiintifica, iar irationalismul, antisemitismul si
xenofobia nu se pot “maturiza” niciodatd sau ca Tndoctrinarea,
masificarea individului ori spalarea creierelor or fi “retete
stiintifice” dar numai pentru cei care vor sa impuna si sa con-
solideze totalitarismul ca sistem politic.

Tn toatd aceasta exaltare a conceptului de “elita legionara”
(unde superlative de felul “roman providential” dau constanta
stilului de gindirc si textual al lui C.C.), i se acorda lui Cioran
un rol central, mai ales ca el “constata cd «Romania e

geografie, nu istorie» si, deci, proiecta o misiune a Romaniei
Tn istoria sud-estului european. Tnsa pentru un destin valabil

romanesc, se cerea o corectie substantiala a structurii noastre
sufletesti” (Radiografia..., p. 282, s.n.). “Corectie” e bine spus,
mai ales ca ca a avut loc Tn cuiburile ML, ca si Tn taberele de
munca organizate de CZC.

Ceea ce nu spune/scrie domnul Ciucanu, dar nici ceilalti
doi autori ai cartii Tn discutie, Tn ce-1 priveste pe Cioran, este
ca filosoful, cu peste doua decenii dupa iesirea propriu-zisa din
scena istoriei a ML, judeca foarte aspru Garda de Fier.
Domnuii Gh. Buzatu, Cristian Sandache si Corneliu Ciucanu
consacra partea a treia a volumului lor unui Who (sic!)
al Miscarii Legionare (p. 65-164); asupra lui vom mai reveni).
Capitolul al doilea al acestui “lexicon” e intitulat
Simpatizantii. Despre Emil Cioran citim la p. 152: “a manife-
stat simpatii legionare, de care s-a dezis Tn epoca postbelica™.
Fraza citata e facuta din doud jumatati de adevaruri: 1. Autorul
Schimbarii lafata... nu a fost doar un simpatizant, ci un apolo-
get al principalelor tendinte ale ML si al lui CZC; 2. el nu s-a
dezis doar, ci a neantizat, prin afirmatiile sale, Tn contextul
unor Convorbiri cu Fransois Bondy (Gesprache mit E. M.
Cioran, Viena 1972), Miscarea Tn Intregimea ei. Citez aici un
fragment semnificativ: “Garda de Fier, din care, de altfel, n-am
facut parte, afost unfenomen foarte ciudat. Conducatorul ei,
Codreanu, era un slav autentic, mai mult tipul unui hatman
ucrainean (...). Ucigasii gardisti erau, Tn majoritatea lor, ma-
cedoneni dezradacinati; defapt, prin ei se exprima mahalaua
Romaniei. Dupa cum se poate spune despre cancer ca nu este
o singura boald, ci un complex de boli, asa era Garda de Fier -
un complex de miscari si, mai degraba, o secta dementa decit
un partid. Se vorbea Tn cadrul ei mai putin despre desteptarea
nationald si mai mult despre spendoarea mortii. (...) Garda era,
Tn general, dispretuitd de intelectuali, dar psihologic situatia
era alta. Exista un fel de alienatie la acest popor profund fata-
list. lar intelectualii despre care pomeneam, care se plictiseau
si decadeau la sate cu diplomele lor, se Tndreptau catre ea, Tn
mod fatal, cu bucurie. Garda de Fier aparea pretutindeni ca
leacul tuturor relelor, al plictiselilor si chiar al blenoragiei”
(apud. L. Volovici, op. cit., loc. cit. p. 40, s.n.).

Putem fintelege vehementa domnului Buzatu Tmpotriva
unor pseudocercetatori ai fenomenului extremei drepte ca
Mihail Roller, desi insignifianta unui asemenea personaj, pe de
0 parte, ca si tinuta cu adevarat stiintifica a istoricului, pe de
alta, n-ar Tncuraja-o neaparat. Domnia sa adauga Tnsa, dupa ce-
1 “spulbera” pe Roller, Tncercind sa ne convinga de adevarul pe
care-1 pune sub lupa analizei; "dupa atitia ani de la Tnscenarile
(sic!) judiciare dn anii ‘40-’50, nu mai este posibil sa raminem
la metodele utilizate Tn cursul celebrelor de-acum «reeducari»
de la Pitesti, cind iertarea de trecutul legionar se facea Tn
temeiul unui interogatoriu de genul urmator” (si citeaza un
fragment dintr-o carte a unui fost delimit - Viorel Gheorghita.
Et ego. Sarata - Pitesti - Gherla - Aiud..., Timisoara 1994):
“Tortionarul: Spune ce stii despre familia Codreanu?/

Candidatul la reeducare: Stiu ca... nu avea nici un dram de
singe romanesc, ca dupa tata era polonez, dupa mama e neamt
si cd aceasta familie dc criminali... (...). Asasinatul, prin
urmare, le era Tn singe si l-au impus ca metoda de luptd,
Tntregii Miscari Legionare” (Radiografia..., p. 8). Asezind
alaturi afirmatia acelui “candidat la reeducare” de cea a lui
Cioran (care... nu a fost detinut la Pitesti!), avem surpriza sa
constatam ca filosoful caracteriza Intr-un fel asemanator (mult
mai dur Tnsa) ML si persoana lui CZC.

Ma refeream mai sus la mirarea si sentimentul de inco-
moditate intelectuala ale cititorului atunci cind constata ca,
uneori, autorii cartilor Tn discutie recurg la tehnica minima-
lizarii. a bagatelizarii, a "Infrumusetarii” ideilor si faptelor. In
fond, nocive ale extremei drepte, sau folosesc procedeul afir-
matiilor (voit?) contradictorii. Unul dintre cele mai picante
exemple Tl ofera, Tn sensul acesta, Notele la volumul Procesul
lui Comeliu Zelea Codreanu (p. 201-222) aparut sub dubla
semnaturd - Kurt W. Treptow si Gh. Buzatu. Nota cu nr. 76
pare sa fie cea mai '"reprezentativa”. "CZC a respins con-
secvent” (ca si cum ar merita sd-1 credem pe cuvint!) “orice
«Tnrudire» Tntre conceptiile Legiunii si restul miscarilor fas-
ciste europene. Opinii contrare n-au sustinut decft judecatorii
din 1938 ai Capitanului, propaganda comunista si istoricii
marxisti romani sau straini” (p. 220). “Picanteria” chestiunii
std Tn faptul ca autorul/autorii acestor afirmatii (o fi K.T. sau
Gh. B., ori poate or fi amindoi?) uita ce au scris In Intro-
ducerea cartii unde se elogiaza “profunzimea analizei, va-
loarea si originalitatea concluziilor desprinse” Tn unele studii
despre ML, ca in cel al lui Nolte. Autorii le si rezuma si scriu:
“stnt depistabile si unele elemente comune cu fascismul euro-
pean: opozitia contra (sicl) coruptiei si vietii parlamentare si
economice burgheze; Tnscrierea Tn program a comandamentu-
lui de «regenerare morala» a societatii; principiul despre (sic!)
rolul sefului si supradimensionarea exemplului vietii Capita-
nului; decizia de nimicire a adversarilor; antisemitismul; afir-
marea amicitiei neconditionate cu Hitler sau Musolini” (p.
XXXV). Din studiul aceluiasi istoric, K.T. si Gh. B. retin si
asertiunea: ML “reuneste caracteristici atit profasciste, cit si
fasciste radicale...”, asa cum din cartea lui Armin Heinen,
pomenitd, chiar de mai multe ori, mai sus, reproduc un pasaj
cu totul definitoriu pentru ceea ce ne intereseaza aici; 1l citam,
Tn acest loc, doar fragmentar: ““... numai Legiunea poate fi con-
siderata drept fascista (...). Numai Garda de Fier a avut despre
omul nou un concept comparabil cu al fascismului, numai ea a
urmarit o mobilizare a maselor si s-a facut cunoscutd, in vorbe
si Tn fapte, prin folosirea fortei ca instrument al politicii” (p.
XLV-XLVI).

Tntrebarile care se pun aici, de la sine, ar fi urmatoarele:
1. toate aceste puncte de atingere, asemanari sau chiar iden-
titdti Tntre ML si fascismele europene nu Tnseamna ele, Tn

fond, Tnrudiri, si Thcd Tn numeroase sensuri, “Tntre con-
ceptele” si, adaugam noi, faptele “Legiunii si restul
miscarilor fasciste”? (pentru a re-cita termenii istoricilor

nostri) si 2. or fi fost Nolte si Heinen - analisti foarte
respectabili ai fenomenului de extrema dreapta -
“judecatorii” din 1938 ai Capitanului, ori au fost ei/sint...
propagandisti comunisti si cercetatori marxisti ai istoriei,
pentru ca afirma “opinii contrare” celor ale lui CZC?



Triplu-axel in jurul Axei

Pina la poezia optzecista nu-i o cale-atit de lunga. Cel
mult cit distanta de la Bucuresti la Botosani. Acolo, la
Botosani, la editura Axa (Roma-Berlin via Botosani?) apare
colectia La steaua-Poeti optzecisti ingrijitd exemplar de Gellu
Dorian care face pentru congenerii sai poeti ceea ce nimeni n-
a facut. Atit numai: de ce un nume eminescian unei colectii
optzeciste? Eu i-as fi zis “Levant ferice”. Si de ce designul
copertei e asemanator cu al vechii colectii de poezie "70-ista
de la Cartea Romaneasca? Ma rog, putin mister nu strica.

Da, generatia poetica ‘80, poate cea mai urgisita de dupa
razboi, are azi ceea ce merita inca de-acum 20 de ani. Risipiti
de viata prin lume, Tmpinsi de greutati Tn politica, Tn
gazetdrie acaparanta si fara orizont, indreptati, unii, spre
iluzia ca alcoolul poate aduce fericire, optzecistii se-aduna
“din ripi si gropi adinci”. Ei, poetii risipiti pretutindeni, de
la Ministerul de Externe la sinecurile cele mai umile, se
string, marsaluiesc ca elefantii lui Leconte de Lisle ca sa se
piarda Tn amurgul, neaparat violet, al nord-estului, Tn
melancolia mortua estului. Daca unii, ingrati, se prefac a-i fi
uitat pe optzecisti, Gellu Dorian le Tnalta, prin aceasta
colectie, o veritabila faclie de veghe.

Columna lui Traian

Tntre poetii optzecisti de la Axa “e si el un
june” Traian T. Cosovei. Cu volumul
Patineaza sau crapa Tmplineste duzina vo-
lumelor din doud decenii dc tinerete. Vesnic
tinarul Traian si-a pus pentru coperta ultima
cravata maturitatii dar tot trage cu ochiul late-
ral. Precum la Muzeul Literaturii, sectia sub-
sol, fura din priviri exponatele feminine. lar ele
1l iubesc pentru ca e “cantaragiul unei iluzii
pierdute™.

Lirica lui T.T. Cosovei s-a lustruit ca mega-
litii Tn vint, s-a concentrat prin evaporarea
partii ei volatile. Apa a trecut, au ramas bolo-

vanii: “Taiau si mincau: pfline sare si viatd/peste fotografia din ziar, cel
calcat de trenul dc dimineata”. Greutatea specifica a fiecdrui vers si a
cartii a .crescut si unde mai pui ca nici "navigatorul solitar” nu mai
Tnseala deloc la cintar iar cutiile de fondante ale altor vremuri (vezi volu-
mul volumelor Cruciada intreruptda, Rondul de noapte etc.) au ramas
uitate, pline cu fotografii vechi.

Poetul a observat: “Cuvintelor li s-a facut de cutit””. Cind ajunge aici,
un autor ori Tsi ia lumea-n cap si se Tnscrie Tn Legiunea Straina (deviza
“mergi sau crapa’) ori Tsi cumpara patine si Tncepe sa parcurga lunecus
dgirla. Spre amonte, desigur. Fresca de pe columna lui Traian (Cosovei)

se rasuceste, tot mai ambitioasa, ascendent.

“Intins pe spate am vazut cintarul pentru zei,/balanta pentru cei vii,
firul de plumb pentru suflete”. In fata acestei vedenii a numararii, cintaririi
si Tmpartirii (finale), poetul se constata redus la zoologic: “Eram numai
came, singe si piele” Intr-o "garsoniera de singe si nervi”. Viziunile sint
mai sumbre si mai puternice decit oricind: “Si lehamitea se razgindea in
leoaica - se prelungea Tn oglinzile desdlate/cum se revarsd Amazonul Tn
oceane de Tnecati/pina sub ochii tdi taiati Tn ocne de lacrimi”.

Primul vers al cartii ¢ emblematic: "Sint singur pe sirma ghimpata
numitd compromis”. Cind sirma de sub picioare Tncepe sa Tntepe, sa friga,
acrobatul aleargd, sare si publicul, nestiutor, Tsi poate Tnchipui ca danseaza.
Ce-i drept, el descopera arta. Cariera politicd a lui Traian T. Cosovei se con-
solideaza si el, bag de seama, se simte tot mai “Inconjurat de gratii”, tot mai
adincit in “labirint”. Poemele de dragoste sint tot mai tragice, mai departate
de jocurile de artificii si aerul cu diamante. Dc unde era “un cruciat al ideii
sfinte de Coca Cola” poetul a devenit “omul-amintire” "cu cutitul Tn dinti”.

Traian T. Cosovei, de care adesea m-am Tndoit, patineazd tot mai
bine. Dacd o tine tot asa, nu arc a se teme ca va crapa curind.

Proza dintre versuri

Despre Nicolae Sava stiu humai ce au scris
altii. El face, spun criticii, “poeme Tn proza”,
adica tot poeme, ce sa mai vorbim. Cartea lui
Proza, domnilor, proza! este o aparitie destul
de insolita intre cele 10, dacda am numarat bine,

tiKolae
«M»

PROZA, care compun deocamdata colectia “La Steaua -
-3 DOMNILOR, poeti optzecisti”.
isji/ PROZA! Scria Emil Brumaru despre poezia lui

Nicolae Sava ca este compusa din niste drep-

tunghiuri dc cuvinte. Asa si este. Sint texte -

fraze compacte care Tncep cu literda mare si se

termina cu punct. Au Tntre doud si patruzeci dc

rinduri. Unele se sfarsesc cu cite o poantd,
altele ramTn "Tn aer” si undeva autorul recunoaste cd manuscrisele lui
“sint pline de finale timpite” (probabil finaluri, dc fapt).

Textele lui Nicolae Sava au o voita lipsa de spectaculos, arata un
orgoliu al relatarii complicate, extinse a unor lucruri complet banale si
nesemnificative. Unele au un firicel epic, atit cit sa Tnsele ochiul si sa
apara niste adevarate povesti despre nimic.

Din pacate “povestile” sint nespectaculoa.se, stilul e monocord.
Citind vreo trei-patru, dintre cele peste 120 cite are cartea, se cheama ca
le-ai citit pe toate. Lipsa de gradatie, de crestere a tensiunii Tn interiorul
fiecarui text se transmite si Tntregului.

Astfel aceste poeme Tn proza se Tnsira ca niste margele egale pe o ata,
au pe deasupra aceeasi culoare si, daca sint, desigur, marturia unei anu-
mite anxietati si unei izolari orgolioase, daca au, unele, enunturi de mica
filosofie mai reusite, nu Tnseamna, totusi, cd nu sint capabile sa plic-
tiseascd. Pe mine cel putin m-au plictisit.

Poetul, mi se pare, face aproximativ urmatorul rationament: nu se
mai citeste poezie, nici Rimbaud sau T.S. Eliot sa apara Tn Roméania de
azi, n-ar fi cititi. La ce bun deci poetii si poezia? Mai bine Tn rasparul
tuturor, s dam cale liberd gindurilor, unul dupa altul, ca din mitraliera.
Si daca se vor plictisi sa nu uite: si de eram un rege al poeziei, ar fi zis
la fel. Ca paradox, judecata asta e interesanta. Ca fapt artistic, e abuziva.

Poezia lui Nicolae Sava nu reuseste sa-mi placa nici o clipd. Nu-mi
produce nici o reactie de bucurie. Poate asta si-a propus si atunci totul
e-n regula.

Birfe si calomnii

Am citit deunazi
Tntr-un cotidian ca
Bogdan Ghiu a publi-
cat Thca o carte si
anume una de eseuri.
L-am felicitat Tn gind
si tare m-am mai dis-
trat citind felul Tn care
Tncepea anuntul cu
pricina: “Bogdan
Ghiu, unul dintre cei
mai rasfatati optze-
cisti...”.

Dupa biografia lui,
publicata la finalul volumului Arhipelogos din co-
lectia "La steaua”, nimeni n-ar zice ca poetul ar fi
vreun rasfatat al soartei. A somat pTna la revolutie. A
fost cooptat intr-un fel de volum colectiv de debut
care, pe vremea Odiosului, propunea poeti en-gros. A
publicat Tn volumul “Cinci” pe banii lui. A debutat
abia Tn 1989, cu o carte cit lama cutitului. Abia Tn
1996, cind parul si barbaTi albisera de asteptare, a mai
publicat doua volume si a luat si Premiul Uniunii.
Adica atit cit, dacd mai punea ceva, sa-si ia un com-
puter second-hand. Cind conducea si el o revista, s-a
desfiintat si aia. Unde-o fi rasfatul?

Acum face parte din redactia revistei “Dilema” si,
daca asta se poate numi rasfat, nu stiu, zau, pe ce lume
mai traim. Sigur, invidiosii literaturii inventeaza tot
felul de povesti despre fiecare, umplu lumea cu birfe
si calomnii. Chiar si despre Bogdan Ghiu care, Tn
retragerea lui, numai a personaj fabulos nu seamana.

cire, aflam, o buna parte din carte
a fost scrisa si

Mai

predata Editurii ei
Eminescu Tnca Tn 1987, revenind,
din motive neelucidate, la autor.

bine mai

Poezia lui Bogdan Ghiu 1l descrie si ea ca pe un
autor nefericit: Tnainte sa scrie, isi pune Tn mod
responsabil problema scrisului si, cautind s-o
rezolve, nu mai apuca sa creeze efectiv nimic. Asta
Tn timp ce atitia altii zburda pe cimpiile literaturii
fara nici o grija si fara pic de constiinta auctoriala.
Bogdan Ghiu zice: “Scriu Tn dezordine: ce-mi vine/si
asa cum Tmi vine./Nu imaginez nimic./nu urmaresc
nimic si/nu cunosc norma”. Ca orice mare liric,
minte de-ngheata apele. El comite poezia cu preme-
ditare, utilizeaza Tn mod precugetat toate manevrele
dolozive ale liricii si domneste asupra "arhipelogo-
sului” sau, format precum Indonezia sau Malaezia

din insule mari si mii de atoli maruntei, ca un monarh

absolut. Tsi extinde dominatia pina la cea mai

nelocuita aglomerare de corali.

In cartile lui Bogdan Ghiu este o Tntreaga arta: nu
“a consumului”, ci a orchestratiei. El vede “consumul”
ca pe o acumulare de sute de ingrediente din care
foloseste cite un miligram cautind, alchimic, gustul
Paradisului. Pe care evident ca nu-1 gaseste si, desi stie
bine ca nu-1 poate gasi, continua sa-l caute, sa se
enerveze de absenta lui.

O doamna recenzenta a emis parerea stupefianta ca
“pentru a Tntelege poemele Ilui Ghiu trebuie s&-I
cunosti pe el”. Tn afara de Tntepatura subtild, adicatelea
dupa ce va disparea autorul s-a zis cu poezia, lucrurile
mi se par a sta exact pe dos. Nu existd, Tn generatia ‘80
un poet mai desprins de scrisul lui. ElI face o demon-
stratie rece, o disectie indiferenta a verbului. E ca un
chirurg care cauta sufletul si, pentru asta, Tnlatura cu
precizie piele, muschi, artere, nervi, ajunge la os. la
maduva, le descrie riguros. Si sufletul, cum stia si el
dinainte, e altceva, e-n alta parte.

omul

pindeste labirintul facerii
. Tn aceeasi maniera este re;«

lizat si poemul “Oknos”.

Tn partea finala, “Adaos”, care

tirziu decit . o .
cuprinde texte adaugate corpului

b
de dracu’?
Poetul Gellu Dorian este, din
cite Tnteleg, nasul colectiei “La

Steaua - Poeti optzecisti”. Fiind
poet si optzecist, el include Tn
serie volumul sau Infernul migra-
tor Tn care ia o meritata vacanta
dupa efortul laudabil de a scoate
la lumind o constelatie lirica de
asemenea stralucire. Sigur ca
locul de odihna ales este cel putin
insolit, un infern, chiar si migra-

niciodata, cartii Ti fu dat sa apara.
Ea Tncepe cu doua poeme de
Tncalzire: “Epopteia” si “Dia-
Diada”, titlu ce amineste gratios
de un volum al lui Lucian Vasiliu.
Vin la rind niste “Fragmente ero-
tice”. Foarte cumintele pentru un
optzecist care se pretinde.
Acestea compun o “Cintare a
Cintarilor” personala, deloc
expansiva, intimist-melancolica.
Partile cele mai reusite dau
dovada de un spirit ludic bine
temperat: ‘“Poesia mi-a mingliat
ochii - iar tu/esti tara Tn care
locuieste/crinisorul’””. Se aduce
vorba si de monade si de Eras-
mus, de Vitruvius si de MAREA
NELINISTE (cu majuscule).
Despre eros mai putin.

“Infernul migrator™, ciclul ti-
tular, este un adevarat poem dra-
matic Tn 43 de parti. Ca si con-
structie aminteste de “Eleada”
Savianei Stanescu numai ca, fiind
compus mai demult, este mai
Tncarcat cu sugestii filosofico-
mitologice, cu aluzii livresti con-
trapunctate de zabava Tn truismul

initial al cartii, Gellu Dorian nu-si
modificda mult viziunile si nici
poate capata
cununita de cel mai cumintel din-
tre optzecisti. El se lasa ispitit de

emfaza care nu poate evita locul

scriitura. Poetul

comun: “Cei singuri vorbesc la
nesfirsit de fericirea celor ne-
siguri”. Dar si de
mestesugita, complicata, care-1
trimite departe, spre trecute vieti

metafora

de doamne si domnite interbelice:
“moartea a devenit o jucarie prea
uzatad lasatd Tn mfna unor copii
schilozi™.

Gellu Dorian zice: “LTnga noi
e mereu izvorul din noi". Sij
adincesc ideea spunind ca el tre-
buie sa curga prin si nu pe Iinga
noi. Cit despre faptul ca “inima
creste Tn ea marele/ocean al neli-
nistii/in abisul caruia zace niflul
steril/al Nimicului”, ce pot sa zic?
O fi stiind el, poetul, ce pedepse

sint harazite celor ajunsi 1n

“infernul migrator™.

peaza numeros. Multe dintre textele lui sTnt explicatii
amanuntite despre cum face el, scriitorul, ca sa scrie.
Adrian Alui Gheorghe are mereu Tn vedere un
interlocutor pe care 1l chestioneaza mai mult sau mai
lucid, dar Tmi foloseste la
ceva/luciditatea? te Tntreb pe tine/care te pregatesti
continuu sa mori Tn casa mea: dar Tmi foloseste la ceva

tor, solicita vizitatorul. Din feri- pur: “Numai linistea e a nimanui,
Sa cerli
parerea
Cltitorulu” putin retoric: “Sint
in modul cel mai luciditatea?”
democratic, Adrian

Alui Gheorghe, poate

poetul roman cu

numele cel mai intere-

sant, obisnuieste sa

ceara parerea cititoru-

lui. Si ™n volumul
Supravietuitorul si alte poeme, el se preocupa destul
de mult de semenul sau ipocrit: “Draga cititorule (zice
poetul n.n.) sint fericit ca am/ajuns sa ne Tntilnim (...)
Tn timp ce eu scriu poemul tu faci/cu totul altce-
va/.../nu stii ca eu as putea s& ma gindesc//la tine;
(apoi) cind tu vei citi/rindurile eu poate am sa fac
ceva/.../poate ca ar trebui sa ne Tmbratisam
omeneste/poate ca (tot omeneste) ar trebui sa
ne/stringem unul pe altul de git”.

Din aceasta ultima dilema autorul nu poate iesi,
desigur. Cum cititorii de poezie sint si ei, Tn majoritate
poeti, e lesne de Tnteles ca, oricine ar sugruma pe
oricine, o viata de poet s-ar risipi. Tonul lui Adrian
Alui Gheorghe este, Tn orice caz, confesiv, plin de o
blinda Tntelegere fata de un public pe care Tl antici-

La asemenea chestiuni pe care Tn chip repetat si cu
anxietate personajul liric le adreseaza mereu cuiva,
numit sau nenumit, acela, corbul (a nu se confunda cu
poetul omonim), ce-ar putea spune decfit:
“Nevermore”? Poemele lui Adrian Alui Gheorghe au
forma preponderent monologica. Pot imagina o piesa
Ccu un singur personaj care sa rosteasca un colaj de
texte din Supravietuitorul..., Tntr-o Tncercare disperata
de dialog cu un partener care nu mai apare sau care, ca
la Visniec, de fata fiind, este doar o papusa gonflabila.

Supravietuitorul... este o carte bund a unui poet
care ramine la nivelul de profesionalism pe care toata
lumea 1l recunoaste.

Totusi, pentru a fi cinstit pina la capat, discursivi-
tatea este uneori abuziva si fragmentele puternice, vi-
ziunile impresionante sint oarecum izolate Tntr-o can-
titate destul de mare de versuri “de serviciu™. Tn poezie
nu functioneaza legea conservarii masei: daca volu-
mul ar fi fost de doua ori mai scurt, el ar fi fost de
patru ori mai bun. Aceasta este parerea pe care, la
solicitarea indirecta din carte, eu, umilul cititor, o
comunic poetului.


nespectaculoa.se

Mai mult
ca per-
fectul?

Ce poate fi

Mai

moartea

volumului  nu-

marul

lon “Nino” Stratan)? Raspunsul e limpede:
totul sau nimic. lon Stratan nici nu joaca in
poezie decit pe principiul “totul sau nimic”.
Dovada cea mai buna: isi pune cartea sub

un motto din loan Vieru.

Ajungind la o vastd experientd si o
cumplitd detasare. lon Stratan, Tncearca n

O

‘O'rv spiriciori
INTOTDEAUNA,;

PLOAIA;

k-r spal3;
ESAFODUL

vp

Cassian
Maria
tStuart

Observind, putin Tnain-
tea lui Cassjan Maria
Spiridon, c& Tntotdeauna
ploaia spala esafodul, oa-
menii Elisabetei i-au orga-
nizat Mariei Stuart o exe-
cutie de interior, Tntr-o sala
de bal. Tn ceea ce-1 priveste
pe poetul iesean, el Tsi re-
gizeaza executia singur,
joaca simultan rolul calau-
lui si al victimei Tntr-o fan-
tasticd desfasurare sado-
maso. La ceremonie par-

acest volum, “sa faca totul”. Oarecum 1in
gluma, dar si cu cite-o sclipire sinistra “sin-

gura sarbatoare este Uitarea”. Tn Mai mult

ca moartea, poetul se joacd mereu cu
Moartea. Face bancuri cu ea.
Despre lon Stratan am auzit o anecdota pe

care o cred adevérata. Mergind el, Tmpreunacu

mail ca
(titlul

10 al lui

Eminescu.

- Tn *89!

rea/ plind de nuri/ ca o juna
vadand/ dornica de lungi
ntilniri amoroase/ defini-
tive/ totale”.

O asemenea Vviziune

tanaticd mai ostoieste,
desigur, anxietatea celui
pus sa deprinda "ars

moriendi”. Cassian Maria
Spiridon este de altfel un
ins vital, inginer de-al nos-
tru. Desi n-a facut decit o
saptdmina de puscarie, si
aia politica (14-22 decem-
brie 1989), este foarte sim-
patic. Stilul lui este foarte
degajat, de altfel dedica
volumul cu titlul cumplit
de mai sus sofiei si copiilor
sai.

Hotarit lucru, cere-
moniile macabre Tl excita
pe poet. Cum e rost de-o
descapatinare. cum sare ca
ars (moriendi) si paseste
"cu Tncredere spre
cenusad”: "sub  cutitu)
ghilotinei/lustruit/culcat
Tntru odihna/respir™.

Tntre modalitatile de
expediere pe lumea
cealalta mai figureaza la
C.M. Spiridon arderea cu
“jetul fioros al sudurii de
gaz” Tn scopul cuvios de “a
afla infinitul”. Torque-
mada si Savonarola erau si
ei de aceastd parere dar
mergeau pe vreascuri. Nu-i

un prieten, cu troleibuzul 89, i se face rau. are
o cadere de tensiune sau ceva de genul asta.
Prietenul cu pricina, speriat 7l ajuta sa coboare
la prima statie, Tl asaza pe un gardulet, incearca
sa-1 reanime. Poetul Tsi revine destul de repede
si-i spune, ghidus, amicului:

- Batrine, daca nu crai tu, muream ca

- Cum adica?

La al zecelea volum al sau. lon Stratan
ramine un poet mai mult decft perfect.

privi Luna n deplina/liber-
tate/cum un om si-ar spriji-
ni/intreaga lui greutate/in
streang”.

Tntr-o splendida replica
la celebrul “Nu trageti,
tovarasi!” al altui poet,
Cassian Maria Spiridon
zice, dimpotriva: “trageti
domnilor/trageti/apasati pe
tragaci/..Jtrageti cit sint
viu si lucid”, in final poe-
zia supravietuieste oricum:
"toate cartusele lumii sint
trase/in urma ramin doar
cuvinte". Aparentul deri-
zoriu. "doar” cuvinte, as-
cunde orgoliul artistului
nemuritor.

Cassian Maria Spiridon
este un poet al ceremoniilor
grave. El nu glumeste cu
lumea Tn general si nici cu
poezia. O responsabilitate
uriasd Ti este aruncata pe
umeri si, ce sa faca, o
poartad: "port de ani in spate
un cutit”. Singura consolare
a poetului, sub povara ce-1
apasa este ca poate sa ne
comunice detasat experien-
ta patimilor. Poetul nostru
se comportd ca un Pro-
meteu care si-ar scrie mem-
oriile. Chiar actul sexual e o
munca silnicd: “nu la
prima/nu la a doua/nu la a
treia/ci la a saptea miscare a
venit/cu degete Tn plumbul

lesirea din casa

Radu Florescu este unul dintre
putinii poeti optzecisti pe care n-am
avut bucuria sa-i cunosc personal si
nici sa-i citesc integral. Tocind n ti-
nerete careul de asi al “Aerului cu
diamante” si quinta royald de la
“Cinci”, dormind sub cap cu vo-
lumele tripletei de aur Danilov-
Muresan-Stoiciu, promotia mea a
avut nesansa sa-i ignore pe citiva
autori lirici foarte interesanti.

Dar nu-i tirziu nici agpm pentru
descoperirea lor. Mai ales ca Radu
Florescu a debutat cam la zece ani
dupd primele mari carti optzecistc,
fn 1989.

Cred ca Radu Florescu este cel
mai mazilescian dintre poetii optze-

Burghezii au
«  fOSt epatati
Si piscati

Bdiet fiind si cutreierind
cenaclurile, mai ales cel “de
Luni”, auzeam de la batrinii
locului cd exista un poet, unul
Daniel Piscu, care scrie niste
chestii senzationale. Numele lui
a intrat in folclor, ba chiar si intr-
un poem de Mircea Cdrtarescu
in care se pomeneau Pendulul
lui Maxwell, Cusca lui Faraday
si Universul lui Piscu. Faima unui poem de-al lui, zis "muzical”, la
care fiecare vers incepea cu o notd (gen Doresc..., Mise, pare...
etc.) se latise Tnspaimintator. Nu era lunedist sa nu-1 stie pe de rost
si sa-1 recite uneori. Cind venea cite un (nu de tot) inocent si citea
cile o treabd complet trasnitd, comentatorii 7l situau “In descen-
denta lui Piscu” de care, evident, nenorocitul nu auzise.

Unele dintre versurile lui Piscu, facind parte din traditia
orald a optzecismului, depaseau in celebritate pina si poemul lui
Doru Mares care Tnsira 57 de verbe sinonime Tn romaneste cu

pifeu

TITLUL
POEMULUI
ESTE
AFORISM
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X

liviu ioan.
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POST-OSPICII
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Nebun dupa poezie

Liviu loan Stoiciu, unul dintre cei mai
bétrini si mai non-intelepti poeti optzecisti,
are o biografie legendard. Neadaptat nici la
comunism, nici la post-comunism, nici la
modernism, nici la post-modemism, arata
fatd de lume, breasla, prieteni cind ura loc-

cisti: “nici o zi fara flecareala zeilor,
memoria se tiraste/prin ceata aido-
ma pasdarilor spre cuiburile pus-
tii/deasupra prapastiei aluneca
Tntruna sub un soare torid/cele o mie
si una de povesti”. Poezia lui este de
un dramatism retinut.

Textele sint false naratiuni, Tntre-
rupte de mari goluri, “povestiri lard
morald” despre Tngeri. Recuzita este
modernistd, lipsesc aproape complet
obiectele familiare omului contempo-
ran si “actiunea” se petrece intr-un
timp neprecizat Intr-un loc necunos-
cut. La iesirea “din casa” poetul nu
ajunge Tn stradd, ci Tntr-un desert
spatio-temporal: “Intr-o singura zi
piatra si apa au ajuns n pustiu/sub
ochi de sopirld. maracinii au nflorit
si la amiaza au ars tinguindu-se”.

Radu Florescu face o poezie a
parabolei. Sint Tnsd parabole voit

Tmburghezisera.

fost singurul optzeeist membru CFSN.
Demisionar desigur, a respins o carierd
politicd extraordinara (senator de Focsani
pe putin). Tn schimb, la morala lui dc om
scdpat cu greu de bitele mineresti, tine sa fie
membru si la ASPRO si la Uniune. Asta-i
ca si cum ai juca si la Steaua si la Rapid si
ai vrea sa iei campionatul cu amindoua.

Volumul lui Post-ospicii aratd acelasi
stil inconfundabil, aceeasi sintaxa frac-
turatd si, chiar daca forta vizionard din
tineretile hdituite a mai scazut, poetul se
tine Inca bine. Nimeni n-ar zice cd nu este,
spre cinstea lui si cum singur se lauda,
scapat din balamuc.

Dar daca iesi din ospiciul institutio-
nalizat unde ajungi? Tn balamucul lumii,
fireste, mai de circ, mai dc bilci. Fatd de
memorabilul titlu al congenerului sau
Florin laru, Liviu loan Stoiciu ar putea zice
cd a Tnnebunit fara sa-i pard rdu.

Volumul Post-ospicii are trei cicluri.
Primul e un fel de jurnal liric, textele sint
pretios datate. Al doilea este un fel de mare
poem oniric si intertextual despre viata si
moartea lui Mihai Eminescu. Biografie

neincheiate. Enunturile rdmin sus-
pendate, rezolvari sau demonstratii
nu mai urmeazd. Cititorul este la
rindul sau scos din casa si uitat Tn
spatiul de meditatie al pustiei. Asa
de pilda, textul intitulat Spalatoria
de steaguri Tncepe puternic cu fraza
care ne plaseaza Tn spatiul unei largi
metafore: “abia acum vad viata mea
ca pe o spaldtorie de steaguri”. Dar
nu mai urmeaza nici o explicitare,
nici o referire la acest Tnceput.
Poetul aglomereaza aménunte deri-
zorii rizindu-si parcad de grandioasa
punere in scend de adineauri. Apoi
textul se opreste, nu se termind, ci
se opreste brusc ca un semn al
zadarniciei.

Poezia lui Radu Florescu este
insolita Tn peisajul optzeeist In care-
si propune sa existe.

“a face dragoste” sau cu marele lui text falocralic Tnceput cu
versul "taranul sta pe cimp cu p... in pamint”.

Piscu era Piscul de neatins al epatarii burgheziei de epoca
(activisti, nomenklatura, ochelaristi de cal. oameni de bine ai
comunismului). Daniel Piscu a platit scump gloria lui legen-
dard. A debutat abia n *89 la Litera si a mai publicat o data abia
Tn *95. Trebuie sa recunosc: citindu-i textele dupd ce vremurile
s-au schimbat, dupd ce optzecistii au trecut din avangarda
ostentativa la ocuparea unor frumoase pozitii sociale, univer-
sitare si literare, am fost putin deceptionat. Piscu nu-i mai putea
epata pe burghezi pentru cd nsisi Tndltatorii cultului sau se

Volumul Titlul poemului este aforism de la Editura Axa il
aduce pe Daniel Piscu 1n rindul colegilor lui tot cu o carte-spec-
tacol. Sint 243 de texte numerotate. Primele 48 incearca sd se
apropie, nsirind cite unul, cite doud dintre cuvintele titlului. De
la textul 49 Tncolo, titlul e fixat si toate textele se vor numi Titlul
poemului este aforism. Incepind cu textul 56, textele, nu mai
lungi de 5-6, rareori 8-9 versuri vor incepe invariabil astfel: "Eu
poetul ma numesc cuvint”. Si se vor termina invariabil: "Ma
opresc aici”. Tntre aceste limite standard. Daniel Piscu va enunta
un “aforism” precum: “Scriu din ceafd/Poezia nu ¢ o marfa” sau
“Am scris cu listare/Pentru toti si fiecare”. Cum se vede, sint mai
mult strigaturi. Fiecare text Tn parte nu Tnseamna nimic, cartea
trebuie luatd cu totul, ca obiect suprarealist facut sa epateze. Dar
pe cine? Cunoscatorii au devenit sceptici, si-au pierdut euforia
juvenild. lar burghezii anului 1998 nu mai citesc poezie.

de secol XIX. Sclipeste pe alocuri dar.
lunga fiind si oarecum monotond, m-a cam
plictisit. Dupa citcva “Amintiri adjudenc”
n care se vadeste nostalgia Fanionului, se
intrd Tn partea cea mai solida a cartii: tex-
tele grupate sub titlul "Substraturi”.

Liviu loan Stoiciu Tsi regdseste si.-
cum ziceam, cu deosebire Tn finalul volu-
mului, armele cele mai ascutite si se aratd,
asa, iesit (el zice!) din cdmasa de foita,
marele poet pe care-1 stiam: “Simtea cum
sobolanii Tnghititi de vii. Tn trecut. Ti/rod
peretii  stomacului: uriciune/a sortii,
auzea/un glas pitigaiat si Omul/Dusméanos
mai arunca o bucald de privire/fripla.
o/halcd in singe. (...) pind ce soarele-pisicd
amutea”. Este doar un fragment dar multe
altele ar putea If citate, de pildd tot poemul
Ea. abia intoarsa de pe lumea cealalta sau
textul Si lebada coborf, pentru a argumen-
ta calitatea, adesea excelentd, a poeziei din
acest volum.

Cred cd, bun-nebun, pre- sau post-
ospiciu, poetul mai poartd in pieptu-i de
arama “inima de raze” care, ca si minerii,
ca si scutierii, dar mai a naibii si mai tare ca

ticipd, nesmintit si Moartea lipseste instinctul patibu-  lichid//speriata inima tace”.
pe care artistul o vede apeti- lar: “de la aceastd Tnalti- O poezie puternic persona-
santd: “mindra muiere si me/(imaginard)/se poate lizatd, nelinistitd, amara.

«“Nu ma pot integra in
aceasta lume...” qi

= interviu cu scriitorul Liviu loan STOICIU

1 Sunteti un scriitor implicat Tn viata cotidiana.
Cum se Tmpaca publicistica, azi, cu poezia?

- Nu se Tmpaca n nici un fel la mine. Publicistica nu
e literaturd, e un debuseu al constiintei. Poezia e o reginad
a mintii omenesti, nu se poate compara cu nimic, venind
direct de la Dumnezeu. Ea nu se poate Tmpdca nicicum
cu publicistica. Publicistica, 0 meserie iard muzd, tre-
cdtoare, de serviciu. Practic, eu Tmi dac datoria fata de
propria-mi constiintd, punind lucrurile la punct in viata
politicd. Am optiuni, am raspunderi civice Tn aceasta
tranzitie. Dar dacd as avea o putere supranaturald, as
pardsi Rontdnia pentru cel putin vreo cinei ani de aici
ncolo, satul de mizeria politicd de la noi. De la Revolutie
incoace am scris enorm publicistica (la “Cotidianul”
semnez si rubrica ‘Tranzitia literard”, nu numai articole
politice) si eseu, as avea materie pentru vreo zece volu-
me! Dar nu-mi voi bate capul niciodatd cu asa ceva. Am
publicat ntiniplator Jurnalul unui martor (13-15 iunie
1990. Piata Universitatii, Bucuresti), volum de publicis-
ticd, la invitatia expresa a Editurii Humanitas... Poate,
vreodatd, apropo, o sa gasesc timp sa incropesc un volum
dinjurnalele mele (am sertarele pline dejurnale) - jurnale
pe care nu le pot considera publicistica insd...

- Dupa cum se stie, locuiti la Bucuresti. V-ati aco-
modat cu stilul si spiritul bucurestean?

- Ales redactor-sef la noul saptdmfinal al Uniunii
Scriitorilor. “Contrapunct”, din martie 1990 am tacut
naveta (si am stat la hotel) pina in noiembrie, cind m-am
mutat cu totul la Bucuresti. Nu regret acest pas Thainte
facut, deoarece la Focsani nu mai aveam ce sa caut, struc-
turile de tip mafiot s-au reorganizat rapid aici (nu uitati ca
am plecat direct din fruntea judetului Vrancea in martie
1990, de unde am putut sd simt pe propria piele cum
evolua situatia politicd, economicd, financiard, pe mina
FSN). In plus, mereu m-am simtit un intrus in lumea scri-
itoriceasca tocsdneand, Tn care si dupad Revolutie tot
“fostii tovarasi” taie si spinzurd (amuzant, desi sint
fondator al “Revistei V" din Focsani, revista bilunara pe

realizat de Cristina CIRSTEA

care am condus-o din ianuarie din 1990, azi numele meu
este interzis in paginile ei; las la o parte faptul ca nu sint
invitat nici macar la singurul “salon literar” anual, intitu-
lat “Dragosloveni”, la care vin din tard “clientii” organi-
zatorilor, salon de la care nu am lipsit in 1989; de altfel,
nu mai tin minte de cind n-am mai trecut prin Focsani.
“Stilul si spiritul bucurestean”? Ma faci sa rid, draga
poetd Cristina Cirstea. Stiu cd esti bucuresteanca si nu
vreau sa-ti lezez orgoliul “capitalist” (de la Capitald),
nostalgic. Dar eu chiar nu sesizez la ce stil si la ce spirit
bucurestean faci aluzie. La spiritul gregar de gasca si la
stilul snob, patologic "fard substantd”, de a fi? La
mistocdreala elitistd de doi bani? Te referi la egoismul
feroce, la duplicitatea aberantd, la reaua credintd cole-
giala Tnndscutd a bucuresteanului, la lipsa lui flagranta de
generozitate sau la gelozia cotidiana fatd de tot ce ntre-
prinzi si la lipsa lui de solidaritate, cind te afli la anghie?
Nicaieri n-am trdit o mai tristd izolare ca la Bucuresti
(izolare care mie Tmi convine, ea ma protejeaza de agre-
siunea lipsei de caracter a bucuresteanului, dar care pe
sotie 0 deprima, de pilda). La Bucuresti nu pot sa mai am
un dialog sincer decit cu scriitorii veniti “din provincie”
cu ani in urma, “bucurestenizati” intre timp, la ei a mai
rdmas un dram de suflet predispus la bunavointa. Scrii-
torii bucuresteni (nativi sau nu) sint cei mai nrditi cu
putintd de "stilul si spiritul bucurestean". Un spirit al
raului pluteste permanent peste Bucuresti, de rau augur.
Literalurizind, pot sd spun linistit c& Tn Bucuresti doar
Diavolul are stil... Eu ma pregatesc deja sufleteste sa
parasesc definitiv Bucurestiul. Chiar dacd eu nu prea bag
n seamd Bucurestiul si bucurestenii, stind singuratic "in
coltul meu”, acasa. Din pacate, am avut ghinionul s fiu
grav amenintat Tn acest colt al meu de acasa, de trei luni
deschizindu-se pe furis, fard autorizatie de functionare,
imediat sub apartamentul meu, o circiuma de lux cu pro-
gram non-stop si cu muzica de discoteca datad la maxi-
mum. Asta a pus cruce disperdrii mele existentiale.

vace, cind suprema lehamite. Din cite stiu a

- Credeti Tn notiunea de "‘generatie"'? Considerati
cd, Tn privinta Generatiei ‘80, din care faceti si dum-
neavoastra parte, scara valorica a fost deja stabilita,
sau este posibild Tncd o rasturnare a acestei ierarhii?
cum si-a spus critica literara cuvintul in acest sens?
Subiectiv? Obiectiv?

- Notiunea de "generatie" delimiteaza strict gusturi,
epoci de deceptie "In mare", nu ea ma de-
ranjeazad, cita vreme subintelege o competitie a valorilor.
Ma deranjeaza c& Revolutia n-a adus nici o schimbare in
viata literard romaneascd, inclusiv in notiunea de “ge-
neratie" sau la nivelul constiintei individuale, c& dupd opt
ani se mai discutd incd abstract in legéturd cu noile
revizuiri morale. Cu sigurantd, pind si accesul la dosarele
de la Securitate va favoriza delatiunea literard. Altfel,
scara valoricd e relativd. "Moda retro” a dat lectii si T
literatura de reevaluare a unor modele uitate. Nimic nue
batut Tn cuie, nu m-ar mira ca si realismul socialist sa aiba
n viitor rezonantd ironicd. O paranteza - azi se regru-
peaza taberele literare ale mandarinatului oficial, fostii
activisti ceausisti stau pe cai mari, de la Adrian Paunescu
si C.V. Tudor la Dinu Sararu (lider al Bancii Religiilor)
si Valeriu Réapeanu (lider al unei universitati particulare-
mamut). Demisiile morale s-au democratizat. Mai atipica
e comportarea “academicienilor” din colegiul director al
revistei “Literatorul”. Alti scriitori, fosti membri ai CC al
PCR, de la Octavian Paler la George Balaita sau D.R.
Popescu, au un regim aparte, tolerant, chiar dacd nu
scapa nici o ocazie s& nu plateascd polite celor ce s-au
dovedit Tnainte de Revolutie incomozi pentru ei. Dar asta
e o altd discutie.

Pentru optzecisti, deocamdatd, scara valorica nu este
stabilita, totul e Tn miscare, ei scriu si publicd in contin-
uare carti originale. Un caz. Mircea Cartdrescu a devenit
lider al prozei optzeciste dupd Revolutie - urmarea?
Poezia lui va fi subevaluatd in timp si adusa la adevarata
ei stare. Ca alt tip de poeti valorosi trebuie s& domine
poezia optzecista In posteritate - ma refer la poezia care
a dat masura scepticismului cotidian, trecut prin sita
deasd a metafizicului, la poetii moldoveni si ardeleni.
Daca vor fi sau nu rasturnate actualele ierarhii? in lipsa
unei autoritati critice si morale, pe termen scurt nu se va
rasturna nimic. Ba da, se va rasturna drobul de sare de pe
soba din poveste, dar nu va omori pe nimeni (vom
ramine, adicd, si fard amenintarea drobului de sare n ie-
rarhia literaturii noastre originale). Existd o inertie a ac-
tualitdtii care nu da nici o sansa schimbarii reale. Ne
place sa o scaldam, ca si asa operdm cu subiectivitati cri-
tice si cu mediocritati morale...

- Cum ar trebui safie critica literara?

- Care criticd literard, Doamne iartd-ma? Azi toti cei
ce cred cd au spirit supradezvoltat o fac pe desteptii, scri-
ind eseuri "generaliste” pe seama “marilor teme si ma-
rilor carti” (in nici un caz de poezie), eseuri pe care nu le
mai citeste nimeni. Criticd literard la cartea originald
romaneascd mai fac cei cu vocatie, “de moda veche”, ce
se respectd pe ei nsisi - Ti numeri pe degete. Recenzia a

versificatd, demitizanld a marelui optzeeist

ei, bate, bate. bale.

Tncdput pe mina scriitorilor, care au hachitele, obligatiile,
coteriile lor de promovare, nu poti sa pui nici o baza pe
ea. Intimplarile critice sint scrise sa flateze autorul, nu s&
valorizeze. Am mai atras atentia, azi face ravagii evazi-
unea critica si morald. Sintem toti mari si tari, noi, "scri-
itorii”, dar si mai mari si mai tari sint criticii nostri, ajunsi
eseisti "generalisti” - te doare capul.

Cum ar trebui s& fie azi critica literard? Sa nu fie lip-
sitd de discemdmint, dezaxatd spiritual, reactionara.
Conform traditiei criticii noastre literare, ea ar trebui sa
aibd un sens, sd primeascd istoria literaturii romane (frag-
mentar ghicitd din presa literard, pind s& fie editata in vo-
lume; istorie alienatd de atita valorizare conjuncturald),
autorilor de limb&d roméana. Ca scriitorul roman are acel
cod genetic particular, “care e numai al lui”, cu care tre-
buie s& iesim Tn lume fara complexe - dar el nu numai cé
nu e pus Tn evidenta de critica noastra literard, dar e luat
si peste picior si minimalizat, cind e prea batator la ochi.
Menirea criticii literare este sd facd un pic de ordine in
viata literard si editoriald, sd ierarhizeze, sa valorifice
“obiectiv”, sd aleagd bobitele de divin din noi dintre
bulgarii de pamint ordinar.

- Mai aveti vreun ideal politic? Considerati ca este
necesara implicarea scriitorului n viata politicd? Tn
ceea ce va priveste, care au fost consecintele acestei
implicari?

- Revolutia din Decembrie 1989 m-a adus electiv |ie
baricade politice, dar nici ea nu m-a putut hotarl sd ma
Tnscriu Tn vreun partid (ca si pind in 1989). Deci, n-am
nici un ideal politic. Acum sint dezamdgit si de "fortele
democrate” de la Putere. Ca& m-am implicat politic scri-
ind publicistica de opt ani la un ziar fard tiraj, cum e
“Cotidianul” (si nu numai)? N-am facut declt sa ma lin
doar treaz Tn aceastd lume de tranzitie adormitd pe
picioare. Sint “conservator” fatalist de felul meu (in
ntelesul lui moldovenesc, propovaduit de Mihai
Eminescu), dar si reformist. Daca scriitorul trebuie sa se
implice Tn viata politica? e optiunea lui personald, nimeni
n-are nici o treabd cu scriitorul neimplicat. E o pre-
desitnare n toate, neapdrat, scriitorul poate fi un politi-
cian de primd mind si un scriitor mizerabil, dupd cum
poate fi un scriitor de primd mind si un “neimplicat n
politica” mizerabil.

Care au fost consecintele implicdrii mele in publi-
cistica politicd? Pe de o parte, mi-ant disciplinat firea
radicald (am n mine un "diavol de dreapta” care ma
aduce Tn pragul paroxismului anarhic). Pe de alta parte
m-am scirbit de mine Tnsumi Tntr-un hal fard de hal, cu
atft mai mult cu cit dau dreptate celor ce spun cd pu-
blicistic politicd e o pierdere de timp, care ascunde
principiile “nereusitei de viatd”. Publicistica politica
mi-am asumat-o din motive de supravietuire (am o fire
de sinucigas). Nu mai spun cd imoralitatea din viata
politicd, la care asist si pe care sint obligat s& o accept
fortat si sa o analizez Tn publicisticd, Tmi paralizeaza
reflexul de conservare.



- Fiindca nu dorini sa
divulgam virsta exacta cu
prilejul careia va propun acest
schimb de idei, sa zicem ca
Tmpliniti  totusi  “o virsta
rotunda”. Sa Tncepem cu
urarile “La multi ani!” si “La
cit mai multe carti!” Tmi aduc
aminte ca am mai dialogat Tn
paginile “Cronicii”’, la o
aniversare, nu-i asa? Prima
intrebare de acum ar fi
urmatoarea: Ce noutati lite-
rare, dar si de altda natura, au
aparut in ultimii ani n viata
poetului lon Hurjui?

- Va multumesc pentru urari
si ma folosesc de Tmprejurare
dorindu-va dv., tuturor celor de
la “Cronica” si scriitorilor din
lasi sa fie sandtosi pentru a-si
desavirsi operele. Noutati?
Poemia si alte poeme, 1995,
antologie de poezie, Editura
Moldova (prima carte din
colectia “Bibilioteca de poe-
zie”); alte poeme Tnsemnind
peste 100 de pagini cuprinse
sub titlul Orto-poeme. Mai
nou, de asemenea la editura
Moldova, o carte Tn doua vo-
lume, Medicul familiei, 1997.

ranile

tulburd murmurul apei mereu alta piatra-n

in orizontul
creatiel,
stiintele s
artele sint
impreuna

Am avut bucuria sa apar cu
poezii in “Convorbiri literare",
in “Dacia literara”, in "Ateneu”,
n “Cronica”, in “Symposion”.
Am publicat mai multe "Con-
sultatii” medicale in “Eveni-
mentul”. Am 1in "Cronica” o
rubrica lunard: “Cartea med-
icalda”. Voi aparea in numarul
din aceastd luna al revistei
“Birladul”, un moment emo-
tional pentru mine, eu nefiind
birladean, dar am fost medic la
Tutova, teritoriu care si-a lasat
amprenta asupra mea. Am Scris
atunci multe dintre paginile pu-
blicate mai ftirziu, poezii care
au fost incluse in volumul meu
de debut (Noaptea Pandorei,
EPL, 1969). Nepotul meu Lu-
cian Jan, nascut in 1995, este
bucuria cea mai mare pentru
mine si familia mea.

- Zn cazul defata cred ca este
bine si necesar sa extindem
acest profil al creatorului. lon
Hurjui este nu numai un scri-
itor remarcabil (poet, prozfltor,
dramaturg, eseist), cu semni-
ficative referinte din partea cri-
ticii literare si inclus in nu
putine dictionare si antologii, ci

si un medic cu o personalitate
complexa: om de stiinta siprofe-
sor universitar, cu studii si arti-
cole n diverse reviste si carti de
specialitate, un practician cu
experienta Tn clinici de speciali-
tate. De aceea vapropun o intre-
bare mai speciala: cum au co-
existatn tot acest timp scriitorul
si omul de stiinta? Au colaborat
n armonie? Au avut si con-
flicte? Este in eul sdau o a treia
instanta care Tmpaca alte doua
tensiuni ale polaritatii Tn orizon-
tul creatiei?

- Profilul poetului a fost
mereu suprapus cu acela al
medicului. Un lanus, altfel
spus; o ipostaza (Janus!). Prin
urmare, ma pregatesc pentru
toate prelegerile pe care le tin in
fata studentilor si uneori n fata
studentilor si a cadrelor didac-
tice (mai recenta mea dizertatie
despre Gr. T. Popa, la 12 dec.
1997, a avut succes; urmarea
este ca vor aparea "fragmente”
din acel discurs Tn “Cronica”, in
“Dacia literara”, in “Clinica”).
O foarte utila si placuta colabo-
rare cu prietenii mei care sint
medicii din Spitalul CFR. mai
ales cu cei din Sectia de medi-
cina internd pe care o conduc,
ma face de-a dreptul fericit.
Scriitorul si medicul trdiesc
“despartiti  Tmpreund”, s-ar
putea zice. Aparentele sint
Tnselatoare. Fictiunea  se
ntilneste cu realitatea si uneori
au teritoriu comun. La fntre-
barea “cum am coexistat”,
raspunsul este ca traim ca un
cuplu care are dificultati de
adaptare dar in pofida acestora
rezista pina la virsta senectutii si
probabil si dincolo! Cuplu
capricios, uneori bintuit de
neintelegeri dureroase, dar care
nu divorteaza. In unele situatii
ajung sa se completeze. O a
treia instanta in cazul meu a
fost destinul. Deci o instanta din

afard! Tntimplarile numeroase
din viata mea de virtual scriitor
(de cind eram licean) si de
potential medic (de cind eram
student) au dus toate la ceea ce
sint. Am participat la concursuri
in tinerete (inclusiv publicarea
uneia dintre cartile mele de
poezie o datorez unui concurs).
Sansa mea, ca scriitor, a fost Tnsa
aparitia revistei “Cronica”. Sint
dintre primii ei colaboratori. De
altfel, prin concursuri am evolu-
at si Tn invatamintul universitar.
Refac drumul parcurs si imi dau
seama ca dincolo de efortul pe
care 1l implica un astfel de
traseu, a venit in Intimpinarea
lui si norocul. Cum se stie,
norocul nu vine decit 1in
ntimpinarea celui pregatit sa-I
primeasca. Cealalta sansa a mea
a fost ca, fiind ndscut si crescut
la tara pina catre adolescenta
am descoperit miracolul lumii
arhaice, neintinate de farisei si
de venetici. Cum vedeti, am
rezistat si am ramas si in conti-
nuare neafectat de partea raului
din fiinta umana. Parintii mei au
fost exemplari - si pentru mine,
din acest punct de vedere, au

reprezentat totul. Devenind cap
de familie, nca de student, am
fost protejat de familie si sint si
astazi, pentru a realiza ceea ce
realizez, in cele doua profesii pe
care le onorez cu pasiune.
Acelasi spirit le anima si
aceeasi finalizare - speranta ca
fac oamenii sa fie mai buni si
mai generosi. Tn orizontul
creatiei, stiintele si artele sint
impreund. Au fost dintotdeau-
na. Viteza timpurilor noastre si
imaginatia, inteligenta oame-
nilor din vremurile ce vor veni

vor sublinia, cred, Tncd o data,
Cit de aproape sint stiintele si
artele.

- Despre climatul literar,
din lasi dar si din tara, ce
parere are scriitorul lon
Hurjui? Va afecteaza cumva,
in bucurie sau 1n tristete,
aceasta atmosfera culturala?

- As spune cd au crescut
atacurile la persoana si ca
polemica literard este asteptatd
de noi toti. Paradoxul consta in
aceea ca rautatea “Incape” n
oameni care prin definitie ar tre-
bui sa fie generosi. La lasi inca
e bine! Eu n-am suportat Tnca
decit atmosfera favorabilda. Se
zice prin tara ca Eminescu n-ar
mai fi poet nationall Lumea e
agitata si de aici uneori tulbu-
rarile de comportament. “Totusi
este trist in lume”.

- Ce Tsi doreste scriitorul
lon Hurjuipentru anii ce vin?
Ce proiecte va stau n atentie?

- Lucrez acum la definiti-
varea a doud carti, cu speranta
cad ele vor aparea n acest an.
Una de poezie si una de medi-
cina. Cum altfel? Pentru anii ce
vin Tmi doresc sandtate si

doresc omenilor sd vind o zi
cind sd nu aiba nevoie de doc-
tor. Proiecte am mai multe,
Tnsa Tntotdeauna le-am realizat
lento, lento... ca si cum as avea
de trait pina la 100 de ani. Dar,
cine stie? Biologia virstelor ne
Tnvatd ca omul ar trebui sa
trdiasca 120 de ani. asa ca re-
am hotarit sda renunt din
initiativa proprie la cei 20 de
ani care mi-ar mai fi ramas.

dialog realizat de
Vasile CONSTANTINESCV

Nichita Danilov: “Poezia lui lon Hurjui respira curatenie si har. E un exercitiu existential, religie
interioara si rugaciune umila pentru sine si pentru cei singuri, care gasesc in ei putere nu pentru

cadere

tipatul ranit al ridurilor ascunse -
piere pe limba ei, piere pasarea stixului
(nisipul se asaza sa nu mai plece)

strigat, ci pentru tacere”.

Noaptea Pandorei

botezul

asfintitul sarpelui Tndoielii

nu-i Tnca noapte

umarul dezgolit al amurgului lasd vesmintele
rece ca un sarut absent, taiat in huma
indiferenta

ridul mereu mai adinc Tn nisip cenusiu

trece ranile soarelui netdamaduite

1si leagana soldul nesigur ispitele de-o noapte
la capatul schelelor tdiate pe fetele oamenilor
neimpacate cu gustul crinilor somnolenti
(pasarea stixului striga ranile)

sfinxul

sub greutatea sfinxului cu ochi albastri
ghetar neincalzit de sorele durerii
se rupe linistea Tn pasii de pisica

povara trupului sta-n calea zeilor
cazuti din catedrale
si carele coboara incarcate cu stelele din zori

daca-as putea raspunde
n-as mai muri de-atitea ori uitat -
ce grei sint ochii sfinxului albastru

eu lov cel tinar sarac Iinga arbori ramas
cu ranile arse la fiecare ceas

la care nu mai cinta cocosii

oricind vindut din placere

neocolit de durerea ispitei

trecerile mele dintr-o parte in alta

la masa judecatorilor orbi -

constelatiei gemenilor credincios

eu frate cu lov frate mai mic frumos ca un zeu
suferind de rani altele

bratele-mi cad alunecind Tn pamint

cautind bulgarele stelei cazatoare -

vintul ma duce Tn oaze si-acolo ma lasa

Iinga ramuri uscate

(fructul oprit n-are contur/n-are seminte Tnca)

se va rotunji din durere

dupa fiecare noapte de dragoste

botezul acesta fard apa, fara fisii de matase
fara fosnet de ochi

cererea fratelui mare - legea mea

lemn de stejar de nuc de tisa

si ritualul abia Tncepe

fruntea grea nu se lasa in palme

de frica ochilor
sa n-o insele

pietrele pedepsirii mel

e cauta riul

sa-l sfisie - si clopotele urca

desfriul nesomnului la

veghea se prelinge pe

cer

lingad

fluturii care cad Tn lumina tirziu -
umbra inunda din toate partile

noaptea din pleoape

mereu mai aproape-i de cel plecat
(sarpele musca blind, cu venin)

ar putea sa se sinucida
culcat n patul meu
unde nu-i decit el!

Daniel Dimitriu: “lon Hurjui este un elegiac, tonul e discret... Discretia este un stil, deci un
semn de recunoastere. Poezia este un spatiu intim, absorbant, asemenea cochiliei in care se

retrage melcul”.



CUVINTUL CARE UNESIE

Paul Celan

“Nu se va repeta niciodata
Tndeajuns ca Paul Celan a fost
un poet cu multiple radacini -
un alt mod de a spune ca a
fost si un mare dezradacinat.
Cel putin patru orase -
Cernauti, Bucuresti, Viena si
Paris - au temeiuri sa-l reven-
dice, asa cum, odinioara,

sapte cetati 7l revendicasera
pe Homer sau cum, mai
aproape de epoca noastra,
Praga, Parisul si alte cateva
orase l-ar fi putut revendica
pe Rilke. Analogia cu Rilke se
impune Tn chip si mai firesc
daca ne gindim la afinitatile
dintre cei doi poeti de limba
germana si la faptul ca
autorul sSonetelor catre Orfeu
a scris si Tn frantuzeste; Paul
Celan, desi a trait la Paris mai
multi ani decit Rilke, nu a
scris versuri Tn franceza, n
schimb a scris poezii Tn roméa-
neste, a doua lui limba din
acest punct de vedere”.
(Petre Solomon,
Paul Celan. Dimensiunea
romaneasca, Editura /Criterion,
Bucuresti, 1987).

Paul Celan a creat “cea mai
profunda, cea mai Tnnoitoare
lirica din literatura occiden-
tala a timpului nostru™.

(George Steiner, The

Scandal of the Nobel Prize,

n The New York Times Book
Review din

30 septembrie 1984).

Regasire

Pe dunele verzi de calcar va ploua astanoapte,
Vinul pastrat pina azi Intr-o gura de mort
trezi-va tinutul cu punti, stramutat Tntr-un clopot.
O limba de orn va suna intrun coif cutezanta.

Si-asa vor veni intr-un pas mai grabit si copacii,
s-astepte o frunza cu glas, adusa-ntr-o urna,

solia coastei de somn trimisa mareei de steaguri.
Scaldata in ochii-ti sa fie, sa cred ca murim Tmpreuna.

Parul tau scurs din oglinzi va asterne vazduhul,
n care cu-o mina de ger voi aprinde o toamna.
Din ape baute de orbi va sui pe o scara tirzie
laurul meu scund, ca sa-ti muste din frunte.
(Din poemele romanesti ale autorului)

Trebuie sa fie subliniat faptul
ca numele Bucovina, pentru intreg-
ul teritoriu ocupat, s-a acordat
definitiv abia dupa ce acesta a fost
incorporat la Galitia in 1786 (vezi
lacobescu, op. cit, p. 111).
‘Transformarea apelativului
«pucovina» in toponim, pentru a
defini 0 zona istorico-geogratica, 0
entitate administrativa - care avea
sa insemne: ntreg tinutul Cernauti,
cu ocolul Cimpulungului pe
Ceremus (sau Reusesc) si circa
doua treimi din tinutul Sucevei cu
aproape fintreg ocolul Cimpulun-
gului Moldovenesc - nu s-a facut
dintr-o datd, ci in mod treptat, mai
ales dupd ce la 1786, zona aceasta
a fost ncorporatd in provincia
imperiala Galitia” (id., ibid.,p.
114). Numele este cu totul impro-
priu. N. lorga scrie: “Dacd e un loc
unde cuvintul de Bucovina s& n-
aiba rost, apoi tocmai aici este”
(apud lacobescu, op. cit., p. 115).

Afirmatia istoricului austriac
R.Fr. Kaindl, din cartea Bukovina
in wort und Bild (1903), ca
numele Bucovina, pentru teritoriul
ocupat de austrieci, “era uzual n
acea parte a Moldovei de foarte
multd vreme” este falsd, dupa cum
se vede din materialul prezentat
aici, pe baze documentare. El o
preia de la colonelul Seeger, care
lucrind, dupa 1772, la comanda-
mentul austriac din Galitia, a avut
obligatia sa gaseasca o justificare
pentru raptul proiectat in detrimen-
tul Moldovei. Un argument gasit
de Seeger a fost ca aceastd parte a
Moldovei a tinut cindva de
Pocutia, iar alt argument era ca
numele acestui tinut este din
vechime Bucovina, amindoua fiind
niste falsuri, dovedind ignoranta
lui Seeger si a celor care I-au con-
siliat. Afirmatia lui ca “numele
este polonez” si cea a ucrainenilor
cd numele este ucrainean nu
prezinta nici un interes, citd vreme
unele cuvinte slave au pétruns in
romand, iar cuvinte romanesti au
patruns Tn limbile slave invecinate
(vezi si lacobescu, op. cit.,, p. 111-
113).

lon Nistor vorbeste despre
existenta cuvintului bucovine 1n
unele scrieri ale lui Miron Costin;
informatia a fost preluatd de Mihai
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Ocuparea treptata a nordului
Moldovei si numele Bucovina (V)

Trebuie sa precizam ca in Cronica
polona, cronicarul a folosit in mod
firesc apelativul slav, dar, in tra-
ducerea in roméaneste, P.P.
Panaitescu foloseste denumirile
Codrii Cernautilor, Codrii
Cotnarilor, Codrii Romanului,
Codrii Orheiului etc. Termenul
padurea defagi apare si in Poema
polona, fiind denumitd astfel o
parte a tinutului Chigheci rdmasa
la moldoveni, deci neocupata de
turci (vezi M. Costin, p. 216, 240).
n scrierile sale romanesti, M.
Costin foloseste cCodrii Cozmi-
nului (p. 52), Codrul Cozntinului
(p. 210), codrul Chigheiului (p.
132, 196, 391), codrisorul (p.
132). Dovada ca romanii numeau
padurile din nord cu nume
romanesti stau pind astazi denu-
mirile Codrul Cosminului sau
Codrul Hertei Sau Capul Codrului.

Concluzia acestei cercetari
este cd partea de nord-vest a
Moldovei a fost ocupatd in mai
multe etape si abuziv. Numele
comun bucovina, reflexul slav al
romanescului faget, a fost toponi-
mizat si acordat teritoriului ocupat
de austrieci mai ales pe baza unui
raport Tntocmit de colonelul
Seeger dupd informatii poloneze
si rutene. Numele romanesti
derivate de lafag au fost traduse
in documentele istorice slavone
prin derivate de la slavul buk
"fag". Daca Tn documentul de la
1412 se vorbeste despre silvae
maiores et tninores Bucovina dic-
tae, aceasta nu ne duce defel la
concluzia ca ar fi vorba de un
nume propriu folosit Tn limba
romana, unde se folosesc si se
foloseste consecvent apelativul
faget, care a fost toponimizat in
Faget, pentru care am dat destule
exemple. Niciodatd, Tn nici un
document, tinutul Cernauti nu s-a
numit Bucovina (vezi si laco-
bescu, p. 114). in Crestomatie
pentru studiul istoriei statului si
dreptului roman de Stefan Pascu

lon POPESCU-SIRETEANU

1958 (vezi p. 114, 256, 294), este
preluat documentul de la Stefan
cel Mare, din 22 ianuarie 1497,
prin care domnul a facut danie
manastirii Voronet: “o prisaca la
Carligatura, la marginea
Bucovinei, pe piriul Mihalcea”,
informatie  preluata de M.
lacobescu (p. 114). Precizam cain
DRH. A, 1lI, p. 369, textul este
urmatorul: “am dat acelei sfinte
manastiri aceasta prisaca mai sus
scrisa, ce este la Carligatura, la
marginea fagetului, pe piriul
Mihalcea”. Prin urmare, cum era
si firesc, a fost tradus apelativul
bucovina prin faget. Formele
sinonime cu Bucovina, cunoscute
din evul mediu roménesc, precum
Bucov, Bucova, Bucovat etc. sint
traduceri de cancelarie slavona ale
unor nume romanesti derivate de
lafag. Tnca Miron Costin scria in
Poema polona (Vezi Opere, p.
233): Dragos “acolo afld peste tot
cimpii si da de un al treilea riu mai
repede ca cele dintii. Din cauza
repeziciunii curgerii 7i da numele
Repede Si altuia din apropiere
Limpede, din pricina apei foarte
limpezi, din latinescul limpida (Si
primul tot din aceeasi limbd, rap-
ida). Tnsa acum riului Repede i-au
schimbat numele rutenii lui
Bogdan din Pocutia, numindu-1
Bistrita”. Aceastd practicda a
schimbarii numelor prin traducere
s-a exercitat multd vreme atit in
cancelariile domnesti slavone, cit
si In zonele in care au fost adusi
ruteni din Galitia la lucru pe
mosiile boieresti din nordul
Moldovei. Cind numele nu se
putea traduce, era slavizat prin
sufix, jarecum Bucurauti, Fra-
tauti. In articolul Toponimia

tezaur national, publicat in revista
“Cronica”, 1992, nr. 15, p. 4. 5
am prezentat si unele informatii
privitoare la schimbarea nu-
merelor de locuri in teritoriul ocu-
pat al Bucovinei, dupd 1945.

Letopiset (7)
ION PUHA

Ocupantii sovietici au semanat Tn
asezarile romanesti din Bucovina de nord
teroarea si moartea...

Tributul de singe platit de gospodarii
din Boian inseamna uciderea a 63 dintre
el Tn anii 1940-1941, Tinseamna
deportarile in Siberia, in 1944-1945, unde
si-au gasit sfTrsitul, datoritd foamei si
frigului, datoritd muncilor grele pe care
erau fortati sa le facd, 100 din barbatii
Boianului... La aceste jertfe se adauga
inca 16 vieti secerate in represiunile din
perioada 1945-1953...

Ma uit la numele acestor martiri,
caligrafiate frumos, de mina indeminatica
a profesorului Vasile Bizovi, intrebindu-
ma: Oare de ce a fost nevoie de atitea
crime? Oare cui au folosit ele?

“Da. Crimele savirsite de ocupantii
bolsevici au folosit Moscovei”, Tmi
raspunde poetul Vasile Tarateanu, “pen-
tru a tine strins in friu lumea Tncarcerata
in marele imperiu sovietic...”

Si acum asemenea “inventare” au fost
alcatuite in toate asezdrile romanesti din

lacobescu

nordul Bucovinei si din Tinutul Herta. O
bund parte din listele mortii au si fost
publicate. Ele vor constitui cindva, la
Tribunalul International de la Haga sau in
alta parte, probe acuzatoare Tntr-un proces
de reabilitare a celor asasinati de
bolsevici, de condamnare a asasinilor
inchisorii popoarelor - cum este cunos-
cuta de fapt fosta Uniune Sovietica.

Pind atunci, aceste inventare ale
mortii sint folosite Tn biserici la slujbe de
pomenire, tinute cu piosenie de preoti;
numele celor dispdruti sint cioplite in
piatra monumentelor ridicate in asezarile
romanesti, pentru cinstirea victimelor si
condamnarea asasinilor stalinisti...

*

n vremea celui de al doilea razboi
mondial, cica Hrusciov ar fi condus o
retea de partizani care luptau Tmpotriva
cotropitorilor hitleristi. Apoi, pe timp de
pace, a ajuns cirmuitor, despot “lumi-
nat” peste Ucraina sovietica a
Imperiului Rosu, diriguit cu mina foarte
de satrapul Kremlinului, satanicul
Stalin. Tn acele vremi de groaza,
Hrusciov a avut posibilitatea sa
cunoasca aceste plaiuri mirifice, sa se

(op.

cit, p. 114).

ndragosteasca de frumusetile si
bogatiile Bucovinei noastre. Atunci i s-
a iscat in cap si ideea acapardrii intregu-
lui spatiu bucovinean si chiar mai mult
decit atit. Si scribii sdi intr-ale “geo-
grafiei” i-au desenat niste harti care
depaseau cu mult hotarele fostului
Ducat al Bucovinei din vremea
Imperiului Habsburgic. Cu “geografia”
0 scotea el cum o scotea la capat ca sa-
si implineasca pofta de acaparare a noi
teritorii. Dar din punct de vedere istoric,
i s-a parut mai complicat. Trebuia sa
dovedeasca, pe baza de fapte, ca aceste
paminturi au apartinut, din vechimea
vechimilor, Ucrainei. Ei, cum sa sustii
asemnea neadevaruri, cind se cunostea
prea bine cd populatiile - ma refer la
ucraineni - peste care ajunsese el stapin,
abia de prin secolele 14-15 iscasera
niste rascoale Tmpotriva cotropitorilor
strdini (unguri, polonezi, lituanieni), pe
cind populatia bastinasa - romanii de
astazi - avea aici stramosi de peste un
mileniu si jumatate?... Dar ce conteaza!

Intii trebuia s& se fabrice o “istorie” in
care sa se arate cd ei, ucrainenii, au fost
stapinii, primii stdpini, ai acestor
paminturi. Ce conteaza de unde si cind au
venit aici?!... Si s-au gasit destui scribi

si Vladimir Hanga, Bucuresti

(Sfirsit).

care sa-i puna lui Hrusciov la dispozitie
“documentul”. Unul din ei, platit probabil
cu aur greu, pe nume Arcadie Jucovski, a
fost trimis Tn Occident sa-i publice “isto-
ria” de care avea atita nevoie. Bineinteles,
“lucratura” a prins strasnic de bine, in
cercurile diasporei ucrainene si rusesti,
agitind unele spirite dornice de noi si noi
cuceriri teritoriale. Numai c& acest vis nu
i s-a implinit lui Hrusciov. Tn schimb, i s-
a Tmplinit un vis si mai grozav: ajunsese
n suita aghiotantilor lui Stalin, la
Kremlin si, la scurt timp, dupa moartea
tiranului, s-a pomenit urcat in capul mare-
lui Imperiu Sovietic.

Din fericire pentru aceastda parte a
lumii, nu a fost ldsat sd domneasca mult,
altcineva luindu-i locul. El, Hrusciov, a
rdmas important in epoca pentru demas-
carea crimelor odioase savirsite de Stalin
Tmpotriva popoarelor Marii Uniuni, pen-
tru “dezghetul” care era cit pe ce sa se
produca n sinul “republicilor” prinse n
menghina bolsevicilor. De fapt, ceea ce a
Tnceput sd se petreaca dupa moartei lui
Stalin au fost primele semne ale declinu-
lui regimului sovietic, Tnceputul destra-
marii Imperiului Rosu. (va urma) ,


R.Fr

IOAN BABA

i loan Baba, n. la 25.X1.1951, la Seleus. Poet si pub-
icist.

A fost vicepresedintele Comunitatii cultural-
instructive din Voivodina (1976-1984), presedintele
Consiliului  “Zilelor de teatru ale romanilor din
Voivodina” (1986-1987), redactor sef adjunct (1981-
1988) si redactor-sef si responsabil al Redactiei
Programului Tn limba roméana a postului de radio Novi
Sad. A participat la Festivalul mondial al tineretului -
Havana ‘78 si la primul forum mondial al romanilor si
originarilor din Romania - Neptun '92. Este ziarist la
Radioteleviziunea Serbiei - postul de radio Novi Sad.
Poemele Ti sint traduse Tn citeva limbi iar ca poet este
inclus Tn numeroase antologii si culegeri iugoslave,
aparute Tn limba romana si limba sirba.

Volume publicate: Popas in timp, versuri, Ed.
“Libertatea”, Panciova, 1984, Preludiu imaginar, poezii,
“Libertatea” Novi Sad, 1988, Tn cuibul ochiului/U gnez-
du oka (editie bilingva de micropoeme “Haiku”), Ed.
“Razvigor” Pozega, Oglinda triunghiulara, micropoeme
Haiku. "Libertatea” Novi Sad, 1990, Poeme incisive,
"Libertatea" Panciova, 1991, Pe sevaletul orizontului.
panoramd de versuri consacratd fenomenului picturii
naive din Uzdin si aniversarii unui sfert de veac de la
aparitia acestuia, Caminul cultural “Doina” Uzdin, 1986.
In curs de aparitie la Editura “Libertatea” - Ndzbitii can-
dide, povestiri in versuri albe pentru copii - Premiul 111
la Concursul comemorarii centenare lon Popovici
Banateanul (Timisoara, 1993) si o panorama de versuri
consacrata “Intilnirilor scriitorilor la frontiera”.
Manuscrise: An' longa - marturisiri confluente, carte de
interviuri, “Lexiconul Artistilor Plastici Romani con-
temporani din Voivodina”, vol. I.

Alte premii: Premiul Il - la concursul Editurii
“Libertatea” (pentru Poeme incisive), 1991, Premiul
Societdtii ziaristilor din Voivodina in anul 1983 si 1987
pentru reportaj.

Este membru al Societdtii literar-artistice
“Tibiscus” Uzdin, C.L. “Radu Flora” pe linga Societatea
de Limba Romana din Voivodina, al Societatii literare
“Razvigor” Pozega si al Clubului Haiku “Aleksandar
Najgebauer” Novi Sad.

EXECUTORII

De la 0 vreme

poarta casei era in permanenta Tnchisé,
fiindcd nu a rodit porumbul

iar pe strada mare colindau

executorii comunei.

Béteau cu pumnii la portile

unde nu era platit impozitul, dar stirea
se raspindea si portile se-ncuiau cu zdbrele.
Acolo unde apucau usa deschisa
scoteau bunurile din casa

pentru neplata datoriilor.

Din podul casei unde m-am simtit sigur
urmdream strictetea executorilor in vecini.
Dar bine c& nu am vézut

sa batd pe nimeni

cum l-au facut girbovit

pe Mos Nica

prin... anul omienoudsutecincizeci,

n timpul achizitiei, din pricina faptului
c& nu avea Tncd un porc

si un sac de griu pentru foamea satului.
Pe semne atunci erau alti executori!

IOAN BABA

Oglinda

triunghiulara

IMOBILIZARE
Vladjganii joaca sah
Céci e la moda jocul mintii
Si toatd lumea-i la Olimpiada

Al naibii joc
Poti sa fii sceptic si dogmatic
Pelerin

Agresiv sijignitor
Moralist si vizionar
Ghicitor

Faci ochii-n opt
n Saisprezece
Si-n Saizeci si patru

Lumea vorbeste

Despre pionii exponenti

Despre nebuni

Despre turnurile de stinga si de dreapta
Dar mai ales despre regi si regine

Usor de jucat cu pionii
Zic unii

Caci Tnainteaza temerar
Dar odata ratéciti
Dispar dureros de sigur

Nebunii descatusati

Au Tnnebunit dar degeaba
Pina la urmé vor fi oricum
Sacrificati

Turnurile traverseaza paralel si lateral
Dar intrd in focarele secrete

Caii galopeaza zburdalnic
Ca de Craciun bundoara

Pind la urma
Reginele suprimate survoleaza Oceanul Jocului

Tn timp ce batrinii regi
De la Tnaltimi

Sint exilati Tntr-un colt

A naibii viata imobilizata
fard pioni si nebuni

Fara turnuri si cai

Cita ipocrizie-n domnie.

ULTIMUL ROTAR

Vecinul meu Paun Clean

a Tnvatat meseria de rotar la Filip Gean.
Dupa trei ani a devenit calfa

apoi un vestit rotar.

Fdacea cociile ca femeile chilimurile.
Lucra pedant ca un artist,

si tot timpul fluiera.

Schimba doinele si facea loitrele,
rotile, leucile. Cind le vopsea,

ca pictorul privea - atunci cinta.
Cintau apoi si scirtfiau trasurile ticsite.
Cintau apoi, la nunti, se veseleau.

Dar ce folos céci lumea nu mai tine cai
si trist prin colt de curte

singuratic std un dric, un perinoc,

cu loitrele e Tngradii porumbul,

dar rotile servesc ca un decor

pe la moteluri, prin vreun pridvor.

Si deodata...

nici doina si -

nici cal,

tractorul cu remorca traverseaza prin hotar...
e trist fard rotar.

COLINDA PENTRU MILENIUL TREI

Parcd aud télangi purtate-n ntfini Tn depértare
Colinzi pe la ferestre si-n pridvoare

n jurul focului de veghe Pintre stele

n zori si pocnete din armele de vindtoare

Si cintece De Dor De Tard De Pahare

Eram strengari neaslimpdrati si Tndrazneti

Cu un raport angelic si socratic

n cunoasterea de sine

Catre etern manifestati si fructele divine

Prin Anno Domini Una Mie Noud Sute Saizeci si Sapte

O noapte-ntreagd noi ne plimbam prin Satul Alb
Ca o Coloana infinita printre stele

Cautind o stea izvor de apa vie

Vasile, Pavel, Nicolae, Grigore, Maria si loan

Credeam ca toate fiintele umane se nasc
Egale-n drepturi Zburatoare

Coborind Tn chip de porumbel

Cu bunul simt si luminari aprinse falnic
Dar pentru gindurile Tnzestrate

Cu totii am fost luati la Tntrebare

- Stai jos! spuneau

n spiritul fraternitatii

Cu doi din Drepturile Omului

Si-acum e noapte ca atunci si Boboteaza

Si astézi Sfintul loan din tatd-n fiu n revenire
Aud talangi purtate-n mfini in departare

Si cintece de Dor De Tard De Pahare

Parcd palpitd Tn batdile de inima

Si undeva se fierbe iarasi tuica pe meridiane

Prin Anno Domini Doud Mii si Opt
Radé&cinile se vor lega de un pamint anume
Batrini ne-om intilni din nou

Sa nu murim si sa mai fim copii

Sa colindam pe Bulevardul astrilor

O noapte-ntreagd sa ne plimbam prin Satul Alb
Ca o Coloana infinita printre stele
Traian, Mihai, Costache, Gheorghe, Cezar si cu loan

Parcd aud tdlangi purtate-n mfini Tn depdartare
Colinzi pe la ferestre si-n pridvoare

n jurul focului de veghe Printre stele

n zari si pocnete din armele de vindtoare

Si cintece De Dor De Tard De Pahare.

7 ianuarie Anno Domini
Mileniul Trei

VASILE BARBU

Vasile Barbu s-a nascut la 6 septembrie
1954 la Uzdin, din parinti tarani. A terminat
scoala elementara la Uzdin, iar liceul la
Covdcita. Trei ani de zile a fost director la
Caminul cultural “Doina” din Uzdin, apoi
ziarist la Radio Covacita, iar acum ziarist la
postul de radio Novi Sad, redactia Tn limba
romana.

Tn 1990 a T1nfiintat Cenaclul literar

“Tibiscus” si pind-n prezent este presedintele
acestuia. A fost redactor sef si responsabil la
“Informator” (Covacita) si la “Cumpana”,
revistd periodica (au apdarut 11 numere) a
Cenaclului literar “lon Balan” din Uzdin.

Actualmente este redactor sef si respons-
abil la “Tibiscus” si la suplimentul
“Scarpinatu” cit si la editura “Tibiscus™.

A publicat articole Tn jur de 7000, Tn mai
multe ziare si reviste din tard si strdinatate.
Amintim citeva: “Sport” (Belgrad), “Sportske
novosti” (Zagreb), “Dnevnik” (Novi Sad),
“Tamis” (Panciova). Radio Novi Sad, Radio
Covacita, "Zrenjanin”, “Gindirea” (Novi
Sad), “Lumina” (Panciova), “Pardon” (Timi-
soara), “Renasterea banateana” (Timisoara),
“Clio” (Timisoara), ‘“Curierul roméanesc”

(lasi), “Formula_ AS” (Bucuresti), “Vorba

noastrd” (Bor), "Tnvierea” (Timisoara), “Mar-

turie ortodoxa” (Bruxelles)...

SI ATUNCI CUVINTUL A LUAT TRUP
OMENESC

Tn limba arameica

Cuvintul si lacrima circumciziunii
sint

drumul Jertfei.

Dar timplarul

“Scria cu degetul pe pamint”
pentru toti.

O misiune ce se numea

sete, calduri, foamete

calatorii peste tot, rugaciuni lungi,
spini, tortura rastignirii, frica de moarte
si totul se Tncheia cu minuni

contra suferintei fizice

si-a mortii.

Creatia!

iradiaza viata si lumina
pentru cei umili si suferinzi.
Creatia nefiintei Tn fiinta.

Postexistenta sa

plina de har mesianic
bTntuie aceasta euharistie
Tn inimile oamenilor
Calea, Adevarul si Viata.

Numai omul a gresit...
Numai el a fugit de Dumnezeu.

NAMETII DESPARTIRII

La radacina troitei

din fata clopotnitei albe
e Tnca aprinsa

candela iertarii.

Bat clopotele
si suna a rugdaciune
Tn satul cu salciile bunicilor.

Sint orele vecerniei
si din livezi

vin carele cu spice
Tntre atunci si stele

numai eu Tti descint
urmele.
Urmele ultimei toamne.

Pe zidurile
bisericutei de tamfie
miscatoarele umbre
Tmi repovestesc

SOCIETATEA UTERAR-ARTISTICA

,»TIBISCUS”
Uzdin
BOTEZUL CAMPIEI
CU LACRIMI DE MATASE

Editura ,, Tibiscus™
1994

povestea ploii
si plecarea ta cu trimbitele
nevinovate.

Bat clopotele
la sase saptamini.

Dar iubirea n-are pret.
Trimisul sau

prin care toate s-au facut
a Tnviat.

Rascumparare, rascumparare
am strigat.

INTREBAREA

De ce-i Dumnezeu atit de bun,
n lume,

ma-ntreba fiul meu.

Am oftat, pentru ca n-am

stiut ce sa-i raspund

si sa fiu tot atit de Tntelept

ca si Tntrebarea pusa.

Dar am simtit

ca si maica-sa lacrimase.

De Sf. Mc. loan Valahul,

anul Domnului

1997



PAVEL GATAIAN'[U

Pavel Gataiantu s-a nascut la 15 decem-
brie 1957 Tn localitatea STn Mihai. A termi-
nat liceul economic la Alibunar, iar
Facultatea de Stiinte Politice la Belgrad.

Redactor la postul de radio Novi Sad -
redactia Tn limba romana.

Tn literaturd a debutat Tn anul 1972 Tn
revista “Tribuna tineretului”. A mai publi-
cat si Tn revistele “Polja”, "Mladost”,
“Koraci”, “Tibiscus”, "Vzalet”, "Student”,
“Mak”’, “Savremenost”, “Libertatea”,
“Tribuna” (Cluj Napoca)...

PTna in prezent la editura "Libertatea” a
publicat patru carti de poezie: Sarpele
barbierit, Nasterea prozei. Poezii si
Calibrul pistolului. Este autor al unei piese
de teatru Cursa de skateboard prezentata la
“Zilele de teatru” de formatia de teatru din
Sin Mihai si coautor cu Panta Bagiu a
Monografiei satului Locve (Sin Mihai).

Este presedintele Comunitatii Roma-
nilor din lugoslavia, asociatie culturala care
militeaza pentru apararea si propasirea Tn
continuare a identitatii nationale a ro-
manilor din lugoslavia.

POEM ANTIREVOLUTIONAR

(La Putna, linga bustul lui Eminescu)

Doamne cine sint cei care Tti acopera calea
cu marmora si ziduri de tristete
cine-s ciuntitii si nebunii si golanii
ti zeii la Tnttimplare gradati cu lauri
ine-i norodul ce se ucide Tn juru-mi
cum Tn nici-un blestem, niciunde nu scrie.

Suflul din strabuni adinc ma doare
precum carnea tainuita cu sare.

O! Ce grele cuvinte mi-ai daruit tu mie
ce vorbe nepotrivite din gura-mi cad in
poezie.

Unde-i Vlad, unde-i Stefan

Unde-s armasii osteniti de glorie.
Cine s-a ascuns Tn ochii Mariei

si cu lacrimi privirile-i le-acoperi,
de zeci de secole ceata

pe stni-i se zdrobi

si acum pruncii sug doar la o statuie.

Vrem Tndurare si nu mostenire

sa Tmpartim cei o mie de ani plini de
(iubire

si vorbim despre Tntoarcere

si nastere din nou - sa vorbim

ITnga tronul cel alb sa plutim pe ape
noi cei aplecati si uitati aici
mingfiati de gloantele vesniciei
mereu batrini si mereu prigoniti.

ianuarie 1993

PAVEL
GATAIANTU

Calibrul
pistolului

REAMINTIRI ALE BRAVURII
Sl PATIMIRII

Retras la vatra generalul
Tsi Tnsoteste servitorii
Tn uniforme ofiteresti
si-i sileste sa execute

manevre.

Tnsufletit puse un trandafir
n teava revolverului din care
tisni Tn valuri singe,

sTngele Tnclestarilor trecute

care Tnabusa acest cint.

CUVINTE DE FLORI

Tn nebuloasa mea

ti-am facut mozaic

din fragmente de timp si culori
sfinte viziuni de rotunde forme

joaca - sincopa si contratimp

Cintul meu
ma-mbraca-n caldura

si tremur de-atita frumusete

Doamne
m-am ratacit Tn timp
brazdat pe fata

de plugul anilor

Si cicatricea de pe frunte
se scalda-n sudoare
Temple de zimbet tainic

se varsa-n cuvinte de flori

IONEL STOIT

data de 5 iulie
1952 la Begheiti
- Torac intr-o
familie de
tarani. Scoala
primara o ter-
mind Tn satul
natal iar scoala
medie si scoala
superioara
tehnica la
Zrenianin. A
fost angajat la
Novi Sad la

Conferinta
provinciala a
USPM, apoi la

Institutul provincial pentru statisticd si la Centrul
provincial de calculatoare electronice. Debutul literar
1l face Tn revista locala “Luminatoraceand” (1968 - au
apdarut 5 numere). Scrie poezie si proza satirica cu
care este prezent la serbarile satesti la emisiunile pos-
tului de radio Novi Sad, apoi publicate Tn
"Libertatea”, ‘Tribuna tineretului” (unde redacteaza
primii patru ani rubricile de satira si umor), “Scér-
pinatu”... Colaboreazd aproape la toate publicatiile
locale Tn limba romana din Voivodina, tacind si re-
dactarea tehnicda computerizata a acestora. Activeaza
de la bun Tnceput cu membrii Cenaclului literar
‘Tibiscus”, Tndeosebi cu inimosul si Tnsufletitul re-
dactor Vasile Barbu, unde publica prima carte cu poe-
zii satirice Zmbiti, va rog (1992), apoi cartea de ver-
suri Am venit clin nou n sat (1993). n curind va
aparea o carte de proza satirica, Si acum ce mai doriti.

Poeziile sale sint scrise Tntr-un limbaj simplu
asa cum sint simpli si oamenii carora le dedica ver-
surile sale (parinti, rude, prieteni, sateni...).

ODA

(in acrostih)

Un sat frumos, sat din Banat
Zimbeste azi cu drag la soare
Din picturi ce s-au pictat
Inima-nfloreste-n floare.
Nemarginita-nsufletire,

Un vers din tine azi porneste
Lumii-ntregi sa te admire.

Un soare azi mai cald zimbeste
Inima cinta romaneste.

ANA NICULINA
SIRBU-URSULESCU

Poeta, ziarista, actritd, om de cultura...

S-a nascut la 4 noiembrie 1957 la Uzdin. A
absolvit Facultatea de Drept din Novi Sad.

Primele versuri si le-a publicat Tn “Bucuria
copiilor” si ‘Tribuna tineretului”. Editorial
debuteaza in anul 1982 cu placheta de versuri
Soare cu clinti. Cea de-a doua carte de poezie Ti
apare tot la editura pancioveana “Libertatea” si se
intituleaza Soarele mofturos. Versuri a publicat si
n revistele ‘Tibiscus”, “Javnost”, "Stremljenja”,
“Hid”, "Lumina”, "Glas omladine”, “Libertatea™...

n prezent este redactor la postul de radio
Novi Sad, redactia Tn limba roméana. Scrie
deopotriva de bine si reportaje si articole de pu-
blicistica culturala.

Ca si actritda amatoare a cules succese evi-
dente la diferite manifestari teatrale. A interpre-
tat si foarte multe roluri Tn piese radiofonice.

CINTEC PENTRU SEILA

lui Ciprian M.
S-a sfirsit cu vara-mi pare!
Prietenii mei dejoaca
au uitat c-am fost la mare!
Au ghiozdane. Si ce daca?

Mie mi s-au spus povesti...
am mincat si Tnghetata...
si-am vazut... Nu banuiesti?
o prea frumoasa fata.

Sti povestea Cosinzenei?
Seila era mai frumoasa.

PASII

Cind pasii mei tiriti, greoi
Vor lasa o urma adinca
Te-oi vedea, urma de noroi
si tineretea mea cea frinta.

Si pasind cu greu-nainte
cu gindul la frumusete
te-oi cunoaste din cuvinte
urma mea din tinerete.

DE SARBATORI

E sarbatoare azi Tn casa

Sint oud si colaci pe masa
Astepti pe cei mai dragi sd vina
Ai ramas singura batrina

Un cline latra-ncet la poarta
Alergi cu fata-mbujorata
Te uiti la usa din voret

Dar nu sint ei, e un drumet

Un batrin, biet cersetor
Cere un pic de ajutor

Tu cauti un ou, o prajitura
Si 0 bucata de fripturd

Batrinului Ti daruiesti

Si Tn gind Ti amintesti

Toti mortii ce i-ai Tngropat
“De pomana lor” ai dat

Batrinul Tncet capul apleaca
Sarutd cele luate, pleaca
"Sa va ajute Dumnezeu”
Vocea-i slaba, pasu-i greu

Te-ntorci posomorfitd-n casa
Si supa s-a racit pe masa

Pe zid icoana Tngalbenita

Cu cei mai dragi, sta neclintita

Tristetea sufletul apasa

Si-o lacrima din ochi Tti iasa
Privesti icoana Tngalbenita
Din ochi lacrimile-ti pica

E sarbatoare azi Tn casa

Cu atitea bunatati pe masa
Degeaba astepti ei nu mai vin
Sufletul greu scoate-un suspin.

O ceream si de sotie
daca nu pleca acasa.

Dar asa... din vara toata
am pastrat ca amintire
pielea asta colorata,

pe Seila-n fotografie.

LABUS

Negru, mic, muiat Tn tus

e catelul meu Labus.

Istet foc, tovaras bun.

Voi nu credeti ce va spun?

Ba chiar si sa latre stie -
ieri mi-o dovedise mie:
a racnit la rindunici,

la motani si la bunici.

Si mai are calitati:

fulg de perina-n mustati

si-ntre ochi - doi stropi de lapte
furat. Vai, urite fapte!

Are-n loc de canapea
un pantof de catifea.

Este-o vorba, mi se pare
“Nepoftitul scaun nu are™!

BUNICA MEA

De multe ori ma-ntreb

dacd mama bunicii mele

nu trebuia s-o nasca

n mai multe exemplare

pe bunica mea.

Poate ca era mai bine

N-ar fi fost nevoita

sa poarte ea singura
multicolore etajuri de sorturi
si de naframe

N-ar fi fost nevoita nici sa se certe
singura

de trei ori pe zi cu bunicul
nici sa cada pe uscat

de doud ori pe lund

din cauza kilogramelor Tngramadite

Poate ca era mai bine
Tn cazul acela

0 bunicd ma certa pentru vocea stridenta

a solistilor de muzica usoara

iar alta asculta nestingherita
cum vecina din dreapta

se cearta cu nora-sa

Poate ca era bine si pentru mine

Tmi umpleam buzunarele cu cadouri

din darnicia tuturor bunicilor.



- Cum explicati succesul comu-
nistilor la recentele alegeri parla-
mentare si locale din Ucraina?

- Dupa parerea mea, succesul
comunistilor se explica prin situatia
economica dificila catastrofala chiar
Tn care se afla Ucraina. Neachitarea
la timp a salariilor (care au fost
achitate cu o Tntirziere de sase luni),
pensiile nu sint achitate nici ele la
timp, oamenii sint lasati fara pro-
tectie sociala... si multe alte situatii
care se Tntflnesc au facut pe multi
dintre locuitorii Ucrainei, Tn naivi-
tatea lor, sa creada ca daca comu-
nistii vor veni la putere vor primi si
salariile la timp.

- Poatefi vorba, Tn cazul Ucrai-
nei, de un recul al democratiei si o
percutie a comunismului?

- Nu cred ca este vorba de o
percutie a comunismului, ci de o
eroare a electoratului nostru. Este o
credibilitate prea mare a oamenilor,
sa nu spun naivitate, numita, n
cazul de fatd, prostie. Ei cred ca
odatd cu venirea comunistilor la
putere li se vor Tndeplini toate
dorintele! Este o greseala enorma,
deoarece Tn situatia Tn care ne aflam,
aceeasi situatie va continua si s-ar

putea sa devind si mai critica,
deoarece comunistii, chiar daca
detin acum majoritatea, nu vor

putea sa schimbe situatia Tn mai
bine.

- RUH-ul va accepta ca majori-
tatea comunista sa conduca tara?

- RUH-ul nu se va Tmpaca nicio-
data cu ideea comunismului si Tntot-
deauna s-a aflat Tn opozitie. Fortele
democratice nu vor oferi comu-
nistilor posibilitatea sa adopte
hotaririle pe care le doresc ei,
deoarece Tn primul rind Tn platforma
electorald a Partidului Comunist se
cere recrearea Uniunii Sovietice si a
structurii fostei Uniuni. Exista de
fapt un tablou complex al fortelor
politice:  partidele nationaliste,
ucrainean in primul rind, RUH-ul,
apoi cele de centru, care formeaza

“Fortele democratice din
Europa nu vor accepta
refacerea Imperiului sovietic”

- interviu cu Vasile TARATEANU, directorul
ziarului “Arcasul” din Cernauti - Ucraina -

majoritatea, si aici Ti am Tn vedere Tn
mod special pe democrati, verzi,
socialisti si agrarieri, chiar daca si ei
au Tn majoritatea membrilor fosti
comunisti si au culoarea de centru si
nu de extrema stinga, cum sint
comunistii sau de extrema dreapta,
cum sint RUH. Tn cazul acesta eu
cred ca Tn Rada Suprema de la Kiev
va exista o neintelegere si vor fi
scandaluri Tn lupta pentru putere si
baterea pasului pe loc. Asta cred eu
ca va demonstra viitorul Parlament.

- Comunistii vor avea majori-
tatea parlamentara sau va exista o
coalitie anticomunista?

- Cred ca va fi o coalitie antico-
munistda Tn Rada, dar o colaitie
creata de cei din centru-stinga care,
totusi, se vor delimita cit de cit de
comunisti, Tn fond raminind si ei
aceiasi comunisti, putin deghizati.
Eu speram mai mult de la aceste
alegeri, faptul ca totusi Tn Ucraina
lucrurile nu vor avea aceeasi soarta
ca cea din Basarabia, dar se vede ca
anii de dominatie sovietica au lasat
0 puternicd amprentd in gindirca
oamenilor si au deformat mentali-
tatea lor, neputindu-se debarasa de
spaima si de conditia de rob.

- Totusi, Ucraina, spre deose-
bire de Basarabia, a avut zvicnirile
ei de orgoliu. Lucrul acesta a fost
demonstrat de-a lungul istoriei, iar
astazi miscarea nationalista ucrai-
neana Tsi are principiile ei. RUH
este oforta. Va accepta ucrainean-
ul dominatia rosie?

- Nici ucraineanul care este
stapin pe tara lui nu se poate
debarasa de conditia sa dc fost rob,
asteptind ca altcineva sa-i rezolve si
sa-i solutioneze problemele.

- Ce au de pierdut romanii din
Ucraina odata cu victoria comu-
nistilor?

- Noi nu avem de cistigat nimic
nici daca venea RUH la putere... Si
cu atit mai putin cu comunistii. Noi,
ca populatie romaneasca autohtona,
pierdem si Tntr-un caz si Tn altul,

deoarece situatia noastra nu se va
Tmbunatati. RUH-istii nu au pus
niciodatd problema solutionarii sau
Tndeplinirii doleantelor pe care le-au
Tnaintat minoritatile nationale.
Pentru noi este clar ca scopul
fortelor nationaliste din Ucraina nu
este altul decit asimilarea
minoritdtilor nationale. In acelati
timp si comunistii, chiar dacad Tn
perioada cit au fost la putere au lasat
sa le scape printre degete unele
drepturi pentru noi, nu cred ca in
viitor ne vor da mai multe drepturi,
ci din nou vor cauta sa ne atraga in
fostul sistem totalitar, Tntr-un sistem
totalitar care anuleazd toate reali-
zdarile democratiei.

- Exista primejdia de a fi refa-
cutafosta Uniune Sovietica?

- Exista aceasta primejdie, dar
eu nu cred cad o asemenea refacere
se va produce ca atare, pentru ca
fortele democratice si intreaga Eu-
ropa nu vor vrea ca din nou sa se
recladeasca acest imperiu rosu. Si
cred ca ar Tnceta acele ajutoare pe
care le strecurau printre degete pen-
tru sustinerea democratiei. Fara
aceste ajutoare nici Ucraina, dar
nici fostul imperiu nu au posibili-
tatea sa se ridice din mocirla in care
se afla.

- Ce asteapta roméani din Ucrai-
na din partea Presedintiei, Guver-
nului, Senatului si Parlamentului
Romaniei?

- Daca nu pot face mai mult
pentru noi decit au facut pina acum,
macar s& munceasca de acum Tncolo
cu sudoarea fruntii, pentru traduc-
erea Tn viata a acelui Tratat pe care
l-au semnat cu Ucraina. Mai ales a
acelui articol 13 care prevedea ca
Romania se va implica activ Tn
apararea drepturilor noastre firesti
ca minoritate nationald, Tn apararea
identitatii noastre nationale si dez-
voltarea culturii romanesti. Cerem
acest lucru deoarece noi trebuie sa
rezistam ca spiritualitate aici.

Cernauti, aprilie 1998

Vocea poetului

Frenezie
rasariteana
Simon AJARESCU

De la Socrate Tncoace, man-
dragora semnificantd nu Tnceteaza
de-a inflori, destui paminteni (un fel
de “atenieni” sui-generis) si-au
asezat fiinta sub egida amara a con-
centratului de cucuta. Unul dintre
acestia este, Tn vremurile noastre,
arse de stele si de constiintd, poetul
Mihai Sultana Vicol. El se consid-
erd, nu stiu cit de indrituiti!, “post
blestemat” - conotatie mai veche Tn
psihemele si culturmele istoriei lit-
erare. Tn cazul M.S.V., sper sa nu
abuzez de presupunere, densitatea
de senzori activi ai “blestemului”
vine de la calitatea sa de reporter Tn
transd, nu de poet. Experienta de om
“la fata locului” Bucovina,
Basarabia, Transnistria, Rusia,
Cecenia et Utopia - Ti proiecteaza
poezia Tntr-un “imput” (prima
instanta!) si intr-un “output” (ultima
instanta!) atinse definitiv de-o obida
geopoliticd. La un moment dat,
reporterul frenetic (ginditi-vad, de
piiad, la Egon Erwin Kisch!) si poe-
tul, albastrit expresiv de marile par-
curse, au facut un singur “corp
astral”, conjungindu-si alchimia
liricd, uimind pe unii, lasind per-
plecsi pe altii... Pe unii: bagati Tn
“treburile timpului”. Pe altii: halu-
cinind “In  afara timpului”...
“Durerea ne crede numai/ pe noi,
numele noastre/ sint strabdtute de o/
stea departatd”. Oameni, supusi cu
obstinatie de spectrul larg lor Tnsile,
precum M.S.V., fac sarea epocilor,
erelor, eonilor. O sare mai pretioasa
ca aurul potabil, ca diamantul
unguent! Ei se miscd, sdrind, oho,
direct din patul iubitei sau
curtezanei, pe mari dimensiuni,
saltul e de parasutist din zenit, de
astronaut fara cer aerian la orizont!
Sint oameni-meridian: “Dinspre
Siberii vin/ n urlete prelungi de
lupi/ zapezi cu gura Tnsingerata”.
Rari  poeti care-si agonisesc
dusamni politici, bintuind cu sfinta
necesitate prin coclaurii Europei de
Est, fragment de mapamond greu
Tncercat de vicisitudini mon-
struoase, M.S.V. a fost (este!) ame-
nintat cu glontul big-bang si cu alte

Corespondenta speciala de lo Cernaut

intermedii violente ale potentatilor
antiumani si antistatali! Ma uit la
faciesul foto: “o masca” (in sensul
bun!), o “paersona” care nu si-a
pierdut Tnca zimbetul benign si
witz-ul romantic. Eminescul!
Bacovia! Celan! Emil Botta! Villon!
Lorca (ghitara!), Esenin!, cftiva
poeti expresionisti occidentali citati
de Cristian Simionescu - retardari
suprarealiste (Mihai Cimpoi
observa, probabil intrigat!) si alte
“fantasme” care Tnfrigureaza
enclavele literaturii din “saeculum”
si din “millenium”, fac din gestul cu
mai multe grile poetice, al lui
M.S.V., un efect de crestomatie
interioara. “Daca nu vrei sa fii Tnger,
vei fi animal”. Tn altd parte a cartii,
despre ea marturisim cu sinceritatea
cuvenitd, Mihai Sultana Vicol scrie:
“Intotdeauna prin ochiul navodului/
trece inima ta”. Titluri izbitoare si
texte sint citabile si citibilc fara
Tndoiala. Theme si obsesii thematicc
Tntirzie In memoria de Internet a
cititorului. O experienta caleido-
scopica deverseaza o mentalitate
caleidoscopica. Un “Autoportret la
sfirsit de veac”, “alcatuit din agenti”
fiziognomici si  psihognomici,
absenta de iluzii, ne Tndeamna sa
reactionam cu “risu-plinsu’; “Pot s&
plec spre Nicaieri/ nu mai am dc
unde veni”. Vai de Karma ta, daca
nu recunosti generos Tnzestrarea
acestui extraordinar informat ceta-
tean al cauzei romanesti! Ce spune
The Bible Cod oare despre “acest
caz”?! Descifrarea “ab originem” a
Tntregii Biblii continua: ultima nou-
tate uluitoare Tn metaconstiinta pe
plan informational... Existd candele
care ard cu singe. nu cu ulei Si
principiul lor de foc este o

Mihai Sultana Vicol, Cucuta
Suprema, Editura AXA. Botosani.
1997.

Cartea si cultura romaneasca

n Bucovina de

Nord si

“Am devenit, din necesitate, o insula”
- interviu cu pictorul Konstantin UNGUREANU-BOX, Cernauti

“Desacralizeaza realitatea printr-un gest polemic evident
care are dimesniunea miscata a avertismentului. El nu flateaza

realitatea, ci se plaseaza in unghiul de vedere al

timpului lung din perspectiva caruia chiar si existentele eroice

pot deveni derizorii cu atit mai mult cu cit el isi

selecteaza personajele din zonele observatorului™.

- De ce pictura dvs a stirnit reactia confratilor de
penel?

- Putin spus reactie; o batdlie. Acum 25 de ani,
debutul meu artistic a declansat o seinteie care a mocnit
foarte mult timp. Un vint prielnic dinspre rasarit, reve-
lat de o fortd Diving, a iscat acest incendiu provocind
nemultumiri Tn rindul semenilor. De atunci arta mea, ca
si viata, reprezinta, netndoielnic, flacarile iadului.

- De ce sinteti atit de pornitpe mediocritatea dinjur?

- Tmpotriva mediocritatii nu-s pornit; pe astfel de
insi Ti detest, Ti ignor. Cu cei slabi si cu prostii nu merita
sa te lupti. Teoretic si practic, ei pentru mine nu exista.
Exista oameni puternici cu care te masori tot timpul
vietii. Asa se nasc valorile. Tntr-un astfel de “razboi” si
cel care pierde, cistiga mult de pe urma Tnvingatorului,
Tn istoria civilizatiilor recunoastem ca prin exemplu cul-
tura greco-romana.

- Ce exprima tablourile suprarealiste Tn creatia
dvs.?

- Nimic. Mai mult decit atit, totul. Nu poate
supravietui o realitate virtuala fara capriciile unei mari
Angoase-Destin. Ceea ce nu putem percepe cu simturile
noastre si nu Tntelegem, totul e suprarealism. Biblia este
prin excelentd o carte de destine suprarealiste.

Valentin CIUCA

- Care este distanta dintre dvs. si cei care vor sa
devina ateii nonconformismului?

- Distanta e una care ma face sa le Tntorc spatele,
aratindu-le cum Tmi cresc la nesfirsit aripile.

- Ce Tnseamna curentul expresionist Tn creatia
dvs. ?

- Totul este expresionism Tn artd si-n viata mea
simpla si personald, de altfel. Aici cultura defineste
totul: Nastere-Moarte. Expresionistii trebuie mai ntli
prorociti de cineva. Tn istoria artei au existat Goticul si
Barocul care au prorocit curentul la sfirsitul acestui
mileniu.

- Cum priviti
Tmpliniri?

- Normal, cu mare cruzime. Bucuria acesta mi-a
dat satisfactia recunoasterii mele ca artist Tn U.A.P.
din Romaéania. Astfel am devenit, din necesitate, o
Insula.

- Parafrazindu-l pe Emil Cioran, cind credeti ca
veti obosi sa va mai certati cu Dumnezeu?

- De obosit nu voi obosi niciodata. Cu Dumnezeu
sint mereu Tn legatura prin asemanare si mijlocirea
faptelor. Ca sa te certi cu EIl trebuie sa fii putemnic ca
un zeu sau ca Moise lovindu-1 mereu cu toiagul.

lumea dupa atitea esecuri si

Tinutul Hertei

Pentru reporterul care descinde Tn tinuturile romanesti din Ucraina, situatia
fratilor nostri de pe aceste meleaguri apare ca fiind cu adevarat dramatica.

Guvernul Romaéniei ar trebui sa sprijine Tnfiintarea unei Biblioteci
romanesti la Cernduti, care sa aiba filiale Tn principalele orase locuite de
romani si anume: Cetatea Albd, Noua Sulitd, Ismail, Chilia, Teceu, Storojonet,
Herta, Hliboca etc.

Actualmente, Tn Regiunea Cernduti nu exista un fond de carte romaneasca
pentru Bucovina de Nord si Tinutul Hertei. De asemenea este necesara
Tnfiintarea unui Centru de Culturd Roman pentru acest spatiu. Statul Roman ar
trebui sa se mai preocupe, prin Ministerul Culturii si prin Ministerul Educatiei
Nationale, de dotarea scolilor din aceasta regiune cu un fond corespunzator de
carte, Tn principal literatura beletristica a secolului al XX-lea.

Universitatea Bucuresti ar trebui sa vina Tn sprijinul Catedrei de filologie
romana si clasica a Universitatii din Cernauti, Tnzestrind-o cu dotari minime.

Pe teritoriul Regiunii Cernauti, Tn clipa de fatd, cu exceptia unei fisii
Tnguste din nordul frontierei, populatia romaneasca nu are acces la programele
de televiziune emise pe teritoriul romanesc. Ar fi necesar ca Statul Roman sa
se preocupe de instalarea unor teletransmitatoare pentru receptionarea pro-
gramelor televiziunilor roméanesti de catre populatia vorbitoare de limba
romana din aceasta zonad. Mai ales ca la ora actuala Tn Bucovina de Nord
turilor de radio si de televiziune roméaneasca.

Nici situatia scolii din aceastd regiune nu este diferitd. Pentru ca Statul
Roman nu a mai alocat un numar de burse sporite pentru elevii si studentii de
origine romana din partea locului care vin sd studieze Tn Romania. Tn anul
scolar 1997-1998 numarul burselor pentru studenti a scazut de la 140 la 39, iar
Ministerul Educatiei Nationale actioneaza cu Tntirziere si fara tragere de inima
atunci cind este vorba de nevoile roménilor de aici. Pentru anul scolar Tn curs,
numarul burselor alocate a fost de numai 23 si dupa multe insistente el a fost
ridicat la 39. De asemenea, o altd problema vitala este si acea privind
solutionarea echivalentei diplomelor universitare Tntre Romania si Ucraina. Nu
s-a facut nimic pentru ca absolventii de artd dramatica din tarad sa aiba un teatru
la Suceava, astfel ca ei sa dea spectacole si Tn Regiunea Cernauti.

Guvernul Romaniei ar trebui sa aloce, din bugetul de stat, sume mai mari
pentru sprijinirea romanilor din aceastd regiune. Din pacate, Tn acest an spri-
jinul financiar si logistic al Romaniei acordat organizatiilor roméanesti nu
depaseste suma de 100.000 dolari.

Pagina realizata de Mihai VICOL
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nici ochiul nici urechea

marginea lucrurilor n-au cum sti

si vazul si auzul in fiecare zi

se cauta pe sine cdutind perechea

Casa

sint ca un urias care se priveste
ntr-o oglinda micad/ Tmi vad un ochi
apoi pe celdlalt pleoapele gura
mai ales gura/ astfel privindu-ma imi

spun cd nu ma va recunoaste nimeni
vazindu-ma farimitat Tn oglinda
cit o lacrima/ ochiul pe care I-a
sarutat mai TntTli mama apoi tata

gura sdrutata mai ntii de iubitd/
imaginea aceasta oglinda o trimite

n lume/ in casa in care am copilarit
nici un semn nu mai aratd cd am trecut
pe-acolo/ nici oglinda aceea mare nu-i

dor alb

ploua ploua ploua
tu stai Tntre ape

capul de meduza
cerul nu-1 Tncape

sora mea de ierna
fringe-se de dor -
miinile ei albe

un covor de stele

pinza din adincuri
verde precum ochii
Tndragiti odata

se tot duce... duce

eu ascult Tn taina
ploaia - boabe reci
o0 meduza alba
vesnic la rascruce

*

* *

nici sfirsitul nu-i
si nici nimeni
nu stie eu

cit voi mai fi

singura alinare
cuvintul

Doamne dusmania
aceasta dintre noi

Liviu Leonte: “lon Hurjui ramine un poet fantezist atitin
parabolele sale enigmatice strabatute de tristete, cit si Tn tex-
tele impregnate de o ironie cind amara cind binevoitoare™.

Poemia

pat de cedru

asaza-te pe patul

de dor si de ocara
curind vei fi o umbra
calatorind prin ceturi

astfel pe pat de cedru
te-or cauta Tn zori
frumosii capriori
Tn drum catre fineturi!

ascultd-le nu pasul

ci blindul sunet altul
mirosul ce strabate Tnaltul
cer de toamna

asaza-te pe patul

de dor si de ocara

cum Tngropam via n cintec de
vioara

frumoasa aceea de
altadata

i
astfel stind Tmpreuna

pe malul marii
gleznele ni s-au apropiat

si nu stiam daca-s

ale mele sau ale tale
sau ale noastre!
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desarta aducere aminte
cinta in cintec

fara cuvinte

frumoasa aceea de altadata
acum cu un dinte

si cu mina de fata
Tndragostita

seara ea Tsi priveste
chipul in lac

si-si cautd Tnca

vorbe alese -

desarta aducere aminte
cinta in cintec

fara cuvinte
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glasul nu se mai Tntoarce
stringe-ma-n brate

ia-ma cu tine

la fel cu tine iarba

si lutul si Tnceputul -
funia noptii coboara-n pamint
glasul temutul

stringe-ma-n brate/ sint mai
batrin

decit un om in somn

(pruncu-i batrin!)

Poemia si alte poeme

rug

Doamne ma priveste mustrator -
cartea pe care o citesti sceptic
am scris-o ntr-o viata

timpul preseaza orice-ar fi

nu mai puteam taragana

pina la venirea Ta

Primeste-mi intru iertare

scrisul zdlog -

ma voi lepdda si ma voi intoarce la Tine
cu fiecare pagind alba!

Tu in pielea trupului meu

umbli pe strazi si propovaduiesti

ca si cum as fi eu Propovaduitorul -
cite cuvinte au mai rdmas

pina la venirea Tal!

(Doamne ma priveste mustrator)

registru propriu

intra prin fereastra
corbul sinistru
croncanea cum mi-a fost magistru

isi stimula cu batai de aripe
discursul lui sceptic
de citeva clipe

si mult mai tirziu
ma Tndemna sa scriu intr-un registru
numele lui!

cadea pe Bahlui ninsoare
eu ma-ndreptam in raglan prin vintoasa
catre spital - corbul era bolnav!

atit de suav suna croncanitul acum -
isi dadea duhul spectaculos
un personagiu intrat in legenda

tu ai ascendentd Azteca
imi zice soricelul de biblioteca
Tti petreci timpul cu un corb rapus

Edgar Allan Poe era dus n piatd
pentru niscai alimente permise
corbului care ntre timp murise!

intoarcerea omului

visul nu-i o poveste -
mergeam pe strada cu ochi de bour
in ograda la numarul sapte

transmileam condoleante unei femei
si ma sprijineam de bratul ei mort
si muream o datd cu el

in ograda se asezase din zbor
un Tnger negru pe un butoi cu pulbere
(visul acesta ma chinuie si acum)

ntr-un tirziu am pornit la drum
cu femeia aceea cdtre un sicriu Tncapator -
n el ne-am asezat alaturi

apoi un cor bisericesc ne-a despartit
de tot ceea ce era lumesc fara sa-i pese
(femeia statea cu fata la cer)

nor de plumb era cimitirul
Tmbrdcat in salcimi uscati
si noi uitati de lume pe strada pustie

----- poeme inedite

preludiu

sint tentat mereu
catre Tntuneric
sa scriu o chemare

atractia cred reciproca
dintre mine si noapte
dintre esenta vietii

si a mortii

atractia aceasta s-a vazut
n pasii mielului
nascut de-o zi

cade si se ridica

si Tnainteaza si fiecare pas
poate sa-i fie fatal

(trdim sub semnul acesta!)

intersectia

rosu si verde alternativ -
semafoarele unui vers nativ
nascut din primul cuvint
silabisit la trecere interzisa

eliberat apoi deschis
catre cuvintele urmatoare

spectacol de sunete asteapta -
trece si iarasi asteapta

la intersectia pazita

de cerberul neinduplecat

rosu si verde pentru trecatorii
dintr-o lume in alta -

precum halta aceea anonima
dintr-un sat!

eliberat apoi deschis
catre cuvintele urmatoare

inocental

inocenta s-a dus
pe apa simbetei!

acele sintagme

despre floarea soarelui
urmind lumina

s-au terminat

au ramas un barbat
si o femeie Tn cimp
privindu-se catre
apusul de umbre

pierderea fictiva
nu mai exista...

dormez-vous?

matasea ca pletele tale
altddata/ fosneste alintata
n limba Hu/ exista

n perdelele camerei/

n trupul de fata

in mfinile mele/

curge printre degetele-mi/
cinta la pian

pentru Lucian Jan -

frere Jacques!

rondul - 65

rondul saizeci si cinci
vine din toate partile -
este un asediu

al fiintei fragile

atitea incunabule

si atitea neputinte

vin din semintele pamintului
catre noi

rondul saizeci si cinci vine
si-i rana deschisa
confundabila cu o idild
compromisa!



Xz szl

‘ta-va sa va batal...

Florin FAIFER

N-aveam chef, pe cuvint de ochitor, n-aveam chef
sa mai atac subiectul dezagreabil al bestelilorilor din
presd. De atitea boscorodeli, stropseli si scrisnet de
masele, mie unul mi s-a acrit. Toxicitate a unor energu-
meni, protopiti Tn fixatii negative, obraznicia de cartier
periferic a altora, vulgaritatile si alte desucheri fac un
“show” Tn care stridenta concureaza nu o dala cu pros-
tul gust. Dacd fncrincenalul senex Octavian Paler,
intonind mereu aceeasi arie cavernoasa, crede ca elec-
toratul e mai destept decit “alesii”, ce-ar crede daca i s-
ar spune ca omul de pe strada, asa-zicind, se arata, si nu
neaparat prin exceptie, mai comprehensiv decit pilcul
de comentatori rasariti ca ciupercile dupa ploaie (o0
ploaie... acida). Pusi pe bodicecuri si pe lovituri sub
centurd. Si indeobste atit de previzibili in discursul lor
negativist.

"Am oroare”, marturisea (in “Dilema”) o “doamna
din trecut” - helas, mais ou sont...? -, “am oroare sa
ascult persoane care critica tot timpul”. Rezon, stimata
doamnd, daca prin “critica” intelegeti nu exercitiu
analitic, fie si mai aspru, ci un neistovit siroi de invec-
tive. Sau necuviinte, sau bascélii, de felul celor care ne
tot suierd pe la urechi. Dar, ce vreti? Personagiile care
va (si md) indispun sint specimene de tranzitie. Muti ca
pestele Tn anii de napasta, si-au dat si ei acum drumul la
gurd. Si, Doamne, ce-i la gura lor, nu tocmai aurita!...
Pind s-or pravali in uitare sau Tntr-o trista amintire,
huliganul (ca pina mai deundzi, un G. Cusnharencu),
veninosul (ia sa vedem, cine tresare?), golanetele (cu
sau fara bretelele dlui Tucd), scirbavnicul (de soiul
jegosului “diac” de la “Literatorul”) or sd ne mai plic-
tiseasca o vreme cu smecheria, insolenta, rautatea lor.

Ziceam ca nu ma prea Tmpungea cugetul sa “ma
iau”, iardsi, de teribilosii din presa. Din presa politica
si citusi de putin... politicoasa. Dar intr-o seara, ter-
minind ce aveam de lucru, deschid televizorul si... nu-
[ Tnchid, fiindcd pe micul ecran, Tn alb-negru, un fost
coleg de clasa mi se aratd. Mircea Tnsusi, Daneliuc
Mircea, incomodul, indomptabilul, emitea citeva
pareri despre talk-show-uri. il ascult si simt deodata
briza unui... consens. Punctele lui de vedere coincid,
iatd, cu punctele mele de ochire. El, rebelul, mereu in

raspar cu instantele care pun bete in roate, ia apararea,
vad, oamenilor politici. Asa cum sint, cit timp or mai
fi. 7l deranjeaza, pina la crispare, oarecari nesuferinte
figuri ce se tot Tnghesuie, aproape indecent, sa-i vada
tot natul cit de mintosi sint ei, si priceputi, i
necrutatori, si cum fard dinsii treburile ar merge, in
tara asta, anapoda de tot. Nerusinarea unora (in “Ziua”,
zarisem si eu Tn ajun un titlu obscen: Pe Ciorbea
barbatia I-a limit o singura noapte), ciinosenia altora i
se par de neadmis sarcasticului cineast care a pus atita
verva muscatoare in grotescul Senatorului melcilor.
Dincolo de lucida cumpanire a lucrurilor, M.D. Tmi
mai oferea un motiv de reflectie. Probabil, ma gin-
deam, asa am fost noi, cei de la Liceul Internat, o ge-
neratie binecrescutd, Tnvatata sa discearna ntre critica
si insultd, deprinsd cu nuanta, ferindu-se de limbajul
injectat care se balangane doar intre “huo” si “tio”.

De fapt, congestia glandei ce secreta ocarile nu-i, Tn
jurnalistica carpato-danubiand, un fenomen de ultima
ora. “Ce poate face un om politic” - se intreba, prin
1939, Pamfil Seicaru “in fata acestui flux al
defdimarii?” Un Tnvins, presedintele, decreteaza cine-
va, cu un rinjet lugubru. Tnvins? Ma rog... (Nu sint un
fan al omului de la Cotroceni, eu I-am votat pe Nicolae
Manolescu). Dar, daca Emil Constantinescu e Tnvins,
cine va sa cistige? Din ce tabara, se va fi intrebind oare
necroforul? Cine se pregateste sa dea buzna in virful
piramidei, spre a porni rafuiala cu “banda de nemerni-
ci” (cum expectora un rinocer, in foaia securistilor de
pripas)? Aud?... Daca ar iesi Tn strada, printre mean-
drele concretului, acesti comentatori de hirtie, rupti de
realitate, s-ar nelinisti de ceea ce forfoteste acolo. Acul
balantei Tnclind binisor spre stinga. Spre stinga-mare...
Cotele “tribunului” care a Tmbracat degeaba (sau, cum
zicea pe vremuri pustimea din Ticdu, de “panarama”)
camasa “supliciului” au crescut, si s-ar putea sa mai
salte, spre iritarea chiar a altor “fosti”, care si ei tropaie
nerabdatori. lard noi, in vremea asta (in vremurile astea
grele, dar se astepta cineva sa fie altfel?), si noi le dam
0 mina de ajutor, demantelind, punind sub semnul
Tntrebarii printr-un tir continuu de praftureli firavele
infiripari. Desteaptd miscare, ‘ta-va sa vd batd de
stricaciosi. Platind pentru propriile ezitari (sau bilbe),
explicabile si prin aceea ca ne confruntam cu o expe-
rientd noud, cu o experienta durd. Conventia - care Tsi
are pacatele ei - se subrezeste, se macing, si ce-i lipseste
e sa fie hojma luata in pleasna de analistii inteligenti,
impenitenti, impertinenti. Sint, fireste, citiva (de la
Emil Hurezeanu si Cristian Mititelu la, sa zicem, lonul
Popescu) care Tmi plac si care Tmi inspira respect. Dar
nu asupra lor voi reveni..

“IN ce vara~??
IN ce an?”’

Stelian DUM1STRACEL

Pentru sfirsitul emblematicului
anonimului “drumet sarman, munci-
tor cu sapa” din Balada mortii, a lui
Topirceanu, Tngropat Tn sinul ei mut
de “vesnica naturd” numai n interva-
lul dintre vara in care a murit si toam-
na ce a urmat, cu vinturile-i “lungi”,
am descoperit o tulburatoare... recon-
stituire. Cautind izvoare mai vechi in
legdtura cu preocuparea Scolii
Sociologice Gusti pentru miscarea
catre orase a proletarilor agricoli, n
paginile unei adrese a Agiei
Bucurestiului, catre Departamentul
din Launtru, gasim descrierea Tmpre-
jurdrilor unui deces comparabil (“Si la
umbra unui stog/ A cazut din cale”).

Ciclul “baladelor triste” a fost scris
la lasi, Tn anii de dupa primul razboi
mondial, dar, Tn versurile Ccitate,
Topirceanu evoca un cadru submon-
tan, apropiat de zona copilariei
(“Cobora pe Topolog/ Dintre munti,
la wvale..). Subiectul adresei 1in
discutie este din acelasi mare areal
geografic, de la nord de Bucuresti,
venit la lucru undeva pe la periferia
Capitalei: “Un lon, muncitor din satu
Fierbinti, judetu lalomitii, sprijinit
prin coprinsul vapselei galbene (=
sector al orasului), in curs de o
saptamina de zile muncind cu sapa
(subl. n.), a murit, nebolit”. Se
straduia, neglijindu-si alimentatia, sa
stringa ceva bani, cdci a murit de
extenuare: “... dupa cercetarea dum-
nealui dohtor, s-au dovedit ca pricina

mortii sale au fost plivitu”. Asadar,
prasea, probabil la gradini, caci docu-
mentul este datat ‘1839, mai 10”
(vezi Documente privitoare la econo-
mia Tarii Romanesti 1800-1850, I,
1958, p. 724).

Era, fireste, si acesta sarman:
asupra lui s-au gasit “noa lei si
jumatate” (cheltuiti pentru
“Ingropaciune™) si citeva “lucruri”,
enumerate constiincios, spre a fi
eventual predate “nemesniilor” (aici:
neamurilor) din Fierbinti care ar fi
venit cu “dovezile cuviincioase™:” |
cortel (= haina, ipingea) de aba alba,
veche, cu gaitan albastru; ! pereche
nedragi-cioreci albi, iar de aba; 1 briu
rosu de Iind, de sase coti, vechi; !
traistd de Iind, vargatd, pentru pur-
tarea merindinii; | sapa pentru
muncad” (ibidem).

Prin elemente ale vestimentatiei
(cioarecii, preponderent ardelenesti),
acel lon este, ca si neamul Topirce-
nilor, urmas al unor transilvaneni
trecuti Tn Tara Romaneasca de dinco-
lo de munti si s-a stins din viata la
inceputul verii anului 1839, cu
aproape o suta de ani Tnainte de 7 mai
1937, data mortii lui G. Topirceanu.
Desigur, pina la urma, data nici nu
conteaza, cdci, oricum, “anii trec ca
apa...”, iar astfel de Tntimplari poetul
le va fi putut afla si din rubricile de
“fapt divers” ale ziarelor timpului (sa
ne amintim si ca humulesteanul
Stefan a Petrei, tatal lui Creangd, a
murit, in iunie 1858, tot departe de
casd, “la cimp”, fiind Tnmormintat n
satul Prigoreni, judetul lasi).

Dar intimplatoarele si ciudatele
corespondente de statut social si de
circumstante ale mortii singuraticului
“muncitor cu sapa” din Fierbintii
lalomitei cu simbolul evocat de
autorul baladelor triste ne-au provo-
cat spre aceasta dezvaluire din dome-
niul surprizelor literaturii.

Oracolul

Cristina VRAJITORU

Prima oard nu se Tntim-
plase nimic. Prima oara era un
om cu un fluier, sau nici
macar atit.

Prima oara a zburat o
piatrd prin aer, venita de
nicaieri, si a lovit ramura unui
copac. Sau poate a lovit chiar
0 pasdre care se asezase pe
ramurd, Tnsa Tn acel moment
pdru sd nu mai aiba impor-
tantd, pentru ca printre crengi
se scutura o frunza care atinse
pamintul. Era un copac din
fata unui templu, iar pe
treptele de marmura statea cel
cu fluier Tn mina. Poate nu se
auzise nici un fosnet, nici un
filfiit Tn Tncremenirea adinca.
Cel cu fluier parea ca se afla
acolo prin vremuri Tntregi,
Tnsa nici treptele, nici fosnetul
ramurilor n-ar fi avut cum sa
arate dacd era adevarat sau nu.
lar prin marginile rotunde ale
fluierului nu suierase nici un
gind care sa Tnsufleteasca
lemnul cioplit. A fost numai o
secunda, o impresie - o frin-
turd de nor care a traversat
cerul, un clopotel sau poate o
miscare nebanuita a mfinii
care tinea fluierul... asa a fost
cind s-a Tntimplat cu toate sau
nici una dintre acestea sa se
Tntimple deodatd, si pTna la
urma poate ca nu s-a petrecut
nimic altceva cu adevarat,
Tnsa Tn acea secunda, pe
neasteptate, omul cu fluier
deschise ochii si deveni omul
care a ridicat privirea pentru
prima oard, pentru ca in acea
clipa el deschise ochii si
vazu... primavara.

Reintilnire cu sacrul

Nicolae BUSUIOC

De ce reintilnire? Pentru ca in istoria noastrd con-
temporana au existat tendinte de “camuflare a sacrului
n profan” si uneori, din nefericire, s-a si reusit. Mircea
Eliade considerd cd fenomenul acesta este o dimensiune
paradoxald asupra cdreia s-a aplecat toata viata cu
migala cercetatorului inegalabil. Marturisesc ca in lec-
turile mele Eliade ocupd un loc special. Nici nu se putea
ntimpla altfel cu cineva care a studiat stralucit sanskri-
ta si religiile indiene, yoga, tantrismul si sectele, istoria
generald a religiilor, miturile si simbolurile, samanismul
si tehnicile extazului, alchimia, dialectica si sacrul...
Este un univers al cunoasterii care ne taie respiratia si
care 1i plaseazd pe ceilalti, adicd pe noi, In fata
neputintei. Dar Mircea Eliade a simtit nevoia de a revela
si semnificatiile lumilor imaginare si dimensiunile
conditiei umane, atunci a luat calea literaturii din care au
rezultat cunoscutele romane. In fond, el a demonstrat,
intr-o opera uriasa, ca imaginatia stiintifica poate face
casa bund cu imaginatia artisticd, ca omul poate sa
exprime visele reale ale umanitatii. Cu o singura
conditie, aceea de a fi capabil sa parcurga treptele
spinoase ale cunoasterii spirituale.

Sa ne Tntoarcem Tnsd la ideea de la Tnceput.
Generatiile noastre, dupa cum bine se stie, au fost tinute
departe de doctrinele religioase. Cartile vechi, si mai
ales cele de istorie a religiilor, puteau avea un efect de
trezire asupra cititorilor, Tntilnirea cu aceste “lumi ale
spiritului” nu ar fi ramas fara consecinte. Ne-am putea
imagina comentarea imnurilor lui Zarathustra, de pilda,
sau hermeneuticele care descifreaza ntilnirile fiintei
umane cu sacrul Tntr-o vreme data Thapoi cu citiva ani?
Eliade intervine si spune: textul sacru poate fi uitat se-
cole Tntregi, apoi e suficient sa fie redescoperit de uu
cititor competent, pentru ca mesajul lui sa redevii®
inteligibil si actual. Dar, addugam noi, cititorul trebuie
sa fie “condamnat” la eruditie, precum bibliotecarul lui
Nietzsche, intre cartile lui infinite. Si Eliade sigur ar
raspunde: eu cred intr-o eruditie completatd de o
hermeneutica creatoare din care s-ar intemeia noi va-
lori...

Sintem condamnati la culturd! Este o sintagma care
circuld Tn ultimul timp si care parca ne tonifica, chiar in
conditiile societatii bulversate de azi si Tn care numai
despre cultura nu este vorba. Sintem predestinati cul-
turii, probabil, in sensul acelei redescoperiri a textului si
a valorii, in general. Sintem parca asemenea carturarilor
din amurgul lumii elenistice, cind aproape totul lua dru-
mul descopunerii. Intervine atunci redescoperirea
mintuitoare, adicd simplul fapt de a citi, medita si relua
ideile respective, fenomen ce echivaleaza cu initierea.
Totul este salvat. Sintem atunci Tn stare sa depasim cele
doua mituri ale lumii contemporane (tot dupa Eliade),
adica mitul progresului infinit si cel al ideologiei comu-
niste. Stim unde au dus amindoua si mai stim semnifi-
catia globala a vietii actuale, semnificatie care tulburd 4
ne pune pe ginduri.

Putem face abstractie de timp in tot acest demers? De
la marxisti la Sartre am fost cantonati in continua
descoperire a istoriei si a istoricitatii si, in aceeasi
masura, inoculati cu ideea cd timpul istoric nu poate fi
decit ireversibil. Apelam tot la Eliade, de la care aflam
ca se opune unei asemenea reductii, reamintindu-ne nlr-
0 maniera simplad zdrobitoare ca omul traieste si ntr-un
timp non istoric. Este timpul viselor si timpul imagi-
narului. Nici intr-un caz nu poate fi exclus timpul cos-
mic, care este reversibil, ciclic si foarte important pentru
viata omului. Poate fi conceputa oare aceasta viata in
afara succesiunii ritmice a zilei si a noptii, a revenirii
anuale a anotimpurilor? Sint experiente de viata cosmo-
logica ce asigurd nu evadarea din istorie, ci 0 deschidere
catre “admirabila transcendenta”, in felul acesta omul
putind ajunge la Tntelegerea semnificatiei naturii si a
lucrurilor. Nu ne refnnoim o datd cu primavara, nu
renastem parcad o data cu vegetatia si nu murim putin o
data cu frunzele cazute toamna? Nu ar trebui sa zdbovim
mai mult cu privirea asupra pietrei sau asupra copacului
din marginea de drum? Ajungem la arborele sacru care
a aparut nu din naivitatea unor indigeni, ci din puterea
lui de expresie asupra misterului vietii si al cosmosului.
lata iesirea din timp si iatd deschiderea cdtre alta lume,
cétre sacru.

Incredibil, dar nu ne ddm seama ca noi sim{im si
traim ntr-o lume de “semne” cu semnificatii intelec-
tuale, existentiale si metafizice. Trecem pe Iinga ele cu
mare usurintd pentru ca noi vedem numai imediatul,
pragmaticul, concretul, Tn goana fiind dupa elementele
materiale. Multe semne ne arata (si noi tot nu
“vedem™!) cadile descoperirii sacralitatii cosmice, a
naturii si a cunoasterii de sine, a adincului din noi, ncit
n sfirsit omul ar Tntelege sensul probei initialice: dupa
tortura rituala vine si sansa eliberarii. Cu alte cuvinte,
omul nu poate deveni om fara a trai experienta funda-
mentala a deosebirii Tntre profan si sacru. E nevoie sa
reintilnim sacrul.



Definitio sacri

Bogdan Mihai MANDACHE

Omniprezent Tn antichitate,
viu Tn traditia crestind medievala,
sacrul este confruntat cu succe-
sivele valuri ale secularizarii care
caracterizeaza lumea contempo-
rand. Paradoxal, cu cit societatile
occidentale contemporane cunos-
teau un declin al fenomenului reli-
gios, cu atit crestea interesul pen-
tru sacru, devenit tema si obiect al
discursului unor mari ginditori
cum ar fi: R. Caillois, R. Girard, E.
Durkheim, N. Soderblom, M.
Mauss, R. Otto, VVan Der Leeuw,
R. Bastide, G. Dumezil sau J.
Ries. Deschizind la Tntimplare
orice lucrare aparutd Tn ultimele
decenii consacratd sacrului sau
fenomenului religios, observam ca
una din referintele obligatorii,
daca nu chiar pivotul Tntregului
discurs, Tl reprezinta opera lui
Mircea Eliade. Recent, lucrarilor
ce abordeaza opera savantului
roman, li s-a adaugat un studiu
istorico-genetic al viziunii
stiintifice si literare pe care M.
Eliade o are despre sacru - catego-
ria centrala a operelor sale:
Wilhelm Dama - Mircea Eliade.
Definitio sacri. Editura Ars
Longa, lasi, 1998, 366 p. la ori-
ginea textului roméanesc aflindu-se
teza de doctorat sustinuta Tn mai

la Universitatea Pontificala
>riana din Roma.

Cititorii straini ai tezei lui
Wilhelm Danca au pretuit, Tntre
altele redescoperirea si aprofun-
darea radacinilor si influentelor
culturale de tinerete ale lui Eliade:
“Lucrarea ta are meritul de a con-
tribui la umplerea acestei lacune,
clarificind raportul dintre Eliada si
cultura romaneasca din timpul sau
si, Tn mod deosebit datoriile
cercetatorului fatd de Nae
lonescu” (Natale Spineto). Tn
prima sectiune, tinarul exeget
roman contextualizeaza gindirea
lui Eliade despre sacru tinind cont
de opera autorului dar si de cultura
sa de origine, prilej de a se sub-
linia conexiuni si interferente cu
scrierile lui Nae lonescu, Mircea
Vulcanescu. Constantin Noica sau
mcian Blaga. dar si deschiderile

iWogice. excurs la capatul caruia

W. Danca afirma: "Pentru Mircea
Eliade nu exista o religie pura, iar
obiectul istoriei religiilor este

sacrul. Fiindca Eliade ramine fidel
orizontului filosofic ionescian,
credem ca nu gresim daca extin-
dem precizia terminologica a
Profesorului la opera discipolului
si consideram sacrul din opera
eliadiana drept un termen istoric si
analogic”. Urmarind cu atentie si
competenta itinerariul intelectual
eliadian Tn Romania interbelica,
Wilhelm Danca reuseste sa evite
ceea ce este pe cale sa devina un
loc comun al studiilor despre
Mircea Eliade: cu mult Thainte de
a i se studia opera. Savantului i se
reproseaza unele optiuni politice
din tinerele, e drept, niciodata
retractate.

A doua sectiune a cartii este
consacrata definitiei sacrului n
viziunea lui Eliade. sacru ca
modalitate originara a lui homo
religiosus universal: amplul
demers explicativ al lui W. Danca
este Tnsotit de o edificatoare
privire  asupra semnificatiei
notiunii de sacru Tn diferite culturi:
sacer, sanctus, sacrum, sanctum,
sacre-saint, sacru-sfint, das
Heilige; dincolo de inerentele
diferente, "numai cu ajutorul unei
perspective istorico-fenomenolog-
icd care tine cont de analogic si de
diferenta ontologica se pot identi-
fica toate Tncercarile (nu numai ale
primitivilor) omului de a se
apropia de sacru, Tn cult, Tn sacrifi-
ciu etc., ca expresie a dependentei
sale sau a efortului sau de ispasire
pentru a corespunde la

perfectiunea aceluia care este
sanctum. Tn relatia sa cu formele

manifeste ale sacrului, omul
asteapta comunicarea unei forte
venite din misterul divin ca putere
sfinta, capabila sa-1 transforme Tn
totalitatea si integralitatea exis-
tentei sale”. Este pus Tn evidenta
rolul fundamental al sacrului
mediator Tntre realitatea transcen-
denta si homo religiosus; sacrul Tn

dimensiunea sa mediatoare Tn
interiorul unei hierofanii este cel
ce da omului religios posibilitatea
de aintra Tn relatie cu sursa sacru-
lui, cu sacrul Tn dimensiunea sa
absolutd, cu transcendenta.

Eliade confera istoriei religi-
ilor misiunea de a identifica
prezenta transcendentului Tn expe-
rienta umana, afirma Julian Ries,
unul din marii cunoscatori si
admiratori ai operei savantului
roman; Tn tentativa de a izola ceea
ce este transconstient, Eliade
acorda o importanta decisiva sim-
bolului (fiinta, forma divina,
obiect, mit. rit) care releva omului
Tn  contextul wunei hierofanii
cunoasterea dimensiunilor sociale
si conduc omul spre a realiza soli-
daritatea cu sacrul. W. Danca
analizeaza modul Tn care simbolul
Tsi are locul specific Tn dialectica
sacrului, susceptibil sa deschida o
perspectiva Tn care adevarurile
eterogene se articuleazd Tntr-un
ansamblu. Simbolismul religios
sesizat Tn existenta si Tn viata lui
homo religiosus are o functie re-
velatoare, simbolurile oferind noi
semnificatii existentei umane, din-
colo de cunoastere rationala: “
simbolul nu are Tn sine Tnsusi sem-
nificatia dar vrea sa indice ceva
care este dincolo. Deci, simbolul
este ceva particular care reprezinta
un altceva universal ca revelatie
imediatd a ceea ce nu poate fi
cercetat. Homo religiosus mani-
festa la toate nivelurile de cultura
dorinta de a trdi conform simbolu-
lui. de aceea poate fi numit homo
symbolicus".

Se poate spune fara a exagera,
ca asa cum cuvintul sakros Tnscris
pe o Lapis Niger descoperitda Tn
1899 la Roma. Tn fata arcului de
triumf al lui Septimiu Sever a
guvernat reasezarea ntregii termi-
nologii a domeniului sacrului, tot
asa opera lui Mircea Eliade a mar-
cat o adevarata cotitura Tn stiinta
religiilor, studiile sale istorice,
fenomenologice si hermeneutice
modificind profund viziunea
despre sacru si homo religiosus.
Prin Mircea Eliade, Definitio
sacri, opera eliadiana isi afla un
redutabil exeget, Tnzestrat cu o
patrunzatoare privire critica si put-
ere de sinteza, familiarizat
deopotriva cu doctrine si curente
teologice si filosofice, cu scrierile
unor mari ginditori (Hegel,
Husserl, Gadamer, Ricoeur), ceea
ce ne Tndeamna sa credem ca si
prin scrierile lui Wilhelm Danca
teologia va intra Tntr-un mult
asteptat dialog real cu filosofia.

EXxpresia

Vasile POPA HOMICEANU

Prefer decit sa “dezvalui” intimitatea unui conflict, sa urmaresc o expre-
sie (conflictul m-ar supune la cazne), sa pun Tntrebari, de cite ori “necuvi-
incioase”, de cite ori agresive, de cite ori sa-mi schimb “fata” Tn asteptarea
unui raspuns, pe care-1 intuiesc, dar cit de dificil se releva. Desigur, rele-
vanta starii de conflict mi-ar aduce niste beneficii (fara nici o Tndoial3,
vorbesc despre cele ale cunoasterii omenesti) pentru ca-mi spun: acesta este
infinit Tn adincime, urit Tn aparente, dar cit mister poarta si dincolo de mis-
ter sensul... Tmi permit s& ma joc si sa abandonez setul de Tntrebari (ce vio-
lent sunal!!), ma asez pe o banca si urmaresc lumea. Gindurile par sa-mi
zboare aiurea, port Tn mine doar un dezinteres mascat (cumplita perversitate
a spiritului!!) si masca, pe aceasta nu o abandonez niciodata, mi-a intrat in
obisnuinta ca Tn fiecare dimineata sa-mi pun masca pe fata.

Tn somn nu e nevoie de nici o mistificare a fiintei noastre deoarece vise-
le ar intra Tn “conflict” cu arbitrara persona. Pot sta linistit pe aceasta
banca, pot sa-mi rod unghiile, pot s&-mi dau ochii peste cap si sa tusesc
semnificativ la trecerea unor persoane, persoanele feminine au un ce mai
expresiv, spun, decit barbatii, pentru ca, sa fim cinstiti, impulsul care vine
din noi Tnsine e atit de puternic TncTt coloreaza prin datul feminin substanta
vietii. Ne dorim eliberarea de ginduri nepldcute si evadam Tntr-o expresie
care ne-ar aduce satisfactie. Tn jocul nostru intelectual facem diverse gium-
buslucuri amagindu-ne ca, iatd, am descoperit frumusetea si sublimul.
Adevarat, dorinta coloreaza placut o expresie, Tndeosebi atunci cind nici un
conflict nu e prezent si cind indiferenta e prima Tncercare Tn evolutia
simturilor catre interes.

Dar oare nu ne lasam prada “psihanaliticului”, nu vociferam la gesturile
noastre reprimate?!... N-am realizat nici un progres. Atitia semeni trec pe
ITnga noi fara sa descoperim valoarea unei expresii, pur si simplu ne-am
abandonat placerii contemplative, fara sa observam si sa simtim viul care
traverseaza strada prin timpul vietii noastre. Tn absenta scopului vulgarizam
frumusetea mersului unei femei si Tmbogatim cu virtute gestul penibil al fle-
carului. M-am dezis. N-am realizat nimic. Tn observatie cultul spre Tntrebare
dispare, aici ochiul aplecat spre Tnlauntru cit si spre Tnafara trebuie sa-si
faca datoria! Cercetatorul Tmi spune ca orice expresie Tnseamna miscare si
ca aceasta miscare poate fi tradusa ca modalitate de a Tndeplini acte adap-
tive. Mai mult, spune EIl. orice act pe care o persoana 1l Tndeplineste are
aspecte atit expresive cit si adoptative. Felul de a merge (tantos, leganat,
rigid, saltaret etc.) e un act de adaptare, felul de a zimbi (larg, deschis,
zeflemitor, strimb, cinic etc.) e un act de adaptare, felul de a vorbi (vocifer-
at, moderat, strangulat, vesel, cu umoare, sincer, camuflat etc.) e tot un act
de adaptare. Felul de a privi (desucheat, voalat, printre gene, “privire de
spart zidul”, melancolic etc.) e, de asemenea, un act de adaptare. Un amic
ride zgomotos, prin ris elibereaza o imensa energie, alt amic ride strins, e
numai un fel a spune ca ride, risul lui te Tngheata, dar ambii Tnfrunta mediul,
ambii “se misca” Tn lume, cautindu-si rostul, Tn jocul de-a viata... Spun ca
primul e wvulgar, iar celdlalt cinic, spun ca primul e spiritual iar celalalt
retinut, dau echivalente morale si estetice gestului “ris”, acelei expresii care
face manifesta persoane. I-am observat Tndelung, pot spune, (si eu primesc
de atitea ori “palme” cind Tmi sint criticate gesturile) fiecare are ceva ciudat
Tn expresia risului, fac uneori caz de izbucnirea primului si de retinerea
celuilalt, traiesc starea ca nu-mi sint egali Tn expresie, si-mi spun ca asta e
un lucru bun. Cum altfel, fiecare dintre noi poarta cocoasa “risului” propriu,
expresia care permite citirea unei adinci oglindiri.

Cum citesc Tn expresia risului veselia sau clinosenia? Bucuria sau
desertaciunea? Sentimentul de bine sau malignitatea? Un flux de judecati
morale ne Tnvaluie citind expresiile si-mi spun ca exista tendinte mult mai
adinci decTt natura noastra. Intr-un fel clipesti din ochi la atingerea unui fir
de praf, Tn alt fel clipesti neregulat si agitat cTnd esti admonestat si cu totul
altfel, la sunetele divine a unei sonate de Mozart. Firesc: Tn toate cazurile,
ochii ti se umezesc de lacrimi.

Viata unui neopitagoreic
lonel SAVITESCU

De mare utilitate sint astazi, in formarea si educarea
tinerei generatii, publicarea unor scrieri vechi. Indubitabil,
Goethe avea dreptate cTnd Ti spunea lui Eckermann: “Sa nu
ne irosim vremea studiind pe contemporanii nostri si pe cei
ce au aceleasi nazuinte ca si noi, ci sa ne ocupam de
oamenii mari ai vremurilor trecute, ale caror opere si-au
pastrat valoarea si prestigiul Tn decursul veacurilor. Un om
adevarat Tnzestrat va simti Tn mod firesc aceasta nevoie si
tocmai necesitatea aceasta a ntalniri cu marii nostri Thain-
tasi este dovada unei inteligente superioare. Sa-I studiem pe
Moliere, sa-1 studiem pe Shakespeare, dar Thainte de orice
sa-i studiem pe greci si iar pe greci” (v. “Convorbirile...”,
1965, p. 575).

Intr-adevar, lectura acestor autori ofera nenumarate
modele de formare a personalitatii si a caracterului uman.
latd de ce este demn de apreciat efortul unor edituri ca
Humanitas, Polirom. Institutul European, Timpul s.a. care
pun cu larghete la dispozitia tinerei generatii si nu numai,
opere si autori altddatd intruvabili. Tn acest context se
Tnscrie si recenta traducere a Vietii lui Apollonios din
Tyana, de Filostrat (traducere de Marius Alexianu.
Prezentare si note de Adelina Piatkowski, Editura Polirom,
1997). Autorul cartii, Filostrat frecventase cercul literar al
sotiei lui Septimius Secerus - lulia Domna - Tmparateasa cu
Tnclinatii literare si filosofice, ce-1 sfatuise pe Filostrat sa
scrie aceasta viata, dar sa fie atent la stil. Pentru realizarea
acestui deziderat, Filostrat consultd memoriile lui Damis,
Tnsotitorul si discipolul lui Apollonios, precum si alte surse:
biografiile lui Maximos din Aigai si Moiragenes, apoi,
Epistolele atribuite lui Apollonios si, Tn fine, un Testament

al sau. Dupa elaborarea lucrarii, Filostrat spune: “Fie ca
lucrarea Tnchinata omului despre care am scris sa-i aduca
cinstire, iar celor care iubesc Tnvatatura, numai folos. Caci
vor Tnvata aici lucruri pe care, Tndraznesc sa afirm, Thca nu
le stiu”, (p. 18).

Apollonios apartinuse unei familii bogate din Tyana
(Cappadochia, Asia Mica). Nasterea sa e Tnvaluita Tn mister
si legenda; Tnainte de nastere, mama sa era o viziune sub
chipul zeului Proteus din Egipt. Intrebindu-l ce copil va
naste, primeste raspunsul: Pe mine Tnsumi...”. Copilul,
Tnzestrat cu frumusete fizica, va dovedi de timpuriu aptitu-
dini intelectuale remarcabile; vorbea dialectul atic. La 14
ani este dus la Tarsos pentru studii, apoi, la Aigai. Era
pasionat de filosofia lui Pitagora, pe care o respecta riguros,
depasindu-1 Tn unele privinte, ulterior probind chiar o mem-
orie ce o va intrece pe a lui Simonide din Ceos. Din
Quintilianus (Arta oratorica, Ill, 1974, p. 264-265) aflam
ca acest Simonide a scris 0 oda pentru un atlet Tnvingator la
ntrecerile de pugilat. La banchetul oferit este invitat si
Simonide. Tn timpul mesei, poetul este chemat afara, Tn
urma-i platfonul se prabuseste peste convivi care nu au mai
putut fi recunoscuti decit dupa descrierea poetului. Din
scrisorile lui Apollonios nu ne-a parvenit nimic, cu toate ca
i-au fost conferite Despre sacrificii, Despre misterii, iar
lamblichos i-a atribuit o Viata a lui Pitagora. Zeilor,
Apollonios le adresa rugamintea: “O, zei, lasati-ma sa am
putin si s& n-am nevoie de nimic” (p. 36). Tmpreuna cu
asirianul Damis din Ninive, Apollonios a calatorit mult;
Babylon (unde se Tntalneste cu magii despre care spune:
Sint Tntelepti... dar nu Tntrutotul”, p. 33), Egipt (aici Ti
viziteaza pe gymnosofisti cu care discuta despre nemurirea
sufletului si despre Naturd), Etiopia, India (Tnteleptii indi-
eni), unde Apollonios spune unui rege local ca ““... socot ca
pot fi un barbat bun, numai daca filosofez” (p. 78), afir-
matie ce ne aminteste de avantajele filosofiei la Aristip
(435-350): “Putinta de a ma simti Tn largul meu cu oricine”,

Antistene (444-368): “Putinta de a ma frecventa pe mine
Tnsumi” si Diogene (404-323): “Daca nu altaceva, cel putin
sa pot fi pregatit pentru orice soartda”. Tn India ajunge pina
la punctul unde s-a oprit Alexandru Macedon. La Tntoar-
cere, se opreste Tn Tonia, Efes, Pergan, Ilion unde viziteaza
mormintul lui Ahile si-i pune cinci intrebari; a treia dintre
ele fiind Tn legatura cu Elena. Apollonios afla astfel ca,
dupa rapirea ei de Paris, Elena a trait in Egipt, Tn casa
regelui Proteus, la Troia, Paris ducind “imagine vana"”, “o
umbra” (Eidolon) a Elenei. Aceasta varianta e cunoscuta si
de Homer, Stesichor si Herodot. Euripide ar fi scris o drama
Elena cu actiunea Tn Egipt. De-a lungul timpului s-au emis
si alte ipoteze: de pilda Dio Chrysostomos, contemporan cu
Apollonios, Tntr-o cuvintare destinata locuitorilor llionului
sustine ca razboiul troian s-a Tncheiat nedecis, grecii
retragindu-se, iar Menelau s-a stabilit Tn Egipt unde
dezvaluie preotilor intreaga desfasurare a conflagratiei pen-
tru ca apoi, intr-o altd cuvintare, sa admita distrugerea
Troiei (v. Jacob Burckhardt, Arta si istorie, 11, 1987).

n sfirsit, ajungind la Roma, Apollonios cunoaste tirania
unor scelerati: Nero (cu pretentii de gladiator, artist si
cintaret), Vitellius (in timpul caruia oamenii 1l regretau pe
Nero, p. 127), Domitian care-1 Tnchide. Cu Vespasian si
Titus, Apollonios a fost Tn bune relatii. Interesante sint
parerile lui Apollonios despre sofisti (p. 175) si locuitori
Arcadiei (p. 205). Tnainte de a muri, Apollonios Ti spune lui
Damis “Ascunde-ti felul de viatd”, Tndemn ce ne aminteste
de Epicur care recomanda “traieste ascuns”. Daca nasterea
i-a fost sub semnul misterului, la fel a fost si moartea lui
Apollonios. Ar fi murit la Efes. Dupa alte informatii, la
Lindos (patrunde Tn templul Atenei unde dispare) sau Tn
Creta. Lectura este antrenantd, bogata Tn pilde, maxime si
observatii asupra celor vazute, Tncit la sfirsitul cartii ne
Tntrebam: ““Va fi asimilatd de aceasta societate aflata in
plind schimbare?”. Greu de dat un raspuns.
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Literatura si
religie

Doru SCARLATESCU

7. Cadrul originar:
scenarii mitice

Modelul orfic ramine exmplar pentru
relatia generica dintre mit, magie, religie, din-
tre acestea si artd, Tn general, la nivelul artei,
dintre poezie si muzica. Secolul romantic a
staruit asupra ei, cu fervoare, dar
omogenizind, oarecum, termenii. Secolul nos-
tru a reluat problema, disociindu-i, Tn numele
unor rigori stiintifice, chiar al unei proaspete
“stiinte a religiei”, pe care si-o asuma, Tntr-una
din primele lor carti, din 1902-1903,
cercetatorii francezi M. Mauss si H. Hubert:
"Termenii de religie si magie, de ruga si incan-
tatii. de sacrificiu si ofranda, de mit si legenda,
zeu si spini sini folositi tard a se tace vreo
deosebire intre ei. Stunta religiilor nu are Tnca
o nomenclatura stiintifica. I-ar fi de folos sa
Tnceapa prin a-si fixa una” (Teoria generala a
magiei, "Polirom”, 1996, p. 185). Dincolo de
evidenta unei solutii de continuitate, deosebi-
rile dintre magie si religie sint la fel de clare si
cei doi eminenti sociologi si etnologi francezi
Tsi propun sa detecteze ‘“semnele” acestora:
agenti diferiti, spatii diferite de ceremonial,
forme “organizatorice” diferite... Din aceeasi
perspectiva trebui analizate, credem, legaturile
dintre vechile “mistere” ale antichitatii si
formele institutionalizate ale religiei moderne.
Desi ni se par deplasate pina la ridicol multe
din tezele teozofice si antropozofice ale austri-
acului Rudolf Steiner, ale carui carti au inva-
dat, Tn sfirsit, si piata romaneasca, una dintre
ele, dezvoltata in scrierea din 1902, poate, cea
mai bund, Crestinismul cafapt mistic si mis-
teriile antichitatii, e acceptabila: din apanaj al
unor “initiali” privilegiati, scoase din "Tntune-
ricul templelor”, die Mysterien des Altertums
se “socializeaza”, devenind, Tn crestinism, un
“continut de credintd”, accesibil, sub acest
aspect, tuturor. “Nu individul deosebit, ci toti
trebuiau sd aiba parte de adevar”, (op. cit.,
trad. rom. “Humanitas™, 1993, p. 171)

Dar unul din punctele nodale ale relatiei
pe care o discutam aici Tl constituie mitul.
Romantismului, Tn special scolii romantice
germane, le-a revenit misiunea punerii Tn va-
loare (si chiar a supraevaluarii) mitului,
mergind, precum Tn cazul lui Schelling, cu a
sa Filosofie a artei, pina la a-1 aseza la ori-
ginea celor mai variate manifestari ale spiri-
tului uman: poezia, “materia originara din
care se naste totul”, stiinta istoriei, caci, “trep-
tat, materia mitica se pierde Tn cea istorica”,
filosofia, ce gaseste Tn mit “lumea arhetipala
Tnsasi, prima intuire generala a universului”,
Tn ceea ce priveste legatura dintre mit si
religie, aici problema a fost si este Tn conti-
nuare, destul de complicata. Cert este ca Tn
cadrul politeismului, precum cel egiptean,
sumerian, asiro-babilonian, indian sau gre-
cesc, mitologia se confunda, aproape, cu ma-
nifestarea religioasa. Tn masura in care mitul
este si literaturd, diversele credinte Tsi gasesc
in el o modalitate artistica de expresie,
Tnchegata si convingatoare. O astfel de functie
evidenta o capata, de laTnceputurile ei, poezia
greaca. La dosarul problemei, una din primele
declaratii credibile, Tn acest sens, apartine
“parintelui istoriei”, Herodot: Homer si

Hesiod au daruit grecilor zeii lor (Istorii, II,
12). Este o teza pe care si-o Tnsuseste si fonda-
torul ““filosofiei hermeneutice”, Hans Georg
Gadamer, Tn Wehrheit und Methode, din
1960. Initiatorii poeziei epice europene au
jntrodus Tn traditia religioasda multiforma a
tinuturilor atice o conceptie teologica sistem-
atica - o familie de zei, fiecare cu o forma
(eidos) si o functie (time) distincte: “Poezia,
sustine astfel filosoful german, a facut aici
opera teologica. Enuntind explicit relatiile
care au sudat zeii Tntre ei, ea a asigurat fixarea
unui ansamblu sistetnatic” (am citat din ed.
franceza, Seuil, Paris, 1976, p. 70). Tntr-o
religie farad biserica si corp clerical, oficiale,
mai ales fara texte programatice sacre, opera
lui Homer capatda dimensiunile si
Tnsemnatatea unei veritabile Biblii. Un capitol
introductiv la exceptionala carte a lui Felix
Buffierre, Miturile lui Homer si gindirea
greaca, 1956, chiar asa se intituleaza: Homer,
biblie a grecilor. “Mai mult decit o biblie -
sustine eruditul francez - mai mult decit o
istorie sacrda, Homer este un adevarat cate-
hism din care tinarul grec Tnvata sa-si
cunoasca zeii” (op. cit., “Univers”, 1987, p.
9). Aceste atribute initiatice se vor prelungi in
elenismul tirziu, Tn cercurile neoplatonice si
pitagoreice, unde cele doua “poeme mistice”,
Iliada si Odiseea, sint Tn mare cinste. Homer
Numenius, Syrianus, Porphirius, Proclos,
Plotin... “l-au luat drept calduza mistica pe
acest orb ai carui ochi trupesti erau Tnchisi
pentru lumina soarelui, Tnsa al carui spirit se
scalda Tn lumina lumii supranaturale” (op.
cit.,, p. 336). In fine, ocupindu-se direct de
raportul care ne intereseaza aici, mai recent,
Tn 1990, lean Pierre Vernant revine asupra
rolului jucat de *“glasul poetilor”, in n-
chegarea unor reprezentari religioase coe-
rente: “Daca n-ar fi existat toate operele
poeziei epice, lirice si dramatice, s-ar fi putut
vorbi de cultele grecesti la plural, nu Tnsa de
o religie greaca. Tn aceasta privintd, Homer
si Hesiod au detinut un rol de exceptie.
Povestirile lor despre fiintele divine au
capatat o valoare aproape canonica; ele au
functionat ca modele de referinta...” (v. Mit
si religie In Grecia antica, "Meridiane”,
1995. p. 23).

O data cu constituirea unor mitologii si a
unor sisteme religioase mai Tnchegate, are loc
un veritabil proces de "interconectare” Tntre
filosofia asupra lumii si a vietii, exprimate de
acestea, si artd, Tn special poezie, muzica si
dans, o "triuna horeia” (W. Tatarkiewicz) a
antichitatii. Pentru esteticienii K.E. Gilbert si
H. Kuhn, conceptul pitagoreician de “muzica
a sferelor"” (atit de drag romanticilor si, la noi,
lui Eminescu) este dovada palpabila a “exis-
tentei unui element estetic Tn cosmologiile
timpurii (Istoria esteticii, "Meridiane”, 1972,
p. 32). Preluindu-1 de la adeptii lui Pitagora si
de la orfici, Platon 7l dezvolta, fara a indica
sursele, Tntr-un “mit personal”, al Ilui Er,
“barbat viteaz” din semintia pamphililor, care
moare si Tnvie, a doua zi dupd moarte, si
povesteste ce-a visat, ntre altele, un numar de
opt sirene, dirijind rotatia astrilor si, astfel,
“orchestra” universului: “Pe circumferinta
fiecarui cerc sta cite o Sirena care se roteste o
data cu el, scotind nota ei proprie, tonul sau,
astfel ca aceste voci reunite, opt la numar,
compun un unic acord” (Republica, X, 617 b).
Dezbracind mitul de somptuoasa haina poe-
tica, elevul lui Platon, Aristotel, Ti va evidentia
si pe adevaratii initiatori, pitagoreicii, cei care
cred ca “Intregul univers se reduce la numar si
armonie” (Metafizica) si care identifica armo-
nia astrilor rotitori cu armonia (bazatd pe
raporturi numerice) a muzicii (Despre cer).
Principiul armonic, asezat la baza doctrinei
orfico-pitagoreice, devine, Tn curind, o veri-
tabila filosofie a artei la greci. Transferata din
plan cosmologic (kosmos = ordine), in plan
ontologic, harmonia, mijlocita prin dans,
muzica si cuvintul poetic, conduce la psyha-
gogia - “Indrumare a sufletelor”, de esenta,
evident, religioasa. Acest lucru va fi subliniat
in mediile neoplatonice de la Tnceputul erei
noastre, izvor de informatii privind rolul
initiatic atribuit muzicii de pitagoreici, care
introduc melodii, ritmuri si dansuri atit Tn viata
privata, cit si Tn ceremonialul religios, public:
“Ei au stabilit anumite melodii pentru ambele
cazuri carora le-au dat si numele de legi
(nomoi)”. Aristide Quintilian, autorul unui
tratat de muzica antic, de care ne folosim aici,
vorbeste, Tn continuare de puternicul prestigiu
Tn lumea greaca a acestor reglementari intro-
duse de pitagoreici: “Acele melodii pe care le-
au facut parte integranta a ceremonialului reli-
gios, au fost consacrate tocmai prin acest ce-
remonial si au ramas neschimbate...” De altfel,
Tn ochii grecilor, Pitagora Tnsusi e un zeu Tntru-
pat, cel mai adesea el fiind identificat cu
Apollon (lamblihos, Viata lui Pitagora). Sa

mai notam ca functiei terapeutice atribuite
muzicii, Tn sistemul orfico-pitagoreic (de stim-
ulare sau de calmare a pornirilor sufletesti) i se
asociaza o functie similard a cuvintului.
lamblihos relateaza despre utilizarea, ca
metodd de vindecare a bolilor sufletesti, a
muzicii, pe “texte alese din Homer si Hesiod”
- un fel de formule magice. Una dintre ele este
scoasa din Odiseea si cintatd, cu acompania-
ment de lird, de Empedocles, unui tinar furios
pentru condamnarea la moarte a tatdlui sau.
Rolului atribuit muzicii de catre greci Ti
corespunde, Tn cosmologia indiana, cel al dan-
sului. De altfel, nici din armonia cosmica
pitagoreicad nu lipseau, cum am vazut, ritmul,
miscarea. O data cu descoperirea, la Tnceputul
secolului romantic, a imensului tezaur indian
de mituri, poeme si credinte religioase,
echivalind pentru M. Eliade, pe urmele lui
Schopenhauer, cu “a doua Renastere” n
Europa, n-au lipsit nici filiatiile dintre cele
doua culturi, unele dintre ele Tnsa cu totul ha-
zardate. Dezideratele “metodei comparative”,
cu marile ei progrese, in secolul al X1X-lea, Tn
domeniul filologiei, istoriei, mitologiei, litera-
turii..., nu justifica exagerari, cum sint cele din
cartea lui E. Leveque, aparuta in 1880 la Paris,
despre "ecourile” miturilor si legendelor indi-
ene si persane Tn operele lui Platon, Aristofan,
Avristotel, Vergiliu, Ovidiu, Tit-Liviu, Dante,
Boccaccio, Ariosto, Rabelais, Perrault, Tn fine,
La Fontaine. Mitul lui Er, prin originea
eroului, pare a proveni din Asia Mica. “Dar
noi gindim, sustine comparatistul francez, ca
Platon l-a scos din Mahabharata” (Les
Mythes et les Legendes..., p. 241). Reinvierea
lui Er reia o legenda “de aceeasi naturd” a lui
Satyanat si, de asemenea, episodul mortii si
Tnvierii lui Ardjuna; Er ar reproduce, de altfel,
prima silaba, Hr (er), din numele Ar-djunal!?
(p. 243). Cele doua drumuri, catre Cer si
Infern, straine mitologiei grecesti, unde
sufletele celor drepti calatoresc spre Cimpiile
Elisee sau Insulele fericitilor, sint de asemenea
“imitate dupa Avesta” (p. 245). Tot dupa E.
Leveque, Orfeu ar “personifica imnul sacru
de origine ariand” si "foarte probabil” i-ar
corespunde primului din cei trei frati faurari
Rhibu, din Rig - Veda, de asemenea, initiator

sacru, Tntemeietor de institutii religioase
(idem, p 377).
Unul din cele mai fascinante scenarii

mitice, reconstituind nasterea, distrugerea si
reconstructia universului, 1l reprezinta dan-
sul lui Shiva, unul din zeii supremi ai pan-
teonului vedic, de origine, probabil, preari-
ana, cunoscind, Tntre multiplele sale
ipostaze, pe aceea, esentiald, de Nataraja
(Regele dansatorilor). Tn “Romania literard”
din 20 febr. 1986, regretata cercetatoare
indiana Amita Bhose, admiratoare a litera-
turii roméane, exegeta a lui Eminescu, Tncer-
ca Tntr-un articol. Universul nu-i decit un
dans, o explicare a modelului cosmologic
oferit de mitologia vedica, Teoria moderna a
particulelor elementare, “pachete de unde”,
cumul cvadridimensional de spatiu si timp,
confirma, dupa parerea sa, vechile teorii hin-
duiste, budiste, taoiste. Lumea (in sanscrita,
jagat, avind ca radacina verbul gam, a
merge) e ritm, miscare, armonie: succesiune
de anotimpuri, expansiune si contractie,
viata si moarte... Tn Rig - Veda, zeii indici Tsi
Tndeplinesc functiile prin cintec si dans. Pe
Shiva, cel mai complex dintre ei, Kalidasa Tl
Tnfatiseaza sub cele 8 forme ale sale: pamint,
apa, aer, eter, soare, luna, foc, sacrificator,
demontind si regenerind universul prin dans.
Peste secole, un alt poe indian, R. Tagore,
este si el obsedat de dansul lui Shiva, cele-
brat Tntr-un poem reprodus Tn revista citata:
“Alte dansului ritmuri, ritmuri, Nataraj,/
Desfac toate legaturile-n cale/ Din somn ma
trezeste, Tn suflet razbeste/ Cu ritmul eliber-
at al muzicii tale.../ Din yuga-n yuga, din
timp T™n timp/ Cu melodii, melodii, cu ritm cu
ritm/ Valul trezeste, Tmbatatoare stirneste/
Mireasma din albe de lotus petale...”

Pe noi Tnsa mitul lui Shiva Nataraja ne
intereseaza mai ales pentru ca el cuprinde o
filosofie si o teologie a logosului sacru, ce
pareau exclusiv legate de legendele si
credintele Orientului antic, sumeriene,
egiptene, asiro-babiloniene, ebraice... Tntre
numeroasele reprezentari plastice ale
“Staptnului Dansului”, o serie de minunate
bronzuri provenind din sudul Indiei, secolele
X-XIl d. Chr.,, au generat o bogata
hermeneutica a gesturilor si podoabelor. Tn
simbolistica generoasa a statuilor zeului
dansind, Tncadrat de un cer de foc, una din
cele patru mfini, cea dreaptd, de sus, tine o
tamburina Tn forma de clepsidra - damara,
desemnind, potrivit traditiei hinduse,
“Sunetul, vehiculul vorbirii, transportatorul
revelatiei, traditiei, incantatiei, magiei si
adevarului divin” (H. Zimmer, Mituri si sim-

“Autonomia dansului, a poeziei, a
artelor plastice este o descoperire
recenta. La originea lor, toate aceste
lumi imaginare aveau o valoare si o
functie religioasa”.

Mircea Eliade

boluri n civilizatia indiana, ‘“Humanitas,
1994, p. 146). Sunetul produs, sustine A.
Bhose, loc. cit., este “silaba sacra” AUM
(OM) - gama a sunetelor articulate, de la cel
mai deschis, a, la cel mai Tnchis, m.
Adaugindu-se functiei dansului, cele trei
sunete celeste guverneaza, precum muzica
de sfere a lui Pitagora, ritmul universal a
indicind creatia, dilatarea, u, lumea creatd,
echilibrul, m, dizolvarea creatiei, constrictia.
Zimmer oferd Tnsa o altd versiune a com-
plexei imagini alegorice: haloul de flacari ce
Tnconjura zeul ar reprezenta ‘“rostirea mis-
ticd” generata de imnul si incantatia vedica,
fiind o expresie si o afirmare a creatiei uni-
versale; ea indicd, Tn acelasi timp, traseul
strabatut de initiat de la constiinta treaza si
experienta empirica grosolana la beati-
tudinea nonexperientei si la constiinta
potentiald, pregdatind etapa ultima a dez-
voltarii supraconstiintei dobindite Tn tran-
scendenta pura a Realitatii divine (v. op. cit.,
p. 147-148).

De la acest empirism al imaginii, se
ajunge, Tn hinduismul clasic, la o doctrina a
“Sufletului cuvintului”, Sphota, preexistent in
enuntul sonor, dhvami, identificat de poetul si
gramaticianul din sec. VII, Bhartrihari, acel
“Platon al Indiei”, cu Divinitatea Tnsasi, doc-
trina pe care, dupa Jean Borella (v. Les
Mysteres de signe, Paris, 1989), o regasim la
Sf. Toma d’ Aquino si la Maestrul Eckhart. Tn
tratatul sdu Despre fraza si despre cuvint.
Bhartrihari dezvoltda o teorie a Cuvintului-
Dumnezeu, Shabdabrahma, “Acest Brahma,
fard Tnceput si sfirsit, Cuvint principial. F™Nk
nepieritor”, identic cu “EI”, realitate suWF
centa a intregii realitati semnificante. Doua
secole mai ftirziu, Tn cadrul tantrismului si
shivaismului nordic (casmirian) ia amploare o
metafizicdA a Cuvintului-Energie. Shakti, in
care Energia Absolutului, Maha shakti se cor.
funda cu Absolutul Tnsusi, supremul Shiv.i.
Paramashiva. Tn viziunea logo-centrisu

Cintaret la lira, marmura din
Keros, mileniul 1ll 1.Chr., Muzeul
National din Atena

tantrismului, Cuvintul participa la procesul
intra-divin, teogonic, si apoi, prin expansiune,
la cosmogonie. Abhinavagupta si discipolii sdi
vor elabora, astfel, dupa modelul etapelor pro-
cesului fonic, de la vibratia sonora primor-
diald, Shakti a lui Shiva, la matricide semnifi-
cante (foneme si cuvinte) si la aparitia sem-
nificatiilor (a lumii de obiecte desemnate de
semnificanti), un scenariu paralel de creatie a
Lumii. Tn cunoasterea si asumarea acestei
creatii, Tn cadrul tantrismului, un rol esential Ti
revine “mantre supreme”, puraniahamantra:
AUM (OM). De altfel, mantra (format de la
rad. skr. Man = gindire umana, cu suf. tra =
instrument) Tnseamna instrument (mijloc) de
gindire. Rostind aceastd mantra divina, noi
reactulizam “memoria” subconstientd a par-
ticiparii noastre la procesul cosmogonic.
Mantra este “ecoul sonor” al arhetipului nos-
tru, prin care ne identificdm cu Dumnezeu (v.
Tntreaga problema la J. Borella, op. cit., op.
190-199). Dar aceasta “reminiscenta invoca-
toare” nu e altceva decit “anamnesisul”, ceva
mai vechi, al lui Platon. De unde convingerea
noastra, Tntaritd acum, ca nimic nu este nou
sub soare...



Toleranta,
identitate,
alteritate

- 400 de ani de la semnarea
Edictului de la Nantes -
Bogdan Mihai MANDACHE

Ultimele decenii ale secolului al
XVI-lea sint cunoscute Tn istoria Frantei ca
o0 perioada agitata, zdruncinatd de opt
razboaie religioase. Raspindirea reformei
calviniste Tn Franta Tn a doua jumatate a
secolului al XVI-lea a dus la schimbari Tn
viata politica, numitorul comun al domni-
ilor lui Francisc al ll-lea, Carol al 1X-lea,

Calvin; doua recente aparitii marcheaza
momentul: Coexister dans Il'intolerance.
L’edit de Nantes (1598), coordonata de
Michael Grandjean si Bernard Roussel si Le
Protestantism®™ et son avenir, coordonata de
Daniel Marguerat si Bernard Raymond.

S-a glosat si se va mai glosa mult pe
marginea articolelor generale si particulare
ale Edictului, se teoretizeaza uneori neper-
mis de mult asupra tolerantei, cind Tn fapt,
Henric al I'V-lea a facut proba unui remar-
cabil pragmatism politic, a unui compromis
care a stiut sa concilieze exigentele contra-
dictorii ale catolicilor si protestantilor;
departe de ideea moderna a tolerantei reli-
gioase, Edictul este primul act francez si
european ce asigurd coexistenta provizorie
a catolicilor si protestantilor, sub autoritatea
si garantia regelui Frantei, de altfel Henric
al I'V-lea avea sa faca uz de autoritatea sa

30 aprilie 1598 + Henric al IV-lea semneaza Edictul de la Nantes

Henric al 111-lea, fiind politica represiva
fata de protestantism: politica de conciliere
Tncercata de Caterina de Medicis si de can-
celarul sau, nu a putut Tnfringe pasiunile
dezlantuite. Tncepute cu masacrul de la
Wassy, bataliile, actele de vandalism, asasi-
natele ating apogeul Tn ceea ce memoria
colectiva a retinut sub numele de Noaptea
Sf. Bartolomeu (24 august 1572). Dupa
asasinarea lui Hcnric al 111-lea (1589),
mostenitorul tronului a devenit Henric de
Navara, seful partidului protestant, care
Tntr-un gest de larga deschidere politica,
renunta la credinta protestanta si revine la
catolicism (Saint-Denis, 1593), anul
urmator fiind Tncoronat la Chartres sub
epele de Henric al I'V-lea. De numele sau

leaga unul din primele documente care
statueaza principiul pluralismului confe-
sional: Edictul de la Nantes (30 aprilie
1598). Tmplinirea a patru secole de la
semnarea acestui important act, nu putea sa
nu-si puna amprenta pe programul editorial
al cunoscutei edituri Labor et Fides din
Geneva, orasul Tn care a predicat Jean

Mark STRAND

Naturaletea limbii poetice elevate a aces-
tui filosof al fiintarii este impresionanta.

Nascut in 1934 Tin Statele Unite, Mark
Strand publicd primul volum de poezii Tn
1964: Sleeping with One Eye Open (Dor-
mind iepureste). Poeme ale unor presenti-
mente morbide, poemele acestui volum sint
precum cataractele apelor de munte, Tn su-
nete si alternante ritmice surprinzatoare, ex-
trem de frumoase.

Volumul din 1968 Reasons for Moving
(Motive de miscare) marturiseste efortul de
largire a perspectivei poetice. Versul se
transforma Tntr-un comentariu politic Tn care
militarismul e considerat un “izvor al cos-
marelor si al mortii”. Desigur, totul se rapor-
ta atunci Tn Statele Unite la razboiul din
Vietnam, Tn care atitia tineri americani au
murit sau au devenit infirmi...

Tncrezator totusi Tn Viatd si Tn puterea/
menirea Artei, Mark Strand editeaza Tn 1969
o antologie fundamentald, 77te Contempo-
rary American Poets, care cuprinde poetii
americani care se afirmasera Tn ultimele trei
decenii.

pentru a Tnfringe rezistenta parlamentelor
regionale, si pentru a Tnregistra textul
Edictului. Se recunosteau libertatea de
constiinta si a cultului, accesul teoretic la
functiile sociale si politice, libertatea de a
tipari si a vinde carti protestante doar Tn
orasele unde cultul reformat era autorizat...
Razboiului deschis Tntre confesiuni Ti succe-
da un razboi rece, sentimentul general fiind
de nefncredere. Una din controversele in
jurul Edictului este cea privitoare la data de
semnarii lui: 13 sau 30 aprilie 1598?
Incepind cu Paul Emile Vigneaux se
accepta data de 30 aprilie 1598 ceea ce ar
confirma exceptionalul pragmatism al lui
Hcnric al I'VV-lea: 30 aprilie 1598 era ziua
Tnaltarii, sarbatoarea comuna catolicilor si
reformatilor, zi Tn care regele facea dovada
sincera a credintei sale dar si a dorintei de a
aseza sub invocarea lui Isus Cristos un edict
destinat sa readuca definitiv pacea printre
crestinii regatului sau.

A coexista Tn intoleranta. Imaginarul
colectiv asociaza Edictul de la Nantes cu
conceptul de tolerantd, cuvint inexistent Tn

Poemele, care parca s-au vrut tr(aduse)
imediat Tn limba roména (extrase din The
Times Literary Supplement din iulie 1997 si
respectiv dintr-o Antologie americana din
1992), sint mici daruri pretioase, bijuterii
Tndelung slefuite.

Ceea ce ramine

Ma golesc de numele celorlalti,
Tmi golesc buzunarele, Tmi golesc pantofii
si Ti las pe marginea
drumului. Noaptea dau ceasurile Thapoi;
deschid albumul
de familie si ma privesc cum eram ca baiat.

Stimeste asta ceva bun? Orele au facut ce
aveau de facut,
Tmi rostesc singur numele. Spun la revedere.

Cuvintele se succed cu usurinta,
Tmi Tndragesc sotia, totusi o gonesc.

Parintii mei se ridica de pe jilturile lor
princiare
Tnauntru! laptoaselor incinte ale norilor.
Cum as putea sa cint?
Timpul Tmi spune ce sint eu.
Ma schimb si totusi sint acelasi.
Si ma golesc de viata mea si viata mea
ramine totusi.

ceea ce unii numesc “text fondat al toler-
antei religioase™; pentru Henric al 1'V-lea,
catolicii si protestantii erau “regnicoles”,
subiecti ai aceluiasi rege, Tncercau sa
trdiasca Tmpreund, sa reconstruiasca o
Frantd devastatd de razboaie religioase.
Trebuie subliniatd fermitatea politica a
regelui care a afirmat pentru prima oara ca a
fi francez si a apartie unei religii sint doua
lucruri distincte; Tn Spania, Reforma fusese
eradicata Tn veacul al XVI-lea, iar fara alter-
nativa propusa si pusa Tn aplicare de Edictul
de la Nantes, protestantismul ar fi disparut
fara a fi putut juca rolul pe care I-a jucat.
“Datorita acestui edict, afirma istoricul si
sociologul Jean Bauberot, protestantismul
nu mai este considerat ca o erezie, el devine
o religie. Fiecare trebuie sa accepte exis-
tenta celuilalt si sa gindeasca unitatea
politica a tarii Intr-o relativa diversitate reli-
gioasa”. Edictul de la Nantes este perceput
astdzi ca un prim pas spre laicitate, mai
putin spre tolerantd, mai ales cind toleranta
este sinonima cu neutralitatea; revocarea in
1685 a Edictului de la Nantes a pus capat
coexistentei pacifice Tntre catolici si protes-
tanti, coexistenta restabilitd de Declaratia
drepturilor omului si cetateanului (1789), si
a redeschis dosarul tolerantei, vazut Tnsa ca
atitudine dialectica Tntre convingeri; tole-
ranta "moale” sau dezinteresul nu sint atitu-
dini Tn masura sa fundamenteze convingeri,
adevaruri. Revenind la Henric al 1V-lea,
este stiut ca nu a negat ca uniformitatea reli-
gioasa a regatului ar fi o solutie ideald, dar
luciditatea politica l-a determinat sa afirme
ca pacea civica este preferabila unifor-
mitatii religioase.

Protestantismul
societate Tn care replierile identitare se
Tnmultesc, iar “Noaptea Sf. Bartolomeu”
este tot mai prezentd, protestantii Tsi exam-
ineaza identitatea din perspectiva fortei, dar
si a slabiciunilor lor, tinind cont de
schimbari, de mutatii Tn orizontul istoriei si
al realitatii apropiate. Tn perfect acord cu
lumea 1Tn care traiesc, protestantii Tsi
plaseaza identitatea pe fondul mo-
dernitatii/postmodernitatii, etape culturale
la care a participat direct. Unul dintre cei
mai cunoscuti teologi protestanti contempo-
rani (Pierre Gisel) subliniind diversitatea
protestanta (sincronica, diacronica, confe-
sionald, vede Tn aceasta un semn ai fortei
sale, al duratei; tot el sintetizeaza termenii
posturii  protestante: transcendenta lui
Dumnezeu (restituirea lui Dumnezeu tran-
scendentei sale) si secularitatca lumii (resti-
tuirea lumii si omului secularitatii lor,
implicit o abordare a realitatilor profane in
autonomia si rationalitatea lor; distinctia
politic-religioasa; recunoasterea ratiunii
stiintifice, culturale, artistice).

Desi revocat Th mai putin de o sutd de
ani (In ciuda mentiunii ca era perpetuu si
irevocabil), Edictul de la Nantes a instaurat
coexistenta Tntre majoritatea catolica si
minoritatea hughenota excluzind principiul
victoriei unuia asupra celuilalt; poate ca
fiecare epoca Tsi construieste mental un
edict, poate ca este propriu istoriei sa-si
reactualizeze miturile. Tn zorii lumii mo-
derne, Edictul de la Nantes a reamintit
oamenilor politici si ierarhilor Bisericii un
concept biblic care trece dincolo de iluziile
totalitare: Koinonia (comuniune).

are un viitor? intr-o

Batrin parasind petrecerea

Era clar cind am plecat de la petrecere
Ca desi aveam peste optzeci de ani Thca
aveam
Un corp frumos. Luna stralucea asa cum
face Tntotdeauna
Tn momente de introspectie adinca. Vintul
Tsi tinea rasuflarea.
Si uite, cineva a lasat o oglinda sprijinita
de un copac.
Asigurindu-ma ca sint singur, mi-am scos
camasa.
Florile de orz au dat din cap scaldate Tn
lumina lunii.
Mi-am scos hainele, iar gaitele se
Tnvirteau Tn padurea de sequoia.
Jos Tn vale riul susurind curgea Tnca si
Tnca.
Ce straniu sa stau Tn plina natura libera
singur cu trupul meu.
Stiu la ce te gindesti. Eram ca tine cindva.
Dar acum
Cu atitea Tnaintea mea, atitia copaci de
smarald si
Cimpuri albite de buruieni, munti si
lacuri, cum as putea sa nu
Fiu pur si simplu eu Tnsumi, acest vis de
came trecator de la o clipa la alta?

prezentare si traducere
Eugenia IONESCU

Quo vadis filosofia?

Georgia ZMEU

Mai poate fi numit dragoste de Tntelepciune,
cdutare de adevar, un discurs care si-a pierdut sen-
sul? Caci putem afirma fara vreo temere cad dacd
“filosofia tara filosofare proprie” n-are sens, atunci
caracteristica filosofiei de astazi este lipsa de sens.

Ce este filosofia sfirsitului de secol XIX-XX,
daca nu o interpretare, o reinterpretare nesfirsitd a
celor care si-au facut o datorie si o responsabilitate
din a Tntemeia filosofia timpului lor pe o filosofare
proprie?

Azi filosofia e ca o oglinda care in loc sa stea cu
fata la lume, reflectd doar demersurile trecute,
nascind astfel un abis ce dizolva toate sensurile si
obtureaza spiritele.

Dupa o privire sumara peste istoria filosofiei se
poate lesne constata cé fiecare epoca s-a regasit intr-
o filosofie proprie care a stiut sa pastreze legatura cu
lumea si cu spiritul timpului, de care ajutindu-se. I-
a ajutat, dindu-i Tn fine un sens propulsator.

Momentul actual e fara precedent, caci e prima
datd cind epoca n-are cu ce sa se ajute pentru cd
filosofia n-o reflectd si n-o contureaza. De ce?
Pentru c& s-a retras Tn zona nesfirsitelor interpretari,
reinterpretari ale interpretarilor (1) acolo unde toti
vor sd vorbeascd (desi n-au nimic nou de spus),
deoarece verbalizarea a capatat valoare n sine, ca si
banul.

Lcpadindu-se de responsabilitati, filosofia s-a
renegat pe sine prin aceea ca se lasd fascinatd de
metodele stiintelor naturii, ajungind pina la a-si dori
sa cuantifice esenta omului.

Filosofia si-a dorit un succes care nu-i este rez-
ervat, si prin aceasta s-a autocondamnat la dilutic.

Prin urcarea filosofiei pe scend, piesa se joaca
astdzi fard critic in sald, raminind ca receptori doar
spectatorii ocazionali care reduc totul la o simpla
poveste ce le dovedeste ca, o data n plus, totul (deci
nimic) nu e posibil.

Lasind lumea s& devind prea complexa, nu mai
putem trai Tn ea, ci doar Tn aceea a interpretarilor si
conventiilor despre cea trecuta.

Descartes si-a construit fabula lumii sale - "mon
Monde”. Astdzi nu se mai construiesc decit fabule
despre fabule, astfel ca “dincolo de expresia verbald
nu exista realitate” (2).

Paradoxal e ca azi, mai mult ca oricind, trdim
rupti de Lume, desi directia civilizatiei noastre
aproape ca ne condamna la un pragmatism feroce.
Dar ceea ce s-a cistigat in practica s-a pierdut ca viz-
iune directionald, iar prin fuga filosofiei de la locul
ei se declanseaza prabusirea epocii Tn ea Tnsasi.

De multe ori confuziile s-au concretizat n
fecunditate, dar nimic nu ne garanteaza ca actuala
confuzie doar prin ea Tnsasi. va finaliza fecund tara
a fi fertilizatd de un efort critic. Filosofia nu c
misionara prin ea Tnsasi, misionarismul ci nu e
spontan, ea Tsi poate doar contura o misiune, dar
pentru a transforma aceasta potentialitate Tn actiune
reald e necesard sustinerea unui efort de constructie
teoretica reflectoare si orientativa a realitatilor vii.

Ce se Intimpla Tnsa? Filosofia repeta la nestirsit
clasicele teme. Tn vreme ce dansatorii sint ncvoiti
sa-si urmeze ritmurile lduntrice, sau lipsa lor, caci
nu-si mai gasesc calitdtile definitorii Tn aceastd
muzica a trecutului.

Si ne mai mirdm atunci cd dominanta epocii
este individualismul si aritmicitatea! Cind se va
compune melodia ce poate exprima epoca - asa cum
ea este si nu cum ne place sa credem ca c -, mis-
cérile dezordonate ale spiritelor contemporane se
vor transforma pe nesimtite Tntr-un balet care va
povesti din nou Lumea.

Azi coeexista perspective diferite asupra lumii
(dar mai ales asupra perspectivelor clasice, perspec-
tive asupra perspectivelor) si se crede ca e o stare de
prolificitate n filosofie. Ele coexista insa intr-o per-
fectd indiferenta reciproca - nu se confruntd si nu
intrd n contradictie. Dar cit de important este acest
lucru de vreme ce numai discontinuitatile dialectice
- care Tn nici un caz nu apar dintr-o coexistenta
indiferentd - pot Tmpinge spiritul epocii Tntr-o
directie ascendenta? Cit de benefica este o coexis-
tenta perfect paraleld a limbajelor intr-un moment in
care deja majoritatea indivizilor tind s&-si constru-
iasca - la tot mai multe din nivelele culturii - limba-
je private, astfel Tnefit fiecare “pre limba lui piere”
prin aceea cd se adreseaza aproape exclusiv lui
Tnsusi?

In acest caz, devine necesarda regasirea unor
puncte de suprapunere, de intersectare, lingvistice si
axiologice. Altfel, pretentia de comunicare sub
semnul careia se desfasoara azi cultura s-ar putea
lesne transforma intr-un dialog al surzilor, iar de aici
nu mai e decit un pas pina la o infioratoare tacere
camuflatd de un zgomot steril.

Revenind la filosofie si mai ales la starea ei
actuald, Tndraznim a spune ca pacatul ei cel mai
mare este lenea de a mai Tncerca sa-si edifice con-
ceptele “potrivit imaginatiei sale libere” (3) pre-
ferind o simpla preluare a lor din stiinte. Acesta este
un mod sigur - pentru demersul filosofic - de a
deveni un divertisment neinteresant si irelevant, un
amestec neinteligibil care nu-si va mai gasi Tn nici o
nisd culturala de vreme ce filosofia “se rupe de pro-
priile rad&cini si de chemarea ei originara” (4).

In conditiile Tn care aproape toatd lumea
“filosofeaza” astazi - mai putin filosofii - devine
legitima intrebarea QUO VADIS FILOSOFIA?

1. Boudrillard J. - Strategiile fatale. Polirom, lasi,
1996, p. 16.

2. Hersch J. - Istoriafilosofiei europene, Humanitas,
Buc., 1994, p. 390.

3. Kolacowski L.
Timisoara, 1997, p. 107.

4. idem

- Horror Metaphysieus. All,



Vom fi nemuritori

Petru GHERGHEL

Episcop de lasi

E Pastele... E Tnvierea Domnului, e
viata si iubire.

Nimic nu este mai puternic Tn om
decit dorul dupa viata, dupa nemurire. EIl
este Tnscris Tn natura sa si se manifesta Tn
nenumarate feluri si nu poate fi Thnabusit
de nimic. Despre acest instinct si aceasta
dorinta puternica dau marturie toate
descoperirile arheologice si toate
cercetarile istorice.

Platon vorbind despre existenta omu-
lui si realitatea fiintei umane spunea:
Numai acela este vrednic sa existe, care
este vrednic sa fie iubit. Ceea ce el Tnca
nu stia, ne-a adus si ne-a Tnvatat Astep-
tatul popoarelor - Mesia, Cristos
Domnul, caci numai acela este vrednic sa
fie iubit, care iubeste. Deci acela este,
asadar, vrednic sa existe, care iubeste,
pentru ca numai acela este Tn totalitate
liber si numai acela este cu adevarat om.

Dar Tn istoria umanitatii numai unul
singur a fost cu adevarat liber pentru ca
El singur a iubit Tn mod perfect. Unul
singur este, asadar, cu desavirsire om.
Noi oamenii ne fortam sa iubim, ne
straduim, e drept clipa de clipa, sa con-
struim libertatea noastra, dar din pacate,
raminem mai departe sclavii atitor
lucruri. Noi ne agatam de ceea ce avem
si de ceea ce stim ca trebuie sa moara, sa
treaca. Noi sintem mai mult atasati,
decTt detasati de realitatile acestui
pamint si ale acestei lumi. Tn noi, viata
prezentda, viata biologica, viata muri-
toare este mai tare decit iubirea, ne

domina si ne subjuga.

Orizont pascal

Pr. Lucian FARCAS

Traind dimensiunea si bogatia credintei,
crestinii celebreazd Tn fiecare duminica bucuria
Tnvierii lui Isus Cristos. lzvorul acestei celebrari
saptaminale este prin excelenta evenimentul
mortii si Tnvierii Domnului, eveniment pe care
credinciosii 1l sérbatoresc n fiecare an, Tn atmos-
fera specifica trecerii de la iarna la primavara.
Fiind acest eveniment o lucrare cu totul dum-
nezeiascd Tn vederea rascumpararii omului, e de
asteptat ca roadele sale sa devina concrete in ved-
erea edificdrii vietii umane atit la nivel personal
citsi lacel comunitar.

= Aspecte biblice. Pentru poporul evreu
evenimentul exodului, al iesirii din sclavia
egipteand, a Tnsemnat actul salvific Tnteles ca o
lucrare in care Dumnezeu a intervenit personal si
direct, cu brat puternic. Aspectul pascal al exodu-
lui implica Tn acelasi timp factorul eliberarii pre-
cum si pe cel al libertatii. Astfel, poporul israelit
a fost eliberat prin interventia divinad de o situatie
dramaticd, marcata de durere, sadracie, exploatare
si persecutie. Poporul se afla Tntr-o tard straing,
acolo unde drepturile si posibilitatile realizarii
vietii la nivel individual si social au fost restrinse
din ce Tn ce, mergind pina la planul extermindrii
programate. Dumnezeu intervine prin semne
minunate si elibereaza poporul binecuvintat con-
dutfindu-l spre propria casa si tard, cea a
fagaduintei, spre locul binecuvintarii, unde curge
lapte si miere. Eliberat prin interventie divina,
poporul este chemat la edificarea unei vieti noi.
avind posibilitatea sa realizeze Tn noua libertate
un sistem nou social-cultural, prin crearea de
institutii si structuri menite sa ofere omului,
Tnteles ca individ dar si ca membru, spatiu si
mijloace de Tmplinire umana. Se poate spune ca
poporul evreu a fost eliberat de un sistem destruc-
liv pentru a fi capacitat si liber sa realizeze un sis-
tem constructiv pentru persoana si comunitate. Pe
acest fond pascal poate fi Tnteleasa menirea
Decalogului care are In vedere asigurarea
spatiului vital al omului, tinind cont de depen-
dentele de baza ale fiintei umane: dependenta
relationald de Dumnezeu, de semeni, de materia
creatd precum si de mediul socio-cultural.

Misterul pascal Tn dimensiunile sale neotesta-
mentare contine prin excelentd rodul mortii si
Tnvierii iui Isus care este Duhul. Tn momentul in
care Isus apare ucenicilor in calitate de Domn -
ucis pe Cruce si in acelasi timp Biruitor al mortii
-, le da acestora putere Duhului, conferindu-le
astfel puterea de a ierta pacatele si a participa la
edificarea Tmparatiei Cerului Tn coordonatele sale
terene. Domnul Tnviat 7i elibereaza pe ucenici de
sub imperiul fricii, rod al mortii, pentru a-i Thzes-
tra cu curajul si taria libertatii, rod al Tnvierii.
Daca evreii eliberati din servitutea impusa din
afara primesc, in contextul pascal al exodului,
orizontul de rinduire a vietii Tn perspectiva celor
zece cuvinte (Decalogul), ucenicii Domnului sint

Numai Tn Isus singur, iubirea a fost
mai tare decit viata. Moartea sa este
moartea unui om absolut liber, detasat
total de sine Tnsusi, de celelalte fapturi si
lucruri, iubind cu adevarat, fara rezerve si
fara masura. Cristos n-a trait decit prin
Tatal si pentru Tatal, adica Tn altul. El nu
s-a cautat pe sine si nici nu s-a oferit pen-
tru sine. Aceasta este de fapt dragostea: a
trai pentru altul si Tn altul. Acest lucru
presupune sa mori pentru sine.

A spune si a marturisi ca Isus a
Tnviat, sau ca Tatal I-a Tnviat pe Fiul sau
din morti, Thseamna a declara ca Tn
Acesta Tn care iubirea a fost mai tare
decit viata, dragostea sa a fost cu
adevarat mai tare decit moartea. lubirea a
Tnvins moartea pentru ca ea a fost mai
tare decit viata. Isus a Tnviat, a iesit
biruitor din mormint. prin iubirea sa
divina. El este mereu viu. nu mai moare,
moartea nu mai are nici o putere asupra
lui (cf. Rom 6,9).

Noi crestinii sintem Tn masura sa
Tntelegem aceasta afirmatie si acest
adevar: lubirea este mai tare decit
moartea, cu conditia ca sa fie mai Tntli

maijare decit viata (Fr. Varillon).
Tn fata mormintului gol. crestinii pot

sa experimenteze cu adevarat lubirea.
"Mai mare dragoste decit aceasta nimeni
nu are ca sa-si dea cineva viata pentru
prietenii sai.” (In 15, 13).

Acesta este ISUS - Isus cel viu.

Numai Tn el iubirea este cu adevarat
cea mai mare, pentru ca numai El si-a dat
viata, a murit pentru altii si tot el a Tnvins
moartea, iesind biruitor din mormint.

Sintem oare vrednici sa ne Tmpar-
tasim cu o astfel de iubire?

Sintem gata sa o experimentam si sa
o traim?

Atunci: Vomfi nemuritori!

Sarbatori fericite!

eliberati de sclavia impusa din interiorul fiintei,
pentru a fi Tnzestrati cu tdria Duhului ziditor de
viatd noud. Poporul care se naste Tn evenimentul
pascal al lui Cristos - Bserica - are menirea de a
porni de la propria identitate transformata de
Duhul Celui Tnviat, pentru a merge la toti
oameni), la toate popoarele spre a trdi, vesti si
realiza Tmparatia Cerului Tn prezenta Domnului
Tnviat. Aceasta realitate cu totul noua nu poate fi
Tmplinita fara o relatie personala cu Cristos.

« Actualitatea experientei Emaus. Pentru a
putea Tntelege mai bine actualitatea eveni-
mentelor pascale subliniate Tn Vechiul si Noul
Testament, se poate face referintd la experienta
celor doi ucenici care se Indreptau spre Emaus -
asta Tn Tmprejurarile mortii si Tnvierii lui Isus
(vezi Evanghelia dupa Luca, 24,13-35).
Tndepartarea celor doi de realitatea lucrurilor
Tntimplate cu Isus are drept consecinta tristetea si
resemnarea Tn fata mersului istoriei. Este o
revenire la trecut, la acel trecut lipsit de dinamica
vietii, de motivatia schimbarii lumii.

O schimbare este posibild doar acceptind
alaturi de propriul drum si mersul Altuia, al
Aceluia care, desi necunoscut si strdin Tntr-un
prim moment, dovedeste un mare interes pentru
problemele cu care se confrunta ei, le tdilmaceste
Scripturile si, la rugdmintea lor, ramine cu ei
pentru a li se descoperi in calitate de Domn
Tnviat la fringerea plinii. Experienta celor doi
ucenici Tn preajma lui Isus, pe care l-au cunos-
cut atit Tn conditia sa istorica (dinainte de
moarte) cit si Tn cea pascala (de dupd moarte),
rodeste Tn ei capacitatea misionara de revenire
n mijlocul comunitatii si de a vesti celorlalti
adevarul pascal. Noua viata Tn Cristos este deja
prezentd, dar Tnca nu a ajuns la Timplinirea de pe
urma. Aceasta se desfasoara Tn prezent, nu Tn
asteptarea derularii cronologice a timpului, ci Tn
cresterea calitativa a vietii printr-o transformare
kairologica.

= Concluzie. Oamenii din societatea de
astazi, Tn complexitatea evenimentelor de factura
politicd, economica si socio-culturald, fac expe-
rienta ucenicilor care se Indreptau de la lerusalim
spre Emaus. Este un proces de resemnare si des-
curajare Tn fata evenimentelor care-i obligd la o
traire dezorientatd, nesigura si apasatoare. Faptul
ca ei discutd unul cu altul - cu competentd mai
mult sau mai putin clarificatoare si con-
vingatoare - asupra celor petrecute recent in soci-
etatea noastra nu schimba prea mult lucrurile.
Este necesar curajul si Tntelepciunea de a-1 primi
pe Celalalt, pe Cristos mort si Tnviat, care,
mergind Tmpreuna cu oamenii pe drumul istoriei
lor, sa le poata oferi hrana ce vine din meditarea
Sfintei Scripturi, sa le daruiasca bucuria par-
ticiparii la "masa euharistica si sa fie proclamat
mai departe de cei care-si transforma propria
viatd, transformare care contribuie la rezidirea
societatii. Eforturile depuse de oameni in ved-
erea schimbarii profunde a societatii recheama
un orizont pascal, ale carui perspective de viata
invita la a ne lasa eliberati de Dumnezeu pentru a
deveni liberi Tn vederea vietii noi, Tn contextul si
realitatea Tmparétiei Cerului.

Misterul crucii
si filosofii

Pr. Wilhelm DANCA

Tn 1954, Stanislas Breton publica Tn Italia
cartea Patima lui Cristos si filosofii. Semnalata si
apreciatd de Hans Urs von Balthasar, cartea lansa o
provocare si astepta un raspuns. Dupa doudzeci de
ani. dorinta Parintelui pasionist a fost Tmplinita de
un pdrinte iezuit, Xavier Tilliette, care a consacrat
acestei teme mai multe studii si carti: Le Christ des
philosopher (1974), La Chrislologie idealiste
(19861. Le Christ de la philosophie (1990) si La
Semaine Sainte des philosopltes (1992). Una din
ideile fundamentale pe care le sustine X. Tilliette
este aceea ca Tn momentele de criza, teologia mani-
festd un interes predominant filosofic, iar filosofia
se simte atrasd de teologie. Tn astfel de momente,
teologia opereaza un transfer: Dumnezeul
filosofilor trece Tn locul lui Cristos al teologilor, iar
Dumnezeul filosofic este Tnlocuit cu Isus istoric.

Din istorie stim ca filosofia a avut mereu un

raport cu religia, Tn general, si cu teologia, Tn spe-
cial. De exemplu, Platon a Tmprumutat multe idei
din religia orfica. Aristotel considera ca stiinta cea
mai Tnaltd este aceea care se ocupa de divin, adica
teologia, iar 1n zorii erei crestine, termenii filosofiei
grecesti au servit ca instrument pentru raspindirea
mesajului evanghelic n bazinul mediteraneean, pe
de o parte, si, pe de alta, filosofia greaca s-a
Tmbogatii cu notiuni noi, cum ar fi: creatie, per-
soana. libertate etc. Mai mult, daca ne referim la
gindirea crestind, putem spune ca Deus absconditus
al filosofiei este Christus patiens. De fapt, de la
Sfintul Augustin Tncoace,
filosofia crestind a vazut Tn
Logos-ul rastignit piatra de
hotar dintre Tntelepciunea
noua st Tntelepciunea veche
pentru ca in silinta Rastigni-
tului a descoperit ultimul
cuvint al cunoasterii Tntregi.
Totusi, dacd e sa comparam
scrierile filosofice cu cele
teologice Tn legatura cu
Crucea, primele sint mult
mai sdrate atit in amploare
cit si Tn diversitate.

Dar sa raminem la
fapte. Tn Vinerea Sfinta,

Isus a fost condamnat la

moarte prin rastignire. Ziua

aceasta este pentru biserica

un timp pur rezervat con-

templatiei silentioase -

tacerea, lipsa decorului

liturgic, memorialul plin de

compasiune al ultimelor

momente din viata lui Isus

marcheaza sentimentul

doliului. Ca toti ceilalti

oameni, filosoful tace si

contempla Patima - con-

damnarea la moarte, biciuirea, rastignirea lui Isus.
Pe scurt, filosoful priveste Crucea. A facut asa ceva
Tn trecut, dar si acum Tn epoca noastrd postcomu-
nista cind trebuie sa recuperam sensul religios al
calendarului, ritmul vietii liturgice si s& marcam
locul Tn care s-a imprimat urma singerinda a lui
Cristos.

Pe de alta parte, daca vrem sa facem filosofie,
aici Tn EstulEuropei, trebuie sd ne integram Tn
modernitate. Tn sensul acesta, vrem nu vrem, mis-
terul Crucii este armatura principald a celor mai
mail filosofi moderni. Cu sigurantd, integrarea in
chestiune ascunde un pericol, si anume pericolul
secularizarii care dizolva si rationalizeaza continu-
turile religioase, pericolul reducerii la concepte si
simboluri fard semnificatii etc. Dar nu avem de
ales, aceasta este calea.

Deoarece articolul de fata are un caracter
filosofico-religios, s vedem ce spun filosofii mod-
erni despre Cruce. Primul dintre ei, primul cu care
ne Tntllnim si de care nu putem scapa este Hegel. Tn
Glauben uiul Wissen, filosoful german afirma ca
Vinerea Sfinta istoricd este diferitd de Vinerea
Sfinta speculativa. Ceea ce este istoric tinde cétre o
depasire (Aujhebung), motiv pentru care Vinerea
Mare a istoriei trebuie Tnaltatd la nivelul Vinerii
Mali a filosofiei. Aspectul care nu ne convine la
Hegel este acela ca introduce Vinerea Sfinta a isto-
riei Tntr-un con de umbra. Dacd nu tinem cont de
acest lucru, riscdm s& intelegem gresit renumita
expresie Dumnezeu a murit, prin care Hegel, nu
Nietzsche, inaugureaza constiinta modernitatii -
Dumnezeu este absent, iar omul, ca de altfel orice
fiintd, este cazut Tn abisul neantului. Dar nici Hegel
nu este cu totul original Tn privinta aceasta, pentru
ca preia aceasta sentinta de la Pascal, dupa care
natura marcheaza pretutindeni un Dumnezeu pier-
dut. In fine, desi Hegel spune ca trecerea de la
istoric la speculativ nu este o reductie, ramine totusi
Tntrebarea: cine comunica filosofiei momentul
parasirii, hiatus-ul sepulcral care constituie Vinerea
Sfinta? Oaie este lumea (natura si omenirea) aceea
care suferd moartea Fiului lui Dumnezeu si Ti
poarta doliu? Referinta la Pascal ne Tndreapta Tn
aceasta directie.

Tn legaturd cu enuntul teologic Dumnezeu a
murit, sa retinem faptul ca el confera sens religios,
staurologic, Tntregului sistem filosofic hegelian.
Hegel acceptd moartea pentru a renaste, accepta
toate consecintele absentei lui Dumnezeu, Tnsa nu
defineste bine raportul dintre Vinerea Mare istorica
si Vinerea Mare filosoficd. Din pacate, acest raport
nedefinit se prelungeste si in constiinta multor

crestini din zilele noastre. De aceea spunem ca tre-
cerea de la o faza la alta se face cu ajutorul analo-
giei si al reflectiei intelectuale care trebuie sa tind
cont de cultura si epoca datd. “Hermeneutica mortii
lui Dumnezeu la Hegel”, spune parintele Tilliette Tn
Saptamina Sfinta a filosofilor, "a suferit Tn mod
fatal o contraloviturd din partea evolutiilor ulte-
rioare. Din cauza lui Feuerbach, Nietzsche si a teo-
reticienilor moderni ai mortii lui Dumnezeu (Bloch,
Kojeve, Altizer...), a fost interpretata printr-o prob-
lematica atee. Datoritd citorva istorici ai lui Hegel
cum ar fi Jean Wahl, Karl Lbwith. Albert
Chapelle... si mai ales datorita teologilor contempo-
rani ca Moltmann. Kting si mai ales Jiingel,
cuvintul greu a fost reasezat Tn contextul sau reli-
gios si Tn locul sdu de origine, adicd Crucea lui
Cristos. Aberatiile crestinismului ateu si ale ateis-
mului cristologic, ca sa nu mai spunem de utopia
unui Cristos ateu, nu au mare lucru Tn comun cu
filosofia religioasa a lui Hegel. Dar, cu atit mai
mult, nici cu contraprofetia nietzscheeand, proferata
cu o vehementd incomparabild si pateticd”. Asadar.
Hegel Tntelege cuvintul greu al mortii lui
Dumnezeu 1n sensul kenozei extreme. Mai exact.
Hegel Tntelege moartea lui Dumnezeu ca
desacralizare, eclipsa si, Tn acelasi timp, revelare a
divinului. Moartea lui Dumnezeu este un altfel de
revelatie.

Surprinzator Tn mod placut este si faptul ca
Hegel leagd moartea lui Dumnezeu de Tntrupare.
Pentru ca Dumnezeu ntrupat sa fie manifestarea
deplind a Spiritului, trebuie sa moara, sa dispara,
Tntruparea nu este completa atita vreme cit nu a tre-
cut prin dovada suprema a realitatii sale efective,
adica prin moarte. Sfidind pe toti monofizitii din
trecut si din prezent, Hegel spune cad un Dumnezeu
facut om nemuritor nu este Omul-Dumnezeu, Isus
Cristos. Dar Tnca odata, limbajul filosofic hegelian
din Fenomenologia Spiritului, unde formuleazd

aceste ginduri de Tnalta
tinuta speculativa, este
simbolizant si reductiv:
filosofia sa corodeaza
continuturile religioase, de
aceea, Tmpotriva lui

Hegel, sustinem ca drant
Calvarului si gestului

Cristos rastignit nu swW
parabole ale conceptului.
Dar care este lectia
lui Hegel pentru noi
astazi? Hegel a pus n
luminda doua mari
adevaruri crestine.
Primul este impactul sau,
cum spune von
Balthasar, acea Wucht,
masivitate a Crucii:
momentul Tntunericului,
al abisului si al mortii, Tn
lipsa caruia osanalele si
cintecele aleluiatice ar fi
zadarnice, fara masura.
Al doilea lucru, este fap-
tul cd& moartea lui
Dumnezeu se raporteaza
la Crucea lui Cristos, la
Crucifix, iar durerea
infinitd, Patima absolutd, nu este atit suferinta
constiintei nefericite, cit, mai ales, ecoul Rastig-
nirii efective. Prin urmare, cuvintul greu -
moartea lui Dumnezeu - se articuleaza
Cuvintul Crucii amorsind o predicate ce se I1"H
prin discurs sau prin geamat. Dupa ce a
descoperit Tn kenoza Logosului cheia lumii si a
istoriei, Hegel a construit Tntregul sau sistem
urmind schematismul staurologic alienare-recon-
ciliere. Tn centrul acestui sistem se afld Crucea si
Rastignitul. Stat crux dum volvitur orbis.

Adaugam faptul ca Hegel nu este interpretul
unic si autentic al Logosului Crucii. Filosofia sa
este tentaculard, iar ambivalenta Cristos - concept
hraneste Tntotdeauna dubiul. Tn spatiul acestui
articol, trecem n revista numele citorva ginditori
care au practicat psihologia Crucis: Hamann se
califica pe sine drept un philologus Crucis; pentru
Maine de Biran, scientia et philosophia Crucis
devin genitiv subiectiv; Rene Guenon. in cartea
Le symbolisme de la Croix nu are referinte
crestine, dar foloseste numai izvoare indiene;
Goethe avea alergie Tn fata crucii; Nietzsche nu a
pus moartea lui Dumnezeu (ateismul) n relatie
cu Rastignirea si se deosebeste Tn sensul acesta de
Feuerbach, Freud si Bloch; Kierkegaard in toate
discursurile sale a urmarit imaginea Rastignitului
si raportul nostru cu ea; Edith Stein a terminat
studiul Kreuzeswissenschaj't prin existenta sa si I-
a parafat prin martiriu; Simone Weil a vazut in
Cruce o legatura simbolica a unirii nuptiale;
Jiirgen Moltmann a facut din strigatul de pe
Cruce, “Eli, Eli, lamma sabactani” leitmotivul
cartii Dumnezeu rastignit. Adorno s-a Tntrebat:
“se mai poate filosofa dupa Auschwitz?”;
Emmanuel Levinas a scris Papei Pius al Xl-lea c&
“Intr-o lume din ce Tn ce mai ostila, care se umple
de svastici, noi ne Tndreptam ochii deseori spre
Crucea cu brale drepte si curate”; von Balthasar
si Adrienne von Speyr si-au Tndreptat privirea
spre “adincimile inefabile” ale Crucii, dar se
situeaza pe malul opus lui Hegel; pentru
Dostoievski, din Adolescentul, “Dumnezeu a
murit” Tnseamna ca lumea s-a racit, s-a sfirsit, iar
oamenii au ramas orfani.

Cu aceastd ultimad remarca intrdm Tn Simbala
Mare speculativd, deosebitd de cea istoricd, Tn care
oamenii trdiesc repulsia fatd de moarte si frica de
Dumnezeu. Dar Simbata Mare istorica marcheaza
starea noastra prezentd, fiindcad numai murind vom

putea Tnvi_a. Cu alt_e cuvi_ntg, n conditia noastra
actuald traim la portile Tnvierii.



0 resedinta pentru artisti
Si primii sai veniti:
Monica, Guy, Ivan, Philippe

Deschiderea salii Benjamin Fondane a permis si instalarea
unei resedinte pentru artisti, propice realizarii unor creatii speciale
pentru acest loc. Primii veniti francezi sint Ivan Menna si Philippe
Obringer, membri ai companiei "Teatrul Samuel Rozenstock”,
autonomul Guy Cambreleng si, de partea romana, actrita Monica
Broos. Dupa ce i-am vazut si la repetitii, si Tn spectacole, pe par-
cursul a 6 sdptdmini de lucru intensiv, m-au convins pe deplin ca
experimentul este o reusita pentru toatd lumea, asa ca le-am soli-
citat citeva impresii la final de etapa.

Monica Broos: Insist asupra calitatilor acestui sistem de
colaborare, a modului dc lucru cit si a rezultatelor. Daca Tn teatrul
romanesc institutionalizat structura este Tnca fixa, cu actori anga-
jati Tn principiu pe viatd, formula aceasta Tn care am intrat si eu
acum se bazeaza pe un contract pe spectacol, cu actori din tari
diferite care se Tntflnesc pentru a repeta si a realiza un spectacol si
care functioneaza Tn echipd, lucru foarte important pentru mine,
Tntelegerea foarte buna cu partenerii de joc, si nu este vorba doar
despre repetitii, ci de implicarea tuturor in tot felul de operatiuni
mai mult sau mai putin simple, cum ar ti aranjarea decorurilor si
costumelor si alte mici lucruri care apar pe parcurs, solidarizeaza
mult actorii din echipa. Mi-am pastrat Tncrederea si am reusit sa
depasesc cu succes momentele mai dificile, ceea ce pentru mine e
foarte important.

- La care dificultate te referi?

- As numi-o pe aceea pe care 0 are orice actor care joaca ntr-
o limba strdina ("Crises de nerfs & Prague”), dar mai sint si altele,
Tn etapele de Tnchegare a unei bune comunicari scenice Tntre actori
diferiti ca pregatire si poate chiar ca mentalitate.

A gindi intr-o limba straina e mai greu, si cu atit mai mult e
dificil sa improvizezi ia nevoie. R&mine o experienta interesanta,
care m-a prins foarte tare. Mi a adus muh si lucrul cu Benoit Vitse.
<<cCa regizor, are un stil foarte bine definit - am jucat deja in trei

ova (Plutonier Tom Eri Este un regizor care tine foarte mult
la precizia miscam, la relatiajustasi logica dintre personaje - ca sa
vorbesc doar de lucrurile de baza. In cele doua spectacole montate
la Centrul Cultural Francez decorul este foarte redus - si mie chiar
mi-a placut aceasta golire impusa a platoului de obiecte multe. In
spectacolele sale nu-i loc nici pentru gaselnite, nici pentru gest
superfluu. Totul e foarte motivat, fiecare gest are valoare esentiala.

- Care particularitate a montarii spectacolului “Crises de
nerfs & Prague" la lasi va este mai draga?

Guy Cambreleng: Am o pozitie privilegiatd pentru ca am
fost spectator la "Passport” si actor in “Crises”. O particularitate a
ambelor spectacole, prezentate in microstagiunea de aici, ar fi
supletea si evolutia lor dupa premierd. Dupa fiecare reprezentatie
au mai fost aduse unele modificari benefice, adicd au evoluat
amindoua. nefiind etichetate ca “produse finite™...

- Ca Intr-unfel de atelier de teatru cu spectatori?

- Mie mi se pare foarte important ca un spectacol sa ramina viu
si dupd premierd, ca gest si ca semnificatie, fapt important in
teatrul contemporan care se bazeaza pe relatia mai directa cu pu-
blicul. ale carui reactii pot interveni Tn evolutia unui spectacol. Sint
pentru ideea ca un spectacol nu trebuie sa ajungd un produs - mai
ales unul finit - din nici un punct de vedere. Pe mine ma socheaza
ideea unui spectacol care ramine rigid dupa premierd, fie si numai
pentru cd schimbarea publicului permite actorului nuantari
KKte. |Interrelatia dintre actori si public este evidenta: daca

a publicului e calma ori dimpotriva, acesta ride, jocul acto-
rilor este sensibil diferit... Altfel spus, spectacolul evolueaza Tn
timp, cu fiecare reprezentatie si sd consideri cd un spectacol
ramfine neschimbat dupa premierd mi se pare nerealist.

- Cum a decurs colaborarea cu Benoit Vitse?

- ldeea acestui atelier teatral continuat prin spectacole este
novatoare si speciald. Este un regizor foarte precis Tn cerinte.
Spectacolul “Crises de nerfs...” a fost montat Tntr-un timp foarte
scurt, 10 zile, ceea ce reprezintd un timp record, chiar daca e un
spectacol cu durata de o ord. Un avantaj al sdlii “Benjamin
Fondane™, comparativ cu un teatru, Tl reprezintd ambianta centru-
lui cultural (mediateca, sali de curs, expozitii), o Tntreaga structura.
Este foarte important pentru teatru sa nu fie izolat de celelalte
resurse. Tmi place foarte mult aceasta sala mica, pentru ca anumite
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spectacole, cum este cel de fata, sint avantajate de apropierea pu-
blicului. Spectacolele concepute pentru sali mici sint uneori dificil
de transpozat Intr-o sald mare... Personal, cred cad in Franta, de
exemplu, sint prea putine séli mici; dupa parerea mea, o sala de
150 de locuri este idealul pentru teatru, pentru apropiere si un
schimb informational perfect cu publicul. Stiu chiar o sala formi-
dabild. cu numai 20 de locuri, un teatru "intim”.

- Un loc ideal pentru psihodrame?

- Pentru psihodrama nu numarul de locuri e important; ea
poate reusi la fel dc bine cu 10 cit si cu 1000 de persoane, functie
de calitatile animatorilor, si ma& gindesc mai ales la sfera politicu-
lui.

- Cum aufost alese textele pentru spectacolul defata?

- Alegerea 1i apartine lui Benoit, care a facut si o foarte bund
dramatizare a lor. Cele doua texte sint cunoscute - Mes respects.
Monsieur le Conseiller (Respectele mele, Domnule consilier) de J.
Urzidil si respectiv Une enormeplaisanterie (O mare gluma) de I.
Viskocil, dar nu sint texte dramatice la baza, ci nuvele. Dupa cum
stiti, si eu sint pentru descoperirea valentelor dramatice ale unor
texte care n-au fost scrise, initial, pentru scena.

- Philippe, tujoci Tn ambele spectacole, de altfelfoarte dife-
rite unul de celalalt, asa ca ai putea sa-mi spui ce ti-a adus Tn
totalitate experimentul teatral la Centrul Cultural Francez...

Philippe Obringer: - Bucuria participarii la deschiderea
unei noi sali de spectacol, ce oferd un acces nemijlocit publicu-
lui tindr cit si creatorilor tineri (regizori, actori, coregrafi, muzi-
cieni etc.) care au aici totala libertate de exprimare si studiu... E
un loc cistigat pentru profesionalism si libertatea de exprimare.

- Ai maijucat pina acum Tntr-un spectacolfara text, cum
este Passport?

- Nu. Ceea ce e nou pentru mine se petrece la nivelul lim-
bajului scenic exclusiv corporal, care trebuie sa fie extrem de
precis. Cind exista cuvint. reperele privind caracterul transpus
apar din text, chiar de la Tnceputul repetitiilor, intr-un spectacol
farad cuvinte regizorul trebuie sa dea mai multe informatii despre
personaje, pentru cd imaginile nu vin si din text. E mai greu sa
improvizezi situatii cind nu ai si cuvintele care le provoaca...

- Ce proiecte te asteapta la Tntoarcerea din Roméania? Ti-
a lipsit Franta Tn aceasta perioada?

- Voi participa la organizarea unui turneu francez al specta-
colelor. Nu Franta mi-a lipsit, ci prietenii de acolo. Un alt aspect
al experientei mele romanesti se referd la o anumita distantare
de cuvint, pe care n-am mai Tncercat-o pind acum. Atit pe strada,
cit si Tn relatia cu publicul, am trdit Tntr-un mediu Tn care comu-
nicarea verbald mi-a fost limitatd, pentru ca nu stiu roméaneste.
Am reusit sd Tnteleg mai bine diferenta dintre limbajul vorbit si
cel vizual simbolic. Ca mod de viatd, proximitatea cotidiana cu
ceilalti actori - locuintd Tn comun si masa - ceea ce nu se
Tntimpla de obicei, a reprezentat o experienta utila.

Nici eu nu cred Tn reprezentatii identice pentru aceeasi
piesa, fie si pentru simplul motiv ca de la o reprezentatie la alta
a mai trecut o zi din viata fiecaruia...

- Crezi ca spectacolele create special pentru aceasta sala
vorfi bine receptate si in Franta?

- Sint foarte multumit de munca noastra si ceea ce ma
intereseaza cu adevarat este sa fiu credibil artistic, nu sa plac
publicului pur si simplu.

- Ivan, si tujoci Tn ambele piese. Afostdificila trecerea de
la rolul mut si dur din Passport, la rolul de ipocrit vorbaret Tn
Respectele mele, Domnule consilier, de exemplu?

Ivan Menna: - Ma simt mai firesc Tn transpunerea din
Passport, unde totul mi se pare fluent, gesturile izvorasc de la
sine, parcad. Poate si din cauza duratei mai lungi de repetitii, a
faptului ca I-am montat Tn doua etape, la interval de doua luni.
Am jucat Tn mai multe piese Tn regia lui Benoit Vitse, asa ca i
cunosc mai bine cerintele, dar spectacolele sint diferite concep-
tual. Nici eu n-am mai fost distribuit Tn spectacole fara text.
Aceasta modalitate de lucru Benoit a mai abordat-o si n alte
ocazii, Tnsd Passport este primul spectacol complet fara text,
ceea ce presupune un efort suplimentar si pentru regizor si pen-
tru noi. Benoit Vitse promoveaza creativitatea actorului,
ascultind cu atentie propunerile acestuia Tn abordarea unui rol,
dar pentru Passport a trebuit sa ne ofere mai multe repere.

Ca director al companiei "Samuel Rozenstock™, companie
ce reuneste actori din mai multe tari, pot sa spun ca aceasta
coproductie cu Centrul Cultural Francez din lasi este un exce-
lent punct de amorsare a unui circuit international, care inte-
greaza culturi diferite, Tn spectacole autentice.

Vom ft iar in Romania de la jumatatea lunii mai Tntr-un
turneu cu ambele spectacole pe care dorim s le facem cunos-
cute publicului din mai multe zone ale tarii, iar din toamna le
vom prezenta Tn Franta, si, speram, Tn cit mai multe tari.

Troll, sau Tntilnirea
lumilor imaginare

- Din care noapte a timpurilor a aparut compania Apremont Musithea?

Patrick Wessel: Compania Apremont Musithea, din Picardia (Soisson) exista
de aproape 20 de ani (1979), timp in care am montat spectacole atit pentru marele
public, cit si pentru publicul tindr. Artistic vorbind demersul n-a fost diferit de la
Tnceput, pentru ca repertoriul nostru a inclus creatii complet noi, teatru clasic, teatru
contemporan si adaptari dupa opere contemporane (de la Molliere pina la Marcel
Ayme, Caldwell et al). Am realizat in total 17 spectacole, dintre care unul pornind
de la un text (La porte) al autoarei Ana Novac (1987), pe care l-am jucat Tn Franta
Tncepind cu festivalul de la Avignon si apoi Tn Picardia.

Este prima datd cind venim in Romania si ceea ce ne impresioneaza in special
e cdldura umand cu care sintem primiti si faptul ca simtim deja ca am avea multe de
facut. La Timisoarasi la Cluj ni s-au propus niste proiecte de colaborare. La lasi am
discutat cu cei de la sectia de marionete a Academiei de Arte. Tn principiu poate fi
vorba de un schimb profesional, bazat pe ateliere scurte de 5-7 zile, atit Tn Franta, cit
si Tn Romania.

Jean Louis Wacquiez: Este al doilea spectacol cu marionete realizat de com-
pania noastrd. De fapt sintem actori, nu marionetisti si am Tnvatat sa folosim mari-
onetele Tn urmd cu doi ani. Este o tehnica complet diferitd de cea a actorului obisnuit,
iar pentru noi utilizarea papusilor Tntr-un spectacol a Tnsemnat foarte mult pentru

P.W.: in Troll sint 6 papusi care ne ajuta s realizam o lume magica prin ima-
gini pe care nu le-am putea crea cu oameni, atit ca dimensiuni, cit si ca plastica.
Datoritad marionetelor, spectatorul intrd mai usor intr-o lume stranie.

- in spectacol si la ateliere trebuie sa vorbiti mereu altfel, aproape n paralel,
pentru a dagrai si sujletpapusilor. Actorul nu se simtefrustrat de propria-i expre-
sie scenicad?

J.L.W.: Dimpotriva. Locul actorului se pastreaza si, In plus, se Tmbogdateste cu
alte personaje, datorita papusilor, care primesc, fiecare, viata lor scenica.

P.W.: De exemplu, la Academia de Arte din lasi, un marionetist
adevarat studiaza, Tn afara de tehnicile de minuire a papusilor, pantomima si
dans. Un avantaj al marionetei este acela cd, fiind o prelungire a actorului
care Ti da viata, devine un personaj total. Eu de exemplu, cind 1l interpretez
pe Maxime Faucheaux, nu sint el decit pe durata spectacolului. Pe cind o
papusa este mereu un spiridus, personaj real chiar si atunci cind nu e animat.
Cred ca a da viatd unei papusi presupune mobilizarea tuturor resurselor
actoricesti, dincolo de tehnica. Este de fapt o noud valentd a comunicarii.
Greu de imaginat Troll, fard trolii individuali, chiar dacad sint animali de
acelasi actor.

- Cum s-a nascut spectacolul Troll?

P.W.: La inceput a fost o solicitare din partea unui centru cultural din
Franta, preocupat de tema spiridusilor. Mie mi-a placut subiectul, asa cd am
Tnceput s& imaginez o povestire, dar Tmi
lipseau trolii, care trebuia sa existe, nu
doar ca sugestie; asa am ajuns la ideea
marionetelor, si am reusit sa gasim si un
realizator inspirat (Olivier Droux) pen-
tru ca spiridusii sa devina autentici.

- Tn aceasta companie va asumati pe
rind rolul de regizor, in functie de
subiectul ales?

P.W.: Initial eu am regizat mai
multe spectacole, iar acum Jean Louis -
pentru a schimba putin axul artistic, Tn
timp ce eu md ocup mai ales de scrierea
textului pentru scend. Este esential pen-
tru o companie teatrald sa aduca mereu
un factor de noutate Th ceea ce face.

J.L.W.: Tn acest moment Patrick
Wessel scrie un nou text, pentru un
spectacol care va fi gata pind la
sfirsitul anului.

- De cind intrd in preocuparile
companiei animatia cu si pentru copii?

P.W.: De la inceputurile companiei, fard sa urmarim neapdrat sa ne spe-
cializdm Tntr-un gen dedicat exclusiv publicului tindr.

J.L.W.: in Franta exista foarte putine teatre care promoveaza un limbaj spe-
cific pentru copii: Tn Paris sint doar trei, la Lyon doar unul, situatia fiind cam
aceeasi Tn marile orase. De aceea ni s-a parut interesant sa realizam un spectacol
care sa se poata adresa atit adultilor, cit si copiilor.

Desi adultii extrag si alte sensuri decit copiii, rdamin destule elemente care fi
pot reuni, Tn asa fel, Tneft spectacolul s& ramina interesant pentru toate catego-
riile de public.

n Franta, cei mai sensibili la Troll si foarte atrasi de "jocul de roluri
pul atelierelor sint adolescentii, pasionati de mitologia nordica.

P.W.: Spectacolul nostru Tncearca sa faca jonctiunea ntre universul magic,
populat de troli si de zine, adicd imaginarul mitic si imaginatia scriitorului
angrenat Tn procesul propriu de creatie. Apar astfel mai multe straturi ale ima-
ginarului, de exemplu scriitorul Tsi imagineaza niste ciuperci pe care le gaseste
Bill Florian, personajul creat de el, in timp ce trolii se deghizeazd n ciuperci
pentru a-si face simtitd prezenta. Daca vreti, disputa dintre bine si rdu se rea-
lizeaza in lumi paralele Tntre care se produc interferente.

in tim-
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Templul lui Apollo din Delphi

De la mit la alegorie

Tncepind cu secolul al Vl-lea Tnainte
de Cristos, ginditorii Greciei antice au
inceput sd se Tntrebe tot mai insistent
asupra naturii lumii sensibile, asupra
cauzei sale prime. Platon avea sa distinga
mai multe niveluri ale realitatii: sensibild,
psihicd $i inteligibilda. Universul, omul,
cetatea devin Tn Timeu produse ale
intentiei divine a caror influentd persista,
in dialogul amintit se manifestd prezenta
unei sinteze greu de realizat Tntre mit si
ratiune, ntre traditie si cercetare liberd.
Dacd de-a lungul timpului, sensul lui
muthor s-a modificat Tn functie de trans-
formarile care au afectat vocabularul,
Platon a fost cel care i-a fixat sensul o data
pentru totdeauna.

Cind a folosit vocabula muthos, din
care au rezultat in limbile moderne mythe,
mythos, myth, mito, mif sau mit, Platon a
efectuat doud operatii: una descriptiva, si
alta criticd; el descrie un anumit tip de dis-
curs, emitind judecdti de valoare asupra
statutului sdu prin raportare la un alt tip de
discurs cu un statut superior - cel al filoso-
fului. Pentru Platon, mitul traditional este
discursul prin care este comunicat tot ceea
ce 0 comunitate pdstreazd fn memorie si
transmite oral de la o generatie la alta, fie
ca discursul a fost elaborat de un poet, sau
nu. Povestind evenimente dintr-un trecut
Tndepartat ce nu poate fi verificat, aceeasi
povestire se modificd ori de cite ori este
spusa; scriitura omoara mitul Tntrucit Tl
Tmpiedicad sa se adapteze dupa asteptdrile
destinatarilor, acestia putind descoperi n
timp unele anacronisme. Tn contextul
oralitatii, mitul este “fabricat” de poet care
re-organizeazd o povestire traditionald.
Mitul povestit in circumstante diverse se
adreseaza tuturor membrilor comunitatii si
devine astfel un instrument privilegiat
pentru a modifica Tntr-un sens sau altul
comportamentele, un redutabil instrument
de persuasiune, caruia Platon simte nevoia
s&-1 conteste monopolul.

Platon condamnd mitul pe plan moral,
pentru ca oferd o imagine inacceptabila a
zeilor, demonilor, eroilor, oamenilor din
trecut, si denunta caracterul iluzoriu a ceea
ce comunicd mitul, recunoscindu-i Tnsa
eficacitatea redutabild rezultatd din
imitatia asimilatd de filosoful grec unui

Bogdan Mihai MANDACHE
joc, unei activitati neserioase: "... el va
imita, fard s& stie, in legaturd cu fiecare
lucru n parte, Tn ce fel este acesta - rdu sau
bun - va imita, zice-se, asa ca sd para fru-
mos Tn ochii multimii si ai celor ce nu stiu
nimic” (Republica, 602, b). Criticile lui
Platon nu vizeaz& numai planul moral, ci si
pe cel epistemologic; mitul este un discurs
de nefalsificat, Tn masura n care este
aproape imposibil sd stabilim un raport
strict cu faptele relatate; fiind o povestire,
mitul nu face niciodatd apel la argu-
mentare. Avind Tn vedere aceste sldbiciu-
ni, Platon recunoaste si acorda discursului
filosofic un statut superior: “Pentru a
instaura aceasta opozitie si numindu-i
polii, Platon este fortat sa reorganizeze
vocabularul «cuvintului» Tn Grecia anticd.
Caci dacd muthos poate fi asimilat logos-
ului Tnteles ca «discurs» in general, el tre-
buie totusi opus /ogos-ului luat in sens de
«discurs verificabil» si Tn sens de «discurs
argumentativ»”, afirma Luc Brisson, unul
dintre cei mai avizati traducatori si exegeti
francezi contemporani ai lui Platon.

Cu toate obiectiile aduse mitului,
Platon 1i recunoaste o anumitd utilitate,
mai ales acolo unde discursul filosofic
ntflneste un domeniu intermediar Tntre
sensibil si inteligibil (sufletul) si cind dis-
cursul priveste nu numai un cerc restrins
de auditori (discursul politic), ceea ce nu
atenueaza din forta demersului sau de a
face din discursul filosofic etalonul ce per-
mite determinarea validitatii oricarui tip de
discurs. Luc Brisson a urmarit cum, dupa
Platon, miturile lumii grecesti si romane
au avut o influentd determinantd pind la
sfarsitul Renasterii Tn numeroase domenii
(filosofie, literaturd, stiinte, arte plastice)
datoritd alegoriei. Respinsa de Platon, cul-
tivatd cu prudentd de Aristotel, alegoria
permite stoicilor asocierea figurilor
mitologiei grecesti cu virtuti sau elemente
(Zeus - foc, Hera - aer), curentul alegoric
luind amploare Tn zorii erei crestine. Mitul
si misterul devin acum mijloace comple-
mentare Tn revelarea adevarului celor n
masurd sd Tnteleagd un discurs cu dubld
deschidere, exprimat prin enigme si sim-
boluri. Dincolo de criticile mai vechi sau
mai noi, mitul configureaza una din marile
etape ale desavirsirii spiritului.

Scena de taurocatapsie dintr-o fresca din Cnossos.
Muzeul din lIraklion, Creta

Pietrele blestemate

Se vorbeste mult, in ultimul timp, despre
tezaurele disparute Tn timpul rézboaielor si
lor in tarile cdrora le apartin.

Un caz interesant si de actualitate Tl con-
stituie sculpturile Partenonului furate in tim-
pul stapinirii turcesti de Lordul Elgin si aflate
astazi in posesia Muzeului Britanic.

Lordul Byron este primul care in poezi-
ile sale dezvoltd argumente pentru
reintoarcerea sculpturilor in Atena. Mai
tirziu, Melina Mercuri, ca ministru al Culturii
in Grecia, condamna acest furt, reprosindu-i
lui Elgin vandalismul de care a dat dovada.

Argumente pentru Tntoarcerea sculp-
turilor din Londra fn Atena s-au formulat de
multe ori, dar nicdieri mai bine decit in cartea
The Elgin Affair - Cazul Elgin a scriitorului
greco-american Theodoros Vretos, care se
dovedeste a fi o impresionantd povestire
despre viata lordului Elgin si rapirea sculp-
turilor Partenonului.

“Administratia otomana - consemneaza
Vretos -, desi a dispus folosirea Partenonului
ca depozit de arme si munitii, considera
totusi ca Partenonul reprezinta ceva unic si
deosebit. Din aceasta cauza nu a dat nicio-
datd un permis oficial care sa& permitd
instrainarea  sculpturilor ~ Partenonului.
Aceasta a fost 0 reguld strictd pe care nu a
ncdlcat-o nimeni. De aceea, permisul care i
s-a acordat lordului Elgin a fost o exceptie
«suspicioasa».”

Tomas Brus - al saptelea conte de
Elgin, cunoscut ca Lordul Elgin,
ambasador britanic Tn Constantinopol ntre
1799-1802, voia s& “salveze” si sa prote-
jeze sculpturile Partenonului de la deterio-
rare. Acesta sustinea ca: “Grecii contem-
porani nu merita sa aiba aceste capodopere
ale antichitatii; n plus, ei le considera
nesemnificative, fara importantd. Am intr-
adevar misiunea divind sd conserv acest
tezaur de-a lungul secolelor”. “Misiune
divind” - se dovedeste a fi un alt nume al
acestui jaf.

Unul din martorii furtului, Eduard
Dodwell, declara: “Am avut experienta
traumatizantd sd fiu prezent la golirea
Partenonului de cele mai admirabile si fru-
moase sculpturi ale sale”.

Tn august 1816, Elgin vinde “colectia”
sa Muzeului Britanic. Dupd 5 ani péraseste
Marea Britanie pentru a se stabili la Paris,
unde moare Tn 1841.

Muzeul Britanic, care a cumparat
“colectia” lui Elgin, nu a avut vreodata vreun
sentiment de vinovatie pentru acest schimb.

De altfel, in arhivele Ministerului de
Externe Britanic avea s& se consemneze in
1941: "Aceste sculpturi din marmurd nu s-au
obtinut Th mod mai putin necinstit decit alte
exponate ale muzeelor europene si ameri-
cane”.

Dacd existd vreo urmad de regret n
aceasta observatie, ea este exprimatd in

fNQOH XAYTON

I. “Reuma” neoclasica

... Mirajul antic nu i-a atins numai
pe occidentali. Sau, ca sa fim mai
cuprinzatori, nu i-a tulburat numai pe
ne-greci. O pasiune creatoare, care nu
se mai explica - nici prin reformele
artistice, nici prin cuceritorii trimisi
de fel si fel de natii, mai puternice si
mai flaminde, ca sd nu spunem mai
Tnsetate - sau mai ‘“setoase” i-a
minat pe creatorii eleni, chiar contem-
porani noua, catre vechile filoane ale
anticei Ellade.

Cu ce vin sa ne tulbure neoclasicii
literaturii neogrecesti?

Tn nici un caz cu tipare gata prelu-
ate de la stramosii lor. De altfel,
stradaniile marilor literati greci con-
temporani noua se Tndreapta in primul
rind pe un fagas al originalitatii. Tn
operele lor se contureaza un protest
para cu marii poeti ai antichitatii,
chiar daca artistii eleni ai zilelor noas-
tre preiau deseori elemente si motive
antice. Motivatia lor nu ar fi de tipul:
“De ce, adica, tot restul Europei (de
fapt, tot restul lumii) sa-si cladeasca
literatura pe fundamente grecesti - si
tocmai noi sa n-o facem?”

Ne-am oprit (pentru a motiva,
printr-o exegeza obiectiva - cel putin
aceasta ne este intentia! - existenta
unor motive, vechi de cind lumea
elladica, Tn operele grecilor din zilele
noastre), asupra unui nhume de
rasunet, aproape contemporan noua:
Gheorghios Theodosios Vafopoulos.
Este vorba de un poet tulburator, stins
din viatd Tn septembrie 1996, care si-a
semnat Sftrsitul (ca ultima creatie) cu
unsprezece ani mai Tnainte.

I1. Ruit hora

ntr-un articol publicat mai
demult, tot despre Vafopoulos (in
“Cronica” din iulie 1997), timpul era
generator de parodie trista. lar paro-
dia era o ipostazd a Tndragostitului-
profund, capabild s& dinamizeze un
tablou 1Tn care problemele si
framintarile Tndragostitilor
vafopoulieni nu mai existau decit intr-
o fantasma, doar la adresa trecutului -
desi cutremuratoare prin violenta lor.
Cuplul de T1ndragostiti ai lui
Vafopoulos este gasit vesnic Tmpre-
und, dincolo de lumea materiald si de
perisabilul impus acestei lumi. Ei apar
Tntr-un neintrecut prezent poetico-nar-
ativ; lupta lor nu mai exista Tnsa n
prezent, ci Tntr-un trecut capabil sa
puna Tn primejdie - nu fericirea lor, ci
pe aceea a unor cupluri identice celui
pe care-1 reprezintd ei.

I11. Trandafirii Myrtaliei
Finalul unei asemenea obsesii - a
vesnicei refnvierii a cuplului erotic,

anii ‘80 de catre Neil Kinok, lider al par-
tidului laburist, care declara ca, dacé va fi
sd ajungd prim-ministru, va Tnapoia
Greciei sculpturile ce-i apartin.

Urmasul sdu, Tony Blayer, prim-mi-
nistrul de azi al Marii Britanii, nu a repetat
aceasta promisiune.

Vretos consemneaza de asemenea ca
Elgin, acest “colectionar pasionat, nu a vrut
sd obtind sculpturile numai pentru a le
pastra ci a vrut sa le transforme Tn izvor de
inspiratie pentru poetii si pictorii britanici”.

Spre sfirsitul cartii, autorul pune
problema “recompensei” lui Elgin pentru
ce a facut.

“Cita nefericire i-a provocat toata
aceasta poveste!” Oamenii apropiati,
inclusiv sotia, l-au parasit. Unul din vasele
sale s-a scufundat. Napoleon, care la rindul
sau trimisese oamenii sdi Tn Atena pentru a
cumpdra amfore si statui din fiecare parte a
orasului si din Acropole, a dat ordin ca
Elgin s& fie prins la Tntoarcerea sa din
Grecia. Toata nenorocirea lui Elgin a cul-
minat cu o infectie grava care i-a deformat
infatisarea; si toate acestea pentru o Tntre-
prindere din care tara sa a avut atit de mult
de cistigat.

Urmasul de azi a lui Elgin declara c&
nu Tndrazneste sd viziteze Grecia cu
numele sdu adevdrat si cd regretd nespus
faptul c& stramosul sdu “a vazut aceste
pietre blestemate”.

Mihaela PLAMADA
Studenta la Facultatea de Filosofie si la
Seminarul de Neogreaca

Apare sub coordonarea Seminarului de
Neogreaca de la Facultatea de Litere
a Universitatii ,,Al. 1. Cuza“ lasi, cu sprijinul
Ministerului Culturii din Grecia.

Cunoaste-te pe tine Tnsuti

dar in acelasi timp cu regenerarea
eternelor pericole si obsesii ce le
amenintd stabilitatea - nu-1 vom gasi
in ciclul Trandafirii Myrtaliei, ci Tn
Balada dragostei. Dar, pina la
groaznica zvircolire Tn timp cétre
starea de suprema liniste - zugravita
cu 0 zguduitoare intensitate Tn Bala-
da, poemele din Trandafirii Myrtaliei
prezintd, frecvent, izbucniri ale ten-
siunilor create de spatiul-timp poetic
vafopoulian.

Elementul timp pare sa fie princi-
palul generator de tensiune, pentru ca
mitul erotic tinde mereu sa distruga
barierele temporale, sa transfere eufo-
ria sentimentului-agape cit mai
departe pe axa timpului, catre prezen-
tul celui ce recepteaza discursul poet-
ic, chiar daca cei doi eroi, clasici prin
forma lor de prezentare, ramin la fel
de enigmatici si de neschimbati. Ei
nu-si modificd structura niciodatd -
variatiile situationale, catastrofele
sentimentale din ciclul poematic fiind
doar fantasme! - iar uneori mentali-
tatea Tndragostitului etern nu-i per-
mite acestuia sd adere la nici o alta
forma de adorare sau de religie, chiar
si atunci cind acesta apare singur, cu o
voce distinctd, materiala si apropiata

exteriorul-decorul, imobil, fara nici o
tendintad de dinamizare. Tn Trandafirii
Myrtaliei ideea de miscare apare Tn
elementul efemer; cea de atmosfera
statica, de stabilitate, persistd perma-
nent Tn fondul sentimentelor - nu
numai de iubire, doritd si asumata,
fatala si ireversibild, ci si de legaturile
de prietenie exterioare cuplului: “in
umbra din odaia mea, Tn reverie
cufundat,/capul pleeindu-mi ginditor
spre-aducere aminte,/ce dor Tmi este,
prieten drag, de orele cind. extazi-
at,/iti stdm alaturi sa-ti ascult a stihu-
lui cuvinte!/Tradata - vai! - zvoneste-
acum al prieteniei noastre plins/si cit
as vrea din nou spre mine pasii-ti sa
rasune !/S& ne despartd, prieten drag,
e-al prieteniei scop ascuns,/ca mai
tirziu cu dragoste mai mare sa ne-
adune”. (Catre un vechi prieten)

De altfel, timpul lui Vafopoulos nu
marcheazd o evolutie pozitivd, Tmbu-
curatoare, benefica, a tablourilor
situationale, ci numai trecerea dc la un
moment, ideal si ireversibil, Tn care
nimic nu mai trebuia facut pentru ca
totul sa fie perfect, la efectele sumbre,
nefaste, ale trecerii timpului: *Vraja din
cintul vocii tale, Tn minte Tmi trezeste
iar,/Myrtali, un ecou apus, ce s-a

Goana timpului si “Trandafirii Myrtaliei

de zilele noastre: “Eu - credincios?
N-am fost nicicind: Tn fata mea
enigme sint/naosurile-aceluia livid,
Nazariteanul./Navalnic si frumos lu-
lian simt eu, Tn fiinta-mi frematind;
voud, a Frumosului naosuri, ma
Tnchin tot anul.” (“Ouk apesbeto lalon
ydor')

1V. “Sfinta pedeapsa”
. Si totusi, ce a cauzat “goana
timpului” n lirica lui VVafopoulos?

Raspunsul pe care Tncercam sa-I
dam nu reprezintd o descoperire
epocald Tn domeniul critic, ci doar o
constatare: Miscarea si Viteza cu care
se succed evenimentele fac parte din
evocare. Nu este vorba de o evocare
mobilizatoare, incitantd, ci numai de o
resuscitare imagisticd a unor eveni-
mente trecute. Poetul-narator apare ca
un element static, neclintit de valuri
sau de vinturi, de evenimente -
istorice sau erotice -, dar se arata Tn
acelasi timp constant in pasiunea sa
retinuta.

Desi ideea de miscare este bine
reprezentatd Tn imaginile poetice, fon-
dul poemelor denota o perpetua ima-
gine staticd: miscarea este exterioard
stadrii poetului - care observa mediul-

Consemnari culturale

avdoXuyia
fiaXKanwv
noiitiwv

Antologie de
poezie balcanica

Sub auspiciile Centrului Interbalcanic al
Cartii, care functioneazd de citiva ani cu
sediul la Salonic, si cu sprijinul “Salonic -
capitala europeand a culturii - 19977, a
aparut, Tn cursul lunii decembrie a anului tre-
cut, lucrarea cu titlul Antologie de poezie
balcanica, editia fiind Tngrijitd de Maria
Fesatidou-Milona.

Volumul (a doua carte editatd de
Centrul Interbalcanic al Cartii, cu o activitate
destul de dinamicd, incluzind decernarea
Premiului Balcanic pentru roman, precum si
organizarea unui "tren al cartii balcanice”)

Valeriu MARDARE

curmat pentru vecie/al unui glas ce
I-am iubit; si - vis, iluzie, Tn zadar/inspi-
ratoare de-ar veni, nu m-ar readuce la
trezie/Si nici chiar la feresti s-aud. pn-
mavaratica-aparind/pasare tremurind.
scdpatd de vreo sdlbateca furtungjde
vreun amor necugetat sd-mi vina iarasi
murmunncL/de-o dragoste - la tel ca
toate, menitd-uitdm sa ramina". (Vraja
din ciulul vocii tale).

Nici prietenia - si nici iubirea - nu
sint tradate, cel putin nu de poet.
Obsesia lui se manifestda Tn tragismul
parodiei, caci mijloacele ei de mani-
festare continud sa aiba rezonanta tre-
cutului din istoria discursului erotic:
“Aceste stihuri de-i citi femeie sumbra,
vreodat’/reamintindu-ti cit de nebu-
neste-ai fost iubitd,/al spusei tale de-
altddat’ ecou simti-vei, departat/ci™"k
ldsat-o Tn uitare, etern Tnabusita?/~»
fila intoreind-o iar, cu gind sa vezi ce-i
mai gasi - /ceva frumos, voios, in astd
Tndurerata carte,/ridicol sentimentul
meu parind, tu chipu-ti vei feri?/ de I-al
meu vers ai sa-ti Tntorci privirile
departe?” (Aceste stihuri).

(Continuare Tn pag. 25)

1) Toate traducerile folosite aici apartin
autorului acestui studiu.

cuprinde poeme semnate de distinsi poeti din
Albania, Bulgaria, lugoslavia, Grecia,
Romania (téri care fac parte din centrul
mentionat mai sus).

Sectiunea apartinind Romaniei prezinta
o serie de recunoscuti poeti ai generatiei ‘60:
Cezar Baltag, Ana Blandiana, loanid Roma-
neses Marin Sorescu, Nichita Stanescu.
Petre Stoica. Fiecare poet roman este prezen-
tat cu cinci poezii, cititorul din Grecia si
cunoscatorii de greaca facindu-si, intr-o
anume masurd, o impresie mai larga despre
arta poetica a celui antologat. Selectia si tra-
ducerea poetilor romani apartine lui Andreas
Rados, cunoscut neoelenist, Seful Semina-
rului de Neogreacd al Facultdtii de Litere de
la Universitatea “ALL Cuza” din lasi.

Din activitatea Seminarului
de Neogreaca

Tn seara zilei de 26.03.1998 a avut loc la
Seminarul de Neogreacd, cu prilejul Zilei
Nationale a Republicii Elene - 25 martie -
vizionarea-video a filmului de epoca Trage-
dia Egeii, comentat in limba romana. La
manifestare au participat numerosi studenti
si un larg public interesat, dupa care a urmat
o intilnire colegiald. (Red.)

Pagina Tngrijita de
Andreas RADOS si
Vasile CONSTANTINESCU



Opinii din Rusia despre
tezaurul Romaniei

Publicind aceste opinii care circuld Tn presa rusa,
dorim s& deschidem pagina de fatd unei largi dezbateri pe
aceasta tema, asteptind contributii ale cercetatorilor
romani la clarificarea problemelor si stabilirea adevarului
(N.R)

CUI SA | RESTITUIM
DATORIILE?

Vladilen VINOGRADOV

Romania trebuie sa-si achite vechile datorii, dar va putea ea
plati Rusiei un miliard de lei aur?

Pe 15(28) decembrie 1916, trimisul rus Tn Romania, A.A.
Mosolov, expedia la Petrograd urmatoarea telegrama: “Joi, 15
decembrie, la ora 3 dimineata a plecat la Moscova, prin Odessa-
Bahmaci. trenul cu aurul roméanesc”. A doua zi urma explicatia:
“Au fost trimise 1738 de lazi cu aur, cintannd patru puduri fiecare,
si doua lazi cu bijuterii” (1).

n anul urmator, pe 26 martie, misiunea rusd dm lasi comuni-
ca pe firul direct: “Zece vagoane cu obiecte de pret ale Curtii
regale romanesti pot pleca spre Moscova. Tn vederea adapostim
bunurilor la muzeele Rumeantev si Aleksandr 111" (2). Veni apoi
informatia despre transferul valorilor Bancii Nationale si a celor
particulare (3). al tablourilor, al colectiei de monede, al
exponatelor din aur si argint din muzee si galerii, al fondurilor
arhiyistice.

Tncepu astfel istoria “aurului roménesc™, istone pe care se
straduiesc s-0 Tnvie si astazi: cu prilejul vizitei la Moscova a
presedintelui lon lliescu din aprilie 1991 problema a fost abordata,
spun ziarele roméanesti, in timpul discutiilor cu M.S Gorbaciov
(41

Jar. sa vedem cu evenimente au precedat o asemenea botarire

:ma. precum expedierea rezervei de aur a Romaniei peste

granitd?

Romaéania a intrat Tn primul razboi mondial abia Tn august
QS, dupd negocieri indelungi si dificile, rezervindu-si conditii
eXtrem de avantajoase. Tnfringerea neasteptat de rapida a armatei
romane a reprezentat o neplacuta surpriza pentru satelitii ei- Marea
Britanie, Franta si, Tn primul rind, Rusia, Tntrucit ultima a trebuit
sa acopere ea ruptura frontului. Ca forta organizatd, capabiia sa se
opuna trupelor austro-germane ce cotropisera tara, armata roméana
a Tncetat sa existe: Tn decembrie ramdasesera pe front 70.000 de
oameni, cu putin peste a zecea parte din cei chemati sub drapel cu
trei luni Tn urma (5). Mare parte a teritoriului tarii a fost ocupat,
Bucurestii cazuserd. Stramutate Tn graba, diviziile rusesti au intrat
n luptad din mers, Tn conditii neprielnice de toamna tirzie, de iarnd
geroasa, apoi, nemtii, ca si aiiatii lor, era Tn ultimul grad de
epuizare. Pe pragul dintre 1917 si 1918 armatele invadatoare si-
au oprit Tnaintarea si s-au Tngropat in transee.

Curtea regald, guvernul, parlamentul s-au mutat la lasi. Cum
situatia ramine pe mai departe nesigura, s-a hotarit expedierea val-
orilor nationale ntr-un loc sigur. Pe atunci, un astfel de loc parea
sa fie Rusia.

Si intr-adevar, pentru armata rusa sirul zilelor negre se
sfirsise. Industria de razboi a reusit, printr-un efort urias, sa
acopere necesarul de armament. Insuficienta munitiei, flagelul
KIui 1915 rdmaseserd in urma (chiar daca artileria grea nu

perea inca nevoile). Ofensiva generalului Brusilov din vara
iui 1916 aproape ca a dus Austro-Ungaria Tn pragul catastrofei si
a demonstrat Tnalta capacitate de luptd a militarilor rusi.
Conform strategilor Antantei, 1917 trebuia sa fie anul “victorie
decisive asupra dusmanului”. Faptul cd Germania s-a dovedit un
dusman necrutdtor in lupta subacvatica era, atit sub aspect mili-
tar, cit si politic, un motiv de deznadejede. Nikolai Il, asumindu-
si sarcinile comandantului suprem al armatei, a cerut, printr-un
ordin datat 2 decembrie 1916, intensificarea atacului Tmpotriva
dusmanului pentru obtinerea victoriei (6). Ce n-a putut prevedea,
a fost faptul ca deasupra capului sau se adunau norii revolutiei.
Acest lucru nu si l-au imaginat nici guvernantii romani, in
vremelnica lor resedintd ieseana.

Or, revolutia a adus cu sine destramarea armatei ruse. Trupele
erau Tn fierbere, soldatii organizau mitinguri, disciplina sldbea.
Eserii, mensevicii. bolsevicii, cadetii, nationalistii se certau Tntre ei;
doar Tntr-o privintd nu Tncapeau dispute, dorinta de a nu mai con-
tinua lupta. Spre sfirsitul primaverii, armata 1si pierduse Tn mare
parte capacitatea combativa, iar dupa Revolutia din octombrie
divizii si corpuri Tntregi de armata pardseau frontul. Presa romana
din acele zile abunda Tn informatii despre samavolniciile savirsite.

Si totusi, acestea nu erau decit excese ale celor ce nu se mai
supunea, excese ale elementelor indisciplinate. si nu acte facute cu
buna stiintd pentru a prejudicia Romania. Comitetele ostasesti se
straduiau sa reinstaureze ordinea si cereau doar permis de libera-
trecere Tn Rusia si eliminarea piedicilor In preocuparea de ali-
mente destinate trupelor. Tn cazul Tn care aceste cerinte vor fi sat-
isfacute, comitetul militar al Armatei a I1X-a adduga “Ultimatu-
mului” adresat guvernului roman, garantia “comportarii pasnice a
soldatilor rusi, nerecurgerea la nici un fel de masuri ostila” (7).

Tratatul de aliantd dintre Rusia si Romania n-a fost denuntat,
de aceea nu-si gasesc justificarea actiunile comenduirii roméne,
care, din dispozitia guvernului, a purces la dezarmarea partii ruse.
A fost Tntrerupta aprovizionarea cu alimente a militarilor rusi Tn
retragere. Cind soldatii rusi refuzau sa predea armele, romanii
foloseau forta, arestau pe considerente politice, Tn plus, in spatele
retelei de sTrma ghimpata se gaseau nu cei ce jefuisera, ci capeteni-
ile soldatilor, etichetate drept “bolsevici”, desi n rindul armatei
cei cu vederi de stinga erau putini. Curind s-a vazut clar ca agre-
siunea asupra armatei aliate era preludiul necesar invadarii
Basarabiei. Intr-adevar, Tnceputul anului 1918 a marcat trecerea
Prutului si ocuparea acestei regiuni din componenta Rusiei.

Dupa doua proteste ferme, Consiliul comisarilor poporului a
luat o decizie fara precedent: la orele 9 ale serii dc 31 decembrie
1917 un grup de soldati a patruns Tn cladirea misiunii diplomatice
a Romaniei din Petrograd si i-a ridicat pe trimisul C. Dimandi si

pe Tncd patru dintre colaboratorii sdi, Tnchizindu-i in fortareata
Petropavlovsk, Tn celula 59 a bastionului Trubetkoi.

Tn rindul diplomatilor, arestarea celor cinci a avut efectul unei
bombe. Corpul diplomatic, care pind atunci nu recunoscuse put-
erea sovietica si nu avusese cu ea nici un fel de relatii, sosi noaptea
tirziu Tn formatie completd, Tn frunte cu ambasadorul Americii,
pentru o audientd la V.I. Lenin. Rezultatul Tntrevederii fu dis-
pozitia cu nr. 1, din | ianuarie 1918, 1n care se spunea: “Sa fie elib-
erati trimisul roman si toti membrii ambasadei si sa li se comunice
cd trebuie sd ia toate masurile pentru eliberarea soldatilor rusi ares-
tati ori Tncercuiri pe front” (8). Petrecuserd in Tnchisoare aproape
0 zi si jumatate.

Pe 2 ianuarie, la orele 10, diplomatii romani, epuizati si
flaminzi (nu se atinseserd dc mincare), au fost invitati Tn cancelar-
ia bastionului Trubetkoi, unde li s-a TnmTnat dispozitia mentionata.
Din cancelarie, C. Diamandi a telefonat Ambasadei Frantei.
Nulance, seful acesteia, a venit personal cu masina la fortareata,
pentru a-1 lua cu sine pe C. Diamandi. Pe drum, roméanul s-a plins
de conditiile de detentie (fara a se referi la propria persoand): in
cazemata obscura era un frig ce-ti patrundea la oase, paturile nu
aveu cearsafuri, la prinz li s-a adus un fel dc l&turi Tntr-un castron
emailat si o lingurd de lemn roasa. Aceste amanunte sinistre s-au
raspindit prin radio In lumea Tntreaga (9).

Nici protestele, nici masurile extraordinare, de genul arestarii
corpului diplomatic, n-au avut efect: Patrunderea armatei roméane
Tn Basarabia a continuat. Pe 13 (27) ianuarie Consiliul comisarilor
poporului a hotarft ruperea relatiilor diplomatice cu Romania.
“Oligarhia romana, acoperita de crime - se specifica in document
- a Tnceput ostilitatile Tmpotriva Republicii Ruse” (10). Desi
Basarabia a fost ocupatd de trupele roméne, starea de razboi n-a
fost declaratd de niciuna din parti. Primul ministru, A. Averescu,
marturisea Tntr-o telegrama expediata din Moscova pe 8 decembrie
1920: "... din punctul nostru de vedere o stare autentica de razboi
cu Rusia n-a existat nici factic, nici juridic” (11).

Problema aurului roméanesc nu e o minge aruncatd doar n
poarta rusa. De el se leaga strins un alt subiect, greu de precizat, si
anume avutia de rdzboi a Rusiei: greu de precizat pentru ca el este
n realitate mai complex.

Tn mai 1919, chiar daca intr-o forma generald, au fost formu-
late contrapretentiile Consiliului comisarilor poporului din Rusia
si Ucraina: “Din momentul dezmembrarii frontului rusesc din
Romania, guvernul acestei tari a pus mina pe o uriasa avutie de
rézboi, apartinind cailor ferate si Crucii Rosii, aflate acolo pentru
a deservi armata rusda. Dupd ocuparea tilhdreasca a Basarabiei,
guvernul Roméaniei a_procedat asisderea si cu depozitele de ali-
mente din regiune”. Tn legdtura cu aceasta, se specificd Tn nota,
“guvernele muncitorilor si taranilor din Rusia si Ucraina Tsi
declind orice responsabilitate fatd de soarta diferitelor valori,
transferate Tn Rusia pe vremea regimului tarist si apartinind statu-
lui roman, Bancii Nationale, altor banci, precum si mosierilor si
capitalistilor din aceasta tard” (12).

Cu Tncepere din vara lui 1918, Departamentele Afacerilor
interne si externe, precum si cel de comert exterior au tinut evi-
denta pagubelor cauzate de anexarea Basarabiei. In ce ar consta
ele?

N-au fost achitate livrarile aliatilor in Romania, livrari facute
pina Tn aprilie 1917 regulat, iar apoi, cu urmare a dezaorganizarii
Tntregii vieti economice din Rusia, cu Tntreruperi. Expertii au sta-
bilit cd datoriile Tnsumeaza 300 milioane de ruble (13).

Au rdmas pe teritoriul Romaniei si Basarabiei, abandonate de
armata rusa, depozite militare cu rezerve considerabile de arme,
echipament, munitie, alimente. Comandamentul trupelor rusesti,
n frunte cu generalul D.G. Scerbaciov, n-a recunoscut puterea
sovietica si a dorit sa cada de acord cu Statul Major roméan pentru
paza lor comund, pentru ca acestea sa fie date apoi spre pastrare,
pe baza de invetar. Acordul a fost Tncheiat, mai tirziu Tnsa...

latd ce declara generalul N. Monkevici, seful comisiei de
demobilizare a armatei ruse de pe frontul romanesc: «Tmpreuna cu
comandamentul roméan s-a procedat la inventarierea armamentu-
lui». El si colegii sdi au fost «<maguliti de atare amabilitate... Din
nefericire, buna Tntelegere n-a durat prea mult»>. Am primit
Tnstiintarea cd,«fara sa nege dreptul de proprietate a Rusiei asupra
acestor materiale, guvernul le retine drept garantie pentru aco-
perirea prejudiciilor aduse Romaniei, caci bolsevicii au capturat la
Moscova rezerva de aur a tarii si depozitele romanesti din sudul
Rusiei» (14).

Astfel, cele doud parti, oarecum Tn secret si independent una
de alta, au ajuns la o solutie convenabild: sa considere bunurile
aflate n posesia fiecdreia zalog pentru pagubele avute. Or, de la
garantie si pind la compensatie nu e decit un pas, cu atit mai mult,
cu cft ambele parti l-au si facut. De «garantie» romanii au dispus
cum au gasit de cuviintd. Tn protestul ofiterilor-membri ai comisiei
de demobilizare a Armatei a 4-a, adresat misiunilor strdine din
lasi, se spunea: «CTt priveste mijloacele, aiiatii nu au retineri, con-
fisca prin forta, recurgind la amenintari, cheile depozitelor; agentii
locali, responsabili de integritatea stocurilor, sint dezarmati, paza
rusa, atit de greu constituitd, este schimbatd, sint arestate fara
motiv detasamente Tntregi...» (15).

Generalul N. Monkevici a apreciat valoarea patrimoniului militar
confiscat la 3-4 miliarde franci (17), adaugind la aceasta cifra remar-
ca: “dupa cele mai modeste calcule” (17). Nu era vorba doar de
pierderea armamentului. Au fost luate Tn stapinirc si golite depozitele
din imediata apropiere a frontului, apartinind Uniunii oraselor din
Tntreaga Rusie, depozitele Crucii Rosii din 1zmail, au fost vindute la
licitatie 200 de vapoare, remorchere, si baraje de pe Dunare, au cazut
Tn mfinile roménilor 500 de vapoare cu abursi peste 7000 de vagoane
(18), au dispdrut fard urma economiile personale ale soldatilor si
ofiterilor, pastrate Tn casele de economii de campanie.

nca din'aprilie 1918 Directia generalda a aprovizionarii Tn
exterior din cadrul Comisariatului poporului pentru afaceri interne
recomanda “pe viitor, pina la clarificarea deplina a relatiilor finan-
ciare dintre Rusia si Romania, relatii aflate Tn vigoare pe vremuri,
nu trebuie ridicata interdictia pusa pe rezerva de aur a guvernului
roman, pentru a ne asigura cd aceasta Tsi va plati datoriile fata de
noi” (18).

Au fost convocati zeci de experti, timp de trei ani s-a lucrat
minutios la stabilirea si evaluarea pagubelor pricinuite Rusiei. Tn
arhivele de politica externa a Federatiei Ruse se pastreaza mape
voluminoase, continind inventarul daunelor concrete. Adesea, lis-
tele se incheie cu mentiunea ca o evaluare completa nu s-a putut
face.

Datele globale au fost sintetizate de catre seful subsectiei de
lichidare de pe lingd Comisariatul poporului pentru comert exteri-
or, inginerul Gorskov, si trimise lui M.M. Litvinov pe 28 ianuarie
1922, Intr-un memoriu semnat de loctiitorul comisarului poporu-
lui, Lejava (20). Datoria totalda a Romaniei a fost apreciata la
1.005.501.601 ruble si 61 kopeici n aur, la preturile anilor 1916-
1920. Aceasta cu urmatoarea rezerva: concluziile trase, “chiar
dacd au Tn vedere toate materialele aflate la dispozitia subsectiei
de lichidare, precum si pe cele transmise la NKPS (+), totusi, sub

Aurul
Aleksandr CERNEAK

; (...) E cazul sa spunem cfteva cuvinte si despre aurul
romanesc. Tn timpul primul razboi mondial, cind trupele
austro-ungare au patruns pe teritoriul Romaniei, Curtea re-
gala si Banca Nationald au fost nevoite sa se mute la lasi.
Cum inamicul continua sa Tnainteze, guvernul acestei tari a
luat o hotdrire extrema - aceea de a transporta Tn Rusia
aliatd, spre pastrare, rezerva de aur a tarii. Pe 21 decembrie
1916 a pornit spre Moscova un esalon cu 1378 lazi, in care
se aflau aproximativ 31, 5 miliarde lei aur. Esalonul mai
continea si doua lazi cu bijuteriile reginei Maria, evaluate la
7 milioane franci aur. Conform protocolului semnat de
ambele parti, toate aceste valori au fost depozitate Tn Sala
armelor.

Tn 1917 situatia Romaniei s-a complicat si mai mult, ea
fiind nevoita sd expedieze n acelasi loc o noua garnitura cu
valori: 188 de lazi, continind Tnjur de 57,5 milioane lei aur,
diferite hirtii de valoare, estimate la 160 milioane. Cu
acelasi tren au fost trimise bunuri ale unor organizatii,
muzee, persoane particulare, Tnsumind 7,5 miliarde Ici aur.
E adevarat, exactitatea acestor cifre nu a fost stabilita cu
precizie si, de aceea, ea este periodic pusa la Tndoiald,
remarca Anatoli Latisev (“Rossijskaja gazeta” din 25 aprilie
1993).

Nu e clara nici problema aurului romanesc. Una din ver-
siuni considera ca el a fost transportat, Tmpreuna cu cel rus-
esc, la Samara si a cazut in miinile legionarilor cehi, sau Tn
cele ale soldatilor lui Kolceak. Conform unei alte versiuni,
el s-a pierdut sau a fost furat, fie in Urali, fie Tn Siberia ori
n Extremul Orient. Pe marginea aurului romanesc discutiile
s-au Tntins ani Tndelungati; existd estimarile unor experti,
conform carora, pentru patrimoniul militar furnizat de Rusia
Tn 1916-1917, ca si pentru bunurile capturate la demo-
bilizarea armatei ruse in 1917, Romania ar datora acestei
tari o suma de doua ori mai mare decit valoarea aurului
primit spre pastrare.

(Dupa revista "Forum " -
"Mejdunarodniijurnal™, N’5/1993)

nici o forma, ele nu pot fi considerate definitive, de vreme ce mare
parte din materiale au disparut, atit Tn timpul demobilizarii din
1918, cit si In timpul transferului arhivelor de front ale Romaniei
in Crimeea, 1919. Din aceastd cauza, multe bunuri, fie din
depozite, fie apartinind unor unitati ale armatei n-au putut fi luate
Tn calcul”. Dosarului i s-a adaugat o listd cu 119 obiective ale
armatelor a 1V-a, a 1X-a si, In parte, a VIlI-a, scapate verificarilor
21).

¢ )Tn memoriul comisiei de stabilire a pretentiilor RSFSR fata de
Romania, Tntocmit in aprilie 1922, suma globala a prejudiciilor a
fost stabilitd la 1.352.000.000 ruble (22).

Conform opiniei expertilor sovietici, Th compararea pierde-
rilor reciproce soldul era Tn favoarea Rusiei si Ucrainei, care
urmau sa primeasca un miliard lei aur (23), lucru asupra céaruia, de
altfel, cele doua tari n-au insistat.

Mentionam ca cifrele sint date exclusiv ca o informatie asupra
calculelor efectuate. Din pacate, Tn materialele referitoare la aurul
romanesc din presa romaneasca, inclusiv in cele de limba rusa
(++), se pastreaza o deplina tdcere asupra contrapretentiilor partii
ruso-ucrainene. Dar, o abordare unilaterald a problemei anului
romanesc nu poate rezista criticii. Ea este indisolubila legata dc
soarta avutiei ruse “disparute” Tn 1918.

(+) Narodnii Komissariat putei soabscenija SSSR
(Narkompunkt) = Comisariatul poporului pentru cdile de comuni-
catie ale URSS.

(++) Rezerva de aur - 315 milioane lei (franci), bijuteriile
reginei Maria - 7 milioane, plus citeva zeci de milioane pentru alte
valori (A se vedea: “Viata Tn Romania”, 1991, nr. 2, p. 27)
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Filmografie defectiva
partiala (ll)

Liviu PAPUC

Marii maestri ai perioadei interbelice. Tndeosebi americani, au
fost Tn centrul atentiei producatorilor de filme. Unii dintre ei
(Dashiell Hammett, Raymond Chandler. Stuart Palmer. Craig Rice
etc.) au lucrat si ca scenaristi, ceea ce nu i-a ferit totusi de a le fi
deformatad (sau redirectionatd) opera. Ceea ce ne impune sa nu
atribuim schimbarile doar unor scenaristi nedotati de natura cu feel-
ing-ul necesar unor productii de exceptie, asa cum erau, de cele mai
multe ori, textele tipdrite.

Daca tot I-am pomenit pe Raymond Chandler (1888-1959).
“locotenentul” lui Hammett, intr-un fel, Tn mod similar cu o opera
restrinsa cantitativ (doar 7 romane), dar deosebit de densa - de per-
manentd referintd - este de notat (element semnificativ, marca a
valorii romanelor) faptul ca reflectarea pe ecran a fost dintre cele
mai bogate. Al doilea roman al sau. Farewell, My Lovely (1940). s-
a transformat Tn filmul Murder My Sweet (1944), cu Dick Powell
n rolul principal, dupa ce cu doi ani Thainte stdtuse la baza unui fil-
mulet de serie (The Falcon Takes Over). In mod asemanator, al
treilea roman al sdu, The High Window (Fereastra de sus - 1942),
a fost folosit imediat ca scenariu pentru Time to Kill, Thainte de a-1
avea pe George Montgomery ca Tntruchipare a detectivului
Marlowe Tn The Brasher Doubloon (1947).

Fard e epuiza subiectul, s& mai mentiondam, la capitolul
Chandler, versiunile din anii '70, cu Robert Mitchum drept Philip
Marlowe (Farewell, My Lovely si T/te Big Sleep - Tn acesta din
urma detectivul fiind transportat fortat Tn Anglia zilelor noastre),
neuitind nici de “vechea” pelicula Lady in the Lake (1946), in care
Robert Montgomery “face” un rol deosebit, datoritd interesantei
tehnici a “camerei subiective”. Tot Tn acel an, 1946, Humphrey

Bogart valida o prima variantda a Somnului de veci. Dupd cum nu
trebuie omisa nici prestatia lui James Gamer, Tn 1969, Tn Marlowe.

Raymond Chandler contribuie Tn mod fratern, Tn 1944, Tmpre-
una cu regizorul Billy Wilder, la scenariul filmului Double
Indemnity (Despagubire dubla - 1936) al lui James M. Cain (1892-
1977), un alt exponent de substantd al genului (ceva din aceastd
conlucrare - poate si prezenta Barbarei Stanwyck - a facut ca filmul
sa aibd parte de o nominalizare la Premiile Academiei). Acelasi
autor, ani Tndelungati scenarist la Hollywood, “geniu al dialogului
sumar, al actiunilor strinse” (dar si "emul servil al lui Hemingway”
dupa unii), se bucura, Tn foarte scurt timp, de o alta varianta filmica,
dupa romanul Mildred Pierce, aparut in 1941.

Capodopera lui James M. Cain, The Postman Always Rings
Twice (Postasul suna intotdeauna de doua ori - 1943), a fost drama-
tizata de autor Tnca din 1936 si a constituit sursa de inspiratie pen-
tru filmul Obsesie al lui Luchino Visconti, primul reper al filmului
neorealist italian, dar a trebuit sa astepte 12 ani pina sa fie transpusa
pe ecranele americane, cu Lana Turner in rolul principal. O vari-
anta tirzie, din 1981, tot cu distributie de exceptie (Jessica Lange si
Jack Nicholson), cu implicatii sexuale mult mai explicite, se dis-
penseaza de ultimul capitol al cartii, pierzind, Tn felul acesta, sem-
nificatia ironica a titlului. Vorbind despre James M. Cain (pastram
numele Tntreg, pentru a nu fi confundat cu Paul Cain, autor modest
de pulpfiction Tn aceeasi perioada), Julian Symons, recunoscut cri-
tic al genului, are o caracterizare pertinentd: "Gusturile sale erau
acelea ale cinematografului american din anii 30 si "40, ceea ce ne
ajutd sd explicdm de ce Postasul... si nuvela cu intriga abila Double
Indemnity au produs filme excelente”. (Bloody Murder. From the
Detective Story to the Crime Novel: A History, 1992, p. 160).

Revolutia americand Tn domeniul romanului detectiv nu se
poate dispensa de contributia lui W.R. Bumett (1899-1982), care
deschide calea romanului de gang, extrem de dur, prin Little Caesar
(Micul Cezar- 1929). Cartea se bazeaza mai ales pe dialog, dar per-
sonajele sint stereotipe si doar excelenta prestatie a cunoscutului
Edward G. Robinson, de romaneasca extractie, da variantei filmice,
de altfel foarte fideld, si personajului stil si culoare. Al doilea roman
notabil al autorului, The Asphalt Jungle (Jungla de asfalt - 1949), cu
o idee originala pe atunci, completeaza filmografia lui W.R.
Bumett, dupa ce, Tn 1940, Ti oferise lui Humphrey Bogart ocazia de
a-si perfectiona imaginea de “tip dur” In filmul High Sierra.

_Dentar fi o caricatura frinceana
te-ai crede Tn Sfada Tarii cind se
discuta bugetul, i

Sofez poli, ii «ti
n-ster» tuujanrt;
(jvt-it/im Mats
it'en rujontex pus,
vents fininez
poremtn... Ic monde.

Romaniada da primavara

Al.l. BABA

Amicul meu Zahei del Scandalani, binecunoscut biznisman cu
angrosuri (o fi mai curent angroase?) pe tot teritoriul moldovalaho-
transilvan, este la curent cu doua lucruri: temperaturile nationale
(pentru ca aici caldura si raceala sint probleme de stat, s-a constitu-
it pind si un Minister al Reformarii Climatului si al Apropierii de
Atlantic) si schimbarile de prim-ministri. Din surse bine informate a
aflat cd de acestea se ocupa un Consiliu National al Guvemabilitatii
Tn care intra toti fostii, actualii si viitorii fosti sefi de partide din arca
guvernamentald (o ambarcatiune asemandatoare cu cea a unuia nu-
mit Noe, furnizor de animale pentru Postdiluvia, cetate fantomatica
din care s-ar fi refacut populatia globului dupa ce a fost Tnecata ca
urmare a neglijentei furnizorului de apa al planetei).

Se pare ca n ultima vreme sus-numitul Consiliu s-a gindit ca
schimbarile ar trebui s& urmeze ritmul sarbatorilor crestine: un
Guvern pentru Craciun si unul de Pasti. Dar intrucit, Tmi spune
Zahei, pentru Pasti se sacrifica un miel, CNG a hotarit ca Tn acest
an sa-1 ofere populatiei pe Thsusi Premierul, al carui cap fusese cerut
de unul Romanidis inca de Anul Nou dar Marele Bei nu a acceptat
deoarece nu era conform cu traditia localad ca taierile sa aiba loc
Tnainte de iesirea firului ierbii.

Despre Romanidis am aflat ca fusese si el pe vremuri Mare
Vizir Dacoroman dar ca Beiul din acele timpuri a dat firman, de mi
l-a scos din functie la Tnceput de toamna cind cica aici e obiceiul
numararii bobocilor iar Tn acel an fusesera atit de multi, Tncit au
venit si mineri din Valea Jiului de au luat cu asalt palatul Marelui
Vizir. Suparat ca debarcarea lui de pe arca guvernamentald s-a
facut si cu aprobarea celor din luntrea opozitiei (barcuta unde iau
loc. cu salariu de sfetnic al natiei, cei ce au misiunea de a dezapro-
ba pe Marele Vizir), Romanidis si-ajurat Tn barba lui imaginara ca
se va razbuna. Li s-a alaturat la urmdtoarea alegere (campanie
nationald unde se aduna Tn cutii brosurele pline cu semne ciudate
pe care toti cei mai mari de 18 ani au dreptul sa puna o stampild).
I-a ajutat sa cistige ca sd ocupe si ei sus-numita arca si pentru ca nu
putea pretinde sa ajunga la cirma din cauza unei chestii numite
Algoritm Parlamentar, si-a instalat ciracii care mai pe la pupa (de

unde pu-
teau Tnte-
peni  cir-
ma), fie in
cald (unde
puteau
gauri va-
sul ca sa
ia apd).

Cind
Arca Gu-
verna-
mentald a
Tnceput sa
se clatine
din cauza unui curent pe nume EI Sever Ninio si a taifunului Basse
Esco, romaniotii au cerut sa debarce iar cererea le-a fost acceptata Tn
speranta ca schema numitd Algoritm va merge mai bine. Degeaba:
se apropia momentul stabilirii modului de Tmpartire a Pungutei cu
doi bani (denumita aici buget), lumea discuta daca fundul cirpit al
saculetului va fi pentru dascéli sau pentru vraci, cind Romanidis a
spus cd Marele Vizir nu e demn a purta vintul banilor poporului. Si
se certara sfetnicii de zi si de noapte ai Marelui Bei dar nu gasird
nimic. Astfel fu sacrificat Mielul Partidului National Agricoloid.
Unii au zis ca e vorba de o mineriadd deghizata, uitind ca fusesera si
ei aplaudaci Tn toamna numararii bobocilor. Un amic din Sferentari
(angrosist avind un depozit de 27 m.c.) mi-a spus, cu inegalabilul lui
accent: e vorba pur si simplu de romaniada da primavara.

Am comunicat observatia unui prieten din Partida de Sah Simi-
Radicala (al carei lider e un bahlubei). "Nis vorbT - mi-a spus
asesta) - romaniada nu da nimic. Noi vom da totul selor se ne
voteaza. Partidile i divina di tai si si Tntimpli”.

N-am Tnteles nimic. A doua zi dupa debarcarea, pe post de
miel, a Marelui Vizir, temperatura nationald a crescut si au
aparut frunzele Tn copaci

ca viata porcului. Sa nu mi se dea mie cu
explicatii si pilde de la americani. Aia-s
niste profitori: c¢ind au debarcat primii
englezi Tn America, au adus cu ei si capi-

Ce urasc eu

Cornel UDREA

Bazinele A si B care trebuie umplute
Tntr-un interval dat, avind Tn vedere ca O-ul
furtunului este de 15 mm nevasta adminis-
tratorului bazinelor alcoolica, mama a cinci
copii din sase toti, ultimul impotent, Tn urma
trecerii - Tn copildria lui natalda - a unei
scroafe printre picioarele lui si ajuns sot legal
si Tngrijitor al importantelor bazine A si B.

Sentimentul de urd se argumenteaza
atunci cind se specifica faptul ca bazinul
A este cu 1,18% mai mic decTt bazinul B,
ca lungime, iar adincimea sa este mai
mare ca a lui B cu 16,00 cm! Din cauza
unor asemenea bazine a murit umoristul
american Stephen Leacook. Odihneasca
Tn pace, am scapat de-o grija...!

Timpul de umplere a bazinelor m-a
obsedat multd vreme dupa terminarea
scolii primare, apoi s-a disociat, revenind
doar 1n visele fiziologicem cind cautam un

loc ferit, o gaura-n gard, sau Tn cele n care
faceam sex cu madtusa sectoristului, pe
care - Tn realitate - n-o vazusem niciodata.

Din cauza explicarii aparitiei onirice a
matusilor cu gabarit si apetit sexual a
murit Freud. Odihneasca Tn pace, a scapat
de-o grija domnul Gabriel Liiceanu...!

O adrenalina rea mi se urca Tn singe
cind se vorbeste despre efectele secundare
ale imponderabilitatii prelungite, Tn
vreme ce aflu ca Tn Olanda un tip a fost
amendat puternic fiindca I-a Tnjurat pe un
cosabot de “laleaua ma-tii!”, iar in Elvetia
lovirea vacii Milka (aia violeta cu
arahide) se pedepseste penal.

Tot Tn Sviteria ecologistd au obtinut Tn
parlament o victorie clara prin amendamen-
tul care specifica faptul cd marul de pe
crestetul copilului lui Wilhelm Tell era de
carton si nu natural. Dacd intreaba la Pro TV
cum Tl chema pe copilul ala, 7l caut pe Florin
Calinescu sd iau eu Tn mind chestiunea
zilei... dupa fintilnirea asta o sa cinte la
"Abracadabra”, deghizat Tn Abramburica!

Urasc pe cei care nu Tnteleg ca
tranzitia nu e o treaba asa efemera, scurta,

talismul. Dacd veneau cu marxismul
acum la New York Ti zicea Tirana...

Eu nu doresc, Tn general, nici un fel de
explicatii, fiindcd nu ma intereseaza nici
mecanismul hibernarii, nici al privatizarii,
nici lipsa organului cintator la lebada, cu
atit mai putin cel al remanierilor guverna-
mentale si chiar deloc explicatia stiintifica
a aparitiei celor doi sini suplimentari la o
adolescenta din Hamburg, pe care, dintr-o
curiozitate pur omeneasca as vrea S-0
cunosc la bustul gol.

Urasc saracia, fiindca te impiedici zil-
nic de ea si-ti taie bucuria cotidiana,
marunta, politica de cadre a partidelor din
opozitie si ciorba de burta rece.

Urdsc sa ma duc zilnic Tn parlament,
fiindca acolo se vorbeste enorm si mie-mi
place s& ascult tacerea, de pilda ce tace
magarul ascultind un cor de privighetori
oarbe.

Totusi, cam Tn cit timp se golesc
bazinele A si B, tovardse Tnvatdtoare?
Acum nu m-as mai uita pe gaura cheii,
cind erai la weceu, fiindca ai Tmbatrinit,
esti urfta si inutila...

Bogdan ULMU

Am cunoscut un teatru mic, de provincie (ca pot fi
teatre mici si-n Bucuresti), Tn care se petrecea un
fenomen ciudat: orice salariat care era dat afara, in loc
sd sufere, se bucura! Fiindca, se constatase cad a fi
exclus din acea institutie, Tnseamna nu somaj, nu
ratare, nu instabilitate financiara (sau artisticd), ci...
avansare. Glorie. Celebritate. Prosperitate.

Singurii care nu progresau erau “societarii” scenei
cu pricina, oameni asezati, gospodari, cu salarii
bunicele, cu prime si peschesuri periodice, cu roluri
bune, dar... cvasi-anonimi... Hm!

Am o treaba, in Bucuresti, cu un moldovean (aflu
ca, la origini, e din Pascani) care a fost prorectorul
Institutului Agronomic si, tirziu constat, este acum in
comisiile de doctorat ale viticultorilor. Deci, omul pare
“plindat” cu vinuri dintre cele mai bune. Nesliind
initial cu ce se ocupa Tnsa, ma duc la el cu o sticla de
Busuioaca de Bohotin; banuiesc, nu din cea veritabila.

Omul, sincer, dar politicos, Tmi zice: “Nu mai veniti
la mine cu vinuri! Eu am vinuri cite nici nu pol bea! Si
dintre cele mai bune...”

Ma Tnrosesc (fir' ar a dracului de lipsa de infor-
matie!) si mormai ceva gen “de Craciun nu se vine in
casa unui om cu mina goala” ele. Ma serveste cu un
brandy de piersicad de 10 ani, facut la Murfatlar, apoi cu
0 Galbena de Odobesti excelentd: seacda. Mirindu-ma
ca e un vin sec acest soi, Tmi spune, doct: “Galbena aut-
entica e numai seaca!”

Cind ma duc a doua oara la el, ambitionat, Ti
cumpar, dupa ce m-am gindit o ord, un vin de Jidvei
Riesling italico (asa scria pe etichetd) pe care dau cam
15.000. Ma primeste impacientat: “Da’ nu v-am spus
sa nu mai veniti cu vin Tn vizitd? Mai bine-i aduceati
flori, sotiei...”

Dupa ce bea vinul adus de mine, holbeaza ochii a
admiratie si zice, tot profesoral: “Au gresit etiche]|
Asta nu-i vin din ‘96, ci din ‘93! Si dopul miroasaB
hruba racoroasa... E tartric, nu malic! Si are tarie, nu
glumal...”

Dupa care, dindu-si seama ca a laudat deja prea
mult un vin adus de un “nespecialist”, revine, vanitos:
“Da’ tot Galbena mea e mai baubila...”

Ti iubesc Tn egala masura pe Cehov si pe Caragiale.
Am scris cite o carte despre fiecare. Primul, desi a trdit
mai putin, a creat de vreo trei ori mai mult. Dar. nu
numai de-aceea, Se poate spune ceva dureros pentru
cehovologi, Tnsad plin de un involuntar patriotism: pe
cita vreme din conu’ lancu nu poti suprima un rind, din
Anton Pavlovici se pot cataloga drept nereprezentative
circa... 0 mie de pagini!

Asta fiindca autorul Momentelor era un perfectio-
nist, migdlea fiecare slova si revenea asupra ei de zece
ori, pe cind doctorul rus era un industrias - scria zilnic
un numar fix de rinduri, care, stia exact, se plateau cu
atilea copeici cuvintul.

Cu toate acestea, capodoperele lui Cehov siuj
cunoscute in lumea Tntreaga, iar ale lui Caragiale - d<”|
ntr-un segment nedrept de palid al globului...

Viata (literard) merge Tnainte...

Fiecare intelectual se Tntreaba, macar de doua ori in
viata, ce meserie ar fi vrut sa faca si ce meserie nu ar fi
putut practica, Tn ruptul capului. Nu fac nici eu
exceptie (fireste, daca-mi veti face hatirul sa acceptati
ca pot fi numit “intelectual”).

Desi am practicat n viata fo cinci meserii comple-
mentare, mi-as fi dorit foarte mult sd fiu dirijor de
orchestra simfonica, anticar, ambasador, iluzionist,
psihanalist ori avocat. Cele pentru care nu am aptitu-
dini Tnsd sint, evident, de o sutd de ori mai multe; am
reusit sa nominalizez citeva: doctor, militar, contabil,
hingher, macelar, aviator (desi, am fost, un an.
parasutist!), spion, sofer, traducdtor, preot, otelar,
agricultor, zootehnist, haham, politist, activist de par-
tid, marinar, cosmonaut, notar, sticlar, cioclu, portarel,
educator...

n vietile ulterioare, om *muri si om vedea ce si cum.

Ca orice navetist profesionist, merg des cu rapidul.
Ce e un “rapid”? (explicatia o dau pentru cei care vin
din tari civilizate; ori pentru urmasi). Rapidul este un
tren care merge mai repede o tira decit personalul, une-
ori, mai Tncet decit acceleratul Si are un pret cam ca la
Inter-City. Tntr-un rapid urca la fel de multi cersetori
ca-n accelerate si are un numar egal de minute
ntirziate cu cursa de persoane. Un tren rapid este un
calvar al celor care n-au bani de masina ori, fiind
bautori Tnrditi, nu pot conduce. Mai este un inconfort al
celor cdrora nu li se deconteaza avionul. in fine, e un
tren care se scumpeste, de la o vreme, in fiecare
trimestru cam cu 8-9%, spre disperarea calatorilor
(carora nu li se mareste salariul o data pe trimestru cu
acelasi procent).

Bref: un rapid este un barometru al civilizatiei unui
popor. n cazul nostru, al Tnapoierii sale...



Colocviu international
“Stephane Lupasco -
L’nomme et I'oeuvre”

Ajuns la a 1l-a editie, Colocviul
International “Stefan Lupascu” Tn organi-
zarea Centrului Cultural Roman de la Paris
si a Centrului International de Cercetari si
Studii  Transdisciplinare (condus de
fizicianul si filosoful de origine roméana
Basarab Nicolescu), s-a desfasurat la 13
martie anul curent, sub patronajul
Academiei de Inscriptii si Arte Frumoase,
din cadrul Institutului Frantei.

Salutul domnului Jean Leclant, “secre-
tarul perpetuu” al institutiei - gazda, comu-
nicarea fascinanta a pictorului Georges
Mathieu (membru al Institutului Frantei),
sub semnul “amicitiei cu Lupascu” si evo-
carea plina de farmec a Aldei Lupascu
(fiica filosofului) au imprimat tonul degajat
si participativ unei manifestari de Tnalta
tinutd, la succesul careia si-au dat concur-
sul personalitati remarcabile din Franta
(Michel Camus, Costin Cazaban, Mireille
Chabal. Olivier Costa de Beauregard, Yves
Durand. Georges Lerbet, Basarab
Nicolescu, Andre de Peretti. Michel
Random, Dominic Temple), din Romania
(Dan Haulica. ambasadorul Romaniei la
UNESCO: "Toujours recommencee, la
contradiction..Petru loan: "Stephane
Lupasco el lapropension vers le contradic-
toire dans la logique roumaine"; Vasile
Sporici: "Lupasco - un neo-rationaliste
dialeclique ~) si din Belgia (Paul Ghils).

Daca tnai addugam publicitatea tacuta
manifestam pe Internet si in marile cotidi-
ene ale Francei, ori coincidenta evenimen-
tului cu autorizarea. Tn tara, a Fundatiei
Internationale “Stefan Lupascu' pentru
Stnnta si Cultura (cu sediul central la lasi).
avem motive sa credem ca opera marelui
»\nt Stefan Lupascu devine pe zi ce trece

cadru de referinta si un mod de gindire
unitard a prefacerilor din stiintd, din arta si.
Tn general, din lumea spiritului.

(St//'sele

“Preajma
bolii si a
mortii”

Vasile BAGHIU

24 septembrie 1991. Devine tot mai
evident ca de o perioada ngrijorator de
lungad nu mai scriu poezie pentru sim-
plul motiv ca nu mai locuiesc la sanato-
riu. Am devenit poate mai frivol, super-
ficial, Tnstrainat cum sint acum de
suferintd, boald si moarte. Ma tem sa nu
pierd experienta unicd de la sanatoriul
pe care l-am parasit pentru a intra, cum
se spune, Tn rindul lumii.

Luni, 19 octombrie 1992. Probabil
cd poezia mea va sluji afirmarii acestui
jurnal. De aceea va trebui sa fiu mult
mai atent cu tot ce voi scrie aici. Mi-a
devenit foarte clar ca scriu acest jurnal
n vederea publicarii, lucru de care Tn
urma cu o zi nu eram sigur. In fond,
aspectul acesta simplificd mult lucrurile
si ma scuteste de o multime de explicatii
suplimentare si de justificari. (...)

Orice Tncercare de a gasi poezia in
afara bolii si a mortii este sortita esecu-
lui. Traim Tn acest spatiu unde sufe-
rintele sint mai multe si mai intense
decit bucuriile, unde arta, pentru a
rezista, trebuie sa fie grava. De aceea
gandesc tot mai mult Tn ultima vreme
sd ma Tntorc, fie si numai pentru citeva
garzi pe saptamina. la sanatoriu, n
cautarea poeziei care m-a parasit si
m-a lasat de izbeliste. Preajma bolii si
a mortii te fereste, ca poet sau artist, de
frivolitate. La un poet, frivolitatea este
o catastrofa.

Miercuri, 21 octombrie 1992.
Avalansa lecturilor din ultima vreme a

Important!
Concursul "Autori copiill Lumea ca metafora Si culoare”

Manifestare culturald de traditie, acest concurs pentru afirmarea tinerelor talente - 'organizat de revista

“Cronica” si Studioul de Televiziune lasi - a ajuns la cea de-a 22-a editie.

unor carti de teorie literard sa fie oare
cauza faptului cd& nu mai pot scrie
poezie? Sau monotonia vietii pe care o
traiesc de vreo doi ani Tncoace, prins Tn
fericitul microunivers al familiei? Se
poate sa fie si una si alta dar ar trebui sa
ma Tntrebi dacad eu nu-mi gasesc nici o
vina Tn toata sterilitatea asta sufleteasca
n care Tnot. MaTntreb si nu raspund. Cu
teama constat numai cd m-am acomo-
dat cu viata.

23 octombrie 1992. Pentru poezie
nu exista dectt un public avizat. Poezia
scrisda nu poate fi perceputa fara
initiere. Nu cred ca “masele” pricep
ceva mai mult decit tinguirea (la pro-
priu) a barbatului care trece pe linga
fereastra iubitei Tn Pe linga plopiifara
sol. Chiar daca as gresi, admitind ¢
poezia lui Mihai Eminescu are un grad
Tnalt de accesibilitate, dovada fiind
punerea ei Tn tiparele romantei, nu pot
crede Tn ipoteza unui public cu
adevdrat atent si grijuliu cu versurile
importantului poet (nu spun “marelui
poet”, pentru ca nu Tnteleg aceasta sin-
tagmda care nu are nici o acoperire,
care nu poate sa se refere la poezia
eminesciana Tn mod serios, caci “mari
poeti” sint toti poetii adevarati) dintr-
un interes spiritual, versurile ajungind
de fapt la urechile acestui public
numai datoritd Scolii, fenomen care se
intimpla si cu Nichita Stanescu, a
carui poezie orice ignorant pretinde (la
un pahar, de obicei) ca o ntelege, asa
cum pretind ca o Tnteleg toti profeso-
rasii de roméana care vorbesc despre
“Nichita” cu o familiaritate de prost
gust care nu se mai sfirseste.

24 octombrie 1992. Poezia pretinde
daruire totald. Tti acapareaza nemilos

la

gindurile, sentimentele, viata si astfel nu
poti s& trdiesti normal, ca toatd lumea,
fard sa pierzi ceva din dispozitia lirica
obligatorie. Aceasta “dispozitie” are
Tnsa toanele ei si vine cind are chef, si
pleacd nealungata. Ea Tnseamna o con-
tinua vibratie dureroasd Tn dreptul
inimii, dincolo de grilajul de coaste. in
adinc, vibratie ce nu-ti Tngaduie sa
traiesti oricum.

Anuntam din vreme pe toti cei interesati, elevi cuprinsi in clasele I-XII, ca datoritd numeroaselor soli-
citdri primite, termenul Tn care lucrdrile pot fi trimise pe adresa redactiei noastre s-a prelungit pina la data

de 10 mai.

Ca si Tn anii precedenti, concursul cuprinde trei mari sectiuni: I. Literatura (poezie, proza, critica lite-
rard. eseu); Il. Arta plasticd (picturd, grafica, desen); Ill. Reviste si publicatii scolare.

Dorim, totodatd, sa aducem Tn atentia participantilor la concurs citeva precizari in legatura cu ultima
Bitie, dar indeosebi cu editia din acest an:

- Autorului care a obtinut in 1997 Marele premiu pentru poezie al Fundatiei “Alexandru Malin Tacu” i-
a fost publicat de Editura "Cronica” un volum de versuri;

- Toti premiantii sectiunii de literatura, de la editia din 1997, vor fi publicati Tntr-un volum special,
tiparit de Editura “Cronica”, de circa 400 de pagini. Volumul va fi ilustrat cu reproduceri din lucrarile pre-
miantilor de la sectiunea de arta plastica. Lucrarea va aparea pina la data de ! iunie a.c. si va fi lansatd in
cadrul manifestarilor prilejuite de festivitatea de decernare a premiilor pentru editia din acest an.

Editia din 1998 va marca o amplificare semnificativa a debuturilor editoriale. Astfel Editura “Cronica”

va publica:

- L'n volum apartinind autorului ce va obtine Marele premiu (pentru poezie) al Fundatiei “Alexandru

Malin Tacu”;

- L'n volum apartinind autorului ce va obtine Premiul pentru poezie al Fundatiei “Alexandru Malin

Tacu™;

- L’'n volum apartinind autorului ce va obtine Premiul pentru proza al Fundatiei “Alexandru Malin

Tacu™;

- Un volum antologic, incluzind lucrari literare si reproduceri de artd plastica, din creatiile laureatilor
revistei "Cronica” si ai Studioului de Televiziune lasi la editia din acest an a concursului “Autori: copiii!”.

Goana timpului si
“Trandafirii Myrtaliel”

(Urmare din pag. 22)

Asadar, la ce-i foloseste poetului Tntoarcerea
n trecutul spiritual elen? Tn mod sigur - la expri-
marea ambitiei omenesti de a Tnfrunta Cronosul
dezastrelor prin lirica sentimentelor perene.
Purificarea Tndragostitului cu ajutorul parodiei
lirice se realizeazd prin rezistenta acestuia la
ispita unor variatii erotico-sentimentale: “Tu,
bestie cu luciri de bronz, groaznica forma ce te
stringi/in cloaca-ti, n-am venit sd-mi sting pati-
mile-adunate,/nici cu-nfocare de barbar, din talpi
Tn cap tu n-ai sd-ajungi/a hidului tau trup sa-adun
rozele desfrinate!/Sub a caintelor poveri ti vin
eu asta-seara-n prag,/o clipad adinc sa afund ‘n-a!
verzii tale cautdturi abis/mizer trecutul, coplesit
de-al negrelor ginduri sirag; frumos prezentul ca
sa-ncep. purificat, ‘nainte ti-s.” (Purificare)

De altfel, asumarea cadrului etern Tn care
cuplul se complace, implica si rezistenta la orice
altda forma de mentalitate terestrda, venitd din
exterior, si la orice -schimbare de decor: “Taci!
nu mai plingc! chiar de-i noapte, in acest loc s&
plingi n-ai cum,/biata mea frumoasa, nici du-
rerea ta amara./Mfine n zori oameni mojici, tri-
viali, spre noi si-or face drum/sa-adune a noastre
suferinti, cu vorbe de ocarad./'Napoi Tntoarcc-I cu
curaj, tu. plinsul spre al sdu izvor,/si fa ca-al
imprudentei vaier iute sa se-nece./Al suferintelor
ecou din plinsul tdu, pind Tn zori/sd-si piarda
urma-n orice strop de lacrimi, si sa sece!” (Taci!
nu mai plinge!)

Si, Intr-adevar, izgonirea fericirii, din suflet
si din spirit, nu-i poate fi poetului decit artificala,
pentru ca torturile psihologice - antice sau mo-
derne - ale unor nootropii de cosmar sint Tndrep-
tate doar spre exteriorul lumii echilibrate a artis-
tului: “Suferi? Spre gloata fara cap, tu suferinta
sa ti-o pui./’N-al pietei mijloc, unde-n cor rage-
omeneasca turma,/in zvon de zeci de mii de voci
- barbare triburi hututui -/ poete, pleaca-te adinc,
in chinul ce te scurma./Condusa-i gloata de

orbiri, de patimi crude-n drumul sdu -/prin ea,
ca-al bronzului dispret sa treci cu nepéasare!/Al
vililor batdi de joc e izvorul cintccului tdu,/ce
clar tisneste din bazinul suferintei tale.”
(Demnitate)

Mirajul timpului depaseste impresia goanei
si a vertijului, in favoarea clipelor “memento” -
dar fara ca aceasta sa denote resemnare, ci ana-
liz& si introspectie: “O, amintire, ce cu furie de-
al meu cuget te atii,/tu, umbra a unei umbre ce
cautd-n van scninul;/oricit de rece-as sta,
dusmane-al tihnei mele, zi de zi./inchide sufletu-
mi ceva, la gindul tau, hainul,/din furtunoase
Tnclestari, si din oceanul tenebros,/si din
zacinda-ntre ruini, Cartagena darmata,/cind
marea sufletului meu, Poseidon sumbru, nemi-
los,/cu al privirii crunt trident mi-o vinturi, tul-
burata.” (Tragica simfonie)

Sa fie Tndoiald, sau repros fatad de propriul
spre o concluzie - dar nu definitiva: “Apa si foc,
copac si fiara si - vai! - orice altceva/straniu si
nou, ce poate-nchipuirea sa-mi izbeasca,/ pre-
cum Proteu devin deodatd, Tneit si sufletu-mi
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deja/nu stie-n care-a mintii culme-ntii cuibul sa-
si gaseascd./Spre tine, mare-a Tndoielii, spre-a
tale ape-n vijelie/biet naufragiat ma trage umana
suferintd-amara./Stingace-or sta ale mele-aripi -
si fie ce-o mai fi sa fie! -/ cind m-oi afla-apasat,
cu singur, dc-a adevarului povara”. (indoiald)

Tn sfarsit, Tn conceptia ginditorului-poet,
rdzbunarea - ca sentiment si izvor al unei satis-
factii primitive - nu exista. Exista, totusi, o sfanta
pedeapsa, fara doar si poate, izvorita din propri-
ile constiinte ale spiritelor - cu mult prea efer-
vescente, dar Tn maniera teatral-shakespeariana:
"pentru nimic...” - care perturba echilibrul unor
valori moral-spirituale, dintotdeauna: "Voi. ce
cu degete natinge-n sfanta lyrd va-ncurcati./ca
piatra mai nesimtitori! - poeti cu goald
vorba,/nedemni, n-o veti simti niciodatd, dc
Phoebus aspru sagetati,/pedeapsa pentru voi
ascunsad-n razbunatoarea-i torba?/Acestui zeu
din vremi stravechi, voi spiritul i-ati miniat./voi.
far-de-minte, ce rasplatd gasi-veti doar dis-
pret,/Aici, unde armonios muzica-n coruri a
sunat/voi, proxeneti de ideal, barbara sarbatoare-
aveti.” (Sfinta pedeapsa)



"Dincolo" de ocultism

Enigmaticele
surse initiatice
Vasile CONSTANTINESCU

Filiera chineza (2). O lectura
atenta a cartii Tao Te King de Tao-
Tseu poate oferi cititorului contem-
poran, desi a fost redactatd cu
aproape cinci mii de ani Tn urma,
lucruri deosebit de interesante, unele
de o modernitate stringenta, iar altele
ce tin abia de posibilitatile viitorului,
Tn esentd, Calea spre Banca de Date
Esentiale a Universului - sau Ultima
Realitate - la care se refera aceasta
scriere reprezinta pentru om posibili-
tatea de a-si regasi adevarata Natura
a fiintei sale (a Spiritului, probabil),
care semnifica sensul evolutiei lui si
presupune Th mod necesar eliberarea
de lumea materiala Tn care se afla
cazut (ceea ce ne aduce aminte de
“Ingerii  cazuti” din  Vechiul
Testament - si care erau niste entitati
celeste, sa nu uitam, oricum supe-
rioare omului), pentru ca tot ceea ce
este transcendental Tn noi sa revina la
ceea ce Tnseamna Cosmosul Tnsusi ca
Transcendentalitate. Concret, relatia
cauzala este aceea ca omul urmeaza
legile Pamintului, Pamintul urmeaza
legile Cerului, Cerul urmeaza legile
lui Tao (Calea spre Transcendentd) si
doar Tao (Spiritul Absolut al
Universului, Tn sensul Tn care vechii
greci cautau si ei a defini acest
Principiu Suprem) Tisi urmeaza Sie
Tnsusi (cap. XXV din Tao Te King).
Cum anume, prin ce metode si tehni-
ci particulare, fiecare individ poate

Carteo medicald

Tnfaptui un astfel de salt al iluminarii
supreme, peste “pragul” realului
fizic si al datului istoric, pentru tre-
cerea Tn transcendental, ramine doar
la nivelul unor vagi, aproximative,
informatii. Sint enuntate doar pre-
cepte generale, inconsistente teoretic
si fard urmari practice pentru cel
neinitiat. Ideea fundamentala a cartii
are Tn vedere, fie si la modul aproxi-
mativ, statutul omului Tn Univers. Si,
din cite se poate Tntelege, se pare ca
e vorba de un rol urias: Tmpreund cu
Pamintul, Cerul si Tao (principiul
flintial), Omul semnificd o autoritate
a Universului. lar acest fapt s-ar
explica prin aceea ca Omul, prin
natura sa, reprezintd un adevarat vor-
tex de forte primordiale: reunirea
Cerului si a Pamintului, pe de o
parte, precum si puntea de “elibe-
rare” a Universului Tnsusi, ca “iesire”
a acestuia din “labirintul de sine” (in
sensul ca prin Om, Tn mod necesar.
Universul devine constient de sine),
pe de altd parte. Cu alte cuvinte, Tn
destinul Universului - ca Spirit
Absolut - deci Tn Tnsusi efortul sdu de
dobindire a propriei constiinte, prac-
tic destinul Omului - ca fiinta spiritu-
ala - reprezinta o “treapta” obligato-
rie. Problema este Thsa daca omul,
bietul individ de rind care contribuie
la alcatuirea marelui numar de mi-
liarde de fiinte ale planetei, este dotat
cu astfel de capacitati exceptionale -
cu care nici macar zeii nu se pot
lauda (dovada, situatia tragica a
“Ingerilor cazuti” din Biblie, si care
au reprezentat cam o treime din
entitatile Cerului, ceea ce Tnseamna o
cifra foarte mare, mai mult decit
Tngrijoratoare, chiar Tn ordinea
Divinitatii).

Si totusi, existd Tn Tao Te King
nu putine fragmente care, dincolo de
Tnvelisul metaforei sau al parabolei,
pot fi considerate aluzii la diverse
date ale cunoasterii pe care abia acest
sfirsit de secol XX, ca si previziunile
pentru primele decenii ale mileniului
urmator, Tncearca sa ni le dezvaluie.
Astfel, ni se spune cd Informatia,
desi pare non-activa (in sensul doc-
trinelor filosofice chineze), este cea
care guverneaza totusi Materia si
Energia Tn Univers (ca Tn cazul
Codului Genetic, de pilda; dar exista
si un “Cod Genetic” al Universului
Tnsusi'?). Mai departe, Tn alt loc ni se
aratd ca nu Forta, Tn plan cosmic,
este sursa tuturor transformarilor ce
au loc Tn lume, ci actiunea...
infinitezimala a Informatiei, aceasta
din urma avind si Tnsusirea de a-si
crea Sisteme Energetice prin care sa
genereze diverse Forte care, la rindul
lor, creeaza lumi materiale Tn con-
tinua devenire - la infinit. lar Tn ceea

ce priveste notiunea de Vid din
cartea lui Tao Tseu, aceasta trimite,
Tn mod surprinzator, la teoriile fizicii
si metafizicii din zilele noastre - si
care, fapt iarasi foarte ciudat - ne
trimit Tnapoi Tn timp, la Zero-ul
pitagoreicean. Dupa cum si zero-ul
mistic Tn cauza ne duce cu gindul la
enigmatica Shambhalla. Tn paranteza
fie spus, celebrul alchimist care a
fost Contele de Saint Germaine scria
n acest sens urmatoarele:
“Shambhalla reprezinta zero-ul mist-
ic printre cele 22 de mistere ale lui
Hermes si cele 22 de litere ale alfa-
betului sacru (a se urmari, Tn
Tnsemnarile noastre viitoare, o relatie
posibila Tntre acest alfabet pre-
istoric, probabil mai vechi decit
Potopul biblic, si unele dezvaluiri
stranii ale computerelor contempo-
rane, n.n.). Zeroul mistic este intan-
gibil, este totul sau nimic; totul pen-
tru unitatea armonioasa, nimic fara
ea, precum BINDU 1n alfabetul san-
scrit”. O notiune Tn a cdrei entitate
substanta-spirit se Tntilnesc. Tn mod
necesar, spre a face punct comun,
mari mistere din toate doctrinele
initiatice fundamentale ale omenirii:
greacd, ebraica, hindusa, chineza...
Precum si elemente esoterice din
vechea spiritualitate iraniand, cu
referire directa la Zaratrustra, Tntr-o
anumita masurad. ldeea acestei doc-
trine chineze, care se axeaza pe pre-
supunerea ca dualitatea este Tn fapt o
iluzie, precum maya din conceptiile
hinduse - cu supozitii care afirma ca,
Tn principiu si Tn fapt, nu exista
deosebire Tntre contrarii, un atom
fiind, Tn esenta, cTt lumea Tntreaga -
ne releva tulburatoare asemanari cu
viziunea iraniand pentru care timpul
nu este un fenomen linear, ca o curg-
ere punctiforma, discretd, de eveni-
mente Tn cosmos, ci constituie un
“noian de evenimente concomitente”
ce concentreaza Universul Tntr-un
atom (in acest caz un Atom fiind o
“reflectare” a Tntregului Univers in
esenta lui).

Ne oprim Tnsa aici cu analogiile,
care desigur ca sint mult mai
numeroase si la fel de incitante. Asa
cum s-a vazut, cartea Tao Te King a
lui Tao-Tseu este un ghem de
enigme care ne fascineaza si ne
deruteaza, deopotriva. Cit despre
izvoarele care au stat la baza ei, cu
radacini Tn timp pinad Tn epoca legen-
darului Tmparat Galben, dueindu-ne
cu 3000 de ani T.e.n., e greu de spus
ce revelatii ascundeau - si mai tanui-
esc Tnca? - fatd de privirile celor
neinitiati. Ne aflam Tn lumea tuturor
supozitiilor... (Va urina).

burari aflate Tn stadiul de “pre-hiperglicemie”. CIT aminteste de

un proverb chinezesc, cu aluzie la cei ce “asteapta sa apard
revolta pentru a o Tndbusi”, adica, spune domnia sa, “hiper-
glicentia pentru a o combate”.

Tn cartea sa aparuta si ea recent (1996), intitulatd Insulina,

Diabetologia
clinica

Prof.dr. Jan HURJUI

DI profesor C. lonescu - Tirgoviste (CIT) este o personali-
tate medicald cunoscuta n tara si Tn straindtate si aparitia cartii
sale Diabetologia moderna (Editura Tehnica. Bucuresti. 1997)
nu este o surprizad. Domnia sa, asa cum se poate vedea din cele
peste 500 de pagini ale volumului, are pe Iinga sursele bibli-
ografice la zi, o experientd indiscutabila Tn diabetologie.

Pastrind prezentarea clasicd a unui tratat Tn problema (41 de
capitole asezate pe subtitluri corespondente), tratat neomitind
nimic din ceea ce este “modem” n interpretarea diabetului
zaharat (DZ) si a relatiilor sale metabolice, CIT adauga la
sumarul cartii 8 “anexe” de utilitate practicd. Un demers Tn
“continua miscare” este, dupd parerea noastrd, “Definirea si
clasificarea DZ” (cap. 6). Autorul comenteaza actuala definitie
a DZ si la subcapitolul 6.3. vine cu “o propunere de reclasifi-
care a diabetului zaharat”, pe care a si Thaintat-o “grupurilor de
lucru din Europa si America de Nord”. "Pragmatismul” prop-
unerii avansate de CIT este considerat de domnia sa ca fiind
unul ponderat si la obiect, Tntructt include toate starile predia-
betice si deci si posibilitatea preventiei instaldrii DZ. “Asociatia
Americand de Diabet” exprima un "pragmatism excesiv”, dupa
parerea d-lui prof.dr. CIT, neavind Tn vedere preventia, ci doar
tratarea DZ, asertiune bazatd pe aceea cd Asociatia Americana
de Diabet “elimind din clasificarea DZ termenii de: diabet
latent, diabet subclinic, diabet chimic, prediabet, diabet
potential”’; adicd, subliniazd autorul, tocmai categoriile de tul-

CIT scrie despre "descoperirea medicald a secolului” care este
insulina si care descoperire apartine romanului N.C. Paulescu.
Volumul Diabetologie moderna se deschide cu o pagina
precedind structurarea capitolelor cartii, cu preluarea "prologu-
lui volumului Insulina, unde sint precizate cele 4 perioade dis-
tincte ale istoriei modeme a diabetologiei. Rolul savantului
N.C. Paulescu, esential important, dar ignorat, 7l Tndeamna pe
CIT sa reia la rindu-i eforturile Tnaintasilor, prof. dr. I. Pavel si
prof. dr. St. Milcu si sa aduca in prim plan personalitatea mare-
lui savant Paulescu, descoperitorul insulinei. latd ce scriain arti-
colul “Adevaruri ignorate” acad. St. Milcu (“Viata medicald”,
nr. 52, p. 5, 1994) despre lucrarea Prioritatea lui Paulescu Tn
descoperirea insulinei, carte publicatd Tn limba englezd “si
difuzatd Tn toata lumea catre savantii care se ocupau de prob-
lem&” (1976): “In Romania, descoperirea lui Paulescu s-a lovit
de o indiferenta totald”. Si adaugd: “A ramas singur, pind la
interventia noastra - Milcu si Pavel, In 1969, la Comitetul
Nobel”.

Noi Tnsine am publicat, Tn 1976 Tn revista “Cronica” o recen-
zie la cartea lui I. Pavel: The Priority of N.C. Paulescu in the
Discovery ofInsulin, Edit. Acad. RSR, Bucuresti, 1976. CIT are
meritul de netdgaduit de a fi, de departe, cel mai Th masura sa
continuie aceste demersuri legate de “nedreptéatile” ce se fac ade-
sea romanilor. Ti multumesc d-lui prof.dr. CIT pentru autograful
de pe Diabetologie moderna care suna astfel: “D-lui prof.dr.
Hurjui lon, pentru ceea ce va intreprinde Tn favoarea lui
Paulescu, aici la lasi”, 6 iunie 1997. latd ca primul fapt impor-
tant pe care 1l realizez acum “In favoarea lui Paulescu” este
aceasta recenzie. As mai adduga faptul ca istoricul Gheorghe
Buzatu - iesean si domnia sa, a onorat cu un "Cuvint Thainte”
volumul Francmasoneria de N.C. Paulescu. Prin urmare, iesenii
vin si ei cu o contributie, deloc neglijabil&, Tn a sublinia person-
alitatea complexa a celui care a scris si Fiziologie filosofica
(Edit. Anastasia. 1995). Pasajele din lucrdrile lui Paulescu, intro-
duse adecvat in cartea d-lui prof. dr. C. lonescu - Tirgoviste
atestd o datd Tn plus valoarea volumului recenzat de noi, Diabe-
tologia moderna fiind astfel si ea o prioritate.

Constantin
ROMANESCU:
Pasarea Phoenix

Prof. dr. Valeriu D. COTEA

n ultimul capitol al cartii sale,
Pasarea Phoenix (Editura Contact
International, lasi, 1996), C. Roma-
nescu declard Tn partea introductiva
urmdatoarele: “... atit istoria psihiatriei,
cit si istoria literaturii, abunda n tenta-
tive de exploatare reciproca, psihiatria
incereind deseori sa se explice prin lite-
raturd, literatura recurgind la psihiatrie
ca la o sursd de inspiratie fabulos de
generoasa”.

M-am folosit de acest citat mai mult
pentru a arata cititorului nu numai faptul
ca avem de-a face cu o lucrare de spe-
cialitate a unui psihiatru de renume, ci si
cu o lucrare Tn care valoarea stiintificd a
majoritatii eseurilor se Tmpleteste n
mod fericit cu o valoare literard incon-
testabild.

Cartea psihiatrului si omului de
stiintd C. Romanescu nu urmareste de la
bun Tnceput pind la sfirsit un anumit fir
pe o tema de specialitate, ci este o
Tmpletire de eseuri, fiecare cu o tematica
distinctd, toate conducind Tnsa catre
acelasi liman denumit bolile sufletului si
la Tncercarea Tntelegerii lor din cele mai
vechi timpuri si pina Tn epoca noastra.

"Nebunia este Tnca un mister, spune
C. Romanescu. Pentru psihologie, care
se intereseaza, firesc, de om, este cel mai
atractiv mister. Dar si literatura, con-
tinua autorul, ca proces de creatie, care
1si poate permite orice sfidare a realului,
este un miracol, un mister."

Toale cele sapte eseuri ale cartii,
fiecare cu subdiviziunile sale, care se
constituie Tn totalitatea lor ntr-o va-
loroasa lucrare stiintificd, captivanta,
densd, convingatoare si cu multiple
valente literare, au in centrul lor omul in
diverse ipostaze psihiatrice. Pornind de
la convingerea ca "... nu orice medic -
oricit de bine informat ar fi - poate fi un
bun psihiatru”, autorul intreprinde pe
parcursul celor 161 de pagini ale cartii o
pledoarie de profunda cunoastere a
sufletului omenesc pentru seriozitate,
competentd, atasament fatd de om si
ntelegere fata de acesta in multiplele
sale aspecte. Cititorul, mai mult sau mai
putin avizat Tn vastele domenii ale psihi-
atriei, va parcurge cartea nu numai cu un
interes crescind de la pagind la pagina,
ci si cu o evidenta desfatare spirituald,
Tntrucit de foarte multe ori se va ntilni,
n tot ce va citi, cu el Tnsusi Tntr-o Tncer-
care, poate tardivad, de autodescoperire
si autocunoastere.

Nu numai n psihiatrie, ci Tn toate
domeniile de activitate umana limbajul
folosit de orice autor, fie el om de stiinta
sau literat, trebuie sa fie adecvat si nu sa
frizeze absurdul, cum se Tntimpla ade-
sea. In acest sens C. Romanescu vine cu
o0 precizare mai mult decit necesara:
“Contributiile aflate sub semnul unui
neolimbaj cdutat semnifica, de fapt, o
nesiguranta conceptuald... transpusa intr-
0 betie de cuvinte”. Si, putin mai
departe, autorul conchide: “Acest limbaj
nu este nici literaturizare, nici cautare de
metafore. El acopera lipsa de idei”. Cit
de mult se preteazd aceasta constatare Tn
toate ramurile literaturii stiintifice sau
beletristice! Poate si datoritd unor
asemenea lacune autorul ajunge la con-
cluzia intristitoare ca "... nici o disci-
plind din peisajul stiintei contemporane
nu este mai ravasitd de opinii, teorii,
metode si scoli ca psihiatria”.

Din dorinta fireascd insa de a-i oferi
macar pe viitor psihiatriei locul pe
care-1 meritd, C. Romanescu face n
capitolul “Scrisoare cétre un coleg
Tncepator” o deosebit de interesanta ple-
doarie pentru originalitate, pasiune Tn
cercetare si, Tndeosebi, atasament total
fatd de om n toate tristetile si bucuriile
sale. Merita retinut panseul de mare pro-
funzime: “A te lasa sedus de un unic
profesor este sinonim cu dependenta
fatd de un medicament. (...) si tu vei
deveni doar replica palidd a acestui
maestru, dacd nu te detasezi de person-
alitatea acestuia”.

Concluzii pertinente si de o mare
actualitate Tntilnim Tn eseul “Copilul
nedorit” si, mai cu seamd, n contin-
uarea acestuia, “Copilul nedorit astazi”.
Devastatoare tristele pentru un neam
care a ajuns sa-si abandoneze si sa-si
vinda proprii copii strainilor! "... Tn gen-
eral, spune C. Romanescu, copiii
romanilor sint iubiti... dar nu este mai
putin adevarat cad numarul cazurilor care
exprima contrariul este alarmant. Sint
consternat de usurinta cu care se
priveste vinzarca copiilor. Aici ajungem
la o problema extraordinard, insuporta-
bild. Tnstrainarea Tnseamna afectarea
celui mai elementar sentiment al copilu-
lui, care este apartenenta.”

O mare si cumplit de tristd con-
statare - dar Tntrutotul reald - face
autorul atunci cind vorbeste de semenii
nostri contemporani n eseul "Omul de
tip nou, personaj psihopatologic”, eseu
pc care, pe drept cuvint, l-as denumi
miezul si, Tn acelasi timp, cununa
Tntregii lucrdri. Analiza lucidd si fard
rezerve a societdtii noastre contempo-
rane prin asa-zisul “Om de lip nou”
poate avea reverberatii cel putin la fel de
profunde si de universal valabile pre-
cum Apelul catre lichele semnat de
filosoful G. Liiceanu Tndatd dupd re-
volutia din 1989. “Omul nou, spune C.
Romanescu, este acest personaj care s-a
insinuat Tn psihologia contemporana,
Tntinind-o, T ultimele cinci-sase
decenii, atit de mult, Tncil a creat o con-
fuzie nelinistitoare privind si asa inde-
cisa imagine a normalitdlii mintale...
Orice psihiatru se confruntd cu acest
personaj complex, lunecos, duplicitar,
victima si vinovat Tn aceeasi masu”si
falsificator, nu doar pc
interrelatiilor sociale, dar si pe acalwI
nosografiei careiafi imprima, insidios, o
amprenta particulard. Omul de tip nou
nu este o utopie. El este o realitate a tim-
pului. un produs si un exponent al
epocii”. Si, ntr-adevar, atunci cind anal-
izdm omul societatii contemporane ne
punem fiecare problema de o tristele
inimaginabild: citi dintre noi ne mai
putem considera oameni normali si citi
nebuni?! “Omul de tip nou, spune
autorul, trdieste intr-un stil care Ti este
specific si moare - sau se omoard - in
felul lui. Paradoxal, dar nu inexplicabil,
este doar ca nu Tl putem, totusi, defini cu
destuld siguranta, cd nu avem, Tncd, un
bun portret al sau.” Tntregul eseu abunda
de constatdri Tn aceeasi masura reale si
triste. Raportind omul de tip nou la
politica actuald, autorul declara cu
resemnare: "Niciodatd in politica nu s-a
cheltuit atta sentiment, atita implicatie
psihologica, astfel c&, de fapt, problema
omului nou ramine Tn aceeasi masura
politica dar si psihologica”.

Printre cauzele care au genml
acest om de tip nou autorul enui™B
Absurdul, Frica si Dezorganizmtn
arhetipului cu alterarea consecutiva a
comportamentului, neuitind sa adauge
in final Desacralizarea iubirii si
Explozia de erotism. Referitor la rolul
ucigas al fricii Tn viata poporului nostru
n ultimele cinci decenii, autorul spune:
“Numai prin variantele lasitatii, prin
manifestarile imbecile, prin asumarea
fricii ca mod de existenta, prin umilinta
fatisd, prin nerusinarea de fricd, prin
nesimtirea umilintei de a fi Tnfricosat,
acest sentiment a contribuit la proasta
alcatuire sufleteasca a omului de tip
nou, Tn care frica s-a Tnscris ca un stig-
mat organic, aproape ca un element
corporal”.

Prin profesie si, cu sigurantd, prin
structura  personalitatii  sale, C.
Romanescu este “obsedat” de om. este
un analist lucid, dai' si afectuos al sufle-
tului omului.

Aceste aspecte apar Tn toate cele
sapte eseuri, dar sint mai direct expuse
in temele (eseurile) privind visul ca
modalitate de cunoastere (functie
analiticad psihologicd), Tn care autorul
Tntreprinde o complexa autoanaliza. Tn
eseut-studiu despre arhetipurile psiholo-
giei etnice din Moldova si, Tn special, Tn
capitolul care investigheaza relatiile
complexe dintre psihiatrie si literaturii.

Carte complexd, care nu poate fi
analizata exhaustiv Intr-o recenzie. Pasa-
rea Phoenix pare a fi apdrut - cu un sim-
bol subfinteles - Tntr-un moment special
al istoriei noastre. De aceea m-ar durea
sufletul daca nu as Tncheia cu propriile
cuvinte ale autorului: “Toate reperele
acestui popor au fost clatinate; credinte
arhaice Tnlocuite cu improvizatii strdine
naturii sale, trecerea brusca de la spatiul
agricol, dominat de "frunza verde”, la un
spatiu dominat de sirend si uzind, con-
testarea violenta a credintei la un popor
traitor Intr-o credintd care era nu per-
ceputd, ci temeinic asumata... un popor
care 1l simtea pe Dumnezeu 1n casa, Tn
padure...”



Traversarea

Stefan CARAMAN

String pustoaica Tn brate si ma simt
bine. Ride. E fericita. Ca orice copil Tn
bratele tatalui, de altfel. Amindoi privim
un tablou Tn care un porumbel liliachiu
Tncearca sa dea consistenta unui spatiu alt-
minteri gol. De fapt pasii ne-au dus Tn fata
lui - un dar de la un amic pictor pe care am
pretentia sa-1 consider unul urias. Cu
amendamentul ca sint la fel de sigur ca
lucrul acesta nu-1 va sti nimeni, niciodata.
De parca toti pictorii uriasi ar trebui expusi
Tn cele mai selecte galerii si colectii.

Pustioaica Tl atinge Tn treacat - a facut-
o de atitea ori - poate a vrut doar sa-mi
arate porumbelul, sau poate a vrut sa-mi
arate ca Ti place Tn mod distinct ciocul
pasarii, sau zborul... nu stiu, dar tabloul
cade si sticla lui se sparge la contactul cu
gresia Tntr-un zgomot care se izbeste de
pereti cu furie. De acolo este reflectat Tn
urechile mele, Tn creieri, apoi undeva n
adincuri, unde, Tntr-un tirziu. se pierde.

Ramin totusi cu o stare de nervi.

Pustoaica Tncepe sa plinga. O las sa se
duca la ma-sa; numai ea o linisteste.

Cad n fotoliu si-mi Tnfig ochit in
ecranul tv-ului, locul in care un cortegiu
mortuar compus din negru imbréacat! Tn alb
- lucru absolut tipator - conduc spre \irful
unui munte un cadavru, tot negru.
Apropierea de culme genereaza dez-
voltarea unor aripi sanatoase de Tnger
semanind izbitor cu o pereche asemenea
dar de gisca. Pe platoul terminal gisca
neagra se ridica si isi ia zborul. Misca din

o data, de doud o
~Bnalul ramas se prabuseste in adincuri.
sub privirile impenetrabile ale Tnsotito-
rilor. Nu mai reusesc sa vad ce ramfine pina
jos pentru ca acest clip, invocind o sim-
bolistica ce-mi scapa, se termina fiind
Tnlocuit imediat de un altul, ceva mai po-
zitivist, Tn care este lasata sloboda un fel
de filosofie sonorda a curului. Evident un
cur de femeie. Farad Tndoiala o femeie de
rasa africand. Femeia africana ramine doar
Tn slip si sutien atunci cind suna telefonul.

Telefonul acela si ceea ce s-a Tntimplat
dupa aceea, m-au facut sa uit cu desavirsire
dansul acelui cur, o evolutie de prost gust
dar care mie nu-mi displacea. Abia acum
Tmi reamintesc, ca si cum s-ar Tnchide un
cerc, ca si cum s-ar consuma o spirala.
Daca nu ar fi sunat telefonul, mi-as mai fi
amintit toate acestea? Clipul ar fi fost
urmat de altul; la fel de prost, la fel de bun,
apoi de un altul, intr-un algoritm al derizo-
- " ii pe marginea caruia oricum as fi
uat fara vreun interes explicit.

_a telefon mama ma anunta cu o voce
Tnecatd de groaza ca lui i s-a facut rau.
“Cum’ . Aflu ca nu asa ca ptna acum, ci
mult mai rau, tara nici o posibilitate de a
mai fi si bine.

Tntr-un taxi Tnfruntind o iarna pe care
n-o mai iubesc ca altadata, ma Tntreb ce
dracului caut eu acolo; ce dracului cauta el
acolo; si ce dracului cautam cu totii acolo,
dincolo, aiurea. Masina asta Tmputitda ma
conduce - 0 simt, nu pot sa ma mint - spre
un loc Tn care Tnca o iluzorie felie de
vesnicie, de care Tmi tineam de multa
vreme Tnclestate mfinile, tinde sa se spul-
bere, sa se transforme Tn nimic, mftinile
mele vor stringe Tn gol, unghii Tnfipte Tn
came, putin singe, putina durere, poate si
lacrimi, un fel de circuit al apei Tn natura.
Din,aceasta perspectiva, urasc natura.

Tn salon o femeie rezemata de tocul
ferestrei si un barbat, Tn celalalt capat al
Tncaperii, culcat pe spate, Tngalbenit, Tn
mfinile caruia intra citeva furtune trans-
portind cu acelasi spor cu cit de inutil,
sTnge. Intr-o acceptie sociala, mama si tata,
Tntr-una personalda, eu Tnsumi asa cura
eram Tnainte de a ma naste si asa cum sint
Tnainte de a ma pregati de moarte.

Femeia nu are curajul de a se apropia
de pat. Dupa treizeci de ani de convietuire
mai mult sau mai putin asumata, dar certa
din punct de vedere fizic.

Patrund Tntr-un fel destul de calm, nici
o vibratie majora nu ameninta sa-mi
cuprinda sufletul, nu tremur, nu rosesc.
Reusesc sd vorbesc cu un ton egal, ca la
piata, stnt un om matur. Numai cad nu ma
ascultd nimeni - femeia pentru ca plinge,
barbatul pentru ca moare - asa ca Tnaintez
pTna la pat, acolo ma opresc si tac. Tace si
mama. Tace si tata. Cu deosebire ca

tacerea lui ne zgirie timpanele. Respira
sacadat, de parca s-ar grabi spre un loc
numai de el stiut. Cu ce s-ar fi modificat
datele daca I-ar fi stiut si ceilalti? Tn reali-
tate Tncerc sa ma adaptez cu noul raport de
forte, Tn mijlocul caruia deja Tncep sa
alunec. Va muri. Ce voi face? Ce va face
mama? Ceilalti? Trupul Tncepe sa capete
un tremur mai Tntfi insesizabil, apoi din ce
Tn ce mai accentuat. La capatul superior o
pereche de ochi se deschis si se Tnchid
intermitent, febril, dar Tn nici un caz
ingroziti: buzele uscate Tncearca sa dea
forma cuvintelor care sint eliberate fara
cenzurd, sincere. Din pacate, tocmai pe
acestea nu reusim sa le Tntelegem si ele
trec pe linga urechile noastre de parca ne-
ar pune coame. Agitatia devine din ce Tn
ce mai greu de controlat si sintem nevoiti
sa-i imcb izam mfinile si picioarele.
Privesc lupta aceasta la care, Tn realitate,
el nu este dectt poate martor, cel mult arbi-
tru - energii adinci, instincte sau doar niste
simple preparative Tnainte de marea/mica
traversare. Nu reusesc sa vad mare lucru,
mai degraba intuiesc, dar nimeni nu-i
capabil sa ma asigure ca judecata mea pro-
duce Tn acest moment supozitii corecte. Si
daca ar fi...

O sora medicalda cu ochii cirpiti de
somn apare ca din pamint si 1si face de
lucru printre furtune si pungi, seringi si
mirosul aseptic, inutil. Prezenta ei acolo
mi se pare absolut inoportund, daca nu
cumva reactionez deja Tn termenii
izolationisti ai unei ceremonii funerare.
Am nevoie de liniste. Ar trebui sa ma rog.
Sau, cel putin, asa stiu ca se procedeaza.
N-am Tnsa puterea sad duc la capat acest
gind. Poate tocmai pentru ca am gindit. Tn
plus nu am Tncredere ca ruga mea va avea
vreo trecere undeva, sau ca Ti va produce
un bine. Si cum pot sa ma rog pentru un
plasament celest cit mai fericit al sufletu-
lui sau, atTta vreme cit acesta se chinuie
chiar sub privirile simturilor mele rascol-
ite?

Mama 1l tine strins dar fara sa-1
priveasca. Simt ca Tn curind va ceda si,
macar rational, Tmi imaginez o situatie
care nu-mi convine. Ca si cum ar putea fi
si mai rau. O Tncurajez din priviri, Tn timp
ce cu mina dreapta o iau de dupa umeri -
agitatia tot mai slaba a muribundului Tmi
permite acest lucru. 1l tin acum doar de o
mina care - mi se pare? - Tncearca cu dis-
perare sa-si Tnclesteze unghiile Tn palma
care le sustine - palma mea. Un sentiment
ciudat - tata 1si lasa ultima speranta de
viata Tn mfinile mele. Nu peste multa
vreme mi le voi spdla. Tnseamna ca l-am
tradat? Neputinta Tnchide Tntre zidurile
sale si germenii tradarii? Uneori?
Totdeauna?

O expiratie profunda: ultima. “A
murit”, spun eu. Sau poate sora medicala
care se grabeste sa smulga tot acest instru-
mentar care nu face decit sd& hraneasca

iluzii. Mama cade cu capul pe pieptul
celui ramas. Celalalt a Tnceput deja sa
plece.

Nu ma Tncearca nici o lacrima. M-am
maturizat? De fapt nu se Tntimpla nimic
special. Mina Tncepe sa se raceasca. Ridic
ochii Tn cautarea unei umbre materiale;
una care ar trebui - uimita? resemnata? sa
urce. Nu Tntilnesc decit un paianjen care
coboara lent, lent, adoptind o atitudine
ironicad. La un moment dat cade si dispare
fara urma. De parca nici n-ar fi fost.

Truculenta
festinului
epic

(Vas-y, Jeanne!)

Radica DRAGHINCESCU

loana Dragan de-
buteaza (editorial) cu
Vietati si femei, (“Cartea
Roméaneasca”, 1997, proza
scurta). I-am lecturat
putinele pagini de proza -
eparpiate - prin citeva
reviste literare bucu-
restene. Am vazut-o o data,
de doua - trei - cinci - zece

ori si la Teleul Natiunii
Culturale (1,5%); timida,
speriata de/la primele
aparitii ecranoiste. Cu tre-
cerea lunilor: mult mai
sigura de ceea ce face, mai
placuta, mai dezghetata,
mult mai cum trebuie sa
devina o - femeie - de -

televiziune, o redactoare.

Rezervele mele (cu
matraguna si ciumafaie) le-
am pus pentru cei/cele pri-
copsiti/pricopsite Tn gos-
podaria literaturii noua-
zeciste, gratie unor
pile/pilute/pilisoare/scule
pro-/e.ve-oniste. Literatura
celor siM-tinuti/finule
(carora li s-a pus o pila) sa
publice/sa editeze (...) este,
evident, o literatura pi-
loasa (din fr. pile). Citita
de orice om de cultura, ea
Ti aduce/reda acestuia (per-
fect), bilbTiala dramati-
zata/epicizata/liricizata.
Ecritura nontalentatelor/
nontalentelor e un soi de
gomaj/vomaj sirenic - adus
de valurile “elefanteilor”
de mare “boum’Vvde foli-
culina sirenutelor Tnspu-
mate - pe/la tarmul celofi-
brico-editorial.

Din fericire, loana
Dragan \iine din alta
parte/ALTA - PARTE! Ea
este, va asigur, altcum. Stie
bine ce/sa scrie (a Tnvatat?
a stiut? a progresat? pro-
mite!) Vietati si femei este
o carticica (are 79 de pa-
gini) cu mult “tempera-
ment”, cu o dezlantuire a
SKAZKAI (vezi Propp).
Proza loanei Dragan ofera
0 noua garantie literaturii
noastre muieresc-noua-
zeciste (literaturii scribelor
ce nu aservesc/nici nu iros-
esc potlach-urile; apud G.
Bataille, “Partea blestem-
ata”, acestea sint niste
obiecte de pret oferite n
chip ostentativ cu scopul
de a umili, de a sfida, de a-
ti obliga rivalul...). Din
cronotopia faptelor cotidi-
ane, simpatica redactoare
TVR 2 sculpteaza o con-
flictarie pragmatica.
Vechile teorii ale prozei se
altoiesc pe altele noi;
importanta este precizia,
descoperirea legilor detali-
ului dupa care se conduc
personajele loanei.
Semnele de puternica indi-
vidualitate sint: a) revolta
lingvistica (ticurile dialo-
gale); b) lupa/sondajul psi-
hologic”); c¢) ignoranta
salvatoare (ignorarea reg-

ulilor de “comportament
narativ’); d) descentrarea
naratiunii: familia, loc al

protocolului, este confrun-
tata cu starea de provizorat
a vietii Tn doi.

loana Dragan
Tmprospateaza procedeele
prozei, reliefind polemica

subtila cu anumite
“fete”/texte de obirsie car-
lylana (Carlyle, citindu-1
fara profit pe Swedenborg,
a spus: “Istoria este o
naratiune. Naratiunea e o
scriitura pe care trebuie sa
o descifram si sa o tran-
scriem Tn continuu™.)

Prospetimea relatarii
este dovada cea mai clara
ca tinara si talentata proza-
toare “minuieste” un stil
original, fiind o analista (a
rebours!) a psihologiilor
comportamentale:
“Luminatd de o brusca
inspiratie, fuge la sifo-
nierul maica-si si alege o
rochie pe care si-o dorise
de mica, o purta maica-sa
pe la ocazii. E din matase
subtire, alba cu buline mari
rosii si e bordisita cu pai-
ete”. (Grasa)

Subiectele sint pulver-
izate, cu frenezia cuvintarii
juvenile, a zicerii Infocate,
cu o verva sturlubatica; se
insista asupra observatiilor
poantiliste, a acumularilor

de senzatii si ginduri
urgente: “Lasa asta,
vecina, zi, aia doi ce
faceau?” (Pocaita).

Continua agitatie, joviali-
tatea si  suculenta/tru-
culenta festinului epic,
schimba, cind nu te astepti,
ritmul relatarii, perspectiva

structurii epice. Gesturile
si trairile personajelor sint
inflamate pina la sublim:
“Geamul era deschis si de
afara se auzeau zgomotele
orasului, Tnsa Illie simtea
cum i se Tntunecad mintea.
Cocosul nu se mai oprea
din racnit si din zmuceala.
Parea ca primeste puteri

din ce Tn ce mai mari,
Tnnebunit, llie apuca tabu-

retul Sandei, cadou de Ila
Stelica la nunta lor de
argint, 1l ridica si,
Tnchizind ochii, izbi”
(Cocosul). Parodie?
Perplexitati tragi-comice.
Comentarii inteligente?
Felii de viata cotidiana
plus farime, larime de la
masa  ‘“‘decrepitilor ce
stntem”.

Prozele din Vietati si
femei refuza canonul, aleg
inventivitatea detaliului
contrapunctic. Astept (mai
ales dupa “fragmentele” din
““RL”) ca autoarea lor, loana
Dragan, sa scrie o carte din
ce Tn ce “mai loana” (fara
retineri, griji, rusini, influ-
ente, fara; o carte cu ea + ea
+ ea). Am Tncredere Tn ta-
lentul loanei. Tn ceea ce Ti
prevad. Ca y est!
Jeanne! Alons, done!

Vas-y,

Femeia visurilor mele,
cu Hrist pe ele

Valentin IACOB

Nume: Mustanga
Prenume: Acces codifi-

cat, parola va rog!

Buna-vestire-a-orgasmelor
Wrong, Try again.
Arhanghelita-balaur
Wrong, Try again, Last

try.

Solomonareasa. OK.

ACCESS STARTED.

Sistemul asteapta un por-

tret neambiguu.

Ochii: opariti de acatiste,

stadioane dresate pesteri
cu tribune de prapuri
Umerii: epoleti gravifici, gladiole plus minus
crisalide de cimbru si de mustar
Sinii: ezitanti, curgatoare videoclipuri,
puternici - de poti agata umbrele Tn ei
Picioarele: Ay! Picioarele Mustangai, Solomona-
resei, gambele, gleznele pulpele - diguri arse de castorii
mei, ancore ajutindu-mi carotida sa nasca, Judecati de

Apoi sa nasca si clestaruri..

Ay! Picioare de Mustanga, credite infailibile pentru

ratare!

Marmite cu pastravi si cu umbre de indieni

razboinici - picioarele, tulnicele ei de carne...
larta-ne noua gresalele noastre, si mai iarta-ne, da-
ni-le noua gresalele ei, Doamne - ea, Mustanga cu
picioarele albastre, heraldice, doi Tngeri Tntr-o aripa,
aripe lycra cu pene de dress, noi, uscatii, crapatii...
Portret acceptat. Cerere finald neclara.

Reformulati.
Curgere - new entry

Si curgerea asta, curgerea mea prin buretul cu otet al
lui Hrist - dar otetu-i vindut, e gata cognac la fabrica
episcopald, la fabricuta de tezaure si sacrificii de sine
mitocanesti, laureate... Curgerea asta a mea printr-un
cangur de alabastru - cam schiop plus minus pinguinul

macerat Tn nicotina.

Curgerea: o falanga de canguri si de sturioni calare

pe pinguini macerati
pe umerii, pe

portretul

Solomonaresei, planoare...
Curgere - entry ilogic.
System cannot compile.

computerizat al

Intrare eronata apeleaza portret corect. Continuati.

- Eu sint! Ucigasul de aure, nehalitul de cearcane,
marele sponsor de simfonii pentru septic, Popa prostu/
ab originem, mazeta la ruleta ruseasca - receptie!

Ci sloboade-ma din Apocalipsa asta plianta, tu,

pansament de balade si

bluesuri,

psalmule per os,

femeie a visurilor mele cu hangere si cu Hrist pe ele,

sloboade-ma - receptie!

Lant de cereri inadmisibile. Sistemul nu poseda
decit un portret corect computerizat.

System aborted.



Visind sa re-creeze lumea
din imagini, HELENE DORION

O cunosteam de multa vreme din
scris, dar de subtilitatea versurilor si de
imaterialitatea fiintei sale m-am
Tndragostit in toamna anului 1996, cind
am cunoscut-o la Liege, unde partici-
pam, alaturi de alti 3(X) de scriitori, la
cea de-a 20-a editie a Bienalelor
Internationale de Poezie. l-am citit
volumul L' Issue, la Resonance du
Desordre “pe nerasuflate”, in chiar
seara Tn care mi l-a daruit si am Tnteles
ca autoarea lui este unul din poetii de
seama ai francofoniei si ai univer-
salitatii. Nici macar n-am Tntrebat-o
daca a mai fost tradusa Tn limba
romana, caci, oarecum egoist, Tmi
doream din toata inima sa am “traduc-
erea mea”, traducere care, de altfel s-a
si rostuit Tntre copertile unei carti in
toamna anului trecut. Cea care mi-a
fermecat cu lirica ei “un trecdtor ceas
al vietii” se numeste Helene Dorion si
s-a nascut in anul 1958 in Quebec. De-
a lungul vremii, ea a publicat peste 15
volume de versuri la cunoscute case de
editura din Canada, Franta, Belgia,
Germania si Statele Unite. Amintesc
doar Les etats du relief( 1991), Le vent,
le desordre, T oubli (1991), Un visage
appuye contre le monde (1990), La vie,
sesfragiles passages (1990), Les cor-
ridors du temps (1988), Les retouches
de I' intime (1987), Hors champ
(1985), L' intervalle prolonge (1983)
(cele mai multe din volumele amintite
au fost reluate Tn noi si noi editii). Tn
1995 a publicat in Franta (Editions de
la Difference) Sans bord, sans bout du
monde si in acelasi an, Tn traducere, i-a
aparut The Edges of Light (Canada si
Statele Unite, Guernica Editions), in
fapt, o antologie ce include poeme din
perioada 1983-1990; printre antologii
as aminti si Poemes choisis de Saim-
Denys Garneau (aparuta in Canada.
Belgia si Luxemburg) si Le souffle du
poeme (1993).

Helene Dorion a colaborat la
numeroase lucrdri si antologii colec-
tive, publicind, totodatd, in diferite
reviste din Canada, Statele Unite.
Germania, Anglia, Spania, Italia.
Belgia si Luxemburg, atit ca poet, cit
si in calitate de critic si istoric literar;
lucreaza 1n redactiile revistelor
“Estuaire” din Canada, unde este si
director literar al editurii du Noroit -
Quebec, si “Regart” din Belgia fiind
Si autoarea a numeroase culegeri si

n fata tacerii tale acum

mai multd durere

n voce, mai multa primejdie
amenintatoare.

Destramate, lucrurile Tsi rostuiesc
minuscule deschizaturi

prin care visez.

Revista se editeaza
cu sprijinul
Ministerului Culturii

Contn lei 45.10.09.72 deschis la B.C. lasi.

reviste tematice dedicate confratilor
din Quebec.

Cunoscutd Tn Tntreaga lume a fran-
cofoniei, Helene Dorion a primit
numeroase si prestigioase premii lit-
erare, intre care figureaza: Premiul
International de Poezie Wallonie -
Bruxelles (1992), Marele Premiu al
Culturii “Laurentides” (1993), Pre-
miul Societatii Scriitorilor Canadieni
(1995) si Premiul Alain-Grandbois al
Academiei de Litere din Quebec in
1996.

"Familiar al dualitatilor, poetul este
acel funambul care n-a incetat sa
mearga pe buza prapastie:, sa as anseze
it mai adine Tn Tmparatia necunoscu-
tului care, Tn orice clipa, ne poate ispi-
ti. Magician visind sa re-creeze lumea
din citeva imagini, poetui e mereu in
drum spre inaccesibil. Numai pe el il
cauta inexploratul, numai pe el 1l
cheama inexprimabilul ;...) in fata
realului monocord si a constringer.ier
impuse de acesta, poetul refuza sa lase
lucrurile asa cum sint (...) Printre
menirile poeziei se afla si cea a intrarii
Tn necunoscut, pentru a incerca sa afle
misterul fiintei si secretul lucrurilor.
Cautind sensul prezentei noastre pe
lume, poemul Ti formuleaza si exi-
gentele, constituind prin aceasta o
nefncetatd chemare la risc, la abandon,
la depdsirea oricaror limite. Forta
poeziei consta Tn capacitatea sa de’ a
interoga, fara a o epuiza vreodatd,
partea invizibilda a vietii, inerente
esentei ei (...) Paznic la hotarele
necunoscutului, poetul este martorul
unei nesfirsite revolutii interioare ce
vizeaza desavirsirea fiintei”. Am pus
ntre semnele citdrii citeva din
gindurile despre poezie si rosturile ei,
ginduri pe care scriitoarea mi le-a
ncredintat la Liege. Nu stiu in ce
masura poemele pe care i le-am tradus
din volumul L' Issue, la Resonance du
Desordre (Belgia. L' Arbre a Paroles,
1993 si Quebec. Editions du Noraoit,
1994) concorda cu aceste ginduri, stiu
Tnsa cd m-a cucerit prin simplitatea si
naturaletea cu care-si transforma
trairile intr-o tulburdtoare poezie.

Prezentare si traduceri
Valeriu STANCU

Cineva nu este niciodata numit
n noi, o punte fara prezent

ntinsa spre eternitate.

Si asta e de ajuns
ca sa readuca neprihanirea.

Marginile intunericului
tulburarea fard motiv, dezradacinarea.

Si dintr-o data ne resemnam
fara iubire si fara disperare
spatiul nu semnifica nimic
si nu putem continua

Tn aceasta absenta fara chip.

Vocea Tn aceste cuvinte
ale dezolarii.

Cuvinte readuse la imperfect
de acest dezacord ce raneste inca

Ceea ce trece fara sa se petreaca.

O silueta
in camera pustie inca
imaginea unei miini.

Privirea ta

in viata mea, sa gindesc la tine
prin ceea ce-mi readuci

n memorie.

O usa nchisa, la capatul culoarului
chipul tau neatins de nici un nume.
Parcursuri ale unei eternitati

pe care o ignoram.

ntunericul devine un tel.

Nu mai putem nega
stingerea, dezolarea.

Nici sa continuam Tn aceste zile
n care se cuibareste durerea.
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Acest loc fara mingfiere in noi

aceasta absenta despre care nu
Tntelegem

ca ascunde alte

si alte absente.

Urmam vidul ce se afla mereu acolo
repetat, si ne lasam purtati
de gravitatea tacerii.

Frumusetea ne vindeca de dezastru.
Tamaduire prea indepartata.

Cuvint primit fara sa fie auzit
si care acum capata vigoare.

Pustiului ne redau nenumite ruine
ca si cum n-am fi parasit niciodata
aceasta absenta fara chip.

Instabilitate, dorinta, apropiere.

O noua nastere Tntr-un corp
ce se Tntoarna in tarina.

Care-si aminteste
unde duc tacerile noastre.

Tristetea intr-un rosu foarte pal
care s-a amestecat cu zorii, n-a rezistat
destramarii.

Un abandon, o sldbiciune a materiei
sau reinceputul.

De ce trec
astfel lucrurile?

Vocea auzita
iarasi, de parca ar fi gravata
n fraza.

Ceva imposibil
staruie Tn noi.

Pentru ca nimic sa nu se poata
intimpla
si ca totul sa se ntimple.

Pentru a ne gasi, spunem noi - vintul
mareele, tarina.

Asta trebuia sa vina de undeva, dintr-o
lumina

retinuta de viltoare, lunecata in ea

si astfel salvata.

Asta gindeam la inceput.

Dar tu nimic nu mai poti dori acum.
Zilele toate Tn urma au ramas.

Numar tiparit prin autofinan-
tare si cu sprijinul Consiliului Jude-
tean lasi.
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