Poem de mal

Ne-om aminti cindva tirziu
de-aceasta Tntimplare simpla,
de-aceasta banca unde stam
timpla fierbinte 1Tnga timpla.

De pe stamine de alun,
din plopii albi, se ceme jarul.
Orice-nceput se vrea fecund,
risipei se deda florarul.

Polenul cade peste noi.

n preajma galbene troiene
alcatuieste-n aur fin.

Pe umeri cade-ne si-n gene.

Ne cade-n gura cind vorbim,

si-n ochi, cind nu gasim cuvintul.

Si nu stim ce pareri de rdu
ne tulburd, piezis, avintul.

Ne-om aminti cindva tirziu
de-aceasta intimplare simpla,
de-aceasta banca unde stam
timpla fierbinte Iinga timpla.

Visind, Tntrezarim prin doruri -
latente-n pulberi aurii

paduri ce ar putea sa fie,

si niciodata nu vor fi.

Lucian BLAGA

ntr-o scrisoare pe care i-o trimitean 1930 din
Buenos Aires mamei sale, Antoine de Saint-
Exupery afirma: "Lumea aceasta a amintirilor din
copilarie, a vorbelor si ajocurilor pe care le nasco-
ceam mi se va parea, mereu, dureros de mai
adevaratd decit cealaltd lume”. Intr-adevar, lumea
plasmuirilor copildriei ne marcheazd existenta si tot
ce realizam de-a lungul vietii Tsi are originea in
"jocurile si jucariile pline de hazul copilaresc”, pe
care le evoca si genialul humulestean lon Creangd
in atit de iubitele sale Amintiri din copilarie.

Fara a fi constrinsi de norme si canoane, dind
fflu liber imaginatiei, candorii si talentului, copiii
isi iau Tn serios preocupdrile creative, chiar daca
acestea Tsi au izvorul mai mult "in zburdalnica
virsta a tineretii”, decit in constientizarea impor-
tantei si sacralitdtii actului creator.

Si dacd printre multele flori ce "bat la poarta
vietil” se vor afla si citeva care sa poarte rod, e de
datoria gradinarilor literari sa le cultive, sa le ingri-
jeascd, sa le ajute sa-si Tndeplineascd menirea. In
fond, dupa cum ne asigurd si I. Codru-Dragusanu.
“copilul e ca o planta, care, de ar fi si de specie
salbatica, cultivindu-se de un gradinar cu
cunostintd, inoculindu-se cu ramurele bune, fructi-
fica si ne face decoarea pamintului ce o poartd, iara
din contrd, lasindu-se fara nici o culturd, fie de
specie exceiinte, se salbaticeste, se impresoara de
ierbi parasite, de spini si devine buruiana”.

Poate de aceea, reintoreindu-se la visele si la
sperantele copildriei, diriguitorii revistei “Cronica”
au hotdrit in urma cu 22 de ani s canalizeze se-
riozitatea preocupdrilor literare si plastice ale
micilor creatori spre finalitatea concursului
"Autori: copiii!”, sa le ofere girul atit de doritei
confirmari intr-un cadru institutionalizat.

Cind scriu aceste rinduri, la redactie au si
nceput deja sd soseascd din toatd tara plicuri cu
creatiile copiilor dornici sa participe si sa se
impuna la cea de a 22-a editie a concursului pe
care anual 7l organizeaza “Cronica”. in ciuda
numeroaselor avataruri suferite de revista de-a lun-
gul vremii, copiii s-au dovedit a fi cei mai fideli
colaboratori ai ei. Fard sprijinul si participarea lor,
nu ne-ar fi fost posibil sa organizam, de peste doua
decenii, fara ntrerupere, acest concurs atit de
cunoscut si de pretuit n toata tara.

Nu lucram la “Cronica” atunci cind in redactie
s-a conturat ideea de a oferi, o datd pe an, celor mai
mici creatori, posibilitatea de a-si publica
nepretuitele bijuterii Tn paginile revistei, de a se
cunoaste, de a se confrunta si de a se impune macar
n constiinta colegilor de generatie, daca nu chiarin
lumea literard. Stiu Tnsa c&, multd vreme, sufletul
acestui concurs a fost colega noastra Virginia
Burduja care a stiut sa-si aproprie lumea fascinantd
a copildriei. Infrumusetind si Tnnobilind paginile
numarului ce aparea in preajma datei de ! iunie cu
metafore si culori pline de prospetime si gingasie.

Peste tot in lume au existat (si, din fericire!
existd Tncd) scriitori ce si-au scdldat operele in
scinteietorul si nesecatul izvor al copildriei. E
destul sda amintesc, aleatoriu, citeva din numele ce
ne-au vrajit primele clipe de lectura ale vietii - lon
Creangd, Charles Perrault, Hans Cristian
Andersen, Jacob si Wilhelm Grimm, Jules Verne,
Walter Scott, Mark Twain, Selma Lagerlof,
Charles Dickens, Maurice Carente, Edmondo De
Amicis, Charles De Coster, Daniel Defoe, Cezar
Petrescu -, ca sa constatdm ca acestea au daruit
nepieritoare opere patrimoniului literaturii univer-
sale.

Dar, dupa opinia mea, copiii isi doresc sa se
regaseasca n carti scrise de ei nsisi. Logica
dorintei lor e ilustratd si de acest concurs: competi-
torii nu sint scriitori maturi care s se reintoarca
prin creatia lor Tn lumea jocului, ci copii-scriitori,
care, prin jocul lor, s& patrunda in lumea creatiei.

De peste 20 de ani, concursul “Autori: copiii!”
adund la | iunie elevi din intreaga tard, reviste

3a V"1VS

scolare, cercuri de creatie, intr-o atmosferd de
adevarata si stimulativd emulatie, proprie marilor
sarbatori ale spiritului. De-a lungul vremii, acest
concurs a devenit tot mai cunoscut, tot mai media-
tizat si premiile sale tot mai rivnite de micii cre-
atori.

De altfel, nu putini dintre laureatii editiilor tre-
cute ale concursului sint astazi autori de certa va-
loare, cu carti publicate sau cu expozitii personale,
sint creatori bine primiti atit de critica de speciali-
tate, cit si de publicul larg, beneficiar, Tn ultima
instantd, al actului de culturd ce i-a lansat.

Cu toate acestea, 0 antologie a concursului, care
sa consemneze tot ce are mai valoros tinara ge-
neratie de creatori la un moment dat, nu s-a publi-
cat pind acum, desi aceasta poate constitui nu doar
0 oglinda a miscarii literare Tn rindul tinerilor, ci si
un document de istorie literard, un util instrument
de lucru mai ales pentru creatorii din scoli, o rivnita
lucrare pentru biblioteca fiecarui elev. In plus, prin
stimularea Tncrederii Tn propriul talent, prin oferirea
unei finalitati concrete, editoriale, activitatii de
creatie, antologia ajuta copiii sd-si formeze credinta
cd, prin lucrarile proprii, orice tinar scriitor care e
daruit de Dumnezeu cu har, care-si sustine acest
har prin munca neintrerupta, care se ia. deci, in
serios ca autor, Tsi poate publica incercarile, poate
aparea intr-o astfel de antologie reprezentativa pen-
tru tindra generatie. Lucrarea ce vede Tn aceste zile
lumina tiparului este in mod indubitabil un extraor-
dinar stimul creativ, iar publicarea unui volum de
inflorire a talentului, a imaginatiei si a dorintei de
muncd a micilor creatori.

n fond, pentru ca orice Tmpatimit al scrisului,
oricit de frageda i-ar fi virsta, viseaza sa-si vada
numele “adunat pe-o carte”, Casa de Presd si
Editurd “Cronica” a hotarit sa le ofere puilor de
scriitori (si de pictori) cel mai frumos cadou, cel
mai rivnit premiu: o carte a concursului. Primul
volum adund intre copertile sale laureatii editiei din
1997 a concursului, dar proiectul redactiei e mult
mai ambitios: ne propunem sa editadm 1n fiecare an
un volum cu cele mai resprezentative creatii ale

scriitorilor din cea mai tindra generatie, acoperind
astfel un gol resimtit atit de cititori, de critica liter-
ara, de bibliografia scolara, cit si de creatorii Tnsisi
care, desi de o valoare indubitabila, nu se regasesc
aproape deloc in paginile publicatiilor cultural-li-
terare din tard. Acest proiect n-ar fi putut depasi
stadiul bunelor intentii daca revista "Cronica” n-ar
fi avut prieteni inimosi, statornici si generosi, care
sa Tnteleaga importanta concretizarii unei astfel de
initiative. De aceea, Tmpreund cu cei 58 de copii-
scriitori care au fost inclusi in prima antologie a
concursului, multumim Fundatiei pentru o Socie-
tate Deschisa si Fundatiei Culturale “Alexandru-
Malin Tacu” pentru spijnul acordat in editarea unui
volum Tntr-adevar “fara pereche".

Nu stiu citi dintre copiii pentru care astdzi a
inflorit “dimineata Cuvintului” se vor impune
mfine ca veritabili si valorosi creatori. Stiu Thsa ca
e datoria noastra sa le acorddm sansa exprimarii.
Oricum, cistigatorul editiei din 1997 a concursului.
Constantin Vica din Ploiesti, a publicat deja un
volum de versuri primit cu entuziasm de critica si
de cititori. Creatori cunoscuti astdzi Tn lumea
literelor romanesti, au fost de-a lungul vremii lau-
reatii concursului “Autori: copiii!” E suficient sa-i
amintesc pe loan Vieru, Ronald Gasparic,
Alexandru Malin Tacu, Alina Mungiu, Alina Tacu.
Ana-Maria Caia.

Si dacd editia a XXl-a a adus noutatea antolo-
giei, Tncepind cu editia a XXIll-a, cistigatorului
Marelui Premiu al concursului i se va edita cu spri-
jinul Fundatiei Culturale "Alexandru-Malin Tacu”
un volum n colectia "dimineata Cuvintului®.

Si pentru ca numai copildrindu-ne uitam servi-
tutile, mizeriile, durerile si greutdtile vietii, numai
copildrindu-ne ne purificdm, spre a intra neprihaniti
in lumea celor ce ne guverneaza rosturile exis-
tentiale, Tntreaga redactie a revistei "Cronica” le
multumeste acestor mladite ale sufletului nostru
pentru cd in fiecare an, la ! iunie, ne oferd prilejul
de a ne copilari!

Valeria STANCU



Dosar Anton
Trifas

Danut DOBOS

Nevoia de adevar

Tn expunerea de motive la “Proiectul de lege
privind accesul la propriul dosar si deconspirarea
securitatii ca politie politica” se precizeaza: “nevoia
de adevar, care constituie dezideratul major al
poporului roman eliberat de dictatura comunista, nu
se poate Tmplini fara deconspirarea securitatii ca
politie politica”. Tn mod paradoxal, istoria contempo-
rand a Romaniei nu poate fi astazi deslusita corect si
Tn integralitatea sa decit prin studierea arhivelor fos-
tei securitati Tn pofida faptului ca sint intretinute
judecati de genul: “adevarul acestor dosare nu este

istoric, ci pur securistic”. Tn aceasta ordine de idei,
cazul Anton Trifas nu va putea fi niciodata rezolvat
Tn absenta cunoasterii “dosarului A. Trifas” pastrat in
arhivele securitatii si pe care nu 1-ant putut folosi Tn
cercetarea de fatd. Altfel spus, adevarul rezultat doar
din sursele accesibile este unul trunchiat dar si un
model privind modul Tn care poate fi manipulat
adevarul istoric prin omisiunea unor fapte si actiuni
de care politia politica s-a facut vinovata.

Arestarea si condamnarea

Nu sint cunoscute astazi data si nici motivele
reale pentru care proaspat Tnfiintata securitate
romana a decis arestarea la 24 august 1948 a preotu-
lui Anton Trifas. Se stie doar cd denuntul oficial a
apartinut profesorului iesean I. State, care la 18
august 1948, in calitatea sa de reprezentant al
Ministerului Invatamintului Public Tn comisia pentru
preluarea bunurilor din Bucium lasi ale Seminarului
Catolic, constatase, dupa cum arata acesta, sus-
tragerea unor obiecte de catre chiar fostul adminis-
trator al respectivelor bunuri, preotul A. Trifas.
Denuntul a fost adresat postului de jandarmi Bucium
care, dupa ancheta sumara, a ajuns la concluzia ca
“preotul Anton Trifas, fost director al Seminarului
Catolic din lasi, ca si paznicul Gheorghe Mateias a
dorit si sustras, primul una masind de stropit via.
doud galeti rosii, una galeata de zinc alba si doua
bucéati de lant Tn lungime de 6-7 metri...”. Pentru
"faptele” de mai sus, Tmpotriva preotului Anton
Trifas a fost deschisa o actiune penald printr-un
rechizitoriu introductiv bazat pe decretele 175, 176 si
177 din 3 august 1948 care prevedeau reforma comu-
nista a Tnvatamintului, laicitatea si ateizarea acestuia
precum si desfiintarea scolilor si institutiilor, congre-
gatiilor si ordinelor religioase precum si trecerea
acestora Tn proprietatea statului comunist.

Arestat si Tncarcerat la penitenciarul Galata, preo-
tul Anton Trifas a fost anchetat timp de patru luni de
Cabinetul 1 Instructie de pe Itnga Tribunalul lasi. La
27 octombrie 1948, Camera de Instructie, prin
hotdrirea nr. 326 constata vinovatia celui cercetat si
dispunea trimiterea sa Tn judecata Curtii de Apel lasi
pentru “crima de sustragere de obiecte de la inven-
tarierea din patrimoniul statului”. La 14 decembrie
1948, Sectia penald a Curtii de Apel lasi sub
presedintia lui loan Leondary si Tn componenta
Octav Hulubei, consilier, Traian Candrache, procuror
de sectie, Al. Manea, |. Bemeaga, |. Albescu. asesori
populari, si I. Moraru, grefier de sedintd pronuntau
Decizia penala nr. 32 a prin care preotul Anton Trifas
era condamnat la 3 ani Tnchisoare corectionala in
baza articolelor 35 si 37 din Decretul nr. 175/1948
dispunind totodata confiscarea averii pe care o
detinea Tn satul Horlesti - lasi (2,70 ha teren arabil,
0,20 ha vie, 8 stupi si 4 oi). Textul deciziei penale
este 0 mostra de imixtiune politica Tn actul
judecatoresc, ideologizat la maximum, si care nu
urmadrea decit incriminarea cu orice pret a persoanei
inculpate. Desi toate cele 11 declaratii ale martorilor
Neculai Formagiu, Ana Formagiu, Maria
Crupenschi, losefina Mihai Radu, Maria Gherbuta,
Ana Carus, Virginia Matroni, Ana M. Balint, Maria
Mateias, lon Sinihur si preot Andrei Asaftei i-au fost
favorabile preotului A. Trifas, iar Curtea a recunos-
cut ca obiectele presupus sustrase Ti apartinusera
celui inculpat, A. Trifas a fost gasit vinovat de faptul
ca nu 1l Tnstiintase Tn prealabil pe delegatul ministeri-
ului. “Preotul inculpat - se arata Tn decizie - prin sus-
tragerea facuta, constient de piedica ce pune actului
de laicizare a institutiei scolare pe care a condus-o, ca
si a preludrii de catre stat a patrimoniului integral al
Seminarului Catolic, a cautat sa arate desolidarizarea
de opera de transformare a Tnvatamintului nostru
public, desavirsind aceasta opera de interes general
care, aplicata pe teren, a lezat interesele Congregatiei
religioase din care inculpatul face parte. Tn aceasta
situatie acuzatul preot Anton Trifas se situeazad pe o
pozitie potrivnica intereselor generale, de unde a
ciutat sa zadarniceascad aplicarea normala a
Decretului de Reformd a Invatamintului Public

savirsind astfel infractiunea prevazuta si penata de
art. XXXVII din aceasta lege...” Judecatorii comu-
nisti au mai constatat faptul ca, prin actul sau, preo-
tul A. Trifas ar fi prejudiciat moral grav statul comu-
nist fixindu-i prin urmare despagubiri civile Tn suma
de 15.000 lei, la care se adaugau plata onorariului
avocatului (1000 lei) si cheltuielile penale (800 lei).
Pe toata durata procesului, Anton Trifas a respins
acuzatiile declarind ca nu sustrasese niciodata
obiecte care ar fi apartinut fie Episcopiei Catolice fie
Seminarului Catolic, pe care le reprezenta in fapt!

La 19 ianuarie 1949, preotul A. Trifas a cerut
recurs fata de decizia penald nr. 32 a, respins de
Curtea Suprema din Bucuresti. Tn aceasta situatie,
condamnatul a fost predat Penitenciarului Galata
din lasi pentru executarea condamnarii de 3 ani
Tnchisoare corectionald. din care s-a redus detentia
preventiva de la 24 august 1948 la 14 decembrie
1948.

EPILOG

respingerea recursului, desi condamnat
preotul Anton Trifas va intra direct n
anchetele Directiei Securitdtii lasi, care avea sa-1
detind Tn arestul sau din B-dul Copou 3 (Casa
Conachi) Tn doua rinduri, Tntre 27 aprilie - 4 mai 1949
si 5 mai - 15 august 1950. Intuim doar faptul ca la
dosarul informativ Anton Trifas trebuie sa se afle
zecile de declaratii-interogator pe care ofiterii de
securitate i le-au luat n cele doua perioade cit a fost
preluat de Directia Securitatii lasi, precum si refe-
ratele-control ale ofiterilor anchetatori, inclusiv
dosarul penitenciar.

La 14 ianuarie 1950. Curtea de Apel lasi a depus
dosarul penal A. Trifas la Tribunalul Militar lasi, pre-
luat ulterior de arhiva securitatii iesene. In 1991.
S.R.l. a predat Tribunalului Militar lasi dosarele
penale judecate Tn deceniile cinci si sase dar. fapt
inexplicabil, acest dosar nu apare pe lista celor pre-
date. S& fi rdmas Tn arhiva S.R.1.? In arhiva militard
de la Pitesti? Sau nu mai exista pur si simplul Un
raspuns corect ni-1 pot oferi doar documentele
ramase Tnca necercetate Tn arhivele fostei securitati
(dosarul de urmarire informativa).

Arestarea si condamnarea preotului Anton Trifas
trebuie explicate si Tn contextul anilor 1948-1949. ani
de prigoana Tmpotriva Bisericii Catolice, a preotilor
si ierarhilor acesteia, dar si a simplilor credinciosi.
Printre preotii catolici arestati atunci s-au numarat
Episcopul martir Anton Dureovici, preotul martir
Matei Dumitru, preotii Anton Bisoc. Petru Bogdan,
loan Butnaru. Petru Bacaoanu. Gheorghe Sascau
Cocianga. Petru Dinca. Anton Damoc, Andrei
Ghergut. Wilhelm Klam. Dumitru Lucaciu. Petru
Martinescu. Amon Matees. loan Martinas. Dominic
Niculaes, Leopold Nestmann, losif Petrisor,
Gheorghe Patrascu, Carol Susan, Rafael Friedrich,
Traian lavanelli s.a. Arestarile Tn rindul clerului
catolic al Episcopiei Catolice din lasi aveau sa con-
tinue pe toatd durata deceniului al saselea, pentru vini
imaginare.

In mod cu totul particular, cazul Trifas a fost
instrumentat de securitate Tn legaturd cu aparitia
decretelor 175, 176 si 177 din 3 august 1948 care
lichidau scolile confesionale catolice si confiscau
bunurile si proprietatile acestora. Or. rectorul
Seminarului era vazut ca un obstacol Tn actiunea
regimului comunist de confiscare abuziva a bunurilor
Seminarului, motiv pentru care a si ordonat arestarea
si condamnarea sa. Evenimentele dramatice din lurta
august 1948, care au culminat cu actiunea in forta de
preluare a Seminarului Catolic si a proprietatilor
acestuia, asteapta Tnca sa fie dezvaluite de cercetarea
istorica.

Dupa
definitiv,

CONFESIUNI

Monsenior dr. Anton Despinescu
Parintele Anton Trifas
1906-1968

S-a ndscut Tn comuna Horlesti (Voinesti), jud.
lasi, la 21 octombrie 1906, dintr-o familie fruntasa.
Dupd cursurile seminariale la lasi, este trimis la
Genova (Italia) pentru studiile teologice. Este hiro-
tonisit preot Tn 1932. Activeaza ca vicar si apoi paroh
la Darmanesti-Bacau. Tn 1940 vine la lasi ca admi-
nistrator al bunurilor Episcopiei de lasi. in timpul
razboiului, cind frontul era deja pe teritoriul Mol-
dovei, episcopul Robu, refugiat la Beius-Bihor, Ti
Tncredinteaza grija parohiilor din Moldova.

ntre 1945 si 1948 este rector al seminarului
diecezan. O data cu instaurarea regimului comunist si
reformele dure intreprinse, inventarul seminarului
fiind confiscat de stat, rectorul Trifas si prefectul de
studii Vasile Gabor au fost acuzati ca fraudulosi in
actiunea de predare (au sustras niste bunuri). Pr.
Trifas a fost judecat si condamnat la 2 ani detentie.
Dupa eliberare a activat ca vicar parohial la Oituz-

Bacau pind Tn 1956 cind s-a redeschis seminarul
diecezan, actualul Institut Teologic. Pentru a doua
oard i s-a Incredintat conducerea acestei institutii
diecezane, pe care a condus-o intre anii 1956-1967.
Bolnav de ciroza hepaticd, Tn urma detentiei si a stre-
sului psihic ulterior, moare la lasi pe data de 29 feb-
ruarie 1968. Este Tnmormintat in cimitirul Horlesti,
satul natal. S-a remarcat prin zelul preotesc, talentul
organizatoric si spiritul sdu practic.

Omul

politic
OCTAVIAN
GOGA

Gheorghe I. FLORESCU

“Istoria va veni Tn urma noastra si va verifica faptele noastre la

lumina adevarului pragmatic. Atunci se va vedea constiinta curata
ce am pus in lupta pe care am dus-0. Tn masura curateniei noastre

de ginduri, ne va da dreptate.” La 15 iulie 1920, cind Octavian
Goga avansa in plenul Camerei aceasta declaratie, premonitorie in
aparentd, desi era un postulat traditional, el era proaspat ministru
Tn cel de al doilea guvern condus de generalul Al. Averescu si
unul dintre membrii marcanti ai Partidului Poporului, formatiune
politica propulsata in ipostaza de salvatoare a tarii dupa ce vicisi-
tudinile razboiului Tncepusera sa-si arate urmarile lor inimagi-
nabile. Contemporanii 1l numeau deja, de mai mult timp, “poetul
de altadata”, urmarindu-1 ca politician, dar sperind Tn taina ca mai
devreme sau mai tirziu autorul Furtunei se va Tntoarce la rostul
sau de Tnceput, ce parea a-i fi fost harazit pentru totdeauna. Din
nefericire, Goga optase deja pentru politica si ascensiunea sa Tnlr-
un fotoliu ministerial 1l facea sa creada ca toate drumurile maririi
Ti erau deschise pentru totdeauna.

Abandonind poezia pentru a se lasa sedus de farmecele politi-
cianismului, primul poet ardelean ajuns ministru Tn Romania
Mare a Tncercat nu o data sa-si justifice infidelitatea, care a fost

numai Tn aparenta o tranzactie cu sine, fiind Tn realitate vorba de
o voluptate mesianica. “Daca as face o disecare a starii m”~D

sufletesti, conceda el, fara intentia sincera a elucidarii, ar trebuira
ma Tntreb care e cauza acelei dualitati, care, ca o fatalitate, m-a
urmarit Tn viatd? Literatura de o parte si de alta chemarea catre
trebile publice; pe de o parte, abstractiunea, pe de alta parte, jocul
realitatilor?” De-a lungul anilor, literati ilustri, precum si unele
personalitati politice au Tncercat sa raspunda acestei Tntrebari,
retorice uneori, iar alteori formale, Tntrucit contextul influenta ori
atragea dupa el explicatii diferite. Astfel, Octavian C. Taslauanu,
vechi prieten al poetului, considera ca ‘“intelectualii ardeleni
voiau sa lupte pentru libertatea neamului lor, (...) sa-si avinte
sufletul spre zarile largi si indraznete ale liberei gindiri si ale
liberei discutii. Aceste exercitii ale spiritului aveau sa le fecon-
deze activitatea, fapta, pe terenul politic”’. Goga Tnsusi Thcerca la
un moment dat sa argumenteze ca, fiind nascut intr-un loc anume,
“am avut totdeauna tendinta (...) s& vad cele doua aspecte ale
aceluiasi popor: soarta a vrut deci sa iau de la Tnceput contact cu
realitatea, gasindu-ma pe coloana vertebrala a roméanismului.
Cred - pretindea el - Tntr-un determinism geografic care
Tndrumeaza toatd mentalitatea noastra si, fireste, Tntreaga struc-
tura sufleteasca si intelectuala”. Cei a adevar poate fi acceptat in
aceste reflectii, care. Thainte de toate, Tsi propuneau sa lanseze
ideea ca transilvanenii erau altfel decit ceilalti roméani, dupa ceO
suspinat, secole de-a rindul. cu ochii atintiti asupra Vechiufm
Regat. VVrind sa fie si mai explicit, Goga preciza la un moment dat
ca "orizonturile" care 1l atrdgeau le preluase de la parinti, unul
nascut la munte, celalalt la cimpie, astfel ca “tendinta de a intra in
afunzimi” si cea "de nostalgie, de povestire” “s-au transmis in
sufletul meu si sub povara lor se mentine aceasta zbuciumare
paraleld, care se traduce Tn cele doua Tndeletniciri ale vietii mele:

literatura si politica”. Tn realitate, “zbuciumarea” de care vorbea
el era ceva cultivat si Tntretinut cu multa grija, Intrucit nu-i con-
venea sa recunoasca, deci sa accepte ca poetul s-a abandonat pur
si simplu omului politic, Tntre ei intervenind o rupturd iremedia-
bild, care a exclus dualitatea invocata din ratiuni de ordin perso-
nal. De altfel, chiar fragmentarea aceasta, adusa mereu in discutie
si nu Tntimplator, a fost un act deliberat si nemijlocit.

“Cind era tinar”, isi va aminti Taslauanu, “avea cult pentru
Napoleon, care cucerise Europa. Era idealul activitatii sale.
Caesarismul e o nota predominanta in firea poetului”, care “s-a
manifestat mai mult In atitudinele politice”. Dar si Tn poezie, asa
cum recunostea Goga, afirmind ca la Tnceputul activitatii sale
poetice, “era, cum sa va spun, atunci, fiecare manifestare literara
si un act politic”. Peste ani, politicianul ce se visa ajuns n virful
piramidei partidiste a vremii Tsi amintea cu nostalgie de poetul de
odinioara, apreciind ca “dupad stingerea lui Eminescu, care-si
infipsese pana lui de ziarist in toate problemele mari ale vremii
lui, atingind cele mai Tnalte culmi ale cugetarii politice la noi.
poeti si artisti n-au mai coborit Tn Agora”. “Nivelul intelectual al
luptelor politice a scazut”, iar “politica s-a prefacut astfel Tn
politicianism si Tn locul scriitorilor au navalit scribii cu calimara
lor de Tnchiriat”. Fara a-si duce gindul pina la capat, o asemenea
observatie lasa sa se Tnteleaga cu destula transparenta ca el era
singurul care facea exceptie, continuindu-1 deci pe Eminescu. desi
acesta nu si-a folosit niciodata poezia pentru a accede la fotolii
ministeriale. “lIzbitor de la Tnceput in poezia lui Goga este tonul
profetic, mesianismul”, asa cum va remarca G. Calinescu, si
“peste talentul sadu”, nota E. Lovinescu, “ceea ce stapineste intr-
Tnsul e instinctul de dominatie, vointa de putere si, deci, fara nici
o reticenta, ca la toti cei ce domina pe cai spirituale sau materiale,
egoismul”.

(Continuare in pag. 4)



Dupa o lunga perioada de publicistica
la “Scinteia tineretului” (1951-1969),
losif Sava si-a Tncepui adevarata cariera
dejurnalist, de cronicar muzical o data cu
transferarea la Radio Bucuresti. Acolo
era (si mai existd) imensa discoteca si
fonoteca Tn care gasesti toata muzica
veacurilor, Tn cele mai bune interpretari.
Acolo se pastreaza documentele sonore
ale artei componistice si interpretative
romanesti. Si-apoi, lucrind la Radio, losif
Sava a avut posibilitatea sa cronicheze
majoritatea recitalurilor, concertelor, fes-
tivalurilor muzicale, din Bucuresti si din
tard, sd le pund Tn valoare. Talentul,
orgoliul, ambitia jurnalistului pur singe.
extraordinara putere det munca, eficienta
cu care si-a organizat si Tndeplinit Tntot-
deauna programul de lucru, dorinta de a
fi prezent mereu peste tot, de a-si spune
parerea si de a fi ascultat - toate acestea 1-
au ajutat sa ajunga poate cel mai cunos-
cut comentator-jumalist Tn domeniul
muzical. Radioprogramul “Invitatiile
Eutherpei” a fost, din 1972 pTnain 1996,
unul dintre cele mai ascultate de publicul
meloman datoritd subiectelor incitante
legate de momente importante din istoria
muzicii, de interpreti celebri, datorita
Tnregistrérilor exceptionale pe care le-a
pus mereu Tn unda.

Incepindu-si apoi activitatea la tele-
viziune. losif Sava a realizat multe emi-
siuni de popularizare a elevilor si stu-
dentilor premiati la concursurile din tard
si din strdinatate, dar izbinda cea mai
importanta tpentru publicul telespectator
si pentru sine) a fost, fara Tndoialg,
"Serata muzicala T.V.”. Acolo, losif
Sava a dat masura talentului ca organiza-
b>r al colocviilor Tv, punind Tn discutie
subiecte de cultura generala de maxim
interes, aducind in studio personalitati ale
vietii stiintifice si culturale, reusind, inca
din perioada 1980-1985, sa asigure
Seratei dinamismul, atractivitatea pe care
toate celelalte emisiuni nu le aveau.

losif Sava s-a folosit de toate “falan-

gele” (e un cuvint care Ti place) media -
radio, televiziune, cotidiane, reviste de
culturd, revista de specialitate “Muzica”,
volumul editat - spre a populariza mult,
repede, eficient valori ale muzicii
romanesti si universale. A participat la
speclacole-colocvii de muzica si poezie
Tn calitate de moderator si pianist (0
veche Tnregistrare video a Simfoniei cu
orga de Saint-Saens, interpretata de
Orchestra Radio sub bagheta regretatului
lon Baciu, In 1972, ni-1 descopera pe
organistul losif Sava).
,  Ca orice personalitate ce se exprima
Lit de pregnant pe toate canalele, cu
aproape toate ocaziile. losif Sava poate
avea scaparile, exagerarile, orgoliile care
sfirsesc uneori prin a stresa publicul -
este un risc pe care domnia sa si l-a
asumat de la bun Tnceput. Dar cred ca
ideea la care tine cel mai mult este ceea
ce ramine Tn urma unei asemenea acti-
vitati fastidioase: documentul, marturia,
oglinda unei epoci pe care a trdit-o si a
cunoscut-o pTna la esenta.

Jurnalele lui losif Sava, publicate la
diverse edituri sinL asemenea “Sera-
telor”. atractive prin opiniile despre
oameni importanti si situatii speciale,
prin dezvaluirile unor trasaturi putin sau
deloc cunoscute ale personalitatilor
politice, culturale cu “munci de raspun-
dere” Tn anumite perioade si Tn anumite
domenii. Fard a urmari vreodata
senzationalul ieftin, losif Sava da sama
despre ani care au Tnsemnat si bune si
rele pentru viata publicd roméaneasca.
Cine are interesul, timpul si banii nece-
sari pentru a-i citi cartile, nu rdmine
pagubas.

Fara a-i provoca in mod obstinat
aducerile-aminle despre lasul natal, pe
care oricum l-a evocat Tn putine si tul-
buratoare cuvinte de cite ori a avut prile-
jul de-a lungul timpului (ori de cite ori
revine la lasi, losif Sava Tsi poarta pasii
nostalgici pe strazile adolescentei, pe
aleile “Eternitatii” Tn care se string tot
mai multi colegi, prieteni, profesori,
colaboratori...), am preferat sa ramin cu
domnia sa tot Tn virlejul actualitatii
faptelor si ideilor, carora nu poate decit
sa le ramina fericit prizonier.

“Singura avere

pe care o am
este timpul!”

Alex Vasiliu - Cunoscindu-va activi-
tatea deosebit de bogata, de alerta, de
complexa si de diversa la Radio,
Televiziune - Tn aproape toate formele
media -, va pun o Tntrebare fireasca:
cind aveti timp de toate?

losif Sava - Am Tinvatat la Liceul
National, domnule, la lasi, si principala
grija a profesorilor mei (am vizitat din
nou liceul) era sa ne Tnvete pe toti sa
pretuim timpul; asta pina Tn clasa a Ill-a
de liceu pe care am terminat-o Tn 1948,
cind a venit reforma Tnvatamintului care a
distrus si Academia Mihaileana si Liceul
National, cu spiritul sau unic. Profesorii
de-acolo ne-au insuflat ideea ca esential
este sa Tnvatam, sa Tnvatam si ca toata
viata trebuie sd fim elevi, nu? Toata ge-
neratia mea asa a fost crescuta si, cel
putin de-atunci, stiam ca trebuie sa Tnvat
si ca singura avere pe care o am este tim-
pul. Am avut si un tatda minunat, instru-
mentist la Filarmonica din lasi, dintr-o
veche familie de muzicieni de profesie, si
n fiecare seara ma Tntreba, de la cinci ani
ma Tntreba, tot ieri mi-am amintit: “ce
carte ai citit astazi?” Asa Tncit am stat sub
semnul cartii, sub semnul activitatii con-
tinue. Ordinea si organizarea au fost n
mine.

- Ceea ce Tmi spuneti acum se leaga
de ceea ce am observat cind realizati
“Seratele” la Televiziune: prezen-
tindu-va invitatii, peste vraful de carti
scrise de cei cu care dialogati, puneti o
mina respectuos-protectoare spunind:
“Aceasta este opera, domnilor, asta e
tot ce conteaza”. Tineti foarte mult ca
omul sa faca, sa construiasca, deci
ideea originara “a Tnvata” se continua
in “a crea”.

- Da, depinde de registrul... Uitati-va,
am discutat aici, la lasi, intr-o “Serata”,
cu domnul Adrian Marino care este un
savant, un om care a scris mii de pagini,
nu? Asta ramine esential pentru devenirea
domnului Marino - dincolo de conceptele
politice, literar-filosofice s.a.m.d.

- Ati practicat mai multe genuri de
publicistica: interviul, eseul, cronica,
talk-sliow-ul. Care dintre acestea va da
cele mai multe satisfactii din punct de
vedere profesional?

- Cred ca la ora actuala, ceea ce numiti
dumneavoastrd interviu, eu i-as spune
“dialog™. Cartile autorilor aflate pe masa
mea Tn timpul “Seratelor” ma obliga de
fiecare data, o spun fara modestie, sa stiu
totul deJpre personalitatea cu care discut
simbata si dialogul acesta mi se pare
esential Tn momentul actual, cind vrem sa
punem la radiografie - iata, folosesc titlul
uneia dintre cartile mele, Radiografii
muzicale - sa radiografiem marile perso-
nalitati ale tarii. Romania e plina de
oameni formidabil de interesanti si

atunci, datoria noastrad a publicistilor mu-
zicali este sa-i evaluam, sa-i punem la un
Roentgen special pe care ni-1 ofera micro-
fonul radioului, ecranul televizorului.

- Ati calatoritfoarte mult si impresi-
ile au ramas n volumele dumneavoas-
tra. Retin dintr-un jurnal american pe
care l-ati publicat, daca nu ma insel, n
1991, ca vizitind un post de radio ameri-
can care difuzeaza muzica clasica 24 de
ore din 24 l-ati Intrebat cu mirare pe
unul din sefii studioului “de ce nu exista
comentarii si prezentari?” Care ar fi
calea cea mai buna pentru publicul de
astazi, care vrea sa asculte muzica, si
care vrea sa se si informeze, pentru
tineretul de azi, victima a invaziei
genurilor pop-rock pe atitea posturi
radio-TV, casete, CD-uri, - care este cea
mai buna modalitate de a-I Tnvata, de a-

| cultiva?
- S& wunesti cuvintul cu muzica -
cuvintul e hotaritor pentru lamurirea,

pentru luminarea muzicii. Tmi amintesc

acest episod petrecut la San Francisco -
era un post de radio formidabil. Pentru
prima oara am vazut un astfel de post care
transmitea non-stop numai muzica sim-
fonica, un post deservit de numai sase
persoane. Am ramas impresionat de
modul Tn care cinci redactori aveau la
Tndemina sute de discuri din care era
selectata muzica. Oamenii sunau din oras
si doreau sa asculte peste cinci minute o
simfonie de Ceaikovski sau o piesa de
Chopin - cei din radio o aveau la
Tndemina. Calatoria mea de documentare
Tn SUA a avut loc Tn 1987 - ei erau Tn asa
fel instruiri, Tncit redactorul era omul care
conducea masina (in cazul unei transmisii
directe), facea regia muzicala, comenta in
acelasi timp si postul acela de radio din
San Francisco realiza zilnic cite o trans-
misie directa din diferite centre ale
Americii unde aveau loc evenimente
muzicale. Postul mi s-a parut hotaritor
pentru o instructie muzicala. L-am intre-
bat pe director (era un norvegian): “dom-
nule, de ce nu comentati?” zice: “stapinul
meu nu-mi da voie si de aici vine toata
tristetea mea. El crede ca publicul ameri-
can, publicul din San Francisco nu are
nevoie decit de muzica Tn mod continuu,
mai punem reclame s.a.m.d.” E si acesta
un punct de vedere.

- Deci, muzica clasica devenea la
postul lor, Tntr-o anumita masura, un
fond sonor.

- Un fond sonor dar totusi avea o
logicd pentru ca acel director reusea sa
creeze programe ilustrind o anumita
epoca, dincolo de interogatiile publicului,
la care raspundea. Reusea sa-ti creioneze
in fiecare zi - prin felul cum era selectata
muzica - o personalitate. Dar ce frumos ar
fi fost daca ar fi spus si citeva lucruri
despre Chopin... Tnsa, probabil, seful lor
nu era chiar un iubitor de muzica, iar
sponsorii, nici atit... in Elvetia e cu totul
altceva, am Tnsotit Filarmonica din
Bucuresti timp de doua zile si Tn camera
de hotel am ascultat Radio Basel. Si, Intr-
adevar, acolo era ce trebuie. La fel caTn
toate tarile astea, germanice, se cultivau
cu larghete explicatiile, comentariile
muzicale - ceea ce faceti dumneavoastra,
domnule Alex Vasiliu, ceea ce Tncerc sa
fac si eu si toti colegii nostri si la Radio
Bucuresti si la Radio lasi. Fara cuvint nu
cred ca poate exista Tndreptare reala spre
muzica.

- Tocmai la acest aspect as vrea sa ne
oprim - la cuvintul despre muzica, la ora
actuala, in Radio si la Televiziune. Am
ascultat atitia ani comentariile unor
lucrari cintate Tn concerte transmise
directsau Tn emisiuni, Tn cicluri tematice
- comentarii pe care le-ati scris dum-
neavoastra, Ada Brumam, Luminita
Vartolomei si alti critici-comentatori de
prestigiu. Credeti ca astazi trebuie culti-
vat un stil mai mult adaptat gustului
publicului tinar? Nu in sensul scaderii
stachetei dar care safacafata ofertei de
programe radio-Tv, casetelor, CD-urilor
de care au parte cei interesati.

- Trebuie sa ne adaptam, pentru ca alt-
fel nu avem ce face! Uitati-va ce se
Tntimpla cu cartile muzicale, de pilda: nu
gasim mai mult de 300-400 de persoane
care citesc asemenea volume. Trec, asa.
cu inima rupta pe la magazinul “Muzica”
din Bucuresti si vad ca nici o carte, chiar
daca e tiparita Tn 200-300 de exemplare,
nu se vinde.

- Nici reclama nu seface...

- Nici reclama nu se face - totul e grav.
Si singurul teritoriu Tn care exista o criza
a cartii este cel muzical. Lucrurile se
Tntimpla asa nu numai pentru ca tinerii au
alte mijloace de informare, ci si pentru ca
tinerii n-au cultura muzicala generala din
scoald, n-au Tndreptare sufleteasca spre
Marea Muzica, pentru care scoala gene-
rala nu face nimic, pentru ca critica mu-
zicala nu reuseste sa-i atraga. Totul e pen-
tru ca predilectiile lor sint altele - de la
politic pina la muzica pe care eu o
numesc derizorie, nu? Daca ar veni
Michael Jackson la Bucuresti, sali si sta-

dioane ar fi arhipline... Numai citiva
tineri buni vin sa asculte orchestra
Filarmonicii sau orchestra Radio.

Majoritatea tinerilor nu au Tnca elemente
hotaritoare pentru Tntelegerea, pentru
asimilarea, pentru Templul Muzical care
trebuie sa existe Tn fiecare... Atunci, dato-
ria noastra este sa Tncercam sa ne adresam
lor. Cum s-o0 facem? Sa coborim stacheta
si .sa-i aducem spre Muzicd. Tn tard nu
exista o carte despre Bach, cum sa-1
Tnteleagd ei pe Bach? Cum pot ei sd
Tnteleaga de la altcineva decit de la noi'’
Despre ce trebuie sa vorbim, despre “Arta
fugii?” Nu. Trebuie sa vorbim despre
biografia lui Bach. despre lupta lui Bach.
despre lumina din Bach. despre religiozi-
tatea lui Bach. De ce sa nu coborim
stacheta, cum ziceti dumneavoastra? Asta
nu-i coborire de stacheta. E un alt etaj de
la care privesti muzica pentru a-i aduce la
etajele superioare unde vor avea cultura
necesara.

- Nici despre muzicienii romani
importanti Tncd nu avem cartile nece-
sare...

- N-avem nimic, domnule!

- Din aceasta perspectiva, ce va
ginditi sa publicati Tn viitorul apropiat?

- Deocamdata, doresc sa redau pu-
blicului Tn continuare stenogramele
“Seratelor”, la care au participat mari per-
sonalitdti. Si chiar daca au spus unii din-
tre ei putine cuvinte despre muzica -
Tnseamna totusi enorm pentru atragerea
publicului spre muzica. Cind cineva vede
ca Horia Roman Patapievici sau Liiceanu
sau Peleologu iubeste muzica si a crescut
cu muzica si nu se poale trai fara muzica
- mi se pare mai important decit orice alta
activitate pe care o desfasuram noi. din
acest punct de vedere. Dupa volumele
Simfonia Destinului (editura "Integral®),
datorita doamnei Doina Uricariu. voi
continua pe aceasta linie, dupa cum voi
continua cu documentele din jurnalele
mele, am scos patru astfel de volume, alte
sase mai stau Tnca prin rafturile unor edi-
turi, dupa cum as dori acum, la indemnul
unei edituri din Craiova, sd fac o mica
enciclopedie muzicala. Avem nevoie si
de asemenea instrumente pentru tineri, sa
deschida cartea si sa vada ca Achim Sloia
a trait Tntre anii cutare si cutare, sa stie
cine a fost si de ce e important pentru lasi
si pentru Tara Romaneasca.

- De la Dictionarul de muzica pe care
l-ati redactat Tn 1978 Tmpreuna cu
Luminita Vartolomei au trecut totusi
douazeci de ani.

- Da. Si marile lexicoane scoase acum
de Viorel Cosma sint opus-uri necesare
dar sint prea augmentate, n-a reusit sa
ajunga decit la litera “C™, nu stiu daca va
gasi sponsorii necesari pentru a conti-
nua... De aceea, o asemenea carte de 200-
300 de pagini ramine absolut trebuin-
cioasa pentru popularizarea si victoria
Muzicii.

Prezentare si interviu de
Alex VASILIU



P.P. CARP si separatistii ud

“Uniti-va si pe strazile
lasului vor creste balarii!” -
aceasta era amenintarea slogan
a antiunionistilor mijlocului de
veac trecut. Ca nu au crescut
balarii este evident, dat tot atit
de evident este faptul ca
nicicind din acel moment pina
astazi - poate cu exceptia scur-
tului si tragicului moment cind
lasul a devenit “capitala rezis-
tentei pina la capat” tn cursul
razboiului de reintregire a nea-
mului - vechea capitald mol-
dava nu si-a mai gasit locul si
stralucirea de  odinioara.
Aceasta tristd constatare s-a
facut simtitd Tnca din a doua
jumatate a secolului trecut si,
credem noi, este valabila si
astazi. Ce a determinat daca nu
decaderea, macar stagnarea
Tndelungatd a urbei de pe
malurile Bahluiului? Raspun-
surile la o astfel de ntrebare
sint fara Tndoialda numeroase,
dar toate au ca origine un sin-
gur aspect si anume acela al
politicii constant centraliza-
toare a guvernelor care s-au
perindat de atunci Tncolo Ila
cirma tarii. Centralizarea a
Tnsemnat pentru lasi si ieseni,
ca de altfel si pentru alte
numeroase centre urbane de
mare traditie, scufundarea intr-
un  provincialism  impus,
pierderea prestigiului si nu in
ultimul rind a generat o
“hemoragie” a valorilor atrase
de punctele decizionale si de

Catalin TVRLIUC

cele care ofereau capital sim-
bolic plasate Tntotdeauna in
capitalda. Din perspectiva con-
temporana, faptul ca Moldova
a dat Domnul si Muntenia ca-
pitala s-a dovedit a fi o solutie
care a favorizat pe termen lung
Bucurestii. Pe de alta parte,
este greu de Tnchipuit cum
lasii, aflati la mai putin de 18
km de granita rusa, ar fi putut fi
o alegere inteleapta pentru ca-
pitala Romaniei rezultata dupa
Unirea  din 1859. Nu
intentionam sa continudm pe
aceasta linie de argumentare, ci
sd facem mai bine inteleasa si
atitudinea celor care fara a fi
separatisti si-au manifestat
dezacordul fatd de presiunea
centralizatoare exercitata con-
stant de puterea politica cu
sediul la Bucuresti, fata de
politica bugetara discriminato-
rie manifestatd vis-a-vis de
Moldova si orasele ei. Ca acest
sentiment Tmpartasit astazi de
multi dintre noi nu este unul
arbitrar si pur subiectiv o
dovedeste si faptul ca el a fost
prezent de multa vreme, nu
numai in rindurile celor de jos,
ci si ale elitei politice a tarii.
Fara a fi un port drapel al
nemultumitilor moldoveni, ba
chiar din contra, P.P. Carp nu a
fost insensibil la o realitate
care parea multora dintre
colegii sai conservatori
moldoveni o injustitie la adresa
Moldovei si a locuitorilor ei.

Un manuscris al lui P.P.
Carp cuprinzind note despre
sedinta Partidului Conservator
desfasuratd la lasi in salile
hotelului Traian la 4 ianuarie
1891 dezvaluie starea de spirit
si nemultumirile politicienilor
conservatori moldoveni fata de
starea de lucruri creata de
neglijarea globald a intereselor
regionale. In interventia sa,
colonelul Langa “Arata ca
scopul ntrunirii e lipsit de car-
acter politic. Nu e separatist, ci
pentru unire, caci D-sa e unul
din acei care a jucat hora la
hanul lui Petrea Bacalu. Prin
initiativa citorva s-a format un
Comitet de sapte persoane spre
a releva cetatenilor durerile si
nedreptatile ce se fac Moldovei
de catre guverne, dupa care sa
faca serioase interventiuni pen-
tru inflorirea oraselor de din-
coace de Milcov care merg
spre o decadenta crescinda.
Muntenii persecuta pe mol-
doveni pina a face ca sa nu fie
reprezentati Tn guvern, ca in
genere functionarii munteni
coplesesc tara, iar moldovenii
sint indepartati; asa e Tn toate
ramurile economice si cultur-
alel”. Chemat la tribuna, depu-
tatul Alexandrescu (fost libe-
ral) “Incepe a face acuzatiuni
generalului Manu ca i-a zis. de
fata era si Marghiloman, ca nu
gaseste nici un moldovean
demn de a1 lua In Minister...
Dintre toti deputatii tarii
Moldovei numai el si cu Toni
au luat cuvintul in chestia de
Moldovenism, dar ca dinsii
neavind concurs de la nimeni,
totdeauna vocea lor a rdmas
slaba, nebdgata in seama. lasul
fiind un centru de lumind din
toate orasele Moldovei si a tarii

Tn afara de Bucuresti, din el au
iesit ideile propagatoare tuturor
actelor marete si demne...
Dinsul cu toti iesenii vor sa
faca ca regele sa auda ca pe
dinsii nu-i importd regularea
mostenirei, ereditatea la tron,
ca lasul care l-au secerat va
exprima totdeauna durerile sale
pina va intelege si Majestate Sa
si ministrii sdi ca trebuie sa i se
faca dreptate, sd i se dea ceea
ce i se rapeste zilnic, .adica
Tmbunatatirile  lui  si ale
oraselor din Moldova - care se
fac exclusiv numai Munteniei
-, ca proba e ca discutindu-se
bugetul s-a acordat Craiovei
700.000 lei pentru Palatul
Justitiei, iar lasului i s-au refu-
zat 50.000 lei pentru repararea
unor institutiuni publice. Nu e
separatist ci, din contra, con-
jura pe toti pentru Unire, dar
cere ca Moldova, din care au
iesit sentimentele de Unire, sa
nu fie considerata ca provincie
cuceritd ci ca o tovarasa la
actul maret al Unirei, caci daca
Moldova nu era, nu era nici
Romania. Cere ca toti care
tintesc binele patriei sa ceard ca
guvernul sd nu lase Moldova
prada decadentei morale si
economice”2

Prezent si el la intrunire,
George Scortescu, demon-
streaza ca interesele Moldovei
sint profund neglijate. Cu mare
avint patriotic “Arata ca e pen-
tru Unire si nu e separatist.
Numai acel care nu voeste
binele patriei poate fi calificat
astfel (separatist - n.ns.). Din
contra toti de orice nuanta
politica trebuie sa respire cu
aceiasi durere cind vad nedrep-
tatea ce se face Moldovei.
Detaliaza ca tara fiind patrunsa

de retele de cale ferata pe o
lungime de 4000 km, Moldova
e reprezentatda numai cu 900
km. Ca Galatiul ca port, care
era inima Moldovei, acum nu
mai reprezintd decit 17% din
venitul cel avea, pe cind Brdila
pentru ca e dincolo de Milcov
reprezinta 60% si infloreste zil-
nic prin Tmbunatatirile ce i se
fac. Apoi Corabia care inainte
de razboi (1877-1878 n.ns.) era
un satisor cu citeva case, astazi
reprezinta 10%, aproape cit are
Galatiul acum, tot asa si cele-
lalte orase de pe malul Dunarii,
plus ca tara Muteniei e
strabatuta Tn toate directiile de
cai ferate din care doua retele
paralele chiar cu Dunarea. Unii
rau voitori comenteaza ca pros-
peritatea oraselor din Valahia
se datoreste Dunarii care e nav-
igabild - dar dacd e asa de ce nu
se face navigabil si prutul din
Moldova. De ce numai Oltul,
Jiul si alte riuri din Valahia le-
au gasit ca trebuie canalizate,
numindu-se si Comisii pentru
accelerarea lucrarii si de ce nu
au gasit ca si Siretul si Prutul
din Moldova pot avea aceasta
onoare luindu-se in conside-
ratie si nevoile Moldovei - ca
linia lasi-Dorohoi desi votata,
guvernul pentru a lovi lasul a
schimbat inginerul care dcjfl
trasese linia si fixase si locW
pentru garda Tn lasi si pre-
textind c& face o economie de
450.000 lei a oprit linia la
Cucuteni’”,

NOTE

1. Mss. M.L.R.
5611/1-4, fila |

2. Ibidem

3. Ibidem

lasi, Nr.

Omul politic
OCTAVIAN GOGA

(Urmare din pag. 2)

Publicindu-si volumul de Poezii, care I-a determi-
nat pe Maiorescu sa-I considere “un poet dintre cei
chemati si alesi”, Goga se imaginase, in realitate, asa
cum va declara cindva, “un rascolitor de mase, un
revoltat, un pricinuitor de rebeliuni”, atribute capabile
a-1 purta cdtre puterea politica. “Un moment - isi va
aminti C. Argetoianu - am crezut cu totii ca un mare
geniu se nascuse pe plaiurile noastre si ca locul ramas
gol dupa moartea lui Eminescu era sa fie Tmplinit.
Luasem cu totii drept un Tnceput ceea ce in realitate
era deja un sfarsit”. Mai Tndreptatit a se rosti poate si
mai la obiect, N. lorga sublinia cd, din pacate, “ceea
ce se spune in Ne cheama pamintul si Dm umbra
zidurilor fiind repetitii convenabile fatd de rasu-
natoarea inspiratie prima, Tnsemnarile unui trecator
din 1911 aratau, intr-o proza adesea prolixa n
violenta ei fara stavila, ca noul cintaret ardelean era
cistigat definitiv de viata politica, inchinindu-i aceasta
distinsa proza de literator dezgustat”™.

Dupa o pasagera experienta carceralda, care nu
poate fi trecutda cu vedere, si dupa indepartarea de
poezie, era de asteptat ca in biografia viitorului
ministru s& intervind unele schimbari, nu sur-
prinzatoare, ci asteptate. Tnceputul primului razboi
mondial l-a gasit la Paris, de unde s-a grabit sa
ajunga la Bucuresti, pentru a se aldtura acelora
care se pronuntau pentru intrarea in razboi alaturi
de Antantd, singura actiune ce putea asigura eli-
berarea Transilvaniei. Apoi, dupa ce a demisionat,
la sfarsitul anului 1914, din Comitetul Executiv al
Partidului National Roméan, pentru a-si redobandi
independenta politica, poetul si-a subsumat vointa
intreaga realizarii idealului national. Se va
reintoarce la poezie in 1916, dar nu pentru poezia
in sine, cum constata lorga, ci din “dorinta arde-

leanului pribegit in Bucuresti, in momentul
dezlantuirii razboiului mondial, de a combate nu
numai pe amicii Centralilor, dar si pe «lasii» unei
neutralitati care i se parea din cale afara de prelun-
gita”. Dintr-o datd, poetul unanim apreciat, care
tindea sa se transforme Tntr-un mit national, s-a
Tnfatisat celor din jur ca un cruciat modern, chinu-
it de un singur gand, acela de Tntregitor de tara si de
unic reformator moral. “Cum s-a facut prefacerea
launtrica n-a stiut-o poate el Tnsusi: de la sine? din
afard? Deodata, constata N. lorga, si in zilele inca
nehotarite, desi nu In ce priveste idealul Tnsusi, din
neutralitate, a aparut omul n zale, lovind necon-
tenit, cu o neobosita nevoie de rdzboi, pe plaselele
fierului. Simtea in el puterea ce trebuie pentru a
revolutiona imediat si complet o societate care-i
parea sovaitoare si linceda. Literatura o respingea
acuma, poezia trecutului, a unui Tn adevar mare
poet, Ti era o povara si-i parea o scadere: politica-1
domina si prin politica voia sa domine, inexora-
bil”.

in momentul in care dezideratele nationale ale
atitor generatii de romani au devenit realitati
incontestabile, Octavian Goga, metamorfozat ire-
mediabil in politician, se vede ajuns, in decembrie
1919, ministru al Cultelor si al Instructiunii
Publice, demnitate la care va renunta, deoarece
intre timp se va converti altor crezuri politice. Asa
se explica intrarea sa, in martie 1920, Tmpreuna cu
unii dintre vechii sai comilitoni, Tn gruparea par-
tidista condusa de generalul Al. Averescu, acela
care 1l va investi din nou cu prepotenta de ministru,
n 1920-1921. Ajuns vicepresedinte al Partidului
Poporului, formatiune pofitica aparuta Tn 1918,
cind Tsi asumase raspunderea Vviitoarelor
“Indreptari”, omul politic Goga a crezut pentru o
clipa ca va reusi sa devind un posibil cezar al
Romaniei noi. A fost chiar si ministru de Interne,
n 1926-1927, atunci cind veleitatile sale autoritare
au gasit terenul unor manifestari concrete. Din
fericire, Regele Ferdinand, informat despre
intentiile ministrului ardelean, a renuntat la ser-
viciile acestuia Tnainte ca Romania sa fi fost pusa
n fata unei situatii care ar fi indepartat-o de lumea

civilizata. Nemultumit de rolul care i se rezervase
in Partidul Poporului - de perpetuu supleant al
maresalului Averescu -, politicianul Goga se va
desprinde, fara regrete, de acela pe care 1l crezuse
cindva un mare om de stat, fondind, in 1932,
Partidul National-Agrar. Evoluind, tot mai vizibil,
catre dreapta esichierului politic romanesc,
fuziona, Tn iulie 1935. cu Liga Apararii National
Crestine, condusa de A.C. Cuza, rezultind astfel
Partidul National-Crestin, al carui presedinte deve-
nea poetul Goga.

intre timp s-a afirmat, ca adept al lui Carol al II-
lea, Tmpotriva partidelor politice, idee care prefata
abandonarea sistemului democratic ce functiona la
acea data in Romania. in fine, la 28 decembrie
1937 a ajuns si prim-ministru, recompensa pe care
o astepta de doud decenii, dar care, probabil, nu
mai era Tn masura sa raspunda obsesiilor exacer-
bate ale mesianismului sau maladiv. La 10 februa-
rie 1938 1si incheia cariera de premier, pentru a se
stinge din viata trei luni mai tirziu, adica la 6 mai,
acelasi an.

Omul politic Octavian Goga, necunoscut Tnca
azi, a aparut, poate, cind a trebuit, dar nu a avut
taria de a renunta la un rol ce nu i se mai potrivea
atunci cind din luptator pentru o cauza Tnalta s-a
trezit pe o baricada ce-i era Tntru totul straina si
Tmpovaratoare. Dominat de surprinzatoare
instincte despotice, s-a lasat purtat de ele ca de un
torent primordial, esudnd tocmai atunci cind
profetiile sale pareau a i se fi Tmplinit, trans-
formindu-se in adevaruri irecuzabile. “Cu mult
Tnainte de vreme, scria N. lorga, Octavian Goga
paraseste o viata pe care a trait-o cu o putere extra-
ordinara, mergind cu un fanatic avint pind la dis-
trugerea unui trup care ca prin minune a putut sa
reziste si pind acum acestui necrutator zbucium”,
Liviu Rebreanu, la rindul lui, opina ca, dincolo de
orice posibile consideratii, “cantaretul patimirii
noastre a trebuit sa-si poarte destinul”, admitand ca
“prin moartea timpurie ursita lui poate a vrut sa-i
crute durerea crincena a sfaramarii hotarelor”.



DRAMAFEST
la Tg. Mures

Mioara Adina AVRAM

n ultimii ani, destule voci au
deplins soarta tinerilor dramaturgi
ale caror piese ramineau, cel mai
adesea si Tn cel mai bun caz, la sta-
diul de texte tiparite, fara a se
Tntrezari posibilitatea montarii lor
scenice. Putinele Tncercari Tn sensul
valorificarii spectacologice a pro-
ductiilor Noii Dramaturgii apareau
mai degraba ca pete de culoare Tntr-
un peisaj arid. De aceea, Festivalul
Dramaturgiei Noi - DRAMAFEST
-, etapa a treia (dupa un Colocviu si
o Tntilnire a regizorilor care au
selectat piesele) a unui proiect ge-
neros de materializare scenica a
noilor productii dramatice nu putea
decit sa stirneasca interes. Pus sub
semnul internationalizarii, adau-
gindu-i-se un atelier dramaturgie
(care a alaturat autori si regizori) si
un Seminar international (cu invi-
tati din Anglia. Franta. Olanda.
Lituania, Estonia, Polonia etc.)
care a dezbatut conditia Noii Dra-
maturgii, Festivalul conceput si
coordonat de Alina Cadariu s-a
dovedit o manifestare concentrata,
alaturind la Tirgu Mures, pe par-
cursul a 5 zile, 5 spectacole
romanesti (plus o piasa radiofo-
nicd) si 3 spectacole straine.

Latura spectacologica autoh-
tona a fost reprezentata de pro-
ductii ale Teatrelor Nationale din
teu Mures si lasi. T._ _

ndrei Muresanu” din Sfintu
Gheorghe si Teatrului de Nord din
Satu-Mare care, cu exceptia
montdrii tirg-muresene, au fost
destul de neconcludente. Aceasta,
Tn ciuda unor texte valoroase cum
ar fi Petru de Vlad Zografi si

Povestea povestilor de Radu
Macrinici dupa lon Creanga.
Primul a generat la Teatrul din

Satu-Mare, Tn lectura regizorala a
lui Cristian loan, un spectacol plic-
tisitor, caznit, departe de semnifi-
catiile ample si profunzimea unei
piese eclatante premiate de breasla
criticilor de teatru. Al doilea a dus
la un spectacol... frivol (eufemistic
spus), aglomerat, care se sustine
doar prin scenariul conceput de
Radu Macrinici dupa o idee dintr-
un text savuros al lui lon Creanga.
Considerat un artist nonconformist,
~kgdan Voicu atinut sa socheze cu

pret prin coborirea in registrul
scenic pornografic a unei proble-

penitenciar 1isi are legile ei
nescrise, ierarhice, care creeaza
dependente si genereaza conflicte.
Dincolo de infractiunile savirsite
de puscariasi, ei sint oameni cu
dorinte si visuri reprimate, cu sen-
timente puternice - si tocmai aces-
te "aspecte psihologice” sint evi-
dentiate cu Tncrincenare Tn specta-
col. Sorin Leoveanu, Dan
Radulescu si Gabriel Dumitras
(interpretii celor trei personaje
principale) construiesc adevarate
recitaluri actoricesti punind in
valoare viata interioara a
delincventilor. Momentele precise'
si dure ale spectacolului sint Tmbi-
nate aproape filmic, liantul fiind
asigurat de muzica live a Adei
Milea cantautoarea unor song-uri
extraordinare care potenteaza
stranietatea atmosferei.

Montarea ieseana a aceleiasi
piese, datorata regizoarei Irina

Popescu Boieru. e una realist-onir-
ica, imaginarea subconstientului
personajelor si a visurilor lor fiind
“la vedere”. Spre deosebire de
montarea tirg-mureseana, limpede
si curatd, spectacolul Teatrului
National lasi e Tncarcat, agresiv
vizual, mai ales datorita prezentei
inutile® a doua dansatoare-strip-
teuse. Tn schimb, decorul creat de
Sorina si Vladimir luganu - cu o
cortina-fundal pictata cu grafitti si
cu gratiile plasate Tn mijlocul salii,
despartindu-i pe actori de specta-

tori - surclaseaza scenografia
austera a montarii de la Tirgu
Mures. Cit priveste acoperirea

interpretativa, reprezentatia ieseana
nu depaseste simtul masurii, cei trei
actori distribuiri Tn rolurile princi-
pale (Doru Aftanasiu, Radu Ghilas,

Eu, cind vreau sa fluier, fluier, de Andreea Valean,
Teatrul National Tirgu Mures

matici grave: istoria romanilor.
Destul de putin inspiratd, aceasta
montare de la Teatrul din Sfintu
Gheorghe ramine la stadiul de
experiment literar.

Daca texte importante sint
dezavantajate scenic, Tn schimb,
altele - modeste ca scriiturd si
destul de neinteresante - au intrat in
repertoriul unor Teatre Nationale.
E cazul piesei Andreei Valean, Eu
cind vreau safluier, fluier, o incur-
siune Tn lumea delincventilor tineri.

Montarea tirg-mureseanda a
acestei piese e una realista, regi-
zorul Theodor Cristian Popescu
prezentind universul detinutilor
sub forma unui studiu de caz. Ca
si lumea “de afara”, si cea din

Catalin Tudor Manea) armonizin-
du-se reciproc si compunind o reala
echipa.

Sectiunea autohtona a mai
inclus Zapp... un exercitiu de
schizoidie asumata de Stefan
Caraman, o montare-experiment
realizatd de Theodor Smeu Stermin
la Teatrul din Sfintu Gheorghe, Tn
care cei 12 spectatori erau Tnchisi
Tn custi, si Achitarea lui Salieri de
Constantin Cheianu, o piesa radio-
fonica regizata de Mihai Lungeanu,
care abordeaza o tema grava -
conditia artistului - sub aparenta
unui pseudo-proces.

Cele trei spectacole straine
prezentate la DRAMAFEST au
depdsit cu mult valoarea celor

romanesti, fiind fascinante si com-
plexe creatii scenice.

Scoala de Teatru Modern din
Moscova a pus in scena lubirile
Karlovnei de Olga Muhina, o
autoare ale carei piese (in special
Tanya-Tanya si Tu) sint montate de
citiva ani nu numai Tn Rusia, ci si Tn
alte tari. Spectacolul regizat de
losif Raikelgaus penduleaza cu arta
si finete Tntre real si imaginar,
“actiunea” Tnchipuind fantasmele
unei tinere care traieste in lumea sa
si pldsmuieste ginduri de iubire.
Atmosfera stranie a acestei piese
"diafane” e excelent potentata de o
orga de lumini multicolore si mul-
tiforme care mai are, Tn acelasi
timp, si rolul de a marca decupajul
scenic - foarte cinematografic,
intreaga montare e exemplar rea-
lizata, si la nivel regizoral, dar, mai
ales, interpretativ, tinerii actori
facind dovada unei puternice scoli

de teatru/film rusesti. Spectacol de
text, de regie si de actorie. lubirile
Karlovnei e o solida si tulburatoare
reprezentatie.

Compania Picaro din Budapesta
a prezentat un eseu vizual inventiv,
datorat lui  Bereczky Peter.
Tntoarcerea omului - 368 zile e o
inedita si Tncifratd recreare scenica a
celor 7 zile ale Facerii lumii. Dintr-
o carte deschisa se contureaza citeva
simboluri concrete (pesti, aripi) si
abstracte (figuri geometrice) dar si
fiinte care vor figura diverse atitu-
dini si sentimente (iubirea, prietenia
etc.). Dupa initierea Tn asemenea
ipostaze-experiente, toate devin
obiecte neinsufletite si pretext pen-
tru transfigurarea lor scenica.

Britanicul Ken Campbell a
prezentat cel mai personal specta-
col, un one-man-show inteligent
conceput si  admirabil sustinut
actoriceste. Considerat un ‘“geniu
comic™, un artist total - actor, regi-
zor, dramaturg - Ken Campbell a
uimit asistenta prin complexitatea si
profunzimea experimentului sau
scenic - caci demersul lui tine de
avangarda teatrald. Tharmat cu pan-
carde pe care erau scrise, asa cum
se pronuntd Tn engleza, citate din
opere shakespeariene, Ken Camp-
bell demonstreazd ca ele sint co-
recte, ba chiar ca au si alte Tn-
telesuri, mai mult sau mai putin
argotice. Wol Wantok (All you
want to talk) se intituleaza acest
limbaj care, aparent, nu e departe
de limba_ sparga (in varianta
saxona). Tn Tncercarea de a ne
convinge de logica perfecta a nou-
lui limbaj, Ken Campbell se do-
vedeste irezistibil, de un haz nebun
si de o mobilitate scenica exem-
plara. Dind impresia unei sponta-
neitati totale (in realitate scriindu-si
partitura extrem de laborios), el Tsi
fructifica scenic Tntreaga expe-
rientd de viata si cultural-artistica.

Tnainte de a incheia relatarea
acestei “saptamini reduse de
teatru”, se cuvine a-i aminti pe
organizatorii acestei prime editii:

Primaria, Teatrul National si
Teatrul Ariei din Tirgu Mures,
Ministerul  Culturii, programul
"Theatre Kaleidoscope” al

Comisiei Europene, Open Society
Institut din Budapesta, British
Council si Royal Court Theatre.

Teatrul "Luceafarul" lasi

Prin lume cu Vasilache
si Marioara

“La pdpusi, la pdpusi..” este cea mai recentd premierd a Teatrului
“Luceafdrul” din lasi, orchestratd scenic de Constantin Brehnescu si avindu-i ca
protagonisti pe clasicizatii Vasilache si Marioara. Spectacolul este o combinatie de
traditional si modem, cdci pe modelul “papuseriilor” de odinioara, papusarii ieseni
au asezat, jucind la paravan, tipicuri ale vremilor sub care stdm acum. Scenariul
este, precum odinioard Tn spectacolele de bilci, o suitd de momente satirice
sustinute de Vasilache, Mérioara, Politaiul, plus coana Chirita, Gulitd. Robotelul,
Leul, Gistele, Fetita etc. Amalgamarea traditiei, prin personaje a caror existentd
este legatd de zorii leahului de pdpusi romanesc, cu altele apropiate temporal noud
nu e disonantd, mai ales ca s'tory-ul nu e unul cu intriga si desfasurare, scenariul
fiind un colaj Tn care personajele defileaza cu partituri distincte, personalizate.

Scoase din hirzobul pdapusarilor
de acum mai bine de un secol, ce le-au
purtat prin tirgurile si ulitele satelor,

Vasilache si Marioara sint echivalentul

autohton al Guignol-ului francez,

Kasperl-ului german, englezilor Punch

si Judy. Confectionate rudimentar, din

lemn cioplit si vopsit, Tmbréacate n

cirpe, ele ironizau “comenduirea” si

viata casnica, apelind la replici fard

perdea si acut ironice. De aceea

“jucarea papusilor” avea nevoie de

“otorizatia” autoritdtilor, iar Politistul-

Jandarmul era personaj nelipsit din

scenariile inventate ad-hoc. Specta-

colul lui Constantin Brehnescu preia

ideea. reprezentatia demarind cu o

teatrald auto-prezentare a cuplului

Vasilache si Mérioara - intru familiar-

izarea copiilor de azi, desfasurarea

ulterioara fiind coordonatd de aceste

doud prezente, plus fluierul si Politaiul

care vrea “otorizatie”. Schema e tipica, cei doi Tsi prezintd, rind pe rind, invitatii la
rampa improvizatd, devenind comperii ansamblului. Galeria traditionald e com-
pletatd de Chinta (o papusa foarte izbutita si ca expresivitate si ca realizare tehnica,
dar. din pacate, jucata prea sub cortind), proaspat intoarsa dintr-un turneu turistic
european, si al ei Gulitd. adus la zi printr-o frizurd si o costumatie punk.

Satirizarea situatiilor contemporane era inevitabild, asa Tneft popularul cuplu
Vasilache si Marioara se pun pe “cetitul” unei gazete, iar comentariile pe margi-
nea surilor din jurnal te duc cu gindul la celebra scena din Caragiale. condensata
n replica "Scrie adine!”. Apare si Leul (nevalorificat suficient prin minuire), in
postura unei salbaticiuni distruse de "animalul de dolar”, grupul "Gisculitelor”
colorat si animat, ca si acela al Fetitei, dar mult mai reusit ne pare al Robotelului.
straniu ca aparitie si ingenios ca papusa (desi tija din lemn prinsa spre a-1 sustine
7i altereaza farmecul, mult mai adecvata conceperii lui fiind una metalicd).

Decorul a fost construit din lemn natur. pe modelul cutie cu papusi, cu doua
nisele de joc diferite si 0 mica cortinetd. Simplu, dar functional, acesta s-a viul un
corespondent scenografic al dispozitivului de joc de odinioar3, iar paloarea lui co-
loristicd a fost compensata de vioiciunea cromaticd a papusilor. Din punct de
vedere al constructiei pdpusilor, spectacolul nu e inovator. Angela si Valeriu
Josanu de la Chisindu, cu care teatrul iesean a mai colaborat, le-au conceput fie pe
mina, fie cu tije gen Bunraku, pentru minuirea acestora din urma fiind nevoie de
trei actori. Sint si actori la vedere (momentul cu cételusul Bebe sustinut de Doina
larcuczewicz si momentele cintate de Radu Stefan, autorul muzicii), iar aceastad
variatie a mijloacelor face bine ntregului, caci nu-1 lasd sa treneze. Tn privinta
minuirii. trebuie remarcat debutul lui Gabriel Lazar, cunoscut mai ales pentru
comicul sdu de tip teatru studentesc, dar care s-a descurcat onorabil Tn confruntarea
cu papusa Politai pe care a animat-o. S-au mai aflat Tn spatele paravanului Liliana
Mauvris si Viorel Virlan (inventivi si plini de umor Tn portretizarea papusareasca a
lui Vasilache si a Mérioarei), Nicolae Brehnescu, Nina Ulmu, Vasilica Oncioaia.
fiecare cu contributia personala la Tnchegarea acestei incursiuni artistice Tn lumea
papusilor. O incursiune nu inovatoare, pe alocuri chiar inegald, dar din a cérei
derulare copiii de azi vor afla multe despre papusile de ieri.

Actori pentru o zi

Pentru o zi, dar nu oricare, ci aceea de 9 mai, desemnata pe batrinul conti-
nent ca Zi a Europei, oricare locuitor al lasului, indiferent de virsta si profesie,
a putut fi actor, dansator, cintaret ori desenator, adica artist. ldeea de a schim-
ba pozitionarea fata de scena intr-un asemenea fel a apartinui actorului Adrian
Paduraru, directorul Centrului de Cercetare si Productie Teatralda UNITER din
lasi, care a pus-o in aplicare prin sprijinul material al forurilor locale, cu aju-
torul Ambasadei Marii Britanii la Bucuresti si al Consiliului Britanic. Avind
vremea (care a fost superbd) si protagonistii de partea lor, organizatorii, ajutati
de o echipd consistentd compusd din studenti ai Academiei de Arte si de
sonorizarea si animatia asigurata de Postul de Radio NORD-EST, au derulat, in
spatiul din fata Palatului Culturii, concursuri, momente de happening si
animatie pe durata Tntregii zile pentru loate categoriile de virste: copii, ado-
lescenti si adulti. Premianti au fost doar citiva, dar cel mai important premiu,
pe care si l-au oferit toii cei ce au avut curajul s& se produca in fata asistentei,
a fost pasul pe scend. Studiind aleator comportamentul celor nimeriti Tnlim-
plalor prin zona ori veniti special pentru manifestare, s-a vazut cu ochiul liber
cit de inhibati sint cea mai mare parte a concitadinilor bahluvieni. Nu toii
sintem artisti, fireste, dar teama de joc poate deveni. n conditiile date, de
nefnteles. Formati Tntr-un sistem educational bazat pe constringere, generatii
diferite prezinta aceleasi simptome Tngrijoradtoare: lipsa dorintei de participare,
chiar Tn conditiile Tn care miza era una de natura ludica. Adullii s-au dovedii,
cum era de asteptat, cei mai conservatori, demonstrind cd, probabil, Thaintarea
n virstd rigidizeaza. Coborind pe scara virstei, adolescentii, dar mai ales copiii,
au dat dovada de entuziasm si naturalete Tn spargerea conventiilor.
deosebite de a-ti petrece timpul liber, desi nici aceste dimensiuni nu le sint
straine. Ele s-au practicat cu mare succes, si se mai practica incd, peste Ocean
si-n Occident, Tncepind cu deceniile 7 si 8, ca expresie a dezvoltarii laturii
populare a artei scenice si a dorintei spectatorului de a se apropia la modul fizic
de scend. Exercitii de improvizatie si creatii colective gen happening au facut
cu mult succes, alil de mult. Tneft e consemnat Tn toate istoriile teatrului con-
temporan, compania americana Living Theatre. In anii '70, aceasta a lucrat spe-
cial, In Brazilia si SUA, cu muncitorii mineri si siderurgisti din Pittsburg, rea-
lizind productii colective mai mult decit interesante. Rolul lor nu se limita la
acela simplu de entertainment. Ele vizau dezinhibarea, familiarizarea cu scena,
stimularea creativitatii, avind ca tintd finald si concreta chiar spectacole, scop
pe care si manifestarea “Actori pentru o zi” l-a urmarit declarat. Ca multi din-
tre cei prezenti la ea nu sint Tnca pregatiti pentru asa ceva, ca altii, structural, nu
vor fi niciodatd, sint evidente de Tnteles, deci nesuparadtoare. Dar orice pas facut
cdtre asemenea obiective e un cistig clar. Un cistig ce s-ar putea multiplica prin
introducerea, méacar cu caracter optional, a “dramei” (cursurilor de teatru prac-
tic) Tn scoli, pentru ca distanta dintre rampa si fotoliile destinate publicului sa
devina tot mai micd, iar curajul autohtonilor de a se manifesta, in cel mai larg
Sens, sa creasca.

Oltita CINTEC



VASILE SPATARELU - 60
0 viata dedicata muzicii

Lexiconul muzicie-
nilor roméni indica la
numele Spatarelu Va-
sile ca s-a ndscut la 21
aprilie 1938 n locali-
tatea Timna - Mehe-
dinti, judetul Caras
Severin. Asadar, luna
trecutd compozitorul si
profesorul universitar
Vasile Spatarelu a Tm-
plinit frumoasa virsta
de 60 de ani.

Facind o scurtd
retrospectiva  biog-
graficd a maestrului,
amintesc ca a Tnceput,

Liceul de Muzica din
Craiova, l-a continuat
™n orasul de sub
Timpa, Brasov, terminindu-1 Tn Banat, la Timisoara.

Urmeaza studiile universitare la Conservatorul
“Ciprian Porumbescu” din Bucuresti. Tn aceasta presti-
gioasa institutie de Thvatamint superior a avut prilejul si
privilegiul s& studieze arta sunetelor si nu numai, cu per-
sonalitati de necontestat ale pedagogiei romanesti, cum ar
fi: loan D. Chirescu - teorie si solfegiu; lon Dumitrescu -
armonie; Alfred Mendelssohn - orchestratie; Nicolae
Buicliu - contrapunct; George Breazul - istoria muzicii. Si
lista unor asemenea distinsi profesori ar putea continua.

Dupa terminarea studiilor universitare in 1963,
tinarul absolvent Vasile Spatarelu devine cadru didactic
la Conservatorul “George Enescu” din lasi. Mai Intii este
preparator, apoi asistent, lector, conferentiar, pentru ca
acum s& detind Tnaltul titlu de profesor universitar.

A Tmplinit Tn aceastd primavara si 35 de ani de
activitate, la fel ca si celebra formatie camerald
“Madrigal”, dirijata, dupa cum se stie, de maestrul
Marin Constantin. 35 de ani de activitate pedagogica
reprezinta pentru domnul profesor universitar Vasile
Spatarelu si 35 de generatii de absolventi ai conserva-
torului iesean, pe care i-a instruit, multi dintre ei fiind
destoinici muzicieni: compozitori, muzicologi, dirijori,
cintdreti, instrumentisti, apreciati dascali si, nu n
ultimul rind, redactorii muzicali.

Simultan cu activitatea pedagogica, maestrul Vasile
Spatarelu s-a remarcat si ca un excelent compozitor, scri-
ind Tn toate genurile muzicale: simfonic, vocal - simfon-
ic, cameral, coral, operd. A semnat, de asemenea, muzica
la mai multe piese de teatru, dintre care amintesc Anton
Pann de Lucian Blaga, sau Becket de Jean Anouilh.

Cu prilejul celor sase decenii de viatd si 35 de ani de
activitate, maestrul Vasile Spatarelu a fost sarbatorit de
Academia de Arte “Geroge Enescu”, de Opera Romana
din lasi, precum si de Academia de Muzica “Gheroghe
Dima” din Cluj Napoca. Formatiile institutiilor amintite au
oferit publicului spectator unele dintre cele mai reprezen-
tative lucrdri din creatia compozitorului Vasile Spatarelu.
La multi ani. maestre!

Concursul International
de Interpretare Vocala
NICOLAE BRETAN

(editia a 1V-a, Cluj-Napoca, martie 1998)

In perioada 18-25 martie a.c,, sala
Studio a Academiei de Muzica
Gheorghe Dima din Cluj Napoca a fost
gazda celei de a IV-a editii a Con-
cursului International de Interpretare
Vocala NICOLAE BRETAN.

Cinstirea valorilor din trecut si din
prezent, a celor care abia apar la ori-
zont, e constiinta de sine a oricarei
natiuni. Mentionez cd numai Tn dome-
niul artei lirice interpretative mai multe
orase 1si omagiaza idolii: Braila, pe
Hariclea Daclee; Bucuresliul. pe
Magda lanculescu. ca fiind originara de
pe meleagurile moldovene; Lugojul, pe
Traian Grozavescu: Clujul, pe Nicolae
Bretan.

Destinul lui Nicolae Bretan s-a
chemat Transilvania si deoarece et 0-a
renuntat niciodata la acest tinut. nici
oamenii de aici nu l-au uitat. S-a nadscut
la 25 martie 1887, la Nasaud. De mic
copil i-a cunoscut pe toti oamenii locu-
lui: pe romani, pe unguri, pe nemti, pe
evrei; le-a deprins graiul, le-a Tnvatat
cintecele. Lui Nicolae Bretan i se pre-
vestea Tnca din 1913 o stradlucita cariera
de opera, fiind angajat la Teatrul Liric
din Bratislava. A devenit creator de
poezie, apoi compozitor, director de
operd. Rodul creatiei sale de Thceput au
fost liedurile. Lieduri care strapung
toate hotarele, de la amutire pina la
strigat, lieduri care nu se opresc Tn fata
nici unei limbi, caci nu existd decit o
singura limba care sa fie adevarata pen-
tru toti oamenii: muzica. Bretan a vor-
bit aceasta limba ca nimeni altul,
soptind, plingind si rugindu-se Tn ea, cu
osebire Tn cele peste doua sute de
lieduri. Nicolae Bretan daruieste apoi
muzicii roméanesti operele Luceafarul,
Horia, Golem si Arald.

S-a petrecut dintre cei vii Tn Ziua
Marii Uniri a Transilvaniei cu Romania

Valorile ascunse ale muzicii

Felicia FLEGONT

Omul si sunetul sint legati unul de celalalt din vremuri imemoriale.
Parafrazind citatul biblic “la inceput a fost cuvintul”” se poate spune ca la inceput
a fost sunetul. Hans von Btillow a ajuns la concluzia ca la "inceput a fost ritmul”.
Mantra hindusa AUM, sunetul tacut al universului, reprezinta principiul funda-
mental care creaza si ordoneaza. La chinezi, Intr-o foarte veche legenda, relatata
de Seino Tsien, se aminteste faptul cad sunetul arti creat nu numai substanta tutur-
or fiintelor, ci si ca el ar ti elementul primordial constitutiv al acestora.

La Muzeul Omului din Paris se conserva un instrument muzical datind
din Neolitic si descoperit Tn Vietnam, compus dintr-o seric dc mici silexuri
suspendate de un cadru si care, lovindu-se ntre ele, emit sunete de Tnaltime
diferitd. Acest fapt extraordinar ne sugereaza ideea ca materia a fost meta-
morfozata Tn expresie sonora chiar mai Tnainte ca omul sa-si fi dezvoltat un

cod verbal de comunicare.

Mai tirziu, utilizarea muzicii este Tnsotitd de intonarea unor formule mag-
ice, farmece si descintece, gesturi sacre. Primele acte terapeutice erau

infaptuite de vrajitorul tribului care practica magia dar si medicina, ritualurile

magice Tnsotindu-se de acompaniamentul muzical.

Astfel muzica Tsi exercitd efecte proprii extrem de utile la alinarea

suferintelor omului bolnav: stimulare Tn cazul unui corp fizic slabit sau
relaxare si catharsis la bolnavi cu tulburdri psihice sau acuze psihosomatice.

Fiinta umana este 0 mica parte a universului, dar aceasta nu inseamna ca

- la 1 decembrie 1918. Dar a si ramas
printre fauritorii ei, caci a lasat Tn urma
0 mostenire statornicd; opere si lieduri
care marturisesc Tn tacere despre faptul
ca sufletul omenesc vibreaza la arta
sunetelor.

A patra editie a Concursului
International de Interpretare Vocala
Nicolae Bretan a fost organizata de
Academia de Muzica Gheorghe Dimain
colaborare cu Fundatia Muzicala
Nicolae Bretan - S.U.A. si Inspectoratul
pentru Culturd al judetului Cluj.
Concursul este deschis interpretilor
vocali din toatd lumea, care nu au
depasit virsta de 30 de ani (femei) si 35
de ani (barbati).

Fata de celelalte manifestari de pro-
fil. cum ar fi concursurile Haricleea
Darclee. Magda lanculescu, Traian
Grozav eseu. Tn cadrul carora se poate
vorbi de o liberalizare a repertoriului, la
cel clujean lucrarile interpretate sint Tn
mare masura impuse. Etapele parcurse
de concurent presupun o buna
cunoastere a epocilor muzicale, a stil-
urilor muzicale, pkeind de ia creatia de
opera din dastctsm. trecind pan roman-
tism si terminind cu muzica de factura
contemporana a secolului XX.

Ca sa ajunga n finala concursului,
solistul trebuie sa interpreteze nu mai
putin de 13 prese muzicale; creatii sem-
nate de W_A- Mozart. Robert Shumann.
Franz Schubert. Nicolae Bretan. arii de
opera sau oratoriu din repertoriul uni-
versal al secolului XX. la care se adauga
lucrarile la alegere.

Fara Tndoiala ca acest concurs este n
primul rind o manifestare muzicala de
factura cerebrald, solistul trebuind sa
aiba, pe linga talent, o stiinta a cintecu-
lui, a stilurilor vocale, a epocilor muzi-
cale. Ma asteptam ca la concursul
Bretan sa participe solisti consacrari, sau

Muzica sacra 1n spatiile
romanesti (xni)

care bat la portile consacrarii. N-a fost
asa; a fost o intrecere a unor tineri
cintareti talcntati dornici de afirmare.

Cred ca nu este lipsit de interes pen-
tru cititorii revistei “Cronica” s& afle si
opinii ale presedintelui juriului, domnul
profesor universitar Alexandru Farcas,
rectorul  Academiei de Muzica
Gheorghe Dima: “Un concurs Thseamna
Tntotdeauna o Tncercare, iar unul artistic
este Tn acelasi timp o autoevaluare, pe
linga cea care o "fac specialistii. Din
acest punct de vedere, concursul
Nicolae Bretan este dificil, cu o paleta
stilistica impresionanta. Constat cu
regret ca nu toti cei care bat la portile
consacrarii au curajul sa se prezinte la
aceastd Tntrecere muzicalda. Exista n
lucrarile lui Nicolae Bretan o abordare
de o cutremuratoare simplitate capabila
sa creeze un fior artistic comparabil cu
acela provocat de creatia unor genii.
Bretan a Tnsemnat si Tnseamna mult pen-
tru simtirea si pretuirea pe care a avut-o
pentru natiunea romana si pentru marile
valori ale istoriei noastre”.

La sfirsitul concursului. Fundatia
Muzicald Nicolae Bretan - S.U.A. a
acordat celor mai valorosi interpreti

doua mentiuni si cinci premii:

mentiunile, Tn valoare de 250 de
dolari fiecare, au fost atribuite solistilor
clujeni Alpinia Albestean si Gheorghe
Petean;

premiul al Ill-lea, in valoare de 500
de dolari, a intrat Tn posesia sopranei
clujene Nicoleta Mihaela Ardelean;

premiul al ll-lea l-a obtinut mez-
zosoprana Aurora Twarowska
Timisoara. Valoarea premiului este de
750 de dolari;

premiul |, valorind 1.000 dc dolari, i
s-a acordat baritonului clujean Imk
Ardelean:

doamna doctor Judit Bretan Lc
Bevit. fiica muzicianului omagiat, a
oferit celui mai bun interpret al creatiei
tatalui sau un premiu de 1.250 de dolari.
Acest premiu a revenit tenorului
bucurestean Marius Brenciu;

in sfirsit, Marele Premiu, Tn valoare
de 1500 de dolari, I-a obtinut soprana
Tatiana Lisnic. originara din Chisindu.
dar care studiaza arta sunetelor la acade-
mia de Muzica Gheorghe Dima.

Acestia sint fericitii castigatori. Lc
dorim succes Tn cariera muzicala, pentru
ca acest concurs a propulsat n arta lirica
roméaneasca si internationald solisti dc
valoare.

dispozitie, sporindu-1 cu prelucrari
si compozitii proprii si reusind sa
Tntocmeasca un important volum
care apare Tn anul 1900: /nuiele
S Ltt.truhii pentru cor si

Alaturi de lucrarile sale mai apaiw
acest volum si alte piese repre-

zentative pentru stilul muzicii
bisericesti.
In marele sau repertoriu dc

imnuri liturgice, Musicescu trans-
pune Tn notatia clasicd melodiile
' bisericesti traditionale bizantine.
Textele muzicale nu contin ntor-
saturile melodice bizantine, ci sint
complete la fel ca si celelalte imnuri
liturgice scrise in stilul muzicii bi-
sericesti.

Vrednic de relevat este turneul
de concerte al corpului Mitropolitan
prin Transilvania si Banat, a carui
semnificatie n-a scapat nimanui,
bucurindu-se de elogioase aprecieri
scrise Tn periodicele romane si
straine. Venirea noastra printre
romanii de aici, spunea Musicescu.
a fost dupa marturisirea lor.

este doar materie, ci mult mai mult decft atit: este suflet, viatd strabatut de
fiorul divin, de tendinta spre perfectionare continua, de simtul si necesitatea
frumosului, precum si de capacitatea si necesitatea de a crea.

Se pare ca fiecare dintre noi nu poate supravietui decit prin speranta,
credintd, iubire, aspiratie spre frumos. Cind acestea ne sint luate prin cine stie
ce Tmprejurdri, totul sc prabuseste Tn noi si Tn afara noastra.

Arta ne ajutd s trdim, sa simtim mai puternic aceasta existentd, Tnalta
sufletul la Tndltimi ce n-ar putea fi atinse niciodata in afara granitelor ci.

Muzica are acea proprietate stranie de a patrunde in sufletul si mintea
noastrd si arc puterea de a activa regiuni strdvechi si misterioase ale creieru-
lui nostru. Dc aici Tsi trage probabil terapia, prin muzicd, forta si persuasi-
unea. Muzicotcrapia se fundamenteaza pc un teren comun intre muzica si psi-
hanaliza, poseda un limbaj propriu al sunetelor "articulate” dupa legile com-
pozitiei si vorbeste intr-o manierd directd ascultdtorului, cu toate c&
descifrarea sensurilor ei depinde Tn mare masura de lumea de ginduri si sen-
timente, de memoria si disponibilitatea fiecarei persoane de a primi muzica,
de a vibra o data cu ea. "Muzica este oglinda a sufletului omenesc. Ea
porneste din inima si se adreseaza inimii” (G. Enescu).

Stiinta si arta exprima cele doud sfere ale constiintei umane: rationalul si
irationalul, materialul si spiritualul, reflexia si afectele, care ar trebui sa se
afle mereu intr-un echilibru armonic. Stiinta cautd explicatia materiala a
vietii; arta, pe cea spirituald.

"Daca muzica nu-i in suflet, n-o cauta in fluier” (Tagore).

In episodul precedent am pre-
zentat unele date privind activitatea
lui Gavriil Musiccscu, date care
jaloneaza drumul parcurs de artistul
din Ismail pina la catedra de
armonie a Conservatorului din lasi
si la dirigentia corului Mitropolitan.
Oricit de elocvente ar fi, aceste date
nu sint decit puncte de ajungere,
piscuri de ascensiune rapida a
tinarului muzician.

Simultan cu activitatea sa peda-
gogica, Gavriil Musicescu Tncepe sa
se concentreze si asupra organizarii
corului Mitropolitan, pentru a-1
preface potrivit conceptiei lui si a-1
transforma Tn organ propriu de
interpretare muzicala.

Variatele si temeinicile studii pe
care le face, bogatele informatii
istorice si de tehnica muzicald pe
care si le Tnsuseste sint exprimate

ntr-o serie de articole publicate Tn
revista “ASTRA” din lasi. Cita pri-
cepere si rafinament depune, la ce
echilibru al vocilor, omogenitate si
unitate a ansamblului ajunge, se
releva din renumele pe care, Tn scurt
timp, corul 11 dobindeste Tn Tntreaga
tard si chiar peste hotare. Gavriil
Musicescu avea o0 tinutd maies-
tuoasa si triumfatoare cu care se
impunea corului si publicului, con-
ducea formatia mai mult cu ochii si
cu expresia fetei decit cu mina.
Ochii lui Tns&, Tn care interpretii tre-
buiau sd se priveasca negresit,
aveau farmecul disciplinei si al
unitatii de executie, scotind din
glasurile coristilor acele nuante de
cintec Tngeresc.

Cu corul Mitropolitan, Musi-
cescu experimenteaza Tntreg reper-
toriul eclesiastic pe care-1 avea la

undelemn pus la rana.

Mostenirea pentru generatia
de azi, dar si pentru cele care vor
veni, ramine arta creata de el, dc
compozitorul, de dirijorul, de

muzicologul Gauvriil Musicescu.
Spre sfirsitul vietii ajunsese si
directorul Conservatorului din

lasi, admirat si stimat pretutin-
deni; era Tn plind barbatie, cu o
nestavilitd putere de munca si o
impresionanta experienta artis-
ticd. Dar navalnicul torent de
energie Tnceteaza. In plin elan
creator, Tn 1903, cind avea virsta
de numai 56 de ani. Musicescu
trece 1n eternitate.

Pagina realizata de
Victor BACARAN



Sint Tn permanenta
fascinat si Thsetat
de cunoastere

Interviu cu George (Georgel) PASCU
realizat de t asilian DOBOS

- Ma simt dator (sifericit) ca. in sfirsit,
pot sa te iau la intrebari. George (Georgel)
Pascu, de curind membru al Uniunii Ar-
tistilor Plastici, crezi ca aceasta recu-
noastere a venit devreme, la timp sau prea
tirziu?

- Ai inceput n forta acest dialog, asa cum
sta bine unui grafician. .Ma bucur si eu ca
am posibilitatea sa comunic prin acesta cu
cititorii revistei “Cronica” pe care o apreciez
mult. Raspunzindu-ti la Tntrebare, cred ca
meritam mai devreme aceasta recunoastere a
creatiei mele. Dar totusi ea a venit Tn ciuda

unor dezinformari care se practica, de obicei,
Tn astfel de momente. Dacd as fi ascultat
niste oameni care mi-au vrut binele nu mai
ratam una, doua tentative de primire in
U.A.P. Si sd argumentez, multi dintre colegii
mei de an terminal al Academiei de Arte si-
au depus dosarul si au fost primiti. Daca stau
bine si ma gindesc, nici prea tirziu nu s-a
Tnttmplat, pentru ca altii la 40 de ani de-abia
dau admiterea la Arte si sint multi peste 45
care Tnca nu au statut de U.A.P. Valoarea,
mai devreme sau mai tirziu, Tsi spune
cuvintul. Poate ca s-a intimplat mai bine asa,
necreind suspiciuni si vorbe Th urma nepar-
ticiparii reprezentantilor U.A.P. lasi 1n
comisia nationald U.A.P. din diferite motive.
JJucuria a venit Tn 1997, decembrie, cind

maestrul Marcel Chimoaga, m-a felicitat
pentru majoritatea voturilor primite si mi-a
semnat carnetul U.A.P. Felicit cu aceasta
ocazie colegii din lasi care au intrat n
U.AP. - ‘97.

- Dincolo de girul dat, de o comisie
nationald, ca esti un artist de valoare, con-
sideri ca traseul tau poate ramfine, aici, Tn
formulele estetice actuale sau recunoas-
terea va Tnlocui aripi vechi cu niste aripi
noi?

- Nu pot sda-mi schimb traseul peste
noapte sau Tn urma vreunui eveniment (acel
gir de care pomenesti). Cred ca timpul si
lupta interioara cu arta, cu necunoscutul Tsi
vor pune amprenta si Tn viitor. Este cumplit
de greu sa te multumesti de creatia ta Tn arta,
cind cautarea este de fiecare clipd. Am o
mare responsabilitate cu mine Tnsumi si cu
publicul acesta minunat, care m-a onorat cu
prezenta Tn expozitiile mele si sper s& nu-i
dezamagesc. Tn nici un caz nu voi face in
viitor ceea ce nu simt, este ca si cum mi-as
pune aripi noi “Made Tn Icar” luate de la
S.R.L.-ul din dealul Sardriei si m-as cobor?
Tnvins direct spre “Cupola”.

- Prieten al meu, din cite stiu, iti vine
greu sa te stabilesti Tn lasi din diferite
motive. Tndepartarea de mediul cultural in
care esti cunoscut nu crezi cd va Tntoarce
putin lucrurile (planurile) pe dos?

- Aici este o problema a vietii mele. in
viatd esti nevoit sd alegi tot timpul intre o
varianta si alta, fie ca e vorba de doua dru-

OC dOUa actiuni. QC QOUa Tunic

dar ele se risipesc imediat ca rasaritul si
apusul. Este o maretie a vietii cind esti obli-
gat sajoci totul pe o carte si sa nu-ti para rau.
Oricum trebuie sa iau o hotanre inteleapta.
Planurile mele depind de aceasta. Spatiul
cultural, spiritual iesean a existat tot timpul
pentru mine si exista. Aici mi-am petrecut
anii de liceu, anii de studentie si aici m-am
lansat. lasul pentru mine este o punte pentru
un creator de a se exprima, pentru a se face
cunoscut. Pentru altii a fost doar VIA 1ASI
catre metropola.

- Cit consideri ca ai deslusit din meca-
nismele artei si cit ai realizat, daca ac-
tualele formule vor fi, Tn viitor, modificate
ca progresie, ca ascendenta?

- Niciodatd nu esti multumit cu cit ai
asimilat de la dascalii tai, colegii de breasla,
maestri. Dorinta de cunoastere este mare. n
arta niciodata nu exprim ceea ce nu simt,
nu Tnteleg, pentru ca acum se poartd o
“moda”. Sint Tn permanenta fascinat si Thse-
tat de cunoastere. Nu md& multumesc nicio-
datd cu realizarile mele si de aceea caut noi
modalitati de transpunere a expresivitatii

plastice, a simplificarii si Tnnoirii mesajului
plastic, curaj intr-o rezolvare noud, la o
problema veche. Timpul si tenacitatea unui
capricorn Tsi vor pune amprenta pe acestea.
Sint multe de rezolvat, de aceea las timpul sa
decida - o progresie ascendenta pe un drum
lent.

- Ai doi copii minunati, talentati,
instruiti si de Dragos Patrascu. Sint con-
flicte estetice Tntre voi?

- Da, am doi copii Sebastian si Dragos,
ambii Tn ani terminali la Liceul de Arte “O.
Bancild”, sectia graficd. Sint pind acum
multumit de ei, de realizarile lor profesio-
nale. Cred ca pe linga educatia plastica
venita din partea mea au contribuit esential
si multi profesori de la Birlad si lasi. Sint
Tnca fragezi si nu as vrea za aiba In viata ceea
ce mi s-a Intimplat mie. De aceea, chiar daca
mai apar conflicte, sint inerente si duc la
discutii constructive. Tncerc sa le ardt, ca
tatii, calea ce trebuie urmata, dar Tn mare
masura depinde numai de ei. n artd fara
munca asidud, fara slefuire profesionald si
fara o baza solida de plecare nu faci decit sa
te amagesti. Am ncredere Tn ei, ca Tmi vor
face cinste Tn viata.

- Ai facut si pictura si sculptura aca-
demic, esti scolit Tn grafica. Veiface o sur-
priza, cindva, expozitional, cu toate trei
exprimarile artistice?

- Am facut si pictura vreo 15 ani, Liceul
Bancila I-am terminat la picturd, clasa prof.
Mircea Ispir, am facut si sculpturd, dar ma
simt Tn largul meu atunci cind fac grafica,
indiferent ca este publicitara, de sevalet sau
gravurd. Tmi place sa fac ceea ce simt ca fac
bine. Nu cred ca voi reusi vreodatd sd fac
ceea ce-mi propun, ar fi ceva care ma va
Tnjumatati. Lasa-ma grafician asa cum Ti sta
bine unui birladean (pentru ca sint mai multi
n lasi).

- Cind crezi, dupa expozitia aceasta de
la “Cupola”, din aprilie ‘98, ca vei mai
aparea in public?

- Voi fi Tn permanentad tn public pentru ca
fac si eu parte din el. Prezenta pe simeze va
fi la fel de numeroasa in viitor pentru ca sint
un plastician care mai mult lucrez si mai
putin vorbesc.

Dincolo de aparenta

lon TRUICA

“nici macar lucrurile, nimic nu se
poate sustrage visului”
Grigoreseu lon

O expozitie este pentru mine o
sarbatoare. “Muzeul National de Artd
al Romaniei” - departamentul arta con-
temporana - Tmi prilejuieste o aleasd
bucurie cu expozitia colegului
Grigoreseu lon.

Cine este acest artist? Este un
explorator Tn lumea realitatilor
ascunse, un cautator de noi modalitati
de expresie plastica, un Tnsetat de sem-
nificatia imaginii.

“Lumea e rau facuta. Cauza: psi-
hicul propice = eul si constiinta s-au
schimbat” zice artistul.

Desi picteaza si deseneaza min-
unat, nu se multumeste sa picteze si sa
deseneze. Artistul cauta mereu altceva,
folosind limbajul fotografic pe care-1
stapineste cu autoritate.

Imaginile sale sint rodul unei intro-
spectii, 0 privire necrutatoare asupra
sa, nudul sau devenind model pentru
imagini imposibile, pe care le com-
pune inspirat.

Gindurile artistului prelungesc
imaginile pe care le realizeaza, ca un
ecou materializat.

“Imaginile cele mai curate sint in
mine, numai Tn mine cel care le imagi-
nez”, se destdinuie pictorul. Simtim
narcisismul pictorului caruiaTi place sa
se contemple Tn oglinda fotografiei.

Nu se sfieste sa asocieze desenul si
pictura cu fotografia si sa caute un
sens.

Stie ca arta Tnseamna meditatie,
iubire sacra, lucrarea prelungind
aceastd iubire Tn lume.

“Dorinta de ritual este opusa
dorintei de cosmar” afirma acest neo-
bosit cautator de frumusete curata.

Pictorul stie cd lumea este un teatru
(“Hamlet™), se Tndoieste de tot ce vede,
nu gaseste, cauta certitudini si opteaza
existenta: Tndura si Tsi savirseste
lucrarea.

Vizionar, atinge de multe ori zona
profunda, substantiala a artei.

“Acest eu, mort dar prezent, e
ochiul meu” conchide creatorul
raminind sa rabde acest “neam necre-
dincios si Tndaratnic”.

Credinta este o monoxila pe care
Grigoreseu lon pluteste pe apele tul-
buri ale artei moderne.

Mul dintre vicepresedintii U.A.P. Bucuresti,

Nicolae Grigoreseu
Sl epoca sa

Traian MOCANU

Muzeul de artd iesean ne-a oferit la Thceputul anului o
noua si incitantda formula de abordare a operei lui Nicolae
Grigoreseu Tn contextul epocii sale, intr-o regie evocatoare,
Tncercindu-se n acest sens, o lectura selectiva din perspectiva
europeana si nationald. S-a Tncercat in acest sens scoaterea pe
simeze a unui patrimoniu de artd roméaneasca si franceza pe
care Muzeul de Arta iesean Tl detine. “Patrimoniului muzeal
Grigoreseu”, constituit dupa criterii tematice si cronologice, Ti
urmeaza “o explicare” a evolutiei limbajului plastic, raportatd
la ambianta artisticd ce i-a fost contemporana. Pictura lui
Grigoreseu este prezentata astfel Tn spiritul unui dialog stabilit
n primul rind cu scoala noastra de picturd, care a stiut cu
luciditate si talent sd extragd esenta de modernitate ce se
potrivea eului sau.

Ca important moment al expozitiei se schiteaza traseul
unei prime confruntdri grigoresciene Tn peisajul scolii
romanesti din epocd, dominatd de academism. Rezistenta mol-
davd, unde scoala de Belle Arte condusa de Gheorghe
Panaiteanu-Bardasare si apoi de Constantin Stahi era de
sorginte pur academista, este prezenta prin lucrari reprezenta-
tive. lacob Negruzzi in revista “Convorbiri literare”, anul 1V,
nr. 12, din 15 august 1870 scria: “D. Grigoreseu s-a Tncereatu
n toate; are tablouri (de orice marime) reprezentindu peisaji-
uri, flori, portrete, «genre» etc. Attt numarul cit si diversitatea
sujetelor nu credem ca vorbescu Tn avantagiul pictorului. Ele
dovedescu activitatea, ce e dreptu - Tnsa o activitate pripita,
nerdbdatoare, ce se constata usor la unele tablouri care nu paru
ispravite”. Din pdacate reprezentantul Junimii nu putea intelege
noutatea artei lui Grigoreseu, asa cum de altfel n-au inteles-o
nici criticii lonescu Gion sau luliu Rosea, dar mai ales
Constantin Stancescu, profesor de istoria artelor si, mai tirziu,
director al scolii de Belle Arte din Bucuresti, care ntr-o con-
ferintd intitulatd “Artele plastice Tn Romania Tntre anii 1848-

18787, vorbea de Negulici, Iscovescu, Lecca, Tattarescu,
Panaiteanu, Pompilian, Aman, dar nu pomenea numele lui
Grigoreseu desi aceasta participare cu 27 de pinze la a treia
expozitie a artistilor In viatd din 1870, obtinind medalia |.
Juriul condus de Theodor Aman recunostea valoarea lui
Grigoreseu Tn epoca, declansind celebrele dispute pe tema
non-finitului pictural. Tn articolul publicat Tn “Le Moniteur
roumain” din 4 august 1870, Aman spunea:

“Aldturi de artistii care si-au expus lucrarile la expozitiile
anterioare, a venit de data asta, cu un deosebit succes, dl.
Grigoreseu, discipol al scolii franceze, care ne-a nfatisat un
gen nou ce va avea, cu timpul, urmarifericite pentru scoala
roméaneasca

Impresionat de viziunea grigoresciana, Aman a Tncercat -
si a izbutit In unele lucréri sa iasa din zona academismului.

Confruntarea dintre vechi si nou Tn viata artistica a epocii
s-a rasfrint si asupra discipolilor sai. Luchian e Tmpiedicat sa
obtina catedra de profesor la Scoala de Belle Arte din lasi,
unde se prezentase la concursul instituit Tn acest scop. De
asemenea, Stancescu manevra din umbra alegerea lui Luchian
Injuriile expozitiilor artistilor Tn viata, reusindu-i din plin...

Din pacate, expozitia de fatd nu a putut aldtura pe
simeze lucrdri ale pictorilor apartinind Scolii de la Barbizon
ori preimpresionismului (Monet - 1866, Boudin - 1875) din
motive lesne de inteles, dar nu este lipsit de interes sa
mentiondm posibile conexiuni cu pasul similar facut, tot
acum, de viitorii impresionisti. Dupa un an si jumatate de
frecventare a Scolii de Arte Frumoase din Paris, Grigoreseu
0 pdardseste, optind pentru pictura de plein-air. Coleg de
serie cu Auguste Renoir, hranit de imaginile fermecatoare
ale naturii, Grigoreseu Tsi alege drumul deschis sufletului
sau, Tn martie 1862; cu recomandarea profesorului Charles
Gleyre se prezintda la examenul de admitere. in paralel, se
bucura de atmosfera atelierului particular al pictorului
Gleyre, deschis in strada Notre-Dame des Champs, n
apropierea scolii, unde lucrau zilnic atit elevii scolii, cit si
elevi particulari ai profesorului, corectura facindu-se de
doua ori pe saptamina. Aici inevitabil a avut ocazia de a-i
ntilni pe Monet, Bazille, Renoir, Sisley, a caror prezentd
este atestata aici Tn perioada noiembrie 1862 - vara 1863
(regimul acestui atelier este reconstituit de John Rewald Tn
Histoire de I'lmpressionisme, Tome I, Albin Michel, Paris,

1955, p. 100: Atelier Gleyre, ca si acelea ale majoritatii pro-
fesorilor de la Belle-Arte - acela al lui Couture de exemplu
- nu era legat de scoald decit indirect).

Tntr-o corecturd rememorata de Claude Monet, sustinuta
de Gleyre in fata elevilor sai, referitoare la pozitia artistului
fatd de naturd, spunea: “Nu e rdu deloc ce ai facut, dar este
prea n spiritul modelului... Aminteste-ti, tinere, ca atunci cind
desenezi o figurd, trebuie Tntotdeauna s& te gindesti la antici.
Natura, prietene, e foarte buna ca element de studiu, dar nu
aici e partea interesanta. Stilul asta e principalul”. Sfatul lui
Gleyre de esentd academista venea in contradictie cu ceea ce
simtea artistul romén. Faimoasele expozitii din 1863 ale lui
Corot, Courbet, Manet, i-au facut pe elevii lui Gleyre sa
paraseasca Tn exod atelierul profesorului, Renoir, Bazille,
Sisley pregatind un examen “concursul arborelui”, la
Barbizon. Grigoreseu nu se va mai prezenta la scoald, pictind
Tn padurea Fontainebleu si Tn Timprejurimi, la Barbizon, Brolle,
Chailly-en Biere, Bois-le-Roi ori Mariotte. Artistul roman Tsi
propune pina cdtre 1867, Tnsusirea “secretelor de mestesug”
(ce tin de “modelele” sale barbizoniste, Diaz de la Pena,
Theodore Rousseau, Jean-Francois Millet, Paul Huct), cit si a
limbajului plastic al lui Courbet si Corot, oaspeti obisnuiti ai
coloniei de la Barbizon. Tn acest context, Grigoreseu, marcat
de factura mereu mai liberd a picturii sale, si formeaza stilul
propriu, deplin Tnchegat, anuntind scriitura “tasistd” a viitoru-
lui impresionist.

Lectia de arta a lui Nicolae Grigoreseu a fost asimilata cre-
ator de lon Andrcescu, care a pasit cu hotdrire pe drumul
deschis de artist, opera sa aducind un accent mai grav si me-
ditativ.

“Paralutele”, tablou miniatura, este un “memento” simbo-
lic in tratarea picturald, Tncercare emotionald ce o transmite ca
suport al revelatiei propriului destin. Andreescu nu este un
simplu creator de peisaje (in care tematica rurala a lui
Grigoreseu, trudita epigonic de Verona, Mirea s.a. s-a dovedit
desarta si fara continut), el anima capacitatea sa de revelatie,
care este SPATIUL. Peisajele sale sint tot atitea etape de
reflectie asupra devenirii spatiului, produeindu-se astfel, ceea
ce la Grigoreseu a ramas doar subordonare in fata motivului,
o evolutie lipsitd de idilism romantios, vitald, straind melan-
coliei deprimarii, Tn fapt o deschidere Tn “imensitatea fara alt
decor dec’t ea Tnsasi” (Baudelaire).



Romeo, Julieta
si Titanicul
Algeria SIMOTA

James Cameron, “regele” Tncoronat
al Premiilor Oscar ‘98, cu cele 11 dis-
tinctii obtinute de Titanic, da lovitura de
gratie scepticilor care nu mai credeau
ntr-un subiect, daca nu uitat, oricum
consumat de filmele anterioare, mute sau
sonore, artistice sau documentare.

Naufragiul secolului, petrecut in At-
lantic, Tn 1912, resuscitat cinematografic
de Cameron, cu ajutorul tehnologiei mo-
derne si combinat cu un Love story, n
clasica formula a sentimentelor ce sterg
barierele sociale, a depasit toate previz-
iunile succesului la box-office. Marele
atu al noii pelicule este intercalarea
filmarilor subacvatice, facute cu doua
submersibile "Mir” si o camera semiau-
tomatd, conceputd de fratii Cameron.
Epava scufundata a carei descoperire, Tn
1985, a fost explorata intr-un documen-
tar, Titanica (1992) de Stephen Low,
este, In filmul lui Cameron, un Univers
Tn sine, fascinant. Apa si timpul au dis-
trus miraculos mindria tehnicii de odin-
ioard, etalatd cu provocatoare aroganta:
vasul “nescufundabil”.

Filmul lui Cameron suprapune acest
reportaj subacvatic peste un lung flash-
back ce Tmbina mania “autenticitatii” cu
pretinsa fictiune cinematografica, in
rememordrile unei supravietuitoare,
interpretatd, cu mult curaj, de o actrita a
“marelui mut”, Gloria Stuart, de 87 ani.
Personajul ei, Rose, jucat, Tn varianta
juvenila de Kate Winslet, descopera in
apele Atlanticului, nu doar bijuteria-fetis
a bogatiei celor Tmbarcati la clasa ntfi ci
si amintirea unei mari iubiri cu Jack
Dawson (interpretat de starul la moda,
Leonardo DiCaprio), pictorul boem,
Tmbarcat la limitd, cu un bilet cisigat la
pocher.

Titanicul lui Cameron este mai putin
“corabia nebunilor”, cu metoda stratifi-
cati Tn clase sociale distincte, cum aparea
n filmul, din 1953, a lui Jean Negulesco,
romanul hollywoodizat sau in O noapte
de pomina (1958) a regizorului Roy
Baker, cit spatiul de traire concentrata a
unei iubiri imposibile, sub iminenta cat-
astrofei.

Povestea de dragoste Rose - Jack
este urmarita Tn periplul ei sentimental-
dramatic, Tn citeva secvente memorabile.
Revelatia talentului lui Jack, ce
rasfoieste, pe punte, mapa lui de
portrete, este un contrapunct al aglom-
erarii de picturi celebre - Degas, Manet,
Picasso - achizitionate ieftin, la Thceput
de secol si transportate pe “Titanic” de
un Benjamin Guggenheim (ce s-a pier-
dut la naufragiu) sau, conform scenariu-
lui, de Cal Hockley (interpretat de Billy
Zane), bogatul logodnic al lui Rose. Ea
Tnsasi este pusa Tn valoare Tn scena,

Tncarcata erotic, a nudului - ca o
“Olympia” purd si descatusatd pe
“Titanic”.

Secventa cinei, la clasa ntii, cu un
Jack, prima oara, constrins n pielea unui
gentleman ghidat de Rose si de Molly
Brown (actrita Kathy Bates), proaspat
Tmbogatita cu suflet experimental, print-
re capcanele etichetei Tntr-o lume
necrutatoare, are ca pandant scena dan-
sului pc puntea de jos, cu dezlantuirea
vitala a adevaratei Rose.

Kate Winslet este o actritd de o ro-
bustete cuceritoare, umbrindu-1 pe alocuri,
pe mult adulatul Leonardo DiCaprio, actor

lui Romeo, din filmul lui Baz Luhrmann)
aici prea strunit regizoral de Cameron. n
partea a doua a filmului, "dosarul” naufrag-
iului este reconstituit Tn detaliu, la proportii
cvasirealiste (Tn studioul din Mexic) sau pe
ordinator. Naufragiul este, de altfel, anal-
izat digital pentru batrina Rose, de la
Tnceputul filmului.

Actorii sint pusi cu totii la grele
Tncercéri, ce tin de tehnica unor cas-
cadori, acestia prezenti cu miile la
filmari. Kate Winslet - Rose, pentru a
supravietui Tn labirintul claustrofob si
inundat al vaporului face fata unor solic-
itari de combatantd, Tn momente ce-1
amintesc pe Cameron, autorul filmelor
de actiune (Aliens, Terminator sau
Minciuni adevarate).

De la un punct, scenariul pare exage-
rat; revenirea lui Rose pe vas, alaturi de
iubitul ei, dupa ce urcase cu greu ntr-o
barcd de salvare, sub privirile Infratite
ale celor doi barbati, Jack-Cal (ticul
melodramatic nu se dezminte nici la
Cameron) sau performanta finald, de a
Tnota printre sloiuri si cadavre plutitoare.

Naufragiul separa, Tn mod criminal,
oamenii dupa biletul de clasa, cei "de
jos” fiind Tmpiedicati sd ajunga la barcile
insuficiente. Treimea calatorilor supra-
vietuitori (procentual - 60% de la clasa |
si 25% de la clasa a Ill-a) va Tntoarce
spatele celor pierduti Tn ocean, pentru a
fi Tmbarcati pe nava “Carpathia”,
anuntata telegrafic de Tnsusi inventatorul
Marconi si el salvat de pe “Titanic”.

In memoriam

Cineasti eleni

Stefan OPREA

Cinematografia greaca este, din
pacate, extrem de putin cunoscutd in
Roménia, Tn ciuda relatiilor culturale
existente Tntre cele doud tari. Dar oricit
de putin cunoscuta ar fi, cinefilul tot stie
cite ceva despre ea, fie si din lecturi, daca
prin contact direct cu filmele nu prea este
cu putinta.

Dacd, din necunoastere, nu ne putem
pronunta asupra aspectelor generale si a
valorii intrinsece a acestei cine-
matografii. despre unii cineasti reprezen-
tativi avem cel putin datele principale, ei
fiind destul de prezenti pe scenele
europene, Tn  festivaluri si  confruntari
internationale.

Faraindoiala, cel mai valoros reprezentant al fil-
mului grec contemporan - un adevadrat maestru,
recunoscut ca atare in Europa - este regizorul Theo
Anghelopoulos, autorul unor opere nu numai cu un
specific national profund, ci si un stil foarte original
si Tnnoitor. Nascut Tn 1935, la Atena, urmeaza facul-
tatea de drept apoi cursuri de specialitate la IDHEC
(1964-1967). Dupa ce sustine rubrica de critica cin-
ematografica a cotidianului “Allagi”, incearca sa
realizeze. in 1965, primul sdu lung-metraj cu grupul
de muzicieni pop "Formix Story”. Filmul Tnsa
rdmine neterminat. Abia peste trei ani va reusi un
scurt metraj, f expombi/ Emisiunea, iar in 1970
izbuteste sa debuteze Tn lung-metrajul artistic
semnind filmul Anaparastassi/Reconstituirea,
soctnd publicul si critica prin noutatea stilului si a
demersului ideologic: rutina si schemele vechi, con-
formiste sint danaMate de originalitatea tinarului
cineast. Obtine prima sa distinctie: Marele Premiu al
Festivalului de la Salonic 1970. Succesul se
dovedeste nu o chestiune Tntimplatoare. ci expresia
unui mare talent care va fi confirmat in anii urmatori
de o vasta trilogie asupra istoriei contemporane a
Greciei. Cele trei filme - Imereslou '36/Zile din ‘36
(1972). O thiassos/ Comedianlii (1975) si I kinighi/
Vinatoru (1977i - impun cu si mai multa hotarire
stilul Tnnoitor al regizorului si conceptia sa estetica
bazata, deocamdata, pe gindirea dialectica si oare-
cum didacticd a lui Brecht. Tn explorarea
conceptiilor de viatd ale compatriotilor sai,
Anghelopoulos renunta la procedeele vechi ale
naratiunii cinematografice, refuza tezele prestabilite
si impune tehnici compozitionale originale. O vir-
tuozitate tehnica cu totul personald, trecerile de la
mit la realitate, subtilele vanathini in raporturile
spatio-temporale.  eclerajele si  angulatiile
surprinzatoare prin ineditul lor conduc la acceptarea
unanima a ideii de stil Anghelopoulos. Exigentele
formale, acuitatea inteligentei si precizia conceptiei
estetice 11 apard de acuzatiile de intelectualism
abscons si confuzie ideatica.

Filmele urmatoare sint din ce Tn ce mai pretuite
si circuld pe toate meridianele. Scenaristul italian
Tonino Guerra, colaborator apropiat, 7l considera. in
mod declarat, unul dintre cei mai mari regizori ai
lumii.

Tn 1981. semneaza Omegalexandros/Alexandru
cel Mare, o fabuld amard despre un bot justitiar care,
adorat de multime, desine. piiti muansisenta si iad-
icalism. o figura legendara dar ajunge curind la
megalomanie tiranica. In Taxidi sta Kkithire/
Calatorie la Kithira (1984) spune povestea unui
batrin combatant comunist din timpul razboiului
civil, exilat in URSS si care, la Tntoarcerea acasa, nu
mai gaseste loc nici pentru el, nici pentru ideile sale.
Cineastul mediteaza aici asupra relatiei individului
cu timpul, cu istoria si cu memoria.

Anii ‘80 sint, pentru Anghelopoulos, anii
deplinei recunoasteri europene. E prezent cu operele
sale la marile festivaluri de la Cannes si Venetia si

obtine premiul | la concursul tinerilor
actori) cit si-n film (Lupeni ‘29). Se termi-
nase, Tn fine, cu perioada de “reeducare pe
santier”. Tncepea “viata” adevarata. Cea
care, mai tirziu, sub directoratul Sararu,

Dumitru Furdui

Recent, la Paris, Tnvaluit Tn mister, a
plecat spre o lume mai buna cel care a fost
un talentat Actor: Dumitru (Miticd) Furdui.
Dupa exil s-a vorbit putin despre el, la noi.
Desi a facut si acolo filme (I-am vazut intr-
unul acum cfteva luni, pe canalul M6) si a
aparut si Tn Franta, pe scena. lubea viata,
iubea Parisul (vezi detaliile Tntr-un articol
al altui exilat, Sebastian Radovici, aparut in
“Romania Libera”), avea o casa frumoasa
si, atentie!l, un pian Tn dreptul ferestrei pe
care s-a aruncat. Deci, defenestrarea ar fi
fost anevoioasa...

Generatiile mai tinere aproape ca nu-1
cunosc; cu toate acestea, acum, Tn momen-
tul bilantului, realizam c& Furdui a trecut
cu noima, cu rost, prin lumea filmului si a
teatrului romanesc. Nascut Tn 1936, la
Bailesti (ca si Amza), nea Mitica se
lanseaza Tn 1962 - atit in teatru (unde

avea sa-i aduca desfacerea contractului de
munca. Personajul Furdui se credea, une-
ori, Tn viata, pe scend; si invers (maladie
tipica histrionilor). Rolurile lui importante
fnsd nu au fost Tn filme (Impuscaturi pe
portativ, ciclul B.D., Toamna bobocilor),
ci pe scena.

A fost primul Propiscin memorabil
Jurnalul unui nebun (la teatrul Bulandra).
A creat o bijuterie dramatica Tn Clipe de
viata al lui Ciulei. A fost singurul care s-a
Tncumetat sa aduca pe scena Norul cu pan-
taloni al lui Maiakovski. A creat un erou
memorabil Tn lertarea lui Baiesu, Iinga
Poldi Baldnutd. A fost un Scapin bun, in
regia lui lulian Visa. Si, ultimul rol impor-
tant, intr-o comedie excelenta (atunci)
Viata e ca un vagon?.

“Bufonul” Mitica s-a risipit Tn multe
emisiuni radio/tv; a scris si doud comedii -
una din ele jucata cu succes la Ploiesti

izbuteste sa atragd Tn distributii mari actori ca
Marcello Mastroianni, Jeanne Moreau s.a. in 1986,
participd la Mostra venetiand cu O Melissokomos/
Apicultorul (sau Zborul), avindu-1 n fruntea dis-
tributiei pe Mastroianni. La a doua participare
venetiana, Tn 1988, cu filmul Topio slin omihli/
Peisaj 1n ceatd, obtine prima mare distinctie inter-
nationald: Leul de argint. In acelasi an, participa la
Festivalul de la Cannes, unde va reveni in 1991 cu
Pasul suspendat al berzei (interpreti principali:
Mastroianni si Jeanne Moreau) si, din nou, in 1995
cu Privirea lui Ulisse pentru care este distins cu
Marele Premiu al editiei (nu cu Palme d’Or). Pentru
acest film a primit si importantul premiu francez
“Louis Delluc”. De remarcat ca in distributia aces-
tuia se afla actrita romanca Maia Morgenstern si
actorul american Harvey Keitel (descendent al unei
familii de origine romana). La recentul Festival de la
Cannes (mai 1998) a obtinut Palme d'Or pentru
ultimul sdu film (asupra caruia vom reveni).

Ar fi Tnca multe de spus despre acest mare regi-
zor dar Tncercam a face loc - in acest spatiu restrins
- si altora, demni de interes ca, de pilda, relativ
tindra regizoare Eleni Alexandrakis (n. 1957) cafl
dupa citeva scurt-metraje si filme documentai
(unele distinse Tn competitii continentale), a debutat
n lung-metrajul artistic cu filmul Stagona stan
okeano/ O picatura in ocean care a fost inclus in
programul Festivalului Filmului European editia
1997. Ea spune o frumoasa poveste de dragoste intre
un barbat nelinistit, dominat de dorul departarilor si
0 actritd aflatd Tn cdutarea gloriei profesionale.
Pasiunea iubirii lor (ecou discret al unui romantism
Tntirziat) e cenzuratd de demonul modern al fricii si
nesigurantei, astfel ca povestea dureaza doar o clipa
- 0 picatura intr-un ocean. Eleni Alexandrakis
impune prin acuratetea si eleganta stilului,
adincimea sentimentului si concentrarea ideilor.
Modernitatea expresiei cinematografice o situeaza
n prim-planul noilor tendinte europene.

Pentru a mai diminua starea de necunoastere, la
noi, a cinematografiei elene, au fost organizate in
1996. Zilele fdmului elen. Din pacate, nici Anghe-
lopoulos, nici Alexandrakis n-au fost prezenti. Am
putut cunoaste, atunci, alti citiva regizori si ne-am
facut o parere, desi sumara (cit ne-au putut sluji
cele sapte filme incluse in program) despre pre-
ocuparile tematice si stilistice ale cineastilor cou|
temporani. Dominante au fost. in general, pro”|
lentele vietii imediate - unele, cu un specific
national pronuntat (ca, de pildd, Tn Rembetiko de
Costas Ferris, de departe cel mai interesant din pro-
gram) - nelipsite fiind temele sexuale (inclusiv cele
homo-). Pentru cei care doresc sa cunoasca nume si
titluri notam: Angelos/Ingerul de George Kata-
kouzinos, Bordello/ Bordelul de Nikos Koudouros,
I apenanti/ Cei de vizavi de Georgos Panoiis-
sopoulos, Terra incognita de lanois Typaldos,
Glykia Symoria/ Banda simpatica de Nikos Niko-
laidis, Drapetis tou fengariou/ Evadat al lunii de
Thodoros Marangos.

Filmele prezentate sint din perioada 1983-1994.

(Happy-end la militie); i-au adus bani multi
toate aceste aventuri artistice. l-au adus si
popularitate. 1-au adus, nu o data, glorie.

Ca si viata sa, moartea lui Dumitru
devine, acum, un “caz”...

Bogdan ULMU



“Fondul Blaga”

Dan-Silviu BOERESCU

Gnd mi-a trimis editia definitivd si “postuma’
(confidentiald, “tiparita” la Paris, Tn “editura autoru-
Iui”) a romanului sau Sabina (din care partea | a fost
Paul Goma era sigur ca nu-mi voi gasi timp pentru a
rasfoi cele 365 de pagini culese si tehnoredactate de el
nsusi.

Nu sint ceea ce s-ar putea numi prietenul lui
Goma (controversatul, Tngrozitorul, darimatorul de
statui Tn viata etc.). M3 aflu cu dinsul Tn relatii de co-
respondentd, desi - spre rusinea mea - nu am raspuns
Tnca nici uneia dintre scrisorile sale. O fac de data
aceasta, implicit, scriind(u-i) despre Sabina, roman
care, ca mai toate scrierile lui Goma, survine ca un
ecou direct al biografiei sale extrem de contorsionate.
Ca si in Roman-intim (cealaltd “postuma” a sal),
decorul spatio-temporal este cel al Brasovului anilor
‘50, ¢ind naratorul se Tndragosteste autodistructiv de
mioapa sa colegd de sala de lecturd, Sabina. Cei doi
tineri Tsi petrec timpul n biblioteca ASTRA, exact in
epoca’in care puterea “populard” se decide sa epureze
lacasurile de carte de tipdriturile “dusmanoase”.

Autorul
cartilor mele

X'asile BAGHIL'

Un cititor al acestei rubnei nu-a reprasM ca nu
scriu aici doar despre culisele poeziei mele. asa cum
jji-ar impune titlul, despre expener.ta persrala din
Bilele poeziei pe care am construit-o. c& Tncerc sa
~neralizez. s& teoretizez. Si mi-a mai spus ca tie st
dacd ar exista numai un singur cititor al meu. acela ar
dori sa afle amanunte despre felul Tn care versurile
mele ajung pe hirtie si nu despre lecturile sau obsesi-
ile pe care le am. Recunosc spasit de fatd cu toatd
lumea c& are dreptate si nu ascund c& opiniile sale,
care ar merita un comentariu amanuntit, seamana prea
mult cu acelea exprimate de personajul si prietenul
meu Himerus Alter Tn scrisorile pe care mi le trimite
din diferite colturi ale lumii ca s nu-mi dea de bénuit.
Sint aproape convins cad pentru a-mi compromite
poetica liiinerismului. al cdrei prim manifest I-am
publicat Tntr-un numdr recent din Romania literarii,
Himerus ar fi Tn stare sd-mi scrie o scrisoare deschisa
n care s&-si revendice dreptul de a accede la conditia
de fiinta adevarata, s ma acuze ca i-am furat manu-
scrisele pe care le lasase la sanatoriu in grija asisten-
tului de la morga sau, mai rdu, sa afirme ca am facut
tot posibilul sa-1 determin sa plece de la sanatoriu ca
sa ramin cu sotia sa EIma (doamna Bovary din trilo-
gia himeristd), cdci stia ca ea era singura persoana de
acolo din padure care avea rdbdare sa-mi asculte teori-
ile si poemele. Ar fi in stare s&-mi faca una ca asta
pentru ca prin lumea cosmopolitd Tn care se Tnvirte
umbla vorba cum ca el, Himerus Alter, este autorul
Icartilor mele, ca textul despre himerism mi-1 trimisese
mn Honolulu cu rugdmintea de a-1 publica ntr-o
revistd importantd din Romania, sub numele lui
fireste, iar eu mi I-am Tnsusit. Cititorul meu nu are
decit sa judece singur de partea cui este dreptatea.

Sabina a aranjat cu un muncitor ca toti cei 15 saci cu
carti din “fondul Blaga" sa fie salvati de la topire,
actiune n care 1l angreneaza si pe amicul ei. Acesta o
ajutd sd transporte sacii Tn locuinta unei matusi a
Sabinei, de unde - stupoare! - cartile urmau sa ia calea
unui anticar bucurestean, care le platea “la metru”. Tn
realitate, volumele apartinusera negustorului
“Liciniu” Blaga (unchiul Sabinei), nu scriitorului
“Lucian” Blaga (nume de familie foarte comun n
Transilvania). "Eroarea” culturald este dublata de o
pasiune obsesiva, concretizatd carnal doar partial si
dupd@ multe/inutile preliminarii. Naratorul si Sabina
alcdtuiesc un cuplu enervant. greu de digerat, Tnsa cu
patima unui tindr zapacit de evenimente nu te poti
pune! Partea a doua a cartii (- a treia, un soi de epilog)
nareaza asteptarea protagonistului (si examenul de
constiintd iacul n acest interval nedefinit) Tn aceeasi
salade lectura... si Sabina nu mai vine, cu toate caeste
conjuratd sd se reintoarcd pnntr-un limbaj absolut
original. Tn care inventia lexicald (morfologica, sin-
tacticd. etimologica) surclaseazd comunicarea "nor-
mald”, lectura devenind dificila pentru un ochi ne-
exersat...

n “Fondul Goma” detin deja cinci piese si, cum
lucrez la Muzeul Literaturii Romane (Bucuresti), ma
gindesc ca nimic nu-i Intimpl&tor pe lumea asta. Pina
una-alta. avizez editurile: Sabina, editie definitiva de
autor, poate fi publicata si antum.

pentru c& eu unul m-am sdturat. De altfel, un poet
roman stabilit Tn Hawaii. Stefan Baciu, Tmi scrie ca
individul tine conferinte pe plajd, totdeauna cu fata
Tndreptara spre mare, iar cei care binevoiesc sa-l
asculte au pane de un spectacol unic. Le vorbeste
despre convietuirea cu boala si efectele ei asupra
creatiei literare, facand permanent trimitere la expe-
rientele lui dintr-un sanatoriu. Eu stiu. Tmi scrie profe-
sorul Baciu. & dumneata ai caltorit mult si esti fami-
liarizat sarficieM cu schimbarile de clima ca sa intelegi
ce Tnseamna sa fii silit s& ramii Tntr-un singur loc mai
multi ani. dar trebuie sa recunosti cd e putin cam
deplasai sa vobesti Tn fiecare zi despre o internare ler-
natd. fie ea si intr-un sanatoriu, ca despre cea mai
neasia penoada a vietii tale. Asadar. Himerus Aller
spune <sd poale chiar crede) ca sini eu. iar eu scriu ca
si cam as fi d. Nu cred iasa ca c foarte important in
sine, ia pbn bretar. acest gar-pro-qua. a. rm mult
dacd de aid varasari poezia. Cu asta s&n mai aproape,
iatd, de reprosul driuuiti meu. des nu tac deci sa-t
amplific retinuta sa mdsnare. Ma rareb insa, mai
Tnainte de orice demers lamailor, cian ar fi postul s&
scrii despre ceasiaile nesfirsae 1n care, tolanit pe o
canapea. iti plimbi ochii pe rafturile cartilor, prin
toate colturile camerei, despre minutele de conver-
satie cu prietenii cind simti ca lot ceea ce spui este
realmente strdin de gindurile tale cele mai intime tdin
care Tnfloreste Tntotdeauna poezia), ca nici nu are rost
s& schimbi “subiectul” (pentru c& pretinzi ca esti un
om educat si n-ai vrea sa-ti pierzi prietenii), ma intreb
cum s-ar putea vorbi cit de cit inteligibil despre
dorinta ta utopicd de a auzi trancanindu-se Tn jur
numai si numai despre literaturd (o stupiditate la
urma urmei), despre temerile legate de certitudinea
dureroasa pe care o ai ca nici fiintele cele mai dragi
dinjurul tdu nu inteleg mai nimic din ceea ce faci. Ma
Tntreb retoric, fireste, pentru cd zeci de pagini din
Proust. Kafka, Green. Gombrowicz, Sabalo contin
rdspunsuri multumitoare, chiar dacd ele nu sint totusi
altceva decit tot literaturi or. cititorul meu. dacd am
nteles bine, vrea s& vada mecanismul complicat si
silentios al imaginatiei Tn plind lumind. As merge
chiar mai departe si as spune ca el doreste sa stie ce
ar trebui s faca cineva, pas cu pas. pentru a ajunge la
poezie, pentru a scrie (termenul e total nepotrivit, dar
nu gasesc altul acum) el Tnsusi poezie. As fi curios ce
spune despre chestiunea aceasta Himerus Alter. li voi
scrie si. daca mai trdieste, voi afla

Destinul corabie al poemului

Dupa Ecuatie linistitd. Diminetile gmdului.
Scara lui lacob, Simona-Grazia Dima continua si
scrie: cu harnicie si cu mult mister. AstfeL Tn
Noaptea romana (Editura Arhipelag. Tirgu Mures.
1997), poeta construieste, migalos, tinutun primor-
diale. spatii celofibrice pentru marele adevar spiri-
tual, loc de refugiu pentru constiintd. Tn caz de
ratacire Tn toposurile labirintului malefic, propice
vicleniei umane. Scopul? Redarea duplicitatii
lumesti, a nimicniciei si maretiei, ca daruri antite-
tice. nu daruri lasate omului, ci inventate chiar de
el. Imaginatia poetei evadeaza din urbea prezentu-
lui anxios, spre zone cind obscure, cind luminoase.

Strategiile constructiei poetice au in vedere
inaugurarea vesnicului prezent, a celestului si
grandiosului, cit si a Abstrasului, constructie
malefica. in care nici cerul nu este cel autentic. Sub
cerul veritabil a fost pusa un fel de bolta, un cer
artificial, fabricat. Noremaion e viu. El Tsi trimite
solii (femeia neizbucnita in forme, fiintele mici,
oarecine-le, fiintarile generice) sa salveze
Abstrasul. Tot felul de forte ale materiei si spiritu-
lui - ntr-un “alai de forme barochiste” - isi disputa
teritoriile: ntre vacuitate si fojgdiala con-
ventionald. Accesul la ierarhia simbolurilor tex-
tuale se face dificil. Exista un permanent control al
ipostazelor imaginar-metaforice, si al parabolei.
Perceperea anumitor sintagme-pamjlet, de catre
cititorul avizat, pare a avea legaturi cu perceperea
unei realitdti endofazice. Darea-n-dar-a-fiinlei nu
e 0 utopie experimentald. S.-Grazia Dima ne lasa
impresia ca traieste/scrie in "forme bucolice,
prefacut idilice” (S.G.D.), in locuri infrante de
asteptarea spiritelor alese: “Divinul e calm, regre-
siune, singuratate, casa pierduta... Ma aflu doar pe
o cale, pe datul meu structural, pe dramul pentru
care ma simt predestinata; si nu doar ma simt, ci

Rodica DRAGHINCESCU

chiar sint”. marturiseste Simona-Grazia Dima Tntr-
un jurnal Tncd nepublicat. Zicerea vignyand, des-
tinul corabie al poemului (cu gindul la poemul La
bouteille & la mer). rimbaldiana investigatie a cal-
mului zeiesc alterneaza, Tn versurile traducatoarei
si eseistei Simona-Grazia Dima, cu viesparul
retoricii subtextuale: "Si-n timp ce se plimba agale,
in ziua sarbatorii/ Tn spatiul devenit stabil, ora-
senesc/ o-nconjurard speriate/ imaginile unui
apus/ sosit din datorie si credintd/ spre a-i ascunde/
Capetele taiate, bulboanele de singe/ sa nu se
intristeze ca adorase/ un astru inventat” (Astru
inventat).

Personal, am crezut in lirica de “forta”, in ta-
lentul conectat la o fantastica sursa de energie. In
cazul Simonei-Grazia Dima, veritabild poetii a
tacerii, avem o lirica fluida, nici rece, nici fierbinte,
nici hypnogogicd, nici exuberantd, nici tragica.
Doxd, gnoza, jurnal de poeta cu pasiuni de mate-
matician. S.-G. D. plasmuieste punerea in abis a
scrierii, proiectind in secretele instinctelor sale
homerice, o texturd, in genere, paradisiaca.

Codurile retorice, structurile simbolurilor
antagoniste, dinamismul poetic, imprastiate - prin
miscdri centrifuge - in mentalitdti si alineamente
metafizice, par a actiona dupa formula "Poezia tre-
buie sd-si gdseasca un rost In ea Tnsasi” (Moritz).
Neoromantica, expresiv, textualista, in chipul cel
mai firesc, Simona-Grazia Dima ezita (incd) intre
sfiala (sugestiva forma cereasca evanescentd) si
curaj (Infatisarea unei pasiuni agresive, fastuos
naturaliste: pasiunea cu om). E vorba de scriere
(voit) ambigua, gratioasa, juxtapusd dorintei de a
cistiga taria focului impertinent, urias, pozitiv, nu a
celui matematic, mocnit, despre care vorbeste S.-
G. D. in volumul cu acelasi titlu (Focul matema-
tic), aparut la Editura "Eminescu”, anul trecut.

Demonologie si extaz

Carmelia LEONTE

O demonologie Tn versuri, transfigurata
pinad la limita negarii de sine, dar fara sa-si
propuna acest lucru si, evident, fara sa-l
obtind, ne etaleaza Ruxandra Cesereanu in
recenta sa carte. Oceanul Schizoidian (Ed-
itura Marineasa, Timisoara, 1998). Tn acest
infem al cuvintelor, care, probabil, 1l du-
bleaza pe cel real, botezul in apa lordanului
este neverosimil, vis Tn vis, creatie a creatiei,
realitate cu grad de fictiune maxim. Ceea ce
conteaza este fascinatia terorii, a obscenitatii:
"Plagi negre am pe inima si-s bufnita staco-
jie/ doua comite logodite m-apasa pe craniu/
fratii au dinti de sobolani/ de la ei Tnvatat-am
cum sa sfirtec/ cum sa ling ochii orfanilor,
fara s ispasesc/ (_) Zadarnic boleam/ scris
era si fiu sluga bortoasd a Tntunericului/
Cumplit chemam pruncii pieriti/ din gitlejul
lor. porci smintiti se aruncau Tn mare, desple-
tita alergam pe povimis. tropdind cu mirare/
demonii caldreau pe coastele mele ca pe niste
fantome de cai/ si se-ndemnau la stricaciune"
(Cintec de indracita).

Un univers expresionist si sumbru, fara
pedagogia iertarii, fara sansa mintuirii, un
univers rasturnat o asalteaza pe Ruxandra
Cesereanu, un univers Tn care valorile
crestine devin imaginea Tn oglinda a caderii, a
pacatului: sfintenia e un fel de preacurvie
care si-a masluit fata, aparitiile hieratice sint
“Impodobite” cu gheare, colti, coarne etc. Nu

se pune problema unei evadari din acest
peisaj negru. Tnldturarea raului este o idee de-

Academicienii

Nu prea ma uit la televizor. Aceasta dis-
tractie, cea mai ieftind din ziua de azi, imi este
oarecum straina din lipsa de timp. Cu toate
acestea, ntr-o buna dimineatd, navigind pe
canale Tn cautarea de stiri, am prins reluarea
unei emisiuni care se desfasurase probabil Tn
noaptea anterioara, la ore cind prefer sa dorm.
Un moderator discuta cu distinsul acad. prof,
dr Nicolae Manolescu, copresedinte al PNL,
director al “Romaniei literare”, fost senator etc.
etc. Acesta, cocotat pe un scaun de bar, dar
fara a avea un bar n fatd, vorbea si el de sus
(numai la propriu) cu acad. Nicolae Breban,
director al revistei “Contemporanul” etc. etc.

“Vorbea” e un fel de-a spune. Oricine
cunoaste farmecul personal si debitul verbal
al celui ce s-a ocupat Tn proza sa de Animale
bolnave stie ca un interlocutor al domniei sale
nu poate fi decit mut ca Tngerul de ghips n
fata discursului perfect al academicianului
Buneivestiri, prietenului drag al lui Paul
Goma etc. etc.

Despre ce vorbeau cei doi academicieni,
moderati, cu timiditate vecina cu timpenia, de
angajatul postului cu pricina? Despre brinza!
De fapt, brinza era doar vehiculul ideii de
“imagine a Romaniei”. Academicianul roman
stabilit la Paris cu familie Tn Germania
deplingea faptul cd telemeaua nationald nu
este nicidecum cunoscuta Tn Franta si, Tntre
cele 50 de feluri de brinza de toate diviziile de
acolo, nu joaca nici macar rolul de eterna re-
zerva a lui Raducioiu la Stuttgart. Daca noi,
romanii, glosa prozatorul, nu sintem n stare sa
promovam nici macar telemeaua, brinza
savuroasa dar complet lipsita de concurenta pe
piata compatriotilor fini la limb& ai lui Platini
si Zinedine Zidane, ce mai putem spera de la
mileniul urmator?

Aici, In putinele clipe cind academicianul
autor de romane-fluviu Tsi tragea rasuflarea,
celdlalt academician, autor de Arca lui Noe,

a dreptul plicticoasa, perimatd. Ceea ce se
doreste este o confuzie absolutd, un carusel
mental, o lume vazuta ca un iarmaroc excen-
tric, unde sfintii, Tngerii au ajuns n iad si
demonii, “demonesele” in rai. ldeea, pi-
caresca, ar fi picanta daca ar fi tratatd cu
umor. Dar totul este atit de grav, ineit infernul
pare sa fi cucerit toate lumile, din toate tim-
purile, si nu mai existd nici 0 sansd,
Tnvatatura ar fi, poate, ca Judecata de Apoi nu
se produce neaparat la Poarta cerului, ci n
noi Thsine, nu dupa moarte, ci in viata fiind. in
trup pacatos. Dar cu o conditie: sa trans-
gresam planul iluziei. Or, transgresarea aces-
tui plan nu se poate face, dupa reteta
Ruxandrei Cesereanu, decit printr-o exacer-
bata “religie de carne”, unde adevarata exor-
cizare ar duce la pustiire, la nimicirea fortei
care sparge iluzia. Partea tenebroasa, inavua-
bila a fiintei este amplificata paroxistic, cu
gravitate, fara ironie. Poemele se vorexortatii,
incantatii, cu motivatie inversa celei practicate
de samani. Nu eliberarea dc rau se urmareste,
ci asumarea lui; nu purificarea, ci Tndracirea.
Coborirea Tn iad se realizeaza dupa un ritual
psihedclic, abil minuit, indueindu-se starea de
transa demonica, de extaz la care, banuim,
numai Tartorul-sef are acces: "Violatorii vor
bea Tn circiumi,/ vor rosti mascari asudate./ Tsi
vor mingiia barbile pline dc licheni,/ se vor
lauda ca niste Tnvingatori sticlosi./ Hoituri vor
ei, cdlugarite pingarite si dihanii de cenusa./
Ei cred ca umilinta trupeascda e cea mai
Tnspaimintatoare noapte de dragoste/ si se fer-
esc ca de un ciumat pe-o insula parasita./ Cita
fricd jilava pentru vremurile netrebniciei car-
nale...” (Trupul).

Pe coperta IV a cartii, autoarea se
marturiseste: “M-am scufundat deci 1in
Oceanul Schizoidian, ca sa dau seama despre
melancoliile lumii de la suprafata, dar si ca sa
ma Tntorc la vremurile cind, acolo, Tn burta
mamei, era moale si cald”. Bdnuim c& aceste
cuvinte sint o diversiune sau o intentie nere-
alizata, o nostalgie imposibil de exprimat,
pentru c& de nicaieri nu reiese dorinta poetei
de a se Tntoarce acolo unde era "moale si
cald”. Din contra, ea vrea sa obnubileze, prin
taina raului, memoria confortabilului. Ni se
ofera nu o Tntoarcere la origini, ci o0 estetica
sado-masochista, cel putin socantd. Autoarea
Oceanului Schizoidian nu vrea doar sa ne
intrige, ci sa ne zguduie din temelii. Ceea ce,
sd recunoastem, reuseste.

Metaforic vorbind, vom spune c& pretul
pe care 1l plateste cititorul este_ acela ca isi
pierde candoarea, curatenia. Tmprumutam
agresivitatea poetei si conchidem cd mintea
devine tirfa dcdindu-se la astfel de lecturi. Ce
sa-i faci, arta cere sacrificii. Cu atit mai mult,
diavolul.

Ssi brinza
Horia GARBEA

Teme si evadari din CDR, intervenea destul dc
pertinent ridicind problema brinzci nationale
la dimensiuni carora numai recenta alipire la
PNL (ca smintina la brinza) Ti puteau da pro-
funzimea unui veritabil program dc guvernare.

Moderatorul, saracul, Tnghitea in sec si
Tntreba obstinat pe cei doi daca, avind in
vedere cosmo-politizarea lui Breban si politi-
zarea lui Manolescu, mai au acces la traditio-
nala sarma. Academicianul Breban s-a lepadat
pe loc de sarmale, sustinand cd familia lui
“maninca frantuzeste” pentru ca “e mai diete-
tic”. Academicianul Manolescu o scalda,
lasind telespectatorului de rind impresia ca
pizza si hamburgcrul i-au devenit, de nevoie
nemarturisita, a doua natura.

Am fost fascinat, desigur, de aceasta
discutie care a durat mult si bine. Mai exact
pina cind am trecut pe alt post. Sint gata sa
admit ca un spirit mare, european, mondial,
este interesant orice ar spune pentru ca univer-
salizeaza totul. Voltaire despre stridii si
Flaubert despre patrunjel trebuie ca ar fi dat
eseuri la fel de spirituale si profunde ca si
Gabriel Liiceanu daca ar hotari sa se exprime
despre produsele “Oriflame” sau H.R.
Patapievici despre unul dintre subiectele pe
care Tnca nu Ic-a abordat: diferenta intre Ariei
al lui Shakespeare, Ariel detergentul si un
detergent “obisnuit”.

Cu toata aceasta legitima fascinatie, m-am
Tntrebat daca, efectiv, cei doi academicieni, il-
ar fi putut gasi intr-o lume complexa si contra-
dictorie, subiecte mai ofertante decit tele-
meaua si promovarea ci euro-atlantied. Sau
daca, pe acest subiect, in loc de academicieni,
doi simpli eiobani-brinzari n-ar fi facut fatd cu
acelasi succes. Ori dacd, Tn sfirsit, generatia
‘60 politico-literara nu a ajuns la un stadiu de
la care ar fi mai bine sa lase altora marile griji
ale natiei si sa se ocupe exclusiv de lactate.



Imitatio Christisi nevoia de nnoire spirituala

Vineri, 27 martie, a avut loc a doua dez-
batere din cadrul “Serilor seminarului de lite-
ratura comparata Al. Dima”, organizata de stu-
dentii grupei de studii aprofundate si de prof.
loan Constantinescu. Tema propusa a fost
“Imitatio Christi si nevoia de Tnnoire spiritu-
ala", invitati fiind preotul profesor Gheorghe
Popa, prodecanul Facultatii de Teologie si
prof, dr Stefan Afloroaei, de la Catedra de
Hermeneutica a Facultatii de Filosofie.

Imitatio Christi este titlul unei lucrari
aparute n sec. al XV-lea in Germania, avind
ca autor pe Thomas a Kempis si tradusa in
romaneste cu titlul Urmarea lui Hristos.
Prezentam maijos, n cvasi-totalitatea sa, dis-
cursul parintelui profesor Gh. Popa.

«Imitatio Christi este o formula destul de
ambigua pentru spatiul nostru rasaritean. In
acest spatiu, relatia cu Hristos nu s-a tacut pe
baza unei relatii Tntre Hristos ca realitate
obiectiva, ca model moral, etic si subiectul
uman care trebuie sa-l1 imite ca sa devina ceea
ce el trebuie sa fie. Tn spatiul rasaritean nu s-a
accentuat atit de mult relatia exterioard dintre
subiect si obiect, dintre eul uman si Hristos, ci
s-a accentuat foarte mult un sentiment al
prezentei lui Hristos in spatiul bisericii si Th
intimitatea crestinului prin lucrarea Duhului
Sfint. Teologia occidentala nu a aprofundat
atit de mult problema pnematologica
(Tnvatatura despre Duhul Sfint) ci a accentuat
foarte mult hristologia (invatatura despre
Hristos), in vreme ce Tn spatiul rasaritean,
datoritd gindirii sfintilor Parinti, s-a pastrat
acest echilibru dintre lucrarea Duhului Sfint si
lucrarea lui Hristos in comunitatea de credinta
si Tn intimitatea fiecarei persoane umane. in
spatiul rdsaritean, nu poate fi vorba deci de
imitatie, ci de o urmare, traducere bazatd
probabil pe textul din Evanghelic care spune:
“Daca vrea cineva sa vina dupa Mine, sa se
lepede de sine, sa-si ia crucea si sa-mi urmeze
Mie”. Daca am face o scurtd interpretare a
textului, am putea descoperi concentrate
citeva lucruri foarte importante: daca voieste
cineva, deci e vorba de o invitatie, de o soli-
citare a libertatii omului; daca vrea cineva sa
ving, sa se lepede de sine; sa se lepede de sine
este al doilea moment al textului: aceastd
lepddare de sine nu inseamna dispret de sine,
ci Tnseamna disponibilitate pentru dialog cu
Hristos. Este vorba de o lepadare a egocen-
trismului, a egoismului, pentru a crea un
spatiu de comuniune cu o alta persoana, ce
este Tn acelasi timp si Dumnezeu si om,
respectiv Hristos.

"Sa-si ia crucea”; crucea reprezintd un
altar de jertfa. Adica omul poate sa ajunga la
Hristos daca jertfeste pe un altar darurile lui
creatoare. Si apoi urmarea lui: “S&-mi urmeze
Mie”. Ca sa intelegem corect aceasta tema -
Imitatio Christi - ar trebui sa raspundem la
Tntrebarea: Cine este Hristos? Pentru Thomas
a Kempis si pentru toti crestinii, Hristos este
Fiul lui Dumnezeu si Fiul Omului. Lainceput,
n spatiul teologic crestin, Hristos a fost iden-
tificat cu Mesia, pe care 1l astepta gindirea
semitd, si a fost identificat, pentru spatiul
greco-latin, cu logosul: “La Tnceput era
Cuvintul (Logosul) si Cuvintul era la
Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvintul, toate
prin El s-au facut si fard de El nimic nu s-a
facut din ce s-a facut. intru El era viata si viata
era lumina oamenilor. Si lumina lumineaza in
Tntuneric si Tntunericul nu a cuprins-o0”.

Si cuvintul acesta, Logosul, s-a facut trup.
Am citat din Evanghelia Sf. loan, care preia
notiunea de logos din cultura elenistica, de la
stoici, si identifica pe Hristos cu Logosul ori-
ginar sau Logos ipostatic al lui Dumnezeu,
care este la Tnceputul timpului, al lumii si la
sfirsitul ei. Tn Apocalipsa, El este Alpha si
Omega. in teologia primelor secole crestine
au existat doua atitudini spirituale, una care
pune accent pe o teologie a logosului, ce s-a
dezvoltat Tn mediul elenistic, Tn mod deosebit
la Alexandria, si una care pune accent pe o
teologie a prezentei lui Hristos Tn Bisericd, in
dimensiunea liturgicd si sacramentala a bi-
sericii. Mai tirziu s-a facut sinteza dintre ele.

Deci Hristos se identifica cu Logosul.
Acest cuvint din limba greaca cred ca este
intraductibil. Nici o altd limba nu poate sa
acopere conotatiile pe care le are in greaca.
Sint in limbile sacre cuvinte care nu pot fi
traduse Tn alte limbi. De aceea noi am tradus
cuvintul logos prin cuvint. Traducatorii
romani ai Sfintei Scripturi au sesizat ca daca
am traduce prin ratiune, precum latinii, s-ar
pierde dimensiunea trinitara a gindirii teolo-
gice crestine. Cuvintul presupune ntotdeauna
dialogul. Si atunci el te trimite automat la
Tnvatatura despre Sf. Treime si se accentueaza
foarte mult acea dimensiune comunitard, sau
dimensiunea comuniunii Tn Logosul care este
Hristos, fiul lui Dumnezeu Tntrupat».

Daca acceptam aceasta Tnvatatura despre
Logos am putea redescoperi orizontul dia-
logului intre filosofic si teologie.

Pornind de la constatarea ca putem remar-
ca anumite diferente intre spatiul spiritual
occidental si cel rasaritean, prof. Stefan Aflo-
roaei a considerat obligatoriu sa delimitam
acest spatiu, sau sd recunoastem anumite dife-
rente pentru ca altfel este dificil sau chiar im-
posibil s& vorbim despre comunicare sau/si
dialog. Este stiut ca daca ar discuta doua per-
soane care gindesc, vorbesc lafel, discutia s-ar
pierde pur si simplu. De aceea dialogul nu e
posibil decit in masura in care exista o difer-
entd, care trebuie deci valorificatd pozitiv, si
nu o limitd, oforma de distantare, de separatie
intre doud configuratii spirituale. Prezentam
mai jos cuvintul dlui Stefan Afloroaei:

“Constat ca Tn aceasta chestiune pe care
ne-am propus-o ca tema, Tn spatiul occidental
se vorbeste Tn special despre schimbarea
subiectului iar Tn spatiul nostru Tndeosebi
despre realizarea persoanei sau transfigu-
rarea omului. Problema schimbadrii subiectu-
lui are pentru mine un caracter insolit, extra-
vagant chiar, Tntrucit duce la limitd una din
posibilitatile noastre de a gindi.

Noi putem gindi cu privire la multe forme
de schimbare, sau la multe posibilitati de
schimbare pe care le avem. De obicei, avem in
atentie datele mediului nostru de viata si ne
punem problema cum anume ar putea fi
schimbate unele din aceste date, sociale sau
politice, culturale, lingvistice, mentale chiar,
Tnsa aceste date ramin cel mai adesea de ordin
contextual sau circumstantial, adica ramin de
ordin secund. Poti schimba datele sociale in
care traieste un om si totusi cu acel om sa nu
se Tnttmple absolut nimic. La fel. poti schim-
ba datele politice in care traieste un om si el sa
ramind exact acelasi. In fond, n-ai schimbat
atunci ceva esential. Noi putem recunoaste Tn
momentul de fatd ca lumea Tn care traim este
afectatd serios de datele tehnice ale spatiul
occidental. Dar aceste date tehnice Tnca nu au
reusit s& ne schimbe reflexele noastre, reflexe
care, cel mai adesea, sint traditionale. Ele nu
au reusit s schimbe modul nostru de a gindi.
felul in care ne raportam la semeni, modul
nostru de actiune - care nu Tntotdeauna este
eficient.

Exista deci schimbari care privesc ceea ce
este de ordin contextual si acestea nu vizeazd
Tntotdeauna un lucru esential Tn legaturd cu
noi. Or, cind se pune problema de a schimba
subiectul Tnsusi, cred ca in joc este un lucru
cumva de limba; nu-mi pot imagina ce s-ar
putea face dincolo dc acest punct. Daca omul
Tsi propune sa modifice intr-adevar ceva pe
lume, ultimul lucru pe care ar trebui s& si-i
propuna sau cu privire la care ar trebui sa
Tncerce o formd de schimbare, este Tnsusi
subiectul. Un pas mai departe nu cred ca se
poate face. De aceea ma Tntreb adesea daca nu
cumva este Tn joc o mare utopie, probabil una
din cele mai mari utopii care s-au nascut n
spatiul european de la greci si pina astazi.
Aceastd idee s-a conservat perfect si revine
Tntruna, ceea ce Tnseamna ca este capabila
Tnca sd ne seducd. Dar si sa ne infricoseze. Ne
seduce pentru cd Tn ultimd instantd este un
proiect care vine cu cea mai mare promisiune
n istoric. Daca poti schimba subiectul Tnsusi,
toate celelalte lucruri se schimba de la sine. in
momentul Tn care omul este modificat Tn chiar
fiinta sa, Tn chiar substanta sa, trebuie sa fim
siguri ca toate celelalte se vor preface enorm:
modul de a gindi si de a vorbi, relatia cu
semenii. Dar aceasta idee poate deopotriva sa
ne Tnfricoseze, pentru cd stim prea putine
despre modul Tn care s-ar putea realiza o ast-
fel de schimbare. Daca experienta nu reuseste
sau daca efectele sint negative, atunci totul e
pierdut. Tnainte de toate va fi pierdut subiectul
ca atare - si toate celelalte pleacd din acest
punct. De aceea, cred ca chestiunea comporta
0 gravitate pe care noi arareori o constien-
tizdm. Probabil cd vorbim cu multd usurinta
despre o schimbare a omului sau despre o
Tnnoire a sa, Tnsa importa Tnainte de toate ce
fel de Tnnoire este posibila.

Tn spatiul gindirii neteologice exista deja
un model, pus deseori in tinalogie cu modelul
christic. E vorba de figura lui Socrate. Pina la
45-40 de ani, Socrate era un om care s-a com-
portat firesc, facind tot ceea ce faceau ceilalti
si tot ceea ce mai tirziu va condamna cu
violenta. Tn jurul anului 420 7. Hr. s-a
intimplat ceva neobisnuit, si ceea ce s-a
intimplat cu Socrate poate fi redat printr-un
termen folosit si Tn literatura crestind, anume
metanoia. Noi il cunoastem pe Socrate (din
Platon) dupa ce el suporta aceasta schimbare,
dar cum anume s-a petrecut Tnca nu stim. Unii
tind sa creada ca totul s-a petrecut cind
Socrate a fost Infricosat de practica sofista a
timpului sdu, cu urmdari absolut negative; altii
au Tn vedere un numit sentiment al lui Socrate
cu privire la decdderea cetatii. E posibil sa se
fi consumat n viata sa si un episod de felul
celor mistice. Problema este cd, din momentul
acela, Socrate nu a mai facut nimic din tot
ceea ce facuse pina atunci. Efectele au fost

considerabile Tn sensul cd din acel moment
filosofia nu a mai putut sa Tnsemne pentru
greci o Tnvatatura, o teorie sau o doctrind. Ea
a devenit un exercitiu sau o practicd. Socrate
nu a lasat Tn urma sa absolut nimic ce ar putea
sa constituie o Tnvataturd, nici nu s-a consi-
derat pe sine un filosof sau un intelept. Dar
Platon, discipolul sau, va socoti ca, Tn ultima
instanta, filosofia trebuie sa aiba un caracter
terapeutic, sa devind o forma de terapie in
comunitate si pentru cel ce o practicd. Sint
foarte multe formule Tn textele lui Platon care
ne obliga sa le citim Tn felul acesta. Cind el
spune ca filosofia Tnseamna pregatire pentru
moarte sau ca Tnseamnd o Tncercare de a fi
asemenea zeilor sau ca Tnseamna o erotica, o
posibilitate de a Tnainta Tn jocul ideilor, el are
in vedere tocmai aceasta terapeutica Tn care
filosofia greaca se va transforma. Este ceea ce
se pastreaza pina tirziu, aproximativ 1000 de
ani dupa Socrate, pina cind se vor nchide
ultimele scoli grecesti de filosofie sub Tm-
paratul lustinian. PTna atunci Tnsa, filosofia s-a
facut in special ca o forma de initiere, in ideea
de a schimba radical subiectul uman, adica
omul in chiar conditia lui temporald”.

Prof. Stefan Afloroaei a perceput tema ca
una care priveste posibilitatea schimbarii ra-
dicale sau definitive a subiectului, lucru
neobisnuit si oricum greu de surprins si care
nu tine neaparat de filosofie, cel putin nu de
una facuta in limbaj tehnic sau conceptual. In
opinia sa. totul ar trebui transferat unei prac-
tici sau unui gen de initiere, greu de Tntrevazut
in spatiul modem al omului european, cu da-
tele mult modificate.

Prof, dr loan Constantinescu, seful Cate-
drei de Literaturda Comparata si Estetica, s-a
referit la laud dintre laitmotivele cartii lui
Thomas a Kempis: leapada-te de tine, taga-
duieste-te pe tine si vino dupa mine, in opozitie
cu afla cine esti - cautd-te pe tine! El a citat
apoipoezia lui Enunescu “De vorbiti mafac ca
n-aud”, si anume ultimele versuri: “E meni-
rea-mi/adevarul/Numa-n inima-mi sa-I caut
Si-a amintit si de varianta mai interesanta si
mai provocatoare: “Caci menirea vietii mele/
Epe mine sa ma caut”.

E probabil sa existe o relatie Tntre
tagaduieste-te si afla cine esti, Tntre leapada-te
si cauta-te pe tine nsuti. Prof. loan Constan-
tinescu nu a ezitat sa aduca in discutie expe-
rienta totalitarismelor. Acolo laitmotivul era
altul: lepadaii-va pe voi. tagaduiti-va pe voi,
renuntati la voi Tnsiva, Tn profitul unui viitor
utopic. Au existat Tn aceste secol doua oferte
asemanatoare si unul dintre totalitarisme, cel
de dreapta din spatiul istoric roméanesc s-a re-
vendicat abuziv chiar din “Imitatio Christi",
chiar din modelul crestin, facind caz de orto-
doxism. In fata acestor doua oferte: taga-
duieste-te pe tine, tagaduiti-va pe voi, omul s-a
simtit mereu tras ntr-o parte si alta, pentru ca
este posibila, desigur, confuzia.

Dupa aceasta interventie, parintele profe-
sor Gh. Popa a doritsafaca citeva precizari, in
sensul ca in cartea lui Thomas a Kempis nu e
vorba de o cunoastere strict psihologica a
subiectului si ca pe tot parcursul lucrarii este o
strinsa relatie ntre cunosterea lui Dumnezeu,
a lui Hristos, si cunoasterea de sine, aceste
doua lucruri interferindu-se permanent. Adica
nu poti sa te cunosti cu adevarat pe tine, daca
nu-L cunosti pe el; si nu poti sa-L cunosti pe El
cu adevarat daca nu te cunosti pe tine. Autorul
preia o traditie Tncetatenita in spatiul apusean
prin Augustin: “Tu erai Tn mine iar eu eram in
afara de mine", adica este vorba de o prezenta
a lui Hristos in intimitatea ontologica a per-
soanei.

O metanoia radicala s-a Tntimplat cu
Hristos. Umanitatea dinaintea lui Hristos era
alta, ontologic vorbind, decit cea de dupa actul
ntrupdrii. Intruparea afécut o schimbare ra-
dicalda in modul de a gindi pentru ca filosofia
greaca intrase ntr-o perioada de criza. Parin-
tele profesor a amintit de Sapho: zeii sint in
Olimp si se distreaza iar eu sufar aici si alunei
nu sint demni de incredere, sa vina aici pe
Pamint, sa-si asume conditia noastrd; doar
alunei ar fi demni de incredere. Actul intru-
parii se produce intr-o conjunctura culturala si
spirituala: nebunie pentru unii si sminteala
pentru altii (Sf. Pavel).

“Intruparea Logosului nu a determinat o
atitudine exclusivistd fata de vechile culturi.
Spre exemplu: Socrate si alti filosofi antici
sint pictati pe biserici, dovedind tendinte inte-
gratoare si nu exclusiviste ale teologiei
crestine. Ea a recunoscut tot ceea ce era va-
loros in celelalte culturi, dar le-a interpretat
intr-un sens hristocentric.

Tn epoca moderna, individul a devenit ele-
ment de statistica Tn sistemele totalitare pentru
ca s-a pierdut taina persoanei. Daca fiecare
persoana e purtatoare de Logos, de Hristos,
atunci indiferent cine ar fi, nu are voie sa dis-
truga taina persoanei, nu are voie sa trans-
forme omul, persoana, intr-un element de sta-
tisticd. Din punct de vederee crestin, fiecare

om este o fiintd unica si irepetabild si ca atare
nu poate fi distrusa. Este nevoie de o Tnnoire
spirituala care sa plece de la persoana omului,
de la cunoasterea de sine.”

Domnul Stefan Afloroaei a dorit sa revina
pentru clarificarea unei idei enuntate,
invocindu-l pe Descartes care se adresa, in
prefata la Meditatii metafizice, teologilor. El
afirma acolo ca nu doreste sa demonstreze un
alt adevar, ci ar vrea sa dovedeasca rational
ceea ce teologii au clarificat deja. Doar ca e
vorba de lucruri clarificate pentru cel care
Tntr-adevar crede, nu pentru cei care nu cred,
iar numarul acestora din urma e mare - spune
Descartes. Deci, Tn masura 1n care exista
credintd, Tnnoirea spirituala se petrece si se
petrece clipa de clipa. Problematica insa este
situatia celui In care credinta lucreaza mai
putin, sau atit de putin ncit efectele ei devin
insesizabile.

“Pentru omul modern, problema nevoii de
schimbare launtrica se va pune Th mod con-
stant. Pina in perioada patristica acolo unde
Tnvatatura filosofica Tnsemna ceva esential,
schimbarea subiectului sau a persoanei se
realiza de obicei Tntr-o comunitate restrinsa si
sub Tndrumarea unui maestru. Era vorba deci
de o practica spirituala si nu de Tnsusirea unei
doctrine sau a unei Tnvataturi. Poti la nevoie
sa-ti Tnsusesti o anumita Tnvatatura filosofica,
dar sa gindesti Tn continuare ca si cum nu s-ar
fi Tnttmplat nimic, sa simti la fel ca si pinad
atunci, sa procedezi exact la fel. Interesant
este iarasi faptul ca cel care Tsi asuma rolul de
maestru nu pretindea pentru el acest rol. El nu
socotea cd tocmai vointa lui conteaza, ci se
vedea pe sine ca un slujitor al celorlalti.
Socrate refuza orice titlul magisterial. El nu
spune cd a venit s&-i Tnvete filosofie pe altii, ci
ca este trimisul sau solul zeului, soldatul zeu-
lui. Ca si Plotin mai tirziu, el s-a vazut
doar un servitor, estompindu-si figura®W
prezenta sa tot mai mult.

Pind cind putem vorbi dc modernitate,
avem de a face Intr-adevar cu prezenta unui
Tndrumator sau a unui maestru. Si cu un sce-
nariu realmente practic, Tn ideea unei initieri
care sa priveasca nemijlocit conduita omului,
felul lui de a gindi. Tnsa dupa 1600 nu se mai
invoca o instantd nesubiectivd, dimpotriva
subiectul uman tinde sa se substituie cu totul
acestei instante neomenesti. Noul scenariu
ajunge Tn mare masura secularizat. Nu se mai
discuta despre posibilitatea unui maestru, cit
mai curind despre figura savantului, a autoru-
lui, cel care propune o doctrina sau seric un
tratat de filosofie. Mai tirziu, locul filosofului
1l va lua profesorul de filosofie, eclipsat la
rindul sdau de cel care popularizeaza anumite
idei si argumente filosofice. Este punctul in
care ne aflam noi acum. Tn acest context, se
pare cd un scenariu Tn care sa poti crede in
schimbarea subiectului nu mai poate fi com-
plet refacut. Lucru anevoios astazi - cind se-
cularizarea a cuprins aproape totul. Apro;u»
toate cercetdrile sau stiintele ce pretinfBp
forma riguroasa, tehnica, adica o forma de
obiectivitate, propun acum si o terapeutica.
Ele ne spun ca sint capabile sa intervina com-
plet Tn viata noastra si s& ne asigure o forma dc
salvare. Tn momentul Tn care orice stiinta ri-
guroasa propune o terapeuticad Tnseamna ca
avem de-a face cu un fenomen generalizat dc
secularizare. Mai mult chiar, cind ideologii si
politici Tntregi propun schimbarea din radacini
a omului si a comunitatii umane, Tnseamna ca
avem de a face cu o forma decazuta, vulgara,
a acestei Tncercari. S-ar parea ca nu se mai
poate vorbi astdzi despre schimbarea subiec-
tului fara a deveni utopie. Probabil ca totul se
consuma pina la urma doar n forma unui lim-
baj emfatic. Aceasta schimbare e cu atit mai
dificila si mai spectrald, cu cit efectele ci ar
trebui sa fie vizibile deja, Tntr-o viata de om,
nu aminate sine die. Napoleon avea dreptate
atunci c¢ind a spus ca pentru omul modern
locul destinului I-a luat politica.

Cum filosoful nu mai poate sa propuna o
schimbare profunda, locul vacant a fost ocu-
pat de ideolog si de omul politic. Dupa 1800,
cele mai multe din proiectele dc schimbare a
omului, precum cel marxist, apartin omului
politic, ideologului, iar efectele, cum stim, au
fost catastrofale. S-a vorbit mult de “omul
nou”, cu o sintagma de provenientd veche,
crestind. Altadata, ca privea tocmai sansa
schimbarii noastre prin credintd si prin
apropiere de ceea ce Tnsusi Hristos Thseamna.
Or, confiscind aceasta sintagma, ideologia de
stinga a desfigurat prin efectele sale practice
un Tntreg spatiu moral si cultural. DI Stefan
Afloroaei se arata sceptic, constientizand difi-
cultatea maxima a problemei, fiindca c vorba
de omul ce nu e intemeiat Tn credinta lui, cel
ce se vede acum 7in alte date filosofice si
tehnice. E foarte greu astdzi sd recunosti o
anumita filosofie ca exercitiu spiritual, sa
existe cineva care sa poata propune un astfel
de exercitiu al filosofici”.



Imitatio Christisi nevoia de Tnnoire spirituala

O interventie deosebit de interesantd Ti
apartine domnului profesor Gh. Mattei, con-
ferentiatr doctor la Facultatea de Fizica;
domnia-sa ofera o alta perspectiva asupra
transfigurarii spirituale a omului si n ultima
instanta asupra problemei imitatiei lui
Hristos. Este vorba de punctul de vedere al
unui fizician. Astfel, dl profesor Gh. Mafiei
sesizeaza o posibila echivalenta intre saltul
cuantic si saltul spiritual al omului care ar
duce la atingerea “starii christice".

“As Tncepe prin a vd pune o ntrebare:
Poate fi omul invizibil? Si raspund: poate.
Daca particulele magnetice sint astfel orien-
tate, Tncit absorbtia luminii este zero, omul
devine invizibil. Dar mediul Tn care s-ar putea
produce acest fenomen trebuie sa aiba anu-
mite proprietdti, care sint foarte putin proba-
bile. Cu aceasta introducere as vrea s& ma
situez pe aceeasi linie cu dl prof. Stefan
Afloroaei, nu in privinta scepticismului, ci In
privinta faptului ca transfigurarea omului nu
se poate produce decit brusc, Tntr-un moment
de iluminare.

Teoriile actuale ale fizicii, si am Tn vedere
teoriile relativiste si cele cuantice, sint para-
doxale. Cum se poate ca un electron sa fie aici
si Tn Tntregul univers? Este. imposibil. Noi
oamenii, cu mintea noastra cea de toate zilele,
nu putem Tntelege aceastd chestiune. Cum se
poate sa Tntinerim dacad ne deplasam? Aceste
lucruri nu sint conforme cu rationamentul
nostru obisnuit dar sint conforme cu experi-
mentul.

As vrea prin aceste mici exemple sa scot
in evidentd urmatorul lucru: trecerea omului
din starea sa naturald Tntr-una. sa zicem.
Christica, este un salt care este echivalentul
unui salt cuantic. Este o transfigurare, o
Ischimbare absolutd. Poate ca ceea ce spun eu
»te banal, poate nefiresc, dar eu constat un
paralelism, o conexiune intre ceea ce spune
fizica cuanticd si ceea ce citesc cu interes in
Biblie. Sistemul nu poate sa treaca decit in
anumite conditii, dintr-o stare cuantica in altad
stare cuanticd. Tncetul cu Tncetul, ntr-o
maniera continua, nu se poate realiza acest
lucru. Aceasta “urmare a lui Hristos” - daca
traducem titlul Tn aceastd maniera - nu trebuie
sd ne conduca la impresia cd o luam Tncetisor,
Tncetisor si ajungem la modelul christic. Asa
ceva nu se poate”.

In urma Tntrebarii unuia dintre partici-
pand, cu privire la posibilitatea existentei
unui model moral cu valoarea didactica, ce sa
stirneasca in individ dorinta de credinta,
preot prof. Gh. Popa subliniaza faptul ca
Tntotdeauna va exista Tn sufletul fiecarui om
tensiunea dintre credinta si necredinta. Mai
mult, credinta nu se poate transmite pe calea
unei ideologii, ci se transmite prin simpatie,
creindu-se un cimp spiritual. Prin urmare, nu
este vorba despre o credinta sigura, ci tocmai
despre disponibilitatea de a te aseza sub
Ascultarea unui altul care te confirma pe tine,
m acest context, al orientarii ontologice a
omului spre Dumnezeu, preot prof. Gh. Popa,
parafrazindu-l pe Goethe - care spunea:
“Daca n-ar avea omul ceva din soare, cum ar
putea sa vada lumina?" - afirma: “Daca n-ar
avea omul, sufletul ceva din puterea divina,
cum ar putea sa se apropie de cele divine?"

Problema orizonturilor de asteptare
diferite Tntre Europa de Est si cea de Vest,
pusa n discutie de preot Gh. Popa este dez-
voltata de dl Adrian Poruciuc, prof, dr la
Catedra de Engleza a Facultatii de Litere,
careface citeva precizari, pornind de la con-
textele mentale diferite care caracterizeaza
cele doua parti ale Europei.

“Orizonturile de asteptare diferite Tntre Est
si Vest nu pot fi neglijate, pentru ca si modul
in care Tncercam sa-I urmam pe Hristos, deci
si aceasta idee de urmare au depins foarte
mult de modul Tn care a fost marcat momentul
de Tnceput al acestei receptari a lui Hristos.
Existd o diferentd foarte marc Tntre mediul
oriental - mediteranean, primar si Europa
Occidentald sau Lituania, de exemplu, unde
crestinarea s-a facut prin forta si foarte tirziu,
din pacate de catre cavalerii teutoni. Deci ori-
zontul de asteptare primar implica niste trasee
deja formate Tn mediul pre-Cristic.

S-a vorbit aici despre Mesia si eu as putea
sa ma refer la traditia mediteraneano-orientald
a acestui arhetip numit de unii "al tapului
ispasitor” care exista Tn acest orizont de
asteptare. Dar Hristos a fost tocmai cel care a
Tnnobilat acest arhetip pentru ca el a preluat
functia Tn mod constient. El nu era un “tap
ispasitor” ales de o comunitate si alungat Tn
desert, ci si-a asumat preluarea pacatelor in
mod constient si a facut-o, asa cum stim, prin
sacrificiul constientizat.

Tntre Est si Vest exista o diferentd de men-
talitate, care a fost, din pacate, exploatata si ih
ukimele harti, in Tmpartirea Europei Tntre
mentalitatea colectivista si cea individualista.
Revin Tnsa la ceea ce spunea parintele profe-

sor la Tnceput, despre aceasta dificultate in tra-
ducerea Logosului. Dumneavoastra doreati
dialog. Socotesc ca traducerea prin “cuvint”
se conformeaza tocmai acestei laturi impor-
tante a crestinismului. Chiar etimologic
vorbind, avem “cuvint”, care vine din latines-
cul  “conventum” si din familia Ilui
“conventie” si este foarte interesant ca la fratii
nostri din sudul Dunérii se foloseste Tn prezent
un calc slavic: ei la “cuvint” spun "zbor”, care
Tnseamnd exact “sobor”. Deci latura aceasta a
Logosului s-a pastrat Tntr-o forma foarte
interesanta Tn traducerea sa prin “cuvint” -
“conventum?.

Pentru ca am mentionat mediul germanic,
ar trebui analizat si acest orizont de receptie,
in timp ce Tn cadrul Imperiului Roman
Crestinismul s-a extins Tncepind de la baza, de
la orizontul de asteptare al celor de jos, Tn vest
- ma refer la Anglia, apoi Germania si
Scandinavia -, prin misionarii romani, s-a
mers lacurtca regald, nobilime si de acolo la
popor. in afara de aceasta, in orizontul ger-
manic s-a perceput imaginea lui Hristos mai
ales ca erou individual. Intr-un poem englez,
foarte timpuriu, scris in runica, pe o cruce de
piatra, Hristos este vazut ca un erou vital, care
se ofera spre sacrificiu. Interesant este faptul
ca poemul este scris la persoana intii si cea
care vorbeste despre ceea ce face Hristos este
crucea: "se apropie de mine cu curaj, eroul
Hristos si Ti simt singele curgindu-mi pe trup,
s.a.m.d.” Deci o perioada foarte lungd. n
mediul germanic. Hristos a fost perceput. in
special, ca un erou vital. Tn conformitate cu
mentalitatea eroica a poemelor germanice
anterioare. Aceasta percepere si urmare a lui
Hristos s-a facut dupa momentul si - cum ar fi
spus Lucian Blaga - dupa cimpul stilistic al
locului si perioadei respective, interesant este
ca si Hnstos era constient de faptul ca va fi
perceput asa. Si trecind la momentul
Apostolului Pavel, se trece internationalizarea
crestinismului, tocmai printr-o renuntare la o
trasatura distinctiva. Domnul profesor Aflo-
roaei vorbea despre "schimbarea subiectului”.
“Schimbarea subiectului” Tnseamna modifi-
carea de identitate, implicind uneori si re-
nuntarea la aceasta identitate etnica, in favoa-
rea crestinismului. Si trebuie s subliniez c3,
in epoca actuala, aceasta latura este foarte
importantd, daca este Tnteleasa.

Revenind, interesant este faptul ca ne
referim aici Tn special la Thomas a Kempis, ca
reprezentant al mentalitatii vestice, deci la
receptarea individuald a lui Hristos. in pri-
vinta Estului, mergem mai mult pe aceasta
comuniune si comunicare prin revelatia tainei
si cred cd ortodoxismul se bazeaza n special
pe revelatia tainelor”.

In continuare, dl Dragos Cojocaru, asis-
tent la Catedra de Italiana a Facultatii de
Litere, sesizeazd o contradictie in termeni,
intre explicatia etimologica si acceptarea tra-
ducerii prin “cuvint" a Logosului si ceea ce
afirma mai devreme parintele profesor cu
privire la “Logosul hipostatic"”, adica identi-
ficarea Logosului cu Hristos si nu cu “con-
ventum ", adica cu Sfintul Duh.

In urma observatiei facute de dl D. Cojo-
caru, preot profesor Gh. Popa subliniazafap-
tul ca termenul “conventie” a fost folosit in
sensul orizontului dialogului interpersonal.
Noi precizari au fostfacute si in legaturd cu
receptarea imaginii Manuitorului in spatiul
german.

“In ceea ce priveste afirmatia ca spatiul
german l-a receptat pe Mintuitorul ntr-o
maniera specifica, trebuie subliniat ca trebuie
sa evitam o folclorizare a imaginii lui Hristos.
Popoarele migratoare, spatiul german, au fost
crestinate de Biserica Apuseana dupd dis-
paritia Imperiului Roman de Apus, in anul
476. Biserica a ramas singura institutie care a
civilizat popoarele migratoare si pna la
Tnceputul secolului al XVlI-lea, amprenta
teologiei latine occidentale a fost pusa asupra
mentalitdtii spatiului anglo-saxon. De la
Reforma Tncoace, mentalitatea anglo-saxona
si-a dobindit o identitate specifica si in spatiul
acesta a aparut protestantismul. Astazi, ne
aflam Tntr-o perioada de folclorizare a ade-
varurilor fundamentale ale gindirii teologice
si filosofice. Trebuie sa iesim din aceasta fol-
clorizare. Metanoia Tnseamnd tocmai schim-
barea modului de a gindi, dar nu Tnseamna
abandonarea identitatii asa cum se afirmase
mai devreme. Tocmai aceasta metanoia con-
firmd o identitate specificd a persoanei si a
unei comunitati, nu Tn lupta cu alte identitati,
ci Tmpreuna cu ele.

Tema aceasta este foarte vasta si as vrea sa
fac o remarca: secularizarea, ca atare, este un
proces care a Tnceput Tn perioada Renasterii,
dar, de fapt, Tsi gdseste adevaratul punct de
plecare Tncepind cu gindirca Fericitului
Augustin. Tn spatiul apusean ea are doua
conotatii: secularizarea este 0 consecintd a
credintei crestine, Tn sensul cd, prin Hristos,

lumea a dobindit consistenta ei, autonomia ei,
spre deosebire de dimensiunea mitologica, in
care creatia era idolatrizatd. De la Renastere
Tnsa este vorba, mai mult, de un secularism si
aceasta este cea de a doua conotatie. Acest
lucru inseamnd marginalizarea bisericii si a
gindirii teologice si crearea unor structuri
autonome, prin luminism si mai tirziu prin
pozitivism si neo-pozitivism si crearea unui
spatiu de gindire autonoma, fara o raportare,
nici la Dumnezeu, nici la institutia eclezias-
tica. Acesta este procesul de secularizare din
punctul de vedere al teologului”.

Problema pe care dl Stefan Afloroaei o
readuce Tn discutie este aceea a unei schim-
bari radicale (metanoia) si mai ales a situa-
tiilor limita in care aceasta se poate produce.

“Eu nu cred ca exista ceva mai important
cu privire la om, decit o schimbare radicala a
modului sau de a gindi, de a simti si de a face.
Nu-mi pot imagina ceva care sa depdseasca
punctul acesta, care sa duca mai departe. De
aceea am adus in discutie, la un moment dat,
termenul de metanoia. A rdamas emblematic,
n aceasta privinta, ce s-a intimplat pe drumul
Damascului. Unul dintre autorii francezi care
au Tn atentie chestiunea aceasta cauta s dis-
tinga Tntre doi termeni grecesti metanoia, pe
de o parte, si epistrophe, pe de alta parte.
Socotind ca noi Ti traducem, Tn momentul de
fatd, pe amindoi cu “convertire”, sau
"pocainta”, se poate constata ca adesea con-
vertirea ramine doar formald. Din lecturile
mele, stiu cd& monahismul a reprezentat si o
reactie foarte serioasd la convertirile formale
ce se realizau Tn secolul al 1VV-lea, dupa ce
crestinismul devine religie oficiald. Or, con-
vertirea formald se poate realiza si cu privire
la o doctrind politicd sau la o Tnvatatura
filosofica. De altfel, acest lucru ne atinge
foarte putin si ne lasa cu impresia ca
proceddm asa cum trebuie, cd sintem intr-o
relatie adecvata cu semenii si cu institutiile.
Este multa ipocrizie aici, o dedublare ce sta
pind la urma Tn natura omului. Tn cazul acesta,
nu putem vorbi Tnsa de Tnnoire spirituala, nu
putem vorbi de o schimbare radicald a subiec-
tului. Eu as insista pe aspectul acesta funda-
mental al chestiunii, de aceea cred ca tema ne
duce intr-un punct care nu mai poate fi
depasit.

Interventia dlui Stefan Afloroaei continua
cu raspunsul la o Tntrebare venita din partea
studentilor cu privire la posibilitatea exis-
tentei in filosofie a unei iubiri a aproapelui,
care sa duca in cele din urma la schimbarea
subiectului. Domnia sa considera ca, in
aceasta relatie cu aproapele, este necesard
prezenta unei a treia instante.

“In - momentul n care vorbim de aproapele
noastru, cred ca trebuie sa ne gindim neaparat
la un al treilea. Socotesc aproapele meu pe cel
care tinde catre un orizont spre care tind si eu
sau pe cel care crede n felul Tn care cred si eu.
Tn spatiul credintei, aceasta a treia instanta
este Tnsusi Hristos. Retin ca existd un verset
testamentar Tn care se spune ca unde vom fi
doi, El va fi cel dc-al treilea. Ceva similar ar
trebui sa descoperim si Th zona constiintei
filosofice. Aici Tnsa, este destul de greu sa
spui cd tinzi cdtre o aceeasi Tnvataturd sau
doctrind. Nu are sens sa vorbesti Tn acest fel.
Dacda s-ar realiza, intr-adevar, Tn spatiul
filosofic, o anumita iubire a aproapelui, pro-
babil ca ar trebui sa decurga in felul unei prac-
tici, asa cum a fost posibil Tn comunitatea lui
Socrate, Seneca sau Plotin. Cum vedem,
exemplele date sint, cel mai adesea, din istoria
premoderna a Europei. Din istoria noastra
moderna Tmi este greu sa dau un exemplu.
Societatea culturala «Junimea» poate fi un
exemplu. Sau cercul «Criterion», mai tirziu.
La fel, cercul de la Paltinis, unde Constantin
Noica a realizat o forma de iubire a
aproapelui, prin discutiile pe care le-a purtat
cu cei din apropierea sa si pe care, intr-adevar,
i considera apropiatii sai. S-a realizat atunci
un dialog prin care fiecare a resimtit o forma
de edificare. S-a creat deci un model paideic,
o forma de edificare. Doar ca si faptul acesta
ar trebui legat de o situatie care, Tn momentul
de fatd, pare, intr-o anumitd privinta,
depasita”.

Exemplele date sint dintre celefaste, dar -
remarca dl profesor loan Constantinescu -
cultura romana cunoaste si exemple negative.
Unul dintre acestea este Nae lonescu, care I-
a iubit pe Mircea Eliade si numai pe el; se
pare Tnsd ca aceasta iubire a fost totusi una
cu semn negativ, o “iubire-ura".

Revenind la chestiunea identitatii etnice,
pusa in relatie cu “urmarea lui Hristos", dl
profesor Adrian Poruciuc nuanteaza unele
aspecte, afirmind ca nu se poate pune proble-
ma renuntdrii la aceasta.

lisus este si afost considerat Fiul Omului.
Asadar, in "urmarea” Lui se pune problema
trecerii peste identitate etnica, in tratarea
aproapelui, pentru ca mentalitatea tribala 1i
desemna pe cei care apartin de o anumita
etnie drept singurii oameni: “Noi sintem
oameni, ceilalti sint orice altceva!" Crestinis-
mul trece Tnsa peste aceasta mentalitate trib-
ala. Nu s-a renuntat deci la identitatea etnica,
ci afost considerat om si celdlalt. Peste acest
prag s-a trecut - nu o lepadare de identitate
etnica deci, ci o trecere peste aceasta si
Tntelegerea si a strainului ca aproape.

Interventia dlui profesor loan Constan-
tinescu are - asa cum chiar domnia sa o
marturiseste - rolul unei “aschii care ar pu-
tea sugera directionarea discutiei spre o per-
spectiva mai concretd, si anume, aceea a con-
tinuitatii sau discontinuitatii credintei n
spatiile eliberate de sub regimurile totalita-
riste. Opinia dlui profesor are ca punct de
plecare sintagma ‘“schimbare radicala”,
folosita Tn discursul sau de dl Stefan
Afloroaei.

“Eu cred c& cei 70 de ani de comunism si
cei 15 ani de fascism nu i-au dcscrestinat
complet pe oameni. Nu vreau sa o luati ca pe
0 gluma, dar daca noi traim o epoca postmo-
dernd - si cum Postmodernismul se uitd si
peste umdr, Tn urma - “reminiscentele”
crestine pot fi revigorate. in fond, europenii si
nu numai ei, mai mult de jumatate din popu-
latia globului au fost deformati prin comu-
nism sau prin alte forme de totalitarism. Eu
ma gindesc la ceva mult mai practicabil, la o
formare a deformarii. Noi - si ma refer la ge-
neratia mea - ne suspectam mereu ca avem
sechele, cd nu sintem credinciosi decit pe
jumatate sau pe sfert. Solutia ar trebui cdutatd
in acest "interludiu”, pentru ca din momentul
n care ideologiile au confiscat credinta si s-au
declarat ele Tnsele un fel de religie, din acel
moment, omul a fost in pericolul de a fi rupt
din radacinile lui. Eu nu cred Tnsd ca toate
aceste radacini au fost taiate.

Intr-o nota mai pesimista, dl Gheorghe
Macarie, prof dr la Catedra de Literatura
Comparata si Esteticad a Facultatii de Litere,
evoca imaginea acelui Tnalt ierarh, de la
sfirsitul secolului al 1V-lea, care regretafap-
tul ca pe masa altarului vasele erau de aur,
iar oamenii de lut, n timp ce Tnaine lucrurile
stateau invers: vasele erau de lut, iar oamenii
de aur.

“Intr-o epoca de dezaxate totald, Tn urma
celor 70 de ani de experienta cumplita la care
am fost supusi - continua dl prof. Gh. Macarie
- se simte 0 mare nevoie de regenerare spiri-
tuald. Este vorba despre crearea unui tip de
om si a unei colectivitati umane Tn care religia
va trebui sa aiba rolul ei. Dar este, oare,
pregatita colectivitatea umana a acestui sfirsit
de secol pentru o Tnnoire? Care ar fi cle-
mentele menite a regenera omul si omenirea?
Sub semnul carei dimensiuni s-ar remodela
fiinta umana, s-ar schimba societatea si
lumea?”

O ultimd Tntrebare a fost adresata dlui
Stefan Afloroaei In urmatoarea formulare:
Este “rasturnarea tuturor valorilor” - expre-
sia lui Nietszche - adincita prin postmod-
ernism, simptomul unei Tnnoiri?

In opinia dlui Stefan Afloroaei, sintagma
lui Nietszche, ca si multe din ideile lui,
reprezintda, mai curind, simptomul unei
despartiri, al unei cenzuri care s-a nascut si
care a fost profund resimtitd la timpul
respectiv.

“Nietszche resimte ca putini altii
despartirea de modernitate si o exprima in
felul sdu. S-a crezut, la un moment dat, ca acel
“Ubermensch” despre care vorbeste el ar
putea sa anunte un alt timp si o altd conditie
omeneascd. Nu am motive sa cred lucrul aces-
ta. Motivele pe care le am ma fac sa cred ca.
de fapt, el doar anunta aceasta distanta pe care
si noi acum o resimtim fata de modernitate. Tn
fond, el anunta pentru omul european de acum
posibilitatea unui alt mod de a gindi.

Ca sa revin la ceea ce spuneam, nu cred ca
s-ar putea extrage un model paideic din tex-
tele lui Nietszche, pe care urmindu-1 sa
ajungem la o schimbare profunda a subiectu-
lui”.

Nu am dori sa tragem niste concluzii ulti-
mative, dar, desi tema pusa in discutie parea
foarte apropiata de teologie, credem ca sco-
pul intflnirii a fost mplinit, realizindu-se un
dialog interdisciplinar real, cu atit mai nece-
sar astazi, cu cit disciplinele culturii si cele
ale stiintei s-au distantatfoarte mult unele de
altele, au devenit autonome si estefoarte difi-
cil sa operam o sintezafara safim Tmpreuna,
fara sa dialogam pe marginea unor asemenea
teme, care ne pot circumscrie gindurile asu-
pra unui punct central al lor.

Pagini realizate de Sorin MOCANU si Radu CIMPOES
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- Heimkehr, Edition “L” 1994

- Streiflicht, Dionysos Verlag
1994

Referinte critice

- Ovid S. Crohmalniceanu:
Alaptat de douad mame, colectia
Phoenix, 1992 (47 p.)

- Eugen Simion: Limba materna
si limba poeziei - Cazul Christian W.
Schenk, colectia Phoenix 1993 (46 p.)

- Gh. Bulgdr: O prezenta poetica:
C. W. Schenk (60 p.) Tn: C. W. Sc/zenA:
- 0 prezenta poetica Tn literatura
romana, ed. Doris, Bucuresti, 1993

- Emil Manu: versurile romanesti
ale lui C. W. Schenk, in: C. W. Schenk
- 0 prezenta poetica Tn literatura
romana, ed. Doris, Bucuresti 1993

- Vasile-Copilu Cheatra, o lacri-
ma dupa Tinger, eseu, Tn colectia
Phoenix

- Stefan Borbely, umbra cuvin-
telor - Experienta lui Christian W.
Schenk, colectia Phoenix, 1995, in:
“Xenograme”, ed. Cogito 1997, pag.
161-224

- Stefan Borbely, Christian w.
Schenk, n: “Xerograme”, Editura
Panteon, Oradea, 1997.

rastignirea ultimului cuvint -1992

Cuvinte pentru cind

Unde esti cuvint de lacrimi,
ca un animal muscat
de o gura fara dinti?

Fug spre ieri din ochi orbite
adumbrite.

Fugi si-ntreabd-ma de mfine
piine mestecata-n lacrimi
joviale si constante-n

stropi de Tngeri plumbuiti.

Doare dorul de cuvintul
salciilor plingatoare.

Linga marginea durerii
animalul care minte

Tn metafore Tnchise
Si-n orbitele-adumbrite
vede-n salcia pletoasa
o metafora de cina.

Coma

Tncerc sa-mi musc prigoana
cuvintelor lipite pe-ntuneric
de pomul

rasadit in fraze sterpe.

n orbita zilei

- dureri sanguine -

se naste zodia

trecutelor perene imagini
din uioazmca
Tmperechere

de orbite fugare

din spre miine

Tn spre ieri.

Ma doare salcia rizinda-n intuneric
strivitAintreosiaei - ..

Peste frunte

Toate cred ca-s peste frunte
dincolo de existenta,

toate-si cer dreptul la moarte;
toate-or dainui spre veci.

Simti Tn gura tot amarul
nemuririi din cuvinte

si pe-obraz iti curg sperante
neintelese si facile

- efemere neplecate -
strinse Tn retina

frunzelor de chiparos.

Toate cred ca vin spre tine;
toate trec plutind pe loc.

Semne, Gratii si Simboluri - 1995

Fraze siameze

Trecutul a trecut prin ieri

cu Sfinxul lumii-n bratele fiintei
din Nilul

care-si rage neputinta.

Frate dospit si nendscut,
buchet de necuvinte mute...

... dupa cortina ochilor
se face Tntuneric.

Depozit de suflete rare

Strigat de moarte,
blestem si balsam,
nepot si strabunic,
abecedar si sunete de lira.

Batrinului i-e frica de nepotul
vecinului cu doi copii
crescuti cu frica

oaspetelui care

le-a luat bunica

la plimbare,

dupa care

a plecat bunicul

sa nu-sc-ntoarca fara ea;

si nu s-a-ntors.

Ritmul clepsidrei
macina durerea
placerii

unui Du-te-Vino.

Drum obsedant

Torent de foc pe dorul de cuvinte
revarsa rezonante de mumii,

de faraoni ascunsi in ncuitarca
bandajelor de hieroglife.

Scoici Tn pustiu trezesc din neputinta
un mftine nou periculos de sfint

pe cind fantasma utlimelor clipe
Tnvata dreapta sa-si sugrume stinga.

Si cristaline opuri de lumind
retin si pauza dintre doud raze

si ultima retind adormita
sub aiureala primului Admis.

Cuvintele ramin faclii arzinde
le-ncearc-un dor de neuitare
scrisnind din aspre rezonante,
mute Tn sine ca niste mumii.

Cuvintele au Tnvatat sa taca
scobind Tn halci de fraze disperarea,
au Tnvatat s-arunce suliti oarbe

n cicatrici de zgomote sinistre.

Tacerea fiind primul cuvint pornit

pe calea zgomotului interretinal,

a strabatut ca un nimic prezentul

ca sa-si inchida-n piramide imperfectul.

Cine-a-nvatat sa curga fard vale,
a Tnvatat sa aldpteze pacea;
cinc-a-nvatat s-atirne de cuvinte,
a Tnvatat cutremurul dc sine.

%



UVINTUL CARE UNESIE

I\/IENTALITA'I!'II IN BASARABIA

Republica Moldova este un stat bilingv.
Limba romana si limba rusa reprezinta
optiunea politica si culturala a celor care locui-
esc astazi Tntre Prut si Nistru. Conform datelor
statistice, 64% din populatia Basarabiei este
de origine romand, 13% sint ucraineni, 11%
rusi si 12% reprezentantii altor natiuni.
Vorbitorii de limba rusa sint in proportie de
36%, deci majoritatea covirsitoare o reprezinta
vorbitorii de limba roména. Tn ciuda acestei
evidente, limba romand nu si-a intrat Tn drep-
turile sale prevazute de lege.

Cine se face vinovat de aceste evidente
nedorite? Nimeni altcineva decit vorbitorul de
limba romana, care mai traieste Tnca si azi cu
mentalitate de supus al unei puteri straine - in
cazul de fatd, Rusia. Normal ar fi ca dupa 8 ani
de zile de la legiferarea limbii roméane ca limba
de stat in Republica Moldova, aceasta sa fie
efectiv limba de comunicare Tintre toate
natiunile conlocuitoare, dar Tn realitate
lucrurile nu stau Tntocmai asa. Si vorbitorii de
limbd roména cind se intilnesc ntre ei, limba
de comunicare devine cea rusda. Aceasta
situatie o Tntilnim si Tn domeniul mass-media.
Aici vom arata si un fapt concret: “Programele
Teleradio” se publicd intr-un tiraj de circa
42000 de exemplare, din care circa 4500 in
limba romana, iar restul de 37000 in limba
rusa. Si asta din cauza faptului ca astfel
actioneaza cererea de cumparare. Ar mai exista
Tnca o explicatie si anume faptul ca majoritatea
telespectatorilor urmaresc canalele de televiz-
iune Tn limba rusd. Dar chiar si la cele 4500 de
exemplare Tn limba romana se gdsesc
cumparatori putini si o parte din programe
ramin nevindute, In timp ce cele editate in

Mihai VICOI

limba rusd sint vindute in Tntregime. Aceasta
situatie trista reflecta fidel realitatea limbii
romane in Basarabia, adevarata ei conditie -
care este una de “cenusareasa”. lar vinovat de
aceasta situatie nu este nimeni altcineva decit
Tnsusi vorbitorul de limba romana, care nu se
poate debarasa de limba ocupantului, cel care
din nou cistiga teren. Vinovati de aceasta
situatie sintem si noi cei din Romania, care ne
multumim sa nu facem mai nimic din acest
punct de vedere. Este o tragedie sd vezi cum
piata de carte din Basarabia este invadata de
carte rusa si cum presa romaneasca, exceptind
2-3 ziare din lasi, nu ajunge la cititorul de
limba romana de peste Prut. Dramatica se
prezinta si situatia televiziunii romanesti din
Basarabia unde in afara postului PROTV si a
TVR-ului, celelalte posturi sint inexistente.
Bilingvismul a devenit un paravan pentru
interesele politice, dar in realitate limba
romana este Tn suferinta si nu stim cit de mult
a intrat Tn constiinta basarabeanului. Oare nu
este un paradox sa te lauzi cu Mihai Eminescu,
n vreme ce tu, din obisnuintd, vorbesti Tntr-o
limba straina? Nu este o dezonoare pentru tine,
ca roman, sd-ti neglijezi limba pentru care
atitea si atitea generatii au luptat cu dorinta ca
ea sa devina limba nationala?

n cazul de fata ar trebui mai multa solidari-
tate lingvistica, mai multa intelegere din partea
Bucurestiului, fiind necesar a face mai mult pen-
tru limba romana in Basarabia si Nordul
Bucovinei si Tnutul Hertei. Limba romana din
Republica Moldova trebuie sa ajunga a fi pro-
movata Tn totalitatea institutiilor si a relatiilor
sociale si interumane, oricare ar fi opozitia vor-
bitorilor de limba rusa.

Pagini culturale editate
de Revista "Cronica”

n colaborare cu

Fundatia Roméana pentru
Ajutor Umanitar  xr

,,Mihai Viteazul"
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Doina Prutului

Prutule, apa batrina
Prutule, apa romana,
Prutule Tntunecat

Mil cu plins amestecat!

Prutule, adinca rana
Peste tara cea Stefana,

Tu desparti ca un dusman
Moldovan de moldovan,

Grai de grai de la 0 mama
Si ndframa de naframa
Ude’n plins sub cer Tnalt

Si pe-un mal si pe celdlalt...

Si desparti de la Carpati
PTna’n vale la Galati
Brazda lunga razaseasca
De-alta brazda romaneasca.

Si pe vai ingemanate
Desparti frate de alt frate

Si pe-un plai cu-aceeasi hora
Desparti sora de-alta sora;

Si prin neguri si prin ceatad
Desparti viata de-alta viata
Si prin ploaie si prin vint
Un mormint de alt mormint,

Ca nu e hotar sau carte

Sa ne poata’n veci desparte,
Cum nu sint nici frontiere
Sa desparta o durere

Decit plinsa Tn tacere

Sa se schimbe Tn putere
Ca sa rabde si s’astepte
Si cel mic hotare drepte...

Prutule cu Siret frate

Si cu Nistrul jumatate,
Prutule care ne’mparti
Cit sa ne mai desparti

Ca sa-mi vad tata si mama
Cit ai sa Tmi ceri, tu, vama?
Prutule care ne fringi

Cit si tu ai sa mai plingi

De atita nedreptate

De la un vecin si frate,
leri Tntru crestinatate,
Azi in rosie dreptate?

Mai vecin si fratioare,
Al 0 tara cit un soare
lar eu una cit o stea

Si mai rupi si tu din ea,

Costum
popular
din
Basarabia

George BUZNEA
Mai fratine, mai vecine,
Ce-ai avut, ce ai cu mine?
Ca din Prutul romanesc
Ai facut si Prut rusesc

lar din harta prinsa’n slove
Ai facut doua Moldove
Care vin si pling la Prut
C4 azi iar le-ai desfacut,

Cum desfaci din radacina
O tulpina de tulpina

Ca sa-si plinga apoi soarta
Una’n stinga, alta’n dreapta;

Si sa plinga totdeauna

Ca sint doud’n loc de una;
Doua care au si-n huma
Si’n azur aceeasi muma,

Cit li-e neamul si mosia,
Muma noastra Romania!
Romania, celei care,

lar i-ai pus strimbe hotare;

Din Hotin si pin' la Mare;
Si din Mare la Hotin
Tntre noi creste un spin
Cu tepuse si mai mari

Decit cel sadit de tari;
Ca azi, frate, mi-ai trecut
Si dincoace peste Prut
Si din Tara cea de Sus

Alte sate mi s’au dus,

Cum s’a dus si-o Bucovina,
Dulcea neamului gradina,
De-o0 pling toate vaile

Si toate potaile

Prin ograzi si pe la stini
Slugarind la alti stapini
Ca si clinii sint romani.

Unde Molda, mama lor,
Ne-a fost nasa de popor;
Cum romance’s zinele
Poamele si grinele,

Pe sub stresini brinele
Si toate fintinile

Care pe drumeti i-adapa
Si cu lacrimi si cu apa...

Prutule, riu blestemat,
Face-te-ai pe veci mutat
Lingd Nistrul Tnspumat
Sa ne fii acolo hat.

1940



Restituiri necesare

GEORGE
BUZNEA -
95 de ani de
la nastere

("un extraordinar Poet" si cel "mai
mare traducdtor al lui Dante
in roméaneste")

Poetul si traducdtorul George Buznea
s-a nascut la 23 aprilie 1903 Tn comuna
Vetrisoaia, judetul Vaslui. intr-o familie
de agricultori. Dupa absolvirea scolii pri-
mare din satul nostru... natal, Gheorghe
(George, cum Tsi va zice mai tirziu), va fi
singurul copil, din cei cinci ei lui
Gheorghe si Domnita Buznea, care se va
trage la Tnvatatura, urmind cursurile
secundare si Tnscriindu-se la Facultatea
de Litere si Filosofie din Bucuresti.
Dornic de Tnvatatura, dar lipsit de
mijloace materiale, acesta nu va absolvi
facultatea Tnceputa dar va continua sa
studieze ca autodidact. Atmosfera liter-
ara a capitalei 1l va captiva si tinarul poet
frecventeaza cenaclul literar al lui Mihail
Dragomirescu, debutind in 1927 cu ver-
suri la revistele “Falanga” si “Universul
literar” si colaborind apoi la pagina cul-
turald a ziarului “Universul”.

Tntre anii 1928-1940 il aflam la
Braila unde va Tndeplini mai multe
functii, printre care pe aceea de secretar
de redactie la revista “Luceafarul literar
si artistic” din a carui grupare facea parte
si Perpessicius, apoi redactor la cotidia-
nul “Expres” si chiar custode la
Biblioteca comunald. Tn toatd aceasta
perioada va contacta noi si importante
colabordri la ziarele “Cuvintul” si
“Curentul”, la revistele “Analele
Brailei”, “Relief dunarean”, “Pamintul”
(Calarasi), “Ancheta” (Tirgoviste),
“Universul copiilor”, “Albina” si alte
publicatii bucurestene.

Tn paralel cu aceasta activitate pub-
licistica, George Buznea se va manifesta
si editorial. A debutat cu volumul de ver-
suri istorice intitulat Omagiul Eladei si
eroilor sai, Tipografia “Dunarea”, 1930,
semnat Valentin Boldur. De altfel, aces-
ta va mai semna si Valentin Vetrisanu,
Gh. Bejan (dupa numele mamei), Bemol,
B.N. Soltuz, Aenzub (anagramarea
numelui Buznea) si altele. Editura
braileana “Expres” 1i va publica in 19.35
volumul de versuri Aripi Tn azur, reeditat
Tn anul urmator sub titlul Epopeea Aripii,
poeme ce se constituiau ode aduse avia-
torilor, devenind astfel primul poet
roman si poate si universal care a cintat
Tn versuri vitejia aviatorilor.

Ancorat Tn viata publica a epocii si
sensibil la evenimentele politice prin
care trecea tara, poetul patriot ia atitu-
dine, atunci cind situatia o impunea.
Astfel, Tn anul 1937, publica la editura
“Univers”, poemul istoric antirevizio-
nist, intitulat Epopeia pamintului

romanesc, iar ca o reactie la Nota ulti-
mativa a guvernului sovietic din 26 iunie
1940 prin care ni se rapea Basarabia si
Nordul Bucovinei. George Buznea va
scrie poemul protestatar Doina Prutului,
opera de mare actualitate, ceea ce deter-
mind s-o publicam si noi Tn acest numar
al revistei.

Comemorarea semicentenarului tre-
cerii Tn eternitate a lui Mihai Eminescu 1-
a determinat pe George Buznea sa scrie
Povestea lui..., poem omagial, aparut la
editura “Cugetarea” Tn anul 1939. La
acestea se mai adauga si alte volume
scrise Tn colaborare cu alti autori.

Dupa agitata si fructuoasa perioada
braileana, poetul revine la Bucuresti,
prin anul 1940, unde 1l intTInim ca tehni-
cian, traducator si scenarist la
Cooperativa “Filmul Romanesc™, apoi,
dupa o Tncercare nereusita de a Tnfiinta in
1946 Cooperativa "Filmul Olteniei” din
Craiova, unde era membru fondator si
director pina la desfiintarea acesteia, din
1948 poetul revine definitiv in Capitala.
Au urmat timide colabordari la revistele
“Viata Romaneasca”, “Luceafarul”,
“Romania literara”, precum si la
“Tomis”, “Astra”, “Ramuri” si altele,
activind la unele cenacluri literare ca “G.
Bacovia”, “G. Calinescu” sau “Salonul
literar”. Treptat, poetul va parasi creatia
originald, dedicindu-se activitatii de tra-
ducator. Versuri de Puskin si Ralski, de
Petrarca si Leopardi vor fi talmécite Tntr-
o frumoasa limba roméneasca dar
aceastd nobild activitate va culmina cu
traducerea Divinei Comedii a lui Dante
Alighieri.

Devenit pensionar, poetul traducator
traia tot mai departe de lumea literard. in
acest sens ni se pare oportuna inserarea
unei relatari a lui Nicolae Manolescu
aparuta tn “Luceafarul” din 23 mai 1970,
Tn care acesta evocd un moment cu totul
deosebit si original: “Acum patru ani. pe
0 banca din preajma debarcaderului
Herastrau (...) Eram Tmpreuna cu Adrian
Paunescu - scrie criticul - si discutam,
fireste, despre poezie. Priveam barcile
ancorate la mal cum se leagana visatoare
pe apa murdara asteptindu-si clientii. Un
barbat, nu prea tinar. Tmbracat intr-un
costum de lucru, astepta si el, mai la o
parte. Ne-am Tnchipuit ca e barcagiul
Tnsarcinat cu paza si nu i-am dat atentie.
Auzind, probabil, despre ce vorbim, s-a
apropiat si. prezentindu-se. ne-a rugat sa
ne spunem parerea despre citeva strofe
din Infernul lui Dante pe care le tradus-
ese. N-a fost nevoie de cine stie ce
intuitie din partea noastra spre a intelege
numaidecat ca barcagiul ocazional, care
foloseste lungile ore de singuratate dintre
doua zile de sarbatoare spre a gasi un
echivalent roménesc tertinelor lui Dante,
nu era un om obisnuit si nici un simplu
veleitar. Era un extraordinar poet (s.n. -
V.M.). Am ascultat cu uimire Tnceputul
celui mai straniu poem din cite cunoaste
literatura lumii Tntr-o limb& roméaneasca
purd, armonioasa si fireasca: «La
jumatatea caii mele-n viata/ M-am
pomenit intr-o padure sumbra/ Caci
ratacisem drumul drept prin ceataV/ Si
azi un nor de groaza ma adumbrd/ De
cite ori evoc acea padure,/ -
Spaimintatoare si imensd umbrax».

Ca si cum nu ne venea sa credem, 1-
am invitat pe poet sa ne recite - fiindca
nu citea, stia totul pe dinafara - si alte
versuri din Infernul, pe care (ne-a
marturisim mai tirziu) 1l tradusese n
intregime: «Din fund urcau fuioare
lungi, ca fumul/ Unui pirjol si gemete
amare/ Pluteau Tn jurul nostru cu duiu-
mul (...)».

Nu pot sa reproduc aici toate ver-
surile pe care le-am ascultat Tn dupa
amiaza aceea de vara. Poetul care stia
pe Dante pe de rost se numeste
GEORGE BUZNEA.

Ti scriu numele cu majuscule fiindcd
mi se pare ca Adrian Pdunescu si cu
mine ne vom lauda cindva ca am fost
printre primii auditori ai celui mai mare
traducator al lui Dante in romaneste"
(s.n. - V.M.). Dupa ce compara patru
versuri romanesti, datorate Ilui G.
Cosbuc, lon A. Tundrea, Eta Boeriu si
evident, George Buznea ale Inscriptiei
pe poarta Infernului cu care se deschide
cel de al treilea cint, criticul Tncheie:
“Daca as fi editor, mi-as face un titlu de

glorie din a-1 publica pe George
Buznea”.

Desi editorul potrivit nu s-a gasit
prea devreme, totusi traducerea lui
Buznea continua sa fie apreciata pozitiv
Tn manuscrise si de alti specialisti.
Astfel, cu ocazia comemorarii a 650 de
ani de la moartea lui Dante Alighieri, Tn
cadrul sarbatorilor UNESCO din 1971,
scriitorul Edgar Papu nota: “Am exami-
nat prin sondaj si am comparat cu alte
traduceri romanesti, versiunea lui
Dante, datorata lui George Buznea.
Traducatorul are toate resursele pentru a
realiza cea mai frumoasa traducere a
Divinei Comedii din cite le avem pina
dovada, interpretarea sa se arata net
superioara si aceleia a lui Cosbuc si a
Etei Boeriu.

Ne referim anume la frumusetea
muzicald plind de naturalete a versiunii
lui George Buznea, fata de o asemenea
interpretare. Aceea a lui Cosbuc ne pare
aspra si chinuitd, iar aceea a Etei
Boeriu. presarata de prea multe ele-
mente cautate, ajungind uneori la un
manierism lingvistic”.

Dupa mai multe travalii editoriale si
tergiversari. Editura "Univers” va pub-
lica Infernul in anul 1975 iar
Purgatoriul va aparea post-mortem, Tn
anul 1978. Daca istoria literaturii
romane si. Tndeosebi istoria culturii
noastre nationale va trebui sa retina si
numele poetului-traducator George
Buznea, aceasta se va datora Tn primul
rind traducerii Divinei Comedii, cu
toate ca timpul nu i-a permis sa traduca
si cea de a treia parte. Paradisul. Dintre
multi traducatori ai acestei capodopere,
printre care amintim si pe Aron
Densuseanu. Nicu Gane. Maria Kitu,
Nicolae Buzdugan. Giuseppe Cifarelli,
lon A. Tundrea si Alexandru Marcu,
George Buznea este cel mai apropiat de
original. "Traducerea lui (...) impresion-
ant fapt de cultura romaneasc, - cum o
numeste Alexandru Baéalaci - demon-
streaza o cunoastere profunda a poemu-
lui dantesc, precum si 0 mare straduinta
de a reda Tn limba roméana imensa
Tncarcaturd de frumuseti a textului orig-
inal. Traducerea lui poate sa fie consid-
eratd drept cea mai «liberd» dintre toate
remarcabilele talmaciri anterioare”.
Traducerea capodoperei dantesti a inci-
tat si pe alti critici literari sa-si aduca
prinosul lor de recunostinta poetului-
traducator, printre care amintim si pe
Serban Cioculescu, Dan Grigorescu,
Dragos Vrinceanu, Mariano Baffi si
altii.

Ca o Tncoronare a activitatii sale lit-
erare, In chiar anul mortii, George
Buznea a fost primit membru titluar al
Uniunii Scriitorilor, dar satisfactia i-a
fost de scurta durata. La 13 septembrie
1976, acesta se stingea din viata, lasind
edificiul dantesc neterminat, el “cel
caruia geniul i-a Tndrumat modestia si
harnicia sd aduca divina laudd Limbii
Romane prin traducerea Infernului si
Purgatoriului” - asa cum se arata n
Adenda din Purgatoriu. A fost Tnmor-

mintat la biserica Balaneanu in
Bucuresti.
intre timp, un grup de prieteni

bucuresteni au adus la Vetrisoaia o
placa comemorativa cu chipul poetului
n basorelief executat de sculptorul I.
Leorda, avind urmatorul text: “POE-
TULUI/George Buznea/ Elev (1911-
1916) si fiu ales al acestui sat, pilda
pentru generatiile prezente si viitoare/
23.1VV.1903-13.1X.1976/. Tara mea
iubitd - maica mea straveche/ Si de
batrinete -pururea scutitd/ Pentru mine-
n lume, tu nu ai pereche/ De cind in
catuse - nu mai plingi cernita./ Din
partea colegilor, prietenilor si admirato-
rilor sai”. Datoritd inertiei conducerii
scolii careia Ti era dedicatd aceastd
placd, familia a luat-o si a montat-o pe
peretele casei Tn care s-a nascut poetul.
Casa este refacuta din temelii, cu plan-
tatii de vita de vie in fata, ceea ce-i con-
fera un minunat loc de reculegere poet-
ica pentru ocazionalii vizitatori. Si daca
la scoald nu este Tncd o placd comemo-
rativa, totusi conducerea actuald ar
putea face demersurile necesare ca
institutia sd& poarte numele ilustrului
“elev si fiu ales al acestui sat™

GHENADIE JALBA -
ample straluciri de smalt

Pe simezele Muzeului Literaturii Romane din lasi s-a
organizat, recent, o ampla expozitie de picturd apartinind
plasticianului Ghenadie Jalba din Chisindu. De la prima
vedere, pictorul basarabean se remarca a fi un nostalgic,
un narator al locurilor natale. Universul sau pictural c.'Jfl
n primul rind, peisajul rural acoperit cu “livezi si vii"
brazdat de dealuri molcome printre care serpuiesc mici
piraie argintii. El este atras de acele locuri cu vegetatie
abundenta, plina de culoare, de seva, de parfum. Nu-I lasa
indiferent nici impunatoarele constructii din marile urbe
si nici casutele tupilate din satele dintre coline. Acestea
din urma, amintind de Bojdeuca lui Creangd, ca si Plopii
fara sot, cu rezonantd eminesciand, sint prezente in gale-
ria peisagistica a inca tinarului artist.

Portretele lui Ghenadie..., cum Ti place lui sa semneze
uneori, sint simple si clare in totalitatea lor, cu usoare
Tncercari de vibratie Tn detaliu. Omul este figurat in opera
sa sub cele mai diferite impostaze, virste si trdiri inte-
rioare. De la inocentele capete de copii si pind la com-
pozitiile cu batrinii satului, parca adunati Tntr-un ritual
sacru, si mergind mai departe la acel lisus crucificat, real-
izat Tntr-o viziune originald, suspendat intre cer si pamint,
ntr-un spatiu numai de el cunoscut, ne Tndreptadtesc s
vedem in pictorul Ghenadie Jalba un subtil cercetator al
universului uman, un artist ajuns la maturitatea creatoare.
Utilizind culori vii si puternice, intens prelucrate si bine
filtrate, aplicate pe pinza in pete ample, cu straluciri dc
smalt, artistul construieste formele prin culoare si le dis-
tribuie Tn spatii largi prin modulatii de tonuri calde si reci.

Dorind sa se apropie tot mai mult de arta romaneasca,
acesta nu a pierdut nici un prilej dc a expune in Tara.
Prezent la prima expozitie a tinerilor artisti basarabeni din
mai ‘90 de la sala “Victoria” din lasi, apoi la toate editiile
Saloanelor Moldovei de la Bacdu si chiar ia doua tabere
de picturd organizate la lasi si Tescani. treptat, urmele
scolii moscovite se sterg de la un tablou la altul, dc la o
expozitie la alta, adaugind mereu noi valente tehnice si
spirituale la personalitatea sa artistica.

Pagina realizata de Victor MACARIE
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Osindire

Te ridici din tacere,
Structura Fragmentata,
Si Tngenunchezi pe lumina.

Unde e vintul?

M-ai Tntrebat privind

petele de cerneala de pe podea
si am simtit asta

ca pe o osindire.

Juruire

Sfirsitul e ca o sarutare pe frunte

Calm se apleaca destinul umbrindu-ti ochii

si Tsi face loc strecurindu-se
prin pielea ntinsa a timplelor

Ginduri

Sarutul ramine pe frunte ca un legamint

iar cadavrul descompus priveste mirat
umbra destinului care se Tndeparteaza.

Andreea-Luciana DUMITRIU

Alexandru Marius Darie, Botosani

cArca lui Noe

Astazise Tmplinesc patru ani de la
moartea lui Faust. The end, my only friend,
the end... Jim Morisson era o curva de lux.
Lua cocaind si scria. Scria despre el. Atunci
era bine Tn lume, lisus era salvarea si
moartea. Cineva trebuia sa soseascd de
departe si sa plece. Nu a mai plecat. A venit
n ziua aceea de vara i a deschis usile noului
bar. A intrat In sufletul oraselor si le-a
pirjolit. Faust gemea inbaie. Bause wisky cu
vodca si acum voma. Era numit omulvoma.
Faust nu avea virstd. Trebuia sa moard de
mult timp. Pogoara-te, Moise striga
Faulkner.

- Voi ce faceti? intreba Moise.

- Bem si ne pisam, ce dracu crezi ca
facem. la-1 pe Faust si du-1 in pat.

Dostoievski e bdiat bun. I-a pus o sticla-
n mind lui Moise si I-a dus la culcare pe
Faust. Pe hol se trezi si incepu sa urle:

- Sint treaz, ce p.... ma-tii!

Dosto I-a ldsat in plata Domnului si s-a
ntors. Strainul venit de departe facea minuni.
Lua bricheta si o tacea sa danseze, ghicea
viitorul Tn palma si te tdcea sa uiti. Uitarea e
pentruoameni. Omul merita sa uite. Pe dracu’
dacd n-am dreptate. Stau aici si Ti privesc.
Niste animale grase. Nu pot sd schimbe
lumea. Lumea nu se schimbd. Toti stateau in
cerc si fumau. Tu esti disperarea, tu esti
tacerea, tu mutenia, tu moartea, tu dumnezeu.

Ochii se opreau peste filele albe ale jur-
nalului. Era jurnalul lui lisus si-al copiilor
sdi. Scriem cu ei o erezie. Oare Totna este
viu? Toma merita sa fie ars pe rug. n evul
mediu vrajitoarele erau taiate si erau prajite.
Le mincau regii si preotii. Apoi nimeni nu
mai facea vrdji. Jurnalul era a cincea
evanghelie. Mina lui lisus era acolo. Se
vedea.

Azi sint patru ani de la moartea lui Faust.
Patru este o cifrd. Tnteleptul mi-a spus sé fiu
atent la cifrele lumii. Cabala a fost scrisa din
cifre, Dao e o cifra. Faust a murit Tn somn.
Lumea nu s-a clintit. Sint patru ani de la

Cind nu mai are pe cine

gindul,
prietenul nesingerat de
abisul tradarii

parasi,
Omul se leapada de *
Dumnezeu
viata,
taina a mortii;
moartea,

Versul scurs din condei -
un univers de tus
pe coala alba a nemuririi

Viata,

miere cu gust de pelin

din floarea rupta

a curs singe:

mister al vietii;

si necuprinsul gindului...

*

existenta -
ma cert cu furnicile pen-
tru un fir de zahar

*

nemurirea mi-a harazit
aripi de pfine -

1si pierduse fluturele

cind foc voi deveni,
voi reusi sa ating Soarele

moartea sa si, fara sa privim Tnapoi, putem
vedea ca nimic nu e rdu. Raul a murit odata
cu Faust. Si binele. Supraomul se va sinucide.
Ce rost mai ai in lume? Thomas a Kempis te
vede cdlator si fericit. lisus era orb.

Jurnalul trebuie parasit. Orasul e acelasi.
Acum e ora zece si Tom spala pe jos. Locuia
intr-un bloc cu zece etaje pe strada
Séagetdtorul la numdrul sase. Se spune ca
sase e cifra lui Belzebut. Zece minus sase
egal patra. Sint patru ani de la moartea lui
Faust. Tom nu I-a cunoscut. Nici nu trebuia.
Tom ¢ un amérit de chelner la Berbecu’. A
facut scoald in Mimiu, Iinga atelierul tiga-
nului Robu. A nvdtat s& numere bistarii
dintr-o privire, sa cintareasca drogurile n
mind. A fugit iTn America Tn anii ‘70 si s-a
ntors sd-si vada fratele mort Tntr-o incdie-
rare acum un an. Aici a cheltuit banii si s-a
apucat de munca. Munca de jos,de rahat i
bagase pe toti Tn origini si muncea.

n bar intrd un strain. Avea fata plina de
riduri, nasu acvilin si ochii sticlosi. Era beat.
Tom 1l pusese pe un scaun si 1l scotoci de
bani. Nimic.

- lesi dracu’ afard, ca te turtesc de pereti,
‘r-ati ai dracu de betivi!

Strainul se ridica.

- Nu stii ce pierzi. Esti un rahat. Ai
sufletul mare, dar zidurile lui sint groase. Eu
sint sobolanul.

Se aseza la loc. Stia cd Tom 1l va
recunoaste. Vremuri de betie, de plinset...
We are the rolling stones. Lume de lume,
viatd de vis, femei si bani, droguri si som-
nifere, frig si cald, rege si cersetor, o viata.
Trecutd... Tom cdzu pe un scaun. El este
sobolanul, batrinul cirmaci care tragea sa
moard. Mareatd corabia, mester cirmaciul.
“Te iau din mine sa te nasc”, gindi Tom.
Sobolanul nu murise, Arca trdia.

- Unde vei pleca acum? intreba Tom.

- Nu mai plec. Am venit sa te vad si sa
trec in corpul tdu. Arca a murit, la fel si
ceilalti. Erau batrani. Nu l-au mai asteptat pe
lisus. Nu mai trebuia.

Sobolanul Tncepu sa plinga.

- Lasa-ma sa trec Tn tine, zise, trebuie sa
ramii singur afara si plin inlauntru.

la botezul existentei
mi se face foame

Victor Adrian

MARGH1DAN

Tom continua sa spele pe jos. Ce rost
avea sa-l asculte pe acest batran? EI nu mai
putea sa se opuna. Blestemul ajunse n el si
asta era tot. Sfirsitul era aproape. Se opri. Tsi
scoase camasa si destupa o sticld cu wisky.
O varsa pe el si pejos. Sobolanul scoase o
bricheta care incepu sa danseze...

Se facuse dimineatd iar Faust trecea prin
scrumul de la Berbecu’. Erau patra ani de la
moartea sa. Acum se intorcea. Arca murise
prin Tom si prin Sobolan. Erau liberi sa se
faca oameni. Jurnalul lui lisus trebuia termi-
nat. Se schimba lumea, omul lua ochii ani-
malului si mergea pe brinci. Se inventase
tancul si cuvintul. Nae lonescu preda la
Universitate. Eliadc gasea omul mistic.
Rinocerii calcau orasele calariti de lonesco.
Femeile nu mai aveau puterea lumii. Hristos
a coborit pe pamint si a vrut sa treaca pe la
Berbecu’. Ceva ars de om, nici Dumnezeu
nu mai vrea sa cladeasca. Birtul era prea mic
pentru a-1 face Templu. Pantha. pantha rei!

Faust intrd in cinematograf. Filmul Tnce-
puse demult. Acum era pe sfirsite. Sobolanii
se mincau pe sub scaune. i simtea. Printre ei
era Sobolanul. Acesta era Arca. Puteam urca
pe ea si s-0 spargem cu toporul. Faust stia
formula aurului. Mercurul si Timpul,
Filozofia si Leul, peste toate trecind Vultu-
rul. Lumea nu mai avea nevoie de aur.
Pamintul ¢ nrcgu, apa e rosie, lumina albd,
chiar viata e alba si moartea neagra. “Cum
miroase un stirv?” se Tntrebd Faust. Stia.
Vroia sd-si simtd moartea. Era prea mult pen-
tru o noapte. Noaptea e verde. Timpul e
Mercurul. Cinematograful cobora in pamint.
Oamenii se speriau. Tncercau sa fugd. Faust
vroia sa simta. Acolo jos e foarte cald. Acolo
este esenta materiei. Faust cunostea esenta,
de multe ori o fabricase in laborator. Acum
trebuia sa se lase Tnghitit de ea. Esenta 1l va
patrunde.

Constantin VICA

(continuare in pag. Il)

Ochi de pisica

Orasul pata un furnicar. La ora aceea a dupa-amiezii, cen-
trul era groaznic de alglomerat: cucoane ducind sacose ce
atima greu, domni grabiti, uitindu-se nervosi la ceas, grupuri
interminabile de tineri, eliberati de povara scolii, cascind ochii
prin vitrine, muscind cu ardoare din covrigii sarati.

Ciucuri-ciucuri, erau adunati cu mic, cu mare in statii la
autobuz sau la tramvai. Asteptau minute, ceasuri, Tneit aveai
impresia la un moment dat ca au Tntepenit acolo, li s-au lipit
talpile de betonul mort. Fetele lor expuneau o lehamite
ndirjita. Erau ca niste statui abandonate de artist, condamnate
la nesimtire. Ar fi putut fi capodopere dar au sfirsit prin a fi
exponenti ai unei minti barbare si a unor miini stingace.

Rareori se Tntimpla ca unul sa facd imprudenta s& urce
alaturi de soferul de taxi care Tsi inchidea imediat ziaful sau fsi
stingea cu ciuda tigara. Evadatul era devorat de privirile celor-
lalti, tradati.

De acolo, de sus, toti pareau atit de... mici. Puncte col-
orate, mereu Tn miscare. intr-o miscare haoticd, imprevizibild,
ca si cum ai fi privit la microscop ceva necunoscut, in interi-
orul caruia ai descoperi mii de monstri mititei. Tu 7i examinezi
n voie, expui teorii si ei nu stiu nimic. Se misca mai departe,
Nu stiu nimic.

“Ei sintjos si eu sint sus. Habar nu au”.

Vintul i se juca in pletele blonde. Ochii verzi de felina
priveau in jos goliti. Simtea virful degetului mare de la picior
atingind marginea balustradei, un simplu gest ar fi fost de-
ajuns. Nu i-ar mai vazut. De-abia atunci ar fi vazut-o ei pe ea.

Corpul pierzindu-si echilibrul, grabindu-se ™ jos si
ntilnind cu o bufnitura Tnabusita asfaltul. Ar fi tipat? Nu. in
nici un caz. Nu ar fi scos nici un sunet. Totul trebuia executat
ntr-o tacere perfecta.

Lumea s-ar fi oprit in loc. Apoi urlete de groaza. S-ar fi
Tngramadit toti s& vada accidentul, le si vedea fetele strimbate
de oroarea trupului zdrobit, pielea devenindu-Ile ca de gaina.

Apoi un glas ar fi strigat: “O salvare! Chemati repede o
salvare!” Sirenele masini depolitie s-ar fi auzit deja. Oameni
n uniforme albastre facindu-si loc prin multime. Constatarea
mortii. Targa. ldentificarea. Anuntarea familiei. Durerea.
Stupefactia tuturor cunoscutilor.

- Ai auzit de fata lui Pricop? S-a sinucis.

- Dumnezeule! Cind?

- Alaltaieri. N-ai citit Tn Monitorul?

- Nu. Saraca! Citi ani avea?

- Doar saptesprezece. Tmpliniti acum o luna.

- Dar de ce, dragd? Probleme sentimentale, cu parintii'.’

- Cicd nu. Totul parea bine. Nimeni nu stie de ce.

Pdi cum erau ei sa stie? Stiau ei ceva vreodata?

S-ar fi multumit cu: “lresponsabili adolescentii astia.
Niciodata nu se gindesc la consecinte. Numai la prostii le sta
capul. Muncesti pentru ei, te sacrifici si uite ce sint In stare sa-
ti faca!l”

Teribilism, nebunie, iresponsabilitate. Mereu aceleasi
cuvinte, care te fac sa-ti iei cimpii!

S-ar fi discutat despre aceasta extravagantd o saptdmina,
apoi lucrurile ar fi revenit la normal. Incidentul s-ar fi sters
complet din memoria lor. Pentru ca asa era cel mai conve-
nabil. Nu si-ar fi irosit nici energiile si nici timpul. Totul era
atit de simplu. Doar ea avea sa fie libera. Soarele Ti lumina
irisii de jad. Pentru o clipd fu numai al ei. Vintul 1i dadu o
ultima sarutare. Tsi privi din nou tenisii. Simti degetul mare de
la picior atingind balustrada. Bratele inerte, se ridicard, dorind
cerul. Se Tndlta pe virfuri, Aerul o primi toatd, zZimbi trist si...

- Miau!

Degetele incordate abia, abia o mai sustineau. Muschii
picioarelor tremurara.

- Miau!

Cu un gest scurt cazu pe spate. Se lovi la cap. Durerea o
facu sd-si muste limba. Pentru o clipa i paraliza tot corpul.

- Miau!

Da. Chiar auzise un “miau”. Dar de unde? Cu un efort se
sprijini Tn coate, se ridicd in genunchi si, cu o oarecare nesi-
guranta, reusi sa se scoale. Parcd venise dinspre usa.
Clatinindu-se putin facu pasi. Cu greu ajunse la usa de fier.
GIifii. Se uitain dreapta si in stinga, asteptind un semn.

- Miau!

Da. Din drepta. Dadu coltul, ajunse n spate. intr-o cutie
de carton, trei ghemotoace de blanita neagra cu trei perechi de
ochi verzi o tintuira. Mustatile li se zibrlila si Tsi Tntinsera
labutele rugatoare.

Erau atit de frumosi! Dar pareau infometati. Cine in aban-
donase.

Cu gingasie, lua pisoii Tn brate. Erau atit de mici si de vul-
nerabili. Ar fi incdput numai bine n cosul de paie de acasa. Ba
mai avea si paturica albastra de cind era mica. Doar nu avea
sa-i lase acolo! Sandvisul si-1 uitase pe masa si nici iaurtul nu
si-1 bause. Trebuia deci s se grabeasca pind nu mureau pisoii
de foame. Ti si vedeajucindu-se cu ursuletii de plus pe cana-
peaua din sufragerie sau pe fotoliul din camera ei.

Coborf cele zece trepte, sarind doua cite doua. incepuse
deja sd se gindeasca la un nume pentru fiecare. Bineinteles ca
aveau nevoie si de funditd. Parca mai erau, ratdcite printr-un
sertar, niste bucdti de panglicd. Oare i-ar fi ajuns?

Marioara BACIU

(continuare Tn pag. 1)



Timpul trecut

Singele curge n riuri,
Peste obraji-mi umezi.

Ma privesc

n a doua oglinda paralela
Cu mine;

Trebuie sa mi se ia ceva,
Ce, rupt din Tntregul meu
Devine praf ce ascunde in el timpul,
Ce, odatd trecut peste mine
S-a Tnscris n cartea
Contopitd din foc si trecui.
Acum Tnsusi timpul

Este trecut.

Alexandra MANTA

Cenusa dorinfei

O lume ntreagd arde! Cum puteti spune ca totul
este bine? Sufletele voastre ard, zi de zi, Tncet si sigur:
va asteaptd un sfarsit lent precedat de o agonie lunga.
In flacdrile mistuitoare ale acestei lumi ard suflete de
copil, ard plante si animale, ard pdrintii si bunicii
Tmpreuna, dispar efectiv Tn volbura unei simple zile in
care oamenii se mistuiesc asemeni clipelor.

Ce rdmine insd in urma focului? Un fel de praflin,
resturile a ceea ce a rdmas dintr-o lume Tntreaga. Voi
nu Tndrézniti a cugeta asupra acestui fapt! Tnsa cineva
tot va trebui s& va trezeasca la realitate. O realitate
usturdtoare, ca un pumn de praf aruncat in ochii tdi.
Dar trebuie sa o Tnfrunti!

Cum te-ai simti dacé ar trebui sa urci pe un munte
avind cenusa mamei tale in mind? Ce-ar simti firea ta
atunci cind tot ceea ce a rdmas din ea va fi Imprastiat
si dus de vint, departe, Tn locuri necunoscute, printre
suflete haine si josnice? Ai simti si tu oare singuratatea
ei? Cutreierand Tmpreund cu ea locuri amarnice si
vdazind oameni chinuiri pind in ultima clipd a vietii lor,
ai Tncerca sa faci ceva macar pentru un singur om din
multime pentru a-i da si lui o clipa de fericire? Ai face
tu oare asta pentru un necunoscut aparent josnic?

Gindeste-te Tnainte sa dai raspunsul. Daca nu. nici
pentru mama ta, fii sigur c& nu esti singura. Te asigur
Tnsd ca mai mult de jumatate din omenirea Globului li-
ar urma exemplul. Ar fi oare corect? Tn schimb daca
raspunsul tau este da, nu te baza pe asta. incearca pan
eforturi proprii s fii la Tnaltimea anumitor cerinte. Fii
atent Tnsa ca raspunsul tdu sa nu fie urmatorul: "Data
viitoare”. Aceste cuvinte pot fi motto-ul Tntregii
omeniri. Si-ar conveni ca cineva sa-i spund: "Data
viitoare?” si sa fii amanat mereu, mereu, ca si cum n-ai
exista?

Cum ar fi ca cenusa dorintei tale de a ajuta pe
cineva sa se spulbere in vint ca si cum nici nu ar fi fost,
iar tu sa intri din nou n multime, fiind aproape un
nimeni, dar cel mai rau, fiind caracterizat drept un
netrebnic? Ti-ar conveni sa fii una din multele per-
soane, aflate Tn aceasta situatie? Nu! Fii sigur de asta!

Poate pe parcurs, fiind putin mai criticd, am
suparat pe cineva. Ar trebui Thsa sa Tnteleaga faptul ca
a ajuta nu este pentru a primi o rasplata. Ci este pentru
tine! Nu trebuie sa ai calitati superioare pentru a savirsi
aceasta, ci trebuie sa fii om! Dorintele materiale cum
ar fi haine, lucruri etc., nu este ceea ce conteaza acum!
Cenusa care Tti va Tntuneca privirea, nu a rdmas de la
aceste dorinte ci de la dorinta de a avea oarecum un
suflet uman!

Fiinte cu trup omenesc, credeti-ma! Purtati-vd in
asa fel, Incit sa fiti demni de a va numi oameni!

Alma OLAR1U

Cursa sotronului

Pietricica din patratul
sotronului

a sarit furioasd in fruntea mea
tocmai cind Tncepusem sd joc.

Dar pétratul de nisip
s-a supadrat.

Patratul de nisip

si-a ridicat umbra

ca un scut I1Tnga mine.

Alexandra MOISA

Fiul si bufonii

Se-aduna-n pocal isihasia-n toamna
Din uger de sirugun fiinta-n Graal

In rune-adumbrind ca si cuiele-n rana
S-ar stinge de singe un vin sculptural.
Partasi la agapa bufonii: (ce-nseamna
Marului sa-nfigad in miez de opal)

n dans desantai pe fiu 7l indeamna

Sa& spulbere marea-n amurg ce-a caJcaL
Asa au crezut ca a merge pe apa

E ca aluatul de piine dospit
Fringindu-se-n mina ce cima la harpa:
Un simplu havuz, sub picioare hoaL
Ci fiul, ca unul ce moartea din friie
Demult a stiut s-0 ascunda-n lordan
Din mind le-a-ntins o farim' de tamiie
Sa guste din focul gurii lui loan
Bufonii atunci s-au plecat pind-n prag
Célind sa ghiceasca n fiu ce-i eresul
Toti trei se vor prinde de-acum 1n sirag
Pe mare-n amurg dezvelind Tntelesul.

Honorius MICLJ

“Coctell”..

... Eraunadin zilele stralucitoare ale stirsitu-
lui de mai. Se apropiau ultimele, dar cele mai
grele zile ale scolii, acele zile cu miros de
cerneald. Tnnegrite de tiparul manualelor pe care
trudeau tocilarii, pe care elevii isteti le citeau ca
pe lecturi si pe care cei lenesi se straduiau sa le
"uite” acasa. Pentru elevii ciclului gimnazial
erau saptamanile tezelor si lucrarilor de control...

O eleva din a treia categorie, fiica unor
parinti cu dare de ming, a hotdrat sa incerce sa
"faca rost” de o nota buna la teze si lucrari. De
doud saptdmani nu Tsi mai cumpadrase pachetel
pentru scoald si a reusit s& economiseascd o
suma mare de bani...

. In week-end, in loc sa meargd afard, la
joacd. Alexandra, céci asa o chema, se Tndrepta
hotaratd catre locuinta celei mai bune eleve din
clasa ei. Avea "planuri mari". Intrind &n blocul
colegei sale. Tsi spuse: "Daca ii dau atitia bani,
imi va face o fituica si pentru educatie fizical”
Acesta era de fapt "planul” ei...

Parul negru i cadea in bucle fine pe umeri,
iar razele soarelui 1l Tmpodobeau cu mii de
straluciri. Lumina bucuriei i umplea ochii negri
> patrunzatori. fata 7i nflorea, alba. intr-un
zambet de Tnvingator... Apasa pe butonul soner-
iei.usasedeschide si de dupdea aparu capul fru-
uns al colegei sale Ramona, cu parul prins in

- Cine-t?

- EU
.Alexandra.

- Alex. cu ce ocazie pe la mine? intreba sur-
prinsa Ramona.

- Am o "afiacov" pentru tine. Da' sajuri ca
nu spui ta nmeul u raspunse Alex, tacand cu

Nu ma vezi? raspunse zimbind

- Btrt.jur Dur spune ce este?

- Lue' Tiviei'intreaba Alexandra, scotand
butur dur buzurur

- Pentru nune?!

- Du. dar cu o condioe—

- Sa-nu faci cupuue pentru toate tezele si

- Stai Sa ma gindesc

Era atdt de greu sa aleagd!... Ramona se
gandea: "Dor dacd mé prinde cineva? Ei. si ce?
Nu pot da cu piciorul la atitia bani!”

- Primesc!— zise ea 1n cele din urma.

- Bine Cind sint gata?

- Poimaine e bine?

- Rine Pa. Ramonal

- Pa. Alex!...

... Usa se inchise. Alexandra cobora scarile
cu zimbetul pe buze si cu obrajii Incinsi de bucu-
ria victoriei.

... A treia zi. Alexandra se duse la Ramona
sa-si ia fituicile...

... Si iesi din bloc cu un caiet “misterios”...

Dar, dupa o duminica de joaca pentru
Alexandra si de Tnvatat pentru Ramona, veni
lunca, cea mai grea zi de scoala...

Alexandra pasea pe trotuarul Tnrosit de pur-
pura rasaritului cu pasi sovditori si rari. Avea
fruntea Tngindurata si obrajii rosii ca singele.
Parul i se revarsa pe spate negru, lung... De dupa
colt se ivi scoala, zid cenusiu ce avea sa-i Tnghita
surésul din plete si din adincul ochilor negri...

Intrad in clasa Prima ord avea istoria. Veni si
profesoara, spuse un monoton “Buna
dimineata!” si scrise cu litere ca niste zimbete
rastignite pe tabla neagra cuvintele care, pentru
elevi, aduc fiori in inima si lacrimi in ochi:
"Lucra de control”. Apoi scrise subiectul:
"Descrieti lupta dacilor cu romanii”.

Alexandra scoase fituicile, le puse pe
genunchi si Tncepu sa copieze. Dar - ghinion! -
doamna profesoara se plimba pe linga banca ei

. de fituici

si 0 urmdrea, si baga fituica in bancd, si iar o
scoase, si iar o baga...

... Dupa o saptamina de asteptare incordata,
cind trecuse perioada tezelor si elevii erau pusi
pe glume, doamna profesoara le dadu lucrarile
corectate. Dupa ce fiecare si-a primit lucrarea si
s-a bucurat de nota primita, profesoara o ruga pe
Ramona sa citeasca lucrarea Alexandrei,

Rosindu-se ca doi trandafiri, fetele se
priveau speriate. Ramona ncepu:

"Teza paper

Nr. 2,(3)

Descrieti lupta dacilor cu romanii.

Dracii s-au luptat cu Dobrogca era sece-
toasa, dar o ploaie naprasnica a venit sa spele
predicatul. El raspunde la Tntrebarile: "Do you
speak English?” “25x7#?”

Vocea Ramonei era intrerupta de hohotele
de rés ale clasei, iar Alexandra se rosise toata si
se ntreba: "De cc-or fi rizind &stia? Doar am
copiat din fituicile facute de cea mai buna eleva
din clasa. E imposibil sa fi gresit!”

Ramona continua, rizind Tndbusit:

"Dupa care, In anul 1432, Alexandru cel
Bun s-a stins din “Drag mi-e jocul romanesc"”,
but I love pudding (dar imi place budinca). El I-
a ajutat pe regele Poloniei Tn lupta cu cavalerii c-
o naframa-n virf de bat."

Risctele clasei o intrerupsera iar pe Ramona,
care se gindi: “Cind am scris eu asa ceva? Sigur
o fi Tncurcat fituicile Alexandra! Uff!” Si apoi
citi mai departe, starnind risul clasei:

"Totusi, dacii au luptat vitejeste, condusi de
Hidrocentrala Vidraru, de pe complement cir-
cumstantial de loc exprimat prin pi x R2 la per-
soana 1504, cind a murit Stefan cel Moaie, care
a zidit manastirea Westminster Abbey.”

Vazind c& elevii nu mai Tnceteaza din ris.
Alexandra se nedumeri. Apoi se gindi: "Dai'
daca Ramona m-a pacdlit? Daca a facut ceva
gresit ca sd-si batdjoc de mine? Uff, ce-i lac!...”.
Dar colega sa continua:

"Dupa o luptd apriga, romanii au cucerit
cetatea atribut exprimat prin substantiv comun,
genul 1917, cind la Mardsesti soldatii romani au
luptat vitejeste si au spus: "Hello, Mary, let’s
play!” si asa a fost.”

Atmosfera se Tncinsese si parcd nu mai
Tncépeau atitea rasete Intr-o clasa asa de mica.
Dar Ramona nu se opri.

"Romanii au Tngemeiat primele orase din
Ozana cea frumos curgatoare si limpede ca
cristalul: Apullum, subiectul si predicatul.”

... Calduraera insuportabila si risul era parca
obositor. Parca si soarele ridea cu miile lui de
raze. Si cuvintele Ramonei rasunau vesele:

"De-a lungul stapanirii romane, popoarele
rice and chicken s-au contopit, formand un sin-
gur popor, poporul roman, cu o singura limba,
metoda figurativa.”

ncepu sa rida si doamna profesoara, auzind
ultima parte a lucrdrii:

“Pentru a avea controlul asupra
Transilvaniei, regii unguri au aplicat regula de
trei simpla.

Si asa, voievodul Tarii Romanesti Basarab .
l-a Tnvins pe regele Ungariei, Carol Robert
Delavrancea.”

... Si dupad ce clasa s-a linistit din ris, doam-
na profesoara 7i ruga pe copii sa hotdrasca nota
Alexandrei. Toti copiii furd de parere ca ca sa ia
0 notd mica. Dar un bdiat, cel mai glumet din
clasd, a spus:

- Doamna profesoard, o lucrare asa de
ncilcitd ca a Alexandrei meritd nota |I.
2345678910.

Si toti copiii au fost de acord cu el. asa ca
Alexandra a ramas cu acea nota incflcita pe care
s-0 tind minte toata viata...

Laura CERNAT

Ochi de pisica
(urmare din pag. )

lesi ca o vijelie din cladire. Ochii 1i sclipeau, iar un surfs fericit 1i Tnsenind chip-
ul. Nu mai avea rdbdare sd astepte vreun mijloc de transport. Pomi cu toata viteza
prin centru. Soarele lumind mai tare. Nu mai vedea si nu mai auzea nimic. 1i venea
sa strige lumii bucuria ei. Se grabea Intr-atit incit, fard sa-si dea seama, incepu s
topdie, sd sara Intr-un picior, Tntr-un elan nebun. Zimbea fetelor mirate ce o priveau
curios. lzbucnea 1n hohote de ris la mutrele caraghioase ce o studiau. Nu stiau nimic
nici de data asta.

Poate le va spune si lor intr-o zi. Cine stie? isi strinsese pisoii mai tare la piept.
Ajunse deja la ultima intersectie. Nu-si mai aducea aminte ce culoare avea pangli-
ca. Rosie sau roz?

De undeva, un claxon o urmari insistent. Se apropia tot mai tare si tipa de nebun.
Seintoarse si vazu fata congestionata a soferului si ochii mariti de groaza. isi afunda
miinile In blana pufoasa a pisoilor. Simti sub degetul marc de la picior coltul unei
pietre. Fete hidoase o priveau, intr-un gest de neputinta.

Sirena salvarii suna exasperant. Barbati n uniforme albastre Tsi facura aparitia.
Vorbeau, Tntrebau, luau notite. Oamenii se opreau, priveau, isi acopereau ochii si
treceau mai departe, ingreunati de sacose, grabindu-se spre casa. Printre picioarele
lor se strecurau Tn tacere trei pui de pisica de culoarea taciunelui. Se facura nevdzuti.

De acolo, de sus, doud boabe de jad contemplat! nemiscate. Mustatile de-abia i
se miscard. Ldbutele tarcate i se sprijineau pe balustrada de beton, iar coada i se
legana n vint.

Nemultumitd, Intoarse capul si cu pasi usori se indrepta spre usd. Imaginea unui
sandvis si a unui iaurt pe 0 masa de bucétdrie o facu sa se lingd pe bot. Era cazul sd
se grabeasca.

Arca lui Noe

(urmare din pag. 1)

Afara ploua. Plouain lume. Strainul
se plimba prin ploaie. Ploaia care spala.
Orasul e pustiu. Lumea e prin case.
Televizorul schimba lumea. E filmul de
seard. Pe ecran apare lisus. Zimbeste.
Omul ride. Apocalipsa a trecut. Cu per-
onul pe partea stingd. Usile s-au inchis.
Urmeazad statia sfarsit eu peronul nici-
unde. Cei care i-au condus pe morti la
cruce sint rugati s& coboare din gropi.

Ploua si cimitirele s-au inundat.
Subsolurile sint goale, lisus este un sub-
sol. Acum cautd urmele Sobolanului.
Sobolanul a luat-o prin galeria de sud si
a iesit la loc. Drumul a fost lung si I-a
chinuit. Rana din picior era tare. O
simtea si ar fi vrut sa si-o scoata.

- Ai un foc?

Sobolanul privi Tnjur. Nimeni.

- De 1l minii pe Dumnezeu?

Sobolanul continud sd mearga.
Drumul va iesi la dracu’ peste dealuri si
se va ascunde. Dupa ce l-au ucis pe Tom
si a ars tot Berbeeu' merita si el o ord de

destindere. Acolo peste dealuri era
cald...

Sobolanul se ridica de jos. De cind
sta acolo? Se Tmpiedicase n falerie si
cazuse. Tom era linga el.

- Ce faci aici, tu esti mort! striga
Sobolanul ingrozit... Ce faci aici?!

Toni nu raspunse. Sobolanul era
gras. Trebuia sa mai slabeasca.

- Semeni cu Faust! i spuse.

Sobolanul se intoarse.

- Cine e Faust?

Tom Tnchise ochii. Visul nu avea
rost. Ce trebuia el sa viseze viitorul ?

Acum Sobolanul nu exista. Viata sa
va fi inchisa Thacelasi bar, la Berbecu'.
Tom era un chelner batrin deja. Ar fi
vrut sa plece napoi Tn America. Oceanul
era prea mare. La fel si timpul. Undeva
visul se va sfarsit. si va dajos cascasi va
adormi. Moartea va fi a sa. lisus urca
prin galerie. Sobolanul ajunsese n cer.
Urcase scdrile si intrase. Lumea era
moartd. Se Tmplineau patru ani. Faust
coborise din morti, Sobolanul urcase in
cer. Ploua aici, era vara. Vara se spala de
singe strazile. Sobolanul obosise si
murise, lisus Tsi deschide jurnalul.
Dostoicvski si Nietzsche, Rama, Orfeu,
Pitagora, Halima si Budha iertau
pacatele, lisus scria. Lumea era moarta.

lisus scria totul despre el. Se facea om si
dumnezeu.

Faust intrd In laborator. Se aseza pe
scaun si privea. De acolo va veni trecu-
tul, de dincolo viitorul. Deschise jurnalul
lui lisus si citi. Scoase carnea Sobolanu-
lui si rupse din ea.

- Totul este putere. Totul este feri-
cire.Eu sint regele ntelepciunii!

inchise jurnalul. Aruncd bucata de
carne. In laborator se facu liniste si
intuneric. Unde e lumind e si noapte.
Faust scoase poza lui Tom. Un chelner
urft. Sobolanul era puturos. Ceilalti erau
initiati. Lumea era a lor si n-au stiut
niciodatd. leri lisus, azi Faust, maine
Sobolan. Aceeasi oameni care se
schimbd. Ploaia inunda casele. Riders on
the storm... Jim Morisson are ultimul
cuvant.., Jurnalul pluteste pe apa, poza
lui Tom se scufunda. Faust priveste apa
care Tl Tnconjoara. Prin ca se va face
materie. Poate sd urce mai sus. sd
coboare mai jos. Poate muri, poate sa se
salveze. Arca este inundatd. Dumnezeu
nu are puterea. El nu iarta. Faust a murit.

Astdzi se Tmplinesc patru ani de la
moartea sa. O moarte care nu spune
nimic. O moarte care nu ascunde nimic.
O moarte timpita.



Vis ti Realitate

Bunicuto, draga mea,
pentru tine voi cinta
In casa, pe-un “mic ecran™:
eu, nepotul tdu, Bogdan...

Dacd n-o sa am noroc

Tmi voi pune-un cozoroc

si voi race “plici, plici, plici!”
Tn acvariul cu pesti mici...

Bogdan-Stefanut ULMU

Suferinta de
a fi fericit

Mi-e teama sa ma bucur de fru-
musetea florilor pentru ca vor
Tmbatrini si vor muri Tnaintea mea si
va fi o dovada n plus ca totul e efe-
mer.

Mi-e teama sd ma bucur ca toti
sintem egali, caci, pina la urma, unii
se dovedesc a fi mai egali decit altii.

Mi-e teama sa fiu apa. caci
nimic Tn lume nu-i mai pur si mai
slab decit apa. si totusi .nimeni nu se
pricepe mai bine ca ea sa infringa
ceea ce-i tare asezindu-se Tn locul pe
care toti oamenii 1l socotesc rau.

Mi-e teama sa fiu Dao al Cerului
caci nu ma va cunoaste nimeni.

Mi-e teama de trainicie caci cel
mai plapind lucru din lume 1l
zdrobeste cu totul pe cel mai puter-
nic.

Mi-e teama de o viata simpla
caci greul este radacina usorului.

Mi-e teama sa fiu fericii caci
Btn si Yang se vor impleti din nou.
de data aceasta In viata mea si apoi
voi suferi.

Mi-e teama s& ma bucur de sin-
guratatea mea caci Tao In Calea sa
ma va crea din nou. Si Tmi va fi din
nou teama sa fiu fericit in necunos-
cut.

Mihaela COMANITA

IARNA

lama si-a ascutit ghearele

Si smulge cu dintii din frunze.

A vrut sa ma faca o stana de gheata
dar n-am l&sat-o

fiindca i-am rupt ascutitele-i gheare.

A vrut sa devin un om de zdpada
dar i-am spart dintii

si-am vrut s-o0 alung.

Dar tot Tn oras a ramas

si-am devenit pTna la urma
prietene bune.

TUMBE COPILAREST

Fac o tumba salbatica

prin acoperisul albastru al lumii.
Doar cu o singura tumba ajung
pind-n lumea fanteziei mele.
Acolo papusile sint oameni

si tin rosturile vietii,

iar oamenii sint papusi ca sa-nvete
sa fie cuminti si copii,
Tnlauntrul sufletului meu

se naste-ntrebarea

de ce oamenii mari nu-s copii
ca sa faca tumbe

prin acoperisul albastru al lumii.

Ana Maria DOAGA

Tehno-Logica
(fragment)

Interiorul unui atelier de ldcatuserie. Lingd cele
doudsprezece bancuri, pe care sint fixate doudsprezece
menghine, asteaptd Tncremeniti cei doisprezece
Catalini.

n prim-plan, Th mod ciudat, catedra este asezata
invers, cu dimensiunea cea mai mare pe verticald si cu
locasul pentru scaun catre copii. Scaunul, si el, sta cu
spatarul si cu picioarele orizontale.

n fundul atelierului, linga sobd, se zareste o usa
catre care stau atintite toate privirile.

n sfarsit, tdcerea se rupe. Cu o trompeta. Catalin-
Crainicul intoneaza de mai multe ori Tra-la-la-lal”,
dupd care strigd din rasputeri: “Atentiune! Atention!
Profesorul de Tehno-Logicd va sosi indatd! The
Teacher of Techno-Logic will come! Baba bili bulu!
Caca chiri suru! Papa pipi puru!”

Dot Catalini-Servitori Intind repede un covor rosu

* *

Deschid Intli un ochi; apoi celalalt; apoi ferestrele sufle-
tului meu prin care patrunde, mai Tntai nesigur, apoi din ce n
ce mai hotarit, o unda transparenta din optimismul unui cirip-
it. Tn voluptatea dulce a unei egoiste Tmbratisari cu viata, sint
convins ca un fragment din Univers Tmi apartine de drept.
Renasc mereu mai proaspatd, contopindu-ma cu pamintul. cu
soarele si cu celelalte fiinte si materializind instinctul mut de
a multumi acestei naturi prin zimbetul ce Tncolteste verde,
pentru ca apoi sa se transforme Tn rodul dulce, copt si rosu a!

ispitei.

Desi nu ciocdnesc, mi se deschide larg o lume Tnsufletita
de iluzii, emotii si sperante.

Sint libera pentru a-mi exterioriza propriul Eu, pentru a-
mi striga trdirile necizelate ale primei iubiri si pentru a musca
mereu din marul rosu, caci sarpele nu va aparea decit pentru
a-mi face cu ochiul si pentru a ma arunca si mai adinc n
viitoarea vietii.

pina la catedrd, apoi deschid usa, Tncremenind ca doi
paji de o parte si de alta a ei.

n secunda urmdtoare intro Profesorul. Profesorul
de Logica tehnicd. O logica aparte, unicd, a unui om
unic. Catalinii stiu foarte bine, chiar din gura lui - cci
nu pierde nici o ocazie sa le spuna - c& din tot judetul,
din toatd tara, el e singurul care! De aceea, Catalinii
nici nu se mird cind 1l vad pasind mar esi maret pe cov-
orul rosu. Sau cind vad atirnate de maretia lui
Decoratia "Pinza si Fierdstraul de Aur" si Ordinul
"Polizor". Amindoua de smarald!

Desi paseste rar si apasat, lasindu-se cit mai mult
admirat si asteptat ajunge totusi la catedra. Tsi pleaca
privirea si 0 vede asezatd asa. invers. Nu stie ce sa
creadd. Nu sue ce sa faca. Trebuie sa se gindeasca.
Doar e profesor de Logicd! Dar ca sa se gindeasca i
trebuie timp. Da! a gasit' Racneste cit poate:

- De ce nueliberati caile de acces? De ce nu suited
la bancurile voastre * \V-am anuntai ca vin si-n engleza,
sui serpigan. si-n sanscrita veche! Chiar si-n romand!

Catalinii. Tn cur "Varog frumos s& ma ierti!”

Profesorul: "Nu asa. nalarauie! Va rugam frumos
sd ne iertau- Repetau!

Catalinu. M in cur "Nu asa. natdrailor! V& rugam
frumos sa ne renan* Repetau!"

Profesoral turttac "Cum indraznm* Eu sa repet’
Spuieti dupd nane Va"

Catatauc "va"

Profesorul "Ah. timprtiior' Va. ca """ mare, nu
cu v mic*"

Catalnu: "Va.cu "V" mare, ai cu

Profesorul: "rugdm cu ~r" mut”

Catalinii: "rugam cu “r" mac"

Profesorul: “sd cu "s” mic"

Catalinii: "sd cu "'s” mic”

Replicile devin din ce Tn ce mai upate.

Profesorul: “ne cu ”n” mic"

Catalinii: "ne cu “n” mic”

Profesorul: "iertati cu "i” mic

Catalinii: “iertati cu “i”” mic.

Profesorul. n sfirsit, e multumit. Avut timp destul
sa se gindeasca la pozitia catedrei. Tn consecinta, a luat
o hotérire logicd, chiar tehno-logicd. Se asaza la cate-
dra rasturnata, pe scaunul rasturnat si sta paralel cu
podeaua, cu capul cétre clasa. El e un tip sportiv si e
sigur cd va rezista Tn aceasta pozitie timp de o ord si
jumatate. Mai rdu ar ti fost daca locasul pentru scaun
ar fi fost de partea cealaltd, catre perete. Nu ar fi putut
sa-i mai vada pe Catalini. Sau ar fi trebuit sd pre-
lungeascd dialogul pind ar fi gasit o alta solutie. Si tare-
1 mai obosesc dialogurile astea! in fine, acum a rezol-

mac".

Elevul vorbeste mai lejer, prinzind curaj: “scula...
sa fie bine... lipita... de mina!”

Profesorul:  “Excelent raspuns! Fantastic!
Grandios! (urlind din ce Tn ce mai tare) Gargaraic!
Girometric! Stai jos. Cétalin nr. 9!”

Profesorul este extaziat, dar si putin extenuat.
Probabil, pozitia. Tntre timp, 7i vine o idee. Poate daca
s-ar mai usura, ar putea s& se tind mai bine de scaun,
sa-si mentind pind la capdt orizontalitatea. De aceea,
isi pune aldturi, pe podea, ochelarii, batista, catalogul,
fierastraul, pinzele. “alatul”, *“otelul”, “ofii”,
"canelulile”. peruca si barba. Parca e ceva mai bine. Tsi
poate continua lectia: "Deci, astdzi vom continua
educatia voastra tehno-logicd si va voi invata...”

infiorau de gindul de a-$i continua educatia
tehno-logica si de a Tnvata, cei doisprezece Cétélini
ofteazd din toate din toate puterile, stimind un usor
curent de aer. Catedra isi pierde central de greutate, se
clatind putin si apoi se prabuseste, pnnzindu-l Pe
Profesor in locasul pentru scaun, ca Tntr-o cursa.

Cei doisprezece Cataluu tisnesc. lard nici o
ezEame. de la locunle lor si bal catedra Tn cuie, tintuind-
ode podea.

Profesorul stngd amrnutatnr cétre elevi, bate cu
pumni, butuc. Apar roagd, implord. pGnge. 7i curge
nasul. se sufocd, le promite ca.

Dar Caralirai sant de muk in ciresul din curtea
scolii. Unde nu au vote sa fie. Dar rau.

Catalin TIUMPEA

Delia FORST

DOMNISOAREI POGANY

(lui Brancusi)

Ochii mari, visind departe,
Sint ca doud lacrimi sparte;
Malurile-mpreunate,

Linga timpl& Tnchinate.
Lumea mea de-a ta desparte.

Numai gind esti, domnisoara,
Numai pleoape spre-n afara.
Numai cu adinc al lunii
Peste sufletul furtunii...

Domnisoara fara trup
Haide, fa-te pui de lup,
Ca de mine sa te rup,
Si apoi cerul s&-I fring.
Tot de mine s& te pling!

Cine oare sé-ti admire
Nemurirea din privire,
Nesfiala din cioplire?...

Mihaela AGAPE

NUMAI

Numai degetele mele

niste ferestre Tngropate de vii,
numai ele sint pulberea
repezitd-n claviculd.

Tot mai orb ma adaug,

n deridere-mi construiesc
lacrima prin care ai sa vii
s& ma pierzi.

Numai degetele strimtorate

vat problema. Tsi poate Tncepe lectia.

Profesorul: "Data trecutd am Tnvéatat despre cum

s& fie o sculd bine ancorata Tn minerul ei si de mina ei.
Catalin, spune-ne ce trebuie sa facem ca scula sa fie
bine ancorata?"

Catalin nr. 9 bilbiie pe litere, fard sd nteleagd

nimic din ce spune: "Pentru... ca scula... ancorata... si

de..

. minaei".

Profesorul, vadind o usoard stare de disconfort:

"Bine, mai departe!”

Catdlin nr. 9: "Trebuie... ca... ca...”
Profesoral, vrind parcd s& obtind mai repede

raspunsul: "Corect! Bravo! Mai departe!”

Pericolul de
moarte: vecina

Era vara si-asa o arsitd, Tneft gainile se asezau prin
toate locurile unde gaseau un banut de umbra si nu s-
ar fi dus de acolo, nici Tn ruptul capului. Cu o micad
exceptie, Tnsa: dacd veneam eu. Nu stiu ce au
umflatele astea dar, cind ma vad, Tncep s&
cotcodaceasca si fug prin ogradd ca alungate de uliu,
ba Tncd mai sar si gardul pe la vecini. Astia vin
Tnjurind cu gdina n brale si-mi zic c& data viitoare mi-
o taie. Dar Ts obisnuitd cu vorba asta, pentru c-o stiu
de cind eram mica.

Si, cum va spuneam, era tare cald. Dar cel mai rau
lucru era cd ma plictiseam Tngrozitor. Verii mei m-au
lasat singurd. Rar mai vin pe la bunica si cind i intreb:
“De ce nu mai dati cite o raitd pe aici? C-aveti de
facut?” Ei Tmi spun: "Ei, acum sintem mari. Avem tre-
buri serioase”. Si-mi arunca un zimbet de ala, viclean,
cu coada ochiului, Hmm! Niste Tncrezuti, Tmi spun.

Cum stateam degeaba, numai ce Tmi trece prin
gind: ia sa ma uit oleacd prin gradina vecinei din
dreapta! Ma sui pe gard si, cind colo, ce sa vezi! Cam
la un metru de mine, niste zmeurd rosie ca focul.
Plesnea de coaptd ce era si deasaaaa. Mai multd
zmeurd decit frunze! Eeeei! Ce n-as da sa am eu
dulceturile acelea de fructe! As avea alta pofta de
viata cu ele! Mai, Tmi spun, da’ fraiera mai sint! Oare
nu pot eu sd ajung la ele? Chiar asa! Ca sa sufar eu
degeaba si sd-mi tot arunc ochii peste gard? Am luat,
pe datd, o hotarire clard: pind dupa-amiaza maninc si
eu vreo citeva! Nu prea multe, ca sa nu-si dea seama
vecina-mea ca i-am cotrobait prin gradina.

Am uitat sa va spun ca un sfert din gardul ce
strajuia cele doua ograzi, era cam vechi, Thsa eu nu am
observat acest lucru, asa ca, atunci cind am s&rit peste
el, pulrezitura a cazut impreuna cu mine, la vecing, n
gradind. Pe linga trosnitura puternica pe care a provo-

cat-o, am nimerit si Tn niste urzici pe care nu le
vadzusem, caci ochii Tmi erau atintiti numai la zmeura.
Norocul meu a fost ca vechitura aia de gard, era
usoard a naibii, asa cad nu m-a durut cind mi-a cazut pe
ambele picioare. Dar urzicile, batu-le-ar focu’, iad au
facut cu mine! Nu mi-a mai trebuit nici zmeura, nici
nimic. Atit de tare ma usturau besicile facute de
buruiana aia a pacatului, Tneft am Tnceput sa pling Tn
hohote si m-am gindit ca de asta poate le e fricd
gdinilor de mine, pentru c& le gonesc cu betele alea
galbene de picioare, prin urzici! Da' martor mi-e
Dumnezeu - eu n-am stiut ce puteri are buruiana asta
pind acum!

Tntre timp, nici scumpa mea vecina nu era surda si
a iesit afara din casa si, cind m-a vazut, a Tnceput sa
ma blesteme si s& ma Tnjure c& i-am rupt gardul si ca
Dumnezeu o sa ma pedepseascd. Habar n-am de ce-i
parea ei asa de rau dupa timpenia aia de gard secular,
céci, de fapt, era si gardul nostru, adicd avea si bunica-
mea 0 paguba Tn asta, nu? Si numai vad ca razboinica
aia de zgirie -brinz& ia o nuia, cu care stiu eu ca-si
bate clinele - ca normald nu-i si se apropie de mine.
Eu atunci, de fricd, mai ales de figura ei de criminal
din vechime, m-am speriat atit de tare, Tneft n-am fost
n stare sa ma ridic si sa fugi; si-am ramas acolo, ca
paralizata. Noroc ca, atunci cint zadnateca aia Tn papu-
ci de pisla era mai aproape de mine, a venit bunica-
mea, caci, desi-i tare de urechi, auzise si ea trosnitura.
Doar si mamadita stia cd-i lipseste o doaga vecinei! M-
a luat repede de mind si m-a dus In casd, apoi s-a
Tntors la epava gardului si la cealaltd, cu ochelari pe
nas, si s-a iscat un scandal Tntre cele doua batrinici, de
a iesit toatd ulita, de gura lor. Am uitat cine a stins
pojarul neintelegerii, dar peste vreo doud orc era iarasi
liniste. Dar, fie vorba Tntre noi, si bunica a sarit pe
urma, seara, cu gurita la mine si mi-a facut capul cal-
endar.

A trecut mai demult Tntimplarea asta. Acum, cind
ma Tntflnesc cu temuta mea vecina la biserica, sau la
alimentara, se uitd la mine de parca vrea sa ma ucida
din priviri, eu nu-i dau atentie.

pe nesupunerea mea. aproape perfecta,
sufera frigul prin care te legeni,

Numai ele, mintuindu-se parului tau,
strimbe de sete, destrabélate...

Degetele de tocmeald,

degetele cotrobaind un imperiu de rosturi.

Mihai SAVA

Cind i-am spus lui Adrian, varu-meu, povestea, el
s-a dus la fintina din fata casei dusmancei mele si. ce-
a facut, ce-a dres, a izbutit sa coloreze apa verde ca
iarba. Au astupat fintina si baba ia apa de la alti veci-
ni, dar cu asta, razbunarea nu s-a terminat. Tn fiecare
vard, de atunci, varu-meu sare in gradina cu pricina si-
i culege zgircitei toatd zmeura, apoi da o raita si pe la
gdini, colorind oudle din cuibare.

Baba i-a spus bunicd-mi, cu care s-a Tmpacat ntre
timp, cd da acatiste la bisericd pentru pedepsirea
dusmanilor.

Drept sa va spun, mie mi-e frica totusi de vecina
asta, pentru cd odatd si odatd, cu sigurantd se va
radzbuna cu-adevaratelea.

Alexandra CONUT

PASARE |

Se zbat suspine lungi n piept,

lar ochii tdi, frunzare ce pirguiesc a toamna,
NTistdpTnind pamintul ma plimb si te astept,
Prea singura $i-nfrigurat§ dcjjimna.

Céaci nu méa-neinta paru-ti cum ma-neinta pe
vremuri,

Tnnebuniti, salcimii au prins s& plinga floare

Ca la cuvintul tau, cind genele le tremuri

Toti caii hergheliei sé-ti*moaré la picioare.

Boncéluind. privirea sa biciuie sfirsitul
Tnfasurat albastru n fiece eclipsa,

Tu, pasare Tn plus, sa marginesti chemarea
Dansind salbatic cerul, cu o aripa lipsa.

Dan SAVA



Premiile pentru literatura

Juriul Sectiunii pentru Literaturd a Concursului National “Autori: Copiii!”,
editia a 22-a, In componenta: Valeriu Stancu (presedinte), Vasile Constan-
tinescu, Mihai Bogdan Mandache, Alina Tacu, Lucian Vasiliu, Catinca Agachc
(membri), Mariana Stancu (secretar), a hotarit acordarea urmatoarelor premii:

Premiile “Alexandru Malin Tacu”

- Marele premiu pentru Poezie (2.000.000 lei): Andreea Luciana Dumitriu.
cl. a X-a, Liceul “C. Negruzzi” lasi

- Marele premiu pentru Proza (2.000.000 lei): Constantin Vica, cl. a VIII-
a, Cenaclul literar “Nichita Stanescu”, Ploiesti

- Premiul pentru Poezie (1.000.000 lei): Adrian Victor Marghidan, ci. a
I1X-a, Liceul “P. Rares", Piatra Neamt.

Premiile Revistei CRONICA

Poezie

Clasele I-1VV

Premiul |: Alexandra Manta, cl. a IV-a, Cenaclul literar “Nichita
Stanescu”, Ploiesti;

Premiul al ll-lea: Alexandra Moisa, cl. a IV-a, cenaclul literar
“Zburatorii”, Onesti; Laura Elena Bulin, cl. a Ill-a, Cenaclul literar

“Mugurii”, Comanesti; Alexandru Munteanu, cl. a Ill-a, Cenaclul literar
“Mugurii”, Comanesti.

Premiul al Ill-lea: Ana Maria Doaga, cl. a Ill-a, Cenaclu! literar "Mugurii”,
Comadnesti; Bogdan-Stefanut Ulmu, cl. a lll-a, Scoala “Stefan Barsanescu”
lasi.

Mentiune: Diana Doltu. cl. a IV-a, Cenaclul literar “Zburatorul”, Onesti;
Andrada lanus, cl. a ll-a, Liceul “V. Alecsandri”, lasi; Alexandra-Teodora
Crauciuc, cl. a IV-a, Scoala “Alexandru cel Bun”, lasi.

Proza

Clasele I-1V

Premiul I: Laura Cernat, cl. a IV-a, Cencalul literar "Mugurii”, Comanesti

Premiul al Il-lea: Oana Murgu, cl. a IV-a, Liceul “V. Alecsandri”, lasi;
Victor Stefan Cojocaru, cl. a IV-a, Liceul “V. Alecsandri”, lasi; Andra
Chirieac, cl. a IV-a, Scoala “Stefan Barsescu”, lasi; Andreea Andrei, cl. a IlI-
a, Cenaclul "Tinerete fara batrinete”, Piatra Neamt; Irina Rotariu, cl. a Ill-a,
Cenaclul “Tinerete fara batrinete”, Piatra Neamt.

Premiul al Ill-lea: llinca Spita, cl. a 1V-a, Liceul “V. Alecsandri”, lasi;
Olivia Marinescu, cl. a IV-a, Cenaclul literar "Mugurii”, Comanesti;
Alexandra Poncu, cl. a IV-a, Liceul “V. Alecsandri”, lasi.

Mentiune: Anca Priscila Bilbie, cl. a Ill-a, Cencalul literar “Mugurii”,
Comanesti; Sorin Dascalu, cl. a ll-a, Cenaclul literar “Tinerete fara batrinete”,
Piatra Neamt; Emil Loghin, cl. a Ill-a, Liceul “V. Alecsandri”, lasi.

Poezie

Clasele V-VIII

Premiul O: lulia Alexandra Balcanas, cl. a VIll-a,» Cenaclul literar
"Zburatorul”, Onesti; Anamaria Brailean, cl. a VI-a, Liceul “V. Alecsandri”,
lasi; Andrei Savin, cl. a VH-a. Cenaclul literar "Mugurii”, Comanesti; Alina
Florina Cozma, cl. a V-a, Cenaclul literar "Tinerete fara batrinete”, Piatra
Neamt.

Premiul al Il-lea: Diana lonel, cl. a Vil-a, Cencalul literar “Tinerete fara
batrinete”, Piatra Neamt; Alina Buda, cl. a VUI-a, Cenaclul literar “Nichita
Stanescu”, Ploiesti.

Premiul al Ill-lea: Nani Luciana Moisuc, cl. a VI-a, Liceul “Emil
Racovita”, lasi; Alexandru Lupei, cl. a VI-a, Cenaclul literar “Tinerete fara
batrinete”, Piatra Neamt; lonut Ciprian Dorohoi, cl. a V-a, Scoala generala
Popricani, lasi; Lavinia Ghica, cl. a VI-a, Liceul “G. Ibraileanu”, lasi

Mentiune: Oana Amaricdi, cl. a VH-a, Cenaclul literar “Mugurii”,
Comanesti; Tudor Stefan Rotaru, cl. a VIlI-a, Scoala generala “Alexandru cel
Bun”, lasi.

Proza

Clasele V-VIII

Premiul I: Alexandra Conut, cl. a V-a. Cenaclul literar “Tinerete fara
batrinete”, Piatra Neamt; loana llea, cl. a Vil-a, Liceul "Lucian Blaga”, Cluj.

Premiul al ll-lea: Diana Rosu, cl. a VH-a, Cenaclul literar “Zburatorul”,
Onesti; Loredana Licdu, cl. a V-a, Cenaclul literar "Tinerete fara batrinete”,
Piatra Neamt.

Premiul al Ill-lea: Nicolae Claudiu Solcan, cl. a VI-a, Liceul “Emil
Racovitd”, lasi; Gabriela lliut, cl. a VV-a, Cenaclul literar “MIadite nasaudene”,
Bistrita-Nasaud; Roxana Arndutu, cl. a VI-a, Liceul "M. Eminescu”, lasi.

Mentiune: Dragos Liviu Buricescu, cl. a Vl-a, Scoala nr. 13 “Alexandru
cel Bun”, lasi; Angela Bighiu, cl. a V-a, Clubul elevilor, Birlad; Georgiana
Gradinaru, cl. a V-a, Clubul elevilor, Birlad; Silvia Enache, cl. a V-a, Clubul
elevilor, Birlad; Arina Rosu, cl. a V-a, Liceul “Emil Racovitd”, lasi.

Poezie

Clasele IX-VII

Premiul I: Honorius Micu, cl. a Xll-a, Colegiul “G. Cosbuc”, Bistrita-
N&saud; Mihaela Agape, cl. a X-a, Cenaclul literar “Tinerete fara batrinete”,
Piatra Neamt; Anca Mihaela Péaslaru, cl. a IX-a, Cenaclul literar "Mugurii”,
Comadnesti; Dan Sava, cl. a Xl-a, Cenaclul literar “Tinerete fard batrinete”,
Piatra Neamt; Mihai Sava, cl. a Xll-a, Cenaclul literar “Tinerete fara
batrinete”, Piatra Neamt.

Premiul al ll-lea: Eugen Mihai, cl. a Xl-a, Liceul Militar “C. Brancov-
eanu”, Ploiesti; Irina Elena Constantinescu, ci. a 1X-a, Cenaclul literar
“Mugurii”, Comanesti; Doru Corb, cl. a IX-a, Liceul “O. Bancila”, lasi.

Premiul al Ill-lea: Sergiu Vasile, cl. a Xl-a, Liceul Militar “C. Brancov-
eanu”, Ploiesti; George Dinu, cl. a IX-a, Liceul Militar “C. Brancoveanu”,
Ploiesti; Vasile Gora, cl. a X-a, Cenaclul literar "Zburatorul”, Onesti.

Mentiune: Emilia Damian, cl. a Xl-a, Liceul “Nadia Comaneci”, Onesti;
Ciprian Solomon, cl. a Xl-a, Cenaclul literar “Tinerete fara batrinete”, Piatra
Neamt; Rdzvan Ciubotaru, cl.a X-a, Liceul Militar “C. Brancoveanu”, Ploiesti.

Proza
Clasele IX-XII
Premiul I: Catalin Tilimpea, cl. a 1X-a, Cenaclul literar “Nichita

Stanescu”, Ploiesti.

Premiul al ll-lea: Ana Maria Mastacanescu, cl. a 1X-a, Cenaclul literar
"Tinerete fard batrinete”. Piatra Neamt; Delia Forst, cl. a X-a, Liceul “M.
Eminescu”, lasi; Mirena Pecris, cl. a Xl-a, Liceul “Unirea”, Brasov.

Premiul al lll-lea: Oxana Delazero, cl. a Xll-a, Cenaclul literar “Nichita
Stanescu”, Ploiesti; lonel Bourceanu, cl. a Xl-a, Liceul Militar “C. Brancov-
eanu”, Ploiesti; loana Ciocoiu, cl. a Xll-a, Cenaclul literar “Tinerete fara
batrinete”, Piatra Neamt.

Mentiune: Paul Mihalache, cl. a 1X-a, Liceul “Tehnoton”, lasi; Elena
Alina Constantin, cl.a X-a, Liceul “Emil Racovita”, lasi.

Copilul poet

Nascut pe 19 noiembrie 1969, la Onesti, a facut studii liceale la
lasi, debutind la virsta de 9 ani in revista “Cronica”. Laureat Tn mai
multe rinduri al concursului “Autori: copiii!”, Alexandru Malin Tacu
este autor al volumului aparut post-mortem Calatorul profund. Por-
tretul sdau a fost conturat cu sensibilitate de scriitorul Liviu Antonesei;
"Alexandru Malin Tacu este, probabil, «calatorul profund» al ge-
neratiei sale, o generatie care acum apare, incepe sd-si faca simtita
vocea, dupa ce, in decembrie 1989, si-a facut simtit curajul.

Tntotdeauna, in poezie, se Tntimpla ceva ciudat. Rimbaud n-a
mai scris de la optsprezece ani. Labis a murit spre sfarsitul ado-
lescentei, Aurel Dumitrascu s-a pierdut cind Tncepuse sa-i surida
putin norocul. O multime de poeti si-au pierdut mintile sau viata
spre iesirea din tinerete. Si e vorba de cei mai mari. Alexandra
Madlin T&cu a tacut exact Tn momentul in care-si faurise vocea pro-
prie. De ce oare, Dumnezeu 7i cheama grabit la EI tocmai pe cei mai
buni dintre noi?”

Eseu
Clasele V-XII

Premiul I: Alma Olariu, cl. a VH-a. Liceul “V. Alecsandri”, lasi.

Premiul al ll-lea: MihaelaComanita, cl. a Xl-a, Liceul “C. Negruzzi”, lasi;
luliana Loredana Barleaza. cl. a VIll-a, Cenaclul literar “Nichita Stanescu”,
Ploiesti; Roxana Simionescu, cl. a VH-a, Liceul “V. Alecsandri”, lasi; Lulu
Cordun, cl. a Xll-a.

Premiul al Ill-lea: Dorm. Cé&télin Cojocaru, cl. a V-a, Scoala “Alexandru
cel Bun”, lasi; Alexandru Lupei, cl. a VI-a, Cenaclul literar “Tinerete fara
batrinete”, Piatra Neamt.

Mentiune: Teodora Mihalachi. cl. a Vil-a, Liceul “V. Alecsandri”, lasi;
Horia Tundrea, cl. a VH-a. Liceul “V. Alecsandri”, lasi; Luciana Suicd, cl. a
VIll-a, Scoala “Alexandru cel Bun”. lasi; Laura Elena Spanu, cl.a VIll-a;
Otilia Aioanei, cl. a V-a.

Premiul Asociatiei Scriitorilor lasi, pentru proza: Marioara Baciu, cl. a
X-a, Liceul "M. Eminescu”. lasi.

Premiul Centrului Cultural Francez lasi: Mihaela Rusu, cl. a V-a,
Liceul “V. Alecsandri”. lasi.

Premiul “lon Creanga”, pentru proza: Andreea-Diana Manta, cl. a
IV-a, Liceul “V. Alecsandri". lasi.

Premiul special al CRONICII pentru Arte plastice: Andrei Ana, 5 ani,
cel mai tinar participant; premiul "Metafora si culoare”; Paul Edgar Proca, lasi.

Premii pentru cenacluri si reviste scolare

a) Cenacluri

Premiul I: Cenaclul literar "Nichita Stanescu”, Ploiesti; Cenaclul literar
‘Tinerete farad batrinete”. Piatra Neamt.

Premiul al Il-lea: Cenaclul literar "Mugurii”, Comanesti; Cenaclul literar
"Zburatorul”, Onesti; Cenaclul literar "MIladite nasaudene”, Bistrita-Nasaud,;
Cenaclurile “Ecoul” si "Sperante”, Liceul "V. Alecsandri”, lasi.

Premiul al Ill-lea: Cercul de creatie literard si presd "Pagini de jurnal”
Birlad; Cenaclul literar Liceul “Emil Racovita”, lasi; Cenaclul literar Liceul
“Octav Bancilad”, lasi.

Mentiuni: Cenaclul literar Scoala generald Timboiesti (Vrancea); Cenaclul
literar Scoala “Alexandru cel Bun”, lasi.

b) Reviste scolare
Clasele 1-1V

Premiul I: “Colibri” (cl. a lll-a, Scoala “B. P. Hasdeu”, lasi)
Premiul al ll-lea: “Incercari”, Liceul “V. Alecsandri”, lasi; “Pasi Tn timp”,

Scoala “Titu Maiorescu” lasi.

Premiul al Ill-lea: “Scolarei si scoldrite”, Scoala “lon Neculce”, lasi.
Clasele V-VIII
Premiul I: “Pasarea care nu e”, Scoala “Titu Maiorescu”, lasi; "Aripi de

vis”, Scoala generald Buhalnita, lasi.

Premiul al Il-lea: “Ecoul”, Liceul “V. Alecsandri”, lasi; “Muguri”, Scoala
“Elena Cuza”, lasi.

Premiul al Ill-lea: “Nazuinte”, Scoala “Petru Rares*, Hirldu.

Clasele 1X-XI1

Premiul I: “Artes”, Liceul de arta “Octav Bancila”, lasi; “Pasiuni”, Clubul
copiilor, Cimpulung Moldovenesc.

Premiul al Il-lea: “Spre lumina”, Liceul National lasi; “Primii pasi”,
Liceul “Emil Racovita”, lasi.

Premiul al Ill-lea: “Arc peste timp”, Liceul “Emil Racovita”, lasi.

Premiile
pentru Arte
Plastice

Cu prilejul desfasurarii concur-
sului “Autori: copiii!” sectiunea
Arte plastice, organizat de TVR lasi
Tn colaborare cu revista “Cronica”,
juriul format din: Tatiana Ganju,
Valeriu Gonceariuc, Constantin
Tofan, Oltea Munteanu si Oana
Lazar a stabilit urmatoarele premii:

- Marele premiu - Vlad Cara-
sievici - Palatul Copiilor lasi (pic-
turd) - 6 ani -

Premiu |

Centrul Limbi Moderne: - Ada
Florescu - cl. I-a; Gaftea Alex. - cl.
I-a; Scoala “Titu Maiorescu™:
Chipei Estera - cl a Vil-a; Condac
Diana - cl. a V-a; Scoala
Comanesti: - Mihai Emanuel - cl. a
IlI-a; Scoala Buhalnita: - Lupuca
Raluca - cl. a VI-a; Aioanei Otilia -
cl. a V-a; Scoala 34  “l
Simonescu’; Plugaru Dana - cl. a
VH-a; Scoala 16 “Cenaclu
Tonitza™: - Harghidan Elena - cl. a
V-a; Diaconu Elena - cl. a V-a
Teleman Mihaela - cl. a V-a

Premiul 11

1. Liceul de arta “St. Luchian”
Botosani: - Darie Alex. Marius - cl.
a VlI-a; 2. Clubul elevilor
Comanesti; - Dogaru lonut - cl. a
VlI-a; 3. Scoala 1. Comanesti: -
Mihai Emanuel - cl. a ll-a; 4.
Gradinita 18: - Boz Adrian - 6 ani;
Lee Jun Seock - 4 ani.

Premiul 111
1. Centrul de limbi moderne: -
Brailoiu Dumitrei - cl. l-a; 2™

Gradinita Sf. Sava: - Lazar AliiNP
Amarandei Madalina; 3. Scoala 34
“l. Simionescu’: - Boanda Vasile -
cl. a V-a; 4. Scoala Lunca Cetatuiei:

- Moréarasu Loredana - cl. a Vlll-a;
Pascal Paula - cl. a V-a

Artda decorativa: - Diaconu

Simona - Cercul Armonia - Po-
pricani
Sculptura: - Premiul Il - Béata

loan - cl. a VH-a Scoala 15; Holicov
Roxana - Scoala 23, cl. a IV-a

Premiul 11l - Ganju loana; Ganju
llinca

Premiile CRONICII au fost oferite cu
sprijinul urmatorilor prieteni ai revistei:

Inspectoratul Judetean pentru Cultura lasi
Centrul Cultural Francez lasi

Centrul Diecezan Caritas lasi
Biblioteca judeteana “Gh. Asachi” lasi
Sedcom Libris lasi

Galeriile Anticariat lasi

Editura “Bucovina” lasi

Muzeul Literaturii

Bojdeuca lon Creanga lasi

S.C. Comerom - Ideal Casa S.R.L. lasi
S.C. Moldova Universal S.A. lasi

Unic ‘91

Editura “Timpul”

S.C. Mica Industrie S.A.

Revista ‘aduce multumiri tuturor celor care
au contribuit la finalizarea acestei editiii.
Multumim totodata colegilor de la TV lasi,
de la Studioul de Radio lasi, Radio-TV
Europa Nova, de la ziarele “Evenimentul”,
“Independentul”, “Monitorul™, si de la
posturile de radio “Nord-Est”, HIT si
Contact pentru sprijinul acordat in
mediatizarea concursului nostru.
Fotografiile pentru “Autori: copiii!” au fost
realizate de Corneliu Grigoriu
(Muzeul Literaturii lasi).



Punti ale prieteniel

Invitatia de a participa la o ntilnire cu literatura, arta si cultura
comunitatii romanesti din VVoivodina (Serbia) a fost primita cu bucuria
revederii unor prieteni dragi ai lasilor. O punte invizibild de spirit si
simtire roméneasca s-a intins Tntre Novi Sad (Belgrad, Uzdin, Varset)
si lasi, cu o escala fireascd Tn Timisoara, 0 punte pe care s-au ntflnit
scriitori, oameni de cultura aflati de o parte si de alta a spatiului limbii
comune.

Primele contacte stabilite de Societatea culturald Ginta latind sau
ASTRA, primele emisiuni radiofonice sau televizate transmise n
direct, eseistica memorialistica despre aceasta zona (N. Busuioc, V.
Ciuca), primi invitati ai Salonului national de carte, lasi, 1985, primele
carti ale scriitorilor din acea geografie aparute la lasi, spatiul publicis-
tic generos rezervat acestei literaturi de revista “Cronica” reprezinta
doar citiva pasi spre ceea ce inspirat s-a numit “Cuvintul care uneste”.

Perceput ca un prilej deosebit de a lua indeaproape pulsul vietii
culturale din acest spatiu, Tirgul international de carte de la Novi Sad
a impresionat prin amplitudinea si modernitatea spatiului, prin con-
ceptia structurarii sale (birotica-carte-arta contemporana), prin par-
ticipdrile numeroase si valorice (mari edituri europene si din Serbia),
prin pavilionul rezervat cu generozitate editurilor de carte romaneasca
din Serbia (casa de presa si editura “Libertatea”, Editura “Tibiscus”,
Societatea de Limbd Roména s.a.) si editurilor iesene (“Polirom”,
“Junimea”, “Portile Orientului”, 1.N.S.C.R.), prin lansarile deosebite,
intre care un loc aparte i-a fost rezervat casetei, editie bibliofila,
“Voivodina n patru prieteni” (patru volume de autor: Slavco Almdjan.
loan Baba, Pavel Gatdiantu, Vasile Barbu) editatd de INSCR lasi, prin
serata literard organizata de Societatea de Limba Romana al carei
presedinte este Lucian Marina, cit si prin Intflnirile cu Pavel Domonji.
secretar provincial pentru exercitarea drepturilor comunitatilor
nationale, un adevarat spirit european si prieten al literaturii roméne.

Sub semnul poeziei si al prieteniei s-a savirsit si momentul omagial
“Nichita Stanescu" organizat la Ambasada Romanie! la Belgrad, cu
rostirea plind de emotie a domnului ambasador P. Lefter, cu partici-
parea unora dintre prietenii abia reintorsi de la Sarbatoarea poeziei din
lasi - Adam Puslojic (intru nemurire alaturi de Nichita) si Radomir
Andric, de asemenea a lui Slavco Almajan. a lui Valentin Ciuca si
Catalin Bordeianu - din partea delegatiei iesene sau cu recitalurile
interpretelor de muzica folk Maria Gheorghiu (Bucurestii si Mana

ocanu (Chisindu).

VOIVODINA -
periplu cultural

Fiecare Tntilnire cu literatura comunitatii
romanesti din Voivodina (Serbia) se petrece
sub semnul bucuriei descoperirii de noi si noi
dimensiuni ale spatiului comun al limbii
materne.

Miraculos, sau absolut firesc, Tn aceasta
oaza de spiritualitate romaneasca s-au nascut
mari valori literare, nu Tndeajuns exploatate,
nici pe departe asa cum ar merita, Tn circuitul
firesc al culturii roméne.

Formatd si afirmatd Tn principal ™n jurul
revistei "Lumina”, a ziarului si a Casei de Presa
si Editura “Libertatea”, Tncepind cu anii 1946-
1947, miscarea literard roméaneascd de aici a
cunoscut generatii succesive de scriitori,
momind de la generatia de aur a lui Vasko
(Vasile) Popa, Radu Flora, lon Bdlan, Mihai
Avramescu, lon Milos si Florica Stefan, con-
tinuind cu aceea a lui Slavco Almajan si Adam

lugoslavia), “Tibiscus” (Uzdin), “Art Plus”
(Novi Sad), desigur si revista de literatura, artd

Cunostinta cu redactia Casei de presd si editurd “Libertatea” din
Panciova, cu acel admirabil colectiv editorial condus de distinsa
doamna Marioara Stojanovic, revederea cartilor editate aici, Tntr-o
prezentare grafica deosebita (cunoscute publicului iesean din Salonul
national de carte organizat de Biblioteca “Gh. Asachi”), a acelei pres-
tigioase colectii de carte romaneasca - B.O.A., a publicatiilor editate
(revista “Lumina”, saptaminalul "Libertatea”, revista “Bucuria copi-
ilor”) au constituit momente emotionante de stabilire de noi contacte,
de legare de noi prietenii si noi punti culturale, speram durabile.

De la Novi Sad, Belgrad sau Panciova, la Uzdin, satul unor celebre
reprezentante ale picturii naive, al Festivalului de poezie “Drumul de
spice” si al “baronului” (poetul Vasile Barbu), la Simpozionul inter-
national “Zilele presei banatene”, deplasarea a constituit un nou prilej
de cunoastere a acelor “oameni de seama ai Banatului”.

Sectiunile Simpozionului - istorie si religie (moderatori: Pavel P.
Filip si Traian Trifu-Cata), Literatura si artd (moderatori: criticul lite-
rar Adrian Dinu Rachieru si Vasile Barbu), Invatamint, presa, folclor,
muzicd (moderatori: lleana Magda si lon Bulic), numeroase ludri de
cuvint in plen: Slavco Almajan, Adam Puslojic, Adrian Dinu Rachieru,
Anca Augusta, Aurel Turcu (Timisoara), Valentin Ciuca (lasi) sau pe
sectiuni, lansarile de carti (Gh. Lifa: Contributii la monografia fol-
clorului din Uzdin etc.), expozitia de picturd naiva a pictoritei lleana
Oalge, vernisatd de Valentin Ciuca si Catdlin Bordeianu, invitatia la
“O ciorba de broasca testoasa cu Vasko Popa si Marin Sorescu” a lui
Slavco Almaéjan, toate acestea au Tmbogatit imaginea a ceea ce
reprezinta spiritualilatea romaneasca din Banatul iugoslav.

ntilnire de suflet vazutd de Adam Puslojic ca “o noud Tntflnire a
fratiei romano-sarbe”,aceasta a fost un prilej de a releva “miscarea
publicistica ce exista Tn Voivodina” - peste 32 de publicatii (Aurel
Turcus - Timisoara) sau "literatura roméana din Voivodina care nu s-a
dezvoltat dupa un plan anume” (A.D. Rachieru - Timisoara), de a pune
n valoare aceasta "capitala mondiala a picturii naive Tn care aproape
Tntreg satul picteaza” (Valentin Ciucd). sensul armoniei si edilismului,
caracteristice locului.

Tnsotiti pe tot parcursul ntilnirilor culturale de "portretele” dele-
gatiei iesene, schitate si daruite cu generozitatea-i caracteristica, de
nefericitul print al Timisoarei. Stefan Popa Popa’s. am parasit acest
spatiu de romanitate mai bogati sufleteste, mai Tnfrumusetati spiritual,
mai plini de speranta pentru o posibild, apropiata infiintare de catre
Biblioteca "Gh. .Asachi” lasi a unei biblioteci de carte romaneasca in
Novi Sad, Varset sau Uzdin.

Editurii “Libertatea” (1945-1995), voi. 2,
Bibliografia saptaminalului “Libertatea”,

Puslojic, sau cea reprezentata de lon Baba, loan
Flora, Costa Rosu, Pavel Cardu, lleana Ursu,
Vasile Barbu, Felicia Marina Munteanu si, mai
aproape Tn timp, Pavel Gataiantu si Nicu
Ciobanu.

Destinul cultural specific al acestei comu-
nitati a facut ca o parte din marile sale valori sa
se afirme mai Tntli Tn plan european (lon Milos)
sau Tn cel al literaturii sirbe (Vasko Popa,
Florica Stefan), pentru ca mai apoi sa fie recu-
perate de literatura romana, dupa cum recupe-
rarea altora se datoreaza unor mari prietenii ca
aceea, legendard, dintre Adam Puslojic si
Nichita Stanescu.

Asociatia de creatie si prietenie “Fratia
sarbo-roménd” fondatd de poetul si traducétorul
Adam Puslojic (al carui debut literar in limba
materna), cu volumul Pling, nu pling, dateaza
abia din 1995 si se datoreaza Editurii “Augusta”
din Timisoara, s-a gindit a fi o punte posibila
ntre cele doua culturi, punte pe care s-au Tnscris
deja prieteni ai literaturii romane ca Rodomir
Andric si Milan Nenadic.

Indiscutabil Tnsa cd ambasadorul cultural
numarul | al acestei comunitéti si, de altfel, al
Tntreg spatiului limbii roméne ramine scriitorul
si spiritul de largd respiratie europeana lon
Milos prin numeroasele sale traduceri (peste 62
de poeti romani), prin cele citeva antologii, din-
tre care Antologia poetilor romani, recent
aparuta Tn Suedia, prin numeroasele eseuri sau
fapte de cultura.

O editura prestigioasa - “Libertatea” - (cea
care a initiat nu de mult o colectie dc exceptie
pentru publicarea operelor alese ale titanilor
acestei literaturi - B.O.A.), cele peste 32 de pu-
blicatii periodice centrale, locale, satesti, Tntre
care se disting Tn primul rind “Libertatea”
(Panciova), “Cuvintul romanesc” (Novi Sad -
Publicatie a Comunitdtii Romanesti din

Cuvintul care uneste
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si culturd “Lumina”, cele clteva societati pre-
cum Societatea dc Limba Romana (Novi Sad),
Societatea Literar Artistica Tibiscus (Uzdin),
Studioul de radio si televiziune Tn limba roméana
(Novi Sad), catedra de limba si literaturad
romana din cadrul Facultatii de Filologie din
Belgrad, Liceul Tn limba roména din Varset,
numeroasele festivaluri precum Festivalul de
poezie “Drumul de spice” (Uzdin), Cenaclul
“Tinere condeie sau Scoala poetilor de la
Varset” reprezinta polii Tn jurul cdrora aflueazd
efervescenta viata culturald a romanilor din
Voivodina.

Truditori mai mult sau mai putin cunoscuti
vegheaza la pastrarea candelei aprinse a neamu-
lui romanesc: prof.univ.dr Gligor Popi, profe-
sorul si folcloristul Gheorghe Lifa, prof.univ.dr
Traila Spariosu, prof.univ. Lia Magda,
conf.univ. Mariana Dan (sefa catedrei de limba
romana a Facultatii de Filologie din
Belgrad),intreaga redactie a “Libertatii”, in
frunte cu distinsa doamna Marioara Stojanovic,
Vichentie Idvorcanu (redactorul sef al ziarului
“Cuvantul romanesc”), Lucian Marina
(presedintele Societdtii de Limba Romana),
loan Cizmas (presedintele Comunitatii
Romanilor din lugoslavia), Roman Minea
(directorul postului de televiziune), ing. Traian
Trifu-Cata (redactorul sefal revistei “Familia”),
lancu Murarescu (redactorul sef al suplimentu-
lui “Sarcia”) si atit de multi altii.

Mijloacele dc informare asupra acestei
parti, atit de bogate si valoroase a literaturii
romane ramin, din pacate, aproape Tn exclusi-
vitate, tot cele editate prin straduinta celor din
spatiul Banatului iugoslav si ele merita a fi
amintite: Costa Rosu, Dictionarul literaturii
romane din lugoslavia, Editura “Libertatea”,
Novi Sad, 1990; Costa Rosu, Bibliografia
Romanilor din lugoslavia, vol 1, Bibliografia

Editura “Libertatea”, Panciova, 1995, 1997;
loan Baba, Compendiul bibliografic. Scriitori
roméni, Colectia Revistei “Lumina” 1(15),
Novi Sad, 1997; Stefan N. Popa, Istoria lite-
raturii  romane din Voivodina, Editura
“Libertatea”, Novi Sad, 1997.

Despre aceasta ultima lucrare amintita,
apartinind profesorului iesean Stefan N. Popa
de la catedra de Limba romana din Belgrad,
criticul literar timisorean Adrian Dinu Rachieru
afirma: “o carte care, regretabil, 1l lasa pe dina-
fara pe marele lon Milos dar care are totusi me-
ritul de a face o radiografie a spiritualitatii
romanesti din Serbia”.

La acestea se adauga cele citeva antologii
care, se asemenea, se impun a fi evidentiate:
Dupa amiaza in oras. Antologie de poezie
romana din Voivodina. Selectie, traducere si
prefatd de Petru Céardu, Editura Kov, Varset,
1983; Versiunea posibila. Antologia poeziei
romanesti din lugoslavia, studiu introductiv,
note bibliografice de Slavco Almadjan, Editura
“Libertatea”, Panciova, 1987; Intrarea in casa.
Antologia poeziei romanesti din lugoslavia.
Editie alcatuitd de Simeon Ldz&reanu si Octav
Paun. Editura Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti, 1995.

Concludenta pentru ceea ce s-a facut si
mai ales nu s-a facut pentru acest spatiu spiri-
tual romanesc este marturisirea presedintelui
Academiei Romane, istoricul si criticul literar
Eugen Simion Tntr-un interviu realizat de loan
Baba, interviu cuprins Tn volumul Marturisiri:
confluente, Editura “Tibiscus”, Timisoara,
1997: “Ma pregateam sa inchei acest ciclu
(Scriitori romani de azi", n.n) si acum Tmi
dau seama ca nu pot sa-I inchei... Trebuie sa
scriu despre voi, adica despre scriitorii romani
care traiesc Tn altd geografie, dar scriu in
aceeasi limba”.

Florilegiu liric

ION MILOS
(1930)

lubeste

lubeste florile
Pentru c& sint flori
Nu pentru parfumul lor

lubeste arborii
pentru ca sint arbori
Nu pentru fonsetul lor

lubeste oamenii
Pentru ca sint oameni
Nu pentru maretia lor

Aceasta este iubirea:
O lampa aprinsa n noi.

(Din volumul “Imagini de roua”,
Editura Institutului National pentru
Societatea si Cultura Romana, lasi, 1997)

SLAVCO ALMAJAN
(1940)

Nomazi sentimentali la circ

La circ erau si ursi si tauri

Sé&reau prin roti de foc

Si prin oglinzi

Spre orizont mureau bolnavii grauri
Rupindu-si aripile printre grinzi

Mirosea a toamna si a stina

Clovnii se jucau cu monstri dc hirtii
Eu o iubeam de-o saptamina
Credeam Tn adevaruri ca niste copii

La circ ne-am ntilnit

La circ ne-am despartit

Era o noapte trista fara stele

Fara cer

Am povestit copacilor cum ne-am iubit
Ea era scoica

Eu cuier

Sosise apoi 0 primavara

Chiar foarte exemplard desi Tnzapezita
Eram cu ea a doua oara

lar noaptea peste tot inmugurita

Ma duci din nou la circ m-a intrebat

As vrea sa vad aceiasi ursi aceiasi tauri

Si ea era aceeasi desi cu un sopran mai
alterat

Si-n amintirea mea

Cadeau n cuiburi reci de gheata

Aceiasi grauri.

(Din volumul “Calaretul din Babilon", 1
Editura “Helicon”, Timisoara, 1996)

IOAN BABA
(1951)

Icoana reprofilata

Nici timpul nu va face

Ca sa te uit eu prea devreme

Precum bataile de inima lipsite de un sens

Si dacd as sti ca adevarul doarme-n pumni

Cu taria lor m-as rascula ironizat

In clipele de tihna undeva pe-un virf de
munte

Eu as strivi icoana acestei lumi

Si as lupta invers

Dar constiinta-mi spune

Drumul e lung inopinat

n clipele incerte voi sta de veghe

Si cind distantele vorbesc c& sint oarbe
Cu ochii aplecati eu voi rosti Tn pridvor

Urmeaza oare repaosul etern
Bataile de inim& sint slabe
Si tind s& te retin ca pe un vesnic dor.

(Din volumul “Inscriptie pe aer”,
Editura “Helicon, Timisoara, 1997)
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Poeti contemporani din Basarabia

NICOLAE
LEAHU

Pre(facerea)

luni - spleen inconstient/ mi se unse sa
ma joc singur de-a viata/ un nihilism
originar Tmi convertea fluiditatea
anteancestrala impunindu-ma sa reneg
Tncd Tn fasa magmei principiul matern al
universului// decit s& mucezesc in clar -
obscurul lacrimii divine - mi-am zis -
mai bine Tmi smulg eu Tnsumi coasta/
proverbializind-o/ nemurind-o/ si creez
din esenta-i fosforescentda un remediu
pentru Tmblinzirea plictisului/ pentru
inevitabila deplingere a plinsului
materiei/ in definitiv pentru multe alte
lucruri care nu banuiam ca se pot
Tntimpa dupa popularea singuratatii

cum Dumnezeu hoinarea la acea ora pe
huditile precuvintului/ aveam timp
berechet sa cutreier si eu absentele/ sa
meditez sa cioplesc faptura cliseului Tn
forul haosului meu interior// plimbarea -
mi initiaticd n-a fost lesnicioasa -
neexistind alei/ carari batatorite de
trepidatia primelor iubiri - mereu ma
prabuseam in gropi de vid/ ma
zvircoleam n arhetipuri de grote
infernale// dedici probabil si unele
imperfectiuni Tn lucrarea mea de apoi

adevar graiesc - zamislirea ta a fost un
proces rational din epoca
precerfebraliand// drept urmare esti un
produs pur/ esti creatia care
Tntroneaza
principiu] patern al universului Tngreunat
purces-am la miezul unui timp/ spre
seara - aici si mai Tncolo
cronometrarea-i
conventionala - iti facusem aripile si
gindul: sa ai cu ce zbura cind iti va fi
dor de prima iubire/ de mine sau de
altcineva din scenariul soartei// s& ma
simt si eu locuind in fiinta
farademarginii
marti m-am trezit Tncolacuit de gindul
tau
care secundat de aripi se avinta
serpuitor
sa penetreze cicatricea ramasa blind
sigiliu pe locul de extractie a coastelor

transparent/ acest avint purta ceva

Tn rosu-i fir/ rasintflnit apoi si-n alte
locuri// greu potolit-am zurba la
poarta -
ndurerata a lacasului meu: cicatricea//
le-am spus aripilor gindului ca Tn afara
mea vor fI libere sa faca orice - s& ma
iubeasca platonic/ sa-mi dispretuiasca
mediocritatea/ sa se bucure de
insuccesele mele/ sa admire peisajul
cos
mic/ n fine - supremul avantaj e ca nu
vor fi nevoie sa suporte proastele-mi
obisnuinte/ obsesiile si mutenia de
cavou
nevizitat nicicind de Tnsotitoare de
bord

miercuri ti-am modelat mfinile si
picioarele - sa ai cu ce sa-mi Tnlantui
singuratatea nostalgiile dupa
interionil
unde nici ploaia nu se aude/ sa am
dupa
cine alerga prin hatisurile
indiferentei/
sa ai cu ce spori misterele lumii/ sa
aiba
ce sa rupa vandalii cind te vor gasi
cocotata pe-un soclu precum si ce sa
deplinga culturologii daca se Tntimpla
cumva sa nu reusesc sa-ti tom suflare
vie
Tn trup/ ori tu nu accepti/ ori mai stiu
eu
ce se poate Tntimpla cu doua mfini si
cu doua picioare menite sa initieze
traditia

istovitoare a fost rotunjirea
genunchilor
si cizelarea unghiilor pina la
straveziu/
proportionarea gambelor gleznelor/
degetelor - ca un apucat - desi nici

idee
la acea ora de apucati - si eu eram
numai
eu gindul aripile miinile si picioarele
tale/

joi dimineata am Tnceput sa-ti creez
ochii
/ sa-i fac albastri? caprui? veseli?
tristi? in
cele din urma constientizind
imposibilitatea realizarii acestei
importante sectiuni de proiect m-am
hotarit sa-ti daruiesc ochii eului meu -
de aceea si vezi lumea cu ochii mei
de aceea si ma dizolv uneori Tn ochii

de aceea si-mi ratacesti prin ochii mei
de toate zilele
de aceea ma si gadsesti mereu pe cdile
altor ispite
de aceea si-mi este eul atit de zanatic
-eorb
lasd-ma sa-mi sarut ochii

vineri trezit cu mult Thainte de ora
utreniei
/ Incepui sa-ti modelez sinii - i-am
slefuit
cu palma transpirinda/ cu obrazul/ cu
fruntea/ cu buzele si n acea clipa de
mare inspiratie avui revelatia
Tmplinirii
Tntliului poem - sa nu crezi Tnsa ca as
cere istoricilor literaturii sa scrie sau
sa-
si reordoneze materia Tn baza acestei
confesiuni

la prinz m-am culcat sa ma odihnesc
punind timpla pe tremur de sin - am
avut un ms foarte scurt/ nu mai lung
de
8 secunde un vis cu un pom un sarpe
viclean si o umbra ce plutea degajat
peste
toate// dupa masa am scos ce mai era
n
coasta/ am turnat bustul/ am netezit
coapsele/ am profilat omoplatii/
umerii
/ gropitele din barbie/ alunele etc.

simbata mi-am facut un examen de
constiintd/ am meditat asupra
adevarului
ca fiecare autor treb-ie sa fie
responsabil
de opera sa/ ti-am reexaminat
conditia
estetica/ am avut duren de cap/ am
vrut
sa fumez o tigara si n-o aveam/ m-am
gindit sa pornesc un razboi si nu
aveam
nici un inamic/ am dat dracului toate
prejudecatile/ am pus palosul intre
noi
si m-am culcat
linga
palos

duminica ti-am dat suflare vie natura

si
am discutat ziua Tntreaga ce sa facem
cu

palosul si tu m-ai lipsit de toate
drepturile

asupra celorlalte coaste
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. lon Puha

Scriind despre odioasele
crime savirsite de satrapii
tiranului Stalin, Tn teritoriile
ocupate din Bucovina de nord,
cu referire expresa la locuitorii
comunei Boian, Tmi staruie si
acum n minte citeva Tntrebari.
Si nu reusesc sa le gasesc un
raspuns cit de cit logic, nor-
mal, un raspuns care sa satis-
faca sensibilitatea, gindul citi-
torului contemporan. Cum s-
au putut petrece asemenea
crime? De ce partenerii de
coalitie (americanii, englezii)
au Tngaduit rusilor sa intre-
prinda asemenea acte crimi-
nale, de exterminare a popu-
latiei roménesti din Bucovina

de nord, Tinutul Hcrtei,
Basarabia, teritorii ocupate
prin fortd, prin Tnselarea
comunitatii  internationale?

Oare aceastd lume a fost si este
supusa acelorasi manipuldri,
prin actiuni sistematice de dez-
informare, de diversiune?
Ridic aceste chestiuni, gindin-
du-ma ca sintem pe punctul de
a intra intr-un nou mileniu si
totusi problemele grave cu

pagin tai
care se confruntd lumea con- 1953, la moartea tiranului
temporand, probleme ale Stalin.

sfirsitului mileniului doi, nu si-
au gasit Tnca o rezolvare cit dc
cit acceptabila pentru unele
popoare din aceasta parte a
Europei. Ma refer, Tn spetd, la
urmarile nefaste ale celui de al
doilea razboi mondial pentru
aceste tari si popoare, printre
care se inscrie si Romania. imi
amintesc cu exactitate de
parca aceste acte de barbarie s-
ar fi petrecut ieri cum, la
sfirsitul razboiului, tara noas-
trd a ramas sfirtecata, ciuntita
de teritorii Tntinse, cu milioane
de roméni abandonati in
miinile dusmane ale bolsevi-
cilor singerosi...

Tmi amintesc ca atunci
capii hitleristi, calaii, au fost

judecati si condamnati de
Tribunalul de la Niirnbcrg
pentru odioasele crime

savirsite Tn razboi. Ce a urmat
dupa aceea, pina la parafarea
tratatelor de pace si apoi dupa
aceste evenimente? Tn teritori-
ile ocupate de sovietici au con-
tinuat, cu intensitate sporita,
deportarile in masa n Siberia,
umplerea lagarelor si puscarii-
lor cu oameni nevinovati, care
si-au  gasit  sfirsitul  pe
meleaguri strdine, ptna 1n

Nu voi continua acum cu
publicarea “listelor mortii” din
rindurile populatiei romanesti
din diferite localitati ale Buco-
vinei de nord si din Tinutul
Hertei; voi face aceasta in
Tnsemnarile viitoare...

Acum vreau sd aduc n
atentia contemporanilor o alta
problema grava, amintindu-le
cd, la descompunerea imperiu-
lui bolsevic, Tn 1991, Federatia
Rusa s-a declarat, prin vocea
“tarului” Boris, singura
mostenitoare de drept a fostei
Uniuni Sovietice. Ca atare,
bogatiile acumulate Tn timpul
razboiului si dupa aceea revin
Federatiei Ruse, bogatii luate
cu forta, sub amenintarea
armelor, din tarile fostului
lagdr socialist si, prin urmare,
si raspunderea pentru aceste
jafuri, cit si pentru odioasele
crime savirsite Tn epoca stali-
nistd, toate acestea trebuie sa
revind si ele tot Federatiei
Ruse.

Aici atrag luarea-aminte
diplomatilor nostri care nego-
ciaza tratatul cu Federatia
Rusa sa fie prudenti si
ntelepti, pentru a nu se ajunge
la renuntarea drepturilor noas-
tre istorice, cum s-a procedat

la Tncheierea tratatului cu
Ucraina...

Cum si-a asumat raspun-
derea “tarul” Boris, s-a putut
vedea Tn scurta vreme, la
iesirea Ucrainei din marea
Uniune... Numai prin frauda si
n complicitate cu Moscova au
fost tirguite, transate, teritoriile
noastre (Bucovina de nord,
Tinutul Hertei, judetele din
sudul Basarabiei, Insula Serpi-
lor si ajungind din 1992 in
stapinirea “statului indepen-
dent” Ucraina. Unde sa mai
emigreze acum romanii din
Boian? Ca sa scape dc jugul
habsburgic, populatia din Du-
catul Bucovinei a reusit sa
emigreze, la sfirsitul secolului
al X1X-lea si Tnceputul secolu-
lui al XX-lea, Tn lumea libera a
Americii, Tn Canada, unde au
Tntemeiat colonii puternice,
prospere, unde muncesc Si
traiesc n pace.

Ce vor face ei, bucovinenii

ramasi acum sub ocupatia
ucrainincana?
Cum mai suporta ci

asuprirea crincena la care sint
supusi din 1992 Tncoace?
Fiindca procesul de deznatio-
nalizare fortata, abatut asupra
lor, este deosebit de dur, de
crincen. Oare cit vor mai putea
rdbda oamenii acestia?...

0 corie-document

MIHAI VICOL —

RAZBOIUL
MINCIUNII

— =W

Mihai Sultana VICOL:
Razboiul minciunii
Vasile CONSTANTINESCU

“Eram unul dintre cei/ cinci sute de mii/ din
Piata Marii Adunari Nationale,/ prietenul descope-
rit/ al lui llie llascu/ la procesul rusinii din Sala/
Kirov - Tiraspol, cautat cu indirjire/ de un glonte” -
marturiseste poetul Mihai Sultana Vicol intr-o
Tncercare de autoportret liric creionat Tn poemulL
De. /tiruzit de dragoste a unei persoane indezirabili*
facuta Basarabiei, aparut in volumul Cucuta supre-
ra. din 1997. lar dincolo de aceasta stare poetica
aveau de-a face cu un fapt real, zguduitor pentru
constiinta cititorului: Mihai Sultana Vicol s-a aflat
cu adevarat printre mitraliere si in bataia gloantelor
n timpul tragicelor evenimente ale razboiului prin
care Tiraspolul a Tnsingerat trupul Basarabiei.
Razboi ale carui consecinte dureroase sint evidente
si astdzi si este de presupus ca vor dadinui Tnca foarte
mult timp.

Destinul lui Mihai Sultana Vicol a fost direct
legat de acele evenimente, in calitatea sa de reporter
defront preocupat sa dezvaluie adevarul - dincolo de
“scenariile” puse Tnjoc de "regizorii” ce aveau si Thca
mai au ca scop refacerea funestului “imperiu rosu”,
cu miza foarte mare in Basarabia si nu numai. lar
astazi - iar noi Tn mod de-a dreptul paradoxal - poetul
se afla Tn situatia de a fi considerat un “vinovat” fata
de Basarabia Tnsasi, pentru adevarul careia si-a pus n
joc destinul sau de om. inclusiv viata! De peste patru
ani, Mihai Sultana Vicol nu mai poate pune piciorul
Tn Moldova de peste Prut, unde - culmea ironiei! - a.
fost declarat “persoana indezirabila" ’

In cartea sa de acum, Razboiul minciunii
(Editura CRONICA. lasi. 1998), "armele” metafo-
rei sint Tnlocuite cu armele verbului incandescent de
reportaj. Autorul a adunat Tn paginile acestui volum
toate marturiile sale de om care s-a aflat lafata locu-
lui pe liniile frontului Tn timpul razboiului
transnistrean. Sint incluse Tn aceasta lucrare-docu-
ment, ca niste flacari vii ale sensibilitatii si
constientei poetului, relatdri directe ale eveni-
mentelor, cu descrieri de scene zguduitoare, cu con-
semnari ale ororilor savirsite de fortele
transnistrene. lar dincolo de radiografia luptelor ca
atare, care au provocat raul si moarte, singe si
durere, dezastre si suferinte omenesti, care vor
ramine ca marturii veridice Tn privinta eveni-
mentelor, la fel de importanta Tn aceasta carte este si
lupta cu minciuna - pe care a trebuit sda o duca
autorul. Tocmai de aceea si titlul cartii la care ne
referim: Razboiul minciunii. Un nume si simbolic,
dar si foarte concret -, deopotriva.

Cartea adund o ampla corespondenta de front - de
pe Tntreg parcursul razboiului, urmarita cronologic,
cu etapele desfasurarii si complicarea situatiilor de la
o etapa la alta, cu substratul evenimentelor politice
care au declansat actiunile militare si efectele aces-
tora din urma asupra situatiei politice de moment si
a evolutiilor de viitor. Ea ramine o adevarata carte-
document asupra unei pagini fierbinti de istorie con-
temporana.

Doua intimpinari de suflet intre aparitia cartii -
una semnata de poeta Ana Blandiana si cealaltd de
criticul si istoricul literar de dincolo de Prut. Mihai
Cimpoi, aseaza pe imaginea de neconfundat a aces-
tei lucrari semnele de Tnalta distinctie de care se
poate bucura un autor.

Aceasta lucrare semnata de Mihai Sultana Vicol
era mai mult decit necesard; descifrand ce a fost si ce
a urmarit Razboiul minciunii, autorul s-a dorit sa fie
si sa ramind, Tn constiinta vremii, un martor ntru
adevar.



Referin’ge critice

(...) Splendida este imaginea: Vorbe sugru-
mate-n aer cad in amfore uitate. Vorbind
despre fantasmele cuvinnilui, C.W. Schenk nu
uita ca, totusi, poezia este, Tn esentd, o medi-
tatie despre flinta si existenta fiintei Tn lume.
Asa se face ca jocurile dintre a si e sau t, el
introduce si notiuni mai grave Tn sensul hri
Blaga. Tnceputurile vremii poate sa spuna ceva
despre arhetipuri, imune: monos:laba Fiindei-
flinie este o constructie ce tnmite la subtilitatile
limbajului noician (si prin el la Heidegger . la
fel glodul fiind; triunghiul neinteleselor
ntelesuri asfixiate sau orbecairea funiei spre
credinta nespusului. Este vechea ts& mereu
Ktuala) problematica a fiintei ce obsedeazd pe
P~tul modem si postmodern. C.W. Schenk
scrie Elegia cuvintelor mute. vorbind in ter-
meni eminescieni, de blestemul de afi Tn lume
si de drama de a trdi Tntre Mine si Intre Eu. Un
El enigmatic domina aceasta stranie cosmogo-
nie (...).

Eugen SIMION, din Limba materna si
limba poeziei: Cazul C.W. Schenk.

Lirism, modernitate, expresivitate autentica

n densitatea si culorile verbului - poezia lui C.
W. Schenk este mesajul unui talent literar indis-
cutabil, un reper certin configuratia liricii de azi...
Gh. Bulgar

C.W. Schenk e un poet cu o evidenta ma-
turizare a mijloacelor prozodice de expresie si
n acelasi timp e un literator stapin pe construc-
tiile stilistice, realizand metafore ingenioase.
~Dar ceeace are si mai caracteristic poezia lui

stian W. Schenk e legat de modul in care sint
tutuite imaginile-concepte ale limbii romane!

Emil Manu

Poetul nu creeaza, ci descopera doar
cuvintuL o sonoritate Th ultima instantd cosmica;
problema lui nu este aceea de a nega neantul,
nchizindu-1 intre limitele unei singure, suverane
sintagme, jubilind apoi extatic pentru aceasta
indoielnica victorie, ci de a provoca aparitia lui,
printr-un joc al poliedrelor efemere. De aceea, ca
structurd de profunzime, Schenk mi se pare un
neoromantic (in versurile germane publicate
acest fenomen se vede cel mai bine...), cenzurat
-Tn romaneste - prin luciditatea unui modernism
arid, sintetic, ce-1 determina sa evolueze in
directia ontologicului mai degraba decit in aceea
a psihologicului sau a actiunii.

Stefan Borbely

MIEZ SI COAJA

Tn amintirea prietenului Marin

Vreau sa te tin ca pe-o minune-n miini
Tmperecheate-n fald de rugaciuni
amarnice regrete de sorginte,

sa nu-ti smulg inima dintre cuvinte

si sa te port ca pe-o mireasa-n umbre
din pestera poemului ce-ascunde
atitea armonii si ne-ntelesuri

de basme descrustate din eresuri.

Vreau sa te tin ca pe un fulg de soapta
cazuta intre fraze dar necoapta

ca sa-ti adaug ultima lumina
descatusata-n noaptea fara vina

al ultimului Eros ce-mi ramine

atita timp cit spui ce nu pot spune.

“Citind aceasta poezie predilect rurald, cu
trdiri necontenite in miezul cuvintului, am fost
fascinat de forta descdtusata spre miezul
enuntului liric atit de mult cautata si atit de putin
gasita Tn verbul noului suflu liric contemporan.
lata unul care vine sa ne arate cum prin simpli*
tate pot ti date la iveald dramele Tncdtusate Tn
cele mai complexe concepte filosofico-sociale.
Christian W. Schenk deschide - si prin aparte-
nenta lui - o noud punte Intre acest prezent
romanesc politic barbarizat si barbarizant si acel
viitor nu prea indepartat, sper, cind aceasta
“anormalitate lirica” va trece Tn normalitatea pe
care o au toate tarile democratice. Prezenta
acestui poet va ti cu sigurantd nregistratd, la
timpul mult rivnit, ca ceva de la sine inteles tara
necesitatea unei schimbari de identitate (...).”

Stefan Baciu, “Convergente”, 1984

Simbolurile construiesc bine tesdtura
metaforicd, Tn asa manierda, Tncit poeziile
dezvaluie o rigoare urmarita in acest sens. Sint
tentat sa spun ca Christian W. Schenk este
ultimul poet simbolist al Romaniei. Cu aceasta
carte Christian W. Schenk fisi defineste clar
pozitia Tn cadrul liricii roméanesti.

Gellu Dorian, "Convorbiti literare”, 1996

Drama poetului e drama cuvintelor care au
pierdut legatura cu lumea originara care le-a
iscat. In limba lui miticd, comportamentul mitic
al lui Christian W. Schenk Tsi asociazd aceste
“semne, gratii si simboluri” revelatoare, Tn
masura sa confirme o stralucitoare prezenta
poetica.

lon Cristofor.’Tribuna”, 1996

Schenk si-a creat in primul rind n istoria
contemporana un statut de poet cu o veritabila
vocabe pentru aceasta nobild inutilitate utila
care e poezia. Au scris despre versurile sale de
poezie sense in limba germana cei mai
cunoscuD critici germani ca s-0 numesc printre
altii doar pe Eva Behnng In privinta cartilor de
versuri in limba roméana s-au pronuntat de
asemenea specialisti de profesie ca: Eugen
Simion, Ovidiu S. Crohmalmceanu. Stefan
Borbely, Gheorghe Bulgar, Stefan Baciu.
Alexandru Cistelecan si altii.

Emil Méanu, "Luceafarul”, 1996

(...) Poemul e pentru el o institutie a respon-
sabilitatii, nu una a gratuitatii. Apelul ontologic
e imediat n confesiunile sale iar sirenele spec-
taculozitdtii nu-1 seduc mai niciodata. Poemele
sale Tncep cu un arpegiu de infiorare, poetul
avind constiinta acuta a expeditiei printre taine.
Nu atit retorica - desi sint contagiuni si Tn acest
regisn-u - e blagiana, cit spiritul poeziei lui
Schenk, un spirit ce presimte misteriozitatea
lumii si tinde s-o prezerveze luminind-o.
Geneza poeziei din Testament e un imn erotic
Tmpletit prin progresia triadica a unor astfel de
taine, abia numite si presimtite, dar prinse intr-o
acoladda sacralizantd, Tn chihlimbarul unei
devotiuni. Poetul construieste pe dialectica triu-
nitard, cu un fel de rigoare matematica a
Tnvelira misterului si a tncarnarii sale (,..).
Poetul are voluptatea oximoronului (subliniata
si de Gh. Bulgar); Oximoronia - ca stare de ten-
siune indusa imaginarului - e utilizata cu multa
larghete. Acestor sensibile progrese de ama-
nunt, de arta infinitezimala, li se adauga un mai
subtil dozaj al abstractiilor si concretului, poet-
ul reusind o senzualizare a reflexiei, pe de o
parte, si un mariaj conceptual al viziunii, pe de
altd parte. Lirica sa de meditatie se bizuie pe o
constructie modulata a gindului, pe o articulatie
controlatd a scenariului ideatic si pe topirea con-
ceptului Tn metafora (...)

Alexandru Cistelecan, "Poezia”, 1995

inedit

Vreau adormirea pluritatii tale
Tn poala descojitelor petale
supuse sfasierii din cuvinte

Tnca nespuse frazei care minte
atit lumina ochilor cit si durerea
sporind prin ea tacerilor tacerea.

Vreau umbra de cuvint ce se ascunde
n subterana grotelor de unde

din stalactite se renasc noi semne
mult mai subtile si mai demne

de-a strecura-n izvoare minerale
sperate de adincurile tale.

Vreau sa ma-nchid sub geanta ta Tn care
din lacrimi sa-ti fac fluviu Tnspre mare
si s& ma duc pe fund de mari fragile
spre naufragiul ultimei copile
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PLUTONUL DE EXECUTIE

Prietenului George

Vin sapte soldati cu pusca Tn mina.
Sint singur pe cimpul cu maci,
Tn piata centrald gloata se-aduna.

String flori pentru tine, tu una ce taci.

Sergentul da ordin. Soldatii asculta.
Gloata nu stie cine-i la zid.
Buchetul e gata. Lumea e multa.
Ma bucur s-ascult cu tine un lied.

Plumbul sfisie cirpa din piept.

Voi pune-o luminare Tn sufragerie.
Sergentul da ordin. Soldatii stau drept.
Pe cimpul de maci o boare adie.

Asteapta-ma seara. Vin pe la zece.

Soldatii-s Tn cazarma. Gloata
se-mprastie.

Mortul atima Tn fringhii. Petrece.

Vom fi Intreaga noapte si altele o mie.

Orasul sta la masa. E ora pentru cina.
Se-ntuneca tot rosul pe cimpul plin
de maci.
Voi veni la noua. Gindul ma alina.
Plec eu, tacutul, singur spre tine tu
ce taci.

PERICOL DE GEN

Femininul linistii depline

ce locuieste Tn tacerea
Tntelepciunii din cuvinte

e clipocirea trecutului de-o clipa,
Tn clipa urmatoare

dezmortitul

trecutelor cuvinte se destrama

din Tncflceala clipocirii mute .
si-nchide femininul Tn trecut
ca-ntelepciunea din vocale penetrante
sa se impuna-n Mi-uri consonante!

DOAR UN VIS

lubirilor mei parinti

Cind piinile cresc peste cuvinte,
cind orele se scurg prin minte,
cind lumea toata trece-n rune
cresc miinile spre rugaciune.

Un jalnic cintec

ce strabate vidul

nu e decit iluzia pierduta

a ultimilor ani plini de speranta.

ce n-a-nteles din toata inocenta
doar scoarta miezului si imprudenta
de-a Tncerca in linistea deplina

sa se Tnece-n lacrima pelina.

Vreau sa cojesc nuca de tot amarul
ce-i macina adincul cu tot jarul
bobocului din care nu mai stie
cum de-a iesit amara si mai vie
decfit frunzisul ramurii de vara,
decfit cuvintul care-n lume-o cara
cu-ntregul trup si cu intreaga fiinta;
un creier despicat Tn nestiinta.

Vreau doar un loc Tn care poezia
sa domine o clipa frenezia

de care e cuprinsa prima clipa
Tn care nebunia se-nfiripa

CHRISTIAN W. SCHENK

MANDALA
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Dionysos

Un cline-si cauta prada
printre oameni,

un cal strabate Tn galop orasul;
asfaltul se topeste-n amintirea
acelor ultimi pasi

lasati de cizme.

Cuvintele-s taiate Tn felii
din care frazele
Tnfuleca doar miezul.

Asa-m vizat
si m-am trezit tirziu:
Ceva s-a-ntors pe dos

n univers:

De ce pier multe

cind rasar putine,

mult prea putine

rumede cuvinte;

cuvinte ce se nasc din piine?

DIN ACELASI ALUAT?

“Nu orice om Tsi poarta omenia”
Ce diferentad intre pom si mine?!

El tace cind ma pling de vint,

el sta pe loc cind eu fug de-nluneric

si cind m-ascund el Tsi lungeste umbra.
Ma vaiet cind Tmi pierd poteca

pe care doborit el zace drept.

Eu sint lumina-n poala inocentei

si fiul cel mai drag lui Dumnezeu.

Ce diferenta intre pom si mine!

tragind Tn ape tot ce se dizloca,
scotind din valuri tot ce se sufoca.

Umbra cuvintelor nu sint doar semne
trecute prin istorii de nedemne
carute cu birjari de-njuraturi!

Cuvintele sint pline de armuri
pedestre Tmpletite-n coama
de cai purtind Tn frunte o icoana.

Caii-s salbateci, plini de libertate
si astfel vor intra-n eternitate

iar noi cei mici nascuti sub glia lor
stntem acei ce nu se nasc, dar mor.



In gura presei

Stelian DUMISTRACEL

Apa trece, miasmele ramin, X se bate cu
caramida in piept, Y a intrat in gura presei... Parca
am mai auzit cindva ceva asemanator!? Ziaristii,
caci am citit prelucrari “expresive” dupa articole
din diverse periodice, ne provoaca, intr-adevar,
spre recunoasterea unor “clisee”, ne creeza o zona
de asteptare, iar curiozitatea ne este imediat sa-
tisfacuta, dar prin violentarea locului comun (o
comedie cinematografica americana recenta se inti-
tuleaza, la noi, "Chior sa fii, noroc sa aii”).

Tentatia si prestatia nu sint noi. Am putea
spune ca proverbializarea limbajului a luat nastere
chiar o data cu jurnalismul, din imperativele comu-
nicdrii imediate si eficiente. Nu putem si nu o vom
lua de la obirsii, ci vom apela doar la citeva titluri
ale gazetarului Eminescu: Minciuna cu ochi
(1876), Unde dai si unde crapa (1877), Ca la noi la
nimenea (1878), sau la frazele de Tnceput ale unor
articole: “Nu stim de unde si pina unde...” (1879),
“Sarpele, cind 7l doare capul...”, “De bine de rau...”
(1880).

Tn argumentatie, poetul parafrazeaza formula
canonica sau o plaseaza intr-un adevarat cadru
paremiologic: “oameni care zgirie la hirtie ar putea
sd zgTrie brinza si sa cintareasca masline” (1869);
Tn octombrie 1876, pozitia diferitelor tari europene
fatd de evolutia rdzboiului cu Turcia este astfel
comentata: cutare tara “n-are gust sa se bata pentru
ochii frumosi ai bancherilor din Londra”, altele au
o situatie financiara precara, “si... razboiul se stie
ca-i feciorul lui bani gata s-a lui mina sparta’; con-
cluzia, in ceea ce-i priveste pe romani, Ti aduce
aminte autorului, “vorba ceea: mai bine vrdjmas c-
o fata decit prieten cu doud” (1876).

Tn contextele citate, tiparele locutiunii din vor-
birea populara sau ale zicatorii sint dislocate si,
intr-unul din cazuri, Tn ciuda unei formule intro-
ductive tipice (vorba ceea), sintem confruntati cu
interferarea a doua modele: “fereste-ma, Doamne,
de prieteni, cdci de dusmani ma feresc singur!” si
“taler cu doua fete”. lar “tehnicile” semnalate
existd n vorbirea populara si Tnh uzul familiar, pe
suporturi lexicale mai vechi si mai noi, cu
schimbari intentionate, spontane sau datorate
“ecrandrii” unor cuvinte: a pune la pastrare (pas-
trama), a minea (mina) porcii la jir, a ramine pe

Numai despre optimism

Nicolae BUSUIOC

E ceva Tn aer. Pluteste ca un mister. Cugetul
cel bun ne Tndeamnd sa credem ca e ceva ce tine
de optimism, de speranta datatoare de cumpanire
si de bine, de sentimentul ca trdim Tn mai multe
dimensiuni ale timpului, un timp perceput Tn

armonie cu simtamintele si gindirea noastra...

E ceva in aer, ceva ce parca ne face sa uitam
de lumea nebuna si falsa din jur, intoarsa pe dos,
cu parodiile ei cotidiene, politice si existentiale,
de lumea in care doar paranoicii sint Tn elementul
lor, Tn schimb prietenia si concilierea, fericite stari
de disponibilitate sufleteasca si afinitati profunde,

sint luate la goana...

E ceva deasupra noastra, ca o taina a dansului
de pescarusi pe oglinda seninului de cer, dar si ca
o taina a trupului de fata, mister teluric Tn iarba
visurilor frumoase. De ce sa nu fim optimisti?
Cineva spunea ca daca nu e traire adevarata in tot
ceea ce face, nu e nimic, e la fel ca numele
femeilor iubite de care nu-si aminteste. Dar iubire
este si dragoste este, nu pot fi uitate numele lor.
Primaverile trec si toate trec, insa lumina dintre
turbat strafulgera, sunetul

odihnele vintului
tiranilor paleste...

Tn definitiv, crunta luptad Tntre oameni esueaza

din cind Tn cind si atunci elegia bucolica e cit un
cuib de rindunici iar poetul nu-si mai lasa sufletul
pascut de botul fricii. Atunci nelinistea cuprinde
si emana tacerea nascatoare de vibratii, Tnsufletiri
si optimism. lIdeea de bine ia calea stravechii
Tntelepciuni, a sperantei de eliberare si mintuire.

Calea exista, o descoperim si 0 urmam...

Mai buni vom fi? Filosofia veche se reazema
pe trei principii: cuvintul, fara de care nici o iesire
nu-i din valea suferintei; maestrul spiritual, fara
de care nu aflam taina cuvintului; harul din noi,
tara de care nu putem intflni esenta creatiei, binele
si frumosul, speranta si optimismul, adevarul si
doar adevarul. Auzim o muzica launtrica, apare o
magnifica stare Tn care plutim laolalta cu misterul.

E ceva in aer...

janta (geanta), a nimerit orbul Suceava (Braila,
Vascaul), Tn ceea ce priveste substituirea, sau min-
ciuna cu ochi (si cu sprincene), ti-ai mincar malaiul
(precedata formal si ritmic, dar probabil explicitata
cu antepunere, de ti-ai trait traiul), afura oul de
sub closcé/closca de pe oua (fara sa ciriie), in ceea
ce priveste detenta, expansiunea enuntului.

Asadar, nimic nou stilistic nici sub soarele pu-
blicisticii de astdzi cind produce substitutii de
genul celor prezentate Tn introducere, sau cind. prin
detentd, plasmuieste structuri de contrast ce actua-
lizeaza, prin referinte mai mult sau mai putin acce-
sibile contemporanilor, vechi imagini din aforistica
universala, de coloratura istorica sau de sorginte
rurald si domestica: “Specialistii taie frunza la clini
pe banii statului”, "Pentru Poul Thomsen tacerea
este de aur”, “Recolta de gnu se va duce pe apa
simbetei”, “Romanii isi smulg parul din cap... si-1
dau la export”, "Tara lui Papura-Voda pe viu”, “a
cauta nod Tn papura financiara”, “a se da pe brazda
conformismului” (o parte din exemple dintr-o texa
de doctorat, pregatita de dl Liviu Groza, lector la
Universitatea din Bucuresti).

lata si o colorata replica a mai palidului (de-
acum) compus caprovarsizm, ntr-o proliferare de
determinante, ce invoca si abila rezolvare de
restrictii de transport, a lupului, verzei si caprei:
"S-a Tncercat Tmpéacarea si a verzei socialiste, si a
caprei capitaliste, si a lupilor tranzitiei noastre
nesfirsite” (data fiind virtuozitatea discursului, pre-
cizam ca performanta Ti apartine lui Liviu
Antonesei).

Argumentarea enuntului este Tn multe cazuri o
proba, macar indirecta, a distantei de expresivitate
ce ne desparte de vremea proverbelor cu valente
instructiv - moralizatoare; cdaci pentru vechi expre-
sii desprinse din constructii bimembre se forjeaza
noi motivatii, cum sint acelea de “a da unui incult
un lucru de care totusi n-are nevoie” (A. Scriban),
“a da gres“, pentru a strica orzul pe giste, respectiv
a (0) pune de mamaliga, in loc de “a face ceva la
un timp nepotrivit” (a strica orzul pe giste cind este
iarba pina la genunchi), respectiv “a fi neajutorat,
nepriceput” (a pune de mamaliga fara apa, ~ cu
lemne verzi).

Adesea, “jumatatea” lipsd este usor de
rechemat; “usor de zis... (greu de facut!)”, deoa-
rece, de reguld, abrevierea functioneazd pe soco-
teala contextelor foarte cunoscute; un articol al lui
Eminescu se Tncheia astfel: “Stiut este: satul arde,
baba...” (1876), elipsa fiind si ea, la rigoare, o
modalitate de a transforma Tn contexte comunica-
tive (ad-hocj simple contexte evocatoare, elemente
ale "discursului repetat”, sau “segmente prefabri-
cate ale discursului” (E. Coseriu).

Dar, de multe ori, cuvintele la care s-au redus
diferite emisii verbale exclamative, devenite simple
automatisme, nu mai au nevoie de compliniri sau de
predicatia originara: (mare sau a nu face nici 0)
brinzal, (astea-s) gogosi!, mofturil. Ori, pur si sim-
plu, spanac! Caci s-a produs o acumulare de conotatii
nesfirsite, pentru ale caror resurse de caracterizare
unei patrunderi iesite din comun. Ne referim la ziaris-
tul I.L. Caragiale, in definirea unuia din cuvintele de
mai sus. preluat Tntr-un titlu de ziar si de rubrica din
periodicul respectiv: “O Moft! tu esti pecetea si
deviza vremei noastre. Silabd vastd cu netarmurit
cuprins, Tn tine Tncap asa de comod nenumdrate
Tntelesuri: bucurii si necazuri, merit si infamie, vind
si patanie, drept, datorie, sentimente, interese,
convingeri, politica, cholera, lingoare, difterita,
sibaritism, vitiuri distrugatoare, suferintd, mizerie,
talent si imbecilitate, spirit si spiritism, eclipse de
lund si de minte, trecut, prezent, viitor - toate, cu un
singur cuvint le numim noi romanii moderni, scurt:
MOFT!” (Opere, 111, 1932, p. 199 - 200).

Ca sa vezi ce va sa zica a ajunge din gura lumii
pe mina presei!

Acela§i eu

Cristina VRAJITORU

n acelasi univers,
acelasi eu priveste
acelasi adevar... aburii
se destrama si granitele
par uneori rupte in
panglici... lar legea
gravitatiei este un fir
iluzoriu de paianjen.

“Unde este
adevarul?” ar intreba
Tncaltarile cu aripi albe
n loc de pinteni. lar
pietrele asezate in sir
asteapta la fel. “Unde
se afla adevarul?” ar
intreba anotimpul
rasturnat. Tn perdele de
lumind, dantela con-
tureaza nuante sidefii.
Un tunet razlet scuturd
varul de pe pereti. Si
poate pind si pri-
vighetoarea ar vrea sa
stie:  “Unde ar fi
adevarul?”

in toate aceste
lucruri ce ar intreba pe
rind, ar fi afirmatia
dintotdeauna,  chum
Tnainte de a privi p<”P
glicile risipite aiurea,
Tnadltindu-se Tn aer.
Tnainte si dincolo de

orice intrebare, se
asterne linistea. lar
adevarul se afla 1n

acelasi eu, Tn acelasi
univers.

Mate fripte

Florin FAIFER

Ehei, dragulitd Doamne, unde sint vremurile cind, la
Tnceput de Florar, ma porneam sa urc pieptis dealul Soro-
garilor, ca sa ma vindec de nevrozele de preste an la
binecuvintata balta a Ciricului!... Nici vreme nu mai am,
nici lacul nu mai e ce-a fost. Mizeria a Tmpinzit, ca o
metafora Tn expansiune, blinzii coclauri. Altminteri, bai fel
de fel fac zilnic - bai de dezgust. Ce viziuni ma Tntraripau in
exaltantul Decembrie si ce ruptura, aproape ca un infarct
sufletesc, resimt acum.

Nu mai cred... Nu mai stiu ce sa cred. Tn viitorul previ-
zibil, cel care mie TImi este dat, nu vad decit aceleasi tulburi
Tncrincenari. Si cumpene... Si nevoi. Asa a fost de cind mi-
aduc aminte, si geniul meu bun nu e atit de scomitor, Tnett
sa ma migfie cu faldurii unor Tntrematoare vedenii.

Kto vinavat? Sa fi avut dreptate mult hulitul Simion
Dascalul? Ma abtin, sa nu zica vreun zevzec, vreun dobe-
toc (cum “clampanea”, inimitabil, Piru) ca nu gindesc
roméaneste. Dar poate ca (Cioran dixit), poate ca
blestemul e si Tn noi. Care-o fi leacul? Ce soi de exor-
cism ni se cuvine? Biciusca?... Bisturiul?... Nu-i uit, de
buna seama, pe strigoii, revenantii, pacatosii de mai
deunazi, agenti maligni care misund cu o nepieritoare
vitalitate, se Tnfig unde-i cheagul mai dulce, se
protapesc, se Tntrajutoreaza. Unii, mai sobri, verzi de
ciuda, negri de ura, dar niciodata rosind de vreun regret.
Altii, dimpotrivd, zimbareti si onctuosi, gata sa te pupe
scirbavnic si sa-ti arate cum aplica ei conceptul de “con-
sens”. Si, cum naiba s-o fi facind, mai toti au pus o exer-
sata laba pe functii bunicele. Functia pe care pasamite le-
a Tnlesnit-o... organul.
tatea si Tn viata noastra de zi cu zi, si Tn mijloacele de
smintire Tn masa, care sint unele gazeluri. E greu sa-ti dai
seama care anume dintre ipochimeni Tti Tncurca mintile
Tnadins si care Tsi stupesc veninul Tntru usurarea fiintei
lor otravite. Dar rdul pe care 1l savirsesc e, pina la urma,
acelasi. Daca ai privi In zare, Intr-o curata zare, cutare
sau cutare emanatie a lui Gutenburg, te-ai crispa de cita
impuritate colcaie acolo. Reaua vointa se vede de la o
posta. Dar nu numai... Formatorii de constiinta - ce sin-
tagma gogonata! - nu stau bine, s-ar spune, nici cu
sanatatea. Unul sufera, paregzamplu, de bila, altul de
nervi, sau de prea mult pirtag, sau de scalimb caracter,
Tnsa atosi, cu totii. Maculeaza, baga strimbe, se
sumetesc, lustruindu-si nenorocita lor de vanitate sul-
furoasa.

Parca dindu-le cu tifla cirtitorilor de profesie, un om
serios, strdin de coteriile de la noi, profesorul Sorin
Alexandrescu trimite din Olanda un reportaj din care reiese
ca vizita delegatiei tarii noastre (Constantinescu, Plesu,
Caramitru) a Tnsemnat, Tn limbaj gazetaresc, un cert succes,
Tmi Tnchipui, zimbind a ride, ce fiere le-o fi facut aceasta
stire firoscosilor, bombanitorilor, circiogarilor, care se
zbirlesc vedetistic prin editoriale si talk-show-uri.

De ce nu Tncearca, oare, mate fripte &astia sd scor-

moneasca pina dau de cauzele primejdiosului nostru imp”~M|
(nu ma refer, iardsi spun, la comentatorii pe care 7i stimaP

de la Hurezeanu pina la Ficeac). Tn loc sa ne piseze cu spec-

tacolul indecent al atftor infoieli si ratoieli, de ce mintea lor
sclipitoare, geloasa parca pe talentul porcesc al extremistu-
lui cdruia o justitie emasculata sau perversa nu poate sa-i
curme zbieratura, arunca Tn arena doar flacari negre,
pucioasd si noroi? Nu le astupd nimeni circotasilor
emitadtorul atftor sonore invective, dar boticul acela... Ar
sutea sa-i dea o mai buna Tntrebuintare. Sa fie rai, daca asa
i-a slobozit pe lume muma natura, dar la obiect. Sa nu faca,
dupda cum se spunea pe timpuri, personalitati. Din
scrisnitorul rost sa le iasa si cite un sfint, nu numai si numai
vorbe de... duca-se-pe-pustii. Cite o rostire mai de Doamne-
ajutd, nu, iar si iar, ca la maniacii intratabili, flegme verzui
de otarfti dati dracului.

Numai la Cotroceni, mai spurcaciosilor, 1si face Raul
damblaua? Si la Palatul de unde o ciotca de iude sau, ma
rog, niste asi Tn machiaverlicuri, l-au alungat pe Ciorbea?
Dar ia suciti faloasa, Tncruntata voastra scafirlie la dreap-
ta si, mai ales, la stinga! De ce nu ia nimeni la scuturat
sindicatele, de pilda? Aceste conglomerate duhnind a
comunism, cu lideri obtuzi (sau care se fac a nu pricepe)
si obraznici cum n-au fost Tn epoci de opresiune. Cam ce
fac veleitarii care tinjesc si ei la rasfatul mediatic? Pai,
una-doud, scot oamenii Tn stradd. Dreptul lor, fireste, mai
cu seama ca avem multa lume necadjita. Apoi, protesteaza
in acute. Nimeni nu-i Tmpiedica. Cer cu nemiluita, nu
rareori fara ratiune, sau poate cu un scop ascuns. Cer de
unde nu-i, si ei stiu bine asta, ca doar n-or fi natarai. Dar,
intreb, ce ofera in schimb? Ca nu avem o economie per-
formanta - fiindca aici e buba -, n-or fi si acesti tovarasei
de vina? Activistii astia, cu si fara barba. Tndeamna ei
cumva pe ‘“ruman” (cum articuleaza, ‘“popular”-
ciocoieste, lon Tiriac) la munca (nu la greva) japoneza, la
treaba nemteasca sau batir ardeleneasca? As! Ti-ai gasit.
Dumnealor, precum sovieticii odinioara, atita se pricep sa
zica: “niet!” Se mai marghiolesc ei ca s-au dat cu econo-
mia de piata, dar... Pe aici reforma nu va trece.

Si, Intr-adevar, reforma nu prea trece... securistii ramin.



Cu privire la extrema
dreapta roméneasca...

si la stinga si la dreapta
Sau despre cum se scriu unele
carti/studii de istorie

loan CONSTANTINESCU

Merge oare lepadarea de luminism pina acolo: adica pina la a-
1 absolvi pe seful ML de orice vina? Cititorul este Tndemnat s&
creada asta, Tntrucft cei trei autori ai Radiografiei... scriu (la p. 86):
“In ceea ce-1 priveste ce CZC, la 27 noiembrie 1940, asadarin plina
guvernare legionaro-antonesciana, «procesul» sau din 1938 a fost
revizuit iar sentinta de condamnare - anulatd” (sublinierea, cu litere
groase, le apartine domnilor Gh. B., C. C. si Cr. S.!). Autorii nostri
pun cuvintul procesul Tntre ghilimele, considerindu-l,se intelege, o
mare eroare judiciard. Pentru cei trei istorici, precizarea, facuta de
ei Tnsisi, privitoare la faptul cd anularea sentintei a avut loc “In plind
guvernare legionaro-antonesciand” pare sa nu le atraga atentia! E
ca si cum ar fi fost vorba despre o revizuire facutd Tntr-un stat
democratic, de o justitie independentd, nu dc una aservitd unui
regim totalitar Tn care se petreceau tot felul de atrocitdti; e ca si
cum, deci, o data cu acea “revizuire”, s-ar fi facut, intr-un stat de
drept, o reparatie, o reabilitare! Acest “mic amanunt” - iata - le-a
"alunecat” istoricilor nostri de sub condei.

Existd si alte forme ale lepadarii de luminism Tn cercetarea
istorica de aceasta factura: selectarea cu o anumita tinta si frec-
ventd. adesea abuziva, a citatelor din "operele" liderilor de extrema
dreaptd sau din presa extremistd, accentul disproportionat pus pe
asa-numita "linie spirituala” a ML “fenta" demoagogica -
asemanatoare cu "umanismul socialist" - ce a facut Tn epoca dar si
mai tirziu. multe victimei. Tncercarea «ie a supradimensiona ori
chiar de a-i "mitiza" pe CZC si pe aiti lideri ca eL bagatelizarea
unor atitudini ideologice sau fapte al PNC ori ale Garzii de Her.
Una dintre mostrele cele mai expresive ale poieirn extremei drepte
o selectam dintr-un text al domnului C. Oucanu - Miscéanie stu-
dentesti in Universitatea ieseana in 1919-1922 "Erbes romanesc”,
lasi. 24.06.1997. p.4); o facem si pentru valoarea ei (a mostrei ' de
contraexemplu in contextul tulbure al tranzitiei noastre: "A C.
RR'j1 lon Gavanescu si Comeliu Sumuleanu™ sint caracterizati

X "universitari de mare fortd stitntifka": ei ar fi "Tncurajat cu
geniul lor moral si stiintific contraofensiva de dreapta” (s.n.).
Despre excelenta stiintifica a acestor fosti profesori ai Universitatii
iesene (in special despre aceea a lui A.C. Cuza) nu e nici locul si
nci cazul sa opinam aici. Cit despre “geniul lor moral™... cunoscute
fiindu-ne ispravile lor politice (cele ale lui ACC si C. S. cu deose-
bire). ar fi mult mai intelept sa crutam... hirtia. mai ales ca ei au...
"Incurajat ofensiva de dreapta...”, probabil Th mediul universitar si,
se Tntelege, Tn cel mai democratic inteles cu putinta!

Revenind la Radiografia..., constatdim ca nu doar o singura
datd, afirmatii ale lui CZC sau Horia Sima pot fi percepute, mai
cutand, drept insultdtoare la acjresa traditiilor si mentalitatii noastre.
Una dintre ele, caracterizarea facuta de “Comandant” generalului
Constantin Petrovicescu, este de-a dreptul “tipica”:” Afinitatile lui
spirituale cu Miscarea se explica prin comportamentele fundamen-
tale (sic!) ale sufletului sau: omenia romaneasca, adinca iubire de
neam...” (dupa Antologie, V, p. 72, in Radiografia..., p. 128).
Amcitat acest pasaj nu doar pentru calitatea lui dc “exemplu”, ci si
pentru Tmprejurarea “Stiintific”-picanta ca, despre acelasi personaj
(C. Petrovicescu),domnii Gh. B. si K. T. scriu in nota 48 a cartii lor
Procesul..: el “a avut un rol deosebit in pregatirea si desfasurarea
rebeliunii legionare (ianuarie 1941), fiind considerat principalul
inovat imediat dupa Horia Sima (...). A fostin consecinta, judecat
Jrcondamnat (...) la 7 ani de temnita grea” (p. 215,s.n.), in timp ce
domnii Gh. B. (acelasi Gh. B. de mai sus!), C.C. pi Cr. S., doar doi
ani mai tirziu, in Radiografia..., afirma... exact contrariul: “Nu a
fost implicat in pregatirea si desfasurarea rebeliunii legionare din
ianuarie 1941; totusi a fost arestat dupd aceea...” (p. 128). Trebuie
sd recunoastem cd, intre a nu fi implicat intr-un asemenea grav
eveniment (cdruia, de altfel, unii “istorici” i neaga existenta!) si a
fi considerat "principalul vinovat™... pentru desfasurarea lui este o
oarecare., diferentd. Cititorul s-ar putea gindi, cu o anume nevi-
novatie: cit de repede (In numai doi ani!) se poate “schimba” isto-
ria si cit de simplu poate fi ea rescrisa! Sa-si mai puna el oare Tntre-
barea: care dintre cele doud afirmatii, total deosebite Tntre ele, o fi
adevarata? Si, de ce nu?, si o alta: e acesta singurul loc unde capri-
cioasa analiza... “radiograficd” Tsi permite riscante “licente”, poate,
mai exact spus,”’spagate” stiintifice? Raspunsul este unul... sur-
priza, nu. In chiar acelasi articol despre generalul Petrovicescu
(pentru a nu apela la alte exemple), realizatorii Who's W7?0-ului
adauga, potrivit aprecierii lui Horia Sima: “«n-a avut nimic
comun» cu ML, ci a pastrat «raporturi discrete»; el n-a cerat
Tncadrarea in ML, desi pe plan politic si spiritual s-a aflat pe aceeasi
linie” (p. 127); domnii K. T. si Gh. B. i recunosteau totusi, negru
pe alb, in Procesul... p. 215 "apartenenta declaratd la Miscarea
Legionara”), pentru ca, la urmatoarea pagina, ei sa citeze - cititorul
poate ghici - ..., din Horia Sima, urmatoarea fraza: “Generalul
Petrovicescu ocupa un loc de frunte Tn istoria Legiunii prin trei
momente mari” (noi retinem doar doud - si ele sint, Tntr-adevar
“mari”!): “rechizitoriul din 1934” si "activitatea lui in guvernul
national-legionar”. Nu este cumva, ne Tntrebadm noi, la rindul nos-
tru. acest zig-zag informativ o “recompensa” tardiva, e drept, con-
ceputa... “radiografie”, pentru faptul ca fostul “comisar regal” (e
vorba, se Tntelege, despre acelasi C. Petrovicescu, n.n.) “in cursul
procesului Tnscenat” (cititorul observa ca, si de data asta, ML si lid-
erii ei erau simple victime “nevinovate™!) “contra fruntasilor Garzii
de Fier ce trebuia sa implice Tn atentatul de la Sinaia din 29 decem-
brie 1933, infaptuit de Nicadori” (ei, “mina razbunatoare
legionara” 1l ucisese atunci pe primul ministru I. G. Duca, n.n.) “pe
generalul Zizi Cantacuzino-Graniccrul, CZC s.a.”, i-a scos din
cauza si s-ainrolat in Legiune?

Autorii cartii la care tocmai ne referim par a-si ascunde cu
stingacie (sau n-o fac deloc? Desigur, e propria lor alegere.) o
anume admiratie fatd de ML si CZC. in interesantul lor Who’s
Who - un capitol al Radiografiei... - citim (la p. 85): “Anii 1935-
1937 au coincis cu extinderea ML Tn tara, momentul de virfilustrat
de triumful Tn alegerile parlamentare de la 20 decembrie 1937,
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cind gruparea politica legionard, cistigind 478368 voturi (dupa
unele informatii, cifrele au fost diminuate, In realitate, succesul
fiind mult mai important), s-a plasat pe locul al treilea intre par-
tidele importante din Romania, imediat dupd PNL si PNT” (s.n.).
Ne permitem, mai intii, o remarca ntr-o radiografie, realitatea e
prezentata exact, sec, nu se procedeaza n stilul “dupa unele infor-
matii” (care or fi fost acelea?) si, mai ales, nu se folosesc “imagi-
ni’Vtermeni care n-au dc-a face cu realitatea. Ce Tnseamna, n acest
caz, “triumf’? Cu 15,58%, legionarii au obtinut doar locul al Ill-lea
pe tara, Tnaintea camarazilor lor din PNC; la aceasta se adauga fap-
tul ca nu au fost solicitati sa formeze guvernul si nici sa participe la
guvernare. Unde o fi aici “triumful”? Tn legaturd cu acest episod
istoric de dupa alegerile din decembrie 1937, scurt, dar plin de con-
secinte nefaste, mertitd sa citam, Tn acest loc, o fraza a domnului
Cr. Sandache, Tn ciuda stingaciei si caracterului ei derutant prin
nestapinirea unor concepte politologice; - ea exprima Tnsa
nedumerirea (provizorie, desigur), poate chiar mfthnirea (?)
istoricului: “Nu vom insista aici asupra motivatiilor oculte” (sic!)
“care l-au determinat pe Carol al 11-lea sa opteze pentru un guvern
majoritar” (sic!) “national-crestin” (Doctrina..., p. 52).

Cit despre seful Legiunii, adevarat campion al campaniei de
“faurire a omului nou”, el trebuia, se Intelege, prezentat ca atare. La
pagina 85 a Radiografiei... citim: “Tn luna mai 1927, adoua zi dupa
trecerea doctoratului Tn economie, CZC paraseste Grenoble si abia
revenit la lasi, infiinteazd (...) “Legiunea” (s.n.). Ca si cum
Codreanu ar fi fost un “sfint”, autorii acestei carti fac - si nu doar
pe alocuri -, nu “radiografie”, ci de-a dreptul hagiografic. Cel mai
adesea ei citeaza fraze foarte magulitoare despre CZC - mai deloc
de felul celei pomenite mai sus a lui Cioran. ntr-un loc al volu-
mului lor, Gh. B. C.c. si Cr. S. minimalizeaza caracterizarea facuta
de lon Banea Capitanului, considerind-o cvasihagiografica, atunci
cind ea e purd hagiografie: Codreanu “este o piatra de hotar, o
granitd. Sabie Tntinsa intre doua lumi, Una veche, pe care o infrunta
cu barbatie, distrugind-o, alta noud, pe care o creeaza, 1i da viatd, o
cheama la lumina” (p. 70). Punctul culminant al acestui “portret” 1l
constituie, probabil, un pasaj despre CZC extras dintr-o exegeza a
unui istoric strdin. Francisco Veiga. Interesant este ca autorii nostri
retin mai ales ceea ce face din Codreanu (ca si cum tocmai acest
aspect ar fi fost unul cu adevarat important) un personaj... holly-
woodian (citam doar fragmentul de Thceput al pasajului): "La 21 de
am. trasaturile esentiale ale personalitatii sale erau deja definite.
Aspectul sau fizic extrem de atragator era o buna scrisoare de reco-
mandare: de staturd Tnaltd. Tntr-o tard cu oameni scunzi, atletic si cu
o figurd de o rara frumusete clasica, strdina de timp. ntr-un fel,
toate acestea l-au caracterizat intotdeauna drept un om de actiune:
unui militant care a locuit o vreme Tmpreuna cu el, fi spunea ca «ar
prefera sa taie lemne decit sa scrie»” <Radiografia..., p. 89). Si ca
si cum n-ar fi fost de ajuns, la p. 90-91. se... depaseste punctul cul-
minant si se reproduce un portret asemanator al Capitanului, con-
struit (si cu amanunte penibile pentru Nae lonescu, de pildd) de un
anume Nae Tudorica!

Exagerarea cu program este si ea 0 componente a lepadarii de
luminism. De obicei, prin citatele folosite Tn textul lor, istoricii
despre care e vorba "poleiesc” (mai remarcam faptul) figurile la
care se refera - de la CZC, pina la Valerian Trifa, episcopul
expulzat Tn 1983 din SUA: si faptul s-a petrecut mai ales pentru ca
Tnalta fatd bisericeasca si-a tdinuit trecutul si si-a schimbat si
prenumele adevarat. Despre el citim, la p. 146 a Radiografiei...
(textul i apartine lui Al. Nemoianu): “Aparind Ortodoxia
romaneasca din America, Valerian a salvat” (sic!) “comunitatea
romanilor americani”. Citatul acesta este inserat Tn textul Who’s
Who-ului, dupa ce autorii scriu, cu nedisimulatda mindrie:
“Valerian D. Trifa a dobindit o largd recunoastere, apogeul
atingindu-1Tn 1969, cind presedintele Tn exercitiu al SUA, Richard
Nixon, I-a invitat sa binecuvinteze deschiderea lucrarilor din acel
an ale Congresului American” (Radiografia..., p. 145-146).

n ce priveste “tehnica” minimalizarii/bagatelizarii unor
fapte (la care instigau) sau a unor afirmatii din textele liderilor
de extrema dreaptd ori aparute Tn publicatiile afiliate partidelor
lor, “performantele” cele mai notabile si cele mai dese 7i apartin
domnului Cr. Sandache. Dintre exemplele numeroase ce ne stau
la dispozitie (de altfel, pe cel mai "manos” si mai antiluminist 1-
am citat Tn contextul capitolului Ce-or mai fi oare xenofobia si
antisemitismul?), selectam doud. Tn “noua sa lucrare” Doctrina...
(pentru a prelua, inca o data, termenii domnului Gh. B.), dl
Sandache foloseste un fragment din publicatia 'Tara noastra”
(23.07.1937) care e precedat de propriul sau comentariu:
“Atunci cind etnicii evrei protestau” (la atacurile presei PNC,
n.n.), "publicistii national-crestini dadeau replici apropiate in
multe situatii injuriilor. Unele mostre sint (credem) graitoare”
(s.n.), dupa care urmeaza citatul: «Spurcaciunea jidoveasca a
ridicat capul si a gijiit pe gitlejul obez cuvintul huligan adresat
celor ce-si iubesc tara» (p. 44). Dincolo de stingdcia expresiei
(ma refer la “comentariul” istoricului nostru), cu care, de altfel
Cr. S. ne-a obisnuit, de accentul “bine gasit” (pus, cu pricepere,
pentru a avea efect si astdzi!) si de ironia involuntara a acelui
“credem” dintre paranteze (pentru ca nu ne putem fnchipui ca
autorul e... nemultumit de duritatea frazei publicistului citat!),
atrage atentia formularea bagatelizatoare - “replici apropiate Tn
multe situatii injuriilor” -, cind, de fapt, e vorba despre jigniri
foarte grave care, nu o data, se afla si in tcxtele/discursurile lui
Goga si A.C. Cuza. La Cr. Sandache, asemenea afirmatii/”co-
mentarii” sint, cum scriam deja, foarte numeroase. Chiar pe
aceeasi pagina citim aceste doua asertiuni eminent-reprezenta-
tive pentru tehnica bagatelizarii, ca si pentru felul cum autorul
nostru 1si mascheaza, stingaci, parti-pris-urilc: “Imaginea evreu-
lui ca izvor al tuturor relelor devine dominantd, pe alocuri
tonurile fiind Tnsa exagerate. Se cultiva caricatura, accentul
polemic extrem, aspecte care puneau sub semnul Tntrebarii o
anume decentd a «emitatorilor»” (s.n.). Urmeaza apoi, ca de obi-
cei, citatul “bine ales™: “Unjidan pirpiriu, cu ochii rosii si genele
galbene ca de ginsac pesimist, cu par stufos si cret, galbui ca o
prajitura de purim...”. Cititorul a remarcat "comentariul”,se
Tntelege... “avizat” al lui Cr. Sandache: “pe malocuri, tonurile
fiind exagerate”, iar ele “puneau sub semnul Tntrebarii o anumita
decentd...”. S& fi vrut oare istoricul sa... glumeasca, si incd pe o
tema atit de grava, dintr-un preaplin de umor... radiografie? N-ar
mai avea, astfel, nici un haz, nu-i asa?, sa spunem lucrurilor pe
nume: acest gen de afirmatii, ca si sute, mii de altele
asemandatoare, erau/sint nu doar indecente, ci pur si simplu
insultatoare, periculoase si instigatoare la ura si violenta rasiala.

Si totusi, rabdatorale cititor, merita s& nu credem ca trebuie sa-i
plingem de mild luminismului.

Oameni si ciini
Vasile Popa HOMICEANU

O patologie ciineasca (voiam sa zic "canina” dar
cuvintul mi s-a parut radical pentru o asemenea dizer-
tatie), zeci, sute si chiar mii de ciini invadeaza orasul,
tot felul de javre de diferite marimi, culori, rase,
“greutati”, clini care alearga dupa Tnchipuite obiecte,
pe care le arunca stapinii lor, intr-o bezmeticie a lipsei
de ideal, asa cred. Nu vorbim aici de acei cfini rezul-
tati din “demolari”, nefericite fiinte pe cale de dis-
pozitie, datoritd zelului firesc al oficialitatilor
hinghere, ci de acele monumentale fiinte canine care
sint datul vointei si dorintei unor oameni cu capatii,
spun astfel, pina ma voi dumiri, ce se ascunde in
aceasta vrednica (sau nevrednica) preocupare pentru
cresterea crinilor. Studiez, usor Tnspaimintat, pe
straini, adica pe oamenii cu ciini, dintr-o fireasca nece-
sitate de a sti ce leaga cele doua specimene (iertare
pentru o posibilda identitate semantical). Intereseaza
aici mai putin haitele alergatoare pe strazi si prin par-
curi, debordind de forta si de o agresivitate potentiala,
cu balele curgind si limbile scoase, flamande si capa-
bile oricind sa se arunce la copilul care se joaca sau la
cetdteanul nevolnic, care-si duce meditativ o pfine
subsuoara. Trecem Tn planul secund al observatiilor
noastre dar ne punem ochii pe acele personaje care
asmut ciinii si le Tntretint, cu falsa nevinovatie si grija,
potentialul de veselie si agresivitate. Copil fiind, am
stiu care-i locul pe pamint al acestei specii de animale,
Lata si mama nu tineau niciodata ciinele Tn casa, “il
maturau”, aruneindu-i un darab de mamaliga, pe care
duldul, pofticios si flamind, 7l Tnghitea din zbor. Satul
sau flamind, Tsi gasea locul Tn cusca, ascultind de vor-
bele nu numai dojenitoare ale stapinilor! Tn cartile
mele am scris despre ciini. i-am vazut in felul meu dar
totdeauna i-am tinut la respect, cu comportare si psi-
hologia lor.

Bezmeticie a lipsei de ideal, spuneam, o expresie
care justificd multe conduite. Aici introduc si acel
comportament “clinosesc”, adica pe acei insi care fac
pe crinii n locul crinilor, latrd si musca asemenea
dobitoacelor pe care le hranesc. Cititorul ar Tntelege
aici ca sint un dusman al acestei stravechi specii, ca
“atentez” la onoarea celui mai vechi prieten al omului.
Departe de mine acest gind. Salut pe toti acei care
adopta ciini, pentru ca acestia le aduc serioase servicii,
cum sa nu fii “prieten” cu un cline care te pazeste, cum
sa nu-1 “slujesti” pe acel cline care te salveaza de la
moarte sau il prinde pe cel care te-ajefuit sau Tnjunghi-
at? Slava acestui cline! Tntrebarea vine totusi: cum poti
iubi un cfine? Sint oamenii iubitori de clini si asta ma
intrigd! Comercializez un ciine dar nu-1 iubesc, il
folosesc dar nu-1 iubesc, Tl asmut Tmpotriva dusmanu-
lui. am nevoie de serviciile lui, i-am stabilit locul dar
nu-1 iubesc. Tnteleg, lumea e stresatd, singura, fiecare
dintre noi e din ce Tn ce mai izolat, dar ma intreb: «oare
toata suflarea asta are nevoie de ciine, tot ordaseanul,
vopsit orasean, are nevoie de unul, doi sau trei clinie Tn
casa, Tntr-un loc atit de strimt TneTt de-abia pot respira
citiva oameni, oare acolo, Tn Tncaperea de trei pe patru
mai au loc si unul sau doi crini?». Ma intreb? Strada
plind de cfiini, parcul din fata casei plin de javre care
hamaie Tmpreuna cu stapinii lor, de dimineatd pina
seara tirziu, clini grasi, puternici, cu falci care pot
zdrobi si oase de dinozaur darmite oasele mele becis-
nice. Intram acum citeva zile Tn spatiul de acces al unei
"firme”, eram grabit si am fost deodata intimpinat de
vreo trei sau patru duldi care au sarit pe mine. Nu am
trdit niciodata frica de clini asa ca nu le-am dat impor-
tanta dar dulaii au sarit la mine, 1atrind, cu gind ucigas,
am simtit setea de singe din ochii lor, iar instinctul
meu de apdrare a intrat Tn functie si am reactionat, dar
crinii continuau drumul lor violent. Am racnit, am dat
sa lovesc dar mirarea mea a venit apoi cind, in fata
acelei institutii, citeva cucoace planturoase si un pre-
supus colonel, Tn civil, rideau Tn hohote, batindu-si joc
de nenorocirea mea. M-am revoltat si, Tn sfarsit, crinii
au fost chemati la ordine iar eu am scdpat nevatamat
dar cu teribilda spaima. Revolta mea mult mai puternica
a venit dupa aceea, cind stapinii crinilor m-au acuzat
de intempestivitate, aparindu-si javrele... Am
reactionat pe potrivd (nu va spun cum, dar inchipuiti-
va pornirile colerosului),.. ca un cline. M-am linistit si-
am meditat dupd aceea, Tntrebindu-ma daca Tn spatiul
nostru de existentd existd o lege care sa apere pe
oameni de clini, pentru crescatorul de cfini si pentru
acele “unelte” inconstiente care traumatizeaza fiinta
nevinovatd. Ma documentez si aflu ca intr-o lume civ-
ilizata exista legi pentru clinele si stdpTnul sdu, si aces-
te legi pedepsesc nu clinele ci pe stapinul care trans-
mite nebunia sa animalului, calificand violenta
clineasca drept tentativa de crima sau crima...

Ma opresc aici... Dar spre stupefactia mea, clinele-
moft a invadat orasul, clinele-neputintd, clinele lipsa-
de-ideal... Ma sufoc si cred ca am si eu putind nevoie
de libertate clineasca.



“Aceste civilizatii ne atrag pen-
tru ca descoperim in ele noi surse
de emotie si Tntelepciune, de poezie
si mister. Oricine mediteaza astazi
asupra originii stiintei, religiei si
artei nu se mai duce la Atena sau
lerusalim; ia drumul Indiei sau
Egiptului”.

Edouard Schure

Literatura si religie

Doru SCARLATESCU

8. Cadrul originar:
zeitati protectoare
ale cuvintului

Asadar, nimic nou sub soare. Mai mult
decit o doctrina pur teologica, teoria inchegata
n jurul silabei sacre OM (AUM) este, Tn India
postvedicd, in viziunea upanisadicd, un suport
al practicilor yoga, in care regasim urme
adinci ale functiilor magice ancestrale.
Mantra si dharani sint formule mistice nu
numai de implorare si Tnduplecare, similare
rugaciunii, ci si de obligare (M. Eliade vorbea
chiar de o “terorizare”) a zeilor, in vederea
obtinerii unor puteri oculte, miraculoase,
siddhi, Tn virtutea carora yoghinul e un mare
magician, un mahasiddha (de aici, rezervele,
si chiar oprobriul lui Buddha). Pe de alta
parte, sistemul de corespondente, de esentd
magicd, evidentiate de upanisadele yogice,
dintre “literele mistice”, fiecare guvernata dc
un zeu, anatomia umana si elementele cos-
mice, prezinta uimitoare asemanari cu doc-
trinele orfice si pitagoreice. De altfel, In cartea
sa Patanjali si yoga, Mircea Eliade s-a referit
n mai multe rinduri la “analogiile frapante” si
"simetriile tulburatoare” dintre tantrism, cel
care acorda “silabelor mistice” demnitatea
unui “vehicol al mintuirii” (mantra-yana), si
“marele curent misteriozofic occidental” ce se

hraneste, la Tnceputul primului mileniu
crestin, din variate izvoare: gnoza, her-
metismul, alchimia, misterele... (op. cit.,

“Humanitas”, 1992, p. 135, 180, 185).
Vechii egipteni nu erau nici ei straini de
un astfel de tip de simbolism vocalic, dupa
cum ne Tncredinteazd Demetrios din Faleron,
poetician si retorician din sec. 1V-1111. Chr., In
tratatul sdu Despre stil: preotii acestora intro-
duceau, in imnurile lor catre zei, cele Sapte
Vocale, In ordinea voita, cu efect magic,
determinat de eufonie, asemenea cintecului de
lira sau de flaut. “Deci, daca se suprima rezo-
nanta vocalelor, Tnceteaza, foarte simplu,
melodia si rezonanta discursului”. Aceastd
“mistica” sau “magie” a limbajului, cu
radacini stravechi, va face o lunga cariera in
antichitatea clasica greaca, apoi, Tn cea greco-
romana, cu prelungiri, Tn epoci mai tirzii, la
gnostici sau Tn kabbala, si ptna la Alchimia
verbului, din etapa moderna, proclamata de
Rimbaud... O vom gasi, deopotriva, si intr-un
alt centru de referinta spiritual, in lumea
araba, unde primele doua litere ale alfabetului,
“aleph” si “ba” simbolizeazd cele doud
“instrumente” de manifestare a “Luminii” - en
Niir. Aii, primul imam n Islam, purtator al
revelatiei divine, se autodefineste drept punct
diacritic al lui “ba”, iar Mahomed insusi Tsi
spune instrument (pana, condei) al scrierii
sacre - Ana el Qalam. Cercetatorii au observat
paralelismul privind valoarea “simbolico-
demiurgica” a unor sunete Tn sanskrita si n
araba. Asa cum m din AUM este initiala
cuvintului “moarte” - mrtiu, el Tncepe si se
semnifica Tn islam acelasi cuvint: el mawt
(moarte). De aceea Profetul, dezvaluindu-si
numele celest, Ahmed, adauga: “Eu sint
Ahmed fara mim (m)”. Referindu-se la toate
acestea, scriitorul francez Etiemble conchide:
“La origine, Tntreg alfabetul tinde sa fie
dublat, litera cu literda, de unul sau mai multe
sensuri ezoterice, Tn care se afirma caracterul
magico-religios conferit de civilizatiile umane
limbajului”  (Litteratures clericales, 1n
Histoire des litteratures, I, Paris, 1955, p. 28).
Exista totusi si deosebiri transante privind
doctrinele logosului la aceste civilizatii. In cea
veche indiana, accentul este pus pe oralitate.
Adevarul  vedic, izvorit  direct din
“Personalitatea divina suprema”, se transmite
prin viu grai, sub supravegherea unor
Tnvatatori - guru - Tntr-o succesiune dc dis-
cipoli, guru-parampara. “Pentru ca efortul dc
unul singur, valoros oricum prin el Tnsusi, nu
este un mijloc potrivit pentru a-ti Thsusi un
adevar atit de profund. Vocea vie a unui
Tnvatator, ce crede cu tarie Tn ceea ce 1i Tnvatd
pe altii, are Tn mod sigur o sansa mai mare dc
a crea convingere decit cuvintul scris”
(Mysore Hiriyanna, Popular Essays in Indian
Phillosophy, 1952, p. 13). In consecintd, o
figurd marcanta in panteonul vedic este zeita

“cuvintului”, in sens de “vorbire”, “rostire”,
vak, al carei nume pare Tnrudit cu latinescul
vox (voce). Un mit cosmogonic din vedismul
tardiv 1l Infatiseazd, de asemenea, pe zeul pri-
mordial, Prajapati, posesor, Tn exclusivitate al
Cuvintului, “umplind tot universul” prin emi-
siunile sale vocale, Tn trei transe succesive:
rostind a, reprezentind totalitatea vocalelor,
aceasta se face pamint; ka, Tnsumind con-
soanele oclusive, devine spatiul intermediar,
iar ho, consoanele spirante, constituie cerul,
Tn Orientul Apropiat, accentul se mutd pe
cuvintul scris, ceea ce explica, dupa parerea
noastra aparitia, Tn aceste circumstante, a
"religiilor Cartii”, reprezentate dc iudaism,
crestinism si islam. Aparitia categoriei spe-
cializate a scribilor sub patronaj divin si cu
functie, Tntre altele, religioasa, in civilizatia
sumeriana, unde, dupa S.N. Kramer, “Incepe
istoria” si Tn cea egipteand, marcheaza decis
aceastd mutatie. Ea e cuprinsd in nuce in
evolutia miturilor si credintelor de pe malurile
Nilului. Cea mai veche marturie o gasim in
textul gravat pe o piatra n timpul faraonului
Sabaka, circa 7001. Chr., dar redactat, se pare,
cu doua mii de ani mai Tnainte, la Memfis.
capitala Primului Regat. Dupa Mircea Eliade,
el exprima teologia memfita, “cea mai sistem-
atica” si “cea mai filosofica”, articulatda in
jurul zeului Ptah: “Cel care s-a manifestat ca
inimd, cel care s-a manifestat ca limba, sub
aparenta lui Atum, este Ptah, cel foarte
vechi...” Zeitate primordiald, anticipindu-1 pe
Re, bisexuatd, autogenerindu-se pe sine Thsusi
din haosul initial, Nun, “trup care creeaza pro-
priul sau trup, cind cerurile nu existau, cind
pamintul nu exista” (Papirusul nr. 3048,
Muzeul din Berlin), Ptah purcede la crearea
universului printr-un act al inimii sale (sediu
al intelectului si al vointei) si al limbii, “prima
concepind, cealaltd decretind (impunind)
vointa inimii”, conform documentului teolo-
gic memfit, 22, ///. In mentalitatea populard,
Ptah nu e atit de sofisticat; cl e venerat ca un
zeu artizan, patron al mestesugarilor, al me-
talurgiei, al constructorilor, al sculpturii. O
imagine 1l infatiseaz& modelind lumea pe o
roata de olar. Din aceasta cauza, probabil,
istoricul Hcrodot, |-a asociat cu Hefaistos.

O noua treapta in doctrina egipteana a
logosului o reprezinta cultul lui Thoth, mai
nuantat, mai complex, mai bogat In semnifi-
catii, cu prelungiri si reverberatii Tn practicile
si teoriile alchimiste, de-a lungul mai multor
secole ale erei noastre (vezi, In aceasta priv-
inta, exceptionala carte a lui Jack Lindsay,
The Origins of Alchemy in graeco-roman

matematic, geometria, astronomia, jocul de
table... “In sfirsit, literele”. Theuth (Thoth) fi
aratd aici regelui mitic teban, Thamos,
foloasele inventiilor sale, deci, si ale scrisului,
acesta, un soi de medicament (pharmakon)
pentru memorie: “Priveste, rege, stiinta aceas-
ta i va face pe egipteni mai cu tinere de minte;
gasit a fost leacul uitdrii si, deopotriva, ab
nestiintei”, fara a-1 convinge pe acesta din
urma, care are opinii proprii, contrare: “Caci

Zeul egiptean Thoth, cu insemnele
scrisului: condeiul si sulul
de papirus

scrisul va aduce cu sine uitarea Tn sufletul
celor care-1 vor deprinde, lenevindu-le tinerea
de minte; punindu-si credinta n scris, oamenii
isi vor aminti din afarda, cu ajutorul unor
icoane straine, si nu dinduntru, prin cazna pro-
prie” (Platon, Opere, IV, p. 484-85). Teoria
are asentimentul lui Socrate; cl avertizeaza
asupra eruditiei goale: Tnteleptii se vor fuduli
cu idei strdine, Tmprumutate din carti, fara sa
producda un gind propriu..., si preia atacul
Tmpotriva literelor scrise: acestea “se Tnvaluie
intr-o foarte solemna tacere”, incapabile sa
raspunda la Tntrebarile noastre (op. cit., p. 86).

Amoa-Ra, Thoth si Sesat inscriind urmele faraonului pe Arborele sacru.
Templul lui Rhamses din Teba

Egypt, 1970, si, mai cu seama volumele
masive ale lui C.G. Jung, Psihologie si
alchimie, 1944, tradusa recent si Tn limba
romand, si Studii de alchimie, 1929-1954).
Mostenind de la Socrate, cum sustine Brice
Parain, obsesia logosului, familiarizat, n
urma sejurului sau Tn Egipt, cu doctrinele
acestuia, era firesc ca Platon sa mentioneze,
printre primii Tn antichitate, numele zeului
Thoth, in doua din dialogurile sale. Tn
Philebos, acesta, “un zeu sau un om divin pe
care o legenda egipteana 1l numeste Theuth”,
apare Tn ipostaza insolitda de autentic foneti-
cian care distinge, in infinitatea de sunete ale
vorbirii umane, citeva categorii distincte de
vocale. Mai interesant ni se pare Tnsa,
Phedros, unde, din perspectiva lui Socrate, se
dezvolta o teorie a superioritatii cuvintului
vorbit, in raport cu cel scris. Zeu
multifunctional, caruia i se pun Tn sarcind o
serie de descoperiri: numerele, calculul

Tmpartaseste Tnsa autorul lui Phedros convin-
gerile lui Socrate. Acesta Tnsusi s-ar fi plins de
modul cum e prezentat ca personaj in dia-
loguri. Aici el pare, cum banuie un pre-
opinent, sa se amuze, cochetind cu sofistica,
Tn ceea ce-1 priveste pe fondatorul Academiei,
chiar daca traditia 1l Infatiseaza distrugindu-si,
ntr-o “criza” juvenila, provocata de Tntflnirea
cu magistrul sdu, Tncercarile poetice si dra-
matice, el ramine unul din marii artisti ai
cuvintului scris. Initiat Tn misterele orfico-
pitagoreice si, desigur, in cele egiptene,
Platon vrea sa atraga, mai degraba, atentia
asupra functiei magico-religioase a rostirii,
mai veche decit scrisul, cum bine a remarcat
unul din exegetii sai: “functia ei arhaicd de
adevar este strins legata de eficacitatea reli-
gioasd si de functia rituala. Prima functie a
vorbirii e o functie de realizare...” (H. Joly,
L’ecriture et la parole, in voi. Le renverse-
ment platonicien, Paris, 1974; cf. Platon,

Opere, 1V, Anexe, p. 396). Dar si mitul
scrierii, aratd acelasi cercetator, este unul din
cele mai vechi ale umanitatii. Prometeu al lui
Eschil aduce oamenilor nu numai focul, ci si
scrierea, constituind "memoria tuturor
lucrurilor”® ea Tnsasi "harnicd mama a
Muzelor”. in mod indiscutabil, acest cult al
cuvintului scris si, In consecinta, al Cartii,
detectabil sub diverse forme, in Tintreg
Orientul Mijlociu, atinge punctul sau culmi-
nant Tn Egipt, numit, pe buna dreptate in
Ecyclopaedia Universalis “par excelence la
terre de scribes”. Inventarea si evolutia scrisu-
lui capata aici, dupa Jean Fallot, o turnurda mai
putin practica, Tn comparatie cu scrierea
cuneiformad, si mai mult intelectuala si artis-
ticd, reprezentind, pentru prima antichitate,
echivalentul inventarii cinematografului vor-
bitor, din epoca moderna, cu mariajul dintre
imagine si cuvint (La pensee de /' Egypt
anticpie, Paris, 1992, p. 188). Pe de alta parte,
dincolo de orice intentie de gratuitate, in men-
talitatea egipteana, cuvintul, Tn dubla ipostaza,
vorbita si scrisa, e “un instrument de suprema
eficientd Tn enorma masinarie a lumii” (v. J.
Leclant, in Enc. Univ., Vil, Paris, 1996, p..
1120). Un astfel de instrument este Cartea
Divina atribuitd lui Thoth. Tn monografia de-
dicata alchimiei egiptene, Jack Lindsay repro-
duce, dupa un mss. din sec. Il 1. Chr. o legenda
privind cautarea acesteia de catre fiul faraonu-
lui Nerefer Kaptah Tn necropolele din Memfis.
El are sansa sa intilneascd, la o procesiune
dedicata lui Ptah, un preot batrin carc-i
dezvaluie locul unde Thoth a ascuns cartea
scrisa de mina sa, privind conducerea Cerului,
a Pamintului, a Infernului, a Muntilor si a
Marii.

Faima lui Thoth, depasind Tn antichitate,
cum am vazut, granitele Egiptului, a dus la
instituirea unui cult complex in patria de orig-
ine, fapt confirmat dc egiptologi. Primul din-
tre ei, Jean-Fransois Champollion, cel caruia-
i datoram descifrarea hieroglifelor, se referd,
cu ocazia calatoriei sale din 1828-29, ntr-o
serie de scrisori, la mai multe inscripti™
imagini reprezentindu-l pe zeu, In divJ™F
ipostaze. Ca “stapin al cuvintelor divine” cl
apare intr-o inscriptie din templul lui
Thutmosis, la Amaday. O serie de basore-
liefuri de la Dakke (vechiul Pselcis) ofera
chei pentru a Tntelege natura, atributiile si
transfigurdrile lui Thoth, pus Tn relatie cu Har-
hat, Hermes Trismegistul, forma sa primor-
diala. Ca avatar al lui Hermes-celcst, intelep-
ciunea Divina. Spirit al lui Dumnezeu, el
apare, In templul de la Dakke, in forme vari-
ate: ca Pahitnoufi (“cel a cdrui inima este
buna”), ca Arihosnofri sau Arihosnufi (“cel
care produce cintecele armonioase”), in fine,
ca Meni (“gindirea” sau "ratiunea”). Cele mai
interesante reprezentari si inscriptii sint cele
de la Teba. Tn templul lui Hathor-Maat, alaturi
de Horus si Anubis, prezideaza, la judecata
sufletelor mortilbr, grefierul divin, Thoth
Peho-en-Hib (Thoth cu cap de ibis), “de doua
ori mare, stapin al lui Schmun (Hermopolis
magna), stapin al cuvintelor divine, secretar al
judecatii celorlalti zei mari din sala dreptatii si
a adevarului”, Ca Supraintendcnt al treburiuU”
divine (Thoth Psotem), Champollion 1l st™P
prinde pe zeul egiptean Tntr-o celebra fresca
din templul lui Ramses (Rhamesseion).
Faraonul e asezat pe un tron, la picioarele
celui al lui Amon-Ra Atum, la umbra unui
Persea, arbore celest al vietii, pe fructele si
frunzele caruia Thoth graveaza cartusul cu
nume propriu al suveranului. Linga el, sotia
sau sora sa, zeita Saf (Sesat), cea care
prezideaza, de asemenea, la egipteni, scrierea
si stiintele, traseaza ca si zeul Ra cartusul-
prenume al lui Rhamses cel Mare, caruia i se
adreseaza urmatoarele cuvinte: "Vino, eu
sculptez numele tau pentru un lung sir dc zile,
pentru ca el sa subziste pe arborele divin”
(L'Egypte de J.F. Champollion, Letres et
Journaux de voyage (1828-1829). Ed.
Image/Magie, Paris, 1989).

Din Egipt, cultul lui Thoth pare sa se fi
raspindit mai ntli in Fenicia, sub patronajul
lui Taautos, dupa Eusebiu din Cezareca: “Din
Misor s-a nascut Taautos care a descoperit
scrierea alfabetului; egiptenii 7l numesc
Thouth, alexandrinii Thoth, grecii Hermes"
(Praeparatio evangelica, X, 14). Eusebiu 1l
citeaza, mai departe pe Filon din Byblos, care-
1 utilizeaza, la rindul sau, pe preotul-poet antic
Sanshuniaton, cu privire la metamorfozarea
vechiului zeu Tntr-un reformator religios:
“Taautos, pe care egiptenii Tl numesc Thouth,
stralucit prin stiinta sa printre fenicieni, a fixat
cel dintii regulile cucerniciei religioase,
facindu-le sa treaca din stadiul lipsei dc expe-
rientd a oamenilor de rind la acela al expe-
rientei luminate”. Tn aceste circumstante, dru-
mul catre textele biblice (lov, lona,
Eclesiastul) parc deschis. Pc urmele lui W.A.
Albright, Yahweh and the Gods of Canaan,
1968, Constantin Daniel 1l identifica pc Thwt,
din lov XXXVIII, textul masoretic: “Cine a
pus Tntelepciunea Tn Thwt?”, cu Tnaintasii
amintiti, caci “este probabil ca autorul cartii
lui lov este un cunoscator al literaturii feni-
ciene” (Gindirea feniciana in texte, Ed. st.
1979, p. 78)



Savonarola -
ntre tiranie
SI martiraj

Bogdan Mihai MANDACHE

Stralucit foaier al Renasterii,
Florenta este asociata Tn mod frecvent
cu personalitati cum ar fi Cosimo de
Medici, Lorenzo Magnificul, Marsilio
Ficino, Pico della Mirandola, Dona-
tello, Botticelli, Rafael sau Leonardo;
dar imaginea Florentei in zorii epocii
moderne ar fi incompleta fara tirania
politica, fara urmarile razboaielor ital-
iene, fara tratatul umilitor cu Carol al
VIill-lea, fara tumultuoasa aventura a
profetului Apocalipsei - Girolamo
Savonarola.

Tn atmosfera de vie admiratie pentru
cultura clasica greaca si romana ce
domina viata intelectuald a Florentei Tn
prima jumatate a secolului al XV-lea.
sub influenta fascinantei personalitati a
lui Georgios Gemistos Plethon care
sorbea cu Tnsufletire despre fitosofia
lui Platon, despre lumea vesnica a
ideilor. Cosimo de Medici a hotarit sa
Tntemeieze o noua academie platonica.
Era nevoie de un om nou. crescut Tn
cultul idealismului antic; cel ales de
(*bmo de Medici a fost Marsilio

la acea sreme Tnsa adept con-
vins al lui Aristotel. desi primele sale
lucrari se intemeiau pe ideile filosofici
platoniciene. Elanul spre platonism al

tinarului Ficino a fost temperat de
arhiepiscopul  florentin  Antonino
Pierozzi, care l-a sfatuit sa citeasca

scrierile lui Toma de Aquino, sa se
izoleze de influentele vatamatoare ale
Florentei. Cu timpul, filosofia lui
Platon nu a mai putut satisface nevoile
religioase ale lui Ficino, acesta oscilind
Tntre crestinism si platonism. In De
Christiana religione si apoi in Theolo-
gia platonica, umanistul florentin este
preocupat de interpretarea neoplatonica
a dogmelor crestinismului, de a pune Tn
lumina argumentele pe care platonis-
mul le aduce Tn sprijinul religiei, ceea
ce-1 determina pe Ranke sa afirme:
mTicino vedea Tn retnvierea filosofiei o
ABrire a providentei, destinata sa vina
~ajutorui religiei Tn decadenta”.

Un apropiat ilustru al cercului flo-
rentin al lui Marsilio Ficino a fost
Giovanni Pico della Mirandola care
proiecteaza o punere Tn acord a lui
Platon cu Aristotel. viseaza o “Cabala
crestind”, dar si o "pacificare lumeasca,
universald, Tn masura Tn care pe terito-
riul omenescului, prin Tnfaptuirea
umana, multiplele aspecte ale realitatii
se leaga si se Tntrepatrund” (Eugenio
Garin). Tendintele sale spre Tnnoire,
spre un discurs Tn care coexistau resti-
tutio si interpretativ Tntr-o universali-
tate si discontinuitate provocatoare -
Rationamente sau 900 de teze proptise
spre a fi dezbatute n public, la Roma,
n anul 1486 - au atras indignarea papei
Inocentiu al VIll-lea si excomunicarea.
Revine la Florenta, sub ocrotirea lui
Lorenzo de Medici, si se consacra
studiilor filosofice, oferind una dintre
“cele mai nobile marturii ale unei epoci
de culturd” (J. Burckhardt), o carte
emblematica a umanismului renascen-
tist: Despre demnitatea omului, apogeu
al celebrarii omului ca microcosmos
care caracterizeaza antropologia uma-
nismului italian.

Tn aceasta atmosfera intelectuald fsi
incepe predicile reformatoare, Ila
Florenta, dominicanul Girolamo
Savonarola, profetul ce anunta
ineluctabile catastrofe. Atras la Tnceput
de literaturile clasice, de pictura si
muzica, Savonarola le va respinge
curind, dind curs irezistibilei vocatii
religioase. Tntr-o prima etapa a Tncercat
sa Tmbine ardoarea sa religioasa cu pri-
etenia pentru Lorenzo Magnificul,

Marsilio Ficino si Pico della

Mirandola, ale caror con-

ceptii filosofico-religioase,

tendinte ascetice si dorinte

de perfectiune morald erau
apropiate de preocuparile dominicanu-
lui. Dar echilibrul era fragil - chiar daca
Pico della Mirandola a dorit sa intre In
ordinul monahal al lui Savonarola -, asa
Tncit Tn predici ce inflamau multimile,
el condamna cu tot mai multa
Tnversunare seductiile mundane, pe
prim-plan situind spiritul umanist, dar
si luxul si decaderea morald. Tn prima
joi a postului Pastelui din 1486,
Savonarola dezvalui revelatia pe care o
avusese: Dumnezeu 1l anunta ca vre-
mea pedepsei sosise, iar ca rasplata
pentru raspindirea vestii, Ti promitea
martiriul; clipele sfirsitului lumii sosis-
era, deja securea calaului se sprijinea
de trupul pe care 7l taiase, cum ar fi
spus evanghelistul Luca. Urmarea
acestor predici a fost izgonirea lui
Savonarola, mai intfi la Bologna, apoi
la Ferrara.

La insistentele lui Pico della
Mirandola, Lorenzo Magnificul Ti
scrie superiorului ordinului dominican
cerindu-i sa-1 trimita pe Savonarola la
manastirea San Marco din Florenta,
locul de unde prior si viitorul staret
avea sa Tndemne la pocainta, “pentru
ca sd vina la noi raiul si eu v-am
chemat sa intrau Tn arca”, la aban-
donarea luxului “o voi. ale caror case
sini pline cu obiecte frivole, cu
tablouri si lucruri dezonorante, cu
carti scelerate ca Morgante si alte
poeme contrare credintei, aduceti-le la
nune pentru ca sa le punem pe foc si sa
facem din ele un sacrificiu catre
Dumnezeu-, la dispretuirea Tntelepciu-
nii antice elene: “ce prostie aceea de a

don sa-1 compari pe Isus cu
Apollonius din Tyana. Ptlagora.
Socrate, Platon sau citiva aici mari

Filosofi... O muiere batrina stie mai
multe despre credinta decit Platon. Ar
Fi bine pentru cauza credintei daca
multe carti, care ne par folositoare, ar
fi distruse”, aluzii transparente la
adresa unor corifei ai academiei flo-
rentine; el denunta totodata
reprezentarile din pictura florentina a
vremii “imaginile zeilor vostri sint
asemanatoare chipurilor pe care le
pictati Tn biserici... Introduceti toate
desartaciunile Tn biserici... Si cultul
divin 1l corupeti”. A Tncercat sa instau-
reze un regim deopotriva teocratic si
democratic, a cautat sa restringa ori-
zontul intelectual descatusat de
redescoperirea antichitatii; cind predi-
cile nu erau suficiente, Savonarola
organiza celebrele autodafeuri din
Piata Senioriei; Tntr-un astfel de “bru-
ciamento della vanita”, pe un rug
piramidal cu sapte trepte au fost
Tngramadite carti ale poetilor romani,
tiparituri cu miniaturi de valoare,
podoabe, oglinzi, instrumente muzi-
cale, tablouri Tnfatisind frumuseti fem-
inine; Tn bataile de clopot ce cutremu-
rau vazduhul, focul mistuia Tnsemnele
pierzaniei si vanitatii, Tn viziunea
intransigentului calugar.

Intentiile reformatoare ale lui
Savonarola vizau Tnsa si Biserica,
acuzata de frecvente abateri de la
adevdratele virtuti crestine, dominican-
ul nesfiindu-se sa-1 atace vehement pe
papa Alexandru al VI-lea Borgia:
“Daca vrei s& ma combati, vei trdi ca un
pagin, pentru cad noi traim ca adevarati
crestini, iar tu trdiesti Tmpotriva lui
Isus. Daca eu trebuie sa fiu martir, tu
vei fi tiran”. Avind sprijinul Senioriei,
Savonarola Tsi  Tnteteste atacurile
aratind ca biserica era condusa de
prelati rdi, cd papa se comporta ca un
faraon, Tndemnindu-1 sa ia grabnice
masuri pentru a se salva. Reactia lui
Alexandru al Vl-lea nu s-a lasat astep-
tata: Savonarola este arestat Tmpreuna
cu doi discipoli; urmeaza trei interoga-
torii Tn urma carora judecatorii apos-
tolici pronunta sentinta - condamnarea
la moarte. Tnaintea executiei, episcopul
Paganolti i s-a adresat: “Te despart de
Biserica militanta si de Biserica trium-
fantd™; cu o voce linistita, Savonarola i-
a raspuns: “Numai de cea militants;

cealalta nu este domeniul tau”. Era 23
mai 1498, ajunul Tnaltarii.

Enigmaticele
surse iInitiatice

Vasile CONSTANTINESCU

Din noufiliera ebraica. Revenim la ea pen-
tru a largi cadrul discutiei privind singura carte
acceptata ca autentica Tn acest orizont spiritual
- si care se bucura si de o Tnalta autoritate in
1jme. Biblia. O autoritate Tn primul rind reli-
gioasa. fiind scrierea de capatii a doua mari
doctrine - cea mozaica si cea crestind. lar
crestinismul, la rindul sau, implicind doua mari
directii, de rang mondial - catolicismul si orto-
doxia. In plus, conceptia iudeo-crestind
prezintd o importantd fundamentalda si sub
aspect laic, reprezentind. alaturi de logosul
grec, unul din cei doi piloni pe care este cladita
civilizatia umand. Tot ceea ce numim uman-
ism, bazat pe autoritatea morala in virtutea
cdreia s-a constituit omenirea, avind ca rezultat
actualul tip de civilizatie, se explicd Tn mare
masurd prin Tnvatatura cuprinsa Tn Biblie
(Vechiul Testament si Evangheliile sau Noul
Testament). Asa dupd cum autoritatea
stiintifica datoreaza aproape totul spiritului
grec, la fel si dimensiunea umana a civilizatiei
noastre este de neconceput fara autoritatea
morala - avind ca temei autoritatea religioasa -
a Bibliei.

Exista totodata si ideea ca Biblia ar
reprezenta nu numai o morala necesara spiritu-
lui uman, ci si o stiinta a spiritului. Prima tine
de partea vizibila a acestei carti sacre, pentru a
fi la TndemTna tuturor oamenilor; a doua ar avea
un caracter invizibil pentru cei multi, ca ansam-
blu de cunostinte ce au fost “incifrate” Tn textul
obisnuit, la care sa aiba acces doar cei initiati, ca
mari cunoscatori ai enigmelor. Cel putin asa ne
asigura kabalistii si talmudistii, ca exponenti ai
unor doctrine secrete, in sensul ca ar detine
“cheile” unor mistere. Desi, pe de alta parte,
exista chiar in cadrul acestor scoli axate pe per-
petuarea misterelor o serie de voci care sustin ca
adevdratele “chei” ale stiintei primordiale s-au
pierdut, iar ceea ce s-a pastrat peste milenii, pina
n zilele noastre, este doar simpla eruditie - un
fel de “artd combinatorie” a semnelor: litere si
cifre dispuse in cele mai diverse aranjamente,
care mai mult au tulburat, decit sa fi limpezit,
apele. Este si cazul lui Eliphas Levi, intre altii;
desi, la rindul sdu, la fel cum pretind mai toti cei
Tn cauza, s-a considerat drept unul dintre cei
care ar fi detinut efectiv “Cheia marilor mistere”
- provenind de la Enoch, Abraham, Hermes
Trismegistul si Solomon. Editia Tn limba
romana cuprinzind principalele sale lucrari in
acest domeniu, aparuta la Editura “Antet”, in
1994, poate fi consultata cu interes. Vom reveni
asupra ei pe parcurs - si nu o singura data.

Punctul central de plecare in cazul Bibliei
este desigur figura lui Moise. Primele 5 carti
din Vechiul Testament se leaga de numele sau.
Parerea unor comentatori ca la acea datd, in
secolul al Xlll-lea T.e.n., cind vechii evrei se
aflau n faza de triburi pastorale, nu ar fi fost
posibil ca din rindurile lor sa apara cineva ca
autor al cartilor in cauza, sub pretextul ca nu
putea fi nici macar stiutor de carte, este desigur
nu numai neadevaratd, ci si naiva. Tn primul
rind, scrierea era ceva obisnuit Tn vremea
respectiva la popoarele din Orient, stiut fiind ca
Tncepuse cu cel putin trei milenii mai Tnainte. Tn
al doilea rind, Moise avea o biografie cu totul
aparte, ca unul ce fusese instruit, de la cea mai
fragedd virstd, Tn scolile infloritoare ale
Egiptului. Trecuse prin scoli initiatice si era un

veritabil cunoscator al enigmelor. lar daca
acceptam ideea ca mult mai tirziu, prin secolul
VII 1.e.n., un Pitagora din rindul vechilor greci
a avut multe de Tnvatat de la preotii egipteni,
intrind Tn posesia unor secrete dc marc valoare
in urma intilnirilor cu acestia, de ce sa nu
admitem si faptul ca unele elemente ale
cunoasterii initiatice, Tn ordinea misterelor fun-
damentale, a putut sa afle si Moise - si Tnca intr-
0 perioada cind sursele vechi erau mult mai
aproape de izvoare si deci mai putin alterate?

Sa ne referim deci, Tn continuare, la cele 5
carti biblice care poarta amprenta sa si care pre-
supun o discutie speciald Tn privinta istoricitatii
lor - sub semnul evenimentului istoric concret
dar si al datului transcendental -, cum pro-
cedeaza chiar unii exegeti moderni ai Bibliei
(vezi Creationismul stiintific, sub redactia dr.
Henry M.Morris, director al Institutului de
Cercetdri Creationistc, lucrare editatd de
Societatea Misionara Romana, in 1992). Autor,
n sensul propriu al acestui termen, Moise nu a
putut fi decit Tn privinta a patru carti: Exodul,
Leviticul, Numeri si Deuteronom. Acestea sint
carti scrise de el. Tn ce priveste Geneza, scriere
care, la rindul ei, se compune din doua texte
distincte, cum vom vedea mai tirziu, aceasta nu
putea fi Tntocmita de el, fiind compusa din
relatari anterioare si in cazul carora a putut
interveni doar ca redactor. Oricum, e vorba dc
niste informatii de dinainte de Potop, eveni-
ment la care nu avea cum sa fie prezent si sa
faca relatari n calitate de martor. De unde o
presupunere fireasca: respectivele informatii
proveneau de la o sursa ce fusese salvata pe
corabia lui Noe. lar sursa Tn cauza, tinind cont
de autoritatea si preocuparile patriarhilor de
dinainte de diluviu, nu poate fi decit Enoch. Ca
personaj contradictoriu (pe de o parte foarte
bine apreciat de cei divini, Tncit acestia hotarasc
stramutarea lui Tn Cer, iar pe de alta parte cen-
zurat de paminteni la modul absolut, astfel ca
nici un rind din scrierile sale sa nu rdmina in
Biblie - iar urmasii avind stire despre el doar
din unele carti considerate apocrife), Enoch
pare a fi cel mai Tn masura sa candideze la titlul
de prezumtiv redactor al textelor cuprinse n
Geneza (sau Generatiile. Tn sensul literal al ter-
menului). Si care, la rindul sau, e de presupus
ca preluase o serie de texte redactate de prede-
cesori, respectiv patriarhii de pina la el. Erau
scrise pe placi de piatra - care au alcatuit o
adevarata biblioteca. Si atunci cine este autorul
Genezei?

Tn ce priveste actul creatiei divine relatat in
Geneza, exista, de fapt, doua feluri de texte
incluse Tn aceasta scriere, cu diferente evidente
si de stil si de viziune, cum au remarcat diversi
cercetatori. Prima parte a Genezei (1:1-2:3)
relateazd lucruri de dinainte de a fi fost creat
Adam (abia Tn a sasea zi, Incit el nu avea cum
sa stie ce facuse Creatorul Tn primele cinci zile).
Logic, relatarea creatiei din primele cinci zile
nu putea fi facuta decit de Creatorul Tnsusi - fie
cu propriul sdu “deget”, cum va proceda si mai
tirziu in cazul celor Zece Porunci, fie prin
dictarea acestor informatii, spre a fi retinute de
Adam, pe calea revelatiei. Abia partea a doua a
Genezei putea fi scrisd de Adam Tnsusi - ca o

lui, a mesajutui pe care il primise dc la Creator.
Tntrebarea care se pune acum. Tn privinta
textelor respective, este urmatoarea: in ce alfa-
bet erau scrise? Fard indoiald ca Tntr-un alfabet
stabilit de Creator, atunci cind le-a scris cu al
sau “deget” divin - si pe care si l-a Tnsusit si
Adam. Dupa cum si interpretarea personald a
acestuia din urma, referitoare la mesajul primit,
fireste cd nu putea fi consemnatd in scris decit
prin folosirea aceluiasi alfabet. Un alfabet care
s-a pastrat apoi, Tn succesiunea viitorilor patri-
arhi, ptna la Enoch - si care l-a transmis si el.
mai departe, prin corabia lui Noe, probabil, gen-
eratiile de dupa Potop. Incit termenul dc alfabet
enochian - pus Tn legaturd cu numel'c lui Enoch
- si care ar fi putut ajunge pina la Moise (ba
chiar si pina in zilele noastre, daca luam in
serios unele informatii ce fac trimitere la diverse
surse initiatice) pare demn de luat in seama.
Dupa cum, la fel, este de presupus ca plecind de
la Noe - personaj ce reprezenta un nou Tnceput
si de la care totul trebuia sa fie ceva nou pentru
urmasi, inclusiv alfabetul - a intervenit pe par-
curs un alt sistem de scriere. Tnsa cel putin un
manuscris trebuie sa se fi pastrat, totusi, n
vechiul alfabet enochian - si de la care mai tirziu
s-au facut diverse copii. Si ar mai fi un amanunt
de semnalat Tn acest sens: Tn perioada de dupa
Tumul Babei, cind ar fi avut Toc, conform leg-
endei, asa-numita “Incurcare” a limbilor, desig-
ur ca intra Tn joc, pe scena istoriei, si diverse
alfabete corespunzatoare limbilor in cauza.
Oricum, Moise trebuie sa fi lucrat pe un text
redactat Tn alfabetul ebraic de dupa intimplarea
cu Turnul Babei - iar daca a avut la dispozitie si
unul in limbaj enochian, categoric ca I-a pastrat
ca pe un document deosebit de pretios si,
implicit, care sa ramina secret, (va urma)



Evreii - poporul Cartii

Mons. Vladimir PETERCA

Nu exista nici o Tndoiald, poporul evreu
este unic Tn istorie atit prin spiritul sau ca
popor, cit mai ales datorita psihologiei sale
religioase. Este cunoscuta atitudinea sa cu
adevarat uluitoate vis-d-vis de Cuvintul lui
Dumnezeu, atitudine definitoare pentru
Tnsasi identitatea sa ca popor. Evreii au fost
numiti popor al Cartii, fiind vorba evident
de Cartea Cartilor, adicd Biblia. Noi ne
referim Tn aceastd afirmatie indeosebi la o
perioada de timp cind Biblia circula intr-o
forma oarecum fluida sub aspect textual, ea
devenind carte, asa cum o cunoastem astazi,
mult mai tirziu. Tncad de pe atunci, evreii
nutreau respect si sensibilitate pentru
Cuvintul inspirat, transmitindu-1 din gen-
eratie Tn generatie pe cale orald, de-abia intr-
0 etapa ulterioara a fost prelucrat Tn scris.
Evreul biblic este din firea sa traditionalist,
acceptind neconditionat originea divina a
Cartii Bibliei, dar mai ales asa-numitele
fagaduinte divine. Singurda Biblia contine
adevaratele norme de viata, fiind un izvor de
sperantd si Tncredere Tn Cel Atotputernic.
Atunci cind multe din institutiile stravechi
ale poporului evreu vor inceta sa mai existe,
evreii se vor apleca in mod asiduu asupra
Cartii Bibliei pentru a reflecta si medita
asupra fiecarui cuvint, asa cum sta scris In
Cartea lui losua: cartea legii acesteia safie
aproape de gura ta - cugeta la ea ziua si
noaptea ca sa pazesti si sa Tmplinesti tot ce
este scris Tn ea, caci numai atunci vei izbuti
in planurile tale si Tti merge bine (1, 8).
Biblia, Tn forma ei originald, nu continea
numai Cuvintul lui Dumnezeu, ci si
numeroase referinte la istoria Tndepartata a
poporului evreu. Se poate chiar afirma ca
istoria si Cuvintul divin sint doud realitati
paralele care formeaza o unitate organica,
ceea ce justifica Tn realitate atitudinea anga-
janta a poporului evreu Tn fata propriei
istorii. Motivul teologic se afla Tn constiinta
acestuia, conform caruia Dumnezeu este
autorul atit al Cuvintului cit si al istoriei, care
la rindul ei va deveni sursa revelatoare a
vointei diviune manifestata prin evenimentele
istoriei. Cu alte cuvinte. Dumnezeu vorbeste
oamenilor si prin evenimente istorice. Acest
lucru genereaza n constiinta evreului biblic o
psihologie specifica n fata istoriei proprii, pe
baza céareia toate evenimentele din trecutul
mai mult sau mai putin Tndepartat sint vazute
si implicit trdite la timpul prezent. Distanta de
timp, succesiunea cronologica a faptelor,
rolul diverselor personaje ale istoriei sint
actuale si deci prezente Tn Cuvintul inspirat,
citit de evreu hic et nune. Ba mai mult, evreul
biblic din generatiile ulterioarte se considera
angajat si prezent in evenimentele din trecut.
De pilda, discursurile marilor profeti biblici
ofera nenumdrate asemenea cazuri, gene-
ratiile trecute sint astfel prezentate pentru ca
evreul biblic dintr-o alta generatie sa se simta
legat existential de soarta celor dinaintea sa.
Acelasi lucru se poate spune si despre
sarbatorile liturgice Tn care, de asemenea,
evenimentele istorice sint vazute si interpre-
tate la timpul prezent. Atitudinea evreului
biblic n fata istoriei este total diferita de cea
a omului modern. Pentru evreul biblic, istoria
nu este opera hazardului sau a unor forte
oculte care 7l depasesc pe om. Istoria
Tnseamna prin excelentd prezenta lui
Dumnezeu Tn mijlocul tuturor evenimentelor
din trecut, iar prin aceasta mesajul sau salvif-
ic devine de fapt parte integranta din actul
istoriei.

n sfirsit, evreul biblic este conditionat Tn
viata religioasa de un alt element specific.
Cunostintele si credinta sa referitoare la viata
dc dincolo de mormint sint ca si inexistente,
Tn schimb, evreul biblic asteapta cu Tncredere
revenirea evului de aur; astfel se asteaptd cu
sperantd un nou Exod, o noua Alianta, un
nou David, un nou lerusalim si chiar un
Templu nou. Trebuie mentionat faptul c&d
dupa exilul babilonic (587-538 1. Hr.)
constiinta religioasa si implicit cea istorica a
evreului a cunoscut schimbari importante.
Acolo, In tara Babilonului, evreul nu mai
avea nici Templu care sa-i sustind moralul,
nici lerusalimul care sa-i creasca curajul, nici
alte institutii religioase sau politice pe care el
sa se poata sprijini, Tn schimb i-a ramas pro-
pria sa istorie. Expresia poporul Cartii
exprima, asadar, o realitate unica Tn toatad
istoria antica care Tnsa avea la baza un raport
de viatd viu, direct si reflexiv. lata citcva
exemple concrete: Moise Tncheie Alianta cu
Dumnezeu prin marturisirea publica a
disponibilitatii poporului de a observa toate
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Dupa ce a coordonat sectorul
teologii crestine Tn cadrul lucrarii
1'"Encyclopedic  Philosophique
Universelie, vol. 1ll, Les Oeuvres
Philosophiques.  Dictionnaire
(PUF, 1992), profesorul Jean-
Yves Lacoste propune cititorilor
un important instrument de lucru
privind discursurile si doctrinele

teologice. Tntr-o scurtd notd introductiva. J.-Y. Lacoste pre-
cizeaza sensul celor trei termeni din titlul lucrarii: teologie "pen-
tru a denumi fructele unei anumite aliante Tntre logosul grecesc si
restructurarea crestind a experientei evreiesti”’: dictionar “in
dezordinea organizata in care prezideaza ordinea alfabetica a
intrdrilor, ambitia era modesta, de a oferi cititorilor sai un prim
acces la principalele obiecte teologice. Evenimente, doctrine,
autori, teorii si metateorii, mai mult de 500de articole sint plasate
Tn paginile acestui dictionar™, care respecta inerentele promisiuni
ale genului sau stiintific: "promisiunile de lizibilitate, de onesti-
tate intelectuala si de precizie istoricd": critic nu Tnseamna o
anume temeritate deconstructiva, ci subliniaza "conditia nativa a
oricarui serviciu universitar in slujba adevarului*, necesitatea de
a aborda evenimente, teorii si doctrine Tn complexitatea diacron-
ica sau sincronica, scopul autorilor fiind de a da fiecaruia p< si-
bilitatea de a-si face o opinie.

Numeroase articole sint consacrate personalitatilor teologiei
crestine din diverse timpuri: Abelard, Ambrozie din M:i,,-
Anselm, Augustin, Boethius, Calvin, Dionisie-Areopagitul.
Francisc de Assisi, Grigorie de Nyssa, loan Gura de Aur. Luther.
Maxim Marturisitorul, Nicolaus Cussanus, Origen. Tertulian.
Toma de Aquino; elementul de noutate 7l constituie articolele
despre filosofi cu care teologia/religia poarta dialog, si nu tot-

deauna sub semnul unitatii de vederi; Tn acest sens sint de sem-

nalat textele despre: Blondei, Bultmann, Descartes, Erasm,
Freud, Hegel, Heidegger, Kant, Leibniz, Marx, Nietzsche.
Pascal.

Cum e si firesc, cele mai multe articole abordeaza teme si
subiecte majore ale teologiei crestine: apocatastaza, apostolici-
tate, asceza, atribute divine, botez, Biblie, bine, catolicism, cate-
heza, colegialitate, comuniune, Conciliu, cunoasterea lui
Dumnezeu, creatie, credintd, cult, decalog, Dumnezeu, dogmat-
icd, eshatologie, etica, exegeta, femeie, filioque, gnoza, isihasm,
iubire, idolatrie, Tntrupare, kenoza, libertate, magister, miracol,
monoteism, ortodoxie, pasiune, pacat, protestantism, scolastica,
tentatie, teologie, trinitate, virtute; aceste articole si altele pe care
nu le-am citat din lipsa de spatiu, sint impresionante prin bogatia
de informatii, de trimiteri si conexiuni, prin elaborarea teoretica,
ele putind fi publicate si citite ca studii independente de corpus-
ul In care au fost tiparite. Multe dintre ele sint rodul colaborarii a
doi, trei sau chiar cinci autori, cum este cazul articolului
Dumnezeu prezentat din perspectiva problematicilor teologice
(teologie biblica, teologie patristica, teologie medievala, teologie
moderna, teologie contemporana, teologie sistematica) si a prob-
lematicilor filosofice.

Deosebit de instructive sint lecturile articolelor care depasesc
tematica strict teologica, avind o mai larga deschidere spre
filosofie si stiinte umane Tn general: antropologie, arta, ateism,
autoritate, caracter, constiinta, conversiune, cosmos, elenizarea
crestinismului, fiintd, hermeneutica, istorie, idiomuri, infinit,
inculturatie. modernism, neant, filosofie, platonism crestin, post-
modernism, ratiune, rationalism, societate, timp, utilitarism, vo-
luntarism. ceea ce pune Tn evidentda deschiderea teologiei occi-
dentale catre marile teme ale gindirii, ca si cautarea sincerd a
unor punti de dialog.

Asa cum este imposibil sa rezumi un dictionar, la fel nu este
cu putintd a mentiona numele tuturor celor ce s-au straduit (250
de colaboratori din Europa si din America de Nord) sa ofere acest
pretios dictionar. Alaturi de Jean-Yves Lacoste au fost Tn acest
temerar demers: P. Beauchamp, A. Birmele, C. Geffre, N.
Lossky. O O Donovan, B. Sesboiie, C. Viola. Cei mention™
Tmpreuna cu cei ce se regasesc Tn paginile recent aparutiH
Dictionnaire critique de theologie au reusit sa realizeze o opera
coerentd, “mai mult decit o colectie de notite independente”.

preceptele Legii (vezi Exod 24, 3-8). Mai
tirziu, losua va incheia la Sichem un pact in
care acelasi popor de-abia revenit din robia
Egiptului, repeta inca o data disponibilitatea
sa in mod solemn de a observa Cartea Legii
lui Dumnezeu (vezi losua 24, 25-26). Acelasi
lucru se va repeta si dupa revenirea din exilul
Babilonic sub Ezdra Tntreaga viata si implic-
it ratiunea de a ti ca popor, de care evreul
biblic a fost deosebit de constient, se mani-
festa in primul rind prin interesul continuu
pentru studiu si pentru cunoasterea Cartii
Sfinte prin faptul ca fiecare generatie se va
Tntoarce cu regularitate asupra Cartii pentru a
aprofunda si pentru a o asimila Tn toate
detaliile ei. De aici decurge nu numai
Tnsusirea unei anumite mentalitdti sau con-
cept de viatd, ci si un mod specific de a-si
organiza si structura propria viata, de a crea
propriile institutii si sisteme sociale, dar mai
ales, de a practica rugaciunea. De fapt
rugaciunea ca parte componenta a liturgiei,
este aceea care reflecta cel mai bine structura
religioasa a acestui popor. Si Tn acest dome-
niu, evreul biblic a stiut sa-si pastreze propria
identitate apleeindu-se cu forta si daruire
asupra Cartii Sfinte Tn toate momentele difi-
cile ale istoriei sale atit de Tncercate.

Este un lucru extraordinar pentru viata
religioasa a evreului biblic, care Tn toate
momentele ei istorice a stiut s& descopere in
Carte nu numai un refugiu, ci si forta nece-
sara de a-si pastra identitatea nationala si mis-
iunea sa religioasa: tineti si Tmpliniti legile,
din aceasta sa se vada ntelepciunea voastra
in ochii popoarelor care vor auzi de aceste
legi si vor zice: care este neamul puternic de
care dumnezeii lui sa fie asa de aproape ca
Domnul Dumnezeul nostru, ori de cite ori Tl
chemam? Si unde se afla vreun popor puter-
nic care sa aiba legi si drepte rinduieli ca
Legea pe care eu astazi v-o pun Tnainte?
(Deuteronom 4, 6-8).

Trairea nasterii
din nou

Pr. Eduard FERENT

Perioada de timp care urmeaza nvierii
Domnului pina la Rusalii inclusiv este numita
de sfintul Augustin spatiu pascal preafericit,
Tn toate aceste zile sintem chemati la revigo-
rarea si trairea potentialului crestin al fiintei
noastre botcziale. Este cert cd, Tn nasterea
fireascd sintem Tmpinsi fard voie spre iesierea
din viata chiar de la aparitia ei, dar nasterea
suprafireasca, noua nastere de sus fiind o

Tmpreuna lucrare cu harul dumnezeiesc, nu
numai ca nu trebuie sa Tnceteze, dar se cere
traita permanent. Altfel, oprirea din trairea
harului pascal se face din nou Tnceput al
Tnstrdinarii de Dumnezeu. E ceea ce trebuie sd
evitam cu orice pret, ajutati de harul lui
Dumnezeu care este de fatd cu cei care se
nasc din nou si face ceea ce este propriu
lucrdrii sale: mintuirea.

Este vital sd cunoastem ceea ce se
savirseste Tn taina Botezului, dar nu trebuie sa
uitdm de ceea ce trebuie sa urmeze dupa
Botez. E hotaritoare celebrarea anuald a
Tainei pascale, dar trairea Pastelui trebuie sa
fie o constanta a vietii crestine. Tmpreuna
lucrare cu Autorul mintuirii noastre ne cere sa
umblam pe aceleasi cdi pe care a umblat
Cristos. Calauzitorul vietii noastre. Nu e cu
putintd s& ajungem la biruinta Celui Tnviat
daca nu umblam pe aceleasi cai ca si El.

Credinta crestind cere ca sa existe o
Tnrudire si o asemanare Tntre faptele ce se
savirsesc de Cel care cdlduzeste si de cel care
urmeaza pe Calauzitorul vietii sale.

Ce am vazut noi la Autorul mintuirii
noastre? O moarte de trei zile si apoi iarasi
viata. Trebuie deci ca un lucru asemanator sa
ni-1 Tnchipuim si cu privire la noi. Care este
deci modul prin care savirsim si noi cee ace a
facut EI?

Sfintul Grigorie de Nyssa Tn Marele
Cuvint catehetic, c. 35, ne spune ca orice om
atins de moarte are un loc propriu si potrivit
cu firea lui, anume pamintul catre care se
apleacd si Tn care este Tngropat. Deci, fiindca
moartea Celui care ne cdlduzeste viata a fost
pusa sub pamint, potrivit cu firea tuturor
oamenilor, imitarea mortii Lui prin Botez, pe
care o facem noi, o plasmuim in elementul
asemanator, Tn apa. Si, dupd cum Omul de
sus, dupa ce a fost pus Tn pamint luind asupra
sa moartea noastrd, iar a treia zi a Tnviat, tot
astfel si omul unit cu El prin firea trupului,
daca are Tn vedere acelasi lucru, adica viata, si
daca, in loc de pamint, apa varsa asupra sa,
prin cele trei stropiri ori cufundari pe care le
face imitd harul de trei zile al Tnvierii
Domnului.

Ce imita deci omul? Tn imaginea mortii
care se Tnchipuie prin apa se imita lucrarea
distrugerii pacatului, doua lucruri contribuind
la suprimarea rdului: cainta pacatosului
provocata de harul divin si imitarea mortii lui
Cristos. De trei ori afundindu-ne Tn apa si
iarasi ridiefndu-ne din apa, imitam Tngroparea
mintuitoare si Tnvierea cea de a treia zi a lui
lisus Cristos, marturisind simultan Puterea
Celui care scufundindu-se in moarte a revenit
la viata nemuritoare.

Prin apa mistica a Botezului noi pregatim
harul Tnvierii noastre, cel mai de seama eveni-

ment pentru firea omeneasca. ntr-adevar, nu
e cu putinta sa existe Tnviere, daca Tnaintea ei
nu se savirseste Botezul. Nu e cu putintd ca
omul s Tnvieze fard sa se fi ndscut din nou
prin Botez. Dar odatd botezati, odata
Tngropati Tn moartea lui Cristos si Tnviati Tn
viata cea noua a Tnvierii sale nu trebuie sa ne
mai Tntoarcem la viata pe care am dus-o
Tnainte de Botez. Nascindu-ne Tn Treime, ne-
am nascut n chip egal de la Tatél si de la Fiul
si de la Sfintul Duh. Aceasta noud nastere ne
obliga sa facem Treimea conducatoare a pro-
priei noastre vieti.

Cel care se naste din nou prin Botez tre-
buie sa se stie de la cine se naste si ce fel dc
fiintd se face. Noua nastere ne obliga sa fim n
viata ceea ce am devenit, o fiintd noud, cdci
daca mai zabovim Tn aluatul vechi, zadanVc
trimbitdm nasterea de sus. Sa aratdm, as”™B
n viata noastra pe Cel care ne-a nascuHTe
sus. Noi sintem deja ceea ce ne-am facut pri-
mind Marele Sacrament, dar ca fii ai lui
Dumnezeu sintem chemati sa traim conform
Evangheliei.

Tn calitate de fii adoptivi trebuie sa
umblam Tn lumina norului luminos, adica a
Duhului Sfint care ne-a sfintit in apa tainica
prin ungerea sa; trebuie sa ne folosim perma-
nent de toiagul calauzitor al credintei, dc
platosa ei luminoasa Tmpotriva oastei
potrivnice a placerilor patimase, ucigind
lacomia, pofta desfrinata, cugetul rapitor,
patima Tnfumurarii, pornirea minioasa, furia,
pizma, birfirea, si cele asemenea.

Noua fiinta de fiu al lui Dumnezeu prin
har ne cere sa nu amestecam Tn viata
urmatoare nimic din ramasitele rautatii, sa
Tntrerupem prelungirea celei de mai Tnainte Tn
timpul urmator, prin schimbarea Tn mai bine.

E dureros sa constati ca multi din cei care
au primit Botezul si au celebrat Taina Pastelui
amestecd aluatul vechi al pacatului cu viata
de dupa Botez. Caci cel ce s-a iTmbogétit peste
noapte prin rapire sau nedreptate, ori a
cistigat vreo afacere pe cai mincinoase, ori
trdieste cu vreo femeie Tn adulter, sau cuteaza
sa faca multe altele din cele ce le facea Thainte
de Botez sau de Pasti, se robeste din nou
patimii desfrinarii care-i Tmboldeste gindul
robit si inima stapinitd de patimd. Acceptarea
unor astfel de stapini haini robindu-le, chiar
daca cineva s-a intimplat sa treaca prin apa
ori sa ia Lumina pascala, dupa parerea
Parintilor Bisericii e ca si cum n-ar fi trecut
prin apa tainicd, a carei lucrare pricinuieste
tiranilor celor rdi pieirea.

Asadar sd ne constientizam din nou ca nu
e normal ca moartea spirituala sa existe acolo
unde lucreazd Viata. Propriu acesteia e
darimarea mortii si trairea permanenta a noii
nasteri.



Profesiunea de credinta: actor

“Le parcours de comedien” de si cu Jean-xMarc

Bonillo si Brigitte Ghislain

- interviu realizat de Cristina ILIESCU

Artisti si cetateni, autori si
interpreti ai spectacolului ce are
ca sursa chiar conditia actorului
de teatru. Brigitte Ghislain si
Jean-Marc Bonillo au raspuns
direct intrebdrilor suscitate de
spectacolul lor referitor la par-
cursul actual al actorului
francez 1n teatru.

- Cum ti cind ah creai
acest spectacol?

Jean-Marc Bonillo: Spec-
tacolul acesta este un rezultat al
experientei mele profesionale
si de viata, iar ca perioada de

lare circuldm cu el din

i si I-am creat Tn orasul Tn
care lucram de o bund bucata
de vreme - Entraigue sur
Sorgue - dupa care l-am lansat
la Avignon si uite ca am ajuns
cu el si la lasi. La un moment
dat, Tn fata unor situatii care se
degradeaza, am simtit nevoia sa
iau atitudine. Era momentul sa
fac un spectacol despre profe-
siunea de actor si de fapt nu
este prima data cind propun
acest subiect. Tn urma cu 20 de
ani am mai abordat Tntr-un
spectacol viata actorilor, vazuta
chiar din interiorul profesiei. Tn
acest spectacol mi-am propus
sa ardt, mai ales dificultatile
acestei vieti si care sint obsta-
colele ce trebuiesc depasite
pentru a exercita aceasta

ene la ora actuala.

- V-afost greu sa-I urinati
pe Jean-Marc Tntr-un astfel de
demers artistic?

Brigitte Ghislain: Ne cu-
noastem deja de 15 ani si am
lucrat mult Tmpreuna, asa ca nu
mi-a fost greu sa-| inteleg si sa-
1 urmez. De fapt lui Ti datorez
mult ca artistd. Jean-Marc se
preocupa constant si de for-
marea noilor generatii de
adori: eu am rdmas fideld stilu-
lui sau de munca, pastrindu-ne
fiecare personalitatea si indi-
vidualitatea artistica.

Jean-Marc Bonillo: Este
de fapt simplu, pentru cineva
care vrea sa Tnteleaga conditia
reald a artistului Tn Franta.
Paradoxul actual ar fi ca n
momentul de fatd actorul nu
mai apuca sa mai joace intr-o
piesa pentru ca sint prea multe
obstacole... Asa cad personajul
meu aflat intr-o astfel de
situatie decide sd nu mai joace,
ci pur si simplu sa se ducd la
teatru, ca acasa, pentru ca, intr-
un fel, teatrul este casa lui, pe
care o cunoaste foarte bine.

- VA caracterizeaza aceasta
maniera populara de inter-
pretare?

Jean-Marc Bonillo: Tre-
buie sa stiti ca In Franta cam
92% din populatie nu merge la
teatru si ca 80% dintre actori
sint someri. Pentru a te apropia
de publicul care nu merge le
teatru, trebuie sa-i aduci ceva

care sa-l atraga, iar, pe de alta
parte, sa dai de lucru actorului.
Noi sintem foarte atasati de
teatrul de tirg, popular. Avem
chiar si un camion-teatru.
Consider ca si divertismentul
este un stil care permite rele-
varea pe Tntelesul tuturor a unor
situatii dure. Teatrul contempo-
ran de avangarda e facut de int-
electuali pentru intelectuali si
nimeni altcineva nu se mai
poate regasi Tn padurea de sim-
boluri. Pentru noi, contempo-
ran este ceea ce se ntimpla
acum, marturiile despre viata
noastrd din acest moment; de
fapt preocuparea pentru viata
cotidiana a oamenilor este tot o
functie a teatrului, iar una din
functiile sale primare e sa
creeze un divertisment. Teatrul
este placerea simturilor, emotie
si reflectie. Prin spectacolul Le
parcours de comedien publicul
este informat despre situatia
actuald a actorilor ™ntr-un stil
alert, nemelodramatic.

- Ce reactii ati produs in
rindul oficialitatilor?

J.M.B.: Sint numerosi cei
care au umor, inteligenta si
cunosc situatia. Am primit
mereu reactii pozitive, atit din
partea artistilor, cit si din partea
celor care nu mai fuseserda
niciodata la teatru, de exemplu.
In acest spectacol, limbajul este
de fapt foarte elaborat, desi
pare simplu.

- Care ar fi parcursul
geografic al spectacolului?

Brigitte Ghislain: Binein-
teles Entraigue sur Sorgue, re-
giunea provensala si Coasta de
Azur. Noi sintem foarte con-
vinsi ca este mult de lucru chiar
ntr-o singura regiune, de care
sintem foarte atasati. Am mai
prezentat spectacolul in Elvetia
si In Picardia, dar preferam sa
raminem Tntr-o regiune pentru a
lucra de o maniera aprofundata
cu toatd populatia din zona pen-
tru care organizam ateliere,
stagii si cit mai multe specta-
cole pentru ca Ilumea sa
Tnteleaga rolul profesiunii de
actor. Totodata publicul prefera
sa ne vada Tn sftjctacole
diferite.

La lasi am intilnit un public
foarte atent si concentrat, poate
si din cauza diferentei de limba.

o0 arta de o frumusete deosebitd. Imediat,
fiecare invitat a visat si a reconstituit
piesele pe care le-a vazut mai Tnainte,

cum ar fi
Serban.

cele semnate de Andrei
Materiale fine,

pietre rare,

matase, Tntr-un cuvint, costume superbe.
Ovidiu Buta a fost asistentul Doinei
Levinta timp de citiva ani si a stiut s&
foloseasca aceasta experienta.
Sa nu uitam ca in teatru nici un cos-

si am Tncercat sa ne adaptdm la
o cadentd verbald mai rara, atit
cit o permit personajele.

J.M.B.: Sintem in Entrai-
gue din 1994, la 20 de kilometri
de Avignon, unde am ajuns la
invitatia primarului care mi-a
spus ca pina atunci nici un
spectacol de la Avignon nu
ajunsese pina acolo. Eu ramin
fidel ideii de a lucra un timp
mai lung cu o anumita
populatie. Asa am facut si la
Strasbourg, unde am fost ntii
student si apoi profesor, si 1n
Picardia. Prefer sa vad publicul
evoluind, copiii devenind adulti
sub ochii nostri; Tn fiecare an
prezentam cite o saptamina
teatralda Tn fiecare cartier, cu
spectacole diferite de la o seara
la alta, urmate de discutii. Desi
am avut posibilitatea sa aleg o
cariera ntr-un teatru mare, am
preferat acest mod de viata.

Ceea ce Tmi place Ila
Centrul Cultural Francez din
lasi e ca propuneti o mare
diversitate de spectacole, cu
modalitati de expresie si echipe
diferite, Tntr-un ritm regulat.
Acest stil fidelizeaza publicul
si Ti creste exigenta, fiind o
actiune culturald in adevaratul
sens al cuvintului. Prezentarea
cite unui spectacol din cind n
cind este interesantd, dar nu-i o
actiune culturalda Tn sine, ci
numai un divertisment. Teatrul
nu este numai un divertisment,
ci si un vector cultural funda-
mental. E foarte important ca
el s& ramina o arta sociala vie
n Romania... De exemplu, n
Entraigue, datorita acestui
motor, au aparut si alte nece-
sitati culturale, Tn afara de tele-
vizor si Pastis...

- Tmi puteti spune care va
fi urmatorul dumneavoastra
spectacol?

Repetitiile vor
Tncepe peste doua saptamini iar
titlul este Longue vue. Pretex-
tul e asteptarea camionului
care asigura mutarea locuintei.
Este un spectacol tot despre
viata actorilor, Tn care sint cu-
prinse patru generatii diferite,
Tntreaga mea familie, pentru ca
eu cred n traditia saltimban-

cilor. (va urma)

Costum - un
apel la memorie

- expozitie realizata de Ovidiu BUTA

Sala “Benjamin Fondane". cit si
holul expozitional, au gazduit un eveni-
ment special, datorat tinarului designer
si stilist Ovidiu Buta. Pe linga costumele
propriu-zise, schitele scenografice si
fotografiile au oferit o imagine globala
asupra multiplelor preocupari ale talen-
tatului creator, al carui parcurs se
anunta stralucit. Deschiderea expozitiei
a cuprins si un spectacol conceput de
Dorotheea Pancu, studenta la regie de
film, care ne-a dezvaluit costumele
devenite emotie si personaje, Tntr-o
lume si lumina a lor, in care actorii si
publicul sint invitati safie spectatori.

Benoit Vitse: Am vazut la Paris, Tn
urma cu 5 ani, o expozitie de costume
semnata Doina Levinta si am descoperit

tum, nici un accesoriu, nu-i Tntimplator.
Totul este important, chiar si o simpla
cravata, un ceas, ori un inel. Nimic nu
poate scapa privirii, nici macar o
pereche de ciorapi, pentru ca totul este
semn; Tntr-un spectacol se remarca ime-
diat un costum prea uzat si altul care nu-
i de-ajuns de uzat. De cite ori n-am auzit
si impresii de felul "textul si regia sint
foarte bune, dar nu mi-a placut cravata
actorului principal™.

Un alt fenomen important si o ocazie
suplimentara pentru a saluta aceasta
expozitie dedicatd costumului e
urmatorul fapt: la Tnceput, moda si
teatrul erau doua lumi complet diferite,
extrem de diferite, si spectatorii se
interesau de moda pentru a se arata la
teatru. Astazi, moda este recunoscuta ca
0 artd Tntreaga si in acelasi timp toate
formele de arta sint amestecate, fara sa
mai existe separatie drastica intre ele.

Tn anii ‘20, atit Radchen Tn Rusia, cit
si Sonia Delaunnay in Franta au fost
considerati pionieri  Tn  domeniul
prezentdrilor de moda “ca la teatru” si
deschizatori de drumuri. Astazi asistdm
tot mai frecvent la prezentari de moda
concepute ca spectacole de teatru diri-
jate de un regizor profesionist.

Costumul, devenit el Tnsusi specta-
col ramine un apel la memorie, ori
macar un stimulent al dorintei de a
vedea piesa (Disperarea de a fi, Dra-
gostea, Pescarusul, Opera-Comica, Bu-
zunarul cu pfiine, Un spectacol ratat).

Multi dintre noi au trecut Th graba pe
linga un eveniment singular. Nu cumva
graba e o stare de continua asteptare?

DANIEL FONDANECHE

LE DIABLE EX BUCOVINE
DIAVOLDLIDBOCOVim

. iia-$'. A ROXAIltfi TRIi- -

DANIEL FONDANECHE:
profesor, scriitor,
documentarist

- proiecte si impresii transcrise de
Cristina ILIESCU

Revenit la lasi pentru continuarea unor proiecte didac-
tice si lansarea volumului bilingv Le Diable eu
Bucovine/Diavolul in Bucovina tradus de d-na Angela Trif.
Daniel Fotulaneche ne ofera cu minutiozitate tuse pentru un
portret de enciclopedist, bine ancorat n realitatea noastra
imediatd. Cu speranta ca si celelalte proiecte ale domniei
sale se pot concretiza precum volumul recent aparut la edi-
turafFCronica™ I-am rugat sa ne ofere cileva precizari.

Tn domeniul universitar am sustinut o serie de cursuri la
Facultatea de Litere a Universitatii “Al.l. Cuza” intr-o directie
noua si anume paraliteraturile. Un astfel dc curs este o rari-
tate chiar si Tn Franta - de exemplu la Universitatea Paris Vil
(Denis Diderot) eu sint singurul care tine anual un astfel de
curs, iar pe ansamblu Tn universitdtile franceze se vorbeste
putin despre paraliteraturi, ele fiind limitate ades la literatura
fantastica. Cursul meu integreaza referinte atit la fantastic,
precum si la SF, romanul politist, cel erotic si banda desenata,
adica la tot ce este considerat marginal literaturii "'nobile”. La
invitatia d-nei Codreanu, am prezentat si la lasi aceste litera-
turi pe cit de marginale, pe atit de vii si actuale, care tin efec-
tiv de lumea actuala si ridica probleme general valabile. S nu
uitdm si statutul lor privilegiat de lume editoriald, care Ti
acorda tiraje mari si o retea de difuzare mai importanta decit
cea a “literaturii nobile”. Este chiar un fenomen cultural si
social care nu poate fi neglijat si necesitd un loc si in pro-
gramele de studiu universitar.

Alt punct de convergenta al prezentei melc la lasi este
finalizarea proiectului si semnarea n cadrul unui program
SOCRATE a unui acord de cooperare intre departamentul dc
Litere al Universitatii Paris VIl si Facultatea de Litere a
Universitatii “Al. 1. Cuza”, proiect in cadrul caruia se vor
realiza schimburi profesionale si pentru studenti si pentru pro-
fesori, mergind pind la codirijarca romano-franceza a unor
teze.

Sint aici si Tn calitate de scriitor si am onoare sa prezint
cititorilor roméani o poveste a diavolului ajuns Tn Bucovina.
Canavaua este cea a unei povestiri cu tenta voit satirica, fiind
de fapt o justificare umoristicd a prezentei manastirilor Tn
Bucovina. Traducerea apartine d-nei Angela Trif si sper ca
aceasta opera bilingva sa contribuie la 0 mai marc apropiere
franco-romand. Sint Tncd prea putini francezi care scriu
despre si pentru romani si mie personal Tmi place sa aduc noi
dovezi despre cit de mult se apropie spiritul francez dc cel
roman. Acest text e numai una din peripetiile lui Zcb n
Romania, pentru c3 el si-a mai bagat deja coada in alte cinci
regiuni ale tarii si sper sa-1 urmariti cu atentie...

Mai este si un al patrulea motiv al venirii mele n
Roméania, si anume dorinta de a reactiva un proiect educativ
national - care a Tmpjinit deja vreo doi ani de la prima tenta-
tiva - si care se referd precis la introducerea unei noi disci-
pline de Tnvatamint pentru studentii viitori profesori in scoli si
licee, anume aceea de documentarist. Este si aceasta o spe-
cializare de-a mea, pe Iinga literatura generald si paralitera-
turi. Proiectul acesta are mai multe nivele si etape:

- formarea de documentaristi pentru domeniul educatiei
nationale, pentru a crea n diferite institutii, Tn special Tn gim-
nazii si licee, centre de documentare fiabile pentru elevi si
profesori;

- formarea de documentaristi pentru sectorul administra-
tiv la nivel municipal si ministerial;

- centre de documentare si documentaristi pentru sectorul
industrial.

In paralel cu acest sector numit extern Tn documentaris-
tica, poate fi avut in vedere si sectorul intern, deschis tuturor
voluntarilor si care implica o operatiune de formare a actu-
alilor bibliotecari din institutiile scolare - bineinteles a celor
care o doresc - printr-un ciclu de studiu paralel cu durata de
doi ani care s& le permita cistigarea gradului de profesor do-
cumentarist Tn institutia Tn care lucreaza deja. Cred ca acest
proiect ambitios cerc mai multi ani pentru eventuala sa
punere pe rol. Este foarte important sa nu fie improvizat, ci
instalat treptat pentru a evita, dc exemplu, erorile care au fost
facute In Franta, de pilda. Cred c&, pe termen lung, dez-
voltarea unui astfel de sector profesional destinat docu-
mentarii va impulsiona simtitor actualizarea literaturii pentru
tineret si literaturii generale, astfel Tneft bugetul lor sa creasca
semnificativ. Multiplicarea centrelor de documentare mo-
deme si eficiente, bine echipate, care sa ofere mai multe posi-
bilitati de informare si cercetare Tn timp real, nu tine de dome-
niul fantasticului, dar presupune perseverenta.

As vrea ea aparitiile mele la lasi s va fie cit mai utile...
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Cei doi mari au plecat, opera lor ramine...

Sacru mai este si acest pamint al
Aticii! Sacru a fost si sacru ramine!

Sacru a fost si acum, Tn aprilie
1998, in luna Patimilor si Tnvierii, cind
i-a primit, unul dupa altul, in pintecele
lui, pe cei doi Mari Barbati ai Eladei
de azi: pe Arhiepiscopul Atenei si al
Greciei intregi, Serafim (Damaschi-
nos) si pe fostul presedinte al Repu-
blicii, Konstantinos Karamanlis. Si,
oare, sa fie o coincidenta arbitrarda? Se
stie foarte bine ca pentru greci Bise-
rica si Natiunea sint cele doua mari
axe Tn jurul carora s-a plasmuit si a
supravietuit acea mare si inegalabila
spiritualitate elena. lar acest Pamint
asa a vrut sa fie si acum, luind n bra-
tele sale pe cei doi exponenti ai Bise-
ricii si Natiunii, pregatindu-le, in
Zilele Sacre ale Pastelui si Tnaltarii,
ridicarea lor in Cerl...

Damaskinos Serafim

Arhiepiscopul Serafim (numele lui laic
Damaskinos) si-a pus amprenta in viata eclesias-
ticd si spirituald a tarii, ca Arhipastor In peste 25
de ani. Om legat cu mii de tire de cei pe care i-a
pastorit, cu simplitatea si modestia sa, cu democra-
tismul si popularitatea sa, cu un tact aparte de a se
apropia de lume, Serafim a fost cel care a dus
Biserica Tn Popor. Si acest lucru este cel mai
important in diaconia sa. Este cel care nu doar a
predat Credinta, lubirea pentru Dumnezeu, Patrie
si Popor, ci care a exercitat, a practicat aceasta
Credintd. Marele disparut s-a impus prin vorba
simpld si directd, prin capacitatea de a putea sta de
sortta cu toii si pentru tot.

Tn activitatea sa s-a opus miscarilor paraeclesi-
astice, care doreau, sub diferite forme, a “cuceri”
Biserica. Arhiepiscopul Serafim a participat la
lupta de eliberare a patriei sale de sub ocupatia
nazista Tn al doilea razboi mondial. A fost cel care
dupd Tnlaturarea dictaturii militare din anii 1967-
1974 a putut nu numai sa actioneze pentru unitatea
si puritatea Bisericii Ortodoxe Elene Tn noile
conditii create, dar mai presus de toate, sd fie
acceptat de opinia publica elend, de credinciosii
crestini, precum si de fortele politice ale vremii. A
cdutat sa creeze o “linie deschisa” ntre Biserica si
Putere, chiar si Tn unele etape mai tensionate,
Tndeosebi dupa anul 1980. Tn diaconia sa de peste
60 de ani, Parintele Serafim nu s-a manifestat
niciodata ca un “autentic Bizantin”, ci a avut o alta
maniera de comunicare, de pastorit.

A fost diacon la Mitropolia din Korint, arhi-
mandrit la Sf. Luca din Patisia, luptator-partizan
cu arma in mind Tmpotriva ocupatiei naziste, secre-
tar la Sf. Sinod, Mitropolit la Arta si apoi la
loannina si... Arhiepiscop.

Ce a retinut Preafericirea Sa din toata aceasta
mare, durd si frumoasa calatorie, numai D-sa stie...
lar ceea ce ar putea adauga cineva este ca aceastd
célatorie a makaristosului Serafim a fost asa sa fie,
harazita de Tmparatul Cerului, spre care s-a si
Tndreptat senin si luminos...

Metaford si imagine

MYRTIOTISSA

TE IUBESC

Te iubesc,

Ce-as putea sa rostesc
Mai adinc, mai méret
Si mai simplu.

La picioare, prinos
Risipesc dureros,
Floarea grea de petale

A vieti-mi.

De mine.
Al meu fagure bea
Miresme din ea, Linga tine -

Dulci si pure, prin tine
lesite din suflet!

lar mfinile-oricind Viata.

Unite le-ntind.
Lin capul sa-ti reazimi
Pe ele.

Si inima mea
Pizmuindu-le-ar vrea
Perna dulce ca ele
Sa-ti fie.

Traducere

Asternut de-i vrea
O, intreaga mé ia
Stinge-ti focul vapdii

Te iubesc -

Ce-as putea sa rostesc
Mai adinc, mai maret
Si mai simplu!

Arhiepiscopul Serafim
si presedintele Republicii Elene,
Konstantin Karamanlis

Konstantinos Karamanlis

Cu moartea lui Konstantinos Karamanlis se
Tncheie o pagind mare 1n istoria Greciei contempo-
rane. Cédci Karamanlis este cel care a dominat spec-
taculos si pregnant viata politicd elend Tn ultimii 50
de ani. Este omul modernizarii tarii dupd al doilea
razboi mondial, dupa singerosul razboi fratricid,
civil. Este fondatorul Partidului Conservatorilor - azi
Noua Democratie. Ca mare om de stat elen st&
alaturi de Venizelos si Papandreu, contribuind
esential la democratizarea tarii, la trecerea
nesingeroasd spre democratie dupd dictatura militara
din anii 1967-1974, la legalizarea partidelor de
stinga. Este arhitectul Constitutiei din 1975, cel care
a impus limba neogreaca Tn varianta ei demotica
drept limba oficiala de stat. De numele lui
Karamanlis este legata intrarea Greciei Tn Uniunea
Europeana (fostd Piata Comuna, Comunitatea
Europeand), cu marile deschideri si probleme ale ei.

Un om al discretiei si al delicatetei, Karamanlis,
ca om dc stat, ministru, prim-ministru, sau ca presedin-
te al Republicii Elene, este cel care si-a iubit poporul si
patria, iar cind a fost nevoie, Tn momente de maxima
incordare, nu a ezitat s& infrunte chiar si monarhia si
pe aliatii occidentali, iesind din structurile militare ale
NATO (o datd cu a doua invazie a Turciei in
Republica Cipru, Tn 1974). Karamanlis a dus o politica
de Tntelegere si colaborare in Balcani si in Europa,
pentru bune relatii eu SUA, cu fostele tari socialiste, cu
cele din Asia si Africa. S-a interesat de Tnvatamint,
culturd si artd, avind relatii de armonie cu biserica.

A trait modest, cinstit si corect, si asa a cerut sa
fie Tnmormintat Tn capitala elend, Tn discretie si tard
fast si onoruri publice, la Fundatia care Ti poarta
numele, de pe Tnaltimile ei privind fermecatoarea
Atena, iar dupa trei ani osemintele sa-i fie duse Tn
satul natal din Nordul Greciei, unde sint iTnmormintati
si parintii si.

De fapt, asa gindesc si actioneazd numai cei
mari, care intrd in istorie neviolind-o, acea istorie
care 7i va aprecia ca atare, cu discemamint si obiec-
tivitate, de la 0 anumita distanta de timp...

Andreas RADOS

Lucian Sacrieru:
“Necunoscuta”, dupa
Dionisios Solomos

atunci eu

Asculta-voi mereu
Cum tot curge prin inima-ti

“Cine-i aceea
care coboara
n alb, comoara

; i
de Valentina chiar de pe munti~

NEOFYTOS Dionisios Solomos

TNQOH XAYTON

TO EAAHNIKO IINEYMA-EYPQIIATKEL EYNOEEII

Apare sub coordonarea Seminarului de
Neogreaca de la Facultatea de Litere

a Universitatii ,,Al. I. Cuza“ lasi, cu sprijinul
Ministerului Culturii din Grecia.

Cunoaste-te pe tine Tnsuti

RIGAS VELESTINLIS-
FEREOQS: vizionar si poet

(1757-1798)

"Cine gindeste liber, gindeste bine"
(Rigas Velestinlis)

Rigas, prin viata si activitatea sa, prin Tnsasi
moartea sa, Tn mare masurd, apartine mitului.
Simbolul si mesajul sau cultural ramin prea
Tncarcate. Istoria, din pacate, revendica Tn cazul sau
putini ani de viatd, doar 41, presarati cu mari idei si
idealuri. Asa se Intimpld cu marile personalitati,
care ard puternic si se sting de timpuriu.

Rigas a fost un iluminist radical, format Tn spi-
ritul marilor idei renascatoare ale iluminismului
secolului al XVI1llI-lea si ale Revolutiei Franceze din
1789. Marele martir al natiunii elene si al Europei
de atunci, ideologul si bardul Revolutiei, Rigas
Velestinlis a fost un comisionar al mesajului
descatusarii gindirii si expresiei, romanticul marilor
rasturnari.

Vizionar al unei cetdti democratice, lipsita de
“tirania despotismului parazitar”, chema popoarele,
fard deosebire de religie si limbd, la faurirea acestei
cetati, al cdrui prototip politic ar fi cultura anti-
chitatii clasice, conjugata cu istoria si traditiile
fiecarui popor, fiecarei natiuni, componente ale

acestei Republici. Cit de actuale sint si astazi aceste-

idei!

Rigas este un Tnvatat, un om cu o cultura vasta,
europeana. Este autorul volumului Fizica-culegere.
o carte de o structurd aparte si cu un scop deosebit;
este cel care a Tntocmit hartile Greciei. Munteniei,
Moldovei, Transilvaniei. Este cel care a elaborat
Constitutia Greciei, Drepturile omului si cetateanu-
lui. dorind Tn felul acesta sa trezeasca sentimentul
dreptatii, al libertdtii omului, al demnitatii sale, al
luptei Tmpotriva oricarei asupriri nationale, sociale,
morale. A nu se uita ca Rigas a activat Intr-o epoca
a rationalismului european.

Rigas este un rafinat scriitor, poet si prozator,
traducdtor. Este, Tn primul rind, un poet, care com-
pune cintece. un traducator ales care adapteaza,
recompune, reconstruieste, “rescrie”, prelucrind
opera respectiva. Este, dupd cum se stie, de altfel, o
practica pe care o urmeaza carturarii epocii. Este
conceptia “mutarii”, “transferarii” valorilor cultu-
rale, asa cum a privit-o celdlalt Tnvatat grec.
Adamantios Korais. Opera de scriitor, ca si cea de
Tnvatat a lui Rigas Velestinlis. Tn cea mai mare parte

THURIOS*
sau Mars patriotic (1797)

Viteji feciori, voi bravii, s& mai trdim, cit vreti

tot singuri, cum sint leii, prin muntii padureti?

n pesteri s-avem casa, spre codri s& privim,
de-amamica sclavie din lume sa fugim?

sa ne mai pierdem fratii si-al Patriei pamint, 5
parinti, copii, prieteni si tot ce-avem mai sfint?

Mai bine-n libertate, un singur ceas, decit
sclavia sa te stringd, ani patruzeci, de git!

La ce folos o viata de rob cind anii fug?

Adu-ti mereu aminte ca zilnic esti pe rug. 10
Vizir, ori Domn al tarii de-ai fi, ori Dragoman,

te sterge de pe lume salbatecul Tiran;

urmezi o zi Tntreagd porunca lui cea grea

Tn timp ce el Tncearca si singele sa-ti bea.

Un Sutos si Moruzis, Petrakis, Scanavis,

un Ghikas, Mavroghenis, toti pilde triste ti-s**.
Mari capitani, ori aga, preoti, mireni, pe loc

trecuti au fost, ca unul, prin sabie si foc;

atftia altii Tnca, turci sau crestini, tot frati,

si viata si averea si-au dat, nevinovati. 20

Veniti cu-nflacérare, acum e ceasul sfint

cu mfinile pe cruce sa facem juramint.

Un sfat de oameni vrednici, de patrioti, cinstit
s-alegem ca sd pund la toate un sfirsit!

Drept cdlduza Legea sa fie tuturor, 25
iar Patriei doar unul sa-i stea conducétor!

Céci anarhia este sclavie si mai rea,

de vrei sa fii o fiara, sa te sfisii ca ea.

Si-atunci, cu mfini a ruga, spre ceru-nalt sa stam,
pe Domnul toate-acestea din inimi sa-1 rugam: 30

(Aici, patriotii se ridica Tn picioare si, cu
miinile Tnaltate spre cer, depun Juramintul)

"O. Tmpaérat al Lumii, Tn numele T&u vin
sa jur ca niciodatd Tiranilor ma-nchin!

Si nici sa le-ajung robul, sa fiu Tncrezator
cu fruntea aplecata fagaduielii lor.

Rigas Velestinlis (in mijloc) impre-
und cu Adamantios Korais Si
Alexandras Ipsilantis. Litografie
aparuta n revista los, 1965

a sa, cuprinde perioada sederii sale Tn Bucuresti.
1770-1777. Este perioada in care “rescrie” Scoala
amantilor delirati, dupa francezul Betif de la
Bretone, resintetizind-o. Este un exemplu de tradu-
cere literard Tn spiritul epocii. in volumul de versuri
sint incluse si 13 poezii, care-i apartin. Rigas este
traducatorul dramei Olimpienele de Meta'stasio. al
povestirii Pastorita Alpilor de Marmontel. al idilei
n proza Primul marinar de Glessner, ale unor capi-
tole din cartea abatelui Barthelemy, Voyage du
jeune Anacliarsis eu Grece.

Un ecou puternic Tn epoca atit dc framinlata. n
plind ocupatie otomana a Greciei si a Balcanilor, a
avut-o poemul Thurios (1797). devenit proclamau
de lupta, transmis din mina in mina. citit si cin™k
adundri publice, ca si Imnul patriotic, ambele U F
stituind cintecele patriotice ale lui Rigas. Un alt
cintec al sdu este si cel creat pe baza muzicii
cintecului german Freut euch des Lehen (cunoscind
si franceza si engleza). Creatia poetica a lui Rigas
cuprinde cintece si traduceri metrice, opere care
valorifica decapentasilabul adaptat mesajului
politic, precum si decapentisilabul troheic specific
stilului fanariot, precursor grecesc al strofei lui
Solomos din Imnul Libertatii si din Oda catre
Byron.

Creatia literara a lui Rigas Velestinlis. ca si
Tntreaga sa activitate, apartine unui misionarism ilu-
minist. Literatura sa este o literaturd de mesaj, prin
optiunile sale tematice, lingvistice, de versificatie si
de stil, Tn stnul “mutarii” culturii apusene (in sensul
dat mai sus), Tn si prin directia si forma preroman-
tica. demers care face sd concorde “poezia” cu viata
sa, atit de tumultuoasd, asemenea marilor spirite,
anuntind crearea omului romantic Tn expresia sa
autentica.

A. FOTINOS

Cit voi trdi pe lume, eu am un singur scop
ca nimicind tiranii-n uitare sd-i Tngrop,
strainul jug sfarmindu-l, doar Patria-mi ador
si voi urma in lupte pe-al ei conducator.

lar de-o0 sa-mi calc cuvintul cel juruit acum,
sa ma prefaca Cerul Tn pulbere si fum!”

E'AEYQEPf A
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Si-atunci, ce stati pe ginduri? Ca piatra de ce stati?

115
Sa nu fiti Tmpotriva chiar voi. Va desteptati!
Precum stramosii nostri cu totii la un loc
de dragul Libertatii se aruncau si-n foc,
asa si noi, cu mina pc arme, frati si fii,
sa ne scdpam de noaptea amarnicei sclavii! 120

Sa-i sfisiem pe lupii ce-au sfisiat, haini,

n chinuri lungi de-a valma pe Turci si pe Crestini:
sa se Tnalte Crucea pe mare si uscat,

sd stea dusmanu-n fata Dreptatii aplecat;
de-aceasta rand lumea sa scape, dc-accsl chin. 125
si, frati, pe-ntreg pamintul noi liberi s& trdim!

* Cintec de luptd la vechii greci. Se cunoaste,
astfel, un faimos Thurios al spartanilor, compus de
poetul Tirteu.

** Referire la Domnitori fanarioti din Tarile
Romane, sau la demnitari de la Tnalta Poarta,

favoriti ai sultanului, apoi decapitati.

In roméaneste de lon BRAD
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Lovitura de start...

... Si de-abia pleca vizirul Victor ca dacoromanii care faceau
exercitii ca sa-1 poatd deosebi pe noul vizir de bardul Tudor
Gheorghe (cintaretu-i cu chelie, prim-ministrul n-are tacalie, ca
asta poartad doar senatori de la Moldova adunati la telemea sub
barba lui Ady Carismatis) Tncepura s& aiba cosmaruri tabagice...

Cum dadea drumul la unul din canalii nationali, locali sau
incablati de televidenie, cum vedeau aceleasi imagini ale
incercdrii de lovitura de stat botezata de ziaristii din zaristea
dupa numele principesei de
Karpastratos ce o mijotase Tmpreuna cu serviciul de ieniceri ai lui
Emil-Bey, spetind ca operatia Tabacgate il va constringe pe seful
de stat sa se pensioneze Tnainte de sorocul de patru ani...

Si da-i si luptd, coane, de la animatoarea Poly Truca (emi-
siunea “Milionarii somnambuli” de la Antena-i una) conti-

daco-romana Tziga-Reta 11,

Filmografie
defectiva
partiala (l111)

Liviu PAPUC

Intr-o amplacane, ai cara talul soroese
de h sine (The Literature of Crane and
«ction. An lllustrated History from

fudy to the Present, ed. germana dm

, ed. americana din 1988, Ungar. Sea
Yak), Waltraud Woelkr si Bruce Cassadav
considerd ca: "Trei scriitori americani care
au lucrat in domeniul crime thriller au
devenit importanti nu pentru opera scrisa, ci
pentru filmele clasice care-au fost modelate
dupd povestirile si cartile lor. Succesul
imens al adaptarilor cinematografice dupa
romanele lor a pus cu mult in umbra va-
loarea intrinseca a operelor originale, ei au
ajuns cunoscuti, in mod obscur, ca furnizori
de marerial pentru arta filmului”. Scriitorii la
care se face referintd sint pomenitii James
M.Cain si W.R. Burnett, la care se adauga
Corneli Woolrich.

Acesta din unna (1903-1968), cunoscut
si sub pseudonimele William Irish si George
Hoptey, a avut un fler special pentru ames-
tecul de horror si suspense, care-au dat
culoare deosebita celor trei filme realizate pe

Bogdan ULMU

Un citat amar/
sarcastic din Val
Gheorghiu:  “Ro-
manul nu s-a nascut
poet, cum stiam, ci
analist politic”. Co-
rect. Adevarul e ca
m-am saturat sa
vad, aproape n fie-
care seara, la televi-
zor, aceleasi figuri
explicind cit de
prosti sint politi-
cienii nostri! (chiar dacad-i asa, Th multe
cazuri). “Critica e usoarda, ARTA este
grea!" spunea cineva. Asta s-a demonstrat
in cazul Ilie Serbanescu. un excelent
comentata politic si-un ministru anodin...
Pe de alta parte, nu pot sa nu regret
perioada in care colaboram cu Stclian
Tanase la niste reviste de umor. Atunci nu
stiam ca el va deveni un redutabil analist
politic. El Tnsd, stia sigur asta prin noiem-
brie 1989, asa cum o stiau toti cei care s-au
ntilnit in balconul de la C.C.
De unde se vede iar ca, pur si simplu, eu
nu am vocatie de politician...

Un fapt senzational, descoperit intr-o
revista pe care oamenii seriosi nu o citesc
(Mache): badiatul de Tncredere al lui
Caragiale din localul lui buzoian, un tinerel
de 19 ani, Stefan Stancscu, avea sa devina,
peste 0 vreme... tatdl Suzanei Gadea! Sa
mai zica vreun rau-voitor ca purtatoarea de
coc & mesa cdruntd nu avea antecedente n
culturd...

Lucrez anul asta, o luna jumate, intr-un
teatru Tn care, constat, dornice de o viatd
mai bund, actritele renunta, pe rind, la
meserie, maritindu-se cu fosti masinisti
(electricieni) ai institutiei, fugiti

nuind cu Alexandrina Horescu, ce aduna-ntr-o emisie pe seful

vamilor, pe-o cintdreata si o fata bisericeasca de parca ar fi pus.

la cale o sarbatoare de familie si terminind cu cine stie cine (ca
le mai si uiti numele) toatd lumea face toc-sou (adicd, in

dacoroména arhaica vorbeste) doar de cele trei camioane din
noapte. lar pentru ca teoria protocronica sa fie confirmata din-
colo de moartea lui Papa Edgar in afacere era amestecat si un

aeroplan bulgar: stim doar ca Poetul Fardesot spunea c& pentru

Al. I. BABA

baza scrierilor sale. Dupa Phantom Lady
(1944). anul 1954 vede isteata adaptare, de
catre Alfred Hitchcock, a povestirii Rear
Window. cu excelentul James Stewart in
rolul principal. O carte mai veche, The Bride
Wore Black Mireasa era Tmbracata in
negru - 1940). a devenit un film de referinta
n regia lui Francois Truffaut, in 1968, avin-
du-i drept protagonisti pe Jeanne Moreau si
Jean-Claude Brialy. Cititorul roman, caruia
r.u-i stau la dispozitie decit editii in limbi
scame de-ale acestui autor, trebuie sa creada
in afirmana una experti ai genului, care-1
numesc pe Corneil Woolrich “Edgar Allan
Pct ai secolului ai XX-lea*

Nu mua foarte mult trecerea cu vederea,
dm txnct de vedere filmic, a unui proemi-
nent scrMa. Ross Macdonald (pseudonimul
ha FLronah Miliar, 1915-1983). adevaratul
succesor al iui Hammea si Chandler, odata
ce opera sa este mult mai elaborata stilistic,
cu alunecdri freudiene. In care "actiunea" are
loc Tn mare pane Tn mintea investigatorului
Lew Archer. Romanul sau The Moving
Target (1949) a oferit, totusi, posibilitatea lui
Paul Newman sd se ilustreze Tn filmul
Harper, din 1966.

Intrigile elaborate ale Agathei Christie
(1890-1976), desi transpuse pe ecran in
numar destul dc mare, n-au produs si mari
succese ale genului. Spectatorul roman a
avut ocazia sd-i vadda, totusi, pe Albert
Finnay in Murder on the Orient Express, pe
Marlene Dietrich si Charles Laughton n
Witness for the Prosecution (Martorul
acuzarii), pe Margaret Rutherford intru-
chipind-o pe Miss Marple in atitea filme
(canalul de televiziune TNT are grija sa ne
ofere destule filme de gen bine facute). Sa
adaugam aici scenarii fidele dupa Death on
the Nile si The Mirror Crack'd

America! Acestia le (cuceresc) impre-
sioneaza permitindu-si sa vorbeasca la tele-
fon cu ele, tocmai de-acolo, pe banii lor,
cite o ord! (platind, pentru asta, sute de
dolari!).

Saraca tagma saracal...

Ma& intilnesc n redactia unei reviste li-
terare cu Al. I. Fridus._ Tmi oferd o carte
(Jocul de-a himerele). Tmi propun sa ras-
foiesc volumul dar, pe nesimtite, ma “prin-
de””; memorialistica m-a pasionat Tntotdeau-
na. Tn plus, pe ici, pe colo, descopar reflectii
subtile, inteligente. Povestile sint si ele bine
selectate.

E o lecturd agreabild, odihnitoare, care
pica bine Tn agitatia sterila a afacerilor coti-
diene...

ntr-un spectacol de acum un deceniu, il
puneam pe Voinitchi (Unchiul Vanea) sa
manince flori; mi se parea, atunci, un “tru-
vai” artistic”.

Ca anul acesta, la Resita, sd aflu ca
excelentul poet Doclin, la betie, face acelasi
lucru! Cdci, nu-i asa, viata imitd arta...

Si-n acelasi oras (interesant, cum se
vede, fie si numai din rubrica de fata!) un
poet care acum conduce un (fel de) teatru
prin Bucuresti, era intrebat, intr-o adunare
de convivi nesimtitori In fata ideii de absti-
nenta, “ce e poezia?”. Poetul cu nume de
pasare alintatd, a meditat o tird, apoi a
exemplificat scurt, “elocvent” si absurd: si-
a scos caciula, a Tntors-o pe dos si a trintit-
0 cu putere de pamint. Apoi, aratind cu
indexul spre ea, a clamat: “latd poezia,
trompeti!”.

Nebanuite sint si caile esteticii, nu doar
ale Domnului...

intr-o emisiune tv dedicatd vesnicei
“chestiuni evreiesti”, subtilul H. Wald zice
doua lucruri care mi se par nu doar demne
de meditaci si frumos exprimate: 1” Evreul
este mereu CELALALT, Strdinul; 2) evreii
nu sint legati prin singele pe care-1 au, ci
prin cel scurs din ei, in timp...

urmasii Romei pericolul vine de la bulgéaroi cu ceafa groasa si
de la grecotei cu nas sublire.

Au toc-suat andronicutele de i-au Tmpuiat capul lui Gavry da
Jiu, de nu mai stie omul ce-i cu el: a prins-o in flagrant pe
principesa Tziga-Reta Tn curs de adulterizare cu Sepepeu (dupa
cum se vede Tn filmarile infrainrosite ale serviciului de stiri de
taind) sau totul fu o inttmplare, domnita venea pe aici doar ca sa-
si trimita la curatat lenjeria, iar trei camioane de albituri nici nu e
mult pentru o fata princiara).

Si iata-ne la inceput de mai. De la dregatori aflam cain delic-
tuoasa treabd ar fi alestecati si niste frati muzulmani de-ai mei
care intre timp au spalat putina (cu Cillit, cind n-ajuta nimic) si
au sters-o cind, deschizind o carte de proverbe, au citit la litera T
(dupa trutulescu): Turcu plateste... Numai c& stergind-o cu prea
mult sirg m-au lasat si fara imaginea pe care o pregatisem pentru
voi. Asa ca puneti-va pofta-n cui pina luna viitoare cind aflam ce
lovitura de start ne pregatira dregatorii...

O discutie mai ampla poate avea loc pe
marginea capodoperei Ten Little Niggers
(Zece negri mititei - 1939), care-a fost scrisa
ulterior, de catre autoare, si sub forma de
piesa de teatru, urmare a succesului de pu-
blic Tnregistrat. Aceasta din urma a stat la
baza a trei versiuni cinematografice, And
Then There Were None (1945) si Ten Little
Indians (in 1965 si 1975). Interesanta aici
este, din nou, interventia cineastilor, atit in
final, cit si mai ales. Tn plasarea actiunii: de
pe o insuld izolatd, ca n carte si-n prima ver-
siune, actiunea se muta in cel de-ai doilea
film Tntr-un castel Tnzapezit din Alpi, pentru
cain cel de-al treilea s-o afldm Tntr-un hotel
luxos din desertul iranian.

De o situatie similard, cu foarte multe
filme inspirate de cértile sale (majoritatea
avindu-l protagonist pe Jean Gabin), s-a
bucurat Georges Simenon, care-a beneficiat
de atmosfera specifica pe care-a creat-o. Un
alt european. Alain Robbe-Grillet (n. 1922),
s-a manifestat in egala masura ca romancier
si cineast. Romanul sdu detectiv Les
Gommes (Gumele - 1953), transpus si pe
ecran, oferd o alta viziune asupra genului,
anchetatorul devenind din greseald, crimi-
nalul cautat. Importante sint si realizarile
cuplului Boileau-Narcejac, care-au dus la
citeva filme, dintre care se remarca Les
Diaboliques (1965), in regia lui Clouzot,
ecranizare a romanului Celle qui n'etait plus
(1954), sau faimosul Vertigo (1958) al lui
Hitchcock, cu Anthony Perkins Tn rolul prin-
cipal, ambele insd cu pronuntatd tenta psiho-
logica.

Desi realizari deosebite, toate aceste
filme au avut mai putin impact asupra pu-
blicului decit produsele americane ale genu-
lui, scrise Tn flash-uri, cu actiuni rapide si
fundaluri ample.

Cum se naste un spectacol... gata
defect? lata cum: o scenografa, S., std un an
intr-un oras (sa zicem B.) si face cele 120
de pdpusi ale unui frumos proiect cu o
dramatizare pentru copii ale unei carti de
lordan - sa-i zicem C. Dupa ce a “bibilit”
cele 120 de papusi (sa-i zicem, record n
lumea spectacolelor pentru copii), adica
dupa un an, vine regizorul (sa-i zicem G.)
si, dupd ce cere un avans (sa spunem de 5
milioane de lei) face cinci repetitii cu actorii
- plus papusile atit de migalite si constata...
ca scenografia e o timpenie! Pleaca,
regretind timpul irosit, dupa ce Tnjura, ca la
usa cortului, pe plasticiana.

Premiera n-a mai iesit. Banii au fost
recuperati din sponsorizari.

Altfel, viata merge Tnainte...

in anul 1990, chiar in luna ianuarie, o
jurnalistd ieseand (actualmente sefd n
Bucuresti) vrea sa-i ia un interviu "dur”,
fara menajamente, unui prozator care, fiind
mai Tn virsta, Tn mod sigur era si compromis
politic. Tindra de-atunci a pus o singura
conditie: sd i se raspunda la absolut toate
intrebarile.

Ipoteticul intervievat a pus si el, una
singura: sa raspunda gazetara la Tntrebarea:
cum dc-a terminat ea facultatea cu media
10,50?

Interviul n-a mai avut loc.

Incredibil! Un gazetar batrin, nenea
Colea. Tmi spune ca a facut trei luni de canal
alaturi de... Dinu Sararu si Corneliu Leu! S-
auzi si sa nu crezi!

Desi, comunistii aveau obiceiul ca ori
la-nceput. ori la final, s&-si bage la zdup
tovarasii. Asta n cazul in care nu-i omorau
(ca pe Patrascanu, Dej, Chivu Stoica,
Ceausescu, Nicolski. Draghici si multi
altii).

Ce a fost comunismul (la noi si nu
numai)? A fost mutarea in viatd a titlului de
roman N-au dansat decit o vara. O vara mai
lungd, ori mai scurtd, dupd@ noroc. Putini
comunisti cu functii au murit de moarte
bund - ma mir ca n-au observat cei ce se
buluceau s& intre-n PCR!...

Ce a fost si ce se-arata? m

Cornel UDREA

BERBECUL: Zodia aceasta defineste bclsugu’
ftn’ca ne da Iind, melana, lapte, brinza, unt, oua, pre-
vestind o viatd noua! Celor nascuti Tn aceasta zodie i se
recomanda sa nu mai sara capra, sa nu se lase folositi la
spart ziduri, ca-i doare capul dupa aia. Veti face o
calatorie Tn Orient, dar grija mare sa nu ajungeti n
protap! Allah e mare, dar mai mare e inflatia. Feriti-va de
tap: va paste! Tl macina o urd nemaipomenitad (“... si c-o
ura ne-mpacata mi-am soptit atunci Tn barba...”) pentru
gabaritul dumneavoastra si flocustetul dc pe bot. rar si
alb, ca la filosofii chinezi. Dumneavoastra istoria v-a
harazit spargerea cetatilor, el a ajuns tap de berc. Voi
stati cu semetie Tntre zodii scurte, el este centrifugat de
zoo-social, fiindca “pute ca un tap”. Ati intrat Tn legendd
de mina (copitd) cu oaia, el sta cu capra, intr-un spatiu
claustrant si Tn deridere i se face culcus sub capra dc tdiat
lemne.

Pe linga voi, cei ce sinteti porcul arabilor, tapul face
figura tristd, ca postasul pe ITnga ministrul postelor.

TAURUL.: Este ca un bou cu constiinta misiunii sale
de perpetuare a speciei! Evitati persoanele cu numele de
belciug. Vi se arata o tragere n jug, alaturi dc bou, ceea
ce incompatibilitate se cheama, fiindca aveti teluri
diferite. Daca vi se propune un drum in Spania, refuzati
dar nu motivati cu summitul de la Madrid, motivati cu
caz de boald Tn familie; nu uitati, boul ard, caii maninca
si agricultura se face de la sine! Vine si ziua cind se va
recunoaste ca ati sfisiat nadragii toreadorului (cu
continut cu tot) prin inteligenta nervoasa ca lama de
Toledo. intr-o buna zi, acoperit de gloria recunoasterii
proportiilor egale, Tntre greutate si creier, veti trai fericit
si ncsuparat ITngd vaca visatd, marea iubire.

GEMENII: - Nu tineti xerox Iingd pat pentru a nu
repeta “dubla”.

Pentru reusita Tn casnicie, cautati surori siameze:
dacd nu sint surori, bune-s si verisoarele siameze. Cu
eforturi, gemenii vor razbate social si se vor impune
politic: unul dintre ei va ajunge in parlament si va fi un
model de parlamentar, pentru ca atunci cind nu-i arde dc
sedinta, 1l Tnlocuieste frate-sau, deci e prezent mereu, iar
Tn acest timp de absenta veti gasi finul Tn carul cu ace si
veti Tntelege de ce Zeul lanus a fost de acord cu expre-
siunea biblica referitoare la Tntoarcerea celuilalt obraz
pentru palmuire. Fiti calm, sociabil, simpatic in timpul
zilei. Noaptea, Tn schimb dormiti, cu dubla personalitate
sub perna.

O sa visati mereu la puterea a doua: 1.000.()(X)~. daca
se poate Tn dolari, masina, femeia-actritd ce vd obsedeaza
e preferabil s& ramina fara sinii suplimentari. Asa e obi-
ceiul din stramosi...

RACUL.: Vi se aratd o afacere cu clestii! Tnvatati sa
mergeti Tnainte, pentru a zapaci notiunea dc progres!
Cind plecati la drum, Tntoarceti-va cu spatele la sensul dc
mers. Tncercati, discret, s va schimbati culoarea, pentru
a nu mai auzi timpita expresie, demult apusa si foarte
actuala: “rosu ca racul!” Vai de el, roman saracu’ merge
Tnapoi ca racul! Deci, deviza dumneavoastra: tot Thapoi!
Marile realizari, au fost, fie intimplare, fie un Tmplinit
apel la trecut, in cam toate principiile fatarnic numite
“noi” si se afla bine conservate.

Vreti un viitor luminos? Invitati trecutul glorios, cu
adaugarea lucsilor personalitatii. Veti straluci atunci ca
faru’ de la Tuzla, ca monezile noi, ca fundul dc ceaun,
veti face istorie, ce mai incolo, incoace si laterall

LEUL: Regele junglei, intr-un cuvint, fiara!
Seamana leit cu domnu’ Ciumara, cel care I-a dresat fara
teama si aluzii la 0 anume mama! Leul nostru este o
pisica cu ambitii dar mai cu biciul, zaharul si parul, va
bate repede la fund dolaru’! Leilor li se arata in curind o
oferta tentanta: angajarea la unul dintre circurile noastre
de stat sau private, numite banci. Refuzati oferta, nu va
lasati si mai mult devalorizat, caci asa cum just graieste
proverbul: “Leului nu-i este ciuda ca l-a lovit vinatorul.
ci ca l-a palit magarul!”. Ceasul al bun, zeii ecologiei va
vor indruma labele catre poiana unde adasta vinatul cel
fraged, caprioara-reforma...

Nu raspundeti la provocari de genul: “Am un leu si
vreu sa-l beu’”, ori “Societatea Dumneavoastrd e datoare
la Banca Nationald cu 80 de miliarde dc lei”. Ati luat, sa
va fie dc bine!

FECIOARA: Si el, virilul poate fi fecioara! Zodia
cea mai gingasa si mai aleasd! Toti marii barbati politici
au fost fecioare, apoi pe parcurs, au devenit scorpioni,
varsatori sau pesti... Fecioara! Termen care 1n
dictionarele mileniului trei va fi trecut ca un arhaism...
Fecioara, Tnseamna casnicie durabild, Tn cazul nostru
poate Tnsemna si altceva, dar de unde nu-i nici
Dumnezeu nu pretinde! Si stie poporul cind spun cé:
“fata mare ¢ mai grea ca fata de moara!” ori se cunoaste
ca la noi morile traditionale au fost Tnlocuite Tn cazul
reformei, cu morile de vint, asezate Tn preajma unor
castele cladite pe nisip. Nu e departe ziua cind baietii cu
cercei In nari va vor dedica diafane poeme anarhice,
zdradnganindu-si fermecator cerceii! Efebul vostru s& fie
un luptdtor dc comando, lucrati sub acoperire. Cel mai
bine e sa va trageti o patura pe cap...



Despre calendar

lulian BREAHNA

Calendarul reprezintd un sistem conventional
pentru Tmpartirea si masurarea intervalelor mai
mari de timp, avind la baza fenomene astronomice
periodice legate nemijlocit de activitatea umana.

Orice calendar foloseste ca unitate de timp
"ziua solara medie", unitate determinatd de rotatia
proprie a Pdmintului si de rotatia sa orbitald. Ziua
solara medie reprezinta de fapt media, duratei
zilelor scurse ntr-un interval de crica 400 de ani.

In succesiunea permanenta a zilelor, Pamintul
ocupa, pe durata unei perioade orbitale (anul tro-
pic), patru pozitii particulare care fixeaza incepu-
turile anotimpurilor, perioade ce reglementeaza
activitatea de zi cu zi a oamenilor, aflorei si faunei.

Tnceputurile celor patru anotimpuri sint definite
riguros in astronomie dar pot fi exprimate si mai
simplu prin: echinoctiul de primdvara, cind durata
zilei este egald cu durata noptii; solstitiul de var,
cind durata zilei are valoare maximé; echinoctiul de
tomand, cind din nou ziua este egald cu noaptea; si
solstitiul dc iarnd, cind durata zilei este minima. La
echinoctii duratele mentionate sint aceleasi pentru
orice punct de pe suprafata Pdmintului, cu exceptia
polilor.

in timp ce n punctele situate pe ecuator zilele
sint egale cu noptile n tot cursul anului, nu acelasi
fapt se petrece la nord si la sud de ecuator unde
raportul zi-noapte este variabil si are valoare
maximd, respectiv. minimd, la solstitii. Asa de
exemplu, in vecinatatea cercului polar nordic, la

ta anului tropic era de 365,25 zile. Cunoscind
aceasta perioada, apropiata de durata exacta a anu-
lui tropic, puteau sa calculeze cu suficientd precizie
data Tnceperii revarsarii Nilului, fenomen vital
pentru poporul egiptean, dar tineau secret acest
calcul pentru a mentine cu autoritate puterea
faraonilor si divinitatea zeilor.

Grecii, arabii, evreii, galii, saxonii si alte
popoare vechi au avut la Tnceputuri calendare
bazate pe miscarea Lunii, miscare remarcata prin
timpul necesar ca Luna sa revina la faza de Luna
noua, revenire numita perioadei sinodica. Mai
tirziu au introdus calendare luni - solare, avind in
vedere ca revenirea anotimpurilor dadea o masura
mai naturala a activitatii umane.

Din cauza combinarii si complexitatii
miscérilor aparente a celor doua corpuri, Luna si
Soarele, calculul calendarului era destul de com-
plicat si adesea conducea la incurcaturi. incit datele
prevazute nu se mai potriveau cu fenomenele
astronomice amintite. Aceste neajunsuri au fost
semnalate si de Aristofan. care Tntr-una din
comediile lui introduce un actor care venind la
Atena s-a intilnit cu Diana (ce reprezenta Luna)
careia i s-a plins ca zeii erau suparat! deoarece
ramineau flaminzi din cauza calendarului (sacri-
ficiile de animale ce trebuiau tacute zeilor in anu-
mite zile nu se mai potriveau cu cele prevazute de
calendari.

La romane pe la inceputul intemeierii Romei,
calendarul avea o duratd arbitrara de 340 de zile. O

Complexul de la Stonehenge, Anglia (circa 1400 i.e.n.). Reconstituire
dupa R. Atkinson

solstitiul de vard, momentul cind rasare Soarele
coincide cu momentul cind apune, rasarind a
apunind simultan n punctul cardinal nord (o zi de
24 ore), iar in ziua solstitiului de iarna Soarele nu
rasare timp de 24 de ore (rasare si apune simultan
n punctul cardinal sud). La Petrograd la miezul
noptii solstitiului de vard se poate citi ziarul Tn lumi-
na crepusculara ("Nopti albe™) deoarece Soarele nu
coboara sub orizont mai mult de IS grade

Dificultatea instituirii oricarui calendar, fie
solar, fie lunar sau luni-solar. consta in faptul ca
intervalul de timp dintre doua echinoctii de aceitj
fel nu se exprima printr-un numar intreg de zile. in
timp ce activitatea umana se desfasoara dupa suc-
cesiunea zi-noapte. Urmare a acestei necesitau, sis-
temul de numarare a zilelor, respectiv calendarul,
trebuie sd contind un numar intreg de zile, asa cum
sintem obisnuit! s& numaram zilele fiecdrui an.

Fiind determinau sa adoptam ca duratd a anu-
lui un numar intre de zile, comitem o eroare sis-
tematica si care se transmite, cumulat, de ia an la
an. lata in continuare un mic calcul: durata anului
tropic definita mai sus este de 365 de zile, 5 ore. 48
minute si 46, 43 secunde, sau exprimate in sistem
zecimal un an tropic = 365,2422 zile solare medii.
Dacd am lua ca durata a anului calendaristic 365 de
zile si am Tncepe numararea zilelor de la
echinoctiul de primavard, pentru urmatorul inceput
de an, conform calendarului adoptat, echinoctiul
va fi indicat cu 0,24... zile mai devreme, dupa inca
un an se va mai acumula nca aproape un sfert de
zi, pentru ca dupa 4 ani calendarul sa avanseze cu
aproximativ o zi.. Ce se va intimpla dupa o
jumatate din viata unui om? Daca atribuim acestei
jumatati 40 de ani, atunci calendarul va avansa cu
10 zile iar la sfirsitul acelei vieti avansul nu va fi
mai mic de 20 de zile. Este usor de imaginat ce se
va intimpla dupa trecerea mai multor secole sau
milenii.

Unul din sistemele calendaristice cele mai
vechi a fost calendarul egiptean, intocmit pe baza
unei durate de 365 de zile. Cauzele confuziilor
generate de acest calendar rezulta din urmatorul
calcul elementar:

Sa inmultim durata anului calendaristic dc 365
zile cu 1508, iar durata anului tropic dc 365,2422
zile sd o Tnmultim cu 1507. Cele doud numere
obtinute, ca rezultat al Tnmultirilor, sint sensibil
egale, fiind de 550420, respectiv 550419,99. Cu
alte cuvinte 1508 ani calendaristici se succed in
1507 ani tropici. Dacd ludam ca inceput dc an
echinoctiul de primdvard, peste 754 ani calendarul
va indica echinoctiul de primavara in timp ce in
realitate va ti echinoctiul de toamna.

La egipteni, preotii aveau si datoria de a se
ocupa cu intocmirea calendarului. Ei stiau cd dura-

datd cu venirea la tron a lui Numa Pompilius (anul
~'5 ien . acestaa dispus Tnlocuirea calendarului
existent la acea vreme cu un calendar luni-solar,
.. +-<-ccrindu-se anul solar de 365 zile si anul lunar
de 354 zile.

Si la romani, ca si la egipteni, intocmirea ca-
«.-mjccului era datd in sarcina preotilor, care insd
din cauza corujerii lor de magistratii atlati Tn
functx: si de cei ce urmau sa le ia locul, pre-
hntean anii sau 1i scurtau, astfel ca in timpul lui
Hats Cesar (anul 46 Leai.i calendarul ajunsese
drratat cu 85 de zile fata de echinoctii si solstitii.
In cafiMea sa de Director si Pontifex Maximum,
Cesar propune Tnlocuirea calendarului cu un ca-
lendar care sa poata urmari cit mai Tndeaproape
fenomenele astronomice amintite si in acelasi

f

ani comuni, sd contind 365 de zile, iar urmétorul
an sa aiba 366 zile. Pentru a fi la indemina oricui
calcul unui calendar, s-a convenit ca anii divi-
zibili cu patru sa contind 366 zile, ani numiti si
bisecti.

Originea denumirii de an bisect isi gaseste
explicatia in modul cum romanii numérau zilele
unei luni. Numararea se facea inapoi, incepind cu
prima zi a lunii urmatoare, zile numite calende.
Cea de-a 366-a zi s-a hotdrit a fi atasata lunii fe-
bruarie, lundinchinata divinitatilor rele si de aceea
trebuia sa contind un numar care sa se termine cu
cifra 8, cifra nefasta pentru romani, asa cum unii
considera astazi ca ar fi numanil 13. Intercalind
ziuaa 29-ain a sasea zi Thaintea calendelor lui mar-
tie, zi numitd “sexto die ante calendas martias”,
aceasta s-a numit “bis sexto...” si de aici denumirea
de an bisect sau bisextil.

Calendarul iulian este departe de a fi un calen-
dar perfect, din cauza diferentei ce exista intre
numarul ce exprima durata anului tropic si durata
medie a anului calendaristic. Daca socotim durata
anului calendaristic de 365,25 zile si o iTnmultim cu
384. iar durata anului tropic o Tnmultim cu acelasi
numar si scadem cele doua rezultate, o sa gasim ca
diferenta este 3. Aceasta inseamna ca 384 ani ca-
lendaristici sint mai lungi cu 3 zile decit acelasi
numar de ani tropici. Cu alte cuvinte, anul calen-
daristic fiind mai lung, va ramine in urma cu 3 zile
n intervalul de timp luat Tn calcule.

Intr-un interval de o suta-doua de ani
raminerea in urma a calendarului nu este deran-
janta. dar daca ne referim la intervalele mai mari de
timp, raminerea in urma devine alarmanta. Alarma
a fost data prin anii 700 e.n., Tnsa din cauza inertiei
factorilor de decizie reprezentanti de pontifii vre-
murilor, modificarea calendarului a Tntirziat mai
mult de un mileniu.

Pe parcursul secolelor au fost propuse
numeroase proiecte pentru reformarea calendaru-
lui dar abiain secolul XV Papa Grigore al XHI-lea
hotaraste Tnlocuirea calendarului lulian dupa
proiectul astronomului Aloisis Lilius din Verona,
hotarire determinatd mai mult din motive reli-
gioase, legate de calculul datei Pastelui, decit din
necesitdti practice.

Reforma s-a aplicat in luna octombrie a anului
1582. cind calendarul lulian ramasese Tn urma cu
10 zile. Pentru a se compensain viitor raminereain
urma cu 3 zile la fiecare 384 de ani, s-a hotarit sa
se mentind conventia anilor bisecti din calendarul
lluian. Tnsa anii seculari, a caror parte semnifica-
tiva nu este divizibila cu 4, sa nu mai fie consid-
erati ani bisecti ca in calendarul pe stil vechi.
Astfel, anii 1700. 1800 si 1900 vor fi ani comuni,
urmind ca anul 2000 s fie an bisect, asa cum a fost
stabilit prin reforma calendarului lulian.

Si acest nou calendar este imperfect. Tntrucit
compensarea nu se face n interiorul a 384 de ani,
ci pe durata a 400 de ani. Imperfectiunea se tra-
duce printr-o raminere Tn urma cu o zi la 3330 de
ani, ceea ce este putin semnificativ pentru o
perioadd asa de mare.

Multe din tdrile europene au adoptat cu
ntirziere noua reformd, cunoscuta si sub numele
de stil nou, intirziere atribuita in primul rind
neintelegerilor de naturd religioasa. Astfel,
Anglia, Germania, Danemarca, Suedia, care se
separasera de Vatican in primajumatate a secolu-
lui XVI, au trecut la stilul nou dupa anul 1700.
Trecind peste orizontul Europei, reforma gregori-
ana a fost introdusa in Japonia in anul 1873, in
China in 1912, iar patriarhia romana, pentru a fi
in concordanta cu datele calendaristice din viata
civila, trece la stilul nou abia Tn anul 1924.

Existd proiecte de calendare perfectionate,
intocmite astfel incit fiecare trimestru sa aiba 91

Complexul de la Sarmizegetuza, Roméania. Reconstituire dupa
H. Daicoviciu

timp sa fie usor de calculat. Cum romanii cultivau
numai literele si oratoria, avind si grija de a-si
intinde si mentine dominatia, dar neglijind com-
plet stiintele, lulius Cesar cheamd la Roma pe
astronomul alexandrin Sosigene caruia Ti da sar-
cina de a Tntocmi un nou calendar.

Calendarul lulian, sau calendarul pe stil
vechi, avea o duratda medie de 365,25 zile. Cum
0 zi fractionara In intervalul unui an nu era posi-
bild, s-a hotarit ca trei ani consecutivi, numiti

de zile a cite 13 saptamini, prima luna a fiecarui
trimestru avind 31 de zile, Tncepind duminica.
Intrucit 4 trimestre au 364 de zile, anii comuni
urma sa aibd o zi cu data “zero”, declarata zi
internationald de odihnd, iar Tn anii bisecti sa se
mai adauge o zi asemanatoare, dupa data de 30
iunie. Acest nou proiect urma sa se aplice in anul
1939, Tnsa din cauza declansarii celei de a doua
conflagratii mondiale si a consecintelor acesteia
proiectul nu s-a aplicat nici pina in prezent.

Nicolae
HANCU

ghid de buzunar pen-
tru medicul practician

Obezitatea si
dislipidemiile in
practica medicalad

Colaboratori: dr. Mariana Cecilia
Coca, dr. Livia Duma, dr. Gabriela Roman,
chimist Ana Cota, psiholog Stefania Miclea,
dr. Dana Simu)

Prof. dr. Jan HURJUI

Atentie! atit obezitatea cfit si dislipidemi-
ile sint boli populationale severe si costisi-
toare. Nu exista specialitate medicala care
sa nu constate la persoanele asistate clinic,
frecventa obezitatii si a dislipidemiilor, ceea
ce imprima o particularitate a acestor bol-
navi, prin aceea ca au risc cardio-vascular
important care greveaza asupra bolii lor, ori-
care ar fi ea!

Cartea de fata (Editura Info Medica,
Bucuresti, 1998) se adreseaza medicilor
practicieni, nu numai diabetologi.
nutritionisti, lipidologi. Este o carte de lucru
pentru toti specialistii. Beneficiul tratamen-
tului obezitatii se repercuteaza evident
asupra scaderii lipidelor, dar si a norma-
lizarii glicemiei, a tensiunii arteriale si
asupra atenuarii manifestarilor datorate
anginei pectorale frecventa la bolnavii dis-
lipidemici. Efectul benefic privind redu-
cerea mortalitatii din diabet (la obezi), cu
peste 30% este de consemnat. La fel. redu-
cerea mortalitatii din cancer (mortalitate
corelata cu obezitatea la peste 40%"jB«re
aceste cazuri). Controlul dislipidemiil™te
esential. Fiecare capitol are concluzii (sau
“in loc de concluzii”) si bibliografie.
Bibliografia este predominant din anii 1995,
1996, 1997 si, de asemenea, mai ales din li-
teratura medicald anglosaxona. De mentio-
nat definirea termenilor, la fiecare capitol,
ceea ce usureaza intelegerea si face volumul
recenzat aici accesibil pentru toti cei intere-
sati Tn problema. Tntrucit in Romania 53 %
din populatia adultda este supraponderald,
interesul cunoasterii obezitatii si al dislipi-
demiilor este de Tinteles, ca fiind foarte
important. Factorii de risc si/sau cauzali ai
obezitatii se Tncadreaza si ei Tn definitia
“multifactoriald” posibila, factorul genetic
fiind de luat in considerare la 25-75% dintre
cazuri (50%, Tn medie).

As sublinia ca aspectele legate de
screening, de strategii si metode privind
managementul clinic sint de utilitate
maxima, pentru abordarea nu numai glo-
bald, ci si individuald a depistarii, d:JB"a
evaludrii, a abordarii profilaxiei si teraPR.
Istoria personala si examenul fizic la un’caz
dat este decisiva pentru Tncadrarea (selec-
tarea) persoanelor cu risc crescut si pentru
cuantificarea riscului cardio-vascular, n
mod special. Foarte important este ca in
aceasta carte se subliniaza, la fiecare capitol,
o0 metodologie de abordare a problemei,
metodologie rezultata din experienta auto-
rilor, recunoscuta in plan national si inter-
national.

DI. prof. dr. Nicolae Hancu are o plat-
forma profesionala unica n ceea ce priveste
subiectul temei, aprofundata in acest manu-
al exemplar si care raspunde cerintelor
actuale, din punct de vedere practic si teo-
retic, In aceeasi masura. Dietele, exercitiul
fizic, medicatia sint recomandate adecvat,
functie de Tncadrarea obezitatii, a dislipi-
demiilor. Cartea are la fiecare capitol tabele
sinoptice, rod al unei sinteze extrem de
folositoare cititorului. S& mai mentionam
stilul didactic propriu si efectele acestuia
asupra TIntelegerii detaliilor. “Anexele” de
la finele volumului sint de cercetat, medicul
practician avind laThdemina un ghid, as zice
“fara care nu se poate™!

DI. profesor N. Hancu si echipa pe
care o conduce, despre a caror activitate
stiintifica de virf am cunostinta de multi
ani si carora le sintem datori, din acest
punct de vedere, aduc de la Cluj, prin
aceasta carte, “un aer de Tnnoire” si un
punct de vedere nou. Inclusiv posibilitatea
mortii subite la dislipidemici, notata n li-
teratura de specialitate si pe care am
amintit-o si eu, ca problema, la Intflnirea
de la lasi, cu dl. prof. dr. N. Hancu. Toate
acestea aratd ca subiectul wvolumului
recenzat este de prioritate absoluta in
apdararea sanatatii si vietii oamenilor.



RIP VAN WINKLE

sau “Tinerete fara
batrinete si viata
fara de moarte”
in literatura
americana

Omagiu scriitorului WASHINGTON IRVING

Rip van Winkle este de la aparitie, din
1820. cel mai straniu si popular personaj din
literatura americana, erou al povestirii singu-
lare. exceptionale: Rip van Winkle.

Nu apartine literaturii pentru copii, chiar
daca se Tnrudeste cu doua basme celebre ale
lumii - Tineretefara batrinete si viatafara de
moarte si respectiv Urasima Taro (sau
Pescarul si fiica dragonului marii)-, nu este
science-fiction, pentru ca nu anticipeaza, ci
povesteste o Tntimplare neobisnuita din trecut
$i nici nu este simpla fantezie, pentru ca se

cu povestiri stravechi din diferite

dimre toate ar fi: mitologia omenirii: capitolul
"SPECIAL”.

Daca Petre Ispirescu a pus Tn carte
"Tinerete fata batrinete...” la 1862. adusa din
Sacra Oralitate legendara, iar Washington
Irving publica in 1820 “Rip...” - nuvela prelu-
atd din feciorul autentic, atunci literatura
japonezad face exceptie: legenda Urasima
Taro e pastrata ca atare, avind valoare abso-
luta ca legenda, (fara un autor anume), cu o
covarsitoare importanta Tn educarea a zeci si
zeci de generatii Tnspre cunoasterea cit mai
completa a lumii.

Realitatea, oricit de surprinzatoare uneori,
nu trebuie negata, ci, dimpotriva, respectata si
Tnteleasa cit mai profund posibil.

Acesta ar fi meritul, poate involuntar, al
scriitorului Washington Irving, de la a carui
nastere s-ar Tmplini anul acesta 215 ani, iar
anul care vine, anul de gratie 1999, s-ar impli-
ni 140 de la moarte.

Un merit asemanator vom mai gasi la
Ispirescu (1830-1887), pe care am putea
sa-1 onoram: n anul 2000 vor fi 170 de

la nasterea sa.

Cum este Tnsa drept, opera (in esenta si in
oralitatea ei de fond) va fi intotdeauna mai
bine cunoscuta decit autorul. Asa cum
Fiintarea, Tn toatd diversitatea ei, este mai

Carti aparute la

c. BARGAUANU

POEZII

JUNIMEA

(1783-1859)

Eugenia IONESCU

accesibila Tntelegerii noastre decit Divi-
nitatea Creatoare. Anonimatul ia treptat
locul celebritatii personale dar OPERA
ramine. dureazd, TRAIESTE, este VIE, se
povesteste, se metamorfozeaza, se ras-
pindeste - ca simplda povestire sau ca mit,
legenda, pilda, parabold, balada, ghicitoare,
istorie, refren, proverb, descintec, incantatii,
strigaturi sau fabule...

Tot astfel Rip van Winkle, eroul povestirii
omonime este mai cunoscut ca lIrving.

Initial, Washington Irving a scris eseuri
amuzante Tmpreuna cu William Irving si J.K.
Pauling, respectiv volumul Scrisorile domnu-
lui Jonathan Oldstyle (1802-1803) si Salma-
gundi (1807-1808). Sub un pseudonim ca
Diedrich Knickerbocker, el publica in 1809 A
History of New York, se pare, prima carte de
literaturd americana comica.

Dar ceea ce 1l consacra si acasa si peste
hotare va fi volumul The Sketch Book of
Geoffrey Crayon, Gent. (1820), care cuprinde
si bine-cunoscutele “creatii” - Rip van Winkle
si Legenda de la Sleepy Hollow.

Urmeaza colectia de scheciuri
fermecatoare, cu subiecte spaniole The
Alhambra (1832) din perioada Tn care
scriitorul lucrase la Madrid ca diplomat:
1826-1829.

Tntors Tn Statele Unite scrie carti despre
Vestul American, cum ar fi A tour of the
Prairies (Privire asupra preriilor), 1835. Irving
Tsi va petrece viata la Sunnyside, proprietatea
sa de linga Tarrytown, New York,. Acolo se va
hotari sa scrie biografia Iui George
Washington Tn cinci volume: 1855-1859.

Scriitor blind satiric, asa cum ar putea fi
caracterizat, Washington Irving a fost un
maestru al gratiei scriitoricesti, OPERA sa
poate, pe drept cuvint, sa Tnvinga Timpul...

“Stilul schitelor e stilul caracteristic al lui
Irving - pur, cast, spumos, curgator; adesea
elegant si Tntotdeauna potrivit temei tratate;

Editura
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bogat, dar nu extravagant, cu imagini variate
si pertinente - frumoase flori de stil, ameste-
cate cu gratie, Tnfatisindu-se nu Tntr-o
coplesitoare abundentd, ca Tn unele gradini
artificiale, ci ntr-un fel de ordine si variatie
naturald, ca Tn podoabele florale care ne
Tnttmpina cind privim niste peisaje frumoase”
- scrie In 1870 Charles Adams in cartea
Memoirs of Washington Irving, p. 93.

Edmund Gosse afirma in 1883 Tn Irving's
Sketch-Book: “in Cartea de schite e un scri-
itor matur, clasic...”

Nu putem, de aceea, sa adoptam un punct
de vedere facil sau comun. Rip van Winkle
poarta Tnsemne speciale, rarisime.

Tmpreuna cu Tineretefara batrinete si viata
fara de moarte, pitita in cotlonul cel mai inob-
servabil al Culturii romane, dar stiuta de toata
lumea Tn mod inexplicabil parcd; si Tmpreuna
cu legenda nemuritoare japoneza Urasima
Taro (sau Pescarul si fiica dragonului marii),
Rip van Winkle formeaza un triunghi unic: sint
poarta de intrare spre intelegerea coexistentei
Tumilor paralele, o cheie spre un Paradis posibil
sau, 0 vizita adevarata pe un alt tarim, ntr-un
alt timp, diferit de al nostru printr-un flux pro-
priu, deosebit.

Rip van Winkle, un omulet de virsta
mijlocie, familist, dornic de liniste si relaxare
n naturd, urca pe deal intr-o frumoasa zi,
Tnsotit doar de clinele sau.

Dupa o IntTlnire imprevizibila pe munte cu
un fel de pitici (care pareau sa joace un joc
ciudat cu bile/sfere) si inghitirea unei licori
ciudate, Rip adoarme. Dupa un “somn” mai
profund si mai lung decit obisnuit, Rip se
trezeste si negasindu-si clinele nicicum, neli-
nistit si de Tntirzierea acasa, revine Tn ordselul
sau, Tn care, Tnsd, trecusera, obiectiv, douazeci
de ani. Uluit de schimbarile evidente si de
recunoasterea fiicei, devenitd Tntre timp
mamad, Rip se stinge, foarte Tmbatrinit, la
mormintul sotiei sale, sub privirile conster-
nate ale localnicilor.

Urasima Taro, tindrul pescar japonez,
pleaca pe mare ca de obicei, dar dupa o
ntimplare inexplicabila petrecuta in larg,
ajunge pe un alt tarim (undeva n/prin/pe sub
ape) casatorit cu fiica Dragonului Marii. Dupa
un timp revine la tarm, in satul natal sa-si
revadd parintii dragi - despre care afla Tnsa ca
au murit de mult (citeva sute de ani...). Aflat
la mormintul vechi, paraginit al parintilor,
deschide caseta speciala primita de la iubita
lui sotie ne-obisnuitd. Tntelegind fintr-o
secundd acum diferenta de perspectiva si de
valoare temporala dintre cele doua “tarimuri”,
pe cind “fumul, ca un nouras alburiu se Tnalta
Tndreptindu-se cit ai clipi spre Palatul
Dragonului Marii”, Urasima Taro Tsi striga
deznadajduit sotia dragd, Otohime si o aude la
rindu-i strigindu-1. Soarbe ultimul firisor din
norul alburiu si - transformat instantaneu n
cocor - pleaca n zbor spre “insula iubirii si a
fericirii vesnice”. Sotia, redevenitd, Tn planul
accesibil lumii noastre, broascd testoasa,
porneste la rindu-i spre el. Legenda japoneza
ofera un final complex prin detasarea sim-
bolurilor esentiale: cocorul - pasare (care
danseaza si trdieste Tn pereche reimprospatind
mereu timpul Vietii aducind urmasi) si care

PAUL MIRON

reprezinta timpul terestru care zboarda - si
broasca testoasd, Tnsotitoarea, completarea,
jumatatea lui si care ar semnifica nemurirea...
acea valoare temporala lenta care nu pare sa
avanseze sau care totusi se deplaseaza abia-
abia, insesizabil si care dureaza o vesnicie
parca.

Pind pe la 1920 sau poate chiar 1955,
aceste lucruri ar mai fi fost “literaturd” doar,
sau “basme”.

Dar fizica atomica si bio-fizica, mecanica
cuanticd precum si teoria cimpurilor si a
coexistentei lor doveditd ne schimba astazi
perspectiva abordarii acestei teme de la mister
la limpezime, la Tntelegere superioard. “Cita
varietate a constructiei prezintd Templul
Stiintei!” - va exclama inegalabilul Albert
Einstein Tn unul din capitolele cartii sale Cum
vad eu lumea (eseuri reunite; editia franceza
1934, editura Flammarion, Paris; Capitolul V:
Stiinta; articolul Principiile cercetarilor
stiintifice, p. 151). La pagina 155 a aceleiasi
carti, Einstein completeaza: “Menirea cea mai
Tnalta a fizicianului este cautarea acelor legi
elementare, cele mai generale, dc la care se
pleaca pentru a ajunge, prin deductie simpla,
la imaginea completa si corecta a lumii”.

Tn cartea sa celebra TaoFizica (deci Calea
Fizicii - o explorare a paralelelor dintre fizica
moderna si marile revelatii strdvechi ale
lumii”, re-editata dupa succesul deosebit din
1974), fizicianul american Fritjof Capra scria:
“Noile descoperiri Tn fizicd au necesitat
revizuirea profunda a unor concepte ca timp,
spatiu, materie, obiect, cauza, efect etc., (...)
notiuni fundamentale pentru modul nostru de
a concepe realitatea”, (p. 45 in editia
romaneasca, Bucuresti, Editura Tehnica,
1995, traducere fiz. Doina Timpau). Dar
“Conceptele cuantice nu au fost usor de
acceptat nici dupa ce au fost formulate
matematic”, (p. 57) Stim Tnsa c& in toate tim-
purile, majoritatea marilor descoperiri ale
Umanitatii au socat la inceput, dupa care s-au
asezat Tn mod firesc aldturi de celelalte
achizitii ale Cunoasterii-Tezaur.

“Influenta fizicii moderne merge dincolo
de tehnologie. Ea se extinde asupra gindirii si
culturii, conducind la o revizuire a conceptiei
noastre despre Univers si despre legatura
noastra cu el” (TaoFizica, p. 15).

Opera de artd poate ardta uneori madiestrit
tocmai lucrul acesta. Pretioase Cuvinte. Oma-
giu Tuturor Marilor Creatori ai Timpurilor.
Realitatea, Tn concretetea ei si Tn ceea ce ne
scapa adesea, e mai fantastica decit am fi crezut.

Astazi, stind la doi pasi de anul 2000, trdim
bucuria recunoasterii marilor croi deschizatori
de drumuri si nu arderea lor pe rug sau exclu-
derea lor nedreapta. Confirmarile adevarului
vin imediat sau foarte -foarte repede prin Premii
Nobel, “Doctor Honoris Causa”, teze, lucrari,
carti-marturii si mai ales aceastd tehnologie de
Virf atit dc palpabilda si de necontestat astazi,
"HI-TECH?” (high technology) - prin chiar prin-
cipiile speciale, noi, deosebite, pe care se ba-
zeaza (sistemul binar, realitatea virtuald, reteaua
INTERNET, donarea, LASER-ul, sau vizuali-
zarea Tn infra-rosu etc. etc.).

Astfel, invitatia de aprofundare a bas-
melor ramine mereu vie.

maiputincaperfectu
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P.S. Cartile dumneavoastra
mi se par destul de sumbre. Ca
autor, ce credeti despre ele?

M.L. In primul rind, cred ca
orice carte este ca un han spa-
niol. Cititorul intra in el cu ce
aduce de acasa. O tema poate
foarte bine sa treaca neobservata
Tn ochii unui cititor, dar sa para
dominantd Tn ochii altuia. De
fapt, pe aceasta se si Tntemeiaza
adevarata literatura: ea permite
tot atitea interpretari citi cititori
exista, adicd ofera acestora un
spatiu de libertate totald, departe
de limba de lemn. in al doilea
rind, cred ca aveti dreptate:
culoarea cartilor mele este
cenusiul, dar nu uniform, ci ntr-
o infinitate de nuante, conjugat
Tn toate tonalitatile. Tn orice caz,
cred ca o carte nu trebuie sa fie
amabila, adica autorul sa nu se
angajeze intr-un proces de fer-
mecare, de cucerire a cititorului.
O carte poate sa seduca pe
moment si apoi sa fie uitata dupa
terminarea lecturii. O carte ce
refuza concesiile facute modei,
sentimentelor frumoase, care nu
Tndulceste pastila amara a
medicamentului, care si asuma
riscul de a displacea, rezista mai
bine la drum. Tulburd, deran-
jeaza, socheaza, dar continua sa-
| preocupe pe cititor. As spune
ca exista o literatura de consum
imediat si o literaturd de digestie
lenta.

P.S..- Umbra este necesara
pentru a pune Tn evidenta lumi-
na.

M.L.: Exact asa gindesc si
eu. Tntreaga mea cautare literard
se articuleaza Tn jurul acestui
contrast umbrd/lumina si al
intervalului ce deriva dintre ele,
momentele de crepuscul care
asigurda trecerea. 1Tn aceste
momente individul nu stie prea
bine pe ce versant se afla, pe
partea zilei sau pe cea a noptii,
ceea ce 1l face sa-si piarda
reperele si 1l obliga sa se intrebe
despre sine, chiar sa-si faca pro-
priul proces.

P.S.: Este vorba de negrul
transparent de care vorbiti in
primul dumneavoastra roman,
O viata de pasare, care a obtinut
premiul Rossel in 19887

M.L.: Da. In acest roman,
unul din personaje, pictorul
Fouchet, cauta o culoare care ar
reusi sa exprime exact relatiile
pe care le are cu Mireille, tinara
lui iubita. El le compara cu
culoarea noptii, atunci cind se
aprind primele lumini ale
orasului. Negrul evoca durerea,
opacitatea, iar transparenta -
nevinovatia, speranta, «viitorul
care cinta». Aceasta imagine de
negru transparent am reluat-o
din carte in carte. De exemplu,
ultima mea culegere de nuvele
se intituleaza Seri albe. Titlul
sugereaza in acelasi timp melan-
colia serii si albul inocentei.

P.S. Acest demers este deter-
minat de o anumita etica?

M.L.: Da, o etica a libertatii:
personajele mele sint libere sa
aleaga ziua sau noaptea, sau sa
prefere, eventual, penumbra, no
man'’s land. Mi se pare ca etica si
estetica se confunda. Personajele
mele sint oameni simpli, domnul
si doamna Oricine, dar traiesc
momente de criza. Recurgind la
un stil economic, lipsit de efecte,
autorul se pune la nivelul lor si
nu deviaza privirea cititorului
spre artificii de limbaj. Aceasta

oarecum detasat, distantat,
decalat, ceea ce sporeste impre-
sia de bizar.

P.S.: Ati scris doua romane
si trei culegeri de nuvele. Unde
situati diferentele dintre cele
doua specii literare?

M.L.: in roman, timpul este
personajul principal. El face si
desface destinele, personajele
se Tntretaie, se pierd din vedere,
se reintflnesc, ca ntr-un fel de
balet invizibil. Altii Tnaintea

de a calcula efectele, de a con-
strui intriga.

P.S.: Cum definiti nuvela?

M.L.: Intri Intr-o cafenea, te
asezi la masa, comanzi ceva. La
masa vecina o pereche discuta. Tn
timp ce consumi, nu poti sd nu
auzi crimpeie din aceasta conver-
satie. Cind iesi, nu mai stii ce se
va spune mai tirziu, asa dupa
cum, atunci cind ai intrat, nu stiai
nimic din ceea ce se spusese mai
Tnainte, prin urmare iesi in strada

Premiile Academiei regale de limba
si literatura franceza din Belgia

MICHEL LAMBERT:
«Lire, c’est ecrire»

Academia Regala de limba si literatura franceza
din Belgia a decernat la 23 februarie 1998 cele uns-
prezece premii anuale penau poezie, teatru, roman,
nuveld, eseu. Premiul «Henri Comelus» a fost atri-
buit lui Michel Lambert, pentru volumul de nuvele
Preferdrii. Am avut sansa sa asist la aceasta cere-
monie si sa-i iau laureatului, citeva zile mai tirziu, u
n interviu exclusiv pentru revista «Cronica».

Michel Lambert s-a nascut in 1947 in Zair,
unde tatal, inginer pe un santier, a aflat despre
nasterea copilului prin semnale de tam-tam trans-
mise din sat in sat ia cincizeci de km. Licentiat Tn
-tnnte economice. Cadru didactic la Universitatea
din L.ege. Tn prezent ziarist la «Telemoustique» din
Bruxelles. Publica primul text de fictiune Tn 1981
in Le Monde». apoi citeva nuvele in reviste fran-
ceze st belgiene. Co-fondator, in 1991, Tmpreuna
cu scriitorul Carlo Masoni, al premiului «Renais-
sance de la nouvelle».

Bibliografie: De tres petitesfelures (Micifisuri,
nuvele. 1987. premiul Uniunii scriitorilor de limba
franceza), Une vie d'oiseau (O viata de pasare,

Tnseamna doua lucruri: Tn primul
rind, ca autorul prefera sa se
eclipseze Tn favoarea persona-
jelor sale; in al doilea rind, ca
Tnlesneste identificarea dintre
cititor si personaje.

P.S.: Exista o atmosfera
stranie, chiar fantastica, Tn
cartile dumneavoastra.

M.L.: Se poate. Acest climat
apare din banalitatea Tnsasi a
situatiilor pe care le pun in
scena. Lucrurile pot derapa
dintr-odata, iar aceasta alunecare
este perceputa, prin contrast, ca
fantastica. Sa nu uitam ca Belgia
este o tara desprinsa de Istorie,
fara proiecte sociale, Tn care nu
se petrece mare lucru. Astfel
ncit cel mai mic eveniment din
viata zilnica ia proportii de
epopee, de mare aventura. Tn
afara de aceasta, scrisul meu este
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roman ,

(Strada care urca,

1988, premiul Rossel), La rue qui monte

roman, 1992), Les preferes

(Preferatii, nuvele, 1997, premiul «Henri Corne-
lus» al Academiei Regale de limba si literaturd
franceza din Belgia), Soirees blanches (Seri albe,

nuvele, 1998).

mea au comentat Tndelung aces-
te lucruri. Tn nuveld, mai ales

contemporana, conteaza
numai clipa, cind totul se
rastoarnd, cind destinul fTsi

schimba directia. Dupa aceasta
clipa, nimic nu va mai fi ca
Tnainte. Nu este nevoie de multe
lucruri: o replica, o privire, un
gest schitai... Romancierul con-
siderd ca o viata este sedimenta-
rea tuturor evenimentelor, chiar
daca unele sint mai importante
ca altele. Nuvelistul considera
ca Tntr-o viata conteaza numai
citeva momente forte, privile-
giate, determinate. Cine are
dreptate? Nu stiu. De aceea Tmi
place sa trec de la o specie la
alta. Este un demers pasionant,
pentru ca miza formala este
diferita - ritmul, respiratia,
modul de a plasa personajele,

Mariana STANCU e

Redactori pentru strainitate: « Pierre-Yves SOUCY, Francis TESSA (Belgia);
Helene DORION (Canada); Jean-Pierre VALLOT-

cu o poveste Tn minte, farainceput
si fara sfirsit. Aceasta «felie de
viata» este o nuvela. Cititorul tre-
buie sad-si imagineze trecutul si
viitorul personajelor, plecind de la
indicii culesi in cafenea. Nuvela
se sprijina pe taceri, pe inexplica-
bil, pe ambiguitate. Este un spatiu
facut din libertate.

P.S.: Personajele va «scapa»
uneori?

M.L.: Da. Cind scriu, ma stra-
duiesc sa-mi plasez personajele
pe un anumit itinerar logic. Le
dau tircoale mult timp, ca un ac-
tor, Thainte de a ma strecura in
personalitatea lor. Dupa ce am
reusit, le fac sa evolueze Tn functie
de ce mi se pare ca este destinul
lor. Dar, deodatd, fara sa vreau,
ele «derapeaza», slidind logica pe

care 0 pusesem Tn miscare: aceas-
td «deviere» provoaca emotie.
Este bine ca la un moment dat ele
se revolta si ies de sub tutela mea.

P.S.: Scrieti usor?

M.L.: Foarte greu. Tmi tre-
buie uneori o luna intreaga pen-
tru a gasi primele doua sau trei
fraze. Acestea sint capitale pen-
tru mine, deoarece contin Tntre-
gul roman sau nuvela si Tnchid Tn
ele un fel de muzica; vor da
tonul ansamblului, deci vor in-
fluenta personalitatea eroilor
(sau a anti-eroilor), si chiar des-
fasurarea evenimentelor.

P.S..- Ce inseamna auto-
biografia Tn scrisul dumneav-
oastra?

M.L.: Scriitura: ea traduce cel
mai bine sufletul scriitorului.
«Stilul este omul», spunea nu mai
stiu cine. Fantasmele trimit, de
asemenea, la eul profund al cre-
atorului, adeseori foarte diferit de
eul sdu social. Restul - adica per-
sonajele si istorisirea - este o
chimie foarte complexa, in care
procentul de observatie nu este
neglijabil. Ca si cel de experienta
traitd, cu conditia sa raspunda for-
mulei lui Mauriac: «Scriitorul
priveste lucrurile cu lupa: dintr-o
simpla cearta familiala face un
cuib de vipere». lar Roger Grenier
spunea ca scriitorul minte tot tim-

pul, dar nu triseaza niciodata.
Ceea ce povesteste este partifl~u

Tn Tntregime fals, dar impresute-

nerald, de disperare sau de veselie,
care se desprinde este adevarata.

P.S.: Meseria dumneavostra
de ziarist intra Tn concurenta cu
cea de scriitor?

M.L.: Da si nu. Da, pentru
ca-mi ia mult timp, dar trebuie
sa-mi cistig existenta, sa-mi
Tntretin familia. Nu, Tn masura in
care Tmi permite sa Tntilnesc
multi oameni, sa patrund Tn
medii foarte diferite, produ-
cindu-mi astfel materiale care
Tmi vor alimenta fictiunea.

P.S.: Cind ati Tnceput sa
scrieti?

M.L.: Va voi da raspunsul
clasic: de Tndata ce am Tncepui
sa citesc. Pentru mine orice citi-
tor este un scriitor. A citi
Tnseamna a scrie. Citind,
obligat sa imaginezi, sa reciwn
lumea plecind de la semnele
lasate de autor. Cred foarte mult
Tn colaborarea dintre autor si
cititor. ’Autorul face prima
jumatate a drumului, cititorul -
cealalta.

P.S.: In Tncheierea discutiei
noastre, ce «fraze frumoase» v-
ar placea sa citati ca reprezen-
tative pentru stilul dumnea-
voastra?

M.L.: Chiar cu riscul de a va
deceptiona, nici una. Nu sint
amator de «fraze frumoase». Nu
am fincredere n ele. Asa cum
altii au spus-o Tnaintea mea, a
scrie bine nu Tnseamna a scrie
frumos.

Louvain-la-Neuve,
25 februarie 1998
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