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Tnsemnari despre literatura

De la inceputul activitatii sale, Emi-
nescu nu a fostun ctotaret instinctiv,
folosind, dintr-odlatd, cu usurintd, re-
sursele unor bogatii naturale, ci un ti-
nar intelectual mpresionat de forta
creatoare a artei, vrdjit, de multlplele
ei farmece si care a dorit cu intensi-
tate, cu o patimd care l-a consumat,
sa devie si dinsull producator al unor
astfel de bunuri care pot fi ale eterni-
tatii.

Rezultatul primelor sale explozii li-
rice este destul' de modest. Imaginile
sale nu sint create numai din linii si
combinatii de culori proprii. Ca un
ucenic constiincios el Tnvatd sa pic-
teze, executand copii dupa i ipinzele ma-
rilor maestri. In poezia din tinerete
Eminescu este mai intii Eliade, Bolin-
tineanu, Alecsandri, Bolliac sau Mu-
resanu si_mai apoi fiminescu. El este,
n’ aceastd epocd) aidoma unui COle
care invata sd meargd, sprijintadu-se
de marii copaci ai padurii poetice.

Ceea ce impresioneaza la Eminescu,
ide la inceputul formatiei sale poetice,
este convingerea ferma ca pentru a fi
oet trebuie sd cunosti viata poporu-
ui in adincime, si vii in contact cu
foarte multi oameni, s& strabati cit
mai multe locuri si sa ai, prlntro bo-
gatd culturd, notiuni sigure cu privire
la esenta si la rostul artei n societate.
La aceasta se adauga o istovitoare
munca de atelier si o exigentd cum
putini creatori au avut.

In sirinsa legaturd cu dezvoltarea
printr-un neasemuit efort a maiestriei
sale, se observd la Eminescu finche-
garea_unui sistem de gindlre estetica
de o Tnsemnatate exceptionald pentru
istoria esteticii din tara noastra. Ma-
iestria poeticd este la Eminescu 1in
mod vadit rezultatul unei din ce in
ce mai largi si mai cuprinzatoare in-
telegeri a problemelor vietii sociale
si a problemelor specifice artei. ldeile
estetice ,stnt la Eminescu indisolubil
legate de ideile Iui sociale.

Rezultatul peregrinarilor prin tard
si al imensei. lui lecturii din liiteraituina
patriei si din cea universald, nu sint
humai poezule din tinerete, orientate
de la Tnceput intr-un sens patrlotlc Si
democratic, dar si notatii asupra unor
probleme ale artei si culturii, patrun-
se de un larg spirit umanist si bazate
pe o neinidoelnicd gindire materlallsta

Prime Tnsemndri de acest fel gasim
Tn manuscrisele poetului din perioada
studentiei sale vieneze. Politiceste el
este acum pregatit pentru a Iupta im-
potriva oricarei Tncercari de Tngradire
sau desfiintare a independentel nati-
unii sale. Contactul cu rominii ardeleni
si cu problemele atit de grele ale
unui Ardeal supus arbitrarului domi-
natiei habstargice i-a daruit raspun-
derea de a lupta pentru, libertatea po-
porului sau. Seria de articole si stu-
dii, din aceastd perioada. n care poe-
tul atacd in mod viguros conceptia
cosmopolitd asupra statului, tipica po-
liticienilor reactiunii habsburglce in
care denuntd Tncercarea acestora de a
deznationaliza popoarele detinute 1in
uriasa inchisoare a imperiului austro-
ungar, constituie un bun de pret ai
publicisticii noastre progresiste.

Eminescu ajunge in aceasta epoca
la una din ideile centrale ale operei
sale si anume la ideia cd nu poti ser-
vi umanitatea decit slujindu-ti patria
cu devotament.

De la inceputul formatiei sale inte-
lectuale ed are deci viziunea clard a
ntrepatrunderii  rosturilor culturii  si
artei cu cele ale vietii sociale, vazuta
nu in abstract, ci Tn contururile con-
crete ale teritoriului national.

Intr-un manuscris din epoca vieneza,
Eminescu ntreprinde un studiu larg
asupra corelatiilor dintre culturda si

stiinta. ). |ntregul manuscris  este
limpede c& nu a 'fost pentru ||ooet de-
cit un exercitiu de gindire filozofica,

n care si-a putut permite stingcii i
prolixitdti, care nu au fost retusate
si studiul nu a mai aparut. Din acest
manuscris sint interesante citeva no-
tatii care aratd avintul umanist al
ﬂlnldllll poetului si faptul c& n_mod
o-tarlt, pentru dinsul obiectul primor-
dial aii artei este omul. ,,0mul —
scrie Eminescu — e cel mai nalt si
mai nobil op de artd al naturii; in-
tr-un sens si mai nobil el ar trebui
(sa fie) si cel mai frumos op de arta
al artel, ‘al propriei sale puterl crea-
torie, I|bere coristii morale”.

Acesta este punctul de plecare al
unei argumentatii care, avand in ve-
dere destinul uman, ajunge prin inele
succesive la ideia ca existd o strinsd
legatura intre domeniul esteticii si cel
al eticii; estetica nu actioneaza n
mod gratuit, ci are ca tel construirea
,Sufletului frumos™, cum se exprima
poetul. Pentru Eminescu ,,moralul este
principiul conducator”.  Metodologic
domeniile eticii si esteticii pot si tre-
buie sa fie distincte, dar Tn practicg,
arata poetul, ele se Tmbina: ,,Ideile si
legile frumosului sint deosebite de cele
ale moralitatii, Tnsd in judecata recu-
noscatoare sau reprobatoare a  unei
fapte, ele pot sa coincida; sufletul fru-
mos urmeaza legile frumusetel

Continuindu-si argumentatia ~ Emi-
nescu ajunge la concluzia ca dat fiind
legdtura dintre artd si viata, estetica
preocupatd numai de frumosul artistic
Va trebui completatd cu o esteticd a
vietii care sa generalizeze ceea ce
este frumos si Tnalt in viatd si in fap-
tele omului: ,,Stiinta estetica  gene-
rala este inca prea jund, ea a fost
acuma prea indestul Tncd ocupata cu
descoperirea legilor de frumusete 1n
arte, pentruca dintr'asta neglijenta sa
i se poatda face o imputare. Unei
vremi ce va urma insa, i se clarifica
problema de-a pricepe si frumusetea
vietii si actiunii omenesti in legile —
(i), precvm pricepem pe aceea a arte-
lor si va crea linga estetica artelor
O ESTETICA A VIETII".

. Tmplinirea vietii omenesti este va-
zutd de Eminescu numa" intr-o che-
.mare practica_si morald”, iar cultura

serveste si da stralucire acestei mi-

1) ,Culturd si stiintd”. Ms. 2255
pg. 209—241 (publicat si in buletinul
»Mihai Eminescu” Anul 1l 1932,
Fascicula 9 pg. 74—97).

2) Ms. 2257 pag. 61—62.

siuni. O natiune care si-ar nchina
toatd activitatea unei arte Tn sine si-ar

periclita puterea si libertatea; acelasi
fenomen s-ar petrece cu un om izolat
care ar ,,urma numai inclinatiunii fru-
mosului”. Arta — Tncheie poetul stu-
diul sau — este deS|gur —,,podoaba
cea mai nobild a unui q_g INSA
CEL MAI FRUMOS DIN TOATE CITE
SUNT FRUMOASE ESTE SUFLE-
TUL CEL FRUMOS”.

Dincolo de faptul cd asemenea idei

ani
de la nasterea
lui EMINESCU

pot fi recunoscute ca ecouri ale unor
proaspete lecturi din Schiller, Herbart
sau Schifeiermacher, este semnificativa
inlantuirea unor astfel de idei Tntr-un
sistem orientat Tn sens materiiailist.
Functia sociald precisa pe care Eimi-
n-escu 0 acorda artei si stransa lega-
tura dintre etic si estetic, sint idei
respinse si condamnate de catre este-
tica idealista, iar rolul artei — asa
cum este vazut de catre poet — de'a
reflecta maretia umand si _prin_asta
"de a face mai frumos, adicd mai no-
bil si mai puternic, suﬂetul omenesc,

Desen de TIA PELTZ

rasund, cu toata naivitatea exprimarii
lor, foarte viu Tn actualitatea discutii-
lor noastre cu privire la problemele
esteticii.

Orientarea poetului catre estetica
materialistd Tn aceasta epocd a stu-
diilor la Viena, cind Eminescu nu are
decit 20 de ani, este si mai accentua-
ta Tn studiul proiectat si neterminat,
intitulat ,,Stringerea literaturii noa-
stre populare".

In capitala imperiului austro-ungar,
Eminescu venea cu o profunda cunoa-
stere a folclorului rominesc, rezultata
nu din cercetdri livresti, ci dintr-un

contact intim cu poporul, creator de
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Drumul cel mere

Desigur-

muntii, marea, cerul
(cum nu e altul nicairil!)
si aerul ce Tl respiri
si undeva, pe damb, stingherul
stejar, fosnind de amintiri...

bunuri artistice, si din culegerea cén-
tecelor si basmelor populare. Poetul
culege folclor si noteazd 1in caiete
piese folclorice din variatele sale lec-
turi, ca un prim material al propriei
sale creatii.

,,Cdlin nebunul”, frumoasa doina
din ,Scrisoarea Ill-a” si atitea alte

piese rare ale tezaurului eminescian, Si tainice carari pe care

Tsi au izvorul in chiar caietele cu fol- cu-ntiia dragoste te-ai dus.
clor ale_poetului si vorbele care s-au spus

_ Materialul folcloric cules, _studiile ’ . P
intreprinse Tn vederea unei sistemati- atunci,

zélrlt teorle?ce a Iecturllorlsale”| din sub steaua ce va pare
creatia literara a poporului, il in- S .

druma pe calea unor insemnari este- ~ §1 @zl — din toate mai presus

tice, remarcabile prin pregnantul lor
fonid materialist.

In Tnsemnarile cuprinse sub fitlul
,.Stringerea literaturii  noastre popu-
lare” 2) poetul plecind de la studiul
creatiei populare ajunge la citeva con-

Poate, si firul de tarana,

si caldul spicelor noian,

si doina Dunarii, batring,
care de-amar de ani se-ngina

statari fundamentale pentru estetica la margine de Bar&gan...
materialistd si anume ca, in raportul
dintre continut si formd, primardiiali-

; 4 Dar e la noi un drum, anume,
tatea 0 are continutul ideologic, boga-

tia de idei a unei opere. Imaginile ar- pe care trec, la cintatori,
tistice nu sint altceva decit trecerea ostiri de oameni muncitori
acestui continut in Tnvelisul sau for- % P

mal, care devme arta numai in ma- la muncg mester!, s'_la gl'ume
sura in care se sprijina pe idei. Cul- strungarli, savanti, agitatori.
tivarea numai a Tinvelisului formal

duce la non sens si absurditate. E O, drum de zori, citre uzini:
picat — scrie Eminescu — cumca . .
R0m|n” au apucat de_a vedea '|‘n metallC zZvon peSte Cuprll"IS,
basm numai basmele, in obiceiu nu- si miros de furnal Tncins,
mai obiceiurile, in forma numai for- Lo x Lo

ma, in formuld numai formula. For- si inima ce da luming,

mula nu e decit manifestatiunea pal- n chip de stea, pe turnul nins
pabila, simtita a unei IDEI OARECA-
RE. Ce face de exemplu _istoricul cu mi-
tul? 11 lasd cum e, ori 1l citeazd meca-
nic in compendiul sdu de istorie, pentru
a face din_ el jucarii mnemotecnice
pentru copii? Nimica mai putin decit
asta, El cautd spiritul, ideia acelor
forme, care ca atari sunt minciune si
arata cumcd mitul nu e decit un sim-
bol, o hieroglifa_care nu e de ajuns
cd ai vazut-o, ca-i tii minte forma si
ca poti s-0 S|mt| in zugraveala pe
hirtie, ci aceasta trebuie citita si INTE-
LEASA, Adevarat cumca poezia nu are
sa descifreze, ci din contra are sa in-
cifreze o ideie poetica in simbolele si
hieroglifele imaginelor  sensibile —
numal cumca aceste imagini trebue sa

constituie haina unei idei, chchele alt-
fel sunt colori amestecate fara inteles...
Ideia e sufletul si acest suflet poarta
in sine ca inerentd deja cugetarea

Fiorul clipei minunate
deapururi noua,

cind rasar
din departari fara hotar,
aceste ziduri de cetate
sub steagul nostru proletar!

Milenii pare ca trecura

pina acum — din vremea cind
aceeasi cale strabatand,

spre poarta grea catam cu ura
ca spre 0 gura de mormant...

Acum, e toatd viata noastra
in drumul asta! Fara el,
zadarnic flori si zare-albastra,

corpului sdu... sufletul, IDEIA unei ~ $i viers de pasdre mdiastré!
poezii poartd in sine deja, ideia cor- Noi nu putem trii altfel!
pului sdu, astfel cum cauza poarta

n sine o urmare neapdratd a ei”.
Fragmentul are un aer hegelian

care ar putea deruta, si in sens he-
gelian si idealist a si fost interpretat
de cercetatorii din trecut, care .au cdu-
tat din rasputeri sa-1 apere pe Emi-
nescu de acest Tngrozitor ,pacat”
ideologic al materialismului.
Eminescu surprinde aci Tn mod ad-
mirabil unitatea dialecticd existenta
intre continut si forma, unitate 1n

-Acalo-T  jee-n lupte grele
ai faurit eu

armura tarii, spada-i grea,

si visul tineretii mele,

tot ce-am cintat si voi cinta,

acolo unde stralucite
lumini revarsa spre tarii
otelul care va-nflori
pamantul patriei iubite,

) si 0 sa-1 apere — de-o fi!
lon Vitner

. Dan Desiiu
(Continuare tn pag. 5-a) ’
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La Congresul scriitorilor sovietici

ceput ca in redactarea acestor

pagini de impresii si Tnvatd-

minte aduse de la Congresul
scriitorilor sovietici, voi cauta sa tin
pe cit posibil seama de faptul ca'
ma adresez cititotiilar ,,Gazetel li-
terare”. Practic, aceasta inseamnd
cd nu voi mai rezuma principalele
documente ale Congresului — ra-
poartele si corapoairtele dezbatute —
sau salutul C.C. al P.C.US., pentru
cad Tntre timp aceste materiale-la care
ma voi referi dies, au foist rezumate
de saptaimina'leile noastre literare; de
asemenea, aceasta fTnseamna ca voi
lasa de-o parte oiriice relatari cu
privire la ordinea cronologica a in-
terventiilor, data clar de informati'iile
TASS.

Este bine, cred, sa arat de la in-

Despre pregatire, despre

responsabilitale indivi-

duald si colectiva, des-

pre eroul ideal

1

Congresul a durat 11 zile, dar pre-
gatirea lui citeva luni. Prin ,prega-
tire" nu Tnteleg munca pur organi-
zatorica, ' ¢i acel cuprinzator schimb
de pdreri care a avut loc in presa
sovieticad de-a lungul Tntregului an
1954 discutii si' polemici pasionate,

sustinute nu numai de scriitori, critici
si _activisti literali, ci_si de foarte
muiti i~ compete- ni cititori. fnsem-

natatea acestei mari munci de pre-
gatire am Tinteles-o pe deplin abia
cind au Tnceput dezbaterile. Voi da
un exemplu: disputa bine cunoscuta
noua in legatura cu ,eroul ideal”.

Cit timp am urmdrit din tara ar-
ticolele prilejuite de interventia cri-
ticului-pedagog A. Protopopova, muiti
dintre noi, scriitorii din R.P.R., ne-am
in-chiiipuit ca pentru formularea unei
concluzii comune in aceasta privintd,
Congresul va discuta despre ,.eroul
ideal" cine stie cite ceasuri, daca nu
chiar zile. Dar n-a fost dtaloc asa: in
fapt, concluzia comuna fusese cu-
prinsa, implicit, in dezbaterile pre-
mergdtoare ~ Cangresiuluii. La_ Con-
gres raminea_ doar ca aceastd_con-
cluzie comund sd fie exprimatd ex-
licit. A fost asa, pentru cd, de la
un Tnceput, partasii polemlcn au
intrat in discutie cu scopul de a re-
zolva o problemd, de a gasi adeva-
rul, si nicidecum de dragul polemicii
in sine, (latd, mi se pare, ceea ce unii

dintre nol nu am pEjea mtelels Si-i

m cred, ca n
documentelor _Ctougro ..... : TMelzu n?
asupra_acestui lucru, Sa-l efferl
si, In interesul propriei noastl. ©!ptl
literare, sd-1 introducem 1n practica

mai consecvent ca pina acum).

Ideea c& scriitorii ar trebui
preocupe de construirea unui ,erou
ideali" sau a unei ,personalitati

ideale" a fost respinsd chiar de pri-
mul raport adus in dezbaterea Con-
gresului — cel al lui A. Surkov. Ra-
portul amintea ca Tncd acum 140 de

sa se

Fintina Blanduziel

In sinul natiunilor_civilizate existd foarte muiti
care cred cd organizatia sociald si cea politica
nu e conforma cu preceptele unei ratlunl normale,
nici cu resultatele date de stiintele experimen-
tale, fizice si naturale si cd o asemenea situa-
tlune nu poate fi continuatd in mod staruitor Si
consecuent in directiunea apucata. Cu toate ca
invatatura si civilizatiunea se raspirtdesc aproa-
pe n toate tarile europene si_transatlantice, ca
descoperiri noud pe terenul industrial sporesc
conditiunile bunului traiu, omenirea e mai nemul-
tamlta de cit ori si cmd

Daca ne vom uita in Germania, stat de o im-

portantd politicd radicata in linia intdia, vom
observa ca_nici legile esceptionale, nici puterea
discretionara a organelor politienesti, nici chiar

starea’ de asediu, nu pot suprima cu desivirsire
acea miscare care roade din temelie stilpii edi-
ficiului social. Afard de aceea un rdu ascuns care
nu se poate esplica cu toatd lamurirea cerutd,

impinge mii si iar mii de indivizi sa-si para-
seasca patria si sa treaca valurile marii, un fel
de hemoragie a corpului national, ce se Tmpo-

triveste ori-carei incercari de vindecare.

In Rusia, administratia a pierdut sentimentul
solidaritatii publice, functionarii nu gindesc nici
la interesele t&rii, nici la ale poporului, ci nu-
mai la ale lor proprii; toate mijloacele sunt bune
pentru ei: chiar_ venalitatea si traficarea dreptd-
tii. Oamenii invatati cautd o arma desperatd in
nihilism. Oamenii’ de Hat recurg la leacuri stra-
nii: unul vede binele, in introducerea regimului
parlamentar, _altul neavind nadejde decit in asia-
fistn, reclama intarirea despotismului ereditar; un
altul crede cu stdruinta in eficacitatea unui tra-
lament derivativ si propaga rashoiul n contra
Germaniei, Austriel, Turciel, n contra tuturor
dacd_ trebue. Si pe cind se discutd asemenea re-
medii, militarismul si mizeria cresc.

In Franta, oratori populari cer Tmpdrtirea bu-
nurilor. Clasa a patra se pregateste a pune mina
pe puterea statului si a alunga din functii = si
sinecure burghezia, care de la 1789 smgura de-
tine puterea.  Vechile partizi vor sa resiste dar
fard sperantd si fara unitate, prin comploturi
clericale, monarchice si militare.

In Italia mizeria agrara e mare. Salahorii la-
nurilor de orez din Lombardia si din singurata-
tile mlastinoase ale Romagnei, ‘decimati de fri-
gurl si de pellagra, emigreaza in stoluri, iar daca
remin in tara lor vind pentru cincizeci de bani
pe zi munca lor.

In Anglia s’ar parea la intdia vedere cd so-
liditatea e mai mare. Dar privitd mai aproape,
se va vedea ca siguranta edificiului_social e din
ce in ce mai compromisa. E adevdrat cd bise-
rica, aristocratia de nastere si plutocrctia sunt
organizate in ‘mod puternic si au idee exactd de
interesele lor.

Burghe2|a se pleacd_ sub Ieglle scrise si ne-
scrise; se preface cu fatarnicie c’ar fi evlavioasa
Si se nchlna la titluri, jurd ca nu e convenabil
decit ceea ce satisface pe cei zece mii de aris-
tocrati si afirma ca e vulgar de a contraria_pri-
V|Ieg||Ie lor. Dar muncitorul si fermierul ramin
in afard de aceastd conjuratie ipocritd; acestia
nfiinteaza societati de_ liber cugetdtori si  de
republicani, aratd, pumnii regalitaii si aristocratiei
si- cine_ stii a citi in ochil proletarulm englez,
| vede ci furtuna va fi amenintatoare. Cit despre

Irlanda, miscarile singeroase intimplate acolo sunt
cunoscute.

In Austria_sau Austro-Ungaria zeci de nationa-
litdti se luptd unele cu altele si cauta a'si face re-
ciproc raul cel mai mare posibil. In fie-ce provin-
cie, adesea in fie-ce sat majoritatile chiar relative
cautd a nimici minoritdlile..acestea, nevutind re-
sista, se prefac a se supune, dar cu turbarea in
inima si _dorind chiar destructiunea imperiului ca
mlllOC unic pentru a esi dintr'o situatiune nesufe-
rita.

In sfirsit, toate tarile, puternice sau slabe, au
cite-0 plaga nevindecat3 si cred a afla, dacid nu
scaparea, cel putin usurare, sacrificind miliarde in
fie-ce an militarismului, cu o spaimi s'o anxietate
care creste din ce in ce.

Lupta_intre guverne si popoare, minia partide-
lor politice una in contra alteia, framintarea dife-
ritelor clase sociale e fard indoiali forma unei
boale generale a epocii. Ea se afla in toate tarile
de si in fie-care are un alt nume

Dar o formi si mai grava a acestei boale e cea
sufleteascd, e nemultdmirea adincd si melancolia,
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independente de legaturi nationale sau de altele,
neprivind granitele “politice si situatiunea sociala
si cari umplu cu toate astea sufletul ori-cirui om
care e la nivelul civilisatiei contemporane. Fie cine
simte un fel de iritare, pe care oatribue la mii
de cauze accidentale, mai tot-d’auna eronate, daca
nu cauta justlflcarea ei cu ajutorul analizei. El
e Tmpins a critica cu asprime dacd nu condamna
toate manifestatiile vietei sociale. Unii numesc a-
cest rau nervositate, altii pesimism., altii scepti-
cism. Dar ori cit numirile Si desi natlunea ar va-
ria, ele acopdr totusi unul s'acelas rau.

Din nefericire neajunsurlle polltlce §i economice
ale statelor europene n'au rdmas fard o inriurire
determinantd asupra artelor si literature;. Ast-fel
ca un fel de adapost tmpotriva realitatii s'a nas-
cut in Germania romantismul, care descria veacul
de mijloc cu colori atit de stralucite precum de
sigur in realitate nu le-a putut avea, si toi pen-
tru a scapa de un prezent |nsuf|C|ent cu ideea
ca ori ce altd stare de lucruri trebue sa fie mai
buna de cit cea existentd, s’a nascut scoala ro-
manticd tn Franta, fiicd a scoalei romantice ger-
mane si a dlspretulm byronian pentru lume.

In tlmpul din urma apoi francezii, in litera-
turd si in arte, au admis un sistem, numit natu-
ralist, care circumscrie terenul artelor in prezent
Si la realitate, respinge fintoarcerea trecutului si
ori-ce aspiratie spre viitor, spre un ideal mai bun.

Dar si naturalismul reprezintd poate tablouri
de fericire si partile frumojise ale vietii? _ Nu.
C'un esclusivism care i se imputd el se leagd nu-
mai de partile cele mai urite si mai lipsite de
mingiiere ale civilisatiei, se 5|Ieste a arata pre-
tutindenea coruptia, suferlnta Ilpsa consistentei
morale, omul murind ntr'o_societate in agonie.
Cit despre arta modernd, chiar dacd nu se poate
opri de-a recunoaste frumusetea s’a 0 copia, cauta

a 0 minji, amestecind ideea c& forma nobild si
purd serva pentru scopuri putin Tnalte si cari 0
profaneaza. Corpul, e batjocorit n maiestatea fru-
musetei prin trasaturi de sensualitate si de li-
bertinaj, care nu lipsesc in mai nici unul din
tablourile contimporane.

Cit despre filosojie, pessimismul e la moda:
Schopenhauer e Dumnezeu, Hartmann Profetul
sau. Pozitivismul lui Auguste Comte nu face nici
un progres; filosofii francezi nu mai studiaza de-
cit_psylia-physiologie, filosofia englezd nu mai me-
ritd numele de metafizicd si se ocupa de chestii
practice de ordine secundara, nu de solutiunea
unor probleme universale. Numai Germania are
0 metafizicd vie dar sl aceea e Tntunecoasd si
desperata.

Nu noi vom contesta meritele estraordinare ale
marelui filosof german. In adevar el a risipit
rin_criticele lui energice dominatiunea acelui fi-

ozofem, compus din o goald si stearpa frazeo-
logie pe care Hegel o introdusese si care a std-
pinit spiritele in curs de_un sfert de secol. Dar
afard de acest merit au inlaturat prin critica lui
si alte sisteme ce exercitau o dominatiune mai
restrinsd la unele universititi precum acelea ale
lui Schelling, Fichte, Schleiermacher, etc. Era ne
cesar sa se purifice atmosfera stuntlflca de mias-
mele unei frazeologii in care cuvinte abstracte,
lipsite de cuprins si neinsemnind aproape nimic
pretindeau a resolva problemele universului. Insa
tocmai aceastd critica  meritoasd a frazeologiei
deserte a descoperit si contradictiunea constanta
intre ideile noastre si formele civilizatiei, ne-au
descoperit necesitatea de a trai in mulocul unor
institutiuni ce ni se par mincinoase si ne-a fa-
cut pesimisti. In acest conflict pierdem adeseori
bucuria de a trdi si dorinta de a lupta; acesta ¢
isvorul relei dISpOZItII care munceste pe oameni
culti din mai toate tarile.

Arta anticd insd, precum si cea latina din vea-
cul de mijloc erau lipsite de amdriciune si de
desgust, era un refugiu in contra grijelor i
durerilor. Literatura si artele sunt chemate dar
sa sanifice |nteI|genteIe de aceasta boald psiholo-
gicd a scepticismului, si de aceea in amintirea
acelei arte, care putea face asemenea minuni, am
pus acestei foi numele Fiinitina Blanidluziei, numele
isvorului ce rasdrea de sub un stejar in vecina-
tatea orasului Tibur, isvor care Tintinerea si in-
spira si despre care Horatiu spune (in piesa d-lui
Alexandri):

Finitind Blanduzie | vei deveni tu finca
Celebra'mtre_ izvoare, cind voiu cinta stejarul
Ce'nifiwge radacmad adine 1n ajba stanca,
Din care esi vioiae si vie ca nectarul.

Daca_in autorii anticitatii plini de adevar, de
elegantd, de idei nemeriie Si cari remine pururea
tineri, gasim un remediu n contra regresului in-
telectual nu vom uita cd si in timpurile noastre
esistd un asemenea isvor pururea  reintineritor,
poesia populard, atit cea de la noi cit aceea a
popoarelor ce ne fincunjurd. De acea am dat si
acestei literaturi un loc larg in coloanele noastre,

Pentru ca foaia sd intereseze pe toti cititori,
i-arn dat varietatea necesard si speram ca con-
cursul unui public bine voitor nu ne va lipsi.

\

(Din)revista ,Fantdna Blanduziei", 4 decembrie
1888

ani, Marx si Engels s-au ridicat im-

potrlva incercarilor de a se crea in
Ilteratura ortrete rafaelice transfi-
gurate; mililtind pentru veridicitatea
zugréviru, ei 1i sfatuiau pe scriitori

sa foloseasca in redarea celor mai
Tnaintati eroi ai vremii culori aspre
— ,,rembrandtiene — Tn stare sd dea
eroilor toatd stralucirea lor vie. Apre-

ciind cd, 1in general, discutia din
presa n legaturd cu eroul pozitiv
s-a pierdut in amanunte, raportul,

sprijinindu-se pe multe exemple sub-
linia faptul cd& — si cind e vorba de
eroi pozitivi, si cind e vorba de eroi
negativi — ncercarile de a confec-
tiona din _birou retete asupra Tmbi-
ndrii trasiturilor intunecate si lumi-
noase proprii personajelor sau fon-
dului social al operei, sint Tncer-
cari neconstructive, sterpe: orice re-
tetd, orice reglementare de acest fel
— dovedea raportul — duce inevita-
bil la nlocuirea caracterului, viu, con-
vingdtor, al cartii_si al eroulm cu o
morala didacticista.

Corapoairteile despre li'tenaiiuna pen-
tru copii si tineret, despre prozd, poe-
zie si dramid — prezentate respectiv
de B. Polevoi, K. Staonov si A. Kor-
neiciuk — au consacrat respingerii
teoriilor d'espire ,eroul ideal" numai
citeva fraze. Doar Samed Vurgun, in
coraportuii sau, a sustinut_ideea ,,e—
roului «deal" — definind Tnsa trasa-
turile acestui erou intr-un chip care;
mi s-a parut, nu mai are a face cu
reteta Protopopovei:  erou ideal —
dupa Vurgun — poate fi chiar cel mai
contradictoriu si mai complicat om
din lume, dar esential e ca el sa
mtruchlpeze convmgator forta unei
intregi generatii, a unui intreg popor.

In cadrul dezbaterilor, putini vor-
bitori au socotit neersar sa mai re-
vind asupra acestei probleme. Tin sa
subliniez aceste contributii:

Scriitorul bielorus lakub Kolas, de
exemplu, arata ca in momentul cind
calitatile Uitrui erou pozitiv incep a fi
atit de multe si atit de absolute tocit
devin cu desavirsire inaccesibile oa-
menilor vii, ele incep a nu mai fi ca-
litati, ci defecte.

In acelasi spirit,  Andrei Lupan,
scriitor moldovan, sublinia ca a te in-
departa de viata vie si de ndzuintele
ei, >a incerca sa opui vietii transpu-
nerea literard mai mult s,au mai putin
fidela a unor idealuri abstracte, a
incerca sa-i convingi pe oameni ca
realizabilul este de fapt realizat —
in loc sa-i' chemi cu toatd frumu-
setea, forta si puterea de convingere
a chemarilor artei spre realizarea a
ceea ce au ei de realizat intr-adevar,
— aceasta Tnseamnd nu a dezvolta
pozitiile realismului socialist, ci a le
parasii.

In legaturd cu aceeasi problema,
turif subi”iksandrov’ ministrul cu™
clarificatoare — dintre teonifrau.”3l
»eroul ideal", un erou inventat pen-
tru-a fi dep02|tarul tuturor calitatilor
umane ridicate pe cea mai nailtd
treaptd imaginabild, si teoriile reac-
tionare despre eroul-supraom, fata de
care existenta maselor nu mai poate
fi conceputda decit ca existenta unui
decor menit sa evidentieze, prin con-
trast, virtutile supraomulm

Practic, — repet acest lucru pentru
cd mi se pare plin de Tnvataminte —
n ceea ce priveste ,eroul ideal" Con-
gresul n-a facut altceva decit sa for-
muleze concluzii: de.zbaterile au avut
loc Tnainte de Congres.

Nu-i, de altfel, nici pe departe sin-
gura dezbatere pe care, cu mai mult
sau mai putin timp Tnaintea Con-
gresului, scriitorii sovietici au dez-
voltat-o pind la concluzii unanim 7in-
susite: la fel s-a Tntamplat — de pil-
dd — cum stiim, cu teoria subiec-
tivista a ,,smcerltatu Tnainte de orice”,
strecurata n coloanele revistei ,,Novu
mir"; la fel cu unele Tntirziate rabuf-
niri ale teoriei care sustinea ca ,,lite-
ratura cu conflict “ si-a trait_veacul
pentru societatea sovieticd fard clase
antagonice — teorie zdrobitd cu aju-
tor direct dat Scriitorilor de presa de
partid.

Numarul exempletor ar
ridicat. In general, pregdtirea Con-
gresului a Tnsemnat zdrobirea si n-
laturarea teoriilor dogmiaitiice, vulga-
rizatoare, a Tnsemnat esecul con-
ceptiilor scolastice, esecul sistemelor
de retete birocratice cu privire la
creatia literard, a Tnsemnat falimen-
tul ideilor, iaifluentetar si ramasi-
telor ideologice n stare sa Tmpiedice
Id_ezvoltarea literaturii  realist-socila-
iste.

Tnmidhind conform obiceiului arti-
colele polemice publicate de scriitorii
sovietici in perioada de pregatire a
Congresulm presa si posturile de ra-
dio ‘imperialiste s-au  grabit s&-si
bucure patronii cu prezicerea ci la
Congres linia realist-socialista_n li-
teraturda va fi ,,slabita" sau chiar ,li-
chidata".

Dupd ce am ascultat dezbaterile din
primele zile, .am Tnteles limpeide cit
de 'mult a contribuit lupta de opinii
din perioada premergatoare Congre-
sului — acest pasionat schimb de pa-
reri organizat in  spiritul celei mai
exigente  responsabilitati a fiecarui
scriitor fata de dezvoltarea literaturii
sovietice in ansamblu, acest efort pen-
tru a lamuri chiar si acele pareri
sau conceptii diunatoare care pri-
vesc numai activitatea unui scriitor
sau a citorva scriitori, — la elabo-
rarea ordinei de zi a Congresulm de
tot ce putea fi Inthmpldtor, neesen-
tial, la Tndreptarea atentiei Congre-
sului spre problemele intr-aiAwair fun-

putea fi

damentale pentru dezvoltarea litera-
turii, la realizarea, in  ultimd ins-
tantd, a impresionantei unanimitati a
Congresulm pe linia desfasurarii lup-
tei de opinii spre ceea ce-i funda-
mental pentru dezvoltarea realismu-
lui socialist.

Sub ndrumarea partidului comu-
nist, scriitorii sovietici au descoperit
— spunea la Congres Jack Lindsay,
scriitor englez,  referindu-.se atit la
dezbaterile pe care le asculta cit si
la articolele din perioada premerga-
toare Congresului — izvoarele unei
forte pe care in trecuta istorie a lumii
literatura n-a cunoscut-o: responsabi-
litatea colectiva. lar scriitorul polonez
L. Kruczkowski remarca, Tn aceeasi
ordine de idei, faptul cd in Uniunea
Sovieticd, pentru prima datd in_lume,
scriitorii au ncdput sa se simta ras-
punzatori, Tn mod organizat, cu cea
mai mare diragoste si cea mai mare
intransigentd, nu numai de operele
lor, ci de asemenea de soarta unei
intregi mari literaturi multinationale.

Pregatirea si desfasurarea Congre—
sului au pus puternic in evidentd am-
ploarea acestei forte, — responsabili-
tatea colectiva. Delegat,n la Congres
nu au vorbit Tnsa despre .asta de cit
in treacat. Au vorbit mai mult, n
interventiile lor, invitatii straini. Ceea
ce in Uniunea Sovieticd, nu numai in-
tre scriitorii, este de multd vreme lege
de bazd a vietii obstesti, pentru in-
vitatii din alte tari, chiar Si pentru
cei ce veneau dm tarl de democratie
populard, aceasta reprezenta sub
multe aspecte un fapt nou care se ce-
rea notat, subliniat si Tnvatat.

Despre eroul pozitiv

In 1934, se stie, primul Congres al
scriitorilor sovietici a pus Tn centrul
dezbaterilor fundamentarea teoretica
deplind a reialisimiuilui+ socialist. Pri-
mul Congres a dus totodata la crea-
rea formelor organizatorice menite
sd cuprindd intr-un front unic tota-
litatea scriitorilor decisi sa meargd
pe calea deschisa in literaturda  de
Maxim Gorki, — pe calea realismului
socialist, pe calea unei literaturi pa-
trunse de spirit de partid, a unei li-
teraturi populare si Tmbibata de pro-
fund umanism, pe calea unei' litera-
turi puse n S|Ujba adevarului vietii
si a celor mai nobile nazuinte ale
poporului muncitor.

Acum, dupa 20 de ani, literatura
sovietica are to urma realizéri care o
aseaza in fruntea literaturii mondiale;
are in urma o bogatd experienta _si
mari traditii proprii. Daca adunim
intr-o uriasa bibliotecd tot ce a reali-
zat Tn .acesti 20 de ani multinationala
literatura sovietica, atunci avem 1in
fatd, oglinditd artistic, pas cu pas,
nitr-um chip de o diversitate si mul-
cu" zi a'infregi'Mtoia;" Jstoria”de _zl
direa si nazuintele lui, si de asanStoc

arerile, sentimentele si hotaririle lui

egate de propriul sdu trecut si de
ropriul viitor, de trecutul si viitorul
umii. Niciodatd in trecutul apropiat
sau depdrtat al omenirii, niciodata
Tnainte de realismul socialist, o, lite-
raturd n-a izbutit sa realizeze ntr-o
asemenea masura acest vis mare al
poetilor Tnaintati dim toate timpurile:
0 atit de desavursﬂa ‘contopire cu po-
porul in numele caruia si pentru care
s-a_scris tot ce s-a scris pe pBmint
mai frumos, mai inflacarat, mai drept
si mai profund

In 20 de ani, realismul socialist a
adus in literatura sl In viata omenirii
0 fntreaga plelada de eroi pozitivi,
purtdtefri straluciti ai celor mai fru-
moase trasaturi pe oare le promovea-
za si le apara lumea contemporana
ta momentul cind avantgarda ei, oa-
menii_ sovietici, se pregdteste sa pa-
seasca spre comunisim: eroi pozitivi,
— oameni pentru oare munca este cea
dintli necesitate si bucurie a vietii,
oameni contopiti trup si suflet«cu po-
Porul muncitor din care fac parte, eroi

egati prin toatd viata si nazuintele
lor de cauza partidului, patrioti n-
flacarati, oameni cordiali, de-o nesfar-
sita gingasie — chiar si .atunci cinid
trebuie sa fie aspri — in relatiile ou
cei ce te sint sau le vor fi candva to-
varasi in luipta pentru socialism i
pace, dar necrutatori pina la capat
fata de dusmani. Eroi care, ei in pri-
mul rjnd, dau literaturii sovietice far-
mecul cu totul nou, forta si puterea
educativa, 1i duc spre inima a mi-
lioane si milioane de cititori dlin toa-
te colturile pamintului mesajul plin
de barbatie si optimism, pita de n-

credere lucida ta puterea si _dreptul
omenirii de &-si organiza viata din
ce in ce mai bine.

Despre acesti eroi pozitivi ai lite-
raturii sovietice au vorbit de la tri-
buna_Congresului, oa despre niste bi-
necuniosciuffi cetateni-model ai propriei
lor patrii, mai toti invitatii straini
care au luat cuvinrtul.

Se poate afirma, cred, ca al doilea
Congres i scriitorilor sovietici a pus
n centrul dezbaterilor tocmai proble-
ma aprecierii si dezvoltarii sub toate
aspectele, a experlentel dobindite pina
acum 1in zugravirea, eroilor pozitivi.

»Noi — .apunea K Simonov |n co-
raportul sau — avem cu ce sa ne
mfadJrim fa literatura, noastra cind

vorbim despre eroii ei pozitivi... Si
tocmai forta si maturitatea acestei
traditii n literatura noastrd, ne obli-

V. Em. Galan

(Continuare n pag. 4-a)

Impresii de la_eel de al ll-lea Congres
al scriitorilor sovietici

Vineri,

14 ianuarie, ora 17,

la ,,Casa Scriitorilor" va

avea ioc o plenari la care tovardsii Mihai Beniuc si V.
Em. Galan vor Tmpartasi impresiile lor de la cel de al

doiiea Congres al scriitorilor sovietici.
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PERPESSICIUS

remiul de Stat acordat lui
Perpessicius  pentru marea
lui lucrare: editia criticd a
Operelor lui M. Eminescu,

consacra nu numai zelul unui neo-
bosit cercetator, dar vine sa daa o
satisfactie tuturor acelora care, ur-
marindu-i activitatea de multi ani de
zile, au recunoscut in el una din fi-
gurile cele mai pure ale generatiei
de scriitori dezvoltati in epoca dintre
cele doud razhoaie.

Sint aproape patru decenii de cind,
Tnscriindu-ma printre ucenicii facul-
tatii umanistice, gaseam reputatia for-
matd a studentului, originar din Brai-
la, Dumitru Panaitescu, discipolul lui
Ovid Densusianu, D. Evolceanu, L
Bianu. In vechea sala de lecturda a
bibliotecii Academiei, printre maestrii
bibliografiei romine, alaturi de Sadi
lonescu, zarisem uneori pe tindarul cu
parul abundent, ridieindu-si la ras-
timpuri ochii 'din groasele tomuri care
1l retineau, pentru a privi copacii in-
floriti in curtea invecinatd. De la o
vreme, Dumitru Panaitescu n-a mai
luat loc in scaunul care-l primea ca
pe unul din cititorii cei mai punctuali.
A venit primavara batailor de flori,
aruncate parcd peste mormintele care
asteptau sa se deschida; a venit apoi
razboiul. Cind Dumitru Panaitescu
si-a reluat locul la una din lungile
mese. in al caror luciu lampile cu gaz
aerian coborau cite o floare de lu-
m.".a in fiecare seard, am observat
0 schimbare in -infitisarea colegului
nostru mai virstnic. Mina lui dreapta
atirna in panduliera neagra, lipsita
de functiunile ei, dar stinga continua
sa scrie cu harnicie, cu acele carac-
tere impodobite, sprintene si curioase
ieroglife, pe care oricine le poate re-
,cunoaste dintr-o mie. Invalid de. raz-
boi. luntind pentru drepturile atit de
nesocotite ale tovarasilor de sacrificiu.
Dumitru Panaitescu a devenit atunci
scriitorul Perpessicius. Acest pseudo-
nim avea ceva ciudat Tn sonoritatea
si intelesul lui si, cltva timp, cititorii
l-au silabisit cu greutate. Era. dacd
nu ma finsel, un derivat si un_ com-
pus al verbului patior — sufar, pe
care latinistul Panaitescu 1l alesese
pentru a desemna constiinta lui Tndu-
reratd, asa cum se formase in vremea
unei tinereti foarte grele si a razbo-
iului, in care ostasului i fusesera re-
zervate toate Tncercdrile vremii.

Perpessicius aducea, de pe front si
din spital, un caiet de versuri. Re-
vistele i s-au deschis si lumea lite-
rara a Tnregistrat atunci un sunet nou
In simfonia poeticAa a momentului.
Se ivise manifestarea liricd a unui
spirit sensibil si_ Tnvatat, plin, de o

ratie fireasca, discret in durerile lui.
Inzestrat cu o ironie care putea deveni
muscatoare. Volumul ,,Scut si targa".

% A i - -
aparut in 1926, dezvolta teme inspi-
rate de experienta razboiului si de a-
mardciunile care au urmat pentru
luptdtorii lui, Tn vremea dezmatului
politicianist, a arivismului, a averilor
agonisite intr-o saptdmina. A urmat
colectia ,,Itinerar sentimental”. Aces-
te volume au ramas multd vreme pe
mash cititorilor de poezie, care le
deschideau mereu, pentru a afla una
din inspiratiile cele mai delicate si
mai spirituale ale epocii.

Intre timp a aparut si ,,Repertorii®
critic”, culegere de note publicate mat
intli ntr-o revistd de bibliografie si
care completau imaginea poetului cu
aceea a lubitorului de carti si a cri-
ticului  Aici, ca si in seria ,,Mentiu-
nilor critice" sau in ,,Jurnal de lec-
tor* si ,Dictando divers* se 'intregea

figura originald 'literaturd,
aflaruia in deceniile dintre cele doud
razboaie care sd nu-si fi gasit carac-
terizarea ei atenta si cumpatata in no-
tele si foiletoanele lui Perpessicius.
Stim cit de greu li este unui critic sa
urmareasca_intreaga productie literard
a vremii si sa-si faca o idee despre
felul si valoarea fiecarei nfloriri a
bogatei recolte. Perpessicius cunostea
tot ce aparea, urmdrea toate filiatiile,
era edificat cu privire la toate modi-
ficarile suferite de o operad la trecerea
ei dintr-o revistd intr-un volum. O-
pera criticd a lui Perpessicius este
mai_intli un imens repertoriu biblio-
grafic si interpretativ, de care nu se
va putea lipsi nimeni dintre acei ce-si
vor lua sarcina de a studia literatura
ultimilor treizeci de ani. Folosul a-
cestor lucrari se Tnsoteste cu agre-
mentul. Criticul scrie cu mijloacele
unui poet, nu dispretuieste ornamen-
tul stilistic, cedeazd asociatiilor |lui,
culese dintr-o informatie foarte bo-
gatd in domeniul literaturilor antice
si_moderne. Fraza lui are, din acea-
std pricind, o sinuozitate complexd si
un articol de-al lui se desfasoard in
volute. Unii i-au reprosat lui Per-
pessicius ceea ce alcatuieste fondul
personalitatii lui morale: bunatatea
si generozitatea. Criticul este uneori
prea indulgent si, ca urmare, contras-
tele aprecierilor lui sint oarecum
reduse. Dar citi tineri n-au extras pu-
teri Intdritoare din verdictele binevoi-

toare ale lui Perpessicius ? Si_de cite
ori cuvintul lui de publicist si de ce-

CARTI NOI

I.n EDITURA TINERETULUI  au
aparut:

— ,Faurari de frumusete” — de
Cicerone Theodorescu, votam de ver-
suri pentru copii. Intilnim,  printre
altele, ,.Intimplarea din gradind",
,,Gogu Pintenogu”, ,,Domnisoara
Brinza mare", ,,Plutasul”, ,,Sondorul
Popa”, ciclul ,,Copiii cartierului nos-
tru, etc. ,,Faurari de frumusete” se
bucura de o bogatd si atractiva ilu-
stratie.

— ,,Baba iarna intra-n sat — ver-
suri de Otiliia Cazimiir, cu ilustratii
de Ana Bita-n.

— ,,Cintaretul-vrajitor”, de Robert
Browning, in- romin-e-ste de Maria Ba-
nus.

'— ,,Micii marinari”, de Majtenyi
Erik, Tn roméneste de Ana Tu-doras.

— ,,Hotu si Pachita” de Demostene
Botez, ilustratii Dem.

— ,,Cépitan la 15 ani", de Ju-les
Ve-rne, T-n romi-neste de A. Ghitulescu
si S. Schii-eru. Romanul este Tnsotit
de o prefata d-es-pre viata si opera lui
Jules Verne.

,.Tinarul englez”, de Wilhelm Hauff,

in romineste de Lilj Soare, ilustratii
de Val. Munteanu.
,,S0arta de orfan”, de Boleslaw

Pru-s, prefata si traducere de Olga
Zaicik, ilustratii de Rusu-Ciobanu (in
»Biblioteca scolarului”).

,,Poezii alese”, de Dim-itrie Bolin-
tineanu, cu un cuvint Tnainte de Al
I. Stefanescu. llustratii de Gh. Labili
(in ,,Biblioteca scolarului”).

tatean nu s-a pronuntat in favoarea
celor slabi si prigoniti? Demotrat
convins, prin vocatiune adinca, Per-
pessicius a aratat adeseori curaj n
apdrarea omenirii  oprimate.  Viitorii
lui biografi vor trebui sa tina seama
de aceasta latura a personalitatii si
a manifestarii lui publice.

Multd vreme profesor in Tnvata-
mintul secundar, la Tirgu-Mures, la
Arad, la Braila, Perpessicius ducea
dorul locului sau de cititor n biblie,
teca Academiei. Prietenii lui primeau
scrisori melancolice, compuse ca niste
poeme. A revenit, dupa o lungda ab-
sentd, in Bucuresti  profesorul  pu-
tut sa trdiasca mai in acord cu che-
marea lui.

Putini sint cercetatorii care sa
cunoascd mai bine ca el veacul al
XIX-lea rominesc, cartile, publicatiile
periodice si manuscrisele lui. Si a-
cest erudit, pe care Universitatea I-ar
fi putut folosi cu rezultate atit de
bogate pentru tineretul studios, a po-
posit intr-o zi in fata operei princi-
pale a vietii lui. Manuscrisele lui
Eminescu cu cele cincisprezece mii de
pagini ale lor, pline de uimitoare sur-
prize in fiecare moment, atrasesera pe
mai multi cercetdtori, fara ca vreunul
din acestia sa fi extras tot ceea ce
ele puteau sd dea. Tnca de-acum doua-
zeci de ani, Perpessicius s-a anga-
jat in studiul lor si, in 1939, incepea
sa publice monumentala editie critica
a Operelor lui Mihail Eminescu. Me-
ritele acestei opere sint dintre cele
mai mari. Corectari de vechi lectiuni
gresite, critica  editiilor  anterioare,
un imens material de note si varian-
te, minutia si exactitatea tuturor ob-
servatiilor, fac din lucrarea lui Per-

UNUL CARE APLICA ZICALELE!.

pessicius una din cele mai de seama
realizari ale filologiei rominesti. Ni-
meni nu va mai putea studia pe Emi-
nescu, istoria si conexiunile fiecareia
din operele lui, geneza si ecourile lor
n istoriografia si ‘critica_literara, fara
sd porneasca de la editia critica a
lui Perpessicius. De curind au apa-
rut Postumele, si cercetdtorii ca si
ublicul cel mai intins asteaptd vo-
umul de note al Postumelor, apoi
scrierile Tn proza si cele politice cu
tot aparatul lor critic. Cind opera fin-
treagd va sta in fata noastra, Emi-
nescu va aparea intr-o lumina si o
plinatate a figurii lui, pe care putini
0 banuiesc astazi.

Rasfoiesc Antologia poetilor d-¢ azi,
aparuta in 1925, si aflu, din indica-
tille unei notite, ca printre operele
manuscrise ale lui  Perpessicius se
gasesc doud romane care n-au vazut
niciodata lumina tiparului: ,Fatma
sau focul de paie" si ,,Amor acade-
mic". Banuiesc cd scriitorul nu le-a
dus la capat si ca ele au ramas in re-
giunea in care, dupa vechile credinte,
odihnesc sufletele neintrupate... Dar
cite alte opere de-ale lui Perpessi-
cius nu vor fi ramas nedesavirsite sau
in stare de simplu proiect, pentru ca
autorul lor posibil s-a consacrat unei
mari lucrari de eruditie si harnicie,
in serviciul celui mai mare dintre
scriitorii romini, In serviciul lui Emi-
nescu ? Putem fncerca uneori regre-
tul ca poetul, istoricul literar, proza-
torul au consimtit la sacrificiu. Dar
nu ne putem Tmpiedica de a spune
cd Perpessicius s-a realizat astfel
prin partea cea mai buna a naturii
lui morale, prin modestia, generozi-
tatea si devotamentul lui.

Premiul de stat care incununa as-
tazi principala operd a_criticului vine
sa confirme merite netagaduite. Tine-
rii vor medita la exemplul lui Per-
pessicius. Unii din ei li vor urma.

Tudor Vianu

Desen NELL COBhR

loan Grigorescu:

,,Scrisoare din Moscova“

Sub titlul ,'Scrisoare din Moscova",
loan Grigorescu Tnmanuncheaza -re-
portaje al caror rost 1l afli marturisit
cu simplitate pe cea dintli pagina a
culegerii: Aceste Tnsemnari ale unui
student romin in U.R.S.S. sint menite
sd vorbeascd cititorilor din tara noa-
stra despre cele vazute in  Uniunea
Sovietica, despre cele Tnvatate acolo

si despre oamenii pe care i-am cu-
noscut”.
Volumul, realizat din fragmente

care se Tmplinesc intre ele, aleatu e?le
un tot unitar, Tmpartasind experienta
de viatd, emotiile si sentimentele ti-
n-dr-ului scriitor fericit de a fi avut
prilejul sd.>atudieze la Moscova. Par-
curgtad reportajele intrunite n aces-t
volum, Tti dai seama cu usurinta ca
autorul lor nu ramine la suprafata
imediatd a fenomenelor, a faptelor,—
interesul sdu orienttadu-s-e catre pa-
trunderea subtila a oamenilor des-
pre care vorbeste, a oamenilor sovie-
tici, a ceea ce au ei mai -semnificativ
si mai remarcabil, subliniind cu mij-
loace variate resorturile intime, im-
pulsurile generoase care-i anima 1in
viata de toate zilele. loa-n Grigores-
cu_surprinde trasaturile morale sipe-
cifice cetdteanului sovietic. Eroii vii
ai reportajelor sale, Grigorii  Mos-
kovskin, Olga Kostenko si Pulkeria
Ivan-ova ne apar cu fizionomia si preo-
cuparile Jor,  primitori si prietenosi,
— adevdrati cetdteni ai  ospitalierei
tari sovietice.

Imaginea figurii acestora, autorul
stie s-0 Tntregeasca cu zugravirea e-
mot.iei primului contact cu pamintui
sovietic, a discutiilor amicale, a umo-
rului cald, a festivalului improvizat,
toate contribuind la redarea atmosfe-
rei prietenesti de care s-a simtit in-
conjurat in timpul calatoriei -spre Mos-
cova.

Marturii evidente ale priceperii ti-
narului ~scriitor de a ne dezvalui Indi-
vidualitdti conturate, sin-t desigur fi-
gurile unor studenti ca: Riszard, Kin
si Frantiseck. In eroi ca acestia pal-
pita ela-nu-l tineresc al cunoasterii, do-
rinta fierbinte de a cuprinde si asimila
cit mai mult in timpul anilor de stu-
diu de la Moscova, pentru ca Tintorsi
apoi in tarile lor, in-zestrati cu nepre-
tuitul tezaur de Tnvatatura, sa-si poatd
cheltui energia creatoare in slujba pa-
triilor lor dragi. Aceluiasi grup de
portrete, reliefate cu minutie, i se ala-
turd Victor Pogodin — tipul tin-drului
sovietic in care identifici ,,ceva din
dirzenia Iui Pavel Korceaghin si din
forta plind de romantism a eroilor lut
Fadeev”. Gasesti in Victor Pogodin
vibratia launtricd, vigoarea si intensi-
tatea Tn actiune, demnitatea si dra-
gostea neasemuitd pentru patrie. Ca-
pacitatea de a fi retinut n scrisul sau
geistul plin de inteles, convorbirea sau
episodul semnificativ ne incredinteaza
ca loan Grigorescu poate Tncerca pe
viitor cu succes si alte genuri literare
decit cel al reportaju-lu-i.

Din ,,Ucenici la scoala lui Gorki"
sau ,,0 cunostinta veche”, Iintelegi
nsd ¢ autorul .Scrisorii din Mosco-
va” e la Tnceputul drumului sdu, cind
graba si putind experientd scriitori-
ceasca l-au Tmpiedicat_sa asigure une-
ori Tnfatisarea artistica dor'ta. De a-
ceea, aspectele relatate in ,,Ucenici la
scoala lui Gorki" nu transmit decit Tn-
tr-o slabd masurd activitate-a tumul
tuoasa a studentilor Institutului de Li-
teratura Universala , ,,Maxim

in- - A

din- Mos C?Xi loan Grigorescu despre
momentele trdite Tn Uniunea Sovieti-
ca, n-e -aidluce mu nuima-i aspecte inedite
si pitoresti ale vietii oamenilor sovte-
tici, ci afirma un talent ttnar al caru
debut Tndeamna sa urmadresti cu toata
atentia activitatea lui viitoare.

Liviu Calin

Alaturi

ronica literara, aparuta in-

ir-unul din numerele trecute

ale ,,Gazetei literare”, la ro-

manul ,,In orasul de ‘oe Mu-
res" de Francisc Munteanu, ,a stir-
nit nedumeririle lui Al. Simian. Cre-
dem Tnsd cd articolul sau ,Ala-
turi de tintd” nimereste aldturi de
cronica.

Memoria reprezinta una din prin-
cipalele facultati umane; de aceea
vom recurge la ajutorul el pentru
a raspunde la o serie de obiectii ri-
dicate de Al. Simion.

Al Simion considera cronica 0 a-
naliza a slabiciunilor romanului, nis-
te sageti ce trec cu totul pe linga
tintd. Este necesard 0 mica corectu-
ra. Cronica nu constituie un atac la
adresa romanului, ci fncearca sa fie o
analiza a construirii reusite a unei
galerii de eroi, o apreciere a calitatilor
incontestabile ale talentatului roman-
cier Francisc Munteanu, caruia, spu-
neam in cronica aparuta, ,,eveniment
destul de rar Tn literatura noastra,
i-au izbutit personajele pozitive mai
mult decit cele negative".

Eroul din roman care atrage asu-
pra sa o criticd mai ascutitd a cro-
nicii noastre este Mircea Rotaru. Cre-
zind ca a prins pe Dumnezeu de pi-
cior, Al. Simion 1l transforma pe Mir-
cea Rotaru intr-o minge de foot-ball
cu care, alergind pe gazonul unei
jumatati de articol, incearca sa mar-
cheze goal. Acestei actiuni de culturd
fizica si sport 1i corespunde urmato-
rul rationament logic:

— 1) In momentul de fatd e de
mare actualitate lupta Tmpotriva idea-
lizarii eroului pozitiv.

— 2) I. Mihdileanu se pronunta
impotriva trasaturilor negative ale
lui Mircea Rotaru.

— 3) Deci I. Mihdileanu este ,,ca-
valerul sanctificarii eroilor pozitivi".

Logica asia de fier are un mic cu-
sur: 1. Mihdileanu nu se pronunta
impotriva existentei trasaturilor ne-
gative ale lui Mircea Rotaru.

Se poate admite ca Al Simion a
citit grabit cronica Tncriminatd, ca a
trecut peste citeva rinduri, dar e greu
de presupus ca n-a observat pasaje
intregi care contrazic acuzatiile sale
de idealizare a eroului pozitiv.

Al. Simion Tmi atribuie afirmatii
de acest fel: ca resping momentele
eventuale de dezechilibru in dezvol-
tarea unor personaje, ca dezaprob
ciudatenia_ si aerul straniu ale lui
Mircea, cd sint dusmanul ultra-com-
plicatiilor sufletesti. )

Adevarul stravechiului dicton latin
cu privire la imposibilitatea de a
sterge cuvintul scris ne ajuta sa amin-
tim lui Al. Simion unele citate din
cronica referitoare la Mircea Rotaru,
care surpa deadreptul soliditatea
rationamentului amintii: ,,Desigur ca
sovdiala, nehotarirea in fata momen-
telor fundamentale din realitate, este
0 trasaturd incontestabilda a micului
burghez. Aici nu se pot face, repro-
suri intentiei autorului de a fauri un
caracter cu puternice contradictii in-
terioare”. In altd parte se afirma:
»,Nu pleddm pentru un erou care 9
fie ferit de influenta, la un moment
dat poate dominantd, a dusmanului.
Viata aratd cd _existd cazuri din aces-
tea ‘care pot capdta valoarea tipicita-
tii. Este oare nevoie sa amintim de
eroi n-euitati ca Roscin, Dasa din
»Calvarul” care ajung sa lupte cu
abnegatie alaturi de rosii, dupa ce au
cunoscut chinul amar al Tmpartésirii
ideilor si actiunilor albilor? Insa, atit
la Dasa, cit si la Roscin, existau tra-
saturi nobile de caracter ca cinstea,
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crificare in slujba unui ideal, dragos-
tea de patrie, care Tnving in- cele din
urma ratacirile grele, explicind veri-
dic un maret si greu proces de trans-
formare”.

Nicdieri n cronica nu e combatutd
ex stenta trasaturilor negative ale lui
Mircea Rotaru. Cronica combate pali-
ditatea artistica a trasaturilor poziti-
ve in contrast cu veridicitatea, cu for-
ta de expresivitate a tarelor sufle-
testi. In aprecierea operei de artd, a
unui caracter, criticul trebuie sa tina
neaparat seama de intentiile creato-
rului, ale scriitorului. In Mircea Ro-
taru, Francisc Munteanu a Tncercat
sa Tintruchipeze procesul complicat al
unui tindr mic-burghez, salvat din
sterilitatea unei conceptii refractare
vie}ii noi, un fel de Isala Ardeleana
tinar. Pornind de la aceste intentii ale
scriitorului, cronica reprosa faptul ca
procesul de transformare nu este rea-
lizat artisticeste, datoritda schematis-
mului unor trasaturi morale pozitive
fundamentale, a acelor resorturi inte-
rioare care ar fi putut, Tn contrazicere
cu scepticismul si dezechilibrul sau,
sa declanseze un dramatic zbucium
sufletesc, marele caz Mircea Rotaru,
nu micul caz Mircea Rotaru. Cotitura
lui Mircea Rotaru este facutda, fabri-
catd pe dinafara, prin schimbarea au-
tomatd a atitudinii celor din jur fata
de el; scriitorul a schitat numai, sca-
pind posibilitatea de a adinci visul
lui Mircea de a deveni inginer me-
canic, conflictul familiar, ciocnirea cu
elemente dusmanoase, etc.

Atitudinea combativa a lui Mir-
cea Rotaru din ultima parte a roma-
nului, nerezultata Tn urma unui pro-
ces de transformare e straina trasa-
turilor sale caracterologice, chipului
sau de zeflemisitor mic-burghez. De
aceea unele atitudini noi ale lui Mir-
cea care apar subit nu se Tmpaca cu
intreaga atmosfera, sumbrd, cetoasd,
pesimista, care-i invaluie sufletul. De
aceea, aminteam in cronicd de faptu’
cd Mircea Rotaru e o personalitate
fara axa, adica un caracter neunitar,
expresia unui soi de sablonism al mi-
cului-burghez neinteles, Tnzestrat in
mod inutil cu o biografie complicata,
incarcata, in zig-zag, caruia nu-i co-
respunde, insa un real si profund con-
flict interior.

Desigur ca Mircea Rotaru putea
ramine si un ,,neinteles”, la periferia
vietii, care se rostogoleste in cele
din urm&; a judeca astfel lucrurile ar
fnsemna insa sa dai dovada de ne-
pasare dogmatica fatd de intentiona-
litatea creatorului, sa ceri scriitorului
sa scrie un alt roman, sa creieze un
alt personaj, sa-l blameze pe Mircea
Rotaru in loc sa-1 inconjoare cu sim-
patie, ceea ce e absurd. Privind toc-
mai din punctul de vedere al concep-
tiei scriitorului asupra lui Mircea Ro-
taru, aratam cda nedesvaluirea artis-
tica a caracteristicilor luminoase duce
la anularea esentei pozitive a acestui
persona;.

Dind dovada de o ascutita vigilen-

ta, Al Simion descopera ca ,ne
aflam in fata unui intreg sis-
tem teoretic deloc fara pete". Mul-

tumindu-i, n treacat, pentru ncerca-
rea magulitoare ce o face de a ma
aseza in rindurile creatorilor de sis-
teme teoretice, Tmi permit sa-mi au-
tocitez propriul ,,sistem”: . In cons-
truirea tuturor eroilor pozitivi euso-r
sa observi firul rosu al Tncercdrii de
a-l desprinde din viatd, fard solutii
preconcepute sablon. Nu poate exista
unitate de masura pentru oameni ca
Ardeleanu, Farcas -sau Brad. Fiecare
reprezintd un alt tip social, fiecare
are un anumit nivel de constiinta.

cronica

temperament, caracter”. O astfel de
interpretare a modului dialectic  in
care Francisc Munteanu fsi  con-
struieste  caracterele era  exemplifi-
catd prin evolutia complicatd contra-
dictorie a inginerului Ardeleanu, prin
Tmpletirea dintre spontaneitatea cu-
ceritoare . si laudarosenia lui Brad,
prin cerinta ca portretul lui Mircea
sa nu fie o simpld patd neagrd, ci o
lupta Tntre umbrd si lumina care sa
explice taria sa de mai tirziu. In cro-
nica s-a ardtat ca se observa la Fran-
cisc Munteanu o vadita predilectie de
a Tnzestra In mod gratuit cu pete pe
unii eroi. Cum poate fi caracterizata

altfel aceasta tendinta atunci cind
Pavel, Mircea Rotaru, Oniga, trec
prin acelas sablon gratuit al u>w

legaturi sexuale desgustatoare fara
ca dezvoltarea psihicd a personajelor
sa ceara astfel de episoade, faraca
ele sd trezeasca o condamnare clara
a scriitorului, deci si a cititorilor?
Exista in viatd niimplari din acestea
a caror reflectare nu atrage macula-
rea eroului. Aceasta depinde de co-
respondenta dintre ele cu rasunetul
pe care-l au Tn constiinta personaju-
lui, 'd'e pozitia implicita pe care, ne-
didactic, o ia scriitorul.

Belinski spunea ca ,intr-o opera
die -airtd nu trebuie s& existe nimic ne-
terminat sau de prisos; orice trasa-
turd, orice imagine, trebuie sa fie ne-
cesara si la -locul sau". Ce trasaturi
ale caracterului lui Oniga se relie-
feaza atunci cind'se aminteste ca —
odata — n trecut, s-a lasat prins n
mrejele_fostei sale proprietarese? Ce
legatura organica existd intre acest
episod si viata sa actuala?

In articolul sau, Al. Simion folo-
seste vechiul si condamnatul sistem
al etichetarii, al sentintelor fara drept
de apel. Cred ca nimeni, nici Al. Si-
mion, nu poate fi de acord citind ast-
fel de epitete ca necavalerescul ,.ca-
valer al sanctificarii eroului pozi-
tiv", ,,apardtor constient sau incon-
stient al ,,eroului ideal” si alte apre-
cieri asemanatoare care nu pot tine
locul unor argumente.

Trebuie sa recunoastem ca in mod
fugar Al. Simion analizeaza totusi si
cronica din ,,Gazeta Literara”, discu-
tind Tn contradictoriu asupra aprecie-
rii unor personaje. In acest sens lup-
ta de opinii in jurul unor probleme
de principiu nu poate fi decit bine-
venita. ~ CombatiJid  neintelegerea
caracterului lui Mircea Rotaru, tot
Al. Simion constatd pinda la urma ca
exista momente de complicare gra-
tuitd a lui Rotaru, ca existd momen-
te de atambicare a personajului, si-
tuatii nelamurite, adica vagi, ca se
poate reprosa lui Francisc Muntea-
nu promovarea lui Mircea Rotaru pe
primul plan al actiuni:, adica, cu alte
cuvinte, observatiile cronicii noastre
au un graunte de adevar.

Din péacate insa, cele citeva rinduri
care tintesc cronica sint o biata flo-
ricica cu care nu se face incd prima-
vara. Ar fi fost bine ca Al Simion,
situindu-se pe_ o pozitie princio ala
in cadrul unei polemici, sa pastreze
un graunte de exactitate in redarea
unor afirmatii.

In acest raspuns pe care-l dau lui
Al. Simion nu mi-am propus decit
sa restabilesc adevarul in legatura cu
cele sustinute in cronica la romanul
,»In orasul de pe Mures”. O dezbatere
a problemelor de creatie pe care le
ridica aceasta opera valoroasa lupta
de opinii care urmareste clarificarea
unor probleme ale realismului socia-
list, cum e de pilda aceea a eroului
pozitiv, sint orietnd binevenite.

lon Mihaileanu

adu Theodoru nu este tacd un nume cunoscut.

A aparut pentru prima oarda in anul care s-a

incheiat, pe coperta unui voluminos roman is-
¢ toric, din care cunoastem deocamdatd primui
om.

Desi pentru aprecierea completa a romanului ,,Brazda
si Palos" e firesc sa asteptam editarea lui integrald, ni
se pare de pe acum necesard cronica, atit pentru a
semnala .cititorului nceputul plin de fagaduinti al unui
roman si al unui scriitor, cit si pentru a ipune in dis-
cutie unele probleme actuale ale epicii noastre istorice.

Radu Theodoru si-a ales din istoria patriei 0o perioadd
scurtd in. ani, dar incarcatda de semnificatii; perioada
domniei lui Mihai Viteazul. El ne-a dat o incercare in-
drazneatd si bogatd in rezultate, de a face istoria artis-
ticd a vietii poporului nostru la sfarsitul zbuciumatului
veac al XVI-fea.

Scriitorul tta-dr, la primul sdau roman, impresioneaza
prin marea sa capacitate de a cuprinde perioada isto-
ricd pe care si-a ales-0, pe baza unei vaste documentari
si cu multda fortd a fanteziei creatoare.

Dar realizarea romanului istoric depinde de masura
in care scriitorul a izbutit sa-si Tnsuseascd o cunoastere
temeinicd a istoriei pe baze ma-rxisrt-lenini-ste. asa pre-
cum slabiciunile ramatrjiuil-ui se datorase inainte de toate
lipsurilor Tintelegerii sale istorice. Documentarea oricit
de imensd devine inertd si inexpresivid fard claritatea
interpretdrii, iar imaginatia artistica cladeste tablouri
diforme, de Tndata ce nu poate Tncadra fiecare element
in ansamblul unei viziuni istorice juste, pind Tn ama-
nunte. Interpretarea® justd ta genere si in detaliu a
epocii istorice zugradvite determina totul intr-un roman
istoric, die la valabilitatea istorica si artistica a temei
si a eroilor, pind la gasirea celei mai juste formule pen-
tru compozitia epicd si pentru echilibrarea artistica a
diferitelor episoade.

Se poate spune die la bun nceput cd romanul lui
Radu Theodoru, asa cum apare in primul sau votam,
realizeazd o imagine puternic realistda a anilor pe oa-
re-i Tnfatiseaza.

Scriitorul a gasit, fard Tndoiald, un sprijin nepretuit
in faptul ca are un mare predecesor 1n infatisarea
istoriei rominilor sub Mihai Voda Viteazul". Nume-
roase paginii ale ro-manuilui sant transmutari artistice
ale minunatelor caracterizari facute de Balcescu starii
sociale a vremii. Nu este oare limpede cd tendinta ma-
rii .boieri-mi, nfatisata atit de viu in roman, Tntruchi-
pata in figuri atit de diferite unele de altele, ca acelea
ale boierului Dan sau vornicului Chisar de o parte si
Strofe Buzesicu. sau Radu Floires-cu de alta parte, ilus-
treaza n totalitatea ei cuvintele lui Balcescu: , A 1n-
ghiti proprietatile cele mici, concentrindu-le in proprie-
tati mari, a rdpi deodatd cu proprietatea si libertatea
individualda a taranilor, prefacindu.-1 in servi (serbi, mn.),
a dobindi dreptul de a se scuti de cele mai multe dajdii,
aceasta fu tinta ei".

Dar numai studierea epocii prin prizma materialismului
istoric i-a dlait posibilitatea autorului sda fTnchege toate
faptele istorice intr-un tablou unde al vremii, imtr-o
imagine a vietii satului si tirgului de la sfirsitul seco-
lulur al XVI-lea, cu 'Semnificatia concreta, palpabild, a
ceea ce Tnsemna traiul si lupta poporului in conditiile
jugului turcesc, ale complicatului sistem de Ijecmémire
a_taranilor pentru Tmbogatirea tuturor treptelor ierar-
hiei sociale — de la za-pcii pina la domnitor, — ale
coruptiei si lacomiei din sinul marii boierimi si al Tnal-
tului cler.

Cartea lui_Theodoru arata cd scriitorul si-a nsusit in
bund masurd o Tnvatatura de baza a realismului so-
cialist si anume cad personajele romanului, fie ele per-
sonalitati autentic istorice sau Tntruchipari ale fanteziei
artistice, trebuie sa ilustreze prin individualitatea lor
proprie raporturile esentiale dltatre fortele sociale care
se Intdlnesc Tn lupta de o' sa a epocii descrise.

In acest sens putem spune ca scriitorul si-a valori-
ficat ta larga masurd calitdtile care ne-au Impresionat
de la primele capitale: seriozitatea documentarii isto-
rice s! capacitatea de a erei-a, pe calea fictiunii artis-

*) Radu Theodoru — ,,Brazdd si Palos", vot.
Editura- Ttaeretutai.
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tice, cadrul,de personaje ilustrative pentru epoca.
Principiala figurd istorica, cea a tai Mihai Vitea-zul,
se anuntd n primul volum a fi seziisatd de autor cu
claritate si adancime. Romanul avea in fatd primejdia
de & se lasa antrenat de legende si de oron-i-ci partimi-
toare si. Intimpina dificultdti n -lamurirea contradic-
tillor adinci ale acestei mari personalitati nationale.
Scriitorul, a izbutit -sa facd dim Mihai uin OM, un- om
al vremii sil-e, oglindind in caracterul propriu, cu o
mare complexitate, trasaturi ale cla-sei sa-le. Scriitorul
a rezolvat cu dibdcie problema aducerii Tn povestire a

lui Mihai, care — pri-n- rolul sa-u istoric — trebuia sa
ocupe locui central al romanului. Romanul nu fincepe
cu el si oreefem — dupa logica pe care trebuie s-0 aiba
compozitia epicd, — nu se sfarseste cu el. Mihai este

adus de scriitor dupd o ampld prezentare — chiar prea
ampld, dupd cum vom vedea, ocupind jumatate d-in vo-
lum, — a diferitelor stdri sociale, de la serbi si mos-
neni, pind la tirgoveti si boieri. Domnitorul este pus
astfel fata in fatd cu epoca sa, a carei creatie este si
cdreia trebuie sa-i cores-puradd ca om de stat si condu-
cator aii unei fapte marete.
li vedem prima oiara p-e
domnitor in m-omentiuil cinri
alaiul domnesc se Tndreapta
s-pre taird, pentru a ocupa
tronul.  Figura  viteazului
apare de la fnceput acope-
ritd de cute-le framéantdrilor
adinei: cel ce avea sa lupte pentru neatirna-rea tarii si
pentru realizarea unui stat centralizat, vine 7i-ncon-jurat
de slujbasi turci, primeste coroana in schimbul pungi-
lor de aur date la Constanti-nopole si e Tntimpinat de
sfetnici care urmaresc propriile tor interese, fie ca stat
mari boieri divainiiti, zarafi care -i--u Tmprumutat bani
sau bogati boieri olteni, caire l-au sprijinit ta cistigarea
tronului. E un- -ma-re merit al scriitorului de a fi stiut
sa precizeze, prin scurte dialoguri, situatia complexa a
domnitorului. Citeva randuri c-are infatiseaza o discutie
a domnitorului ou. prietenul si ru-da sa apropiatd, co-
misul R-adu Hores-cu, dfinit grditoare pentru arta cu
care tinarul scriitor a surprins dificila personalitate a
lui Mihai (v. pag. 397): la intrarea n tara, poporul in-
tampind pe domn cu jalbe, >arditinidu-i starea jalnica in
care a fost adus de cotropitorii strdini ca si de boierii
pamanteni. Domnitorul simte nevoia sa fie lasat ,cu
gindurile lui". De aceea tresare cdnd Ra-d-u Floresou nu-
meste -pe jalb-ari ,,minti proaste si tigve capatinoase" si
cind aces-ta preconizeazd ca mosnenii sa sie vinda de'
bunda voie catre boieri. ,,Comisul vorbea bine din partea
lui" — ara-ta scriitorul Judecata eroului sau principali.
Diin partea lui, dar n-u din partea; lui Mihai: ,,Dar nu
boierilor trebuie sa se inchine, ci domniei.." Asa cer

interesele lui de domnitor si gtaidul domnitorului dez-
valuie conflictul dintre scaunul domnesc si  boierime,

vrijmase in tendinta de a cistiga_ pe mosnenii pentru
a-si intari fiecare puterea economica si politicd. Da-r
gindul domnitorului e tainuit adinc si se ciocneste cu-
rtod cu altd cugetare a lui, cind comisul a-svirle mai

departe cu dispret vorbe de -ocara pentru boiernasi Si

prostime: ,,S-ar putea — spu-ne Mihai — ca boiernasii
sa fie credinciosi Scaunului. Cit despre prostime are si
ea un suflet al ei.".

Gindurile dlomnitorului sin-t apdasétoare, caci cugetul
lui trebuie sa Tmpace dragostea sincera pentru popor,
omenia lui, cu interesele domniei feudale, ale tui in-
susi ca d mitor numit d-e Poartd dar si ca exponent
al luptei pentru independentd si pentru centralizarea
puteril, cu interesele boierilor care-1 Tnconjoard si pe
care se bizuia, cu interesele micilor boiernasi din rindul
cdrora si-a recrutat capitani viteji si de Tncredere, i
cu nevolle mosnenilor careul pot sprijini in conducerea
neatirnata a tarii,

E un examen greu pentru un scriitor aceasta infati
sare a gindurilor contradlictorii ale unei mari persona

(tonica,

profunzimea sufleteascd, forta de sa-

nou rtinan isterie

litdti, fara a cadea n nesfarsite consideratii sociologice

sau n- psihologism. Radlu Theodor-u a trecut cu succes

acest examen. A trecut cu oarecare succes si alt exa-

men- Tn crearea personalitatii lui Mihai: acela de a

infatisa viata sufleteascd a eroului n cutele ei adinci,

de a mid arata ta viata -lui -intima pe domnitorul cu-
noscut din istorie numai in razhoa-i-e s-au ou cuca dom-
neasca pe cap. Theodoru a evitat Tndemfinatec dulcega-
ria si schematismul si n-eia facut sd& Tintelegem vi-ata

sentimentald a acestui mare feudali, care stie sa se a-

p-ropie cu duiosie barbateascd de amanta lui credin-
cioasa, dar Tn acelasi timp est-e, ta ciudia contradictiei

logi-ce, dar nu Tmpotriva spiritului vremii, un sot care
uneori stie sd gaseascd in -sotia sa- legitimd o tovardsa
de framantari pe care o stimeaza si de care este legat
adanc. Totusi, scenele — doua la numar in volum, un-a
pentru intalnirea cu Tu-dora, amanta, a-lta Tnitilnirea cu

Doamna — nu sant organic Tncadrate in actiune, ara-

tind cititorului Tn chip evident ca scriitorul a intro-
dus" cu sili-a scenele respective, pentru a-si face datoria
si fatd de viata sentimentald a eroului -sdu.

Radlu Theodoru a fnteles
bine sarcina sa de a dla
A A intregii actiuni un g-nand-ios
a&totta fundal istoric si, cuim am
aratat, de -a introduce eroul
principal tocmai pe acest
fundal, — si nu ca erou ex-
ceptionali, creator eil Tnsusi
alistoriei.  Romanul sau dovedeste nazuintele si serioa-
sele luiposibilitdti de arealiza acest fundal la pro-
ortii epopeice,, construind o varietate uluitoare de ta-
louri de epoca, de la satele die bordeie ale iobagilor
si cele mai Tnstdrite ale mosnenilor, pta-d la diversele
aspecte ale tirgului, cu zarafi si mestesugari, cu calici
si hangii, cu ostenii si dliplomati, — si pina la palatele
contrastante, prin luxul tor exceptionali, cu tot ce se
afld Tn Tana Romaneasca a secolului XVI.

Theodoru aratd mult mestesug in Tmbinarea docu-
mentatia autentic cu imaginea creatd de fantezia orien-
tatd just spre imaginarea  acelor elemente  me-
nite -sa conic-ret-izeze, s& materializeze cunostinta despre
epocd. Cartea l-a, tachinatd satulu-i, (cu doud mari ca-
pitole: rumtoii si mosnenii? este o frescd bogatd a
vietii taranilor de p-e timpul Iui Mihai Viteazul, in ge-
null paginilor de antologie pe care le-a creat Camil
Petrescu in partea taitlia a romanului siau ,,Un om fintre
oameni" despre taranii de la inceputul secolului al
XIX-1-ea. lnisa aicl ies-e la- iveald una din acele lipsuri
ideologice care antreneazd pe scriitor in_construirea
eronata a .unor_episoade. Opunand boierimii hréapérete
forta cu-natd a taranimii, Theod-oru ajunge sa deformeze
adevarul istoric si tagenunchiaza fantezia sa creatoare,
muti-lind-o ta- scene neveridice, idilice.

. Pem-tru Theodoru obstea taraneasca devine un scop ta
sine, ea rep-rezenttod parca un ideal al scriitorului, c&-
ruia. Ti face elogiul, aureoltadu-1. El nu seziseaza fap-
tul istoric obiectiv ca obstea incepe sa devina in acea
vreme o formd economicd depasita si cd lupta eroicd
a mosnenilor nu poate duce decit la victorii trecatoare,
iluzorii, asa cum se va intimip-la si cu rascoalele tara-
nesti de diferite proportii din secolele urmatoare. Obstea
tdraneasca nu putea face fatd fortelor mult superioare
ale statului feudal care — ta- mod inevitabil — o va
destrama De aceea autorul trebuia sd pund in izbind-a
Cremenari-l-or dramatismul luptelor vitejesti ale poporu-
lui care, mia» devreme sau mai tarziu. este din nou scal-
dat in stage die cdtre dusmanii sdi de moarte, marii
latifundiari, atita vreme cit nu e rasturnatda Tnsasi
orinduirea sociala in care stapin-esc exploatatorii. Dim-
potrivd, Theodoru creiaza iluzia ca, prin vitejia unor
mosneni condusi de un cneaz viteaz se poate mentine
0 insuld patriarhald in care domnesc strabune legi de
egalitate i af'utor reciproc, si unde oamenii se bucurd
de belsug si liniste, cu conditia sa nu uite vechiul mes-

tesug d-e luptator cu sabia pentru a-i alunga pe even-
tualii cotropitori.

Dar un neajun-s mai mare decit aces-ta ni se pare cd
gasim in- alcatuirea integrala a cartii, in cMst-ructia ei
epicd. Fundalul istoric amplu cere multd chibzuinta si
maiestrie pentru conducerea artisticd a actiunii dupa
un- fi-r unic, pentru echilibrare-a intre ele a episoadelor,
pentr-u cantdrirea judicioasa a locului pe care trebuie
sa-l1 ocupe in ro-m-an fiecare personaj. Cheia pentru ase-
menea constructie mestesugitda o da necontenit viz-iumea
ideologicd temeinica, care selecteazda din valmasagul
datelor isitori-ce, al tablourilor interesante in sine si &,

multitudinii de figuri ale epocii, pe cele mai reprezen-
tt_ati\_/_e, pe cele m.ai hotaritoare pentru desfasurarea ac-

iunii.

Theodoru s-a ldsat antrenat d-e valoarea izolatd a

fiecarui tablou istoric luat in parte, sele-ctind slab si

creand, in- ciuda marilor calitdti, un roma-n cam g-reo;
in lectura caruia te incurci in largi episoade latural-
nice si te poticnesti die personaje secundare, tratate in
maniera in care stat tratate -normal personajele princi-

Fale. Theodoru n-a reusit incd sa sugereze prin citeva

inii un tablou secundar dar semnificativ, mici sa schi-
teze un gest,al unui personaj oarecare pentru a-l face

chiar de neuitat, Tn ciuda aparitiei lui trecatoare. Dim-
potrivd, uneori avem impresia cd -scriitorul a uitat d-e
epica si a inceput sa prezinte o insiruire de interesante
scene” istorice, s-au ca ar fi scri-s mai intli  diferite
scene, proprii., vremii, neintegrate Th actiune, pentru c-a
abia in urma sa le Tnsaileze pe toate unde se poate.
De exemplu, de la -primele pagini incepe povestea de
dragoste dintre Gheorghe Dragoi si Nastasi-a, conti-
nuatd cu fntreruperi pta-d la sfirsitul volumului, desi
fara aceasta nu s-ar fi -schimbat nimic in desfasurarea
actiunii. Un conflict temporar in legaturd cu un mos-
niean cumparat de dusmani (Bubiu) incepe la pag. 131
si s incheie la pagina 264, i-nca-rcind dte asemenea ac-
tiunea fara necesitate, semnificatia acestui conflict pu-
tindl fi rezolvatd fugitiv primtr-u-n scurt episod. Dar
scriitorul pare sa fi fost atras de interesul epic al fie-
caruia dintre aceste conflicte laturalnice, care ar putea
sa faca singure subiectul unor povestiri. (Trebuie sa
precizam cd multe din aceste episoade, in special chiar
acesta cu Bubiu, stat bine realizate si ar fi calduros
primite, dacd n-ar obosi pe cititor, care vrea — pe
drept cuvant — sa urmareasca ntr-un roman o actiune
bling' condusad de la un capat la altul). E interesant de
remarcat ca primul volum nu cuprinde decit un an- din
domnia lui Mihai, Tnainte sa fi inceput mé-ca-r primu
razboi, prima manifestare de rascoala Tmpotriva turci
lor. Cum va continua romanul, pe ofte alte sute de ca-
gini, sa prezinte situatiile atit de com-plexe care abia
trmeaza ?

Si mai grava es-te l-ipsa d-e proportii a romanului in
privinta construirii personajelor. Romanul numard nu-
mai n primul volum peste o suta de personaje, fin-il-
nind'u-ne mereu cu alte nume, care nu sant pomenite
doar in treacat, ci d-e cele mai multe ori retin pagini
intregi., scriitorul op.rindu-se pe indelete la portretul
fizic ti moral, ca si la biografla a zeci de personaje.

Daca, unele din ele — cum sfat cei trei cdpitani ai
lui Mihai Viteazul — Ghetea, Mirzea si Racea, fiecare
cu arborele lu-i ge-n-ealogic, cu rosturile si framintarille

roprii. — stat Tntr-adevar memorabile, cele mai mu-lte
In-oarcd de prisos amintirea cititorului, care nu poate
face un fisier atit de amplu si se rataceste.

Cu rabdare si pasiune pentru literatura istorica, e
drept insa ca citesti pand la- capat volumul si-l inchei
cu sentimentul cd ai facut bine ci-ti-ndu-1. Dar scriitorul
trebuie sa-si revizuiasca constructia epi-cd, masurind cu
zgirceniie sipatiu-1 fiecarui episod si fiecarui personaj, pe
ciin-tarul aspru d-ar sigu-r al aprecierii juste ideologice
pentru rolul jucat de fi-ecare fapt si de fiecare individ
In procesul istoric.

Lectura completd a romanului ne va da posibilitatea
unei pdreri m-ai precise asupra acestui nou romancier
oare este Radu Theodoru si care — in ciuda lipsurilor
aratate m-ai sus, a unor stin-gacii in limba si in stil si
a umor reminiscente evidente din lecturi  anterioare,
care vor putea fi mai bine analizate dupa aparitia ce-
luilalt volum — este Tn orice caz un scriitor adevarat.

Savin Braiu



PROBLEMELE PRINCIPALE ALE CRITICII LITERARE SOVIETICE
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1 Un sector

combativ al fron-
tului ideologic

importantd umiiaisa i se acordd
O criticii ililenare sovietice. Ea este

chemata sa joace un ral activ
in dezvoltarea literaturii sovietice, sa
influenteze cresterea ei, dezvoltarea
creatiei scriitomlar. Sti scriitorii tarilor
de peste hotare ascultd glasul ei, o
urmaresc cu atentie. Realizarile noastre
ajuta la dezvoltarea literaturii progre-
siste intenmatianiaile, iair greselile noas-
tre Influenteaza si munca prietenilor
nostri die ipeste hotare.

Critica este unul dim sectoarele cele
mai importante ale muncii ideologice,
ale operei de educare a oamenilor
muncii. S& ne amintim ca tocmai cri-
tica revolutionard din Rusia a format
conceptia despre lume a unui sir de
generatii, a realizat conducerea poli-
ticd si esteticd a literaturii Tnaintate.
Fireste, moi tinem seama ca Belinski
si Cernisevski au lucrat Tn conditii is-
torice deosebite, ctad revistele si, n
rimul rinid, sectiile lor die critica, tre-

uiau sa fie centrele principale ale
educatiei ideologice, Tn spiritul demo-
crat revolutionar. In taina noastrd cri-
tica literara este chematd sa fie un
ajutor activ al partidului si statului,
in educare.» ideologica a cadrelor de
scriitori si a cititorilor. Ea trebuie sa
exprime exigentele opiniei publice, di-
rect interesatda Tn realizarile ideologi-
ce si artistice ale literaturii sovietice.

In tara noastra munca ideologica se
desfasoara tot mai larg. Partidul Co-
munist prune Tn fata frontului teoretic
sarcina elaborarii creatoare a princi-
palelor probleme stiintifice legate de
dezvoltarea societatii noastre.

Lupta ideologicd a cerut si cere cla-
ritatea pozitiilor principiale, o intele-
gere profundd a situatiei existente,
spirit de patrundere, priceperea die a
vedea noul, de all sprijinl si de al
opune elementului vechi. Partidul Co-
munist a condus dezvoltarea ginidlirji
stiintifice creatoare, curajoase, a con-
dus dezvoltarea criticii ca stiinta.

Mutica criticului literar sovietic nu
are nimic comun cu activitatea linis-
titd, calma, ,lipsita de conflict", de-
parte de framantari si luptd. Dimpo-
triva, ea este o activitate combativa,
Tncordatd, care cere ca fundamenta-
rea stiintifica sa se Tmbine cu princi-

ialitatea, cu curajul, cu consecventa
In dezvoltarea si apararea conceptiilor
Tnaintate ale Partidului. In disputele
si luptele ideologice care au avut loc
ta cele doud decenii care aiu trecut,
stiinta si critica literara au crescut
si s-au maturizat.

Literatura sovietica si literatura ta-
rilor lagarului socialismului si demo-
cratiei reprezintd un bastion al ade-
varului si umanitati. in literatura uni-
versalda." Aducand Tntregii lumi ideile
umanismului, pdcii, democratiei, a-
ceasta literatura se opune artei reactio-
nare descompuse, se opune literaturii
care propovaduieste individualismul
sdlbatec, egoismul, subiectivismul.

Estetica burgheza contemporana este
Tn mare parte estetica oamenilor ca.re
se tem de realitatea obiectiva, care
intorc spatele vietii si vor sa creeze
impresia ca realitatea nu este destul
de demna de atentia tar.

In literatura reactionara Tsi gaseste
expresie dacaderea relatiilor sociale,
caracteristica_societatii burgheze, sen-
timentul panicii in fata zilel dte miine.

Romanele si piesete patrunse de pe-
simism, de stari de spirit antisociale,
cartile de estetica ai cdror autorii .a-
para conceptiile Mlealiste, subiectiviste,
sint cunoscute in suficienta masurd si
putem sa nu ne ocupam de ele. Dar
ar fi o simplificare sa reducem gfai-
direa esteticd burgheza contemporana
la propovdidiuirea artei ,,pure”, ab-
stracte, asa cum se procedeaza une-
ori la noi.

De pildd, nu putem trece pe lingad
miscarea pentru asa numita ,,insana-
tosire" a literaturii americane. Cunos-
cutul critic literar american  Brooks
cere intr-o serie de articole si carti
ca scriitorii americani sa renunte |la
tema disperdrii, a panicii, a pesimis-
mului.

Un alt critic si publicist reactionar
american, Harrison Smith se plange:
,Omul mu poate fi erou daca el se
olimba singur, pierdut, ca si cum ar
fi In ceata deasa, intr-un pustiu sau
pe Tntinderi nesfarsite, sau rataceste
singur fard cirma sau busold pe in-
tinderile oceanului".

E limpede ca insasi irileiia ,injectarii
unei doze de curaj”, a ,incarcarii cu
optimism" pe care o propovaduiesc
criticii reactionari, trubadurii esteti-
cieni ai veacului atomic, reprezinta o
recunoastere specifica a ascutirii con-
tradictiilor, in reteaua carora s-a in-
curcat lumea burgheza si literatura ei.

De fapt, in America se petrece in
prezent ceva asemandtor cu ceea ce
s-a petrecut ta Germania ta anii do-
minatiei hitteristillor. Se stie ca fas-
cismul german a Tncercat de aseme-
nea sa creieze tipul ,eroului sdau po-
zitiv", care subjuga si caire asupreste
pe oameni, a poetizat razboiul, aca-
pararea pamanturilor straine, asupri-
rea. Se stie de asemenea ca toate a-
ceste Tncercari au dus doar la crea-
rea a zeci de romane si filme mur-

dare si false, care nu aveau nfci o
legaturd cu .arta. Arta este incompati-
bild cu «a fiatd de oameni.

Estetica si critica Tnaintatd au o
misiune umanista, nobila si de sea-
md. Noi luptdm pentru om, pentru
fericirea lui, pentru bogatia si puri-
tatea lui sufleteascd, Tmpotriva cani-
balismului si descompunerii, Tmpotriva
decaderii personalitatii. Noi luptam
pentru culturd, pentru valorile Tnalte
create de omenire ta (dezvoltarea ei.
Si -noi ducem aceasta lupta alaturi de
tovarasii nostri dim China, din Repu-
blica Democratd Germana, din cele-
lalte tari de democratie populard. Noi
urmarim cu un sentiment de pretuire
lucrarile criticilor si istoricilor literari
din Chimia, care au facut multe pen-
tru a trata just problema caracterului
popular al literaturii, baztodu-se pe
principiile marxismului, pe minunate-

le teze ale tovardsului Mao-Tze-dun.
Noi pretuim munca prietenilor nostri

germani, care demasca ideile impe-
rialismului atomic si promoveazd_ cu
incredere ideile umanismului, pécii,
democratiei.  Noi Tntelegem limpede
importanta lucrarilor tovarasilor nos-
tri din Podonita, Cehoslovacia, Bulga-
ria si alte tari — ei au facut multe
pentru Tntelegerea noii experiente ar-
tistice, pentru elaborarea problemelor
mostenirii artistice.  Noi stim cd in
tarile capitaliste, scriitorii si criticii
progresisti cauta sa Tnteleaga expe-
rienta istoricd, situatia existenta = si
sarcinile literaturii si se pronuntd cu
curaj pentru o artd credincioasa po-
porului si adevarului.

Esteticii si criticii reactionare i se
opune frontul puternic si unit al lup-
tatorilor pentru o artd Tnaintatd, pusa
ta slujba poporului. Tnsufletita de
ideile umaniste, nobile ale democra-
tiei si soaiafemiulluii.

1. Despre pozitiile
Ideologice ale cri-
ticii si istoriel
literare

ritica noastra literard a crescut
Codaté cu gindireia  miairxiistd
stiintifica Tnaintatd si ou litera-
tura noastrd. Ba s-a Intdrit in fapta
Tmpotriva teoriei liberate .a torentului
unic si a soctologiismullui vulgar, Tm-
potriva conceptiilor cosmopolite, Tm-
potriva subiectivismului, a dieiniaitiura-
riilor nationaliste, etc. Am putea cita
zeci de lucrari stiintifice creatoare, se-
rioase, ta domeniul istoriei literaturii.
Dar esentialul nu rezidd ta cantitatea
lor: chestiunea este cd a crescut fin
mod serios nivelul stiintific al criticii
literare sovietice. S-a format o stiinta
marxista creatoare Tnaintatd care si-a
dovedit capacitatea de a urmari in a-
dtacime procesul literar in dezvoltarea
'ui, diferitele lui perioade si momente,
creatia difenitilor sciniiitioiri.

Oamenii nostri de stiintd nu numai
ca au lichidat Tn mare masurd con-
ceptiile false ale cercetatorilor bur-
ghezi, dar au dat o rezolvare noud,
malrxisté, unor probleme complexe si
grele.

In lucrarile istoricilor literari so-
vietici sint dezvaluite pe deplin ma-
retia, forta, originalitatea unor scri-
itori geniali ca Puskin, Gogol, Be-
liinsiki, Tolstoi, Cehov, este oglindita
intreaga profunzime a legaturilor lor
cu patria, cu poporul.

Stiinta noastra literara a Tnlaturat
influent,a formalismului, cu caracte-
ristica lui de rupere a artei de viatg,
cu uitarea ralului social, ideologic, al
creatiei artistice si prin urmare cu
intelegerea primitivd, sardcita, n-
gusta a formei.

Opinia publicd sovieticd a criticat
cu hotarire conceptiile cosmopolite,
idealiste, pseudo-stitattfice. Continutul
si sensul principal al acestei critici
constd nu aitdt ta aratarea greselilor
unor cercetatori ca Vesselovski si a
aidleptilor lui, cit in Tndreptarea aten-
tiei asupra rezolvarii unei sarcini po-
zitive: de a dezvalui in toatd profun-
zimea radacinile care ieaga geniile li-
teraturii de poporul care le-a dat nas-
tere, de tara care le-a crescut.

Fara indoiala cd lupta Tmpotriva
comparativismului, a contribuit la
dezvoltarea stiintificd a istoriei lite-
rare sovietice. Nu este mai putin a-
deva.rat cd nu am putut evita unele
denaturari: s-au gasit critici care
considerau ca fiecare cuviinit spus cu
privire la influenta unui anumit scri-
itor din Apus asupra unui scriitor
rus, este 0 ponegrire si 0 etichetau
drept ploconire. Noii respingem fncer-
carile vulgarizatorilor de a desparti
istoria literaturii ruse de literaturii
universala — asemenea incercari stat
aintistiiintifice, straine conceptiei noas-
tre despre lume.

Lupta impotriva sociologismului vul-
gar a constituit un proces mare si
adine, exceptional de important pen-
tru dezvoltarea criticii literare.

Conceptia sociologismului vulgar, cu
indiferenta ei fata de arta, cu punctul
de vedere mecanicist fata de fenome-
nele din domeniul complex si subtil
al suprastructurii  artistice, paraliza
pe cercetator, abatea de la drumul
analizei stiintifice, impiedica Tntelege-
rea artei si dragostea fatd de ea. A-
cest spirit vulgarizator a fost si este
baza Tngustdrii sectare, a primitivis-
mului, a atitudinii dispretuitoare, ni-
hiliste, fatd de creatia artistica.

In lupta Tmpotriva conceptiilor an-
tistiintifioe, antidemocratice, critica li-
terara sovieticd a apdrat si a dez-
voltat ntelegerea literaturii  ea un
tablou bogat, deplin, larg al vietii
poporului, ca o expresie a sufletului
poporuilui, oa o reflectare a frumuse-
tii si bogatiei lui spirituale. Tn lupta
Impotriva conceptiilor straine s-a n-
tarit Tntelegerea literatorii ca o forma
deosebitd a cunoasterii  activitatii
omului, s-a Tmbogatit notiunea noas-
tra despre frumusetea ei artistica,
despre puternica ei fortd morald, ideo-
logica.

Nu am posibilitatea sd caracterizez
cit de cit amanuntit lucrarile de cri-
tica literara care au apdrut chiar in
ultimii ani. Tematica lor este foarte
cuprinzatoare. Lucrarea criticului M-
Necikina este dedicata lui Griboedov,
legaturilor lui cu .decembristii. S. Maka-
sin si I. Elslbeirg au ipuiblicat lucrari va-
loroase despre creatia lui Salticov-
Scedrin. D. Blasoi si-a dedicat cer-
cetarea sa lui Puskin. O importanta
serioasd are lucrarea lui V. Orlov
despre iluministii rusi din anii 1790—
1800. Lui V. Ermilov 1i apartin cer-
cetari interesante, scrise cu talent, ta
legaturd cu creatia lui Gogo! si Ce-
hov. K. Ciukovslki a creat o lucrare
bogatd in observatii fine, cu un con-
tinut profund, ta legaturd cu maies-
tria lui Nekrasov. Monografia seri-
oasa, cu un fond bogat a [ui B. Mei-
lah. analizeaza tezele lui Lenta despre
problemele literaturii ruse...

Aceste lucrari, Tn ciuda deosebirilor
dintre ele. sint patrunse de spiritul
Tnalt al Tntelegerii istorice a artei,
al caracterului concret istoric si ar-
tistic.

Putem nsd cita si o serie de carti
si articole, in majoritate iuibiliiaire",
in care soriiitor-iii  devin ciudat de a-
semanatori unul cu celalalt.

In aceste carti si articole, despre
scriitori se spun doar lucruri bune,

Coraportul lui B. RIURIKOV

iar aceste lucruri bune sint exprimate
ta fraze generale, aplicabile oricarui
artist. In consecinta, notiunii ca de-
mocratismul,  realismul,  caracterul
popular, devin vagi si lipsite de con-
tinut.

Sociologismul vulgar n-a disparut
complet, dair el nu mai este acelasi
ca ta anii treizeci ai veacului nostru.
Este un fenomen destul de raspandit,
deseori mascat, dar care aduce, ca
si Tnainte, daune uriase dezvoltdrii
culturii noastre artistice.

Unul din exemplele grditoare ale
criticii vulgarizatoare este cartela lui
M. Guscin despre Cehov, publicatd
recent la Hairkov.- Povestirile si mi-
niaturile satirice din primii ani ai ac-
tivitatii lui Cehov, sint pentru M.
Guscin ,,un fell de ,vitrine ROSTA".
Pentru el povestirile din prima peri-
oadd ale lui Cehov nu se deosebesc
de lucrérile lui Cehov matur, si toate
acestea nu se deosebesc de operele
lui  Scedirfai.

In povestirea ,,Noaptea intunecata”
autorul gaseste un sens alegoric ne-
indoielnic. Povestirea Tncepe astfel:
,Nici lund, nici stele... Nici conta-
runi, nici siluete, nici un fel de punct
luminos cit de mic.. ' Totul se afla
intr-un Tntuneric deplin, de nepatruns".
Apoi se vorbeste diespre un norod n-
grozitor, despre un drum finfundat. Si
autorul lucrdrii descopera in povestire
~tema lipsei de drumuri” generale,
tema drumului pe care pornise reac-
tiunea cufundatd in Tntuneric deplin”.

Tntreaga creatie a lui Cehov este
tratatd cu un simplism deplin. Dacd
trdsura se Infunda Tn noroi — aceasta
reprezintda lipsa de drumuri politice,
intunericul Tnseamnd tatuneiricud
reactiunii, etc. Manele scriitor re-
alist este lipsit si de realism,

si de poezie, si de umor si
este transformat fintir-un crea-
tor mediocru de alegorii sim-

pliste pe teme politiice.

Una din realizarite criticii li-
terare este prelucrarea mosteni-
rii criticilor idemacrat-reivoflutio-
nari.

Cartea lui N. Mordovcenko
despre estetica si critica iui Be-
linski, lucrdrile tai V. Kjrujkov
si V. Jdamov despre Dobroliu-
bov, lucrarea tai B. Buirsov
,,Problemele realismului tn este-
tica democratilor revolutionari”,
toate .acestea stat lucrari stiinti-
fice serioase. A aparut o lucrare
in trei volume a mtaunaitei pu-
blicatii sifatatiifilcie sovietice ,,Mos-
tenirea literard" care contine do-
cumente si materiale pretioase
dedicate tai Beiliniski. S-a. termi-
nat primia eiditie stiintificd a o-
perelor lui Cernifseivsloi, se eflia-
bareaza editia complectd « ope-
relor tai Belimisk'i.

Iri istoria criticii ruse, ta de-
cursul unui sir die! decenii s-au
ciocnit si s-iau tapta/t doua tra-
ditii. Pe de o piairte este liniia
‘ul Belinski, Cennisevski, Dobro-
liubov, dezvoltatd si continuatd
de critica marxistd. Dar exista si
o alta traditie a ariiticii. Este
critica estetizantd, subiectivista, -ainiti-
democratica si antisociald, situata pe
'pozitiile ,,artei pure". Astfel de critici
stat Drujinin, Akim Vdltaiski, EiChen-
wiald, formalistii ,.fratii Seiriapion”, ele.
— critica caire rupea arta de viiiata, dI?
lupta sociala;, de ideile Tnaintate ale
epocii. De lia aceasta criticd pornesc
firele caire duc la Varanski La ,,Pere-
val“, la farinaliism si la estetism.

Mostenirea clasicilor criticii ruse este
pentru noi un_tezaur ideologic, este
niindr.iia noastra nationald. Critica lite-
rard sovietica trebuie sa studieze, sa
dezvolte, sa tobogateasca aceste tra-
ditii glorioase.

Trebuie sa mentiondam, ca realizari
ale criticii literare sovietice, publi-
carea unei serii de carti despre cei
maii buni reprezentanti al literaturilor
surori. Au aparut primul volum a! ,Is-
toriei literaturii uorainiene” si ,,insem-
nari cu privire la istoria literaturii so-
vietice ucrainieme”, a aparut istoria
literaturii bieloruse.

La Moscova si in republicile uniona-
le au aparut carti despre clasicii li-
teraturilor popoarelor U.R.S.S.: Mono-
grafia lui E. Bertels despre Nizami, a
lui E. Mozolkov despre lanka Kupala,
a lui V. Goltev despre Rustaveli, cartea
Margaretei Saghinian despre Sevcen-
ko, a lui K. Gridgorian despre Tuma-
nian® lucrdrile despre Ceavceavadze,
Hetagurov, Rainis si alti scriitori.

Lupta ideologica in istoria si critica
literard .a popoarelor U.R.S.S. a fost
complexa si Tncordatd. Noi ne-am cioc-
nit de manifestdrile nihilismului natio-
nal — unii aritici negau comorile ar-
tei trecutului sub pretextul ca aceasta
ar fi, chipurile, o artd straina, feuda-
Ia. Este suficient sd& amintim cum ba-

lada poporului buriat-mongol Gasdr a
fost declarata strdina de spiritul po-
porului.

Fireste, motivele baladei poarta pe-
cetea unei anumite epoci si a_unui
anumit mediu istoric si daca criticam
balada veacului XI de pe pozitiile rea-
lismului socialist, in el putem gasi
numeroase Hpisuri serioase. Nu numai
ta veacul Xl, perioada credrii acestei
balade, dar si mult mai tirziu, In e-
poca miscarilor taranesti ale lui Ra-
zin si Pugaciov, masele populare mai
aveau iluzii cu privire la tarism; a-
ceasta ne Tmpiedica oare sa apreciem
spiritul luptei care a Tnsufletit aicesite
miscari ? Baladei Gasair i stat carac-
teristice increderea in  popor, op-
timismul Tnalt, limpezimea si perfec-
tiunea artistica; cui, diaca nu nifhi-
listillor, le foloseste pradarea poporu-
lui de aceste valori?

O influenta ddunatoare a avut teo-
ria torentului uniic in studierea lite-
raturilor popoarelor fratesti, servind
drept arma a nationalismului burghez
reactionar. In Georgia, Azerbaidjan,
Armenia, ta Republicile baltice si din
Asia Centrala s-a facut mult pentru
demascarea si lichidarea conceptiilor
daunatoare si false. Critica noastra
literara a dat o lovitura puternica de-
naturarilor pan-tarce, pan-iramiienie Si
altor denaturari natianialiste. Trebuie
sd spunem ca ta Armenia, Georgia si
in alte republici, anumite elemente,
sub pretextul luptei Tmpotriva teoriei
burgheze a torentului unic, au Tncercat
sd organizeze o revizuire provocatoare
a Tntregii culturi nationale, s tuturor

bo'gatiiilor artei si literaturii. Sub con-
ducerea organizatiilor de partid, aces-
te atacuri nihiliste au fost demascate.

Ca_un serios succes trebuie consi-
deratd si crearea unei senii dte lu-
crari interesante despre scriitori stra-
ini. Noi staitem mostenitorii, cei caire
pastram teziauriull ntregii literaturi uni-
versale. La noi aiu fost editate lu-
crari despre marii artisti ai trecutului,
despre artistii epocii noastre. Numai
printre cartile aparute in ultimii ani
trebuie mentionate lucrdrile lui M
Morozov despre. Shakespeare, M. Sa-
ghinian si N. Viltrncmit,  diespre Goe-
the, A. Puzikov si M. Elisarova despre
Balzac, V. Petrov despre Ai Tin, V
Nfcalaev despre Hugo si Barbusse, T.
Motileva despre Anna Seghers, V.
Neustroev si A. Dimsit despre Nexd
si 0 serie de alte lucrari. Intelepciuniea
filosofica a eroilor lui Goethe, Tndraz-
neala geniald a lui Shakespeare in
plasmuirea  cainaictereilar,  veridicita-
tea necrutdtoare a tablourilor din via-
ta die zi cu zi ale lui Balzac, ironia
find, plind die durere a lui Heine, toa-
te acestea au devenit un bun al nos-
tru, un tezaur aii nostru.

Vorbind despre realizdrile incontes-
tabile ale criticii literare sovietice, noi
nu ne culcdam de fel pe lauri si in-
telegem limpede ca in fata noastra se
afla un numar mare de probleme stiin-
tifice neaprofiundlaite Tndeajuns, ca de
pilda : periodizarea istoriel literaturii,
problema trasaturilor nationale ale li-
teraturii, etc.

Nu putem omite faptul cd Institu-
tul de literatura universald al Aca-
demiei de SiMtate a U.R.S.S. nu a dat
pind ta prezent o istorie a literatorii

sovietice, desi se lucreazd la ea de
aproape doudzeci de ani. Trebuie s&
oanidaimindm tendinta multor critici li-
terari de -4 renunta la cercetarea fe-
nomenelor_complexe — ca de pilda o-
pera lui Destolevski, Tiutcev.

Nu putem trece sub tacere faptul ca
istoria si critica literard mai dato-
reaza Tnca multe tinerei generafii a
tarii_noastre. Lipsurile si greselile is-
toriei literare s-au strecurat si in ma-
nualele si programele scolare ; ele se
reflectd in lectiile Tnvatatorilor, ta pre-
legerile profesorilor din institutele &
scolile pedagogice.

Un mare merit al Uniunii Scriitori-
lor ar fi dacd ea ar dla dovada de
initiativa si daca sirar spune cuvintul
in opera de Tmbunatdtire serioasd a
predarii literaturii ta scoala.

Dezvoltarea istoriei si criticii litera-
re sovietice se ciocneste tot mai des
de lipsa de elaborare a principialellor
robleme estetice. Studierea probleme-
or esteticii si predarea disciplinelor es-
tetice nu ne pot satisface prin nivelul
lor. Este suficient sa spunem ca |la
noi nu exista nici programe, nici un
manual de estetica, nici chiar o cu-
Ie%ere de articole Tn problemele fllo-
sofiei artei. Institutiile stiintifice —
Institutul de filosofie al Academiei de
Stiinte, Institutul de Literatura univer-
sald, sie ocupa slab, fara o orientare
precisd, de eiliaiboriarea acestor proble-
me.

Numeroase probleme, de o !mpcrtain-
ta vitala pentru arta ca problema

frumosului, a satirei, a conflictului, a
eroului pozitiv, a principiilor tipizarii,
a tragicului si comicului, nu au fost
studiate pana acum destul de pro-
fund si temeinic. Nu a fost pusd, cu
toatd profunzimea teoreticd, problema
metodel, a stilului artei. Tratarea prin-
cipiald, profunda a problemei varieta-
til_stilurilor artistice si a oogdtiilor
mijloacelor de oglindire a realitatii
ne-ar ajuta ta lupta Tmpotriva lucrari-
lor cenusii, primitive.

Conceptia noastra despre realismul
socialist nu este una inertd, ea se
schimba, se dezvoltd, odatda cu dez-
voltarea literaturii, artei, teoriei este-
tice si ceea ce este esential — odiata
cu dezvoltarea vietii Tnsasi.

Realismul socialist considerd ca te-
ma principala viata maselor populare,
munca_lor, lupta lor pentru socialism.
Dar viata merge Tnainte, deosebit de
impetuos, ta conditiile trecerii de la
socialism la comunism. Actuala dezvol-
tare a societdtii a fost pregatita de
trecutul ei, iar prezentul pregateste de
asemenea ta mod firesc viitorul fin
care fisi vor gasi dezvoltarea a ele
trasaturi ale noului care cresc si se
intdresc astdzi. latd de ce nu exista

si nu a existat ta istoria omenirii o
metoda de creatie — in afara ide rea-
lismul socialist — care sa fi fost in-
dreptata astfel spre viitor, care sa ajute
oamenii sa vada limpede viitorul minu-
nat, sa-i fnvete sa inteleaga ca drumul
spre acest viitor consta intr-o luptd
aspra si grea.

Nu se poete lupta pentru o artd
autentica, vie, fara sa se ducd lupta
Tmpotriva conceptiei primitive, expri-
mate pina acum si ta teoria si in prac-
tica artei si care se reducea la faptul
ca arta ilustreazd doar teze generale.
Arta nu Tmbraca pur si simplu adeva-

rul ta vesmtotul imaginilor, ea cauta
si_exprima in modul el propriu_adeva-
rul artistic, ea nu ilustreaza, oi creea-
za, descoperda noul, ajuta la Tntelege-
rea vietii in Tntreaga ei complexitate.
Nesocotirea acestei teze importante du-
ce la mestesug, la crearea unor ima-
gini palide si plate, ea rapeste artei
functia ei Tnnoitoare, sfera de influentd
asupra vietii sufletesti a omului carac-
teristica artei.

In documentele istorice ale C.C. in
legatura cu problemele ideologice a
fost demascata lipsa de idei ta artd,
tendinta spre ruperea estetizantd a artei
de popor. Intre noi s-au gasit oameni ca-
re credeau ca nimicind dusmanul, re-
purtind o victorie mareata asupra fas-
cismului, noi putem uita de cerintele
ideologice, ne putem orienta spre o
arta distractiva, ne putem ,odihni pe
malul raului linistit”. Partidul a con-
damnat aceste stari de spirit (demobili-
zatoare.

Nihilismul estetizant si-a gasit ex-
presie in manifestarile unui grup de
critici dramatici ale caror tendinte cos-
mopolite au fost condamnate de pre-
sa de partid. De asemenea, 0 serie de
articole publicate recent in ,,Novii Mir"
erau patrunse de nihilismul estetizant.
In aceste articole care diminuau rolul
conceptiei despre lume in creatie si
care denaturau Tnsasi esenta realismu-
lui, au rasunat ecouri ale ideilor pro-
pagate cindva in revista , Literaturnii
Kritik".

Lupttad Tmpotriva conceptiilor este-
tizante, formaliste cu privire la artg,
opinia noastra publica s-a pronuntat
cu aceeasi consecventa Tmpotriva tu-
turor sfanjlificatorilor si vulgarizatori-

lor marxismului.

Ptoa de curind tacd didacti-
cismul plictisitor, tonul manali-
zator, stolitor, enau Justificate
adesea... prin grija pentru par-
tinitate si pentru ridicarea ro-
lului  educativ  al literatu-
rii. Dar principiul  partinitatii
obligd sa se la pozitie Tmpo-
triva oricarei Tngustimi,  Tmpo-
triva scolasticii, a dogmatismu
lui; el cere sa se tind seama
profund ide natura creatiei ar

tislice.
_Indicatiile partidului cheama
Inainte, spre adevarul vietii,

spre o Tnaltd desdvarsire artisti-
ca, 'tar formulele vulgarizatori
lor trag fnapoi. Luind drept
bazd tezele stiintifice  despre
tipic, critica trebuie sa demaste
si sa lichideze toate formulele
vulgarizatoriilor.

Nu trebuie sa uitam ca, defi-
nind realismul soci,afet ca me-

toda de creatie a literatu-
risia criticii  literare
sovietice, partidul a opus a-

ceasta formulare formulei ab-
stracte  despre  materialismul
dialectic, oa metoda de creatie,
formuld raspandita de naippisti.
Formula nappiistd ne abatea de
la sarcinile concrete, de la spe-
cificul artei si ta ciudla aparem-
talui. ei caracter ortodox era
patrunsa de dispret fiatd de ori-
ginalitatea artei, dispret strdin mar-
xismului.

Dispretul vulgarizator fata de arta
se dezvaluie din ctad ta ctad, ba in
unele cartulii si brosuri primitive, ba
in articole de ziare si reviste,
care lucrarea este laudata pentru te-
md, pentru actualitate, iar calitatea ar-
tisticd este considerata ca fiind un e-
lement de mica importanta. Ecoul a-
cestor tendinte s-a facut auzit, de pil-
da, in articolul redactional apdrut in
,Literaturnaia Gazeta" despre romanul
lui F. Pamfiioirov ,,Mdicuta Volga".

La noi exista multi cara privesc pro-
blemele ta mod simplist, gata sa lau-
de lucrarile pentru actualitatea temei,
pentru autenticitatea materialului.

Farda sa vreau, Tmi aduc aminte de
cuvintul unui orator la primul nostru
Congres. Oratorul care se afla la tri-
buna a fost deodatd Tntrerupt de zgo-
motul unor aplauze furtunoase. Orato-
rul era fericit, suridea, se inclina, dar
nu cuvtatol lui era aplaudat — in
spatele lui, cu statura sa Tnaltd, A. M.
Gorki se Tndrepta spre locul lui 1n
prezidiium.

Nu trecem noi dare orea repede pe
seama noastra meritele epocii, meri-
tele maretelor noastre timpuri....

Viata este uriasa si minunatd i
pentru a o ntruchipa Tn imagini de o

valoare profund realistd sint ne-
cesare  eforturi  creatoare  neintre-
rupte, un studiu  Tncordat, Tnsusi-

rea mostenirii _clas’ce. Incurajind o
conceptie superficiald, orirnitiva asupra
vietii si _artei, eliminind  problemele
malestriei, ale desavarsirii artistice, so-
ciologismul vulgar aduce daune se-
rioase literaturii sovietice.

Estetismul idealist si sociologismul
vulgar sint strins legate Tntre ele.
Estetizantii speculeaza viciile primiti-
visifilor, vulgarizatorii se mascheaza n-
dardtul luptei Tmpotriva estetismului.
Sprijinindu-se _reciproc, se alimentea-
za reciproc. Literatura sovietica merge
pe drumul ei, lichidand toate devierile
de tot felul de la realismul socialist.

iii. Critica sl viata

afutiitbéedia crescinda @ anmerii Si
Mistoriei literare si greuitdtiile
cesteii cresteri  s-au I oglindit n

lucrdrile consacrate fauritorilor lite-
naturii sovietice — M. Gorki si V.
Miafakovski. Numai in limba rusg,

intr-un interval de doudzeci de arii,
au apdrut 169 carti despre Gorki s
102 carti despre Maiakovski. Uniunea
Scriitorilor Sovietici Tmpreuna cu In-
stituitul de literaturd universald al
Academiei de Stiinte a U.RSS. a
purtat discutii largi despre aceste o-
pere. Cea mai rodnicd a fost discutia
despre operele consacrate tai Miailia-
kovski.

In discutiile despre cartile consacra-
te lui Maiakovski noi am avut de lup-
tat cu un punct de vedere Tngust si
sectar asupra creatiei celui mai bun
si talentat poet al nostru, punct de
vedere prin care creatia iui era sara-
cita si Tncorsetatd ta scheme primitive.
Criticarea tezelor false, ascutita incru-
cisare a ideilor ce se nfruntau ntr-o
discutie creatoare, libera, au oferit
multe elemente pozitive pentru Tnte-
legerea _mai adiincd a poeziei lui Ma-
iakovski,

Discutareia lucrarilor dedicate lui M.
Gorki s-a desfasurat sub semnul unei
mai adanci interpretdri a operei mare-
lui scriitor, sub semnul analizei multi-
latenaile a bogatiei artistice, a boga-
tiei de idei a operelor sale. In cursul
discutiei au fost criticate tendintele
primitiv-sociiologiste  in  analizarea
mostenirii lui Gorki. In citeva lucrari,
folositoare ta ansamblul lor, (a lui
A. Miasmikov si a lui A. Volkov) ima-
ginile create de scriitor eriau prezenta-
te adesea doar ca ilustratii ale unor
anumite idei sociiale.

Gorki este un mare scriitor; el nu
a expus marxismul intr-o forma lite-
raturizatd, ci a zugravit noii aispecte
ale vietii poporului. Analogiile meca-
nice se substituie analizei felului ta
care Gorki a oglindit Intr-un chip nou
lumea, a felului In care, cu mijloa-
cele artei, a dat un rdspuns proble-
melor vietii.

In ultima vreme au aparut o serie
de lucrdri dedicate creatiei celor mai
die seama scriitori sovietici. Intre al-
tele sint lucrdri ca acelea de B. Brai-
niinia despre K. Fedin, de V. Scerbina
despre A. Tolstoi, a lui M. Kuznetov
despre 1. Krimov, a lui A. Volkov si
V. Ruritenkov despre A. Serafimovici,
a lui 1. Lukin despre M. Solohov si
A. Makarenko, a lui V. Pertov si A
Metcenko dleisipre V. Maiakovski, a cri-
ticului T. Trifonova despre I. Ehren-
burg, a lui E. Naumov si V. Ozerov
despre D. Furmanov, a lui V. Kova-
liov despre L. Leonov si altele. Tre-
buiesc semnalate de asemenea lucra-
rile criticilor B. Jghenti, A. Tarasen-
kov, V. Druzin, Klimkovici, S.
Krijanovski, E. Kniipoviiai, V. Smir-
nova, A. Grigulis, K. Korsakas, A.
Kuciar si altele.

Originalitatea scriitorului este lega-
td de descoperirile artistice pe care
le-a realizat, de noile domenii ale
vietii, de noii eroi, pe care i-a adus in
sfera atentiei noastre, de acele mari
domenii poetice pe care el le-a defrisat
pentru popor S pentru omenire.

In lucrdrile cele mai realizata ale
criticilor, noi vedem creatia scriitoru-
lui, urmdritd Tn unitatea dintre con-
tinutul de idei si forma artistica,
in dezvoltarea ei, ca de pilda, in car-
tile criticului B. Brainina despre Fe-
din, a lui L. Skorino despre Bajov, a
lui E. Surkov despre Treiiiov si altele,

Partidul a demascat ,teoria" falsa
a lipsei de conflict. Multi critici au
ajutat aceasta pseudoteorie sa-si e-
xercite influenta ei ucigatoare asupra
vietii literaturii. Aceasta ,teorie" rare-
ori s-a manifestat deschis, cu viziera
ridicatd. Nuvom gasii aproape deloc de-
claratii directe si sustinute impotriva
nfatisérii conflictelor, Tmpotriva zu-
gravirii fenomenelor negative. Dar in
aprecierile concrete, in observatiile for-
mulate® s-ar parea dupa unele detalii
si dupd unele cazuri particuiliaire ca se
gromova tocmai acest punct de ve-

ere.

Astfel, A. Belik si G. Lukanov J-au
reprosat lui P. Pavlenko, ca Tn roma-
nul sau ,,Fericirea”, dupa spusele loj
»a& opus lui Koritov, seoretairull co-
mitetului raional ,,rdmas Tn spatele
frontului”, pe ostasul Voropaev. Zu-
gravirea unor asemenea conflicte drept
tipice ne Tndeparteaza de adevaratei”
contradictii ale realitatii noastre".

Dair la Pavlenko opozitia (ciuwtat fa-
vorit al unor critici) dintre Voropaev
si Koritov nu e opozitia unui ostas
fata de cel rdmas ta spatele frontului,
ci aceea dintre un creator fata de un
formalist birocrat. Criticul _insufletit
de spirit partinic era dator sa spuna :
— Tovarasi scriitori, opuneti cu cu-
raj oameni cu initiativa, bine orien-
tati, creatori partinici, celor cu spiirit
Functionaresc, sefilor necorespunzatori,
birocratiilor anchilozati si nu va fie
teama cd uhiii vor spune cd cineva o-
puine cuiva, ceva.

Nu treibuie atenuatd incompatibilita-
tea dliintre spiritul inovator si anchilo-
zare, dintre creatie si indiferenta func-
tiondreasca. Statul nostru, Partidul
Comunist, poporul nostru opun cu a-
devdrat fortele creatoare si proaspete
ale poporului—tuturor anchilozatilor si
Tnapoiatilor. Fard o asemenea opunere
este imposibil s& Tnvingi ceea ce este
anchilozat si Thapoiat!

Critica prudenta se teme cel mai
mult de cuvintul viu, de expresia ne-
sablonizaitd. Ea ar vrea sa niveleze
opera literard, ca ps o planseta t

In romanul lui E. P&povkta ,,Fami
lia Rubaniuk™, organ zatoru.l de partid
Vilafkta intra ta transeea miitrailiariliar :

— Ei, soim'lor! Ce, ati prins mu
cega! ? glumeste el.

Pe marginea acestor cuvinte, unul
din oritiicii a spus cu disipret: ,,Asa se
poartd el cu oamenii care au trecut
prin momente grele in decursul lup-
telor de aparare. Asta e un ,,petreca-
retf" cdruia nu-i pasa de nimic". (S.
ivanov ,Vecerniaia Moskva").

Nu putem vorbi de vulgarizare, de
schematism doar ca trasdturi aparti-
nand trecutului. latd, in fata noas-
tra avem articolul lui B. Platonov
»Unele probleme ale criticii literare”,
publicat parca special pentru Congres
in nr. 12 al revistei ,,Zvezda". In a-
cest articol, ta mare parte confuz, B.
Platonov se napusteste Tninotriva lui
L. Leonov si a eroului sau din ro-
manul ,,Padurea ruseascd" — Vihrov.

Dupd parerea lui, Vihrov este un
om superstitios, pe cind Belinski spu-
nea doar ca poporul rus este un po-
por ateu, caruia Ti este strdina exal-
tarea misticd. Dupd cum afirma cri-
ticul, in caracterul lui Vihrov ,apare
evident acea exaltare misticd pe care
acum un secol Belinski a negat cu
hotdrire ca ar fi proprie Tusilor."

In continuare aflam ca in textul lui
Leonov ,existd o prezentare accen-
tuat misticd a fortelor naturii”, ca o
comsamoli'std, Polia, se gaseste ,n
puterea senzatiilor si perceptiilor mis-
tice"; este criticat si Vihrov pentru
»panteismul mistic".

Nu putem sa nu regretdm ca auto-
rul articolului nu Tntelege un lucru e-
lementar, anume imaginea literara, cd
nu are nici macar simtul umorului.
Important este aici faptul ca nici re-
dactia revistei ,,Zvezda" nu are aceste
calitati absolut necesare. Trebuie sa
mentionam ca articolul incepe cu cele
mai vehemente tirade diespre partinita-
te. Dar partinitatea Tnseamna profun-
zime, largime, claritate ideologicd, ca-
racter nobil, umanism, iar Tn articolul
lui B. Platonov partinitatea este inlo-
cuitd prin folosirea tonului ridicat si
prin proces de intentie.

O activitate deosebit de daunatoare
a criticilor precauti s-a caracterizat prin
faptul cd teama de a zugravi lupta din-
tre vechi si nou, tendinta de a netezi
asperitatile, de a ocoli greutatile vietii,
de a prezenta cimpul activitatii eroilor

neted oa un parchet, — au fost pre-
zentate drept manifestarii  de Tnalta
principialitate, constiinta si partinitate.
Cei caire poleiau realitatea s-au im-
paunat cu vesmintele celei mai Tnalte
principialitati; ei luptau, piasa-mi-te®
Tmpotriva prezentarii denaturate a chi-
purilor oamenilor sovietici, diar de fapt,
Tn ciuda tuturor cerintelor si indicati-
ilor piairtidiUluii, erau petntau prosperita-
tea de parada, pentru tocirea ascuti-
sului Tn lupta Tmpotriva lipsurilor.

De ce partidul a putut sa dezvaluie
lipsurile unei serii de carti ale unor
scriitori de-ai nostri fruntasi ? De ce
partidul a putut demasca ,teoria" lip-
sei de conflict, teorie daunatoare, ca-
re a frinat cresterea literaturii ? Pen-
tru cd ta primul rind, el cunoaste in
profunzime Viiatai, intelege tendintele
firesti ale dezvoltarii ei, lliigille cres-
terii ei. Critica noastrd nu are sufi-
cientd Tncredere in aprecierile facute
din punctul de vedere al vietii, nu nte-
lege destul de profund conflictele de
viatd.

Viata, realitatea nu ne permit sa
indulcim, s& netezim contradictiile si
conflictele. Frica de conflicte, care se
mai simte ta literatura si critica dau-
neaza dezvoltarii literaturii.

Cunoasterea societatii a permis ma-
rilor critici sa aprecieze just si sa pre-
vadla soarta multor opere si a eroilor
care le populau. Cind Beliniski a ci-
tit ,O poveste obisnuitd” de Goncea-
rov, el a gasit anumite trasaturi, reale
in Aduev cel tinar si apreciind ca ac-
tivitatea acestui personaj Tn conditiile
vietiidin capitala nu este destul de
tipica, a scris: ,Autorul ar fi avut
mai degraba dreptul sa-si lase eroul
sa mucezeascd ta salbaticia sateasca,
ta apatie si lene..." Aceste cuvinte au
fost scrise cu 12 ani Tnainte de apa-
ritia lui ,,Oblomov", dar ele l-au prezis
pe ,,Oblomov" !

Deseori critica este Tnvinuitd de ca-
racter publicistic. Dar daca sub no-
tiunea de caracter publicistic nu se
infe'eige vorbaria selaicai, consideratii
generale, ci 0 preocupare pasionata,
profunda pentru actualitate, pentru fe-
nomenele vietii, — un asemenea carac-
ter publicistic sporeste posibilitatea de
apreciere a meritelor realiste ale ope-
relor dte artd. Acesta nu numai ca nu
contravine unei anialize estetice subtile
ci, dimpotriva, ajutd ntelegerea mai
dleiplind a felului Tn care viata isi ga-
seste reflectarea n creatia lite-arda in-
tr-o forma artisticd proprie. Un exem-
plu bun n aceasta privinta sint artico-
‘ele publicate nu demult Tn ,,Znamia"
ale lui V. Ermilov despre 1. Krirrtov
si A. Makarenko.

Noi avem toarte putine articole ca-
re ridicd proMeme generale si Tm-
bratiseazd o serie de lucrdri cu o
tematica comuinid pentru a le analiza,
articole care sa arate succesele si lip-
surile ta elaborarea artisticd a unei
teme, care cerceteaza trasaturile co-
mune ale unor lucrdri sau, dimpotriva,
analizeaza prin ce se deosebesc ele.
Critica caire Tniregiistreiaiza fara a -avea
0 conceptie- larga asupra dezvoltarii
literare™ nu este capiaibilla sa influen-
teze nici cititorul, nici scriitorul. |

Trebuie sa ridicam problema perso-
nalitatii criticului. Criticul este un scri-
itor si_un_ activist social care pa-
trunde Tn viata cu tot arsenalul talen-
fuilui si al cunostintelor  luiptétoiruiluii
pentru linia partidului, nu un om de
cabinet care trdieste in lumea Tngusta
a intereselor profesionale. Trebuie sa re-
cunoastem ca Uniunea Scriitorilor si
organele sale s-au Tngrijit nutin de
personalitatea criticului, au facut pu-
tin pentru a scoate critica de pe pla-
nul secundar ta care ea se mai ga-
seste Si azi, pentru a intdri spiritul
combativ, pentru a aproma pe critici
de realitate.

IV. Critica si proble-
mele maiestriei11

rita se adreseazd ta acelasi
Ctimip si cititorului, si soniitorului;
si creatorului cartii, si aceluia
care o foloseste. Criticul nu este un re-
cenzent pentru un cerc restrins, nu este
un redactor care indicd unde trebuie
Tmbunatatit textuil, eil este purtatorul
intereselor cititorului,  reprezentantul
opiniei publice, care apreciaza lucra-
rea literara din punctul de ve-
dere al Unei probleme de stat. Cri-
tica este chematd sa taradlaciineze in
Uniunea Scriitorilor spiritul unei exi-
gente Tnalte, fara comipromiisuirii, spi-
ritul intransigentei fatd de lipsuri.

Indiferenta rece, sicanele marunte
11 Tmpiedica pe scriitor sa creasca. In
aceeasi masura il Tmpiedica si elogiile
grandilocvente si nemasurate. Cind a
aparut valoroasa carte a lui Buben-
nov ,,Mesteacanul alb", tarevista ,,0k-
tiabr", a apdrut urmatoarea apreciere;
LAvem in fata noastra romanul lui
Mihail. Bubennov ,,Mesteacanul alb".
Romanul nu este Tncd terminat; s-a
publicat doar primul volum. Ne aflam
la picioarele acestui edificiu-, privim
in sus cdtre padurile incd neidefrisate
si Tncercdm sa ghicim dimensiunile si
formele sale finale. Pasim 1in inte-
riorul acestei parti a cladirii care este
finisata si locuitd. Ne sare in ochi
desavarsirea proportiilor, ne uimeste a-
bundenta si claritatea luminii, boga-
tia culorilor armonioase si a adanci-
mii spatiului. Si, cu toatd varietatea
nissfirsita a situiatiilar, nici un loc pus-
tiu sau plictisitor | Totul este gindit,
total e necesar si nimic inutili. Doair, pe
ici Ee colo, nu s-a curatit nca talajul".
(Oktiabr nr. 5/1948 — articolul Ilui
M. Skerin). Autorii unor astfel de ar-
ticole nu fac oare un prost serviciu
scriitorilor ? Autorul mai lucreaza, nu
si-a realizat taca idleia si nu trebuie
sa fie Tmpiedicat sa-si desavarseasca
opera prin asemenea laude care-1 mo-
lesesc.

In articolul lui O. Reznik ,,Poezia
lui Alexei Surkov" (revista ,,Oktiabr"),
ta cel al lui S. Vladimirov despre
cartea lui |. Eventov ,,Demian Bednii"
(»Zvezda™) se intllnesc asemenea ti-
rade de un entuziasm exagerat.

Ctad criticul manifestd fata de un
autor cerinte scazute sau isi exprima
aprecierile pe un ton Tnalt, de extaz,
importantd nu este problema tonului
ci, ta primul rtaid, independenta cri-
ticului. E cu neputintd sa nu vezi
ca tatr-o serie die cartulii si articole
despre scriitori, care cuprind uneori
chiar observatii interesante, autorii ruj
manifestd independentd in aprecieri :
despre lipsuri ei vorbesc pe un ton de

(Continuare tn pag. 4)
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scuza, iiar despre oafllitdi — grandiloc-
vent. Astfel a saris, de pilda, A.1T<ri-
poilski despre A. Komefctak, L. Laza-
rev despre K- Simonov, T. Trifonova
despre |. Ehrenburg.

In 1886, antr-o revista de umor
»Oskolki" s-a tipdrit o notd «Scard
lerarhica literara». Autorul notei se
intreba ce s-ar intimpla daca scriitori-
lor rusi care trdiau atunci li s-ar da
Iranguri corespunzatoare cu meritele
or.

Lev Tolstoi si Gonciearov ar fi fost
consilieri secretii, SalKlkov-Scedirta si
Grigorievici  consilieri de stat activi,
Maikov, Garsin, Gle'h Usjptenski — con-
silieri. de colegiu, Korolenko si Gor-
ibutnov — consilieri die curte, Albov si
Spaginski ar fi ajuns consittarii titu-
lari ; Apuhtin — secretar de colegiu,

iar Mtaslki — la registratura cole-
giului. o
I Aceastd notd ironicd semnatd cu

pseudonimul ,,Omul fara splind" era
scrisd de A. P. Cehov. Cehov ironiza
scara ierarhica ta literaturd, ploco-
nirea mit-burgheza n fata rangurilor.
Si trebuie sa recunoastem cd gluma
~omului fara splind" se cam potri-
veste astdzi si criticii noastre.

Céci Tnsdsi pretuirea publica oare ar
fi trebuit sa sitlimulleize lupta pentru o
Tnaltd maiestrie, a fost folosita de
unii n vederea credrii unei originale
scdri_ierarhice a rangurilor, pentru a
face jinele opere imune criticii.

Scérile ierarhice de orice fel nu fac
altceva decit sa impiedice crearea unor
criterii cu adevarat Tnalte Tn aprecie-
rea lucrarilor de arta.

Marea, vind a criticii fatd de lite-
ratura si cititori constd n aceea ca
ea a luptat insuficient pentru criterii
inalte, le-a apdrat inconsecvent si a
facut cu usurinta concesii. Astdzi s-au
tacut concesii actualitatii temei, inline
— vechilor merite ale scriitorului, poi-
miine activitatii lui obstesti, s.a.m.d.
Unui scriitor i s-a facut o concesie
pentru a nu- jigni prin, compararea
cu altul, iar ostai de-al treilea 1 se
-a>i)l:ca de la sine criteriul mitaim.ad'izant
aplicat primilor doi...

Uneori se crede ca Tnaltimea cri
teriilor artistice se exprima In capa-
citatea de a vedea si. gasi lipsuri*in
lucrare. Este nejuisit. Tnaltimea crite-
rillor_se exprima fn primul rind fn
capacitatea de a vedea meritele lu-
crarii. In aceasta rezidd cea- maii grea
sarcind a criticii. Cel mai usor lucru
e sa gasesti lipisiuri mai mult sau mai

utin esentiale: ele exista ta fiecare
ucrare. Este incomparabil mai greu
sa determini prin oe este buna lucra-
rea, ce este Tn ea cu adevarat poetic ;
aici este necesara si 0 privire sigura,
si convingere, si gust subtil.

In fata aoestei sarcini, critica se o-
preste de celle mai multe ori, vadind
Incapacitatea de a definii originalita-
tea unui scriitor. Ea niu-si exprima cu
hotdrare parerea cu privire la origina-
litatea vietii, a relatiilor dintre oa-
meni, a oaractereiloir prezentate de ar-
tist constiintei noastre si despre ori-
ginalitatea maiestriei scriitoricesti.

latd, de pildd, T. Trifonova in car-
ticica ei despre |. Ehrenburg, apre-
ciind just publicistica lui Ehrenburg
scrie In continuare desipre compozitia
romanelor sale :

»Pentru Ehrenburg si in publicistica
si in romane — findeosebl n ,,Fur-
tuna" — structura compozitionald este
unul din elementele hotaratoare. Com-
pozitia ,,Furtmei" reproduce cu mai
mare amploare principiile structurii
compozitionale a articolelor sale pu-
blicistice™.

Dar compozitia publicistic’! are par-
ticularitatile ei. Daca romanul este
construit dupd acelasi pirindipiiu ca si
un articol Tnseamna ca pentru roman
principale nu sint chipurile oamen’lor,
relatiile lor reciproce, dezvoltarea ca-
racterelor, cu ‘alte cuvinte mu avem de
a face cu iprozd artistica. Din feri-
cire nu se intimpla astfel. Din fericire
Furtuna” este literaturd, proza, ro-
man si nu publicisticd criticul este
atras de comparatii superficiale, lastari
nlaturi ceea ce este principal si ho-
tarftor.

I. Grinberg ta cartea sa ,Nikolai
Tihonov" nu a izbutit sd ne prezinte
dezvoltarea .ideologic-artisticd a _poe-
tului. Aceeasi lipsa este .proprie Si
cartii lui E. Usievici ,,Vanda Vasiliev-
skaiiia".

Pentru dezvoltarea literaturii sovie-
tice, maiestria limbii are o Tnsemna-
tate exceptionala. Dupa discutia des-
pre lingvistica au aparut in reviste o
seamd de articole. In lucrarile de cri-
tica au Tnceput sa fie analizate mai
amanuntit particularitatile limbii scri-
itorilor. Dar cotitura nu a fost conso-
lidata. Dupd putin timp lucrurile si-aiu
reluat cursul anterior si observatiile
fugitive despre limba au reinceput sa-si
ocupe obisnuitul loc modest de la
sfirsitul articolelor de critica.

Nu putem lupta ta literatura Tmpotri-
va cenusiului, primitivismului fard a
lupta Tmpotriva cenusiului si primiti-
vismului ta limba. In- lucrarile die cri-
ticd putem gasi observatii, deseori ju-
dicioase, dar aproape ca nu vei gasi
0 analiza a ansamblului mijloacelor de
expresie atee de scriitor, priceperea
de a dezvalui originalitatea individua-
la a stilului, cu alte cuvinte pricepe-
rea de a Tntelege Tnsemnatatea limba-
jului ca o categorie estetica.

Celor mai bune lucrari ale litera-
turii sovietice le sint strdine naturalis-
mul, copierea mecanica a greselilor
din vorbire, media statisticd cenusie,
corectitudinea impersonalda si platitu-
dinea. Lui)ta pentru bogatia si origi-
nalitatea limbii este o importantd sar-
cind a criticii.

Critica este si ea un gen al creatiei
literare. intelegerea profunda a stpe-
cificului artei, simtul dezvoltat al fru-
mosului, gustul artistic — acestea stat
conditiile fard de care nu poate exista
critica | Uitind c& critica este un_gen
deosebit al creatiei literare, noi uitam
indeosebi faptul ca in critica este im-
portant nu numai oe se spune, dar
si cum se spune. Critica este chema-
td sa lupte Tmpotriva cenusiului si
plictiselii din carti, dar oare criticii Tn-
sisi nu fac abuz de permisiunea, caire
nu le-a fost acordata de nimeni, de a
scrie cenusiu, plictisitor, palid ?

Cu totii ne amintim de versurile lui
Maiakovskl:

i

Ulita se strimba, muta,
nu are cu ce sa vorbe- cd sa tipel

Istoricul literar A. Volkov interpre-
teaza aceste versuri pline de poezie, in
sensul lor direct si practic: Maliakov-
ski si-a pus ta fatd sarcina de a .Ja o
limba ,strazii oare nu poate

(,,Studii  despre literatura rusa de te
sfarsitul sec. XIX sl Tnceputul  «ec.
XX", pag. 567).

Articolele lui Belinski sau Dobroliu-
bov erau strabdtute de umor si pa-
tetism; o analiza serioasa se termi-
na cu o Tncheiere aforistica ; articolele
purtau amprenta inflacararii, tempera-
mentul se simtea din plin. Si cit de
variate erau formele lucrdrilor scrise
de clasicii criticii noastre!  Cand
Scadirin a trebuit sa demaste esenta
conservatoare a romanului ,,Kneazul
Serebri>anii“ de Alexei Tolstoi, el a ti-
parit Tn revista ,,Sovremeniik" o recein-
ziie-pairodie, .anuntand ca autorul ei este
uni Tnvatator batrin iesit la pensie, care
de mult a predat literatura la un corp
de cadeti. Invatatorul iesit la pensie,
un om finapoiat, ridica in Slavi pasa-
jele cele mai inconsistente si false
ale romanului, si cititorului 1i apareau
limpede laturile slabe ale lucrarii. Si
pentru a sublinia mai puternic ,.temei-
nicia" acestor laude, in nota redactiei
se anunta ca laiutaruil recenziei a su-
combat in urma unui atac de piaanallii-
ziie fara a-si putea ispravi lucrarea.,.

Clasicii criticii noastre au stiut sa-si
exprime intr-o forma vie, impresiomaini-
ta, convingerile intime, sa-si Tmpar-
taseasca aspiratiile literare si sa puna
intrebarea: cind va sosi, 1n sfarsit,
ziua cea adevaratda... Dar cuim stapi-
neau ei arma polemicii n luptele ideo-
logice cu adversarii lor !

Tonul egali, linistit, oare nu cu-
noaste nicl patos, nici ironie, ratio-
nalismul sec, ariditatea specifica re-
feratelor oficiale, trasaturi proprii mul-
tor articole, nu sint compatibile cu a-
cea criticd combativd, pasionatd, care
sustine cu drag ceea ce e nou, care
ataca cu energie pe adversar, cum de
fapt si_trebuie sa fie crittea literara
sovieticd.

Critica sovietica are un minunat to-
varas de luptd si ajutor — cititorul.
Adeseori noi uitam de el, Thsa daca
vom analiza cu atentie scrisorile citi-
torilor, parerile for exprimate in ca-
drul Tintalnirilor cu scriitorii si daca
vom ldsa la o parte unele observatii
nejusfe—vom avea infond o minunaia

exprimare a dragostei, Tntelegerii i
exigentei poporului fatd de literatura.
Revistele si gazetele noastre trebuie sa
studieze mal din pilim aceste minuna-
te documente, iar pentru edituri ar fi
timpul sa se gindeasca sa editeze;
afara dte cartile criticilor literari, si
carti cu scrisorile cititorilor. 1. G.
Ehrenburg a spus aici ca ,Literatur-
naia gazeta" n-a publicat scrisorile ci-
titorilor care au apreciat nuvela lui.
Dar din trecerea tai revista a scrisori-
lor cititorilor publicate ta ,,Literaturna-
ia gazeta" despre nuvela ,,Dezghetul”,
se desprind ambele puncte de vedere
attt punctul de vedere al citito-
rilor carora nu le-a placut nuvela, cit
si punctul de vedere al cititorilor
oare au sustinut-o. In aceastd trecere
ta revista a scrisorilor se vedeacd ma-
joritatea autorilor lor au avut o ati-
tudine critica fatd de nuvela ,Dez-
ghetul". Totoidatd s-a spus ca ,.exista
si multe scrisori, ai caror autori po-
lemizeaza cu articolul lui K. Simonov
si_arata contributia pozitivd a nuve-
lei ,,Dezghetul", o operd in care sint
puse probleme aoute”. In aceasta tre-
cere ta revista au fost publicate scri-
sorile cititorilor |. Timofeev — care
a contestat articolul tai K. Simonov—
V. Ejov, Rovenisiki, Borisov, Braghineki,
Povolotki, Cecik. Au predominat scri-
sorile oare au criticat nuvela — dar
ele au predominat si ta posta redac-
tiei.

La aceasta putem doar adauga ca

Pe la mijlocul veacului trecut, cu
gtoaté _brutala Tndbusire a miscarii
7revolutionare de la 1848, ideile pro-
S gresiste si-au facut drum Tn masele
gi populare. Scriitorii legati de popor
tl si presa care oglindea nazuintele
g spre libertate si TInflorire economica
g si culturala, au jucat un rol deosebit
g In lupta pentru realizarea ideéaluri-

lor politice si sociale ale poporului
g nostru. Balcescu, Bolliac, Bolintinea-
"Anu, Alecsandri, Kogalniceanu, Russo,
X pe linga ca au oglindit realist si a-
S desea combativ aspectele vietii sociale
3 si efortul spre dobindirea libertatii,
g dreptatii si a unirii tarilor rominesti,
n au fost prezenti si Tn paginile publi-
5 catiilor acelei epoci, mobilizind pe

cititori la solidaritate si atitudine ac-
g tiva Tmpotriva oprimarii de ori ce fel-

»Tinta acestui jurnal — scria edito-
Jt rialul primului numar din ,,Poporul
8 suveran" aparut in iunie 1848 —

este a siFrtj inii - drepturile  popoirului
roméan. Glasull sau se va ridica cu
energie ta contra .tiranii". )
Scurtd vreme dupd anul revolutio-
nar 1848, nu s-a mai putut scrie Fe
acest ton. Cenzura s-a fnasprit mult;
0 serie de ziare si reviste au fost
suprimate; continutul multora a tre-
buit sa se limiteze la prezentarea
unor fapte inofensive din punct de

vedere politic si social. Cei mai en-

tuziasti partizani ai revolutiei au
trebult sa se exileze pentru o vreme.
Scriitorii Tnsa au ramas alaturi de
opor, cautind ca, prin propagarea

iteraturii sanatoase, prin populariza-

rea stiintei si prin cultivarea limbii,

sd pregateasca terenul reformelor so-

ciale sl ridicarea poporului la o via-
td mai buna.

»,Rominia literarall in Tmprejurarile
de atunci, la Tnceputul anului 1855,
trebuia sa fie un organ de afirmare
a cresterii culturii, literaturii si limbii
nationale, o tribuna de luptd pentru
progres si libertate, pe linia reveti-
dicarilor  formulate In alte reviste
care au jucat un rol insemnat in vio-
ta politica si culturald de pe la mij-
locul veacului trecut, cum au fost:
,Dacia Literara", ,Propasirea”, etc.
De acesti' Thaintasi se simte legat
redactorul responsabil al revistei,
Vasile Alecsandri, care — Tnca din
1852 — a scris prospectul pentru a-
paritia ,,Rominiei literare”. In aceasta
precuvantare, poetul afirma: ,E vre-
mea dar a pune hotar acestui sir dte
ani ta care autorii romtai au tinut de
0 parte comipuneriille lor si de a in-
cepe 0 noud epocd literara ta patria
noastrd. Publicul e doritor de a ve-
dea ziua renasterii a literaturii na-
tionale, care aitit de adeseori a fost
Tmpiedecata si oprita din calea pro-
pasirii  sale. DI V. Alecsandri,
avand ocazia a se Tintelege cu cea
mai mare parte dintre literatorii ro-
mtai, a facut o colectie impunatoare

de compuneri originale, precum: ar-
ticole stiintifice asupra  descoperirilor
veacului nostru; scrieri istorice; ro-

manuiri nationaile; studiile asupra obi-
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autorii scrisorilor, chiar cei care cri-
tica cu asprime ,,Dezghetul" au apre-
ciat mult, totodata, meritele lui 1. G.
Ehrenburg fatd de literatura sovietica
si si-au exprimat convingerea cd scri-
itorul va crea opere noi, demne de ta-
lentul lui si de locul lui in literatura
sovietica.

V. Locul criticii
in munca noastra

niunea scriitorilor sovietici poar-
Uté toata raspunderea pentru
lipsurile serioase ale criticii. Sl
acum critica ramane pe ultimul plain
Tn viata Uniunii scriitorilor. De fap-
tul ca .adeseori oritica este pasivai, Si
nu da dlovadd de initiativa, nu da
tonul, ca nu poate fi stimata pentru
profunzimea si claritatea aprecierilor,
pentru curajul si telul bine' deferiminiat
n punerea problemei'or — pentru toate
.acestea stat yinovaiti  Tnsisi  criiticii.
Dar trebuie sa spunem cd Uniunea
Scniiiitoriilor si  redactiile organelor die
presa ale Uniunii, nu se prea Tngri-
jesc de dezvoltarea criticii si de locul
ei ta munca comuna.

....Talentul de critic este rar, dru-
mul lui este lunecos si periculos”, —
spunea Belinski. Critica cere atentie_ i
sprijin. Cu toate acestea, rolul criti-
cli si tocul ei de azi ta reviste si ga-
zete se aseamana cu rolul si locul
unei rude sdrace. Locul rezervat cri-
ticii_este vadit' insuficient. Aceasta si-
tuatie ta rubricile de critica nu poate
fi toleratd. Aceste rubrici trebuie s&
dea tonul revistei ta multe privinte,
sd-i determine_finfatisarea. In reviste
trebuie sa-si gaseasca loc si articolele
teoretice cu privire la problemele ge-
nerale ale artei si expunerile cu ca-
racter de trecere ta revista, si recen-
zii asupra cartilor noi. In fiecare nu-
mar de revistd, rubrica' de critica tre-
buie sa aibd 6—8 si chiar mai multe
coli de tipar.

Nenorocirea e ca noi ne-am Tmpa-
cat cu acest nivel de munca al criti-
cilor si cerintele fata de cnitiicd simit
scazute, far in viata Uniunii scriitori-
lor ea nu are drepturi egale cu cele-
lalte sectoare.

Se considera firesc faptul ca scri-
itorii publicd culegeri de poezii si po-
vestiri. Culegerile, nsd, de articole
critice aproape ca nu se editeaiza la
noi.

La plenara a Xlll-a a conducerii
Uniunit scriitorilor sovietici nu s-a recu-
noscut necesitatea unorculegeri de ar-
ticole critice. S-a aratat ca criticii
trebuie sa astepte cu editarea cule-
gerii de articole ,pind le va culege
in locul lor finsusi publicul”,  dupd
cum a spus A. Fadeev. Dar de ce
nu apelam la public cind este vorba
de culegeri de poezii, povestiri siau
opere dramatice ? Credem ca redac-
torii editurilor si chiar criticii pot da
aici ajutor publicului. In ultimii ani
s-ar fi putut edita culegeri die arti-
cole ale lui F. Gladkov, S. Mairsak,
A. Fadeev, K. Simonov, M. Bajan, V.
Ermilov, V. Smirnova, A. Makarov,
E. Knipovici si ale altor scriitori s
crititei.

In cadrul discutiilor oaire s-au dle®-

Centenarul revistel ,,jomi

ceiuriilor vechi si noud; descrieri de
calatorie; piese de teatru; balade
oporale; poezii poporale sal. si a
otdrat a le Tmpartasi publicului ci-
titor prin organul unei publicatii pe-
riodice, ce va purta titlul de ,,Romi-
niia literara".

Cercul  colaboratorilor revistei e
destul de larg si cuprinde pe cele
mai reprezentative personalitati ale

vietii literare, stiintifice si politice ale
vremii. Cit de legati erau colabora-
torii si redactia revistei de traditia
progresista, se poate vedea din ata-
samentul lor fatd de munca sl lupta
patrioticd a celor ce si-au inchinat
viata eliberdrii sociale si nationale.
Este semnificativ faptul ca primul
articol al noii reviste, care aparea la
1 ianuarie 1855, e un fragment din
opera lui Balcescu: ,,Rominii sub Mi-
hai Viteiaiziu" Tnsotit
de o0 nota scurta ce evo-
cd n cuvinte calde meri-
tele exceptionale ale isto-
ricului atit de curind
disparut dintre prietenii
de lupta si nazuinte pa-
triotice. La Tnceput de
drum, ei au socotit de
cuviintd ,<a plati uni tri-
but die recunostinta pen-
tru unul din junii romtai"
oarele mai mult au sadit seminte de
frumoase roduri Tn cimpul literaturii
romine". Activitatea intensa, multila-
terald a lui Balcescu. rolul lui in re-
volutie, autoritatea lui stiintificd 9
morald, nflacararea lui patrioticd, au
constituit un stimulent si o pilda de
creatie literard care a atras pe cei
mai de seamd scriitori pe fagasul
imbogatirii literaturii si a limbil na-
tionale. ,Rominiia literard" devine n
scurt timp un periodic cu adevarat
modern: prin preocupdri, prin reali-
zari artistice si stiintifice, prin spiri-
tul critic, combativ si prin curajul
cu care dezbate problemele importante
la ordinea zilei. Poezia, proza, temele
stiintifice sint variate, semnificative,
pentru ca ele oglindesc viata si as-
piratiile societatii de atunci.
V. Alecsandri intlmpina anul nou
1855 cu versuri inspirate:
»ESti prietin - sau faci parte din
cumplitii ani de rele
Ce-au depus In a lor treacat peste
fruntea tarei mele
0 coroana de martir ?"
Invocatia patrioticdA nu putea lipsi
din incheierea poeziei.
,Fa ca anul care vine sa aducd-un
mindru soare

Nil

Sa deschida-o cale noua de mari
fapte roditoare
Pentru neamul rominesc".

D. Bollntineanu evoca framantarile

fasurat Tnainte de Congres s-a  pus
in discutie problema unei reviste spe-
ciale de istoria si teoria literaturii.
Necesitatea unei astfel, de reviste este
indiisouitaibila. Credem c& o iiwiiista
consiacrata problemelor de teorie si is-
torie literard asemanatoare sa zicem
cu revista ,,Probleme de istorie"”, care
sa clarifice cele mai importante pro-
bleme generale ale literaturii sovietice
actuale si ale literaturii strdine, tre-
buie sa fie creatda ca organ al Aca-
demiei de Stiinte a U.R.S.S. si al
Uniunii Sariitoriilar Sovietici.

Trebuie sa discutam si  problema
formelor de munca cu criticii si a for-
melor die participare a_criticilor la
munca Uniunii  Scriitorilor.

Intr-o vreme a fost lichidatd sec-
tia de criticd din cadrul Uniunii scri-
itorilor eu scopul de a face pe cri-
tici sa participe la activitatea secti-
ilor de creatie ale scriitorilor. Aceas-
ta a fost o hotdrare neoesara pentru
lichidarea cairiaioterutai preia inchis, de
casta, al criticilor.

Viata dovedeste necesitatea de a
gasi acele masuri, care, pe linga par-
ticiparea criticilor la munca sectlilor
de prozatori, poeti si dramaturgi, sa
permita si rezolvarea problemelor pro-
fesionale privind activitatea propriu
zisd a criticilor. Criticii au interesele
lor profesionale, au problemele tor
oare mu pot fi rezolvate Tn cadrul al-
tor sectii. Uniunea Scriitorilor aproa-
pe cd n-a convocat separat pe critici
si nu s-a iiniteiesat de munca tor. Co-
misia de criticd a muncit slab si in
mod sectar Tn toti acesti ani. Res-
tructurdnd munca comisiei de critica
si aprofundind problema formelor de
steingere la un loc a criticilor, vom
sti sa conducem mai bine cadrele de
critici,

A fost o minunatd traditie a lite-
raturii ruse ca scriitorii s scrie ar-
ticole de critica. Noi nu respectam
cum trebuie aceastd traditie. Putem
indica multe articole interesante,
oare pun problemele ta mod creator,
ale lui A. Fadeev, M. Bajan, A
Surkov, S. Mairsak, K.  Simonov, L
Ehrenburg, V. Saianov, A. Upit, K-
Krapiva, M. Isakovski, V. Kocetov,
N. Gribaciov, M. Auezov, F. Gladkov,
M. Saghinian, S. Dadiani, V. Latis,
A. Korneiciuk, N. Tihonov si ale al-

tora; dlar ta' general, scriitorii nu
stat Tnca suficient de activi in dome-
niul criticii.

Situatia activitatii criticilor ne 1n-
grijoreaza serios. Din 230 critici din
Mosicova, activeaza in presa mai mult
sau mai putin regulat 90. Un numar
de aproximativ 50 die critici din Mos-
cova, n-au publicat nici o lucrare timp
de citiva ani. O situatie asemanatoa-
re avem la Leningrad — unde din
60 de critici, doar 6—7 Tsi publicd Tn
presa mai mult sau mai putin regulat
lucrdriilie — la fel in Ucraina, ta Geor-

ia...
g Problema noilor cadre de critici se
pune cu toatd ascutimea ei. In ulti-
mul timp au publicat lucrari intere-
sante, desi, fara indoiald, nu lipsite
de scaderi, criticii N. Samota, V.
Ozerov, M. Kuznetov, L. Novicenko,
Z. Paipemii, E. Surkov, G. Lomidze,
A. Turkov, A. Voskecean si altii. Si
cu toate acestea completarea cadrelor
de critici s*¢ face extrem de Tncet 5'
nesisitematic. In ultimii ani, Tn Uniu-
nea Scriitorilor au fost primiti doar
citiva critici si tatodlatd, exista o ten-

anului 1848 si tristetile exilului care
a urmat revolutiei ", Fluierul si bu-
ciumul" si ,,Cintece din exil", Gr.
Alexandrescu  colaboreaza cu fabule
alaturi de A. Donici. In rindul poe-
tilor trebuie amintit itnarul colabora-
tor de atunci al revistei, Al. Odobe-
seu, autorul versurilor ,,0da Romi-
niei" (in nr. 20).

Proza revistei e variatda, semnata
de cele mai valoroase condeie ale
literaturii si ale stiintei noastre de
pe la mijlocul veacului trecut. Re-
dactorul principal al ,,Rominiei lite-
rare", V. Alecsandri, e animatorul ac-
tivitatii stiintifice si literare. La so-'
licitarea lui raspunde C. Negruzzi,
publicind bucétile ,Istoria unei pla-
cinte”, ,,Un proces de la 1826“ sa.
O Tnsemnatd coniributie la cresterea
prestigiului replstiei sl la orientarea

ROfilKUtLITERARA.
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justd a grupului de scriitori reuniti
in jurul revistei a adus Alecu Russo,
ale carui cugetari si amintiri au um-
lut numeroase pagini ale ,Rominiei

iterare”. Este in general cunoscut
continutul  acestor opere importante
ca fond de idei; sint remarcabile,

calda pledoarie in favoarea prelucra-
rii de catre scriitori a folclorului, a
limbii populare si spiritul critic,
judicios folosit pentru a demonstra
lipsa de temeinicie a curentelor nesa-
natoase, artificiale, care primejduiau
normala dezvoltare a limbii nationale
literare. ,Daca sefii nu vorbesc lim-
ba soldaitilor, dacd Tnvatatii si auto-
rii nu scriu pentru popor, apoi die
oe mai pierd vremea in vorbe si ta
scrieri neintelese?”" — MfreaM Russo,

Problema limbii literare era . in
acea vreme un capitol al culturii
foarte  controversat: tendintele da
innoire erau divergente iar ncercarile
de a raspunde la nevoia de a avea
un puternic si bogat instrument de
exprimare a ideilor si a lucrérilor
nol aduse de civilizatia moderna, ca-
patau uneori formulari dintre cele mai
stranii, ca Tn cazul italienismului lui
Eliade sau al purismului lui  Aron
Pumnul. In apararea limbii vorbite
si inteleasa de mase s-au ridicat multi
alti scriitori cit si oameni de stiinta
progresisti. D, Rusei in editorialul
,Limba noastra” (nr. 14) vedea fn

dintd nejustd de a nu primi in Uniu-
ne decit pe autorii de volume de stu-
dii literare si de a respinge, pe moti-
vul formal cd ei n-au volume pro-
prii, publicate, pe aiutoriii a zeci de
articole critice de sine sitatdtoia-re, care
pun problemele literaturii actuale in
mod creator.

Principala_ lipsa, Tnsd, consta in
faptul ca noi facem putin pentru edu-
catia ideologica si pentru dezvoltarea
creatoare a criticilor, pentru crearea
unei atmosfere de creatie normale.

La unii critici tineri se constata e-
zitari si greseli. Vom aminti in trea-
cat de articolele lui M. Scegilov, un
om talentat, die o inteligentd vie, dar
care a platit tribut influentelor estetis-
mului. Aceasta dovedeste cd atunci
cind nu exercitim noi influenta cu-
venitd asupra tineretului, oind nu-1
Tndrumdam noi, atunci se manifesta
altfel de influente, cele straine.

Nu putem spune ca la noi criticii
nu sfat criticatl. Ei stat criticati, poa-
te, une&ri chiar cu prea multd ardoa-
re, ei nu siint feriti de enervarea auto-
rilor ,jigniti" si, adeseori, fiecare slla-
biaiune este explicatd -prin reaua
vointd a criticului. Adeseori aceastd
critica este neintemeiatd si nu indica
teluri precise. O astfel de critica uni-
laterala a avut loc, de pildd, la con-
gresul scriitorilor din Bieilorusiia. In
raportul lui P. Brovka s-a vorbit
obiectiv_dlespire criticd, dar Tn oa-
druil  diiscuitiilor  scifiiijtoriiii  .au con-
damnat oritica, aducindlu-i  acuzatii
neintemeiate.

Stat si cazuri citnd criticdm pentru
greseli, dar nu ne gandim cum sa
facem ca tovarasul criticat sa-si in-
drepte prin munca greseala facuta.

Nu se poate sa nu ne fngrijoreze
faptul cd tnulti critici se indreapta
spre catedrd, spre studiul istoriei li-
teraturii si sa indeparteaza de partici-
parea activa in lupta literara. Nu
putem sa nu condamnam pe uni cri-
tic care pleaca tatr-un sector ,nepe-
rioulos”, ,linistit" — critica si linis-,
tea cu greu pot fi compatipile. ~Dar
nu putem s& mu spunem ca si Uniu-
nea Scriitorilor este vinovata de fap-
tul ca s-a creat aceasta situatie. Cel
mai usor lucru este sa risipim cadre-
le de critici, trebuie Tnsa sa-i adu-
nam, sa-i unim ou perseverenta si
fermitate | Sintem pentru o atitudine
gospoddreascd, plina _de grija a cri-
ticii fata dee literatura; sintem pentru
o atitudine plind de grija fata de
critica

In salutul C.C. al P.C.US. adresat
Congresului nostru se vorbeste despre
lipsurile esentiale ale literaturii noas-
tre si n special, se aratd ca :

,,Ramin inca serios Th urma criti-
ca literard si stiinta literaturii rcare
sint chemate sa prelucreze  bogata
mostenire a scriitorilor clasici si sa
generalizeze experienta literaturii so-
vietice, sa contribuie la cresterea ideo.
logica si artistica a literaturii noastre".

Din aceasta indicatie trebuie sa tra-
gem toate polialuziile.

Critica trebuie sa fie si pe viitor
indreptatda cu toatd puterea Tmpotri-
va a tot oe este strain si putred, Tm-
potriva influentelor  ideologiei bur-
gheze. Grija serioasd pentru dezvol-
tarea si cresterea literaturii si perfec-
tionarea maiestriei artistice, intransi-

nia literara4

prpgresul 'limbii moddUitaiea dd a
ridica nivelul culturii, a populari-
za achizitiile noi stiintifice, succesele
gindirii moderne, ceea ce nu se poate
face fara un instrument de comuni-
care adecvat. Bogatia limbii vorbite
garanteaza succesul nazuintelor oa-
triotice, de a perfectiona limba lite-
rara. ,,Poporul este o majoritate care
trebuie a fi luminata, dar si asculta-
ta; intelegem cd trebuie a zice mai
bine redus — decit catandisit, ra-
port — decit anafora, referat — de-
cit doclad, substras si nu cacerdlsit
dar nu vedem nevoia de a porecli
numaidecat citeva cuvinte bune, mol-
dovenesti sam Tmpamantenite, cu altele
latine sau necunoscute".

Si autoritatea de scriitor a lui
C- Negruzzl a intervenit cu mult
spirit realist de alt fel, In discutarea
problemelor limbii lite-
rare. Articolul acestuia
~ollavoniisime" combate po-
zitia gresita a celor ce
voiau 1n chip artificial sa
rupa tesatura veche a
limbii pentru a demonstra
cu orice pret latinitatea
tuturor elementelor limbii
noastre.

In alte numeroase pro-
bleme ,Rominia literara"
de acum o sutd de ani se straduia sa
aduca luming, sa faca sa triumfe ade-
varul si stiinta. Kogalniceanu a ana-
lizat In chip documentat sclavia, pro-
blema vecinatatii si a boerescului in
tarile romine. Intr-o succinta dar in-
structiva istorie a jurnalismului romi-
nesc, acelasi autor trece in revista
.succesele si lipsurile diverselor publi-
catii periodice de la Tnceputurile pre-
sei noastre pina Tn 1855. Nu lipsesc
din acest luminos articol nici unele
sugestii pretioase privind rolul acestor
periodice. ,,Dar pind acum nu .avem
incd un singur jurnal care sa raspun-
da la trebuintele natiei; si cu toiate
aceste, in fata epohel serioase de
astazi, ta mijlocul gravelor Tmpreju-
rari ce se .aduna, Tnaintea prese
straine care zilnic se ocupa dte romtai,
insa mai totdeauna tatr-un chip igno-
rant si ostil, cea mai mare nevoie
pentru noi este de .a avea un jurnal
serios, neatirnat, supus numai legilor
adevarului care zilnic sa proclame si
sa apere dritarile principatelor recu-
noscute .astazi ta princip de Europa
intreagd”.

Cu putini ani Tnaintea unirii tarilor
rominesti, revista ,Romania literard"
cultiva Tn cititorii ei sentimentele pa-
triotice, stimula nazuintele spre e-
manclpare si progres cultural si so-

fectionarii

turari ideologice — aceasta este,
ta fond,
a criticii.

Sa privim spre ziua de mime a cri-
ticii noastre. Dar sa ne intelegem de
la Tnceput: nu va fi nici un fel de
'dild, nu va fi nici o criticd de sa-
lon — vor fi discutii, deosebiri de
opiinii, vor fi ciocniri de pareri, de
aprecieri, de puncte de vedere, dar a-
cestea vor fi discutii Insufletite de
dragoste pentru dezvoltarea litera-
turil.

Prevedem o literatura sovieticd mult
mal dezvoltata, care a dat poporului
si Tntregii omeniri multe opere noi,
minunate: romane, nuvele, drame,
poezii.

Si mai prevedem un demn tovaras
de lupta al literaturii, prieten inteli-
gent si talentat «l scriitorului si ci-
titorului — critica literara, care a

S'a combativa fata de tot felul de

sarcina unicd si complexd Aceastd sarcind nobild

ocupat un loc de onoare ta viwta spi-
rituald a societatii noastre.

poate  fi
realizatd: avem n domeniul criticii oa-
meni talentati caire-si 'ubesc profe-
siunea, avem o literatura mareatda a
carei experientd permite criticii sa se
dezvolte Tn toatd puterea ei, avem
0 mostenire artisticd din cele  mai
bogate si avem Tnvatdtura inteleapta
a marxism-leninismului care ne lumi-
neaza calea.

Dezvoltarea criticii este o proble-
ma d noastra a tuturor, problema in
care sint cointeresati, indeaproape, a-
tit creatorii si criticii, cit si intelec-
tualitatea noastrd, poporul nostru.

Sa pornim deci, ta mod unit i
sustinut, la realizarea acestei opere
comune ! (Aplauze prelungite).

I

(Text prescurtat reprodus din ,,Li-
terdturnala gazeta” nr. 155).

La (tagrerf serOteroor sovietici

(Urmare din pag. I-a)

ga s& luptdm cu pasiune pentru con-
tinuarea si dezvoltarea el si sa com-
batem orice denaturare si Tnjosire a
ei.."

Ascultand dezbaterile sau recitindu-
le, nu-i greu sa-ti dai seama ca Con-
gresul a izbutit intr-adevar sa dez-
volte prin concluzii teoretice aceastad
glorioasa traditie tocmai pentru cd,
Intre altele, scriitorii sovietici, baizin-
du-s-e pe propria, lor experientd, au
zdrobit toca Tnainte de Congres, odata
pentru totdeauna, parerea marginita
ca ta cadrul realismului socialist pot
incdpea retete sau dogme Tn legaturd
cu construirea eroulul pozitiv si a
eroilor literaturii ta general. (Pentru
munca noastra die scriitori, de critici,
de activisti sau Tndrumatori literari,
e neaparat necesar, cred, sa ne feu-
siusim profund aceasta concluzie).

In Congres, discutia despre eroul
pozitiv 6-la purtat n sitrinsa si fi-
reascd legaturda cu discutia despre ve-
ridicitatea literiatiuirii reialist-socialiste,
iar discutia despre veridicitate s-a
purtat ta strtnsa si f'reasca legatura
cu discutia desipre spiritul de partid.

Arta adevaratd — spunea F. Glad-
kov — inseamna arta in stare sa lu-
mineze ceea Oe-i pozitiv ta viata, ceea
ce reprezinta ta momentul si- mediul
social respectiv motorul existentei. A-
devaruil — remarca Ilya Ehrenburg,
desi el n-a dezvoltat aceastd teza —
este profund legat de spiritul de par-
tid. (lar Val. Kataev, amint'md ex-
perienta transmisa de Gorki, sublinia
ca spiritul de partid, determinant .pen-
tru capacitatea unui scriitor de a des-
coperi adevarul vietii, adica ,ceea ce-i
pozitiv in viata", deci ,motorul exis-
tentei”, si pentru capacitatea lui de
a transmite acest adevar prin imagini
artistice, asa dar ta primul rand prin
eroi — spiritul de partid, deci, nu se
naste odata cu nimeni, ei se formea-
za pirintir-o munca staruitoare). Amin-
tind o bine cunoscuta expresie a Jui
I. V. Stalin, Marietta Saghinian arata
cd, dupa pdrerea sa, eroul pozitiv
trebuie sa aiba neaparat o trasatura:
aceea de a sti sa aleaga calea justa
la cotituri, ta calitate de creator ac-
tiv al istoriei. Si as vrea sa inchei

seria acestor citate cu citeva cuvinte
ale lui A. Komeieiuk, din raportul
sau despre dramaturgie: ,In afara
marilor generalizari filozofice — sub-

cial prin raspindirea in mase a cu-".
nostintelor tehnice noi. Chiar titlul pe~f>
care-l purta revista enunta de fa’ty
realitatea unirii de mult desavirsita,
chiar daca formal ea avea sa fie consfin- /
tita mai tirziu, in 1859. Coloanele re-
vistei stateau la Tndemina nu numai
scriitorilor moldoveni, ci tuturor seri- g
itorilor din provinciile rominesti. Al
Odobescu apare Tn acest an 1855, cu
un studiu despre ,Satira latind" a-
nuntind pe clasicistul de solida in-
formare in domeniul antichitatii. Bo-y,
lintineanu Tncepe sa publice romanul
,Manoiil", Alecu Russo da la iveala, U
fara a semna, ,,Céantarea Romaniei", sd
etc. Valorificarea operei lui Balcescu, g
Beldiman, Conachi, a istoriei si mai &
ales a folclorului, constituia temelia ¥.
trainicd a activitatii creatoare a gru-
pulul de scriitori si colaboratori ai
»Rominiei literare" din 1855. In a-
cesi sens e graitor faptul cd V. Alec-
sandri tipareste cite un supliment la
primele numere ale revistel, destinat
culegerilor de poezii poporale din toa-
te regiunile locuite' de romini; acelasi
scriitor publicd sl un studiu despre
melodiile rominesti (in nr. 9).

Revista aceasta insa, ca majorita-
tea publicatiilor de atunci, a avut o
viata efemerd. inca in acelasi an (3
decembrie) ea fsi Tnceteaza aparitia.
Se vede ca pentru staplnire, con-
centrarea fortelor patriotice, a talen-
telor literare si a specialistilor din
diverse domenil, era primejdioasa toc-
mai pentru ca urmarea luminarea ma-
selor, realizarea treptatd a revendica-
rilor sociale si nationale, prin progre-
sul cunostintelor si al limbii literare,
puse n slujba _unificarii tarilor romi-
nesti. Dar traditia literara era conso-
lidata; avintul luptei politice si lite-
rare nu mai putea fi oprit. Dispdreau
publicatiile, revistele, dar_ramineau
scriitorii, oamenii de stiinta legati de
popor, gata sa sprijine pe toate caile
nazuintele maselor spre eliberare. Tn-
data ce revista scoasd de Alecsandri
a incetat sa mai apard, noi pe-
riodice s-au ivit in istoria culturii noas-
tre, ca sa ducd mai departe traditia
glorioasa a scriitorilor progresisti.
Asa au fost ,,Steaua Dundrii" condusa
de M. Kogalniceanu, ,,Revista Romana"

a lui Odobescu si altele.

Acum o suta de ani ,,Rominia lite-
rara" aduna Tn paginile el arta lite-
rara a scriitorilor, spiritul lor de lup-
ta patrioticd pentru libertate sl pro-
gres, atasamentul cald fatd de_cauza
poporului din a carui viata si nazuinte
se inspirau colaboratorii revistei.

Acesti Tnaintasi ai nostri, Tnsufletiti
de nobila stradanie a nnoirii si per-
limbii  noastre literare,
au Tmbogatit cu un material valabil
temele de baza ale literaturii noastre
clasice. Ei ramin pentru flecare dintre
noi o pildd de devotament in slujba
dezvoltarii literaturii romine, a promo-
varii in creatia artistica a celor mai
bune idealuri ale poporului nostru.

Gh. B«lgar

linia el — este cu_neputinid sa se
rezolve deplin si pind la capat sarcina
crearii chipului unui erou pozitiv..."
In legdtura cu continutul ,marilor
generalizari filozofice” as aminti cd
Simonov, ta coraiporttil sau, spunea ca
a crea Tn spiritul realismului socia-

list, Tnseamnd a observa la oameni
total, dar a iubi numai ceea ce Ti
duce Tnainte, sipre Vv’itcr. De aici —
preciza coraportul — nu trebuie Tin-

teles ca metoda realismului socialist
presupune cd ceea ce este josnic n
viata si gandirea oamenilor poate fi
cumva ascuns, trecut cu vederea. Nu !
Scriitorul  reaiiist-sociiailiist 1 cunoaste
profund slabiduni’ile si radacina lor,
dar vrea sa-l educe pe oni, sa-l in-
vete sa dievma puteraic: a sta pe po-
zitiile' realismului socialist Tnseamna
a fi patruns de constiinta ca propriu
firii omenesti este tocmai ceea ce 1l
inaltd pe om, iar nu ceea ce il Tnjo-
seste

Pornitd pe asemenea baze, discutia
despre eroul pozitiv a adus lumina
n multe probleme de care noi, scri-
itorii din Rominia, de exemplu, ne-ain
lovit adesea dar n-am ajuns finicd la
solutii unanim acceptate. Voi cauta
sd amintesc aici citeva interventii
(I:are, mi se pare, nie sint de mare, fo-
0s:

In coraportul sau despre poezia so-
vieticd, Sam.ed Vurgun, ocuplndu-se
de problemele eroului pozitiv, a atins
si problema denumitd la noi ,.cu pete
sau fara pete?" Coraportul a resipiras
intr-um chip foarte convingator teza
care, Tn numele ,adevarului", in nu-
mele ,,omului viu", tine cu orice pret
sa scada si sa punda pe al doilea p'.an
lucrul esential. — elementul pozitiv
in caracterul eroului pozitiv, p.rntru
a-i descoperi si pune ta lumind,' pe
prim plan, sldbiciunile omenesti. Co-
raportul mu neaga faptul ca eroul po-
zitiv, In viatd si deci de asemenea in
literaturd, are indeobste (lastnd de-
oparte ipolii" sociali, cum spunea |I.

hrenburg, adversar al oricarui scep-
ticism) laturi puternice si' laturi sla-
be, calitati si ,pete”. Acest lucru a-
paire foarte clar atunci, cind eroul
pozitiv este infatisat in plin proces
de formare, de dezvoltare, Tn procesul
gle lichidare a ramasitelor trecutului
si de acumulare a noilor calitdti. Dar
aceasta — arata coraportul nu
Inseamnd nicidecum c& asupra unor
.asemenea eroi poate fi Tngramadit ia
intifmplare un haos dte calitati si pete.
Intre laturile lor silabe si puternice
este 0 anumitd armonie — care se
traduce practic Tn esenta pozitiva sau
negativa a fiecarui erou in parte Si
evidentierea esentei eroului — tocmai
asta | — o presupune in acest caz
realismul socilalist. Mai mult; cora-
ortul exemplifica foarte convingator
aptul ca Tmpdrtirea rigidd a trasa-
turilor omenesti in pozitive si nega-
tive nu serveste, adesea, literatilor.
Gelozia., de exemplu, este o trasatura
indiscutabil negativa; dar ce nuante
capata gelozia la un erou negativ,
climd devine suport pentru fel de fel
de josnicii, si ce nuante capata gelo-
zia la un erou pozitiv, cand 1i pune
in evidentd vointa, puterea de a se
stapanii, gingasia, capacitatea de a n-
telege sufletul tovarasului sau tova-
rasel de viatd?... In coraportul lui K-
Simonov, in interventia lui Oles Gone
ciar si a lui Boris Agapov, sint pa-
saje ntregi care subliniaza ca ten-
dinta de a ponegri eroii pozitivi, ten-
dinta. de a le ascunde esenta pozitiva
cu fel de fel de ,pete obligatorii" —
sub pretextul ,respectarii adevarului”,
nu poate avea legaturi cu realismul
socialist, ci cu obiectivismul, cu na-
turalternul.

S-a raspuns, cred, in cadrul Con-
gresului scriitorilor sovietici, ti unei
alte intrebari (sau mentalitati, sau
probleme, sau atitudinii) ramasa pina
acum, ta dezbaterile noastre, fara un
raspuns recunoscut unanim ca valabil.
La noi Tntrebarea se formuleaza asa:
In viatd sint destui oameni plini de
contradictii, — nici carne, nici peste,
nici pozitivi, nici negativi; cum, de ce
sa-i facem noi ta literatura pozitivi
sau negativi, daca ta realitate ei nu
starnesc decit senitimente contradic-
toriii ? Coraportul lui Simonov porneste
de la recunoasterea existentei unor
astfel de oameni si deci de la firescul
prezentei lor ta lucrari literare. Diair
— .aminteste K. Simonov — a sta pe

pozitiile realismului socialist ta litera-
turd, Tnseamna — fintre altele — a
crede ferm ta prefacerea, dezvoltarea
si desavarsirea oamenilor; si miai Tn-
seamna a Tmpartasi convingerea ca
stagnarea este ceva nefiresc, mon-
struos. De aici, conaipoirtul conchide,
ta legatura cu aceastd problema, ca
nu se poate scrie despre .astfel de oa-
menii de pe pozitii realist-socialiote
fard a arata, fara a sugera lamurit
incotro se Tndreaptad ei, care latura —
cea mai buna sau cea mai rea — se va
schimba, determintad pind la urma a-
titudiineia noastra, pozitivd sau negativa,
fatd de dinsii. Pentru asta — preci-
zeaza coraportul — nu-i nevele ca
autorul sa arate cu degetul spre ta-
bloul si asa destul de graitor, si --
din teamad de a nu fi declarat ,,obiec-
tiviist" de vreun critic pripit — sa
sipuina personal : aici e negru aici e
alb! (Coraportul, pentru a exemplifica
cete sipuse, analizeazd citeva perso-
naje ditai romanul ,,Anotimpuri* de V.
Panova).

V. Em. Gaian
(Urmare in numarul viitor)



Draga tovarasa Marfa Banus,

Trebuie sa va marturisesc cd va
scriu aceasta scrisoare, oarecum ,,po-
lemicd", cu un sentiment de emotie.
Nu este usor si citeodata poate fi
chiar temerar sa te avinti intr-o dis-
cutie despre poezie, s:pre piscurile as-
pre ale celui mai -uman dintre genu-
rile literare, parasind drumiull ,marcat"
si apacind-o se poteci mai p-utiin cu-
noscute si mai putin batatorite, care
desigur, comporta perspectiva  unor
lunecusuri si esecuri posibile.

Prin aceasta introducere nu fncerc,
n nici un fel, s&- minimalizez valoarea
si importanta articolelor (printre care
si aii d-voastrd) aparute in cadrul
discutiei despre poezie, initiata de
»~Gazeta literard". Probleme impor-
tante cum ar fi Tnsusirea -ideologiei
marxi-sim-lenta-ismuilui, baza a oricarei
creatii artistice  (Eugen Jebeil-ea-nu),
legatura cu viata Si cunoasterea vie-
tii, conditia regenerdrii fortelor crea-

toare ale  poetului (Maria Banus),
patosul daruirii totale a poetului te-
mei abordate (Veronica Porumbacu),

lupta pentru -0 Tnalta eti'cd profesio-
nala a poetului  (Marcel Br-eSlasu),
desi problem-e Tn parte cunoscute, au
fost imbogatite -de experienta generoa-
sa a -unora dintfe cei mai "buni si
mai iubiti poeti ai nostri.

Coinclu-zia pe care O impun aceste
articole este categorica si fara drept
de apel: Poetii care nu findeplinesc
aceste cerinte, sint Tmpinsi, mai de-
vreme sa-u mai ftirziu, dar in mod
necesar, in bratele apolitismului sau
ale schematismului. Aceastda conclu-
zie, cred eu, formeaza latura pozitiva
a articolelor publicate. Dar discutia
are si o latura mai putin pozitiva,
legata de aceste Tntrebari: cum pot
eu sa Tnteleg valoarea fiecdrui element
al procesuluil de creatie (ideoilo-gie, cu-
noasterea vietii, etc.) da-ca nu inteleg
in ce constd procesul de creatie, n
ansamblul lui ? Cum po-t sa Tnteleg eu
din ce cauzd o poezie este slaba
din lipsa de -nivel ideologic ? din lipsa
de cunoastere a vieti-i ? di-n lipsa de
pasiune ? Im ce consta nat-ura antiar-
tistica a poeziei apolitice, in afara de
natura ei ideologica burgheza? In ce
constd natura antiartistica a schema-
tismului ? Dupa care criterii numim o
poezie schematica ? Si, in sfirs-it, n-
trebarea tov. V. P-orumibacu al carei
sens revine ca un leit-motiv cam fin
toate articolele: ,Dar de ce in An-
Son-hi versurile vibrau, iar in Colo-
nia copiilor versurile tac? De ce in
Mierla lui llie Pintilie... ori Cojoacele
eroul intrd in inimi si prin poezie, in
timp ce in 2 februarie rdméne ta filele
carfii ¢i nu creiaza intre v-ers si su-
flet acell pod nevazut fara de care o
poezie n-u exista?"

[-n lumina acestor Tntrebari, care
framanta pe poetii nostri, nu poate
sa n-u iasa la iveald caracterul uni-
lateral (si din aceastd cauza, oarecum
didactic), al discutiei de pina acum.
Meritul lui Mihu Drago-m-ir, I&sin-d la
o pairt-e uinel-e contraziceri in- rezolva-
rea propriu zi-si a problemei, sta in
ac-eea ca el atrage .ate-ntia ca procesul
de creatie este un proces viu si com-
plex, care nu p-0&t-e fi inteles pe ,bu-
catele”, c¢i numai in miscare, in di-
namica lui. Dvs. recunoasteti com-
plexi-t-a-te-a .acestui proces. D-air .a recu-
noaste .acest lucru, nu Tnseamnd
fncd a-l. explica. Desigur ca scriind
despre  pro-bletma  cunoasterii  vietii,
nu sin-teti obligata sa explicati
complexitatea Tntregului proces  de
creatie. Dar In  cadrul articolului
d-voastra, care privea problemele cu-
noasteri: vietii, exista o serie de as-
pecte ca.e ies din cadrul propriu zis
al temei pe care v-ati propus 6-0
dezbateti si tintesc explicatia proce-
sului de creatie in ansamblul lui. Pro-
bleme ca transformarea datelor cu-
noasterii ta poezie, sau conceptia des-
pre rolul inspiratiei in procesul de
creatie Tmping s-pre largirea cadrului
discutiei si spre abordarea problemei
procesului de creatie insusi. Or, toc-
mai  in aceastd directie conceptia
d-voastra mi se pare foarte discuta-
bila. Momentul inspiratiei este mo-
mentul cel mai important legat de
intelegerea ntregului  proces. Este

momentul pe care foarte frumos Il
denumiti . fericit ceas in care toate
elementele (subiective, P. L.) ,,5e
transmuta” in a-urul ,poeziei” (se

obiectivizeaza. P. L.).

Cum fintelegeti d-voastra acest pro-
ces? Va citez:

»Stlu cd oriclt de demonetizat si de
trivializat ar fi cuvantul ,,inspiratie”
— ceas fericit de transmutare a tu-
turor elementelor in aurul poeziei, fe-
no-men-U'l corespunzator exista. Sti-u cit
este de com-plex. Atit de complex in-
cit ar putea apare unora ca o stihie
(subl. n-), ca o forta .a naturii cu ne-
putinta de prevazut si de stapanit.
Dar -nu ar fi singura forta asupra
cdreia cunoasterea omeneascda a actio-
nat si actioneazd, Tndreptind navala
fortelor elementare (s-ubl. n.) in di-
rectia vointei si a necesitatii umane".

Ce rezultd de-aici ?

a. Ca la un moment dat ntreg cu-
mulul de ,elemente” al procesului de
creatie izbucneste ntr-o eruntie hao-
tica, care seamanda cu o ,stihie", cu
o ,navala a fortelor elementare”, ca
0 adevarata ,materie prima" incan-
descentd care se revarsa de-oidaitdi, din
strafunduri'e fiintei omenesti, — Poe-
tului nu-ii ramtaie altceva de facut
decit s-o modeleze cu ajutorul ,cu-
noasterii omenesti*.

b. Ca po" | odata ce acest moment
nu depinde de vointa si gandirea lui,
deci n-u poate fi controlat de el, este
si ramane ro-bu-l momentului de inspi-
ratie.

c. Cd ceea ce face posibil in ultima
instantd procesul de creatie, nu sint
legile cunoasterii si ale gindiir-ii ome-
nesti, ci acest moment misterios si
indefinisia-biil.

Or, tocmai fapt-ul cd d-voastra nu
gasiti explicatia momentului de ,,ins-
piratie” in Tnsusi procesul de creatie,
ci ncercati sa explicati procesul de
creatie printr-un ,ce" irational, intro-
dus de undeva d-in afara, constituie,
cred eu, simiburell-e idealist ai defini-
tiei d-voastra.

Or, eu -cred ca lucrurile stau tocmai
invers. Nu numai cd .momentul inspi-
ratiei n-u este in-de-pendemt de poet,
dar totdeauna, chiar da-ca poetul
nu-si d&- in mod obignuit seama, el
este n -ultima instanta creatorul pro-
priului sdu moment de inspiratie. Nu
numai cad momentul inspiratiei nu
este -un moment al stihiel, al dezlan-
tuirii  fortelor elementare, ci este cel
mai lucid moment din prima parte a
procesului de creatie, in care gindirea
elaboreaza ideia poeziei din datele
haotice ale cunoasterii. Inspiratia este
tocmai momentul ta care gindirea
pune ordine_in datele haotice, ,se joa-
ca Tn palma" cu aurul taca fierbinte
si inca foarte impur, ideia, care va fi
turnata ta forma viitoarei poezii. Ceea

Discutie despre poezie

Scrisoare deschisa catre Maria Banus

ce se transmutd acum in poezie, nu
sint ,.elementele” procesului de crea-
tie, ci ideia artistica a poeziei elaho-
ratd de gindirea si fantezia poetului
pe baza tuturor acestor elemente.
Momentul inspiratiei coincide deci
cu momentul n care poetul are vag,
dar are, revelatia ideii artistice, prin
care poezia devine posibila in mod
virtual. Descoperirea ideii  artistice
duce la o dezlantuire dramatica a fan-
teziei. Im mintea poetului se succed
haotic ,,imagini”, rime, franturi de
versuri, pentru ca de-actim a si in-
ceput partea a doua a procesului de
creatie: nasterea operei. Ca si ih
prima parte o procesului de elaborare,
gindirea va supune treptat aceastd
exuberantda a fanteziei legilor creatiei
poetice si va asigura nasterea nor-
mald a ‘poeziei. Momentul de febrd
artistica, transfigurarea poetului, ne-
rabdarea si nervozitatea artistica, care
se numesc Tntr-un cuvant inspiratie, si
care Tnsotesc totdeauna momentul vag
al descoperirii ideii artistice, fac pe
unii poeti sa creada, printre care si
pe d-voa-stra, ca nu gindirea lor a
declansat in ultimd instantd acest fe-
n-otnen, ci dimpotriva, acest fenomen
declanseaza gindirea lor si face posi-
bild transmutarea ,elementelor”  in
poezie. In aceasta iluzie sta fetisis-
mul .inspiratiei”. Aceasta iluzie este
ntretinuta de faptul cd nu toate ideile
elaborate de mintea poetului se trans-
mutd in poezie, ari, dacd se transmu-

td, 1n absenta inspiratiei" poe-
zia iese nerealiizata. 1 Sa fie aceas-
ta din cauza inspiratiei" sau din

cauza grabei- cu care unii poeti scot
poezii de sub pana lor asa cum cre-
deti dvs.? Explicatia acestui lucru este
legata de probleme continutului poe-
ziei. Ea tine de problema ideilor ar-

tistice, care singure ele se pot ,trans- -

muta” in poezie, pentr-uca ele si numai
ele formeaza continutul ei.

Voi incerca sa demonstrez cd nu
existda dupd parerea mea idei filoso-
fice, politice, morale, si  sentimente
umane general valabile, si idei artistice,
ci ca ideile airtustice nu sint decat ideile
mai sus enuntate in altd formd. Tnva-
tatura miarxist-leninista despre cunoas-
tere arata cd deosebirea dintre cunoas-
terea lumii de catre omul de stiinta si
de catre poet nu consta in procesul
cunoasterii, ci in valorificarea adeva-
rului cunoasterii prin notiuni sau ima-
gini, teza de altfel foarte cunoscuta.
Aceasta Tnseamna ca un acelas adevar
general valabil poate exista in ace-
lasi timp in doua ipostaze: intr-o
forma notionald si intr-o forma con-
cret particulara (imagine). Ca fiind
vorba de un continut identic, trecerea
dintr-o forma 1in alta sau existenta
aceluiasi adevar in doua ipostaze nu
angajeaza modificarea continutului de
cunoastere. Deci ar parea logic ca
dacd treci un adevar dintr-o modali-
tate Tn alta, ceea ce se schimbad este
modalitatea, forma in care se exprima
si nu adevarul Tnsusi.

Ce ne arata practica literara cu-
rentd ? Ca poetii trec deseori o ideie
politica, filosoficd, morald, in poezie,
— deci schimba o modalitate de eX-
primare a unui adevdr cu o altd mo-
daiitate a lui de a se exprima. Dar
daca ei n-ar trece o ideie politica, de
pildd, dintr-o modalitate in alta, ci ar
reflecta direct in imagine acest ade-
var din viata, in ce imagine I-ar
reflecta ? Oricine va raspunde : ntr-o
Imagine in care traieste intr-o uni-
tate ~dialectica indisolubild un conti-
nut general valabil, intr-o forma par-
ticularda. Dar de ce atunci unii poeti
nu trec o ideie politicd sau filosofica
intr-o ideie-imagine, ci versificd direct
aceste idei abstracte cu mijloacele
formale ale poeziei ? Dacd el ar fi
trebuit sa exprime direct acest adevar
al vietii prin modalitatea artei, care
nu cunoaste limba abstracta, notio-
nald, a ideilor generale, ei n-ar fi fost
nevoiti sa gaseasca acea ideie-imagine
(ideia artistica) care dezvoltandu-se
pe sine intr-un sistem unitar de ima-
gini, sa transmitda Tn acelasi timp si
adevarul general a carui forma parti-
culard este? Dar dacd eu vreau s&
trec direct Tn poezie ideia filosoficd
sau politica, s-0 versific, ce se intfm-
pla? Se poate. Numai ca atunci ceea
ce se dezvoltd in ,imagini" nu va fi
forma particulard a adevarului gene-
rai, ci forma lui generald, indiferent
in cite ,,zorzoane-imagini* am s-o0 im-
brac. Si atunci cititorul, cred eu, are
dreptul sa-1 intrebe pe poet: ,,Ce te-ai
face, dragul meu, dacd articolele din
ziare star scrie in versuri?"

In aceasta ideie artistica, care nu
este decit o alta ipostazd a ideii po-
litice sau filosofice, sta secretul poe-
tului si nenorocirea versificatorului.
Unul savarseste ,,minunea” transfor-
marii ideii politice sau filosofice in
idei emotionale, celdlalt versifica, tre-
ce direct ta versuri ideia generala si
abstracta, le prelucreaza cu mijloacele
formale ale genului.

Dar dece ne plictiseste 0o asemenea
ideie generala?

.St scriitorul vostru nefngradit

In versurile mele 1iti vorbesc ideile
comunismului,

Cititorule, citeste-le fara teama,

Céaci nu mai e nimeni sa-ti ceard

socoteala,

lar dacd vrei sa multumesti cuiva,

Multumeste-i patriei noastre.

Care cu dragoste ne tine

Si ne hraneste pe amindoi".

Pentru cd iatd aceastd ideie ab-
stracta — n alta forma a ei, ta ver-
surile lui Mihai Beniuc din ,,Marul

de Iingd drum™:

,,.Sint mar de linga drum si fara gard.
La mine-n ramuri poame rosii ard.
Drumetule, sa iei fara sfiala, —

Ca n-ai sa dai la nimeni socoteald,
lar daca vrei sa-aduci cuiva multam,
Adu-l tarinii ce sub mine-o am,

E tara ce pe sinul ei ne tine
Hranindu-te pe mine si pe tine".

ACe simplu si armo-nios se desfasoa-
ra aceasta poezie | Ai impresia ca nu
poetul, ci un arc interior ti-o desfa-
soara, gradi-nd-o cu o logica artis-
ticd de-a dreptul impresionanta. Dar
n-u-i greu de observat cd poetul nu
comenteaza ta ,imaginii" ideia ab-
stractd aratatd mai sus, ci ea trdieste
ntr-u-n sistem de imagin-i unitar, ca-re
are o logicd proprie lui si care desfa-
surindu-se pe sine, desfasoara i-n- mod
necesar si in a-celasi timp ideia care
constituie substanta sa. Ori tocmai
ceea ce a determinat .acest sistem uni-
tar de imagini si acea-sta logica pro-
prie lui, a fost idei-a artistica, legata
in mod complex de imaginea ,,marului
de langa drum".

Desigur cd existd o infinitate de
posibilitati de a gasi idei artist-i-ce,
care determind for-me nesfarsite si va-
riate de poezie. Dar principiul, cred
eu, este intotdeauna acelasi.

A descoperi forma concretd a unui
adevar (ideie artisticd) este extrem
de greu si de complicat si echivaleaza

cu' o adevdratd descoperire artistica.
Marii poeti au fost intotdeauna maes-
trii ideilor &intéstice.

Cind o ideie politicd sau filosofica
nu-'Si schimba forma, ci este direct
versificata te poezie, apare poezia
schematica, ,,platd si inexpresiva". Ve-
ronica Porumbacu se Tntreba: ,de ce
in poezia ,,Mierla Iui llie Piintiilie" sau
,Cojoacele” versurile vorbesc direct
iinimii cititorului, pe cind in ,2 fe-
bruarie" versurite tac?“ S-ar putea
raspunde: pentru ca in ,Cojoacele"
idela abstractda a solidaritatii poporu-
lui nostru .muncitor cu detinutii co-
munisti de la Doftana si-a gasit o
minunatd formd emotionald Tn imagi-
nea ,cojoacelor”, prin care aceasta
ideie generald ,respira” si se dezvoltd
de la sine. Pe cind in ,2 februarie",
ceea ce se dezvoltd este forma ideii
abstracte si generale, logica formald
si nu poeticd a evenimentelor din 2
februarie. De aceea si oamenii devin
generalitati, isi pierd fizionomia uma-
nd, transformandu-se ta val, baricade,
etc.

Lval de inimi, Tntarit

De Partid de mult calit

Val amarnic de urnit,

si chiar de l-ar despica,
strapungind minia sa,

si la noi sd intre-ar vrea,
Pe la porti degepba-ar bat
cd tot n-ar putea rdzhate,
stau de straje baricade".

Si iatd ideia abstractd a solidarita-
tii poporului muncitor, cu  detinutii
comuni§ti de la Doftana, devenita ideie
artistica in ,,Cojoacele" :

,»Sus la Tintea la forat,
un sondor e desbracat,
urld viscolul turbat.

Cui i-ai dat cojocul tau?
Degeri si nu-ti pare rau ?
Lui llie. Nu mi-i greu!

La Galati e iarna rea —
Nu_mai curge Dunarea,
A incremenit si ea.

Un hamal batrin fsi, scoate
cojocelul rupt n spate,
Dar sa tie cald mai poate.

N-am cojoc copiii mei,
Lui Hie-l trimisei
ca sa aibe-n anii gref.

Poezia emotioneaza profund. Este
evident ca Veronica Porumbacu a
avut mai Tnainte in mintea ei acest
adevar. Numai ca acest adevdr exista
in mintea ei intr-o forma generald si
de aceea aceasta i-de-ie nu putea deveni
inca continutul unei poezii. Ea a pu-
tut sd devind si a devenit poezie,
scrisd cu ins-paratie”, numai  cind
poe-ta a descoperit legatura emotiona-
la dintre ,cojoace” si aceasta ideie
abstracta- di-n care s-a na-s-cut ideia
artisticd a poeziei. Numai acum a-
ceasta ideie a put-u-t ,sa respire" si
sa se ,dezvolte" artistic, n forma
genului.

Cind poetul nu gaseste Tnsa ideia
artistica laidevarata, -atunci ,,forma par-
ticulara" a adevarului general se trans-
formd in-tr-o catuse a lui, apare falsa
ideie artisticd. O poezie scrisa pe
baza unei false idei artistice n-o pot
salva ni-ci cele mai teribile ,imagini”,
nici cele mai neasteptate rime. lata
de pildd p-oezia ,Moara de la Stalin-
grad” a poetului M-iha-i Beniuc. Aci
poetul vrea sa vorbeasca despre gran-
dioasa victorie a popoarelor sovietice,
despre avertismentul pe care aceasta

victorie tl da noilor hitleri, preten-
denti la  dominatia mo-ndiiald.  Dar
,Moara" si ideia arti-sticdi complexa

legatd de ea, s-a dovedit a fi o- sin-
tezd -minara dintre general si parti-
cular, o falsd ideie artistica. I-n isto-
ria ,m-ari-i de la Stalingrad”, n-u
poate sa ,respire" si sa se dezvolte
semnificatia ideii voitd de poet. Poe-

In continua-reia interviului nos-
tru pe tema ,Ce vom citi in
1955“ ne-am adresat tov. Mihai
Maxim, directorul Editurii Tine-
retului, care ne-a dat urmatoa-
rele raspunsuri:

— Ce obiective ati avut n fata
pentru Tntocmirea planului  e-
ditorial pe anul 1955 ?

Zind si incursiuni, Tn trecutul Tn-

si alti poeti

zia devine imaginea unui ,caz" din
marea batalie de la Stalingrad si
poate nu cel mai interesant:

,Dar vai, trimise Hitler, capcaunul
Ostirile-i cu tancuri si cu tunul,
Sa taie prin mareata Volga vad,
La moara de la Stalingrad.

Si-aceste hide fiare de otel
Facura-n jurul morii crunt macel.
Atunci n luptatoare s-a schimbat
Si moara de la Stalingrad.

Si framantd luni sase moara trupuri

de nemti cu zvastici grupuri dupa
grupuri,

PIna ce singe negru s-a varsat

din moara de la Stalingrad".

Si poezia se consuma pina la urma
intr-o asemenea Tnsiruire de cenusii
constatari.  Deci, poezia schematicd
are la baza ei, ori inexistenta unei
jdei artistice, ori existenta unei idei
artistice fstlse.

La baza poeziei apolitice sta faptul
cd ea transforma ideile marunte, ba-
nale, mic-iburgheze (cateodatd direct
dusmanoase) in ,idel artistice”. ,,Cre-
ditul" de care se mai bucura citeodatd
poezia apoliticd printre unii poeti ti-
neri si_chiar printre poetii Vvirstinici,
rezida in faptul cd ea speculeaza cu
perfidie caracterul concret emotional
al ideii artistice, gasind pentru ideile
ei plate si banale (accesibile lia orice
nivel cit de sarac de gindire) zeci si
zeci de ,idei artistice” care dau nas-
tere la tot atdtea poezioare ,teribile”,
pe care unii gura-casca le confunda
cu poezia adevdrata. A gasi o ideie
artisticd pentru o ideie mare si gene-
roasd, sau a reflecta un adevar direct
in imagine, este un lucru extrem de
complicat si de greu, cum admirabil
spune Mihai Beniuc in poezia sa
»Multe zile bune, dar mai umfle rele":

,Dar aceste toate nu-s dealt imagini,
insusi adevaru-i greu de prins in_
pagini".

Tocmai prin aceasta se si explicd
fecunditatea de tepuroaica a poetilor
apolitici, in ceea ce priveste poeziile
in general si poeziile ,de sertar". in
special. La ei orice ideie, glatd si ba-
nala, la ,mintea cocosului”, devine
pretext de poezie.

Deci, datorita faptului ca atat poezia
apoliticd cit si poezia schematica oco-
lesc legile aspre ale creatiei poetice,
atit tendinta poeziei schematice, cit si
tendinta poeziei apolitice, este sa-si
oistige ,piiinea fara truda". Si una si
cealalta sint fenomene de parazitism
literar. Deosebirea intre ele constd in
caracterul lor istoric, de clasd. Sche-
matismul este ,,0 boald a copildriei”
poeziei noastre, 0 boalda a dezvoltarii
ei. Pe cind apolitismul este o agentura
directa a ideologiei si a esteticii des-
compuse burgheze in literatura noas-
tra.

In incheiere, vreau sa adaug ca in
realitate, aceste procese prin care trece
elaborarea unei opere poetice sint mult
mai complexe si mai complicate, de-
cit am Tncercat eu sa le expun aici.
Imaginile nu s-int numai forme ale a-
devanuilui general despre viatd, ci sint
si creatii vii si originale ale unui
poet de talent, cu o anumita .persona-
litate, cu un anumit stil, cu uin anu-
mit mod particular de a reflecta viata.
Exista de asemenea 0 gama variata
de . inspiratie, de idei artistice. Nica-
ieri si niciunjie >n poezie nu se pot
trage linii de demarcatie precise, nu
se poate stabili cu precizie de unde
incepe si unde sfarseste un proces de
creatie, p-entrucd toate acestea se in-
tampld undeva Tn tesuturile cele mai
intime ale géandirii si simtirii omenesti.
Si totusi, dincolo de ceea ce le des-
parte, exista si ceva care le apropie:
legile cunoasterii si ale gindirii ome-
nesti, legile materiei care se cunoaste
si se gandeste pe sine si in imagini.

Petre Luscalov

res, Al. Andritoiu,
George Dan, Cezar Dragoi, Ge-

INSEMNARI

(Urmare din pag. l-a)

care miscarea initiala porneste de la
ideie. Ideia afirmatd In acest frag-
ment nu este citasi de putin ,,idela
absoluta” hegeliand, Tn lumina severa
a careia arta este un dat finit, fara
dezvoltare, un cadavru apartinand
trecutului, o statie tenminius a jidleii
absolute” lipsitd de perspectiva vii-
torului.

Tmpotriva esteticii idealiste este si
Continua conexiune afirmata ntre cele
doud laturi esentiale ale fenomenului
artistic. Estetica idealista rupe conti-
nutul de formd, declarind continutul
de esentd inferioara si acceptind nu-
mai forma ca un dat valabil si spe-
cif.c artei superioare.

Hegelianism trecut prin filiera me-
todologiei lui Vischer, dar hegelianism
curat, totusi, gasim fTn afirmatia lui
Maiorescu din ,,0 cercetare critica a-
supra poeziei romine de la 1867”. Aci
Maiorescu reproduce, fara a-1 cita pe
Hegel, faimosul aforism estetic al fi-
lozofului german si anume ca fru-
mosul este ,.exprimarea unei idei sub
o forma sensibild corespunzatoare”.
Dar Maiorescu dezvoltd mai departe
aforismul ntr-o directie specifica es-
teticii idealiste: ,,Poetul nu este si nu
poate fi totdeauna nou in ideia reali-
zatd: dar nou si original trebuie sa fie
in vesmintul sensibil in care o tava-
leste si pe care 1l reproduce in imagi-
natiunea noastra. Subiectul poeziilor,
impresiunile lirice, pasiunile omenesti,
frumusetile naturii sint aceleasi de
cind lumea; noua insa si totdeau-
na variata este incorporarea lor 1in
arta...” 3)

Maiorescu oferea si justificarea ra-
tiunii sale estetice. Continutul de idei
este de substanta inferioara pentru ca
in el Tsi pot gasi adapost notiuni care
nu apartin domeniulul poeziel, cum ar
fi notiunile politice, ideile patriotice,
etc. etc.

,,Poezia ratacita in sfera stiintei si
a politicei ramine ntli neinteleasa si
neinteresantd pentru marea majoritate
a oamenilor contimporani si este al
doilea pierdutd n generatiunile urma-
toare chiar pentru cercul restrins de
indivizi, pentru care a avut un sens
si 0 atractiune n ziua nasterii ei”. *)

Dislocarea fondului si formei din
unitatea lor dialecticd are deci, cum
Maiorescu foarte bine aratd, rafiuni
politice, dat fiind cd propovaduirea
apolitismului (asa cum o face Maio-

despre

rescu) este una din cele mai serioase
ratiuni politice ale claselor exploata-
toare.

Prioritatea acordatd formei, dispret
pentru asa zisul caracter efemer al
continuitului de idler, an-ate-m-izairea fon-
dului politic al ideilor, aceasta Tmbi-
nare perfectd dintre laturile formaliste
si apolitice ale gindirii idealiste in es-
teticd, se gasesc din plin in stadiul
din 1867 al conducatorului ,,Junimii”,
studiu pe care — nu fincape nici o
indoiald — Eminescu I-a cunoscut.

Drumul pe care de la nceput il stra-
bate E-mine-scu in problemele artei nu
este nici al lui Maiorescu si nici al
lui Hegel, si Tn plus nu apartine nici
celor doi filozofi care stat favo-ritii
poetului, intr-o buna parte a vietii lui:
Schopenhauer si Rant. Este un drum
propriu &l poetului, rez-ultat din cu-
noasterea oamenilor si a vietii sociale,
din studiul creatiei populare, din dra-
gostea lui netarmuritd pentru idealu-
rile de libertate ale popoarelor.

Cam fin acelasi timp Tn care nota
in manuscrisele sale amintitele gin-
duri cu privire la esenta artei, Emi-
nes-cu pu-blica in revista ,,Familia” un
studiu despre repertoriul teatral c)
cu bune caracterizari asupra drama-
turgiei nationale si strdine, dintre care
foarte semnificativa este entuziasta re-
comandare a teatrului lui Victor
Hugo. ,,Pe popor in luptele sale, 1in
simtirea sa, in actiunea sa, pe popor
in puterea sa demonicd si uriasa, in
intelepciunea sa, in sufletul sau cel
profund, stie a-1 pune pe scena Victor
Hugo si numai el. Adorator al po-
?orului si al libertatii, numai el le re-
lecta pe amindoua in conture mari, gi-
gantice... Pe acest bard al libertatii il
recomandam cu multa seriositate juni-
mii, ce va vrea sa se Tncerce in drame
nationale-romine”

tA

Estetica idealista refuzd recunoas-
terea valorii obiective a realitatii n-
conjuratoare si faptul cd arta n-u are
a fi altceva decit reflectarea acestei
realitati, dupa legi proprii. $i pentru
cd Maiorescu a fost cel mai des citat
de catre critica burgheza Tn ceea ce
priveste destinul operei lui Eminescu,
ne -referim incdo-datd la el. Conduca-
torul ,,Junimii” afirma ritos, n stu-
diul amintit, ca: ,,Materialul poetului
nu se afla Tn lumea din afara; el se
cuprinde numai in constiinta noastra

EPIGRAME

GAZETEI LITERARE

l-am dat Gazetei Literare
Un lung poem spre publicare,
Dar mi-a cerut o epigrama:
Vezi? Asta-i, gram pe gram
se cheama.

LUl MENDES-FRANCE
A vrut sa mearga ,,aut trans"
Sa se ratifice dind ghes,
Vinzarea 0 semna Mendes,
Sentinta lui, Tntreaga ,,France".

UNOR TNDRUMATORI LITERARI

Priveam odatd roata morii;
Privind-o ma gindeam la noi,
Ca moara merg indrumatorii
Dar merg cu roata Tnapoi.

Radu Boureanu

lon Brad,

Amintim_si ,,Balaurul alb
Profira Sadoveanu.

Unii tovarasi stau luni de zile
la casele de creatie si nu dau
la iveala de cit titluri de volume.

— Ea casa de creatie, la munte

Ai huzurii, tovarase, un an.

De scris ai scris ceva? — O, da,
desigur:

Am anuntat un titlu de roman,
George Dan

LUl MAXIM, DIRECTORUL
,EDITURII TINERETULUI”

Pentru carte, iti dorim

Sa fii maxim, nu Maxim.

Pentru carte, vrem din inimi,

Sa fii maxim — si nu minim.
Un cititor

POEMUL MARE

Atitea mii de versuri un poem

Admir acest efort spre cantitate
Dar potrivit unui marxist sistem
Astept acum un salt spre calitate.

Tudor Mainescu

Pionierii si

Astfel vor apare: ,,Opere
doud volume de N. Ostrovski,

literatura

si se compune din imaginile reproduse
ce rii le desteapta auzirea cuvintelor
poetice". e).

In notele asupra ,,Stringerii litera-
turii noastre populare”, Emines-cu res-
pinge si acest postulat de baza al es-
teticii idealiste si mergind la izvorul
poeziei, la viata oamenilor, stabileste
un foarte adevarat principiu al speci-
ficitatii nationale, Tn ceea ce priveste
i-mag.n-ea poeticd. Materialul in care
ideia devine sensibila sint imaginile
dar nu orice fel de imagini—adauga
Eminescu — ci numai acelea care sint
specifice vietii pe care o duce po-
porul respectiv. ,,Tropii unei natiuni a-
gricole difera de tropii, de imaginele
unei natiuni de vinatori ori de pastori.
Sub ce imagini va Tmbraca unul sim-
(@mintul etern al amorului si sub ce
imagini celalalt, decit numai prin acele
pe care le poseda? Acest mod de cuge-
tare care se reflecta numai asupra cor-
pului, nu asupra ideii unei poezii con-
stitue nationalitatea ei .

Pe drumul gindirii materialiste era
aproape inerent ca poetul sa ajunga la
o astfel de judecata Tndreptatita si
perfect valabila asupra formei natio-

- male, problemd pe care o poale pune

si rezolva just numai estetica mate-
rialista, dat fiind ca estetica idealista
ipe linga atributul apolitismului 1 cu-
muleaza si pe acela al cosmopolitis-
mului, al stergerii brutale a deosebiri-
lor dintire  popoare. Esteticienii ~occi-
dentului imperialist cautd sa impuna
in mom-einit-1 d-e fatd o a-rtd asa-zis
universala, o arta care prin formalism
sau naturalism face sa dispard spe-
cificul national, opun-ind astfel o ba-
rierd ideologica nazuintelor firesti ale
tuturor popoarelor lumii catre o viatd
libera, conforma traditiilor nationale.

In treacat, tine-m sd reamintim ca
un tip perfect de filozofie cosmopolita
este si filozofila pesimismului  scho-
pen-hauerian, astfel c& in fragmentul
citat Eminescu se elibereaza si  de
vraja atit 'de p-uternicd a acestui filo-
zof, fermecdtor prin stil si profund
reactionar in gindirea sa. )

inceputurile gin-dirii estetice la Emi-
nescu sint cu mult mai bogate, decit
aceste citeva elemente care au fost
alese .aci. Sin-t in notele sale m-an-u-
scrise si confuzii s-au erori; in esentd
insd, Tnsemnarile sale cu pr ix- la
problemele artei, ne incita la reamin-
tirea imaginei lui Anteu, care nu poa-
te fi Tnvins de dusmani perfizi atit
timp cit sta Tn contact cu pamintul,
din ca-re purcede. La fel si Eminescu.
Afit timp cit std pe tarimul artei, i
prin artd al vietii, gindirea lui este
fnaripatd,  stralucitoare,  proclamin-d
adevaruri valabile si astdzi si n vii-
tor. Negurile incep dincolo de terito-
riul puterii tonice, invincibile, a Geei,
care pentru Eminescu este arta cu
toata problematica ei.

Elementele atit de limpezi de gin-
diine materialista ale tanarului p.-et
vor deveni apoi si mai ferme. In or ce
caz disputa ideologica cu ,,Junim.a”
este pregatita cu foarte serioase ar-
gumente filozofice, astfel cd aparitia
in opera lui Eminescu a unui poem
cum este ,,Epigonii”, nu mai poate
surprinde pe acela care cunoaste an-
tecedentele gin-dirii materialiste a poe-
tului, Tn pro-blemele fundamentale ale
esteticii.

lon Vitner

3) T. Maiorescu: ,,Critice”
Socec 1926 vol. | pag. 30.

Editia

4) lbid. pag. 36.
5) ,,Repertoriul nostru teatral”
Familia” 18/30 lan. 1870.

6) T. Maiorescu: Op. cit. pag. 14.

ga lume, in tiraje de 50.000-
0.000 exemplare.

— V-am ruga sa ne fja-i ci-
teva informati-l despre prezen-
tarea gra-ficd a ca-rilor.

— Ne propunem sa imbunata-
tim si mai mult prezentarea ar-
tistico-grafica a cartii cu ajuto-

_rul celor mai buni artisti plastici:
In Jules Perahim, Ligia Macovei,
Marcela Cordescu, Gy. Szabo

— Pentru anul 1955, planul
de tiparituri al editurii noastre
prevede publicarea a aproape
350 de titluri de volume, 1in-
tr-un tiraj de peste 6.50Q.000
exemplare. Fata de ceea ce s-a
planificat pentru anul 1954,
sporul la numdrul de exempla-
re reprezinta 50 la suta, iar
comparativ cu anul 1953 creste-
rea revine la 3.000.000 de carti,
adica — in doi ani — dublu.

In elaborarea planului s-a ur-
marit, raspunzindu-se la cerin-
tele cititorilor exprimate n scri-
sori si in consfatuiri, (in cursul
anului s-au primit 3.300 cores-
pondente), sa se dea tinerei ge-
neratii lucrari cit mai variate
din punct de vedere tematic si
de un nivel calitativ ridicat,
care sa contribue la educarea
ei In spirit comunist.

fnaltul nivel al creatiei mare-
lui nostru scriitor Mihail Sa-
doveanti, cererea crescinda a
maselor de cititori- manifestata
in repeziciunea cu care se epui-
zeaza editiile, impun o reeditare
si mai largd a acestor opere.
Astfel, in vitrinele librariilor ci-
titorul va avea satisfactia sa in-

tilneasca noi editii din: ,Ni-
coara Potcoava", ,Nada flori-
lor" si ,,Zodia Cancerului”. De

asemenea, din opera maestrului
in editii bogat ilustrate se tipa-
resc ,,Raiul™ (o culegere de po-
vestiri vinatoresti) si ,,Printre
gene" (o culegere de povestiri
Si povesti pentru copil).

In ultimele zile ale lunii mar-
tie, va apare volumul Il  din
cartea revolutiei de la 1848,
,un om intre oameni" de Ca-
rnii Petrescu, iar in ultimele
luni ale anului, sfirsitui acestei
trilogii. Sint in curs de prega-
tire: o carte a maestrului Ce-
zar Petrescu al carui erou este
unul dintre milioanele de loni
—obijduitii de odinioara; o evo-
care a anilor dinainte de pri-
mul razboi mondial ,,Asa a fost
odatd" de lon Pas; un roman
de Petru Dumitriu, Tn care au-
torul Tsi propune sa urmareasca
drumul unui erou contemporan,
inca din anii ilegalitatii. Pen-
tru colectia ,,Patria noastra",
Geo Bogza a promis o carte
despre Dundre. Zaharia Stancu
incepe si speram sa termine
inca in acest an, o carte despre
Republica noastra sub  forma
mmor note de caldtorie cuprin-

departat si aEropiat.

Laurentiu Fulga lucreaza lao
fresca a anilor 1941-1945 , Fron-
tul", din care primul volum va
ipare Tn acest an.

Se traduce din limba maghia-
ra ,,Fetele noastre” de Nagy
Istvan — un roman al tineretu-
lui nostru muncitor din uzine.
Se pregateste un volum cu re-
portajele lui Miron Radu Pa-
raschivescu.

Apare o culegere de reportaje
si schite despre R. P. Chineza
scrise de V. Em. Galan.

Se pregateste cartea din tre-
cutul de Tupta al poporului nos-
tru ,,Cu fruntea sus" de A.
Lambrino si A. G. Vaida, un
volum de schite si povestiri din
viata satului de Remus Luca, un
roman de |. Istrati; povestirea
~-Marsul miresii” de C _Igna-
tescu. Dumitru Mircea fagadu-
ieste sa termine in acest an un
nou roman din viata tineretului
muncitor, Francisc Munteanu
semneaza 0 nuvelda de proportii
mai, mari, Tntitulata ,,Mihai Bo-
chis", Radu Theotoru a termi-
nat volumul 11 — si ultimul —
din ,,Brazda si Palos", iar Petru
Vintila ne-a predat noua sa
carte ,,Cu aripile intinse".

Vom tipari un volum de po-
vestiri de Al. Cazaban.

Se va tipari o carte de cala-
torii ,,Taina albd" de I. Popper,
— despre calatoria ,,Belgicai"
la Polul Sud la care a parti-
cipat si marele nostru savant
Racovita, — o nuvela ,,Darul de
nuntd" de Nicutd Tanase—des-
pre reeducarea unui bdiat de
,.mahala”, nuvela ,La raspintie"
de S. Podind, o povestire istori-
ca despre Dimitrie Cantemir de
Mihnea Gheorghiu, nuvele si
povestiri de St. Gheorghiu, M.
Serbanescu si Fl. Petrescu. La
un roman din viata studentilor
lucreaza prozatorul clujean Mir-
cea Zaciu. 1. D. Musat pregates-
te o editie mult Tmbunatatitd a
cartii sale despre rascoala ioba-
gilor din 1514.  Un volum de
schite semneaza Al. 0. Teodo-
reanu.

Poezia este reprezentatd prin
volumul ,, Teodor a lui Guna"
de M. Beniuc, ,,Povestea ser-
gentului Belate Alexandru" de
Dan Desliu, ,,intoarcerea arme-
lor" de Mihu Dragomir, doua
cinturi din ,,Povestea povestilor"
de Marcel Breslasu, cit si prin
volumele semnate de Stefan lu-

lu Naum, Toma George Maio-
rescu, Th. Constantin, R. Ma.re-
sanu, Fl. Mugur si alfii.

Cititorii vor primi, de aseme-
nea, un volum de fabule si un
ciclu de poezii despre 1907 scri-
se de Tudor Arghezi.

— Editura Tineretului a tipa-
rit in cursul anului trecut citeva
volume de succes, semnate de
tineri  scriitori needitati pina a-
tunci. Cum veti continua in a-
hul 1955 aceasta preocupare
pentru promovarea tinerelor ta-
lente?

— Consideram si pe mai-de-
parte drept o sarcina centrala
pentru noi sprijinirea Si pro-

De vorba cu MiHAI
director al Editurii

movarea de noi cadre literare.

Un loc Tnsemnat in aceastd
preocupare U are aparitia ,,Al-
manahului Tinerilor  Scriitori".

In acest an va vedea lumina
tiparului remarcabilul roman al
ttharului  prozator Titus Po-
povici ,Eliberare" si o nuvela
despre studenti de acelasi autor.
Se pregateste romanul ,,Cetera-
sul“ de un nou romancier, Eu-
gen Giurgiu, precum si nume-
roase schite si povestiri de Du-
mitru Ignea, Toma Atanase, lo-
nita Marin, C. Constantinescu,
Petru Surupaceanu, Pop Simion,
Dorel Dorian, (un interesant vo-
lum de schite despre viata pe
un santier), Th. Mazilu (schite
satirice), un volum din versurile
lui N. Labis, altul de Al. Zotta,
0 piesd de teatru de Al. Miro-
dan, precum si de alti tineri
scriitori pe care editura i va a-
iuta in mod deosebit.

— Un loc important in planul
editurii 11 ocupa desigur cartile
pentru copii. Am dori sa ne dati
citeva titluri de carti Tnscrise
in planul editurii, si  numele
scrittorilor care in acest am s-au
angajat sa dea lucrari pentru
cei  mici.

— Pentru prescolari vor apare
lucrari semnate de: (Cicerone
Theodorescu. Nina Cassian, Al.
Séahighian, Mioara Cremene, T.
Dumbraveanu, Sidonia Dragu-
:anu, A. Tudoras, Horia Arama,
ana Marcu, C. Nisipeanu, Gh.
Dumitrescu. Cr. Sirbu si altii.

scolarii vor putea citi romanul
,Cimcistii* de O. Pancu-lasi, o
povestire scurtd de Al. Jar, un
volum de basme de Vladimir
Colin, ,,Prastia nazdravand" —
basm de Gica lutes, o prelucra-
re din ,Seherazada" facuta de
Eusebiu Camilar, o povestire
fantastica de Felix Aderca, o
povestire despre viata trista a
unui copil in trecut scrisa de
Tiberiu Vornic, cit si alte po-
vestiri si povesti scrise de De-
mostene Botez, loachim Botez,
loana Postelnicu, Sonia Larian,
Mihail Stoian, 1. Jipa. Al. Mi-
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tru, S. Milorian, Stefan Luca, A.
Rogoz, Gh. Chiriac, P. Lusca-
lov, Calin Gruia, Nichitus si
altii.
it

In limba maghiard pentru co
pii si tineret se tiparesc nume-
roase carti atit originale cit si
traduceri. Dintre lucrarile ori-
ginale pentru tineret subliniem
romanul ,,Buchetul" de Kovacs
Gydrgy, o culegere de schite de
Suta Andras, ,,Comoara Carpa-

talor" de Mehe Gyorgy, ,Pe
drum", o culegere de poezii de
Majtenyi Erik, un roman din

viata colectivistilor semnat de
Hajda Zoltan si altele.

Pentru copii, Horvath Istvan
va da o culegere de basme si
o culegere de poezii, Horvath
Imre va semna 0 scurta poves-
tire In versuri, iar Gall Margit,
»Povestea soricelului laudaros”.

In limba germana vor apare
volume de poezii semnate de I.
Bulhardt, E. Kornis si altii.
,Cum sd desendam" de V. Gund-
hardt, ,,Domnisoara in minasfo
re“ (nuveld umoristica) de Pa-
vel Schuster si altele.

— Care este planul Editurii
Tineretului n privinta traduce-
rii cartilor pentru copii si tine-
ret ?

— In cursul anului, pentru
copii sl tineret vor vedea lumina
tiparului numeroase traduceri

din literatura rusa si sovietica.

la fel in doua volume operele
lui Arkadie Gaidar, ,Barbatie"
ed. Il-a de Ketlinskaia, ,,Aurul"
de Boris Polevoi, ,,Gazeta pa-
durii" de V. Bianki, cartea lui
Jitkov ,,Ce-am vazut", precum
si altele- Traducerile sint sem-
nate de Otilia Cazimir si N-
Guma, I. Jianu, lvanovschi, D.
Manu, Mihnea Gheorghiu, Ticu
Arhip, Xenia si Natalia Stroe,
etc. Apar culegeri de poezii
din Barto (traduse de Virgil
Teodorescu').  din  Ciukovski

traduse de Nina Cassian),

in Mihalkov (traduce Cezar

Dragoi).

Victor Tulbure traduce poe-
mul ,,Makar Nazar" de I|. Kir-
sanov. Numai din limba rusa
se traduc 64 titluri de carti.

O carte de o deosebita valoa.
re va fi culegerea ,Despre li-
teratura pentru copii" de Ma-
xim Gorki.

— Ce va tipdri anul acesta
Editura Tineretului din operele
clasicilor romini si al literatu-
rii universale?

— In cadrul ,,Bibliotecii scola-
rului” apar mai mult de 20 volu-
me din clasicii romini si uni-
versali, iar separat se tiparesc
editii bogat ilustrate din Emi-
nescu, Creangd, Alecsandri, Cos.
buc, Odobescu, Pann, St. O. lo-
sif, E- Girleanu, etc.

Din operete clasicilor litera-
turii_universale Se vor tipari:
,Odiseea" de Homer, citeva
carti de V. Hugo, M. Twain, Ju-
des Verne, Jak London, ,Aven-
turile baronului Munchausen" de
Raspe, ,,Calatoriile lui Guliver"
de Swift, ,Vechi povestiri cehe"
de Jirasek, ,lanioo muzicantul"
ele H. Sincbievici. ,lvanhoe" de
Walter Scott, ,,Cei trei musche-
tari" de Alexandre Dumas i
altele. Se or edita de aseme-
nea un numdr de carti din lite-
ratura contemporana a tarilor
de democratie popularda. Eugen
Jebeleanu traduce ,,Janos vi-
teazul" de Petofi, iar Veronica
Porumbacu un ciclu de poezii
din Jozsef Attila.

Vom publica in traducerea po-

etului Mihai Codreanu ,,Cyrano
de dBergerac" de Edmond Ros-
tand.

In seria de carti ,,pitice” pen-
tru copii vor apare 60 de car-
(ulii cuprinzind in special po-
vestiri ale clasicilor din intrea-

Bella, Bene losif, Andrasi Zol-
tan, Eugen Taru, A. Stoicescu,
Coca Cretoiu. Ana Bitan, G.
Adoc, A. Lucacl, Niki Popescu,
A. Alexe, lura Darie, Arz Hel-
mut, etc. cit si prin superioara
calitate a materialelor.

— Si acum, ce alte lucruri_ne
mai puteti spune despre activi-
tatea editurii in 19557

Vom cauta sa marim nu-
marul cartilor prevazute sa a-
para in cadrul colectiilor ,,Pa-
tria noastra" si ,,Oameni de
seama”,, lucru care depinde 1in
mare masura de atenfia pe care
scriitorii nostri 0 vor acorda co-
lectiilor de popularizare. Citito-
rii vor primi un numar sporit
de carti n cadrul colectiei ,,Sti-
inta Tnvinge".

Din semestrul | vor lua fiin-
ta noi colectii, ca: ,,Biblioteca
de aventuri, calatorii si litera-
turda fantastico-stiintificd”, o
colectie de teatru pentru copii
si_tinerei unde se vor publica
Trestille de au-r* de Mioara
Cremene, precum si alte piese,
iar pentru cel de al doilea se-
mestru pregatim o noud colec-
tie care va cuprinde reportaje
literare despre tarile din intrea-
ga lume.

Tncheiem rugind critica litera-
ra sa se preocupe mai mult de
literatura pentru copii si tineret,
sa dezbata problematica acestel
literaturi, sa analizeze cartile
ce apar.

Colectivul Editurii Tineretului
se angajeaza cu toate fortele
ca alaturi de autori sa realize- |
ze planul — din care o parte
am schitat mai sus — dind lu-
crari de un nivel calitativ ridi-
cat si asiguram totodatd scri-
itorii din tara noastra ca ne
vom stradui si mai mult sa fa-
cem din fiecare redactor al e-
Iditurii un sprijin * apropiat al !
or.

Ou raspunsurile primite da
partea tov. Mihai Maxim, am

Tncheiat seria interviurilor noas-

tre despre cartile pe care le
vom citi ta 1955.

Numai din aceasta sumara e-
numerare de titluri, cititorii Tsi
pot da seama ca anul literar
1955 va fi deosebit de bogat.

Reporter



cifrelor,

elocventa
lor. In

Poate si n poezia

orice caz

lata, de pilda, cit de grai-
toare poate fi o simpla cifra: in_ ziua
de 2 ianuarie 1955, numarul vizitato-
rilor la Expozitia de stat a artelor
plastice s-a_ridicat la zece mii. Si
daca ne gindim la expozitiile de
acum douazeci de ani, unde de multe
ori nu intilneam decit vreo citiva ar-
tisti veniti sa mai stea de vorba fin-
tre ei, ne’ putem da seama cit de ma-
re e schimbarea care a intervenit. As-
tazi, arta creata pentru popor, pe in-
telesul tuturor, are un rasunet larg
si viu n rindurile poporului.

Sa mai dam 1inca o cifra: numarul
lucrérilor prezentate la expozitia de
anul acesta trece de o mie. Nicicind
nu s-a obtinut o participare atit de
activa, atit de numeroasd, la o expo-
zitie care reuneste rodul muncii de
un an a artistilor nostri. Si printre
expozanti Tntilnim si numele unor ar-

tisti care au trecut de 70 de ani, ca
Isar, Pallady, Mairiuis Bunescu, D.
Stoica, Steriadi, .alaturi die acelea alte

unor tineri care abia au absolvit In-
stitutele de artd. Pe frontul artei lup-
td cot la cot si cei batrini si cei
virstnici si cei tineri. Si de aceea, Ex-
pozitia de stat a artelor plastice e atit
de bogata.

Fata de expozitia de anul trecut,
se constatd o crestere a calitatii plas-
tice a lucrdrilor, mai ales in pictura.
Se picteaza ma;i bine, mai Tnchegat,
cu o intelegere mai justa a probleme-
lor plastice, cu 0o mai mare stralu-
cire a culorii. Dar acest spor de mes-
tesug nu e Tnsotit si de o |mbogat|re
a continutului, de o prezentare mai
expresiva a elementelor noi, tipice,
care definesc realitatile actuale. Si a-
ceasla e una din principalele lipsuri
ale expozitiei de anul acesta.

NExpozitia, se Tmparte in trei mari
sectiuni: pictura, sculptura si gratica,
fiecare avind un specific  propriu. In
cercetarea criticd a expozitiei, ne vom
opri pe rind asupra acestor trei arte.

In pictura, _pr_oblemele cele mai in-

de a ogllndl un contmut mai bogat
cit si prin faptul ci poate reuni intr-o
sinteza si celelalte genuri si anume
portretul, peisajul si natura moarta.

Existd, In aceasta expozitie, nume-
roase tablouri de compozitie. Si un
fenomen semnificativ e curajul pe ca-
re-1 arata tinerii absolventi ai Institu-
telor de arta, atacind acest gen atit
de complex si de spinos. Dar Tndradz-
neala e un ferment necesar actului de
creatie si s-ar_putea spune cd, n
fond, orice opera de arta adevarata e
un act de curaj, fiind rezultatul lup-
tei din care artistul a iesit tovin-
gator.

Compozitia cea mai isbutitd din a-
ceasta expozitie e ,,Odihna la cimp.
Studiu peniru 1907". de Corneliu Ba-
ba, opera de maturitate a unui artist
care a ajuns la cea mai mare_ simpli-
citate care Tnseamnd o cristalizare si
o sinteza a Tnsusirilor sale creatoare.
Linia expresivd, plina de caracter,
care_construeste amplu_si viguros i-
maginea . compozitia S|mpla dar mo-
numentald, adincirea expresiei sufle-
testi a personajului principal, in care
se concentreazd Tntreaga tristete a
unei vieti chinuite, sobrietatea pale-
tei reduse, dupa pllda marilor clasici,
la trei tonuri dominante, folosirea con-
trastelor puternice dintre artile in-
tens luminate si suprafetele Tntune-
cate, alaturate sint mijloacele prin
care Baba realizeaza dramatism de o
emotionanta intensitate in evocarea
amamicuilui trad al taranilor de o-
dinioara. Desi scena se petrece in plin
cimp, totusi tabloul e o picturd de a-
teller si aceasta se vede mai ales n
felul cum e redatd lumina, Tn planul
din fiind ai pinzei sau in zonele de
concentrare mai intensd cum ar fi
basmaua alba si care nu corespunde
luminii reale, mult mai difuze, din
natura. Tocmai prin folosirea proce-
deelor picturii de atelier, acest tablou
aminteste de operele marilor clasici.
Dar problema e: putem noi oale re-
nunta ia cuceririle picturii realiste n
aer liber pentru a reveni la procede-
ele depasite ale picturii de atelier,
chiar daca ele ne prilejuesc efecte re-
marcabile? fn privinta aceasta discu-
tia e deschisa si lupta de op|n|| se
desfisoara deosebit de vie rindu-
rile pictorilor nostri.

O alta compozitie foarte discutatd
e aceea a lui M. H. Max% ,,Mama e-
roind Aspra Marin Pelaghie sdrbato-
ritd de familia sa", care ne Tnfatisea-
za un aspect din V|ata noua a tara-
nilor de astazi. Aceastd lucrare n-
seamna un hotarit pas_ Tnainte al ar-
tistului pe drumul unei arte realiste,
prin continutul ei just, prin stradumt,a
de a exprima tipicul vietii de azi,
cind taranii, prin munca lor, sint sta-
pitii pe soarta lor. In jurul sdrbétori-
tei s-au adunat copiii, ginerii, nepotii.
Sint  muncitori, ostasi, activisti, stu-
denti, ceea ce ne aratd cum se ridica
noile generatii dela tard, in fata ca-
rora toate drumurile sint deschise. Dar
realizarea artisticd sufera de un oare-
care schematism. Lipseste atmosfera
de veselie, de sarbatoare adevarata, a
petrecerilor dela tarda. Pe chipul ma-
mei nu se citeste nici duiosia, nici
emotia cuvenitd. Si desi scena se pe-
trece Tn aer liber, lumina nu e cea
adevaratd, din natura. Se pare ca ar-
tistul n-a avut ragazul necesar pentru
a-si  desavirsi fuziunea si Tnchegarea
plasticdi a compozitiei si a folosi din

plin experienta si maestria sa.
Aceeasi tema, transpusa n mediul
muncitoresc, e tratatd in compozitia

,»Ziua Minerului" de  Vasile Weith.
Dar artistul nu numai cd n-a reusit
sa redea atmosfera de sarbatoare, ci
a ajuns la naiuralism prin felul mi-
gdlos cum a pictat fructele, florile si
bucatele depe masa.

Muit mai picturald, cu toate stinga-
ciile pe care le cuprinde, e lucrarea

,»Nuntd la o gospodarie agricola" de

La Casa Scriitorilor

Eri seard, la Casa Scriitorilor, a
fost comemorat scriitorul  maghiar
Jokai Mor de la moartea cdruia au
trecut cincizeci de ani.

Tovardsul Szemler Ferenc, laureat
al Premiului de Stat, a evocat viata
marelui prozator maghiar care, prin
scrierile sale, a lasat o imagine vie,
puternicd si realistd a timpului sau.

Au urmat lecturi din opera lud Jo-
kai Mor si a rulat filmul maghiaV
Zilele miniei®.

in semnificatia lor. t

a aitelor plastice

Renata Duncan, care trateazd o tema
festiva in cadrul nou al vietii colecti-
ve. Deasemeni ,,Sarbatoare”, lucrarea
de diplomd a pictorului Petre Bedi-
van si ,,Sdrbdtoare cimpeneasca” de
lon Pacea si G. Spiridon se remarca
prin calltatlle lor de compozitie si in-
seamnd o afirmare viguroasd a unor
tinere talente.

Dacd tema nivelului de trai al oa-
menilor muncii e tratatd in numeroa-
se compozitii, in schimb ramin alte
teme, deosebit de importante, care au
scipat aproape cu total aiientiei
pictorilor nostri, Eroismul, avintul,
patosul acelora care fauresc o lume
noud in patria noastrd, nu apar in
tablourile din expozitie si aceasta e
o lipsd destul de |mportanta

Se mai cuvine sa citdm patru com-
pozitii valoroase cu aspecte din viata
cea noua care se dezvoltd in tara

noastra: ,,Bucuria lui Polenszki, cio-
. PICTURA
ban evidentiat" de losif Bene, o lu-

crare bine Tnchegata si frumos pic-
tatd, cu un bogat continut, ,,Critica"
de~ Abody Nagy Bela infatisind o te-
ma deosebit de importantd, cu rezol-
vari picturale care Tnseamnad un pro-
gres in evolutia acestui artist, ,,inain-
te de lansare pe santierul 1 Mai din
Braila" de A. Melissaratos si ,,Ne-a
sosit utilaj sovietic® de Simona Va-
siliu, lucrari de diploma cu remarca-
bile Tnsusiri plastice. Tot din rindu-
rile celor tineri se ridica un talent cu

ilitdti, Emilia Niculescu, a
carei compozme ,»La culesul porum-
bului" are o deosebitd savoare si con-
sistenta plasticd, Un desen amplu si
expresiv.

Trecutul eroic de lupta al poporu-
lui nostru e evocat in citeva compo-
zitii valoroase, dintre care cea mai
realizata e ,,Ecaterina Varga" de Ste-
fan ~Szonyi, una dintre cele mai bune
lucrari din actuala expozitie. Monu-
mental conceputd, aceastd compozitie
ne Tnfaiseaza personalitatea puterni-
cd a luptatoarei care si-a jertfit viata
pentru drepturile poporului. Desi to-
nurile sint prea sumbre, Szonyi izbu-
teste sa redea vigoarea, dirzenia si
maretia acestui personaj.

»otefan cel mare la Vaslui* de Gh.
Costiurin :u o justd intelegere a pro-
blemelor compozitionale SI un deose-
bit avint si ,,Nu trag;ﬁtl Epizod din
1907" de Petre Constantin Marin, de
un puternic dramatism, sint doud lu-
crari de diploma care anuntd noi ta-
lente in pictura noastra.

Insfirsit, compozitiile prezentate de
Mimi Saraga-Maxy ar merita o dis-
cutie mai ampla, atit pentru calitatile
lor exceptionale, cit si pentru lipsurile
lor. ,,Perinita la Carnaval" e pictata,
pe alocuri, cu straluciri extraordinare
de pastd pretioasa, dar contine in a-
celasi timp si grave greseli de desen.

Se fvune Tnsa problema: aceasta e i-
maginea cea mai tipicd, cea mai re-
prezentativa a Festivalului Mondial al
Tineretului care a avut loc la Bucu-

resti, In vana anului 1953? Nu da oare
acest tablou o ideie gresitd asupra
grandioasei manifestari pentru pace

a tineretului din lumea Tntreaga? Pri-
ma datorie a artistului e de a des-
prinde caracterul tipic al unei situatii
si de a nu se lasa ispitit numai de

magia culorilor. Mult mal justa ca te-
matica e lucrarea sa ,,Eliberarea unui
lagar", de un puternic dramatism.
Dar si aceastd compozitie e inegal
realizatd, rezolvarile coloristice de o
extraordinard  intensitate necorespun-
zind intotdeauna subiectului. Un pic-
tor care stie sa realizeze nsa atit de
impresionant cele doua personaje din
fundul tabloului, mai ales Tn registrul

superior, unde apare figura halucinanta
a unei femei, poate deveni un mare
artist.

Si portretul, dupa felul cum se pre-

zintd In aceasta expozitie, ridica pro-
bleme destul de importante. In primul

0 lovitura din coasta

i
emnalam si salu-
tdm aici cu toatd
satisfactia  noua
. colectie a ESPLA
% »Meridiane”. In bro-
suri de un format a.
greabil si la indeméana
tuturor,  colectia  Tsi
propune sa prezinte ci.
titorilor opere din li-
teratura universala
contemporand.  Colec-
tia va ajuta la o su-
mard, dar rapida cu-
noastere a creatiei li-

terare  mondiale, cu
atit mai mult, cu cit
brosurile sint Tinsotite
de mici prezentari —
sinteze succinte ale li-
teraturii respective.

Acest lucru nu se
ntimpla, Tnsad, cu prea

scurta introducere cag'd
Tnsoteste volumasul de
schlte ,,Doamna coboa.
ra la Pompei si alte
povestiri italiene”.
Prefatatorul este Ie-
ribil de expeditiv,  de
laconic, de parcd s-a
intrecut sa ne arate o
“j imagine a literaturii
italiene de astazi intr-o
agrare de o clipita,
srcind Tn aceasta...
fulgerare sa infatiseze

<4
5t

procesul de Tinasprire
luptei de clasa in
Italia, el scrie (citam

respectlnd punctuatia
sau, mai bine zis, lipsa
de punctuatie a textu-
lui): ,,Valuri succesive,
puternice de greve si
de juste revendicari
izbesc fara incetare din
coasta citadelele indu-

atpartin marilor mono-

varata

8) s-a suparat foarte pe

rind se constatd lipsa aproape totald
a chipului omului nou, redat in trasa-
turile sale tipice. In afara de ,laran-
ca din Bistrita” de Titina Calugdru,
care a izbutit si redea, cu o admira-
bila plasticitate, portretul moral al li-
nei tinere tdrance, mindrd, hotarita,
dirza si sigura de sine, existd foarte
putine realizdri valabile n aceastd
privintd. Efortul pictorilor nostri ar
trebui sa se indrepte cu mai multa
staruinta asupra acestei teme cu un
continut atit de bogat.

Mai numeroase sint portretele unor
fruntasi ai literaturii  noastre: Geo
Bogza de J. Perahim, Marcel Bresla-
su de Al Ciucurencu, Al. Jar de Gh.
Labin. Dar ne intrebdm in ce masurd
aceste portrete oglindesc si_ conceptia
despre lume si viata a scriitorilor in-
fatisati, pozitia lor’ de luptitori, pen-
tru a putea recunoaste, privindu-le,
caracteristicile operei lo-r?

Desigur, n ochii vii si sclipitori ai
lui Marcel Breslasu, din portretul pic-
tat de Ciucurencu, putem deslusi iro-
nia si verva fabullstuIU| dar nu ac-
centele puternice din poemul Tnchinat
Doncdi Simo. Fata rotundd, coltul 13-
sat al buzelor, cu o schimd pricinuitd
de obiceiul de a fuma pipa, ne aratd
infétisarea fizicd si nu cea morald, a
poetului. lar tichia depe cap nu-si are
nici plastic, nici pentru definirea per-
sonajului, un rost potrivit. Tabloul e
frumos pictat, cu o stiiiintd subtild die a
reda spatialitatea volumelor cu rezo-
nante pretioase si tonuri rafinate de
culori. Ciucurencu e Tnsa un artist ca-
ruia i se poate cere un efort pentru
0 mai puternica definire a hnel per-
sonalitati, asa cum a facut-o in admi-
rabilul portret al lui Zambaccian, sau
chiar n ,,Studiul" de expresie de o
remarcabila verva plastica din aceastd
expozitie.

Peisajul  canisiitue catpitoliul Vel
mai numeros din sectia die pictu-
ré. Intelegerea justa a cerintelor pei-
sajului realist lipseste Tnsa la cele mai
multe dintre_ lucrarile expuse. Mai pre-
domind inca tendinta spre peisajul-
studiu sau peisajul-schitd, n dauna
unei viziuni ample, bine construite,
bazate pe o compozitie serioasa. Dea-
semeni, continutul de idei al peisaju-
lui e incad foarte sdrac. Prea putine
lucrdri redau aspectele noi ale peisa-
jului patriei noastre, Tn urma uriase-
lor transformari petrecute n ultimii
ani. Cele mai izbutite lucrari cu a-
ceasta tema sint ,,Locuinte muncito-
resti din Sighisoara” de Al. Ciucuren-
cu si ,,Ogorul" de Fr. Ferch.

In peisajul rural, care oglindeste
frumusetea privelistilor patriei noas-
tre, se remarca in primul rind lucra-
rile lui Eugen Popa si mai ales
,»roamna pe malul Muresulm in care
artistul a reusit sa redea prin lumina
tabloului si prin elementele constituti-
ve ale privelistii un peisaj autentic si
specific rominesc, oglindind si senti-
mentul caracteristic al poporului ro-
min fatd de natura.

Lucian Grigorescu, D. Ghiatd, Zol-
tan Kovacs, Henri Catargi, Stefan
Constantinescu, Titina Calugaru, Ma-
ria  Constantin, Traian  Sfintescu,
Gheorghe lonescu, Aurel Ciupe, Cor-
nelia Bahic, lon Marsic, C. Constan-
tinescu, Corina Lecca, Dumitriu Ni-
colaide, Zoltan Takats figureaza cu
lucrdri valoroase in aceasta expozitie,
dovedind fortele care asigura o dez-
voltare mai justd a peisajului romi-
nesc.

Natura moarta desi e reprezentatd
prin 34 de lucrari nu prezintd opere
de exceptionald valoare, in afard de
,.Vinat"‘de C. Baba, ,,Naturd staticd"
de O. Angheluta si ,Vioara" de C.
Paiulet.

Aceastd sumard trecere in revistd a
lucrarilor de pictura din actuala ex-
pozitie de stat ne aratd greutdtile ne
care le mai ntimpind artistii nostri
in rezolvarea problemelor unei arte
cu adevarat realiste. Dar ea ne aratd
si fortele vii de care dispune pictura
noastra si care sint o chezasta_a mer-

sului ei Tnainte, a propasirii ei in
viitor.
~Bonel Tianu
striate ale tarii care ,.Gazeta

Tnvata ca proletariatul

nu izbeste citadela din

coasta, ci dinauntrul ei.

izbitura  din
coasta, de pe urma ca-
reia cititorii se vor re-

Dar asa, merge?

ca paradoxuri

ce? N-am putea spune cu

pecte ale vietii noastre li-
terare este extrem de sa-
racacioasa si diletantica”
Qarési fara nici un nume,

neste apoi sa construias-

riseste deschis "neputin-

impotriva pericolului

care ameninta
cultura lumii

»Cultura este si ea un mijloc de
a cuceri si dominai" Asa se exprima
filosoful francez Henui Vallon, sem-
nalinid pericolul pe care-1 prezmta
pentru cultura progresistd a Frantei
conventia culturala franco- germanla
incheiatad i cadrul acordurilor de la
Parls

planurile  lor expansioniste,
cercurile imperialiste se folosesc de
cultura si ideologia lor tocmai spre
a-si face loc si spre a deschide
drumul razboaielor anexioniste.

Cultura a fost folosita si de Hitler
ca mijloc de infiltrare a idteilor na-
ziste la Tnceput, pentru ca, dupad a-
ceasta, sa vie cu tancurile si sa ocu-
pe fari.

Ne aducem aminte cd Tnainte de a
rasuna pe caldarimul oraselor noas-
tre motorizatele hitleriste, Tn publica-
tii, Tn ziare, Tn ,asociatii culturale",
in fierbinteala huliganica a unor ,,in-
telectuali”, in spasmele diversilor
trairisti, existentialisti si mioritici, a
apérut ideologia profasalsta ideolo-
gia violentei si a brutalitatii, urmata
apoi, la_scurtd vreme, de autodafeuri
sl asasinate.

A trebuit sd@ ne adunam aici —
a spus unul -dintre vorbitori la fnitiil-
miirea festivalului taiternatiomal al re-
zistentei ide 14 Viena— mu numiai pentru
a stabili un contact, ci spre a
lupta cu toate puterile noastre Tm-
potriva pericolului iminent, nazismul,
luptd care se identificd cu aceea Tm-

potriva reinarmanii  Germaniei occi-
dentale".

In cuvintarile tinute de acei care
i timpul hitlerismului s-au ridicat

cu arta lor Tmpotriva acestuia si au
pastrat sus stindardul culturii adeva-
rate, s-a aratat necesitatea de a ras-
p|nd| cit mai mult ta intreaga lume
operele din oare se degaja spiritul re-
zistentei.

Pentru realizarea  acestei actiunii,
intflnirea a adoptat o motiune in care
se prevede ca:

,.Scriitorii si artistii varticipanti la
intilnirea festivalului international al
rezistentei de la Viena constatd ca
omenirea_ poseda un patrimoniu cul-
tural hotdritor pentru propasirea civi-
lizatiei in Europa si n intreaga lume.

Acest patrimoniu amenintat astazi
de pericolul razboiului  va contribui
sa orienteze popoarele catre solutiile
pasnice ale tuturor marilor probleme
actuale, intre care si aceea a inte-
legerii si fraternitdti' intre popoare.

ceasta ntelegere sl fraternitate s-au
afirmat Tn cursul Iuptel impotriva fas-
cismului si militarismului german
distrugator al creatiilor spirituale ale,
omenirii.

In acest scop, scriitorii si artistii
se angajeaza sa foloseascd toate mij-
loacele spre a asigura difuzarea lu-
crarilor artistice din toate domeniile
inspirate din rezistentd si sa stimu-
leze noi creatii in fiecare activitate
care reflectd o pozitie pacifica si de-
mocratica a intelectualilor privind re-
alitatile contemporane.

Scriitorii si artistii,, participanti la
ntilnirea festivalului ‘international al
rezistentei ppopun:

1. S& se instituie un comitet per-
manent pentru  difuzarea literaturii
inspirate de lupfa. partizanilor. Co-
mitetul va Tntocmi o bibliografie in-
ternationala g Literaturii din rezis-
tentd si va Tnlesni traducerea lucra-
rilor respective n diferite limbi eu-
ropene.

2. Comitetul va redacta un text
populat; de istorie a rezistentei inter-
nationhle care va fi rasplndlt in toate
tarllp cu deosebire printre tineri si
in institutiile scolare.

3. Va institui un premiu interna-
tional anual consacrat diverselor do-
menii ale culturii. Premiul va fi atri-
buit nu_numai operelor inspirate din
rezistentd, ci si lucrarilor purtatoare
de idealuri democratice.

4. Va organiza ntflniri anuale ale

intelectualilor pentru discutarea  te-
meinica a tuturor problemelor cru-

ciale si va pregati un congres al
apararii libertatii culturale".
literard".  De a: ,,De la un punct insa

,»preferind n schimb _sé
publice note de serviciu,
sablonarde sau scrise ba-

fiind
nesustinute, de

pe care

Val. Ripeanu

hu mai pricepem parado-

pingi ceva argumente, dar

destd baza de discutie,
plina de afirmatii
vorbe
goale, pe care nu le poti

dacd vine din partea unui

Charles Dobzynski

Scrisoare catre un

Pentru LILI
Prietend, auzi tu ce-absurda e* romanta?
nimic nu s-a schimbat,

Parca re-ncepe totul,

Credintd in

Cu-aceleasi vechi cuvinte se-nseala astazi Franta,

Sa uite de durerea ce-ar apleca balanta.
Pe-al nostru cer, alt soare, strain, s-a ridicat.

Spre-a stapini durerea- ar trebui uitata
Si vremea ceea-n care fu patria tradata,
iubirile proscrise.
e omenirea toata
primaveri

Visele puse-n lanturi,
Dar azi- dusmana-a mortii,
Si se rascoala-atitea dulci

Copilaria noastra cazuse mai curind

Ca frunzele, cind toamna alearga, scuturind
Din crengile padurii ruginile roscate.
ce-ndoliara pe-acest stravechi
Tncirligate.

Cinci ani
Viata rastignita pe cruci

Cinci ani.

Ne-mbatrthise ura,

Purtam Tn piepturi inimi

Traiam pe-atunci Tn lipsa si tot asa departe
Era nadejdea noastra cum e planeta Marte;
vorba, pareau o aminare,
Cind masca de pe fata-si smulgea cumplita

Chiar gindul, mersul,

Instaurind imperiul cladit pe abatoare.

Cu temniti si cu mituri ne porunceau nazist i
Un Stat-valet, maffia vindutilor ministri,
Zvirlea Tn ochii lumii un opiu-antisemit, —

Pe Machiavel, Loyola, — buni dascali au fascistii |
In Europa Noud, gasird-un leac vestit.

Cadastru de ultragii,

de chinuri,
Suspect prin nume-i. omul si prin infatisare,
Cind visul Europei e Camera de gaze;

Nu lasa urme o vreme-nselatoare-

Dar staruie Tn minte. Am fost o-mbratisare

De trupuri nestrunite- de vise amagite,

— cu sila si-ntristare

de vreme-ncaruntite.

Si-n flacara sfirseste a viermilor

Tot patrimoniul lumii Tn glod se-nnapoiaza.

Gramezi,
Popoarele pe ruguri.

O, timpuri politiste de gizi,

nevinovatii-n cuptoare-crematorii,
Priviti ucigatorii

Sperantelor! Si carnea schimbatd Tn sapun;
Trairam si aceasta ,batjocurad-a istoriei.
Poti oare s& nu singeri la toate cite-ti spun?

tradare-a sortii,
Cind- uriasa ocnd e o cetate-a mortii

de teroare.

Ah!l Cum ati

ucise.

pamint

N-om mai

Caci

moarte,

lucrare,

Crestea in lupta
Se apara cu arma Tn mina,
Clamind a infratirii
Copii pe vremea-aceea- noi martorii eram
Ai Tnclestarii care ducea spre libertate.

vrea ca-n

avea acele virtuti
De a cuprinde lumea-n privirile uimite,

Din nou descoperindu-i sonorele izvoare,
peste morti urcat-au a noastre zori
Si ochii lor de ghiata ni-s singura comoara,

Ne daruiam Tn toate,
A marii adiere si leganari de barca,

Fructul creind Tn taina o enciclopedie;
Ne-ndragosteam de toate, dar stam Tn margini

Noi n-am crezut o clipa- pe-atunci,
In ordinea cladita pe jaf si murdarie- —
Ci doar 1n fericirea ca marea de adinca,
In adevaru-asemeni
Si-n viata ce, cpstrusd, ni-era mai scumpa

copil de deportati

Si peste tot duhoare. O, grea macelariei
Dar surideau eroii
izbinda ce trebuia sa vie.

de-o mare, neclintita

omul, negind ce-i inuman,
— de dusman,

ne-nfrinta unitate,

inimi s-avem simtiri

usoare,

Sa urce-n noi betia miresmelor din floare,
Si sa uitam o clipa, — dar oare-i cu putinta ?
Un carnaval Tn care se fura si se-omoara
Si-n care asasinii sint oameni

de stiinta.

Razboiul ne luase o parte din fiinta,

Tot patrimoniul dulce de vis si de credinta,
Candoarea nepatata ce ninge Tn pruncie.
Urcind in fluxul vietii -- a trupului cerinta- —
Si sintem de visare ciuntiti pentru vecie.

nedramuite

cernite

iubind, — viata-i larga,

parca,

Si la iubire nimeni nu fu sa ne Tmbie.

Tn nebunie,

verdetii pururi vie,

nca.

Ah! Sune amintirea si pentru noi alarma,

Nu-ngaduim ca-n mina sa li se puna arma-
Calailor de-atuncea.
Pe chipul Frantei lacrimi vor curge iar de-avalma,

Si-o singera pamintul de prunci si de feciori?

iertati, triumfatori.

Hai, puneti iarasi masca pe-obrazul Europei,

Avind pe Krupp proiector, faceti pe filantropii!

Si chinul se transforma-n industrie de baza!

Auzi cum tipa-n oase scrisnitul greu al rotii
cum se farimiteaza?

Si ratiunea-n teascuri

Cei lasi taceau; vindutii se napusteau ca betii
Sa stingd-n nai vointa de-a fi prieteni vietii,
Smintite osanale calailor cintind...
Se-acoperise tara cu-un strat asemeni ghietii,
Zapddd omeneascd cernuta pe pamint...

Doar crima vad si singe sub grima din cuvinte
Si-n Bonn, ascunsi Tn umbrd, Obergii,

Ribben-
tropii...

Dar noi opri-vom moartea si de aci-nainte!

Nu vrem pe capul nostru mereu aceasta spada,

Au fost acele vremuri de ura napadite,

Sta tara spinzurata ca trupul unei vite

Apocalipsul gata la usa sa ne bata, —
Adevarata-i cale Tsi afla azi poporul,

— Sa-si cucereasca iarasi
Ca un hulub tinindu-si

lumina de balada
Tn mina viitorul.

decembrie 1952 — decembrie 1953
(In romineste de

Tascu Gheorghiu)

Mari de lacrimi Tnghetate

Anii copildriei i-am trdit ntr-o vre-
me cind ni se spunea cd a-ti iubi
patria fnsemna a url alte noroadie.
Abia trecusem de partea a doua a
abecedarului, si cu alti copii de sea-
ma mea, etalam la scoala:

»Ne vom duce la razhoi
Unul chiar Tn contra doi".

Dar de ce si Tmpotriva cui, das-
calul nostru, un diacon, nu ne des-
lusea. Pe peretu clasei vedeam' tabloul
fioros cum secuiul ucigas aduce lui

Mihai Viteazul si-i pune pe masd
capul palid ca o conopidd al lui Ba-
tliory cardmalul cel nefericit. Maii a-

la _gimnaziu, gluma s-a fTngro-
cintam marsuri razboinice pe
fédceam instructie cu un
maior de la cazarm& umblam 1in-
cinsi cu centiroane; si cu piculine,
trfcnbiti, tromboane olt niste serpi,
defilam de 10 mal si prin fata re-
gelui calare. Aveam fanfara noastrd,
a scolii.

Pe unjia, dacd am pornit ta lume

poi,
sat :
doud voci;

anapsda

roblema traduceriloi
a preocupat_n ulti-
mul timp ziarele si
revistele noastre. Un sec-
tor despre care s-a vorbit
insa prea putin este cel

Fr’r?llllit“fg:?gmd C;Otltanﬂg' sigurantd. L xurile ,,Gazetei literare” al traducerilor de pe e-
mului. P Dupa ce-si precizeaza (cum o s priceapd ceva cranele cinematografice.
Ce Io i Tndemnat obiectul atacului: fsecto- care In realitate nu e- vazind filmul ,Cei trei
fatat rul ce revine de drept Xxistd). muschetari”, am ramas
pe prefafator  sa-i criticilor 1insisi”, d.c. por- uluit de traducerea unor
complice existenta — neste la lupta. Dar, pe acelas ton, de i Ak
a lui si a cititorilor — Infii aflam & Gazeta afirmatii aruncate in vint, pasaje din textul filmului.
cu o metaford agra- literard® U are o ero. d. c._continud: Tnvinuies- 4stfel, la un moment dat,
matd, nu ne explicam. nica literard <UStinuia cu te ,,Gazeta literard" ca un persoAnaJ al filmului
Mai cu seama ca pir- A - s s ,,evitd cu maiestrie dia- Spune: ,,Am sase oameni
dalnica  de  metafora grlfcie%es;e ga:r ggt%?tgltj%_. bolica" (observati g fru- Iﬁomr%%%?rtaﬂadnt]gg‘r‘ea S(SLX
falsifica adevarul_ isto. i ? mos scrie ) sd ceard con- ! p
ric. Acest adevar ne cursul  criticilor  buni, ne in loc de sase, zecel

Aceeasi frazd se mai re-
petd odatd si traducerea
repetd greseala. Sl totusi,
daca traducatorul ar

Vorbind mai_departe trinlcios” (ai  dreptate, ’ U
despre scriitorii _ ita- dar... documentul stima- numarat oamenii de pe
lieni care se alatura bile! D& si dumneata, te ecran, ar fi vazut ca
tot  mai mult luptei rugdm  inciodatd,  un sint sase si nu zece.
proletariatului, ' prefa- exemplu, doua). Mai departe, servitorul
tatorul scrie : ,,Aceste 5 Nota de fata n-are in- lui d’Artagnan pune la
tendinte puternice de neata un exemplu, doua tentia sa deschid o dis- frigare un curcan (din-
realism care _patrund de cronici proaste, arata cutie cu dc. Ca sa fie don); traducatorul _vrea
in intreaga artd si_lite- mécar _printr-un  argu- discutie, trebuie s& res- insa sa ne convinga  ca
raturd italiand actuald merit prin ce-ti Intemeiezi ; e vorba despre ,,0 ratus-
sint un rezultat minu- usturatoarea afirmatie. in nota lui d c ce si "
nat al patrunderii tot Dar... poate... cine stie respingii: araumente 2
mal accentuate a spi- mai incolo dc. va veni N- P g.b |tg iciunul
ritului revolutionar al si cu fapte. Da de unde! hare dausog V”t'c'“”u
clasei muncitoare s Trecind la celelalte com- qu',gr aca &l cadta - cu
partidului ei n con- partimente ale criticii din ' . .
stiinta a tot mai multi gazetd, dc. le aplicd si Nota lui d. c. are o sin-
oameni ai culturii”. for cite o lovitura de bat gura calitate, aceea ca

Adica... o patrundere .in general partea de re- aratd cum nu _trebuie fa-

a patrunderii. cenzii, note si comenta- cuta critica sl nu poate g DArtagnan pronuntd

Asta, dal — o ade- ri privind felurite  as- forma nici macar o mo- la un moment dai cuvin-

tele ,.soyez rassuree ma-
dame" = fiti linistita
doamna”. Traducerea spu-
ne: ,,fiti sigurd doamna".

simti. fard nici un ftitlu... fira citi decit cu un zimbet. Am dat numai citeva
Gheorghe Dinu nimic). Discutia o dorim din toa-  exemple. Ele s-ar putea
S e td inima, dar critica cu fnmulti. Eapt este cd a-
Triumfator d. c. por- « - . ;
batul ne displace, chiar semenea neglijente in

traducerea unui film sint

; cu totul regretabile.
pind la urma nu le mai om care nu demult ple- P ; :
dc (semnatarul scur- pricepe (e si normal cind da cu attta inflacarare Directia - Cinemaiogra.
tei notite ,Asa nu  mai urmareste asemenea ,,lo- o fiel trebuie sa fie mai
merge” apdrute In revi- gicd”), La un moment pentru... o tinuta literara exigentd, asa cum sint
sta C|Ujana ,»oteaua” nr. dat e sincer SI |S| martu- a criticii. spectatorii.

. Rraessu

sa-mi cistig plinea si m-am  facut
nvatator suplinitor intr-un sat de pe
apa Ciorogirlei. ce-am aflat acolo in
firida sobel grele de praf, si ta giul-
giu de pinze de palanjen7. Niste
mucavale cu chenare verzi de frunze
de stejar si In mijloc numele cuté-
rui ori cutarui flacau al satului sub
care scria: mort pentru neatirnare,
adicd in rdzboiul cu turcii din 77.
lar eu ma gindeam : sigur cd pentru
neatirnare, dacd sedeau acolo si nu
pe pereti.. Era tocma, Tn toamna a-
nului cind pe sesurile  Manciuriei
curgea singe nevinovat; cind japo-
nezii atacaserd mlseleste Rusia, fara
declaratia de razboi: ‘asa cum fécu-

serd cu zece ani mai de vreme cu
China.

Mi-am cirpit apoi Tnvatatura de
carte si am intrat la universitate.

Vroiam sa ma fac dascdl de nem-
teste. Citeam cu nesat pe Goethe
care spune Tntr-o poezie ca ,razboiul,
negotul si plraterla sint o treime de
nedespartit”. Dar intr-o amiaza de
septembrie cu soare mingiios ca in
podgoriile Rinului din ,,Hermann si
Dorothea”, cind nimeni nu s-astepta,
au sosit niste pasari sinistre, mes-
sersmitttri, si in piata mate a Bucu-
restilor au facut musuroaie de carne
omeneascd. Am vazut cum au spin-
tecat pintecul unei femei Tnsarcinate
si copilasul a tisnit ca un bob dintr- o
pastaie coaptd. Am vazut un om Ti-
rindu-si picioarele retezate din ge-
nunchi ca pe o fustd stacojie. Am
vazut noaptea tepelinul, trabucul cela
urias. A lasat o bombda chiar pe u-
lita noastra. N-a omorit pe nimeni.
A spart doar geamurile caselor siua
farimat maghernita unei femei s&r-
mane care vindea bors, acadele, go-

gosi. li spunea GogO'sereasa. Era fin
1916.
Mai tirziu, dacd am ajuns belfer

de liceu, m-am dus sd vad Parisul.
Purta Tnca ranile macelului cumplit.
Din loc in loc, vedeai table pe zi-
duri, pe felinare, pe stflpi, amintind
drumetului ca acolo au fost ucisi de
bombe atitea ori atitea fiinte nevino-
vate. Am vazut scoala ddrimatd de
Dicke Berta peste citeva zeci de co-
pilasi. Am vazut la anticarii de pe
cheiurile Senei o carte frantuzeasca
Razboiul total scrisa duipd macel de
Ludendorff. El spune acolo ca a de-
clara adversarului razboi e o pros-
tie. Trebuie sa-1 ataci fara de veste
si sa-i distrugi nu numai armatele,
ci tot, tot, tot Tnapoia frontului, ,,pi-
na la ultima suflare".

Si tot in cartea aceea scrie cum el
Ludendorff, seful statului major ge-
neral, hotdrise ocuparea cit mai pe
curind a Valahiei fiindca nu mal a-
vea furaj pentru cai si le da rume-
gus da lemn. Pentru ca apoi, la
brutariile noastre, sentinele nemtesti
sa strige multimilor flaminde: . Los!
Loos!.* (La o parte!) si sa le dea
de mincare lemn nerisnit, paturi de
pusca Tn cap. Asta, scria el, se chea-
ma razboiul total. Tnaintea lui, la
1870, maresalul Moltke, cel cu chip
de pasdre (te prada, facuse razhoi
stiintific. Parisul asediat  mincase

lui Hitler, care a tinut Tnsa cinci ani.
In cartea sa, ,Mein Kampf* — de
aproape 1000 de pagini, haos de ra-

taciri ale unui cuget Tintunecat de
incultura si patimd, odiosul fuhrer
zice de la prlmele slove ca Providenta
a hotarit ca ei si se nascd ta Brau-

nau, tirg de la hotarul dintre Baval
ria si Austria, pentri? ca sa Tmplineas-
ca anslusul Nu scrie daca tot Pro-
videnta a sorocit sa omoare ca pe
clini in cuptoare cu gaze, milioane
de femei si copii. Ma> spu-re ca fran®

tujii smt_un popor_de negroizi, de-
generat, incult si ca trebuie ispravit
cu el, ca si cu alte neamuri

Si asa s-a umplut pamintul Tntreg
de lacrimi si singe.

Acum, s-a ridicat un nou cancelar,
cumnat, cu fostul Tnalt comisar ame-
rican Mc- Cloy. El nu este cancelar

de fier oa Bismark, ci isi va da nu-
mai arama pe fatd fradatai ce va
avea citeva milioane de soldati. Lui
Bismark cicd-i placea Appassmnata
lui Beethoven si cind o auzea striga:

»CU ¢it 0 aud mai des, cu atit ma
simt mai razboiniclLui Adenauer
nu-i plac nici florile albe ale pacii.

In Berlinul Occidental a fost o clé-
dire cam ca ateneul nostru, pazita
de doud tunuri. In aula cea mare de
acolo, Tn vremea razboiului trecut,

pe lespezi, pe pereti, pina-n bagda-
dia Tnalta, se ridicau munti de jerbe
si coroane cu panglici pe care sta
scris din partea mamelor,  sotiilor,
fratilor, surorilor, copiilor ramasi or-
fani: In Russland gefallen, In Ruiss-
laind gefallen. In Russland gefallen...
Mari de lacrimi Tnghetate pentru
ostasii germani care nu s-au
tors de pe pamtaitul rusesc
il cotropisera.
latd 1pentru ce socotesc €& un nou
macel Tntre popoare ar aduce pe pi-
mint o urgie cum suflarea oameni
lor nu a mai pomenrt. latd pentru
ce refnarmarii Germaniei trebuie sa
i se puie stavila de netrecut.

loashim Botez

Vizita scriitorului
bulgar
Vasiliev Orlin

Luni dimineata a sosit in Capitald,
Vasiliev Orlin, autor dramatic  bul-
gar care, la invitatia Institutului Ro-
min pentru Relatille  Culturale cu
otrainatatea, va asista la prezentarea
L) Studioului Actorului de Film

,C. Nottara” a piesei sale ,Cei ce
cauta fericirea”.

Bedact@r-sef: Zaharia Stancu
Colegiul redactional: Mi-
hai Beniuc, Marcs! Brsslasu,
Eusebiu Camilar, Paul Geor-
gescu, Alexandru Jar, Eugen
Jebeleanu, George Maco-
vescu (redactor-sef adjunct).
lon Mih*ileanu (redactor-
sef adjunct) Veronica Po

rumbacu (redactor-;®! art
junct), Cicerone Theodo-
rescu, lon Vitner,



