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ORGAN SAPTAMINAL AL UNIUNII

Ne ridicam Tmpotriva acelora
care pregatesc razboiul atomic!

Chemarea Comitetului Permanent pentru Apararea Pacii din R.P.R.

Cetateni ai Republicii Populare Romine!

Raspunzind vointei de pace a tuturor po-
poarelor si pentru a feri omenirea de groza-

viile unui radzboi atomic, Consiliul Mondial al
Pacii a adresat popoarelor lumii urmatorul
Apel:

JIN PREZENT ANUMITE GUVERNE SE
PREGATESC SA DEZLANTUIE UN RAZBOI
ATOMIC. ELE VOR SA CONVINGA PO-
POARELE DE INEVITABILITATEA ACES-
TUIA.
FOLOSIREA ARMEI ATOMICE AR DUCE
LA UN RAZBOI DE EXTERMINARE.
DECLARAM CA GUVERNUL CARE VA
DEZLANTUI RAZBOIUL ATOMIC VA PIER-
DE TNCREDEREA POPORULUI SAU SI VA
FI CONDAMNAT DE TOATE POPOARELE.
NE RIDICAM TMPOTRIVA ACELORA
CARE PREGATESC RAZBOIUL ATOMIC.
CEREM DISTRUGEREA IN TOATE TARILE
A STOCURILOR DE ARME ATOMICE Sl
INCETAREA IMEDIATA A PRODUCTIEI
ACESTORAL,

Comitetul Permanent pentru Apararea Pacii
din R.P.R. va cheama sa semnati acest Apel!

Lup'a popoarelor poate Tmpiedica dezlan-
tuirea razboiului atomic.

Cele 500 milioane semndturi strinse pe Ape-
lul de la Stockholm au Tmpiedicat folosirea
bombelor atomice in Coreea si Indochina. Prin

stringerea de noi sute de milioane de semna-
turi pe Apelul Consiliului Mondial al Pacii,
vom fauri o puternica stavild Tn calea organi-
zatorilor razboiului atomic.

Cetdteni ai Republicii  Populare Romine,
barbati si femei, tineri si tinere, toti acei carora
va este scumpa pacea si iubiti patria, pe care
vreti s-0 vedeti mai frumoasa si mai prospera!

Pentru a zadarnici planurile criminale ale
cercurilor  agresive care pregatesc razboiul
atomic,

pentru a face ca energia atomicd — aceasta
uriasa descoperire a mintii omenesti — sa
slujeascd nu distrugerii vietii, ci nfloririi ei si
progresului omenirii,

participati cu fermitate aldturi de sutele de
milioane de oameni din toate continentele glo-
bului pamintesc la lupta Tmpotriva pregatirii

razboiului atomic, semnind Apelul Consiliului
Mondial al Pacii.
Milioanele de semndturi, pe care le vom

pune pe Apelul Tmpotriva pregatirii razboiului
atomic, vor demonstra vointa neclintitd a n-
tregului nostru popor de a apara pacea intre
popoare si civilizatia umana!

Sa aparam activ cauza pacii, intarind sem-
naturile pe Apelul Consiliului Mondial al Pacii
prin sporirea eforturilor in munca pentru in-
florirea scumpei noastre patrii!

Pacea poate fi salvata! Pacea trebuie sa fie
salvata!

Comitetul Permanent pentru Apararea Pacii din R.P.R.
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Atomule, iti turburaram pacea
Si-acuma poate vrei sd te rdzbuni,
lesind cu foc si moarte din gdoacea
Ticsita cu puteri si cu minuni.
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Viseaza unii numai la razboaie

Si-n cruntul lor avint nesaturat
Sa-si umple burdihanul, sad despoaie,
Din tine vor sa-si faca aliat.

Priveste-i cum aratd! Buti si maturi
Sint iazmele acestea cu joben.
Rusine nu ti-ar fi cu ei alaturi,
Uraniu tu, plutoniu, hidrogen?

Cu singe sa-ti minjesti imensa forta
In cirdasia porcilor, e trist,
Atomule, cind esti menit ca torta
Sa iuminezi Tn evul comunist.

Hai s& ‘naltam electrice uzine,
S& vindecam de molimi omenirea
Noi, lucratorii infratiti cu tine,
Sa creasca pretutindeni fericireal

lar globul nostru, asta pamintesc,
Sa dea bineti cu fata zimbitoare,
Cind 1l saluta cite-un corp ceresc
Cu jinduire-n cosmica miscare!

Cavalerii Stolen Bosii

Zile si nopti, ca pielea de zebra,

Ne-au Tnvristat anii de chin si de febra.

Ca pe un zmeu rosu, legatd cu firul nadejdii
Ne ridicam steaua peste primejdii.

Cind inima-n piept avea bataia slaba
Steaua-n locul inimii cobora degraba
Si batea ea o tobd ce cheama la atac
Si iardsi porneam n luptd prin veac.

Cavaleri ai Stelei Rosii prin furtuna,

Ascultam viitorul ca pe un codru ce rasuna.

Stiam cd noi sintem, cd noi vom fi cei tari,
Cei ce muncesc si cred in proletari.

Asa s-a si-ntimplat. Pe steagul nostru
Istoria-si cusu Tn slove rostul.

O tabard sintem azi uriasa

Ce cu caldurd tari si tari nfasa.

Popoare si popoare ne-nfratim,

Sa nu se schimbe lumea-n tintirim!

Dar vai! de peste Pacific razboiul urlg,
In Vest strigoii lui Hitler suna din surlal

Cavaleri ai Stelei Rosii, fiti gata,
incingeti baioneta si lopata.

Ca de-ar sari stapinii de dolari,
Le-om fi nasi intru moarte si gropari!

Sange alin sangele meu

Fiecare lucru, fiecare fiinta,

Fiecare cuget, fiecare carte,

Fiecare nastere ori moarte

M-ating cu bucurie ori cu suferinta,
Lasa pe mine o umbra, o culoare,

O pata de lumina ce nu moare,
Miresme tari la mine Tn creier
Sunind ca-n miriste zvonul de greier.

Umbre, lumini, culori si forme,

Simtiri marunte, patimi enorme,

Imagini prin ochean, lupa ori prisma,
Frinte, rasfrinte, drepte ori strimbe,
Trozniti asa ca foi si crengi subt cizma
Aici la mine-n cap, subt caruntele timple.
Si toate vreti cuvinte s& va-mbrace

Si plingeti si scinciti, si nu-mi dati pace.

Din graiul vechi va cos eu haine noud,

Cu flori, cu fir, cu fluturi si cu funte,

Va spun de-un cine cu un 0s pe punte,

V-arat pe-un virf de iarba un diamant de rouj,
Voi plingeti Tnsd tropaind Tn creerul meu,
Strigind, schimonosindu-va : ,,Altceva vreu !

Sint umbra, dar vreu sd traiesc,

Sint chip, dar vreu sa tisnesc

Din tine si s& plec Tn lume,

Si nu pot fara nume, nu pot fara nume,
Nu pot fara singe, fard viata,

Céci vorbele desarte ma ingheatd,
Consoana si vocala ma stringe.

Da-mi singe, da-mi singe, da-mi singe!”

Vezi, frate, de ce stihul meu greu
E singe din singele meu ?!

Mihai Beniu

Ecourile celui de al doilea Congres
al scriitorilor sovietici au cdpatat o
amploare si 0 intensitate cu totul
deosebite. Textele rapoartelor si ale
discutiilor din cadrul congresului au
imbogdtit considerabil sfera  proble-
melor esteticii realismului socialist si
au furnizat teoriei literare un mate-
rial de analiza foarte bogat. ndeo-
sebi, in lupta Tmpotriva teoriilor vul-
garizatoare, Tmpotriva schematismului
si a sociologismului plat, Tmpotriva
tendintelor idealizante si a simplis-
mului Tn prezentarea conflictelor vietii,
Tmpotriva primitivismului n criteriile
de apreciere a operelor literare, con-
gresul a adus o contributie esentiald,
devenind si din acest punct de ve-
dere un jalon important in dezvol-

tarea literaturii sovietice si mondiale.
»In ceea ce priveste sdiernatismul,
putem spune ca oel de al doilea Con-
gres .al scriitorilor sovietici i-a dat o
loviturd de moarte", scria Jorge Amado
in articolul sau publicat recent n

ziarul ,,Pentru pace ftrainica, pentru
democratie populara 1".

Lupta intemeietorilor
marxismului Tmpotriva
idealizarii eroilor literari

In critica teoriei ,eroului ideal"
cuprinsa in raportul principal al con-

"gresului, Alexei Surkov a citat o fra-
za relevantd din recenzia pe care

Marx si Engels au facut-o unor vo-
lume de A. Chemai si L. de la Hodde,
consacrate  evocarii unor figuri de
conducdtori ai miscarii revolutionare
de la 1848. Marx si Engels se ri-
dicau deopotrivd Tmpotriva banali-
zarii acestor figuri, prin zugravirea
lor ostentativ prozaica, in ,neglije"”,
si  Tmpotriva tendintei de a Tncon-
jlura cu o aureold rafaelliana chipul
or, evitindu-se culorile precise ale
portretului rembrandtian, singurele pe
care Marx si Engels le considerau
compatibile "cu descrierea  realista.
Stilul rafaellian in pictura este aso-
ciat_indeobste cu imaginile de o dulce
moliciune, de o beafitudine celests,
scaldate intr-o lumind calma, stra-
lucitoare, rarefiatd," Tnconjurate de o
atmosfera de paradis. Stilul  rem-
brandtian se asociaza cu  imagini
diametral opuse, imaginile unor fi-
guri descrise cu un realism viguros,
Cu 0 precizie aspra, a caror vitalitate
este dezvaluita n maxima ei com-
plexitate si plenitudine, straina de
critoe conventionalism si idealizare
factice. Marx si _Engels preferau in
descrierea conducatorilor revolutionari

culorile precise ale stilului lui Rem-
brandt, aureolei celeste rafaelliene,
dupd cum preferau idealizarii  ab-
stracte schilleriene, farmecul, vioi-

ciunea si bogatia portretelor shakes-
pearene. Eroului retoric, grandiloc-
vent, inconjurat cu ostentatie de nim-
bul sublimului in genul marchizului
de Posa trebuie sa-1 preferam eroul viu,
caracteristic, zugravit cu acel rea-
lism coplesitor, dramatic, cu care sint
descrisi Hamlet sau tear. Ca un leit-
motiv revin Tn scrisorile lui Marx si
Engels oroarea de idealizare, repulsia
fata de caracterul abstract al eroilor,
preferinta afirmatd insistent pentru
individualizarea strictd a caracterelor,
impotriva Tnfrumusetdrii si a dizol-
varii lor In principiu: ,,...fiecare este
un tip, dar totodatd si un anumit
individ, un ,acesta”, cum se exprima
batrinul Hegel, si asa si trebuie sa
fie.. si aci ma refer la Arnold. Acesta
este, de fapt, prea de tot cumsecade,
si dacd pind la urma moare intr-un
accident pe munte, acest lucru se
porte Tmpaca cu justetea poeticd nu-
mai afirmindu-se despre el ca era
prea bun pentru lumea asta... La
Bisa mai existd o oarecare individua-
lizare, desi si ea este idealizatd, dar
la Arnold persoana se confunda si mai
mult cu principiul".

Ce reprezintd Tn esenta acel ca-
pitol din prima lucrare comuna a lui
Marx si Engels ,,Sfinta familie sau
,critica criticii  critice”, capitol scris
de Marx cu privire la romanul lui
Eugene Sue ,Misterele Parisului”,
dlaca n<u o luptd Tmpotriva tendintei
romancierului si a criticului sdu Sze-
liga (neohegelian de dreapta) de a
transforma ,,0amenii reali in punc-
te de vedere abstracte”, de a reinvia
,.vechea supa speculativa”, dupa care
fiecare om, ca si fiecare produs spi-
ritual, se transforma... intr-un punct
de vedere"” (K. Marx, F. Engels —
»,Despre arta si literaturd"” pg. 434);
ce reprezintd acele paginii de o mare
profunzime, sclipitoare de vervda si
sarcasm, daca nu o luptd Tmpotriva
tendintei lui Eugene Sue de a nega
individualitatea vie, autenticd, ome-
neascd, a eroilor sdi si a o ,,converti”
in abstractiuni crestine, de a deposeda
figuri ca aceea a cutitarului, a Ri-
golettei sau a lui Fleur de Marie, de
atractia lor umana si de originalitatea
lor individualda si a le transforma in
alegorii ale ,,moralitatii", ,,vinei", etc.?
Cit de mult aprecia Marx primele
aparitii ale lui Fleur de Marie, care —
desi in conditiile unei vieti de Tnjo-
sire si abrutizare — Tsi pastra noble-
tea sufleteasca, naivitatea, curajul,
energia si voiosia — cit de mult a-
precia el faptul ca autorul, sfidind
prejudecdtile burgheziei, a pastrat far-
mecul ei uman, cu cita satisfactie su-
blinia Marx naturaletea personajului,
faptul cd Fleur de Marie ,apreciaza
situatia ei 1n raport cu propria ei in-
dividualitate, cu natura esentei ei si
nu cu idealul binelui (idealul eticii
ipocrite burgheze, n. n.)*. Dar cu ce
violentd si ironie a biciuit el faptul ca
Sue s-a grabit imediat sa ,,ispaseasca
indrazneala sa", ,,pentru a-si cistiga
aprobarea tuturor babelor si mosnegi-
lor.. a religiei curente si a ,,criticii
critice”, transformindu si  personajul

Proletari din toate tarile, uniti va j
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SCHEMATISM SI REALISM

in mod arbitrar ntr-o expresie ab-
stractd a ,,pocdintei" si ,remuscarii".
(,In brutalitatea sa crestind, Eugene
Suc.... uitd voiosia lei nestingherita
din cursul plimbarii, o voiosie trezita
de darnicia generoasa a naturii si de
interesul prietenesc al lui Rudlolf...":
Marx se ridica aci in mod evident Tm-
potriva destramarii individualitatii o-
menesti a personajului prin idealiza-
rea lui brutald Tn spiritul puritanis-
mului).

Marx compara metoda idealizarii
din romanul lui Eugene Sue cu aceea
a pictorilor fara talent care trebuie sa
atirne pe picturile lor un bilet pe care
sa stea scris ce vor sa reprezinte, caci
Tntotdeauna eroul unei .asemenea opere
,va gasi mobilul actiunilor sale nu in
individualitatea sa omeneasca, ci n

acel bilet" (ibid. pag. 406) pe oare
scriitorul i l-a atimiat de git. Sint

de o actualitate remarcabila paginile
acestea — din pacate prea putin cer-
cetate si comentate pind acum de
critica literarda — Tn care Marx, denun-
tind ,,moralismul” si idealizarea ar-
bitrara a eroilor, definea- tfeptat Tnsasi
esenta specifica .a idealizarii: destra-
marea individualitatii eroului, a inde-
pendentei caracterului sau, a naturii
sale omenesti, a autenticitatii sale
psihologice, si Tnlocuirea lor printr-o
conduitd ,,ideald" manipulata de autor.
Cit de actuald, din punct de vedere
estetic, este critica lui Marx Tndreptata
Tmpotriva uinui roman n care ,latura
materiala a caracterului, izvorul auto-
dezvoltdrii  personalitatii  .artistice,
dispare”, in. care ,,condigonarea
realda a relatiilor de viata face
loc tendintei autorului, care nu re-
zultd din personalitatea individului
(@ personajului n.n.), ci Ti este impusa
din afara": cit de actuala este ,,prin-
cipala concluzie estetica” pe care 0
trage Marx din analiza romanului si
anume ca ,metoda speculativa care
transforma ,,0amenii reali in puncte de
vedere .abstracte” exclude realismul .ar-
tistic". (vezi Adnotdrile la volumul
K. Marx, F. Engels — ,Despre arta
si literaturd" pag. 642).

Ce reprezintd in esenta critica lui
Engels facutd romanului Minei Kauts-
ky ,Cei vechi si cei noi" — roman
care-si propunea sa oglindeascd cum
a luat nastere si cum s-a dezvoltat
conceptia socialista — daca nu critica
tendintei autoarei de a Tinlocui con-
tradictiile vii ale luptei de clasa reale

dintre muncitori si patroni, printr-un
»conflict ideal” fntre traditionalismul
religios si ,,noua" conceptie bazata
pe ateism si pe increderea in puterile
omului si ale stiintei. Despartind pro-
paganda socialistd” de miscarea mun-
citoreascd, autoarea .a fost silita ,,pentru
propagarea ideilor socialiste, sa re-
curga la eroi ,ideali" de tipul unui Ar-
nold Rheintal sau Elsa Barr® la care

se refera Engels si ,in tocul unei
descrieri veridice a dezvoltarii ideo-
logiei revolutionare”, a legaturii ei

cu situatia clasei muncitoare si cu
lupta revolutionard, sa pund ,,0 decla-
matie tendentioasa imaginara, despre
socialism™ (ibid. pag. 620).

Ce reprezinta in esenta critica fa-
cuta de Marx si Engels dramei lui
Lassalle dacd nu critica conceptiei sale
idealiste asupra tragicului care 1in
loc s& porneascd de la studiul rela-
tiilor istorice concrete dintre clasele
societatii feudale, pornea de la o
»idee a revolutiel" abstracta, de la o
nidee tragicd formald" valabila —
chipurile — pentru toate revolutiile
din istorie si introducea oamenii i
relatiile concrete in carapacea acestei
»idel tragice".

Tnlocuirea tabloului realist al * ca-
racterelor multilaterale si .al relatiilor
obiective dintre clase printr-o, ,,sche-
ma ideald" — aceasta este, din punct
de vedere estetic, esenta greselilor lui
Lassalle pe care Marx si Engels au
dezvaluit-o n scrisorile lor.

Nu putem sa nu observam faiptul
atit de semnificativ cd intreaga lupta
a TIntemeietorilor marxismului pentru
realism in creatia literara a fost 1in
toate etapele ei o luptd Tmpotriva ten-
dintelor speculative si a ,,schemelor
ideale” in creatia literara. Trebuie sa
raminem credinciosi conceptiei este-
tice a lui Marx si Engels ,care consta
in a nu neglija realul din pricina
idealului, in a niu-1 uita pe Shakes-
peare din cauza lui Schilier". Trebuie
sd raminem  credinciosi  concluziei
atit de actuale a Iui Engels din scri-
soarea sa catre Mina Kautsky: ,Nu e
bine deloc cind poetul se entuzias-
meaza pentru eroul sau si ml se pare
ca aci dumneavoastra ati cazut in a-
ceasta greseald..." (Engels se referea
desigur nu la simpatia autorului pen-
tru erou, ci la elogierea ostentativa a

eroului). Trebuie sa raminem cre-
dinciosi acelei recomandani a lui
Engels caire, subliniind ca pozitiv

faptul ca personajele principale ale ac-

tiunii dramei lui Lassalle s.int repre-
zentantii anumitor clase si tendinte,
iar motivele lor sint inspirate nu de
meschine pofte individuale, ci tocmai

de curentul istoric de care s-int pur-
tate, apdsa asupra_ ideii ca ,un
progres care mal ramine de realizat
este ca aceste motive sd treaca pe
primul plan Tn mai mare masura, in
chip mai viu, mai activ, ca sa zicem
asa, mai natural, datorita desfasurarii
actiunii _Tnsasi, iar argumentarile...
s& devind din ce Tn ce mai de prisos".

Conflict si pseudo-conflict

Critica idealizdrii eroului pozitiv nu
poate fi despartita de critica conven-
tionalistmului Tn prezentarea conflicte-
lor reale.

La baza idealizarii artificiale 1in
unele opere literare std o conceptie
primitiva, ultra-simplista, asupra con-
tradictiilor vietii si a rezolvarii aces-
tor contradictii. Esenta contradictiei
consta tocmai Tn faptul ca cei doi poli
ai ei, cele doud laturi ale conflictu-
lui, nu au o dezvoltare egala, echili-
brata, constd tocmai in faptul cd fin
procesul luptei, latura pozitivd a con-
tradictiei nu are de la Tnceput o su-
perioritate netd, automata, o ascen-
dentd evidenta, indiscutabila, strin-
genta, asupra laturii ei negative, con-
sta tocmai in faptul cd cele doua la-
turi ale contradictiei au o dezvoltare
inegala si parcurg o Tntreaga evo-lutie:
este vorba de un proces dialectic com-
plex in care adeseori latura negativa
a contradictiei cauta sa-si afirme su-
perioritatea, ascendenta, sa se .afirme
ca latura principald, dominanta, a con-
tradictiei, sa rezolve contradictia n
favoarea el, tacercfrid sa pericliteze si
sa .anihileze existenta laturii pozitive,
ceea ce da nastere unei ,lupte multi-
forme si complexe”, in care, Tn functie
de gradul de schimbare a raportului
de forte dintre ambele laturi ale con-
tradictiei, latura pozitiva se afiirma’cu
tarie ca latura principald dominantd a
contradictiei, iar latura negativa cedea-
zd, transformtadu-se in latura secundara
pind la disparitia ei totald. Sau cum
exprima acest proces Mao Tze-dun:
Hlatura principald si neprincipala a
contradictiei se transforma una Tn cea-
lalta si corespunzator se schimba si
caracterul fenomenelor".

Simiplificind in mod iortat contra-
dictiile din viata, eliminind Tn mod
arbitrar veri(];ile intermediare ale unui
proces complex, partizanii idealizarii
artificiale si ai eroului ideal Tn litera-
tura ajung la un rezultat straniu:
dupd ce suprima cu precautiune si la-
sitate contradictiile reale, acute, dupd
ce anihileaza ,in culise", Tn taina,
virulenta si ascutimea reald a ciocni-
rii, dupa ce iau toate masurile pentru
a face Tn realitate inofensiva, repri-
me]dio-asd, latura negativa a contra-

dictiei, si a face in fond imuna latura
ei pozitivd, conferindu-i acesteia in
mod tacit toate ,,avantajele” Tn lupta,
ne prezinta dupa aceea drept conflicte

reale si ascutite niste pseudo-confliote,
in care piedicile prezentate ca fiind
reale ne apar limpede ca imaginare
si In care fiecare impas al eroului po-

zitiv.  ne apare limpede ca un fals
impas.
Cu eroul principal al romanului

.Floarea vietii" de Aurel Mihale, ti-
narul inginer Vlad Oprisa, proaspat
absolvent al facultatii de agronomie,
se ntimpla un fenomen, dintre cele
mai curioase. Straduindu-se sa depa-
seascd .anemia si lipsa de vlagad
a scrierilor sale anterioare, sa se
elibereze de schematismul si  plati-
tudinea ce Tmpiedicau dezvoltarea
realistd a unor teme extrem de actuale
si Tnsemnate, Aurel Mihale a Tncercat
sa creeze un erou pozitiv cu o dez-
voltare contradictorie, mai complexa
si mai dramaticd. In intentia scriito-
rului contradictia o declansa sarcina
datd tindrului absolvent de a pleca
sa lucreze pe teren, pe pamitntiuirile
unei regiuni izolate si obscure, sarcind
care se loveste in constiinta lui de
vointa ferma de a se consacra muncii

stiintifice, pur experimentale, Tntr-un
laborator modem; este evident ca
ciocniireia, contradictia launtrica, de-

vine verosimila tocmai Tn masura in
care la Tnceput pasiunea aceasta pen-
tru munca stiintifica, strict experi-
mentald, exercita o influenta precum-
panitoare in constiinta tinSrului in-
giner, opunindu-se misiunii de a ple-
ca ntr-un ioc pustiu si necunoscut;
este evident ca ciocnirea interioara e-
xista tocmai Tn masura Tn care la in-
ceput, 0 bucata de vreme, pasiunea

si_ vocatia unui Tndragostit i stu-
diului  laborios cu microscopul in
mijlocul lentilelor si lamelor, cople-

sesc, pun in umbrd, Tntelegerea in-
semnatatii politice si stiintifice a mun-
cii practice pe pSmtatul viu al Bara-
ganului; este evident ca interesul dra-
matic si subtilitatea psihologica ar
consta aci Tn a descrie cu realism
complexitatea  dezbaterii  interioare,
lupta contrariilor in constiinta tina-
ralui erou, Tn a urmari cum, sub in-
fluenta unor Tmprejurari multiple, se
schimba ,raportul de forte" Tntre
cele doua tendinte opuse si cum trep-
tat latura pozitivd, dupa o lupta grea,

Sesiunea stiintifica a Sectiunii de stiinta limbii,
literatura si arte a Academiei R.P.R.

Comunicarile facute de acad. MIHAIL SADOVEANU

In zilele de 1-2 februarie 1955 a avut loc sedinta sesiunii stiintifice
a Sectiunii de stiinta limbii, literaturd si arte a Academiei Republicii

Populare Romine.

Academicianul Mihail Sadoveanu a tinut comunicarile: ,,Despre lim-
ba literara™ si ,,Limba povestirilor istorice".

Comunicarile, urmate de discutii, au fost ascultate
interes de asistenta alcdtuitd din academicieni, scriitori,

artei si culturii.

cu un deosebit
oameni ai

4 pagini 50 bani

nesimplificatd,  devine latura dornic
mantd, Tnvingatoare, a_conflictului. In
carte se intimpld Tnsa un lucru cu
totul straniu si neobisnuit. Departe die
a fnfatisa Tn fapt un pasionat pur al
stiintei experimentale, depart? de a-1
caracteriza pe tindirul erou ca pe pri-
zonierul unei viziuni limitate asupra
vocatiei stiintifice, departe tie a crea
cu curaj bazele unui eonii ct acut,
realmente dramatic — asa cum inton-
tioinia Tn mod vadit, — scriitorul dez-
lantuie de la primele pagini ale roma-
nului un torent de elogii si apiecieri
entuziaste la adresa eroului, tinzind
la a-l1 prezenta ca pe un tinar cu o
constiinta Tnaintatd, visator entuziast
2l transformarii  paiminituritor patriei,
partizan inflacarat al luptei cu greuta-
tile pentru triumful stiintei puse in
slujba omului, Tnzestra! ou o perspecti-
va ideologicd si politica ireprosabila.
Cu o ciudata seninatate, scriitorul ne
ofera despre mentalitatea tinarului ingi-
ner 0 Imagine exact contrarda celei
care ar fi justificat contradictia ,,dra-
matizata" .apoi cu atita fervoare in
actiunea cartii: ,,Niciodata nu l-a pa-
rasit ideea ca pamintul cimpiilor noa-
stre, atit de manoase si de fintinse, se
poate transforma fin scurtd vreme in-
tr-un adevarat rai". Cit pr.veste to-

nalitatea in care este descris de la
inceput chipul eroului, este semnifi-
cativda aceasta scena | larta-ma,

continua mai apoi cu vocea Scazuta...
Am inceput deja sa-ti dau lectii.. Dar
convingerea mea este ca, dacd nu
avem asta in gind. dacd nu purtam

in visurile noastre icoana patriei
transformatd 1intr-o gradina, totul e
zadarnic... Silvia nmdrmurise; parca
nici nu mai rasufla. Chipul lui Vlad
ii apdruse Tnvéluit ntr-o lumind stra-
lucitoare, ca de vis".

Dupa ce a depus o insistentd obosi-
toare pentru a ne convinge cu orice

pret ca ne aflam in fata unui tinar
»ideal", cu o conceptie Tnaintatd des-
pre stiintd; dupa ce a facut tot ce i-a
stat in putinta pentru a ne convinge
ca pasiunea pentru cercetdrile experi-
mentale isi are la tindrul ing.ner a-
ceeiasi origine nobila a dorintei de a
pune stiinta T slujba fericirii oame-
nilor, reducind asadar ,contradictia"
la 0 luptd intre o vocatie nobild si o
sarcind, si mal nobild. intre ,bine"
si ,mai bine"; dupa ce si-a prezentat
in consecintd eroul, acceptind cu o
usurinta uimitoare cuvintele profeso-
rului sau despre necesitatea de a
pleca pe teren, intelegind subit si au-
tomat ca plecarea lui ,nu putea in-
fringe” visurile, ci, ,dimpotriva, le
va da un fundament neintrecut (s.n.),
acel al experientei”, ca plecarea lui
este ,,inchinata unui tel maret" fcitém
din mon-ologuriie interioare  ale lui
Vlad) — cu ce drept, pe ce ternei lo-
gic ii mai atribuie scriitorul ,.eroului”
fidu o drama sfisietoare in constiintd
din cauza necesitdtii de a pleca p-¢ tere-
nurile unei gospodarii? In ce consta

aci idealizarea? In primul rind fin
faptul ca — 1in pofida logicii caracte-
rului intentionat de autor — atitudi-
nile verosimile ale eroului, resenti-
mentul lui violent fata de plecare,
crisparea, sfisierea launtrica.  adicd

contradictiile vii, singurele care le pu-
teau da sentimentul unei lupte reale
in constiinta eroului,  sint inlocuite
prin atitudini ideale ale unui erou
ideal: prin Tntreaga caracterizare apo-
logetica pe care i-0 face scriitorul,
capatam sentimentul foarte precis ca
in fond, pentru un asemenea tinar,
plecarea fintr-o actiune practicd nu
poate sa Tnsemne decit o bucurie, con-
cretizarea imediata a conceptiei sale
Tnaintate despre stiinta.  ncercdrile
scriitorului die a atribui totusi ulterior
— dupd ce a sacrificat dialectica vie
a vietii sufletesti si a Tinlocuit-o prin
apologie si idealizare — um aer, chipu-
rile, ,,abatut”, o tristete si o melanco-
lie dureroasd, pricinuite de necesitatea
de a pleca, nu mai pot gasi crezare,
nu mai pot mistifica pe nimeni. Cine
mai poate crede in autenticitatea tns-
tetei coplesitoare a eroului, dupa ce,
cu o0 pagina mai Tnainte, ne-a fost pre-
zentat ca un entuziast convins al ne-
cesitatii de a uni stiinta cu ,funda-
mentul neintrecut” al experientei? (in
intentia scriitorului tristetea era pro-
vocatd si de despartirea de fata iubita,
dar vom vedea ca si aici sentimentul
e fals, neautentic). Cine nu vede ca
este 0 absurditate psihologicd a mai
atribui acestui ,,erou ideal" o stare de
dezolare, amadraciune morocanoasa i
repulsie la sosirea in gospodaria de
stat, dupa ce cu citeva pagini mai
Tnainte, eroul facea convins elogiul
necesitatii de a lucra pe terenul viu
al unei gospodarii, deoarece ntelegea
ca altfel ,nazuintele Ilui vor ramine
cu adevarat niste simple si biete vi-
suri desarte” Cine nu vede cit de
iluzorii si conventionale sint toate
Jframintariile” eroului, cine nu vede
cit de zadarnice sint eforturile lui Au-
rel Mihale de a ne mai da iluzia unui
»conflict” acut,, dramatic, dupa ce —
prin idealizarea violentd a erou'ui —
a facut tot ce i-a stat in putinta pen-
tru a reduce ia zero orice tendinta
negativa puternica Tn mentalitatea
lui Vlad Oprisa, pentru a atenua i
chiar a anula in fasd orice contradic-
tie vie, reald, dramaticd? Cine nu ve-
de cd ne gasim de fapt in fata unor
pseudo-conflicte, a unor pseudo-con-
tradictii?

Daca figura secretarului de partid
Vasile Sitarii din romanul ,,Radaci-
nile bucuriei” de lergnim Serbu are
un caracter atit de conventional, daca
te juod plictisitor ei e vesnic ,calm",
Lstapunit |, cumpatat”, Jde o liniste
grava”, daca intelepciunea lui are un
caracter automat in ciocnirile cu punc-
tul de vedere al directorului Medrea —
toale acestea sint posibile Tntre altele
si pentru faptul cd Tntotdeauna argu-
mentele pe care i le opune Medrea
sint in mod evident niste pseudo-ar-
gumente, care nu disloca nic un mo-
ment logica secretarului si nu ce- -d

N. Tertulian

(Continuare in pag 3-a)



Cu sau fara ghi- r

limele, cuviniul
~pata” a devenit
prin discutia din
paginile ,,Gazetei
literare™ upul din
termenii cei  mai
faimosi si mas la
moda din_ vocabularul criticii literare.

Ceea ce seIntelege, n general, prin .pe-
te consiituie astazi o colectie de proble.
me diferite care se raporteaza la ace-
lasi fenomen: lipsurile serioase din ti-
zionomia eroilor poz.tivi intr-o serie
de opere literare. Dar radacinile aces-
tor lipsuri uniformizate prin termenul
pete” sint diferite: necunoasterea vie-
ti), influente ideologice straine, ra-
mdsite ale unor metode de creatie an-
tzealiste, obiectiviste, confuza Tntele-
gere a conflictelor spec.fice ale reali-
tatii noastre si-in sfirsit, pur si- simplu
lipsa de md-iestri-e  artistica.” Aniailiza
criticd ar trebui de tapt sa scoatd ia
‘iveald nu numai ceea ce este comun
tuturor acestor lipsuri (nerealizarea
eroik»), dar si ceea ce este specific,
particular fiecareia dintre problemele
enuntate mal sus. Numai discutind
ceea ce reprezinta originea reald a lip-
surilor ta creatia eroului poaitiv in
fiecare opera literara in parte, se poa-
te da un ajutor concret scriitorilor in
cauza.

De dragul aplicdrii cu orice pret
a teoriei petelor, la romanul lui Fran-
cisc Munteanu, autorul cronicii  din
,Gazeta literard”, lon Mihdileanu, sa-
crificd pe de o parte adevaratele pro-
bleme -ale -cartii, pe d-e alta parte sti.r-
neste confuzie in Tnsusi Tntelesul aces-
tei notiuni ,,patd" si asa diestul de .a-
proximativd, de nestiintifica, i

In primui rind cg intelege cronica-
rul ,Gazetei literare” prin ,pete™?
Scaderile temporare ale eroilor, mo-
mentele lor de slabiciune, ba chiar a-
numite sent mente. De pilda, Francisc
Munteanu vrea sa sublinieze cum ten-
dinta -car-e p-seudo-principiialita-tea ri-
gida, avangardistd a unuia dintre eroi
— Pavel Cuc — are drept efect si o
anumita insensibilitate, un schema-
tism in rezolvarea problemelor Sufle-
testi. Eroul, care nu-si da seama de
car, eterul precar al sentimentelor pe
care le poarta Elenei Matcau, abu-
zeaza totusi de dragostea fierbinte a
acesteia. Pavel isi dd seama abia ul-
ter.or de gravitatea faptei comise, cit
si de lipsa de adincime a sentimen-
tului sdu. latd deci o scena importan-
ta pentru Tntelegerea evolutiei psiho-
logice a acestui personaj, pentru inte-
legerea a ceea ce e bun si a ceea ce
e rau in el. lon Mihdileanu considera
insa aceasta inti-niplare drept o ,,pa-
ta”, o scenda vulgara de seductie, inu-
tila in constructia personajului. * Alt
exemplu: motoganu! Brad, predispus
in g.neral spre reverie si hartuit de
dorul muntilor natali, gaseste in ace-
easi Eiena o'consonanta sufleteascd, o
aiini'ate de caracter, ceea ce il- face
sa se Tndragosteasca. Si aceastd com-
portare este consideratd de cronica-
rul ,,Gazetei !terare” drept ,.c;udata”.
Cu un asemenea sistem este posibila
nu numai critica, dar si nirneirea ori-
carei opere literare, fie ea clasicd sau
contemporana.

Din exemplele de mai sus reiese ca
n cronica ,,Gazetei literare” se consi-
dera orice trasaturd de cazac.er mai
complexa sau care nu este de-a drep-
tul pozitivd, drept manifestari de 0-
biecavism, ,.egalarea bineilui si a -rdu-
lui”. Dar ce inseamna de fapt obiecti-
vism? O anumitd Tindepartare de
la pozitia- part.nica in zugravirea fe-
nomenelor; lipsa undi- atitudini ideolo-
gice clare a scriitorului car€ se pla-
seaza pe punctul de vedere ,asa se
intimpla in viata", fard sa cerceteze
daca Tntimplarea sau cazul infdtisat
corespunde fenomenului social istoric.
Déar la nici unul dintre personajele
,,Orasului de pe Mures" nu este posi-
bild o asemenea in-teipretare. Nu re-
iese de loc cd zugravirea de pildd a
inabililatii lu-i Oniga de .a-sj rezolva
necazurile si dificultatile  personale
sint oferite de scriitor ca un exemplu
demn de urmat, Tmpreuna cu trasatu-
rile pozitive ale personajului. Criticul
».Gazetei literare” vadeste mai de-
gr-ibd o manifestare de schematism
atunci cind gaseste de cuviinta sa
treaca la ,rubrica obiectivismului”
toate scenei; unde scriitorul nu ga-
seste de cuviintd sa spund personal:
aic e negru, aici e alb! (Despre care
amintea K. Simonov in coraportul ti-
nut la Congresul scriitorilor sovietici).

I. Mihdileanu arata cd n roman se
simte ,predilectia pentru a Tnzestra
pe orice erou, oricit ar fi de pozitiv,
Cu 0 mica ,pata”. Dar ce reprezinta
aceasta- ,,predilectie” in conceptia des-
pre roriifn a criticului ,,Gazetei lite-
rare"? Un ,ce" misterios, care dena-
tureaza intentiile esentiale” ale pro-
zatorului, o tendintd care uneori este
complet infrinta (si atunci avem per-
sonaje realizate: Ardeleanu); uneori
partial invinsa (Oniga); alteori rabuf-
neste cu putere (si atunci scriitorul
produce un Rotaru)... O asemenea
conceptie despre creatia literara este
cel Ipu;in simplistd  si  faimoasa
prediléefie” itu ¥Apiica 111 fOHd ni-
mic. lon Mihdileanu sustind ca Mircea
Rotaru este personajul cel mai putin
realizat din roman, “eroul care sufera
cel mai mult de Pe urma ,petelor”,
ba chiar un element aproape dusma-
nos. In rtndurile oare urmeazd vom
incerca sa aratam ca fara a fi per-
sonajul col mai ,,consistent”, ,as.a cum
sustine Lucian Raicu in ,,Scinteia ti-
neretului", Mircea Rotaru este un
personaj realizat si-si gaseste justifi-
care Tn conflictul operei.

Temelia discutiei o constituie dupa
noi conflictul din ,,Orasul de pe Mu-
res”, lasat cu totul in afara cronicii
de lon Mihdileanu, care se limiteaza
la o simpla fTnsailare a portretelor, a
descrierilor caracterologice a persona-
jelor, fard a analiza raportul dintre
conflict si eroi, rolul diferitelor perso-
naje in desfasurarea actiunii.  S-ar
putea obiecta cd problemele conflictu-
lui sint implicate in analiza persona-
jelor, si criticul are dreptul sa aleaga
problemele pe care le trateaza. Argu-
mentele ni se par nevalabile. Tipi-
citatea unuia sau a altuia dintre per-
sonaje se poate defini numai prin ro-
lul sau in actiune, prin relatia sa fata
de fortele fundamentale care se cioc-
nesc n conflict; caracterul tipic se
manifesta numai in actiune, in luptd,
in ciocniri tipice. Fara conflict dra-
rratfc nu_existd nici actiune si prin
urmare nici_caractere tipice.

Desigur ca nu toat» problemele unei
Opere literare pot fi reduse la conflict.
Dar in discutia anumitor opere, toc-
mai conflictul constituie veriga prin-
cipalda care Tngaduie Tntelegerea reu-
sitelor sau insucceselor .anumitor ooere
literare. Daca in ,,Baraganul” tocmai
forta si intensitatea conflictului, re-
prezentat ca o batdlie neintrerupta,
dau in buna parte veridicitate nu nu-
mai erou’ui principal, dar si actiunii
de atrage” a marilor mase in albia
sociajjsmu’ui. in ,,Floarea vietii” de
A. M.hale, tocmai paliditatea ciocni-
rilor, zugravirea sablonarda a unor
dusmani’de clasa pe jumatate imbecili
si -pe jumatate dementi, explica in
bund narte idealizarea partiala a erou-
lui principal, Vlad Oiprisa, caracterul
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oarecum idilic al batdliei pentru fin-
fringerea greutatilor. In sfirsit, lipsu-
rile n zugravirea tipului iui Adam
Jora din valorosul roman ,,Pasarea
furtunii” de Petro Dumitriu se expli-
cd, dupd Férerea mea, prin subordo-
narea conflictului de clasa, — pe care
autorul il vede in general just— con-
flictului dintre Om si Natura care a-
junige n ipaginille finale ale romanului,
in deznodamint, sa fie dominant, sa
uneascd oarecum pe prieteni si pe dus-
,mani printr-o so-arta comuna n fata
adversarului  dominant; dezlantuirea
fortelor naturii. Din . toate aceste
exemple, rezultd deci cd, pentru a crea
un erou pozitiv tipic, scrittorul trebuie
Tnainte de orice sa oglindeasca Tm-
prejurari tipice ale realitatii obiec-
tive, esenta proceselor si contrad.c-
tillor care stau la baza dezvoltdrii
sociale.

In ,,Orasul de pe Mures” conflictul
reprezintd lupta pentru punerea in ac-
tivitate a unei mari fabrici metalur-
gice din provincie. Este vorba de in-
chegarea unui colectiv care are sar-
c.na nu numai s& construiasca fabri-
ca, dar sa reprezinte si nucleul viito-
rilor ei muncitori. Pentru a dezvalui
multilateralitatea actiunilor pe care le
implicd constructia, autorul a con-
ceput romanul nu in functie de un
erou central, ci pa diferite planuri
care Tnainteaza paralel .spre rezolva-
rea conflictului. Dialectica subtilda a
vietii, care pune in mod spontan in
inima evenimentelor pe oamenii cei
mai Tnaintati, este exemplificatd in
primul rind cu figura lui Oniga, care
tace corp comun cu diversele planuri
ale actiunii, fard ca sa fie scos dea-
supra masei, inlocuind-o sau m.scind-o
din umbra. Tntelegerea functiei dina-
mice a conflictului, care oglindeste in
primul rind lupta de clasa, lupta din-
tre cele doud medii care se infruntd
— cel Tn care cresc, se dezvolta ger-
menii socialismului si cel care Tintre-
tine si hraneste influentele dusmanu-
lui — i-a Tngaduit autorului sa dea
un rol important inginerului Ardelea-
nul, nuantand subtil .acest caz ide con-
stiinta, fard a deplasa Sipre el intrea-
ga actiune™

In acest fel, desfasurarea conflictu-
lui a impus nu numai prezenta lui
Pavel Cuc, tinarul muncitor care de-
vine sufletul brigazilor de tineret, dar
si a lui Brad, cel coborit din sféniile
Apusenilor, care prinde gustul vietii
orasenesti; a Elenei care dintr-o fatd
uscata, minata de un complex de infe-
rioritate, devine acum un om bogat
in sentimente si cu dragoste de viata,
in sfirsit a Marei Cuc, tindra fata pe
care fragezimea si curdtenia adoles-
centei nu o Tmpiedicd sa simtd zbu-
ciumul, drama complicatd a Iui Ro-
taru, fata de defectele caruia Tnsa nu
manifestd o usurateca indulgentd. A-
jungam astfel la personajul cel mai
discutat, caruia lon Mihdileanu i con-
testd nu atit realizarea artisticd 1in
sine, cit calitatea de a deveni.— prin
felul in care- este construit — un tip
pozitiv.

Mircea Rotaru oglindeste pe-deplin
contradictiile mediului in care a trait:
periferia cufundatd in saracie si re-
voltd, idiar si salas ai lumpenproleta-
rilor. El este astfel terorizat de un
tatd Tnnebunit de mizerie, dar si copilul
alintat al unei matusi bogate; frunta-
sul la Tnvatatura, dar si un exclus
din facultate si din UTM. Viata, care
il arunca dintr-o extrema n alta, ii
dezvoltd o inteligentd acuta si capa-
citatea de a semnala cu deosebire vi-
ciile oamenilor. Adevarat mic-burghez,
Mircea se manifesta prin contraste.
E construit prin ,pe de-o parte” si
»pe de cealalta parte”: tolereazd in
spirit de bund, vecinatate tarele sisca-
derile oamenilor, dar le iubeste, cu
sensibilitate delicata calitatile (vezi
dragostea pentru Mara). Intr-un cu-
virit, un tinar pe care viata il Tnvata
sa ricaneze, nu sa protesteze, S& SS
resemneze, nu sa persevereze. Adau-
gati la aceasta o gravitate naturala,
0 seriozitate fatd de problemele vietii,
simulatd din timiditate prin accese de
bravada (,.experimentele” tari si in
fond puerile la care o supune pe Mara
— iubita lui — ceea ce la lon Atihai-

. leanu devin ,,0 dragoste lipsita de sfii-

ciunea si naivitatea adolescentei”);
predilectia pentru o filozofie ieftind
arborata la diverse ocazii si mai ales
in momente de depresiune (cee.d ce se
numeste in cronica gazetei o ,filozo-
fie a nimicniciei vietii" — Tn acest caz
70% din tinerii si tinerele Tndragos-
tite ar fi contaminati de o asemenea
filozofie Tn momente cind sint ,res-
insi") si trasaturile principale psiho-
ogice sint in general epuizate, cu
exceptia unora die care vom vorbi
mai tirziu.

Daca ar ramine la atita, personajul
ar fi acel fel de om plin de contra-
dictii, nici carne, nici peste, nici pozi-
tiv, nici negativ, de care vorbeste tov.
Galan fintr-un articol publicat in ,,Ga-
zeta literara”. Insa esenta unui per-
sonaj_nu poate fi_definita printr-o_tra-
satura psihologicd sau alta luatda Tn
sine. Toate cele de mai sus, pe care
le extragem tocmai din actiunea cartii
si nu dinfr-un oarecare portret psiho-
logic facut de autor, pot face pe Ro-
tam, fie uri personaj pozitiv, fie unul
negativ, in functie de alte trasaturi
mai esentiale. Acestea reflectd nu
numai anumite particularitati indivi-
duale, ci si esenta sa, tinind de carac-
teristicile generale ale unei clase, sau
de actiunea specifica a conditiilor is-
torice obiective asupra indivizilor a-
partinind unei categorii sociale.  In
acest sens, dragostea activda de oa-
meni, dragostea de muncd utila pen-
tru societate, cinstea in raporturile cu
cei din jur — au un caracter de prio-
ritate si trebuie sd atirne mai greu
in balanta indiferent de celelalte tra-
saturi. Tocmai acesteia nu_reies din
portretul pe care-1 face lui Rotaru, lon
Mihdileanu. In schimb ele se reliefea-
za cu putere in actiunea cartii. Dra-
gostea de muncd, de constructie, . fl
determind pe Mircea sa rupd cu pa-
rintele, fugit in strainatate, sa obtina
succese mari la facultate, sa invinga
ezitdrile si ceea ce e mai important,
dupa excluderea din UTM, sa intre
in fabricd si sd se reabiliteze. latd
elemente care atirna.mai greu in
balanta decit or'ce ,pata neagra”.
lata de ce Mircea nu este ,copt su-
fleteste sa fuga in Occident”. Desi-
ur lipsurile sale si rabufnirile mic-
urgheze care se manifestd uneori si
dupa transformarea lui (de pilda in
interpretarea  unor poezii din Emi-
nescu) nu trebuiesc amnistiate: scri-
soarea prin care el fisi marturiseste

afectiunea pentru tatdl sdu, desi i
condamna comportarea, releva influ-
enta dominantda in acel moment a

dusmanului de clasa asupra constiin-
tei tindarului student. In acest mo-
ment de adincd deprimare, exclus
din facultate, lui Mircea 1i trece un

t

moment prin caip posibilitatea de a
studia Tn strainatate, folosind averea
strinsa hoteste de tatal sau. Oricit
de neconcludent ar fi acest moment
si aceasta scrisoare, care de fapt nici
nu este trimisd, oricit s-ar pierde ele
in noianul altor fapte de mai tirziu
ale lui MiSfea, de o semnificatie con-
trarie, aceste gesturi Tmpreuna cu pa-
sivitatea cu_caire acceptd nca mult
timp sa trdiasca .aca-sa, ITngd masuta
de carti a matusii sale, il Iac ,.copt”,
daca nu pentru o fuga in Occident,
in orice caz pentru o critica deosebit
de severa' a tinerilor din generatia lui.
Pentru acestia, Mijcea Rotaru nu poa-
te fi nici exemplu, nici pretext pentru
0 atitudine Tmpaciuitoristd. Dar aces-
te lipsuri grave, influente ale stihie'
mic-burgheze, nu spulberd premizele
transformarii sale de mai tirz.u, trans-,
formare care nu este nici pe de-parte
fabricata, arbitrard, cura sustine lon
Mihaileanu. Caci este evident ca in-
trarea lui Mircea pe un santier de
constructie ca muncitor necalificat, re-
fuzul unei existente mai usoare, de
functionar, dragostea si abnegatia cu
care munceste la constructie reprezin-
td mai mult decit o contrafacere si
aceastd autocritica iprin munca este
mai 'valabila decit frazele, oricit ar
fi ele de explicite si de optuniste. Tre-
cind sub tacere aceste fapte, lon Mi-
haileanu considera cd ,,schimbarea a-
titudinii celor din jur fatd de Rotaru
este automata”, natinind seama astfel
de faptul cd aceasta schimbare a ce-
lor din j-uf este o consecinta a partici-
parii lui Mircea la munca santierului,
in brigada fruntasa in care activeaza
dobtndind succese in munca.

In lumina acestor consideratii, re-
zultd cd Mircea Rotaru nu este un
simplu caz particular sau o personali-
tate exceptional Tnzestratd, care ar fi
avut norocul sa-si dea seama la
timp de primejdia unei iremediabile
destramari. Problema fundamentala pe
care 0 pune Mircea Rotaru, nu este
problema veridicitatii ta sine, a com-
plexitatii si a autenticitatii psihologice
a personajului (aceasta o poate avea
si un.'simplu ,caz") ci_pe cline re-
pJ]ezmta, ce este tipic Tn constructia
1Ui]

Aici trebuie facutd o precizare: in
sfera pozitivului, ca de altfel si in
sfera negativului, intra de fapt diver-
se tipuri caracteristice pentru feno-
mene sociale diferite. Nol numim ne-
gativ si un dusman de clasd si un
birocrat reeducatii. Pozitiv este An-
ton Filip din ,,Baraganul” lui V. Em.
Galan dar trasaturi pozitive predomi-
nante are si Nicolau din ,,Pasdrea
furtunii*. Cu atit mai mult nu putem
pune un semn de egalitate Tntre Mir-
cea Rotaru si un tindr relativ Tnain-
tat in genul "lui Pavel Cuc sau chiar
Brad. Trebuie de asemeni spus cd
Rotaru nu reprezintd majoritatea
tinerilor  intelectuali ~ mic-burghezi
care se transformd fara asemenea os-
cilatii de Tnaltd frecventa. In Mircea
Rotaru avem totusi in fata un feno-
men specific perioadei de trecere de la
capitalism la socialism, specific dru-
mului acelor categoriii de tineri mic-
burghezi care datorita originii sociale
si altor conditii trec printr-un proces
de evolutie extrem de complicat, in-
trind la un moment dat Th mod tre-
cator in orbita influentei dusmanului
de clasa. Autorul cronicii d'n ,,Ga-
zeta literard” admite Tn' principiu o
asemenea posibilitate, Tnsa o discuta
la... 1918 si prin opera lui Al. Tolstoi,
vorbind de Roscin si de Dasa din
,.Calvarul”. Batdlia pentru oameni de
tipul lui Rotaru este in esentd o ba-
talie de despresurare a .acestor elemen-
te, uneori valoroase, ncercuite tempo-
rar de dusmanul de clasa. Asemenea
oameni_oglindesc Tn_ mod acut, prin
contradictiile dezvoltdrii lor, lupta de
clasd d'n tara noastrd, Tnclestarea din-
tre mediul burghez si mediul Tnaintat.
Literaturii realismului socialist i
este strdina preocuparea de a zugravi
viata mic-burgheza, contradictiile bol-
navicioase ale filozofiei tristetii uni-
versale, fie si sub pretextul ca ea ar
fi caracteristicd anumitor indivizi. Dar
Mircea Rotaru nu este un element de
la periferia societatii si participarea sa
din ce in ce mai activd, mai lipsita
de reticente justificd batdlia pe care o
d:u oamenii pentru el si, in primul
rind, Mara.

In sfirsit, o ultima Tintrebare  pe
care o pune evolutia eroului este a-
ceasta: ar fi fest posibil ca Mircea
Rotaru, cu toate calitatile sale (dra-
goste de| munca etc.) sa treaca de
partea dusmanului, sd apuce pe un
alt drum? Fiindca, n definitiv, nu
instinctul die clasa 1l .aduce pe micul
burghez Mircea_ Rotaru in_rindurile
oamenilor muncii; si nu toti cei care
muncesc Tn fabricd devin prin aceasta
implicit partiiclpanti constienti in lup-
ta pentru -construirea  socialismului.
Dar tocmai aici se pune in evidenta
dialectica caracterelor si Tmprejurarilor
de care vorbeam -mai sus si care numai
in interdependenta conferd tipicitate’
fenomenelor. Dacd oamenii .cu care
s-ar fi n.tilnit eroul Tn fabrica, ar fi
fost de teapa matusii Virginica sau a
preotului din Pricote, daca fata de
care s-ar fi indragostit ar fi semanat
cu Amica Onofrci, soarta toi Mircea Ro-
taru nu s-ar fi deosebit de soarta u-
nui Volodta Safonov din ,,Si a fost
ziua doua”, sau a inginerului Rene din
,.S0li”. Insa asupra lui Mircea Rotaru
activeaza, tocmai acele Tmprejurdri, a-
cei oameni care-i faciliteaza procesul
de. transformare; desi aceste Tmpre-
jurdri sint mai slab oglindite in car-
te, totusi din fintreaga desfasurare a
actiunii, din comportarea Marei, a ilu-i
Oniga, a lui Farcas si chiar a lui Pa-
vel Cuc Tn a doua parte a actiunii, re-
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zultd ca, pentru Mircea se da o bata-
lie, ca el se zifli din ce n ce mai
mult in mijlocul si sub influenta me-
div'ui Tnaintat. O asemenea batdlie
cerutd de conflict vadeste tocmai forta
ideilor inaintate,- capacitatea creatoare
a construirii socialismului, da relief si
adincime optimismului romanului. Mir-
cea Rotaru reprezinta deci o realizate
indiscutabild a scriitorului  Francisc
Munteanu. Se mai intimplda Tnsd n
roman si un alt lucru: prin nerea’iza-
rea celorlalte personaje care oglindesc
tendintele tineretului Mircea Rotaru
ramine singurul personaj de prim plan
din colectivul tinerilor. Suparator este
acest fapt mai ales din cauza ca ei
oglindesc tendinte mai Tnaintate de-
cit cele intrupate in Mircea Rotaru.
Mara. de pildd, care promitea sa fie
unul din tipurile cele mai interesante
ale tinerei generatii; Pavel Cuc care
devine sufletul colectivului de tineri,

trecind printr-un -proces de ,,sensibi-Ts.

Uzarel*, de eliberare d;n nesiguranta
si din -schematismul primelor sale ex-
periente sufletesti  (proces si expe-
riente se cereau oglindite cu tot atita
acuitate ca si transformarea Iui Mir-
cea); Elena Matca®, &l carei jurnal in-
tim — procedeu folosit cu pricepere

si discretie de au-

tor — desi nu cade

in  confesiune i

sentimentalism mic-

l burghez nu poate

suplini analiza a-

dinca a crizei mo-

rale si a rezolva-

rid contradictiilor din relatiile ei cil

P.avel. Ele sint inlaturate de .autor
pirita tangenta:  schimbarea atitudi-
nii fatd de muncd a Elenei. In felul

acesta constructia pe mai multe pla-
nuri a romanului ramine neterminata,
caci autorul a pus Tn miscare diver-
sele planuri pe baza anumitor'perso-
naje care au un anumit rol in desfa-
surarea conflictului. Prezenta pe prim
plan a luj Mircea Rotaru ca personaj
cu un puternic relief, in contrast cu
paliditatea acestora, da o Imag.ne
gresitd a raportului de forte, lasa im-
presia ca Mircea Rotaru i Tntrece pe
toti prin bogdtia sa spirituala. De-
sigur, scriitorul are dreptul sa puna in
centrul actiunii pe oricare dim per-
sonajele sale, si nu se poate impune
din afard nici o schemda a -desfasura-
rii_conflictului. In Tntelesul propriu al
cuvin-tului, exista de fapt tot atitea
conflicte, cite opere literare,’ dar au-
torul este obligat sa-si respecte pro-
priile sale angajamente. Pentru ori-
cine a citit ,/ra ‘orasul de pe Mures”,
este vizibil /cd tema romanului nu e
transformarea lui Mircea Rotaru, ci
munca Si viata unui Tntreg colectiv,
batdlia pentru construirea si punerea
in productie a fabricii ,,Victoria”. Cu
persanajele angrenate ta aceasta lup-
ta, m-ai ales cu tinerii, autorul por-
neste la actiune si astfel .se ldmureste
constructia pe mai multe planuri a
romanului. Rotaru reprezinta numai
una din problemele pe care le im-
plicd conflictul. Nu se poate sa nu
regreti faptul ca autorul nu oglindeste
de fapt raportul tipic de forte, nu a
scos la ivealda in masura cuvenitd
bogdtia sufleteasca si trasaturile noi
de caracter aie acelor tineri demni
de a fi exemplu si o-biect de imita-
tie, acele calitati care devin st tre-
buie .s& devina calitati de masa ale
ntregului  tineret. Tocmai reliefarea
adincd si multilaterald a acestor eroi
care .reflectd esenta unor fenomene
sociale Tnaintate, si nicidecum di-
minuarea sau exilarea din paginile ro-
manului a lui Mircea Rotaru, perso-
naj in ansamblu realizat artisticeste,
ar fi addugat romanului calitdti ta
plus, pe linga cele apreciabile si pre-
cumpan toare pe care ie poseda.

Horia Brstu

O comedie uitata

In 1891, revista ,Lumea ilustratd"
publica Tn doua numere consecutive
— 10 si 11 — o comedie intr-un act,
»,La Stenic". In acea vreme, Cosbuc
lucra In redactia ,,Lumii ilustrate™ st
sub pseudonimul foarte transparent
cu care e semnata piesa — C. Boscu
— Tisi publicase versuri de debut in
,Tribuna”. Sub acest nume il cautase
Slavici pe colaboratorul lui necunos-
cut. De altfel, C. Boscu este anagra-
ma..numelui ,,Cosbuc. Si chiar ntr-un
numar . anterior din ,,Lumea iiluisitratd"
aparuse Sub acelasi pseudonim ,,Ini-
ma mamei". ,La Slariic" este incon-
testabil a lui Cosbuc.

In 1891 poetul avea douazecisicitiD
de ani. Venise in Bucuresti cu vreun
an si jumatate mai Tnainte, ocupase
un timp o slujpa marunta la Ministe-
rul Instructiunii Publice — 1n servi-
ciul arhitecturii. Acum facea bucatdrie
redactionala in aceasta ,,lume ilustra-
ta", una dintre publicatiile lansate
pe piata de Ignat Hertz, bun negu-
stor de hirtie imprimata. ,Lumea ilu-
stratd" era un fel de magazin si in
paginile ei dominau ilustratiile melo-

dramatice sau _ picante — ,,Amor in
calatorie", ,,Presenterea mirelui”,
»Duelul Tintrerupt”, .-In templul Ve-

nerei" — moda si ,felurimile”, infor-
matiile amuzante. Totusi acolo a pu-
blicat Cosbuc ,Noaptea de vard",
»Vara”, ,Vinitul", ,,Fresco-ritornelete",
~Prahova" si altele care peste doi ant
aveau sa intregeasca ..Baladele si I-
dilele™.

,La Slanic" cuprinde doar patru per-
sonaje si o intriga foarte simpla, Ideea
comica e 0 variantd a unui procedeu
foarte vechi, pe .cate-l regasim si m
JFarsa lui Patelin”, din literatura

in ,EDITURA DE STAT PENTRU
LITERATURA SI ARTA" au aparut:

,,Opere” vol. | de Mihail Sadovea-
nu, editte aparutd' sub supravegherea
autorului. Cuprinde ,,Povestiri”, ,,S0i-
mii", ,,Dureri Tnabusite”, ,,Crisma lui

Mos Precu”. Note de Profira Sad'o-
veanui.

_.Articole de criticd" de Vera Calin
(in colectia ,,Studii literare™) Cu-

prinde, printre altele, urmatoarele ar-
ticole: ,,Omul Tnaintat in poezia noa-
strd noud", ,,Despre citeva din proble-
mele schitei”, ,,Rabelais”, ,,Oameni cu
Tncredere in viitor”, Ceva despre cri-
tica liricii".

,Anton Pann®, monografie de lon
Manole (in colectia ,,Studii literare™).
Cuprinde si o listd a scrierilor lui
Anton Pann.

,.Balade populare”, culegere de ba-

lade populare printre care se afla si
~Miorita", ,,lorgu lorgovan", ,,Cintecul
Jianului”, ,,Pintea Viteazul", ,,Oprisa-
nul" etc

,Trenul nu va trece" de Navtej, in
romineste de Petre Solomon, cu o
scrisoare catre Navtej de Mihail Pe-
troveanu. Cuprinde schite si poves-
tiri: ,,In zilele foametei”, ,,Bdiatul si
catelul", ,Amenda", ,Moasa, ,In
drum spre tara" etc.

,Viitorul e cu noi", roman de Dy-
son Carter in romineste de Tamara
Gane si Perjele Martinescu. Prefata
de Horia Liman.

,,Fielding — un precursor al roma-
nului realist” de Petre Solomon. (In
»Mica biblioteca criticd").

,»O noapte grea.", piesa Tntr-un act
(3 tablouri) de Lucia Demetrius, lau-
reatd a Premiului de Stat. Comenta-
riul regizoral de Paul Sava.

In  EDITURA TINERETULUI au
aparut:

,»Putut de mot", poem de Rusalin
Muresanu.

,.Poezii pentru cei mici" de E.ena
Farago. llustratii de D Dascalescu.
,,Punicul de Barbu Delavrancea.
llustratii de Pantu Stelian.

,.1apul, vulpea si lupul” de Al Ru-
ea si T. Constantinescu. llustratii de

Nicolau.

Aspecte din literatura progresista

u trei ani In urma, T mai
1952, partidul comunist en-
glez a organizat o conferin-
td de masa pentru clarifica-

rea situatiei culturii engleze. Cei care
au vorbit atunci, au scos Tn evidenta
importanta combaterii intransigente a
tendintelor antiumane si antisociale
ale literaturii burgheze si necesitatea
militarii consecvente pe linia crearii
unei literaturi noi, bogatd Tn idei
generoase. Problema literaturii depa-
sea astfel sfera controverselor dintre
specialisti si se afirma ca o chestiune
esentiala pentru Tntreaga viatd soci-
ala engleza. Interesul deosebit pe ca-
re ziare si reviste ca ,,Daily Worker",
,Modern Qvaterly”, ,,Labour Month-
ly" 1 manifestd pentru viata literara
nu e decit o reflectare fireascd _a
importantei pe care partidul comunist
0 -acorda scriitoriilor, pe care f1i consi-
derd, .asa dupa cum spunea cin-dva
H. Politt, ,,ostasi ai luptei pentru fe-
ricirea adevaratei Anglii".

Scriitorii progresisti englezi au de
nfruntat ionditi.i vitrege de lucru.
Oficialitatea britanica acorda un spri-
jin nelimitat scriitorilor aserviti cla-
selor exploatatoare, promovind litera-
tara misticismului, propagandei raz-
boinice.

Acum 19 ani, londonezii se adunau
ca sa cinsteasca pe Maxim Gorki.,, a
carui moarte umpluse de. durere ini-
mile a milioane de Oamen.i din in-
treaga lume care sintisera in marele
scriitor sovietic pe unul din cei mai
sinceri prieteni ai lor. Cu prilejul a-
cestei adunari de doliu, a vorbit unul
din scriitorii ale caror nume se Tmple-
tesc necurmat cu lupta pentru o via-
ta fericita a p-aparului: Ralph Fox.
Exprimtodu-si netarmurita sa admi-
ratie pentru opera lui Gorki, tindrul
scriitor englez arata ca niciodlaita nu
se poate desparti hog.aitia opera li-
terara a creatorului , Artamanovilor"
de activitatea sa de cetatean.

Ideea aceasta a constituit o adeva-
ratd axa pe care avea sa se dezvolte
intreaga operd a lui Fox. Numai un
an mal ftirziu, in 1937, avea sd apa-
ra lucrarea sa de capetenie ,,Roma-
nul si_poporul”, una din principalele
incercari  de aplicare, a principiilor
esteticii marxiste la problemele” spe-
ciiice literaturii engleze. Tiparitd du-
pa moartea autorului ei (care a cazut
eroic pe frontul spaniol, unde com.an-

a lui COSBUC

franceza a secolului al XV~lea. Dar a-
ceasta idee a fost reluatd sub diferite
forme, mai ales in vodeviluri si e
posibil ca ,La Slaniic" sa& porneasca de
la o localizare.

Elena, fatd batrind si cu groaza de
indrazneala si imoralitatea barbatilor

care nu s-au hotarlt s-o ceara in ca-
satorie, Tsi duce n vilegiatura la Sla-
nic, nepoata ,,un inger... crescut in cel
mai moral pension din Bucuresti".
Vila pe care o cunoscuse linistita si
izolatd e acum aproape de Cazinou.
,Acu patru ani zburau pe aici tintarii,
acum zboara domni tineri, eleganti...”
Temerile Elenei se prefac in spaima
cind o vede sosind pe Didina, nepoa-
ta ei, Tnsotitd nu de profesoara, asa
cum fusese planuit, ci — din cauza
unei Tncurcaturi — de galantul sublo-
cotenent Caton Cercevelescu. Nevoita
s-0 lase singurd, Elena o pune 1in
garda pe Didina Tmpotriva manevrelor
seducatorilor: ,,lubirea pentru ei este
joc si pentru fete, rusine”. li cere sa
raspunda la oricare incercare de apro-
iere masculind cu cite un ..Domnu-
el" — ,cu expresiune, stiti!". Supu-
sa, Didina va raspunde astfel tuturor
frazelor sublocotenentului Cerceveles-
cu. Dar ca si in farsa avocatului Pa-
telin, stratagema se Tintoarce Tmpo-
triva celei care, 0 sugerase. Didina
raspunde Intr-adevar cu cite un ,,Dom-
nule!”, dar expresia si-o schimba, trg-
cind de la tonul inexpresiv la cel ,,co-
chet. blind si dulce, rizirtd, soptit".
La fintoarcere Elena 1i gaseste imbra-
tisati. Cercevelescu este Thsa un june
onest, si 0 cere n casatorie pe Di-
dina, provocindu-i de astd data Ele-

nei un ultim ,,Domnule!" entuzi-
ast si Tnlacrimat.

Interesul  piesei ramine, desigur,
mai mult documentar. Conventionalul

intrigii este cel al vodevilului, fara
ca dialogul sa aiba vioiciunea nece-
sara genului Tnsusi Cosbuc Tsi va fi
dat seama cd nu spre teatru trebuie
sa-si indrepte scrisul, caci alte opere
pe acest tarim nu stim sa fi dat, desi
de tradus a tradus si din Schiller, st
din dramaturgia anticdi — din cea
sanscritd sau latind. lar masura u-
morului, Cosbuc si-o daduse si avea
s-0 dea tot in poezie. Fie ca e vorba
de. pertractarile amoroase din ,lLa
pilriu" ori ,Rea de plata”, fie de ri-
sul apasat al cdprarului Pavaloate:
,stind de straja  noaptea-n  ploaie”,
umorul lui Cosbuc exprimind optimis-
mul funciar al operei sale, a fost pu-
ternic atunci cind. s-a fTnvecinat cu
strigatura sau snoava. Pentru istoria
literara este Tnsa interesant ca in
acesti ani de Tnceput ai creatiei Ilui,
Cosbuc a abordat si domeniul tea-
trului.

SSMan losifsscu

Parti’e pozitive...

engleza contemporana

dase, Tmpotriva trupelor fasciste, bri-
gada internationala anglo-irlandeza),
cartea a stirnit discutii deosebit de
aprinse. Era epoca pe care Gorki o
definise drept cea ,a salbaticirii, a-
nimalizarii si descompunerii generale
a burgheziei — descompunere deter-
minata de sterilitatea ei spirituald, de
falimentul societdtii, ei, Tn epoca in-
cercarilor ei singeroase de a se n-
toarce pe calea fascismului la primi-
tivismul evullui mediu feudal”.  De-
masetnd' caracterul prefund reactio-
nar .al teoriilor fluturate de este-tiiziain-
tii de tipul monairhistuilui T. S. Eliot,
,Romanul si poporul” deschidea , un
atac necrutdtor Tmpotriva scriitorilor
decadenti, prezentindu-i in adevarata
lor infatisare: ,Literatura care nea-
gd legatura organica dintre arta si
realitate si apartenenta omului la so-
cietate, va trebui sa sufere o infr.in-
gere totald". Singurul izvor sanatos
de_inspiratie al scriitorului este reaj
litdtea; realitatea Tn care freamata
viata complexa a oamenilor. Poporul,
decl, conchidea Ralph Fox, trebuie sa
constituie tema centrald de inspirat-e
artistica a scriitorilor. lata de ce arta
bazata pe prezentarea exclusiva a
proceselor psihologice bolnavicioase, a
cazurilor patologice, arta care oco-
leste sau dispretuieste marile proble-
me sociale, se indreaptd, in intregi-
mea ei, impotriva poporului.

Cultura este o chestiune de viata;
ea nu e numai un obiect al contem-
platiei estetice”, scria el.

Am insistat asupra citorva aspecte
care se desprind din cartea lui Ralph
Fox, deoarece ea prezintd un punct
de origine .al dezvoltdrii ulterioare a
literaturii progresiste engleze, litera-
tura devotatd marii cauze a poporu-
lui.

Tndemnul sau, ad-rcsat
contemporani de a privi prezentul ca
pe un adevdrat material demn de
versurile unei epopei, a' gasit un a-
dinc rasunet. Tot mai multe scrieri
s-au inspirat din viata sociald a An-
gliei de azi, pe care au prezentat-o
in adevarata ei lumina.

Marele scriitor englez de origine ir-
landeza, Sean. O’Casey, a izbutit sa
afle, printre primii, drumul spre mie-
zul rodnic al zilelor noastre. In 1939,
el a Tnceput publicarea unui ciclu de
romane, menit sa Tncununeze Tndelun-
gata sa activitate literara. Ciclul
acesta, desi nu e nca incheiat, (O’Ca-
sey a scris pinda acum cinci parti ale
operei, aparute intre 1939 si 1952
,»Bat la poartda”, ,Picturile din co-
ridor”, , Tobe sub ferestre",, ,,Adio,
Inishfallen™ si ,,Trandafirul si, coroa-
na"), ofera de pe acum o. largd viziu-
ne a efervescentei sociale ipe care o
traieste Anglia. Condamnind politica
de jaf a capitalului englez si a alia-
tei sale, burghezia irlandeza. Sean
O’Casey 1i prezinta evolutia pe care
a marcat-o,. de la sfirs.tul veacului
trecut pind in zilele noastre. Miscarea
din 1913 a muncitorilor din  Dublin,
pe care Lenin a numit-0 ,,0 rascruce
a miscarii muncitoresti din Irlanda)
si careia scriitorul englez i-a dedi-
cat volumul ,,Tobe sub ferestre”,
constituie un prilej pentru a reliefa
nelimitata Tncredere Tn puterea celor

scriitorilor

ce muncesc. Lirismul avtotat care
freamdtd Tn paginile romanului j—
scris, — .amanunt menit sa Tn-

tregeasca participarea scriitorului Ja
evenimentele narate la persoana in-
tlia, — 1i confera un minunat carac-
ter de autenticitate.

Tema vastd, a tradarii  propriilor
idealuri de catre burghezie si aliatii
ei credinciosi, social-democratii  de
dreapta, se regaseste n wunele din
cele mai valoroase opere produse de.
literatura engleza contemporana.

In 1953 a .aparut cartea tai Jack
Lindsay ,,Primavara  amagitoare”.
Actiunea cartii care se petrece Tn
toamna anului 1946 si primavara lui
1947, izbuteste sa realizeze o ima-
gine veridica a societatii engleze din
timpurile noastre. Constructia roma-
nului, bazata pe prezentarea simul-
tand a vietii Tn patru colturi ale An-
gliei (Londra, regiunea miniera din
Lancashire, uzinele textile din York-
shire si cele metalurgice din Tynesi-
de), permite Tmbratisarea unui ori-
zont larg. intorsi de pe front, sol-
datii demobilizati nu gdsesc acasa
decit foame, mizerie, somaj. Promi-
siunile pe care partidul laburist _le
facuse in opozitie se dovedesc min-
cinoase acum, cind el luase n mina
frinele puterii si Tnselase nazuintele
maselor populare. ,,Colaborarea din-

tre clase” a fost numai un slogan
prin care leaderii laburisti au cautat
sa justifice sprijinul  neconditionat
acordat capitalulul.

Grevele care izbucnesc sint repri-
mate fara mila. ,,Black Marias”, du-
bele politiei, carda fara Tincetare pe
fruntasii adevdrati ai miscarii munci-
toresti.

Subtitlul cartii ,,Un roman,al mo-
dului de viatd englez”, -este pe de-
plin_justificat. Volumul prezintd o a-
devarata fresca a Angliei de dupd
razboi, zguduitd din temelii de con-
tradictii ireductibile. Unul din per-

Un fel de critica

si par,iile

sonajele cdrtii, minerul Dick Baxter
da glas, intr-una din replicile sale,
gind'Urilo.r care framintd pe toti mun-
citorii ,,Regatului  Unit”.

— ,Sintem multi... sintem puter-
nici. Daca le-ar sta la ndemina
toate mitralierele si nchisorile pa-
mtatelui, tot n-ar putea sa ne puie
calciiul pe grumaz”.

Constiinta acestei puteri de nein-
vins constituie tema a doud alte
scrieri ale lui Lindsay: poemul ,,Liber-
tatea nu poate fi Tncatusatd” si un
alt poem, care foloseste drept titlu
celebrele  versuri ale lui  Shelley:
,ointeti multi, ei sint putini”.

Aceleasi sentimente de optimism
cald strabat opera unui alt reprezen-
tant autentic al poporului  englez:
James Aldridge. Romanul ,,Diploma-
tul" dezvaluie culisele politicii de du-
plicitate si de provocare a guvernu-
lui englez in perioada care a urmat
celui de al doilea razboi.

Slujind aceleiasi idei, a restabilirii
unui .adevar falsificat de presa si da
literatura burgheza, J. Aldridge a a-
dunat ntr-un volum o parte din re-
portajele sale din timpul razboiului.
Dezbracat de haina mincinoasa a pro-,
pagandei oficiale, razboiul imperialist
apare ca un prilej pentru afaceri ren-
tabile, din care tradarea nu este ex-
clusa. Vinovatii de dezastrul militar
al Greciei (nuvelele ,,Vulturul marii”
si ,,In numele onoarei”) sint acesti
guvernanti ai Angliei pentru care
soarta popoarelor conteazda mai putin
decit dividendele unor actiuni. Pa-
rasit de aliatii britanici, tradat de
propriul guvern, poporul grec nu fin-
ceteaza, totusi, sa lupte  Tmpotriva
ocupantilor hitiferisti, Inflacarat de pil-
da partizanilor comunisti.

Sentimentul acesta fierbinte al fra-
tiei cu ostdsii dreptatii din toata lu-
mea poate fi regasit in multe lucrari
ale scriitorilor englezi.

In 1952, filosoful englez M. Corn-
forth si romancierul Lindsay au vizi-
tat tara noastra, cdreia autorul ,,Pri-
maverii amagitoare” i-a dedicat volu-
mul ,,0 varda in Romlnia” (1953). In-
fatisind schimbarile fundamentale in-
tervenite 1n istoria patriei noastre,
Lindsay isi exprimda adinca sa dra-
goste pentru ,,poporul care-sl faureste
un alt miine”. Cu multi ani Tnainte,
Ralph Fox scrisese reportajele .Fran-
ta In fata viitorului” si ,,Portugalia
azi" (1936). Evolutia pe care .a mar-
cat-o reportajul, de la Fox' pind ia
Lindsay si Aldridge, urmeaza fntru
totul linia ascendenta pe care s-au
dezvoltat conceptiile sociale aie scrii-
torilor progresisti englezi. De la rin-
durile pline de revoltd ale lui Ralph
Fox, pind la perspectivele deschise
poporului englez dt reportajele scrii-
torilor de azi e un drum explicat
intru totul de noile Tmprejurdri pe
care le traieste, laolaltd cu Tntreaga
Europa, tara tai Shakespeare. Aici sta

explicatia  transformarii stilului  de
reportaj intr-un adevarat ton de
poem 1in proza, inch’hat realizarilor

popoarelor libere.

1 In contrast cu perpetuarea regimu-
lui de teroare din tarile din apusul
Europei (infatisata de J. Aldridge in
culegerea ,,Despre oamenii multi™),
in rasaritul continentului se naste»
lume, noud, catre care scriitorii pro-
gresisti englezi si-au Tndreptat tcata
dragostea lo-r. In 1950, Lindsay scria
volumul ,,0 lume in frunte” (A wor d
ahead) pe care-1 dedica popoarelor so-
vietice. Scriitorul englez a avut, a-
turici, senzatia unei mari descoperiri.
Rindurjle inspirate de realizarile Uni-
unii Sovietice pe toate tarimurile vietii
sociale se- integreaza pe linia larga a
luptei Tntregii literaturi'‘cu  adevarat
populare, pentru o prietenie train'ca
cu tara cons-truCtortlor comunismului.
,Cultura, sovieticd e o puternica ex-
presie a lupte' hotarite pentru pace a
tuturor popoarelor".

Este .aceeasi idee oare l-a inspirat
si pe Lindsay atunci cind a compus
poemul ,,Pacea e raspunsul nostru”
(1951) si pe Sean O’Casey raspun-
zind printr-un virulent pamflet atacu-
rilor veninoase - ale celebrului ca-
lomniator, Bertrand Russel. ,,Pacea
inseamna luptda Tmpotriva razboiului,
nu o atitud ne de asteptare cuminte
si resemnata” scria un alt literat en-
glez, Gwyn Thomas, originar din cpri-s
mata Tara a Galilor, al cdrui volum
. Joate lucrurile 1i tradeaza" consti-
tuie o adevarata biruintd a realism
mutai asupra ,creatiei” putrede a lte
teraturii decadente.

Scriitorii  progresisti ai  Angliei
constituie o forta de care locuitorii
mlastinei otravite a cultarii burgheza
au de ce sd se teama. Ei au infrun-
tat conditiille de teroare, dominatia
literaturii putrede, morbide, a scriito-

rilor aserviti capitalului.
Dar numele luj O’Casey, Lindsay,
Aldridge, Gwyn Thomas, Ivor Mon-

tagu, al criticului Th. Jackston, alia
lur Randall Swingler, John  Som-
merfield, Montagu Slater sint astazi
pe buzele a milioane de englezi.

Dan Grigorescu

negative!

Desen de CIR. DAMADIAN



(Urmare din pag. I-a)

I tm efort intelectual si afectiv pentru
a fi respinse; toate acestea sint po-
sibile tocmai pentru ca prin vointa

autorului, Medrea va persevera 1in
mod ilogic sa_comitd greselii groso-
lane, ceea ce-i va permite esigur

irite weauna lui Sitaru sa aiba, fara
greutate, dreptate, clarviziune si pers-
picacitate (,carapacea de nepatruns”
a lui Medrea, ideea cd ,prea putin
se misdiaza. firea (lui) dirza”, auto-
ritarismul lui voluntar, toate acestea
sint metafore, dar nu explicatii vero-
simile ale’ comportarii unui -director
capabil, pornit subit sa comita cele
mai oarbe actiuni Tmpotriva oricdrei
evidente). Lin conflict conventional,
0 pseudo-contradictie — in care scri-
itorul asigura- ta m-cid airtificial inf.diiili-
bilitatea eroului pozitiv — nu pot de-
cit sa genereze un erou conventional,
schematic si ,,ideal”.

Cu tot regretul, trebuie sa repetam
intr-o forma aproape identicd si fatd
de rioua versiune a ,,Pasarii furtunit”
o obiectie fundamentald -ridicatd de
prima ei versiune:  urmarind unele
episoade ale ciocnirii dintre Adam
Jora si cuplul Pretiosu-Pricop, nu poti
sa nu ai sentanentttl ca Tncatcatile
lor de -2l mtimidla (e Jora s-ltit a-
priori lipsite de ori-ce efiedeitate, caci
ele nu se bazeaza pe exploatarea
abild a umui fapt real, ci pe o ins,-
nuare lipsita de orice sorti de izbinda
(intreaga. scend a salivdrii lofciioir
aratase limpede cd n-u exista nici un
pericol real die Tnec: .dpa-re evident
ca Pricep, Vorbind despre actiunea
nejusta a lui Jora, de a primejdui
viata oamenilor, foloseste un argu-
ment din capul locului subred, com-
ipromis, ceea ce anuleaza orice con-
lict real, intens, pozitia Iui Jora fiind
aci intangibild). Insinuarile lui Pri-
cop sint ta fond atit de puerile, acu-
zatiile sale sint atit de Ineonsistente
(trimiterea unei scrisori comitetului de.
partid in legdturd cu Jora e 0 ma-
nevra jalnica, lipsita de o reala abi-
litate), Tncercérile de a1 intimida pe
Jora sint .atit de putin virulente, atitu-
dinea sa si a lui Pretiosul atit de pri-
mitive si grosolane, tacit Tncarcarile lui
Petru Dutniitriu de a numi ,,lovituri de
maciuca” niste biete manevre de o
siretenie rudimentara, de a crea iluzia
ca Jora era ipus pentru o clipa ,,intr-o
pozitie de inferioritate”, desi Tntreaga
logicd a faptelor arata ca pozitia lui
Jora e inatacabila cu asemenea ,lo-
vituri”, de a prezenta drept argu-
mente viabile niste pseudo-argumente
lamentabile — nu fac decit sa creeze
impresia sa ne aflam ta aceste prime
episoade ale conflictului de pe vas
in fata unu; pseudo-conflict, a unei
pseu do-contradictii.

Cit de isritac destrama plaga idea-
lizarii .artiificiafe maturafefoa si au-
tenticitatea sentimentelor ~fundamen-
taile ale eroului ne-o arata pagi-
Tirde numeroase ale romanului ,,Floa-
rea vietii" care descriu dragostea
tinarului VIad Oprisa, cortegiul ei de
suferinte 'si nefericiri.. D'e. la ' Tnceput
autorul a preferat descrierii sentimen-
tului viu, pasionat, plin de farmec ti-
neresc, imaginea pur conventionald si
falsd a ftinuififia'r' cére-si ntretine
iubita noaptea in parc cu cugetdri de
o mare profunzime (,—Eh, ce fru-
moasa e viatal" Zzitnhj el) sau cu no-
bile teorii exprimate Tn cel mta abstract

si lipsit de personalitate limbaj: Lup-
tind pentru adevar, stiinta poate
sd infrumuseteze viata... Ea trebuie

sa slujeasca omului, fericirii lui... —
Vlad, 1l intrerupse Lia... ce spui tu?
(Es*e si foarte explicabil cd biata fatd
I intrerupe oratoria aceasta sub clar
de lund). Dar el tdcu, ca si cind se
temea cd ea nit1 va, putea intelege
niciodatd. Luna luneca si mai mult
pe bolta si isi mutd razele dincolo de
banca lor". )
Scenele de dragoste, de mare inten-
sitate si tensiune sentimentalda se des-
fasoara in  dialoguri sclipitoare de
inteligenta si vibratie afectiva: ,0
soapta ciudata tulburd pe neasteptate
linistea — Ma. iubesti?... Cit?... Ara-
ta-mi cit? — Ca- pe nimeni_alt cineva
i)e lumea asta.. — E atit de micd
umea pentru tine?... Nu glumesti? —
Nu, nit glumesc, Lia. In dragoste nu
se poate glumi. — Vlad..". ,Vlad o
cuprinse 1pe dupa umeri si-l saruta

pe neasteptate .gitul. — Ne vede luna,
scinci ea, — E cea mai mareatd me-
nire a ei, raspunse' el zimbind... Sa

lumineze calea Tndragosfitilor...”

In scenele premergatoare despartirii,
in timp ce fata ii conjura sa nu plece,
autorul 1l izoleazd pe erou intr-o ab-
sentd ciudata, gindurile acestuia fiind
purtate catre viata necajita din satul
copilariei, scriitorul gasind cu cale sa
ne sugereze puterea legaturii' eroului
cu viata satului, tocmai intr-un mo-
ment decisiv al v-letii lui sentimentale.
Nici scena despartirii nu are n ea
nimic omenesc, caci nu sentimentul
pasionat, nu starea de spirit complexa
a iui Vlad in fata atitudinii_instabile

a Liei, nu muscatura otravitd a in-
doielii, héniielilor si geloziei si nici
chinul dureros al incertitudinilor vii-
torului in fata atitudinii ei echivoce

— nimic din toate aceste posibile ati-
tudini ale eroului nu sint analizate de
scriitor; ,eroul ideal" are Tn aseme-
nea momente o ingindurare impasibila,
0 resemnare superioard, o intelepciune
detasatd, bazate pe o nobilda si
sideald" filozofie a dragostei, care-i
da un calm impersonal: ~,,Departarea...
cugeta el, nu poate infringe dragos-
tea... Nu, niciodata!" ,Greutatile™ pe
care le vom intimpina, isi spunea, ne
vor lega si mai mult.. Lupta pe care
0 vom duce Tmpreunda pentru a le in-
vinge, ne va apropia sufleteste, ne va
ntari convingerile si nadzuintele ce le
avem. Suferinfa Tnduratd, nchinata
unui tel -maret, nu infringe, dimpo-
triva, cdleste inimile. Orice dragoste
isi Tncearca trdinicia trecuta prin scoa-
la unei despartiri vremelnice... Desi-
gur, dr.agos-tea noastra va rezista ori-
caror ncercari!" In fata noastra sta
un filozof abstract si imaterial .al
dragostei, tm ,indragostit* care-si
fixeaza rational sentimentele, un tinar
care trezeste mai curind compatimirea
si _zimbetul ~pentru_ seriozitatea lui
marginitd i puritand, decit admiratia
pentru desavarsirea lui morala.

In viata sa pe terenurile gospoda-
riei, amintirea liei da nastere in su-
fletul acestui tinar entuziast, plin de
initiativd si putere creatoare, la o
suferintd patetica si grandilocventa cu
totul surprinzatoare. = Vlad e cuprins
de ,© tulburatoare tristete”, de o
Jfrarnintare  fard de istov, deznadaj-

tuitd" in cintecul lui la vioara ra-
suna ,zbuciumul unui  suflet 1In-
flacdiet, ros de o patimg In-

genurv..hi».< de neputintd”. Vlad ,geme
inab'u.r:, oftatul lui e.. ,cutremura-
tor”, limbajul lui interior. aminteste
replicile de” un teatralism insuportabil
ale eroilor de melodrama: ,Liliana!
Dragostea noastra nu poate sfirsi pen-
tru ca ea e nsasi viata noastra... Va
trece si incercarea asta si vom fi

Tnvatam din dezbaterile Congresului scriitorilor sovietici
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de-a pururi (s.n.) Tmpreuna!” S'ilul
autorului e la fel de teatral: ,Ini-
ma-i se va-mpietri, sufletul i se va.n-
chide, gindurile-i vor deveni uscate
si reci, Tnnegurate, lipsite de simtire
si_,visari". ,Vlad putuse astfel sa’se
bélaceascd* 1) singur in mlastina dez-
nadejdei si sd se zbatd fdra scapare
in chinul si dulceata dorului sfisietor
si al dragostei pierdute”. Viad zace
zile inttegi. parca bolnav de lingoare,
plr_adé unei suferinte si torturi cum-
plite.

Dar cine mai poate crede rn auten-
ticitatea dragostei patimase a eroului
cind tot noianul de fraze bombastice,
pline de cliseele romantelor banale, pe
care le introduce neostenit scriitorul,
nu poate ascunde faptul cd dragostea
eroului nu are Tn ea nimic material,
nimic_om-enesz. autorul v-rea sa ne
incredinteze de dragostea coplesitoare,
framintata a eroului, dar tindrul a-
cesta se ocupd luni de zile de diferite
treburi ale gospoddriei si nu Tncearca
macar odata sa-si vada iubita; cind
primeste dovezi certe ca ea lipseste
zile de-a rindttl de acasa, el se mul-
fumeste sa priveasca ,incruntat” i
apoi se ocupa_nestingherit de prega-
tirea Tnsamintdrilor; nu poti S& ni
te Tntrebi cu uimire cum poate fi un
asemMea indragostit patunis ,cutfg-
hlurat de bticuria apropiatei dezlafL
tltiri a cafflpaniei" dupa ce a dilat
cele mai Tntristatoare lucruri despre
logodnica sa; nu mai vorbim despre
faptul ca Vlad nu schiteaza -macar
un singur gest de a-si apara fata
iubita de a aluneca pe un drum infam,
nu are nici o explicatie cu ea i
nicaieri nu vom gasi n sufletul aces-
tui tindr banuiala, Tndoiala, gelozia,
dorinta violenta de a-si salva dra-

gostea; totul e .abstract”, ,imate-
rrial”, ideal" si nu sentimentul viu
autentic al dragostei si_suferintei il

regasim in paginile cartii, ci Tncerca-
rile perseverente si  obositoare ale
scriitorului de a-si ,,innobila" eroul, de |
a-i crea in mod conventional aureola
unui suflet pur, martirizat de o fiinta
inferioard moraliceste.

Foarte putin fidel observatiei lui
Engels din celebra sa scrisoare: ,Nu
e bine deloc cind poetul se entuzias-
meaza pentru eroiil sau”, Aurel Mihale
isi copleseste neostenit eroul cu un
torent de aprecieri  superlative i
roecteaza fard Tncetare asupra lui o
umind de apoteozd. De la primele
pagini aflam cd lucrarea tinarului in-
giner ,e de interes national”, ca
Ltrei ore-n sir a vorbit fara sa se
incurce si fard sd se fi intrerupt
macar o singura clipa”, ca ,peste 0
mie de studeriti l-au ascultat, Tnmar-
muriti, cuprinsi deopotriva de uimire,
si mindrie... Profesorii... Tsi faceau
semne, notau, clatinau capetele apro-
bator si zimbeau uneori cuprinsi de
multumire. In mijlocul lor Vilsan ra-
dia; se vedea cit de colo cd se min-
drea cu Vlad". Eroii cartii sint in-
tr-o stare de admiratie sI fascinatie
fatd de tindrul Vlad si’ ~starea lor
frecventd in fata lui e ,inmarmuri-
rea“: ,Silvia Tnmarmurise; parca nici
tiu mai rasufla. Ch'pul lui Vlad i
aparuse invaluit intr-o lumind stralu-
citoare, ca de vis... Inima-i batea Tnne-
bunita, etc. etc." Mecanicul Egospodé-
riei 1l priveste fascinat: ,E ca un
cocos, gindea el.. e gata orictari de
lupta... "si sare' nebuneste, patimasi...
li placea insa... Il privi cu admiratie,
cugetind: ,,Ce inimd minunata!” in
‘alta_parte aflam céi ,.chipul lui Vlad,
faurit Tn mintea sa, capétase astfel
o stralucire farda seaman” (s.n.?. lar
alta data comparindu-1 cu ceilalti oa-
meni de stiinta pe care-i cunoscuse
»ceva neinteles 1l ndreptatea  sa-l
creadd pe Vlad cu un cap mai Tnalt
decit toti ceilaiti". Pagini intregi din
carte sint o apologie de acest gen:
,Si Ciurea, si ciobanii taceau. Si pen-
tru ei, ca si pentru mecanic, inginerul
insemna — n primul rind — omul
ale carui Ingdurl Tnaripate si a carui
inima nflacarata (s.n.& zamislisera
visul acela adevarat. Chipul lui ra-
masese adin.c sapat in sufletele lor,
nedespartit de viitoarea imagine a
baltii”. In sfirsit, autorul nu ezitd sa
transcrie si o0 caracterizare a primului
secretar raional de partid: LEl asa
trebuie sa fie De fapt, tocmai asta
si Tnsemneaza sa fil fnginer.. Sa
visezi... sa cauti sa prinzi nazuintele
oamenilor spre o viatd mai buna, in-
tr-un vis care se poate realiza.. sa
materializezi cele mai Tndraznete din
nazuintele lor Tn  constructia unei
vieti noi.. sa lupti pentru fericirea
oamenilor, e mare lucrul... — Sa in-
draznesti... E mare lucru -sa ndraz-
nestil... Si el Tndrazneste, nazuieste a-
laturi de popor! lata, un tindr inginer,
un utemist, crescut si educai de par-
tid... Priveste lucrurile nu numai ca un
adevdrat om de stiintd, dar si_ca un
adevarat om de stat, ca un Inginer
patriot! etc., etc.”.

Idealizarea aceasta violentd, repe-
tatd, face ta mod necesar ca portre-
iulut viu al erouiui, dezvaluirii lui n
culorile precise, ,rembra.nd:t.iene”, ale
unei figuri pline de vitalitate, sd i se
substitule o imagine transfiguratd, in-
conjurata de o aureold conventionald;
arta realistd a caracterizarii eroului
face loc tendintelor declarative, elo-
giilor zgomotoase. Sint reunite astfel
In numeroasele pagini de acest gen
ale romanului lui Aurel Mihale o se-
rie Tntreagd de tendinte intr-o Tmpere-
chere dintre cele mar semnificative:
tendinta dusd pind la extrem de a
dizolva chipul = tindrului inginer 1in
principiul abstract al ,tindrului ideal",
tendintd care nu este decit o forma
acutda de manifestare a sociologismu-

lui in creatia literara, substituind indi-
vidualitatii  vii, o schema socio-
logica abstractd; tendinta de a
prefera tipizarii realiste o frazeo-

logie declarativd, de a inlocui arta

literard prin pagini_intregi de publi-
cistica discursiva (in genul ,,caracte-
rizarii" de mai sus a secretarului),

in care adevaruri juste si pretioase
sint introduse ca un comentariu inu-
til si banalizate prin limbajul jurna-
listic conventional si lipsit de perso-
nalitate. Poeziei reale a unor figuri
descrise cu realism i se substituie un
soi de romantism verbal, un lirism
declamatoriu, teatral, cu totul peri-
mat, in care cuvintul ,vis" este re-
Petat pind la saturatie, Tneit partea
inala a cartii devine o adevarata
betie a visurilor. Un asemenea con-
ventionalism intins pe pagini intregi,
ucide o carte |

Dezbaterile Congresului scriitorilor
sovietici au aratat cd ar fi gresit sa
vedem 1n idealizarea eroulul pozitiv
0 simplda eroare de arta literard, un
simplu dozaj prost .al luminilor si um-
brelor in portret. Analizind  fondul
schimbului de scrisori Tntre Marx si
Engels pe de o parte si Lassalle pe
de alia parte, este evident ca obser-
vatiile lui Marx si Engels cu privire
la  preferintele lui Lassalle pentru
Schiller si  preferintele lor pentru
Shakespeare sint departe de a avea
un caracter pur estetic ideali-
zarea Tn spiritul schillerian era gene-
ratd la Lassalle nu de o simpla

preferinta pentru o anume  fac-
tura a dramei, & de conceptia lui
cd punctul esential al unei revolutii
rezidd n eroismul personal si in
vointa de lupta a citorva conducdtori.
Idealizarea eroului -pozitiv are la ba-
za in ultima analiza conceptia gresitd,
straind marxism-leninisniului, a cul-
tului ,,personalitatii ideale”, a eroului
cu puteri magice : si nu putem s& nu
observdam efectele  negative ale unei
asemenea conceptii  Si Tn romanisi
.Floarea vietli“ unde cultul...eroului
ideal e Tnsotit inevitabil de prezentarea
amorfd, stearsd, indistincta a masei
muncitorilor gospodariei si a tarani-
lor muncitcri, unde muncitorii si cio-
banii nu fac altceva decit sa gravi-
teze ntr-o stare de adoratie si vene-
ratie permanentd_in jurul tindrului cu
»inima minunatd”, ~asieptind mereu
~cuvintul lui”, coplesiti’de o intristare
st o mihnire muta, cind 1l vad Tntins
intr-o poiand suferind de o dragoste
nefmpartasitd  sau adulindu-I ~ zgomo-
tos, buluciti In prag” cind tindrul
inginer isi face aparitia pentru prima
oara in gospodarie.

Este dureros sa ccnstati ca un scrii-
tor cu o calitate atit de pretioasd —
orientarea fermd 1n fiecare carte
a sa catre temele cefe mai actuala
sl ffidi fifisemridte -=m fisi Tncatuseaza
"vocatia Ittefard Tn Mtitiirile unor’ con-
centit  SifitMiSin  iife'dlizahte,  anti-
realiste.

Tmpotriva schematismului

Forma cea mai_brutald de manifes-
tare a idealizdrii artificiale o ccn-
stituie schematismul psihologic. Infa-
tisind in roman actul de eroism au-
tentic al ciobanului Citirea care, desi
ranit de moarte, se tirfie' cu un efort
supraomenesc spre a_astupa cu trupul
sdu enorm spartura facuta de dusman
in dig, Aurel Mihale pardseste nsa
repede descrierea realista si merge cu
idealizarea pina acolo, Tneit suprima
brusc culorile aspre in zugravirea in-
clestarii teribile dintre acest erou a-
devarat si forta navalnicd a apelor;
desi, lupta se fincheiase cu moartea
tragicd a eroului (,Trupul lui Ciurea
fu smuls si rostogolit de valuri, Tm-
pins. departe, peste araturile cuprinse
de Tntuneric™), desi scriitorul Tnsusi
aratase ca in clipa gasirii cadavrului
,Ciurea avea pumnii strinsi, plini de
Pamintul de care se agatase cu atita
indiriire”, Aurel Mihale = fuge brusc
de realitatea aspra, tragica, si-i .atri-
buie Tn mod cu totul strident eroului
mort ..ochii deschisi si limpezi, asa
vum 7i mingliase noua Tinfatisare a
baltii", iar ,,infatisarii" lui, ,putere si
liniste” (e evident ca ,eroil ideall"
an o fiziologie si o patologie deose-
bitd de aceea a oamenilor comuni;
desi mor intr-o luptd disperatd cu to-
rentele, de. apa, ei Tsi pastreaza ,,ochii
deschisi_si limpezi", iar scriitorul nu
ezitd sa atribule putere si liniste Tn-
fatisarii unui om tirit de valul na-
praznic al apelor, dupa o finclestare
care cerea 0 Tncordare teribild a tu-
turor nervilor, un efort supraomenesc
si care nu .putea avea, deci nimic co-
mun cu o stare de ,putere si lini-

ste™).
Teoria eroului ideal si a idealizarii
artificiale 1i impinge pe scriitori la

cele mai nefericite si artificiale com-
binatii, cultivd n ei teama si lasitatea
fatd de contradictiile vii, .autentice, ale
propriilor lor eroi, 1i determina ine-
vitabil sa Tncerce sa escamoteze aceste
contradictii vii prin compromisuri pe-
nibile, atribuind eroilor lor atitudini
psihologice exact contrarii celor pe
care ar urma Tn mod necesar sa le
aibd, atitudini ,,ideale" care contrazic
logica fireasca, naturald, ,a dezvoltarii
caracterului: dialectica sufleteasca vie,
complexa, este sacrificata, legile obiec-
tive ale vietii psihice sirit calcate in
picioare cu o usurintd uimitoare, se
instaureaza subiectivismul, arbitrariul
si bunul plac, figurile eroilor sint
Inecate ntr-o totala lipsd d-e realism,
irt cel mai plat schematism psihologic.
Este locul sa amintim aci memorabi-
lele cuvinte cuprinse Tn raportul prin-
cipal prezentat la Congresul scriifo.
rilor sovietici de catre Alexei Surkov:
,Prin ce au atras inimile tineretului
eroii fard Tndoialda ,pozitivi" ai aces-
tor carti? (e vorba de romanele lui
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N. Ostrovski, Fadeev, B. Polevoi, A.
Gaidar, n.n.). Care prin faptul ca ei,

in  toate manifestarile lor. erau
ideali"?

Dimpotriva.

..Oare n colectivul tinerilor eroi
cu caractere deosebite din ,,Tinara

garda”, noi nu deosebim fiecare figu-
ra, fiecare caracter, fiecare tempera-
msnt, tocmai pentru faptul ca in fata
nr.or fncercdri grele pentru inimi ti-
nere, tinerii si tinerele eroine nu se
comportd dupa o logica impusd de
autor pentru a dezvalui caracterul
wideal", ci dupd logica vie a compor-
tarii specifice structurii fiecdrei per-
sonalitati?".

Desi in primele scene ale piesei
,Schimbul de onoare”, .Mihail Davi-
dogm i atribuie  lui Phnait Serban,
eroul pozitiv al piesei, un anumit res-
pect si chiar 0 anumita veneratie fata de
Stratala-t, despre care P.ara-it afirma
deschis ca-1 stimeaza ca 'ipe un
ilegalist, tovards de -luptd al tatalui
sdu — n fintreaga actiune a piesei
dramaturgul  face tabula rasa djn
aceasta Interesanta contradictie laun-
tricd In care si-a situat eroul. Incal-
cind cu seninatate. legile psihologice
ale personajului dat, 1i atribuie lui
Panait o atitudine dura, imobild, pli-
nd de superioritate si coinid-escendsnta
fata de Stratulat, o atitudine ,,ideria"
de muncitor intransigent, ~care nsd
sfideaza intreaga logica vie a figurii
dramatice creata initial. Situatia con-
trariletonie a personajului (stima, res-
pectul si vechea prieten'e pentru Stra-
tulat, venind in conflict ou dezacor-
dul si ressintimentuil puternic ai lui
Panait fatda de Tintreaga atitu-
dine actuald a lui Stratulat) ramine
suspendata undeva, ntr-o replicd a
piesei, ca un apendice jalnic st inu-
til. Prejudecata ,.eroului “ideal" a fost
mai_puternica decit intuitia dramatica
justd si am constatat cu totii cu
mihnire cd literatura noastra s-a mai
imbogatit cu un erou pozitiv schema-
tic, plat si ,ideal".

Cu efecte din fericire mult mai pu-
tin virulente, aceeasi reiudecaté si
falsd conceptie se manifestda si in ul-
tima piesd a  dramaturgului, creatie
remarcabild in ansamblul ei, ,,Orasul
in flacari". Desi linia obiectivd a per-
sonajului mamei Tudorita este aceea
a unei femei simple, plina de caldura
omeneasca si vibrantd dragoste de
mama, femeie simpld care se va ridica
treptat, in citeva zile de Tnclestari_te-
ribile, la  Tntelegerea  superioard a
sensului luptei comunistilor, savirsind
un coplesitor act de eroism, Mihail
Davidoglu n-a putut rezista tentatiei
de. a-si idealiza brutal personajul in
primul act. De ce era oare nevoie Sa-i
atribuie la un moment dat acestei
,mame", coplesitd de. Tngrijorare si
durere, acestei fiinte gata sa creada
in ,cuvintul" unui exploatator cinic
din dorinta oarba de a-si vedea fiul
salvat — o clarviziune si o maturi-
tate politica Tnaltd, fraze ameninta-
toare la adresa lui George Caramfil,
atitudini care anticipeaza cu  mult
dezvoltarea ulterioara a personajului
si care, contrazic evident linia sufle-
teasca initiald a unei femei' simple,
animate, asemenea Heku-bei antice, de
0 singura nazuinta fundamentald: do-
rinfa de a-si recdpata fiuil nchis ?
Nu putem sa nu regretam ca drama-
turgul care a daruit literaturii noastre
portretul magistral .al unui om atit
de complex si contradictoriu ca batri-
hul fumalist Petre Arjoca. face ase-
menea concesii idealizarii sitopliste.

Schematismul psihologic care apare
ca rezultat al nesocotirii arbitrare de
catre scriitori a legaturilor-reale, vii.
necesare, dintre diferitele Tnsusiri ale
caracterului eroului, ca rezultat al in-

cercarii de a Tncdlca logica fireasca,
contradictorie a dezvoltarii  eroului
prin interventii arbitrare, de natura
a ,idealiza” si ,infrumuseta” eroul,
ca rezultat al Tncercarii absurde de a
suprima legile obiective ale vietii psi-
hice a personajelor si a le fnlocui
prin ,;scheme ideale” de purd inven-
tie subiectivda — constituie incontes-
tabil o manifestare a subiectivismului
in creatia literard, o abatere evidenta
de la realism.

FA Teriulian

DU-FU

Traditia revolutionara a lui 1905

y», rumul dezvoltarii ascendente
e | a literaturii sovietice, semrti-
1 ficatia ei artistico-ideologica,
sint indisolubil legate de tra-
ditiile. luptei revolutionare a clasei
muncitoare, de mersul istoric al revo-
lutiei. Tnsesi mladitele acestui feno-
men literar calitativ nou, care afirma
pe planul literaturii  universale un
nou ideal etic si estetic — idealul so-
cialist — Tsi trag seva din momentul
revolutionar de la Tnceputul veacului
nostru. Este momentul de  cotiturd,
corespunzind celei de a treia etape a
miscarii de eliberare din Rusia—dupa
cum ne invatd Lenin — cind proleta-
riatul si-a cucerit rolul, de hegemon fin
prima revolutie populara din. epoca
imperialismului.

In acea epoca framintata din preaj-
ma si din anii 1905—1907, un suflu
innoitor strabate literatura universald,
fixindu-se pe dimensiunile “fenomenu-
lui literar rus, tn noua formuld este-
ticd a realismului socialist, ca expre-
sie a idealurilor de libertate ale intre-
gii omeniri muncitoare. A fost ecoul
direct al primenirilor revolutionare
care au zgudu't constiintele omenesti
de pe Tintreg globul, puriind in cum-
pana istoriel noul raport de forte so-
ciale in favoarea proletariatului rus,
ca principala forta motrice a revolu-
tiei. Au fost primele acorduri din ma-
reata simfonie a erei socialiste, pre-
ludiul  furtunii celei mari, ,,repetitia
generald", fara care ,victoria Revolu-
tiei din Octombrie 1917 ar fi fost cu
neputintd" (Lenin-Opere voi. 31, pag.
11, ed. rusda). Dar nu poate fi vorba
de un rasunet izolat si sporadic al a-
cestor evenimente de care ne desparte
0 jumatate de veac, tn literatura cea
noud, proletard, ca vesiPoare a litera-
turii din epoca sovieticd, ci de o noud
orientare a creatiei Tterare la baza
careia va sta concepfia revolutionara
despre lume a c’asei muncitoare, Tnva-
tatura marxist-leninista a socialismu-
lui. stiintific.

Lui Maxim Gorki, marele scriitor
proletar si intemeietor al metodei rea-

lismului socialist, ii revine meritul de
a fi definit drumul dezvoltarii ulte-
rioare a literaturii ruse pe noul'fagas.
Orizontul lui ideologic se largeste,
capatd contururi precise, sub directa
fnriurire a miscarii muncitoresti, n
contact cu idelle, programa’, tactica
artidului comunist, creat de.gemul
ui Lenin, ca avangarda de lupta a
clasei muncitoare care a pasit in frun-
tea poporului revolutionar.

Ca martor ocular al evenimentelor
din 9 ianuarie 1905 de .la Petersburg,
Gorki protesteaza impotriva masacre-
lor in masa, dezlantuite de autorita-
tile tariste, adresind opiniei publice
un apel scris, ceea ce atrage aresta-
rea si intemnitarea lui n fortdreata
Petropavlovskaia. In povestirea 9
lanuarie” Maxim Gorki a redat cu o
mare forta de evocare artistica eveni-
mentele singeroase ale acelei zile is-
torice in cere proletariatul revolutio-
nar a primit o lectie de razboi civil
si despre care Lenin scria: ,,Educa-
rea revolutionara a proletariatului a
progresat 1intr-o singurd zi atit cit
nu ar fi putut sa progreseze in luni
si ani de viata cenusie, obisnuita, opri-
mata". gLenin, opere, voi. 8 pag. 77,
ed. rusa). Tocmai aceasta crestere
a constiintei revolutionare a maselor
muncitoare 1intr-o singura zi, a iz-
butit s-o Tnregistreze Gorki in scurta
povestire ,,9 lanuarie”. Pana lui vi-
guroasa de artist Tnzestrat cu antenele
perceperii dialectice a realitatii in dez-
voltarea ei revolutionara, a surprins
aspectele esentiale ale fenomenului in
care psihologia sociala a maselor ur-
meaza o I'nin_ascendenta. De la in-
troducerea n trasdtur' sobre de concen-
trare maxima si pind la scena masacru-
lu,i sesugereaza c titorului cresterea
protestului si trezirea sentimentului de
solidaritate in rindurile multimii, mo-
mentul cind se darima credinta naiva a
poporului n ,,tatucul tar" spre palatul

caruia se Tndreptau mii de muncitori
spre a-i cere ,,0 fartma de milostenie™:
»Multimea vuia retragindu-se: bleste-
mele, sudalmile si strigatele de durere
se contopeau intr-un virtej pestrit, cu
suieraturile,  urletele si  vaierele...
— Dati in ei, tovarasi, cu ce va cade
te mind. Singe pentru stage... Dati, nu
va lasati... Mergirid te fruntea valului
ce se revarsa, un om pe care nu-1 poti
deslusi din pricina Tntunericului, stri-

Cintecul carelor de razboi

gd: — Astazi mi s-a impus prin stage
0 Indatorire sfantd! De azi Tnainte
trebuie sa fim cetdteni... Nu, nu vom
putea uita ziua de azi!"

Acelasi moment este evocat in 1924
de V. V. Maiakovski in poemul sau
,,Vladimir Hid Lenin™ ,Noua ianua-
rie, cu tragic zvon / S-a mtotait / ou-
ale popii Gapon / Peste noi, cada
gloante / Peste tar cada crima. / Le-
genda cu milostenia tarului / s-a sfar-
sit / prim dezastrul din Mukden / si
din olful  Tusima. / Destul ne-a
fost! / Coarda prea mult s-a-ntins! /
Cartierele Presnia / pun mina pe ar-
ma. / Se facea / cad indatd / cu tro-
nul / s-a zis / Si jiltul / burjuiului /.
ca Tndata se sfarma / Si iata-1 pe Ilici
»,La post” / Zi de zi / lui 905 / des-
chizind / noud cale / el e cu munci-
torii / ipe baricade-aei, / conducted a-
valansa / intregii rascoale”. (In roma-
neste de Cicerone Theodorescu).

Opera care zugraveste n toata pro-
funda lor complexitate oamenii, ra-
portul de forte sociale si evenimentele
premergatoare  anului  revolutionar
1905, este romanul ,,Mama".

Romanul ,,Mama" ilustreaza pe de-
plin adevarul enuntat de Lenin, dupa
care ,chestiunea literara trebuie sa
devind o parte integranta a cauzei
generale-proletare”. Intr-adevar, pen-
tru prima data n literatura universala
Gorki zugraveste in figura lui Pavel
Vlasov tipul veridic al fauritorului noii
societati, al muncitorului revolutionar,
al luptétorului bolgevic Tnarmat  cu
teoria revolutionara marxista. Gorki
mai zugravise in 1902 figura prole-
tarului revolutionar in piesa ,,Micii
burghezi”. Mecanicul de locomotiva
Nil, eroul principal al piesei, spunea:
»,Stapan e acela care  munceste”...
,Drepturile nu se dau, drepturile se
iau". Dar tema miscdrii revolutionare
capata o amploare epicd. in romanul
,»,Mama”, in care Gorki se opreste a-
supra momentului cind partidul clasei
muncitoare trece de la propaganda la
agitatie in masa.

Gorki trateaza aceasta tema a cioc-
nirii directe, a fnclestarii dintre cele
doua lagare antagoniste din perioada
primei revolutii ruse, in piesa ,,Dus-
manii” (1906). Aici muncitori ca Sin-
tov, Grekov, Lerzin si altii sint ,Oa-
meni care vor invinge" — cum spune
unul d’'n personajele piesei, vor Tn-
vinge lumea Bardinilor si a Scroboto-
vilor. Aceeasi: tema a Miscarii revolu-
tionare in epoca stollpinistda, care a
urmat dupa indbus:rea revolutiei din
1905, este reluatda de Gorki n nuvela
,Vvara”. Rolul clasei muncitoare 1n
propagarea ideilor comuniste la tara
si organizarea spiritului revolutionar
tn mediul taranesc este cu deosebire
scos in relief In aceastd nuveld. De alt-
fel, cele mai multe dintre operele scrise
de Gorki dupa 1905 sint axate pe pro-
blema selectionarii, materialului uman
in raport cu mersul revolutiei. In ,,Uni-
versitatile mele” ca si in ,,Intreprin-
derile Artamanov" sau in marea epo-
?ee ,Klitn  Samghin" se delimiteaza
impede drumul adevaratilor luptatori
revolutionari atasati de clasa munci-
toare.

Evenimentele revolutionare din 1905-
1907 s-au oglindit tn operele altor
scriitori, deierminind orientarea lor
ideologicd, o noud viziune asupra lu-
mii. A S. Serafimovici, de pilda, a
scris un ciclu de povestiri Tnchinat a-
cestor evenimente: ,Focuri”. ,In
noapte", ,,Cadavre pe strazi”, ,,Cum au
fost spinzurati” si mai ales ,Cartie-
rul Presnia” care prin forta generali-
zatoare a descrierii capata valoare de
simbol al triumfului revolutiei.

Un aspect din framintatul an. 1905
1l gasim In romanul lui S. Mstislavski
.Pasarea primaverii”. Biografia acti-
vitatii revolutionare a luptatorului, bol-
sevic Bauman este insasi biografia a-
cestei epoci, biografia anului 1905,

Pagini minunate a inchinat scriito-
rul ucrainean M. Kaotiubtnski luptei
taranimii ucrainene Tn perioada revo-
Iutiei din 1905. In nuvela sa ,Fata

morgana”, aratind diferentierea sociald
a satului ca un proces firesc in ca-
drul dezvoltarii capitalismului in Ru-
sia, Kotiubinski creeazd o serie In-
treaga de tipuri din mediul tardnesc,
viguros reliefate.

n literatura sovietica

Traditia revolutionara a lui 1905
va inspira opera multor scriitori so-
vietici  dupd Marea Revolutie Socia-
listd din Octombrie, in epoca construi-
rii socialismului. In 1936, Valentin Ka-
taev Tsi scrie nuvela plina de lirism
dramatic ,,O panza in departare”. Este
evocat un episod dintr-o pagind glo-
rioasa in istoria miscarii revolutionare
a poporului rus: rascoala marinarilor
de pe crucisatorul ,,Potemkin™ in iu-
nie 1905.

De un patos Tnaltdtor este patrunsa
schita ,,Macelul", in care scriitorul
A. S. Novikov-Priboi descrie scena
tragicd a executdrii marinarilor parti-
cipant la revolutia din 1905.

Ecourile revolutiei din  1905—1907
care domind intreaga epoca de prega-
tire a asaltului final din octombrie
1917 constituie canavaua pe cita se
brodeaza actiunea numeroaselor opere
ale literaturii sovietice.

O privire retrospectiva arunca P.
Malearevski Tn piesa sa ,Ajunul fur-
tunii* inchinata grevei din 1912 a
muncitorilor din minele de aur de la
Lena.

In atmosfera grea a anilor de dupa
esecul revolutiei din 1905—1907, ne in-
troduce romanul lui 1. Popov ,La ca-
patul noptii" (1950).

Tnsasi esenta istorica a perioadei
framtniate din viata miscarii revolu-
tionare ruse — epoca inchegarii avin-
tului_revolutionar al maselor si a des-
fasurarii primei revolutii ca ,,repetitie
generald" a Marii Revolutii Socialiste
din Octombrie — este amplu si cu o
remarcabila forta artistica redata tn
romanul lui M. Sokolov, ,Setatei”
(1952). distins cu Premiul Stalin. Inte-
tirea luptei de clasa la tara, — gene-
ratd de diferentierea sociala a tara-
nimii, — drumul taranului Leon Do-
rohov care, Tndrumat Tndeaproape de
muncitori ca Ciurghin sau bolsev'ci
ca Luka Matveici, se integreaza total
™ rindurile  muncitorimii, devenind
un bun organizator si un luptator
neinfricat — aceste aspecte sint dez-
valuite de autor intr-o Tmpletire dia-
lecticd a fenomenelor sociale si psi-
hologice care contureaza in linii vi-
guroase chipurile eroice si pilduitoare
ale primilor luptatori revolutionari ai
proletariatului rus.

Anul 1905 a creat o traditie revo-
lutionard n literatura sovieticd, tra-
ditie spre tare graviteazd cele mal
multe din opere cu tema luptei revo-
lutionare.

Drumul intelectualitatii  ruse_ spre
revolutie, redat cu attt'a adincim” in
epopeea lui Alexei Tolstoi ,.Calvarul”,
isi are germenii in evenimentele evu-
lui revolutionar 1905, cind s-a pus lim-
pede problema: de partea cui va mer-
ge intelectualitatea cinst'td dar dezo-
rientatd din Rusia, tarista. Un alt as-
pect al aceleiasi probleme apare tra-
tat In romanul lui K. Fedin, ,,Primele
bucurii”.  (1943—1945). KirT lzvekov,
reprezentantul tinerei generatii de re-
volutionari, este bolsevicul n deve-
nire care patrunde cu hotarire tn ,al-
tarul artei” pazit de Tvetuhin si Pas-
tuhov. Kiril este- omul care Tintruchi-
peaza viitorul, psihologia omului nou,
a eroului pozitiv din epoca socialista.
Drumul vietii lut ca factor construc-
tiv tn faurirea temeliilor unei lumi
noi se cristalizeaza tn romanul ,0
vara neobisnuitd".

Toate aceste Opere izaortte din tu-
multul lui 1905 scot in evidenta tra-
saturile caracteristice ale eroului-lup-
tator consecvent pe frontul revolutiei,
viitor constructor al societatii comu-
niste. Acest erou, fie el colectiv, n-
truchipat Tn masele populare, fie cu.
trasaturile lui individuale, prefigu-
reaza pe eroii de mai ftirziu: Pavel
Korceaghin din. ,Asa s-a cdlit otelul",
Gleb Ciumalov din ,,Cimentai”, Levin-
son din ,infrAngere”, Davidov din
»,Pamint destelenit”, Meresiev  din
»Povestea unui om adevarat" sau pe
eroii ,,Tinerei garzi" din romanul lui
A. Fadeev. Toti acesti eroi care popu-
leaza literatura sovietica sini conti-
nuatorii glorioaselor traditii revolut o-
nare ale anilor 1905 si 1917, afirmind
triumful noului Tmpotriva lumii  vechi,
triumful formelor de viatd superioare
ale viitorului comunist.

Tamars Gane

'SU-TUNG-PO

Luna plina

frec carele in fugd, cu caii nechezind.
Acoperiti de pulberi soldatii trec tacind.
Parinti, copii, tieveste, strigind sub cerul sters,
De straie li s-apuca spre a-i opri din mers

Si curg si curg soldatii. Si care uruind
Si ulite si drumuri abia 1i mai cuprind.
Multimea pin-la fluviu s-a revarsat din mers
Parinti, copii, neveste, strigind sub cerul sters

Si strigatele grele se urca pin-la cer.
Puhoaie, pulberi negre abia-n vazduhuri pier
E totul ud de lacrimi. Pustiu. Posomorat.

Si trec tacind soldatii cu arcuri mari la git.

Deoparte trecatorii se trag Tnfricosati;

»Mereu? Mereu? Si astdzi? Dar incotro, soldati?”
Si le raspund soldatii din mersul blestemat:
»Asa ni-i soarta noastra,”’sa mergem ne’ncetat!”

In nord au fost dusi unii, la cincisprezece ani.
La patruzeci, luptara in Est, cu alti dusmani.
Feciori voinici plecara si-acuma sint carunti,
Purtati la frontiere de pe la mari si munti.

Cind au fost prinsi la oaste, mai marii lor din sat
Cu panglicile negre la cap i-a-nfasurat.

Parinti, copii, neveste, 1i striga In zadar.

Ei au venit pe-aicea spre a se duce iar.

YANG

N-aude Tmparatul de singe nesatul,

Cum geme glasul lumii din rasputeri: ,,destul!”
Nu vede cum apucd multimi de oameni, toti,
Si caii de capestre si carele de roti.

Schelete. Corbi si singe. Pirjoluri si ruini.

Si cresc de-atita vreme pe cimpuri numai spini,
Si trec tacind soldatii, sub arcuri mari, batrini.
li tine Tmparatul mai jos decit pe clini!

Si trec tacind soldatii. Si care uruind.

Tar cei ramasi vad alte ndprazne mari venind.
Le-or cere perceptorii sa scoata ort cu ort.

Vor stoarce bir din piatrd si d'n pamintul mort.

Amar de ei, sarmanii! Asa din veac li-i dat
Sa plingd cind se naste la casa un baiat, —
lar cind se naste-o fatd sa cinte fericiti!
Cernite pulberi urca spre nourii cerniti.

O, printi! de ce n-ati merge sa va uitati si voi,
Cum Tnalbesc pe cimpuri ciolanele sub ploi ?
Priviti macar odata din tronu-mparatesc,

Cum sufletele-n cirduri pe cimpuri ratacesc.

Tirziu. Si bate vintul. Si frigul s-a lasat.
Lugubrul intuneric coboard peste sat.
Tirziu. Si clinii urla amarnic, a urit.

S-au du- de mult s°ldatii cu arcuri mari la

KHIOANG

Cintec de despartire

Nimeni nu-i in inima lui linistit!

Focul razboiului ardO-n capitala de Rasarit!
Calareti din munti au venit s& casapeasca
sub topoare, cetatea Tmparateasca!

Ninsoarea tirzie a Tnghetat toate stindard !’
Bubuie tobele. Vintul isi mind hoardele.
latd iar vremea cind cutitarul e pus

decit toate talentele mai presus!

Cind plina-i luna, beau din vinul meu
si-nchin paharul catre dumnezeu,

si 7l intreb cu inima-n extaz

de n-a uitat si el ce zi e az'...

=t ==

Sint nopti cu luna plind, uimitoare,
cum e obrazul fetelor-fecioare;
dar vin si nopti tirzii, de trecere,
cind scade luna cit o secere,

cit un inel, Intr-un adine de zare,
iar intr-o noapte ea nu mai rasare

Ca luna plina astazi stralucim, i
Ca ea, scadem incet, Tmbatrinim.

Turnati-va, prieteni, in pahare.

Sa bem sub luna asta uimitoare,

caci frumusetea noptilor albastre

e spre-nfrattrea inimilor noastre |

WANG OEI

La despartirea
de un calator

Am coborfit din sea. I-am intins cupa de des-
partire.

L-am Tntrebat care-i va fi capatul drumului.
El mi-a raspuns: ,,N-am izbutit in socotelile lumii.

Ma reintorc in muntii Nan-Cean sa-mi aflu

linistea.

Dar nu vei mai avea prilej s& ma intrebi

despre calatoriile viitoare,

caci nourii albi sint vesnici {
si natura e schimbatoare..."

Traducere libera
de

Eusebiu Camllar



Odatd cu
blemele  zugravirii
eroului  pozitiv
ale tematicii,
congres, au fost
larg dezhatute pro-
blemele formei si
stilului in  litera-
tura beletristica.

,,Cele trei decenii ale dezvoltarii li-
teraturii noastre — spunea A. Surkov
— au ardtat ca pe masura elaborarii
celor mai diferite laturi, calitati g
particularitdti ale metodei realismuldi
socialist de catre scriitorii talentati,
literatura noastra capdta o varietate
tot mai mare de stiluri creatoare, de
procedee individuale, de ,,condeie”
scriitoricesti. La noi, In cadrul orien-
tarii unice, nu numai ca pot exista,
dar exista diferite curente care se
deosebesc intre e'e prin particularita-
tile cejg mai diverse".

In literatura — spunea K. Simonov
— orice individualitate proeminenta
reprezinta un stil; ceea ce nu exclude,
bine inteles, asemandrile, Tnrudirile
stilistice, care fac ca in albia comuna,
unicd, a metodei realismului socialist,
sd apara mereu curente stilistice crea-
toare si sa se dezvolte prin Tmboga-
tiri_reciproce, in cadrul unei sandtoa-
se fintreceri. ,,De fapt, diversitatea in-
dividualitatilor creatoare este un lu-
cru de [a sine Tnteles pentru cei ce
nu considera cd in socialism toti se
acopera cu aceeasi plapuma".

usmanilor  realismului  socialist,
dusmanilor principiului partinitatii, ce-
lor care se straduiesc mai cu seama
—"In presa si la posturile de radio
imperialiste — sa tipe cit mai tare ca
scriitorilor realismului socialist ,li se
rapeste dreptul la originalitate, la ma-
nifestarea libera a individualitétii crea-
toare" — si asta ,,pentru ca sint obli-,
gati sa scrie cum le cere partidul co-
munist”, le-au raspuns nimicitor litera-
tura sovietica Insasi, si cititorii ei din
toate ungherele pamintului acestuia.

A Surkov, in raportul sdu, cita din
vestitul articol al lui V. | Lenin
,Organizatia de partid si literatura
de partid”, scris acum o jumatate de
veac . ,,problema literara se preteaza
cel mai putin unei egalizari mecanice,
n velarii, dominatiei majoritatii asu-
pra minoritatii".. ,,in aceasta chestiune
este necesard asigurarea unui spatiu
cit mai larg initiativei personale, in-
clinatiilor individuale, mai mult spa-
t'u pentru gindire si imaginatie, for-
ma si continut".

In " aceeasi ordine de idei, Ilya Eh-
renburg remarca in interventia sa cd
niciodatd, nicaieri Tn lume, dezvoltarea
individualitdtii fiecarui om — nu nu-
mai a creatorilor de artd — n-a avut
conditii mai prielnice decit are n
tlniun'za Sovieticd; in tarile capita-
liste se face mult tardboi cu ,,indivi-
dualismul" proclamat doctrind de stat,
dar indi’-idul este njosit, strivit. Ata-
samentul scriitorilor” sovietici fatd de
poporul lor si de politica partidului
— aratd Ehrenburg — nu numai ca
nu a dus si nu poate duce la nici un
fel de nivelare a talentelor, dar dim-
potriva, este factor hotaritor pentru
dezvoltarea sanatoasa a fiecarui ta-
lent.

La congres unanimitatea vorbitori-
lor care s-au oprit, in interventiile lor,
asupra acestor probleme, au subliniat
sarcina literaturii realist socialiste de
a duce mai departe traditiile legate
de stimularea indraznelii creatoare a
scriitorilor, traditia luptei pentru dez-
voltarea §i maturizarea fiecarui crea-
tor de arta pe linia oric]JinaIé specificd
talentului ti posibilitatilor sale maxi-
me, traditia luptei pentru dezvoltarea
si imbogatirea tuturor stilurilor si for-
melor literare posibile si imaginabile
in cadrul realismului socialist.

Poetul VI. Lugovs-koi a vorbit, in
interventia sa, despre sarcina perma-
nentd a creatorilor de artd de a pro-
paga si educa gustul frumosului la
oameni; despre sarcina scriitorilor de
a descoperi Tnaintea tuturor tot ce a-
pare in viatd nou, frumos si adevdrat
— si a reda aceasta in forme mereu
noi, corespunzdtoare continutului nou,
in stare sa Tmbogateasca unui Tntreg
popor nu numai cunostintele dar i
capacitatea de a sezisa frumosul, noul,
adevaratul. Nu se poate scrie literatu-
rd, fard necontenite cautdri indivi-
duale, spunea poetul.

In interventiile lor, scriitorii sovie-
tici s-au ocupat atit cu definirea ter-
menului ,,originalitate”, ca trasatura
proprie oricdrui scriitor talentat, cit si
cu factorii care determina Tnainte de
orice originalitatea unui creator de
arta.

A. Fadeev, care a luat cuvintul spre
sfirsitul dezbaterilor, a sustinut cu

_pro-

Chemarea.
Berthold Brecht

impotriva razboiului lui Hitler s-au
ridicat cei mai buni scriitori germani
care si-au dat seama si au Tnteles sd
nu subscrie la abominabila crima pe
care au pus-0 la cale agentii lui
Krupp.

Heinrich si Thomas Mann, Arnold
Zwe:g, Ludvig Renn, Lion Feucht-
wanger, Ernst Toller, lacob Wasser-
mann si Tnca multi altii au spus cu
hotdrire, — nu, razboiului nazist.

Astdzi, cind urmasii lui Hitler si
agentii aceluiasi Krupp zanganesc in
Germania _vestcd armele aventurieri-
lor razboinici americani, intelectualii
germani au un cuvint greu de spus.
Irr numai citeva zile declaratia mare-
lui  dramaturg german  Berthold
Brecht si Walter Friederich, presedin-
tele Academiei de Stiinte, Tmpotriva
remilitarizarii ~ Germaniei occidentale,
a fost semnatd de 25 mii de intelec-
tuali germani.

Cu atlt mai mult, intelectualii ger-
mani vor fi preze.Tti pe Apelul Sesi-
unii Consiliului Mondial al Pécii de la
Viena pe care-1 vor semna cu auto-
ritatea numelui si a personalitatii lor
pentru Tmpiedicarea razboiului ato-
mic, pentru distrugerea ‘depozitelor de
arrhe  atomice.

lui

Erata

La ,Cronica literara" — Poezia lui
Dumitru Corbea aparutd in numarul 4
f4S) din 27 _ianuarie al ,Gazetei litera-
re'’. versurile trebuiesc citite astfel :

In coloana doua:

,»CIind un poet neputincios iriti sta_in
. o mina, _
Il Tnjuram de cruci, biserici, dumnezei,

Céci nu puteam sd Tntaleg nimica
Din tinguirea lui eu stele si femei"

.Ridicat din vajnic nedreptatit neam,

Pentru_dinsul viata si singele-1 am.
Sint cintaretul eroilor care au murit

Pentru zorile ntfiului nostru rasarit".

In coloana treia:

»*Mi-nundda Nind, ’mi-nunda huma.
De azi si mine trupu-i plin“

In coloana patra:
,La toti ce-n cale le va sta".

INSEMNARI
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caldura afirmatia din prima parte a
interventiei poetei O.ga Bergolt. Poeta
vorbise despre datoria scriitorului de
a pune in scrisul sdu, orice domeniu
al vietii ar reflecta, toate sentimen-
tele care-l anima si pe care vrea sa
le transmita cititorului: toata dragos-
tea sa, toata ura, etc.. In acelasi
timp, A. Fadeev ardta cd a doua parte
a interventiei Olgai Bergolt — unde
Boeta sustinea opinia ca izvorul e
aza al originalitatii sta in ,autoex-
primarea” poetului, in mdsura in care
poetul, scriitorul, izbuteste sa redlea n
ceea ce scrie ,,propria sa expresie” —
opinia aceasta este gresita si pe ne-
drept atribuitd de Olga Bergolt Ilui
Belinski. Adevarata maiestrie si ade-
varata originalitate — spunea A. Fa-
deev — au la baza, capacitatea scriito-
rului de a iubi tot te e nou in toate
domeniile vietii; capacitatea lui de a
promova_si apara tot ce-i nou, Tnain-
tat in viata.

Criticul B. Riiurikov, de asemenea,
sublinia cd originalitatea scriitorului
este legatda in primul rind de ,,desco-
peririle artistice pe care le-a realizat,
de noite domenii ale vietii, de noii
eroi pe care i-a adus in sfera atentiei
noastre, de acele mari domenii poetice
pe care el le-a defrisat pentru popor
Si pentru omenire".

Originalitatea  scriitorului — au
subliniat dezbaterile congresului —
se bizuie Tn primul rind pe capacita-
tea lui de a tine pasul cu actualitatea,
pe capacitatea lui de a raspunde
la problemele pe care 1¢ au de re-
zolvat contemporanii sai.

Omul sovietic, omul care a im#)ri-
mat dezvoltarii istoriei un ritm fara
precedent — spunea A. Surkov —
este nerabdator; el asteaptd din par-
tea literaturii un raspuns mai cald,
mai oportun, la problemele care 1l
framinta : el vrea sa-1 vada pe scri-
itor nu in calitate de cronicar, care
sa fixeze viata si lupta lui ,retroac-
tiv", c¢i In calitate de prieten si de to-
varas de lupta, in calitate de explo-
rator al viitorului, care-i Tmbogateste
pe constructorii acestui viitor cu idei
noi, deschizatoare de noi orizonturi.
AScriitorul  bielorus lak'ub Kolas a-
rata Tn interventia sa cd cele mai mari
opere ale literaturii  sovietice s-au
scris Tn plind actualitate — si de aici
forta, originalitatea si durabilitatea
lor: ,,Pamint destelenit", ,,Tinara
garda", ,Vasili Tiorkin" si atitea al-
tele. Romancierul tatar Ka-vi Nadjimi
sublinia cd tinara literatura a poporu-
lui sau a putut lua o mare dezvol-
tare in numai trei decenii tocmai pen-
tru ca scriitorii tatari — fosti, fard
exceptie, muncitori feroviari, colhoz-
nici sau activisti — au pus bazele li-
teraturii tatare scriind desime actuali-
tate; abia du>pd aceea au abordat ei
teme istorice. lar A. Vienuolis, scriitor
lituan, semnala Tn congres faptul ca
raminerea in urntd a tineretului scri-
itoricesc Jituanian _are la bazd lipsa
unor legaturi temeinice cu actualita-
tea. El propunea, drept o prima ma-
surd, ca pe viitor studentii institutu-
lui de literatura s& nu frecventeze
obligator cursurile facultatii de filolo-
gie, ci la aleger_e: fie filologie, fie
politehnica, medicind, agronomie, etc.

Literatura sovietica, realismul so-
cialist — asa cum_au subliniat pu-
ternic dezbaterile din congres — do-
vedesc ca sub teza reactionara dupd
care ,despre actualitate nu se poate
scrie” sau ,,prezentul va incepe a fi
fapt literar abia cinid, in perspectiva
anilor, va deveni trecut' — 6ub o a-
semenea tezd, nu se ascunde decit

teama burgheziei de judecata opiniei
publice Tnaintate, teama ei de adevar,
teama ei de viitor, teama ei de tot
ce-i nou, original, adevérat.

Si spiritul de partid al literaturii
sovietice — spunea A. Surkov — si

O conceptie ciu-
data despre tipic *

7nteresant prin_tema a-
bordatd, Micind o
seama de probleme im-
portante ale creatiei lui

carei aprofundare martu-

La Congresul scriitorilor sovietici

miscarea ei furtunoasa Tnainte, Tndrep-
tata spre dezvaluirea a noi si noi re-
surse ale metodei realismului socialist,
s-au vadit cu deosebitd forta si ex-
resivitate in lucrarile consacrate rea-
itatii sovietice, imediate, vietii oame-
nilor muncii de la orase si sate, lup-
tei lor pentru comunism.

In congres, problemele legate die
cunoasterea vietli de catre scriitori au
fost ridicate cu cea mai mare ascu-
time tocmai de vorbitorii care s-au
ocupat cu problemele legate de dez-
voltarea trasaturilor originale ale scri-
itorilor, de dezvoltarea formelor si sti-
lurilor in cadrul realismului socialist.

Poetul Isakovski, care s-a ocupat in
interventia sa cu ,,cel mai masiv si
cel mai popular gen al poeziei sovie-
tice" — textul de cintec — arata ca
originalitatea unui scriitor de talent
poate fi aparata si dezvoltatd in pri-
mul rind printr-un mare si necontenit
efort, in stare sa-i Tmprospdteze me-
reu imaginile pe care le are Tnaintea
ochilor, in stare sa nu-i ingaduie fo-
losirea unor imagini depasite. lar ac-
torul N. Cerkasov sublinia ca scriito-
rul care nu-i Tmbibat de imaginea im-
presionanta si multilaterald sub care a-
pare noul ta viata si gindirea con-
temporanilor sdi, mu are cum da ima-
ginilor create de el in literatura, ori-
cit talent ar avea, acea unicitate, acea
originalitate — hotaritoare pentru pu-
terea de generalizare a literaturii,
pentru frumusetea si forta ei de con-
vingere.

Pentru un scriitor — spumea A.
Korneiciuk — a cunoaste viata, a fi
angrenat in viatd, nu fnseamna pur si
simplu a face cind si cind ca-
latorii mai mult sau mai putin turis-
tice; calatoriile nu -sint bune la ni-
mic diacd _scriitorului i lipse-sc pozi-|
tia partinica, militantd, taria de ca-
racter in cel mai nobil inteles al cu-
vintului, gindirea generoasa si fiei-
binte; acestea sint trasaturi care intra
neaparat in plamada originalitatii unui
scriltor, sint trasaturi care trebuiesc
cultivate, dezvoltate printr-o munca
de zi cu zi a scriitorului cu sine in-
susi, prin munca plina de raspundere
si exigentd dusa de colectivele orga-
nizate ale scriitorilor cu fiecare scri-
itor in- parte, prin munca criticii li-

terare. Ce face ca o lucrare sa nu
fie doar ,ceva bun"? — se intreba
Korneiciuk. Si raspundea: Lucrarile

care cuprind elementele noului, lucra-
rile in care tipicul nu este oglindit
numai ca un rezultat, dar si in pro-
cesul aparitiei lui, lucrdrile care dez-
valuie teme noi, oameni noi — aceste
lucrdri stat deosebit de dragi poporu-
lui.

V. Ovecikin, n interventia sa, a
vorbit de asemenea despre faptul ca
Hturismul prin viatd" nu poate duce
pe un scriitor la succese. Scriitorul
care prin viata lui Tntreagd devine un
intelectual citadin nchistat ntr-o via-
ta tihnita — dadea - vorbitorul un e-
xemplu, — strain,chiar si de probile-
mele vietii oamenilor muncii din ora-
sui lui, nu va scrie niciodatd un ro-
man bup Sl original pe baza unei ,,do.
cumentari” la tard de o lund ori de
do-ua: Tn lucrarea lu-i vor sari in ocihi
superficialitatea, imitatia, entuziasmul
neserios al citadinului increzut, picat
i)e-ste noapte intr-un mediu necunoscut
ui- sau, dacd se va lovi de greutati,
panica ridicu'da a aceluiasi intelectual
citadin de moda veche. El nu va putea
sezisa nimic nou, va trece p-e lingd
probleme mari, nu va avea de adus
solutii, va face poate artificii formale,
sau se va margini sa transcrie cu alte
cuvinte imagini literare al-e altor scri-
itori.

Tindrul poet moscovit A. lasin ardta
in interventia sa cit de mare rol de-
tin ta originalitatea  scriitorului
curajul sau civic, indrazneai® Iui co-

Fapt cert este Tnsd cd Nu

munista de a ataca
lipsurile si greu-
tatile, de a milita
pentru solutii ~ n-
drdznete, partinice,
fnainte ca aceste
solutii sa fie recu-
_ noscute unanim ca
bune, de a pune Tn lumina cu cea mai
partinitoare pasiune noul Tn momen-
tul n care fenomenul respectiv pare
inca multora neinsemnat, ridioul poa-
te. In legdturd cu aceeasi familie de
probleme, scenaristul ~ Al.  Dovjenko,
adiresindu-se scriitorilor care Tntr-o
lucrare sau .alta prefera sa semneze
pagini cenusii lipsite de orice aport
original, din teama cd ,cel ce Tndraz-
neste mult poate si gresi mult”, —
amintea un proverb chinez : musca —
spune proverbul — chiar daca nu
ereseste_nimanui mimic, tot muscd ra-
mine; razboinicul Tnsd, chiar daca
greseste vreodatd, ramine razboinic |

Discutiile congresului au subliniat
puternic adevarul ca Tnainte de orice,
originalitatea unui scriitor isi gaseste
expresie 1n capacitatea lui de a re-
flecta in opere valoroase elementele
noi ale vietli, In forta cu_care scriito-
rul ajuta — pe toate caile! — vic-
toria noului Tn viata.

In legéturd cu aceleasi probleme —
M. Saghini.an a reluat in interventia
sa teza gorkiaind dupa care, in_elabo-
rarea unei lucrari de artd, maiestria
incepe_cu economisirea mijloacelor de
expresie. Dar ca sa faci economie —
spunea_ vorbitoarea — trebuie Tntii si
intli sd ai de unde face: materialul
de tot felul strihs de un scriitor pen-
tru_orice lucrare, trebuie sa fie mult
mai bogat decit materialul — ales !
— prezentat pind la urma cititorului;
lucrarile care depoziteaza tot ce-au
adunat, tot ce-au g¢indit, tot ce-au
simtit — fara nici o .alegere — au-
torii, sint lipsite de maiestrie, lipsite
de originalitate.

As incheia aceastd primd parte a
relatarii despre discutia in jurai pro-
movarii ~ O'riginailitatii ~ creatorilor de
artd, arofifitiinid cfteva cuvinte . ale
lui A. Korneiciuk. Ele nu se re-
fera la diferitele trasaturi care deo-
sebesc marile personalitati din. lumea
creatorilor de artd, ci .la o trasatura
care le este comuna. Nimeni — spunea
A. Korngiciuk — n-are cum da scriito-
rului retete asupra felului cum trebuie
studiatd viata, asupra felului cum tre-
buie gasite cdile spre inima omului. Dar
exista experienta marilor scriitori, lup-
tatori pentru fericirea poporului.  Ei
au mers pe drumuri diferite. Dar toti
au avut o trdsdtura comund care a
facut oa inima lor s& se uneasca ou
inima Tntregului popor. O trasatura
care le-a dat forta ce-i trece peste
secole, care da si azi viata cuvintu-
lui lor, face ca si azi sentimentele lor
sa impresioneze inimile noastre: ei nu
s-au gindit la succese trecatoare, nu
au fost impresionati de fenomenele cu
totul trecatoare de la suprafata vietii,
ci de lupta cea mare a popoarelor
pentru existenta, pentru dreptate, Tm-
potriva oprimarii. Ei au socotit drept
sarcini ale lor sarcinile mari ale po-
porului. De aceea au fost ei mari ar-
tisti si mari oamenii politici ai tim-
pului lor,

V. Em. Galan

reptele scarilor de piatra ale

Universitatii din Cracovia sint

scobite ca niste funduri de al-
bie. Generatiile de sturienti ale celor
sase secole de cind dateaza aceastd
universitate, le-au tocit venind sa as-
culte aici cursurile celor mai die seama
savanti din Europa pe acea vreme. De
pe catedlre’e ei au predat Copemic i
ailii ©meriti savanti care aiu faurit Cra-
coviei faima si renumele unuia dintre
cele mai mari centre culturale ale
lumii.

La Cracovia se afla Wawahil, mar-
turie a trecutului Tncarcat de glorie al
poporului polonez, dupda cum tot la
Cracovia se gasesc genialele sculp-
turi in lemn ale lui Wit Stowsz — o
istorie scrisd cu dalta, — ©are dovedesc
Tnaltul nivel artistic al poporului po-
lonez.

Dar fiecare coltisor al orasului este
0 puternicd marturie a acestui trecut
luminos, a unei culturi oare a con-
tribuit intr-o mare masura la faurirea
civilizatiei moderne.

Nu prea departe de Cracovia se afla
orasul Catovice — unul dintre cele
mai Tnseninate centre industriiaile ale
Sileziei.

Intre aceste doud asezari — una a
culturii stravechi si cealaltda a furna-
lelor — nazistii instalaserd cea mai
infricosetoare masind a mortii  pe
care 0 cunoaste istoria omenirii.

O expresie a bestialitatii si a su-
fletului de fiard hitlerist.

Aici . era Auschwitz-ul.

Aici au fost exterminati peste patru
milioane de polonezi, francezi, ger-
mani, evrei, olandezi, belgieni.

Aici pilanulau fiarele sa extermine
incd multe milioane de oameni pen-

Expozitia retrospectiva Camii Ressu

Cu prilejul Tmplinirii a 75 de ani
de l-a nasterea pictorului Camii Ressu,
artist- al poporului din R.P.R, Ministe-
rul Culturii si Muzeul de Arta R.P.R.
au organizat, in sala ,Dailies”, o ex-
pozitie retrospectivda  din  lucrarile
maestrului.

Tablourile expuse reprezintda harni-
cia si crezul unei vieti de artist care
a_creat imagini puternice ale realita-
tii observate. Chipurile de tarani ne-
cdjiti sint o evoca-re care dezvaluie
conditiile de exploatare a taranimii in
regimul burghezo-mosie-resc.  Artistul
a zugravit in culori puternice, cu linii

adiinc conturate aceste chipuni, ©are im-
presioneaza si stirnesc minia Tmpotri-
va opresorilor.

Mai sint expuse desenele satirice ale
maestrului in care biciuie moravurile
vechii orinidiuiri, precum sint expuse
si o serie de portrete de scriitori Si
oamenii ai artei, — creatii de o Tnalta
valoare artistica.

Expozitia retrospectiva a pictorului
Gamil Ressu infatiseazd creatia unui
mare artist plastic realist, ea constitu-
ind in acelasi timp o pilda si un in-
demn puternic pentru artistiii plastici
de astazi. /

l

tru a-si face ei ,spatiu vital”, pentru
a se proclama 6-tapini ai lumii.

La 27 ianuarie 1945 fnisd, — acum
zece ani — trupele sovietice eliberau
localitatea, sail'vtaid viata ultimilor
supravietuitori, stergind de pe supra-
fata pamintului rusinea, pe care hitle-
ristii o facusera omenirii. Si iar fur-
nalele de la Gatovice .au Tnceput sa
fumege, sirenele sa cheme oamenii la
munca pasnica si iar pe treptele to-
cite ale Universitatii dim Cracovia .au
inceput sa urce studentii.

La Oswiec'm — cum numesc ipolo-
nezii localitatea — a rdmas un muzeu
care sa aminteasca pentru totdeauna
pind unde a putut merge fnfioratoa-
rea sdlbaticie hitlerista.

Gara mica in care cobori nu tra-
deaza aproape cu nimic grozaviile in-
timplate aici. Ceea ce vezi este turla
Tnaltd n stil gotic a unei biserici si
furnalul unei fabrici, si o linie ferata
care duce mai departe, undeva in mij-
locul localitatii. Pe aceasta linie ve-
neau trenurile cu vagoanele plumbui-
te, aducind oameni din toate partile
Europei, spre a fi exterminati. O linie
special construitd duce pina in spa-
tele lagdrului, la Rampa mortii.

Lagarul a fost instalat si echipat
ca 0 adevaratd uzind a crimei, la o
mica distanta de gara. Citeva blocuri
masive din caramida rosie, Tmprej-
muite cu un gard de sirma ghimpata
prin care trecea un curent de Tnalta
tensiune. Citeva locuinte — ale calai-
lor — cu perdelute si razoare de flori
in fata usii. In asta a constat cinis-
mul bestialitdtii naziste: totul era
intocmit sa dea aparenta de cochet,
de... loc in care nu se Intimpla nimic.
Pe portalul de la intrare, calaii pu-
sesera inscriptia ,,Arbeit macht freil“
(Alunea te face liber). Ce munca si ce
libertate era aici? Se poate vedea in
interioral blocx»iilor cu santuri pen-
tru scurgerea singelui celor executati,
al camerelor de tortura, .al cuptoarelor
si camerelor de gazare, al dormitoa-
relor si celulelor.

Si aceasta uzina a mortii era pa-
voazata de bestiile hitleriste cu rasa-
duri de flori, cu bibelouri n Tncdpe-
rile calailor, cu o expozitie de pictura,
reprezentind peisaje duioase, scene
nevinovate de vinatoare, garoafe, cri-
zanteme, etc.

Nazistii  ucideau cu zimlbetul pe
buze, siguri de ei, fara sa banuiasca
insd ca tancurile sovietice n iuresul
lor_biruitor 1i vor métura.

Chiar in timpul cind calaii erau
asa de siguri au simtit impotrivirea

«'-th

soare ,se rataceste cu co-
corii de-a lungul viilor
betive/ sau bea la crame

Mihail Davidoglu, artico-
lul ,,Conceptia umanista
in dramaturgia lui M.
Davidoglu” de Simion Al.
terescu, aparut in ,Viata
romineasca” nr. 12/1954,
constituie o binevenita
cercetare a drumului u-
tuiia dintre cei mai buni

scriitori ai nostri catre
insusirea metodei realis-
mului socialist.

In afara unor obiectii pe
care cititorul le-ar face
criticului pentru lipsa u-
nei analize profunde a
modalitatii artistice spe-
cifice prin care traieste
conceptia noastra umani-
sta in dramaturgia lui M.
Davidoglu, el ar mai avea
totusi cite ceva de spus
si in_altd privinta.

Cititorul se poate Tntre-
ba, de pilda, pe buna
dreptate: de ce precumpa-
nesc in analiza intreprin-
sa de autorul articolului
unele afirmatii insuficient
argumentate, de ce exista
0 goanad dupa superlative,
cum sint: ,,mai mult ca
oricare dramaturg..." —
sau — ,,Se poate spune
ca M. Davidoglu — scri-
itor atras in cea mai mare
masura de noul care se
dezvoltd Tn societate, de

roblematica morala si fi-
ozofica a eroului zilelor
noastre —este primul dra-
maturg (sublinierea noa-
stra — N.N.) care dezva-
luie lumea de idei, si psi-
hologia muncitorului, pa-
trtinzind cel mai adine in
viata spirituala a eroilor
contemporani.

Se pare nsa ca aceasta
predilectie pentru aseme-
menea afirmatii se oglin-
deste in mod regretabil si
in" opiniile criticului a-
supra tipicului.  Astfel,
existda T articol, Tn
partea sa ultima, drept in-
cheiere, o formulare care
este cel putin stranie sia

riseste vizibil o penibila
confuzie in intelegerea ti-
picului ca principala sfera
de manifestare a spiritului
de partid in arta realista:

LSpiritul  de partid se
manifestd la M. Davido-
glu nu numai in prezenta-
rea unor eroi tipici reali-
tatilor noastre sociale, ci
nspecial in felul in care fi
prezinta". Este aici 0 evi-
denta rupere a continutu-
lui, a sentimentelor scrii-
torului de mijloacele lui de
expresie. Sintem pusi n
situatia de a ne intreba
dacd este oare posibil a
exprima — folosind  chi-
pul artistic — ,ura cu ca-
re demasca exploatarea sl
pe cei care o practica, si
dragostea nemarginita cu
care se apropie de  oamenii
simpli" — altfel decit si
numai prin acei ,.eroi ti-
pici realitdtilor noastre so-
ciale".

Daca criticul crede in-
tr-adevar in posibilitatea
unei asemenea expresii,
care ar putea fi numita
artistica, dacd el a apre-
ciat mai ales pe baza unui
asemenea punct de vedere
conceptia umanista a ope-
rei dramatice a lui Mihail
Davidoglu, atunci  este

limpede ca valoarea si
continutul parerilor formu-
late de-a lungul celor zece
pagini de revista, sint pu-
se sub un mare semn al
intrebarii. S-ar putea, fi-
reste, ca Simion AHeres-
cu sa nu creada In exis-

tenta acestei posibilitati,
sau poate chiar s& nu fi
voit sd& dea un asemenea
sens ideii sale. Este foarte

probabil si acest lucru.

In amindoua alternativele
caracterul stiintific al a-
nalizei critice, cit si logi-
ca demonstratiilor autoru-
lui se afla la mare anan-
ghie.

M. Dragu
Pagini de satira
si umor 1in coti-

dianel e noastre

Ip imbucurétoare initia-
A-itiva unor cotidiane
bucurestene care — ras-
unzind cerintelor mase-
or de cititori — au in-
trodus saptaminal o pa-
gina de satira si umor.
Ziarul ,,Munca" publica
si el In fiecare Joi, pe
4-5 coloane, rubrica ,,Bri-

?ada pe .sleau in vizitd
a.." Se poate spune ca,
datoritda felului cum s-a

achitat brigada de sarci-
nile sale, ea s-a impus in
citeva saptamini ca un

.foarte exigent organ de

control al opiniei publice
muncitoresti. In  prima
rubricd s-a anuntat ca
,brigada" va vizita uni-
tatile  comerciale  din
Tirgoviste Cea de a do-
ua rubrica ne prezinta un
foarte amuzant jurnal de
calatorii al brigazii ca-
re... accidental, a sosit
Tnaintea zilei anuntate.
Astfel.  brigada a avut
posibilitatea ca, vizitind
,,incognito” magazinele
din Tirgoviste, sa con-
state situatia reald si sa
asiste la pregatirile in-
tense ce se faceau n ve-
derea raidului anuntat.
Umorul pe care ni-l pre-
zinta ,,Munca”, mai ales
n rubrica nr. 2, este de
buna calitate. Sagetile
satirei au o directie bine
stabilita. Si iata un prim
factor care garanteaza
virulenta ei.

din Gostaturi  stacana
limpede de vin".
Ametit  probabil  de
stacanele consumate prirt
< < ; i “ sa
acelasi lucru se gal rosu” nr. 255 care spartd/ Flecdrind la cite-o z\glslt'earﬁga;el RGeS
poate spune fnsd despre adaposteste numele unor poartd/ Daca vine vreun gini de foarte prost
unele materiale publicate cunoscuti  umoristi, pre- tintar/ lute iese arma- gust: ,Ctalarea meai
in pagina de satird si u- zintd totusi multe mate- sar”. un_ lan din  Tozuri,

mor a ziarului ,,Steagul
rosu”, Aci se pot citi
schite care pe linga cd
sint de un umor indoiel-

nic, nu precizeaza locul
si persoanele  satirizate.
Intr-un  mare  cotidian,

care are o intinsa retea

de corespondenti, care
dispune deci de diverse
sezisari, nu este numai

posibil, ci chiar necesar
ca paginile de satira si
umor sa aiba un caracter
cit se poate mai concret.

Din acest punct de ve-
dere e laudabila initiativa
ziarului ,,Scinteia tinere-
tului™ care a publicat o
pagind de satira si umor
pe temele lipsurilor sezi-
sale de corespondenti. Re-
alizarea artistica a prelu-
crarii  corespondentelor,
iatd un lucru care a lasat
insa foarte mult de dorit
la ,,Scinteia tineretului".
Versuri ca acestea: ,,Din
zori pina-n noapte/ Prin
ploaie sau vint/  Pu-
trezim trintite la pamint,
neglijate/  Cine sintem?
Ghiceasca cine poate!",
pot fi admise din partea
unui  corespondent-ama-
tor, dar nu mai pot
fi primite de cititori ca
prelucrate de catre redac-
tor Diversele catrene pu-
blicate_ in pagina ,,Scin-
teii  tineretului™  vadesc
dezinteres pentru utiliza-
rea unor mijloace satirice
variate, pentru evidentie-
rea unei poante, pentru
asigurarea unei tinute ar-
tistice.

In  privinta utilizarii
diferitelor procedee de fo-
losire a satirei, unele din
ziarele noastre nu au ga-
sit drumul cel mai just.
Astfel, pagina de satira
si umor a ziarului ,,Stea-

riale palide care nu pot
provoca in nici un caz
hazul. Se recurge Tn mod
excesiv la calambur. Ba,
uneori, se fncearca a se
axa Intreaga satira pe
jocuri de cuvinte. Rezul-
tatul? Raminerea in ca-
drul acelorasi clisee Tnve-
chite care s-au devalori-
zat de mult. Umoristul V.
D. Popa in romanul in
catrene ,,Viata unui biro-
crat" Tncearca s& provoa-
ce ilaritatea slujindu-se
de poante ca acestea: bi-
rocratul se Tnsoara cu A-
neta... Jalba, se duce la
teatru la piesele cu mul-
te.. acte etc. Acest umor

lipsit de continut nu pla-
ce.

In toate ziarele este vi-
zibila tendinta de a da
fiecarei pagini de satirda
si umor o anumita ,,tema-
tica". Dar pentru un nu-
mar de ziare ,,tematica"
nu este decit un pretext.
,Satird si umor in pro-
verbe", Tsi intituleaza, de
pilda,  pagina  ziarul
,»Steagul  rosu™ nr. 255,

In aceasta pagina sint
adunate probleme dintre
cele mai variate care au
doud trasaturi comune:
faptul cd satira e Tndrep-
tatda ,.in general” (cu ex-
ceptia unui singur mate-
rial ) si intrebuintarea ca
poanta a acelorasi pro-
verbe mai mult sau mai
putin potrivite. lar cali-
tatea umorului e Tn gene-
ral la nivelul acestul ca-
tren: ,,Cind s-aduna gura

inlaturarea umorului gra-
tuit este desigur sarcina
principald pentru cei care
se ingrijesc de aparitia
paginilor de satira din

ziarele sj revistele noa-
sire.

T. Caramfil
Un stejar risipit

J\ju mai intllnisem _de
2V la o vreme in pagini-
le revistelor noastre poe-
zii In care tinerii lor au-
tori sd ~se compare cu
cele mai diferite exemplare
ale florei, sa se inchipuie
ca fiind arbori, plante,
etc. apartinind diverselor
medii terestre si acuatice,
cind iata ca un epigon al
acestei mode Tsi face din
nou aparitia in nr. 1/955
al revistei ,,Tinarul Scri-
itor". E vorba de poetul
Valeria Gorunescu, auto-
rul poeziei ,,Odraslirea",
Toata poezia e construita
in asemenea maniera Su-
perlativa, poetul gasin-
du-si cele mai nazdrava.
ne masuri de comparatie.
De unde, dupd cum. sin-
ur ne marturiseste ,mi-a
ost ieri chemarea strinsa
ntr-un ungher uitat, cit
meiul”, astazi poetul se
vede dintr-odatda cdpa-
tind proportii.uriase ,azi
ca stejarii cei puternici
in patru zari m-am risi-
pit". Dar poetul risipit ca
stejarii,, dupa ce s-a au-
toportretizat, porneste a-
poi sa-si recomande cin-
tarea care, mai Tnainte de
toate ,e un zbor zglobiu
de ciocirlie". Dupa aceea,
incepe sa-si plimbe etala-
rea prin toata tara si-
fiindca, probabil,  trilul
grandilocvent al ciociriiei
sale suna cam dogit si a.
veo. nevoie de ceva un-

cu fusta galbend in vard/
pe care vintul o tot urcd,
in joaca-i hitra die hol-
tei". Si tot asa  poetul
(care, n treacat fie sPus,
nici nu prea cunoaste bine
sensul unor cuvinte) ne
informeaza cd a sa cln-
tare ,cu radacini tot mai
de crita".. ,se-nfige-n
tind" (dupa atita betie si
joacd, nu-i mare mirare
sa ajungd... in tind).

Si fara retinere, Vale-
ria  Gorunescu gaseste
in continuare ate epi-
tite. Cintarea lui pina
la urma aflam ca ,se
scalda ca o fata mare cu
ochi fricosi zvirliti spre
mal”, etc. etc. Ar fi prea
mult sa insiram toate
comparatiile  din poezie,
destut ca pina la sfirsit
Valeria Gorunescu pome-
neste chiar de ,,asfodelele
Jui Pluton™ si de ,asfo-
deaua funerara" care n
versu' lui (nu stim prin
ce minune) ,,se schimba-r
flori de pirostrii®.

Dupa acest torent
comparatii vegetale, mi-
nerale, mitologice,  ele
dupa atitea afirmatii in-
crezute  peste  niasura
époetul nu e deloc mo-
est, intr-un toc afirma
chiar ca ,mai curat avint
nici nu e n alta inimg,
socot”, — in altd inima
de cit a lui!), ajungi obo
sit la sfirsitul celor un-
sprezece strofe si te in-
trebi: Tn ultima instan-
ta, ce e poezia lui Va'e-
riu Gorunescu, dupa toa-
te cite le-a Tnsirat el a-
icl ? Daca o citesti cu a-
tentie, raspunsul il  afli
chiar de la autor, care,
in cea de a patra strofa,
spune deschis: ,,Ctnta-
rea mea ca fumul urca"
(subl.n.).

Val. Dimbu

celor inchisi Tntre curentii de Tnaltl
tensiune. Citeva revolte care au reu-
sit sd pedepseasca pe loc citiva din-
tre calal, le-au aratat cd aceasta sigu-
ranta a lor este foarte relativa.

Si si-au dat definitiv seama, la 27
januarie 1945, cind Armata Sovietica
i-a spulberat, pornind mai departe,
pind la birlogul in care se ascunsese
fara scapare, fiara nr. 1

Acest lucru trebuie sa-1 stie si acei
care au ipreluat refrenul funebru al Iiii
Hitler, al distrugerii.

Dar viata este mai puternica decit
moartea. Ea a fnvins Tntotdeauna i
va birui asupra ei si de acum Tnainte.

In acesti zece ani de la eliberarea
Auischwitz-ului, dupd distrugerile na-
ziste, Polonia s-a ridicat mai puter-'
nicd. Peste ruine, viata si-a Tnaltat
si mai triumfatoare, stindardele. Ele
fluturd pe Palatul Culturii al Varso-
viei reconstruite, peste Nowa Huita,
peste furnalele noi ale Sileziei, pe car-
goboiur.ile caire pleacd din Gdamgs si
Sceczin, pe combinele oare trec stra-
lucind n soare prin hoWe, n cintecele
oamenilor.

Si asa va fi si de acum Tnainte
ori die cite ori fortele Tnitunericuluii vor
cuteza sa adumbreascd lumina atot-
puternicd a vieii.

Gh. Dinu

Carnet cultural

SCRIITORI SOVIETICI DECORATI
CU DRAPELUL ROSU AL MUNCII

Prezidiul ~ Sovietului  Suprem al
U.R.S.S. a decorat pe scriitorul so-
vietic Vladimir Billl-Beloteirkovski —-
care a Tmplinit 70 de ami — cu or-
dinul Drapelul Rosu a! Muncii, pen"
tru marile in domeniul literaturii be*
letris'tice. De asemenea a fost decorat
cu ordinul Drapelul Rosu al Muncii,
criticul literar sovietic Vladimir Er-
milov cu prilejul celei de a 50-a ani-
versari a nasterii sale, pentru merite
in domeniul criticii literare si al ceri
cetarilor pe tairim literar.

PREMII PENTRU TRADUCERI t
LA UN TNALT NIVEL ARTISTIC
Pentru un Tnalt nivel artistic, al

traducerilor, Uniunea scriitorilor din
R. P. Bulgaria eu Directia editurilor
si a industriei poligrafice a instituit
premii pentru cele mai bune tradu-
(i%%i3 facute in perioada anilor 1944—

Au fost premiate traducerile ,,Ma-
dame Bovary" de Gustave Flaubert,
facutd de Konstantici Konstantinov;
,.Sa se trezeasca padurarul" de Pablo
Neruda, facuta de A. Muratov; ,,Stepa”
de A. Cehov, ,,Eu sint fiul poporului
muncitor" de V. Kataev si ,,Prima-
vard la Saken" de G- Gulia, facute
de A. Dailcev; ,,Emilian Pugacev" de

V. Siskov, facutd de Ivan Dobkev;
,.Mitrea Cocor" de Mihail Sadoveanu
facuta de I. Stratiev; ,.Tar Saltanu

de A- Puskin, facutd de T. Harman-
djiev si altele.

CONFERINTE DESPRE MARII '
SCRITOR! RUSI

In cadrul conferintelor organizate
in primul ~_semestru al anului 1955
de cdtre Casa prieteniei romino-so-

vietice — A.R.L.U.S. pe teme dife-

rite, se cuprinde si ciclul ,,Marii
scriiitori  rusi.

In acest ciclu sint prevazute con-
ferintele: A. B. Radiscev — vestito-

rul revolutiei ruse (2 februarie?; Fa-
bulele lui A. N. Krilov (16 februa-
rie) ; Marele dramaturg rus A. S. Grw
boedov (4 martie); A S. Puskin —
creator al limbii literare ruse (16
martie): A. N. Ostrovski parintele
teatrului  national rus (1 aprilie);
Umorul in creatia lui Saltikov-Sce-
drin (21 aprilie); Epopeea Iut L. N.
Tolstoi ,,Razboi si pace” 16 mai);
Poemele lui N. A. Nekrasov ,,Cine tra-
ieste bine Tn Rusia" (20 mai); N. V.
Gogol, ntemeietorul realismului critic
in literatura clasicd rusa (10 iunie);
Opera lui A- P. Cehov — mesaj op-
timist al increderii in viata (24 iu-

nie); Operele  complete al2 marelui
scriitor realist rus | S. Turgheniev.
(8 iulie).

Conferintele vor fi tinute la Casa
prieteniei romino-sovietice din strada
Batistei nr. 14, la orele 18 si 18,30.
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