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Un eveniment epoca| Teatrul sovietic—un teatru al ideilor

asunetul exceptional al lucrdrilor Congresului al XX-lea al Parti-
dului  Comunist al Uniunii Sovietice se poate observa Tn aceste

zile In opinia_publicd mondiald. Tndeplinind rolul sau de avangarda a
miscarii muncitoresti revolutionare, P.C.U.S. a dovedit incd odata carac-
terul creator al Tnvataturii marxism-leninisniului. Cu deosebitd satisfactie
au fost primite de Tntreaga omenire progresista tezele noi, curajoase, care
imbogatesc teoria luptei revolutionare si consolideaza fortele partizanilor
pacii, democratiei si socialismului.

Refractar rutinei si anchilozarii, Congresul al XX-lea al P.C.U.S., bazat
?e dprinci iile_de granit ale marxism-leninismului, a Tnteles Tn mod pro-
und prefacerile survenite pe plan mondial si a formulat o serie de con-
cluzii teoretice de mare Thsemnatate cu privire la legile dezvoltarii sociale
in etapa actuala si la folosirea lor maxima.

Atentia principald acordatd practicii sociale, combaterea in spirit leninist
a oricaror manifestari de dogmatism sau bucherism caracterizeaza toate
documentele Congresului si Tn primul rind Raportul de activitate al C.C.
prezentat de tovarasul N. S. Hrusciov si Rezolutia asupra acestui raport,

Congresul al XX-lea al P.C.U.S. a fntreprins o remarcabild analizd a
principalelor probleme ale vietii internationale. Condamnind Tncercarile de
simplificare In cercetarea fenomenelor capitalismului contemporan, se con-
statd irevocabila dezvoltare a procesului istoric progresist de restringere
a pozitiilor mondiale ale imperialismului si de largire si de fintarire a
pozitiilor mondiale ale socialismului. Ritmul Tnalt de crestere a econo-
miei in U.R.S.S. si in tarile lagdrului socialist, ritm care depdseste cu
mult pe cel din tarile capitaliste, probeaza faptul ca biruinta in intre»
cerea economicd pasnica dintre cele doud sisteme va reveni inevitabil
socialismului.

In aceste documente se ilustreaza din nou adinca principialitate si marea
elasticitate a politicii externe sovietice, reafirmindu-se initiativele Tndraz-
nete, concrete, practice pentru destinderea situatiei internationale, initiative
care se bucurd de adeziunea Tntregii omeniri iubitoare de pace.

Proclamarea principiului leninist al coexistentei pasnice a stat la teme-

lia noilor teze enuntate la Congres cu privire la  problemele luptei pentru
pace. Atita vreme cit se mentine imperialismul existd si baza econo-
micd pentru  declansarea rdzboaielor. Bar n actualele particulari-
tati ale raportului de forte in lume nu poate fi vorba de o inevitabili-

tate fatala a razboaielor; fortele sociale si politice care actioneazad acum
in_favoarea pacii sint destul de puternice ca_sia nu ingiduie dezlin-
tuirea unui razboi de catre imperialisti sau dacd ei vor indrazni si-1 in-
ceapd, sa poatd spulbera planurile aventuriste.

Tezele teoretice cu privire ia diferitele forme concrete de trecere de la
capitalism la socialism, sint inspirate din aceeasi atentie acordata prac-
ticti revolutionare, ostild dogmatismului si rigiditatii. In urma deplasa-
rilor radicale care s-au produs pe arena internationald in favoarea so-
cialismului, Tn urma_sporirii uriase a fortei de_atractie a ideilor marxism-
leninismului, existd in actualele conditii Tmprejurari mai favorabile pentru
victoria socialismului. A confunda posibilitatea caii de dezvoltare pasnica
a revolutiei Tn anumite tari cu reformismul ar Tnsemna o grava eroare,

deoarece in toate formele de trecere de la capitalism la socialism, o con-
ditie inerentd si decisiva ramine tocmai inlaturarea dominatiei capitaliste
si exercitarea conducerii politice de cdtre clasa muncitoare, in frunte cu
partea ei Tnaintatd. Caracterul revolutionar al trecerii, fie ca se face pe
cale pasnicd sau nu, este o caracteristicd a marxismului militant, des-
partindu-1 net de ideologia reformismului sau oportunismului.

Congresul al XX-lea al P.C.U.S. a consfintit marile succese dobindite
in lupta pentru construirea comunismului in Uniunea Sovieticd. In spiri-
tul cerintelor actuale, al necesitatilor practicii s-a analizat critic situatia
in diferitele sectoare ale constructiei comuniste si s-au elaborat noi ma-
suri, menite sa rezolve probleme de imensa insemnatate. Intransigenta
in reliefarea lipsurilor, curajul n infirmarea conceptiilor invechite, apa
rarea ferma a principiilor marxism-leninismului Tn sensul lor creator —
au consolidat reputatia internationald a ,brigazii de soc" a miscarii
revolutionare. Deschis in fata poporului, aproape de viatd, P.C.U.S. a dat
un exemplu excelent de-.analiza obiectivda a situatiei actuale, tragind
consecvent toate concluziile necesare.

Cu multa tarie s-a afirmat cerinta de a dezvolta cu toate eforturile
lupta pentru rezolvarea pe cdile intrecerii pasnice, Tntr-un termen istoric
cit mai scurt, sarcina economicd fundamentald de a ajunge si a depasi
cele mai dezvoltate tari capitaliste n domeniul productiei pe cap de lo-
cuitor. Prevederile grandioase ale celui de-a] saselea plan cincinal indicad
si directiile principale asupra cdrora trebuie sa-si Tndrepte eforturile

poporul sovietic: cresterea si mai rapida a industriei grele, obtinerea
unui progres tehnic neintrerupt prin aplicarea in mod permanent si pla-

nificat in productie a celor mai noi realizari ale stiintei, tehnicii si expe-
rientei Tnaintate, sporirea acceleratd a productivitatii muncii. Se arata
precis masurile necesare pentru dezvoltarea productiei agricole, pentru
imbunatatirea multilaterala a conditiilor de viata ale poporului sovietic.
Congresul a apreciat actiunile inymrtante ale C.C. al P.C.U.S. pentru
intarirea partidului, a unitatii sale leniniste, pentru ridicarea rolului sau
conducator. Restabilirea normelor leniniste ale vietii de partid, dezvoltarea

democratiei interne de partid, aplicarea principiilor conducerii colective,
condamnarea cultului personalitdtii — au constituit un obiectiv Tnsemnat al
Congresului.

S-au indicat pe larg Tn documente si in cadrul dezbaterilor masuri
pentru Tmbunatdtirea muncii organizatorice de partid si Tn primul rind
a fintregii munci organizatorice in domeniul constructiei economice.

Problemele muncii ideologice au fost dezbatute la Congres intr-un
spirit creator, combatindu-se tendintele de rupere de practica constructiei-
comuniste. Legarea strinsa a propagandei si agitatiei de sarcinile crearii
bazei materiale de productie a comunismului, a unui belsug de bunuri
materiale si culturale, punind capat dogmatismului si bucherismului —
este sarcina principald in domeniul muncii ideologice.

O mare actualitate au aceste indicatii profunde si pentru problemele
artei si literaturii. Aparind ferm principiile esteticii marxist-leniniste, tre-
buie Tnlaturate scolastica si dogmatismul creind un climat cit mai
propice luptei de opinii, formuldrii unor teze noi, creatoare. Teoria Ssi
critica trebuie sa se apropie mai mult de cerintele practicii artistice, re-
liefind si generalizind tendintele pozitive, criticind denaturarea realitatii,
poleirea searbada sau relatarea corectd, uscatd, neartistica. Scrierea ope-
relor durabile cu tematicd actuald presupune o legaturd mai strinsa
a scriitorilor cu viata, cu preocuparile oamenilor muncii, lichidarea meto-
delor administrative si birocratico-cancelariste in creatie si in Tndrumarea
creatiei.

Sensul ntregii munci ideologice — a aratat Congresul — constd nu
numai in a explica teoria marxism- leninismului, ci si a contribui la tra-
ducerea ei practica n viata.

Congresul al XX-lea a Tnarmat si pe oamenii de literaturda si arta din
tara noastra cu o apreciere substantiala a situatiei politice actuale, le-a
indicat cdile principale in lupta pentru inflorirea realismului socialist,
pentru propovaduirea nemuritoarelor idei ale socialismului si comunismu-
lui. Documentele Congresului trebuie studiate multilateral si aplicate pe
larg .in discutii in jurul problemelor literaturii.

Congresul a ales noul Comitet Central al P.C.U.S. din militanti incer-
cati pentru cauza comunismului. Partidul Comunist al Uniunii Sovietice,
in frunte cu Comitetul Central, expresie a Intelepciunii sale colective,
se bucura de Tncrederea deplind a clasei muncitoare din intreaga lume.

NELINIS TEA MEA

Nelinistea mea ?...
Nu e a cioarei

spre culmi socialiste
in crivat. in ploaie.

umblind o n ropotul
dupa hoituri sfintei
. ca sa se-nfrup.te incaierari..
Nelinistea mea?... .
VA spun eu care-i Nelinistea mea?...
e a ostasului in miez de
in luptei L noapte,
sentinela
Nelinistea mea?.., . veghind patimas -
E in zori cind fructele zilei
cTteodats, nca necoapte,

ca 0 revolta
din adincime :

ni le pindestei
brat vrajmasM

ca toués'lege Nelinistea mea ?...
ne-nduplecata E Cerln; l;fg;fl—'& -
doran_ - uneori,
in viata . cam alaturi
macar o treime. de tinte:
_ &-n ranita me
Nelinistea mea?7... € ca a ’?ie se(z)aldat
TntTrZiaEt in fiece vers cite-un glont
. . — orbete —
ori prea palid mi minte
la fatg _
e — uneori — Aceasta-i
n prea lenesul mers nelinistea meta |
al meu Nu a cioarei
si-al altora umblind
— de Nat&fleata.. dupa hoituri

Nelinistea mea?...
Purpurie vapaie

la marile nasteri
si decolari

Griul verde creste sub zapada.

Soarele tinjind sa-1 mai revada,

Se viseaza doldora de spice,
Fara tepi, cu boabele voinice...
N-am s&-ncaruntesc scriind n

Stepa ninsa-i fata mea de masa.
Griul intra-n versu-mi ca un oaspat
imbracat Tn verdele lui proaspat.
Dar mi-e foame... La gospodarie

Cer o piline calda, afinata,
Si-o maninc, bucatd cu bucata.
Cer un pumn de griu. Aleg un
Si-1 asemui cu-al planetei glob
Cit de mare-i bobul
Cit de mic e globul
Bobul mic de-1 vir in bobul ma

Satur lumea-ntreaga de mincare.
— Uiuiu! mai bob, planeta mica,

Ce puternicd esti, ce voinica !
De n-ai fi tu vlaga sa ne dai,

ca sa se-nfrupte !
Nelinistea mea?...
Va spun eu care-i:
e a ostasului
in lupte!

Eugen Frunzi

G R I U

Generatii dupd generatii

Ctitorind stravechi civilizatii.
Multa vreme-ai fost slabatic minz,
Fluturindu-ti coama ta spicoasa.
Astazi, Tmblinzit, la orice prinz,
Ingenunchi Tn piinea de pe masa...
Pentru miezu-i dulce si balan

Se cuvine sa-i soptim multam
Bobului de grind roscovan.

Mai /presus de boaba, tfe, om,
Multamirea-ntreagd da-ti-o-vom
bob Penttu brazda de cernoziom,

: ) Ce-o’rastoarnad-n Bardgan tractorul,
globului, -2 y-Piine sd& manince muncitorul,
bobuluil Care ~oarnd plug, tractor, combina.
re, Sau asuda-n abataj" de mina.

Si multam stramosului din pesteri
Care s-a-nfratit cu-ntiia boabag,
Nascocind si plug de lemn si grapa.
Lui si-atitor altor mii de mesteri,

casa —

Ne-am usca de foame ca un pai.

S& le multdamim pentru-o comoard

Linga rddacina ta subtire
S-a nascut atita omenire,

Ce-0 péstrara-n veacuri sa nu piara :

Bobul mic de griu sl de secara.

George Dan

Cu privire la scrierile prozatorilor tineri

Atitudinea scriitorulul

nd ne gindim la  problemele
Cspecifice de creatie ale tine-
rilor prozatori, aproape fard
voie ne vin Tn minte  problemele
schitei, In adevar, n_actualele Tm-
prejurdri, marea majoritate a pro-
zatorilor tineri scriu numai sau a-
roape numai schite; numele lor apar
In publicatiile noastre cel mai a-
desea semnind scrieri de scurtd Tn-
tindere, in primul rind schite; se scriu
si reportaje, dar cele mai multe sint
astfel construite, Tneft cu toate ca nu-
mele oamenilor si Tmprejurdrile isto-
risite sint reale, controlabile, totusi
structura de schitd este cea care do-
mind. Spunem in treacat c&, in
ultimii  ani, a luat la noi o mare
dezvoltare acest nou gen literar —
schita-reportaj, Tn special folosita de
tinerii  scriitori. Fenomenul trebuie
apreciat._mai cu seama sub raportul
apropierii tinerilor prozatori de fap-
tele si oamenii de azi, i sub
portul participarii lor la procesu] de
descoperire Tn viatd si reprezentare
in literatura a chipului omului nou
al epocii noastre. Asa dar, chiar re-
portajul contribuie la aceastd aldtu-
rare si Tntrepatrundere necesard pe
care sintem Tndemnati s-o facem in-
tre problemele schitei si problemele
esentiale ale creatiel tinerilor proza-
tori. Fireste cd nu le identificdm, nu
Je restringem sferele: prozatorii tineri
au o seama de fintrebari de rezolvat,
creatia lor implicd discutii care de-
pasesc pe cele privitoare la schitg;
dupd cum, problemele si legile a-
cestei specii_a prozei au un cimp
larg de manifestare si in afara crea-
tiei tinerilor prozatori.
Dar, cum Tn majoritatea lor, tinerii

scriitori scriu schite si povestiri  de
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GRADINI

Si iatd-mi suspendatele gradini:
Bujori de foc si-au pus polen de stele.
Gaél&gioase, rodnice gradini,

Ma plimb cu faetonul peste ele.

Dar faetonul meu e-o macara

Ce poarta avutie de metale.
Frumoasa e nespus gradina mea,
Cu foc si energie Tn petale.
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SUSPENDATE :

Sint salopetele fisii de cer,

Fisii de iezer sau fisii de mare.
Vesminte celor ce sculpteazd-n fier
Modestele podoabe proletare.

Si-s mindru cd-n gradind fratii mei
Pe lingd urma miinilor apasa
Parafele de inimi si idei —

Si martore visarii lor le lasa.

Al. Andrltolu
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scurtd ndindere, ne vom opri in rin-
durile de fata asup'ra _unora din pro-
blemele pe care le ridicd schitele lor.

Cea dintii este aceea a importantei
pe care o are schita pentru dobindi-
rea si dezvoltarea experientei de
creatie, a mestesugului  tinarului
prozator. Nu e nevoie de o larga ar
gumentatie, de ce e mai anevoie
sa scrii un roman sau O nuve-
I& de mari proportii, decit o schitd,
Treburile complicate cer o pricepere
pe masura; dupa cum proaspatul
otelar nu-si incearcd din prima zi
puterile cu cele mai speciale oteluri
— tot astfel, scriitorul proaspat dar
ntelept nu-si Tncepe mestesugul cu
probe care-1 pot fringe. Cine va spu-
ne ca lui Solohov primul volum din
,Donul linistit" 7i apdrea la 23 ani,
si fusese scris. pe la 21—22 ani, —
trebuie sa primeasca raspunsul ca
Tnainte de ,,Donul linistit”, Solohov
scrisese vreme de trei ani numai
schite si povestiri de mijci_ proportii
si ca acestea au constituit pentru
marele scriitor sovietic o buna scoald
literard, o perioadd de muncd pentru
dobindirea experientei scrisului. De-
pinde de talentul autorului, de ritmul
muncii si_al dezvoltdrii sale, de am-
ploarea gindirii sale artistice, ca tre-
cerea cafre speciile de proportii mari
ale prpzei sa se petreaca mai repede
sau mai incet. De la sine inteles ca
procesul nu e obligatoriu — nu e deloc
imposibil ca un tindr autor sa scrie
dintru Tnceput un roman de succes;
dar ca ucenicia cu schitd si povestire
e cea mai indicata, despre aceasta nu
incape nici o Tndoiala. Fara indoiala,
aceasta nu Tnseamnd cd schita si po-
vestirea scurtd sint specii rezervate
~uceniciei”. Cehov, Caragiale si Sa-
doveanu au dovedit cu prisosinta con-
trariul.

Chestiunea care urmeazd numai
decit acesteia, este: catre care subiec-
te si teme se indreapta _ tinerii pro-
zatori si cum le abordeaza?

Tinerii  prozatori au sub ochi i
cunosc mai bine viata care se des-
fasoara azi in tara noastra, construi-
rea socialismului. Este firesc ca
si n creatia lor, in schitele lor, te-
mele vietii noi, nu_numai sa predo-

mine dar sa constituie marea ma-
joritate. In toate timpurile, scrii-
torii s-au preocupat in primul rind
de epoca lor, au oglindit-o, au fost

sa afle raspunsurile la
problemele esentiale ale conTempo-
ranilor lor. Aceasta si conferd
literaturii calitatea de document ar-
tistic al unei epoci, al unei socie-
tati, al dezvoltarii constiintei umane.
Chiar temele istorice, erau abordate
in vederea unor concluzii valabile pen-
tru timpul lor. Cu atit mai mult azi,
viata atrage pe scriitor, 1i cere atitu-
dini, participare — si cu atit mai mult
scriitorul tinar nu poate lipsi, mai

interesati

ales cd experienta lui de viatd, con-
cretd, personald, a izvorit din cu-
noasterea _si participarea la aceastd
viatd noua.

Si totusi unii tineri prozatori fsi
incep creatia cu schite despre tre-
cut. Nu trebuie uitat ca, atunci cind
scriitorii realisti din trecut si-au scris
povestirile, intamplarile istorisite a-
colo apartineau epocii contemporane
lor, o oglindeau, p caracterizau. Res-
pectivele intimplari, dacd au loc _si
azi, se petrec astfel, n conditiile
construiril socialismului, sint influen-
tate de noile Tmprejurdri, de noile
relatii sociale; Tn constiinta oameni-
lor care au parcurs acele Tntimplari
au intervenit ginduri noi, obiective
diferite de cele de altd data.

Ceea ce a fost caracteristic unei
epoci, diferd, adesea fundamental, de
ceea ce caracterizeaza alt moment
istoric, alta epocd. In acest caz, a
transpune o intimplare dintr-un mo-
ment Tn altoi, duce la compromiterea
sensului pe care scriitorul Tl urmareste.
Pentru a evita astfel de  pericole,
unii prozatori tineri alcatuiesc un ca-
dru de actualitate, unei povesti din
trecut. De pildd, e imaginata o intil-
nire cu un colectivist, cu un munci-
tor fruntas, care istorisesc Tntimplari
petrecute  de mult. Rama tabloului
nu poate schimba Tnsa  continutul
pinzei, nici nu-1 coloreaza altfel.
Povestirea, rdmine una despre trecut!
lar pentru tinerii scriitori persevera-
rea pe aceasta cale poate sa ducad si
la primejdia frindrii procesului de
dobindire a originalitatii, a propriului
profil artistic.

Abordind temele actualitdtii, cu
toate cd Tncd putin explorate, cu
toate cad s-a scris atit de mult, si a-
vind ncd putine exemple, modele,
cu toate succesele de pind acum. in
literatura noastra noud, — aceasta
caleste pe tinerii scriitori, Este ceea
ce s-a petrecut, de pildd cu Titus
Popovici si cu Francisc Munteanu.
care au abordat cu curaj temele vietii
noi. Talentul lor s-a dezvoltat 1in-
tr-un ritm atit de rapid, — care i-a
dus la realizari ca romanele ,,Stréi-
nul" (Titus Popovici) sau ,,In orasul
de pe Mures" (Fr. Munteanu) —
in primul rind pentru ca ei s-atl le-
gat adinc de actualitate, de ceea ce

cunoscut sitrait, _direct, prin
experienta  proprie.  Caci,  imagi-
narea unor actiuni ample, a unor
caractere, nu_se_poate realiza _fard
o larga experientd de viata, fara cu-
noasterea directa, personald, a unui
mare numar de oameni reali, a mul-

tor Tmprejurdri de viatd, imaginezi
pe baza a ceea ce cunosti — de fapt
Mlhal Qafita

(Continuare In pag. i-aj

si al sentimentelor nobile
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— Aticol scris pentru

w t oaptea, cind marele oras se po-
Ty toleste, prin fereastra deschisa
a apartamentului meu, se aude
limpede, de pe celdlalt mal al riului
Moscova, bdtaia clopotelor de la Krem-
lin.

Aceasta bataie melodioasd pe care o
cunoaste toata lumea, Imi aminteste de
vremea aspra de la Tnceputul revolutiei
cind, potrivit decretului lui Lenin, au
inceput, dupa o pauza lungd, sa batd
din nou clopotele de la Kremlin, care
vesteau omenirea ca s-a_nascut 0 noud
orinduire, necunoscuta inca n istorie.

Abia se stinsese bataia tunurilor de
pe legendarul crucisator ,,Aurora,”, a-
bia fusesera semnate primele decrete
cu privire la pace si pamtnt ale lui Le-
nin si arta se ridica si ea cu toatd pu-
terea pentru noua Rusie revolutionara.

Marele scriitor sovietic Alexei Tol-
stoi vorbeste cu emotie in trilogia sa
,,Calvarul" despre pasiunea cu care pri- e
veau ostasii rosii, chiar in noaptea
cind trebuiau sa mearga la lupta pen-
tru libertatea abia cuceritd, pentru pli-
ne si pace, nemuritoarea tragedie a lui
Friedrich Schiller ,,Intrigd si iubire".

Din primii ani ai revolutiei, pe sce-
nele teatrelor populare, aparute In cele
mat Tndepartate colturi ale tarii, unde
fnainte oamenii nici nu auziserad de arta
dramaticd, s-au jucat piese de scriitori
clasici rusi si straini.

inca de la aparitia lui, teatrul sovie-
tic a preluat cele mai bune traditii rea-
liste ,,ale marilor spirite” ale intregii
literaturi mondiale — traditia lui Tol-
stoi si Shakespeare, Puskin si Goethe,
Gorki si Balzac, Ostrovski si Moliere.
Turgheniev si Dreiser, Saltikov-Scedrin
si Dickens.

Dramaturgia sovietica si-a Tnsusit cu
succes mostenirea realistd din toate
timpurile si de la toate popoarele.

Realismul — in Tntelesul lui cel mai
Tnalt si mai poetic, realismul ca cea
mai desavirsitd expresie a omeniei, a
dragostei exigente si dezinteresate fata
de oameni; realismul ca Tntruchipare a
umanismului atotbiruitor — a devenit
legea de baza a artei dramatice sovie-
tice.

Dar, studiind si pretuind bogatia ar-
tistica si literara, creatd de Tntreaga o-
menire in decursul existentei sale, scrii-
torii si dramaturgii sovietici au spus un
cuvint valoros In artd, au creat o noua
metoda de creatie revolutionara, de cu-
noastere si de oglindire a lumii, meto-
da realismului socialist, ale carei baze
au fost puse de marele scriitor rus, Ma-
xim Gorki.

Realismul socialist reprezintd adeva-
rul cel mpi autentic despre viata si
cere un profund continut de idei si ca-
racter popular In operele de arta.

Cu ajutorul acestei metode, drama-
turgia sovietica, care se nastea, trebuia
sa arate si pe noul erou al vremii noa-
stre, frumos cum n-a fost niciodata.

Cea mai mare dintre revolutii, care
a maturat vechiul regim al Rusiei, nu
a putut sa nu inrlurcasca arta.

Modul de viata vechi, capitalist, se
prabusise definitiv. Dacda Beaumar-
chais spunea prin gura lui Figaro ca
,.aurul reprezinta nervul intrigii”, 1in
noul mod de viatd banii au Tncetat sa
mai joace primul rol.

Pentru dramaturg nu mai prezinta
nici o importanta capitalul, cu lupta lui
pentru profituri, pentru avere, pentru
mostenire si pentru aranjarea avanta-
joasa a afacerilor.

Arta noastrd scenica a trebuit sa a-
rate in noile opere dramatice un erou
nou, pe care nu l-au cunoscut Tnaintasii.

Si dacd in viata acest erou era In-
truchipat de chipurile, legendare acum,
ale lui Ceapaev, Kotovski, Budionli —
in arta, el trebuia creat cu pretul unor
mari eforturi creatoare.

Acum treizeci de ani, pe scena Tea-
trului mic clasic rus, s-a jucat prima
piesa mare prin forma si continutul ei,
care a devenit o piesa clasica. E vorba
de piesa ,,Liubov larovaia™ in care s-a
oglindit, fara poleire, cu maretie si cu-
raj, Revolutia,

GAZETA LITERARA" —

Principiile de baza ale realismului
socialist s-au Tntruchipat aici Tn imagi-
nea hotarita si minunata a noului erou
—i poporul revolutionar, care prin in-
sasi nimicirea vechiului mod de viata
afirma patosul construirii unui regim
social drept, necunoscut in istoria ome-
nirii.
~ De atunci, pe scenele sovietice s-a
jucat un numar mare de piese, spec-
tacole obisnuite si frumoase, care au
avut o importanta mondiald, dar care
au ramas necunoscute oamenilor de
arta din alte tari, asa cum au fost mult
timp necunoscuti Galina Ulanova, Da-
vid Qistrach, Moiseev cu ansamblul lui
de dansuri, inegalabilul Obraztov cu
minunatele lui papusi, si allii.

Spectatorul sovietic a retinut pentru
multi ani piesele in care dramaturgii,
in chin liber si plini de pasiune, au In-
fatisat cu lumina si cu forta talentului
lor, viata noastrd noua.

Si. dimpotriva, au trdit numai o zi,
spectacolele unde viata noastra grea si
minunatd, Tn continua transformare,
era infrumusetata artificial de oameni
orbi si lipsiti de talent sau aratata In
culori negre...

Adevarul vietii! Cele mai bune piese
sovietice aratau In mod cinstit si cura-
jos, chinurile sfinte si pline de noblete
in care se naste viata noud, lupta tita-
nica Tn care se creeaza noile relatii mo-
rale ale societatii socialiste, prin des-
fiintarea exploatarii, a inegalitatii si a
nedreptatii sociale. In aceasta societate
s-au perimat si au dispdrut vechile
contradictii dintre muncitori si capita-
listi, dintre chiaburi si tarani saraci,
dintre barbatul stapin si femeia roabs,
lipsitd de drepturi.

In schimb, au aparui multe alte con-
tradictii morale, care n-au existat tn is-
torie, problema atitudinii socialiste fata
de muncd, problema relatiilor dintre
barbati si femei, bazate pe egalitate so-
ciald, lupta cu ramasitele trecutului —
.U petele mostenite” 'de la capitalism.

In piesa ,,0 cercetare profunda”, A.
Kron a realizat o cercetare minutioasa
a noilor relatii morale, domeniu neex-
ploatat inca pe deplin. Fiecare a prelu-'
crat in felul sau, in manierd proprie,
in mod viu si original, aceasta tema ar-
zatoare, care preocupa pe fiecare om
sovietic: K. Simonov 1n ,,Istoria unei
iubiri”, A. Sofronov in ,,Inima nu iar-
ta", A. Salinski tn piesa ,,Un tovaras
de drum periculos”, A. Arbuzov in ,Ta-
nia" si. ,,Ani de pribegie", si multi
alti scriitori.

Caracterul popular! ,,Trenul blindat
14—69" de V. Ivanov, ,,Ruptura” de B.
Lavreniev, ,,Furtuna” de B. Belloter-
kovski, ,,Noi sintem poporul rus" = si
,»Neuitatul an 1919" de Vs. Visnevski,
,,un flacau din orasul nostru" si ,,0a-
menii rusi” de K. Simonov. ,,Doud la-
gare" de A. lakobson, ,,invingatorii”
de B. Cirskov si alte piese minunate
din zilele noastre infatiseaza inspirat
tablourile v ridice si ample ale luptei
uriase a poporului sovietic pentru liber-
tatea, pentru pacea si fericirea ntregii
omeniri.

Principialitatea! ,,Frontul" de A.
Korneitiuk.  ,,Invazia" de L. Leonov,
,Pentru cei de pe mare" de B. Lavre-
niev, ,,Puterea cea mare" de B. Roma-
sov, ,,Umbra straind" de K. Simonov,
,,Legea amarei” de A. Stein, ,,Viata In
citadeld" de A. lakobson.

Si nu amintesc multe alte piese, desi
merita sa fie citate chiar intr-un articol
scurt ca acesta, si pe care nu le cunoas-
te mareo masa de cititori din alte tari:
si nit le cunoaste din cauza barierelor
artificiale, ridicate in perioada ,,raz-
boiului rece".

In prezent, multi straini care vin la
Moscova asista cu uimire la piesa ,,A-
ripi" de A. Korneiciuk, care se joaca la
Teatrul mic.

Ei sini uimiti de tonul critic liber si
curajos al acestei piese; dar pentru ma-

Nikolai Pogodin
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eschizi, tu critic, volumul de
Dpoezie, pe coperta caruia scrie
,.-Generatia mea“, cu emotie —
neprofesionala — atunci cind genera-
tia autoarei e generatia ta, generatia
celor care au ntimpinat tineretea tn
urletul sirenelor si bubuitul artileriei
antiaeriene, au cunoscut, neformati
inca, experientele traite ,,sub felinare
camuflate”, s-au maturizat atunci pre-
coce si, grabit, In anii de dupa elibe-
rare. ,,S1 eu am fost acolo”, spune
criticul la fel ca poeta si deschide
cartea deopotriva cu teama cd nu va
regasi_sufletul zbuciumat al genera-
tiel, cit si cu exigentd sporitd, pentru
cd, datata asta, in sfirsit, documen-
tatia lui, a criticului, nu totdeauna
corespunzatoare operei de care se a-
propie, e completa.

Retrdiesti, citind volumul Veroni-
cai Porumbacu, istoria de pina a-
cum a acestei generatii, Tl urmadresti
pe tinerii deabia iesiti din adolescen-
ta, mai intli fulgerati de izbucnirea
razboiului, care le  descumpaneste
mersul, (Cine plateste pentru bolo-
vaniil. Ce ne topira zborul Tnceput?),
apoi regrupindu-se tn armata tacuta
a partidului ce pregatea istoria zilelor
de azi, luptind, lucrind, instruindu-se in
umbrd; T urmaresti mai departe, in
vremea Tnceputului de viatd noua, in
lumina eliberdrii, revarsindu-se voiosi
pe strazi, dar si legindu-tsi in mers ra-
nile, simtind 1nca cicatricea anilor
negri, a anilor ,,de care au fost pra-
dati".

Dincolo de acest itinerariu pe ca‘fe-1
reconstitui  din marturisiri pasionate,
poezii invectiva, episoade semnifica-
tive, unele purtind valoare simbolicd
(serbarea sfirsitului de an scolar, Tn-
trerupta de vestea izbucnirii razboiu-
lui) regasesti atmosfera, sufletul ge-
neratiei sl, .mai ales, te Tntimpina
0 atitudine morald, o ierarhie de va-
lori etice, caracterlzind-o deopotriva
pe Veronica Porumbacu cit si pe cei
mai Tnaintati contemporani ai ei.

Glasul pind nu de mult mal de-
graba subtire a poetei capata infle-
Xiuni grave si turburatoare cind, vor-
bind despre sine, vorbeste cu consti-
inta de a fi martora, mai mult, par-
ticipanta unor evenimente istorice ca-
re au daltuit sufletul generatiei sale.

,,Jovarasii Tmi simt in lupta cotul
Sint arc vibrind la iot ce~i omenesc.
Eu nu ma daruiesc, ma dau cu totul
altminteri eu, altminteri nu traiesc".
(Celor de azi)

Rostite cu glas Tnecat de emotie,
astfel de cuvinte exprima sentimente
ale_unui front larg, unit prin aspi-
ratii comune, sentimente traite nsa
cu o intensitate sporitd de constiinta
arzatoare a poetei. Tocmai prin senti-

. mentul solidaritdtii in luptd, prin cel

al participatiei patimase la evenimen-
tele trdite de o colectivitate, senti-
mente ce strabat fiecare strofa, Tsi
justifica volumul titlul. Descoperim fin
paginile lui o epocd de_istorie reflec-
tata de o constiintd militantd, de con-
stiinta unui om si poet Tn cel mai
inalt grad preocupat de problematica
morala. Cuvintele ,,morala noud" ca-
pata continut concret, devin realitate
afectiva si obiectivd in poeziile volu-
mului_ ,,Generatia mea" si mai ales
aceasta Infatisare a poetel — purta-
toare si comunicatoare a unui nou
ideal moral — ne intereseazd in rin-
durile de fata.

Am putea sa afirmam, Tncercind sa
stabilim nota specificd a poeziei Ve-
ronicdi Porumbacu si, fara a forta
prea mult adevarul, ca receptivitatea
poetei fatd de problematica morald,
se vadea nca din volumele anteri-
oare. Preferam totusi sa spunem ca
aceastd receptivitate evidentd in vo-
lumul de fata e rezultatul unei matu-
rizari artistice si cad, odata cu acest
cistig, poeta a simtit nevoia  sd-si
Tnnoiasca si registrul poetic. De la mi-
cul episod cu mare semnificatie, culti-
vat in trecut, uneori cu succese, alte ori
cu efectul discutabil al comprimarii
epicului in pillule, Veronica Porumbacu
trece, fard a neglija potenta episodu-
lui cotidian, cdruia Ti largeste uneori
puterea de cuprindere, factndu-1 sa-si
piarda caracterul marunt anecdotic
(,,Steaua polard"), la o gami mai bo-
gatd ce include'confesiunea, lirica de
idei, satira violenta.

Sufletul poetei e un suflet tinar,
dar matur care nu bagatelizeaza pro-
blemele vietii, ci considerd cu gravi-
tate sarcinile impuse de Tmprejurdri
(,,Nu mi-am b&tut vreodatd joc de
viatd"). In poezia care deschide vo-
lumul,” o artd poetica, o profesiune
de credintd morald in acelasi timp,
Veronica Porumbacu se vede Tincre.
dintind  hirtiei, ca raspuns la apelul
timpului, doar sentimente si ginduri
ce au fost si sint ale constiintei ei.
.(..Acele ginduri ce-ar muri cu mine.
ub cel din urma bulgar de pamint").
Exista certitudinea ca aceste ginduri
profund personale, intens individuale
vor rasuna si in alte cugete. Conditia
Identificarii, garantia stabilirii aces-
tei  corespondente, e solidaritatea cu
vremea, ou oamenii ei Tnaintati, cu
viata :

,»EU multe stiu pe lume, dar regretTl

c-am stat cumva departe, mi-e strain.

Prefera remuscarile poetul,

decii un suflet gol, In veci senin".
(Atit as vrea)

Scrupuloasa, Veronica Porumbacu
recunoaste ca aceasta identificare are
limite, ca depasirea de sine, obiectiva-
rea, aducerea in poezia sa a autorilor
eroismului modest si anonim din zi-
lele noastre, e defectuoasa :

,De ce din viata mea vad si nuanta?
Din voi, cel mai adesea, w contur?"
(Eroism civil)

E interesant ca aceasta imperfecta
cuprindere a frumusetii morale con-
cret inclusa in fiedare fapt al cons-
truirii socialismului, n “fiecare cons-
tructor, se vadeste mai ales in poe-
mele Tn care Veronica Porumbacu re-
devine ,,stenograful” intimplarilor zil-
nice, cind reia, cu alte cuvinte, moda-
litatea ei artistica din trecut. In astfel
de poezii omul nou ramine adesea_un
contur, chiar cind apare sub infafisa-
rea unui fiu al ,tovarasului Matei",
ce-i reproseaza poetei superficialitatea
schematica cu care a tratat figura
muncitorului  Tnaintat. Poeta  recu-
noaste autocritic:

,,Motoare si turbine, Inovatii

la fel de scumpe mi-s ca la incepui.

Dar sufletul a doud generati,

intre masini, adesea [-am pierdut".
(Patrula)

Cred Tnsa ca omul nou vorbeste prin
glasul eroului liric, cind redevenind
ea, Veronica Porumbacu vorbeste in
numele generatiei sale, mai_mult in
numele tuturor contemporanilor soli-
dari in Tnfaptuirea aceluiasi ideal. A-
tund generalizarea, identificarea cu
idealul moral colecti stey  d.ato-
rita. Tnsasi structurii constiintei poetei,
care e 0 constiintd militanta a zile-
lor_.noastre. . . R .

Tineretea  pasionatd e Tnsetata de
absolut. Pe plan moral aceastd sete
de absolut se exteriorizeaza printr-o
groaza de compromis, de tranzactii
in viata obsteascd, (vezi poeziile sa-
tirice), In prietenie (,,rtvnesc un ca-
racter de neclintit"), in dragoste. Poe-
zia eroticS a Veronicai Porumbacu

POEZIE SI ETICA

» strabatuta de acelasi sentiment den
minant al setei de absolut, al dorin-
tei de adevar. lubirea ce nu satisface
aceastd  aspirafie, nu e iubire. A-l
pune capdt e act de curaj i .

,,Dispretul meu, voi plinsete nedemne!
In viata ne-azvirlim acum Tnot.
Sa fim aldturi — ar putea sa-nsemne
0 viata falsa
si-'asta,
vezi,
nu pot!" (Curaj)
Existd o severitate a candoare!, o
exigentda morald a tineretii care e
numai aparent rigoare si al carei
corolar firesc e glorificarea adevaru-
lui. Cu aceeasi impetuozitate cu care
infiereaza compromisul, Veronica Po-
rumbacu Tnaltd pe treapta suprema a
ierarhiei ei morale adevarul.

»Ma lepad, jur, de lzbavire;

vreau adevar, nu fericire,

si vreau sa stiu de ce traiesc 1 |
(Raspintie)

|

Cu autoritatea cistigata prin afir-
marea acestei scari de valori, poeta
poate spunedprietenului care si-a pier-
dut simtul de clasa :

o1 tine minte: daca ti-ai pierdut,

mintind odata, cinstea proletard,

aluneci fara voie in trecut:

devii burghez si aperi omul-fiara".
(Unui fost prieten)

Problema pierderii simtului de cla-
sa e tratata pe planul moral : 0 sin-
gurda minciuna e fatald, e Tnceputul
prabusirii; alunecarea in  mlastina
compromisului e urmarea fireasca.

Intensitatii  entuziasmului  pentru
ceea ce e nou, cinstit, adevarat 7i co-
respunde intensitatea urii, minia ti-
neretii curate, fatd de ceea ce e dus-
man noului, neuman, josnic, minie ce
se transformda uneori in imprecatie
violenta, Tn avalansa de blesteme. Ni-

mic nu se iartd. De la masa tribuna-
lului poporului poeta devenita judeca-
tor acuza, da verdicte, condamna. In
imaginatia ei se perinda cu intensita-
tea vietli autentice, tablourile apoca-
liptice ale ororilor infaptuite de uci-
gasii de copii si de batrini. In toate
aceste poezii, vibrind de entuziasm
sau de ura, de bucurie sau de Indig-
nare, staruie ca o permanenta un sen-
timent dominant, poate cel ce da uni-
tate culegerii: sentimentul  raspun-
derii morale. In fata ,.celor de ieri",
in fata celor disparuti, in fata mor-
tilor nostri de care ne leaga firul con-
tinuitatil istorice, in numele genera-
tiei ramase in rindul intii (,,Dar intre
noi si Tntre vesnicie | nu mai e n'meni
azi'"), poeta 1si ia u* angajament al
carul patos si elan spre viitor ne da-
0 masura a ceea ce numim adesea cu
usurintd, acum 1insd cu justificare,
romantism revolutionar :

,,...Noi am ramas

raspunzatori de dragoste si urd,

de univers, de lumea din atom,

ca sa-si dea omu-ntreaga lui masura
si sa-si cinsteasca numele de om.

In fata voastra martor mi-i poporul:

prin nori ce virfal vremii nu-l ascund,

ma simt contemporan cu viitorul

si depe-acum eu pentru el raspund.”
(Celor de 1eri)

Pentru ca integritatea, dorinta .de
absolut sd se constituie in atitudine
morala, sa determine Tn cititor o revi-
zuire a vechilor valori etice, credem
ca se cere in primul rind determina-
rea continutului pozitiei etice. Daca
atitudinea poetului nu se dezvolta din-
tr-un continut moral nou, pe care el
sa-l poata exprima limpede si preg-
nant, existd primejdia unui formalism
etic ce s-ar traduce poetic prin strofe
declarative, prin sentinte si Thdemnuri
generale. Ne-am afla ~atunci in fata
poruncii de a fi fideli pind la capat
unei norme etice, al carei continut e
necunoscut, strain sau indiferent.

Substratul atitudinii morale véadite
in volumul ,,Generatia mea" e Tncre-
derea in puterea omului de a se eli-
bera de servituti, de a construi noul,
de a cuceri fericirea. Poetic maretia
eliberarii e exprimata prin imaginea
statuii Tnchisa Tncd in stinca amorfa
dar plind de potente, a statuii rivnind
sa capete forma.

,,uUn simplu om eram, prins in granit

Un condamnat la noapte, fara vind

Ce nazuia sa fie daltuit

Si-un sculptor nou sa-1 scoatd la
luntinad

Cu lantul-innoptarii sfarimat,

din piatra spulberata ca nisipul,

eu liber in sfirsit m-am ridicat

sd-mi regdsesc intlia oard chipul”.
(Omul)

Ideea madretiei se Tntregeste prin
mijlocirea alegoriei prometeice. Forta
omului liber stdpineste natura, cos-
mosul
,,.Un cetatean al veacului ce vine,
el tine-n mina universul mic".

(Copilul creste)

Imaginea omului nou paleste cind
din dorinta legitima a autodepasirii,
Veronica  Porumbacu  abandoneaza
amanuntul concret in favoarea unui
portret abstract si general:

,.In el se-niruchipeaza sacrificii;

e omul viitor, adevarat,

eliberat de spaime si de vicii" etc.
o (Eroul necunoscut)

Partidul, Tn jurul cdruia se axea-
z& universul moral al poetei, pul-
seaza ca 0 inima in multe din poe-
ziile volumului, fiind generator de
imagini ce transmit ideea Tnnoirii re-
volutionare. (Voi, comunisti, prin vise

efarlmate 1 voi, omul desteptati n
om, din nou / ..Sl-aud sub felinare
camuflate, cum puiul vremii ciocane
in ou"). Din pacate, sint si strofe ce
se deapana monoton, odata cu succe-
siunea unor versiuri declarative:

,El a sadit- Tn mine liber, gindul;
el m-a deprins prin mine sa gindesc,
ca omul dupa fapta judecindu-I,
pe nimeni sa nu crut, etc.
(Sint zece ani)

Dar astfel de versuri nu dau ma-
sura volumului. Ramine dominanta,
dupa Parcurgerea lui, impresia unui
ideal afirmativ, unui continut contem-
poran, ce da consistenta atitudinii de
intransigentd'etica si setei de absolut.
Ardoarea daruirii pentru cauza comu-
nismului, ardoare ce nu cruta faptura
fizicd si psihicd a luptatorului, e re-
zultatul unei conceptii de viati ;

,Ce-mi pasa daca flacara-mi Tnalta

se mistuie mai repede-n avint?

Eu necrezind in lumea ceialattd

vreau s-0 zidesc pe-a noastra, pe
pamtnt". (Celor de azi)

Odata cu conceptia eticd ni se co-
municd, in paginile .volumului, un om,
0 constiintd luptdtoare care a trait cu
intensitate bucuriile si durerile vietii,
care a cunoscut deopotriva satisfactia
biruintii si amardciunea Tinfringerii.
Ideea morald se realizeazd viu prin
chipul eroului liric maturizat de viata,
Tnzestrat cu intelegere pentru ceea ce
e omenesc Si a carui integritate si do-
rinta de absolut nu e rigoare rece,
uscatd, neumana, ci rezultatul credin-
tei In frumusetea morald a omului,
rezultatul experientei traite de o min-
te cinstitd si capabild de elanuri, Cer-
titudinea morala dex‘ine astfel cistigul
unei vieti de osteneala. Poeta a cu-
noscut jalea distrugerii, groaza raz-

boiului, durerea pierderilor; a cu-
noscut  deopotriva  infrigurarea pri-
mejdiei, Tncordarea luptei, cit si lu-

mina_sperantei, satisfactia reusitei. Nu
le-a Tntimpinat ca un supraom, ci a
raspuns ncercdrilor vietil, cum ras-
punde un suflet de om, de femeie :

,.In suflet am destule cicatrici,
Si-adesea ele dor la rasuflare
dar martore-s ca n-am trecut pe-aici
cu dira unui melc ori tirftoare.

Aeesia-i drumul. Aspru. Povirnit.

Nu simple rezolvari de ecuatii.

Pe el maturitatea s-a Tmpletit

Cu gratia acestei generatii".
(Prolog)

Umanitate demnd, nu lasitate ne-
vertebrata, feminitate curajoasa, nu
slabiciune. Si mai presus de toate,
cautare. Sensul existentei se cautd in
anii tineretii prin toate mijloacele, n
oameni, Tn luptd, in carti. (Intram fn
carti cu un suris pe buze, ca pentru
prima dragoste™). Cu bucuria desco-
peririi rostului existentei, se amesteca
uneori regrete (,,De dragoste pe-atunci
n-aveam noi vreme. / SI un regret in-
cerc, ca nici macar / un vers din ine-
ditele poeme / nu le-am lasat iubirilor
in dar"). Vine si experienta iubirii, a
iluziei 1ubirii mai ntli, a iubirii n
sfirsit aflate, totale, adevarate, pe ur-
ma. Cu dirza si gingasa feminitate,
poeta_TntTmPiné viata, cu_uimirea, me-
reu vie in fata noutdtii ei, cu aceeasi
daruire generoasa de sine, ce dispre-
tuieste orice negociere, orice tran-
zactie, cu propria sa constiintd :

,Reteta n-am s-0 pot afla,

dar viata pururi se-nnoleste.
Si daca ma arunc Tn ea

cu tot ce am mai omeneste

si-ti dau mal mult dectt primesc
primind mai mult dectt mi darui,
caci daru-i sensul meu firesc
si ¢ind ma-nalt si cind ma narui..."

. (Taina)I

Pentru cititor aceasta daruire, a-
ceasta neincetatd mistuire a fiintei in
focul elanurilor altruiste, e garantia
intransigentei,” e justificarea severitd-
tii rftorile.

Atitudinea rezista si in fata mortii.
a carei prezenta echivaleazd cu o
Tnalta instanta de verificare a princi-
piilor morale. Ca si in cazul lui Mihai
Beniuc, — poate  dupa exemplul lui
Beniuc — pentru Veronica Porumbacu
ideea mortii aduce in constiintd sen-
suri constructive ale existentei. Si
chiar daca nu afirmam ca Montaigne
cd ,a filozofa inseamna sa Tnveti a
muri”, acceptam cd pentru mintile
cinstite, pentru spiritele ce simt ne-
voia sa-si justifice viata printr-o con.
tributie pozitiva.  meditatia asuipra
mortii nu numai ca nu rupe gindul
de scopurile luptei pentru viata, ci,
uneori restabileste just proportiile intre
lucruri, desfiinteaza ceea ce e minor si
neesential, lasd Tn é)icioare ceea ce re-
prezinta valoare. Cind Veronicai Po-
nimbacu gindul mortii nu-i sugereaza
intrebari naiv formulate : ,,De ce-s pe
lume ? E vreo soarte, sa intri-n viata
ca sa mori?* — el o sileste la revi-
zuirea, tot In numele uner'-intelegeri
etice — tot in numele vietii — a artei
sale poetice, la o depdsire a ceea ce
mai era narcisism in gindirea ei.

,.Si-abia atunci pot numai gasi ra
~ .. coare-n unde
cind tn adincuri lucii nu vad obrazul

meu,
ci, apleeindu-mi trupul, chemindu-ma-

) . mi raspunde
un chip la care-o viatd am nazuit
mereu".

v (Si prundul se aprinde)

Portretul moral al eroului liric sur-
prins in citeva din marile momente
si Tncercari ale tineretii se Tntregeste.
In pragul unei maturitati care-i aduce
,intlia_bruma prinsa-n par, de timpu-
riu_ivita Tn furtund”, poeta poate rosti,
fara riscul de a cadea in grandiloc-
ventd, cuvintele: ,,Prea mare e ras-
punderea ce-o port, / ca vorba s-0
rostesc la intimplare”  (Post-Scrip
turn), pentru ca sensul fiecdreia din-
tfe experientele grave ale tineretii
I-a desprins  cu intelegerea  primei
generatil tinere de la noi care a cu-
cerit bucuria demnitatii umane.

Setea aflarii adevarului, patosul
moral strabate si grupul_lpoezillor sa-
tirice adunate Tn volum. Tabloul .vietii
noi, a.carei frumusete justifica lupte
si straduinte, nu e neumbrit. Poeta a
depasit naivitatea adolescentului, pe
care urftul ce mai Tntuneca Tnca noul,
il dezorienteaza :

,,SI_Nu puteam pricepe cum

nu-i omul inca fara pata,

cind lumea noua, de pe-acum

mi se parea c-a fost creata”. (Minia)

Cu certitudinea ca lumea noud se
creeazd, o cream, poeta priveste lucid
ceea ce sta in calea acestei creatiuni.
E mal intii dusmanul, ,fostul”, care
a pierdut mosie, fabrici, bani. Zvir-
lindu-i dispretul ei ucigator, poeta fsi
autocaracterizeaza poezia satirica :

,,Tu ¢ind vezi lipsuri, bucuros rin]esti,
Pe mine, ca o randa grea ma doare,
si nu socot metehnele firesti,

si nu le pot privi cu nepasare"...

(Unui dusman)

Credem ca aceasta este nota noii
poete satirice Veronica Porumbacu,
a carei forta o descoperim cu uimita
placere Tn paginile volumului ,,Gene-
ratia mea": pasiunea care izbucneste
dintr-o Tncordare a Tntregii fapturi
morale, Tn imprecatii violente, n in-
vective demascatoare si, dublind per-
manent minia, | sentimental durerii
mistuitoare n fata frumusetii pinga-
rite prin ceea ce e vetust si hid. Stri-
gatul de indignare e zmuls de aceeasi
sete de absolut, de perfectiune mo-
rald, de aceeasi dragoste pentru ,ea,
revolutia” ce zamisleste ziua de miine.

Sint apoi ,,pretinsii contemporanii”,
purtatori cu atit mai primejdiosi ai
vechiului, cu cit la ei vechiul se de-

hizeaza abil sub forma noului. E
ostul prieten, orbit de marire, deve-
nit ,faur de poleiala" care si-a pier-
dut cinstea proletard ; e inoultul ce-si
poartd cu mindrie ignoranta, Tnscriin-
du-si-o pe blazon. ,Insectarul" e va-
riat. Dominind prin abjectie Tntreaga
faund a ramasitelor, meduzele, imens
LScuipat al marii”, sinteza de amor-
fism " infect, simbolizeaza satiric, cu
mare putere de expresie, 0 specie in-
famd, mostenitd odata cu atitea rezi-
duri din trecut: lingdul, gur_é gretoasd,
cind e Tnca mic, tartor cin ajunge mare,

indemnul de a infiera fard crutare
ceea ce e vechi, perimat si Tmpiedica
mersul Tnainte al societatii noastre,

indemn atit de des repetat prin gla-
sul partidului de poporul ntreg, Ve-
ronica Porumbacu I-a inteles cu cins-
tea totald a_artistului curajos, ce nu
admite jumatati de masura. Vechiul
care dainuie prin prezenta dusmanu-
lui si, uneori fn cei ce-si zic prieteni,
si alteori chiar in fiecare dintre noi,
nu se reduce la citeva cusururi — pri-
mejdioase, e drept, — dar devenite
prin frecventa cu care sint vizate, 0
finta lesnicioasa pentru sdgeata sati-
ricului. Mintea care rivneste pentru
omul socialist, ,,un caracter de neclin-
tit" vede mal aidlinc. Poeta arata cu
de?etul acuzator ntins pe impostorul
cultural, pe ,,idolul integru in care re-
cunosti un mare las", T infiereaza pe
Ljunii coruipti”, ,,pata neagra a astei
generatii, / pe cel degenerati la_nici
treizeci de ani". Tabloul societdtii
noastre nu e Tnnegrit prin aceasta de-
mascare, fiindca la Veronica Porum-
bacu violenta acuzatoare se asociaza
firesc cu dragostea patimasa pentru
frumusetea noului, pentru adevar. In-
flectiunea dureroasa ce Tnsoteste in-
vectiva, e permanentd, si ea este in
nota acelei cautari infrigurate a ade-
varului, cautare ce pare firul organi-
zator al volumului Minciuna e repro-
babild, fie ca defaimeaza, fie ca n-
frumuseteaza. Nu avem a ne teme de
adevar. In slujba adevarului, uneori
aspru si greu de suportat, dar tot-
deauna salutar, sint scrise satirele
Veronicaik Porumbacu:

,,De ce crezi c-am nevoie de povesti?
Eu matup port acum pe umeri greul.
De aurul de astazi imi vorbesti
Cind am tn mtTfi Iftpd minereul?"

,,Ba tocmai azi, Tind nu-i usor, Iti cer
sa-mi spui astfel. Si eu cobor indata
Tn baile de aur, ca miner;

dar adevaru-l vreau ca niciodata".

(Unui fost prieten)

,/Adevaru-l vreau ca niciodata" n-are
sunetul unei fraze declarative intr-un
volum 1n care satira scormoneste in
adincime si patosul etic zguduie cu-
getul cititorului prin sinceritatea _si
intensitatea aspiratiei spre desavirsire
morala.

Cartea ,,Generatia mea" poate pri-
lejui variate consideratii critice pri-
vind unul sau altul dintre aspectele
sale. Criticul solicitat mai cu seama
de problematica eticd a volumului re-
zista greu tentatiei de a exprima suc-
cint printr-o frazd cu autoritate cla-
sicd, ceea ce a Tncercat mai ntfi- s
dezvolte pe pagini Tntregi cu propriile
sale cuvinte. Versul lui Terentiu:
,Homo sum; humani nihil a me alie-
ntim puto”, poate figura ca maxima pe
prima pagind a volumului Veronicai
Porumbacu

Vera Calin

\ic ,
A. SISKINA:

,,Despre analiza psihologica

n proza postbelica"

®T n_studiu care raspunde la multe

din _problemele ce s-au_ ridicat Tn
legaturda cu dezvaluirea lumii interioare,
cu analiza sentimentelor si gindurilor
eroilor. . .

Folosind  un bogat si bine selectat
material ilustrativ, conducind demon-
stratia atit pe linia invocarii exemplu-
lui clasicilor cit _si_ pe linia analizei u-
nor romane sovietice sau a combaterii
unor opinii gresite ale criticilor lite-
rari, A. Siskina a raspuns convingator
la problemele de bazad ale analizei psi-
hologice. Astfel, se arata Tn studiu ca
analiza psihologica este necesara unei
bune opere literare, ca absenta ei sim-
plificd ~caracterul personajelor, Tl re-
duce la manifestari exterioare, la sim-
ple gesturi. De asemenea autoarea de-
monstreaza ca analiza psihologica nu
trebuie sd se rezume la analiza senti-
mentelor eroilor. Eroii pozitivi ai li-
teraturii sovietice sint oameni care
gindesc  mult, care ratiopeaza asupra
realitdtii Tnconjuratoare, cit si asupra
lor Tnsisi. Trebuie deci dezvaluite si
gindurile eroilor si ideile lor, pentru
a_ se ajunge la analiza autentica a
vietii lor spirituale. Cei mai Tnaintati
erol ai (literaturii sovietice — araAa
Siskina — Korceaghin, Levinson, Davi-
dov, etc. se caracterizeaza prin adin-
cimea gindi.rii, prin Tntelepciunea si
profunzimea rationamentelor. Determi-
narea sub un alt raport a sferei anali-
zei psihologice o face criticul sovietic,
aratind cd analiza psihologica nu 1in-
seamna doar explicarea gesturilor eroi-
lor, ci si o auto-analiza.

A. Siskina discuta modalitatile anali-
zei psihologice, subliniind diversitatea
lor. Scriitorul — arata criticul — Tsi
poate alege un_anumit procedeu al a-
nalizei psihologice, Tn functie de speci-
ficul prozei sale, de caracterul eroului,
etc. Autoarea cerceteaza Tn acest sens
rocedeele analizei  psihologice din ci-
eva romane sovietice . (,,Oameni la
volan“ de Ribakov, ,,Mesteacanul alb“
de Bubenov, ,,Departe de Moscova0 de
Ajaev, ,Primele bucurii0 si ,,0 vara
néobisnuitd0 de Fedin). Romanele Ilui
K. Fedin sint date ca exemplu de arta
desavirsitd a analizei psihologice.

LUCIA DEMETRIUS:

,,Cetatea de pe Tirnave"

Cetatea_ de pe Tirnave” de Lucia De-
metrius este un mare_reportaj mo-
nografic Tn constitutia caruia amploa-
rea si precizia datelor documentar-is-
torice se Tmbind cu lirismul zugravirii

Recenzie

C. Ignatescu: ,MARSUL MIRESEI

»Marsul miresei" C. Ignatescu
se apropie sensibil de actualitate. E-
tape mai de seama ale acestui drum
spre ,,azi” au fost lucrarile ,,Mosia
oamenilor slobozi", ,,Mitrut al Joldii",
»Niculai Calarasul", s. a., evocari ale
unor momente din istoria poporului
romin.

,.Marsul miresei" continua acest son-
daj literar in trecut, autorul indrep-
tindu-si atentia asupra_unei perioade
bogate in framintari si prefaceri so-
ciale. E vorba de anii cuprinsi intre
sfirsitul intfiului rdzboi mondial si eli-
berarea patriei noastre, in 1944, de
catre armatele sovietice. C. Ignatescu
isi recruteaza personajele din mediul
taranimii aflate in aceasta etapa in-
tr-un continuu proces de diferentiere.

C. Ignatescu fincearca sa surprinda
complexele legaturi si  antagonis-
mele de clasd, deschise sau as-
cunse, demasca reactionarismul si
fatarnicia, aparatului de stat bur-
ghezo-mosieresc, cuprinde in  car-
tea sa fapte care se desfasoara
pe o lungd perioada de timp. Tocmai
straduinta meritorie de a realiza un
tablou cit mai complet al satului ro-
minesc, de a ngloba in putine pagini
totalitatea tendintelor, a proceselor
interne care determind in cele din urma
evolutia, a generat totusi principala
lipsd a cartii si anume: prezentarea
superficiala, neadincitd, adeseori ince-
tosatd, a unor evenimente care, fie-
care n parte, prin sumedenia de in-
trebari ce le ridica, isi asteapta roma-
nul. Autorul a vruttsa ofere citito-
rilor in ,,Marsul miresei" o sinteza a'
principalelor conflicte si framintari din
satul moldovean tn timp de un sfert de
secol: el a prezentat diverse metode
ale exploatarii boieresti,\a Scos tn evi-
denta relatiile dintre vechii mosieri
conservatori si noii pretendenti la ave-
rile lor, a surprins citeva tipuri de
chiaburi, a cautat sa prezinte influenta
muncitorimii asupra maselor taranesti,
a fincercat sa demaste falsitatea demo-
cratiei burgheze, a subliniat faptul ca
singura salvare a taranimii din mize-
rie este lupta revolutionara pentru
smulgerea pamintului din mainile ma-
rilor~ proprietari, lupta purtata in
alianta cu proletariatul si  sub
conducerea lui. O mai mare a-
tentie a fost acordata relatiilor
dintre tarani si boieri, demascarii
exploatarii mosieresti. Scriitorul creea-
za felurite tipuri de mosieri, reusind
astfel sa ne contureze o imagine mai
plina, mal profundd, a unor realitati
nsemnate ale satului de ieri. Astfel,
planuitul tablou cu numeroase detalii
se dovedeste a fi o acuarela tn care,
aldturi de chipuri cu un contur precis,
ntlinim culori estompate, diluate, re-

rezentind o bund intentie ramasa insa

a stadiul intentiei. E pozitiv faptul cd
dupa terminarea lecturii pastram in
minte citeva figuri disticte, zmul-
se din masa numeroaselor perso-
naje, nediferentiate artistic.

8.

peisajelor. Marturiile datorate cronica-
rului Georgius Krauss (,,Juratus Nota-
rius”) despre zilele grele pe care_in
evul “mediu le-au adus orasului_ bata-
lii, pradaciuni si molime necrutdtoare,
si-au gasit o oglindire originala in pa-
ginile “reportajului. Viata batrinei cetati
pare sa se apropie miraculos de citito-
rul de astdzi, nu numai multumita sim-
plei folosiri a prezentului istoric. Ima-
ginea luptelor pentru libertate care-1
infratea pe toti locuitorii orasului, ca
si a vietil pe care o duceau, Tncep a fi
recunoscute Tn Tnsasi descrierea monu-
mentelor arhitectonice cu ziduri groase
si mohorite, vechi de multe secole. Au-
toarea preferd evocarea dinamicd, a is-
toriei apararii orasului, staruind asupra
unor evenimente care par a se desfa-
sura aevea sub ochii cititorului.

Lucia Demetrius realizeaza cu succes
n reportaj o interesantd aldturare a
unor stari- de lucruri apartinind trecu-
tului, cu situatii si fenomene caracte-
ristice vietii _nol, care infloreste Vazind
cu ochii in batrinui' oras. Cintecele liber-
tatii, versurile recitate cu vocea cristali-
na a adolescentei — contrastind cu auste-
ritatea_zidurilor groase Tnegrite de vremi,
glasurile vesele ale copiilor, tabloul spec-
taculos, uimitor de viu si de pestrit al tir-
gului, multimea de oameni care Insufle-
tesc strimtele stradute Tndreptindu-se la
ucru — toate acestea recompun de fapt
laolalta instantanee tipice orasului de as-
tazi. Rivnei si patosului creator, mustind
pretutindeni Tn fabricile orasului ca sl in
gospodariile agricole colective si de stat
dimprejur, dedicd scriitoarea aceste pa-
gini_pline de poezie, de imagini pregnan-
te, Tn care omul este glorificat ca un ade-
varat urias care Tnvata sd smulga tehnicii
si naturii bunurile lor ce'.e mai de pret.

CRISTIAN SIRBU: _

,,Cintece pentru Sanda“

ristian Sirbu se dovedeste a fi un sen-

sibil cintaret al lumii celor mici.
,.Cintece pentru Sanda” ad'und fintr-o
plachetd doudazeci de poezii care Tntru-
nesc calitatile unei bune lucrari pen-
tru copil, fiind totusi de natura sa
placa cititorului de orice virsta.

De la Tinceput ne este prezentata
eroina principala a poeziilor, Sanda,
prin intermediul carela Cristian Sirbu
ne dezvaluie emotii sl sentimente spe-
cifice anilor copilariel.

Cristian Sirbu descopera tn fata ochi-
lor copilului viata, natura, Tn nenu-
maratele lor infatisari. Initiind pe co-
pil Tn frumusetile naturii patriei noas-
tre. autorul stie Tn acelasi timp sa-l
familiarizeze sl cu notiuni botanice,
sa-i descrie” plastic caracteristicile po-
milor, ca e pildd in ,,Scorusul”,
,Piersicul” sau ,,Plopul™.

In alte poezii, cum este de pilda
»Minza”, ne sint evocate momente noi

Pe plan compozitional angrenarea
in actiune a unui mare numar de per-
sonaje, si ceea ce conteaza maimult,
raportarea lor de un fir conducator
central, a fost usuratd de o arhitecto-
nica daca nu originald, mai putin uzi-
tatd. Eroii cartii stnt doi lautari de
tara, oropsiti, cinttnd cu tristete pe
la curtile boierilor, bolnavi de melan-
colie, sau mai cu voie bung, pe la pe-
trecerile celor de o seama cu ei, pe la
cumetriile, horele, rarele petreceri de'
tot soiul ale taranilor de prin satele
dintr-o regiune a Moldovei. Prima pa-
gina a ,,Marsului miresei" ne dezvaluie
sfirsitul povestirii: unul dintre lautari,

Gheorghe Calet, a murit; celdlalt,
Vasile Pristanda, 1l privegheaza si
stind la cdpatiiul lui, Tn camera
Tntunecoasa, luminata doar de un
muc de luminare, Tsi deapana a-
mintirile,  povestindu-le celui dus

dintre vii. Pristanda, nu reaminteste
insa numai intimplarile la care ei au
luat parte in mod direct, nemijlocit,
ci Intr-o dezordine aparenta, asea-
za alaturi de amintirile dragostei Tm-
plinite a lui Gheorghe Cotet, povestea,
poate prea romantioasd, a ruinarii unei,
familii de vechi boieri. In acest chip
nu ne este conturatd numai evolutia
celor doua personaje care strabat car-
tea de la un capat la celalalt, rarni-
nird mereu n centrul obiectivului scri-
itorului ci, aldturi de ele si de obicei
prin ele, ne sint prezentate numeroa-
se altele, a caror existenta a Tntil-
nit doar tangential, Tntimplator viata
celor doi lautari

Am spus mal Tnainte cd mai inche-
gate, mai pline de culoare sl mai per-
sonale, Tn sensul unei individualitéti
precise, par chipurile de oameni sar-
mani, realizate uneori prin constrast cu
figiirile .adesea dezumanizate ale mo-
sierilor. Nevasta boierului Cantacuzin-
Cioranu, o femeie usuraieca, isi para-
seste barbatul, in cdautarea unor oa-
sionale amoruri extraconjugale. Tre-
cind de la un barbat la altul, ea iro-
seste averea sotului ei care, sfirseste
prin a accepta cu umilinta traiul in
trei, pentru ca tn momentul clnd de-
vine ou totul sarac, sa fie alungat
de la usa sotiei necredincioase. In
cele din urma, amantul boieresei Can-
tacuzin o jefuieste de ultimii ei bani
si 0 paraseste.

Cu totul altfel concep dragostea
oamenii simpli pe care ti cunosc cei doi
lautari. Fondul sufletesc pur, nevi-
ciat, al oamenilor modesti care mun-
cesc din greu ca sa-si asigure existen-
ta, caracterul lor integru, determind o
anumita atitudine fata de incercarile
grele pe care le pune fnainte viata.
Gheorghita Cotet se Tndragosteste de
mindra fata a lui mos Cringus, vestit
mester viorist, si dragostea sa puter-
nica, sincerd, va birul pina in cele
din urma, depasind obstacolele ce
se pun in calea realizarii ei. Prie-
tenul bun al lui Colet, Vasile Pristan-

da Tndragostit si el de Rahila, fata

Hu '

dJn viata taranilor muncitori, eviden-
tilndu-se  aparitia sentimentului  de
raspundere pentru bunurile obstesti,
pentru cresterea bunei stari a Tintregii
colectivitati. In general, Tntregul poem
se evidentiaza printr-o grija deosebita
pentru educarea Tntr-un spirit  nou,
aintat, a tinerelor vlastare ale pa-
triei noastre.

Ideile morale remarcabile pe care le
contine poemul, ne stnt Tmpartasite n
versuri pline de miscare Sl colorit. Vo-
lumul ,,Cintece pentru Sanda™ de
Cristian Sirbu constituie un dar pla-
cut sl Instructiv facut milcilor citi-
tort.

STEFAN LUCA:

,.Zile de iulie"

utorul evoca un crimpei din lupta

ilegala a comunistilor dintr-un sat
de pe malul _Muresului. Momentele
grele d'e cumpana, in care se decide
soarta unui luptator urmarit de sigu-
ranta, reusita unei actiuni importante
apar vazute prin ochii ‘unor_copii care
pentru prima_oara Tncep sa Tinteleaga
asprimea vietii. Povestirea la persoana
intfia respecta datele specifice limba-
jului si felul obisnuit de a gindi al
unor copil care n-au pasit Tnca pragul
adolescentei. Cel ce Istoriseste a fost
in chip fericit ferit de comentariul
declarativ superficial. El este Tnsa un
observator atent sl sensibil care de-
scrie pe un_ton ponderat, i

Grupind Tn centrul actiunii_ chipu-
rile unor luptatori comunisti din oras,
autorul a stiut sa redea Imaginea fi-
reasca a conlucrarii lor cu copili. Eroul
povestitor dezvaluie comunistilor taina
misterioasei galetii, menitd sa fie de
un real folos activitatii ilegale, a celu-
lei de partid. Primii pasf ai apropierii®
sint descrisi cu toata candoarea si*
simplitatea virstei, la proportiile con-
tributiei pe care o aduc luptei celor
maturi, micii eroi ai cartii oare se
agitd, se zbuciuma, ~sufera sau Tmpar-
tasesc si ei satisfactia izbinzii Tn felul
lor de a se manifesta. Simplitatea nara-
tiunii_si mai_ales respectarea acelui
specific _nelipsit de farmec al virstei,
par a fi Tnsusiri incontestabile ale po-
vestirii lui Stefan _Luca.

De multe ori Tnsa, stradaniile auto-
rului de a-si .apropia cit mai mult ero-ul
de Ifmbd.’Ul caracteristic  virsteii, nu
reusesc sa depaseasca faza intentiei.
Dorinta de a plasticiza la maximum
imaginea nu gdseste Tntotdeauna Tn
paginile povestirii cele mai bune re-
zolvari. Stilul este pe alocuri reoi
si_ fortat, Tmpinzlt de constructii alam-
icate.

Este totusi regretabil cd in tratarea
unei atari teme importante, ca si_n
dezvoltarea propriei sale idei _artistice,
tinarul prozator nu a reusit sa fie con-
secvent pretutindeni psihologiei speci-
fice a eroilor pe care i-a descris. (

scripcarului, isi ajuta tovarasul sa-s
implineasca visul de iubire, Tnabusin-
du-si propriile sentimente.

Cind se afla si el in pragul martii,
la sfirsitul unei vieti bogate tn Tntim-
plari, 1l marturiseste prietenului ce nu
se mai afla printre cei vii, taina scum-
pa a vietii sale.

Cita deosebire intre tranzactia mur-
dara, generata de o viatd de trinda-
vie si desfriu, eroii ei fiind oameni
mici, lipsiti de capacitatea de a iubi
cu adevdrat, care se umilesc sau Tnjo-
sesc pe altii Tn dragoste si uriasa dra-
ma mutd care scoate tn evidenta, cu
atita autenticitate, robustetea, fondul
sufletesc de o nesflrsita prospetime
a omului din popor! Meritul de seama
al cartii lui C. Ignatescu este tocmai
acesta: dovedirea superioritatii omu-
lui simplu, prigonit si batjocorit, umi-
lit dar dtrz, iesind Tnvingator din in-
clestarile vietii, spre deosebire de ma-
runtii lui staptni de tot felul, lasi, ve-
nali, sortiti sa fie, tn cele din urma,
nfrinti.

Rod al eliberdrii patriei, viata noua
care izbucneste din mugurii luptei, isi
intinde aripile sl in aceastd parte a
tarii. Cu ,,Marsul miresei", mars cin-
tat de lautari in diferite prilejuri ase-
mandtoare, cei mal de seama repre-
zentanti ai lumii care moare sint a-
lungati din satul tn care munca, drep-
tatea si dragostea de om Tsi fauresc
lacas vesnic.

lar la tnmormtntarea lui Colet, par-
ticipa, fara a fi chemati, satenii veniti
la muncile ctmpulul, care rasplatesc
astfel printr-un gest pios pe etntare-
tul popular care le-a Tnsotit putinele
clipe de petrecere ale vietii, cu melo-
diile vesele sau triste ale viorii. Cu
aceste din urma pagini, C. Ignatescu,
cunoscut pina acum ca autor de po-
vestiri Istorice, Tncepe drumul spre
conflictele zilelor noastre.

Daca urmatoarea carte va reflecta,
asa cum ne asteptam, probleme ale
actualitatii,-inseamna ca, tInind seama
de calitdtile de povestitor ale lui C.
Ignatescu, cititorii vor avea prilejul
unei lecturi interesante.

Tlberlu Avramescu

Un eveniment literar

Zilele acestea, Editura de Stat pen-
tru literaturda si arta a scos de sub
tipar doua masive volume in colectia
Clasicii literaturii universale. Primul,
un volum de aproape 600 de pagini,
este nchinat ,,Operelor alese" ale ma-
relui scriitor progresist american Walt
Whitman. Traducerea si prezentarea
apartine scriitorului  Mihnea  Gheor-
ghiu. Volumul cuprinde: studiul intro-
ductiv ,,Poetul Americii" de Mihnea
Gheorghiu, un scurt tabel bibliografic

al lui  Walt Whitman, poeziile lu
Walt  Whitman, grupate in urma-
toarele cicluri: ,,Insariptii”, ,,Copii ai

lui Adam", ,,Calamus" ,Pasari cala-
toare", ,,In voia valurilor”, ,La margi-
nea drumului”, ,,Amintirea Presedin>
telui Lincoln", ,,Piraie de toamna", ,,De
la amiazi in noaptea instelata", ,,Cin-
tece de -bum ramas", ,,Clipe la 70 de
aml * ,Adio, fantezie" si ,Poeme raz-
lete*; Din ,,Proza" lui Whitman se
publica ,,Pagini autobiografice" si nu-
meroase articole, eseuri si dizertatii.
De asemenea, volumul mai cuprinde
un numar de scrisori adresate  de
Whitman lui Einstein,  William D.
O Connor, Alfred Tennyson si altii.
In anexe, volumul cuprinde articole,
fragmente, marturii despre Whitman.
Printre altele se publicd aici ,,Scri-

soarea lui Emerson”, ,Turgheniev_si
Lev Tolstoi despre ,Fire de larbd",
~Whitman si Maiakovski", ,,0da lui

Walt Whitman" de Frederico Garcia-
Lorca, un fragment din ,S& se tre-'
zeasoa padurarul” de Pablo Neruda si
»Walt Whitman" de Geo Bogza. Volu-
mul de ,Opere alese” de Walt Whit-
man a aparut ntr-un”iraj de 20 mil
exemplare.

Tot saptamina aceasta a iesit de sub
tipar si volumul de ,,Prozd" de Hein,
rich Heine, aparut in aceeasi colectie.
Sint cuprinse aici ,,Impresii de calato-
torie", (,,Calatorie in Harz", ,1Insula
Norderny"”, ,,Fragmente engleze", ,,Ca-
latorie de la Miinchen la Genova",
»Baile d:f Lucea", ,,Orasul Lucea" si
»Post fatd la Impresii de cél@torie",
,Povestiri" (printre care : ,,Rabinul d'n
Bacharch", ,Nopti florentine", ,,Cea-
iul", etc.) ; Despre Franta" (,Aspecte
din Franta", ,Lutetia", , Testament
politic™), ,,Pagini de criticd si filo-
sofie" (articole si esseiri despre ,Ro-
mantism”. ,,Pictorii francezi", ,,Scoa‘a

romantica”, ..Contributii la istoria
religiei si filosofiei in  Germania”,
»,Despre muzica si muzicieni”, .Fe-

cioarele si femeile la Shakespeare”,
etc.). Traducerea este semnata de
Alexandru  Philippide, Emil Dorian
si Eman. Cerbu. Acad. Tudor Vianu
semneaza un amplu si documentat stu-
diu introductiv despre viata si opera
marelui scriiitor clasic german. Vo-t
tumul de proza din Heinrich Heine,
contine numeroase lucrari pentru prU
ma data traduse in romineste. El cu-
prinde peste 650 de pagini sl s-a tiJ
parit intr-un tiraj de 20 mii exemplare

Aparitia acestor doua noi volume
din operele clasicilor literaturii unl4
versate, constituie un eveniment cultu*
ral de seama. Y

D. \\»
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PERSONAJELE
ILEANA — 18 ani
MIHAI — 32 ani

Scena reprezintd o camera a carei uSa
din stinga (coif cu peretele din fund)
da afara in curte. Prin fereastra din
fund se vede strada. In dreapta, aproa-
pe dp rampa e o fereastra mai micd,
ingustd, care da spre o curte interioa-
rd, Tmprejmuita cu un gard Tnalt. De-a
lungul peretelui din stingd e un pat si
un dulap de haine (spre usa). Dea-
supra patului, spre rampa, o polita cu
Carti. Dincoace de dulap, intre el si
pat, un cuier batui n perete. In
dreapta, sub fereastra cea Tngustd, o
masa si doud scaune.

Pe masa, o lam.pa cu picior. Pe jos,
dusumele albe, acoperite curmezis — de
la usa spre masa — de un pres facut
din coade. La fereastra din fund, perdea
de pinza alba. Peretii albi, curati. Patul
acoperit cu un macat de sub care apare
marginea cearsafului alb. Perna cura-
ta. singuratecd, la capatul dinspre ram-
pa al patului. Sub pat se vede margi-
nea unui geamantan de carton presat.

ii dupa masa. In camera nu e nimeni.
Doar soarele de primavara iscodeste Tn-
caperea cu razele-i rasfrinte prin gea-
mul ferestrei.

Deschizind usa si nchizind-o cu gri-
ja, intra lleana. Imediat se duce la fe-
reastra si pindeste un timp — prin per-
dele — sd vada daca nu a fost urma-
ritd. Isi roteste apoi privirea prin Tn-
treaga ncdpere si vine sa se aseze pe
marginea patului cu un gest de sftr-
seala, ca dupa un drum lung sau cu
mari primejdii. Dindu-si seama ca
patul nu-i cel mai potrivit loc pen-
tru ea, se scoald, Tl netezeste, si se
aseazd pe un scaun, la masa. As-
teaptd, cu atentia incordatd. Dupd
ce emotia drumului a trecut, cu mis-
cari devenite acum sprintene, firesti
virstei sale, face ocolul camerel, trecind
in revista rapid ou privirea tot ce se afla
tn ea. Dupa ce se opreste o clipd iar la
fereastra dinspre strada si pindeste ce
se petrece afard, se indreapta spre poli-
cioara cu carti. Le cerceteaza titlurile,
rasfoieste unele. Hotarindu-se pentru o
Carte, 0 ia si — citind — se duce si se
aseaza iar la masa. E atit de cufundata
n lecturd Incit, cind intra Mihai, tre-
sare, speriata.

MIHAI — (dupa ce pindeste si el, o
clipa, prin perdeaua ferestrei sa vada
daca nu a fost urmarit vine spre ea cu
mina intinsd) Noroc, tovarasa llea-
nal! Ai ajuns aici cu bine? Nu te-a
urmarit nimeni?

ILEANA — (cu caldurd) Noroc tova-
rase Mihai! Nimenil

MIHAI — Eu abia am scdpat de un
copoi. A trebuit sa fac multe ocoluri
pind sd-mi piardd urma. De aceea
am Tintirziat.

ILEANA — Nu-i nimic. Am mai fost
odata aici si am stiut cum sa intru.
Vazind ca intirzii, am crezut ca n-a
venit tovarasul de la Bucuresti.

MIHAI — (voios) Ba a venit. N-am
putut lua contact cu el dar stiu cd a
venit. Se pregatesc lucruri mari. Se
apropie momentul hotaritor.

ILEANA — Mi-am dat seama dupa de-
claratia facutd de tovarasul Molotov
si dupd ultimele comunicate ascul-
tate la radio. Stii cd Armata Sovie-
ticd a spart iarasi frontul la...

MIHAI — Stiu! O sa trebuiascd sa
actionam si noi mai energic. Oh!
Abiia astept clipele acelea

ILEANA — Deci ramine asa cum am
hotarit...

MIHAI —Da. iei legdtura ouU.T.C.-ul
Le spui sd pastreze tot timpul contac-
tul cu tine. Sa fie gata, Tn orice clipd,
sa raspundd la chemarea partidului.

ILEANA — Bine. Primul contact va
tre|b7ui sa-l iau cu Vasile. Cit e cea-
sul ?

MIHAI — (privind ceasul bratard)
Cinci si zece.

ILEANA — Abia la sapte si jumatate
il gasesc.

MIHAI — Poti sa mai stai aici, daca

vrei. S$i eu am sa ramin vreo ju-
madtate de ora sa md odihnesc. Din
zori de cind alerg.

ILEANA — (cu grija) Esti obosit?
MIHAI — (glumet) Mai rezist. Nu stiu

insd dacd la noapte md voi putea
culca. Nu strica sa stau acum putin.

"LEANA — (prevenitoare) Vrei sd
dormi? Eu stau la masa si citesc.
MIHAI — Nu. Nu adorm atit de usor
acum. Mi-e capul framintat de atitea

ginduril

ILEANA — Si mie. Am in mine ca o
neliniste... Ca o asteptare. Vreau
sa-mi pastrez firea si nu pot. Se
zbate mereu ceva in mine. Parca
mi-ar fi inima o pasdre Tnchi'a care
cautd sa-si ia zborul.

MIHAI — Si c¢ind si I-0 luad

'ILEANA — (plind de avint) Oh! A;
tunci! Atunci n-o sa-i mai ajunga
cerul!

MIHAI — (fermecat) N-0 sa-i mai
ajunga cerul! Hm! Ce pasare plina de
avint e inima ta. (dupa o pauza
Citi ani ai, tovarasa lleana? Nu
te-am Tntrebat niciodata.

ILEANA — Optsprezece, (timid) Dar
acum, de ce ma intrebi?

MIHAI — (evasiv% Asa! (dupa o pau-
za, cautind sa-schimbe vorba) Iti pla-
ce atei?

ILEANA — Mult. E atita liniste !

MIHAI — (privind-o cu atentie) Iti
Elace tacerea ?

ILEANA — (sincer) Foarte mult!

MIHA'l — Dece ?

ILEANA — (parca surprinsa de intre-
bare) Dece? Cum sa-ti spun? Pen-
truca... Da | pentruca in ea... e totul.

MIHAI — Cum asta? (glnditor) Dal
Da | Ai dreptate ! In tacere e totul!
Ea pare ncarcata cu toate gindurile
noastre. Da! Asa e. (dupa un timp)
De aceea eu... (se opreste)

ILEANA — (iute, cautind parcd sa-i
smulga marturisirea) Ce? Ce voiai
sa spui?

MIHAI — (dupa o mica pauza) Uite.
Adesea, noaptea, las cartea,
sting lampa, deschid fereastra si...

ILEANA — Si?

MIHAI — Si ascult tacerea noptii. Nu-
mi tine tovdrdsie decit singurdtatea
stelelor.

ILEANA — (cu aceeasi graba) Si te
simti atuncea singur ?

MIHAI — (oarecum mirat) Singur?
Nu. Asta nu! Cu toatd linistea, cu
toate ca sint atit de reci si de depar-
tate stelele, nu ma simt singur. Stiu
c... (oprindu-se. Incepind sa intelea-
ga abia acum rostul intrebarii ei) Dar
tie, tovarasa lleana, ti se pare cum-
va, vreodata, ca esti singura?

ILEANA — Nu! Adicd... Nu stiu cum
sa-ti explic. Si eu stiu, simt, ca ala-
turi de mine sint mii de tovarasi,
milioane de oameni care gindesc la

fel si au aceleasi nazunti in viitor. To-
tusi, citeodata...

MIHAI — Citeodatd?

ILEANA — (cu sfioasa céldura in glas
Citeodatd as vrea sa fie alaturi de
mine cineva, cineva viu, cald care...
nu stiu, nu stiu cum sa-ti explic.

M'IHAI — (furat de caldura ei) Ai vrea
tu... tovarasa lleana, lucrul acesta ?
(Ea are parca o ezitare in a spune
totul. El tsi revine atunci din elan)
Da ! Sigur. E firesc (cu un ton de po-

vatd) Va veni si vremea aceasta, to-
varasa lleana.

ILEANA — (cu avint) Oh! Va veni.
Sunt sigura cd va veni. Asa de sigura
si de aproape simt ziua aceea Incit
mi se pare citeodatd, Tn cite o noapte,
cd a doua zi dimineata, cind volu
deschide ochii, am sa vad totul schim-
bat, totul stralucind de fericirea vie-
tii noi.

MIHAI — Te ginidesti de multe ori la
aceastd noua viata? O vezi vreo-
data, asa, aevea, ca si cum ar f; cu
adevarat ?

ILEANA — Da | Da!

MIHAI — Si cum arata ?

ILEANA — (cu un glas firesc, ca i
cum ar spune un lucru pe care l-a
vazut adesea) Ca un copil care cule-
ge mere auril.

MIHAI — (zZimbind fara sa vrea) Cum
asta ? Asta n-o mai inteleg. Ca un
copil care culege mere auril ?

ILEANA — (convinsd) Da! Asa. Chiar
asa.

MIHAI — Tot nu Tnteleg |

ILEANA — (miratd) Nu Tntelegi? A-
tunci cum sa-ti spun ? Uite. Am fost
odata la tard, la o matusa. M-am dus
acolo cu un nepotel. Linga casd era
un mar plin de mere. Pareau, ca in
basm, de aur. Si Mihai — tot Mihai
il chema si pe nepotel — a Tntrebat-o
pe tusa Maria daca poate sa culeaga
mere, (revazind, parca, aevea, scena)
Trebuie sa-l_fi vazut cum s-a urcat
in pom. Cracile erau inalte dar n-a
vrut sd-l ajute nimeni. Trebuie sé-
fi vazut cita hotdrire avea in ochi si
ce d'irza fi era fata, (cu figura ilumi-
natd) Dar cind a ajuns*sus, cind a
ntins mina si a cules primul mar, Tn
ochi avea o fericire fard seaman.

MIHAI — Ce calde iti sint cuvintele,
tovarasa lleana. Niciodata nu te-am
auzit vorbind asa. Asta Tnseamna ca
nu m-am Tnselat asupra ta. De la Tn-
ceput, de cind te-am vazut, am avut
impresia ca... Stii ? Te pretuiesc foar-
te mult, tovarasa lleana. Foarte mult!

ILEANA — Si eu te pretuiesc nease-
muit de mult, tovarase Mihai. Tot
asa, de cind te-am cunoscut. In ochii
mei pari citeodatd... Hm! Parca iti
pot eu masura faptele cu cuvintele!...

MIHAI — Nu stiu cum 1iti par_eu,, dar
esti o fatd deosebitd, tovarasa lleana.
As fi vrut sd te cunosc mai bine. Dar,
desi ne-am Tntilnit de atitea ori, am
stat atit de nutin de vorba impreund,
intotdeauna a fost ceva care ne-a
despartit mai repede decit as fi vrut.

ILEANA — Si eu as fi vrut sa putem
sta mai mult de vorba. As avea ati-
tea sa te ntreb !

MIHAI — (zZimbind cu oarecare Tnga-
duinta) Bunaoara?

ILEANA — (se avinta sa-I intrebe ceva,
apoi, vazindu-i zimbetul, izbucneste)
Nu ! Nu asa. Daca ma intrebi si ma
privesti asa atunci.. Nu! Nu! As
vrea ca vorbele sd vingd, cum sa spun,
asa, asa cum mi le inchipui citeodata.
Ca intr-o poveste, ca Tntr-un vis.

M'IHAI — Ca Tintr-un vis ?

ILEANA — (cu putere) Da, ca intr-un
vis!| Sau crezi poate ca.. Asta da |
Asta trebuie s& te intreb chiar acum.
Crezi cd noud n lupta noastra, visul
ne poate dauna?

MIHAI — Nu. El ne poate sluji.

ILEANA — (cu copildreasca bucurie)
Adevarat ?

MIHA'l — Adevarat! Visul e daunator
numai celor care fac din el un scop.
Pentru acestia, pe lume numai visul
e frumos. Viata, lor li se oare hida,
lipsitd chiar de fTnteles. Pentru noi,
insa, visul e un indemn in lupta pe
care 0 dam ca sa facem viata tot afit
de frumoasd, ba mai frumoasa chiar
decit visul.

ILEANA — (cu glas_combativ, ca si
cum ar exprima o framintare a ei ve-
che) Asta asa e, dacd visul priveste
viata de miine a poporului nostru, a
lumii muncitoare. Dar daca visul pri-
veste viata ta personald ?

MIHAI_ — (mustrator) Dar_cum poti
desparti viata ta personald de aceea
a poporului nostru ?

ILEANA — (cu perseverentd) Nu o
despart. Nu! Dar sint unele visuri
atit de.. atit de (nu indrazneste sa
spund, apoi izbucneste) Da! Uite.
Bundoara dragostea. Visurile despre
omul pe care 1l iubesti, despre viata
pe care ti-o inchipui aldturi de el
Oare astfel de visuri nu furd de la
luptd, nu te molesesc, nu te...

M'IHAI — (convins) Dimpotriva ! Dim-
potriva | Dragostea e.. (negasind
cuvintul) e o arma in lupta noastra.

ILEANA — O arma?

MIHAI — In tot cazul, un izvor in plus
de fortd, de tarie in lupta.

ILEANA — (cu indoiald dar si cu ne-
stavilita sperantd) Crezi?

M'IHAI — Sint sigur, (cu vioiciune)
Nu vezi cd pentru noi dragostea e 0

arma n lupta pe care o dam ? lubind
un om cu aceleasi idealuri nu Tn-
seamnd ca aceste idealuri ne devin
si mai scumpe, si mai sfinte, iar In
noi e mai apriga dorinta si forta de
luptd pentru a le Tnfaptui ?

ILEANA — (cu copilareasca ncintare)
Ba da! E atit de simplu de Tnteles,
atit de adevarat!

MIHAI — (oprindu-se in fata ei) Vezi?

ILEANA — (iarasi, asteptind parca
ceva) Si atunci?

MIHAI — Atunci — (dupa o ezitare)
Atunci nu-ti mai face o framintare
din problema dragostei. lubeste (cu
grija dar si cu o nuanta de ruga-
minte Tn glas) Dar iubeste un om
demn de sufletul tau curat, demn de
maretul ideal pentru care luptam.

ILEANA — (cu inflacarare) Oh! E
demn, e mult prea demn, mult prea
demn de mine.

MIHAI — (cu aceeasi caldura) Cred cd
nimeni nu poate fi mai presus de iu-
birea curatd a unei fete ca tine.

ILE"NA — (cu 0 nuanta de amaraciu-
ne in glas) Oh! Nu spune asa. Nu

stii nimic. Nu stii nimic !

MIHAI — Nu stiu dar spun ce gindesc
si ce simt. VVorbeste in mine adinca
pretuire ce ti-o port. (Dupa o pauza,
cu glasul putin alterat) Si poate si
parerea de rau cd nu mai am virsta
ta, cd nu mai am clocotul sufletului
tau.

ILEANA — (cu adinca sinceritate)
Dar esti atit de tanar si Tn ochi Tfi
arde mereu ca 0 vapaie.

MIHAI — Daca se vede lucrul acesta
n ei, atunci e focul credintei Tn lupta
noastra, Tn 'biruinta care se apropie.

ILEANA — (dezorientata) Dar spuneai
ca dragostea si lupta noastra se hra-
nesc din acelasi foc al sufletului...

MIHA'l — Ei ! Sufletul. Da! El arde
neincetat. Focul lui e tot mai Tnva-
paiat. Dar trupul ? El e vlaguit din
pricina celor indurate Tn inchisoare,
din pricina vietii pe care o duc de
cind am evadat.

ILEANA —i (cu sfiala in glas dar ferma
in convingerea ei) Cum poti vorbi
asa, tovarase Mihai ? Oare putem noi
desparti sufletul de corp ? Sint oare
ele doud lucruri deosebite? Si cit
timp n suflet arde vépaia vointei de
a birui, poate oare trupul sa ne tra-
deze? Poate el fi vlaguit, obosit?

MIHAI — (O priveste citeva clipe, ad-
mirativ) Ce nepretuit sprijin in viata
unui comunist, poti fi tu, tovardsa
lleana. Cita dreptate ai. Cu trupul a-
cesta vlaguit, daca ar fi nevoie m-as
bate si cu muntii. E nesecatuita pu-

terea trupului cind inima arde de
vointa de a birui. Nu! Nu!l Trupul
nu ma va trada niciodata in lupta cit
timp inima-mi va fi vie.

ILEANA — (cu sfiald, aproape numai
pentru ea) Atunci de ce t» temi de
dragoste ?

MIHAI — Nu ma tem dar...

ILEANA — Dar ?

MIHAI — (Se apropie de ea, li pune
mina pe cap si — sub privirea ei a-

- Piesa intr-un act -

prinsa — tsi plimba usor, parca cu
sfiald, palma peste buclele parului ei.
In clipa aceasta se aud sirenele care
dau alarma. Tresar amindoi, ca
smulsi dintr-un vigl).

MIHAI — Alarma | Trebuie sa plecam.
Altfel n-o sa mai putem circula pe
strazi si n-o sa mai ajungem la timp
unde trebuie.

ILEANA — Plecam amindoi odatd ?

MIHAI — Da. Dar tu prin fatd, pe unde
ai venit, iar eu prin fundul curtii.
(Indreptindu-se spre fereastra din-
spre strada si privind prin perdele)
Am sa tai maidanul si... (se opreste.
Cu glas schimbat) Ce e asta ?

ILEANA — (vine si ea la fereastrd)
Cee ?

MIHAI — Acolo, in gang, e un agent.
L-am vazut bine. E cel care m-a ur-
madrit azi si de care credeam ca am
scapat.

ILEANA — Cum de a ajuns aici ?

MIHAI — Nu Tnteleg.

ILEANA — finseamna cd stia dina-
inte adresa.

Desen de UNTCH

MIHAI — Nu c<-ed. Poate ca totusi azi
m-am Tnselat si nu ma pierduse el pe
mine din ochi ci eu pe el.

ILEANA — Atunci sa plecim amindoi
prin fund.

MIHAI — Da. (deschide

ingusta, din dreapta) Trebuie sa sarim
pe_ aici, (ureindu-se pe un scaun ii
privind, prin ochiul de sus, afard)
Sé& vad intii daca... Nul Cred cd nu
vom putea iesi nici pe aici. E tdiat

fereastra

si drumul acesta. Dincolo de gardul
din fund pare & fi un alt agerit

ILEANA — Poate te inseli.

MJIHAI — (Privind mereu afard). Nu.
Nu md fnsel. Sta pitulat dupd un
stilp. Desi a sunat alarma, nu se des-
lipeste de el. Nu Tncape indoiald ca
pazeste iesirea din spate a curtii (se
da jos de pe scaun).

ILEANA — Ce facem ?

MIHAI — (furios) Sintem prinsi ca
ntr-o capcana.

ILEANA — Dar de ce nu vin atunci sa
ne aresteze ?

MIHA'L — Pentruca cel din fata casei,
care m-a filat, asteaptd desigur Tn-
tariri ca sa poatd intra aici.

ILEANA — Atunci sa fugim pina nu
vin.

MIHAI — Da, dar cum ? (framitvtin-
du-se) Si totusi, trebuie. Trebuie ne-
aparat sa iau instructiunile centrului
si sa le transmit tovarasilor (se uitd
lar pe fereastra dinspre strada) E tot
acolo. Nu e nicio iesire.

ILEANA — Daca Tncercam, totusi, sa
trecem prin fund? Au sa traga.
Poate scdpam. E .alarma. N-0 sd se
ia nimeni dupd noi.

Mi'HAlI — (chibzuind) Nu. Nu putem
risca sa ne prabusim amindoi. Tre-
buie sa scape sigur unul din noi pen-
tru a putea lua si transmite instruc-
tiunile (urmarindu-si gindul)  Spui
ca pe tine nu te-a vazut nimeni in-
trind ?

ILEANA — Nimeni.

MIHAI — Esti sigurd ?

ILEANA — Sigurd. Nu am fost urma-
ritd, nu am vazut nimic care ar fi pu-
tut sa-mi trezeasca cea mai mica ba-
nuiald, cind am intrat.

MIHALl — Atunci ei nu stiu ca esti si
tu aici. Oricum, nu stie cel din fund.
El nu are nici de unde te cunoaste.
Dealtfel, ei pe mine vor sa ma prin?
da. Daca pleci deci numai tu acum, nu
au sa se la dupa tine.

ILEANA — Si..., vrei sa ramii ?

MIHAI — Dacd plec, nu e acelas lucru?
Singura deosebire ca, daca picam a-
mindoi Tn miinile lor, instructiunile
nu vor mai putea fi luate si date la
timp. Unde mai pui cd se va vedea ca
esti comunistd. Deci un tovaras in
plus, cazut degeaba. Nu! E singura
solutie. Pleci numai tu.

ILEANA — Nu vrei sd incerci...

M"HAI — (cu tarie) Acum pleci numai
tu. Pleci prin fund. Mergi pe sub
gard pind la casa vecinei.

ILEANA — Dar ea nu ma cunoaste.

MIHAI — La ora aceasta nu-i, deobi-
cei, nimeni acasa. Te faci ca iesi din
casa aceea in ulita din fund. Daca a-
gentul de acolo te Tntreaba ceva, spui
ca te duci la adapostul antiaerian de
dincolo de maidan.

ILEANA — E, acolo, un adapost ?

MIHAlI — Da. Eu am sa urma-
resc de .aiici ce se Tntimpla.
Oricum, tu trebuie sa scapi. intelegi
bine ce 1ti spun? Trebuie sa scapi.
Ai s te duci drept la tovarasul Ma-
rin.Ti spui sa fie diseara, la ora noud,
la locul stiut. li spui ca va trebui sa
preia el sarcina mea. Sd i se dea di-
seara lui instructiunile aduse de to-
varasul care a venit de la centru. To-
varasa lleana | Trebuie, neaparat, sa
ajungi la tovarasul Marin.

ILEANA — Si... ramii...

MIHAI — Eu ramin, deocamdatd, aici.
Cind voiu fi sigur cd esti in afara de
orice primejdie, voi cauta si eu sa
scap.

ILEANA — Dar daca nu vei mai pu-
tea ? Daca mai ra~"". *e nrind aici si
te aresteaza.

CINTEC LA O MOARA FARA APA!

Din zilele flaminde si amare
Bunica-ta ne-a macinat, imi pare.

Cum oare

Sa le uitdam, cind ura nu Tnceatar
Noi n-avem inima de baba beata

Tu nu te vaieti, draga mea, de sale
Cind vin, cu sacii grei, taranii-n ceatd |

lata,

Un scoc batrin nu-ti murmura a jale,
Nici nu te datini ca o baba beata!

Nici broaste nu-ti oracaie pe-aproape
Cind culci faina alba in covata.

lata,

lata,

lata,

Ce-au ajutat, electricele
Sa nu mai tremuri ca

Un ghem de fir ascuns
Te-nvirte-n joc ca pe-o0

Morarul cel hapsin n-o
Sa te Tnjure ca pe-o baba beata!

Lui

IOANICHIE OLTEANU

ape
0 baba beata!

Tntr-o masina
zvirluga fata.

sa mai vina

Noi l-am trimis cu plutele la vale
Cind apa spumega, de tulburata!

Un nou morar pe placul dumitale!

Azi a murit Tn sat o baba beata...

*) Din ciclul ,,Cintecele pamintului natal".

Cindva, -n uitate vremi, Tntfia data
Intiii oameni au privit spre zari...
Cit a trecut ca turma cea nomada
Sa-si ctitoreasca-ntiile-asezari ? Si

Si cite mii de ani au fost sa piara
Ca sa se nasca-ntlii visatori,

Din hoarda cea salbateca, barbara,
Care-a murit Tn noi de-atitea ori!

Din timpuri sumbre, neinduratoare
Pamintul I-a legat pe om de el.
Pamint-fetis, tu nu-1 lasai spre zare
Sa-si nalte fruntea Tn vreun veac rebel.

| S T

ORIE

Tu te-ai nascut stapin peste natura
Si n-ai stiut stapinul tau sa fii.

Pe om robit-a omul. Dar din ura
razvratirea atunci se zamisli.

lon Brad

Atitea mii de ani minjiti de tind

Cercard' sa sei urce-n zari din lut.
A fost ca dupa mii de ani sa vina
Aceasta era-a unui Tnceput.

Si, iata-acum, din pragul erei noastre
Cind Tnaintea noastra-a tuturor

O lume moare, alta spre-a se naste
Pasesc cu noi strabunii-n viitor.

Suzana Delclu

MIHAlI — Dacd vor veni, tu vei fi
departe si Tti vei putea Tmplini sar-

cina.

ILEANA— Totusi (infiorindu-se) Nu,
nu se poate |

MIHAI — S nu ai nicio Tndoiald. Gin-
deste-te cit de importantd ti-e sarci-
na. De tine depinde acum actiunea
tovarasilor din orasul nostru.

ILE'ANA — Tinteleg. Trebuie sa ma duc
(cu disperare in glas) Dar...

MIHA’ — Nu te gindi la mine. Nu te
gindi decit la tovarasii care asteapta
instructiunile pentru actiunile care
se apropie. Eu sint unul, ei sint sute.
Si vor i mii aceia care vor fi ridicati
la lupta daca instructiunile sint date
la timp.

ILEANA — (catre_ea) Sint sute! Vor
fi mii | Trebuie sa biruim ! (cu glasul
alterat) Ma duc, tovarase Mihali.

MIHAI — Du-te, tovarasa lleana !

'LEANA — (intinzindu-i mina) Noroc!

MIHAI — (prinzindu-i-o cu caldura)
Noroc !

ILEANA — (Are o clipa de ezitare, ca
o clatinare. El o prinde de umeri si o
duce spre fereastra din dreapta) Cu-
raj ! Iti spun ca eu voiu urmari de
aicitotul. Sint sigur cd ai sa reu-
sesti.

ILEANA — (convinsad) Voi reusi, (face
inca un pas spre fereastra. Se opres-
'he,_sle intoarce sprt el) Tovardse Mi-

ai !

MIHAI — Ce e tovarasa lleana ?

ILEANA — Tovarase Mihai. S-ar pu-
tea sa nu ne mai vedem mult timp.
S-ar putea sa nu ne mai vedem foar-
te mult timp.

MIHAI — (incet) S-ar putea, tovarasa
lleana !

ILEANA — (Ca un ec-ou) Da. S-ar pu-
teal (0 pauza) As vrea sd stii, pe a-
colo pe unde vei fi, ca eu... ca eu (are
iar o clatinare. Se repede apoi tumul-
tos Tn bratele lui Mihai) Mihai! Te
iubesc Mihai! Te iubesc Mihai! "n-
teiegi tu asta ? ntelegi ?

MIHAI — (cuprinzind-o cu pasiune)
lleana ! Dragostea mea! Cum de
n-am inteles pind acum ? lleana ! Ne-
pretuita mea i’leana! (o saruta pe o-
chi, pe obraji, pe par).

ILEANA — (Il cuprinde brusc de git,
1l saruta pe gura, apoi se smulge din
bratele lui) Plec. Acum plec. Acum
pot sa plec, (tncalecind fereastra spu-
ne soptit) Noroc, Mihai!

M’HAI — (la fel) Noroc, lleana ! (Ea
dispare. El se urcd pe scaun. Dupa
miscari, dupa incordarea cu care pri-
veste, se vede ca urmareste toate eta-
pele drumului ei).

MIHAI — (cu o usurare in glas) A a-
juns la casa vecinei. A iesit Tn stra-
da. N-o mai vad de gard, (cu spaima)
Agentul se desprinde de stilp. Acum
totul atirna de... (Se aude o bubuitu-
ra ingrozitoare. A explodat o bomba
foarte aproape. Suflul ei scutura cu
putere perdeaua ferestrei deschise.
Urmeaza, la intervale tot mai rare si
la distante tot mai ndepartate, noi
explozii. Bubuiturile, — in surdind —
acompaniaza apoi tot restul actiunii).

MIHAI — (cu voce sugrumatd) Ce s-a
ntimplat ? Agentul s-a trintit la pa-
mint. Nu-1 mai vad. Dar lleana ? Ce
face ea ? Nu pot sa vad nimic, (se da
jos de pe scaun, scoate capul pe fe-
reastra, agitat. Trece la fereastra cea-
lalta, dinspre strada. Priveste cu a-
tentie). Aici agentul a ramas la locul
lui. Dar dincolo ? Ce s-a ntimplat ?
Ce face lleana? (Revine la fereastra
dinspre curte. Vrea sa se urce iar pe
scaun. In clipa aceia apare capul
Ilei)anei, apoi I se vede intreg bus-
tul).

ILEANA — (cu vocea slabd) Mihai.
Fugi, Miliali!

MIHAI — ‘lleana! De ce te-ai intors?
Ce s-a Intimplat ?

ILEANA — Am venit sa-ti spun ca a-
gentul a fost omorit de bomba. Fugi
Mihai. Acum te poti duce tu sa-ti Tm-
plinesti sarcina.

MIHAI — (repezindu-se spre geaman-
tan) Bine, ba-o Thainte. Fiecare cligé
e pretioasa. (Venind la fereastra)
Haide De ce nu fugi ? Viu si ou
dupd tine.

ILEANA — Nu pot Mihai. Du-te numai
tu. Eu rdmin aici |

MIHAI — Dece ?

ILEANA — (incercind sa treacd peste
pervazul ferestrei) Sint ranitd. N-as
fi putut ajunge pind la tovarasul Ma-
rin. Du-te tu. Pe mine ajuta-ma sa in-
tru in casda. (O ajutd. Ea trece, cu
mare greutate, peste fereastra).

M"HAI — Unde esti ranita ?

ILEANA — (prabusindu-se pe scaun)
Nu stiu. La piept, la picioare. Vad
ca de neste tot curge singe (cerind
parca iertare). A venit bomba atit de
neasteaptat | N-am putut sa ma mai
adapostesc.

MIHAI — (cautind in dulap niste ster-
gare) Sa-ti leg ranile. Trebuie sa
mergi cu mine.

ILEANA — (cautind sa se scoale) Nu,
Mihai. Nu pot merge cu tine. (El vi-
ne si 0 ajutd) Leaga-mi ranile daca
vrei dar nu pot pleca cu tine. Nu
ma mai pot tine pe picioare (cade pe
pat).

MIHAlI — Dar cum te pot lasa afci
asa?

ILEANA — Ce poti face altceva ? Doar
n-ai sa stai pina te vor aresta |

MIHAI — (cu hotarire) Te iau cu mine!
(vrea sa o ia n brate).

ILEANA — (shbat'mdu-se slab) Nu ! E o
nebunie Mihai. Nu ma vei putea purta
decit pina la primul colt. Ne vor
aLunge si vei cadea si tu.

M'IHAI' — (ferm) Te voiu purta pina la
primii oameni cunoscuti si te voi
lasa n grija lor.

ILEANA — Unde sint acei oameni?
Cine e acasa acum, Tn timpul bombar-
damentului ?

MIHAI. — Nu stiu. Vom vedea. Nu te
pot lasa aici.

ILEANA — Ba aici trebuie sa ma lasi
(are in glas un inteles care Tl Tmpie-
treste).

MIHA'l — De ce trebuie sa te las aici?
Crezi ca nu vei mai.. Nu!l Nu!l Tre-
buie sa scapi. Tocmai de aceea tre-
buie sa te iau si sa te duc la un doc-
tor, la un spital, undeva ngcercé iar
s-0 ia in_brate. Ea 1l Tnlaturd cu un
gest hotarit).

ILEANA — (cu acelasi inteles in glas)
Mihai, trebuie sa. ma lasi aici. Da.
Dece s-0 ascund ? Nu cred ca voiu
mai scapa.

MIHAI — Nu spune asta. Vei scapa.
Trebuie sa Scapi.

ILEANA — N-am_sd scap, Mihai. A-
poi, ma-i e ceva. Tu nu-ti dai seama ?

MIHAI — Ba da, dar...

ILEANA — Daca eu ramin aici, daca
eu voiu rezista c-ind ei vor Tncerca

sa intre, vor crede cd tu esti Tnaun-
tru. Pina vor Sparge usa, pinda vor
patrunde si vor vedea cine e aici, tu
vei fi departe. Iti vei putea Tmplini
sarcina.

MIHAI — (tnfrint de vorbele ei, totusi
protesteazd) Totusi nu se poate sa
te las asa |

ILEANA — Ba se poate. Eu cum te-am
lasat pe tine adineauri?

MIHAI — Era altceva.

ILEANA — Nu. Era mai greu pentru
mine sa te las. Lasam un tovaras viu,
amenintat de o mare primejdie. Pe
cind eu? Eu nu voiu mai trai. MN
hai | Am sd mor. Lasd-ma sa-mi fae
datoria n ultimele mele clipe.

MIHAI — (ti ia miinile) Ileana! Nu
vorbi asa lleana !

ILEANA — N-as fi vrut sa vorbesc nici»
odata asa, Mihai. Mai ales acum,
cind Tncepuse dragostea noastra (pri-
vindu-l nu nesat) Mihai! Lasa-ma
sa te privesc (li cuprinde capul Intre
palme) Da! Asa! Asa! sa ma satur
de lumina ochilor tai, (ti da drumul,
lastndu-si capul, cu un gest de dis-
perare, pe perna paiului) Oh! Ce

proasta sfnt. Parca m-as putea vreo,
data satura de ei!

MIHAI — (profund miscat se ridica de
pe pat) lleanal Hai sa Tncercam.
Poate te pot duce. Poate...

ILEANA — (cu durere in glas) Tot n-ai
Tnteles care e datoria mea acum ? (as-

prl;l& Siatal y

MIHAI — Ba da, ba da. Dar cum sa
te las singura ?

ILEANA —"(aprigd) Singurd? Noi nu
sintem niciodatd singuril  Nu Tmi
spuneai tu adineauri asa? (Cu o des-
perata duiosie) lar tu, tu, inima fta,
gindurile tale, oare nu ramin etic
aici, Iinga mine !

MIHAI — (luindu-i mfinile) 'lleana!
lleana !

ILEANA — (cu o imensa fericire) Vezi?
Nu ramin singurd. Si asta Tmi va
da tarie sa lupt pina in ultima clipa.
Da! Pina in ultima clipd!

MIHAI — Nu spune asa |
asa ! .

ILEANA — (cu o dureroasa nedumerire
tn glas) Dece ? Te Tndoiesti cumva ?

MIHAI — O! Nu! Nul

ILEANA — Atunci ? Sau poate crezt ca
tu ai putea face aitceva ? (cu aspri-
me) Ce ai putea face? Sa ramii?
Sa-ti tradezi tovarasii? Crezi sa te-as
mai putea iubi atunci? 'Tnainte de a
muri, te-as dispretul. Te-as uri.

MIHAI — Taci! Taci!

ILEANA — (au adinca satisfactie tn

las) Vezi? Acum ai inteles! Du-ts
a fereastra si spune-mi ce face tica-
losul acela. E tot acolo ?

MIHAI — (privind) Da.

'LEANA — inca nu stie ca celalalt a
pierit. E bine. Mai avem citeva cli-
pe de stat impreund. Lasd-ma sa te
mai privesc. Da! Asa! Sint fericitd,
Mihal! A fost ajit de scurta ferici-
rea noastra! (ca si cum ar vrea sa
se Tmpace singurd) Dar neasemuit
de mare !

MIHAI — (asezindu-se pe pat, Ti cu-
prinde iar miinde in ale sale) lleana!
Te iubesc, lleana! Te iubesc cum...

ILEANA — (punindu-i palma pe buze)
Nu! Nu-mi spune cum ma iubesti. Nu-
mai eu stiu cum. Asa, ca Tn visurile
mele. Asa trebuie sa ma iubesti. Asa
sa ma iubesti mereu (incet, ca pen-
tru ea) Asa te-as fi iubit si eu. Ma-
reti! Mereu! (plinge).

MIHAI — De ce pTingi lleana ? De ce
plingi?

ILEANA — (retinIndu-sl pltnsul) Nu
stiu, (convinsd) Cred ca de prea
multd fericire. Mi-e pieptul preacg)lin
de ea. As vrea sa-ti spun.. Oh!!
Cite as fi avut sa-ti spun! Cu cite
cuvinte de dragoste visam sa te min-
gii! A venit Insd atit de neasteptata,
Fericirea noastra! Si se duce atit de
repede ! N-am avut nici macar tim-
pul sd ne facem vise Tmpreuna. Dar
ce spun eu? Toate planurile noastre
de luptd, toate nazuintele de fericire
n viitor, n-au fost oare tocmai visu-
rile noaslre de dragoste? Nu-i asi
Mlhal? Nu-i asa?

MIHAI — Asa-i ifeana. In tot ce noi
visam e si dragostea noastra.

ILEANA — (ca intr-o revelatie) Dar
asta Tnseamnd ca ea, dragostea noas-i
tra, va dainui mereu. Cind s-or Tm-
plini visurile... Nu? Ah, cit as vrea,
Mihai, ca dragostea mea <sa-fi fie —
asa cum spuneai tu — arma in lupta.
Da? Si acum... si pe urma!

MIHAI — imi va fi, lleana, (dindu-si
abia acum seama de semnificatia cu-
vintelor ei) Nu!l Nul Vei trai lleana!
Vei trdit Nu se poate sa nu traiesti!

ILEANA—(amar) De ce sa ne mintim,
Mihai! Daca ai sti! Sint atit de slé-s
bitd. Uite, nu-mi mai simt picioarele,
de fel. (aproape cu ciudd) Vezi Mihai?
Vezi? Ne tradeazd, citeodata tru-pul
(cu Tndérétnicie) Dar nu, nu! Nu-1
voiu ldsa sa ma tradeze. Trebuie sa
am putere pina la sfirsit. Pina ia
sfirsit! ~ (cu infrigurarea in glas)
Du-te Mihai. Mai uita-te odatd pe fe-
reastra si spune-mi ce este afard, a»
poi du-te. Du-te!

MIHAI — (privind pe fereastra) Agen*
tul e acolo. (infiorat) Mai e cineva cu
el. E si o patruld. Sigur, vor veni
acum aici.

ILEANA — Vezi ? Ce-ti spuneam eu !
Trebuie sa ramin. (incearca sa se scoa-
le din pat) Trebuie sa pazesc intrarea
(nu poate s& se scoale) Trebuie!
Sé-mi dai... (cade iar pe pat) Nu pot!
Nu pot! (se uita disperata tn jur)
Da-mi revolverul. Si de aici pot sa
trag, (cu Infrigurare de delir) Jpcuie
bine usa. Sa Tmpingi apoi geamul
cind vei iesi. Vor crede ca esti aici...
lar eu. eu stiu ce voi avea atunci de
facut. In timpul acesta ,tu vei fi de-
parte. Asa trebuie sa facemf nu-i
asa ?

MIHAI — (dtndu-i revolverul) Da llea-
na
ILEANA — Bine. Haide, du-te acum-
(vaztndu-l ca are un moment de in-
doia/a)Sa n-ai o clipd de sovaiala.
Altfel,” altfel, te-as dispretui.

MIHA'l — Nu, lileana, Nu voi sovai.
(tipindu-si obrazul de mfinile ei) A-
dio lleana | Adio dragostea mea!

ILEANA — (tsi trage o mina din mii-
nile lui. Ar vrea parca sa-i mingtie
parul. Opreste gestul si, brusc, apuca
arma ce ramasese pe pat. Cu dispe-
rare in glas) Du-te Mihai! Du-te!
Du-te odata!

MIHAI — (se ridica iute de pe pat, o
priveste, apoi se intoarce brusc spre
fereastra de unde spune tncaodatd)
Adio, 'lleana !

ILEANA — Adio Mihai! ,

A trecut peste pervazul ferestrei. |
se mai vede doar mina care
Tmpinge geamul la locul lui. Nu se
mai vede acum nimic. Atunci, Tn ta-
cerea de o clipd a camerei, se aude
glasul lleanei.

Nu spund

ILEANA — Adio Mihai | Adio dragos-
tea mea netarmuritd Cintecul su-
fletului meu !

Cortina Tncepe sa se lase fincet. Is-
bucnesc batai tn usa. lleana se ridica
Tntr-un cot ascultind cu Tn-ordare. Cind
cortina e aproape lasata, loviturile tn
usa tint atit de violente Tncit aceasta
pare gata sa sara tn tandari. Se aud
atunci doud focuri de arma care se a-
funda in canonada indepartata a bom-
bardamentului aerian.

Al. O. Constantlnescu
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,.Stnt eMrtl care se Tmpilatd Tn memoria _popoarelor ca niste semne de

hotar.
literare,

In Jurul lor se grupeaza sl se cristalizeaza desfasurarea
ele marcheaza liniile de evolutie tie culturii.

evenimentelor

. Nu poate exista mai mare privilegiu, decit sa-ti pastrezi favoarea ge-
neratiilor care se ridica fiindca numai ele Tntineresc operele pe care le ad-

mird”. (DIntr-un articol al lui

Prislop — de unde Rebreanu

si-a luat modele pentru eroii
principali ai romanului ,,lon” — poate
afla_o legenda in plina formatie, cu
privire la lon, nascutd prin Intoar-
cerea imaginilor artistice din roman
catre realitatile de Ia care scriitorul a
Fornit, prin conjugarea destinelor rea-
e ale modelelor eroilor, cu deslinele
eroilor literari propriu zisi.

Te afli n fata unui fenomen rar in-
tilnit: o strinsa colaborare creatoare
ntre Rebreanu si colectivitatea citi-
torilor simpli din Prislop si din sitele
din jur; o colaborare oare nu-1 ne-
dreptéteste pe romancier, care convine
— pe de alta parte — seriozitatii
problematicii si maiestriei artei popu-
lare, care autentificda realismul lui
Rebreanu, dovedind prin  fenomenul
creator popular stirnit —de romanul
»lon“, cda adevdrata artd nu copiazad
realitatea, ci-i descopera si-i Tnalta
sensurile, prin caractere si conflicte
de cuprinzatoare semnificatii istorice
si sociale, capabile sd& Tnvesteasca re-
versibil cu fart» si autenticitatea lor
realitatile primare de la care scriito-
rul a pornit.

S-ar putea reconstitui, in mare vor-
bind, procesul de creatie colectiv 1n
jurul lui lon cel legendar, asa cum
s-a Tncercat cu privire la romanul pro-
riu zis? Un noian de povestjri popu-
are, mai mult sau mai putin inche-
gate circula Tn raza satului Prislop,
tragindu-si izvoarele din iptilnirea pe
care romanul ,lon“ a produs-o intre
viata din realitate a lui lon Glane-
tasu, a preotului Belciug si a Tnvata-
torului Vasile Rebreanu si intre viata
lui lon, a preotului Belciug si a das-
calului Herdelea din cartea lui Re-
breanu. Din acest noian de povestiri
cu greu se pot discerne multiplele la-
turi ale legendei Tn plina formatie.
Un lucrp ar pdrea ciudat. Persona-
jele lui Rebreanu din romanul ,lon”
au pornit spre un destin de legenda
cu mult'timp in urmd, din 1920 incoa-
ce, adica de la aparitia romanului; to-
tusi procesul de formatie al legendei,
la care au luat parte siruri Tntregi de
generatii, nu s-a ncheiat nici azi, ci
este mai viu si mai continuu ca ori-
cwid. 'O explicatie se poate gasi atit
n larga actiune de culturalizare a
maselor desfasuratd Tn zilele noastre,
cit si n faptul cd romanul ,,lon” ilu-
streaza maiestru un moment istoric
crucial din trecutul destin al tara-
nimii. Taranii din Prislop pastreaza in
casele lor exemplare din primele e-
ditii ale romanului ,,lon”, iar romanul
e cunoscut in amanuntime de-o  po-
triva de tinerii si de batrinii din_ a-
cest sat. Unii tarani s-au alfabetizat
chiar, avind drept carte de capatii ro-
manul ,,lon”. Un critic literar poate
gresi, extragind impropriu din textul
lui Rebreanu o replica sau un pasaj
pentru a-si sustine parerile sale origi-
nale despre romanul lui lon; un taran
din Prislop Tnsa raporteaza totdeauna
0 imagine din roman la realitdtile de
alta data ale satului, care i-au servit
scriitorului ca punct de plecare; tara-
nul nu va gresi, dimpotrivd, va reusi
sa descopere sensuri sociale si istorice
ale realitatilor trecute, care, fara ro-
manul ,,lon”, nu i-ar fi fost atit de
limpezi.

junsi Tn Prislop, am fost Tnconju-
rati de tineri, virstnici si batrini, care
ne-au condus, Tn frunte cu Tnvatatorul
Vladimir latcu, pe urmele eroilor ro-
manului ,,lon”. Ne-a mirat la Tnceput
identitatea pe care ftaranii o faceau
intre realitatea satului de odinioard
si realitdtile create de Rebreanu. Ni
se spunea: iatd, in aceasta ograda, in
care se tineau cindva horele satului,
se aflda nucul linga care s-a intilnit
flacaul lon Glanetasu, cu Ana, adica
nu cu Ana — cu Rodlovica. Sau: pe
dealul acela s-a batut lon cu alt taran
sdrac pentru o brazda de pamint. Sau:
aici unde e azi caminul cultural, a fost
carciuma lui Avrum, In fata circiumii
s-au incdierat lon cu George. Sub

l |n calator care poposeste in satul

Rodovica, nevasta Iui lon, cu nepoata
sa Maricica

scena_caminului de astazi se afla piv-
nita fostei circiumi. Pe scena caminu-
lui, Xenia, fata cea mai micd a ta
lon— care trdieste in Prislop — s-a
facut vestitd in anii din urma in co-
rurile satului si in jocurile nationale.
Sau: drumul acesta duce la oraselul
Bistrita unde lon a plecat cindva cu
invatatorul Vasile Rebreanu la jude-
cata aceea, stirnita de preotul Bel-
ciug. Aici e casa preotului Belciug; Tn
casa asta i-a chemat Belciug pe lon,
e Radovica si pe parintii lor sa se

inteleagd asupra zestrei si nuntii.
Privitor la cele spuse mai sus e
necesara o observatie. Noile generatii,
mai mult decit batrinii, identifica In-
timplari din roman celor din reali-
tate. Lucrul e explicabil. Batrinii mar-
tori ai vietii lui lon Boldijaru si ai
vietii Rodovicdi, nu atribuie intru to-
tul modelelor reale destinele eroilor
din roman. Pe masura nsa ce ultimii
martori se sting, piere si amintirea
vie, strictd, a vietii modelelor din rea-
litate, iar aceste modele tind Tn noile
ovestiri ale satului, sd-si Tmpleteasca
iber destinele cu acelea ale eroilor din
roman. La prima vedere s-ar putea
crede ca in Prislop se face o simpla
identitate Tntre Titu Herdelea si Liviu
Rebreanu, Tntre dascilul Herdelea si
Vasile Rebreanu, intre Belciug din
realitate si cel din roman. Dar nu e
vorba numai de o identitate oarecare.
Personajelor din roman li se ampli-
fica biegrafia cu date si evenimente din
viata modelelor, iar relatiile acestor
personaje_sint extinse, la viata ntregii
colectivitdti a satukit Prislop, aceasta
de

Liviu Kebreanu despre Al. Dumas).

etape istorice mergind-pind in zilele
noastre. Pentru taranii din satul Pris-
lop,, Belciug, de pildd, nu este numai
un erou din roman; devenit erou de
legendd viata lui capatd alte ntim-
plari, inexistente in roman, dar ra-
mase in memoria satului de la preotul
Belciug din realitate. Belciug, daca a
trait n_satul Prislop pind in 1923, el
continud in legenda pind la aceastd
data existenta pe care romanul i-0
dusese doar pina n jurul lui 1909, pind
la constructia bisericii.  Belciug din
legenda paseste astfel de la cartea lui
Rebreanu intr-o noua etapa istoricd,
cdci este. legat de evenimentele Tmpro-
prietaririi taranilor de dupa nliiul raz-
boi mondial, Tmproprietarire pe care a
condus-o in Prislop si care, dupa cum
se stie, n-a rezolvat gravele probleme
de dreptate sociald, dupa ' cum nici
caile strimte incercate mai Tnainte de

lon al Glanetasuluii nu dusesera la
nici un capatii in lumea burgheza.

populara

nimii ardelene, de la momentele din
jurul rascoalelor din 1907 pind la re-
zolvarea pe care o aduc zilele noastre
destinului_legendar al lui lon.

Oamenii din Prislop Tsi leagd isto-
ria lor si a satului lor de romanul
lon, si in jurul acestuia evoca viata
Tnaintasilor lor, iar ntimpldrile con-
temporane Tnnoitoare le raporteaza la
cdile de existentd ingusta pe care le-a
incercat lon al Glanetasului. Se face
astfel o confruntare istorica a rinduie-
lilor sociale si a destinelor multimilor
de oameni simpli care s-au zbatut atita
amar de vreme sa iasa spre lumina si
sa _Tnlature opresiunile  sociale i
nationale

O CASA MEMORIALA
,LIVIU REBREANU”

incheiem sirul de foiletoane despre
satul de unde Rebreanu si-a luat mo-
delele pentru eroii romanului ,,lon”,
amintind dorinta taranilor din Prislop
de a reconstrui casa unde si-a trait o
parte din tinerete Liviu Rebreanu.
Dorinta lor este ca in aceastd casa sa
se deschidd un muzeu ,asa cum e i
in satul lui George Cosbuc”.

Batranii ne-au marturisit ca pot re-
constitui exact din memorie_casa de
altadata din Prislop a Tnvatdtorului
Vasile Rebreanu, iar tinerii si varst-

Casa preotului Belciug

Rodovica, modelul Anei din roman,
aflatd in viata, in Prislop, 1n virsta
de 68 de ani, ne-a aparut ca o distin-
sa personalitate. In ciuda faptului cd
dinsa nu vrea sa recunoasca in rup-
tul capului cd ar avea ceva comun cu
Ana, e Tnconjurata de stima intregului
sat, este vazutd ca o adevaratd eroina
care a supravietuit tuturor jertfe-
lor, tuturor Tmprejurarilor dureroa-
se care au strivit-o pe Ana din
roman. Tirania tatalui, grelele zi-
le traite alaturi de lon, au fost
razbatute de Rodovica, mama a
sase*fii in viata, azi toti cu familiile
lor in Prislop, in satul aldturat DunT-
tra sau in oraselul Bistrita. Tnnobilata
de Iprislopeni, cu portretul patruns de
Tnalt umanism, daruit de Rebreanu
Anei din roman, Rodovica, nevasta lui
lon Glanetasu continua pe plan real,
in fata ochilor satului viata Anei. Ba-
trina, prin  preocuparile ~ei limitate
mai departe de viata intensa care i-a
cuprins azi pe prislopeni, Rodovica
poate fi vazuta ades pe ulitele satului,
Imbracatd Tn portul traditional, cu
opinci In picioare, ducind ori aducind
vaca de la pascut, sau trebdluind prin
ogradd, ngrijind de nepoata sa Mari-
cica, fetita Xeniei, fiica mezind a lui
lon. Rodovica e unicul personaj din le-
genda in viatd si poate cel mai_difi-
cil, prin aceea cd, personal, nu Tnga-
duie fanteziei creatoare colective s-0
favesteasca din plin cu un destin care
sa rasara_din Tmpletirea vietii Anei
cu viata Rodovical Tnsasi.

Cel mai puternic erou din legenda e
lon Glanetasu. Spre el s-au aplecat
cu_osebire cei din Prislop. | s-au iden-
tificat locuirile pe unde a arat, a se-
manat si a secerat, parleazurile peste
care a sarit pe Tnserate cit a fost
flacau, cintecele si jocurile iubite de
el. Prislopcnii i-au reconstituit lui lon
Boldijaru Glanetasu si un portret fizic
apropiat Tn frumusete de acela al erou-
lui din ,Miorita”. Se spune ca arata
frralt, spatos, cu parul negru ca
'ana corbului, cu ocnii ca mura cirrpu-
lui. Lucrul nu pare neadevarat. Fii-
cele lui lon, Xenia si Lisaveta, care
traiesc in Prislop, poartd semnele fru-
moase ale chipului lui lon.

lon cel legendar este finvestit cu
grandiosul sens social al aceluia din
roman si poartd cu sine forta si dra-
matismul vietii lui lon din intiia par-
te a cartii: firea lui Tntreprinzatoare,
mindrd, care-1 dusese la ciocniri cu
bogatanii satului, cu preotul Belciug,
harnicia si dibacia lui in munca, ma-
rile sale nadejdi de a-si implini o exi-
stentd complexa in care sa trdiasca
liber si demn si sa asigure copiilor sai
0 viatd mai usoarda — cam acestea
sant, pe scurt, atributele cu care e
daruit lon din legenda. Sfirsitul Ilui
lon legendar Tnsa, nu este cel din ro-
man. Coborind pe planul existentei
irodelului din realitate, lon cel legen-
dar, Tsi continua viata pinda Tn 1938.
pina la sfirsitul adevarat din realitate
al lui lon care moare, Tntr-o mizerie
crunta, de jicter negru, dupd ce la
capatul unei vieti de munca grea, i
se irosise bruma de pamanturi cdpa-
tate ca zestre de la Rodovica si dupd
ce,incercase amar de multe cai de a
scapa din calicie, devenind un timp
chiar geambas de vite. Destinul lui lon
din legenda trece astfel nu numai prin
evenimentele din jurul lui 1907, dar si

prin acelea ale intiiului razboi mon-
dial, ca si prin evenimentele apro-
iate de vremurile noastre. Referitor

a vastitatea continuitatii istorice pe
care lon cel legendar o desfasoara,
pornind de la momentul social si isto-
ric ilustrat de lon din roman, se poa-
te vorbi despre aparitia in legenda a
unor personaje inexistente in carte.
In primul rind, e vorba de cei sase
copil ai lui lon. Alte personaje sint
batranii care I-au cunoscut pe “lon din
realitate, i-au fost prieteni, au dus ca
si el o viatda de grele ncercdri, l-au
cunoscut si pe dascal si pe Belciug,
au trait vrtmuirile imperiului habsbur-
gic, dar si pe acelea ale stapanirii bur-
gheziei rominesti, ca si pe cele hor-
thyi'ste; unii, din acesti batrini au a-
juns sa trdiasca si astazi si sa-i n-
demne pe cei tineri la harnicie si n-
vatatura, sa lucreze aldturi de ace-
stia Tn noi forme de munca, sa ci-
teasca aldturi de ei carti in biblioteca
satului Prislop, aflatd 1n fosta cir-
ciuma a lui Avrum.

Astfel, lon din legendd stripge in
jurul lui chipuri reprezentative din
diverse generatii, martore a diferite
etape istorice. lon din legenda pare
ca vre,a sa cuprinda un lant de ntim-
plari evocatoare ale drumului tara-

nicii ne-au spus de asemeni ca vor
munci cu bratele lor la reinaltarea
casei, daca vor primi sprijin Tn ceea
ce priveste materialul de constructie.
Un alt loc potrivit pentru deschiderea
casei muzeu ar putea fi scoala veche,
scoald in care dascalul Vasile Rebrea-
nu a daruit stiinta de carte genera-
tiilor trecute de prislopeni. Aceasta
scoala — dupa unele documente aflate
in Prislop — a fost construita in ju-
rul anilor 1848, e veche de peste 100
de ani, constituind prin sine Tnsasi un
monument istoric, cdci evoca  greul
proces al Tnvatamintului in limba ma-
ternd n Tmprejurarile vremurilor hab-
sburgice. In aceastd scoald veche re-
stauratd, s-ar putea deschide muzeul
Liviu Rebreanu, un muzeu unic in ge-
nul lui, cdci aci_ ar putea fi expuse o-
biectele eroilor Tnsisi, ale lui lon Gla-
netasu, manuscrisele preotului  Bel-
ciug, autografele lui Teodor Zagreanu
si Vasile Rebreanu — modelul lui
Herdelea din roman. Un astfel de mu-
zeu original ar putea prezenta deci
piese ilustrative pentru geneza roma-
mului ,,lon”, pentru arta realista a lui
Rebreanu. De altfel, muzeul Liviu Re-
breanu s-a si infiripat, tot prin ini-
tiativa oamenilor simpli. Tnvatatorul
Vladimir latcu a deschis in muzeul
scolar de stiinte naturale un colt
LLiviu Rebreanu”, unde a expus ma-
nuscrisele si documentele aflate cu
prilejul cdlatoriei noastre in Prislop,
ratacite prin arhivele bisericii  si
scolii.

Sintem indreptatiti sa credem ca
omagiul pe care colectivitatea oameni-
lor simpli il aduce pe diverse cai scrii-
torului Liviu Rebreanu va avea rasu-
net si va grabi pregatirile pentru des-
chiderea unei adevarate case-muzeu
in satul Prislop.

St. Banulescu
Fotografii: ION MICLEA-Cluj

PREA MULTE APLAUZE

tudiul ,,Teatrul Iuf Mihail Se-
S bastian” de B. Elvin va captiva
pe cititor. Cu migala, dar fin si
atractiv, criticul desface mecanismul
operei, recompune profilul drama-
turgului disparut in plind  maturi-
tate a creatiei. Consideratiile asupra
personalitatii artistice a lui Mihail Se-
bastian sint subtile, bine argumentate,
intr-o tinutd stilisticd superioara. Se
va observa cu Tneintare, la lecturd, in-
ventivitatea Tn expunere, capacitatea de
a distinge modulatiile, puterea de ana-
lizd. Sustras Tnsa din vraja comenta-
riului, cititorul va tresadri si se va de-
cide sa scruteze atent si mai chibzuit
gindul sinuos al criticului. Oare gra-
tia impresiilor exaltate nu diformeza
adevarul ? Se mentine B. Elvin obiec-
tiv si masurat in stabilirea paralelelor
comparative si a dimensiunilor pentru
delimitarea Tn timp si spatiu a teatru-
lui lui Mihail Sebastian ?

Ni se pare ca raspunsul nu poate fi
afirmativ si deviatiile pronuntate in
interpretarea criticd necesita o cerce-
tare mai ampla.

Criticul, perspicace Tn distingerea
nuantelor, se sprijina in fond pe o
ipotezd exageratd. In eroii teatrului
lui Mihail Sebastian, el vede monu-
mente de castitate morala si de opozi-
tie sociala intransigenta. De aici acea
atitudine de contemplare atit de putin
propice analizei stiintifice: extazul.

Nimbul eroic al figurilor principale
este sugerat in interpretare prin a-
bundenta superlativelor. Stefan Vale-
riu, personaj de prim rang in ,Jocul
de-a vacanta” ajunge un martir cons-
tient al opresiunii sociale : ,Tacut si
rabdator, cu mici sacrificii eroice el
isi pregateste Tnsa un concediu care
sa raspunda aspiratiilor sale. Numai
visul unei mari fericiri poate sa ali-
menteze 0 asemenea tenacitate, numai
0 mare modestie se poate multumi cu
o fericire pe termen limitat..." ,Este
in Stefan Valeriu un dor intens de
fericire si 0 mare capacitate de re-
verie”. E drept, criticul nu-1 absolvad
pe erou de o anumitd mentalitate a-
paticd, necombativa, corijeaza blind
idealul ,jocului” cochet dc-a uitarea.
Dar dorinta vremelnica de evadare din
conventiile obositoare nu poarta clar
amprenta sociald pe care o impune B.
Elvin. Oare Stefan Valeriu ramine
atit de incompatibil cu lumea burghe-
za, incapabil de a se adapta? Medio-
critatea si stereotipia din jur care 1l ex-
tenueaza gasesc in el o replicad solida,
exprimind o credinta mai avansata ?
Prin admiratie necumpanita, B. Elvin
a adaugat mult peste gestul de nemul-
tumire al eroului, care vizeaza o sferd
mai limitata.

Despre Miroiu din ,,Steaua fara nu-
me”, criticul noteaza smerit ,El e
un calator interstelar prin vazduhuri
fara vami, in care singurul pasaport e
inteligenta, iar singurul ghid aspira-
tia pentru o viata frumoasa”.., ,,El este
fnsa un erou modest, care Tn tdcere,
fara solemnitate, se jertfeste muncii
lui.  Priviti-i fata si nu veti intalni
0 expresie de oboseald sau de tristete.
Miroiu stie sa astepte fara grabd, sa
suporte adversitatile fara teamd, sa
piarda fara desnadejde”. Preveniti de
portretul aureolat, ne asteptdm sa ra-
sara tun cavaler incoruptibil al drepta-
tii sociale, Tnzestrat cu fermitatea si
neinduplecarea revolutionarilor de pro-
fesie. In piesa ne Tntimpind Tnsa un
blajin profesor de provincie, pasionat
Tntr-adevar de studii savante, dar de-
rutat si neputincios in contactul cu so-
cietatea.

Biruinta nepremeditatda a lui Ale-
xandru Andronic Tn ,,Ultima ora”, de-
vine Tn analiza retrospectivd o infran-
gere a unei lumi putrede de cétre o
noua realitate, luminoasa, purd, clar-
vazatoare. Se acordd> prea mult cre-
dit unei observatii a dramaturgului
dinitr-un articol: ,,Stnt anumite refu-
zuri care valoreaza cit o actiune”.
Rezistenta lui Andronic Tn fata ofer-
telor tentante nu poate proven; din-
tr-un spirit refractar constient devize-
lor burgheziei; Andronic, militant so-
cial dur si strateg ar rasturna ntrea-
ga viziune comica a piesei lui Mihail
Sebastian (Un ax al umorului in ,,Ul-
tima ord” rezida chiar in candida reac-

tie a profesorului de istorie, reactia
unui ,om din luna”). Si B. Elvin, ex-
tragind semnificatii interesante ale
comediei, remarca fondul inofensiv al
lui Andronic — dar mai mult pe plan
temperamental. In orice caz referirile
judicioase cuprinse Tn analiza contra,
zic caracterizarile generale definitive
— in care e inclus si excentricul dis-
cipol al lui Alexandru cel Mare.

Explicind ,,magica seductie” a eroilor
asupra femeilor iubite, criticul vor-
beste din nou despre fiinte care
se daruiesc irevocabil si nu cunosc nici-
odatd parerea de rau de a fi daruit
prea mult”, despre ,,hotdrirea tacuta si
indirjita n care se fereca”, despre ,,a-
ceasta vointa care nu cedeazd, aceasta
fortd superioara pe care o emana”. Se
neaga cu tarie idee.a ca refugiul in a-
fara cadrului social ar fi o abdicare de
la colectivitate. ,E o singuratate din
care se transmit mesaje unei fiinte ne-
cunoscute, dar nu inexistente. Apeluri
dupd apeluri 1i sint adresate. Nicioda-
td nu ramin fara raspuns. Vine tot-
deauna un ceas, un moment, cind fap-
tura asteptata se rupe din vis si ia un
contur real. Nu e o izolare voluntara,
0 cantonare in singurdtate, un refuz
de a comunica, ¢j dimpotriva, o dorin-
ta vie dupd o fiintd adevarata, care sa
fie Tnzestratd cu cele mai frumoase in-
susiri ale umanitdtii. Nu e o izolare
de om, e o chemare a omului. Acesta e
sensul solitudinii eroilor lui Sebastian".
Dacd am spune ca aceastd presimtire
a fiintei cautate nu se poate descifra
din comportarea initiala a eroilor si ca
ivirea iubirii pare mai mult un dar
neasteptat, primit cu stingacie si idea-
lizat cu naivitate — probabil am
stirni o riposta energica. Totusi nu pu-
tem subscrie la oda dedicatd de B. El-
vin titanilor Tnsingurati in asteptarea
omului ales, deoarece — oroare pen-
tru contemplarea frumosului | — ne
pastram 1inca singele rece si aprecie-
rea calma.

Pentru a nu discredita realismul o-
perei lui M. Sebastian, este necesarad
domolirea entuziasmului Tn fata opticii
sociale a eroilor dramaturgului. De
ce sa cautam cu orice pret vederi revo-
lutionare, inadaptabilitate categorica a-
colo unde opozitia sociald este pe o
treaptd mai joasa, mai putin fatisa ?
Credem cd laudele excesive la adresa
conduitei eroilor rezida de fapt in ne-
cercetarea problematicii sociale adeva-
rate a pieselor lui Mihail Sebastian.

Privirea criticda a lui B. Elvin su-
ferda de o anumitd miopie cind omite
tocmai coordonata esentiald a eroilor:
reala viziune sociald, conceptia lor
despre raporturile intre om sI socie-
tate. Lacuna pare sa rezulte dintr-o
confuza optica ideologica. B. Elvin nu
acorda psihologiei de clasa a perso-
nalielor o valoare primordiala. Criti-
cul dizolva filozofia si aspiratia eroi-
lor Tntr-o formulda uniforma, schema-
lizind literatura in forta ei de genera-
lizare. Dupad definitiile extinse pro-
puse de B. Elvin, se pot grupa ca-

tegorii  multiple de opere literare:
Eroii lui Mihail Sebastian sint dor-
nici de fericire. Eroii lui Mihail Se-

bastian sint in cautarea fericirii. In
aceste doua propozitii se nchide toatd
problematica pieselor sale”. Este curios
cum prisosul de nuante Tn analiza se
conjuga cu aceste sfioase Tncercari de
definire sintetica. Nu e prea vaga ca-
racterizarea problematicii, vaduvita toc-
mai de natura social-istorica a aspira-
tiei spre fericire? Criticul repeta Tn-
tr-un fel perspectiva difuza a eroilor,
straini de fizionomia relatiilor sociale,
visind o existentd solitara, nepingarita,
atemporald. Patrunzind in opera lite-
rara ca ntr-un univers inchis, singu-
lar, B. Elvin se identificaA cu mentali-
tatea personajelor, desi prudent le a-
seazd pe piedestalul profundei inadap-
tabilitati la tiparele regimului bur-
ghez.

Opacitatea in calificarea pozitiei so-
ciale a eroilor si prezentarea amorfa a
problerrfaticii lor umane il Tmping pe
comentatorul operei la distinctii ciu-
date. Firesc se remarcd inrudirea eroi-
lor lui Sebastian cu ,marii oameni
marunti” ai lui Gehov. Dar obsedat
de ideea diferentierii maxime si con-
siderind posibild glorificarea dramatur-

gului favorit prin diminuarea unui

Carnet timisorean

O INITIATIVA BUNA

In dorinta de a crea legaturi mai
strinse. cu caracter de creatie, cu com-
pozitorii si artistii plastici din loca-
litate, Filiala Timisoara a Uniunii Scrii-
torilor din R.P.R. a organizat la 18
februarie o a doua seara de poezie si
cintece in sala de sedinte a sediului
ei. Au citit cele mai noi lucrari ale lor
poetii . Al. Jebeleanu, Anavi Adam,
Gh. Pavelescu, Franz Liebhard, Ga-
briel Manolescu, Hans Kehrer, Endre
Karoly, Grigore Popiti, Szasz Marton
si altii. S-au bucurat de o buna apre-
ciere poeziile traduse dintr-o limbd
in alta, precum si traducerile din ope-
ra lui H. Heine.

In continuare, corul de camera al
Filialei Timisoara a Un’unii Compozi-
torilor din R.P.R. a interpretat compo-
zitii de Eugen Cuteanu, Kalaman An-
dor, Oschanitzki R., Vadim Sumschi,
Liviu Rusu.

In cadrul aceleiasi ntilniri au tost
expuse si lucrdri ale artistilor plastici,
picturi si sculpturi, care au format
obiect de discutii, pe baza explicatiilor
date de tov. Orgonas, sculptor, prese-
dintele Filialei Timisoara a Uniunii ar-
tistilor plastici din R.P.R.

,SCRISUL BANATEAN” NR. 1

Incepind din acest an revista ,,Scri-
sul Banatean”, organ al Uniunii Scrii-
torilor din R.P.R., Filiala Timisoara,
apare lunar. Numarul | a aparut nu
de mult Tn bune conditiuni tehnice, cu
numerosi colaboratori si cu interesante
articole de criticd si bibliografie. In
afara de colaboratorii cunoscuti ai re-
vistei — Radu Theodoru, Al. Jebelea-
nu, C. Miu-Lerca, Aurel Martin Bo-
loga s. . — mai publicd material be-
letristic tineri debutanti ca Gheorghe
Apostu, Victoria Popa, Dumitru Ra-
chici.

Revista oglindeste in paginile ei as-
pecte de la consfatuirea din ianuarie
a cercurilor literare din regiunea Ti-
misoara, publicind din participarile la
discutii ale tov. Leonard Gavriliu
(,Despre poeziile unui  membru al
cercului literar ,,Victor Vlad Delama-
rina”) si ale lui Franz Johannes Bul-
hardt (,,Creatia tinerilor scriitori ger-
mani'f)’,

Partea de critica si bibliografie este
bogatd : un articol se ocupa de discu-
tille purtate in jurul romanului ,,Strai-
nul” de Titus Popovici; ,,Cronica dra-
maticd” analizeaza doua spectacole —
unul de la Teatrul de stat din Timisoa-
ra si celdlalt de la Arad; despre expo,
zitia interregionald a artistilor plastici
vorbe§te un alt articol, iar rubrica ,,in-
semnari” este ocupatd de un interesant
articol: ,,Rebreanu si problemele lite-
raturii”.

BANATER SCHRIFTTUM

Publicatia literara Tn limba germana
a Uniunii Scriitorilor din R.P.R. Fi-
liala Timisoara, ,,Banater Schrifftum”,

Teatrul sovietic —un teatru al

va apa,re anul acesta trimestrial. Ulti-
mul numar din 1955 a aparut cu un
bogat cuprins. Semneaza scriitori ger-
mani din diferite colturi ale tarii.
Poetii germani au scris poezii Tnchi-
nate Partidului, pe care revista le-a
publicat la loc de cinste. Ideia Tnfrati-
rii Tn lupta a poporului romin cu mi-
noritatea germana si cu celelalte mino-
ritdti pentr-u crearea unei patrii socia-
liste, rasunda in multe din versurile
poetilor germani, publicate in acest nu-

mar.

Mlrcea Serbanescu

ideilor

si al sentimentelor nobile

(Urmare din pag. I-aJ

rea masa a spectatorilor nostri acest
ton critic curajos nu este nou.

Pe scena Teatrului de satird din Mos-
cova se joaca ctunare succes piesele sar
tirice ,,Baia" si ,,Plosnita” de Vladimir
Maiakovski.

Teatrul de arta din Moscova joaca cu
acelas succes piesa lui Lev Tolstoi
.Roadele Tnvataturii".

Dramaturgia sovietica este multina-
tionala — ca si marea noastra tara so-
vietica.

Piesele dramaturgilor din republicile
fratesti intra in fondul de aur al litera-
turli sovietice.

Numele lui Samed Vurgun, D. Dja-
barli, V. Vagarsian, 1. Kocerga, K.
Krapiva, L. Dmiterko, S. Dadiani, S.
Sansiasvili, K. lasen, A. lakobson, E.
Samuielnko, B. Ker-Babaev, D. Demir-
cean, M. Auezov, |. Galan, A. Kahkar,
V. Sobko, M. Mosasvilli, G. Muhtarov,
G. Musrepov sint in aceeasi masura
scumpe spectatorului sovietic, atit de
pretentios si patrunzator.

Avem 1n tara multe teatre. Fiecare
teatru, mic sau mare, cauta sa devina
o tribuna de la care, dupa cum sipune
cunoscutul clasic rus Gogol, ,,5e pot
spune oamenilor multe lucruri bune".

Si fiecare din numeroasele teatre so-
vietice are o fizionomie proprie si se
deosebeste pentru spectatori tocmai
n/in ,,fizionomia lui, unica",fpriKtxpre-

sia individualitatii sale vii si profunde.

Din aceasta cauza, aceeasi piesa care
se joaca la diferite teatre, este privita
uneori ca o alta piesa.

Acum se discuta mult la Moscova si
in (arda despre reprezentarea piesei
»,Hamlet", pusa in scena de Ohlopkov.
Montarea este foarte frumoasa, aproa-
pe feerica si te uimeste prin dimensiu-
nile ei, fapt care tine atentia incordata
in fata marii tragedii chiar si unui
spectator mai putin avizat. Dar specta-
colul este somptuos, foarte pompos,
ceea ce face ca Intunecatul ev-mediu sa
apara frumos ca in basme. ,,llarulei” Tn
montarea lui Ohlopkov a stirnit discu-
tii In paginile revistei ,,Teatr".

Pe vremuri, Thainte de razboi, am
scris 0 piesa despre noua Rusie revolu-
tionard : ,,Orologiul Kremlinului®. A-
cum se joaca iar la Teatrul de arta din
Moscova, dar intr-o noud variantd, mo-
dificata de mine.

Viata noastra se schimba neincetat,
iar nol, autorii dramatici, nu putem
pentru nimica_in lume sa raminem fin
urma mersului ei furtunos si puternic.

Nu trebuie sa raminem n urma spec-
tatorului t

Spectatorul nostru este exigent si pa-
trunzator ! Noi sintem un popor iubitor
de teatru; spectatorul nostru cautd fin
teatru nu numai distractii, ci si impresii
serioase, idei Tnalte si sentimente no-
bile.

IM. Pogodin

concurent marcant, criticul observa :
»Exista Tnsa, dincolo de aceste usoare
afinitati, deosebiri mari intre cei doi
dramaturgi. Eroul cehovian traieste
drama omului fara ideal, eroul lui Mi-
hail Sebastian trdieste drama omului
al carui ideal contrazice societatea n-
conjuratoare. In piesele lui Cehov eroul
principal nu-i niciodata strain de me-
diul ambiant, nu se afld deasupra lui,
ci solidar cu el... Mihail Sebastian face
insd portretul unor eroi putin  co-
muni, desprinsi de mediu, Tnstrdinati
de el..” Ni se pare ca si aici B. Elvin
comite o eroare. Prizma observatiei
exclude din nou raportul social intre
oameni si. lumineaza insistent doar o
trasatura caracterologica sau tempera-
mentald. (Prin divergenta cu mediul
se Tntelege in monografie postura de
,oameni din luna”, ca si cum ea ar
detine semnele unei ostilitati princi-
piale). Din punct de vedere social
tipul cehovian este superior celui al
lui Mihail Sebastian. Astrov si unchiul
Vania se afla intr-o disputa surda, dar
cumplitd, cu mediul mediocru si . ob-
tuz. Ei au avut nazuinte generoase, au
fost spirite superioare, evidentiate a-
pasat din ambianta; batalia i-a maci-
nat, resursele de energie s-au consu-
mat si capitularea trista a irosit i
idealul nobil. Personajul cehovian a
inteles Tnsa pervertirea omului in ca-
noanele burgheze si a contemplat lu-
cid tragedia neputintei sale. La Mi-
hail Sebastian situatia dramatica se
desfasoara pe un plan mai constient
si mal antagonic? Surprinde raspunsul
pozitiv al criticului. Eroul lui Mihail
Sebastian nu se aratd competent fin
angrenajul' complex al raporturilor n-
tre oameni. Stefan Valeriu este iritat
de conventionalitatea  si rigiditatea
traiului. Dar metoda lui pentru obti-
nerea fericirii nu poate fi aclamata
si decretata superioara celei a lui As-
trov: ,..Un chaise-longue. Un panta-
lon alb. O cdmasa ca asta. O carte
pe care n-o termini... Nici o amintire,
nici o nostalgie si o mare, mare in-
diferenta. Cam asta e tot". Desi
apologia ,jocului de-a uitarea” e fa-
cutda cu o usoara autoironie, Stefan
Valeriu nu manifesta o reprobare mai
severa fata de principalele aspecte ale
orinduirii sociale contemporane lui si
nu-si pune Tintr-un fel problema in-
""" cu aceastd orinduire.
Miroiu si Andronic formeaza o alta
categorie. (Criticul fixeaza Tnrudiri ge-
nerale prea atotcuprinzatoare Tintre
eroii operei. Cu toate cd fi opune in
amanunte, el Ti apropie peste masura n
laturile esentiale, identificind chipuri
putin asemanatoare — Stefan Valeriu
cu Andronic, sau Corina cu Mona).
Trebuie stimata conceptia lui Miroiu si
Andronic despre muncd, abnegatia si
modestia in creatie, neprihanirea mora-
I3. Insd toate acestea concordd cu o
inocentd totala, facind imposibila in-
telegerea mediului, a oamenilor. Cau-
tarea unui adapost in fata batjocurii
nu are o pronuntatd culoare sociala.
Teama de ridicol nutreste inadaptabi-
litatea. Eroul apare avid de singura-
tate, de tihna. El nu trdieste tragica
opozitie cu regimul Tmpilator, deoarece
pe plan social vadeste o ignoranta re-
voltatoare. Miroiu si Andronic suporta
soarta nefericitd a intelectualului cin-
stit Tn lumea burgheza, fara sa pricea-
pa nimic din esenta problemei. O ase-
menea desprindere in epoca moderna
din cadrul social istoric, nu poate fi
propusa ca un ideal, pentru a dovedi
ascendenta fata de descumpanirea sfi-
sietoare a eroilor cehovieni, acestia im-
plicati adinc in realitatea concreta.

Eroarea lui B. Elvin se adinceste
cind sustine analogia cu opera lui Ca-
mii  Petrescu. Stabilind comunitatea
spirituald, criticul echivaleaza din nou
problematica sociai-politica cu celelalte
laturi ale dramei eroilor. Taria mono-
lita, incandescenta criticii la Gelu
Ruscanu sau Ladima se bizuie pe o cu-
noastere a injustitiei sociale si pe re-
chizitoriul ei tdios. Chiar subjugati de
mirajul  absolutului, eroii lui Camil
Petrescu sint Tmplintati Th cotidian,
sint experti Tn analiza raporturilor n-
mane n societate si au adoptat o pozi-
tie precisa in judecarea lor. Discrepan-
ta ntre ei si Miroiu-Andronic apare
de netdgaduit. Se pot aproba dife-
rentele subtile pe care le afirma B. El-
vin, relevind ostentatia unora si reti-
nerea celorlalti. Dar ele ar capata poate
un contur cu o anumita finalitate, daca
s-ar alinia Tn lumina deosebirii de
structura: conceptia de viatd, mentali-
tatea social-istoricd. In articolul publi-
cat recent de Horia Bratu cu privire
la proza lui Camil Petrescu, se subli-
niaza foarte actual necesitatea preciza-
rii nuantelor In caracterizarea tipurilor,
pentru a nu nivela istoria literara.
Gradul de inadaptabilitate este dife-
rit chiar Tntre eroi; lui Camil Petrescu
— considerati adesea nepotrivit ca
omogeni. Dar distanta sporeste apre-
ciabil cind ne referim la Mihail Se-
bastian. Daca nu delimitdm aceste sta-
dii de opozitie sociala — atit de dis-
tincte — ajungem sa credem in exis-
tenta unui tip unic de revolutionar ra-
dical, perpetuat in toate etapele istoriei
noastre literare, cu mici derivatii de
temperament sau decor regional.

In literatura realistd, o coordonata
principald a eroului tipic rdmine cores-
pondenta cu esenta fenomenului so-
cial-istoric. Greseala reducerii tipicu-
lui la schema sociald abstractda — su-
papa pentru revarsarea literaturii con-
feefonate, poleite — nu trebuie sub-
stituitd prin propovaduirea individuali-
tatii fard relief esential. Zugravind
viata omului 1n societate, scriitorul
trebuie sa selecteze directia -princi-
pald de dezvoltare, esenta social-isto-
rica in individualitatea complexa. Stra-
duinta foarte meritorie a lui B. Elvin
de a patrunde individualitatea onerei,
nu mai poate fi recunoscuta egal in de-
finirea substantei ideologice. Unifor-
mizarea psihologiei de clasa i
insistarea doar pe ramificatiile indivi-
duale temperamentale duce Th mod pa-
radoxal la simplificarea literaturii, la
stergerea specificului de baza al tipu-
rilor literare.

Esenta social-Istorica a persona-
jelor se dispune pe faze ascen-
dente sau descendente Tn succesiu-
nea productiilor literare. Schema ab-
stractd a fortei social-istorice se repro-
duce in tipuri literare, separate nu nu-
mai prin diversitatea Individualitati!
lor. dar chiar prin particularitatea spe-
cificd a esentel lor. Chipul inadaptabi-
lului in orinduirea burgheza n« apare
nici pe plan literar ca un prototip. Ete-
rogene sint categoriile sociale carora
le apartine, inegal gradul de constiin-
ta, simtul combativ, pregatirea de lup-
td. Toate acestea se referd la psiholo-
gia luj de clasd sl determina multila-
teral constitutia psihologlcafndlvidttatai

Inadaptabil este si convulsivul Astrov si
inflexibilul Ruscanu si ,interplaneta-
rul” Miroiu. Dar ce indice variat de
constiinta sociald reprezinta fiecare |
In definirea tipului literar, particu-
laritatea esentei social-istorice ramine
deci fundamentald. Subaprecierea aces-

tei laturi primare 1l impiedica pe B,
Elvin sd descopere deosebirea enorma
intre eroii lul Cehov, Clamll Petrescu,

Mihail Sebastian, pe linia inadaptabi-
litatii. In felul acesta se ,,infrumuse-
teaza” rolul personajelor lui Mihail Se-
bastian Tn ceea ce priveste nesupunerea
la _normele burgheze.

Este adevérat cd la un moment dat
criticul se cenzureaza singur, demar-
cind limitele personajelor. Dar si a-
tuinci, comentariul se subordoneaza nu-
mai  clasificarii temperamentului dra-
matic al scriitorului, socotit just —
discret si cumpanit. De aceea ,eroii
nu protesteaza, ci dezaprobd, nu ac-
tioneaza, ci denuntd ; nu luptd, ci osin-
desc mut. Cu mediul Tnconjurdtor nu
se pot impdca si ideea unui acord cu
socletatea burghezad le apare imposibi-
1a”. Din nou frebuie rectificatd exage-
rarea lui B. Elvin. Eroii lui Minai!
Sebastian nu sint constieinti de anta-
gonismul cu orinduirea inumana. Doar
destinul lor dureros indicd neputinta
arijaptarii, exprima opozitia intre mun-
ca  modestd, iubirea curatd pe de o
parte si venalitatea burgheza pe de
alta parte.

Intr-un paragraf chiar B. Elvin con-
statd lucid si exact ,slabiciunea” eroi-
lor: ,Nimeni dintre ei nu se ridica la
intelegerea profunda a societatii, ni-
meni dintre ei nu poate sda desfaca,
piesa cu piesa, mecanismul sub a carui
putere li se farima viata, macar sa in-
tuiasca cum functioneaza el... Idealurile
lor sint modeste si limitate”. Daca ob-
servatia este pe deplin intemeiatd, a-
tunci ea anihileazd concluzii princi-
pale ale studiului.

Realismul critic al autorului nu coin-
cide cu pozitia critilcd a eroilor care
sint mai muilt victime fara constiinta
fortei lor sociale.

In articolul citat Horia Bratu, sanc-
tiondnd drastic inconsecventa in gan-
dire a lui Dumitru Micu, a accentuat si
el ideea ca diferentierile Tn optica so-
ciald a eroilor nu impieteaza direct a-
supra valorii realiste a operei. Fideli-
tatea fatd de adevar guverneaza atitu-
dinea scriitorului si prezentarea forme-
lor diverse si evoluate ale neconformis-
mului socilal este binevenitd. Superio-
ritatea de viziune sociald a lui Ladima
fata de Alexandru Andronic nu are re-
percusiuni asupra _ierarhiei  operelor
respective. Esentiala ramine tendinta
autorului care apreciaza si pecetluieste
<|:_0{Uportarea eroilor Tn perspectiva rea-
ista.

De aceea in tematica aleasa Mihail
Sebastian a Tnteles — de la o piesa
la alto mai evident — nevoia interven-
tiei comediei pentru dezvelirea suferin-
tei eroilor favoriti. Cehov apela la
umorul  blind spre a reprosa discret
molatecilor sai eroi individualismul,
retorismul nefondat, disproportia ntre
cugetare si vointd. Si Mihail Sebastian
propune ironia indulgentd, spre a res-
pinge izolarea dezarmata in fata vie-
tii, aspectul de maniac, naivitatea in-
fantild. Astfel se pastreazi perspectiva
realista, se evita idealizarea eroilor.

LUltima ord” si-a cucerit o reputa.
tie dlurabila tocmai pentru ca aici pre-
domind vigoarea satirei, sandtatea ro-
busta care stigmatizeaza violent rapa-
citatea, lipsa de scrupule si smecheria
ieftina a privilegiatilor regimului bur-
ghezo-mosieresc.  Satira se dezlantuie
si fiindca duiosia semtimentalista a au-
torului_ in fata avatarurilor eroilor
sai solitari a fost ahandorraitd. O nos-
talgie diluata submina uneori pie-
sele anterioare, ele neavind nici inten-
sitatea marilor ciocniri si nici virulenta
persiflarii. Din fntilnirile Stefan Vale-
riu — Corina, Miroiu-Mona provocate
subit si terminate melodramatic nu se
putea naste drama majora. Recunoastem
meritul insemnat al lui Mihail Sebas-
tian Tn dramaturgia romaneasca intre
cele doud razboaie, dar nu putem adera
la elogiul dezacordat al Ilui B. Elvin.
In ciritilcd prosternarea nu poate fi nici-
odata recomandabila.

B. Elvin nu voia s& strice armonia
edificiului de impresii cladit pe mar-
ginea operei lui Mihail Sebastian. Este
regretabil ca el uita astfel indicatia le-
ninista cu privire la interpretarea cri-
tica a mostenirii literare. Din studiul
entuziast aii lui ,B. Elvin s-ar putea
crede ca dezvoltarea creatiei. lui Mi-
hail Sebastian a fost neteda, pe o li-
nie ideologica deplin consecventd. Nu
se amintesc unele opinii Tndoielnice ale
scriitorului formulate in bogata publi-
cistica si stravezii mai ales n tesatura
romanelor sate. Gu cinstea si buna in-
tentie ; incontestabile. Mihail Sebastian
s-a simtit Tntr-un fel solidar cu a-
cea parte a generatiei lui, care
profesa experienta gratuitd, aven-
tura ca lesire din blamalitote teri-
bilismul dezasiixiant. Accente ale a-
cestor convin?eri se regasesc si in tea-
trul Jur Mjhatl Sebastian, desi el repre-
zinta in ainlsamblu o mare biruinta a
reialismuflui Tn literatura noastra pre-
mergatoare eliberdrii. Procesul de des-
meticiiire al scriitorului a fost anevo-
““s $ original, dar studiul luj B. El-
vin 1l estompeaza pentru a nu ,,minji"
tabloul tomiinos. Sarcinile istoriei lite-

??2.. modeleaza dupa cerintele ac-
tuiaiiutri. De aceea, reconsiderarea unei
epoci afet de apropiate nu se poate
realiza monografic, fard efortul de a
combate presiunea spirituala nefasta
a burgheziei aisupra literaturii, presi-
une care a complicat si a contorsionat
evolutia_ soludului tallent al lui Mihail
oebastiain.

In taisul! polemicii nu am tintit mi-
nimalizarea_creatiei lui Mihail Sebas-
tian, etapa Tnsemnatd a dezvoltarii dra-
maturgiei noastre. Obiectiile nu infir-
ma, alte observatii pretioase ale sfu-
ditii.ui cu privire la contributia autoru-
lui, la pregatirea teatrului contempo-
ran, observatii la care ne raliem fard
rezerve .

Dorinta noastra a fost sd pre-
venim pe autorul monografiei de peri-
colele lipsei de obiectivitate si ale des-
considerarii ~ fondului ideologic  prim
concentrarea, atentiei aproape’ exclusiv
asupra detaliilor adiacente. Metoda cri-
tfca,pentru oare a optat, insuficient re-
perfida. P@edus decnatllrgblzlalsltlzu Ct%?( Spua}
subteran, analistul prea zelos a pa-
truns rntr-un labirint si a ratdcit apoi
m cautarea galeriei directoare Despi-
carea_sensurilor a atins astfel de ex-
presii: ,Dar asa cum agonia nu-i cu
adevarat agonie decit cind se termi-
na prin moarte, bucuria nu-i cu ade-
varat bucurie cind rdmine mereu ceva
care amenintd, ceva care anuleaza a-
ceastd stare sufleteascad".

Marturisim ca desi logica analogiei
e cam bizard, ne Tnsusim ultima parte
a ei spre a exprima atitudinea noastra
fata de studiul lui B. Elvin. Satisfactia
unei lecturi placute, este Tntunecata de
constatarea unor abateri de la criteriile
exacte de apreciere stiintificd, conform
tezelor esteticii marxist-leniniste.

S, Damlant
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construiesti cu ajutorul elementelor
pe care le ai, nu inventezi pur si
Simplu, totul, de la Tnceput pina la
sfirsit. Astfel Tncit cea mai bogatad
Imaginatie, ca sa fie logicd si sd, aiba
rezultatele veridice in literatura, nu
poate sa porneasca din nimic, ci tre-
buie s& se sprijine pe o largd cu-
noastere, pe o trdire intensa in con-
temporaneitate. Scriitorul se Tnchide
n camera lui, se Tnsingureaza la
masa de lucru — dar aceasta o face
dupa ce cu un moment Tnainte a n-
magazinat o0 mare cantitate de cu-
nostinte si experiente de viata, din
felatiile cu contemporanii5 lui.

Astfel ca, oricum am vorbi, ne in-
toarcem mereu si mereu la  viata
care se desfasoara sub ochii scriito-
tului. lar cind aceastd viata e ca-
racterizatd de construirea socialismu-
lui, a vietii visate de veacuri de po-
porul nostru, se Tintelege cd argu-
mentele dezvoltarii mestesugului se
Tmpletesc cu atit mai mult cu sar-
cinile pe care le are scriitorul mi-
litant pentru socialism prin arta sa.

Scriitorul tthar care vrea cu adeva-
rat sa sprijine cit mal direct si mai
eficace construirea socialismului, care
vrea sa participe la rezolvarea proce-
sului de realizare Tn literatura a erou-
lui pozitiv, a omului Tnaintat al e-
pocii noastre, si prin aceasta  sa
mearga rodnic pe drumul dobindirii
unei personalitati, — va aborda cu
Brecé ere temele actualitatii, va dez-
ate Tn scrisul sdu experienta proprie
de viata.

O bund bucatd de vreme, au fost
considerate, mai ales de catre tinerii
scriitori, drept tipice vietii noi, acele
fapte, atitudini, Tmprejurari, carac-
tere, care, exprimind esenta feno-
menului social istoric dat", nu sint
,medii statistice”, adica nu se Tntil-
nesc des in realitate. S-a ajuns astfel
la o adevaratd goand dupa fapte ,,in-
teresante”, ,,rare".

Dar ceea ce e rar, exceptional, nu
e tipic decit in  masura in care re-
prezinta tendinta dezvoltdrii realitatii,
dacd, fiind rar azi, are toate sansele,
toate conditiile sa ia miine proportii
de masa, sa cucereasca masele.

In loc sd se orienteze catre ceea
ce e nou si in continud dezvoltare,
catre ceea ce a Si inceput sa cu-
prindd masele, sau a si ajuns la o
treapta de mare raspindire, multi
tineri scriitori au alunecat de la
Hraritati”, la  ciudatenii, la  cazuri
anormale, confectionate. _La redac-
tia ,,Gazetei literare" un*"tindr scri-

itor, autor al unor schite — deocam-
data putine la numar dar merituoase,
— a adus o povestire despre un
chiabur, care, cuprins de ura Tmpo-
triva regimului nostru, si-a con-
struit o casuta si s-a zidit Tn ea pe
dinduntru. Alt tinar autor a prezentat
0 schitd in care un chiabur beat a
cazut in apa si s-ar fi Tnecat daca
nu l-ar fi scos secretarul de partid,
pe al carui tata acelasi chiabur era
sd-| ucidd Tn bataie la Tinfiintarea
gospodariei colective.

Nu Tncape nici o discutie despre
raritatea unor Tmprejurdri ca acelea
de mai sus — dar care e concluzia
de viatd, care e (deea pe care autorii
respectivi vor $-0 transmita citito-
rilor lor, pentru a-i educa Tn spiritul
socialismului?

Nu constatarea, Tnregistrarea unor
cazuri rare, a unor exceptii si ciuda-
tenii, — dar nici a unor ntimplari

plate, comune, — nu acestea consti-
tuie obiectivul realismului socialist,
ci selectarea atentd, plind de pasiu-
ne, a acelor fapte si oameni care,
rin _mesajul lor, prin semnificatia
or, Ti transmit cititonulu? Tnalte mo-
dele si, exemple de comportare ceta-
teneasca si umana Tn epoca noastra.

. Realismul, socialist  presupune 0 a-
titudine activa a scriitoruflui fata de
obiectul zugravirii, fatd de realitate.

Nu e indiferent pentru literatura rea-
lismului  socialist nici care  fapte
anume sint zugravite, nici ce con-
cluzii anume se desprind din acele
fapte. Oricit de mestesugit ar fi
redate Tntimplarile dih cele doua
schite amintite mai sus, ele nu pot
fi salvate prin aceasta.

In alegerea faptelor, In tratarea
lor din perspectiva ideologiei noa-
stre, a orinduirii pe care o_construim
si_Tn scopul grabirii acestei construc-
tii — aici se vadeste rolul activ al
literaturii, partinitatea scriitorului,
rodnicia talentului sau. Ce fapte? din
ce perspectiva sint zugravite? si in
vederea carui scop? — acestea sint
primele Tntrebari la care e chemat sa
raspunda un autor. Ciudateniile, ca-
zurile rare, — acestea duc la ocoli-
rea temelor centrale ale vietii.

SGto Andras si-a dobindit  pre-
tuirea de care se bucurd datorita
faptului ¢ — desi n-a scris un ro-
man — Tn povestiri si schite a a-
bordat mari probleme ale construirii
socialismului, mari probleme ale omu-
lui Tn epoca noastrd. Acestea au re-
liefat, in izbutite imagini artistice,
etape si momente ale procesului de
formare a omului nou, a omului so-
cialist si de aici interesul cu care
sint citite _scrierile acestui scriitor
tinar si activ.

S

Ce pdrere” au prozatorii tineri des-
pre o schija care ar putea fi rezu-
mata la urmatorul cuprins:  aspecte
ale. modului cum apucdturile si men-
talitatile vecht mostenite din trecutul
regim, frineaza munca unui om bine
intentionat, atasat socialismului? Este
cu putintd o asemenea schitd? Cum
sa nu fie cu putintd! Ba Tnca gasim
atitea exemple de schite publicate,
care se_reduc la nsiruirea de fapte
de mai sus! Dreptul de a scrie o
asemenea schitd nu e interzis nima-
nui, dar sa vedem ce se spune in-
tr-o asemenea schita, ce concluzii re-
tin cititorii din ea. Cititorii afld cum
un om bun este tinut pe loc sl tras
Thapoi de ceea ce e vechi. Ei ar dori
insa mal degraba sa afle cum un om
bun luptd cu ceea ce-1 trage inapoi,
si. biruie, ca sa poatd merge Tnainte.
Cu alte cuvinte, schita de mal sus
constatd, Tn lec sa-si propuna mili-
tarea Tn slujba noului. In zilele noa-
stre simpla constatare, Tnregistrarea,
duc la situatia de a privi noul din
perspectiva vechiului, Tn loc sa pri-
vesti ceea ce e vechi si dispare din
perspectiva a ceea ce Tnainteaza, a
ceea ce e nou sl luptd, sl triumfa.

Reiese de aici sl necesitatea de a
prefera acele schite, care pun in
centru ceea ce e nou, ceea ce are de
partea sa viitorul.

Unit autori sint gata sa replice:
wdar ,,Donul Tilnfstit"? Acolo Tn cen-
tru e Grlgorie Melehov. al  carui
drum e departe de a fi unul care
duce la triumf"

Mal tntii ,,Donul linistit" nu 6
schitd, ci romani iar intp-un roman

autorul are posibilitatea sa opund
unui drum descendent, un altul as-
cendent, lucru greu de realizat Tn
schitd. In romanul lui Soichov, 1n
afard de drumul lui Grigorie Mele-
hov, mai sint atitea destine de co-
munisti, urmdrite cu cel putin tot
atita forta artistica si pe un numar
cel putin egal de pagini. Deci, 1n
schitd, pentru a arata din plin, — si
nu doar pentru a sugera — trium-
ful noului, e necesar sa plasezi in
centrul actiunii acest erou, sa-i urma-
resti drumul, luptele cu dusmanii, sa
participi alaturi de el. O idee despre
forta sibiruinta noului ne facem si
din schitele in care, de pildd, victo-
rille comunistilor sint redate din ceea
ce discuta doi dusmani de clasa, —
dar ce_ aspect ar avea o literaturd
populatd de carti care redau_numai
In acest fel construirea socialismu-
lui? Problema e deci una care prive-
ste si dezvoltarea fiecarui scriitor, dar
si una a intregii literaturi. Nu vom
ajunge niciodatd sa reddm chipul o-
mului nou, dacd nu-1 vom plasa in
centrul actiunii operei literare, a-
ceasta Tnceoind de la schite. Ba chiar
problema se pune, mai ales la schije,
unde e foarte grea, daca nu- cu ne-
putintd, introducerea unui' nou plan
paralel in care sa fie redata direct
evolutia noului. Si se pune, mai ales
la tinerii scriitori, care sint ispititi
repede sda mearga pe cdile clasicilor,
sa imite, sa repete povestirile si te-
mele lor, atunci cind e vorba de
fapt despre Tnsusirea experientei de
creatie a clasicilor in zugravirea o-
mului, Tn patrunderea sufletului u-
man.

De multe ori plasarea scriitorului
pe punctul de vedere al vechiului
duce, mai ales pe tiriarui in ale scri-
sului, la acele denaturari asupra ca-
rora atragea atentia tovarasul Gheor-
ghe Gheorghiu-Dej in raportul pre-
zentat la cel de al 2-lea Congres al
P.M.R. sl care constau Tn ,tehdinta
de pescuire bolndvicioasa a tot ce
este putred, morbid, de prezentare in
culori Tntunecate a realitatii noastre
si a eroilor vietii noi".

A evita scormonirea naturalista si
Tmpingerea Tn prim plan a ceea ce

e negativ, nesanatos, perimat, nu
inseamna deloc a nu dezvalui i
critica ceea ce tine Tn loc dezvoltarea
noului, victoria lui. Dimpotrivd. Dar
critica vechiului este facutd de lite-
ratura realismului socialist nu numai
de dragul de a o face, din simplul
motiv ca exista lucruri rele, — ci din
perspectiva noului si  Tn scopul pro-
movarii noului. Altfel, critica nu mai
e criticd, d pescuire bolndvicioasa a
ceea ce e putred, morbid, si duce
la defaimarea vietii noastre, nu la
promovarea ei curajoasa, prin dezva-
luirea contradictiilor care caracteri-
zeaza progresul ef.

Toate aceste probleme de atitudine
a scriitorului fata de realitate, fata de
viatd, au o directd consecintd asupra

modulyl cum sint realizate _ artistic
imaginile schitei, se manifesta ih com-

pozitia schitei, Tn structura caracte-
relor. Despre felul Tn care o justa
abordare a vietii, o situare principia-
14, partinica a scriitorului fata de
faptele vietii, Tnriureste si determind
valoarea imaginilor artistice ale schi-
tei, — vom discuta ntr-un articol
viitor.

Mlhai Gafita

N

UNUI

Te tend s& cinti adesea in stihul ce ti-1 stim

Furnalele Tnalte ce creneleaza zarea
Filosofezi Tn versuri cu iz de tintirim,

Iti suna-n vers mai bine alamurile, marea...

Caci nu e greu urcusul pe drum batatorit

Pavat cu pietre roze, egale, ce rimeaza
Si unde ritmu-i teaca nu buza de cutit

Si coarda e aceeasi, banala cind vibreaza.

Te Infioara sigur un pumn de roua scump
Ce dintr-un snop de noapte se scutura in iarba

Si te-nfioara cerul Cu stele ce-i irump
Ca 0 exema alba pe fata si pe barba.

Dar oare nu-i minune Tn vers sa-ti fie tel
Incandescenta fontei cu stele de luceafar

Sa treci prin versu-ti simplu torente de otel
Sa tiuie, si-n cintec sa fie tot mai teafaT?!

Aceea-i poezie, si truda, si framint;

Sa faci sa cinte fonta, titeiul din Teleajen

MUNCITORUL

Urai metalul simplu, ieri cind gemeai sub jug,
Céaci plug de lemn purtat-ai atitia ani de coarne,
Nu ti s-a dat metalul turnat in chip de plug,
Ci-n chip de gloante, sparte in suflet si Tn carne.

OPIN

Ne-ati cunoscut drept opincari odat’
Calcind Tn umbra boilor, sub stele,
V-a speriat si v-a ntaritat

Opinca aspra strinsa pe obiele.

Dar iatd azi mai cresc si alte umbre :
Tractoare cu senile bat poteci.

ST R A MO

Nu pot sa spun ca-s neam de proletari;

N-au fost strabunii mei iobagi sau mesteri,

Si dintre ei nici un flacau macar

N-a haiducit prin codri sau prin pesteri.

Dar n-au purtat nici aurit galon,

Din cupele maririlor sa guste...
Stramosii si-au dus viata monoton,
In tirgul moldovean cu strazi Tngust?.

Voiau sa dea gindirii aprig zbor
Spre viitorul vremilor aiste,
Dar vesnic se oprea privirea lor
La orizontul ulitelor triste.

Céci, nefntelegind al vremii rost,

Cercau zadarnic sa gaseasca firea
Lumii ce-o fi in lumea care-a fost,
Si intr-un sterp Messia, izbavirea.

In van mai rabdatori se aplecau

Pe texte din talmud, cu slove rare,
Caci, an de an. mai mult Ti Tngropau
Hirtoagele-n tacere si-n uitare.

POET

Sa darui mladiere metalului ne-nfrint
Pe lira ta subtire ca firul de paianjen.

E greu din minerala incandescenta-val

Sa prinzi incandescenta adinca, omeneasca

Dar fara care versul ramine mineral

Si lira-ti pierde glasul, vibrarea ei fireasca.

In Tntimpinarea consfatuirii pe tara a tinerilor scrfffon

SCRISOAREA
de DRAGOSTE™*

Te-am obisnuit cu cuvinte mari,
cuvinte umflate si goale.

Asta seard

— priveste ce proaspat e cerul —
Tti voi spune cuvinte simple,
simple ca pilinea si apa.

Céaci nu-i de-ajuns furnalul Tnalt proptit Tn cer, Stau drept Tn fata ta,

Carbunele-ntunerec solid din noaptea humif.

Arzind la rosu fierul ramine totusi fier

Cind nu-i Tn toate omul, fauritorul lumii.

Nu te-ntreba: In flacari si-n fonta ce sa caut?
Noi, doar atunci vibra-vom cu versurile tale
Cind flacara si fierul Tl vei schimba in flaut

ma uit Tn ochii tai,
si-ti spun;
Eu te-am mintit.

Eu te-am mintit
cind ti-am spus ca lumea,
lume® aceasta e 0 minciuna,

Si fonta grea, cintind-o, — sa vezi peste furnale. cind ti-am spus ca iubirea
_ ) _ ) ) e darul ,.vietii de dincolo",
Sa pui Tn versu-ti omul — si sufletu-i sa-1 pui ca mai presus de gindul tau

El lumineaza versul, metalul, vesnicia

E greu sa prinzi in rime si-n ritm cadenta lui
Dar pentru era noastra, aceasta-T poezia |

CATRE TARAN

Azi e de mult uitarii dat plugul tau sarac.

Slavesti acum metalul in fiece rasuflet

Si mi-i atit de bine ca astazi pot sa fac
Nedureros sa-ti steie metalul linga suflet.

CILE

Opinci Tn care a-nceput sa umble
Pe holda noastra, veacul douazeci!

Suim pe holde pasnicul otel:

Cu el calca-vom vremii noastre creasta !

llei, fosti stapini, nu v-as dori de fel
Sa ne cunoasteti voi opinca asta |

Rusalin Muresanu

S11 MEI

...Stramosii mei cu chipul dur, posac,
Ce ma priviti din cadrele sarace |
Ca semne de-ntrebare peste veac;
Dormiti sub tarna umeda n pace !

Dormiti in pace, visatori modesti
Striviti de vitregia vremii voastre;
Urmasul a pornit Tn anii-acesti
Catre-ale fericirii culmi albastre !

Nu vreun Messia palid si stingher
Ne umfla pinza mindrelor corabii;

Ci-am pus pe visle pumnul greu, de fier,

Ca pe minerul crunt al unor sabii.

Hei, vasul vostru jalnic de-altadata l..
Eu 1l mai simt, tacut, Tn urma mea.
Dar azi ne-asteapta clipa mult visata,

Caci azi noi stim, si vrem, si vom puteal

..Zamislitori de crezuri Tndraznete,
De visuri — generosi zamislitori,
Purtati de avintata tinerete

Suim dinspre trecut spre viitor.

Sebastian Costln

Noua lucrare de teatru a poetului N.
Tautu se preocupa de o seama de proble-
me care pot stirni un real interes. Poate
prea multe probleme, poate nu Tndeajuns
sudate intr-o actiune dramatica unica dar,
indiscutabil, de o puternica actualitate.

Piesa se apropie de unele laturi ale
vietii de familie in societatea noastra noua
si Incearcd sa proiecteze conflictul care se
infiripd pe fundalul dramatic al luptei de
clasa. Ea discuta deasemeni despre indi-
vidualism sl despre Tnsemnatatea colecti-
vului.

Sa-l citam in aceastd Frivin‘gé pe autor
care ne dezvdluie astfel intentiile sale:
»Piesa ,Zbor de noapte" reprezinta un
moment din viata de familie si din activi-
tatea profesionald a unui aviator. Prin
tematica ei noua si interesantd, ea oglin-
deste aspecte din viata noastra actuald.
Capitanul Mares. mutat Tntr-o noua garni-
zoand, devine colocatar cu o familie bur-
gheza. Aici se vor ciocni aprig doua mo-
rale adverse : una reprezentatd prin familia
lui Victor Mares, o lume trainicd, sfatoa-
sa, cu o conceptie solida despre viata, cea-
laltd lume, vlaguitd, retrograda, a carei
morala este bazatd pe neincredere, corup-
tie si compromis. Datoritd Tnfumurarii si
ruperii sale de familie, capitanul Mares
fiind despartit mai mult timp de sofia sa,
aluneca spre lumea lui Pompiliu, a Elvirei
si a Rozaliei. Din acest miraj este adus
la realitate de maiorul Stancu, loctiitorul
politic al unitatii, de sotia sa Maria si de
drama Vandei Strainu, drama care dezva-
luie un suflet onest si uman".

Acestea sint elementele piesei, baza sa
de plecare. Despre modul Tn care autorul
a lucrat mai departe se cuvine sa facem
0 cercetare mai atentd. Sint Tn textul pie-
sei unele pasaje lirice care-1 amintesc pe
poetul ,Stincii de pe Tatra"; se afla in
framintarea Vandei Strdinu unele accente
impresionante, se deslusesc In  primele
aparitii ale Mariei, sotia Iui Mares, o
prospetime si unele acorduri pure care
atrag atentia. Cum s-a mai spus, piesa

este scrisa de o mina priceputd care se
distinge pe alocuri si totusi... Si totusi,
lucrurile trebuiesc spuse pe numele lor cel
adevarat. Pentru a ajunge aci, vom fTncerca
sa formulam citeva Tntrebari, care nu l-au
nelinistit Tndeajuns pe autorul ,,Zborului
de noapte”. Se afld Tn centrul conflictu-
lui acestei piese citiva oameni adevarati
pe care sa-i credem ca iubesc, ca urasc, ca
sint angajati Tntr-o luptd pe viata si pe
moarte? Eroii pozitivi ne cistiga dragostea
si admiratia? Personajele negative ne stir-
nesc ura ucigatoare si dispretul? Ciocnirea
dintre unii si ceilalti se contureaza adjn-
ca si tulburatoare? alimentindu-se neconte-
nit din resursele inepuizabile ale unor ca-
ractere puternice, in care arde flacara vie-
tii adevarate? Pentru a raspunde primelor
intrebdri  din acest sumar interogatoriu,
este necesar sa ne concentram atentia
asupra persoanelor care apar pe scena.
latd-ne astfel fata in fatd cu Victor
Mares, eroul principal al piesei. Ce se pe-
trece cu acest tinar aviator strdlucit? Ju-
decind dupd formularea intentiilor auto-
rului, el ar trebui sa se afle Tn centrii!
unei aprige ciocniri Tntre doua morale ad-
verse, iar drumul sdu catre victorie sa
insemne o glorificare a superioritatii si for-
tei invincibile a moralei proletare. Mares
ne promite astfel sa descrie cu procesul
sau de constiinta un duel spectaculos si
zguduitor, in care inima omului zvicneste
la cea mai Tnaltd tensiune. In realitate
insa, pe scend, ca si In textul piesei, se
petrece cu totul altceva.  Fostul strungar
Victor Mares cade foarte jos; el ajunge
pind acolo de unde Tntoarcerea nu se
poate executa brusc la rasunetul citorva
focuri de revolver. In primele acte ale
piesei capitanul Mares depaseste cu mult
pacatul infumurarii. EI isi minte nevasta
(pe care de altfel o dispretuieste), apre-
ciaza modul burghez de viata al familiei
Boboc, se ridica pe deplin constient Tmpo-
triva disciplinei militare (acuzatia de ,ve-
detism" este Tn acest caz cit se poate de
blinda), Tnsfirsit, sanctionat de superiori,
bea fdra masura si intentioneazd sa se
prezinte beat pe aerodrom... etc. etc. Un
sot care Tsi paraseste sofia tn seara anului
nou, pentru a se intflni cu o alta femeie,
un ofiter care contravine cu {ifna regula-
mentelor militare, trebuie sa strdbata o
cale neinchipuit de ostenitoare, pentru a
se purifica. Intentionind sa-1 ,pateze", pe
Mares Tn vederea unei redresdri convinga-
toare, autorul a creat poate, fara sa-si
dea seama, un personaj odios care nu se
poate rascumpara cu una, cu doud, Tn
fata intransigentei spectatorilor. Tratarea
sumard a transformarii acestui om care a
capatat o ,inima rece" nu convinge. Ea
arunca totodata o altd lumind asupra
acelor gesturi pe care autorul le-a con-
stituit ca dovezi sigure in dosarul apara-
rii. Astfel, faptul ca Mares Tsi recunoaste
vina de a se fi lasat influentat de un
spion, abia dupa ce acesta a fost prins
si predat organelor securitatii, ne apare,
nu ca o0 circumstanta atenuanta, ci mai

CRONICA DRAMATICA

,ZBOR DE NOAPTE" de N. Tautu

(TEATRUL

degrabd ca o manifestare oportunistd, por-
nita poate din teama si egoism. Fapta lui
»eroicd” din final, cind reuseste sa do-
boare un avion inamic, nu poate sterge
dintr-odata impresia puternica pe care ne-au
produs-o ticdlosiile sale. lata de ce am
putea pune aceastd fapta pe seama ambitiei
sale nemasurate, in primul rind. Autorul
a zgindarit numai constiinta eroului sau,
nu a patruns-o adine. Procesul sufletesc
al lui Mares nu capata de aceea coloratura
dramatica; el se pastreaza la proportiile
dramoletei sentimentale.

Cautind oamenii ,,Zborului de noapte”,
ne-am oprit Tn fata lui Victor Mares, n-
cercind sa dam raspuns unor Tntrebari cu
privire la caracterul acestuia. Este Mares
un om cinstit, Tnselat de Pompiliu? Nu e
mai degraba Mares un suflet mic, pentru
care vorbele lui Pompiliu n-au fost decit
niste Tndemnuri de mult asteptate? Mares
0 iubeste pe Maria? N-0 iubeste Mares pe
Vanda? s.a. Am inteles apoi ca la aceste
intrebdri si incd la altele, in aceeasi ma-
surd contradictorii, trebuie sa raspunda
piesa cu o limpezime de cristal. Acest ras-
puns nu se desluseste insd in zumzetul
avioanelor care cer cu stdruinta prin ra-
dio permisiunea de a decola sau ateriza
pe un aerodrom ce se distinge vag dincolo
de vitraliile decorului. Undeva 1n aceastd
luminad difuza a terenului de zbor se aild
desigur si figura lui Victor Mares, care
pentru cei din staluri ramine insa depar-
tata si nedistincta.

Maria Mares, sotia dispretuita, are o0
primd aparitie promitatoare. Dar mai tir-
ziu, ea reactioneaza lapidar in fata celor
mai puternice lovituri pe care le primeste.
Cuvintele sale, pline de adevar, vaduvite
de cdldura pasiunii, capata, adeseori, ac-
cente moraliste si un timbru Tntrucitva
plicticos. Autorul a daruit acestui rol
unele momente emotionante, unele infle-
xiuni miscatoare. Lupta interioarda a Ma-
riei intre iubirea puternica pentru Victor
si mindria' sa dirza, este marturisita insa
in rastimpuri, si prin oprirea obiectivului
e rind asupra cite uneia din cele doua
aturi ale acestui conflict. Astfel sotia lui
Mares apare cind aspra si sentenfioasa,
dincolo de orice framintari, cind «ovirsita
de sentimente si napadita de lacrimi. Pro-
cedeul simpliiicda framintdrile personajului
si suspenda de fapt drama pe care nici nu
are timp sa o dezvolte, fata cu atitea alte
probleme care Tsi asteaptda rindul Tn piesa
lui N. Tautu.

Intr-o piesa recentd a unei tinere scrii-
toare, unul din personaje observa cu o
amara ironie ca ,eroii pozitivi sint de obi-
cei palizi". El se gindea desigur la eroa-
rea pe care 0 savirsesc unii scriitori cind
atribuie ,,pozitivilor" un calm imperturba-
bil, care traduce o liniste, sufleteasca de-
savirsitd. Cum oamenii, Tndeobste, si mali
ales cei Tnaintati, poartd in ei pasiuni clo-
cotitoare, asemenea eroi se prezintad ca un

ARMATELI)

soi de supraoameni cu zimbetul senin pe
buze. Supracamenii n-au insa nici o sar-
cind de Tindeplinit Tn literatura, unde se
dezbat problemele de fiecare zi ale oftiului.
Nici maiorul Stancu din ,,Zbor de noapte"
nu-si gaseste locul in cele patru acte ale
piesei, desi intervine mereu in discutii si
isi exprima opinii — n general — irepro-
sabile. Autorul i-a atribuit loctiitorului po-
litic Stancu si un amor nefericit, de care
— de altminteri — eroul nu face prea
mult caz. In rest, acest personaj, care tre-
buie sa aducd pe scend cuvintul comunis-
tului incercat Tn luptda nu Tintreprinde ni-
mic pina la capat, nu reuseste nici un mo-
ment sa ocupe un loc in primul plan al
actiunii.

Personajele pozitive n-au cum si se des-
fasoare si pentru faptul cd au de luptat
cu un inamic inabil si dezorientat. Pom-
piliu, fostul comandor, pare sa nu-si fi
precizat obiectivele. Pina la un moment
dat se poate crede ca acesta intentioneaza
sa obtind de la Mares informatii militare.
De ce il Tndeamna atunci pe acesta sa
faca acte de indisciplind care vor aduce
fatal izgonirea sa temporarda sau defini-
tiva din aviatia militara? Sau poate ca el
nu urmareste decit sa fuga din tara si de
aceea 1l sfatuieste pe Victor sa intre n
aviatia civila? In acest caz ce rost mai are
intreaga poveste a legdturilor lui Pompi-
liu cu spionajul strdin? Trebuie sa adau-
gam la aceasta ca importanta atribuitd
,contractului" semnat de Vanda ni se
pare mult exagerata. Intr-adevar, Tntrucit
este- compromitator pentru Pompiliu un
contract cu o societate muzicald fictiva?
Confuzia care invaluie actiunile lui Pompi-
liu mineaza decisiv viabilitatea persona-
jului. Comandorul apare n piesd mai pu-
tin mirsav decit Mares. El minte fara sa
candideze la laurii onestitdtii si de aceea
minciunile sale supdra infinit mai putin.
Desi poarté revolver, Pompiliu nu ne Tin-
spaiminta. La aceasta contribuie desigur
sI cei cu care se inconjoara, cei care in
intentia autorului trebuiau sa reprezinte
lumea venala si Tnveninatda a reactiunii
neimpdacate. Acestia apar Tn piesa sub
forma unei cucoane béatrine obsedata de
Lrummy”, a unui sot decrepit prematur si a
unei cuconite  sentimentale cu  veleitati
artistice. Cu asemenea dusmani lupta se
simplifica usor la cele citeva clisee cu-
noscute, inclusiv arestarea pe scenda a
principalului  vinovat.

Am amintit la finceputul acestei cronici,
despre unele calitati ale piesei, remareind
anumite pasaje si tntilniri ale personaje-
lor, la care s-ar mai putea adauga, fard
Tndoiala, alte citeva momente care semna-
leazd prezenta unui scriitor autentic. In
aceste locuri, in aceste momente, expe-
rienta si mestesugul poetului au brodat cu
pricepere. Dar broderiile livresti nu pot
inlocui viata adevaratd. N. Tautu a scris
despre oamenii de azi si despre proble-

mele lor. Este probabil Tnsa ca scriitorul
i cunoaste Tnca prea putin pe acesti oa-
meni si ca, retinind Tnsemnatatea unor
probleme, nu s-a lamurit Tndeajuns asu-
pra continutului viu al acestora. Tratarea
problematicii pasionante a piesei s-a sa-
virsit astfel intr-o viziune strimtd, lipsita
de culoarea cuceritoare a vietii.

Dramatismul autentic a trebuit s& fie
inlocuit cu intermezzo-uri  sentimentale.
Vanda a jucat din nou rolul femeii pier-
dute care se sacrifica pentru a-si salva
iubitul, rol care a facut epoca in vechea
drama sentimentalda si care s-a ctntat i
la opera. Batrinul Suru a reeditat figura
melodramatica a fintilnirii tatdlui cu uci-
gasul fiului sau. Un tinar ofiter, care nu
indeplineste nici o sarcinda n conflictul
piesei, se logodeste cu abundentd emoti-
vitate Tn penultimul tablou. Pentru a Tm-
bogati piesa, autorul, simtind just lipsa
unui izvor firesc de izbucnire a comicului,
a trebuit sa recurgd la aparitii umoristice
descurajante, solicitind risul publicului Tn
sunetul farfuriilor sparte de Hercule Epa-
minonda Boboc. Ocolind calea spinoasa a
individualizarii personajelor prin pronunta-
rea raspicata a trasaturilor distincte de
caracter, N. Tautu a atribuit unor eroi ai
piesei, pentru a-i deosebi, ticuri si mici
obsesii. Astfel, loctiitorul politic Stancu se
distinge printr-o fraza stereotipa ,Sa nu
ne pripim", mecanicul Suru Tsi joaca rolul,
raportind toate lucrurile la taiatul mustéatii
sale, ofiterul Gali Ferencz ,graieste” in
dialect ardelean, Elvira Boboc se refera
mereu la pictori, Rozalia la jocul de ,rum-
my" etc.

Conflictul ,,Zborului de noapte" trasat
in linii mari promitatoare, duce lipsa ae-
rului proaspat ai vietii. N. Tautu a_ Tncer-
cat sa foloseasca in ajutorul piesei posi-
bilitatile nebanuite ale teatrului. Mirajul
scenic se rdazbund insa atunci cind nu
creste firesc din tumultul dramatic al con-
flictului. Cele doua sferturi de ceas 1in
care scena se transformd intr-o cabina de
comanda de pe un aerodrom militar, im-
presioneaza prin ceremonialul aspru si in
acelasi timp emotionant al comenzilor,
prin suieratul asurzitor al avioanelor Tn
zbor. Dar cind lumina se aprinde, specta-
torului 7i vine foarte greu sa faca lega-
tura cu ceea ce_ s-a intimplat pina in acel
moment. El simte atunci, deosemt ae
puternic, ca i s-a oferit un mic divertis-
ment cinematografic de care actiunea pie-
sei este legata destul de artificial. Diver-
tisment este si ,cintectil escadrilei” into-
nat in doua rinduri cu antren si fete
surizatoare de un trio ofiteresc in compu-
nerea caruia numele personajelor se pot
confunda cu usurinta.

intrebarile formulate in primele rinduri
ale cronicii pot capata acum raspunsuri
clare. Nu, Tn piesa ,Zbor de noapte” nu
intilnim oameni adevdrati Problemele pie-
sei sint ale oamenilor, sint ale noastre.
Ele nu pot patrunde Tnsa in inima celor
din staluri, decit intr-o discutie pasionanta
cu semenii lor, care ar fi trebuit sia evo-

si de gindul meu
nu exista nimic.

Stau drept in fata ta

si-ti spun:

Mintit la rindu-mi si eu

ti-am astupat luminile ochilor,
am siluit inima ta

care pe vremea cind te-am ntil-*
batea calda si vie

pentru oameni.

Ma plec in fata ta,

Tti caut miinile

si le sarut

Nici eu mine

n-am avut dreptul

sa fac ce-am facut

dar pentru pdacatul

de-a fi mintit inima altuia
exista iertare?.

lubirea mea pentru tine
ramine intreaga

(mai mult decit atit

nu-ti voi spune,

mt-e sila de juramintele vechi).
Sora,

asculta bataile Inimii tale,
bataile ei de demult

calde si vii.

Eu voi sta linga tine
frateste

si tu vei fi din nou

cea de-altddata

caci nu este pe lume nimic
care sa nu-i fie dat omului
sa Tmplineasca si sa invinga.

Ma mai iubesti?

Nu stiu,

dar eu trebuie sa rascumpar
iubirea mea,

nespus de iubita.

Stau Tn fata in

ochii mei privesc

n ochii tai calzi.

Te iau de minaf

vorbele mari au pierit,

Tti spun un cuvint simplu:
Haide!

George Radu Ohlrovicl

*) Din cleiul ,intoarcerea emigran-
tului™.

TILDA RADOVICI (Maria)

lueze pe scend. Dar eroii pozitivi nu sint
pozitivi si au obrajii palizi, fard de viata.
Dusmanii nu ne sttrnesc ura si nici por-
nirea spre vigilentd. Conflictului piesei fi
lipseste dramatismul luptei  noastre  de
fiecare zi. Poate ca intr-o seard, eroii pie-
sei simtind uscaciunea replicilor rostite,
vor coborf Tmpreuna cu autorul lor in
sala, unde vor porni in cdutarea sunetu-
lui cristalin al vorbelor vii. Si poate ca
vor pleca cu spectatorii lor spre casele
acestora, 1n viata acestora, in viata noas-
tra minunatd care nu acceptd, cu nici un
chip, mindra de imensa ei bogatie, sa fie
simplificatd si saracita.

*

Punind in scend ,Zbor de noapte" regi-
zorul Vai. Sandulescu a valorificat la ma-
ximum divertismentele care agrementeaza
textul piesei.  Tablou! aerodromului in
noapte a fost realizat cu deplin mestesug.
Actorii C. Ramadan si Ninetta Gusti au
sustinut cu verva efectele hazlii ale unor
episoade. Geo Maican a cautat sa imprime
un ton insinuant replicilor putine ale co-
mandorului  Pompiliu. Remarcabile momen-
te de emotie au realizat actorii G. Sion
(comandantul Rincu) si Tilda Radovici
(Maria). Florin Stroe in rolul lui Victor

Mares a avut de rezolvat probleme grele,
pe care nu le-a bagat tn seamd. Regia a
accentuat tonul melodramatic in scenele
Vandei Strainu (actrita Marga Butuc-Co-
drescu) si s-a remarcat, in general, >prin-
tr-un efort vadit de a ,teatraliza™ textul
literar, utilizind amplu efectele scenice.

V. londra

Desene de GION



la moarea lui N. Bareanu  ASPECte ale Vletll literare _intinderea luminilor”
din Cehoslovacia

IN MEMORIAM

, Nici odatd un artist n-a_Tintins
bratele catre om cu mai multd puri-
tate, pentru a cduta sa creeze feri-
cirea.

Cu Nicolae Baltd{eanu ne pleaca un
mare romantic realist al teatrului
rominesc, pe care paru-i Tnalbit si
maturitatea-i  senind 1l Tmpodobise
atit de frumos si-n care gasise,
ca nimeni altul, farmecul echilibrului
dintre mindrie si bunatate. Stator-
nica nazuintd a acestei inimi ome-
nesti de-a ferici oameni, i-a fost
cel dintli crez Tn artd Si daca
a trait mai mult singur era pen-
tru ci se simtea mai ridicat din
lumea tristd a simturilor, In care arsese

si el atunci cind era insasi ti-
neretea perfectd. Si totusi, retras
de lume, el a rdmas tot timpul

rapsodul ei. Nu sint oamenii creati
de el, cele mai frumoase balade ale
scenei rominesti ?  Numai cu spiri-
tul viu al acestui vulcan linistit, puteau
sa ia fiintd acele exemplare de
eroi, ce vor ramine modele genera-
tiilor viitoare.
lata de ce el a fost un poet
sa-un  Tntelept!  Putinii, care l-au
cunoscut mai de aproape, au Inte-
les de ce nu-si marturisea usor gin-
durile adinei. Tnainte de-a da Vvole
sa le patrundem, vroia sa se convinga
dacd sintem dornici sa i le primim.
De aceea poate, multi nu l-au inte-

les. A dat — Tn schimb — de pe
seindurile scenei adevaratul lui ca-
min  — sufletu-i  Tntreg, adevarat

si puternic. S-a daruit cu generozitatea
adevaratiior alesi. I-a fost un ideal
scump, de-a se darui miilor si miilor
de spectatori. Si s-a daruit—pina la
istovire. Este—In aceasta nobild da-
ruire — o atitudine de eroism, erois-

mul aceluia care renunta la satis-
factii personale, la bucurii imediate,
dar dragi oricarui om, — pentru a

sluji o cauza. y

éroism a dovedit, In anii de dupa
eliberarea Patriei, si Tn devotamentul
febril, Tn ritmul pasionat, Tn dorinta
arzatoare, de-a fi mereu in pas cu vre-
mea, de-a servi clipa prezentd, f{is-
nind din inima lui fierbinte — toate
vijeliile spre lumind. Asa a format
scoala de virtute cetdteneasca fn
cetatea artelor. Asa 1l cunose i
asa va ramine In mintea  tutu-
rora, dar mai ales In mintea si inima
tineretului care l-a iubit, l-a sti-
mat si l-a urmat. Acum cind pleci din-
tre noi te salut scump coleg Nico-
lae Baltateanu, fiu drag al Patriei
noastre.

George Vraca

Artist al Poporului din R.P.R.
wAr

Din cerul teatrului rominesc a cazut
o0 stea strdlucitoare.

Acolo unde ea a scdparat mai Tna-
inte acuma s-a ntins lintoliul Tntunecat
al nefiintei.

Nicolae Baltateanu s-a stins. Scena
romineascd a ramas mal Tntunecoasa,
mai sdracd parca.

Dintre maestrii pe care 1i avem a
plecat, pe drumul fara de fntoarcere,
artistul  poporului, Nicolse Baltateanu.

In conservator, profesor I-a avut pe lon
Livescu. Acesta l-a Tnvatat in primul
rind cit de nepretuit este firescul in
teatru, mai ales intr-o vreme cind oa-
menii erau foarte nefiresti In viata.

In teatru, pedagogi i-au fost maes-
trul Nottara si Paul Gusti.

Calitatile lui native, pornite pe un
bun fagas chiar din conservator, s-au
dezvoltat sub privegherea celor doi
mari dascali. Urmdrind pe Tnaintasii
sdi cu un interes deosebit, spre a des-
prinde prin ce mijloace Constantin
Nottara, lancu Petrescu, lon Brezeanu,
Petre Liciu, Vasile Leonescu, Aristide
Demetriad si altii izbuteau sa cucerea-
scd inimile oamenilor, a Tnvatat de la

Moravuri in critica

Avem in fatd doua cro-
nici literare, publicate —
una 1n ,,Informatia Bucu-

restiului” din 15 ianua- Uuluitoare si dezarmante.  carte, e evident. Moro- Uricit de curioase tl-ar  clri cumplite si s se 0 desavirsita inocentd crare pentru analiza cd |
rie’ 1956, (semnatd Gheor- ~ G. Ricusafirmaca ,Vraj- mete nu priveste dorinfa  fi gusturile in materie li-  descurce cum or sti, dupa  locuri comune si propozi-  reia autorul a fost si- (
ghe Ricus) — alta in ba_prabusirea respectului  copilului cu sfiditoare terara (dacd le ai, bine capul si inima fiecaruia,  (luni generale ~spuse pe lit sa intrebuinteze cla-
.,Steagul Rosu” din 29 ia- fatd_de tatdl lor se na- raceala” ci, dimpotriva, Tinteles) cred cd e cu to- fara nici o interventie a un ton cuminte. Aflam sicele clisee si sabloane
nuarie 1956, (semnata Ste in familia Morometi-  tatdl doreste sd-si vada  tul gresit sa ~consideri  sa, uneori nici chiar cu deci din acest articol ca entru ca alte lucruri mai
lon Macarie), amindou& for pe criteriul valorilor  bdiatul la scoald. Chiar  exterioare _|de||v centrale  un comentariu) naratiu- ,,...romanul aduce o ima- une nu se puteau_spu-
ocupindu-se ~ de romanul ~ negustoresti”. Mai de- si atunci cind nu_aproba  a romanului doua din cele  nea romanului este lipsi- gine noua, Tn_ansamblul  ne. Asemenea metoda cri-
. Morometii". Fiecare pu- parte aflam cd Moromete  nazuinta lui el simtea o ~ mai reprezentative si mai  ta de_lirism”. Si imediat ~ tipurilor de tdrani exi- tica duce la consecinte
ne probleme aparte si  Se opune din toate fibrele  mare durere. Asa zisa lui tulburatoare episoade, in- mai jos ne vorbeste ia- stente n literatura noa-  din cele mai_ grave. in-
s-ar cere un spatiu de- sale sa opreasca furtuna. rezistentd era  pornitd carcate de adinei fTntele- rasi despre ”,,I|p§a_ digre-  stra”, ca ,autorul stabi- curcati in vhaglsul apre-
stul de larg pentru a de- ,Dar norii se string,  dintr-un perfect simt al  suri sociale si umane  siunii lirice”. Sa-i mai leste precis tabloul cate- cierilor fara sens, al te-
monstra enormitatea ,a- devin tot mai intunecafi, realitatilor, oare-l facea  care vin tocmal sd puna  amintim lui  Gheorghe goriilor sociale ce fard-  ribilismului, —al _goanei
devarurilor” si ,aprecie- il coplesesc cu intune- sa vada ca transpunerea  intr-o lumind mai clara,  Ricus despre dragostea  miteazd necontenit tdra-  dupa obiectii critice, sau
rilor critice”,  un spatiu  cimea lor (observati gra- in fapt a acestui vis era  mal puternica, ideea car-  Polina-Biricd, sau An-  nimea, afita vreme cit e- aienti sa confectioneze
poate si mai larg pentru  datia n. n.) dind zbuciu-  extraordinar de greu de  tii. Si Ricus se consi- ghelina-Botoghina,  des-  xistd reglllrnulv burghezo-  un rezumat constiincios,
a reproduce — nu si_a  mului siu aspectul unei realizat din pricina lip- dl_era, dupd aceste obiec- pre minunatul episod al ~ mosieresc”, ca autorul  cronicarii ,.uitd” sa sub-
comenta —  observatiile lupte tragice, 1incordate, surilor materiale, G. Ri- t,|_|.A0b_I|gat_ sa vorbgasca secerisului, — sa-i mai  a stiut sa gaseasca vest- linieze valoarea cartii si
de-a dreptul hazlii tntil-  sortitd esecului, prin fn-  CUs se simte dator sa Sl In Imagini, dupa ce  vorbim despre clipele sfi-  mintul cel "mai potrivit  importanta ei actuala. A-
nite la tot pasul. Nu vrem  sdsi alunecarea sa in facd, la sfirsitul cronicii ne-a avertizat ca ,ras- sletoare cind Moromete  pentru prezentarea ace-  preoierea lucrdrii litera-
sa luam apararea Ccartii, auperizare”. Lipsa de sale si obiectii romanu-  punsul pare simplu in a-  uluit si descurajat de ceea  stui bogat continut de re de pe pozitiile realis-

un succes de seama al li-
teraturii noastre. E vorba
Tnsa de altceva:

In loc s& se analizeze
cu atentie si cu respect
opera literara, scotindu-
se 1n evidenta originali-
tatea ei, mai ales atunci  Z€l
cind avem de-a face cu o
lucrare intr-adevar valo-
roasa, aratindu-se ce a-

esentiale

unesc aici cu straduinta
nefructuoasa de a da fra-

Lliterar”.
cronicarul  ne de;
foarte sententios si cauza

unul maiestria jocului scenic si valoa-
rea nuantelor, de la altul cum se da-
ruieste actorul actului scenic, de la
altul cum se patrunde in adincul per-
sonajului, cum se studiaza, ce valoare
are glasul si dictiunea, ce reprezinta
trairea, ce Tnseamna elanul si patosul
cuceritor.

Minte ascutitd si patrunzatoare, el a
stiut sa observe viata. El a stiut ca nu
poti deveni un mare artist fara temei-
nica culturd. Staruitor studiaza muzi-
ca, cerceteaza muzeele si expozitiile,
citeste tot ce apare in beletristica, Tn
filozofie, stiintd.  Caldtoreste foarte
mult peste hotare si Tnvatd si mai mult
din comparatiile pe care el le face,
bucurindu-se cu justificata mindrie de
nivelul artistic al teatrului rominesc.

Astfel an de an Nicolae Baltateanu
creste. Devine cunoscut. Realizeaza cu
succes roluri importante. Ajunge ma-
rele artist pe care Partidul 1l distinge

cu titlul cel mai Tnalt: Artist al Po-
porului si-l laureaza cu Premiul de
Stat.

Daca el a disparut dintre no] tacut
si fara zgomot este cd asa 1i era firea.
In serile celor mai strélucite succese
ale sale, el se strecura pe usa de din
dos a teatrului pentru a nu fi vazut.
Cu capul intre umeri, cu gulerul pal-
tonului ridicat, se prelingea tiptil pe
Iingad ziduri, Tn drum spre casa, Tnsotit
poate de eroul pe care il intruchipase
in seara aceea. S-ar putea spune ca n-a
avut o viata personald, dar a avut sute
de vieti pe care le-a daruit eroilor lui.

Numirea lui ca profesor la Institutul
de teatru I.L. Caragiale, a fost de o
mare Tnsemndtate pentru miscarea noa-
stra teatrald. Tinerii sai studenti i-au
sorbit cu nesat Tnvataturile pina in ziua
cind boala I-a facut indisponibil. Ei au
pierdut in Nicolae Baltdteanu nu nu-
mai un mare profesor, dar si un mare
prieten. Scoala si corpul didactic au
pierdut un tovaras luminat si scump.

Era si generos Nicolae Baltateanu.
Generozitatea sa n-avea grandilocventa
si trecea neobservata, mai ales ntr-o
lume ca aceea a teatrului, lume care
traieste In alte dimensiuni.

Era cald, prietenos, dar retinut ca n
toate celelalte manifestari ale vietii
sale din afara teatrului.

Pe scend Tnsa era altul. Acolo deve-
nea vibrant, pasionat, avintat. Acolo,
pe podeaua scenii, simtea el ca traieste
cu adevarat Tineretea sa a daruit-o lui
Flambeau; gingasia, lui Percinet; iubi-
rea, lui Armand Duval; amarul, lui Ne-
noroc; patima, lui Don Juan; ipocrizia
luj Tartuffe; perfidia, lui Don Sallust.

Si-a daruit viata pentruca persona-
jele pe care le intruchipa sa poata trai
pe scena Tn mod real viata lor, spre
multumirea si bucuria poporului venit
la teatru sd rida si sa plinga cu eroii
de pe scena, sa iubeasca pe cei cu ca-
litati si sa-i urasca pe cei ticalosi.

Luindu-ne ramas bun in fata raclei
sale, ne despartim de el purtindu-1 in
suflete, In nazuinte artistice, n viata
noastra mai departe pe drumul spinos
dar frumos al teatrului, Nicolae Bal-
tateanu pleaca la lungul drum far-de-
intoarcere strajuit de o imensa garda
de eroi; si buni si rdi, —pentmca a-
cutna. lipsiti de viata pe care el le-0
daruise au devenit la fel: nici buni, nici
rai. Umbrele lor s-au strins in jurul
sau sa-l Tnsoteasca: Orfeu, Antonio,
Leonte,  Pirus, Ovidiu, Brutus, Don
Sallust, Don Juan, Hagi Tudose, Vron-
ski,  Burlinghton. Rézvan, Baronul,
Necludov, Karenin, Vasca Pepel, Mor-
timer, Lucentio, Dinu Paturicd, Neno-
roc, Tartuffe, Shilt si altii, multi, ne-
numarati.

lon Sahighian
maestru emerit al artei

pina sa tragi cele

un lustru cit mai  neasteptate concluzii
Mai departe’ marginea unei carti care
ne dezvaluie  se Inscrie printre reali-

mai

zarile remarcabile ale li-

n ultimul deceniu succese im-

portante. Au fost reluate spre
folosul poporului ceh si slovac lega-
turile fratesti, istorice, dintre litera-
tura ceha si slovacd, rupte Tn timpul
asa-zisului  stat independent slovac.
Nezval, Pujmanova, Seifert, Hecko,
Zavada, Lazarova, Kostra, Drda, Lai-
ciak, Cach, Karvas si altii reprezinta
prin operele lor o pirghie importanta
in  dezvoltarea iteraturii  noastre
realist socialiste. Multe din aceste
opere au_ cistigat admiratia nu numai
a cititorilor’ autohtoni, dar si a citi-
torilor de peste granita. Aceste suc-
cese n-au fost obtinute usor. Cu si-
gurantd, literatura noastra ar fi Tn-
registrat rezultate mult mai bune
daca stiinta literard, estetica marxis-
td s-ar fi ‘dezvoltat mai rapid, Tn ra-
port cu realitatea si dezvoltarea artei.
O contributie de seama la_victoriile
obtinute  aduc Uniunea Scriitorilor
Cehoslovaci si Uniunea Scriitorilor
Slovaci. Aplicind cu hotarire politica
partidului si a guvernului, ele au
unit pe totl_creatorii cinstiti din ge-
neratia noua si veche intr-un front
unic care_a rezistat in fata multor
greutdti si a dat cititorilor  nostri
opere valoroase. Se pregateste, pen-
tru luna aprilie a anului curent la
Praga, Congresul scriitorilor ceho-
slovaci, cu scopul de a analiza dru-
mul parcurs de literatura cehoslovaca
Tn ultimii zece ani. Va fi, fara n-
doiald, interesant sa prezint scriito-
rilor si oamenilor de arta din Repu-
blica Populara Romind, felul cum se
desfasoard pregdtirile  pentru acest
congres. Campania de pregatire a in-
ceput acum un an. Pornind de la
remiza cd numai schimbul larg,
iber si personal de opinii al auto-
rilor, criticilor, cititorilor si al altor
oameni de culturd, poate sa duca
la aprofundarea cunostintelor despre
teoria realismului socialist in _parti-
cular, si a esteticii marxiste in ge-
neral, s-a ajuns in aceastd perioada
la o inviorare a vietii literare. In pa-
ginile revistelor saptdaminale ,Lite-
rarni noviny" (Praga) si ,Kulturny
Zivot" (Bratislava) sau in presa de
partid, scriitorii 1si spun cuvintul,
analizind diferite opere contemporane.
In sectiile  Uniunii Scriitorilor se
desfasoara discutii vii, adesea furtu-
noase, despre cele mai noi lucrari de
proza, poezie, drama. Editura ,Slo-
vensky Spisovatel" (,,Scriitorul slo-
vac") din Bratislava a tiparit Anto-
logia poeziei cehe, intitulatd ,,Prima-
vara ceha" iar la Praga a aparut
Antologia poeziei slovace din ultimul
deceniu,- intitulatd ,,Primavara slo-
vacd".

Editurile ,Mlada Fronta" si ,,Sme-
na" ntimpina Congresul prin publi-
carea de culegeri din lucrarile debu-
tantilor.

In toamna anului trecut a Tnceput
sa apara la Praga revista lunara cen-
trald ,,Kveten" (,Mai") pentru tinerii
scriitori; Tn afara_de_aceasta ambele
uniuni organizeaza calatorii ale scri-
itorilor cehi si slovaci in diferite re-
giuni ale tarii, la caminele culturale
de la orase si sate, unde acestia fsi
citesc lucrdrile si discutd cu cititorii
despre problemele literaturii. Cititorii
manifestd un viu interes pentru_dis-
cutii si reprezintd un bun seismo-
graf pentru aprecierea operei Sscrii-
torilor. Opinia cititorilor a fost cer-
cetatd si prin anchete literare (an-
cheta revistei ,Literarnv Noviny" n.n
s-a terminat Thcd). Este interesant
sa aratam ca victoria deplind a fost
cuceritd de romanul  lui Frantisek
Hecko, ,Satul de lemn" in jurul ca-
ruia chiar in acelasi timp se desfa-
sura o discutie aprinsa intre oamenii
de specialitate, Este necesar sd mai
amintim cd pe lingd vizita activisti-
lor de frunte ai celor doud uniuni
de scriitori in U.RS.S., (avind ca
scop cunoasterea  problemei organi-
zarli si metodei de lucru a Congre-
sului Scriitorilor Sovietici) cele mai
de seama evenimente in lumea lite-
rara au fost conferintele despre poe-
zie, proza, dramd, despre literatura
pentru copii si tineret, consfatuirile
cu cititorii (raionale, pe Tntreaga Slo-
vacie si pe Tntreaga Cehoslovacie)
cum au fost de pildd consfatuirile
despre creatia lui Hecko. Lazarova.
Minac si altii.

I iteratura cehoslovaca a obtinut

oprobiul intregii sale fa-
pe milii de a se fi casatorit 1n
cu un flacau sarac”, sau
HSaranimea  lui
Preda este zugravita de

Cu mult Tnaintea acestor confe-
rinte de lucru, referitoare la diferite
aspecte ale literaturii, a fost deschisd
in paginile sdptdminalelor literare o
largda campanie de discutii.

Un ecou puternic (fiindcd a anga-
Jat Tnspecial pe cititori) a avut arti-
colul scriitorului Dominik Tatarka pu-
blicat in ,Kulturny Zivot" Tfnainte
de consfatuirea despre proza slovaca.
D. Tatarka a scris romanul foarte
cunoscut ,,Republica popilor" Tn care
a zugravit adevarata fatd a statului
fascist slovac condus de clica cleri-
cald a lui Tisso; a mai publicat ro-
manul ,,Prima »i"cea de a doua lo-
vitura" inspirat din rascoala natio-
nald slovaca si din_construirea socia-
lismului, iar Tn ultimul timp a apa-
rut o noud carte a sa ,,Radostnik",
(actiunea se petrece la tara in timpul
nostru si dureaza doua zile) si car-
tea ,Veri de prietenie”, despre re-

giunea de rasarit a Slovaciei si cons-
truirea  ,,Céii ferate a prieteniei”
(cale feratd dubla, electrificata, care
ne leagd cu Uniunea Sovietica). A-
ceste opere l-au asezat printre cei
mai de scama prozatori ai nostri. Dar
in articolul amintit, pe Iingd pare-
rile nejuste despre misiunea si con-
tinutul “ muncii ~ Uniunii  Scriitorilor,
Tatarka a exprimat despre romanul
lui Frantisek Hecko ,,Satul de lemn"
parerea ca este ,,0 eroare a literaturii
slovace”. Romanul lui Hecko a fost
tradus n limba rusa, bulgard, ucrai-
niana, maghiara  si se pregateste,
dupa cum am aflat, traducerea romi-
neasca. Zugraveste oameni, eveni-
mente, viata In satul slovac din nord,
incepind cu eliberarea de catre ar-
mata sovietica si pina la victoria din
februarie 1948 si infiintarea gospoda-
riei colective in sat. Romanul a pri-
mit Premiul de Stat, este scris atra-
ator ,cu umor, are o limbd plina
e prospetime si este apreciat de
cititori. Evolutia lui Martin Pavlo,
eroul romanului, este Tnsa discuta-
bila. Criticii si cititorii sint de acord
ca autorul il aduce prea usor in co-
lectiva, ca Tn ultima parte a roma-
nului nu gasim o oglindire corespun-
zatoare a acelor ani clocotitori. In
ciuda acestor slabiciuni, romanul a
jucat un rol de seajna Tn viata noas-
tra literard. Tatarka a Tnvinuit pe
Hecko ca a conceput romanul 1in
mod schematic, dupd teze prestabilite.
Oamenii nostri de litere cit si citi-
torii au condamnat deopotriva acest
articol, bazat pe afirmatii false, cit
si raspunsul pripit dat de Hecko.
Caracteristic este faptul cd si citi-
torii nostri, cu foarte multa_obiectivi-
tate, au respins deopotriva afirma-
tiille eronate ale lui Tatarka, ca si

ogica si mai ales nein- Iui. Nimeni nu-i contestd parentd, dar indeajuns de ce aflase in legaturd cu idei, in _mod atractiv si
telegerea unei probleme — acest drept si cred Acé gomp[ex, cind stam s&  copiii, merge descumpa-  convingator”, etc. Croni-
senti (procesul de  autorul n primul rind  judecdm ratiunea existen- nit spre lotul sau?  ca lui lon Macarie ilu-
pauperizare a taranimiiin  este bucuros sd afle pa- tei lor in roman” (a celor Apoi e jenant sa in-  streaza un alt aspect, S
orinduirea burghezd) se  reri critice cu privire la  doua episoade), ardtind ttlnesti expresii ca ,Po- e[ reprobabil, al modu'ul

opera sa. Dar de aici, faptul c& ,Marin Preda lina care si-a atras in care de cele mai multe

cotidianele

Marin

ori se face criticd literara
noastre:
simpla prezentare lipsi-
td de prefentii, rezuma-
rea stearsa conventiona-

raspunsul jignitor al lui Hecko. Am
avut ocazia sa ma conving de aceas-
ta 1n timpul célatoriilor mele in ora-
sele si satele regiunilor Zilina sl Ni-
tra, Este un fenomen Tmbucurdtor ci
cititorii nostri au devenit atit de ma-
turi si obiectivi. .

Desi s-a terminat perioada confe-
rintelor, pregatirile pentru congres
s-au intensificat, in special prin pu-
blicarea de articole in ,,Kulturny Zi-
vot" si ,Literarny Noviny” la rubri-
ca ,Ancheta congresului®. Cu toate
ca adesea se ajunge la rataciri si
erori, desi lupta” de conceptii ia for-
me variate si_ascutite, desi scriitorii,
criticii  poartd discutii aprinse, cu
toate acestea campania pregéatitoare
se desfdsoard ntr-un spirit de cola-
borare tovaraseasca a tuturor crea-
torilor de arta.

Pe mine personal ma framintd si
alte probleme ale literaturii contem-
porane. De pildd faptul ca pind as-
tdzi este neglijata literatura pentru
copii si tineret, desi oficial am accep-
tat lozinca: ,Cele mail bune forte
sa le ddm literaturii pentru copii Si
tineret”. Nici Hecko, nici Kostra, nici
Tatarka sau Horov nu scriu pentru
tineret si copii. $1 doar cindva a
existat la ndi o traditie glorioasa:
Kukucin,  Frano Knail, Ludo Odrejov,
Razusova-Martakova...  In  ultimul
timp, chiar atunci cind se scrie pen-
tru aceste categorii de cititori scrii-
torii fug de realitatea contemporana,
in lumea povestilor si amintirilor din
copilarie (poate tocmai de aceea au
primit copiii cu atita entuziasm car-
tea mea de versuri_umdHstice si sati-
rice despre pionieri). Se pare Tnsa ca
si sub acest aspect situatia este pe
cale de a se Tmbunatdti. Autori de
seama au inceput macar sa... traducad
pentru copii sl tineret.

Acelasi lucru Se intfrnpla sl cu sa-
tira care este 1mpinsa undeva la
marginea necesitdtilor practice. Avem
cartea lui Karvas ,,Dracul nu doar-
me" volumul de poezii ,, Tobele si tal-
gerele” de Mnacko, dar ne lipseste
0 opera de seamd. Situatia este mai
buna in Cehia, care are o traditie
satiricd mai bogatd, reprezentatd n

rimul rind prin ,Ispravile ostasului
vejk" de Hasek.

E greu sa analizam aici toate pro-
blemele literaturii noastre contempo-
rane (de altfel nici nu am urmarit
aceasta). Am atras atentia_ numai
asupra fenomenelor caracteristice pen-
tru viata artistica Tn Cehoslovacia.
Acest articol informativ ar fi incom-
plet dacd nu as aminti literatura
minoritdtilor nationale. In Cehia avem
literatura poloneza, la noi Tn Slova-
cia n primul rind_literatura_ maghiara
si apol cea ucrainiana. Din pacate,
nu ne putem lauda cu succese asa
de mari ca literatura minoritatilor
nationale din R.P.R. Existd tinere/ta-
lente  promitatoare care vor obtine
cu sigurantd Tn viitor rezultate mai
bune decit pina acum.

%

Ca fincheiere numai atita: trebuie
largite din ce Tn _ce mail mult rela-
tiile (personale si editoriale) dintre
tarile noastre. E timpul sa se treaca
la traduceri alese nu la ntimplare
si conventional, ci cu mult spirit de
raspundere. Nu este o cinste pentru
saptaminalul nostru ,,Kulturny Zi-
vot" ¢d in ultimul an a publicat doar
trei-patru poezii rominesti. ,Gazeta
literard" are probabil rezultate mai
bune. Numai cunoasterea reciproca
duce la apropiere, numai apropierea
duce la Tntarirea raporturilor de prie-
tenie dintre tarile si literaturile noas-
tre. Pentru aceasta de fapt si lup-
tdm n numele pdcii, in numele boga-
tiei materiale si culturale a popoa-
relor noastre fratesti.

Milan Ferko
scriitor slovac

caldad apreciere din part
tea criticii si a_cititorilor®
Sau ce mai rdmine din

,.-Morometii”, dui)é ce
citesti articolul lui lon ?
Macarie? O biata [y-

mului socialist, in spirit
de partid, devine aici, ca
si tn alte multe cronici
similare, ceva cu totul
subsidiar, care se negli-
jeaza. de la bun inceput,
de frica de a nu fi taxat
drept proletcultist! lar
atunci cind se fTncearca
0 asemenea valorificare a
cartii, expediindu-se to-

duce ea nou in frontul  pentru care Moromete nu teraturii noastre contem- pe alt criteriu”, sau ,Sem- & ,relatarea” continu-  tul n clteva propozitlunl
nostru_literar, subliniin-  poate ,s& se rupa” de Porane, — e putind di- nalarea unor asemenea  tului cartii si ctteva apre-  generale, se spun locuri
du-se continutul si mae-  procesul destramarii ta- stanta. Nu stim .ce l-a momente fac parte din  cieri  ultra-generale " in oo™ pDesigur,  cele
stria  artisticA.  aratind  ranimii mijlocii. Banuiji ~ indemnat pe G. Ricus sa specificul artel de pro-  coada care, chipurile, ar dous | L
cititorilor pentr'u ce mo- de ce? latd: ,Moromete facd asemenea observatii. zator a autorului”. De vrea sa _defineasca mae- oua exemple nu sint 1zo-
tive trebuie sa citeasca traieste  procesul  de-  Teribilismul,  lipsa de altfel nonsensurile abun-  stria artisticd. Unde duce late. Am insistat asupra
respectivul volum, — ni  Stramdrii taranimii mij-  discernamint, o grabita dd in cronica lui G. Ri- O asemenea manierd? La  acestor cronici pentru ci
fi t locii de care nu se poate lecturd a cartii? — nimic cus. desfigurarea operei de ~ : s
se servesc fie rezumate I garilie Cronica Iui | S - . sint mai proaspete si 0
searbade, fie tot felul de  rupe SIMTINDU-SE LE-  nhu-l scuza. Ni se pare . A . N (Cronica_lui lon Maca-  arti, la coborirea ei la fers fiind .
divagatii fanteziste care GAT ORGANIC” (s. n). insa foarte curios sa a- n-a izbutit Indeajuns sa  rie, in afara unor afir-  ivelul celei mai  stri- o & — 'Hnd - SCrise  pe
nU au nimic comun cu  Odatd terminate explica- firmi ca ,Nu cu_atita creeze o unitate arhitec- matii hazardate, se men- dente platitudini. C . marginea aceleiasi carti
lucrarea  analizati, Am  fiile (mai sint sl altele exactitate se leagd de tonicd armonioasd, in  tine in limitele unei de- ~ C€M€ PIAUIUGINL %€ Mal 5o mines ceq mal cla-
numi aceastd critica. des-  tot asa de docte) urmea-  confinutul  romanului si care fiece coloand din cente si ale unul respect ramine din ,,Morometii”, 5
) oL aya ) ; : 5 47 e ; Py = . < . . ra a rezultatelor la care
figurantd, pentru ca la 24 analiza personajelor. de ideea lui centrald de-  compozitia _romanului  evident fatd de opera si  dupa ce ai parcurs croni- iunge datoritd. ambe-
sfirsitul | unei asemenea  Aici cronicarul a dat do-  stinele altor eroi carora  sa-si gaseasca un rost de cititor. Am fi semna- . " G Ricus? O carte oc HUNge datorita ambe
cronici nu mai poti re- Vvada de o totald neinte- li se da o prea_mare ex-  bine stabilit” Si, in sfir-  lat ca pozitiv acest arti- banal3 t lititi lor moduri nepermise de
cunoaste nimic din épera legere a cartii. Cum si in  tindere, De aici |nl,:antbu[- sit, o alta ,,apreciere” ne  col, dacd autorul lui nu anala, cu ctteva calitai, ‘a face critica, escamo-
literard supusd unui ne- Cit timp a citit-o, nu  rea unor ,momente fara  aratd incdodatd ca Ricus ar fi facut tot posibilul  ce-i drept, care nu-s to- tind tocmai  analiza te-
meritat supliciu. Pentru  stim. Cert insd e un lu- 0 sudurd indeajuns de ori al Citit pe sarite ff0- sd ramtnd captivul unei ~ tusi prea grozave, de- | oioxTolsi raleva-
ca, intr-adevar, un su- Cru: a inteles-o pe dos.  unitara. De ce dragostea n;gnu (ceea cedne-ar ace suparitoare  platitudini.  oarece romancierul spu- k I,_, | :
pliciu a suportat romanul ~ Pentru c& la un moment  Birica-Polina sau episo-  placere sa cre em), ofi... n G inentul | iste fapt rea continutului el actua
Morometii* cind a in-  dat vorbind despre dorin-  dul Anghelina-Vasile Bo-  Pentru ci. pe ultima co- [0 timp ce preopinentul ne acolo niste fapte nu  g00ind  totul prin  a-
Ceput sa fie analizat de  ta lui Niculae de a mer- toghina” ramin exterioare  loand, cronicarul spune sau G. Ricus, de dragul  prea importante, dar a- firmatti liosite d
' i C 3 i ideii centrale din roman? foart lar: ,,Di itica” i i insuri. i irmatti fipstte — de sens,
Ch'orghe Ricus. Autorul e la scoala G. Ricus a- 1 B ‘ %6_1 e clar. 7 E; Iélceeé de a face ,critica” s-a vind si multe lipsuri, in- .0l oo prin pove-
jongleaza cu termeni pe  firma: ,Moromete i pri- De ce indepartarea lor  (din pricina faptului cd g .0 0 Jansarea unor  cit te miri de ce respec- - "
pare, dupé cile se vede, veste t|ngu|ala cu sfida- nu ar prejud_lma Cu nimic autorulvlsl vle_lsa »€rol sa itati I M . tivul i fi stire amorfa.
nu-i cunoaste prea bine  toare raceala” (11??) Ca romanul, " ci, mai _mult iubeascd patimas si na- enormiail— fon Macarie HIVU roman s-0 mai T
SL debiteazd ,adevaruri” nu asa se intlmpla in poate, l-ar Tmbunatati ?*.  valnic, sa sufere nenoro- a inceput sa insire cu bucurind de o asemenea VALERIU RIPEANU
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-a_vorbit sl s-a scris, mult in ul-

timul titnp despre importanta

schimburilor culturale interna-
tionale si in special despre schimbul
de publicatii. Astazi este evident pen-
tru toti oamenii de buna credintd, ca
largirea acestui schimb, contribuie la
0 mai_bund cunoastere a oamenilor, a
cercetarilor stiintifice, a literaturii si
artei diferitelor  tari. Aceastda mai
buna cunoastere, trebuie sa duca si
duce, la o mai atenta pretuire, la o
mai ‘justd Tntelegere a contributiei pe
care ‘popoarele mari si mici, oamenii
de stiinta de pretutindeni o dau la
mersul Thainte al omenirii.

Vechi lacas de culturd al tarii noa-
stre, Biblioteca Academiei R.P.R., in-
tretine Tntinse relatii de schimb de
publicatii cu aproape 3.000 de institutii
din peste 90 de tari. Intre aceste in-
stitutii figureaza mari biblioteci, ca
Biblioteca Lenin, Biblioteca Academiei
de Stiinte a U.R.S.S., Biblioteca Na-
tionala din Paris, British Museum,
Biblioteca Nationala din Pekin, Bi-
blioteca Congresului din Washington,
cunoscute centre universitare — din
Moscova, Leningrad, Pekin, Praga,
Tokio, Oxford, Cambridge, New-York,
etc. precum si sute de_ institutii stiin-
tifice de specialitate din cele mai va-
riate domenii. In fiecare luna mii de
carti si reviste iau drumul celor mai
indepartate  colturi ale lumii si n
acelasi  timp  mii  de publicatii
in toate graiurile pamantului vin
sa Tmbogateasca fondurile Biblio-
tecii Academiei. In anul care a
trecut, in cadrul schimbului ne-au fost
trimise de Biblioteca Lenin din Mos-
cova pretioase microfilme ale operelor
unor carturari romtni care au trait in
Rusia: Hrismologhionul lui Niculae
Milescu, manuscrisele operelor lui D-
Cantemir, ,,Cronicul vechimii romano
moldo-vlahilor", ,,Istoria hieroglifica"
si altele.

Organizarea schimbului preocupa a-
stazi pe oamenii de culturd Tnaintata
din majoritatea tarilor. Insa proble-
ma _schimbului de publicatii nu _este
noua, ea_a preocupat pe iubitorii de
carte inca din prima jumatate a se-
colului XIX. Omul in general, obis-
nuieste sa proiecteze asupra trecutulul,
framantarile, dorintele sl problemele
sale actuale si de aceea poate, mi-a
retinut atentia un material care a-
minteste despre eforturile unor minti
luminate, despre gindirea Tndrazneata
si generoasa a celor ce au fost des-
chizatori de orizonturi noi in acest
domeniu.

In ,,Curierul Rominesc” din 12 a-
prilie 1839 la rubrica ,,Stiri din afara"
a fost publicat un anunt cu_urmatorul
continut; ,,Franta — Sistema generald
de schimburi a productelor intelectua-
le. lata copia din cuvint Tn cuvint
(tecstuald) a unei scrisori adresatad
catre D. Alecsandru_Vatemar, de catre
Ec. Sa Ahmet-Feti-Pasa, ambasadorul
Turciei la Paris, atingatoare de siste-
ma generala de schimburi; des doubles
des livres, etc.”.

Textul scrisorii tradus ,,din cuvint
n cuvint" prezintd interes pe de o
parte, pentru faptul cd Wattemare este
cunoscut ca fondator Tn 1840 al ,,A-
gentiei Centrale de schimburi inter-
nationale” din Baris, una dintre pri-
mele Tncercari de acest gen din lume,
si pe de alta parte, pentru ca putem
urmari Tn presa epocii de la noi, ecoul

O carte din

In primavara anului 1952, stind
de vorba cu unul dintre corespon-
dentii revistei ,, Timpuri noi" despre
romanul realist din America Lating,
Pablo Neruda, amintea, printre al-
tele, si de cartea minunatda a unui
muncitor de pe plantatiile de banane
din Costa Rica — un adevarat Gorki
al Americii Centrale. Scriitorul este
Carlos Luis Fallas, iar cartea — re-
cent aparutd Tn versiune romineasca
— ,Mamita Yunai". Cartea aceasta
este 0 poveste simpld: un muncitor de
pe plantatiile de banane din Costa
Rica Tsi istoriseste viata de suferintd
sl de luptd pentru un ‘trai mai ome-
nesc.

Fallas vorbeste cu entuziasm des-
pre frumusetile patriei sale, zugra-
vind tablouri impresionante, nfati-
sind vastele plantatii de banani i
cacao, cumplitele furtuni tropicale,
napraznicele virtejuri si bulboane ale
riurilor care se prabusesc 1n cas-
cade neasteptate. Se observa la Car-
los Luis Fallas o predilectie pentru
descrierea frumusetii salbatece, crude.
Chiar oamenii din carte sint pre-
zentati prin prizma acestei viziuni.

Fertilitatea aproape exploziva a
solului a facut ca statul Costa Rica
sa fie o victimd a setei nepotolite de
aur a magnatilor din Wall-Street. De
0 parte si de alta a continentului de
mijloc, pe tarmul celor doua oceane,
sute si sute de kilometri sint stapi-
nite_de_faimosul trust yankeu ,Uni-
ted Fruits Company". Acaparind toa-
td productia agricolda a tarii, compa-
nia a ajuns cu timpul sa controleze
intreaga economie nationald, stapi-
nind caile de comunicatie pe apa si
e uscat, detinind monopolul uzine-
or, minelor, bancilor.

Costa Rica — o tarda de bogatii
uimitoare, de_energii nesecate, de fru-
museti nemarginite, Costa Rica —
0 semicolonie, o tara vindutd si ex-
ploatatd. Acesta e contrastul pe care
Il subliniazd scriitorul. lar titlul re-
produce ironia populard care a de-
numit ,Méamica” (Mamita)  trustul
acesta salbatec si criminal * (Yunai —
Bro_rt]ug)tia adoptata a englezescului

nited).

Cartea se deschide cu episodul ale-

gerilor din Talamanca, impresionant
si plin de fintelesuri amare.

Vitejii de altd datda care Tngrozi-
sera pe conquistadorii spanioli, cau-
tatori' ai legendarelor mjne de aur
din Tisingal, sint acum niste bieti
salbateci, jefuiti si prostiti. Mamita
Yunai le-a secatuit paminturile si s-a
retras, iar oamenii ramasi au pierdut
cu timpul orice drepturi.

In aceastd prima parte a cartii
este vorba despre oameni care Tnteleg
sa protesteze in fata nedreptatii, ru-

Redactor-sef: Zaharia Stancu.

stirnit de aceasta nobila initiativa Ifl
rindul carturarilor romani. ~

Scrisoarea ambasadorului ,,Inaltei
Porti" la Paris, purtind data de 16,
Martie 1839 este redactatd in termeni
de o aleasa amabilitate: ,,am cetit cu
cel mai viu interes —ii scrie Ahmet
Fehti — Jalba Dumitale catre Came-,
rile legislative ale Franciei si Engli-
terei prin care te rogi a se statornici
o0 sistema generala de schimburi a in-
doitelor carti, obiecte de arta s, a.
intre toate guvernele".

,,Aceasta mare cugetare de a eco-
nomisi Tntre natii schimbul faculta-
tilor intelegatoare printr-un comerciu
reciproc de lumind si de slava intre
deosebitele popoare civilizate si a se
face intr-acest chip, a circula Tn toate
chipurile bogatiile duhului si ale ge-
niului cinsteste filantropia burnitate"t

Asigurindu-l de tot sprijinul sau,
Ahmet Fehti, in stilul caruia trecutul
retrdieste cu putere de vraja, incheie
cu cuvintele pline de o respectuoasa,
consideratie:

,.fi Tncredintat de Tnalta cinstire
ce mi-a insuflat caracterul dumitale
precum si generoasa dumitale Tnchi-
nare catre intinderea luminilor".

Deosebit de semnificativ mi se pare
comentariul ce se face pe marginea
stirii privind ,,intinderea  luminilor";

raducerii scrisorii, 1i urmeaza o ,,in-
semnare” care dupd toate probabili-
tatile ti apartine lui Eliade si card
meritd sa fie reprodusa integral, pen-
truca ea reprezinta. in fond luarea de
pozitii a unui carturar romin din se-
colul trecut, fata de problema schim-
bului de publicatii inca de la Tncepui
turile ei.

lata textul: ,,Nu cunoastem* inca co-
prinderea acestui proect de sistema
generald de schimb de fTndoite carti,
S. a. Mare insa va fi folosul obstesc
al lumii Tntregi, si ideia_aceasta, este
tot deodatd si ingenioasa si facatoare
de bine omenirii, daca va fi ca sa
se faca, o Tnvoire intre Guverne, ca
orice carti se vor tipari, sl orice opere
de artd se vor publica in fiecare stat,
sa iasd atitea exemplare mai multe,
cite sa. se Tmpartd gratis la toate bi-
bliotecile obstesti si alte asezaminte
publice din toate statele, care aseme.
nea inapoi si ele sa fie ndatorate cu
aceeasi Tmpartire. Cit de mare si n-
tinsd va fi Tmpdrtirea cunostintelor f
Ce apropiere intre natii! Mai ca toata
lumea atunci se va socoti un stat, si
Tnaintarile si descoperirile ce se vor
face Tntr-un imperiu, ar fi Tnaintari sl,
descoperiri intr'aceeasi vreme si fara
zabava pentru lumea intreaga. Cu pu-
tina cheltuiala fiecare stat, ar dobindi
cele mai_bogate si numeroase biblio-
teci: scriitoril, recomandtndu-se serie,
rile lor, vor fi scriitori a toata lumea;
si rasplatiti de osteneala lor; tipogra-
fiile vor avea indoit lucru si prin ur-
mare vor pasi si mai departe".

Citind aceste rinduri am avut un
sentiment de satisfactie si de sincera
bucurie: visele unor minti  luminate
din trecut, traiesc si se realizeaza in
actiunile noastre de astazi. Sl trimi-
tind n toate colturile lumii ,bogatiile
duhului si ale geniului rominesc”, fa-
cind sa circule ,facultatile intelega-
toare intre deosebitele popoare” noi
stim cd intr-adevar aceasta idee ,,atin-
%étoare de sistema generala de schim-

uri este totdeodata si ingenioasa si
facatoare de bine omenirii”.

lon Crisan

Costa Rica

pind contactul cu societatea si cu ci-
vilizatia, care pentru ei inseamnd ni-
micirea, Cu rare exceptii (cum este
cazul betivului Escat, de pildd) scri-
itorul Tsi prezintd personajele aici n
grupuri  nediferentiate.

Cu mai_multd precizie sint reali-
zate_figurile eroilor in partea a doua
a cartil, acolo unde personajul prin-
cipal — Sibaja — descrie un me-
diu mai propriu lui, mai_propriu au-
torului viata muncitorilor care
ridicd terasamentul pentru cdile fe-
rate ale companiei, acei lineros carora
le este dedicatd cartea.

Herminio, pe care-1 intllnim n pa-

inile de sfirsit ale cartii, obosit sl

ezorientat, este un anarhist. Nepu-
tind sa Tnteleaga necesitatea luptei n
comun, el Tsi face dreptatea singur,
dezlantuindu-se cu violente nebanuite,
sub Infatisarea sa aparent potolita i
rabdatoare. Protestul sau — izvorit
dintr-un suflet generos si sensibil —
este ineficace si-] duce in cele din
urma la Tnchisoare. Aceeasi nemultu-
mire explozivd o ntilnim 'si la Cale-
ro, un om cu o constructie psihologi-
ca mai simpla, care sub masca-bru-
talitatii de gest si _de limbaj, ascun-
de un suflet marinimos si gingas
— ceea_ ce-1 face sa se reigaga_une;
ori in Cite un colt singurateC si sa
cinte cu voce strangulatd de plins
cinfecele de jale Tnvatate cindva de
la mama sa.” Victimd "a barbarelor
conditii de munca de pe plantatiile
de .banane, Calero este prins si ter-
ciuit sub un copac uriag care parca
razbund — fara sa mai aleagd —
salbatecele defrisari menite sa “Tmbo-
dteascd si mai mult pe nesatuii'
ancheri din nord.

Jose Francisco

Jost I Sibaja — eroul!
rincipal si cel

care povesteste —
ace un mare pas Tnainte fatd de
prietenii sai. El reuseste sa depa-
seasca faza revoltei singulare, anar-
hice si evoluind Tn etape interesant
marcate de scriitor, ajunge sa Tnte-
leagd ca numai lupta organizatd
si hotarita poate Tnlatura exploata-
rea si suferinta. De fapt aceasta este
si concluzia care se desprinde cu cla-
ritate din finalul cartii.

»-Mamita Yunai" nu este un ro-
man propriu zis, ci mai degraba yn
amplu si pasionant reportaj. Un re-
portaj, deoarece cartea pastreaza yn
ton general expozitiv, autorul ara-
tindu-se gata oricind sa lamureasca
el, Tn loc sa lase faptele si suge-
reze ideile.

Cartea Iui Fallas — dupa cum am
ardtat mai sus — este insd unitara-
prin protestul pe care-1 ridica si prin
deosebitul potential artistic la care
e realizata.

Florin Chirltescu
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