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De vorba cu PETRU DUMITRIU

Cred ca nu e nevoie sa-l pre-
zentam pe Petru Dumitriu. Auto-
rul ,,Pasarii Furtunii* este cunos-
cut si ca un publicist fecund. »li

place sa-si spuna cuvintul — so-
cotit de toti pe buna dreptate
competent — in legaturd cu cele
mai diverse aspecte ale Vvietii
noastre literare, de la conditiile
practice ale scrisului ptnd la cele
mai Tnalte, chestiuni de ordin

teoretic. Petru Dumitriu participa
atit de activ Tn aceste directii, nu
numai fiindca li place sa se afir-
me oa eseist si critic, dar si pen-
tru cd e patruns de constiinta ca
la elucidarea problemelor creatiei,
la dezvoltarea literaturii noastre
pe fagasul realismului socialist,
scriitorii trebuie sa contribuie atlt
prin ,,imagini”, prin opere, cit si
prin ,,notiuni”, prin atitudini di-
recte, prin aprecieri de ansamblu
ale succeselor si lipsurilor exis-
tente, ale factorilor care favori-
zeaza sau stinjenesc procesul ar-
tistic. De aceea prima mea intre-
bare a fost:

— Cum priviti evolutia de ptnad
acum a prozei noastre ?

— Perioadele de timp mai mari in-
gaduie judecati mai exacte asupra dez-
voltarii literaturii. Perspectiva resta-
bileste proportiile exacte, anuleaza e-
xagerarile, confirma valorile si reduce
falsele valori la ceea ce sint — a-
dicd la nimic sau foarte putin.

Asemenea aprecieri, acuma, dupd
vreo zece ani de literatura noud, in-
cep sa fie posibile. Acuma ne dam
mai bine seama de tendintele prozei
noastre Tn acesti zece ani, de etapele
in care s-a dezvoltat, de directia in
care se dezvoltd, de valorile pe care
le-a creat si care ramin cistigate pen-
tru istoria literaturii, ca si de grese-
lile facute, de clipele de ratécire, fle
momente pierdute. Acuma reies in
modul cel mal evident trasaturile mari
ale prozei epice in literatura noastrd
din acesti zece ani.

Trasatura ei principala, care-sl im-
prima pecetea asupra tuturor cartilor
bune aparute Tn aceasta perioada si a-
supra multora mai putin bune, este ca
avem in fatd o prozd epica nascutd
dintr-o transformare revolutionara a
societatii rominesti. Romanele, nuvelele,
povestirile, sint ale unor scriitori care
Tau atitudine aldturi de masele popu-
lare, condamnind societatea veche, si
contribuind la crearea societatii noi.
,Descult” de Zaharia Stancu, ,,Mo-
rometii" de Marin Preda, ,.Negura" de
Eusebiu Camilar, ,,Lanturi** de lon Pas,
cartile lui A. G. Vaida, ,Zorii Robi-
lor** de V. Em. Galan si multe altele
sint toate Tmpreuna un rechizitoriu
Tmpotriva Rotniniei burghezo-mosie-
resti, un rechizitoriu de multe mii de
pagini. Procurorul au fost scrii-
torii. Procurori ai poporului. Judeca-
tor — au fost poporul si istoria. A-
cesta a fost -n mare continutul unei
par{i importante din literatura noas-
tra epica, continut combinat in ,,Des-
cult*™ cu istoria plind de poezie a
nasterii unei constiinte omenesti, n
~Morometii" cu o monografie a sa-
tului, in ,,Negura" cu o carte de raz-
boi, sl asa mai departe. In ,,Cronica
de Familie**, de autorul acestor rin-
duri, aceastda mare tema: analiza si
condamnarea societatii vechi, e axul
unic al intregii opere. E si miezul u-
nei nuvele a lui Camil Petrescu, care
descrie ziua de 13 decembrie 1918 in
Piata Teatrului. -

— Ce semnificatie generala au
' 'toate aceste exemple?

— Ce am aratat pina aici — si
nu e cazul sa Tnsir mai multe exem-
ple, — dovedeste limpede un lucru.

Si anume cd, urmiind traditia prozei
lui lon Luca Caragiale si a lui Ma-
tei Caragiale, a lui Liviu Rebreanu,
N. D. Cocea, a lui Mihail Sadoveanu
si a << Alexandru Sahia, proza e-
pica scrisa la noi Tn ultimii ani con-
damna societatea pe care a condarn-
nat-o Tnsasi istoria. Nu.fac aici o
apreciere de valoare, ci constatarea
unei atitudini sociale si politice. Ta-
ientati sau mai modest inzestrat!, ti-
neri sau virstnici, Tn carti stralucite
sau mediocre, prozatorii nostri se afla
pe o pozitie de protest social sl po-
litic fata de societatea burghezo-mo-
siereasca. Prin aceasta, el Tmparta-
sesc atitudinea poporului nostru si se

afla deci pe locul care li se cuvine..

— Din cele ce spuneati mai
F Tnainte rezultd colaborarea tuturor
p" generatiilor la faurirea literatu-

rii noi...

— Da, un fenomen de un mare in-
teres si de adinca semnificatie, este
Teviviscenta unor talente adormite,
a unor vocatii crezute stinse. In a-
cesti zece ani, massele muncitoare
n frunte cu comunistii au instaurat
0 noua structurd politicd si sociala
a tarii, au propagat si intarit in con-
stiintd o noua_conceptie despre ros-
tului. Si atunci, ce s-a tntimplat?
'‘Am asistat la acest fenomen miracu-
los : la maturitate, un gazetar remar-
cabil, poet cu o personalitate puter-
nicd, dar romancier minor, Zaharja
Stancu, care nu mai scrisese de anj
de zile, da cea mai importantd opera
a vietii lui si una din cele mal im-
portante carti din istoria literaturii
noastre: ,Descult", tradusa in 17
limbi si apreciatd nu numai de "opi-
nia publica progresista, ci si de ci-
titorit mai putin prieteni ai socialis-
mului, care totusi nu s-au putut Tm-
potrivi forjei ei de convingere si fru-
musetii ei amare. Un caz exceptional,
va zice cineva. Dar iatd ca lon Ca-
lugaru, care nu mai scrisese de mult,
ia pana ca sa scrie un roman volu-
minos, ,,Otel si Piine". Se va ras-
punde cd, spre deosebire de ,,Descult”,

apogeu al creatiei lui Zaharia Stancu,
,Otel si Piine” e un insucces al au-
torului sdau. Da, dar scopul argu-
mentatiei nu e de a ardta succesele
ci reinvierea unor scriitori. In cazul
lui Zaharia Stancu e vorba si de o
urcare (fe 0 treapta calitativ supe-
rioara din punct de vedere artistic,
e transformarea crisalidei in fluture.
lar la Camil Petrescu, care pdrea
ca si-a spus ultimul cuvint cu ,,Pa-
tul lui Procust”, asistim, dupa aproa-
pe zece ani de pirguire, la creatia
unei opere masive, ,,Un om intre oa-
meni”, cel mai vast roman istoric
din literatura noastra, mai cuprinzator
chiar decit ,,Fratii Jderi" sau ,Zodia
Cancerului”. Si fiindca am vorbit de
carti ale lui Mihail Sadoveanu, tin
sa spun de la Tnceput ca opera lui
nu se subsumeaza ideii tratate aici:
Mihail Sadoveanu si-a continuat crea-
tia admirabila si armonioasa, credin-
cios acelorasi idei Tn wviatd si n
artd, democratismul si realismul.
lon Marin Sadoveanu, dupd ce ani

de zile s-ar fi crezut cd a spus tot
ce avea de spus in ,Sfirsit de veac
n Bucuresti”, a recdpatat forte noi
si a scris ,lon Sintu", care e isto-
ria unui inceput de veac, veacul 1in
care ne aflam.

— Carei cauze se datoreste a-

cest elan ?
— Evolutia exemplard a lui Mihail
Sadoveanu, renasterea luminoasa a

lui Zaharia Stancu, truditda framintare
la lon Calugaru, incoronare a operei
unei vieti intregi la Camil Petrescu,
continuare consecventa la lon Marin
Sadoveanu, cdutare Tnfrigurata a unor
drumuri noi la George Calinescu, au-
torul ,,Enigmei Otiliei", roman care,
de buna seama, este unul din punc-
tele culminante ale prozei epice, din-

tre 1920 si 1944, — toate aceste
constatari se pot integra Tntr-una
mai generald; Tn ultimii zece am,

transformarea revolutionara a socie-
tatii" noastre a dat o noua st une-
ori impresionant de mare vitali-
tate creatiei celor mat de seama pro-
zatori ai generatiei care s-a nascut
odata cu veacul acesta. Influenta co-
munTsriilor a actionat Th chip rodnic
asupra acestor scriitori de mare talent
(si nu numai asupra lor, caci n-am
facut o Tnsirate completd a genera-
tiei lor, ci am citat doar frei-patru
nume). A actionat indirect, prin trans-

(Continuare Tn pag. 6-a)

e aproape 40 de ani  Partidul
Comunist al Uniunii Sovietice
continud cu succes opera in-

ceputd de Marea Revolutie din Oc-
tombrie. Tara Sovietica a strabatut
un drum istoric mare si complicat
— de la crearea pe ruinele tarismului
a primului stat din lume, al oame-
nilor muncii, stat pe atunci inca slab
si asediat de numerosi dusmani, pind
la viguroasa putere socialistd Tn ca-
drul ftarilor unite printr-o mare prie-
tenie, alcatuind astazi sistemul mon-
dial al socialismului.

Primul stat al oamenilor  muncii
s-a format si s-a dezvoltat in lupta
pe viatd si pe moarte Tmpotriva for-
telor lumii vechi. Noi am trait bucurii
si tristeti, victorii si nfringeri, pe
care ni le-a adus aceasta lupta. Noi
am fost martori oculari atit ai previ-
ziunilor geniale si infaptuirilor, cit si
ai insucceselor si_ greselilor  tragice.
Mari daune a pricinuit ‘cauzei noastre
cultul personalitatii cu toate urmarile
lui, cult strain marxismului. Numai
un partid foarte puternic, foarte cu-
rajos, otelit in lupte, putea sd scoata
la iveala cu atita neinfricare grese-
lile legate de cultul personalititii lui
Stalin, sa spunda poporului tot ade-
varul, aricit de amar era el.

Numai un partid care a asigurat
poporului cele mai mari cuceriri po-
litice si economice Tn istoria omeni-
rii putea sa fie un partid atit de
puternic, curajos, neinfricat. Este fe-
ricirea noastra ca avem un astfel de
partid.  Este Partidul Comunist  al
Uniunii  Sovietice. Noi avem si cuce-
riri pe masurd. Acestea sint succesele
colosale 1in dezvoltarea tarii, pe
care le cunoaste lumea intreaga. lar
astazi, cautind_sd Tntelegem si _ sa
patrundem pina la capat urmadrile
cultului personalitatii, spre a termina
cit mai repede cu el, ne ddm seama
limpede de rchimbarile extrem  de
mari care au intervenit in tara noa-
strd, de succesele si cuceririle noa-
stre uriase. Poporul nostru, condus
de Partidul Comunist, a construit so-
cialismul; a aparut in lume un fn-
treg sistem de state socialiste; noi
construim 1n tara noastra societatea
comunista.

Vorbind de timpul de dupa moar-
tea lui Lenin, ne imagindm clar cd
acestia au fost ani de Tntarire si in-
florire a statului nostru socialist in
toate sferele activitatii lui. Si acest
lucru este principal. Nici n-ar putea
fi altfel, Tntrucit noi recunoastem ca
>n societate actioneaza legi obiective.
Nu putem subaprecia daunele prici-
nuite de cultul personalitatii, dar nu

ORGAN SAPTAMINAL AL UNIUNII SCRITORILOR DIN
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De vorba cu TUDOR VIANU

. cademicianul Tudor Vianu a turnat singur cafeaua neagra in cescute,

ca o
z X sale

imagini am avut o revelatie. Profesorul n-a fost nici

azda familiara. Auditor al conferintelor sale, cititor al studiilor
e profunda eruditie si de aleasa finete, in fata unei asemenea

grav, nici distant,

cum si-l nchipuie cineva care n-a avut prilejul sa-1 cunoasca de aproape.
Am Tnteles acum figura omului de stiintd, a umanistului Tnsetat de cunoas-
tere. Tudor Vianu n-are gesturi spectaculoase si nici expansiuni oratorice.
Am vazut ntr-insul un iubitor de oameni, discret si adine; am banuit un

fond liric, exteriorizat cu avaritie... De literatura noastra

noud, Tudor

Vianu se apropie acum, cu dragoste si incredere in fortele ei, asa cum se
apropie de oamenii simplii care construiesc socialismul n patria noastra.
Profesorul a povestit emotionat despre o Tntllnire cu muncitorii resiteni si
am vazut stima si sentimentele calde pe care li le poarta

Sobru si atent, Tudor Vianu a raspuns apoi la intrebdri, aducind ras-

punsul unui reprezentant de frunte al generatiei

intelectuale vtrstnice,

atrasa acum in frontul unit al revolutiei culturale. Este evidenta satisfactia
sa pentru conditiile optime asigurate de partid si de stat preludrii moste-
nirii clasice si dezvoltarii»crea(iei, este evidenta de asemenea dorinta sa
sincera de a ajuta la dezvoltarea tinerei noastre literaturi de azi.

— In ce consta, dupd parerea dvs.,
misiunea Congresului scriitorilor?
Scrisul ~ este o profesiune si
scriitorii  niste profesionisti, asa incit
adunarea acestora  intr-un congres
nu poate avea alt scop decit discu-
tarea conditiilor materiale, sociale si
estetice ale profesiunii lor, ale con-
ditiilor de care se bucura in prezent
si ale acelora pe care urmeaza sa le
cistige in viitor.

— intelegeti prin conditii estetice
0 anumitd directivd a creatiei litera-
re, menita sa se limpezeasca in lucra-
rile Congresului?

— Desigur. Fiecare scriitor lucrea-
za separat, dar toti Tmpreund reali-
zeaza noua literatura, in Tmprejura-
rile schimbate ale tarii. Desi nu este
probabil si nici n-ar fi de dorit ca
in lucrdrile unui for profesional sa
se elaboreze norme care sa afecteze
creatia individuald, se poate astepta
totusi de la adunarea  convocata
acum crearea unei atmosfere spiri-
tuale, din care activitatea fiecarui
scriitor Tn parte sa tragd noi puteri
in directia producerii de opere va-
labile.

— Cum apreciati realizarea unita-

tii diferitelor generatii de scriitori n
literatura actuala?
Astdzi majoritatea covirsitoare
a scriitorilor romini se gaseste 1in
activitate. Dacd mai sint unii care au
uitat datoria scriitorilor de a fi pre-
zenti printre contemporanii lor, cred
ca trebuie sa li se adreseze si aces-
tora invitatia frateasca si colegiala
de a reveni la constiinta datoriei lor
esentiale. Tara si poporul nostru au
nevoie de toti scriitorii lor. Ma gin-
desc, desigur, la aceia care au ceva
de spus si care inteleg momentul
nostru social si istoric. Unirea tu-
turor puterilor spirituale ale poporu-
lui romin este una din cele mai de
seama chemadri ale ceasului de fata.
Construirea socialismului in tara
noastra reclama convergenta tuturor
energiilor creatoare ale natiunii.

— Care poate fi, In aceasta pers-
pectiva, rolul scriitorilor care apartin
diferitelor generatii?

— Acela care a caracterizat tot-
deauna colaborarea dintre tineri i
batrini. In toate formele si domeniile
muncii sociale, tinerii au adus mereu
dinamismul, elanul, inovatia. Acei
care sint ceva mai batrini aduc in
chip firesc contributia spiritului cri-
tic, ponderatia si reflexivitatea. Co-
laborarea virstelor reprezintd un pa-

ralelogram de forte. Rezultanta nu
se produce prin anihilarea vreuneia
din puterile Tn actiune, ci, prin com-
punerea lor. Cind vorbesc deci de
ponderatia si reflexivitatea celor mai
virstnici, nu ma gindesc de loc la
Tnsusiri  opuse elanului si inovatiei,
ci la dispozitii capabile sa se uneas-
ca cu acestea din urma si sd le dea
temeinicie si eficienta.

— Se discutd acum, mai mult ca
oriclnd, problema ,tipizarii" n lite-
ratura, Tn legatura cu interpretarea
eronata de a se reduce tipicul la ex-
primarea esentei social-istorice.

..Ce parere aveti Tn aceastd pri-
vinta?

— Discutia la care va referiti a avut,
dupa parerea mea. mai Tnainte de toa-
te scopul de a asigura creatiei literare
o sferd temiaiidcd mai vasta decit aceea
oare a fost folosita Tn ultimii ani. Ca-
racterul sooiail-isitoric aii operei literare
este implicat n actul creatiei artis-
tice, chiar daca artistul nu-1 urma-
reste anume. Nimeni nu va mai scrie
astazi ca la 1900 sau la 1800. Ori
ce opera se constituie prin Tnsuma-
rea unui foarte mare numar de acte
de adaptare la spiritul publicului pe
care urmareste sa-lI atraga si, n felul
acesta, Tl reflectda si-l consolideaza.
Un scriitor executd totdeauna aceste
acte, chiar daca nu-si propune sa le
savirseasca si chiar daca nu i se face
0 recomandare Tn acest sens. Cind
observam caracterul Tnvechit al unei
opere literare, notam de fapt lipsa
coincidentei dintre acea operd i

spiritul public contemporan. Atrtistul
literar trebuie Tnsd sa evite nu numai
caracterul Tnvechit al operei sale, dar
si pe acela superficial si conventio-

nal.  Superficialitatea si conventio-
nalismul sint  primejdiile cele mai
mari .ale creatiei. Cade victima a-

cestor primejdii  orice scriitor care
cauta sa complacd si se cdlauzeste
dupa formulele convenite, prestabi-
lite, adica scriitorii lipsiti de since-
ritate si adincime. Le evitd Tnsa
scriitorii  originali si umani, aceia
care, oricare ar fi tema tratata, ating
stratul permanent, general, al condi-
tiei umane.

— Cum apreciati romanele aparu-
te recent: ,,Pasarea furtunii", ,,Cro-
nica de familie", ,,Morometii", ,,Strai-
nul"?

— Le apreciez drept creatii valabi-
le si care Tndreptatesc in legatura
cu autorii lor speranta de ai vedea
producind tot alte si alte opere sin-
cere, originale si_umane.

— Cum apreciati poezia lirica ac-
tuala?

— Fara sa tagaduiesc existenta
unor creatii valabile si Tn acest do-
meniu (cum ar fi atitea din poeziile
lui M. Beniuc si ale altora), mie mi
se pare ca lirica celor mai tineri se
caracterizeaza prin revenirea la 0
atitudine poetica mai veche. Multi
dintre poetii actuali, mai cu seama
dintre cei mai tineri, compun poetic

e teme abstacte  si ajung astfel

a o retorica lirica pufin convin-
gatoare. Cred ca Tnsusirea de cd
petenie a liricii moderne, asa cum
au creat-o marii poeti ai timpurilor
mai noi, Goethe si  Shelley, Puskin,
Heine, Walt Whitman, ~ Verlaine,

Petoffi sau Eminescu, aceea Tnsusire
de care nici_o productie liricd nu_se
mai poate dispensa, este spontaneita-
tea ei, proectia directa, nemijlocita,
a sentimentului. Un poet al zilelor
noastre nu mai lucreaza, nu mai tre-
buie sa lucreze pe o tema racita.
Cerem unei poezii ca tema Si ex-
presia ei si fie simultane. Nu ne
mai pot multumi dezvoltarile mai
mult sau mai putin retorice, pe teme
constituite, cristalizate Tnainte ca
actul creatiei sa se produca. Toate
acestea nu vor si spund altceva de-
cit sa cerem poeziei |ngenunate, tisnire
embtiva, nestavilita. Adevaratul poet nu
este un orator care dezvoltd o tema pro-
pusa, ci un om care gaseste expresia sa
in Tnsusi momentul Tnvapadierii sale sen-
timentale. In legdtura cu aceasta, mi
se pare semnificativ faptul aparitiei
poemelor lirice de dimensiuni Tntin-
se. Edgar Poe, care a fost unuil din-
tre cei mai mari lirici ai lumii, a
aratat odata, intr-o demonstratie ra-
masa celebra, ca forma proprie ma-
nifestarii lirice este forma  scurta,
desigur pentru motivul ca proectia
lirica nu poate fi dectt instantanee.
Adese ori, Tn fata unei. lungi dizer-
tatii poetice, am simtit dorul de un
cintec scurt si melodios, cum sint
toate cintecele marilor poeti si ale po-
porului.

— Cum apreciati evolutia criticii
literare in ultima vreme?

— Critica literara mai noua a adus
in judecarea si explioarea operelor
literare un punct de vedere istoric,

mai putin reprezentat in lucrdrile mai
vechi ale criticii noastre. Socotesc ca

(Continuare in oag. 4-a)

VIATA SI LITERATURA

putem nici sa ridiczm acest cult la
rangul de caracterizare atotcuprinza-
toare a unei Tntregi etape istorice.
De toate acestea trebuie sa tinem
seama cind apreciem influenta cul-
tului personalitatii _ asupra_ literaturii.
Cultul” personalitétii a pricinuit Tntr-a-
devar literaturii noastre mari neajun-
suri. El s-a resimtit Tnainte de toate
in laudarea si preamarirea nemasurata
a_personalitatii lui Stalin intr-o mul-
time de opere de literatura si arta.
Aceasta preamdrire diminua in  mod
inevitabil rolul istoric al partidului,
al maselor populare. Tmpiedica_arta
sa patrunda mai adine in profunzi-
mile vietii, sa gdseasca si sa arate
viu adevarate caractere populare.
Nu fTncape Tindoiald ca tocmai de
cultul personalitatii sint legate aseme-
nea fenomene urite care au aparut
in literaturd, cum sint lipsa de con-
flicte, Tnfrumusetarea realitatii,  zu-
gravirea ei roza, idilicd. In" anii de
dupa razboi, 1intr-o serie de opere
ale noastre a slabit Tn mod simtitor
puterea realismului, s-au diminuat n
ele principiul cunoasterii si al _eroi-
cului. Varietatea vietii, contradictiile
ei scapau adeseori din cimpul vizual
al artistului. S-a mdrit numarul de
carti superficiale, ilustrative, cenusii
si mediocre. Cititorul nu gdsea 1In
multe carti marele adevar al veacu-
lui, visul inspirator. Din pacate, multe
din asemenea opere au fost la tim-
pul lor proslavite, unele au primit
si premiul Stalin. Cultul personalitatii
ducea pe multi scriitori la ruperea
de viata, la saracirea genurilor lite-
rare si a mijloacelor de zugravire, la
nivelarea limbii. In special a suferit
mult poezia, care Tntotdeauna  cere
millta spontaneitate, precum si dra-
maturgia, care este de  neconceput
fara conflicte de viatd ascutite. Foarte
utin noroc avea satira. Tematica li-
eraturii era saracita, problemele ope-
rei artistice se reduceau adeseori la
ilustrarea tezelor Tndeobste cunoscute.
Multi scriitori au cam pierdut inte-
resul pentru cautarea de fenomene
tipice ale vietii, de teme si subiecte
acute.
_Asa a fost. Dar a spune numai a-
tita,” Tnseamna a spune doar 0 parte
de adevar. Ar fi gresit sa credem cd
tendinta de Tnfrumusetare determina
miscarea Tntregii literatpri. Putem

]
aminti _ operele lui  Solohov. Fa-
deev, Fedin, Leonov, Gladkov. Latis,
Ajaev, Nikolaeva, Auezov si ale mul-
tor scriitori, opere care nu Tn-
frumuseteaza de loc realitatea. Acei
scriitori oare Tsi gaseau inspiratia
in viata poporului nu greseau. Si
tocmai operele lor determinau dez-
voltarea literaturii sovietice, opere in
care era oglindita veridic via-
ta poporului. Condus de Parti-
dul Comunist, poporul muncea eroic,
isi dezvolta economia, cultura, Tnta-
rea autoritatea internationala a celui
dintii stat socialist din lume. Au a-
vut loc procese gigantice adinci in
tara noastra, care au ridicat pe o
treapta Tnaltda pe omul  muncitor.
Luari noile relatii dintre oameni, noul
umanism, prietenia popoarelor, inflo-
rirea republicilor nationale! Luati o-
crotirea sanatatii poporului.  Tnvata-
mintul public, cresterea consumului!
Oare putem sa nu vedem meritele po-
porului nostru, ale partidului nostru
n miscarea istorica, tot mai larga a
popoarelor in sus pe scara timpului?
Tot ce se facea la noi cu adeva-
rat mare si bun, se obtinea printr-o
munca Tncordatd, cerea |Jertfe. Aceste
sfortari .admirabile ale Poporului nu
au nevoie de Infrumusetare — au ne-
voie de infrumusetare lucrurile urite
sau acelea cdrora nu li se vede
frumusetea, — ele sint demne de o
intruchipare Tnalta, poetica. Mina pri-
ceputd a artistului trebuie sa scoatd
la iveala frumusetea operei noastre
atotcuprinzatoare, faurita de milioane
de miini, sa scoatd la ivealda trdsa-
turile ei curajoase nescrise si sa le
prezinte lumii.

Literatura noastrd a facut multe
in aceastd privinta, Tnsd ea n-a facut
nici pe departe totul si n deplind
masurd. Aceasta este datoria ei cea
mai de seama. Nepriceperea de a
privi larg_lumea_ si de a_sezisa ma-
rele adevar al timpului, lipsa de idei,
empirismul perceperii, directia unila-
terala, cam bolnavicioasd a privirii
spirituale, la unii scriitori numai asu-
pra aspectelor negative si a neorin-
duielilor vietii — oare toate acestea
pot fi date drept realismul adevdrat
al zilelor noastre? Toate acestea sint
tot atit de departe de realism ca si
Tnfrumusetarea.

Aruncind o privire retrospectiva a-

supra unei serii de opere care cinta
timpul nostru eroic, spiritul transfor-
marilor noastre mari, vedem cit de
multe lucruri noi a spus lumii lite-
ratura sovietica, ce posibilitati este-
tice inepuizabile deschide artei viata
clocotitoare a poporului care constru-
ieste comunismul. Aceste opere  ne
sint scumpe, ele sint o arma comba-
tiva a partidului si a poporului in
lupta pentru construirea societdtii noi.

Multe probleme ale literaturli  se
lovesc astdzi de felul cum fnteleg
scriitorii adevarul vietii. Oricit  de
ciudat este. Tnsa Tn mediul scriitori-
cesc au aparut voci care, in chemarea
de a da un caracter de actualitate Ii-
teraturii, de exemplu, vad dorinta de
a-i abate pe scriitori de la adevdr,
de la realism. Ei prefera sa nu vada
adevarul decit in faptul ca trecutul
ne tine inca cu toatd puterea, fard
sa observe pornirea noastra spre Vvi-
itor. Or, viitorul n-ar deveni nicioda-
ta prezent dacd n-ar nvinge noul.
Cautarea unor drumuri de lupta pen-
tru victoria noului a fost intotdeauna
ti_Z\_/oruI inspiratiei artistilor  sovie-
ici.

In tara noastrd, in care grija pen-
tru cresterea bunastdrii  poporului
eSte .StoHs legatd de necesitatea ri-
dicarii tot mai mari a productivi-
tatii_ muncii, se resimt si asemenea
ramasite, cum e tendinta de a te li-
mita la a fi numai un consumator. Li-
teratura a trecut, de exemplu, pe
linga un asemenea fapt ca la o parte
din oamenii nostri, mai ales cei
tineri, existd putind dragoste de
munca si se resimte tendinta de a
fi. doar un consumator. Oare
critica nu are datoria sa ara-
te  acest lucru, cind tineretul
nostru are de muncit mult?
Oare critica noastrd nu are datoria
sa-i cheme pe scriitori spre adeva-
rata poetizare a muncii? Oare nu
este de datoria artistului sa demaste
sever pe trintori, pe burtaverzi, sa
scoatd la iveala cu curaj lipsurile si
greutatile noastre ? Astfel de situare
a literaturii Tn actualitate, interesul
ei pentru ziua de astdzi, diminuea-
za puterea realismului ?  Unii  vor
spune:  iar scolastica, iar dogma-
tism, trebu'e sa scriem despre viatd
asa cum este ea. Da, trebuie sa
scriem despre viatda asa cum este ea.

R.P.R.

Criitori

8 pagini 50 bani

De vorba cu M. NOVICQV

Am redus Tintrebarile la mini-
mum, dindu-le formularea cea
mai concisa, dupa putinta mea,
pentru aldsa. in schimb, raspun-
surile sa se desfasoare larg, cu

intreaga lor spontaneitate, fara
frinele stilului studiat. Posibilita-
tile retorice ale lui Mihai Novi-

cov sint cunoscute. li rog pe citi-
tori sa suplineasca prezenta vor-
bitorului prin reprezentarea citorva
manifestari  proprii:  gesticulatie
largd, punctind argumentele: mi-
mica nervoasa, degete trecute prin
parul stufos, exteriorizind succe-
siv efervescenta cogitativa si pa-
sionald; bratul intins cu energie
si fixat invincibil asupra audito-
rului, hotarind caracterul cate-
goric al afirmatiilor de principiu.
Convingere si caldura cuceritoare.
Inventivitate fecunda, mergtnd de
la comparatii surprinzatoare, nu
rareori poetice, ptnd la construi-
rea imediata a unui/ intreg sistem
demonstrativ: in primul rind, n
al doilea. n al treilea...

— Cum apreciati desfasurarea dez-
baterilor in preajma Congresului ?

— A inceput sa fie interesants;
Socotesc ca e pozitiva tendinta mul-
tora dintre participanti de a nu ra-
mine la suprafata i de a aborda
cu curaj unele probleme nodale, ar-
zatoare pentru dezvoltarea literaturii
noastre.

— La care anume va referiti ?

— Voi raspunde prin citeva exem-
ple, fara a pretinde cd le voi enu-
mera_ Jge toate. George Macovescu,
de pildd, a sezisat just, cred as-
pectele principale ale luptei pe care
trebuie s-o ducem si Tmpotriva idi-
lismului si Tmpotriva negativismului.
Poetul Marcel Breslasu a vorbit inte-
resant si cu multd competentd des-
pre personalitatea artistica a scriito-
rului, iar Marin Preda despre unele
laturi ale luptei pentru  maiestrie.
Szabedi Laszlo a pus Tntr-un mod
nou problema spiritului de partid. Nu
vreau sa spun ca tot. ce au spus a-
cesti tovarasi e ,inatacabil"? ramii
insd cu o senzatie placuta atunci
cind Tti dai seama cd acesti tova-
rasi — ca si altii — nu s-au mar-
ginit sa& dea raspunsuri vagi, ci au
facut un efort real sd adinceasca
problemele.

Cred ca n ultimul timp au apa-
rut si articole interesante. De pilda
e actuala problema raportului Tntre
realism critic si realism socialist
pusa de Mihai Gafita si reluata po-
lemic de Lucia Olteanu, in ,,Contem-
poranul**. Eu personal nu sint in in-
tregime de acord nici cu unul nici
cu celdlalt din purtatorii  discutiei.
De asemenea apreciez ca o0 contri-
butie pozitivda Tncercarea tinarului
critic Al. Oprea in problema stilului
prozatorilor. imi pare valoros si sus-
ceptibil de a deschide noi posibi-
litati Tn discutia asupra criticii arti-
colul lui Lucian Raicu — ,Tot des-

Dar adevarul vietii este Tinteles in
chip diferit, potrivit cu pozitia ideolo-
gica a scriitorului. Tntreaga istorie a
literaturii, Tn special a realismului, do-
vedeste cd viziunea artistica a lumii
este string legata de pozitia ideologica
a scriitorului, de atitudinea lui fatd
de realitate. O altd chestiune este ca
vederile scriitorului asupra vietii sint
adeseori  contradictorii, ele “evolu-
iaza intr-o directie sau alta; si o
altd chestiune este ca tot ce zugra-
veste artistul realist nu poate’ fi in
mod mecanic raportat la conceptiile
lui subiective, Tn mod obiectiv tot
ce zugraveste el este adeseori mai
larg, mai aproape de adevaratele legi
ale”vietii, de adevarul ei. In aceasta
se resimte forta talentului si aceasta
e una din particularitatile naturii es-
tetice a artei. Viata reald in cursul ei
complicat si viata reala vazuta de ar-
tist nu este unul si acelasi lucru. Arta
transforma fintotdeauna n felul sau
realitatea, de aceea este atit de im-
portanta atitudinea artistului fata de
ea. In vremea noastra, scriitorul ve-
de viata cu atit mai profund, cu cit
el este mai aproape de adevar, cu cit
participa mai activ la lupta Tntre-
gului popor pentru comunism.

Tocmal _datorita faptului ca arta
transforma in felul sau viata, apare
nu arareori Tn arta pe de o parte
tendinta de ,ridicare* falsa a reali-
tatii, iar pe de alta parte — de ,,co-
borire* a'ei. Aceste extreme nu sint
ceva nou. Tnca Marx si Engels au
relevat ca eroii revolutiei sint zu-
graviti sau ,cu coturni’ in picioare
si cu aureolda in jurul capului" sau
sint Infatisati ,,in neglige”, ca si unii
si ceilalti scriitori ,,sint foarte de-
parte de a zugravi cu adevarat ve-
ridic personajele si evenimentele".
Marx si Engels au dorit ca acesti
eroi ,sa fie, Tn sfirsit, zugraviti n
culori severe rembrandtiene, Tn cu-
lorile vii ale vietii". Asemenea ex-
treme Tn arta au fost relevate si de
Hegel, care condamna_ degpotrivd a-
tit “idealizarea abstractd, cit si ama-
nuntele vulgare.

Astdzi cititorii resping pe bund
dreptate  Tnfrumusetarea,  poleirea
falsa a realitatii, ca, de exemplu, n
romanul ,Lumina deasupra pamintu-
lui" de S Babaevski. in multe poe-
zii contemporane. Dar au dreptate
Si_ acei care nu acceptd  categoric
nici ,,amanuntele vulgare”, aceleacare
se resimt la trepte diferite in ,Ano-
timpuri”, ,,Dezghetul”, ,In orasul na-

(Continuare in pag. 6-a)

pre judecata de valoare** — aparut
n nr. 4 al Vietii Rominesti. Cu unele
rezerve, privind tonul, mi-a placut
ultimei articol al Georgetei Horo-
dinca, »ougestii - pentru  codul
manierelor elegante".

Intr-un cuvint, cred cd e bine ca
discutia se apropie de unele proble-
me esentiale ale creatiei. [

— Considerati suficiente
rile actuale ?

— Nu. Tmi pare ca principala lip-
sda a multor raspunsuri rezida in
caracterul lor vag, abstract, in ab-
senta oricaror referiri concrete. Du-
pa cum a observat si colegul meu
Ovid Crohmalniceanu, in felul ace-
sta nu e greu ca toti sa fim de a-
cord. Apoi si folosul practic al unor

asemenea discutii e micsorat. PTna
si cele mai juste consideratii teore-
tice aduc folos putin dacd nu sint
analizate la concret. Discutia, pa-
re-imi-se, nu are drept scop sa elu-
cideze doar unele probleme de teoria
literaturii, ci sd ajute la dezvoltarea
literaturii noastre. Atunci de ce se
discuta literatura in general si nu
literatura contemporana din R.P.R.?
In al doilea rind sint de parere ca
discutia nici nu e Tntodeauna princi-
piald&. — Cind ramii in sfera celor
mai mari generalitati nu-ti este greu
sa arunci in dreapta si-n stinga tot
felul de acuzatii si aluzii. Nimeni nu
poate sa te traga la raspundere. In
schimb, poti sa arunci o umbra de
indoiala asupra Tntregului proces de
dezvoltare a literaturii, pentru ca
Tn acest caz nimeni nu stie la cine
sau la ce te referi. Nimeni nu con-
testd cd In munca de Tndrumare, atit
la Uniunea Scriitorilor cit si la edi-
turi, reviste si alte organe s-au facut
greselii; greseli multe si serioase am
facut si eu, de pilda. Aceste greseli
insd au fost sezfeate si, in mare par-
te Tndreptate. Dar una e sa critici gre-
selile concrete ale unor tovarasi conu
creti si altceva e sa afirmi generali-
tati nesustinute.

Spuneati intr-o convorbire a
noastra recenta ca si interviurile
ar putea fi ,,discutie" daca scriito-
rii care raspund s-ar referi la ras-
punsurile date anterior de altii si
si-ar spune ndarerea pro sau contra
in unele chestiuni. Vad ca sinteti
dispus sa faceti dumneavoastra fn-
ceputul |

i
dezbate-

— Intr-adevar, l-am si facut, iar
Tn masura in care Tntrebarile dumi-
t-ale Tmi vor permite, voi face-0 si
de acum Tnainte.

— Cum vedeti dumneavoastra sta-
diul actual al dezvoltarii literaturii
noastre ?

— Dupd parerea mea, mai ales
in ultimul timp, literatura noastra
a cistigat succese serioase, a cres-
cut considerabil atit Tn continut cit

si Tn ceea ce priveste realizarea,
forma artistica.

— Ce Tintelegeti prin:  ultima
vreme ?

— Ultimii frei-patru ani.
Prin ce se caracterizeaza lite-
ratura din ultimii irei-patru ani?

— Printr-un proces vizibil in di-
rectia zugravirii realiste a vietii
noi. Ceea ce Tnseamna pasi Tnainte
pe drumul Tnsusirii realismului so-
cialist. In domeniul prozei, de pildg,
au aparut mai multe lucrari din
care respira, cum s-ar zice, ineditul
vietii. Si Tn anii anteriori apareau
lucrdri bune, cu reusite partiale —
un tip bine prins, o situatie descri-
sa dramatic etc. — Tn ansamblu in-
sda, lucrarile ldasau adesea o senza-
tie de facut, de artificial. Din a-
ceasta cauza si personalitatea scrii-
torului se afirma mai palid, stilul
era mai tern. In ultimii ani apar
lucrari care poartd in mod vizibil
amprenta personalitatii artistice a
scriitorilor.

— La ce lucrari va referiti?

— De pilda lucrdrile lui Marin
Preda: Desfasurarea si Morometii,
volumele lui Petru Dumitriu, roma-
nul Baragan al lui Galan, la unele

lucrdri ale Iui Francisc Munteanu
(Lenta, In orasul de pe Mures)
chiar si la romanul tindrului Titus
Popovici — Strainul. Dupd cum stii

(Continuare n pag. 6-a)
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150 de ani de la moartea Tnvatatului ardelean

0 sutd cincizeci de ani de la
moartea Tnvatatului calugar
Samuil Micu Klein. Numele lui e
legat de acea miscare culturald de
la sfirsltul secolului al XVIIJ- lea si
nceputul secolului al XIX-lea, careia

S-au Tmplinit acum citeva zile

traditfia ne-a deprins sa-i spunem
,,Scoala ardeleand”, adevarata scoala
de muncd fara preget in slujba
poporului, de truda pentru cautarea
adevarului, de abnegatie pentru lu-
minarea si ridicarea omului pe o

treaptda mai Tnalta.

Samuil Micu Klein, Gheorghe SIn-
‘cai sl Petru Maior, mcei trei corifei
ai numitei scoli, sint, fiecare in felul
I-ui, deschizatorii drumului pe care
s-a desfasurat stiinta noastra istorica
Si I|ngV|st|ca in sens modern. Daca
istoria si lingvistica s-au putut dez-
volta la noi Tnaintea altor discipline
stiintifice, faptul se datoreste mai
ales acestor initiatori, ale caror lu-
crari s-au bucurai de o mare circu-
latie si de pretuirea nu numai a
carturarilor vremii, ci si a generatii-

lor urmétoare. Prin ei s-au facut
cunoscute ta noi roadele stiintei din
tarile cu o culturd mai Tnaintata si

tot prin ei s-a atras alentia savan-
tilor straini asupra istoriei si limbii
rominesti.

Cu toate erorile inerente Tnceputu-
rilor si cu toate exagerarile expiica-

. bile prin pasiunea, pe care au pus-0

Tn munca lor, cel trei Tnvatati au
meritul de a fi starnit in cercuri mai
largi interesul pentru aceste genuri
de activitate si de a fi indicat me-
tode de lucru incd necunoscute Tn lu-
mea carturarilor nostri. Totodatd ci
au aratat ca stiinta poate deveni o
arma de luptd Tn mina celor opri-
mati, militind pentru libertatea si
autodeterminarea neamului rominesc
din Transilvania, ca si pentru scutu-
rarea jugului feudal.
menii Tnaintati din Moldova si Tara
'Romineascd, ei s-au facut astfel
ecoul vointei de dezrobire a maselor
'‘populare si au aratat cu temeiuri
stiintifice legitimitatea luptei pentru
independenta si pentru unire.

Literatura Tnsasi a avut de cistigat
de pe urma avtntului ,,Scoalei, arde-
lene”. Prin atentia acordatd studiu-
lui limbii latine s-a deschis larg calea
spre cunoasterea  clasicismului, si
poezia romineasca a izbutit sa se
ridice dintr-o data pe culmile unde
straluceste n aceastd vreme opera
lui Joan. Budai-Deleanu. Si daca
limba noastra literara are |nfat|sarea
sub care -apare astdzi, nu putem
ignora partea de contributie a Tnva-
tarilor ardeleni, care, desi au crezut
de cuviintd sa pledeze pentru o puri-
ficare Tn sens latinist, au dovedit
prin practica lor personala ca desfa-
surarea limbii nu se poate muta, de
pe fagasul ei firesc pe unul artifi-
cial. -

Intre figurile Tnvatatilpr ardeleni
aceea a lui Samuil Micu Klein se
m'impune prin varietatea" preocuparilor,
prin multimea ".scrierilor, dar mai ales
prin dirzenia -cu care a stiut- sa-si
realizeze operele in ciuda crudelor
mizerii pe care le-a avut de indurai.
Acest om harnic, Tnvatat; onest, so-
bru, stdpinit numai de pasiunea stiin-
tlflca a avut parte, ca si Gheorghe

Sincai si Petru Maior-, in- decursul
aproape fintregii lui ea_riere, de pri-
goana mediocritatii ridicate la ran-

de episcop al Fagarasului 1in
persoana lui lon Bob. Vladica Bob
nu putea sa-i ierte lui Micu nici
faptul ca era mai Tnvatat decit din-
sul; nici faptul ca se exprimase Tm-
potrlva alegerii_lui ca episcop. Daca
numeroasele si nversunatele Tncercari
ale acestui tiran de a-si nimici fizi-
ceste rivalul nu au avut succes, nu-i
mai putin adevarat ca Tnvatatul arde-
lean a fost Tmpiedicat sa aduca la
indeplinire tot ce va fi- framantat
mintea lui vie si nascocitoare.

Samuil Micu Klein s-a nascut la
Sad 'In anul 1745. El a invatat carte
mai intdi Tn satul sau natal sl apoi
la seminarul de la Blaj. Dupa ce a
studiat filozofia si teologia la Cole-
giul Pazmanyan de la Vicna, a deve-
nit, tn 1772, profesor la Blaj, iar
dupd un an a fost numit director de
studii la Colegiul Sfinta Barbara de
la Viena. La 1783 a_ revenit la Blaj
si, dupa o perioada de slujba Tn
imediata apropiere a prigonitorului
sau'lon Bob, a fost nevolt sa plece
la Buda. pentru a-si lua In primire,
in 1804, postul de cenzor al cartilor
rominesti. Acolo a murit el, la 13 mai
in virstda numai de 61 de ani.
departe de tara, departe de rude sl
de prieteni, avind pe lingd sine doar
pe tovarasul de studiu si de mizerie
care era Gheorghe Sincai.

Samuil Micu Klein a scris mult —
saizeci de lucrari — si in domenii
variate: lingvistica, istorie, filozofie,
beletristica, scrieri profane si biseri-
cesti, originale si traduceri.

Legate de studiul limbii rom'ne
sint: ,,Gramatica" (Elementa linguae
daco-romanae sive valachicae), re-
dactata in colaborare cu Gheorghe
Sincai si tiparita la Viena, si ,,Dic-
tionarul romin-latin” ramas Tn stare
de manuscris si folosit la compune-
rea ,,Lexiaonului rominesc-latinesc-
ungiiresd-nemtesc”, opera colectiva
(rezultata din colaborarea lui Samuil
Micu Klein, Vasile Kolosi, loan Cor-
neli, Petru Maior, loan Teodorovici
si Alexandru Teodori), aparutd Ia
feuda, la 1825. ,,Gramatica" a fost
pretuitd nu numai ca cea dintdi gra-
maticd a limbii romlne tiparitd, ci
si ca o lucrare bine intocmita, iar
,.Dictionarul”, fara sa fi fost o lu-
crare exceptionald, are meritul de a
fi provocat aparitia ,,Lexiconului bu-
dan", una dintre valoroasele lucrari
de lexicografic romineasca.

In aceste scrieri, ca si in alte lu-
crari (cumeste ,,Carteade rugaciuni”
tipdrita la' Viena, ta 1779, care, fara
sa fie cea dintai tiparitura romineasca
cu litere latine, e remarcabila prin
aceea ca cuprinde cea dintai expu-
nere teoreticd privitoare la folosirea
alfabetului latin), Micu Tsi expune
conceptiile legate de originea latind

a limbii romine si, recomandind

gul

La Casa Scriitorilor
,,Mibail Sadoveanu*

Joi 17 mai ora 18, va avea
loc la Casa Scriitorilor, conferin-
ta scriitorului 1. M. Sadoveanu
despre ,,Viaja si opera lui Ibsen".

‘Laolaltd cu oa- .

. tea_ cuvintatoare a filozofiei"

locuirea alfabetului chirilic 1cu cel
latin, sprijina o scriere etimologica,
tinzZind sa apropie grafic cuvintele
rominesti de prototipurile lor latine.

In sistemul de transcriere a sunete-
lor rominesti pentru care vechiul al-
fabet latin nu avea semne cores-
punzatoare, Micu foloseste o serie de
corespondente atit de rezonabile din
punctul de vedere etimologic, Tnctt
putem considera expunerea' lui cacea

dintii schita de fonetica istorica a
limbii  romine.
Printre scrierile istorice, cea mai

cuprinzatoare opera a lui Samuil Micu
Klein este Jstoria, lucrurile si in-
tamplarile . romanilor”, lucrare vasta,
pastratd pind astazi Tn manuscris
si tiparitd numai Tn foarte mica parte
in ,,Calendarul de Buda" pe 1806 si
n ,,Acte sl fragmente” de Timofei
Cipariu. Folosind Tn aceeasi masura
izvoare', rominesti si strdine, Micu
infatiseaza n toate scrierile sale is-
toria poporului romin strins legata
de a'poporului roman. Daca in ce
priveste problema vechimii populatiei
rominesti pe teritoriul vechii Dacii,
Tnvatatul istoric a stiut sa fie con-
vingator, el nu a izbutit sa fie obiec-
tiv in ceea ce priveste formarea po-
porului romin. In aceastd privinta
el a cazut victima erorii care, pe el
ca si pe altii, lI-a dus la enuntarea
teoriei unei puritati romane a po-
porului ranun, eroare paralelda cu a-
ceea a conceptiei puritatii latine a
limbii romine.

Ca multi istorici, Micu vedea
istorie 0 scoala: ,,Istoria este, dasca-
lul tuturor lucrurilor...; ea nu numai
cu cuvinte, ci si cu pilde adevereaza

cele ce invatd”, si-si indemna conce-
tatenii sa Tmbratiseze aceasta disci-
plind. ,,Au tu te nevoiaste, — scria

el in prefata cartii amintite, — au
de nu poti tu, Tndeamna si ajuta
pre altii carii pot, ca mai pre lung
si mai pre larg lucrurile rominesti
1sa le scrie si la tot neamul cunos-
cute sa le faca; ca cei buni sa se
laude Tntru neamurile neamurilor, iara
cei rai si cei nevrednici sa se rusi-
neze si sa inceapa a lapada simtirea
cea dobitoceasca".

Bogata documentare a lui Samuil
Micu Klein'a facut ca opera sa sa
constituie un pretios auxiliar pentru
istoricii vremii, asa cum se vede —
de exemplu — 1n ,,Cronica" lui
Gheorghe Sincai, care 1l citeaza mai
pretutindeni. Un studiu amanuntit,al
manuscriselor si o editie a lor, as-
teptate de multd vreme, ar constitui
un act de justitie postuma si ar a-
duce mari servicii istoriografiei noa-
stre.

Multe dintre scrierile lui Micu- au
avut in vedere -scoala, sint ,,manuale
didactice", ca ,,Loghica, adeca par-
9 (Buda,
1799), ,Legile firei, ethica si poli-
tica, sau filosofia cea lucratoare” (Si-
biu, 1800) sau ca ,,Aritmetica”, Ilu-
crare manuscrisd pierdutd, ca atatea
altele. Opere originale sau traduceri,

ele Urmareau ridicarea maselor prin;

stiintd, de aceea Micu e mereu pre-
‘ol-upat* de stilul scrierilor sale, pe
cate Tl doreste simplu si pe Tintelesul
tuturor.

In privinta stilului, Samuil Micu
Klein merita o mentiune speciala, si
aceasta in legatura cu traducerea Bi-
bliei (Blaj, 1795). Calificind-o sim-
plist drept opera bisericeasca, cerce-
tatorii literari nu au considerat-o
demna de o analizd mal atenta sl
astfel au pierdut prilejul de a sur-

prinde in evolutia literaturii noastre
si a limbii literare unul din cele mai
insemnate momente. Faptul se cu-
venea subliniat cu atit mai mult ca
cit, data fiind raspindirea de care
s-a bucurat Biblia de la Blaj, — a-
semanatoare cu aceea a Bibliei de
la Bucuresti (1688), — influenta pe
care a exercitat-o asupra celor ce
scriau trebuie sa- fi fost destul de
puternica.

Biblia este un amestec de texte,
de cuprins deosebit, de stiluri dife-
rite, sl Micu se trudeste sa gaseasca
de fiecare data mijloacele cele mai
potrivite de redare a originalului.
Paginile de poezie, Tn deosebi, se
vadesc a fi mai lucrate, mai cize-
late, desi nici in alte Iocurl cum ar
fi cartile istorice sau cele gnomice,
ca Proverbele, nu se poate tagadui
grija de a da ceva mal bun, mai pe
gustul oamenilor vremii, decit ceea
ce se gaseste In Biblia de la Bucu-

resti, de care Micu nu mai e mul-
(urnlt

lata citeva versete din ,,Pildele’
lui Solomon:

»Nu te lauda pentru cele de mine,
cd nu stii ce va naste cea viitoare.

,.Laude-te de-aproapele, si nu gura
ta; strainul, si nu buzele tale.

,Grea e platra si cu_anevoie de
purtat nasipul; iara minia celui fara
de minte mai grea iaste decit amin-
doao.

»,Mai bune sint mustrarile desco-
perite, decit prietesugul ascuns.

,Picaturile scot pre om th zi de
iarna din casa lui, asa si muiarea
sfadnica (— certéreat,é? din casa sa".

Si_citeva pasaje pline de poezie
prlmltlva din poemul ,,Cintarea cin-
tarilor"

,,Ca crlnul Tntre spini, asa e iubita
mea Tintre fete.

,.Smochinul au scos mugurii sai,
viile infloresc si dau miros. Scoala,
vino, iubita mea, frumoasa mea, po-
rumblta mea, si vino!

,,Fagur ce pica sint buzele tale,
mireasa; miere si lapte e <subt limba
ta, si mirosul hainelor tale ca miro-
sul Livanului.

»EU dorm, si inima mea prive-
gheazd. Glasul- fratiorului meu bate
la usd. ,,Deschide-mi, sora mea, iu-
bita mea, porumbita mea, sévTrsita
mea, ca s-au umplut capul meu de
roao si parul meu de picaturi de
noapte™.

,,Cit de frumosi sint pasii tdi, cu
tncaltamintele tale, fiica lui Nadav I
Inchieturile coastelor tale sint ase-
menea lanturilor de aur cele facute
de miini de mester.

,,Pintecele tau stog de griu, in-
gradit de crini.

,»Pune-ma ca o pecete pre inima
ta, ca o pecete pre bratul -tau. Ca
tare iaste ca moartea dragostea, grea
ca iadul rlvna, aripile ei ca aripile

focului, tarbuni. infocafi flacarile ei".
Ca si cel care a_strins intaiul a-
cest manunchi de imagini, Micu se

dovedeste a fi un adevarat poet, plin
de sensibilitate, de elan tineresc, ca-
pabil. sa-si aleaga termenii cei mai
gratipsi si. mai discreti, atit de po-
triviti - cu'.sensul’ simbolic  al poe-
mului.

Gratie acestei maiestrii  poetice,
portretul lui Samuil Micu Klein se
intregeste cu o trasatura asupra ca-
reia nu s-a staruit pina acum i
care-l acordd Tnvatatului pe care-1
comemoram fTncd o findreptatire ta
recunostinta si pretuirea noastra.

J. Byck

criitorii clasici, apartinind unui
Salt secol decit al nostru, nu ne-

linistesc spiritele mediocre. Aces-
tea se consoleazd cu iluzia ci, daca
ar fi trait cu o sutd de ani in urmg,
ar fi observat in societatea vremii
exact ceea ce au vazut si Stendhal
sau Maupassant. Scinteia de necunos-
cut adusa de fiecare din acesti scrii-
tori nu iritd si nu jigneste pe nimeni.
Ne ardtam mai putin surprinsi de la-
turile inedite ale vietii pe care le des-
coperim, in cartile lor, deoarece le a-
tribuim, si pe acestea, ,,specificului
epocii in care a trait scrittorul”. Ast-
fel cd luam de multe ori drept vechi
tocmai ceea ce aduc acesti scriitori
nou.

Scrierile contemporane, care oglin-
desc societatea vremii noastre, au, in
aceasta privintd, o cu totul altd
soartd. O carte ce descopera adeva-
ruri noi va gasi mai usor un critic
susceptibil pe care faptul de a nu fi
observat el Tnsusi, Tn realitate, ceea
ce 1i releva scriitorul, sa-1 supere si
sa-1 nelinisteasca. Reactia ar trebui sa
fie, dlmpotrlva una de satisfactie. In
era tiparului, lumea e, in mod inevi-
tabil, invadata'de cart,l care nu spun
nimic nou, sau spun prea putin nou,
despre viatd, In vreme ce scriitorii
care ating macar cu un deget ne-
cunoscutul,  sint  rari.  Cu sute
de ani in urma noastrd, scriitorii se
simteau cutremurati de neliniste la
glndul ca generatu si generafii gy
investigat Tnaintea lor universul. Pri-
mele cuvinte cu care 1si deschide La
Bruyere cartea suna ca un strigat n-
fiorat de spaima si regret: totul a
fost spus, si sosim prea tirziu la mai
mult de sapte mii de ani de cind e-
xistd oameni, care gindesc. Chinuit
de aceeasi intrebare, Flaubert 1i ga-
seste Tnsa un raspuns optimist: in
orice lucru e ceva inexplorat, pentru
ca sintem deprinsi a nu ne servi de
ochii nostri decit cu amintirea a ceea
ce s-a gindit Tnaintea noastrd, des-
pre lucrul ce vedem. Cel mai mic lu-
cru cuprinde un pic de necunoscut !
Sa-1 dibuim.

Orice scriitor care 1sf merita nu-
mele intelege prea bine lucrul acesta
si se va stradui o viata ntreagd, prin
Insdsi ratiunea sa de a fi, sa desco-
pere omenirii macar un centimetru de
univers pe care nu i l-a ardtat, pina
acum, nimeni.

Se mai fac auzite, cu toate acestea,
in yiata noastrd literara, unele voci
solitare, care, nelnteleglnd adevarul
bine cunoscut si mult repetat ca
»arta are functie de cunoastere™ se
straduiesc cu tot dinadinsul sd Tm-
pinga pe scriitori la repetarea la in-
finit, la ntoarcerea pe toate fetele a
citorva adevaruri artistice descoperlte
pina acum, si care au primit brevetul
numit ,,adevarul vietii". Astfel de cri-
tici asteapta sa afle despre realitate,
din partea scriitorului, exact atata cit
stiu si dinsii. Ei confruntd opera li-
terard nu cu realitatea, ci cu imaginea
despre realitate pe care si-au compu-
s-0 din aspectele acesteia relevate n
citeva carti. De Tndata ce se vad pusi
in fata unei lucrdri literare ce des-
copera un aspect nou al realitatii,
care nu se_afla cuprins in imaginea
asupra vietii' datd de citeva cdrfi in-
spirate din actualitate, ei intra
panica, nu stiu ce sa creada. In timp
ce repetd de sute de ori, in articole
teoretice, cd arta e cunoastere acestl
oameni Tsi inchipuie, probabll in-
timitatea. lor. — Tntr-un fel |n care
si-au irrisgiiiit-o numai eiponentii ceh
mai mediocri, de rnina & sasea, a
estetismului — ca scriitor e acela care
»Spune mai frumos" adevarurile ba-
nale pe care le stim cu totii.

Conform acestei conceptii, ideile
generale ce stau la baza lucrdrilor
noastre literare sint un bun comun,
ele pot fi luate de la alti scriitori sau
de-a dreptul din materiale teoretice.
Ceea ce revine scriitorului Hindivi-
dualizarea”, intelegindu-se prin indi-
vidualizare faptul cd in timp ce U"
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nul dintre eroi are ochi albastri, ce-
lalalt are ochi negri, si in timp ce u-
nul e blind si cumpatat, celalalt e
iute la minie. De aci prejudecata cd
scriitori  schematici sint acei scriitori
care nu ,individualizeaza" suficient,
in sensul pe care l-am aratat. Nimic
mai neadevarat. Luati in mina orice
roman schematic si va veti convinge
cd autorul sdu are mare grijad sa-si
distingd ntre ei eroii, sd arate ca
unul e blond iar celdlalt brun, ca li-
nul e blind iar celalalt minios. Paca-
tul sdu este, poate, dimpotrivd, acela
cd nu generalizeazd, ca nu comunica
nimic nou, nici o idee proprie.

Dogmatlsmul literar, ‘care Tmpinge
pe scriitori spre reluarea necontenita
a unor adevaruri artistice consacrate,
e mai periculos decit pare. Efectele
sale — de i-ar da cineva ascultare —
nu ar fi cu nimic mai bune decit cele
ale teoriilor transcendentaliste, caci
a Tndemna la repetarea la infinit a
ceea ce S-a mai spus despre realitate,
inseamnd, in fapt, a interzice obser-
varea realitatii, a Tndeparta deci, pe
scriitor de realitate.

Fara tndoiald, nici un scriitor care
are simtul demnitatii nu se va com-
place n a juca rolul unui papagal
ce se exprimd in imagini. incercarile
de a Tmpinge pe scriitori, Tntr-un fel
sau altul, . pe acest drum, sint cu
toate acestea, suparatoare.

Speriat, cu trei luni de zile in ur-
mé. la_lectura unei schite 2 lui Ni-
colae Tic (,,D0| oameni rai" — Viata
romineasca nr. 12) Mihai_Gafita por-
neste o campanie asidud Tmpotriva
,,cazului rar", campanie in decursul
careia Tsi expune vederile sale asu-
pra vietii, a oamenilor si a literaturii.
Ir viatd, — aratd Mihai Gafita —
existd oameni de rind, ,care poarta
greul constructiei socialiste”. Acestia
constituie majorltatea Mai exista in
viatd — nimeni nu neaga acest lu-
cru — oameni ,,ciudati”, avind ,,dife-
rite  antecedente care, 'fara indoiald
le-ar da de lucru cind ar veni vorba
sa-si alcatuiascd autobiografia. Dar
— adauga Mihai Gafita — ,,mai in-
tai sa ne gindim la o proport,le nu-
merica. Oricit de aparte, oricit de
strident batatoare 1la ochi ar fi per-
sonajele care ies din comun prin a-
pucéturi si antecedente senzationale,
dintre acelea cu care nu te mtalnestl
in fiecare zi, — totusi greul construc-
tiei socialiste nu-I poarta ele. Nu ast-
fel de oameni alcatmesc marea majo-
ritate a poporului — ci, dimpotriva,
ei sint o minoritate™.

Ca sa fie mai convingdtor, M. Ga-
fita exprma aceeasi idee si In ima-
gini : ,,Sint de acord cad Tn fata unui
urias ian de griu unduind in vint,
n-o sa-ti sard Tn ochi miliardele de
spice, fiecare in parte, ci floarea de
culori atragdatoare a firului  de ne-
hind, cine stie cum ramas in samin-
?a sau pripasit de aiurea, sau chiar
firele rare de secara, mai Tnalte, ra-
tacite ici si colo n noianul de ngu

Acestea or sa-ti sard in ochi — si
totusi nu vei spune cd ai In fata un
lan de neghin& sau de secaré; pllnea—
0 va da griul, nu neghina, nici macar
intimplatoarele fire de secara. Dar
in lan sint si ele!l.. Nu le ignorez si
nu le contest eX|stenta si nici macar
,,dreptul ca sa“ spun asa, de a se
afla in ianul 'de griu, desl bine ar
fi ca In griu sa nu se afle deloc ne-
ghind". Si mai departe: ,Intr-o0 co-
loana de ostasi care merg in cadentd;,
il vei distinge intdi pe acela cafte
calca in contratimp, dar — cu sigu-
ranta — nu acela va fi cel mai bun
ostas I"

Acesta fiind tabloul
trebuie sa procedeze,
scriitorul?

Fireste,

vietii, cv.m
Tn consecintg,
Mihai

raspunde Gafita,

scriitorul trebuie sa se indrepte spre
,»marii_oameni de rind” si nu spre
,cazurile rare”, desi ,e mai greu de
zugravit, de individualizat Tn opera
literara un erou fara comportari a’'
parte".

Dar atunci se iveste Tntrebarea: ce
fnseamnd om de rind? Cum _putem
distinge precis, in viata ca si in lite-
raturd, un om de rind, de unul care
constituie un caz rar?

Tovardasul M. Gafita da si o defi-
nitie: ,,Astfel de eroi arata prin ar-
monioasa configuratie a caracterului
si comportarilor lor cd de-a lungul
tuturor vicisitudinilor si adversitatilor,
de-a lungul suferlnt,elor Si dramelor,
poporul nostru si-a pastrat admira-
bilele sale comori sufletesti, echili-
brul moral, trasaturile alese pe care
le-a pus in lumind‘atunci cind, condus
de partid, s-a indreptat spre o noua
viata. Ei sint marii oameni de rind”.

Dupa cum se vede, definitia nu su-
ferd de prea mare precizie, dup cum
orice demonstratie si orice _discutie
ncercata pe 0 asemenea temd nu ar
putea fi decit subredd, lipsita de ori-
ce fel de concluzii si de orice fel de
interes. Nimeni nu a demonstrat n-
cd, pind astazi, existenta in viatd a
acestor doua categoru sociale si ‘mo-
rale; cit despre 'literaturd, aici, orice
distinctie de felul acesta nu ar pu-
tea fi decit jalnic de aproximativa_si
pare, de la inceput, lipsita de orice
sens. O discutie pe aceastda tema nu
ar putea decit’ sd semene cu 0 ceartd
intre doi copii de patru_ani, dintre
care primul 1i spune celui de al doi-
lea ca e un prost, iar acesta raspun-
de: ba tu! ,,Cutare erou e un caz
rar" ar putea spune tovarasul Ga-
fita. ,Ba nu!l* i-ar putea raspunde
cineva. ,Ba da!” ar putea raspunde
in continuare tovarasul Gafita. Caci
oricit de complicata si de |nteresanta
ar putea parea o discutie care si de-
monstreze cd un erou reprezintd un
om de rind sau un caz rar, ea nu va
duce, niciodatd, la mai mult decit
atita.

In continuare, ca si cind cineva ar
fi sustinut vreodata ca literatura nu
se poate face decit cu cazuri rare si
firi ciudate, Mihai Gafita demon-

streazd, pe citeva coloane, c&, desi
reprezinta  oameni _,,nort_an" din
punct de vedere psihologic, .Mitrea

Cocor, Anton Filip si Adam Jora sint
eroi cit se poate de izbutiti. Asta
vine ca si cind am spune ca existd
Tn literatura universalda ero-i care,
desi nu au dinti galbeni, ca eroul din
cutare schita, sint nemuritori. Si am

intreba, ca tovarasul Gafita, satis-
facuti: Rastignac are dinti galbeni?
Dar lon al lui Rebreanu are dinti

galbeni? Dar Hamlet are dinti gal-
beni? Dar Andrei Bolcohschi are
dinti galbeni? ..dupa care am con-
chide: ,,Cu toate astea, cit de izbutiti,
de reprezentativi, sint acesti eroi 1

Dar se pune ntrebareia ce 1l neli-
nisteste pe tovarasul Gafita? De ce a
pornit o discutie atit de zgomotoasa
pe tema ,,cazurllor rare" si a firilor
ciudate™?

Raspunsul Tl gasim tot n articolele
sale.

Dupé ce ni se aratd ca ,,Anton Fh
lip nici macar prin Imbracaminte nu
batea prin nimic La ochi” si ca el
nu are nici una din apucaturlle bata-
toare la ochi care la ceilalti sint Tn-
grosate, impinse la culme’ — sau
poate le are pe toate, dar la nivelul
caracterulm normal, echlllbrat armo-
nios" sintem pusi pe ginduri cu ur-
matoarea intrebare:

58 _ne gilndlm o clipd cum ar ara-
ta peisajul uman al ,,Bardaganului®,
daca si Anton Filip ar avea o astfel
de caracteristicd temperamentalda, o
apucatura de felul celei a lui Matei

Scrisoarea unui
personaj de roman

Stimati tovarasi,

Intr-un climat din ce in
ce mai prielnic discutiilor
si luptei de opinii, cer
si eu Tngaduinta de a ma
f0I05| de el, pentru a a-
para nu umila mea fiinta,
ci dreptul la existenta "al
unui erou cu pacate. Pro-
blema este deci de interes
public.

Au ajuns pind_in va-
lea noastra glasuri despre
romanul ,,Izvorul rosu’
printre ai carui eroi am
cinstea s& ma numar i
eu, geologul Miron Nichi-
for. Renuntasem de mult
la nadejdea ca eu, ortacii

mei si celelalte umbre
care-si fac de lucru Tn
carte, vom fi adusi 1

fata Judecatu critice. Vad
Tnsa ca niciodatd vremea
nu-i prea tarzie pentru a-
semenea treburi. Dupa ce
am stat un an la editura,
— indurind supliciile so-
cotite inerente stagiului
in editura — va dati
seama cit sintem de feri-
citi ca am vazut_ tnsflrsit
lumina tiparului si ca
azi, la sase luni de la
Tnviere, sintem conside-
rati, daca nu ca niste
oameni, cel putin ca e-
ventuale existente.

Spre deosebire de oa-
menii obisnuiti, noi, per-
sonajele I|terare nu pu-
tem trai fara crltlca,, a-
cesta fiind mijlocul' con-
sacrat de a ne confrunta
cu viata si de a obtine a-
testatele necesare traiului
in societate. N-as spune
ca e o conditie esentiala
pentru viabilitatea noas-
tra dar, mostenind ceva
din incertitudinile autoru-
lui, sintem arsi de ne-
voia unor verificari con-
crete.

Din tot ce s-a spus des-
pre noi pind acum, nu se
poate sti cu precizie daca
traim sau nu. Banuiesc
ca raspunderea criticilor
e asa de mare, Incit ei
sint’ obligati sa fie foarte
zgirciti cu  certificatele.

ecunoscind tainele care
slujesc procesul criticii,
nu-mi pot lua indrazneala
sa_judec cartea care ma
adaposteste_ si  cu  atit
mai putin s& fac a reC|er|
asupra  personajelo
care convietuiesc. T| des
pre mine imi vine greu
sa vorbesc, dar, vorba
ceea, nu pot sa tac. duna
ce am citit in ..Contem-
poranul™ cronica semnata
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de tov. Radu Popescu. A-
colo sint certat cu aspri-
me si ardtat ca una din
cele mai detestabile figuri
de literaturd.

Desi trec drept un per-
sonaj intunecat, ambitios
si dur, Tmi dau seama cit
sint de timid, acum;-cind

Tncerc sa ma razboiesc cu

norul de elocintd in care
ma Tnvaluie criticul, cind
vreau sa destram argu-
mentatia sa ucigatoare ca
o lovitura data pe la
spate. E greu sa ie aperi
de asemenea arme, dar
practica mea profesional-
politicd" m-a invatat ca
pentru o cauza dreapta
meritd sd te _angajezi
chiar intr-o lupta inegala.

Lectura atentd a croni-
cii mi-a nascut imediat
sentimentul ca pentru tov.
Popescu analiza unui per-
sonaj de roman este 0
problema de verbiaj, de
efervescenta stilistica.
Recunoscindu-i  excelente
calitati de debateur. tre-
buie s& ma pling cad-sa
m-a smuls din tesatura
cartii si_m-a introdus cu
silnicie’ intr-o celuld de
balamuc. Aici, zburind ca
niste mici monstrl cuvin-
tele, epitetele, impreca-
t||Ie sale, m-au napadit,
muscindu-ma, sugindu-mi
singele, I&sindu-ma  hid
si ,,antipatic la culme”, a-
dicd asa cum voia sa ma
dovedeasca criticul.

In vechea practicd a-
vocateasca erau frecvente
cazurile in care un om
nevinovat putea fi con-
damnat Tn urma unui re-
chizitoriu stralucitor, du.
pa cum un criminal pu-
tea fl absolvit, pe temeiul
unei pledoarii  mestesu-

gite si patetice, in stare
sa zgu uie inima celei
mai batrine domnisoare.
Evident, impricinatii fsi
pastrau fatd de societate
conditia lor din starea de
preventie, dar pe avocat
nu-l interesau implicatiile
sociale. Trecea drept mae-
stru acela care cistiga
mai multe cauze nedrepte.

La Tnceputul cronicii
sale, tov. Popescu atestd
ca plamada sociald de la
.lzvorul rosu” era, in
1947, ,.foarte impenetra-
bild” (sic) dar pe parcurs,
in judecarea activitatii
mel¢, nu mai tine seama
de faptul ca mijloacele de

penetratie se cereau  Si
ele deosebite.

Procedeaza apoi la o
comprimare a actiunii ro-
manului cu scopul unic
de a conchide cd materia-
lul ar fi fost suficient
pentru o carte completa.
Isi creeaza,-asa dar. pre-
mize pentru o discutie in
afara cazului real. Pri-
ma parte a nnei lucrari
mai vaste este considerata
ca un lucru finit si jude-
catd ca atare. In aseme-
nea conditiuni, condam.
narea_mea apare inevita-
bila. Culpa fiind dovedlta
nu mai ramine decit ca
tarea bunavointei audi-
toriului. Si cu ce mijloace
putea sd obtina aceasta,
altfel decit sugravind a-
cuzatul in cele mai mon-
struoase culori?

Operatia nu m-ar jena,
daca as fi convins ca e
un simplu exercitiu a-
vocatesc. Incercind sa le-
pad cdmasa soioasa in
care_m-a Tmbracat criti-
cul, Tmi reiau chipul_meu
din carte si incerc sa re-
constitui adevarul.

Considerind  conditiile
social-istorice, starea de
Tnapoiere a vaii mele, e-
xistenta unui front dus-
man puternic in vremea
aceea, tinind seama si de
trasiturile mele de’ ca.
racter si temperament, eu
nu ma pluteam comporta
altfel. Eu nu aveam drep-
tul sa fac pace cu ingi-
nerul Levay, omul cu su-
fletul zdrentuit, ou o con-
stiinta politica pervertita,
cu entuziasmul  secat.
Pentru mine si pentru
altii ca mine, in acea pe-
rioada problema nu era
recuperarea  elementelor
mic-burgheze, ci lupta im-
potriva patronilor sabo-
tori si apdrarea vietii mi-
nerilor.Nu puteam primi
cu nepasare izbucnirile
anarhice ale unor oa-
meni izolati si Tnebuniti
de spectrul bejeniei si al
foamei.  Mi-as fi _iertat
vreodatd daca 1-as fi lasat
pe mineri sa lucreze mai
departe in blestemata ga-
lerie Barbara? A lupta
pentru alaturarea satului
meu la marea ofensiva a
clasei muncitoare, n-
seamna a lucra in afara
partidului — cum spune
criticul? Am pacatuit oare
remorcind slaba organi-
zatie de baza de acolo,
dar cerind mereu adeziu-

nea minerilor? S-ar spune
cé n cazul meu, autorul

nfnnt adevarul tipicul
Cred Tnsa cd un scriitor
nu este tinut numai sa
ilustreze  adevaruri care
reies din teoria dezvolta-
rii sociale. Cazul meu
este totusi tipic, Tn con-
ditiile existente la Izvorul
rosu Fara Tndoiald, sint
contestabile dimensiunile
pe care mi le confera au-
torul, precum si caracte-
rul mesianic al intoarcerii
mele in acea vale, dar
banuiesc ca la mijloc e o
dificultate de dozare, de
echilibru si nu una de
conceptie asupra rolului
personalitatii. Pe de alta
parte orgolios cum sint
sl stiind si eu cite ceva
despre filozofia comuni-
stilor, n-as accepta totusi
sa nu ma diferentiez ci-
tusi de putin din multlme

Daca m-as pricepe
probleme de’ tehnica Ilte-
rard, m-as incumeta sa
discut valoarea actiunilor
paralele la care indréz-
neste cartea, dar nu vreau
s& incalc un domeniu re-
zervat criticilor. Din Al
il cunosc pe autor, presu-
pun ca el va sti sa culea-
gadintre atatea conside-
ratii dintre care si in a-
fara obiectului si vecine
cu probitatea, pe acelea
de care e obligat sa fie
seama.

Revenind la persoana
mea, observ nca un lucru
de mirare.

Prins n dogoarea arti-
ficiald a imprecatiilor
sale, criticul cotrobaieste
in arsenalul sau inepui-
zabil si scoate la un mo-
ment dat o arma cel _pu-
tin suspectd. Ma acuza ca
ori de cite ori vin n con-
tact cu  reprezentantii
marii burghezn sint gata
sa-i_,,distrug”. Nu-mi a-
miniesc sa fi venit in con-
tact direct ou asemenea
reprezentanti, dar nu con-
test c& Ti urasc de moarte.
Tov. Radu Popescu stie
desigur cd la noi agonia
acestei categorii sociale a
fost demult diagnosticata,
si as fi fericit sa stiu
ca am contribuit cu ceva
la aceasta ,,crlma

Duna ce ma pedepseste
pentru asemenea apuca-
turi barbare, criticul ma
ia de o parte si-mi citeste
citeva descrieri de natura,
lasindu-ma sa nteleg cd

acesta e drumul cel mai
fericit _pentru scriitor.
Fiind sigur ca verdictul
va fi de condamnare,
tov. Popescu devine gene-
ros si blind, recunoscin-
du-i autorulti vagi fnde.
mindri de a se misca in
spatiul claustrai al lz-
vorului rosu, desi nu a
dovedit de ce alte coor-
donate i-ar fi interzise.

Sint -silit sa recunosc
in procedeul acesta tot
un artificiu, de asta data
de ordin moral. Criticul
(ine sa-si pastreze con-
stiinta |mpacata si-si in-
gadwe 0 duioasd bataie
pe umar.

Nu, tovarasul Popescu
trebuie, cel putin acum,
in cel de al d0|sprezece-
lea an, sa fie de acord ca
bazele socialismului nu se
aseaza n sfatul femeilor
la izvorul de borcut. Ca
ura fatd de burghezie si
fatd de filozofia ei mon-
struoasd, este un senti-
ment nobll, o calitate a
oricarui om cinstit traind
in veacul nostru.

Si cer criticului permi-
siunea ca n aceastd ba-
talie sa-si poatd afla lo-
cul si oameni ca mine,
sumbri, cu gelozii absur-
de, usor mizantropi, Si
prea grabltl Viata va a-
vea grija sa ma pedep-
seasca, sa ma invete sa
ma& descurc mai bine pe
Bamlntul acesta plin de
ucurii si pericole. latad
de ce este necesar volu-
mul al doilea.

MIRON NICHIFOR
p. cont.

Nicolae Jianu

Nedumeriri

Dintr-o superstitie ne-
justa am considerat criti-
ca literara un teren al tu-
turor posibilitatilor, se-
méanat cu locuri dintre a-
cetea pe care stramosi:
nostri romani obisnuiau sa
le Tnsemneze cu ,,hIC sunt
leones"; daca ies acum
dintr-o rezerva impusa de
constiinta mediocrelor po-
S|b|i|tat| n acest dome-
niu de activitate culturald,
e numai pentru ca modul
in care M. Gafita a apre-
ciat fragmentele din ro-
manul ,,Groapa" al talen-
tatului ~ scrittor  Eugen
Barbu, mi-a produs cite-
va nedumerirl active.

In primul rind ma in-

CATRE REDACTIE

doiesc profund de eficaci-
tatea metodei Cuvier, apli-
cata fenomenului literar
(aproape tot atit de mult
cit de eficacitatea meto-
dei Tnsamtntarilor in na-
trat sau a aschlerii ra-
pide a metodelor folosite
pentru explicarea acelu-
lasi fenomen) pentru sim-
pIuI motiv ca opera de
artd e un organism viu
si nu o fosila din care
citeva  membre, poate
esentiale, au suferit ava-
riile tlmpuIU| Si se cer
reconstituite. Nu vad ce
concluzii generale s-ar
putea trage de pilda, din
dteva fragmente ale
.Rascoalei”  (acelea n
care viziunea autorului e
gresitd, obiectivista sau
naturalistd) judecate se-
Er)Jarat in sine, sau sta-
ilindu-se intre ele lega-
turi pe care opera in in-
tregimea ei le infirma.
Pusa altfel problema: con-
siderindu-se separat unele
fragmente din ,,Donul li-
nistit" s-ar_ putea trage
concluzia ca autorul are
o0 viziune falsa asupra re-
volutiei (si chiar la noi,
in 1941 's-a publicat o
versiune trunchiata ten.
dentlos intitulata ,,Caza-
cii").

Faptul ca fragmentele
din ,,Groapa" au fost, sa
zicem, alese de autor, nu
e un argument, stiut lucru
fiind ca in alegerea a
ceea ce e mai caracteris-
tic, esential, din opera
Ior autorii sint de multe
ori cei mai incompetenti,
mai subiectivi.

Un roman, alunei cind
e izbutit (sl eu cititor am
dreptul sa socot dupa lec-
tura fragmentelor ca ro-
manul poate_fi izbutit in
egald masura in care cri-
ticul are dreptul sd so-
coala ca tot romanul
poate fi neizbutit; infir-
marea uneia sau a celei-
lalte pozitii urmind s-o
faca romanul n intregi-
me) e o constructie soli-
da, in care problemele ri-
dlcate isi afld raspunsul.
Pot s& cred ca autorul a
ales calea dezvaluml
treptate, discrete, adinei
a_evolutiei lui State de
pildd, ca i repugna sa-
,.dea gata" de la Tnceput.

In consecinta se ridica
ntrebarea: ce concluzii
se pot trage de pe urma
lecturii unor fragmente
din primul roman (tl unui

scriitor? Justificd proble-
mele neclarificate din a-
ceste fragmente o recen-
zie atit de vasta, cu pre-
tentii  de generallzare'7
Cred ca nu. O concluzie
sigurd se impune: E. Bar-
bu a izbutit sa creeze oa-
meni, viatd autentica, e
stapln pe mijloacele pro-
zei. Aceste calitati, evi-
dentiate si de criticul M
Gafita, pot face pe cititor
sa astepte aparitia roma-
nului in ntregime, _pen-
tru a vedea in ce masura
gravele imputari aduse u-
nor fragmente sint vala-
bile pentru intreg.

Exista si o a doua ipo-
tezd, desi ezit s-o ridic.
S-ar putea ca M. Gafita
sa fi citit romanul in n-
tregime (nu e un_secret
ca editurile cer, Tnainte
de publicarea unei carti,
referate criticilor renu-
miti) si sa fi tras conclu-
ziile in urma unei lec-
turi integrale. In cazul a-
cesta Tnsa ar fi trebuit
s-0 afirme, sa exempli-
fice cu alte fragmente:
mimarea unor calitati di-
vinatorii nii se pare de-
plorahild, dar desigur nu
poate fi vorba de asa
ceva.

Cit despre procesul de
intentie pe care-l face cri-
ticul Tn jurul frazei: ,,Nu
te puteai intelege cu mun-
citorii* (Cine' nu se pu-
tea intelege? Pe oine re-
prezintd autorul? De pe
ale cui p02|t|| vorbeste
eroul liric" al acestei
bucati epice?) sint ten-
tat sa cred cd reprezinta
0 scapare, 0 regretabila
reminiscentd a unui fel
de-a judeca opera de artd,
depasit de stadiul actual
al criticii noastre, un ,,in-
terogatorism” cu care to-
varasul M. Gafita n pri-
mul rind nu poate fi de
acord, criticul literar
fiind si el un_creator si
nu un statistician care
se Tntreabd ingrijorat ce.
se poate ascunde in do-
sul folosirii. intr-o anu-
mita proportie, a stilului
indirect.

In sfirsit ar mal fi de

discutat modul care
trebuie privit si  primit
primul  roman al unui

scriitor cdruia criticul Tl
recunoaste maturltatea
talentului, dar e o proble-
md prea vastd si prea
grava pentru a putea fi
macar schitatd in cadrul
unei modeste note care
exprima citeva nedume-
riri.

Titus Popovicl

CALM

sau Olteanu, sau Ctrmis. Cititorul va
conveni ca atunci am avea Tn roman
0 adunatura de oameni putin cam
anormali — si cuvintul mi se pare
Tnca destul de dulce!™

Si mai departe, vorbindu-se despre
eroi cu ,firi ciudate": ,,Spun din nou
ca nu le neg dreptul de a fi eroi ai
cartilor, de a patrunde n_literaturd,
dar fn acelasi timp nu m& pot opri
de a ma gindi care ar fi aspectul li-
teraturii noastre Tn ansamblu, care ar
fi tabloul despre realitatea noastra,
dacd in majoritatea cartilor ar sta in
centru astfel de eroi si astfel de in-
tamplari."

lata, prin urmare, in ce consta in-
grijorarea lui Mihai Gafita. Tabloul
literaturii noastre, invadatd de oa-
meni anormali, 7l Tnspaimintd. De-
aceea pledeaza unde poate pentru e-
roul ,normal, echilibrat, armonios".
Sféatuieste, de asemenea pe scriitori,
sa situeze macar Tn centrul operelor
lor — ,,oricit de pitoreasca si curioasa
sau stranie ar fi comportarea altor
eroi ai acelorasi carti" — astfel de
eroi normali, echilibrati, armoniosi,
care sa ,realizeze echilibrul actiunii
si mai ales sa dea o0 justa perspec-
tiva asupra vietii noastre, sugerind
expresiv drumul parcurs catre lumina
de poporul nostru atit de umilit si a~
suprit in trecut";

Trecem peste echilibristica verbala
a acestei fraze. E limpede ca par-
tea jintiia a propozitiei nu are nici

0 legdtura cu partea a doua. Dar
dace am crede, Tmpreuna cu tovara-
sul Gafita, ca existenta eroilor nor-
mali si echlllbratl e intr-adevar o
problemd vitala a literaturii noastre,
ar trebui, de acum Tnainte, sa scriem
in articolele noastre de bilant,: ,»prin-
tre succesele literaturii  noastre, 1n-
scriem existenta unor eroi sanatosi,
echilibrati care beau lapte de doua ori
pe zi* sau la capitolul lipsuri: ,din
pacate nu toti eroii nostri stiu sa-si
péstreze calmul si nu avem incd, pina
astazi, un erou care sa manince zilnic
salata verde".

Problema ,.firilor ciudate" si a e-
roilor cu ,,antecedente” n biografia
lor e o problema inventata. Tipicita-
tea nu poate fi apreciatd decit anali-
zind semnificatia unei lucrdri. Eroul
schitei lui Nicolae Tic, care a dezlan-
tuit toatd spaima tovarasului Gafita
in legatura cu invazia anormalilor in
literaturd, e un derbedeu. Sa Tncepem
o discutie pe tema ,sint sau nu der-
bedeii un caz rar?" Ea nu ar duce,
fara Tndoiald, la nimic. Dar schita lui
Nicolae Tic (indiferent de faptul ca
eroul respectiv ,se indreapta” sau nu
pinad la sfirsitul schitei) demonstreaza
ideea ca existd o tendinta din partea
societatii noastre de a transforma a-
semenea elemente, de a nu rata nici
o posibilitate  Tn scopul ridicarii lor
spre o conditie noua. Semnificatia ei
are, prin urmare, o rezonantd larga.
Nu am de gind sd fac nici un fel de
pledoarie pentru ,cazurile rare" sau
pentru ,,0amenii iesiti din comun”,
deoarece orice distinctie de  acest
fel fmi pare, cum am spus, cu
totul _ arbitrard. De  asemenea am
convingerea ca nici Nicolae Tic, nici
oricare alt prozator de talent, tinar
sau bdatrin, nu va lua Tn seama ase-
menea criterii. Pledoaria asidud a lui
Mihai Gafita pentru omul de rind si
Tmpotriva cazurilor rare e, cu toate
acestea, suparatoare. Printr-o formuld
inofensiva (,,pentru omul de rind"
scriitorii sint, in fapt, Tndemnati sa
evite orice aspect inedit al realltatu
sa prefere reluarea unor formule vechi

locul observarii  multilaterale a
realltatu Un aspect al realitatii ne-
explorat pina astazi e decretat cu
multd usurinta ,caz rar", ,ciudat”.
Cautarea din toate vremurile a scrii-
torilor. incercarea de a Tntrezari ceea
ce incd nu a fost vazut, apare, in fe-
lul acesta, nu numai |nut|Ia dar si
diunitoare. Cum am mai Spus,  un
scriitor autentic nu va tine niciodata
seama de asemenea Tndrumari. Ele
ntretin Tnsd o atmosfera necreatoare,
dogmatica. A fost, in viata noastra
literard, o perioada nefericita cind
idilismul era Tncurajat in mod des-
chis, prin teorii care spuneau ca nu
trebuie sa aratam decit laturile lumi-
noase ale realitatii, ca orice aspect
negativ al vietii oglindit in literaturd
inseamna denigrarea realitatii noas-
tre. Astdzi, se simte nevoia reflectarii
realitatii Jin intregimea ei, cu con-
stiinfa cd nu avem de ce ne teme a
privi realitatea in fatd. Mihai Gafita
e nevoit, deaceea, sa ncurajeze idi-
lismul pe alte cdi, prin formule
deghizate ca ,,om de rind", ,evita-
rea cazurilor rare" samd Sem-
nificativ e faptul c3 Mihai Gafita nu
obiecteazd niciodatd la ,.cazurile
rare”, in sens pozitiv (vezi, de exem-
plu, schita lui Nicolae Margeanu ,,In
vagonul restaurant” — ,,Gazeta lite-
rard" nr. 11/1956, Tn care un academi-
cian se Tintilneste in vagonul restau-
rant cu un bdiat de 17 ani, decorat
cu ,,Medalia Muncii", trimis la Bucu-
resti la o consfatuire care are loc la
Presedintia Consiliului  de Ministri
si discuta cu acesta despre ,,soiul nou

de cucuruz, dinte de cal Tmpreunat
cu fister” si despre alte posibilitati
de combinari).

Daca Mihai Gafita ar fi fost fidel

cu propria sa metoda, ar fi trebuit sa
e Tntrebe: nu e acesta un caz rar,
cu care ,,nu te Intalnesti la tot pasul"?

Departe de mine sa-i aduc lui Ni-
colae Margeanu aceastd obiectie. Su-
parator in schita sa, nu e ,,cazul
rar", ci atmosfera de ,bal masqui"”,
de excur5|e de zi de sdrbatoare, care
pluteste in toata lucrarea. La discu‘gia
academicianului cu baiatul decorat a-
sista si un tractorist, un ziarist care
se intoarce dintr-un centru minier, sl
niste sportivi strdini, blonzi, care ex-
clama: Aa! Minunat! Din pacate
la noi nu se Intimpla asa ceva . Si
chiar la Consiliul de Ministri merge
baiatul?"

Ca sa nu mai vorbim de faptul cd
ospatarul din vagonul restaurant se
aratd, fatd de toate cite le vede,
mai uimit decit personalul lui Montes-
quieu la Paris si gindeste: ,,Doam-
nel Are si decoratiei... hm, pe bunda
infloratd nici nu se vede prea bine".
Dupa care ospatarul simte o clipa ca
se Tnvirte vagonul cu el.

Oamenii de rind, ne arata tovara-
sul Gafita, se caracterizeaza prin
.eroismul fara fanfare al trudei coti-
diene, in care noul se manifesta prin
depasirea continua, de fiecare zi, a
nivelului realizat Tn ziua anterioara”.

Nu stiu daca Mihai Gafita este sau
nu un mare om de rind. Par artico-
lele sale nu numai sa nu ne duc la
depdsirea nivelului realizat n ziua
anterioara, dar ne aduc finapoi, la
nivelul discutiilor ce se purtau cu

patru ani in urma.

Sonla Larian



a si cum s-ar fi razgindit, ea

s-a oprit o clipd cu cirpa si-

roind de apa, ridicata cu Tnce-
tineala deasupra caldarii, apoi —
fara veste — a lasat-o sd-i cadad
din miini si sd se izbeasca de podea.
Pe seindurile vopsite s-a Tmprastiat
0 béltoaca lucie iar stropii Trnpestri
tara cizmele Ilui Pavlusa. El, scal-
dat in soarele diminetii, se oprise pe

jos — noaptea era prea cald si l-au
nvelit riumai cu cearsaful — doarme
cu gura deschjsa, lasindu-si la expo-

zitie mustdtile roscate si aspre.
Prin fereastra deschisd, se scurgea
in cabinet lumina blinda de iunie si

in bataia stralucitoare, chipul batri-

nului, cu ochii Tnchisi, gura cascatd,
fata brazdata de zbircituri in curme-
zis, arata cumplit.

Barbia Iul Pavlusa tremura... Zmu-
ci clanta usii cu degetele lui pa-

Fragmente din romanul
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scara din fata usii care ducea. in
hol si prin care razele de lumina in-
trau Tn asa zisul cabinet de lucru,
de unde razbatea §foritul greoi al
lui_taica-su.

Pavlusa si-a dat seama cd nevas-
ta-sa s-a suparat asa cum nu sa
supdrase niciodata n cei cinci ani
Ae cind erau Tmpreund, si-n ochii
lui mari, cenusii, stralucind de buna-
tate copllareasca strengdreasca, se
ivi 0 expresie de mirare si mila.
Chiar si Tn aceasta pornire minioasa
a ei gasi ceva copilaresc. Voise sa
arunce cirpa, dar parcd o asternuse
la picioarele lui.

Desi avea doudzeci si patru de
ani si-avea doi copii, caracterul ei
nu se formase inca si nu stia cum
sa-si  dezyaluie simtdmintele. Dintre
buzele intredeschise, semiarcuite, erau
gata sa navaleasca ocari, dar nu iz-
buteau sd se faca auzite. Sta tdcuta
in fata barbatului cu miinile lipite
de corp, pe inelarul celei drepte
stradlucea verlgheta — stringindu-si
halatul roz cu flori liliachii pe tru-
pul gol. :

Ochii albastri, profunzi il priveau
pe Pavlusa fard expresie, Fruntea
curatd nu prinsese nici o cuta sl
nici_ bujorii din obraji nu se aprinse-
serd_din.-pricina supararii  ¢i pentru
cd, Tnainte de cearta, sezuse aplecatd,
spallnd podeaua. Si era de mirare
cum parul i se asezase singur la
locul lui: era destul sa scuture o-
datd din cap si parul Ti si cadea or-
donat fir cu fir, ca mai Tnainte. Asa
era parul ei, des, de culoarea cerii
proaspete, a inului copt toamna a-
tunci cind 1l mingiie vintul, dindu-i
luciri si umbre, facindu-1 sa bata
cind n argintiu, cind in auriu.

Acuma, cu toate cd spdlase la iu-
teald dusumeaua sufrageriei si a
dormitorului, mladioasd ca si cum
cineva nevazut ar fi tinut-o de talia
subtire, si se fnaltase aruncindu-si
parul la" locul lui, el nici n-o baga
in seamd. Se pare cd se Tnvatase cu
parul ei ciudat, cu trupul ei subtire
si mladiu pe care Tl putea, cuprinde
in brate oricind ii era voia fiindca
nu-1 mai emotlona n-o mai deosebea
printre celelalte ldcruri sau oameni.

Tina n-avea de ce sa-i ceard soco-
teald. Erau asa de tineri cind s-au
luat, Tncit niciunuia nu i-a trecut
prin minte sa-l schimbe pe celalalt
in felul lui de a fi.

Atunci cine-i vinovat pentru zbu-
ciumul ei? Pavlusa era acelasi din
totdeauna, bun, blind, Tmpartasin-
du-i cu drag tot ceea ce venea ca un
suvoi n wviata lui. Chiar si atunci
cind se dondaneau nu ridica nicio-
data tonul, iar cind ea ispravea tre-
burile odatd cu dinsul si Tmprejura-
rile nu erau potrivnice o0 lua peste
tot printre prieteni si cunoscutr.

Tina s-a Tmpacat cu soarta ei mult
timp, dar de la o vreme a bagat de
seama ca Pavlusa prea s-a obis-
nuit cu tihna, cu felul ei de V|ata
pe care si-l alesese singurd si nici
nu stia, nici nu vroia sa se mai gin-
deasca la dinsa, la traiul lor. )

LAsa-i la toata lumea" — ar fi zis
el dacd ar fi vorbit serios.

Dar ea, Tsi dadea seama ca tot
ce-i pe capul ei e prea mult, ca da-
torita  situatiei lui  Pavlusa, Pe
umerii el apdsau greutatl mai
mari decit la ailti. El cauta sa treaca
peste asta glumlnd Bagase de sea-
md Tina cd tot dintr-o pornire co-
pildreasca, Pavlusa isi alegea din
viatd numai ce-i convenea si ocolea
ceea ce era mai greu de cucerit. In
bogatia lui sufleteascd, Tnzestratd cu
minunata calitate a omului care prin
munca lui dovedeste zilnic tarii Tn-
tregi ce poate, era atit de putin cal-
cul si-atita dorintd de a nu intuneca
bucuriile vietii, Tncit aceastda ncli-
nare era placutd nu numai oameni-
lor, ci chiar_si nevesti-si.

De aceea Tina a fost cu totul lip-
sitda de putere cind aceastd Tnsusire
a lui Pavlusa s-a Tntors Tmpotriva
ei.

Cine stia mai bine decit dinsa ca
el In ultimul an nu mai putea sa se
tind de Tnvatdtura ca mai Tnainte si
cad numai mindria 1l Tmpiedica s&-Si
marturiseasca nelinistea chiar si ce-
lui mai bun prieten, Kolea Krasov-
ski. ori ei, nevasta lui!

$i Pavlusa intrase acum printre
oameni cu vazd, nvatati, era chemat
la plenare, la conferm'ge la adunari
raionale, deseori chiar la  Comitetul
regional sau la Moscova, si toate as-
tea Tl Tnaltasera mai sus decit era
el de fapt, mai ales mai sus decit
dinsa...

Cind, fara sa se intrerupa diri fre-
catul dusumelei, purtind mai depar-
te cu miinile ei albe si subtiri cirpa
intr-o parte si-n alta, s-a plins lui
Pavlusa de starea ei nemultumi-
toare, el i-a taiat-o scurt

— Zau, Tina, parc-ai fi nevasta
Iui Egor Buliciov. Parcd asa zicea

: ,EU nu m-aim maritat cu un ba-
|at de pravdlie..." Poate cd nici tu
nu te-ai mdritat cu un baiat de pré-
valie... Esti incd tinara... Nu-i prea
tirziu... sd schimbi...

A spus asta, ca de obicei, fara sa-i
dea mare Tnsemndtate ci cuttnd prin
gluma sa scape si sd plece.

Tina fi aruncd din celalalt _capat al
holului o privire straina st amara.
Pavlusa se preficu cd n-o vede, Tsi
Tntoarse ochii  spre cabinet si  se
schimba la fatd.

Acuma cind  copii' se potolisers,
sforditul greoi al lui Teodor Nikono-
vici acoperea pind si zvonul strazii.
Dupa cheful de aseard, cind cintasera
cintecele favorite ale batrinului, se
invirtisera dupa placile de jazz ale
lui Uliasov, iar tata-su, Tmpreuna cu
frate-su s-au rastit cu voci ragusite
la Pavlusa pentru nu stiu ce fel
de vini |nch|pU|te dupa toate astea,
poftim, bdtrinul sforaia nestlngherlt
pe canapeaua din biroul lui Pavlusa.
ntins pe spate Tn camasa si izme-
nele lui aspre, cu cearsaful cazut pe

roase si puternice si iesi fard sa-i
mai arunce nevesti-si nici o privire.

atrinul venise cu 0 zi In urma..

Cu toate ca era incd In putere,

de vreg sase ani nu mai lucra
si traia din vizitele facute, pe rind,
feciorilor si fiicelor.

Dupa ce Pavlusa, cel de-al patru-
lea si cel mai tinar dintre ei, ince-
puse sa aducd cinste familiei Kuzne-
tov si-n casa lui se statornicise bel-
sugul, batrinul 1l vizita mai des de-
cit pe ceilalti.

Feodor N|k0n0V|C| nelipsitul oas-
pete al mezinului, se ivea de cele
mai multe ori Th vreme de iarna, cam
atunci cind se plateau avansurile
anuale. Venea mai ales atunci, fiind-
ca si Zahar, cel de-al treilea fecior,
cam tot pe vremea ceea capata inte-
res in ochii tatalui, Venea pentru a-
mindoi, Tnsd Pavlusa se putea bucu-
ra de vizite neasteptate si in cele-
lalte anotimpuri.

Pavlusa se straduia sa nu se strice
cu batrinul si asta nu din cine stie
ce simtaminte de rubedenie, ci din
obiceiul lui de a fi darnic si mai
ales din pricina inclindrii lui de a
ocoli greutatile. Si pentru prima oard
Tn acesti cinci ani de trai cu nevas-
td-sa, Pavlusa simti ca intre faptul
cd unul sta intins In cabinet in vre-
me ce Tina cu miinile ei subtiri
freacd podeaua cu cirpa care i-0
aruncase la picioare, este o mare le-
gaturd. Inchizind usa dupa dinsul,
Pavlusa se opri Tn capatul scarilor.

Poftim, batrinul o sa se trezeascd
acus si asa numai Tn izmene, des-
cult, nepieptanat, o sa se tirfie pinad
la baie. Acolo o0 s& mormadie o vreme
sub dus si pe urma o sa se iveasca
si Zahar, fiindca-i liber astdzi. Au
sa ceara bautura sd se dreaga si
n-au sa se clinteascd de la masa
pinda la intoarcerea lui Pavlusa, iar
Tina, finghitind vorbele cu Tntelesuri
ale lui Zahar si rautatile batrinului,
0 sa trebuiased sa le dea bautura si
mincare. | s-a facut mare mila de
nevasta-sa. Si-a inchipuit-o cu ochii
albastri, cu fata tristd. Tndurerat,
ca pe o vedenie limpede si curatd
a zilelor trecute din tinerete. Dar ve-
denia a staruit doar o clipa si s-a
mistuit ca si atunci, cu ani in urma,
si totul a luat Tnfatisarea obisnuita
de toate zilele.

Daca oamenii ar sti sa ghiceascad
in zilele de neintelegere ce se pe-
trece in sufletul celuilalt, cite n-ar
invdta de la viatd, cite porniri sufle-
testi adinci si curate, venind catre
celdlalt, ar mai rarnine fara ras-
puns.

Dacd oamenii ar sti sa Tnteleaga
aceste porniri adinci si  armonioase
ale sufletului catre Tintelegere, cite
puteri s-ar pastra in lume fara sa
se iroseasca Tn zadar, cit adevar,
citd bundtate nu s-ar mai pierde
fard urma 1in bietele inimi omenesti,
cite Tntelegeri, cite hotariri simple
n-ar gasi cei care sint aproape unii

fara iesire!

Mussa, otelar de scoala veche, nu era

sa fie bagat in seamd, fara sa strice

Serve...

La 13 mai 1956 a incetat in mod tragic din viatd emi-
nentul  scriitor sovietic Alexandr Alexandrovici Fa-
deev, activist de frunte pe tarim obstesc din Uniunea
Sovietica.

Patind pe calea revolutionara Tnca in anii tineretii,
A. A. Fadeev si-a legat indisolubil viata de lupta eroica
a poporului sovietic pentru statornicirea orinduirii so-
cialiste, pentru triumful ideilor comunismului.

La 17 ani tinarul A. A. Fadeev intrd in Partidul Co-
munist. In rindurile partizanilor din
Extremul Orient el luptd Tmpotriva
gardistilor albi si a interventionistilor
straini. Ca delegat la Congresul al
X-lea al partidului, el participa la
asaltul Kronstadt-ului ocupat de re-
beli. In luptele revolutionare s-a in-
tarit si s-a calit caracterul iui A. A
Fadeev, luptator ferm, principial si
consecvent pentru cauza partidului,
constructor activ al tinerei literaturi
sovietice.

A. A Fadeev datoreazd Marii Re-
volutii Socialiste din Octombrie for-
marea lui ca scriitor. El a Tintruchi-
pat in mod viu trasaturile scriitoru-
lui bolsevic. Biografia lui A. A Fa-
deev este un exemplu de slujire cin-
stitd a poporului prin cuvintul artis-
tic. Tntreaga sa creatie este patrunsa
de spiritul partinitatii leniniste com-
bative, de spiritul romantismului re-
volutionar datator de viata, de avin-

tul eroic »pre viitor.

Activitatea literara a lui A, A. Fadeev a fTnceput in
prima jumatate a celui de al treilea deceniu al seco-
lului nostru. In prima sa nuvela ,Revarsare" pe care a
terminat-o Tn 1923, el a Tnfatisat caracterul popular al
Revolutiei din Octombrie, justetea si caracterul ei uman
In anii 1925—1926, A. A. Fadeev scrie ,,Infringerea"
una din cele mai remarcabile opere ale realismului so-
cialist, care se bucura de o larga popularitate. In anii
urmatori, A. A. Fadeev a lucrat neobosit la marele lui
roman epic, ,,Ultimul din Udeghe". In acest roman, scrii-
torul a infatisat cu fortd si talent formarea caracteru-

CONDUCEREA

CONDUCEREA FILIALEI DIN MOSCOVA A UNIUNII

oamenilor noi,
rea sovieticd Tn lupta armata.
i-a adus gloria lui A. A. Fadeev, a selor lasau sd se vada doar juma-
fost ,, Tindra garda” care a devenit una din cele mai tatea de sus, cu o cupolé orbitor de

dragi carti milioanelor de oameni din Tntreaga lume. alba, asa de alba c ti se parea ca
Folosind pilda eroilor lemuritori din Krasnodon, scrii-
torul a infatisat Tn mod inspirat si poetic marea forta Nu la toate astea se uita Tina. !
in abnegatia
in fermitatea si

la crearea unui

citoare sovietice.
A. A. Fadeev

Timp de trei decenii, a
iv la construirea culturii

nelor de conducere ale Uniunii

siactivistii de vazd ai I
diale a partizanilor pacii,

tionale, educdrii tinerilor scriitori.

Scriitor remarcabil,
pasmne viata,

profunda in poporul sovietic, 1
In ultimii ani,

SCRISORILOR DIN U.RS.S.
SCRIITORILOR DIN U.R.S.S.

si la ei, casa aceea avea un turn

nostru si ale statului sovietic. El si-a Tnainte si Tnapoi pe njsipul aleilor.

A. A Fadeev a suferit de o boald care ca aproape de npiata ,Komisomolul
se agrava si care |-a mpiedicat in mod serios in munca leninist”, la statia de tramvai, sa se
sa creatoare. Snir-o stare de grea depresiune sufleteasca, inchege fintr-un singur torent...
provocatd de boald, A. A. Fadeev si-a pus capat vietii. Barbatu-su inca nu iesise din

Moartea lui A. A. Fadeev este o pierdere grea pentru curte. Tina s-a aplecat pestei balus-
literatura sovietica. i i rada : 3 1
Fadeev, mare scriitor comunist, va Amine de-a pururi zari, i-a auzit glasul puternic, parca
fn amintirea tuturor scriitorilor din patria noastra. El aspru, parcd vesel, Tmpletindu-se cu

care consolideaza erindui- dreptunghiular, marginit de un foisor
rotund — din care acoperisurile ca-
cineva coboara din Tnaltul  cerului;
Cu parasuta.
lui Vroia sa-l vada pe el, sal vada
puritatea macar din spate si poate sa incerce
lui morald. Artist exigent si sever, sa-l strige... A cuprins dintr-o privire
i imii ani A. A. Fadeev a lucrat strada largd, asfaltatad, Tn usoard
S nou pantd, marginitd cu-n sir de ulmi.
mare roman despre viata clasei mun- De obicei, de la orele opt dimi-
neata si pLnd seara ftirziu, strada
imbina neobosit i Korolenko, Ca toate strazile noului
rodnic munca de scriitor oras, era Tmpestritatd de puzderia
cu o intensd activitate social-poiitica. de copii de toate virstele. Le pla-
el a participat ceau mai mult aceste strdzi JargL
sovietice, asfaltate, decit scuarurile, gradini-
Multi ani el a stat in fruntea orga- tele, curtlle caselor, unde se tava-
Scrii- leau Tn nisip printre straturile de
initiatorii flori risipite ca niste farimituri, ve-
miscarii mon- ghiati de surori mai mari Ssi de bu-
a fost ales nici de obicei, purtind in brate cite
in repetate rinduri in organele supe- un prunc infasat, cu biberonul Tin
rioare de conducere ale partidului gura, ori Tmpingind cite-un carucior
consacrat multa energie si timp dez- Acuma era prea devreme  pentru
arii i il noastre multina- jocul copiilor. Pe strada Korolenko,
mai mult printre sirurile de ulmi
om cu un Ssu- decit pe trotuare, mergeau la lucru
bun, A. A. Fadeev a iu- bérbati si femei in toatd puterea
Tncredere virstei, cite unul, cite doi, cite trei,
lui comunist. apoi mai departe in pilcuri, pentru
luj Alexandr trada si-a asteptat. Inainte de a-l
cititorilor, operele lui vor risul unor femei. Pe una a cunos-

ajuta pe oamenii muncii in lupta lor pentru pace si so- cut-o dupa glas. S-a _mirat si-a du-

rut-o cd tocmai pe ea i fusese: dat s-0
auda.

Intr-adevar, pe poarta a iesit ntii
fosta ei prietena cu care Tnvatase la
scoala de meserii, Vassa .lvanova.
Inclinindu-si  putin capul Tmbrobodit

Telegrama trimisa Uniunii Scriitorilor SovietiCi o un bic smeur, was pe ceats

de catre Uniunea Scriitorilor din R.P.R.

Cu durere am aflat de moartea marelui si iubitului
scriitor sovietic ALEXANDR FADEEV. Pentru scriitorii
din Rominia opera lui pusd in slujba celor mai inalte
idealuri umane, comunismul si pacea popoarelor, va ra-
mine mereu un luminos indreptar in munca noastra

de altii Tn Tmprejurdri care li se par N-a mai batut

tirea mortii marelui scriitor Alexandr  |ui. Atentia lui s-a oprit ndeosebi asupra
Alexandrovici Fadeev m-a coplesit de  chipului comunistului  care dinamizeaza si
adincd intristare. Am citit de citeva conduce masele tn batilie.

ori rindurile care-i anuntau savirsirea din Un astfel de erou, — si Levinson este una

viata si nu-mi venea sa cred. Am

cautat  dintre cele mai reprezentative figuri ale lite-

printre cartile mai vechi din rafturile oddii  raturii sovietice, — erou care intelege meca-
mele de lucru si am scos de acolo editia  nismul de desfasurare a istoriei, care contri-
franceza a Intaiel carti a lui Fadeev, cu care buie la ‘aurirea istoriei, |ntruchipeazé tot ce
facusem cunostintd prin 1929. Am recitit pa- este mai bun tn sufletul omului nou al epocii
ginile sorbindu-le. Am retrait aceleasi emotii  noastre.

care mi zguduiserd atunci, tn 1929. Alexandr Alexandr Alexandrovici Fadeev a cunoscut
Alexandrovici Fadeev a fost unul din primii  bine Extremul Orient, tn care,  urmindu-si

scriitori comunlstl care au aratat lumii

sovie-  parintii, si-a trait copllarla Cadrul descris tn

tice si lumii intregi, intr-o scriere de mare ,Infringere” i-a fost familiar. Lupttnd de la
maesirie, chipul nou, de netnfrint, al omului 17 ani in rindurile partizanilor bolsevici care

nou iesit din focul Marii Revolutii

tombrie.
Actiunea  dramaticd a amplei

din Oc- se straduiau sa-si elibereze patria cea nouasi

tinara,  sovietica, Alexandr  Alexandrovici

povestiri Fadeev a cunoscut tot atit de bine pe to-

»Infringerea™ se petrece Tn Orientul Tndepar-  vardsii sdi de via(@ din  acei ani. Le-
tat .acolo unde granitele fostului imperiu rus  vinson si ceilalti eroi din ,.Infringere”, au

se intalneau cu granitele Chinei si

ale Coreei, fost Scosi de scriitor, ca Sd spunem asa, din

care se afla de mai mult de un deceniu sub  cea mai fierbinte realitate, ~ Fadeev a fost

jugul japonez.

ntfi om de partid, de la o virsta frageda, sia

In acele regiuni ale tinerei patrii sovietice  devenit scriitor nu pentru a pune sub ochii
patrunseserd n 1919 intervenfionistii japoiiezi,  cititorilor,  vechi povestiri de dragoste, de
ajutati de slugile lor contrarevolutionare. Re- atttea si atttea ori scrise, ci din dorinta de
gimentelor bine Tnarmate si bine hranite ale a servi partidul, de a sluji cauza cea mare,
Japonezilor si ale contrarevolutionarilor rusi, a tnoirii omului si a crearii altei lumi, noi,
tindra putere sovieticd nu le putea opune, in  mai bune, mai drepte.
acea epocda, dectt  detasamente putin nu- Tntreaga lui viata, atit de tragic si mult

meroase de partlzam

In fata pl’eSIUFIII |ntervent|on|stllor

prea timpuriu curmata, Alexandr Alexandro-
deta- vici Fadeev si-a cheltuit-o fara nici o sova-

samentul de partizani condus de Levinson iald pentru biruinta méretei cauze entru
este nevoit si se _retragd. Dupa zilele de ra- care la 17 ani luptase cu arma de foc tn
tacire prin sate sdrace, in care razboiul n-a  mind.

mai lasat, aproape nimic, detasamentul este In lucrdrile sale care au urmat ,,Infrtn-

angajat_intr-o luptd cu dusmanul din care gerii”, Fadeev a mers pe aceeasi linie. El a

iese aproape distrus.

evocat Tnceputurile puterii sovietice, a creat

In cadrul acesta sl tn marginile subiectu- nenumarati alti eroi ai luptei pentru izbtnda
lui acesta simplu, traieste”si actioneaza eroul siconsolidarea cuceririlor Marii Revolutii din

lui Fadeev, comisarul bolsevic

Octombrie, pentru construirea socialismului.

Fadeev 2" Tnteles pe Levinson tocmai pen- Scriitor cu renume tn U.RS.S. si cunoscut

tru ca a Iinteles faptele care au

luminat  sj pretuit. in ntreaga lume, Alexandr Alexan-

FSIhO|OgIa eroului sdu, interpretaind marxist-  drovici Fadeev, a dat cititorilor de pretuiin-

nmist experienta proprie dobtndiia n

lupta  deni, tn anii care au urmat celui de al doilea

im.notriva interventionistilor japonezi, in eroicele razboi mondial, unul din cele mai bune ro-
actiuni intreprinse de eroicele detasamente de  mane ale literaturii ~ sovietice. MA refer la

partizani.

,Tlndara Garda".

Pentru Levinson este limpede cd a trai in- Romanul acesta va pastra plastic si nepie-

seamna a-si face datoria fata de partid, fata
de popor, fatd de revolutie. In sufletul Iui

Levinson dragostea pentru partid reprezinta
sentimentul cel mai puternic, cel mai frumos,
sentimentul care Ti da rezistenta tn fata lovi-
turilor si incredere neclintita tn viitor.

ritor amintirea faptelor impresionante ale
tineretului sovietic in timpul Marelui Razboi
pentru Apararea Patriei.

Atunci cind Fadeev a scris acest roman,
Dra- el nu l-a destinat numai celor de azi, pen-

gostea Iui Levinson pentru partid, pentru tru care intamplarile povestite sint inca actu-
popor si pentru revolutie, izvora dintr-o adin-  @le, ci si celor de miine.

ca Tntelegere a adevaratului sens al vietii.

Aparitia ,,Tinerei Garzi" a lui Fadeev ras-

Cu Levinson, Alexandr  Alexandrovici ~ pundea unor asteptari care se simteau tn
Fadeev nu ne-a infatisat numai chipul omu-  aer. Cei care luptaserda simteau nevoia s&-si

V|ata pentru cititorii nOStI’I

marii dlsparuu
prin opera sa.
MIHAIL SADOVEANU

in usd asa cum
era gata sa faca si asa cum ar fi
Pavlusa a ridicat mina gata sa  trebuit, ci si-a dat drumul cu iuteald
bata n usd, dar ochii i s-au oprit  pe scari, sprijinindu-se de balustrada.
la ceas. Era ora sapte. Cu toate cd
se culcase tirziu, isi anuntase ne-
vasta sa-l scoale c-o ord mai devre-
me decit de obicei. Vroia sa fie linga r fi fost mai
cuptor tocmai atunci cind  Mussa ATntors sa-i
Nurgaliev, mai in virstd decit el
si Kolea Krasovski si cel mai putin  Tina nu-si dadea bine 6eama de tot
pregatit dintre ei trei, dadea drumul ce se Tintamplase,
unel sarje. Dupa starea in care din  pe care ei fara voie o 1
ce in ce mai des prelua cuptorul de  ultimul an tot mai
la Nurgaliev, banuia cd acesta, apu-
cindu-se de-un jocnu prea curat, isi  sa plesneasca.
pregatea evidentierea pe spinarea al- Masinal, Tina strinse bomboanele
tora.. si nu odatd schimbul lui Pa- de pe podele si ramase citeva secun-
vliusa lucrase sub plan, cautind si  de acolo, fard sa se ridice.
Tndrepte viclesugurile lui Nurgaliev. Aliosa terminase bomboana si-Si
Cu*smecherul  si individualistul ~ Tntindea miinile spre cutie. Degetele
stravezii se miscau ca niste petale
chip sa stai de vorbd cind |ntelegea de nufir. Valica agtepta cu nerab-
ca-i banuit.. Si Pavlusa vroia, fara  dare clipa cind cutia va ajunge iar
in miinile lui Aliosa si va avea pu-
prietenia veche cu Mussa, sa-l ob- tinta sd se repeada la ea. Fard sa
se uite, mama a VIirit cutia Tntre de-
Nevasta stia de ce se grabeste, getele nerabddtoare ale copilului si
dar nu s-a stapinit si chiar Tn bu- ele s-au inclestat
catarie, dindu-i de mincare, Tncepuse aceea. Pe fata lui Aliosa s-a ivit, r.u
cearta. Acu, poftim, el a Tntirziat la  bucuria lacomului,
turnarea otelului lui Mussa. O si neasca — de fericire curata.
ajunga tocmai in momentul schimbu-
lui si asta numai dacd ia tramvaiul. vatd a copilului,

AMINTIREA LUI

sa-i pese de copii,

fragerie si-a iesit pe balcon.
Reflectatd de acoperisurile stralu-  carile lui comice, ci mai ales ca Si-i

citoare, a intimpinat-o o cascadd or-  prinda privirea.

i ind, lovind-o drept Tn Baticul fin din Iind subtijre ca firul

bine dacd s-ar fi
spuie macar Cci
cuvinte nevesti-si. Bineinteles ca

dar coarda ceea,
junsese incd la limitd, sta totusi gata

iar la sud avea

nisip galben pentru copii.
Prin aceasta ingramadire de curti  altidatd cea mai draga, si asta
de partea cealaltd a chiar acum cind tocmai amintirea
de-al patrulea  acelor zile fusese pricina certei din-
etaj al casei din colt, o altd locuin- tre dinsii...
ta, tot cu balcon, ca aceea )
locuia Tina cu Pavlusa,
tea presedintele comitetului

e ale llui si se putea zari
indata de minunea azii

ci 0 expresie ome-

Soarele aurea si bucuria nevino-

aminteasca acele zile
insa palpitand de nadejde.
unde apésase acelasi cuceritor brutal,
sa stie ca si luptasera pentru idealul
de Ilbertate sl de pace.
,Tlndra Garda"
fost puternic tn masele sovietice, care Tnfrun-
si tn lumea Tintreaga.
i" este situatain cen-
trul razboiului ncheiat acum unsprezece ani.
a incerca o schematizare dusa cit
am putea sa spunem ca ac-
tiunea romanului este zugravita pe doua pla-
i , Tntunecat, razboiul;
transformarile

taserd razboiul, si
Actiunea ,,Tinerei

S intime ale sufle-
S-ar putea ca multitudinea de ti-
abundenta de evenimente, — pluralitatea
una dintre calitatile esentiale ale

— sa distragd Tntelegerea cititorului

ceea ce COns-
importante aspec-
este atitudinea celor ti-
t inclestarea razhoiului. i
despre adolescentii eroi din ,,Tindra Garda",
Fadeev si-a amintit de propria sa adolescenta
petrecutda sub suerul gloantelor dusmane.
atalia care s-a dat tn ti
Tntrecut cu mult pe oricare alta,
in istorie. N-a fost vorba numai
ti, de materiale de razboi,
numeroasele si rafinatele mijloace de a ucide.
De multe ori oamenii s-au luptat unii cu
ii azi, pentru ambitiile S
i luptat pentru a-si

primul rind in ,Tindra Garda",
dintre cele mai
te ale acestei

ale Tmparatilor.
apdra avutul sau propria lor viata.

In timpul celui de al doilea razhoi
dial el s-au luptat pentru a apdra VIATA,
ntelesul urias al i
imeni n-a ramas tn afara razboiului
a si nici n-au aparat pe Ci-

Atitudinea tinerilor tn fata
intereseazd Tndeosebi. Pentru cd dacd putem
sa afirmam cu nadejde si incredere cad viito-
nu ne putem
opri sa nu ne dam seanta ca adolescentii de
i, tinerii de miine, copiii 'de miine, ti sta-
Tntamplarea po-
nu este dectt una

ptnesc tn mai mare masura,
vestita tn ,,Tindra Garda"
din intamplarile anilor care s-au dus,
,Tinara Gardad"
a existat aevea; Oleg Kosevoi,

Volodea Osmuhin,

din Krasnodon,

ghei Tiulenin,
nwva si altii,

cu inamicul cotropitor. Fadeev n-a uitat nici

Vassa care obisnuia sa se poarte n-
tr-un anume fel cu barbatii tineri,
fi cerea n glumg, ironic, ‘socoteald

literara si un nesecat izvor de frumusete si dragoste de pentru ceva Iui Pavlusa si duipd cum
impartasind doliul Dumnea- se vedea nimerise unde trebuite, fiind-
inscriem cu durere fn memoria noastra prlntre ca Pav|usa’ ridicindu-si 'brate|e’ facea
pe ALEXANDR FADEEV, vatnic viu niste semne cu palmele, dadea, din cap

si repeta :

— Taci, taci, taci...

..Si pe cealalta femeie care iesise
pe poarta, Sonia Novikova, o0 cu-

, In zimbet, in primii din-  pogtea,

tisori, si fata trista, mohorita a ma- Sonia Novikova, operatorul sef al

mei stind chircitd pe podea.
Pe fata Tinei

acestui laminor, acum vadiuvd la 30

F Inel s-a asternut o um- - de ani, parcd_ plutea, nu mergea si
bra de suferintd; a sarit in sus, fard  cu un pas fnaintea Iui Pavlusa, ridea
a trecut prin su-  clatinindu-si capul, Ti spiona piezis,

nu atita. ca sa se distreze de mis-

de pdianjen, facut parca dilntr-o spu-

Parul ei des de culoarea inului s-a  md de lapte, era Tnnodat usor, cu o
a a _S-a oprit  neglijentd voitd peste paruti deschis.
, 5 ramas fdra vedere.  Oh.. Tina ar fi putut spune exact
Casa noua, cu patru etaje, tn care  ¢it timp Ti ia Soniei aranjatul aces-
locuiau, era asezata Ti t
16 B. La rasarit dadea in strada Ko- Nu era supdratdi cd Pavlusa s-a
in fatd un  intilnit cu cele doud femei si merg
proiectase Tmpreuné,
metalurgistilor™.
Din balcon se vedea Tn perspectivd  cartier.
—din intrarea strazii Korolenko pina Pe Tina n-o durfea cd Pavlusa pu-
3 _in strada Cehov — am-  tea si rida cu alte femei dupa cele
filada curtilor de pe strada de viza- ce se petrecuserd intre ei; dureros
solarii cu  si de mirare era ca se ntflnise toc-

strazii  tei neglijente in fata oglinzii.

Vassa si Sonia locuiau Tn acelasi

mai cu una din fostele ei prietene,

eea In care In vara anului 1946, dupa ce fa-
In care sta- cuserd declaratia de c#sitorie la
‘ ! de par-  ZAGS-ul din raionul Kirov si-si sir-
tid din Bolsegorsk — Voronin. Ca  batoriserds nunta, Tina, in urma in-

FADEEV

innegurate de tristele  odatd ce s-a petrecut cu adevarat. Actiunea
romanului curge linistitd, sau Tnvolburata, o-
biectiva si simpla. Chiar din scenele de poe-

zie suava si simpla se desprinde un puternic

clar realism, care trece dincolo de e'e,

devine sever si aspru, impresionant sau tn-.
spaimintator. Realismul modern contine, mi
se pare, tn el, aceastd magica p05|b|I|tate a
schimbarilor, caracteristica vietii. Simplitatea

adevarul sint cel mai dificil ideal Literar.
Sl din toata ,,Tindra Gardd" se desprinde

parca un simbol. Mii de partizani ca Serghei,
Vanea, Oleg, au luptat si si-au dat
viata Tntocmai ca eroii lui Fadeev. De ce
atunci tinerii care au trait tn Krasnodon si
acum sint vii Tn paginile cartii, n-ar deveni
simbolul tuturor celorlalti? De ce n-ar deveni
,,T‘nara Garda" simbolul unor fintregi gene-
ratii ?

Personajele sint departe de a fi abstracte,

sau produse ale imaginatiei. Ele tind sa
inchege 1n fata ochilor nostri imaginea omu-
lui nou. Nu ca o vaga dorinta, ci ca o rea-
litate ascutita. ,,Tinara Gardd" prezinta co-
munisti ca Levinson intr-o noua etapa, etapa
In care cuceririle revolutiei, pentru care a
luptat eroul din ,,Infringere”, trebuiau apa-
rate de invazia cotropitorilor fascisti.

Cele doua imagini se Tintregesc, alcatuind

profilul omului sovietic fauritorul revolutiei
si aparatorul realizarilor ei.

Pe Alexandr Alexandrovici Fadeev, pe care

il citisem plin de emotie tn 1929, l-am va-
zut tnttia oard, In toamna lui 1948, la Wro-
claw. Era asa cum mi-l Tnchipuisem: Tnalt,
frumos, cu o fatd senind plinda de lumina
Vorbea, la tribund, apartnd cauza  pacii,
scumpa inimii popoarelor. Si sala suprcun-
caraata cu oamenii, veniti din toate coifurile
pamantului tn acel oras care era tot negru,
plin de ruind si cenusd, 1l asculta Tncreme-
nita. Am avut apoi norocul sa-l1 intalnesc tn
doua rtnduri la Moscova si sa-i string, cu
admiratie, mina cu care scrisese carti de pret
pentru oamenii de azi si pentru oamenii de
miine. Acum ceea ce a fost flacara Tnalta si

vie tn Alexandr Alexandrovici Fadeev s-a
stins.

Dar ne-a ramas opera lui literard. Flacarile
din paginile ei nu se vor stinge.

Pentru noi, scriitorii, opera acestui mare
scriitor  sovietic ramtne, Intre altele, sl un
exemplu stralucit, tn lupta pe care o ducem
pentru intdrirea spiritului de partid n lite-
raturd, pentru triumful realismului socialist.

Acad. Zaharla Stancu

telegerii cu Kolea Krasovski, care
s-a dus intr-o camerda comuna, de
doudsprezece paturi, trebuia sa se
mute in camaruta lui Pavlusa.

Vassa i-a ajutat Tinei sa-si aran-
jeze rochiile, lenjeria, ma rog, ,zes-
trea” cum se spunea in tinutul ei de
bastind, si ferindu-se amindoud sa
nu |zbucneasca in _lacrimi, trebajuiau
prin camerd, fara sa se priveasca, iar
miinile lor spornice fucrau intr-o ar-
monie cum rareori se intimpld n
viata femeilor.

Tina simtea nci acea fericita tul-
burare de care era cuprinsd n ulti-
ma_vreme.

Ceea ce i se parea de neinteles,
era gindul cd umbla prin odaia a-
ceea pentru ultima oara, ca una din
stapinele ei. A doua zi avea sa trea-
cd pe-acolo numai ca oaspete.

Avea senzatia nelamurita cd din-
tre eje doud, — aranjind hainele si
rufele —, prietene care au trait' patru
ani de zile Tmpreund si si-au spus
totul de la suflet la suflet, ea este
aceea careia i s-a hardzit o soartd
mai fericitd.

Pentru prima oara isi dadea sea-
ma de importanta schimbdrii care
se petrece in viata ei de pind acum.
li parea rdu ca ispraveste aceastd
viatd si-o rupe cu miinile ei, dar
nu gasea cuvinte de dezvinovatire
fatd de prietena ei.

Se apropia momentul  despartirii,
da, chiar dacd aveau sd locuiasca
sub acelasi acoperis si aveau sa lu-
creze Tmpreund, Tina stia cd asta Tn-
seamna totusi despartirea si T era
teama de acest moment.

Nu si-a iertat niciodatd cad atunci,
neputind sa-si marturiseasca chinul,
a vorbit cu acelasi glas firesc cu care
vorbeau despre haine ori camasi:

— Vassa te-ai gindit pe cine sa
iei Tn camera in locul meu? Sa nu-ti
aduci una cu care_sd nu te ntelegi.
De bund seama céd doritoarele au si
facut coada...

Vassa s-a inaltat cit era de Tnalta,
si-a Tntors spre Tina fata_ei frumoa-
s&, atragdtoare, cu trasdturi putin
neregulate, usor Tntunecatd. Tina n-a
bagat de seama mohoreala si a vor-
bit mai departe:

— Stii ce crizd de locuinte e a-
cuma. N-0 sd te-asculle nimeni. Mai
bine te-ai duce la Bessonov, la al
nostru sa nu te duci cd habar n-are
de oameni... da, du-te la Bessonov...
el ne cunoaste.. roagd-l s-0 mute
in locul meu pe fata din schimbul
nostru... stii cd ea dadea de Tinteles
ca... Daca vrei, Ti zic eu lui Pavlu-
sa.. 0 sa se duca el la Somov... Stii
cit tine Somov la Pavlusal...

Era de mirare cum Tina, de obicei
sfielnicd, rostea cu atita Tncredere
nume de oameni mari, acela al ingi-
nerului sef, chiar si-al directorului
combinatului, ori al fostului sef de
atelier care era ,al nostru". Dar nu
era Tina cea care vorbea. Prin gura
ei vorbea Pavlusa.

Dacd Vassa si-ar fi dat seama de
asta, Tina n*ar fi s*apat de limba ei
ascu;ité; Vassa Tnsd Intelese din cu-
vintele Tinei ceea ce ele Tnsemnau
intr-adevar: ca ea, Tina, se desparte
de Vassa si-i pare rau. Cu patrunde-
rea femeii iubite si pardsite, Vassa a
spus doar atit:

— Bine, da tu ce-ai sa faci? Te
lasi de lucru?

ina s-a fintunecat. Fata ei nu s«
inrosea niciodata cind era nelinistita,
de aceea s-a tulburat numai privi-
rea ochilor ei albastri, curati si n-a
stiut ce sa raspunda.

Ea 1i daruise acum toatd viata
ei lui Pavlusa si era asa de dulce
senzatia cd ea este legata de feri-
cirea lui, Incit i se parea nefolositor
sa se mai gindeasca si la munca ei
in viitor.

intelegea cd nu putea spune toate
astea lumii si mai ales nu-i putea
spune nimic Vassei fiindcd ea, Vassa,
nu trdia — chiar daca era & un an
mai mare — o fericire ca a ei. Ar
fi fost fara omenie s-o facd.

..Tina a parasit atelierul dupa
trei luni de trai cu Pavlusa, la prima
sarcind. Amindoua sarcinile le-a pur-
tat greu, dar prima a fost cea mai
rea.

De citeva ori pe zi era nevoitd sd
lase strungul in" grija vecinei si sa
fuga afara cuprinsa de spasme, de
naduseli, gata sa verse, cu ochii n
lacrimi. Incercind tristete si rusine
fata de femeile care o sprijineau, se-
dea aplecata deasupra gaurii stro-
pitd cu var. cu .frica cd Tndata ce-i
va trece va trebui sd vie iar acolo,

Ea a fost prima care i-a spus bar-
bitului ca n-are putere sa Tndure
toate astea Tn vazul oamenilor.

— Sigur, de ce sa te chinuiesti,
parcd nu ne putem lipsi de albas-
trele tale? — i-a spus Pavlusa cu
grija si mila. A spus ,albastrelell
pentru cd asa erau banii Tnainte de
reforma.

Pavlusa a vorbit unde trebuia si
Tina si-a dat demisia, iar Vassa a
raimas. mai departe Tn echipa de
strunjit si valtuit, din sectia Tn care
se trefila sirma si metalele de ca-
litate inferioara.

Pavlusa si cele doua femei au tre-
cut pe sub balcon veseli, hirjonin-
du-se. El mergea usor leganat, dind
din mfini si fintorcind canul cind
spre una cind spre cealaltd. Tinei Ti
era cu neputinta sd-1 strige fard sa
se umileascd, asa cd-1 urmari cu pri-
virea.

Multa vreme, dupa ce s-au pierdut
in puhoiul de oameni, Tina a zdrit
ceafa rotundd, de baletandru a bar-
batului sdu. Nu plingea, dar un nod
i se ridica in git. Nu plinsese de mult;
varsase lacrimile de fatda si nu le
stia nca pe cele de femeie.

Tare ar fi vrut ca Pavlusa sa-si
intoarcd macar odata capul.

In mulocul pietii ,,Komsdmolul le-
ninist”, cu vreo doua sute de metri
mai sus se profila o parte a fatadei
Teatrului, o cladire feerica, care par-
ca plutea Tn vazduh, Tmprejmuita de
coloanele albe ca acelea ale Par-
thenonului de pe Acropole.

Soarele diminetii jucindu-se prin-
tre coloane, clinchetul somnoros al
tramvaielor Tndepartate care Tnscriau
curbe de-a curmezisul pietii, tinara
si puternica figura a so'tului care
mergea in intimpinarea acestor zgo-
mote vesele si tipatul neasteptat, jal-
nic, al lui Aliosa, venind din sufra-
gerie s-au contopit in Tina Tntr-un
simtamint  patrunzator, ascuns, dis-
perat, deznaddjduit.

In romineste de

Nicolae Dunareanu
Tamara Pinzaru
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TNTIMPINAREA CONGRESULUI

Insemnari despre durata romanului vechi si nou

omanul face parte dintre spe-
Rciile literare, care dispun ne-

Tngradit de timp. Ca si de spa-
tiu de altfel. Nici o regulda n-a dra-
maluit vreodata timpul romanului, asa
cum riguroasa lege a celor trei uni-
tati a limitat, pe vremuri, timpul si
spatiul tragediei clasice, asa cum
edimensiunile reduse si specificul lor
impun concentrarea nuvelei, a schitei
sau a ori carei opere dramatice.

Daca o productie dramaticd lumi-
neaza de obicei crizele vietii, roma-
nului, cdruia principiul selectarii nu-i
este, dupa cum se stie, strdin, fj este
Tngaduit sd redea scurgerea Tnsasi a
vietii, cu momentele el de maxima
tensiune, dar si cu interstitiile dintre
ele, pentru ca succesiunea dintre cri-
za si perioada de acalmie, dintre flux
si reflux reda miscarea Tnsasi a vie-
tii, neintrerupta el devenire.

Romanului 1i este permis sa redea
si istoria unor vieti vide, a unor in-
volutii lente, a unor ratdri. In astfel |
de romane nu se intimpla adesea ni-
mic. Crizele pot lipsi. Si. este intere-

santd pentru intelegerea felului cum; j

dispune romanul de timp, comparatia, 1
Tntre romanele si  dramele ratérii,j
Oblomov este un om de prisos, care-
si iroseste viata, trdind Tn marginea
ei, macinat de inertie, scufundindu-se
tot mai adinc Tn marasmul

Hyalmar Ekdal, fotograful din piesa:
lul Ibsen ,Rata Salbatica", este un.
tip uman asemanator, abstractie fa-
cind de deosebirile generate de c'li- f
matul national si de experienta so-"
ciala a fiecaruia. Romanul lui Gon.. |
cearov aratd n timp cum devine uru¢
om inutil, cum se Tmpotmoleste el,,|
fara putinta de scdpare, in neantul {
inactivitatii'. Pentru aceasta Oblomov'
ne este infatisat, dupa ruptura ouit
logodnica lui, Olga, vegetind in tih-i
na tembelizantd din casa Agafiei.l
Matveevna. Il vedem zacind pe cana-i
pale, plimbindu-se cu pasi din ce in;
ce mai .ingreuiati prin gradind, pri-t
>vind pet fereastra cum se aduna za-j
jiaja _pip acoperisuri, depanindu-si t
exisfejita \intre singurele evenimente:!
posibili. TrAtr-o astfel de viata: cele!
marcatei de- venirea inevitabild a sar- |
batorilorJjCU*. pl&cintele si
rituale. prinfr-P acumulare lentd, de-
savarsita 'in timp a unor fapte ma-
runte. senSnificative prin caracterul!
lor derizoriu, romanul redda, odata
cu tragicul  unei existente irosite,
sentimentul unei desfasurari in timp,,
jalonatd doar de succesiunea anotim-
purilor (deci un\timp' natural, aproa-
pe astronomic); de venirea si de Jre-
cerea sarbatorilor (.un timp TngheUt
in stravechi traditii).

Drama nu are atita timp la dispo-
zitie. Hyalmar Ekdal, a carui exis-i
tenta trecuta si viitoare o banuim, o
stim, la fel de vegetativd ca si a luif
Oblomov, n plus pecetluitd de min-
ciuna si iluzie, e surprins de drama-
turg Tn momentul unei crize: criza
determinatd de interventia lui Gre-
gers Werle, oare rosteste brutal ade-;
varul cu privire la existenta priete- |
nului sdu, pentru a.pune capat min-j
ciunti de la temelia vietii conjugale: |
a fotografului, pentru a destrama ilu- |
zia tihnei si a multumirii. Adevarul' §
lui Werle nu poate Tmprastia anes- t
tezia ce l-a cuprins pe Hyalmar;:
dupa o frdmantare trecdtoare, ce set|
incheie cu sinuciderea fetei fotografii-.'
lui, adolescenta Hedwyga, acesta re-4
intrd Tn rutina_aceleiasi vieti de pina s
atunci. Dar ideea iremediabiWititii j
ratarii lui Ekdal pe care drama n-o -
poate reda prin acumulari lente <U't
fapte marunte, se deseneazd mai I
pregnant prin aceasta criza.

In romanul ,,Oblomov" redarea rit- *
muliti vietii prin sugerarea timpului .
astronomic si biologic, nu reprezinta ..
0 substituire a duratei psihologice si. t
sociale prin cea tinind de ordinea;
fenomenelor naturale si a organis- t;
mutai uman, ci doar un mijloc de su. ;

S
abuliei.. 1
)

fripturile \

)

—

bliniere a golului din existenta per- »

sonajului principal. In romanul rea-
list timpul se exprimd in experienta.
de viata, schimbare sociala, maturi-
zare  psihologica, intr-un  cuvint
transformare a factorului uman. La:
capatul cautdrii dirze si nfrigurate,,
care-i dezvaluie destinului bérbatului
ei, Viloria Lipan din ,Baltagul” nu
mai e aceeasl cu sotia lui Nechifor-
Lipan in viata. Factorul timp e in-
clus in transformarea ei, gindita, re-
datd in conformitate cu structura
psihica si cu logica personajului. In
prefacerea Natasei din _ ,Rézboi st
pace" dintr-o fetita zvapaiata si pli-
na d-e farmec, in sotia tandra a tai
Bezuhov si mama grijulie a copiilor
ei, e inclusa o perioada zbuciumatad
de istorie, pe care Natasa a trdit-o
dupa o logica interioara si care a
transformat-o pe liniile directoare ale
caracterului ei. E evidentd aceastd
echivalare a timpului prin experien-
ta sociald, si. acumulare de fapte psi-
hice in romanul arivismului social.
In fiecare moment al evolutiei lor,
recunoastem n Dinu Paturicd, Ju-
lien Sorel, Eugene de Rastignac, citim
pe fetele lor, deslusim Tn vorbele si
in comportarile lor schimbarea. Ea
ne transmite, de fapt, sentimentul
timpului scurs de la etapa anterioara.
Afirmatia credem ca se continua
si . cazul romanului, a cérui dimen-
siune principald e spatiul — romanul
de aventura, de tip picaresc, acela pe
care Albert Thibauldet T numeste
~roman pasiv" (Reflexiuni asupra ro-
manului). Romane oa ,,Gil Bias" sau
cele ale Ilui Fielding descriu Tntam-
plarile unui erou ce parcurge dru-
muri de tara si de oras, se opreste
la hanuri, strabate diverse medii so-
ciale, poposeste prin casele oamenilor
si chiar prin nchisori. Si aceste ro-
mane Tnregistreaza trecerea timpului,
dureaza. Sfirsitul aventurilor, oprirea
la un anumit punct, care coincide
de obicei cu capatuirea eroului, de
cele mai multe ori prin casatorie, nu
e arbitrard. Aventurile ar fi putut
continua la infinit, timpul si spatiul
fiind inepuizabile. Romancierul —se
opreste totusi si, Tn romanele izbu-
tite, tocmai atunci cind si cititorul
simte ca aventura trebuie sd Tnce-
teze, fiindca personajul a acumulat
destula experientd si nu mai are ce
invata. Educatia tai de tinerete s-a
sfirsit. Ori care bun roman pjcaresc
sugereaza, la sfirsitul iui’, ca pen-;
tru erou s-a Tncheiat o etapa.
Timpul Tn romanul realist nu e
prin urmare un timp abstract. Des-
fasurarea lui coincide cu Tmplinirea
unei existente, unei etape de existen-
ta. De aceea, nu putem fi de acord
cu definitia timpului, pe care o da
H. Taine Tn introducerea la ,Istoria
literaturii engleze”, ca explicatie ‘a fac.
torului ,,moment”, unul dintre cele
trei (rasa, mediul, momentul) pe
care criticul francez le socoteste ho*

taritoare Tn geneza unei opere de
arta: ,,Se Tntimpla cu un popor cum
se intjimpla cu o plantd. Aceeasi seva,
la aceeasi temperatura si pe acelasi
soi, produce, la grade diferite ale
dezvoltarii, formatii deosebite: mugu-
rii, florile, fructele, semintele in asa
fel incat forma ulterioara are drept
conditie pe cea precedenta si se nas-
te din moartea ei". Analogia cu viata
organica, decisiva n estetica natura-
lista, duce la o abstractizare a tim-
pului, conceput nu n sensul unei is-
torii concrete, ce se desfasoara in ci-
cluri, pornind fiecare de la un nivel
superior fata de precedentul, ci n
sensul unei dezvoltdri uniforme sub
semnul fatalismului biologic. Progre-
sul se exclude din intelegerea unei
istorii ce reia invariabil si implaca-
bil cicltMj identice cu cele ale vietii
vegetale. Pe tarim literar .aceastd in-
telegere trebuie sa ducda la golirea
timpului de viatd, la o divizare in
etape exterioare vietii, etape la fel de
riguroase si uniforme ca cele ale unei
vieti vegetale :, Tnmugurirea, Tnflori-
rea, polenizarea, etc.

Cind Goncearov a marcat timpul
prin succastunea unor etape tinind de
existenta vegetald, animald sau geo-
logicd, el .a facut.o tocmai pentrua
sublinia vidul existentei lui  Oblo-
mov, inapt sa delimiteze n viata sa
etape tintnd de faptele propriei sale
vieti si ciQinstiinte.

In romanul ,,Muntele magic" Tho-
mas M'anin sustine ca pentru bolnavii
de plamijni ce petrec ani pe terasele
samatoriuiui din Davos, timpul pare
scurt, el tfiind uniform si  lipsit de
amprenta; indicatoare a evenimentelor.
SaptamiriSle, lunile, anii se topesc in
neant, pierind uitate. Amorfismul, lip-
sa unor experiente obiective oare sa.l
marcheze,, explica impresia de rapidi-
tate pe care o lasd acestor bolnavi
scurgerea; timpului; intamplarile ce
le solicitd atentia si memoria fiind
din ce in< ce mai rare, pe masura tre-
cerii anflor, impresia de bogatie ofe-
ritd unul om certrdieste si actioneaza
de faptele care populeaza timpul, di-
latindu-1, amplzficinidu-ili, e Tnlocuita
de impresia de/ saracie, subtirime, gol.
Si dupd cum /peretii unui balon golit
de aer se; lipesc, tot asa se apropie
si extremitatile unui rastimp golit de
fapte.

Redarea ' Tn literaturd a sentimen-
tului timpiitai. ce trece fiind legata de
selectarea lus.or experiente de viata,
unor faptei .'"de constiintd, problema
duratei, a {ritmului temporal devineo
problema ititi doar de constructie si
compozitie ci de conceptie. Postulatul
Tnregistrarii, ,,obiective”, formulat de
naturalisti, Jse dovedeste poate mai
evident catin legaturd cu alte as.
pecte o iluaie. Ei Tnsisi, grefieri ai
realitatii, cuim se doreau, nu puteau sa
includa in ,(felia de viatd" pe care o
taiau si o /ofereau cititorilor, timpul
brut, ,obiecitiv", abstract. Dusa pina
la ultimele iei consecinte, estetica na-
turalistda arl fi implicat redarea unei
actiuni ce se desfasoara in douazeci
si_patru de are in tot atitea ceasuri, a-
manuntele ttoate de ordin psiholo-
gic sau de comportare trebuind sa
fie minutios Tnregistrate cu durata lo-
de desfasurare. Ciclul ,Rougon-Mac-
quart" a Jui Zoila, care se intinde pe
tioudizeci de ani, ar fi trebuit sa pre-
tinda acelacsi (timp de lectura citito-
rului. Ori, contractarea si dilatarea
tiranului, pntirita de a starui ndelung
asupra perioadelor interesante, sem-
nificative, dejeriza si de a contracta
sau a omiteicu totul pe cele lipsite
de interes, evo lege atit de generala
a literaturii ice, Tneit i s-au supus
chiar si scriiftorii naturalisti, adepti
ai redarii ,,objective” a realitatii. Ja-
mes Joyce, cafre a vrut, printr-un tur
de fortd, sd ‘Inregistreze in romanul
,Ulise" toate gindurtle si crimpeiele
de ginduri ce succed si se juxtapun
intr.o zi, in mtintea unui om, nu nu-
mai cd n-a reatlizat impresia artistica
a fluxului temporaj, ci si-a faramitat
opera in mii de momente. In fiecare
dintre ele timpul -stagneaza, pina ce
autorul trece la ntiomentul urmator.
Intre altele, rezultatul acestei Tnre-
gistrari pasiive a Tost o formuld her.
metica.

Literatura Tnseamna selectie si or-
ganizare a unui/ material de viata ce
se prezinta adesea confuz si haotic.
In aceasta sefectie si_organizare, re-
cunoastem facifoiri ai tipizarii. De vre-
me ce redarea” /artistica a dimensiunii
timpului implida o astfel de selec-
tie, de vreme ce o selectie implicd
neapdrat un unghi de vedere, un crite-
riu de alegere, e limpede ca proble-
ma duratei romanului nu poate fi des-
artita de cea a conceptiei, a filoso-
iei - autorului.

La scriitorii /.realisti englezi ai vea-
cului trecut — Dickens,George Eliot
— timpul se reconstituie din Tnlantui-
rea unor episoade marunte de viatd

cotidiané, banale, modeste, lipsite de
stralucire. De aceea timpul Tnainteaza

incet si cititorul are impresia ca
traieste n preajma_personajelor evo-
cate zile, sd.ptamini, ani Tntregi. In

gindul scriitorilor amintiti nu exista
intentia unei inventarieri de tip na-
turalist. Acest tip de compozitie se
asociazd cu intentia de a aduce Tn
literaturd oameni modesti, vieti co-
mune, existente banale iin aparentd)
si de a sublinia umanitatea adinca,
generozitatea autenticd, pe care 0
descoperim 1n acesti oameni, cu con-
ditia de a face efortul sa-i urmarim
in faptele lor discrete, Tn existentele
lor la prima vedere cenusii Tnfatisa-
rea in ,Razboi si pace" a ciclurilor
cuprinse fintre nasterea si moartea in-
divizilor, cresterea si disparitia fami-
lillor si, pe plan mai larg, a ciclu-
rilor determinate de succesiunea pacii
si a razboiului, Tnfatisare ce comuni-
ca patosul vietii in perpetua schim-
bare ne Tngaduie sa vedem, si dupa
intinderea cartii, cum procesul conti,
nu?., cum ciclurile de generatii se des-
fasoara nesfirsit in timp. Redarea ar-
tisticd a duratei intr-un astfel de ro-
man tine de conceptia autorului des-
pre legile ce guverneaza vietile oa-
menilor, familitlor si  colectivitatilor
largi, tine de uimirea mereu Tnoitd cu
care priveste Tolstoi, prin ochii lui
Pierre Bezuhov spectacolul de o in-
finita varietate a vietii. In hatisurile
acestei varietati, Tolstoi,care nu des-
luseste totdeauna criteriile de o-
ganizare, vede adesea haosul si ajun-
ge astfel la acel graunte de fatalism
inclus Tn gindirea istorica tolstoiana

Asa-privite lucrurile si problema
duratei romanului tinind de concep-
tia romancierului, ea nu poate fi doar
0 chesttane de compozitie, desi poate
determina elemente de compozite.
Ni se pare ca Thibaudet are dreptate
cind spune: ,Opera Tsi construieste
planul pe masura ce se infaptuieste,
asa cum fiinta vie Tsi construieste
pe masurd ce creste, un schelet pe
care sa se sprijine”, (op. cit.) Scrii-
torul redd viata din unghiul dictat de
viziunea lui specificd (viziune in care
intra determindri psiholog'ce, sociale,
culturale). Timpul este o dimensiune
a vietii, este inerent si implicit fie-
carui fapt de viata. Odata cu fiecare
personaj, odatd cu fiecare generatie
de personaje, un scriitor realist, un
Balzac si un Tolstoi traieste durata
proprie personajului, —generatiei, i
reda prin aceasta sentimentul Tnsusi
al v "tii care se scurge, trece. Pentru
mintile scolastic educate, includerea
problemei duratei in aceea mai larga,
a conceptiei despre viatd si istorie,
(a Weltausc-haungului) poate fi deru-
tantd, durata raininind pentru astfel
de spirite o problemd de compozitie.
Renrosu! adresat de Paul Bour-
get lui Tolstoi, caruia i-ar fi lipsit
,compozitia" si care, cu toata forta
sa ar fi ramas ,un geniu inform si
nedesavirsit" tine de aceasta Tnte-
legere deprinsd in clasele de reto-
ricd.

Daca acceptam ca organizarea tim-
pului in roman e o problemad de con-
ceptie, inversiunile temporale, pe care
le practica unii romancieri, nu pot fi
aprioric condamnate, ca procedee for-
maliste, psihologizante. ,lliada" lui
Homer se desfasoara .in directia tre-
cut-viitor, directie cerutd de Tnlantui-
rea faptelor. ,,Odisea" cultiva un pro-
cedeu diferit. La curtea regelui Fea-
cilor, Alcinou, Ulise fisi istoriseste —
Tnaintind de data aceasta pe linia
prezent - trequt,  aventurile. De ase-
menea, nu poate fi condamnat ca atare
procedeul suprapunerilor sau inter-
vertirilor temporale. Cind M. Proust,
gustind dintr-o  prajiturd uscata,
muiatd Tn ceai (madeleine) e napa-
dit de trecutul care se substituie pre-
zentului. procedeul tine de o negare
a realitatii obiective in favoarea rezi-
duurilor cetoase din straturile adinci
ale constientului si  subconstientului.
lar cind Fred Vasilescu din ,,Patul
lui Procust" al lui Camil Petrescu re-
traieste, citind scrisorile lui Ladima,
intimplari trecute, carora el le acorda
acum un Tnteles inedit, suprapunerea

temporald are altd  semnificatie
Necesitatea acestei  suprapuneri e
explicatd, undeva, chiar 1n 1in-
semnarile lui Freci Vasilescu: ,,Po-

vestind Tn scris, retraiesti din nou
aceleasi bucurii, Tntocmai, dar parcd
le simti altfel, apar acum luminate
de alt Tnteles care le face si mai vii,
pentru ca stii si ce s-a_intimplat in
urmd”. Si in alt loc: ,,Ce ciudat mi
se pare sa leg deodatd de viata mea
trecutd p alta viata. la ntretaiere, la
0 datd anumita. Stii ce faceai acum
un ati la data cutare, pentru cd viata
ta trece, asa ca un fir, si prin data
asta. Dar sa descoperi cd prin ace-
easi datd, alta viata trece cu firul ei,
ti se pare ceva din alta lume... ,Des-
coperirea a fost ulterioara. Se impu-
nea retrairea momentelor din trecut
cu o intensitate sporita de datele re-

cent aflate. Sint lucruri, care devin
mai vii ,,cind stii ce s-a Tntimplat Tn
urma”. Cind stii sfirsitul tragic al
lui Andrei Startov din ,,Orase si ani"
de Fedin, urmaresti intreg itinerariul
vietii lui de intelectual nehotarit ce
se rateaza, fiindca se opune mersului
istoriei, cu un interes sporit de pre-
stiinta sfirsitului pe care Fedin 1l
pune poate tocmai de aceea, Tn capul
cartii. Interesul se Tnrudeste cu pla-
cerea cu care recitesti o carte buna
si, stiindu-i sfirsitul, urmaresti mai
edificat cum realizeaza autorul ten-
siunea crescinda, cum anumite fapte,
trecute cu vederea la prima lecturd,
anticipeaza, subtil si inteiigent, fina-
lul. O carte e facutd sa fie recitit,
ceea ce nu Tnseamna cd inversiunile
temporale, practicate de unii roman-
cieri, urmaresc sa.l scuteasca pe ci-
titor de aceastd osteneala.

In romanul nou, scris sub semnul
realismului socialist, transmiterea sen-
timentului duratei, a ritmului vietii,
e firesc sa comporte Tnnoiri, de .vreme
ce intelegerea si redarea timpului tine
de _conceptia, de filozofia_ autorului.
Inoirile acestea se asociazd, credem,
cu elemente tinind de doua domenii:
de realitatea obiectivd, de realitatea
socialismului si, Tn al doilea rind, de
gindirea filozoficd a scriitorului nou,
de conceptia materialist-iialectica a-
supra naturii si societatil.

Vorbind despre realitatea social o-
biectiva si despre efectele ei asupra
ideii de timp, trebuie sa amintim, n
primul rind, de divizarea timpului, de
acea periodizare ce tine de vointa o-
mului. Planificarea productiei, sistemul
cincinalelor nu reprezinta decit un
aspect al acestei periodizari. E vorba,
de fapt, de sentimentul de sigurantd
si forta pe care i-L da omului certitu-
dinea ca poate dispune de timp (in
sensul contractarii si dilatdrii) si ca
implacabilul Cronos nu-si mai devo-
reaza copiii, ci poate fi eventual, inin-
cat de ei. Daca ne gindim la nepu-
tinta omului In fata timpului devasta-
tor, pe care o0 exprima explicit sau im-
plicit cele mai multe opere ale trecu-
tului, la periodizarea pe care unele
romane o realizeaza prin redarea ci-
clurilor naturii ce se succed (Oblo-
mov), sau a generatiilor care trec, ci-
clul nasterii — vietii — mortii (Tol-
stoi, Zola, Galsworthy) fintelegem ce
influenta poate avea asupra scriitoru-
lui contemporan cu_noi ideea cd o-
mul, stdpin al naturii, domina si tim-
pul.

Principiile gindirii dialectice, ideea
ca schimbarea e eterna si indistructi-
bil asociatd cu materia, cd aceasta
schimbare se realizeaza prin acumu-
lari lente si salturi bruste, ideea an-
tagonismului creator, a negarii nega-
tiei, a ciclurilor ce nu se reproduc
identic, ci reincep mereu de la un
nivel sporit, cu un adaos ce Tnseamna
progresul, conceptia prefacerii eterne
care ne Tngaduie sa deslusim germenul
noului Tn ceea ce e vechi si putred,
si toate celelalte idei cu care ne-a
Tnzestrat marxismul s-au tradus si se
traduc artistic, n literatura realismu-
lui socialist, Tntre altele printr-o noua
Tntelegere si redare a duratei, “a rit-
mului faptelor omenesti.

Pentru romancierul nou, omul trece
din domeniul necesitatii oarbe, neinte-
lese, Tn domeniul necesitatii Tnte-
lese, deci a libertatii si fata de fac-,
torul timp. ldeea de fatalitate, pe care
Tolsloi o Tmpletea Tn eposul genera-
tiilor ce se succed, pe care un roman-
cier ca Thomas Hardy o identifica
Tntr-atit eu timpul, Tneft un episod
simbolic din romanul ,,Jude Obscurul"
ne arata pe un copil, poreclit din pri-
cina infatisarii lui batrinicioase, ,Un-
chiasul Timp", spinzurindu-si fratii
mai mici din pricina mizeriei ce se a-
batuse peste familia lor, ideea aceasta
e Tnlocuitd, Tn romanul realist socialist
nu numai prin certitudinea ca omul
guverneaza prezentul, dar si prin in-
timpinarea constienta a viitorului, di-
mensiune inclusa concret in gindurile,
planurile, faptele personajelor si asta
nu prin spaima, nesiguranta plind de
anxletate pe care o produce in sufle-
tele oamenilor. In fata acestui Viitor,
sentimentele personajelor din romanul
trecut erau variate, toate Tnsa colorate
vag, sperantd, asteptare, suspensiurie.
teama.  Chiar in operele scriitorilor
orientati spre utopie, viitorul era des-
partit de prezent printr-o zona nepre
cizatd, nedelimitatd, c”re trebuia de
pasitd pentru ca intrarea® in dimen-
siunea Vviitorului sa poatd avea loc.
In romanul nou exista solutie de per-
fectd continuitate ‘Tntre prezent i
viitor: existd mai mult certitudinea ca
viitorul prate fi apropiat, adus in
prezent prin efort si creatie umana.
Previziunea stiintifica, adica urmari-
rea In timp a faptelor, pe liniile cu-
noscute ca fiinct cele directoare ale
istoriei, are, fireste, un rol hotaritor
in roul sentiment al timpului, asa
cum 1l transmit romanele noi.

Vera Calin

De vorba cu Tudor Vianu

(Urmare din pag. l-a)

aceastd Tndrumare este menitd sa
perfectioneze cercetarea literard si
sa produca opere de istoriografie si
criticd literara valabile. Metoda a-
ceasta trebuie Tnsa totdeauna minuitd
in spiritul adevarului; cu scrupul si
seriozitate stiintifica. Trebuiesc deci
evitate falsele explicatii istorice, acele
care propun formule generale drept
fapte istorice, sau acele explicatii
care acordd unor aspecte oarecum
nesemnificative ale unei opere, va-
loarea  unor documente de epoca.
Trebuiesc ocolite acele exagerdri pe
care as dori sa le cuprind In expre-
sia de agravare a simptomului, adica
atribuirea unei semnificatii  impor-
tante si grave unor detalii literare
care in realitate nu au deloc acest
caracter.

— Mi se pare ca neajunsul pe ca-
re-l semnalati poate fi desemnat si
prin termenul de sociologism vulgar.

— Este posibil. Dar as mai vrea
sa adaug ca pentru a ocoli un ast-
fel de neajuns, este necesara acea a-
dincire n particularitatile operelor
literare, pe calea cunoasterii lor ca
fapte de expresie, ca fapte de limba.
Am Tncercat sa aduc o contributie n
acest sens, Tn ultimii ani, prin Stu-
diile mele de stilisticd literara. Si-
lintele mele au fost Tnsotite de acele
ale multor altora si astazi s-a format
un adevarat curent de cercetare a li-
teraturii cu metodele moderne  ale
lingvisticii, pe care 11 semnalez aici
cu deosebita satisfactie.

— Cum apreciafi activitatea de va-
lorificare a mostenirii literare clasice,
romine si universale?

— In chip cu totul pozitiv. S-a fa-
cut Tn aceastd privinta mai mult ca
in trecut. In editurile noastre s-a dez-
voltat, printre tinerii redactori, un
spirit filologic serios, cdruia i da-
toram editii ale clasicilor romini din
ce Tn ce mai bune. In ce priveste pe
clasicii literaturii universale, s-a pro-
cedat la opera de aducere n limba
noastra a operelor integrale aile ma-
rilor autori si au fost antrenate in
aceasta lucrare, forte scriitoricesti din-
tre cele mai valoroase. Sintem deci
pe un drum bun. Trebuie sd& mergem
tnai departe.

— Cum apreciafi publicatiile Uni-
unii Scriitorilor in ceea ce priveste
orientarea literaturii noastre ? Ma
refer atit la activitatea de criticd si
teorie literara, cit si la productia
beletristica publicatd, avind, pentru
condeele tinere, functii de exemplu
si- model.

— In publicatiile Uniunii Scriito-
rilor apar contributii valoroase in toa-
te domeniile, dar nimic nu poate sluji
ca exemplu si model. Ideea de ,e-
xemplu™ si ,,model" in literatura a-
partine unui trecut destu'l de Tndepar-
tat si care a fost de multd vreme
depasit. In Renastere, de pilda, Vir-
giliu era invocat ca model pentru
poeti si Cicero pentru prozatori. Con-
stiinta esteticd mai noua a eliminat
ideeca de model si de exemplu. Re-

comandarea unor opere, chiar a uno-

ra foarte valoroase, ca modele, echi-
valeaza cu Tncurajarea stereotipis-
mutai, a pastisei. Scriitorii tineri, ca
de altfel orice fel de scriitori, tre-
buiesc Tndrumati nu fTn directia con-
formarii lor la anumite modele, ori
cit de excelente ar fi acestea, ci in
directia dezvoltarii lor originale.

— Cura apreciafi conditiile mate-
riale asigurate scriitorilor, in regi-
mul nostru, pentru a-si putea crea
in liniste si calm operele lor?

—_ Conditiile materiale despre care
vorbiti sint m.ai bune decit oricind
in trecut. Gratie acestor  conditii
scrisul a devenit Tn adevar o pro-
fesiune. Scriitorii de azi se pot con-
sacra operelor lor, fard sa mai aiba
de luptat cu conditiile care au fost
atit de grele pentru un Eminescu,
un Ciaragiale, un Creanga si pentru
atitia altli. Atirna insa de felul n
care scriitorii vor utiliza aceste con-
ditii, pentru a nu le transforma in-
tr-un cadru izolator. Intr-un mediu
strain de viata ,Linistea" si ,,calmul”
despre care vorbiti, necesare crea-
tiei. nu trebuie sa Tmpiedice pe scrii-
tori de a mentine relatia ou viata
socialda in toatd Tintinderea ei si nici
nu trebuie sa suprime in sufletul
scriitorilor pasiunile active si senti-
mentul conflictelor inerente vietii. Nu
stiu sa dau retete, generale in aceas-
ta privinta, dar simt limpede cd o
opera literara originala, adinca si
umana este totdeauna o solutie datd
unui conflict, unei tensiuni pasionale.

Savin Bratu

Ceva despre reportaj (I1)

SCRIITTORILOR

Originalitate, influenta, pastise

afluenta lui Geo Bogza asupra re-

J portajelor apdrute in ultimii ani

e importanta si fireascd. Nu se
poate vorbi de influenta exclusiva,
ceea ce ar putea parea paradoxal, pen-
tru ca Bogza e, de fapt, singura fi-
gurda de marimea intiia pe care o cu-
noaste la noi reportajul literar. Pa-
gini din reportajele facute in 1933, la
procesul Grivitei, ori din ,,U.R.S.S.
azi“ indicd posibilitatile deosebite pe
care le-a avut Alexandru Sabia, pa-
siunea ca si arta de a selecta faptele.
Dar Sabia reporterul si nuvelistul a
fost ucis de tuberculoza si haituire la
doudzeci si noua de ani. Astazi, cei
care ncep sa scrie reportaje» literare
pornesc de la ,Tara de piatrd”, de la
..Cartea Oltului”, de la ,,Meridiane
sovietice".

Becuri razlete din scrisul lui Bogza
se ntllnesc si in scrisul altora, se
ivesc pe neasteptate. Cite o hiperbola,
Cile o incursiune generalizatoare se in
vecineaza uneori chiar cu stilul sfa-
tos, caracteristic reportajului de tip
nea semanatorist. Dar aceasta dove-
deste doar cd scrisul lui Bogza tinde
sa' intre In limbajul comun al genu-
lui. Dintre autorii de la care_ am
pornit, influente mai adinei, finind
de Tnsasi conceptia despre reportaj
si de ansamblul procedeelor, se ob-
serva 1n special la Cosovei si
Vintu. La Mandrie Tmi pare ca se
percep mai mult tonuri din Badovea-
nu si chiar — in umorul binevoitor
si flegmatic al povestitorului — din
Hogas. N. Valmaru. mai ales Tn cule-
erea ,,Prin. Bucuresti”, se mentine
a un comentariu destul de sprinten
al faptului'divers.

Despre rolul influentelor ncepe sa
se discute astazi intr-un mod mai
serios, la egald distanta de idealis-
mul comparatist, reducind opera ex-
clusiv la citeva surse si de simplismul
dogmatic, care, cu arta lui specifica
de a nega evidenta, a refuzat sa vada
masura in care experienta artistica
anterioara contribuie la formarea unui
scriitor.

Sa nu intram in aceastd problema
— mult exploratd in ultima vreme. A
fost pomenita Tn legdtura cu Bemuc
si_cu Andritoiu. Marcel Breslasu si
Mihail Petroveanu au dialogat asupra
ei Mr-unul (fin interviurile ,,Gazetei
literare”. Trebuie doar spus ca
exemplele din literatura anilor acestia
confirma ca scriitorul care are ceva de
stms depaseste in mod necesar faza
de Tnvatacel si pastreaza din anii de
invatatura mai ales ceea ce-i poate
fertiliza opera. Epigonii ramin epigoni
nu pentru ca sint zdrobiti de greu-
tatea maestrului, ci pentru ca au pu-
tine puteri proprii. Creatii atit de
deosebite ca cea a lui  Camilar, V.
Em Galan si mai Tnhaintea lor, cea a
lui Cezar Petrescu, au pornit de to
Sadoveanu, caruia Ti ramin datori
multe lucruri de pret.

Sa nu le reprosam deci lui Traian
Cosovei sau lui Victor Vintu ca au
-~ 9 -
invatat de la Geo Bogza, desi n-au
stiut totdeauna sa aleaga si au adop-
tat uneori ceea ce (ine de o anumita
manierizare. Le putem cere insa efor'
turi_mai vizibile sa taie cordonul
ombilical: Notele distinctive intre cei
doi reporteri se pot observa destul de
usor. Fata de comentariul mai calm.,
lucid, cu oarecare nclinatie spre ab-
stractie al lui Vintu, scrisul lui «Coso-
vei cunoaste alternari mai tumultuoa-
se de ton si de perspectiva, cu o pre-
ferintd_mai_marcata pentru peisagi-
stica. Dar Tn mare masura, ramin i
mindoi tributari modelului si exprima
incd ceea ce vad in verba magistri.

Bogza i-a invatat in primul rind sa
priveasca. Nu e deloc un lucru simplu.
Produsele ingrozitoare ale autorilor
de reptori>aje-zahari.\aaile constituie" o
trista dovada. Noul si vechiul nefiind
oferite reporterului ambalate separat,
ca sa nu ajungi sa nlocuiesli ceea ce
vezi prin dulcege cromolitografii con-
fectionate la domiciliu, trebuie Tnsu-
siri de observatie si de intelegere care
sint perfectibile si beneficiaza de pe
urma unui bun model. In ,,Oceanul
aerian” (Meridiane sovietice) sau n
,.1ara de piatrd" se pot gasi doua di-
rectii principale spre care se in-
dreapta privirile reporterului.  Sint
imaginile sintetice, care stabilesc co-
nexiuni foarte largi Tntre fenomene.
Imaginea oceanului agrian n care ne-
numarate avioane Tsi incruciseaza
cursele este ,,parcd o sugestie despre
miracolul energiei nucleare. In fond
in esenta ei mecanicd, aerogara este
0 uzina de proiectat oameni, cu puterea
si viteza unei explozii, pe distante
continentale”. Pe de alta parte, aten-
tia reporterului stie sa se opreasca
asupra cotidianului si in aparentd, a
banalului, sa descifreze semnificatia
unui gest, a unui fapt marunt. In in-
timplarea cu omul care a trecut peste
munti printre  troieni sa vinda cu
sapte lei. 0 legaturd de lemne se ci-
teste toatd viata taranului mot din
trecut. lar femeia care maninca un
mar exprima ,,marea bucurie de a
vedea lumina soarelui, de a face ge-
sturi, de a mesteca intre masele esen-
ta pamantului®.

Traian Cosovei cauta imaginile
largi, urcd pe munte ca sa priveasca
in Intregul lui orasul care a umplut
Tara Birsei cu 0 mare de lumini. Vin-
tu prefera sintezele in timp. Desi in
descrierea sa, cursul Bistritei aduce
cu cel al Oltului, evocarea mileniilor in
care apele Bistritei au sapat aceeasi
cdbie, sporeste prin contrast imagi-
nea constructiei socialiste de la Bicaz
ce schimba albia straveche. ,,Apele
Bistritei luind alte cursuri..."

Pe de alta parte, coborjnd de pe
munte si patrunzind in oras, Cosovei
e adesea In stare sa seziseze in»tr-un
proces de munca obisnuit toatd mi-
gala, sirul nesfirsit de oppratii ma-
runte care lauda indeminarea mifinilor
omenesti. Brezeanu de la fabrica de
scule pentru industria prelucratoare
in metalurgie, are miscari linistite si
precise de giuvaergiu. ,,lar sculele Pe
care mi le ardta erau niste uriase,
maiestrite si foarte complicate giu-
vaeruri din otel special. Nu_lipsea din
ele nici geometria, nici maiestria..."

In orientarea atentiei spre imens si
spre marunt, dar mai ales in prefe-
rinta pentru anumite procedee, contri-
butia lui Bogza e mare. Cred ca si el
a Tnvatat dela Egon Erwin Kisch si in
primul rind de la Ilya Ehrenburg care,
prin jurul lui 1930, domina genul. Dar
a fnvatat ca un artist, nwdelind si
adaugind. )

Se pare — si reproducem aceasta
cu toate rezervele unei surse indirecte
— ca intr-o consfatuire cu studentii,
Geo Bogza ar fi apreciat ca procedeele
sale artistice se reduc mai ales la
fotografierea unui fapt din fata si din
profil. Daca scriitorul a rostit intr-a-
devar. aceasta butada, ea ii minimali-

zeaza profund arta. Fotografii de a-
cest fel se fac in sistemul Bertillon de
identificare a delicventilor si se fo-
losesc de obicei Tnsotite de amprente
digitale.

La Bogza, arta reportajului se Tnru-
deste, ce-i drept, cu fotografia artis-
ticd si colaborarea Iui Aurel Bauch
are un tilc mai adine. Se Tnrudeste si
mai mult cu arta cinematografica. S-a
spus pe drept cuvint despre romanul
modern ca are posibilitatile sporite ale
cinematografului. Observatia e cu atjt
mai adevaratd pentru reportaj, specie
literara noud, aricit i am afla stramosi
in restul literaturii documentare. Prin
mijloace analoage  cinematografului,
reportajul poate Tnlocui ceea ce-i lip-
seste ca fictiune, ca fabulatie. Ca si
cinematograful, reportajul poate apro-
pia imaginea, poate mari un detaliu
pind ce acopera intreg orizontul (fe-
meia mincind marul). O largeste la
vaste perspective panoramice, 0 mon-
teaza, punind-o in contrast. Nu mai

. & nevoie sa insistam ca ar fi absurde

amestecurile, identificarile intre o arta
plastico-sonorda si una narativa. Dar
asemanarile in ceea ce priveste posi-
bilitatile de mobilitate si diversitate
sint izbitoare. Folosind in acest mod

cinematografic hiperbola, Bogza_ iz-
buteste imagini de neuitat. Daca le
comparam cu distantele imense pe

care le strabat, avioanele zburind pe
cerul sovietic sint puncte infinitesi-
male. Dar in imaginea citata mai sus,
avioanele se maresc parca si acopera
cerul, traducind concret ideea unor
posibilitati tehnice nemarginite care
proiecteaza pe oameni ,,cu puterea Si
viteza unor explozii, pe distante con-
tinentale™.

Dar procedeele ofera doar posibili-
tati. Ele.sint ca totdeauna neutre, pot
actiona ntr-un seps sau altul, pot fi
folosite cu stingdcle sau chiar eronat,
reliefind accidentalul stabilind relatii
pe care comparatia cu realitatea le
dezminte.

Exemplele de figuri, fapte ori ge-
sturi semnificative date la Tnceputul
articolului anterior dovedesc ca scrii-
torii respectivi au stiu adesea sa folo-
seasca procedeele complexe ale repor-
tajului expresiv si nu gratuit desi nu
au evitat totdeauna conventionalul
dulceag.

De unde provin esecurile? Cind sl de
ce modelul a deservit scriitorului tl-
nar care s-a inspirat din el? In unele
cazuri, rezultatul negativ se datoreste
unei stingace si lipsite de masura fo-
losiri a vreunui procedeu de-al lui
Geo Bogza.

Bogza izoleaza uneori nu numai o
imagine, ci si cite un element al per-
ceptiei, un sunet, ori un miros — du-
horile unui orasel statut si parasit de
provincie. In ,,Uriasul preludiu" Tra-
1an Cosovei foloseste procedeul Tn sens
contrar.

Spre deosebire de vizitatorii intim-

latori, care se pot extazia in plim-
area lor de citeva minute, munci-
torii nu apreciaza zgomotele muncii
in sine si pentru higiena muncii se
urmareste reducerea Tor la minimum.
Dar poezia proletcultistd, n deosebi,
care a Tnlocuit omul cu masina, a
cintut adesea armonia sonora a pro-
ceselor de munca

,,Dimineata de august — concert" se
intituleaza un capitol din ,,Marele pre-
ludiu”. Scriitorul care Tntr-un capitol
anterior comentase inclntat, desi vag,
un concert de orga auzit in Biserica
Neagrad din Orasul Stalin, vorbeste in
termeni asemanatori de un alt soi de
concert. Intr-o bosténarie, oamenii cu-
leg pepenii, deosebindu-i dupd sunet
pe cei copti de cei verzi. Astfel, un
concert unic nemaiauzit trebuia parca
sa Tnceapa si oamenii—artisti impro-
vizati ai timpului—isi incercau, Tsi a-
cordau nemaivazutele lor instrumen-
te, cu glasuri de viori, violine, flaute,
orgi, piane, tobe si (ambaluri. ,,Tin-lin-
lin... do do-do-sol-sol-sol". Sunetul u-
nui pepene lovit este desigur mai pla-
cut decit scirtiitul unei macarale, dar
vorbind ditirambic si fara umbra de
umor, despre acest concert de pepeni
verzi Traian Cosovei obtine nedorite
dar foarte intense efecte comice. ,,Fie-
care cantaret parea sa aiba partitura
lui si nu tinea seama de compozitiile
celorlalti... si cintecul lui se Tnalta in
orchestratia discreta si delicatda a in-
tregului cimp”. Nu e de mirare c&, pe
panta aceasta, scriitorul ajunge sa
considere acest concert, in care plin-
sul unui copil care cazuse ,,se integra,
se armoniza de minune" drept ,,0 mu-
zica, pentru care, in fastuoasele sali
de concerte, Tn atenee, amatori, ca si
cei mai initiati cad in extaz".

Acelasi caracter il are si transfor-
marea pe alocuri a comentariului liric.
La Bogza, cu putine exceptii, el e con-
centrat si are intensitate egald, fie ca
manifesta exploziv indignare — ,,cind
ml\-am dat seama de ce a fost in stare
acest om am simtit ca-mi crapa capul”
(,,Un om a trecut peste munti"), fie
solemnitate. In ,,Uriasul preludiu™ sau
in ,,Batind drumurile tarii", comen-
tariul liric e inegal. Uneori transmite
convingator entuziasmul sau mirarea,
ca atunci tind Cosovei contempla pie-
sele metalice lucrate ca niste giuvae-
ruri. Alteori se dilueaza, repeta ceea ce
faptele spun mai elocvent. (Finalul
capitolului  ,,Scoala din  Gircin" in
,Uriasul preludiu®, diverse pasaje din
,.Semnificatiile unui drum” in ,,Batind
drumurile tarii").

Dar erorile se datoresc nu numai
deformarii, ci unei alegeri insuficient
cumpanite. Exista difuz in scrisul lui
Geo Bogza si se accentueaza intr-u-
nele volume cu ,,Portile maretiei" ten-
dinte de a abuza de imagine monumen-
tala, exprimatd mai mult prin lexic-
prin calificare. In ,,Portile maretiei"
calificarea de maret, gigantic,enorm
nu se iveste numai in titlu. ,,Aflindu-ma
in fata stirilor care vesteau lumii a-
ceasta grandioasa actiune omeneasca,
de la Tnceput eu am auzit-o ca pe o0
simfonie strabatutd de impresionante
acorduri. Aceasta reprezentare polifo-
nica se produce ori de cite ori ma aflu
n fata unui eveniment epocal sau a
urnei realitati marete de natura sa
trezeasca n mine o larga miscare de
sentimente”. Si nu e vorba numai de
frecventa exageratd a unor asemenea
adjective, ci de propensiunea catre
enorm. Dar in tara uriasilor nu dis-
tingi oameni ceva mai Tnalti. Cind se
abuzeaza de termeni si de imagini
gigantice, ele se devalorizeaza si ma
retia reald a faptelor risca sa apara

palid. ) ) )
In volumele lui Vintu si Cosovei se
remarca destul de des supra abundenta
de terminologie si imagisticd gigan-
tica. Abuzul le Tmpinge din tind n
cind de la grandios la emfatic. Mai
complicat actioneazda modelul lui Geo
Bogza in ce priveste prezenta concreta
a faptelor, si oamenilor. La Bogza

erspectiva_largd, in care oamenii si
aptele individuale se estompeaza in
imaginea ansablului nu e folosita ne-
discriminat. Exista o evidenta fncli-
nare a scriitorului pentru largile des-
fasurari in timp si spatiu. Dar cind
se opreste asupra unui obiect definit
— regiune, moment, figura — Bogza
e fascinat de concret si cauta sa-l sur-
prinda din unghiurile cele mai felu-
rite. Recurge rar la fisa biograficd,
dar viata din ,Tara de piatra" se
fixeaza in imaginea omului care a
trecut peste munti si a domnului Gri-
gore care-l lasa cu dibacie sa astepte
si scade pretul dc la opt la sapte lei,
platiti in vinars.  Preferinta pentru
sintezele vaste il face uneori pe Bogza
sa abandoneze reportajul propriu zis.
Cele patru capitole din ,,Portile ma-
retiei” participd la genuri deosebite,
si-nt si poem Tn proza si eseu filozofic.
Se poate discuta in ce masura obiec-
tivul artistic e urmarit cu claritate si
atins Tn unele dintre ele, dar cert este
ca scriitorul a intentionat sa faca alt-
ceva. Reportajul care-si propune i
scopul documentar de a informa, nu
se poate desprinde de concret fara
primejdie de anemie. Astfel, la Bogza,
un minus de concretizare al oamenilor
si faptelor se face simtit n ,,0a-
meni si carbuni din Valea Jiului".

Intr-un articol din ,,Contemporanul”
Victor Vintu sustinea ideea reportaju-
lui-eseu. N-are rost s& ne razboim cu
speciile _literare  luate in sine, dar
exista aici doua primejdii: reportajul-
eseu poate tinde sa ia locul reporta-
jului propriu zis si sa transforme har-
ta artistica a tarii la care nazuiesc re-
porterii Tn siruri de consideratii ab-
stracte, mai'mult sau mai putin in-
teresante — dupa puterile fiecaruia.
Apoi e nepotrivita preluarea tonului si
procedeelor din ,,Poem arheologic”,
atunci cind ti-al propus sa descoperi
sj s& portretizezi un om> o ntreprin-
dere, o regiune. Cind aceasta se in-
timpla in volumele lui Vintu sau Coso-
vei, e In paguba reportajului. In prima
parte din ,,Uriasul preludiu™ ai une-
ori, impresia ca Traian Cosovei n-a
coborit de fapt de pe munte, ca pri-
veste oamenii ceva mai distrat decit
morii. Nu vreau sa diminuez cu nimic
meritele_unor descriptii patetice si co-
lorate. Dar e deajuns sa comparl tre-
cerea sumara in revista de figuri din
primele capitole cu paginile din gos-
podaria de la Bod, Tn care reporterul,
aflat in mijlocul personajelor, le urma-
reste resorturile si relatiile. La Vintu,
de asemeni, faptele de pe santierul de
la Bicaz se estompeaza curind pentru
a face loc unor fraze sacadate. Prezen-
tarea lui_ Borceag, corespondentul vo-
luntar, e intrerupta de versete: ,,Rretios
e ochipl marinarului, care de pe pasa-
rela lui, scrutind ceasuri fintregi ori-
zontul, zdreste cu mult Tnaintea alto-
ra binecuvintata fisie de pamint. Pre-
tios e de asemeni ochiul doctorului...
Pretios e fiecare ochi ager..."

Printr-un proces firesc deci, o in-
fluentd puternica atunci cind este nea-
similata si transportatd in blocuri
mari ajunge sd devind din stimulent,
frind in dezvoltare. Riscurile nedes-
prinderii de model sint pipa la urma
pastisarea si monotonia. Ar fi nedrept
si pe deplin absurd, s& reducem la a-
cestea . efectele admiratiei pentru Geo
Bogza in scrisul reporterilor tineri.
Am vazut doar cit I-a ajutat sa se
Tnalte deasupra procesului verbal de
fapte, mai mult sau mai putin litera-
turizate. Dar tocmai de aceea mi se
are necesar ca Vintu si Cosovei sd
ie pusi in garda Tmpotriva pastisarii.

Existenta unui model unic se mani-
festa si altfel. Compozitia are in re-
portaj importantd sporita. Neexistind
firul unel povestiri, e mai greu sa
stii cum sa-ti alegi perspective si cum
sa dai ocol faptelor pentru ca ima-
ginea sa se organizeze cit mai expre-
siv, cu accentele cuvenite. Ar fi util
pentru reporterii nostri literari sa stu-
dieze mai atent felul in care isi com-
pun reportajele Ehrenburg sau Pozner,
de exemplu, s-o0 faca nu cum ar ras-
foi o revistd de mode 1n cdutare de
procedee gata facute, totdeauna' arti-

ficiale, ci pentru_stimularea propriei
inventivitati. La Ehrenburg, in ,,Viata
automobilului”, caracterul antiuman
al capitalismului, subordonarea omu-
lui fatd de masind, este exprimatd prin
insdsi organizarea  capitolelor, care
urmaresc diverse destine umane dupa
fazele procesului de fabricatie a unui
automobil. In ,,Statele neunite" pen-
tru a crea impresia de contradictoriu si
divers, Pozner trece odatd cu soarele
prin orasele americane.

Preocuparea pentru problemele de
compozitie exista si in  reportajele
noastre din ultimii ani, dar nu e tot-
deauna destul de clara siinici dusa
pind la capdt. In ,,Drumuri" se ba-
nuieste intentia lui Mandrie de a su-
gera caracterul divers, complexitatea
faptelor printr-un fel de tehnica a ca-
leidoscopului, a trecerii de la una la
alta, care aluneca uneori in Tnvalma-
seald. In ,,Uriasul Preludiu” e expre-
siva trecerea de la perspectiva pano-
ramica, de la Tnceputul si sfirsitul
cartii, la oamenii si faptele privite'din
fata. Dar celelalte capitole se margi-
nesc sa alterneze pasajele dominant
descriptive cu vizitele in intreprin-
deri sau cu portretele de personal.
Insuficienta organizare a materialului,
da pe alocuri impresia de stufos si ne-
realizat.

Un cuvint despre posibilitatile sati-

rice ale reportajului. Folosind cu pre-
dilectie marile sinteze, reportajele sint
mai adesea solemne si grave. Umo-
rul cu care Mandrie parafrazeaza dic-
toanele latine, ori pomeneste de casa-
toriile interzise Tntre cimotii, avtnd un
stramos comun cu citeva veacuri Tna-
inte, — constituie o fericita exceptie.
Nu vorbesc de ‘umorul hatru care in-
soteste obligatoriu reportajul neo-se-
manatorist si e la fel de insuportabil
ca si_stilul Tnflorit, ori ca duiosia a-
fectatd. Aici chiar modelul lui Bogza
a_fost folosit doar pe jumatate. S-a
uitat de Bogza din ,,Anil Tmpotrivirii"
si de admirabilele lui pamflete. Poate
pentru ca Tnsusi Bogza a folosit prea
irar in ultima vreme mijloacele pam-
fletului. Dar pentru reporterul elibe-
rat de idilism care descopera trasa-
turile si faptele noi in conflictele lor
atit de felurite cu rezidurile vechiului
si cu Tnapoierea, mijloacele comicului
sint pretioase.

Anii de ucenicie ai reporterilor nos-
tri pot si se sfirseasca. Scriitorii de
care am vorbit si-au dovedit vitalita-
tea scrisului. Trebuie doar reamintit
ca in literatura desprinderea de mo-
dele, prea fidel urmate, se face cu
oarecare greutate sl cd ea_ pretinde
experienta de viata si experienta lite-
rarda mai vasta,

Silvian losifescu
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Referatul tov.

,Literatura noastra pentru copii s-a
maturizat. Versurile, proza, teatrul
pentru copii a Tnceput sa-si afirme
0 personalitate proprie. Anii dibuiri-
lor, Tncercarilor, au trecut. Au fost
ani de cautdri, Tncercdri, de insuc-
cese dar si de multe succese. Tncetul
cu Tncetul literatura pentru copii a
Tnceput a-si afla propriile ei coordo-
nate, diversele genuri au Tnceput sa
se contureze. De unde, candva, a face
literatura pentru copii Tnsemna o
concesie, — acum unii scriitori s-au
consacrat tocmai Tn acest gen. In
fata Congresului Scriitorilor ne pre-
zentdm cu realizari valoroase. Doi
scriitori — Nina Cassian si Vladi-
mir Colin — sint laureati ai Premiu-
lui de Stat pentru opere dedicate
copiilor, volume de versuri sau pro-
za se trag Tn editii repetate”™. Refe-
rentul a ardtat ca aceste succese se
datoresc unei serii de factori ntre
care n primul rind grija generala
pentru viata copilului in patria noas-
tra, Tndrumarea de cdtre partid a li-
teraturii pentru copii, Tnsusirea crea-
toare a bogatei mosteniri clasice in
acest sector si prezentei unor scrii-
tori de seama 1in frontul scrisului
pentru cei mici. ,,Cresterea nivelului
general al literaturii noastre a avut
consecinte directe pozitive si in mun-
ca noastrd. Cartile maestrului Mihail
Sadoveanu, a caror retiparire e me-
reu un prilej de mare desfatare pen-
tru copii, versurile lui Tudor Ar-
ghezi, care a gasit cuvinte potrivite
si pentru copii, versurile Otiliei Ca-
zimir, din cunoscutul volum ,,Baba
larna intra-n  sat", ale lui Marcel
Breslasu si Cicerone  Theodorescu,
Maria Banus, Demostene Botez, Al
Sahighian, Nina Cassian, basmele
lui Victor Eftimiu si Vladimir Co-
lin, contributie valoroasd a unor ti-
neri de talent ca Victor Tulbure, Ce-
zar Dragoi, Mioara Cremene, Al
Andritoiu, N. Labis, Doina Salajan,
Tlberiu Utan sau lon -Brad, au avut
drept rezultat cresterea nivelului ca-

litativ si a prestigiului literaturii
pentru  copii.
Un alt factor care a stat la baza

succeselor este sporita apropiere a
scriitorilor de viata copiilor, odatd
cu Tnlaturarea unor false probleme
de felul discutiei: pedagogie sau
literatura? S-a discutat cu acel pri-
lej inutil de mult pentru a se ajunge
la un adevar elementar, ca scriitorii
trebuie sa cunoasca viata copiilor.

Prezenta cartilor sovietice pentru
copii a insemnat un_stimulent si un
exemplu pentru scriitorii nostri.

Unii  critici  au adus contri-
butii valoroase Tn luminarea unor
probleme ale literaturii pentru copii
— asa cum a facut de pilda tov. O.
S. Crohmalniceanu.

Organe de stat s-au interesat Tn
mod sporit de literatura pentru copii
— Directia Teatrelor din Ministerul
Culturii s-a ocupat ntr-o mai mare
masura de piesele pentru copii.
Directia Cinematografiei a organi-
zat un concurs de desene animate
cu bune rezultate, la radio se trans-
mit emisiuni pentru copii, care sint
pretuite.

In continuare, referentul a anali-
zat pe scurt diversele sectoare ale
literaturii  pentru copii incepind cu
poezia. Aratind puterea de evocare
plastica a unor poezii de Tudor Ar-
ghezi, Otilia Cazimir, Marcel Bres-
lasu, Cicerone Theodorescu, Cristian
Sirbu sau Cezar Dragoi, a cautat sa

defineascd caracteristica imaginii poe-
tice pentru copii. Ramine si Tn acest
sector inca deschisa problema litera-
turii pentru copii sau despre copii.
Prescolarii si-au gasit si ei cartile
iubite, ca acelea ale Ilui Al Sahi-
ghian, Dan Faur, Teofil Dumbra-
veanu, Gelu Naum.

Cu toate acestea, Tntre simpla pro-
za rimatd si imaginea prea com-
plexa, nu s-a gasit Tnca adevaratul
drum al literaturii pentru prescolari.

Trecind la sectorul de proza s-a
aratat ca, dupd perioada ,pioniera-
tului" nostru epic, ilustrat prin valo-
roase lucrari de Petre Luscalov, Mira
losif, Octav Pancu-lasi, Gica lutes,
Gelu Naum, au apdrut si alte carti
valoroase precum ,,Ospdtul lui Rez
Mihale" de Nagy Istvan sau povesti-
rile lui Stefan Luca, Sonia Larian,
Domnita Moldoveanu, Calin  Gruia,
Costache Anton, Mircea Sintimbrea-
nu, Sanda Doinis, alaturi de care
trebuie citat volumul, valoros de evo-
cari ,,Cum am fTnvatat carte” de Du-
m:tru Corbea.

Si totusi, a spus referentul, copiii
nostri nu sint inca prezenti in lucra-
rile de proza. Scriitorii au platit
multd vreme tribut unor scheme fn
care Tsi Tmbracau eroii, de obicei cu-

minti, farda pete in suflet sau pe
ha:ne, acei copii din muzeul ,copilul
ideal”. Pionierul, colectivul de pio-
nieri, au fost prezentati mai mult

,organizatoric" si nu artistic, Tn ac-
tiune, mai mult in chip sablon, asa
cum s-a intimplat chiar Tn romanele
sus amintite.

Or, copiii nostri trebuie sa creas-
ca legati de realitatea zilelor in care
ei traiesc si nu niste gurd-casca la
adapostul unor clocitori artificiale.
Realitatea epocii noastre trebuie dez-
véluitd copiilor cu mijloace specific
artistice.

O probleméd esentiala a literaturii
noastre pentru copii a fost si aceea
cd noi nu am reusit sa cream in li-
teraturd un copil cu trasaturi specific

nationale — a spus referentul.
Pentru surprinderea specificului na-
tional — Tn afara de celelalte parti-
cularitdti — referentul a aratat ca
trebuie surprinsa trasatura psihica —
sufletul copilului.  Or, dacd noi
ne-am condus mai ales dupd scheme,
eroii nostri, goi de viata sufleteasca
nu mai au aproape nimic din speci-
ficul poporului nostru.

Cit de pilduitor ne este Tnsa
exemplul literaturii ~ sovietice. Chiar
in mici eroi ca Ciuk si Ghek sau

Vitea Maleev recunosti imediat tra-
saturile caracteristice sufletesti ale
marelui popor rus, felul specific de a
reactiona la haz sau necaz, la bine
si rau.

Si literatura noastra clasica ne o-
fera stralucite exemple de cunoastere
a specificului  sufletesc al copiilor
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nostri — lonica din Creanga, copiii
cartilor lui Sadoveanu, reflecta tra-
saturi specifice poporului nostru, din
partile Moldovei. Unele exemple po-
zitive ni le oferd si literatura noas-
tra noua (,M-am facut baiat mare"
de Nicuta Tanase, copiii ardeleni ai
lui Stefan Luca sau cei moldoveni
ai lui C. Gruia sau C. Anton). Spre
adincirea cunoasterii  acestei trasa-
turi, trebuie sa ne ndreptdm Tn mod
sporit atentia.

Rémine incd mereu o sarcind de
indeplinit, aceea a realizarii prozei
pentru prescolari, sector n care re-
ferentul a citat lucrdri ca acelea ale
Sidoniei Dragusanu, Ana Marcu, Si
mai recent O. Pancu-lasi.  Sectorul
lumii animale, infatisata co<piilor, s-a
Tmb(_)gétit._lorin carti ca acelea ale lui
Sergiu Milorian si” Olga Manta.

Basmul a fost poate cel mai bo-
gat reprezentat prin cartile iubite de
copii ale lui VI. Colin, V. Eftimiu
sau Calin Gruia si, recent, prin ma-
iastra repovestire a celor 1001 nopti
facutd de Eusebiu Camilar. Autorii
unor asemenea basme nu au stenogra-
fiat basmul popular si nici nu l-au
fabricat Tn eprubete, ci au transpus
creator, emotional, teme folclorice.

Au apérut’ cartl interesante, mar-
cind si alte genuri literare, cum e de
pilda izbutita carte ,In valea mare-
lui fluviu" de F. Aderca. In general
in domeniul literaturii fantastico-sti-
intifice stdm 1incd slab. De altfel, in
momentul de fata aici sint mai mul-
te probleme decit carti.

Este un adevar elementar ca micii
cititori iubesc cu pasiune literatura
de aventuri, dar Tn acest sector, ei
n-au aflat totdeauna cartile pe care
le doreau si care ar fi raspuns preo-
cupdrilor lor. Jules Verne si Al. Du-
mas au aparut cu destula ntirziere,
lipsind astfel de un considerabil im-
puls si literatura noastra originala...

Referentul s-a ocupat Tn continuare
de realizarile teatrului pentru copii,
de prezenta eroului copil contempo-
ran Tn ,Trestiile de aur" de Mioara
Cremene si ,,Strajerul marii" de M.
Stoian, ca si de gilmul realizat dupa
romanul lui Petre Luscalov — , Nu-
farul rosu".

Atitudinea curajoasa, deschisa, 1n
fata vietii, oglindirea realitatii de pe
0 pozitie partinicA ne va ajuta s
aducem Tn literatura pentru copii —
pe copilul epocii noastre, patruns de
sentimente vii Si puternice.

De obicei la congrese si conferin-
te, cititorii nostri dragi — pionierii
1si fac simtitd prezenta cu tobe mici
sl trompete. Poate si prezenta unor
carti pentru copii se va face simtita
la Congresul Scriitorilor cu aceleasi
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literatura pentru copii

acorduri. Din fericire avem de preluat
exemplul marilor realisti-creatori, cu

care ne mindrim. S& credm o astfel
de literatura, Tncit oricind copilul de
azi, omul matur de miine sa-si adu-
ca aminte cu drag de unul din cei
mai buni prieteni ai copildriei sale —
cartea noastra.

E necesar sa fie reflectate Tn lite-
ratura marile probleme contemporane
la nivelul Tntelegerii copiilor nostri.
Vrem copilul " epocii si nu acel "fa-
bricat idilic, care are totul de-a gata
si care duce o singura batalie —
aceea de a cdpata nota 5 Mai sint
incd unii copii care duc o viata mai
putin roza si trandafirie, copii care
nu au numai hainute de catifea, copii
martori ai unor drame familiare, si
care si-ar gasi sprijin si indemn fin
cartile noastre bune. Ne-a fost teama
sa ne apropiem de aspectele cele
mai variate ale vietii si le-am ales
e cele mai cuminti si mai nesemni-
icative.

Degetul falsei principialitati a unor
redactori stdtea mereu ridicat. Scrii-
torii erau invitati sa cunoasca viata
pe care le-o Tnfatisa redactorul si pe
care el o cunostea tot dintr-un ro-
man schematic. Este poate si aici
o explicatie a vesnicei nereusite pre-
zentari a instructorului de pionieri,
a acelei ,clasice” nediferentieri atit
in proza cit si in teatru a colectivu-
lui de pionieri. Nu vreau nici n-
tr-un caz sa diminuiez vise si ras-
punderea scriitorului  care accepta
aproape orice operatie de ,infrumu-
setare”. Ne-au obisnuit revistele cu
asemenea telefoane:” peste 10 zile e
Ziua Cooperatiei, Ziua Copilului —
n-ati vrea sa ne scrieti ceva? Si noi
am raspuns ,,da" de foarte multe ori.
In principiu nu e reprobabil sa_ scriem
pe teme festive, cu conditia sa avem
ceva de spus. Si cit de ades revistele
si-au axat calendaristic materialele
dupd faptul festiv si nu dupd viata.
De aceea rezultatul a fost cel cunos-
cut. Scriitorii nostri nu s-au apropiat
suficient de viatda. Documentarea in
tabere de munte sau mare e mai ales
o vilegiatura placuta. Vizita acciden-
tala Tntr-o scoald este raportata tot
drept documentare. Dar sa nu ne
inselam. Cunoasterea psihologiei co-
palului nu este” rezultatul documen-
tarii pe termen dat. Se cer acele an-
tene speciale cu care numai unii scri-
itori izbutesc sa receptioneze framin-
tarile sufletesti ale copiilor. Si totusi
scriitorii nu "au muncit intr-o sufi-
cienta masurda asupra operelor lor
date la tipar ades intr-o forma nein-
grijita, superficiala.

Cred ca este gresit a cere retete
pentru rezolvarea anumitor probleme
sau conflicte. Nu putem pune pro-
blemele Tn ecuatii cu_x necunoscute.
Raspuns clar ni-1 dd numai viata,
realitatea. Tmbratisarea largd, gene-
roasa, a vietii, ne va duce pe drumul
drept 4 creatiei artistice.

DISCUTII

Tov. VIRGIL CW/RMC —Iluindcu-
vintul a aratat ca literatura pentru
copii este cu atit mai valoroasa cu
cit ea este de-o potriva de accesibila
copiilor cit si oamenilor maturi. Re-
ferindu-se la unele critici ce i-au fost
aduse Tn cadrul referatului, vorbito-
rul a spus ca ele i-ar fi putut fi de
folos daca ar fi fost argumentate.

In incheierea interventiei sale, V.
Chiriac a atras atentia asupra unei
practici nesandtoase din munca re-
dactiilor unor publicatii pentru copii
si anume adoptarea unei atitudini re-
zervate fata de autorii criticati n
articole din presd, de unde si con-
ceptia aprioricd a non-valoril altor
lucrari oferite spre publicare de ca-
tre acestia.

Tov. ION GHEORGHE a explicat
scaderile unor poezi aparute in pagi-
nile publicatiilor pentru copii, prin
interventiile necompetente ale unor
tovarasi din redactlile respective.

Tov. MARIA ROVAN a cerut in
ceea ce priveste literatura pentru co-
pii, mai multd Tndrdzneald creatoare
In rezolvarea problematicii abordate.
Vorbitoarea a aratat cad o consecin-
td a lipsei de 7ndrazneald dintr-o
serie de lucrari apérute pind acum a
fost lipsa de relief, de contur distinct
si antrenant al eroilor copii zugraviti.
Ori, a continuat vorbitoarea, Tn ase-
menea aparitii copiii refuza sa se re-
cunoascd, ceea ce scade simtitor va-
loarea instructiv-educativa a lucrari-
lor adresate tinerei generatii. Maria
Rovan a criticat practica de monopol
a unor colective redactionale din" ca-
drul radiodifuziunii, ce se ocupad cu
emisiunile pentru copii si tineret.

Criticind metoda care a stat la
baza raportului, tov. M. MAXIM, di-
rector al Editurii Tineretului, .a sub-
liniat utilitatea dezbaterii citorva din
cele mai acute probleme ale literatu-
rii pentru copii. Aceasta .ar fi slujit
in mai mare masurda, a spus el, dez-
voltarii actuale a genului. Dupa ce
a reamintit ca n ultimii ani in li-
teratura pentru copii au aparut mai
putine lucrari de valoare, vorbitorul
a apreciat intr-un bilant anticipativ,
Ca anul 1956 va reprezenta un nou a-
vint in Tmbogatirea tematicd si artis-
tica a literaturii  destinate micilor
cititori.

In acest sens a anuntat ca in
cursul acestui an vor vedea lumina
tiparului, lucrari remarcabile, dintre
care a citat pe cele apartinind maes-
trilor literaturii noastre: M. Sado-
veanu, T. Arghezi, Camil Petrescu,
precum si altele semnate de N. Jia-
nu, Radu Tudoran, Victor Tulbure.
loana Postelnicu, Eugen Barbu, Ni-
cuta Tanase si multi altii.

N. Maxim a remarcat ca pozitiva
varietatea tematicd, largirea analizei
psihologice a universului sufletesc al
copilului, dar a observat cd si in a-
cest domeniu mai sint Tnca multe de
facut.

Dupa ce a chemat pe scriitori sa
acorde o mai mare atentie proble-
melor ocrotirii bunului obstesc si e-
ducarii cetatenesti a copiilor, vorbi-
torul a semnalat primejdia patrun-
derii Tn acest domeniu a unor indus-
triasi ai scrisului care transforma
sarcina educdrii tinerei generatii Tn-

tr-o Tntreprindere  mercantila.

Tov. AL. ANDRITOIU", pledind cu
insufletire pentru promovarea in li-
teratura pentru popii a unei poezii colo-
rate, pline de imagini noi, proaspete,

adecuate nivelului de cunostinte si de
Tntelegere a micului cititor, a ncercat
o Tmpartire a creatiilor aparute in ul-
tima vreme in modul urmator: Poezii
care aduc copilului lucrurinoi cu mul-
td sensibilitate artisticd, imagini atra-
gatoare pline de lirism si humor. In
acest sens a citat lucrdrile Ninei Cas-

sian, ale Doinei Séldjan, etc. In a
doua categorie, vorbitorul a inclus
poeziile care folosesc imagini gro-

testi, inadecvate, lipsite de calitati
poetice si a Tnvinuit redactiile pen-
tru punerea in circulatie a unor atari
productii. Ultima categorie este aceea
a crasei mediocritatii care da copiilor
lucruriarhicunoscute ntr-o forma cu
totul lipsitd die orice calitdti atraetive.
Al. Andritoiu a recomandat exigenta
sporitd n aprecierea lucrarilor desti-
nate copiilor.

Tov. VIORICA HUBER a criticat E-
ditura Tineretului pentru insuficienta
atentie data traducerilor din literatu-
ra straind de aventuri. In spiritul a-
cestei observatii vorbitoarea a chemat
la 0 mai intensd munca de traducere
a clasicilor literaturii universale. Ea a
reprosat si criticii literare raceala si
indiferenta manifestate prin neglija-
rea si ignorarea scrierilor de acest
gen.

Tov. ION BICA s-a referit In inter-
ventia sa la problema reflectarii veri-
dice si profunde a vietii in literatura
pentru copii. Viata antrenanta, boga-
td Tn Tmprejurdri dramatice, pline de
neprevazut, scapd de cele mai_multe
ori atentiei scriitorilor nostri. Din a-
ceasta pricind, unii scriitori se mentin
la confliate laterale, neinteresante, ori
pur si simplu exterioare lumii pe care
doresc sa o zugraveasca. Una dintre
urmdrile necunoasterii lumii interioare
a copilului Tn conditiile vietii noi n
patria noastra, este desigur plasarea
actiunii majoritatii cartilor pentru co-
pii Tn timpul vacantei sau al activita-
tii extrascolare.

Referindu-se la problema largii _di-
fuzari a literaturli pentru pionieri,
tov. MIOARA CREMENE, a subliniat
raspunderea deosebita ce revine scrii-
torilor. Vorbitoarea a aratat ca poezia
pentru maturi nu cunoaste la aparitia
in volume, tiraje mai mari de citeva
mii de exemi)lare. Raportind aceste ci-
fre la tirajele considerabile, (zeci de
mii de exemplare) pe care le cunostea
poezia pentru prescolari, scolari si pio-
nieri. vorbitoarea a tras concluzia ca
din pricina calitatilor Tndoelnice ale
multor lucrdri aparute, viitorii citi-
tori maturi pierd interesul si pretuirea
pentru poezie.

Tov. A. M. SPERBER a vorbit des-
pre literatura germana pentru copii.
A citit In acest sens lucrari merituoa-
se,. scrise de Lotte Berg, Gorth Ruth.
Polin Scheider si altii. Vorbitorul a
aratat cd fnceputul promitdtor _reali-
zat In  aceasta directie asteaptd nsa
sa fie dezvoltat si Tmbogatit.

Tov. ION HOBANA a criticat refe-
ratul pentru faptul ca nu a pus n cen-
trul celor discutate problema orienta-
rii noi in domeniul literaturii pentru
copii, rezultind din articolul cu privire
la problemele tipicului publicat in re-
vista ,,Kommunist". lon Hobana a ex-
primat parerea ca referatul, mentinin-
du-se in urnele formuldri la nivelul a-
nalizei luptei Tntre elementele binelui
si ale raului, ignora de fapt esentia-
lul ; lupta de clasa

In altd ordine de idei, vorbitorul a
aprecia, ca lucrari patrunse de spe-

cific national, ,,Serile cu Mos Nichi-
for* de Cezar Dragoi si unele din bas-
mele lui Calin Gruia si Vladimir Co-
lin. De asemenea, lon Hobana a facut
unele aprecieri autocritice asupra lu-
crarii sale ,,Centrul Tnaintas".

Tov. I. M. STEFAN si-a exprimat
regretul ca in raport nu si-a gasit lo-
cul cuvenit problema literaturii stiin-
tifico-fantastice.

Tov. M. MARCIAN a imputat unor
vorbitori  caracterul confuz si in-
constient al interventiilor n  dis-
cutie, subliniind necesitatea unor
dezbateri ample  privind  proble-
mele de creatie si mai putin Tngus-
tele nemultumiri personale sau apre-
cieri subiective. Ceea ce trebuie s& in-
tereseze pe toti, — a sups M. Marcian
— nu sint controversele personale, ci
dezvoltarea modalitatilor si stilurilor
in poezia si proza_ pentru copii, cu
preocuparea deosebita pentru atinge-
rea scopului cdtre care tinde literatura
realismului socialist.

Tov. SERGIU MILORIAN a sinus ca
referatul a cuprins Tn mod  succint
cele doud aspecte care trebuiau sa stea
la baza discutiilor plenarei si anume:
calitatea  literaturii  pentru copii Si
greutatile pe care le Tntimpina unii
dintre scriitori n relatiile lor cu re-
vistele, radiodifuziunea, editurile si cri-
tica.

Vorbitorul a vorbit despre raportu-
rile sale au amintitele institutii.

Tov. MARCEL BRESLASU a spus
n Tncheierea discutiilor : ,,Nu voi trage
concluzii. Cred ca sedinta noastrd a
fost foarte fructuoasa. Personal apre-
ciez referatul, atit in ce priveste con-
tinutul cit si Tn ce priveste forma lui,
ca o contributie interesantd. De fapt,
aceasta era menirea lui: sa fie o con-
tributie, iar nici de cum o luare de
pozitie a Comisiei noastre. Prin natu-
ra lui, el avea drept scop sa suscite
numai completdri. Este cert cd aici
s-au spus lucruri foarte imEortante pe
care nu le putem ignora. Ele au fost
formulate aici Tn mod combativ si n
general just".

Tov. Marcel Breslasu si-a exprimat
speranta ca si acest referat al ple-
narei, ca si celelalte, va reprezenta,
prin valorificarea interventiilor la dis-
cutii, o opera colectiva ,,0 veritabila,
si curajoasa apreciere a situatiei din
frontul " literaturii noastre".

In incheierea lucrdrilor plenarei a
luat cuvintul tov. VLADIMIR COLIN.
Referindu-se la problemele referatului
si la mijloacele prin oare au fost ele
abordate, vorbitorul a observat; ,,Re-
feratul pe care l-am auzit a pus cu
destula timiditate o serie de probleme
legate de greutdtile pe care scriitorii
le-au ntimpinat Tn munca ' lor. Unii
tovarasi au mers pe aceasta linie a re-
feratului si au scos la lumina doar u-
nele dintre aceste greutdti. Interven-
tia tovarasului Maxim a avut Tnsa da-
rul — dupa iparenea mea — sa Tntoarca
discutia noastra si sa sc manifeste in
sinul tovarasilor nostri o stare de spi-
rit, pe care noi vroiam tocmai s-0
combatem.

Noi sintem cu totii de acord si ne
bucuram foarte mult Tmpreund, cd anul
1956 va fi un an de aviint in lite-
ratura pentru copii. Sintem fericiti cu
totii de aceasta si, intre noi fie spus,
am contribuit fiecare cu cite ceva pen-
tru ca acest an cd fie intr-adevar
un moment de avint pentru genul céruia
ne-am consacrat. Dar este cu totul
gresit sa continuam a sparge toate oa-
lele Tn capul scriitorilor si sa cautam
sa dovedim, rastdlmacind realitatea,
ca scriitorii sint Tn primul rind cel
care sint vinovati de faptul ca litera-
tura noastrd nu s-a dezvoltat mereu
in acelasi ritm.

Se vorbeste acum cu foarte mult a-
plomb Tnca despre faptul ca scriitorilor
le-a fost teamd s& se apropie de reali-
tate, despre faiptul ca scriitorii nu cu-
nosc sufletul copiilor, despre faptul ca
exista probleme grave in realitate —
s-a citat si furtul — si despre care
scriitorii nu vorbesc. Eu voi Tntrebuin-
ta poate un cuvint foarte tare, dar
cred cd_este potrivit aceasta se nu-
meste fatarnicle. Scriitorii au cunoscut
foarte bine .aceste lucruri, fiindcad scrii-
torii merg pe teren — iar redactorii
stau n birou. Scriitorii au venit cu
asemenea propuneri la redactori, dar
acestia au Tmpiedicat aparitia acestor
carti. Vorbim astdzi despre romanele
lui Pancu — lasi si Gica lutes si to-
vardsii de la editurd spun ca .aceste
carti nu sint atit de iubite de tineret,
nu corespund. Dar de ce nu povestesc
ei mai bine cum ardtau aceste romane
cind au venit la editura si cum aratd
astazi ? De ce nu spun cum' editura a
stricat aceste romane si le-a facut
schematice ? Gica lutes a pornit abor-
dind problema copiilor vagabonzi, o
roblema foarte interesanta. O pro-

lema de care scriitorii pentru copii,
care merg pe'teren, se ciocnesc. Insa
editura a constatat cd nu existd n
tara noastra copii vagabonzi! $i car-
tea a trebuit sa fie schimbatd. De ce
e de vina Gica lutes ? Pentru ca a ac-
ceptat un asemenea lucru. In domeniul
literaturii noastre in general, atit ,cea
mare" cit si cea pentru copii, Stiam
cd s-au facut o serie de greseli. O se-
rie de activisti culturali, redactori,
sa.m.d. au monopolizat, la un. mo-
ment dat, un fel de a vedea, aujntro-
dus aceastd viziune schematica, Tn-
gusta si au propagat-o. Dacad in lite-
ratura pentru adulti s-au Tntimplat
asemenea lucruri neplacute, in litera-
tura pentru copii — Tn unele sectoare
— lucrurile au luat proportii si mai
mari, si mai neplacute. Este cazul sa
vorbim foarte deschis despre felul cum
unii tovarasi de la UT.M. de multe
ori au fost cei care au introdus Tn
sensul acesta un mod Tngust de a ve-
dea lucrurile si l-au transmis mai de-
parte.

Dupa ce.a vorbit despre responsabi-
litatea scriitorilor, vorbitorul a subli-
niat ca, de fapt, cei care au avut cel
mai mult die suferit sint scriitorii cu
real talent. Cei care n-au avut talent,
adica aceia care au facut artizanat din
literatura pentru copii, n-au suferit
deloc. Ei erau gata — a spus vorbi-
torul — s& execute orice cerere a unui
redactor si 0 executau mai prompt si
mai constiincios decit un scriitor au-
tentic care suferea cind scrierea |lui
suporta ingerintele redactorilor_lipsiti
de competenta. Asa a fostou putinta —
a remarcat in continuare vorbitorul —
ca linia sablonului si schematismului
sé& cistige teren Tii domeniul literaturii
pentru copii.

La sfirsit vorbitorul a Tmpartasit u-
nele din parerile sale cu privire la
cdile practice pentru inlaturarea unor
astfel de practici gresite din domeniul
literaturii  pentru copii.

SCRIITORILOR

Stiluri in proza contemporana (I11)

JEchtlibrul™ dintre stiluri

nii, in fata ,,Morometilor" Iui

Marin Preda, impresionati de

autenticitatea acestei carti, au
cautdt modele la diferiti scriitori din
trecut si le-au gasit la Slavici si Re-
breanu. Este clar Tnsdca, lao analiza
a ,Morometilor”, aceasta ipoteza
cade. Proza ardeleana, printre altele,
este Tn cea mai mare parte a ei o lite-
ratura de creatie, Tn timp ce opera lui
Marin Preda este o literaturd de ana-
lizd. Este adevarat, s-ar putea apropia
opera lui Marin Preda de literatura
munteand, mai apropiatd noud in timp
(Camil Petrescu, Hortensia Papadat-
Bengescu, etc.) care face psihologie
dar aceasta literatura, este, printre
altele, in cea mai mare parte citadina
in timp ce ,,Desfasurarea” ori ,,Moro-
mctii" sint scrieri inspirate din viata
taranilor. Adevarul este ca suferind
diverse influente, opera lui Marin Pre-
da nu se aflda sub steaua vreunui stil
vechi, ci inaugureazé in -proza noa-
stra taraneasca un stil nou.

Daca ar fi sa comparam unele din-
tre primele creatii ale lui Marin Preda
si cartile sale de acum, am remarca
schimbdrile calitative petrecute in vi-
ziunea despre oameni a scriitorului.
In primele sale scrieri recunoscind pe
viitorul prozator autentic al vietii ta-
ranesti, putem ntilni o anumitd ra-
ceald, ,indiferenta” in prezentarea
destinelor si existentelor tragice (vezi
ca exemplu schita: ,,Calul" s.a. din vo-
lumul ,,Intflnirea din paminturi”). Nu
poti sa mu observi in operele de a-
cum ale lui M. Preda sub o atitudine
retinutd, neafectatd, un umanism n-
duiosdtor care constituie, dupa cum
am vazut in capitolele precedente ale
articolului nostru, o trasatura impor-
tantd, a literaturii contemporane, unde
isi gasesc dezvoltare si Tmplinire tra-
ditille umaniste ale artei din trecut.
Eroii preferati ai lui Marin. Preda,
dincolo de anumite trasaturi exterioare
de care s-a facut atita caz in unele
cronici literare, sint oameni simpli
care doresc din toate fibrele fiintei lor,
omenia. Va aduceti aminte cd llie Mo-
romete iesise in 1907 si daduse foc co-
nacului lui Guma, nu atit pentru pa-
mint cit pentru ca ..existau niste o-
biceiuri pe vremea aceea care lui i se
pareau n:ai mari nenorociri decit mun-
ca si foamea" si anume cind se ducea
la conac si dadea ochi cu boierul, tatal
sau se facea de nerecunoscut, Tsi lua
caciula din cap si avea un glas ,,de
care si acum, cind fisi amintea de el
Moromete se Tntuneca si se facea
crunt la fafd". llie Barbu nu are su-
fletul catranit atit de faptul ca Ghio-
ceoaia nu i-a platit de amar de vreme
munca, cit de comportarea acestuia
fata de el, la Tnscrierea in colectiva,
comportare grosolana, ca fata die o
sluga. Pentru llie Barbu esentialul in
gospodaria colectivd este faptul ca oa-
menii se vor Tmprieteni si respecta n-
tre ei nu dupa averea fiecdruia ci
dupa comportarea lor in aceasta viata
noud. In sdtuli Morometilor circula ca
anecdota atari intimplari ale lui Tu-
gurlan: la o nunta, pe un comesean
care |-a sfatuit sa manince in asa fel
ncit sa-i ajungd mai multe zile l-a
stilcit Tn batai, iar cind o vecinda din-
du-i de pomana o strachina cu lapte
covasit i-a atras atentia pe un ton jig-
nitor ca trebuie sa-i Tnapoieze stra-
china el i-a varsat laptele in cap. In-
tr-adevar eroii dragi lui Marin Preda
si infatisati cu un anumit fior liric,
sfint tarani ale caror suflete curate tin-
jesc dupd o viatd demna, in care sa
fie respectat omenescul din om. Dar
aceasta Tnca n-ar justififea prezenta
analizei. Taranii lui. Marin Preda fiind
d'e fapt niste copii mari cu un suflet
inocent si pur sint aruncati in angre-
najul unor intimplari teribile, drama-
tice, ncilcite. Ca procedeu specific de
zugravire literara. Marin  Preda Tsi
une eroii in. situatia de a rezolva di-
erite probleme psihologice complicate,
care o?limd'eSc contradictiile  sociale
esentiale ale epocii. Ilie Barbu se duce
bucuros ca un copil sa 6e ,diesfd.soa-
re“. In curtea Sfatului Popular, el se
opreste cind in dreptul unuia, cind in
dreptul altuia din oamenii adunati
si pe care 1i priveste cu ochii sai, lim-
pezii, larg deschisi, radiind de fericire.
Doar de acum ,,0amenii se vor baga
in seama si se vor imprieteni nu dupa
cite pogoane are fiecare, dupa citi cai,
boi sau porci au Tn batatura, ci dupa
.CUM au sa& munceasca Si sa se poarte
in viata cea noud care incepea”. Dar
de la finceput, llie Barbu- este jignit
de vorbele grosolane ale Iui Ghio-
ceoaia care adresindu-i-se ca unui ar-
gat 1i cere sd-i cumpere niste tutun de

la ,,meate”. Interventiile brutale ale
lui Badircea Tn momentul cind llie se
inscrie in gospodarie (,,Ce faci, ba,
llie, Tntepenisi acolo? Misca-te...”) i
Tnegureaza si mai mult bucuria. El fsi
dd seama ca gospodaria colectiva e
amenintata sa fie condusa tot de cei
care fusesera ,,mari si tari" in sat. Lu-
crurile par cu atit mai grave si mai
tulburatoare cu cit acesti chiaburi tra-
vestiti sint sprijiniti de presedintele
Sfatului Popular si de primul secretar
al raionului — aceasta politica de spri-
jinire a elementelor nchiaiburite fiind
prezentatd drept o politica a partidu-
lui. Puteti oare gasi o situatie mai
contradictorie si in acelasi timp mai
dramaticd, unde sa fie pus un comu-
nist simplu care crede din adincul
sufletului sdu n partid si regim ca
fii-nd ,,al lor", al oamenilor saraci?
Pentru llie Barbu asemenea actiuni
oportuniste n.u se restring la o semni-
ficatie strict politica ci prezinta adinci
implicatii de ordin moral, Tnsemnind
perpetuarea vietii celei vechi cu ra-
porturile dintre stapin si sluga. Chiar
de aceea, intors de la Sfatul Popular,
posomorit, ursuz, ranit sufleteste, llie
Barbu are Tn somn cosmaruri Tngro-
zitoare Tn care se revede argat la chia-
burul Enache si batjocorit. Doar llie
Barbu, cu sinceritatea-i spontana carac.
teiristicd considera cd tofiintindu-se
gospodaria colectiva ,,principalul era ca
viata cea veche. in care el se simtise
asuprit si chinuit, era lovita acum
Mar in temelia ei".

Amintiti-va. de Ilie Moromete. Evi-
dent, Moiromete se deosebeste de Ilie
Barbu. El este un gospodar respectat
in Silistea-Gumesti. Aristide, prima-
rul se poarta cu Moromete prieteneste
mai ales cd se apropie alegerile, iar
la adunarile din curtea fierariei lui
locan este o figura marcanta. Dincolo
de aceste deosebiri, Moromete pastrea-
za Tnsa candoarea si senindtatea lui
Ilie Barbu. El nu prevazuse niciodata
latura comerciala a produselor pe care
i le dadea pamintul. |-n priceperea lui
Bélosu de-ia face afaceri el vede doar
simplei sj - Stiterrtite ,,combinatii".

Desi isi da seama de primejdiile grave
care planeaza asupra familiei si pro-
prietatii sale, Moromete crede ca ,.tim-
pul era foarte rabdator" si toata poli-
tica sa alcdtuitd cu meticulozitate se
indreapta in directia farimitarii ame-
nintarilor mari in amenintari mai mici
pe care cu ajutorul timpului" sa le
,duca Tn spinare”. Convins fiind ca
pind la urma ,,nu se poate domnule,
trebuie sa vina si Statul &sta, cu vreo
lege, ceva", llie Moromete isi petrece
timpul  exercitindu-si talentul ~ umo-
ristic In adundrile de la locan sau in
»comediile" jucate n fata ajutorului de
perceptor si a jandarmului care-i fac
,vizite". Dar eroul este aruncat in
viitoarea unor contradictii esentiale,
de nefmpacat, tragice ale orinduirii
burghezo-mosieresti.  llie  Moromete
crede de pilda ca prin vinzarea recol-
tei bogate de griu va Tmprastia ful-
gerele de deasupra gospodariei sale.
Dar piata capitalista cu legile ei ne-
vazute, si cu formidabilele-i crize eco-
nomice T farima aceasta iluzie. llie
Moromete spera ca Achim, baiatul sdu
trimis la Bucuresti, cu oile, tocmai in
vederea sprijinirii financiare a familiei
fi va trimite bani. Dar societatea capi-
talista patrunsese si in familia lui pe
care 0 destramase. Ceilalti doi, dintre
baietii sai mari, otraviti de gindul
Tnavutirii fug si ei de acasa cu caii.
lar statul nu numai c& nu vine cu
»vreo lege ceva" dar trimite pentru ri-
dicarea platii datoriilor perceptorul cu
jandarmii. Moromete abia la sfirsit Tsi
da seama ca amenintdrile nu veneau
atit din partea Guicdi sau ale lui Ba-
losu cit din partea Tntregii orinduiri
burghezo-mosieresti,,, lume ,,de negus-
tori, perceptori si jandarmi”, ,.céare
avea undeva un parlament, ziare sl

legi". In, luptd de unul singur cu
aceasta lume, Ilie Morometre cade
Tnvins, zdrobit moral, cu sufletul
ciuntit. Nu Tintimplator Tn primele

pagini ale cartii atunci cind se taie
saicimul pentru a- fi vindut lui
Balosu fnscriindu-se nceputul ruinei
gospodariei lui Moromete, ,,pe cer
luna rasarise dupa ploaie si fiindca
nici dimineatd si nici noapte nu era,
semana cu un soare mort, ciuntit si
rece".

lata Tn ce situatie si prezinta Marin
Preda eroii. lata cu ce probleme sufle-
testi complexe se zbuciuma acesti oa-
meni simpli, dornici doar de liniste si
omenie. Dupd cum am spus, Marin
Preda fsi creeaza eroii, alegind un mo-
tiv psihologic bine determinat Tn jurul
caruia se poarta actiunile acestora sau
punind Tnsesi personajele in situatia de
a rezolva diferite probleme psihologice,
care oglindesc contradictiile sociale e-
sentiale ale epocii. Reamintiti-va de
Angliei, secretarul organizatiei de baza
din Udupu, cuprins-de intrebari si fra-
mintari sufletesti dureroase in fata
actelor presedintelui Sfatului Popular
si ale primului secretar al raionului
care prezinta ,linia" lor oportunistd
drept ,linia" partidului; reamintiti-va
de Tugurlan pe care ura de clasa il
Tmpinge la insingurare sau la acte a-
narhice ,inca. nedeslusind calea luptei
revolutionare etc. Gasim aici, in Tnfa-
tisarea unor tarani obisnuiti, dar fra-
mintati de mari probleme psihologice,
oglindirea unui fenomen obiectiv din
epoca noastra si anume trezirea la o
creatie istorica constienta a maselor
de rind.

Prezentati Tnsituatii complicate, eroii
lui Marin Preda au acele trasaturi ca-
racteristice, acele ,,ciudatenii” relevate
in critica literara. Eroii sdi sint mereu
in dilema, nedumeriti. Acesti tarani cu
un suflet candid, cu toateca au facul-
tati intelectuale remarcabile, sint pusi
sa lamureasca probleme care depasesc
De aci acel caracter reflexiv, acele
conversatii de unul singur, acea zu-
gravire a eroului prin automiscare su-
fleteascd. In infatisarea taranilor sim-
pli care-si J)u_n robleme mari, de con-
stiinta, se vede influenta literaturii  re-
aliste romine dintre cele doud razhoaie
mondiale.

Este cazul sa spunem aici citeva cu-
vinte despre Tnsemnatatea acestei tra-
ditii — cu toate contradictiile ei ideo-
logice si artistice. Unii scriitori neso-
cotind traditia literaturii realiste mo-
derne infatiseaza plaesi ai lui Stefan
cel Mare traind n zilele noastre. Fo-
losind un limbaj arhaic, conducindu-se
dupa ,pravile vechi" si ascultind de
glasul ,.tarinei stramosilor" acesti ta-
rani sint pusi sa se Tnscrie Tn gospo-
daria colectivd, ba, culmea, ei devin
ca prin farmec militanti infocati pen-
tru folosirea ultimelor descoperiri ale
stiintei agrotehnice. Folosind traditia
literaturii realiste moderne, Marin Pre-
da reuseste sa zugraveasca adecvat
subiecte de viatd, noi. Trebuie subliniat
insa cd fiind framintati de probleme
intelectuale"”, eroii lui Marin Preda nu
atenteaza asupra autenticitatii vietii
taranesti. Marin Preda realizeaza — ca
sa folosim cuvintele lui dintr-un inter-
viu dat Tn ,Rominia liberd" — un
echilibru intre traditia mai noud din
proza munteana (Camil Petrescu, Ce-
zar Petrescu etc.) si traditia literara
mai veche, din care noii am aminti pe
Creangd. Marin Preda nu foloseste,
de pilda, procedeul hiperbolei in cre-
area eroilor, asa cum am vazut la Pe-
tru Dumitriu. Personajele sale nu sint
ridicate pe piedestal de statuie ci sint
oameni oarecare, de rind. Scriitorul
foloseste capacitatea de a face mari
generalizari sociale mentinindu-se to-
tusi, Tn limita vietii obisnuite, de fie-
care zi. In interviul citat, Marin Preda
vorbeste despre necesitatea de a se
elimina din proza contemporana ,,ex-
presia fantezist-intelectualista si de
constructie arbitrara care Tmpiedica
crearea de personaje populare”. Siin-
tr-adevar, llie Moromete cu toate pro-
blemele sale sufletesti contradictorii ra-
mine un taran, un lon Roata, mai ti-
nar si traind in vremuri apropiate
noud. Eroii lui Marin Preda nu au
virtual suflete chinuite, nelinisti su-
fletesti, ci sint tarani echilibrati, obis-
nditi dar atrasi Tn viitoarea unor con-
flicte sociale neobisnuit 'de dramatice.
Amintiti-va din nou de Ilie Barbu.
(Fara sa vrem apropiem chipul Ilui
Ilie Barbu de chipul lui lon al lui Miai'
din ,Morometii" cu deosebirea ca ulti-
mul era umilit, nebagat Tn seama, tra-
ind ntr-o societate in care oamenii se
Tmprieteneau dupa averea ce 0 aveau,
iar primul, la sfirsitul nuvelei, cind ac-
tiunile celor care vroiau sa denatureze
linia partidului fusesera curmate, mer-
ge spre Sfat, cur spune nuvela, ,,ca
omul spre curtea sa"). Gasiti oars ceva
»exceptional tn acest erou cu proble-

me psihologice dar Tn care s-ar putea
recunoaste milioane de tarani munci-
tori din satele patriei noastre ? Marin
Preda, ca sa folosim o expresie frec-
ventd Tn critica literard din trecut, este
un scriitor ,taranist". Toate sentimen-
tele, reflexiile, dialogurile mintale ale
eroilor sai, toate sint infatisate dina-
untru asa cum ar putea infatisa numai
un taran sau un scriitor ,taranist" de
tipul lui Creanga.

Ceea ce este obisnuit, cotidian din
viata taraneasca si care unul alt scri-
itor, de tip romantic, de pilda, i s-ar
parea o proza arida plicticoasd, lince-
da si saraca, devine la Marin  Preda as-
pect de viata atragator, poetic. Citifi
prima scena din ,,Morometii": o seard,
ca atitea altele, In familia unui taran
care s-a intors de la prasild; Morome-
te care iese pe poarta sa bea putin tu-
tun si sa se uite pe ulitd, bdiefii sai
mari care se trintesc pe prispa si a-
dorm, frinti de oboseala, ,,mama" care
pregatind cina se necdjeste cu zanateca
de Bisisica si cu diavolul de Niculaie,
calul care vrea sa iasa si el pe ulitd
etc. Ascultati ,,conversatia" lui Moro-
mete cu vecinul sau Balosu si afurise-
niile si blestemele ,,mamei"”, si va veti
convinge c-ati gasit n ceea ce priveste
nfatisarea vietii de toate zilele a tara-
nilor o autenticitate si o fidelitate cum
rar intilnim Tn proza noastra taranea-
sca.

Discutind unele probleme mai gene-
rale, remarcam ca Marin Preda nu
se misca cu atita dezinvolturd ca de
pilda, Petru Dumitriu, de la un sector
de viata la altul. Lumea creata de ope-
ra sa nu depaseste cadrul satului si nu
numai atit, dar al unui singur sat, sa-
tul de tranzitie dintre Cimpia Dundrii
si dealurile Munteniei. Cum trece de
hotarele satului (vezi ca exemplu ,,Ana
Rosculet™), cum forta lui artistica sca-
de. Este aici si puterea si sldbiciunea
sa. Putere pentru ca prezinta, dupd
cum am. vazut, cu 0 mare autenticitate
si plinatate a Tintruchiparii artistice
viata taranilor din Muntenia. Slabiciu-
ne deoarece cum se TInstrdineaza de
mediul strict taranesc, fie plimbindu-ne
pe la inchisoarea din Jilava, fie infati-
sind cearta si bataia dintre Tnvatatori,
ca in ,Morometii", cum talentul 1l
tradeaza si creeaza scene artificioase.
lar aceasta, Tntr-o vreme cind stratu-
rile sociale se amestecd, se Tnvalma-
sesc devin o greutate serioasa in zu-
gravirea caracterului de ansamblu al
epocii. Aici se adauga si o alta carac-
teristicd a scrisului lui Marin Preda.
Marin Preda nu este un creator de
vaste fresce sociale. Nu in aceasta con-
std forta principala a talentului sau.
Cartile lui Marin Preda sint de fapt
compuneri de instantanee psihologice.
El nu apare ca un virtuos pictor al
marilor aglomerari de oameni, sau al
marilor miscari de mase. Credem ca
intr-o opera inchinata de pilda unor
batalii, Marin Preda nu ne-ar da atit
tablouri tolstoiene sau solohoviene ale
amplelor lupte desfasurate, cit actiu-
nile unui anumit detasament sau mai
putin chiar, ale unor anumiti eroi. El
este un mare creator a ceea ce se nu-
meste ,,microstructura™ si mai putin
,macrostructura” tablourilor din viata.
Aceasta caracteristica devine o lipsa a-
tunci cind unele probleme generale,
specifice din anumite perioade istorice,
neintegrate organic in problemele care
anima eroii sai, sint lipite din afard,
facil, asa cum de pilda sint lipite din
afara in ,,Morometii" referirile la mis-
carea legionard din lumea satelor.

In orice caz, astazi nu se mai poate
scrie despre tarani fara a se lua in
consideratie experienta acestui stil nou,

Literatura noastrd, dupa cum am
vazut, se orienteaza pe diferite cai n
infatisarea adevarului vietii, dind nas-
tere diverselor stiluri si curente ori-
ginale. Stilurile analizate Tn articolul
de fatd fac parte fie din curente de
mai mare amploare ale prozei lirice/,
unde cunoastem talente remarcabil®
dintre scriitorii moldoveni sau ale pri-
zei ,.clasice” Tn care predomind crea-
tia, unde gasim in afard descriptori
cu experienta, multi tineri autor/i de
romane si nuvele, fie din curen'te ce
abia iau fiintd (proza taraneasca de
analiza). Care este cel mai bun stil si
curent ne vor intreba amatorii /de cla-
samente in literatura, care st/l si cu-
rent merita cununa gloriei si/care tre-
buie condamnat ? Nu cade i/n sarcina
noastra sa emitem atari sentinte. In
ceea ce ne priveste, credem, ca fiecare
curent are dreptul la viata si are va-
loare Tn raport cu celelalte, atunci cind
satisface cerintele creatiei realiste. In
afard de stilurile ce-au format obiec-
tul articolului nostru. in proza con-
temporand mai existd si alte stiluri,
stiut fiin'd ca dupd expresaa folositd
la cel de-al doilea Congres al scrii-
torilor sovietici ,orice individualitate
creatoare proeminenta, reprezinta un
stil si care fac parte din alte curente
conturate in literatura noastra. Este
evident ca fiecare dintre aceste stiluri
sicurente” exercitd asupra celorlalte
o influenta binefacatoare care ajuta

reflectarii artistice cit mai adecvate
a, adevarului vietii.  Trebuie  spus
ca nu se pot stabili Tntre stilu-
rile  diferitilor  scriitori  delimitdri!
stricte, absolute. Am vadzut ca
Petru Dumitriu, aducind Tn con-
ditiile literaturii noastre stilul cla-

sic, Tn operele safe prezintd si trasa-
turi de altd naturd, care vadesc in-
fluenta literaturii! realiste  moderne.
De asemenea ar fi gresit sa se ridice
la rang de lege singularitatea manie-
rei artistice. La marii scriitori gasim
0 larga varietate a stilului, care nu
impiedicd cu_ nimic creatia individu-
ala. Nu trebuie sa pierdem din vedere
nici Maptul ca un scriitor se dezvoltg,
ca in creatia sa se produc uneoril
schimbdri esentiale. Numai n stiintele
exacte mai au un rost schemele
rigide.

Analiza concretd a unor opere de
seama din proza contemporana de-
monstreaza absurditatea acelor teorii

continua sa fie port-drapelul cri-

*?' onc'ale din tarile capitaliste, po-

carora metoda realismului so-
cialist ar impune o unicd modalitate
artistica, s-ar opune credrii diverselor
stiluri si curente creatoare. Practica
vie a literaturii noastre noi dovede-
ste in chip de netagaduit ca realismul
socialist nu numai cd nu stinjeneste
dar da adevarata libertate de creatie
artistului, creeazd un suport trainic
cautarilor lui indraznete, Ti da acele
aripi care-i ridicd creatia la Tnaltimi
nebanuite.

Al. Oprea
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lucrdrile acestea sint foarte diferi-
te si ca tematica si ca stil, sint
foarte inegale, unele nu sint lipsite
de neajunsuri serioase, dar dincolo
de toate acestea deosebim pasiunea
de a zugravi viata noua in tot a-

devarul e, de a nu forta lucrurile
si de a nu_ le atenua, de a ajuta
cititorului  s& Tnvete din viata in-

sasi. Trebuie sa mai fac citeva pre-
cizari: Tn primul rand, din cele
spuse de mine nu trebuie sa rezul-
te ca as reduce misiunea scriitoru-
lui la un fel de zugravire iscusitd,
dar pasiva a vietii. Am vorbit des-
pre pasiune si as_vrea sa explic ce
inteleg prin  pasiune, prin pasiune
n zugravirea vietii noi. Viata noa-
stra, realitatea noastrd, e o realitate

socialistd, realitatea luptei pentru
construirea_ socialismului. De aceea
pasiunea n zugravirea _vietii noi

presupune spir.it do partid Tocmai
datorita spiritului de partid, dato-
rita acestor Tnsusiri noi pe care
scriitorii nostri o stdpinesc tot mai
bine, realitatea zugravitda de el a-
nare n tablouri puternice, inedite,
pentru ca spiritul de partid ca-
lauzeste pe scriitori spre ceea ce
poate .ajuta cititorului sa discear-
na sensul mai adinc al transforma-
rilor revolutionare pe care le traim
si in consecinta sa capete, folosind
0 expresie a lui Dobroliubov, idei
mai juste asupra lumii. lar ideile
juste ajutd omul n viata, n acti-
vitate, Tn comportarea zilnica, Tl -e-
ducd in spiritul socialismului.

Repst, din acest punct de vedere,
romanele citate de mine sint ine-
ale, unele nu sint scutite de con-
uzii. Tmbucurdtor e Tnsa faptul ca
toti acesti scriitori talentati fug de
sablon, 'de schemd cautd cu Infri-
gurare fapte semnificative Tn des-
crierea_ vietii Tsi Tntorc privirile Sf)r_e
oamenii  semnificativi ai  timpului
sint plini de ardoare in a descrie
fapte bogate 1n semnificatii...

Am vorbit despre progresele pro-
zei din ultimii trei-patru ani. Prin
aceasta nu vreau sa_spun de loc ca
n-au aparut si mai 1nainte lucrari
valoroase, corespunzatoare criterii-
lor enumerate aici. Insda dupda pa-
rerea mea — greutatea specificd "a
lucrdrilor valoroase e mai mare in
ultimii ani si n aceasta rezida, cred
eu — un cistig remarcabil pentru
Tntregul _ front literar.

— Din ce cauza, dupd parerea
dumneavoastra, se petrece aceasta
Tn ultimii trei-patru ani?

— Pentru cda n orice proces per-
fectionarea cere timp.  Terenurile
noi, pentru a fi valorificate, trebuie
ntli _ cucerite.

Ori de cite ori se porneste la rea-
lizarea unui lucru nou, rezultatele
nu pot fi dintr-o data perfecte.
Pentru literatura noastra, zugravirea
vietii noi, a realitdtii revolutionare,
era un lucru nou si, Tn consecinta,
era greu de asteptat ca rezultatele
ce'e mai perfecte sa apara din pri-
mul an. Faptul Tnsd ca doar n
citiva ani literatura a putut repurta
asemenea succese dovedeste ca de
la bun Tnceput era pe un drum bun.

— Socotiti deci suficienta acea-
sta explicafie ?

— Nu vreau sa spun asta. Desi
literatura noua a fost de la Tnceput
pe un drum bun, Tn dezvoltarea ei
au aparut si alti factori, subiectivi
si obiectivi care i-au frinat ntru-
cifva dezvoltarea, adica au fost si
greseli si manifestdri negative care,
dacd n-ar fi fost, rezultatele ar fi
poate si mai bune.

— Care sint acesti factori?

— Nu am pretentia ca as putea
sa-" enumar pe toti, nici cd as pu-
tea sa epuizez acum, intr-o convor-
bire, o problemda atit de complexa
si multilaterala cum e analiza con-
ditiunilor Tn care s-a dezvoltat lite-
ratura noastra n ultimul deceniu
Totusi voi Tncerca sa enumar citiva
din acesti factori:

In primul rind s-a observat si se
mai observd inca la unii dintre
scriitori 0 anumitd timorare in fata
realitatii noi. Fenomenul e Tintru-
citva explicabil. Talentul pretinde
Tntotdeauna perfectiune. In  conse
cintd, omul talentat nu se simte
atras spre o realizare in a carei per-
fectiune nu crede de la Tnceput
Viata noud a aparut in fata unei
bune parti a scriitorilor ca ceva ne
cunoscut, greu de sezisat, n tim
cp alte teme ofertau avantajul sta
pini'rii - depline a problemelor. Cred
ca mu voi gresi daca voi afirma ca,
in viata noastra literara, a. cam
lipsit (exceptiile nu fac decit sa
confirme regula) ambitia de a fi
primul n explorarea unui teren nou.
Indrazneala scrutarii necunoscutului,.
Farda f7ndoiala ca este si o doza
de estetism' Tntr-o atare atitudine,
cind preferi sa stai pe loc in sfera
unei realitati cunoscute, numai ca
sa realizezi ceva ,perfect” — si dai
inapoi 1in fata unei explorari mai
indraznete, de teama cd nu vei a-
tinge aceeasi perfectiune. Tnseamna
ca pui pe primul plan problema pro-
priei tale realizari si Tmpingi pe
planul al doilea contributia pe care

0 poti aduce Tn Tmplinirea sarcini-
lor generale ale literaturii. Desigur
aceasta mentalitate a fost Tntrucit-

va stimulata si de unii critici care
tratau cu dispret unele lucrari pe
temda noud, lucrdari ce atacau cu in-
drazneald sectoare noi de viata,
le tratau cu dispret numai pentru
ca nu erau ,perfecte". Nu vreau
sa pledez pentru vreun rabat este-
tic care sa se acorde pentru ,teme
noi". Socotesc ca fiecare lucrare
trebuie sa fie apreciatd la justa ei
valoare, ca a ,lerta" lipsurile unej
lucrari numai pentruca e pe tema
actuala, Tnseamna a face un mare
deserviciu literaturii. Afirmatia a-
ceasta include si o pozitie autocri-
tica, Tntrucit eu fTnsumi, ca critic si
cp secretar al Uniunii Scriitorilor
am facut un timp ceea ce consider
acum ca gresit. Dar una e sa atragi
tovaraseste atentia unui autor care
«crie pe teme actuale asupra grese-
lilor si lipsurilor sale si altceva e sa
sfidezi, printr-o  atitudine de dis-

pret boleresc, insuccesele celor cu-
tezatori. . .
Dupa pdrerea mea, din toatd com-

olexitatea acestor atitudini a rezultat
la un moment dat o situatie cam
nefireasca: scriitorii mai talentati o-
roleau subiectele pe jteme actuale.
Dar se stie ¢, in viata, ca si In na-
turd, golul Tntotdeauna se umple.
lata ca, si Tn spre literatura pe te-
m& actuald, s-au indreptat oameni
mai putin calificati. Astfel se ex-
plica. cred eu, de ce la un moment
dat literatura pe tema actuala, era
mai ternd, -mai palidd. Acum situa-

tia aceasta e depdsitd si — repet —
consider ca acesta e cel mai mare
succes al literaturii noastre.

— Tn dl doilea rind?
__O_alta piedica avuta in trecut
sl depasr’/facuitl consta, cred eu,

De

in unele metode gresite de Tndru-
mare. Despre asta s-a vorbit atit
de mult n ultimul timp Tneit Tmi
este greu sa adaug ceva substan-

tial. Doar un singur lucru. Cind
fucram la  Uniunea_ Scriitorilor, —
si acolo si la Viata Romineasca

si la ESPLA se practica mult sis-
temul discutdrii la  nesfirsit a unor
opere in manuscris.

— Credeti ca discufia la manuscris
nu e necesara?

— Dimpotrivd, e necesara si, nu 0
singurd data astfel de discutii au a-
jutat serios autorului, dar socotesc
cd nu e bine cind discutarea ma-
nuscrisului  se transforma in prito-

ceala, ntr-un fel de ,mosire” — si
inca una cu sapte moase.
— Cum vedeti, deci, modul cel

mai fust de a-i indruma pe scriitori?
— Dupa pdrerea mea, Tndruma-
rea principala a scriitorilor trebuie
sdé se faca nu prin discutii la ma-
nuscris ci prin criticd. Literatura e
un proces viu, unde progresul se
realizeazd prin verificarea n prac-
ticd, adica prin contactul scriitoru-

lui cu cititorul, cu critica. (?r, noi
practicasem un timp (cind spun
,noi", ma gindesc in primul rind

la _mine, persona) urmatorul sistem:
ntli dadaceam cite o lucrare, o tot
peteceam fin asa fel Tneit nu putea
sa nu iasa Tntrucitva artificialda, iar
apoi, dupd ce apdrea, incepeam cu
totii s-0 laudam — Tneit cred cd
greseam de doua ori: in primul rind
pentru ca impiedecam afirmarea di-
recta a personalitatii artistului, in al
doilea rind pentru ca laudam lu-
crari slabe. Sint un adversar cate-
goric al teoriei asa zisei ,Libertati
absolute” a creatiei. ,Libertatea ab-
soluta” e o fraza burgheza care as-
cunde un continut burghez. Nu tre-
buie sa wuitdm nici o clipa cuvin-
tele lui Lenin ca ,a trai Tn socie-
tate si a fi liber de societate e un
lucru  imposibil”. Ca atare, liberta-
tea creatiei e Tntotdeauna ,elibera-
re". Totul depinde de ce vrei sa te
eliberezi. Burghezia a tins intotdeau-
na si tinde si acum, acolo unde
e la putere, sa ,elibereze" pe crea-
tori de ori ce fel de obligatii fata de
poporul lor. Clasa muncitoare, Tn
schimb, tinde sa elibereze pe crea-
tori de tot pdienjenisul de prejude-
cati, obisnuinte si mentalitati vechi,
care-i impiedicau sa vada adevarul
vietii, 1i Tmpiedicau sa puna talen-
tul lor in slujba luptei maselor mun-
citoare. Nu poate fi vorba de ,li-
bertate absolutd" in creatie — fie-
care scriitor e fortat de viata Tnsasi
sa-si aleaga una din aceste liber-
tati. In aceasta constd de buna sea-
ma misiunea principala a Tndruma-
rii ; sa ajute scriitorului sa se eli-
bereze de tot ce-l Tmpiedicd sa va-
lorifice cit mai puternic talentul
sau Tn slujba idealului maret al so-
cialismului.” Fara indoiald in aceasta
perspectivda discutarea la manuscris,
principialitatea Tn alegerea operelor
pentru tiparire, e necesara. Ea face
parte integrantd din  procesul de
crestere a literaturii noastre. Princi-
pialitate partinicd  presupune  nsa
maximum de Tntelegere pentru pro-
cesul intim de creatie al scriitorului.

— Critica si-a facut datoria, pen-
tru a-si justifica rolul de principal
indrumator ? h

— Tocmai, fin sa spun ca un
alt factor care a frinat ntrucitva
dezvoltarea literaturii noastre noi, a
fost si caracterul uneori dogmatic al
criticii. Aici cred ca trebuie sa Tn-
cep ,concretizarea” cu mine Tnsumi.
In unele articole, de pilda in artico-
lul cu privire la ,,Descult” sau Tn ar-
ticolul , O sarbatoare a literaturii®,
am apreciat unele lucrari literare nu
pornind de la specificul lor, de la
mesajul  propriu  si inedit al ope-
rei, ci de la scheme prestabilite,
transformind schema Tntr-un criteriu
de apreciere. Nu-i de mirare cd asa
ceva ducea la uniformizarea aprecie-
rilor si implicit continea un fel de
indemn la aplatizarea literaturii. Pe
atunci nu eram constient de aceastd
gresealda a mea, acum Tnsa Tmi apa-
re clard si ma stradui sa n-o repet.

S-au facut pe atunci si alte gre-
seli, .au rabufnit unele influente ale
estetismului si cosmopolitismului.

In aceasta ordine de idei, cred cd
nu procedeaza just tov. Ov. Crohrnal-
niceanu, atunci cind, luind atitudine
critica fatda de procedeele si meto-
dele la care m-am referit si eu, nu
ia atitudine autocriticd si fata de
propriile sale greseli din trecut. Ori.
cred, ca nimeni, nici chiar Crohmal-
niceanu, n-ar putea sustine ca activi-
tatea sa criticd din anii 1946—1949
a fost ferita de greseli. Nu Tncape
indoiald cad. in cazul in care ar lua
0 atare atitudine autocritica, si la-
tura criticd a declaratiei sale ar a-
vea mai multd autoritate.

Criticile facute atunci lui Crohmal-
niceanu au fost poate exagerate u-
neori, s-a subapreciat latura PO?’,
tiva a activitatli sale. Dar de aicl
nu trebuie sa rezulte n niciun fel
ca noi sintem findreptatiti acum sa-J
absolvim de orice gresealé, sau sa
ne ferim a repeta ca la originea gre-
selii a stat influenta cosmopolitis-
mului. Cu atit mai mult, cu cit
lupta de clasa pe plan ideologic, nu
numai ca nu s-a stins, nu numai
cd n-a intrat_ntr-o pauza, ci con-
tinud cu toatd intensitatea. In acea-
std luptd criticul Ov. S. Crohmal-
niceanu e un combatant activ nentru
literatura partinicd, patrunsa de su-
flul vietii noi, si nu facem un ser-
viciu nimanui, mai ales lui Crohmal-
niceanu, daca trecem cu vederea
peste faptul cd a ajuns cu creatia sa
la nivelul care l-a facut atit de a-
preciat azi, tocmai pentru ca a stiut,
sa valorifice constructiv critica justa
care 1 s-a facut.

— In aprecierea facuta literaturii
din ultimii ani ati vorbit numai des-
pre proza. In ceea ce priveste poezia
nu aveti nimic de spus?

— Aici progresul cel mai vizibil
s<a realizat dupd parerea mea. in li-
rica. Exprimindu-md oarecum para-
doxal. asi putea spune cad lirica a
devenit mai liricd. Sa ma exnlic. Si
in anii trecuti apdreau poezii lirice
frumoase, dinamice, nsd, nu stiu
cum, desi erau frumoase, nu-1 sim-
teai pe pryt. Ori, farmecul den'in.
o poezie liricd 1l produce atunci cind
prin ea patrunzi in sufletul unui om.
Intr-un anumit sens, lirica e Tntot-
deauna confesiune, destainuire. O
poezie lirica, reusita, te ajutd sa cu-
nosti o particica a umanitatii, direct,
nrin framintari'e. sentimentele si gin-
durife unui om viu. Numai asa poe-
zia liricd devine viata. In ultimii ani.
asemenea noezii lirice pline de frea-
matul inedit ai vietii ne-a dat Be-
niuc. mai ales inh vc’u-"M',Marul dr
Iingd drum”. In acelasi sens asi dori
sa reliefez poemul Mariei Banus. ,La
portile jafului*', dupd parerea mea

ldar mai

un poem remarcabil, care marchea-
za 0 noud crestere n activitatea
creatoare a talentatei poete. De ase-
menea prezintd interes, desi dupa pa-
rerea mea e inegal, volumul Ve-ro-
nicai Porumbacu ,Generatia mea". E
imbucurdtor sa in-tilnesti asemenea
accente lirice autentice si n crea-
tia tinerilor, de pilda la Doina Sa-
Idjan si in unele poezii ale lui Fio-
rin Mugur.. Din pacate insd nu in-
totdeauna eroul liric, care ni se des-
véluie prin poezie, e la nivelul vre-

murilor noi. De pilda, dupd lectura
ciclului de wversuri ,,Reculegeri” al
Doinei Sdlajan, am avut urmatoa-
rea senzatie. parcda un boboc de
trandafir, proaspat si gingas, s-a
intredeschis, intr-o dimineatd p'ind
de soare si priveste cu sfiala i
curiozitate in jur. Totul e nou pen-
tru el, toate 1l atrag, nu prea stie

incotro sd-si  indrepte privirile. Si
parcd Tti vine sa prinzi usor bobo-
cul, cu "doua d’gete, sa-l intorci ni-
tel si sa-i soptesti tainic. Uite, in-
tr-acolo treiu.le sa te uiti. Totodatd
am facut urmatoarea reflectie: floa-
rea e gingasa si foarte frumoasa —
daca te pretinzi gradinar trebuie sa
umbli cu multd Tndeminare pentru ca
asa sint florile poeziei, orice atin-
gere brutald, rece, nesocotita, n loc
sa ajute, strica.

— Dar despre dramaturgie?

— Prea multe lucruri bune nu pot
sa spun. Mi-a Blécut, la lecturd, piesa
,,Horia“ a lui Davidoglu. Mi-a placut
indeosebi chipul lui Horia. Mi se
pare ca Davidoglu a reusit sa Tntru-
chipeze figura eroului asa cum Al
pastreaza in traditie poporul: con-
ducdtor dirz si carturar Intelept tot-
odatd. Cred ca unele scene de la Vie-
na sint excesiv sarjate, nsa in an-
samblu epoca e bine oglindita.

— Ce parere ave(i despre piesele
Anei  Novac?

— Cred cd vadesc mult talent, dar
si multd confuzie. Mai mult n-am
de gind sa spun acum, Tntrucit pre-
gatesc un articol pentru ,Viata ro-
mineascd”, Tn care sa raspund la
crit'cile ce mi-au fost aduse de Ovid
Crohmalniceanu n ultima sa cronica
literara.

— Care credeti ca sint deficien-
tele si primejdiile care se manifesta
in general pentru literatura noastrd,
in stadiul actual?

— ,,Primejdii" — nu e bine spus.
Deficiente da. Despre deficiente s-ar
putea vorbi. In primul rind trebuieste
subliniat deficitul tematic si aici nu
e vorba de a face contabilitate, de a
numdra cite carfi au aparut cu teme
actuale si cite cu teme despre trecut.
Trebuie sa pornim de la constatarea
cd 0 seama de aspecte esentiale ale
luptei pentru construirea socialismu-
lur au ramas neoglindite in literatu-
ra, ca Tntr-o seama de batalii concre-
te literatura nu a intervenit inca.
Ma voi margini la trei exemple: Con-
gresul al doilea al Partidului a in-
dicat ca o sarcina de prim ordin
lupta pentru cresterea productivitatii
muncii. De buna seama, chestiunea
are un aspect tehnic, dar si un as-
pect moral, ideologic. Lupta pentru
cresterea productivitatii - muncii  este
si o lupta pentru constiinta socialista
in toatd complexitatea ei, in lega-
tura cu probleme atit de variate, ca
atitudinea fatda de metodele Tnain-
tate in muncd, raporturile in ' fa-
milie, etc. Oare nu este de datoria
literaturii sa ridice aceasta problema
in intreaga ei complexitate omeneas-
ca? Alt exemplu: stim ca Congresul
al ll-lea al Partidului a stabilit, pen-
tru al doilea plan cincinal, o serie de
masuri care trebuie sd ducd la o
atare situatie, Tneft sectorul socialist
sd devind preponderent in agricultu-
rd. Este o batalie in care un rol in-
semnat 1l joacd Tntdrirea economica
si organizatorica a gospodariilor a-
gricole colective. Este limpede ca ba-
talia pentru transformarea socialista
a agriculturii este o batdlie in care
trebuie sd convingem prin fapte o
Imasa uriasa de tdrani, de superiori-
tatea economiei socialiste. Ori noi nu
avem 1incd lucrdri literare care sd
puna aceasta problema. Dimpotriva
pind si in lucrdrile in care e zugra-
vitd gospoddria_agricold colectiva_ a-
ceasta problema e ocolitd, de pilda
in ,Lenta" de Francisc Munteanu.
In sfirsit in al treilea rind: Tn iunie
a.c. se va tine Congresul U.T.M. Toti
stim c& Tn ceea ce priveste lupta
pentru educarea socialistd a tinere-
tului, avem, pe ITngé incontestabile
succese, si unele slabiciuni serioase.
Ici-colo au patruns, in rindurile tine-
retului, manifestari strdine ideologiei
tiocialiste. asemenea manifestari ca
jlazarea, indiferentismul politic, unele
inclinatii mistice chiar. E 7ndrepta-
tita Intrebarea: Cum a intervenit lite-
ratura in lupta pentru combaterea a-
cestor manifestdri? Foarte slab. N-am
dat de cit trei exemple dar s-ar pu-
tea da mai multe. Consider ca&" a-
ceasta e azi problema principalda a
frontului literar: sa ne ntoarcem, toti,
ales scriitorii cei mai ta-
lentati, catre problemele cele mai ar-
zatoare ale luptei pentru construirea
socialismului.

In al doilea rind si n strinsd le-
gatura cu prima chestiune, ar trebui
cel putin amintit si mult discutata
roblema a eroului pozitiv. Cred ca
a noi deficienta principala nu cons-
td, cum o sustin unii tovaradsi, in
aceea ca noi l-am Tnzestrat pe eroul
pozitiv cu prea multe calitdti, ci in
aceea ca l-am Tnzestrat cu prea pu-
tine. De pildd Tn ,Desfasurarea™ lui
Marin Preda, dintre cei trei eroi po-
zitivi principali — Ilie Barbu, Anghel
si Turlea — cel mai putin realizat e
tocmai Turlea, omul cel mai Tnaintat.
In comparatie cu ceilalti doi, pare
uscat, brutal, lipsit de caldurd. In
romanele si nuvelele lui Francisc
Munteanu, n afara de Farcas, un
personaj oarecum episodic, nu exis-

Eé nici un personaﬂ' dpozitiv .uman,
inaintat In ,Orasul de pe Mures"
principalul personaj, Mircea Rotaru,

apare mult superior pe scara valo-
rilor umane, si ca inteligentd si ca
sensibilitate, in raport cu Pavel Cuc
de pilda. Cele mai reusite personaje
pozitive Tmi par Adam Jora (,,Pa-
sarea furtunii”) si Anton Filip (,,Ba-
ragan"). Ca o calitate deosebitd a
acestor personaje, asi vrea sa subli-
niez Tmprejurarea ca sint puternic in-
dividualizate. nu numai prin episoa-
dele din viata intimd, dar mai ales
prin felul cum lucreaza, cum rezol-
va problemele muncii, in fata carora
sint pusi.

— Congresul at Il-lea al P.M.R. a
aratat ca esentialda lupta pe cele
douad fronturi: Tmpotriva negativis-
mului si idilismului  Cum credefi. ca
se manifestd acestea concret tn
crarile literare?

— Eu cred cd cri» doud aspecte
ar putea fi topite Tr.ti unul singur:
lupta pentru o cit mai justa si mal
largd perspectiva revolutionara. Toc-,

lu-

TNTIMPINAREA CONGRESULUI
vorba cu M. NOVICOV

mai perspectiva revolutionard, de-
termina diferenta calitativa a realis-
mului socialist, fatd de metodele rea-

liste anterioare, inclusiv realismul
critic. e ) y )
La originea idilismului st& dupa

parerea mea, neincrederea in fortele
Tnaintate ale poporului, in capacita-
tea poporului de a Tnvinge sub con-
ducerea Partidului pina si cele mai
mari greutati. llustrativ imi pare din
acest punct de vedere romanul lui
Aurel Mihale ,Floarea vietii".\ Ar
putea oare cineva sa spuna ca in
acest roman sint ocolite lupta, greu-
tétbile, laturile Tntunecate ale rea-
litatii? Fereascd dumnezeu! Sint a-
colo din belsug si dusmani si greu-
tati, si dezamagiri si framintari. Dar
este suficient ca eroul principal sa
doreasca ceva pentru ca, in capito-
lul urmdtor, dusmanii sa sufere o
nouda fnfringere, greutatile sa dis-
para, dezamagirile sa fie consolate.
Autorul procedeaza asa, pind si n
problemele sentimentale: e suficient
ca cititorul sa Tnceapa sa banuiasca
numai ca eroul principal ar putea
deveni nefericit Tn dragoste, pentru
ca autorul, griiuliu, sa-i faca numai-
decit cunostinta cu o alta fata, si
mai frumoasa, care si ea 1l iubeste
Fe eroul nostru. Autorul parca spune
a tot pasul: n-ai nici o grija, citito-
rule, nimic rdu nu se va fintimpla
eroului meu .Ori, cred cd lucrarile
construite in asa fel nu pot avea
prea mare valoare educativd. Dim-
potrivd, sint derutante. Daca vrem
Tntr-adevar sa cream eroi pozitivi
ai timpurilor noastre, oameni noi, ca-
liti Tn focul luptelor revolutionare si
in batdlia pentru constructia socialis-
mului, apol trebuie sd credem cd a-
cesti eroi_pot invinge, ei singuri fara
interventia noastra, pina si cele
mai marl greutati. Dacd Tnsa substi-
tuim zugravirea procesului, greu si
complicat adesea, de Tnvingere a gre-
utatilor, cu ardtarea doar a rezulta®
telor, si asta adesea nemotivat, apoi
ce si cum se poate Tnvdta din com-
portarea acestor asa zisi eroi.

Negativismul nu este dupd parerea
mea antipodul idilismulul, ci frate
geaman, pentru ca din aceeasi tulpi-
na purced amindoi: neincrederea. in
mfortele  creatoare ale socialismului.
In literatura noastra, negativismul
s-a manifestat, dupa parerea mea, nu
atit sub forma zugravirii unilaterale
a laturilor negative ale vietii, ci mai
ales prin incapacitatea de a opune
eroilor negativi — eroi pozitivi, a-
vind aceeasi dimensiune din punct de
vedere al zugravirii veridice a ome-
nescului. In acest sens existd mult
negativism, dupa parerea mea. in
piesa Anei Novac ,Preludiu”, exista
elemente de negativism in unele lu-
crari ale lui Francisc Munteanu, Tn
piesa lui N. Moraru ,Urma alege".
Mi s-ar putea reprosa: Dar cum? In
toate aceste lucrari, fortele negative
sint pind la urmd demascate si Tn-
frante, virtutea triumfd, de unde si
pind unde negativismul? Toate a-
cestea sint adevarate. Din punct de
vedere al subiectului (al rezumatu-
lui), totul e Tn ordine, insa din punct
de vedere al zugravirii artistice, vic-
toria nu este convingatoare, nefiind
sustinuta de reliefarea clard a su-
perioritatii umane a personajelor re-
prezentative pentru fortele Tnaintate.
De aceea si mesajul operei ramine
confuz. Negativismul si-a creat si un
fel de sablon, destul de frecvent in
literaturd : un personaj negativ, activ
vorbéreJt, perfid, demagog, care reu-
seste s se strecoare Tntr-un post de
conducere, Tn antitezd cu un personaj
pozitiv, cinstit dar pasiv, care prefe-
ra sa taca si sa ramina in umbrd,
pentru ca ,nu-i place sa se bage".
llustrativda in acest sens e nuvela
unui tindr scriitor clujean, Pavel AL
oanei. ,.Din lumea salilor de curs".
Viabilitatea acestui sab.on e Tntrucit-
va explicabila; situatia in care per-
sonajul negativ ,,are putere”, poate
duce mai usor la ,momente tari"
Insa schema ramine schema, iar apoi
saiblonul acesta cantrazice flagrant
realitatea. Nu vreau sa spun ca nu
exista Si situatii de genul celor des-
crise, Tnsd caracteristica generald a
vietii noi consta tocmai in aceea ca
elementul cel mai activ, motorul so-
cietatii e partidul, oamenii Tnaintati,
legati de partid. Ei duc actiunea in
viata si nu demagogii si escrocii. Ne-
Tntelegerea acestui fenomen esential
al vietii, duce adesea la schematism
si negativism.

— In ‘incheiere, cum apreciati sta-
diul actual al dezvoltarii criticii lite-
rare Tn raport cu cel de acum ctfiva
ani?

— Ar trebui sa repet tot raportul
pe care l-am tinut in fata comisiei
de critica literara a Uniunii Scriito-
rilor, raport care prin bundvointa to-
varasilor de la ,Viata romineasca"”
si ,ESPLA" n-a putut vedea nici
pina acum lumina tiparului.. Dar pen-
tru cd& ma gindesc la cititor, care, si
pind acum a obosit tot citind la in-
terviul acesta interminabil, voi fi
foarte scurt: sint indiscutabile succe-
sele criticii. Ca sd nu repet ceea ce
a spus_in aceastd ordine de idei Ovid

Crohmalniceanu, ma voi declara de
acord cu dinsul. Dar succesele sint
cam unilaterale. Criticii 1i lipseste,

dupd pdrerea mea — in afara artico-
lelor de sinteza, de care a vorbit
Crohmalniceanu — o prezenta mult
mai activa in viata, capacitatea si 0-
bisnuinta de a confrunta creatia cu
viata, capacitatea si obisnuinta de a
aprecia operele de artd in raport cu
cerintele epocii. Prin aceasta nu
vreau sa pledez nici pentru negli-
jarea analizei estetice, nici pentru
ocolirea problemelor privind persona-
litatea artistici a scriitorului. Am
spus-o nu-odata si o repet si acum:
in afara valorii estetice a unei opere
literare, nu exista nici valoare socia-
la. Dar literatura e ideologie — 1n
consecinta, definirea valorii estetice
are sens numai Tn masura Tn care,
prin ea, putem sda ne dam seama
de valoarea sociala a cartii.

Se apropie Congresul Scriitorilor.
La acest congres intreaga obste scrii-
toriceasca va da un fel de raport po-
orului. Care va fi principala ntre-
are la care vor trebui sa raspunda
scriitorii? Aceastd Tntrebare ar putea
fi formulatd pe scurt asa: In ce ma-
sura si cum literatura, ca arta a
cuvintului, a ajutat poporul in lupta
pentru construirea socialismului? De
ce atunci critica literard, care trebuie
sa fie principalul sprijinitor al lite-
raturii, nu considera ca principala
intrebare la care ea trebuie sa ras-
punda, in cazul fiecarei  opere 1in
parte, ar trebui sa fie pusd in ter-
meni asemanatori?

Partidul Muncitoresc Romin, forta
conducdtoare a poporului, calduzito-
rul literaturii noastre, ne-a ajutat Si
ne ajutda sa folosim n toate Tmpre-
jurarile, drept criteriu principal de
apreciere, criteriul partinitatii. Sa
luptam ca sa-1 Tncetdtenim cit mai
puternic n critica.

' S. Br.

SCRIITTORILOR

De vorba cu PETRU DUMITRIU

(Urmare din pag. 1)

formi-ea intregii societati a relatii-
lor sociale, a atmo/e'et politice. A
actionat direct, prin scriitorii comu-
nisti si prin activistii comunisti in
domeniul literaturii si  indeobste al
culturii. Orice ar vrea sa dovedeasca
neprietenii literaturii noastre, ei nu
vor putea sa anuleze unele din car-
tile recente ale scriitorilor, carora
revolutia le-a dat forte noi; cartile
acestea ramin un mare succes al li-
teraturii noastre si viitorul le va
confirma tot mai mult valoarea.

— Ce parere aveti despre ta-
lentele mai tinere ?

— O alta caracteristica a prozei e-
pice din perioada al carui bilant il va
face Congresul Scriitorilor din Repu-
blica Populara Romina este belsugul
de talente care s-au afirmat dupa
1944. De la Marin Preda, aparut acum
zece ani, pind la Titus Popovici, a-
parut de fapt abia anul trecut, o
pleiadda de scriitori, a caror Virsta,
cu putine exceptii, e Tintre douazeci
si cel mult patruzeci de ani, au pu-
blicat romane, nuvele, povestiri i
schite de o valoare artistica si ideo-
logicd importantd. Dacd numim ast-
fel pe V. Em. Galan, Francisc Mun-

teanu, Nicolae Jianu, Dumitru M'r-
cea, Petru Vintila, Nicuta lanase
Remus Luca, Alecu lvan Ghilia, Ma-

ria Z. Vlad, Vladimir Colin, Stefan
Luca si pe deosebit de talentatul
nuvelist de limba maghiara Siito An-
dras, nu vom face decit sd spicuim
citeva din zecile de nume de pro-
zatori noi aparuti in ultimii ani.
Amintirea acestor nume nu e facutd
pentru a stabili o ierarhie, ci pentru
a sugera abundenta de forte noi pe
care le-a-u daruit literaturii si Tndeo-
sebi prozei epice, ultimii zece ani.

In ceea ce priveste pe prozatorii
de limba maghiara, artisti de mare
forta creatoare ca Nagy Istvan, Asz-
talos Istvan, Kovacs Gyorgy si altii,
opera lor e de asemenea un rod al
ultimilor zece ani, In ce are ea mai
important.

Acest dublu proces de nastere a
unor talente noi si de reinviere, cu
puteri Tnzecite, a unor talente cre-
zute arse, consumate, e in plind des-
fasurare. Voi dovedi aceasta prin ca-
zul lui Laurentiu Fulga, bine cunos-
cut ca dramaturg, in care putini stiu
cd se zbate un prozator epic, a carui
framintata limpezire a durat multi
ani de zile si va fi consfintita prin
aparitia, Tn curind, a unui roman.
Putem adduga cazul lui Eugen Bar-
bu, autorul cartii ,,Groapa" din care
revista ,Viata Romineasca” a publi-
cat fragmente, si care de asemenea
e ntr-o devenire care-1 va duce, na-
dajduim, spre o conceptie mai accen-
tuat realistd. Dar sint si necunosculti,
sint si scriitori cdrunti de care ne-am
putea ocupa mai mult. Preocuparea
scriitorilor comunisti  si necomunisti
de a fincuraja, sprijini, ajuta Tn o-
rientarea lor pe scriitorii generatiei
nascute odatd cu veacul, a fost stin-
ienitd, Tn anumite perioade de o a-
titudine marginita, neprietenoasa, a-
proape rauvoitoare, la unii din acti-
vistil care lucrau pe atunci Tn con-
ducerea Uniunii si pe tarimul cul-
turii. A existat neintelegere fata de

opere ca ,Descult", ignorare indi-
ferentd a unor creatori ca lon Ma-
rin  Sadoveanu; s-au aflat chiar
redactori de editurd care sa-i ga-

seasca ,,greseli de limba" Iui Mihail

Sadoveanu | Dar aceste practici sint
azi lichidate. Atitudinea leninista fata
de literatura si fata de creatorii ei,
precumpanitoare in rindurile comu-
nistilor de la noi, a restabilit valo-
rile reale si a realizat in jurul ade-
varatilor creatori atmosfera de res-
pect, de Tintelegere si dragoste pe
care ei se straduiesc s-0 merite prin
operele lor.

Astfel de exemple negative ca in
cazul romanului ,,Descult" au fost pu-
tin numeroase. Esential e ca par-
tidul si statul apreciaza valorile cu

adevarat populare, cd au o legatura
strinsd cu opinia publica a maselor
si ca acest contact nu poate fi stin-
jenit — decit pentru foarte scurt
timp; 1intr-un cuvint cd fenomenul
ignorarii oficiale a unor valori li-
terare autentice (fenomen atit de
tragic in trecut cu Em'nescu, Cara-
giale, Creangd, Slavici), este azi n
realitate imposibil.

Devine, pe de alta parte, in chip
evident tot mai grea promovarea de
false valori. In aceleasi perioade
s-a Tntimplat uneori -s& vedem acor-
dindu-se elogii consacrindu-se dis-
cutii care nu erau discutii, ci coruri
de apoteoza, unor carti care aveau
merite reale, dar inferioare celor care
li se atribuiau. Astfel, critica din epoca
aceea nu gasea un defect ,Negurii”
de Eusebiu Camilar, care are defecte

— fie si defecte mici, — ,,Ogoarelor
Noi" de Aurel Mihale, care are de-
fecte mari.

Tnsusi autorul acestor randuri, din-
tr-un sentiment de disciplind gresii
nteles, a participat la cel de-al doi-

lea pdcat.. O asemenea conceptie
despre disciplina e la tel de ero-
natda ca sisubiectivismul anarhic.
Astfel, si numai astfel, au putut fi

incurajati Tn ale scrisului tineri de
un talent foarte modest, care nici pina
acum nu s-au putut afirma ca scrii-

Viata sl

(Urmare din pag. 1)
tal". Si dacd toti resping in mod u-
nan’m ono-ele care  Infrumuseteaza
realitatea, iar ,elementele vulgare" tot
isi mai gasesc aparatori la unii citi-
tori, datoria cetateneasca a criticii
meste de a-si ridica glasul atit impo-

triva tendintelor n-tval’s'e, cit i
impotriva extremei ,coboriri pe pa-
mint" a materialului literaturii. Da-

toria criticii este de a-i chema pe
scriitori sa natrundd profund Vviata,
sa facd generalizari artistice profunde.

Daca literatura nu seziseaza, nu o-
glindeste fortele motrice ale epocii,
ea devine Tngusta, maruntd si cenu-
sie. Fara marele suflu al timpului nu
exista o arta vie. eficace. Insd ma-
rele adevar al realitatii trebuie sa fie
infatisat Tn imagini ‘concrete, in ca-
ractere precise, atragdtoare si exem-
plare. latd la ce se reduc cerintele
pe care i le adreseaza poporul li-
teraturii noastre si acest lucru nu
trebuie minimalizat.

Hotdrarile Congresului al XX-lea
al, P.C.US. au deschis in fata fie-
carui literat perspective netarmurite
de creatie. Dar tot ele au sporit
raspunderea cetateneasca a scriltori-
lor nentru educatia comunistd a po-
porului, si mai ales a tineretului.

Este de mirare cd in  asemenea

vreme se gasesc oameni care uitd
de caracterul partinic al litera-
turii, care sub mas,ca griiii  pentru

varietatea creatoare ne ndeamna ,,sa
inghitim" totul, sa iertam totul. Se
gasesc oameni care ne cheamad fTna-
poi spre mijlocul si Tnceputul ani-
lor 20, afirmind cd atunci, cica,
totul a fost bun si aproape ideal.
In cuvintdrile unor oratori la aduna-
rile  scriitorilor si ale  oamenilor
care activeaza Tn domeniul artelor,
lucrurile au ajuns pina acolo Tneit
s-a vorbit chiar despre ,,detronarea”
lui Maiakovski si  Stanislavski, des-
pre revizuirea atitudinii noastre fata
de operele lui Zoscenko, care au fost
condamnate de opinia publica. Par-
ca am fi parasit brusc intransigenta
ideologicd si esteticdA si nu  mai
stim ce e bun si ce e rdu. Unii
ajung pind acolo incit afirma ca la
noi n-a mai ramas nimic din ca-
racterul popular al literaturii, realism,
sau cd stiinta noastrd literara ar fi
paralizata, s-ar afla intr-o stare de
degradare.

Nu 1incape indoiald cd asemenea
oameni se Tngrijest de Tnmultirea a

MEMORIE

— pe un ulcior din Rucdar —

Nici codrii nu-1 mai stiu, nici colbul

Abia iesit din muntii suri,
Purta la briu cosorul luciu
Si piatra netedei securi.

Barbosul mester lucra lutul.
Ce sete vie, ce Tndemn

L-a-nversunat, din capul vrem'

Sa puna oalei briu si semn!

Sa prinda frunza-n rasucire
Si s-0 pogoare pe ulcea

CA FLORILE

Crestea din hauri noaptea. Era Ceahldu-n ceata;
Spre umeri goi de creste, urcau pe brinci

tori adevarati. Insa miscarea reali-
tatii, viata nsasi, In care joaca un
rol hotdrator actiunea comunistilor,
au restabilit adevaratele raporturi, au
revelat tineri cu talente puternice
ca Francisc Munteanu, Titus Popovici,
Siito Andras si altii, si au redus la
proportii rezonabile ,succesele” im-
puse de unii activisti care s-au o-
rientat gresit. Timpul lucreazd pen-
tru proza noastra epicd, fiindca pro-
za noastra epica se dezvoltd in sen-
sul istoriei, in sensul vietii, in sensul
socialismului. Ceea ce nu Tnseamna
cd s-a rezolvat totul, sau ca nu se
vor mai ivi probleme, ci ca sintem
pe drumul cel bun si ca Tncrederea
viitor e Tndreptatita.

— Pentru ca literatura noastra
sa’ se avtnte catre noi izblnzi, ce
conditii credeti cd sint necesare ?
Aceasta Tntrebare cere un raspuns

tot atit de amanuntit cit toate cele-
lalte la un loc. De aceea, de proble-
ma conditiilor pentru dezvoltarea vii-

toare a literaturii asi vrea si ma
ocup Tintr-un studiu consacrat nu-
mai ei.

M-am despartit de Petru Dumitriu
asteptind. plin de interes, ca si dvs.,
cititorii, sa-si Tndeplineascd promisiu-
nea cit mai curind.

M. Petroveanu

Iteratura

tot felul de scoli si conceptii si nu
se ingrijesc de loc ca sa dezvolte, sd
imbogdteasca unica teorie stiintifica
marxist-leninistd a literaturii. Inter-
pretarea gresitda a proceselor vietii,
tendinta de a le arata in mod uni-
lateral, fard a patrunde profund sen-
sul evenimentelor si al caracterelor,
din pdcate, s-au resimtit si in unele
opere_ literare care au aparut re-
cent n reviste.

O asemenea pornire nihilista, o a-
semenea pasiune pentru  revizuirea
nesocotitd a aproape tot ce a fost
creat de literatura si arta noastrd,
nu e la Tnaltimea oamenilor sovietici.
Nu e nevoie sa aducem Tnvinuiri false
lucrarilor bune pe care le avem. Nu
e nevoie sa ne furdm pe no! nsine,
Majoritatea scriitorilor  recunosc ca
este imposibil de a rezolva deodatd,
imediat, toate problemele legate de
lichidarea urmarilor cultului persona-
litdtii Tn literatura, ca este nevoie
de 0o muncd negrabita, chibzuita,
care sa nu ne slabeascd, ci sa ne in-
tareasca. Insd este mate pdcat cd
la unele adunari ale scriitorilor unii
oratori au tinut discursuri extrem de
nechibzuite. Aldturi de demagogi usu-
ratici se mai gasesc Si asemenea
oameni care repetd ceea ce spun
altii: literatura, adicd, nu trebuie sa
fie ,slujitoarea politicii".

(Asemenea stari de spirit de mo-
cirla sint o piedicd Tn calea creatiei
noastre, a artei- si ele vor_primi n-
totdeauna  riposta hotdratd, cuve-
nitd. Literatura sovieticd a fost, este
si va fi puternica prin carac'erul sau
partinic, prin legatura ei direct cu
politica partidului comunist si i sta-
tului sovietic. Nu fabricatele meste-
sugaresti ale conjuncturistlor —deter-
mind aceastd legaturd, ci acea opera
importanta pe care au creat-0 scrii-
torii  sovietici care s-au dedicat cu
convingere si pina la capat slujirii
poporului, luptei lui pentru  c-mu-
nism.

In fata literafilor se intinde astazi
un mare cimp de activitate. Ei_au
datoria sa mediteze, sa aprecieze
in chip nou si sa inteleagd munca
lor. Trebuie sa muncim. Dupda Con-
gresul al XX-lea al partidului noi
am devenit din punct. de vedere spi-
ritual mai bogati, mai perspicace. Si
noi putem sa facem mai mult si mal

repede. Aceasta este principalu'.

Din ,,UTERATURNAIA GAZETA"
din 8 mai 1956

Dar cum sa-i dea taria vruta

Si clipei ardere de stea?

Cdci era frunza pieritoare

Ca o parere. Ca un vis...

A luat din suflet smalt, pe-un derr
A zmaltuit cu el, a scris.

S-au scurs puhoaie si milenii...
li au aflat izvodul trac

e un ulcior, purtat de-o fat?
Amirosind a liliac.

vintoase.

Domnea afara frigul, cu suflul lui de gheata.
Paduri taldzuinde vuiau Tntunecoase.

nfipta Tn rascruce de vijelii, cabana
Troznea, sub rabufnirea harapnicelor crunte

Paul Anghel

DE ST1INCA

Nimic. Sint clipe-n care e de prisos cuvintul.
Stiam ca-n jnepenisuri se-mpleticeste drumul
Si auzeam cum merge, pe cararui doar vintul.

A Tnfruntat Ceahlaul un geolog, o fata
Firava, dar semeata, ca florile de stinca.

Si hohoteau ecouri, crestind in suflet teama,
'n fata razvratirii stihiilor pe munte.

Cu totii ne-adunasem, ciopor pe linga vatra;
Fuior prindea povestea, cuzme;, din alta vreme,

Murise-n jurul vetrei povestea de-altd data,
Crestea povestea fetei, cu tilcuri noi, adinca;

Cu ea,-nfruntind prapastii am coborit in ere,
Am ciocanit in stinca, i-am ascultat adincul;

,,Deschide-te,

Cind se ivi din noaptea oceanului de piatra

O fatd, cu tarie de-otel topit sub gene.

Uimiti ne-am strins Tn juru-i si n-o-ntrebam

Sesame 1"
Si dacd cere omul si vrea — vrea si pamintul.

Poveste ? Omul cere

...Vuia-nainte vintul, orbecaind aiure,

La fel — de cite veacuri si cite-o sd8 mai batd?

niciunul

Dar oamenii sint altii. Azi printre creste sure
A infruntat Ceahldul un geolog, o fata.

Florenta Albu


spir.it

PERSOANELE:

*— TI1GELLINUS, poet celebru, arbi-
tru al eleganfei si al Tmpartirii
premiilor.

— MUS URBANUS, poet ditirambic,
de loc din Roma.

— MUS AGRESTIS, poet simplu, de
loc din Campania.

— CORUL INSPIRATILOR.

— CORUL CIINILOR.

— CORUL TRIMBITELOR DE CAR-
TON.

— DANTUITOARE EGIPTIENCE.
— SYRIS egiptianca, liberia a lui
Tigellinus, conducatoarea lor.

— UN STOL DE FETE.

DECORUL:

O terasa intr-o gradind din Roma,
pe vremea fericitului August. Tige-
llinus priveste cum se lasa noaptea.
Rasare luna, dinspre Capitoliu. In
dreapta, sta Corul Inspiratilor, n
stinga Corul Clinilor.

CORUL CIINILOR (latdnd la lund)-.

Ham! Ham! Hau! Hau!

Eu stiu cd numai cei din Roma au
Loc la ospete, trecere si premii,
Ca-s mai aproape de poetil vremii...

CORUL INSPIRATILOR (mintos):

S& nu mai minti, potaie blestemata |
Cd nu-i asa, ti-o dovedesc Tndata !

Mai ai rdbdare! Chiar acuma vin,

Poetii cei chemati de Tigellin...

Cum poti minti, potaie? Nu stii,
oare,

Ce pret se dd pe oameni de valoare?
Mai bine linge-ti -laba | Tine-ti gura!
Poti fi gladiator de prin Su-burra 1),
Poti fi fecior de falnic general,
Sau de ostean marunt, sau de hamal,
Libert sau sclav, sau fiu de precu-
peata,
Din Galia, din Grecia mareata,
Egiptian, fenician sau scit,
De ai talent, la Roma esti slavit!|
De ce-ti birfesti cetatea?.

CORUL CIINILOR:

Hau | Hau! Hau |
Eu stiu ca numai cei din Roma au
Loc I ospete, trecere si premii,
Ca-s mai aproaipe de poetili vremiil
Ca am dreptate, 0 sa vezi indata...
CORUL INSPIRATILOR:

Vreau liniste, potaie blestemata,
Caci Tigellin viseaza...

TIGELLINUS, (catre Corul Inspira-
tilor):

Ma gindese,
Cum pot sd judec, ca sa nu gresesc!
0. cum sa-mi dau pdrerea mea umila,
Cind Arta e atit de dificila...

CORUL INSPIRATILOR:

Ai grija, Tigellinus! Se zvoneste
Cum cd Tn Roma au patruns, hoteste,
In miez de noapte, niste vrajitori,
S-arunce molimi printre scriitori |
I-ntliu), din a Africii pustie,

De pe la struti, le-a procurat trufie!
Un altul, de prin Indii legendare,
De la pauni, adus-a Tngimfare!

Un vraci vestit, cu plete inelate,
In oase le-a turnat comoditate.

Al patrulea, cu plete ca beteala,
A semanat printre poeti birfealal
Al cincilea, a adunat sarmanii,

Si i-a-nvat-at cum sa vineze banii...

TIGELLINUS :

Sa punem, noaptea, straji, pe la

ferestre ?

CONDUCATORUL CORULUI:

Nu! Sa-ti masori cuvintele, maestre !
Pazeste bine-al artelor tezaur!
Talentul e c-a pulberea de aur...

Ci cumpaneste bine...

CORUL INSPIRATILOR:
Oameni mari,

De cind e lumea, sint atit de rari!

Talentele sint sarea Tn bucate!

Nu promova talente nesarate!

TIGELLINUS :

Amice, ai dreptate | Ce-am patit,
Cu unul, chiar mai ieri...

CONDUCATORUL CORULUI:

Te-am auzit..

|-al -ardtat ca-i mare... EIl, -dement,
A Tinteles ca-i mare in talent,
Si s-a-ngiimfat, si-asa de sus se crede,
Ca azi, nici chiar pe el nu se mai
i vede...

CORUL INSPIRATILOR:
Nici nu-i mai
plac romanii |
Se-mbraca tipator, ca africanii,
Si crede, prostul, c-a facut pamint,
Pind si arta lui Homer cel sfint...

Ba, chiar mai mult!

CONDUCATORUL CORULUI:

Avrbitrate, ei vin! S3 bagi de seama!

Talentul e o pulbere de-a-ramal

Avrbitrate, sa fii cintarul sus,

Sa-i judeci bine pe confratii Mus...
CORUL INSPIRATILOR:

Te sfatuiesc, o, Tigellinus:.. latal

S& nu-i primesti pe amindoi deodats,

Ca ,parca-i vad de par cum se Tnhata,

Mai rdu ca precu-petele Tn piata |

(Corul  Clinilor mirfie la apro-
pierea lui Mus Urbanus si a lui Mus
Agrestis. Mus Urbanus e Tmbracat
tipator, are un zlmbet ironic, de su-
perioritate. 1l repede pe Mus Agres-
tis, cu coatele, sa-si faca loc Tnainte.
Cum ajunge linga Tigellinus, apare
Corul Trimbitelor de Carton, sa-1 a-
nunte, tamtindu-I).

TRIMBITA DE CARTON,
CAPETENIA:

Tu, creatorul nostru, slava tie!

Pe lumea asta totu-i galagie!

Ce-ti trebuie furtund, traznet, tunet?

Tu lum-ea o Tmbeti numai prin sunet...
(Corul Trimbifelor de Carton se re-

trage, la comanda Trimbifei. Corul

') Mahala din Roma antica.

Clinilor mirfie, a invidie. Corul Ins-
pirafilor se uita cu sila...)

CORUL CIINILOR:

Ham ! Ham| Haul Hau!

Eu stiu cd numai cei din Roma au

Loc la ospete, trecere si premii,

Ca-s mai aproa-pe de poetii vremii...
(Catre Mus Urbanus) :

Te-al prezentat grozav, cu tot di-
chisul |

Maestre, vrem sa-ti lingem manu-
scrisul.

Ca e frumos legat, Tmpaturit...
Nu ai prin el vreun o0s?

MUS URBANUS, (catre Tigellinus):

Eu -am venitl
Colega, servus! lardsi Tmparti pre-

mii ?

Hai, md consacrd drept poet al vre-
mii.

Doar sint din Rom>al Om c-u tot
dichisul...

TIGELLINUS:

Nu vrei sa te consacre manuscrisul ?

CORUL INSPIRATILOR:

Ce individ...

CONDUCATORUL CORULUI:

O fi vreo gura sparta...

MUS AGRESTIS:

Isi face loc cu coatele in arta...

MUS URBANUS:

Dai diplome de geniu? Vreau si eu!
Si 0 sa cint mai dulce ca Orfeu !

TIGELLINUS :

Din diploma sa cinti?

CORUL CIINILOR:

E colosal...

MUS URBANUS:

Consacra-ma drept geniu epocal,
Sa fiu un zeu peste poetii, marii,
Sa mi se-nchine Roma si barbarii,

Sd ma cunoasca Libia, Sydonui,
Elinii sd-ml Tnchine Parthenonul,
Imperiul, din mileniu Tn mileniu,
Sa mi se-nchine diplomei de geniu...

(Mus Agrestis sta la o parte, tl-
tn*i si modest. Clatina din cap, cu
resemnare).

MUS AGRESTIS, (catre sine):
Aveai dreptate, cor de urlatori!
Si-ia si aflat Tndata protectori,

Céci e din Rom-a, sade linga premii,
Lingd sesterti, linga poetii vremii...
(descurajat) :

O, vai de voi, poetilor sarmani,
Ce vietuiti dincolo de Albani,
Si mpinziti Campania, cu rod.
Cum va finvata sfintul Hesiod...
Pe jos venit-,am, mult, ca un pribeag,
M-au fugarit hangiii de la prag,
Pentru un blid de ciorbd, pe nimica,
Mi-am zélog-it mantaua- si tunica,
M-au descaltat strdinii de sandale,
Si ploi si arsiti m-au batut in cale!
O, Lari si Mani! La ce-am venit,

eu, oare,
Pind la Roma cea nemuritoare?

CORUL CIINILOR:

Mirl Mir! Hau!
Ei, vezi? Asa-i?

Hau !

Doar cei din
Roma_ au

Loc J-a ospete, trecere si premii,

Cd stau aproa-pe de poetii vremii...

CORUL INSPIRATILOR:
Tacere! Gura! Javre cintarete,
Ce-mblati dupa protectii si ospete!

(Intregul cor se repede spre Clini.
Acestia se reped si ei, clampanind
din boturi. Conducatorul Inspiratilor
se baga intre ei).

CONDUCATORUL CORULUI:

Ho! Javre blestemate, ciini venali!
Scrie-n edict sa fim impartiali!
Sa stam de-o parte | Tigellinus stie
Discerne intre moft si poezie...

MUS URBANUS:

Colega, servus!

TIGELLINUS, (cu ironie) :

Salve, 0, m-aestre!

MUS AGRESTIS:

Poet al bucuriilor camipestre,
Intoarce-te la gliile cu rod,
Precum te-nvata sfintul Hesiod!
Ma-ntorc Tn satul mau...

CONDUCATORUL CORULUI:

Mai ai rabdare!

MUS AGRESTIS:

Sa md Tnghitd neagra departare,

Cu pulberi sa ma-nvaluie furtunal
Dar a-m sa cint din suflet, totdeauna,
Viata fard moarte, cu-a ei fortd,
Voi tine sus a poeziei torta,
Si-mi pare rdu, prietenii mei, foarte,
Ca am venit 4 Rom-a fara moarte,
Si-0 sa mai vin, minat doar de es-
corte,
de co-
horte !
(Vrea sa plece mihnit). -

Doar fintre lanci si scuturi
CORUL CIINILOR:

O, bine faci, oampestrule! Hau | Hau!
Ei, vezi, doar cei din Roma au...

CONDUCATORUL CORULUI:

Taceti din bot, cotarle! Ciini venalil

N-am fost vorbiti sa fim impartiali ?
( i ameninta. Clinii tac, se dau
Tnapoi, mirlind).
Ai sa regreti, poetule, campestre,
O, nu plecal Sa vad ce fel de
zestre
Ti-au pus la capatiiul tau, si-n fire
La nastere, prea-sfintele Moire...

MUS AGRESTIS:

Ma duc... La Roma cine sa Tncapa?

Voi minui ou drag strabuna sapa,

Si lyra cea preasfi-nta! Ce-i mai bun

Ca brazdele ogorului strabun ?

A.. Voi nu stiti! Dar n fntreaga
tara

In clipa asta plugurile ard!

Se afla o mai mare bucurie?

Acum se lasa berzele pe glie,

Ca niste zei din cer... Culeg farime,

Si larve oarbe, cdrabusi si rime,

Si dintre tufe iepurele sare...

Si chiuie plugarul... Catre soare

Se-n<altd-n slava wvulturii padurii,

Ca steagurile mindrelor centurii...

Adio, Rom-a ! Plec...

CORUL INSPIRATILOR:

Ce imposibil...
CONDUCATORUL CORULUI:

Poetul e din fire irascibill

Il Tnteleg’ Va regreta, Cetatea!
Puterea Iui e sensibilitateal

In larmele vietii necuprinse,
Intra-,n furtuni ou stranele Tntinse,
Asa nfrunta fluvii, mari, paminturi,
Cu strunele ntinse-n patru vinturi...
Il infioara pin’ si fulgul spumii,
Si-i cad pe strane lacrimile lumii...

CORUL INSPIRATILOR:

Poate-am ldsat un geniu, dus de apa...

CONDUCATORUL CORULUL:

Il rog pe Tigellinus sa Tnceapa |
Hai, Tigellinus...

MUS URBANUS:

Sint nerabdator |

Da-mi diplomal

CONDUCATORUL CORULUL:

~__ Maestre, miai usor!
Hai, Tigellinus! Dar s& bagi de
seama,

Talentul e o pulbere de-aramal
Prin laudele prea exagerate,
Cel prost se crede personalitate,
La lauda neeintar-ita bine,
Cei intelept roseste de rusine...

TIGELLINUS :
Tncepe, Mus Urbanus | Scrii poeme?

MUS URBANUS:

Colega, servus! Scriu, numai de-o
vreme,

C-am fost prea ocupat! Ca omull
Stii?

Nu am o casa plind de copii,
Faceam o cariera uimitoare,
Dar s-a-ntimpla-t nenorocire mare...

TIGELLINUS :

Nenorocire ? Cum ?

MUS URBANUS:

Hai, ia aminte!
De n-ar fi fost Homer mai Tnainte,
Sa scrie Odiseea, lliada,
Eu, cu talentul, dominam pleiadal
Aceasta mi-i durerea si nevoia |
De vina-i numai Orbul de la Troia!
Cum mai puteam sa scriu poeme
sfinte,
Cind altii mi-au luat-o Tnainte?
(Plinge. Ciinii mtriie usurel, insa
vazind cum Conducatorul Corului ti
amenin@, tac molcom. Mus Urbanus
continua, plingind) :
Din cauza poeziei lor infecte,
N-au mai ramas pe lume subiecte,
C-au a-dunat ce-a fost mai bun, hap-
stnii...
(Corul Clinilor rlde ™ hohote).

TIGELLINUS :

Taci, Mus Urbanus, cd te rid si clinii!
(Corul Clinilor ride si mai tare).

CORUL INSPIRATILOR:
Taceti din boturi, clinilor venalil
N-am fort vorbit sa fim impartiali ?
Taceti din boturi, javrelor! Ho,
boala...
MUS URBANUS:
Si, totusi, voi ajunge sef de scoald |
Ca mine-n lume nu mai scrie nime...
Sint  bardul suferintelor intime!
TIGELLINUS:

Ce suferinti m-ai ai, o, excelents,
Afard de cumplita concurentd?

MUS URBANUS:

Ce suferinti mai am? Nu-s mari pe

lume

Sa-mi stinga focul | Haosuri de
spume

Nu sint Tn stare, nici vulcani de
lava,

Sa-mi linisteasca inima bolnava...
Dar sa-ti recit ,Poema Suferintii"...

TIGELLINUS :
Te-ascult..

MUS URBANUS:
0O, servus!

CORUL CIINILOR:
Va-nsfaoa argintii?
CORUL INSPIRATILOR :
Sus cumpana dreptatiil
MUS URBANUS:

lata... iata T

(Recitd):

»A haosului noapte-ntunecatd,

Minie, tu, cu fulgerul teribil,

Ciini din Infern, ou urletul oribil,

Gorgone hide, Tnsipaimintatoare,

Balauri din pustia arzatoare,

Voi, Furii ! Scyla si Caribdia, iatd,

Izbiti-va Tn capete, deodatd,

Izbita-vd, Tintr-un elan puternic,

Si intre voi sa-l prindeti pe ne-

mernic 1*

(Ascultind, clinii se aseaza cu bo-

tul pe labe. Din cind n cind isi scot

limbile, rasufla repede, pesemne de
emotie...  Conducatorul  Corului se
sprijind in lyrd. Inspiratii se uitd

catre cer, inspirati...).

) TIGELINUS
(Oprindu-l1 pe Mus Urbanus):

Stai, stai |

MUS URBANUS, (luindu-si vint)
..Meduze din adincul Marii,
0, ascultati-mi glasul desperarii,
V-emiti  si-i sugeti inima, plaminii,
Sub podul Romei sa-1 minince clinii.
Sau sa-l tot ducd, spre un foc etern,
Cu bairtoa, miosnegtrtul din Infern,
Spre dinsul sa scrisneascd, sa se-n-
crunte,
Apoi sa-1 ardd cu lopata-n frunte,
Sa-i sara dintii toti, ca niste astre,
Cazind in noaptea noptilor albastre...”

TIGELLINUS, (domol):

Stan! St>ail Sa-mi spui cu ce e vi-
novat,
Eroul tdu atit de blestemat ?
A dat foc Romei? Ti-a ucis parintii?
MUS URBANUS:

O, ascultati Poema Suferintii!

O, prindeti-1, voi zei, si-i faceti
felul |
TIGELLINUS :
De ce?
CORUL CIINILOR:
De ce?

MUS URBANUS:

..C& ml-a furat purcelul
(Auzindu-1, clinii se ridica decep-
tionati. Corul e indignat. Tigellinus
se Tntoarce cu dispret).
TIGELLINUS,

(catre Coruri):

Vi-1 las!

CORUL INSPIRATILOR:
Ce platitudine enormal
Nu-i echilibra intre fond si formal

CORUL CIINILOR:

Noud ne place! Are carne multa,
De serpi si de Meduze...

CORUL INSPIRATILOR:
Dar asculta !

Poet mai e si-acesta? Vai de ell

Atitea vorbe mari, pentr-un purcel

Ce spui, o, Tigellinus?

TIGELLINUS: i
Eu propun,
Sa-i dam n loc chiar un purcel mai
bun!
Te prinzi, maestre?
MUS URBANUS:
Cum de nu, sublime?

Sint bardul suferintelor intime!
Tocmai chemasem la ospat amicii,
Poeti ai legendarelor Fenicii!
O, cit s-or bucura!l Maestre, valel
Au sa-i Tnchine ode triumfale,
Tral-vor pina-n veac necunoscut,
Legendele purcelului pierdut!
(Sclavii ti aduc un purcel).

TIGELLINUS : .
Na-ti, cdci atit al urmarit sublime
Poet al suferintelor intime!

CORUL INSPIRATILOR:
0, fugdriti-l pe acest misel,
Cu ode inspirate de-un purcel
Ori unde merg, ori unde ma intorc,
Pamiintu-n preajma lui miroase-a
porc |
(Corul Ciinilor se repede catre
poet. Purcelul guitd, poetul strigd).

TIGELLINUS :
O, vezi ? Si clinii Vor sa-ti faca felul!
Ce-ti aperi: manuscrisul, sau pur-
celul ?
MUS URBANUS:

Purcelul! Dar si oda sa mi-o lase,
C-0 s& ma duc si pe la alte casel

TIGELLINUS, (mirat) :

la manuscris? Sa nu-i fac
felul ?

Mai tii

MUS URBANUS:
Ti.l las, chitanta c-a.m primit purcelul..

CORUL INSPIRATILOR:

O, voi meduze, astupati-i gura,

Sd nu confunde arta cu friptural
(Mus Urbanus iese fericit. Il ur-

meaza Corul Clinilor, ctnttnd).

CORUL CIINILOR:

Eu te urmez, ori unde, bucuros,

Céci linga tine rod si eu un os!

Hau! Hau! Ham! Ham!

Ce grija sa mai am?

Insd, maestre, rog sa nu te minii:

Cu ce esti mai presus, decit noi,
clinii ?

O, nu e drept ce spun? Nu e frumos?

Si no!, si tu, rtvnim acelasi os!

Maestre, ldacomia te indoaie

Catre pafnint, spre lada cu gunoaie!

Nu te gindesti ? Ai omeneasca frunte,

Ce-ar trebui sa fie pisc de munte...

Nu te gindesti ? Ai ochi, aceste astre,
Ce-nci-nta-ntunecimea lumii noastre |
Ai grai, aceasta dulce alduta,
Si Inima, si buze ce sdruta,
Si dintre-atitea convietuitoare,
Doar tu stai drept, cu fata catre
soare |
Nu-i mai cinstit sa te Tntorci la sapa?
Sd cari butuci? Altora sa cari apa?
N-ai geniu sa cuprinda universuril
Iti spun, maestre, la-sa-te-de versuri!
Dar mai la urma, te urmez frumos,
Céci linga tine rod si eu un os!
(Glasul Clinilor se aude din ce n
ce mai incet...)

TIGELLINUS :
Unde-i poetul cel adevarat,
Ce arde ca o tortd, ne-ncetat,

Ce-n larmele furtunii necuprinse,
Sa stea mereu ou strunele Tntinse ?

CORUL INSPIRATILOR:

Sarmanul Mus Agrestis! Unde-i oare?

TIGELLINUS :

Dar a mai fost si-un alt poet, imi
pare |

CORUL INSPIRATILOR:

El a plecat de mult de linga noi,
Departe, spre Campania, -napoi |

TIGELLINUS :
Dati vestel O, siat gata calaretii?
De ce-a plecat? Ce firi mai au
poetii...
CORUL INSPIRATILOR:
L-a Tmbrincit, ca-n tragica Suburrg,
Dusmanul lui ce cauta friptura!
SYRIS EGIPTIANCA:

Trei calareti s-au dus...

TIGELLINUS:

Au sa-1 ajunga?

CORUL INSPIRATILOR:

N-a apucat a bate cale lungal

CONDUCATORUL CORULUI :

O, cum as vrea sa stie fiecare
Ca premiile stat o stimulare, -
Ca poti avea si-un miliard de premii,

De n-ai talent, te treci cu apa
vremii...
CORUL INSPIRATILOR:

Pin’ s-or sfirsi Tnaltele conclavuri,
Hai s& birfim si noi...

CONDUCATORUL CORULUL:
Despre naravuri ?
Unii din ei, cei mai slabuti la trupuri,
S-au strins in grupusoare si Tn gru-
puri
CORUL INSPIRATILOR:
Am auzit si eu! Dar de ce oare?
CONDUCATORUL CORULUI:

Nu pot sa steie singuri n picioare!
(Catre Tigellinus) :
Fii bun, maestre: ce grdieste-n tara,

Poporul, despre limba literara ?
E de acord cu dinsa?
CORUL INSPIRATILOR:

Dar in Roma ?

TIGELLINUS:
Isi are, limba, farmecul, aroma,
Dacd o smulgi din sfintele-i gradini,
Ca pe-un copac, cu tot cu radacini!

CONDUCATORUL CORULUI:

Dar informarea pe teren, viata?
TIGELLINUS :
Documentarea? O, traiasca piata,
Cé-i mai aproape! - Salve, gdi-

nart!
Ce-i nou prin lume? Visinii sint
mari?
Dar plugurile, umbla? Spre ce sat,
Se-ndreapta-acuma Padul revarsat?

Esti de la Istru? Scitii ce mai vor?

Mai navalesc cu generalii lor?

E mare griul? Prunii mai rodesc?"

Raspunde gdinarul : ,,— Mulfumesc,

Amicul meu! In lume toate-s bune!

Esti negustor de grine, sau de
prune?"

CONDUCATORUL CORULUI:

Nu stiu, prieteni, dec-ati auzit

Ce a patit Commodus! A pornit
Sa& vada.tara, ou o trupd mare...
Sapte magari ou butii Tn spinare,

Veneau Th urma-i, sa nu rabde
sete!
Dupa magari veneau vreo  sapte
fete,
Cu paturi si cu plapume. Apoi,

Un sclav ducea de lant un maimutoi,
Ca sa-1 distreze cind se plictiseste.
Unu-il cinta avan din solz de peste!
Commodus sta in lecticd, sub pled,
Striga cupa.rul sa-i mai toarne mied,
Si bucdtarul sa-i mai toarne ciorba...
Din cind in cind, cumplit striga

0 vorba :
,Drept Tnainte, ca si-n alte dati!
Sd nu intrati prin sate si cetafi!"

Si indraznea liberia cea mai marc:
,commodus, asta e documentare?"
Si raspundea Commodus: ,,Peste

poate!

Cit mai departe de cetati si sate!"
Si-au poposit pe-un singuratic plai...
Si a iesit din codri un buhai...
S-a Tncruntat mugind, si-a  facut
vint,
Spre lectica trintitd la pamint.
Réacneau magarii, sclavii... Maimuto-
il
S-a rupt din lant si-a infundat za-
voiul !
lar fetele s-au furisat Tn laturi,

Si s-au ascuns sub plamupe si pa-
turi |

CORUL INSPIRATILOR:

Dar ce-a patit Commodus?

CONDUCATORUL CORULUI:

El? Din fuga,
S-a-mpiedicat in toga si in glugd,
Si si-a scrintit piciorul, intr-o gi-rla...
Cu . pietre in buhai vroia sa zvirla,

Striga ca un smintit 0, aflg
zbire,
Voi cere in Senat despagubire!

Ce? Nu ma plimb in lectica usoara,
Pe socoteala Statului, prin tara?"
Si a cerut Senatului roman

Sa-1  deoreteze-ndata veteran,
C-a pe vitejii nostri legendari,
Ce-au biruit imperii si barbari..

CORUL INSPIRATILOR
(catre Tigellinus) :
Dar 1i citesc pe clasici?
TIGELLINUS:;
Bravo lor!
Nici cartile confratilor nu vor,
Céci si-ar stirbi originalitatea...
CORUL INSPIRATILOR:

Si cum Ti rabda lumea si Cetatea?

CONDUCATORUL CORULUI:

Lasati, o,
Birfim...

fratiorilor!  Taceti...

CORUL INSPIRATILOR:

Ne-am molipsit de la poeti...
SYRIS, EGIPTIANCA:
Poetul a venit...
TIGELLINUS :
0, sa pofteascal
MUS AGRESTIS:

Salut, tu, Tigellinus!

CORUL INSPIRATILOR:

Povesteasca,

De ce-a plecat, parca luat de-un vai,
Parca-ngrozit, spre satul lui natal?

MUS AGRESTIS:

Ma iartd, o, maestre! Nu trufia

M-a hotarit sa fug, ci modestia !

Nu am o eduoatie ,aleasa",

Dar nu-mi lipsesc cei sapte ani de-

acasa |

Dac-am gresit, maestre, rog. ma
larta,

Dar nu-mi fac loc ou coatele 1n
Arta!

Nu urmaresc eu versul fulgul spu-
mii,

Ci maretia si splendoarea lumii...
Sint gata sa recit...

CORUL INSPIRATILOR:

Te rog...

TIGELLINUS :
ncepe...

MUS AGRESTIS:

Nu vreau sa fac din muze cird de
iepe,
Nici nu le-asez pe-o culme ireald...
Mereu ma uit la ele cu sfiald,
Si ma inspira caprioara, cerhii,
Pamintul, munca lui, si firul ierbii,
Si cint, in firea marelui popor,
Tot ce-i frumos, viteaz, clocotitor!
Poemul meu e slab, e fara seama...
~Menirea Scriitorilor" se cheama...
CORUL INSPIRATILOR:
Din vorba ta se vede dinainte
Ca ai talent, tu, inima fierbinte |

TIGELLINUS:
incepe Mus Agrestis! (cdtre cor)
Simti, tu, oare,

Ca versul lui va fi o sarbatoare?

CORUL INSPIRATILOR:
Din vorba lui se vede dinainte,
Clocotitoare inima fierbinte!

MUS AGRESTIS:
O, nu mad coplesi! Hai, lasa, lasa...
CONDUCATORUL CORULUI:

Da, nu-i lipsesc cei sapte ani de-

acasal

MUS AGRESTIS
(Recita cu modestie) :
Llubiti  prieteni!  Scriitorii,
In lucrul lor sint oa si aurarii:
Cern munti si munti, si dimburi

de pamint,

Pentru-o farima din metalul sfint...
Ca zeii la a lumilor geneza,
Asa aduna vremile-n sinteza,
Margea,nuri, efigii, urmuzuri, jerbe,
Se-nsird-n  colierele superbe...
Asa se scrie Cartea uimitoare,
Istoria  vitezelor popoare!
lubiti prieteni, va arat dovada-
Sfiosi, sa redeschidem lliada,
Si iar o sa ne Vijiie-n urechi,
Incendiul  Ilionului  stravechi...
S-or lumina statuile de-odata...
Rasare, oare, luna preacurata?
O, nu rasare luna, mindre genii,
Ci se rasfringe focul din milenii...
Dar Cartea asta? Ascultati, Auguri!
Bat vinturi Tn germanice paduri,
Sau Varrus striga-n vremile trecute,
Spre vulturii armatelor pierdute?
Se afla o mindrie si mai mare?
Maestrii  mei, colosi Tn infinit,
Pe firul vremii fard de sfirsit,
insira epoci ca margaritare...
Nu-ti irosi n lucruri mici extazul,
Poetule adevarat! Iti cer,
Ridica-ti vremea ta pin-la grumazul
Lui Cronos, si i-0 pune colier..."

marii,

TIGELLINUS:

0, bravos. Mus Agrestis! Fericit
Ma aflu astazi, ca te-am Tntflnit |

Mai aduceti cununi! O, tu poete!
Sa vina in gradini un stol de fe'e,
Sa dantulasca-n fata ta, maestre,
Poet al frumusetilor campestre !

Tu, Syris, unde esti? Hai mai a-
proape!

Sa dantuiesti ca-ntr-un virtej de
ape,

Sa te mladii, ca-n vechi, la focul
satrei,
Ca vipera pe sinul Cleopatrei!

Aprindeti si mai multe lampadare!
lar tu, poete, sa ridici cintare.

Cu viersul tau Tnalta monumentul
Acestor vremuri ce slavesc talentul!

(In gradind se aprind lampada-
rele. Vin dantuitoare sl un stol de
fete, cu cununi de myrt si verbina.
Tigellinus pune pe fruntea lui Mus
Agrestis 0 cununa de aur. Mus Agre-
stis se Tmpotriveste, roseste de emo-
tie...)

MUS AGRESTIS:

Nu umblu dupa lauril A mea frun-
te,
O Tncunund vifore de muntel
Sint fericit cd m-am Tincredintat,
Ca zvonul este neintemeiat!
Vad cd degeaba haitele latraul
Nu-i drept cd numai cei din Roma
au
Loc la ospete, trecere si premii,
Stind mai aproape de poetii vremii..;
CORUL INSPIRATILOR:
O, cum as vrea sa stie fiecare,
Ca premiile sint o stimulare,
Ca poti avea si-un miliard de premii,
De n-ai talent, te treci cu apa_vre-
mii...

TIGELLINUS
(cdtre Mus Agrestis}:

N-af vrea sda stai la Roma? O sa a!
Rasplati si glorii...

CONDUCATORUL CORULUIL:

Mus Agrestis, stali!

MUS AGRESTIS:

M-as lenevi In Roma cea madreatd,
Si cred cd m-as si ruipe de viata !

TIGELLINUS:
Dar oare nu-i viatd pretutindeni?
MUS AGRESTIS:

Mie Tmi place-n vifore si-n grindeni,
imi place sa muncesc la plug, la
stTna,
Sa-mi beie curcubeul din fintina,
Si sd se-ntindd-n slava mea cam-
pang,
Cu celalt capat, in Mediterana |
Eu sint legat de cimp! Durere mie,
Aicea m-as topi de nostalgie...
M'-as tot visa pe infinite drumuri,
Spre satisoare cu domoale fumuri,
St inima mi-ar fi mereu pe cale,
Spre vadurile apelor natale...
Véa rog, lasati-mi mie simplitatea |
Aveti poeti care iubesc Cetatea,
Care-ar muri, de dorul ei, pe pral
guri,
De i-as lua in simplele meleaguril
Nu umblu dupad lauri! A mea frunte
O Tncununa vifore de munte,
Ma-ntimpina luceferii mareti,
Cind urc la vinatoare de mistreti..;
Cind pdrasesc cimpia mea, frumoa-

sa,

Ma-ntimpina pe deal, Crai-Nou, cu
coasa,

Ne salutam zimbind, ca vechi co-

sasi...

S-aude-n vale ris de copilasi,
Ce Tnainte-mi ies. Ma iau de ming,
imi spun cum lupul a venit la sting,
Si cum l-au prins, chiar intre ei,
berbecii,
lar mai incolo-n marginea potecii,
Stda Agrippina, cu un snop in spate,
Descultd si cu mtaeci suflecate,
Incit pe sfintul soare sint gelos,
Ca i-a-nrosit obrazu-asa frumos...
V& multumesc prieteni...

CORUL INSPIRATILOR:
Rau ne pare...

TIGELLINUS:

Ne-al fi facut o bucurie mare,

De ramineai! Ori unde-ai sta 1n
tara,

La fel poti tese arta literard!

Talent sa fie! Arta de-a patrunde! 1
Viata colcdieste orisiunde!

In vremea noastrd, o, amic iubit,
Talentul e la fel de rasplatit!

CORUL INSPIRATILOR:

Marire vremii noastre!

TIGELLINUS
(catre Mus Agrestis):

Rau Tmi pare,
Dar du-te la eternele izvoare,
Cu strunele Tntinse-n patru vinturi,
Si din adincul vietii smulge cinturil
In versuri ca padurile stufoase,
Arata-nt-i pe faurii de coase
In versuri frematind ca niste ape,
Sa ni-i ardti, pe faurii de sape,
In ode ca statuile de mari
Sd ni-i arati pe mesterii pietrari.
Pe vrednicii plugari, in ploi si glod,
Cum ne finvata sfintul Hesiod !
Adio, Mus Agrestis |

MUS AGRESTIS
(Induiosat, Tl Tmbratiseaza):

O, adio!

Marire Romei! Tmi voi aminfi-o,
Departe, n furtunile campestre,
Pin’la mormint, prirr fata ta, maes-

tre!
Sint fericit cd nu-i  adevarat,
Urftul zvon ce clinii l-au latrat!
De-acum, i-oi sfatui sa-si tjna guraf
Poti fi gladiator de prin Suburra,
Poti fi fecior de falnic generat.

Sau de ostean marunt, sau de ha=
mal.
de precu-’
peata.

Din Galia, din Grecia mareata,
Egiptian, fenician sau scit,

De ai talent, ta Roma esti slavit..;
(Pleaca, petrecut de stolul fetelor)...

Libert sau sclav, fecior

CORUL INSPIRATILOR
(cétre public) :

Nu banuiti, prieteni, ca v-am spus.
Istorioara cu confratii Mus !

Precum nu ploud-n lume cu cirnati,
Nu ploud nici cu oameni talentati!
De-aceea, eu V-0 spun, amicii mei t
Cind ei se nasc, slaviti-i ca pe Zzdi..-

Eusebiu Camilar
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in viata contemporang cum trebuie
cultura sa slujeasca poporul; largirea

turd din tarile Europei occidentale sicontinud a activitatii societatii; con-

rasaritene, organizata de Societatea
Europeana a Culturii.

Un corespondent al ziarului ,Li-
teraturnaia Gazeta" s-a adresat scrii-
torului sovietic Boris Polevoi, unul
din participantii la aceasta Tntilnire,
rugindu-1 sa-i Tmpartaseasca impre-
sille asupra vizitei in Italia.

La intalnirea oare a avut loc la
Venetia, a spus Boris Polevoi, au par-
ticipat reprezentanti de seama ai cul-
turii europene — oameni de stiinta,
scriitori si artisti de cele mai diverse
orientari in creatie si filozofie si de
cele mai diferite convingeri politice.
Dintre acestia as vrea sa mentionez
pe colegii nostri italieni, care detin
un rol conducator in aceastd socie-
tate si care au depus multe eforturi
pentru succesul tilnirii — pe sena-
torul G. Ponti, pe Umberto Compa -
niola. care a devenit sufletul con -
sfatuirii, si pe scriitorul Carlo Levi,
un om pe care il numesc cu placere,
prietenul meu. Cartile sale sint bine
cunoscute cititorilor sovietici.

Anglia a fost reprezentatd prin sa-
vantul John D. Bernal, cunoscut in
Tntreaga lume, si prin poetul-publicist
Stephen Spender ; Polonia — prin
vechiul nostru prieten laroslav lwasz-
keviez; Franta — prin scriitorii Ver-
cors si Jean Paul Sartre, ale carui
piese se joacd Tn prezent pe scenele
multor teatre sovietice. Din partea
lugoslaviei la consfatuire a participat
cunoscutul poet, critic si om de aria,
Marko Ristici. Dintre reprezentantii
sovietici as vrea sa mentionez pe
Konstantin Fedin si pe prof. M. Al-
patov, membru activ al Acajdemiei de
Arte. Ar fi greu sa enumeri pe toti
participantii, dar problema nu constd
in numar. Important este cd la Ve-
netia a avut loc un foarte interesant
si animat dialog Tntre Est si Vest.
Timp de sase zile, Tn jurul mesei ro-
tunde au fost discutate liber si cu
multa Tnsufletire numeroase probleme
care framinta Tn prezent pe oamenii
de cultura din multe tari: locul lor

vocarea conferintei in anul viitor.
Dialogul dintre Est si Vest a pri-
lejuit de asemenea o0 serie de Tnsu-
fletite dispute creatoare. Dupa ce
fiecare participant la ntilnire Tsi ex-
prima punctul sau de vedere, se iscau
imediat schimburi de pareri care du-

ceau nsd Tintotdeauna la concluzii
acceptabile pentru toti. Aceastda forma
de contact a permis cunoasterea con-
ceptiilor  participantilor la Tntilnire
— reprezentanti ai diferitor ftari si
ai diferitor orientari in stiintd, artd
si literatura.

In cursul acestei convorbiri sincere,
atentia mi-a fost retinuta de trei la-
turi pline de semnificafie : nazuinta
oamenilor de cultura din tarile eu-
ropene de a realiza un contact per-
manent si Tn continud dezvoltare; in-
teresul profund al celor adunati n
jurul mesei rotunde fatd de cultura
celorlalte  popoare, ceea ce mi se

pare foarte important; si in al treilea
rind, mi-a atras atentia faptul ca
atit Rasaritul (cum se spunea despre
noi) cit si Occidentul (cum spuneam

noi despre ei) au manifestat o larga
tendinta de Tntelegere reciproca.

As vrea sa relev in mod deosebit
atmosfera prieteneascd, care a dom-
nit la conferintd. Daca la primele se-
dinte am simtit o oarecare rezerva
fata de noi, manifestata din partea
multor colegi din Occident, ea s-a
risipit Tn cursul conferintei, facin -
du-si tot mai mult loc nazuinta spre
ntelegerea reciprocd. Ambele parti
au  manifestat cel mai viu interes
fatd de reinnoirea legaturilor tradi-
tionale dintre oamenii de culturd din
Vest si Est, legdturi care au avut de
suferit In anii ,razboiului rece".

Activitatea Societatii Europene a
Culturii poate avea un rol important
in realizarea aspiratiilor popoarelor
spre stabilirea Intelegerii reciproce,
spre schimburi de valori culturale si

de cele mai bune realizari n dome-
niul stiintei si tehnicii — spre tot
ceea Cce numim astazi ,.coexistentd
pasnica”.

Este cit se poate de semnificativ
faptul c&, colegii nostri din Occident
au Tntimpinat in unanimitate si cu
foarte multa caldura propunerea dele-
gatilor sovietici ca masa rotunda sa
fie largita, Tn sensul ca n jurul ei
sa se adune oameni de cultura si din
tarile care nu au fost reprezentate,

inclusiv. multe tari de democratie
populard. o
Urmatoarea Tntilnire va avea loc

anul viitor. Au Si fost stabilrie, de-
sigur n prealabil, problemele care
urmeaza sa fie discutate. Printre a-
cestea figureaza  probleme privind
creatia artisticd si critica literard,
importanta traditiei si inovatiei 1n
cultura diferitelor tari, locul stiintei
in viata contemporanda si perspecti-
vele ei.

La Venetia am Tintdrit multe din
vechile noastre legaturi si am stabilit
legaturi noi, a spus in Tincheiere B.
Polevoi. Am hotarit s& ne ntilnim
din nou Tn anul viitor. Se poate a-
firma cu incredere cd aceastd noud
ntilnire va fi si mai rodnica.

Gh, Dinu

Eliezer  Stein- : : Din punct de ve
barg este unul Fabula Sl poetUIfabu“St dere isE[)oric si cri-
dintre cei mai mari tic, fabulele lui
fabulisti _ai' lumii. Steinbarg pot fi ju-
et EUEZER STEINBARG  con .o
da, originala i dacd nu se cunoaste

destul de Tntinsa,

alcdtuita dm fabu-

le, povestiri pentru copii, teatru, este
mai putin raspanditda din cauza limbii
in care a fost scrisa. Dar ciitevia tra-
duceri si unele competente articole
critice, au rupt orice bariere, si astazi,
alaturi de scriitorii clasici si moderni
ai literaturii idis — ajunsa la un po-
tential de creatie egal cu al celorlalte
literaturi — Eliezer Steinbarg este so-
cotit ca unul dintre fruntasii ei re-
prezentativi.

Despre fabuld s-a scris putin, iar
de stiut se stie si mai putin. Cu atit
mai necunoscute _sint datele referi-
toare la istoria si dezvoltarea aces-
tui gen n literatura idis. Este ade-
varat cd fabula—definita ca o micad
poveste despre animale, o fictiune
continind un tilc de Tintelepciune, un
adevar practic pentru viata omului,
0 morala, cum se spune in mod obis-
nuit, — a folosit din timpuri foarte
vechi pentru a se putea exprima ne-
multumirile _poporului  Tmpotriva ti-
ranilor apasatori. Dar acest lucru
este 0 urmare a caracteristicii genu-
lui literar Tnsusi, asa precum s.a
dezvoltat el de-a lungul alcatuirii
societatii si culturii omenesti.

Este interesant de observat cd fa-
bulele, chiar Tn perioadele lor de mare
inflorire, au aparut adesea fara nu-
mele autorilor. Anonimatul acesta era
explicabil, Tntrucit creatia fabulisticd
apartinea Tntregului popor. In condi-
tille vietii dta trecut, dar mai ales
n Evul Mediu — politicienii, preotii,
moralistii, cronicarli, toti, foloseau
fabula n discursurile si scrierile lor.
In special opera de convingere a ma-

selor se sprijinea pe fabula, despre
care se spunea ca este drumul cel
mai drept si mai scurt catre inimile
oamenilor.

In literatura evreiasca, fabula a
aparut inca din timpuri foarte vechi.

Biblia este saturatda de fabule, n
sensul ca ea contine povestiri fictive

cu scopul de a evidentia o ideie ab-
stractd. Dealtminteri Tnsesi gemurile
didactic si liric, folosite de evrei in

THEUN DE VRIES: ,,O stafie umbla prin Europa”

omanul istoric al cunoscutului
R scriitor olandez  Theun de

Vriiifs, intitulat ,0 stafie um-
bla prin Europa" (Eeyi spook waart
door Europa), prezintd revolutia din
februarie si iunie 1848, din Franta.
Autorul s-o folosit de o documen-
tare istoricd vasta si neobisnuit de
variatd privind mijlocul veacului tre-
cut. E perioada cind, sub impulsul
evenimentelor care preced proclama-
rea republicii, dupa izgonirea lui
Louis Philippe, Marx si Engels re-
dacteazd Manifestul Comunist.

Nararea genezei acestui document
1l introduce pe cititor Tn cercurile a-
sociatiilor revolutionare secrete, atit
de numeroase Tn acea epocd, insa
neorientate, lipsite de Tndrumare i-
deologica. Marx si Engels, in lupta
pentru cladirea bazelor socialismului
stiintific, trebuie sda loveasca in con-
ceptiile anarhiste, cum e aceea a lui
Bakunin, care exercita o influentd
ddaunatoare asupra multor partici-
panti la revolutia din 1848.

Theun de Vries ne conduce, alaturi
de doi tineri intelectuali revolutionari
francezi, Julien Thibauid si Hyppolite
Papu, in sediul subteran al asocia-
tiei_ ,,Ncuvdtle Salisoin”, unde aces-
Jtia jurd ca vor apara cu pretul vietli
cauza dreaptd a celor exploatati. Aici
intilnim figura entuziasta a lui Guil-
laumette zis ,La Moustache", care
se va bate cu un curaj admirabil
pe baricadele Parisului.

Figurile din cartea lui De Vries sint
viu prezentate, de la Frere Jean, un
membru marcant al asociatiei secrete
»Nouveille Saison" si Guillaumette,
pind la uriasul Caussidiere, anarhist
si, in cele dim urmd, tradatorul cau-
zei revolutionare. Uriasa miscare
populara, asaltul asupra pozitiilor-
cheie si cucerirea acestora, trecerea
garzii nationale de partea rasculati-
ler, sint descrise de autor cu o deo-
sebita plasticitate, cu o mare putere
de evocare.

Desigur, faptele sint cunoscute din
cartile de istorie, din studiile Ilui
Marx despre lupta de clasa din 1848.
Meritul scriitorului olandez este de
a fi dat viatd, miscare, de a fi stiut
sa zugraveasca artistic aspiratiile,
sentimentele, gindurile luptatorilor
revolutionari.

Succesul revolutiei de la 1848 din
Franta, pune Tn miscare si celelalte
popoare europene, printre care si Cel
belgian. Autoritatile belgiene sint in-
spaiminitate. Asa-ziisa ,,Asociatie de-
mocraticd”", o organizatie destul de
pestrita de intelectuali ~ belgieni, de-
mobilizeaza. Karl Marx este expul-
zat din Belgia, dar finainte de ple-
care este arestat. Citeva ore mai
tirziu e arestata si sotia lui, Jenny
Marx. In cartea lui De Vries gasim
explicatia amanuntitd a unei scrisori
de protest, adresata de Marx autori-
tatilor din Bruxelles (scrisoare publi-
cata Tn Operele complete ale lui
Marx si Engels). Tmprejurarile ares-
tari lui Jenny Marx devin” clare.

Totusi, Marx reuseste sa plece la
Paris, unde Republica 7i putea Tn-
lesni o activitate mai rodnica. Bucu-
ria celor doi prieteni, Marx si En-
gels este Tnsa cind sosesc vesti favo-
rabile din Germania feudald, care se
misca si ea.

Asa cum l-au atras evenimentele
din Paris, asa 1l atrag acum pe
Marx cele din Germania; el ia ini-
tiativa Tntemeierii unui organ demo-
cratic Tn Rhenania, si astfel se naste
ideea credrii minunatei ,Neue Rhei-
nische Zeitung".

Theun de Vries urmareste pas cu
as zilele anului 1848 1n Europa.

I. descrie cu egald plasticitate mis-
carea chantistilor din Anglia.

Cronologic, autorul Ti urmadreste a-
poi pe cei doi revolutionari in Rhe-
nania. Engels se zbate, se lupta, Tn-
cearca sa convinga pe biirgeri sa
subscrie pentru crearea unui organ
democrat. Autorul ne ofera prilejul
de a cunoaste casa parinteasca a lui
Ertgels, cit principiile, ei Tmpietrite,
Cu un pdrinte tiranic, 0 mama tirani-
zatd si un fiu rebel. Asistam la cioc-
nirea celor doua lumi( reprezentate
de Cti doi Engels. Cind batrinul
Engels Ti reproseaza, -fiului de a 'fi
scris  Manifestul Comunist, pe care
l-a citit Tn secret, cotrobdind printre

hirtiile lui Friederich, acesta i spu-

REDACTI* $1 ADMINISTRATIA:

ne: ,Te felicit, tatd, esti un om cu
talente: decanul bisericii, propriul
tau agent, fabricant si — sa nu ui-
tam — creatob a opt copii, care fti
sint  recunoscatori, fiindu-le ntr-o
persoand : posesor, censor si despot!"
— Ruptura a fost definitiva.

»,Noua gazetda renana" a aparut
totusi. A functionat Tntr-o redactie
sdracacioasa, dar ce garda de redac-
tori | Marx, redactor-sef, Engels, Frie-
derich  Wolff — ,Lupus" pentru in-
timi — spiritualul foiletonist Georg
Weerth, care a publicat nemuritoarele
lui ,,Schite umoristice”. ,Noua ga-
zetd renand" e gazetd a miscarii
muncitoresti  internationale.  Dificul-
tatile Tnceputului, Tnsa, erau a joaca
fata de cele ce au urmat. Biirgerii
isi retrag actiunile. Dar atunci, cind
unul din reprezentantii lor apare per-
sonal la redactie, Marx T1i spune;
»,Redactia aceasta este convinsa ca
libertatea nu se poate cuceri decit
prin luptd, nu cu ajutorul baionetelor
regale prusace si cu atit mai putin
cu cel al vorbariei parlamentare re-
gale brevetate... ,Neue Rheinische
Zeitung" ramine ceea ce se mindre-
ste a fi: un organ al democratiei !

Burghezia trada peste tot revolutia.
Primavara trecea astfel ntr-o Europa
infrigurata.  Preletariatul  infometat
al Parisului a ajuns la capatul rab-
ddrii. Vroia munca si piine. Marea
nclestare a Tnceput.

Descrierea acestei grandioase lupte
de baricade este facutdi cu o ma-
estrie, cu un realism rar intflnit n
romanele istorice. Autorul ne face
sa asistdim la nasterea stramosilor

bandelor de S.A., a ,,Gardei mobile",

Interviu cu
cetateanul Tache R.

O pre deosebire de unii
dintre scriitorii nostri,
Tache R. e dispus oricind
sa acorde un interviu. Spre
deosebire de aceiasi, ceta-
teanul meu nu e deloc ori-
ginal, nu e nici impulsiv,
nici expansiv, nici repulsiv,
nu face glume, aluzii, ca-
lambururi, fumeaza ,,Mara-
sesti”, eliminind fumul pe
gura si, mai rar, pe nas
si sta intr-o casa care are
pereti, usi, ferestre si cele-
lalte. Aceasta e introduce-
rea de rigoare...
— ..Care putea sa i
lipseasca — interveni nein-

) “Insd  citind
raspunsurile, ai impresia ca
multe ori an-

de cele mai
chetatorii au subestimat ca-
pacitatea cititorului ,,nespe-
cialist"
comenta problemele cele mai
importante pe care le pun
cartile actuale. Socotesti ca
despre Matei din ,,Baragan”
nu se putea
mult decit ca e un erou
izbutit ?

recrutatd din bdietandrii de 15—20
ani, din sinul lumpenproletariatului,
abrutizati, betivi, corupti. Ei consti-
tuiau sprijinul principal al generalu-
lui Cavaignac, care a Tnabusit n

singe rascoala, Tntrebuintind pentru
prima oard artileria n luptele de
stradd. Membrii ,,Garzii mobile" au

exterminat trei mii de muncitori luati
prizonieri la sfirsitul bataliei.

Cu stringere de inimd ne retragem
alaturi de eroii romanului, de pe o
baricada pe alta, asistam la ntarirea,
pierderea, recucerirea Pantheon-ului,
ca o fortareatd a apdrarii muncito-
rilor, cu durere vedem cum se ter-
mina munitia, proviziile, cum se in-
gramadesc cadavrele, cum tin piept
cei care mai trdiesc, pina la ultima
suflare, armatelor lui Cavaignac. Nu-
mai la o singurd baricada reusesc sa
se stracoare tradatori, la cea din.
urma |

Vestea dramei proletariatului fran-
cez ajunge la Marx, redactorul-sef
al ,Noii gazete renane", care, sub
impresia zguduitoarei nfringeri va
scrie :

.Fraternitate, fratie claselor opuse,
dintre care una o exploateaza pe cea-
lalta, aceasta fraternitate, proclamata
in februarie, scrisa cu litere mari pe
fruntea Parisului, pe fiecare Tinchi-
soare, pe fiecare cazarma — expresia
ei adevarata, nefalsificatd, expresia
ei prozaica este — razboiul civil,
razboiul civil Tn Tnfatisarea lui cea
mai Tngrozitoare, razboiul muncii si
al capitalului. Aceasta fraternitate
strdlucea Tnaintea tuturor ferestrelor
Parisului la 25 iunie, cind Parisul
burghezilor facea iluminatie, Tn timp
ce Parisul proletariatului ardea, sin-

ancheta...

de a Tntelege si

ireductibild
pareri.
spune mai

lar ,,Orasul nou",

de pilda, nu putea fi dis- stilului
cutat atit sub raportul even-  ticii literare...
tualelor realizari, cit si sub — E drept,

Hridicati” la anchetd pe ne-
pregatite, asa ca rezultatele
nici nu puteau fi mai bune.

— E vorba totusi

— Daca dumneata
satisfacut de o anchetd sta-
tistica, atunci intram Tntr-o
divergenta de

— Bine, dar s-au facut si
caracterizari ale eroilor, s-au
emis unele impresii asupra
literaturii si al cri-

gera, Tsi dadea, gemind, sufletul |
...Ordine! era strigatul de luptd a
lui Guizot. Ordine! striga Cavaignac,
ecoul brutal al Adunarii Nationale
franceze si al burgheziei republicane.
Ordine! ldtrau mitralierele lui pe
cind sfisiau trupul proletariatului”.

Luptele din 1848 au constituit nu
numai botezul focului pentru clasa
muncitoare din Europa, ci si pentru
conducatorii ei.

Tereza Macovescu

OASPETI

scrierile lor Tntr-o masura mult mai
mare decit epicul si dramaticul Tntil-
nite la alte popoare, sint genuri care
se potrivesc fabulei. Si in Talmud se
gasesc numeroase fabule, in oare vul-
pea revine foarte des. Se atribuie
unui oarecare Rabi Meir vreo trei
sute de fabule, din care numai trei
s-au pastrat.

In Evul Mediu, Tndatd dupa forma-
rea limbii idis, apar citeva fabu;
le, extrase din culegeri de fabule mai
vechi, asa cum s-a intimplat si fri
celeilalte limbi. Un oarecare Abra-
ham Matitiahu scoate la Verona, in
1555, o carte de fabule, care a fost
mult cititd, apoi Mose Eliezer Walih
tipareste Tn 1687 la Frankfurt, cule-
gerea ,,Cartea fabulelor" Tn care sint
adunate fabu'le mai_vechi si toate cu
vulpi. Alte publicatii de oarecare va-
loare n-au existat pina la_ Selomo
Ettingher, un autor ceva mai cunos-
cut, care a trait in Rusia Tn epoca
de emancipare a evreilor, desemnata
in istorie sub numele de haskala.
Dupa moartea lui, i s-au tiparit fa-
bulele la Petersburg Tn anul 1889.
Ar mai putea fi citat si Reb Mord-
hele (H. Cemerinski), supranumit
nparintele fabulei idis". Dar atit Et-
tingher, cit si Mordhele n.au facut
decit sa imite pe Krilov, a carui fai-
ma de fabulist se impusese pe primul
plan al literaturii realiste rusesti din
secolul al XIX-lea si care a si* fost
tradus cu multd dragoste de citeva
ori in limba idis.

In realitate, creatia fabulistica, ori-
ginal si artistic realizatd, a lipsit in
literatura evreiasca. Cauza principala
era Tnsasi limba idis, care de abia se
forma ca un mijloc de cultura ade-
varatd. Dupa aparitia clasicilor 1. L.
Peretz, Mendele Mocher Sforim i
Salom Alechem, precum si a primilor
poeti lirici de valoare, idisul s-a
dezvoltat repede, devenind un instru-
ment de exprimare prevazut cu toate

rafinamentele, nu numai ale  unei
limbi moderne, dar in acelasi timp
ale elementelor populare, care i-au

dat frumusetea si maturitatea de as-
tazi.

Poetul lehoas a scos, dupd o in-
delungd pauza in domeniul fabulei,
un volum de 120 de fabule, Tn 1912.
Dar el n-a izbutit . sd depaseascd
nivelul banal al vechilor fabule tipice.
Cititorii idisului preferau fabulele lui
Krilov, care ajunseserda la a sasea
traducere. Si opera lui lehoas trebuia
sa fie un Tnceput de hotar!

Eliezer Steinbarg apare dupa doua-
zeci de ani si opera lui a stirnit o ne-
inchipuita vilva 1n literatura idis,
care s-a Tmbogatit peste noapte cu
unu'l din cei mai mari creatori. Stein-
barg s-a nascut in tirgul Lipcanului
si si-a petrecut tineretile Tn atmos-
fera  greoaie a provinciel, Tnsusindu-si
o cultura literara si filozoficd mo-
dernd. A activat dupa aceea ca pro-
fesor, poet si pedagog, scriind cu pre-
dilectie pentru copii.

DE PESTE HOTARE

MARIN IVANOV DOMINGO PIGA SERGIO GONZALEZ
MINCEV scriitor si regizor al tea-  profesor universitar
profesor universitar, trului experimental membru al parlamentului
directorul muzeului mi- din Chile national din Chile
litar din Sofia

de o

esti

mai

Scurt Tndreptar

Tnsd foarte

Bietul cetatean! S-a mo-
lipsit si el de la unii scrii-
tori care la interviu promit
pentru ,,altadata", continua-
rea celor ce aveau de spus.
Din fericire pentru Tache R,
eu nu sint adeptul lui ,,nu
lasa pe mline ce poti face
astazi", ci al lui ,,mai bine
tirziu decit niciodata".

I. ALADIN

pentru conformism

Desene de ROSS

— ,,Regizorul a inteles
continutul de idei al piesei"
(cu asta se incepe partea de
comentare a spectacolului—
nu angajeaza nimic).

g) — ,Regizorul a subli-
niat contradictiile de clasd
ale epocii" (merge la orice
piesa clasica).

h) — ,Actorul X a adus
in scend puternica sa per-
sonalitate artistica" (califi'
cativ care se acorda numai
de la titlul de artist emerit
in sus. Se pot face totusi

unele exceptii cu laureatii
Premiului de Stat).
i) — ,S-a mai eviden-

fiat..." (se recomanda a se
trece aici numele unui tinar
actor pentru a se sublinia
astfel grija pentru cadrele

trebat Tache R., dovedindu-
se de la Tinceput refractar
regulilor interviului...

— ..Sau sabloanelor lui
— completa malitios inter-
locutorul.

Ca sda nu pierd Tnsa nici
timpul, nici pozitiile, m-am
rabit sa pun prima Tntre-
are: Ce parere aveti des-

pre ancheta revistei ,,Con-,

temporanul” cu_ privire la
,,Cartile si cititorii  lor" ?
— Ma anchetezi ?
— Nu, va interviez.
— Atunci da-ml voie sa-ti

raportul greselilor, al sche-
matismului sau ? ,,Pasarea
furtunii” nu ridica suficiente
probleme nu numai de crea-
tie artisticd, dar si probleme
insemnate de viata, proble-
me capitale ale omulul nou?
lar ,Pavel Dogaru" e doar
o carte slabd sau o ilus-
trare a unor tendinte mai
largi care s-au manifestat
0 buna perioada de timp
in literatura noastra ? An-
chetatorii  trebuiau sd sti-
muleze pe cititori sa-si ex-
pund sincer si curajos opi-
niile. dar nu sub forma unor

raspund scurt uhele aspec-  sentinte sau calificative
te imi plac, altele nu. Esti rau, bun, foarte bun, — ci
multumit? _ discutind cu cea mai mare

— Conciziunea o apreciez  seriozitate problemele lite-

si va sint recunoscator, in
numele cititorilor, dar as
prefera sa discutati mai pe
larg si mai profund opinii-
le dvs.

—Ei, asta as fi preferat
si eu, urmdrind ancheta
»,Contemporanului”. Din pa-
cate (pacatele anchetatori-
lor, desigur) raspunsurile
au fost formulate de cele
mai multe ori cam in genul
raspunsului pe. care ti l-am

dat eu. ,DeScult", ,Pasa-
rea furtunii”, ,Interogato-
riul", ,Morometii", ,,Stra-

inul" etc, Tmi. plac, ,,Pavel
Dogaru”, ,Noul oras", ,,0-
goare noi" etc. nu-mi plac.

— Credeti ca acest lucru
nu trebuia spus?

raturii noastre actuale, ale

eroilor, ale stilului, ale cri-
ticii literare etc. Cred ca

ancheta a fost efectuatd la
Tntimplare,. probabil in siste-
mul urmator : ,Alqg, tovara-
se, nu vrei sa stam putin de
vorba?. Ce carti ai citit? Ce
parere ai despre ele? Dar,
te rog, mai repede, ca mai
sint si alti tovardsi de n-
trebat.” Oamenii au fost

timid. Acestea .ar putea con-
stitui doar premize pentru
o discutie mai  profunda,
mai ampld si mal 1a obiect.

— Credeti ca au fost ca-

zuri de ocolire a obiectu-
lui ?

— Chiar ultima ,etapa”
a anchetei ne-a oferit un
astfel de caz. Un cititor
afirma ca ,se tiparesc si
multe carti  de valoare
scazutd" (aici sint de a-
cord) dar nu pomeneste
macar titlul vreuneia din

ele. Sint criticate unele ima-
gini neizbutite din poezia
lui Demostene Botez si cu
aceasta problema se consi-
derd epuizata.

— Dupa cite vad, nu Rpg-
siti nimic, bun in toata an-
cheta.

— Gresesti, Consider ca
ancheta initiatd de |Con-
temporanul” este bine ve-
nitd si meritd sa fie conti-
nuata. Parerea  cititorilor
»hespecialisti" e uneori ne-
pretuit de utila si intere-
santa si adeseori foarte ori-
ginald (spre deosebire de
aceea a unor critici). E
bine de asemenea cd s-a fa-
cut ancheta in medii diver-
se, printre cititori de pro-
fesii variate si cu o pre-
gatire intelectuala diferita.

— Mai aveti ceva de
spus ?

— Da, 1nsa cu alt prilej,
altadata.

Tn critica teatrala

4 ceste putine rinduri_sint
zi destinate drept calau-
za cititorilor pentru a price-
pe mai bine ,,sub-textul” u-
nor cronici teatrale:

Povestirea subiectu-

lui... (nu stiu ce s& spun
despre piesa — inca n-au
aparut cronici in  ziarele

principale, autorul e in doua
comisii importante, mi se
pare cad ,,seful" a zlmbit la

sfirsitul actului 11).

b) — ,,Piesa aduce o pro-
blematica..."  (vezi subiec-
tul).

c) — ,eroii pozitivi sint

cam schematici” (se potri-
veste la mai toate piesele—
de altfel autorii s-au obis-
nuit cu aceasta critica si nu
se mai supara).

d) — ,,Piesa aduce o con-
tributie hotarftoare..." (fara
comentariu).

e) — ,Omenirea se des-
parte de trecutul ei rizind"
(citat obligator pentru co-
medii).

tinere).

j) — LInnota" (pomelnic
in care se trec dupa pro-
gram actorii despre care nu
ai nimic de spus).

k) — ,Au adus contribu-
tii valoroase" factorii care
au fost ceva mai bine decit
cei de la ,in nota").

) — ,Si" (se recomanda
inventarierea in ordinea al-

fabeticd pentru a nu stirni
animozitati).
m) — ,Decorul a subli-

niat atmosfera" (e cel mai
precis calificativ — Tn ma-
terie de decor, prudenta e
recomandabilda caci se pot
confunda stilurile).

n) — ,Cu toate lipsurile
sale spectacolul Tnseamna
inca un pas" (,,pasul" e un
termen optimist, de perspec-
tiva).

0) Regulile generale :

Un aer vioi se da
cronicii printr-un  mic atac
la eventualul articol scris

despre acelasi spectacol, de
un coleg. Lutnd apararea
piesei cronica capata un aer
belicos. Un singur citat la-
tinesc e suficient. De pilda:
ridendo  castigat  mores.
Materialul are 2—3 coloa-
ne. Asta da prestigiu si
greutate.
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drumul pe care l-au

facut in literatura
idis lirica si fabula Tn decursul pri-
melor decenii ale secolului trecut
Acest drum reprezintd Tnsadsi dezvol-
tarea stilului poetic care Tncepe cu
Moise Leib Halpern si ajunge, pina
la razboiul mondial, la lirica cea
noud din Polonia, dupd I. L. Peretz.
Dar creatia lui Steinbarg, din punct
de vedere al limbii lui noi si al con-
ceptiei lui artistice despre fabuld, re-
iese si mai limpede dacda comparam
volumul lui de ,,Fabule”™ cu lucrarea
lui lehoas aparuta cu doudzeci de ani
in urma.

Cele o sutda doudzeci de fabule ale
acestui scriitor  sint scrise ntr-o
limba suparatoare prin abuzul excesiv
de germanisme, care nu erau de fel in
spiritul de evolutie istoricd a idisu-
lui.

Fabulele lui lenoas mai aveau o
ciudatenie : nu seincheiau Tnitotdea-
una cu claritate, nu aveau o morald
precisda.  Autorul nefiind sigur daca
si cum trebuie sd termine, prefera sa
pund puncte de suspensie, lasind citi-
torului libertatea de a conchide cum
crede.

Numai cine cunoaste barbatia punc-
tului de vedere al lui Steinbarg, po-
zitia lui de luptator, Tisi poate da
seama de scaderile initiale ale ope-
rei fabulistice a lui_lehoas, cunoscut
totusi Tncd pe atunci pentru frumoa-
sa lui traducere a bibliei in idis.

Fata de fabulele lui, vigoarea con-
ceptiei lui Steinbarg, originalitatea
stilului  sdu poetic, pozitia lui de
luptd reprezintd, nu o Tmpospatarea
fabulei, ci o descoperire Initiala a
acestui gen.

Otpera lui se deosebeste nu numai
de fabulele din literatura idis, ci chiar
si de celelalte din diferitele limbi eu.
ropene.

Steinbarg a aparut intr-o epocd in
care lupta intrase pe un fagas revo-
lutionar. El nu mai combate slabi-
ciuni omenesti individuale, nu mai
trateaza teme burgheze, ci, renuntind
si la vechea tematica esopiang, creeaza
subiecte inedite oare n-au fost tratate
nici de fabulistii evrei, nici de ceilalti
fabulisti europeni.

Steinbarg ataca ordinea societatii
capitaliste de pe pozitia luptei de cla-
sa si acest fapt da operei lui fabu-
listice un_continut revolutionar, o
elocventd in care palpita problemele
mari ale clasei muncitoare (,,Cioca-
nul si nicovala”, ,In curte la Todre-
sel, ,Cutitul hahamului”, ,,Calul g;
biciul™). '

O fabuld a lui Steinbarg este 0
creatie cu totul noud, Tn ambele e€i
parti constitutive — si actiune poves-
tita si morala. Sarcasmul lui demasca
fara crutare, mergind uneori pina la

urd;, n atmosfera fabulelor lui se
realizeaza un admirabil echilibru n-
tre arta si luptd. Umorul, fantezia

si bunatatea lui ramin puternic su-
date si asta datoritd marelui lui ta-
lent (ie liric. Psihologia animalelor
este realizatd nu prin simpla semni-
ficatie caracterologicd traditionald
pentru animale, ci prin expresia me-
taforica a celei mai autentice poezii.

De-a lungul Tntregii lui opere, se
simte ca Steinbarg Isi petrecea tot
timpul_liber Tn mijlocul naturii si cd
povestirile imaginate in fabu'le erau
rezultatul, nu al unea documentari
stiintifice teoretice, ci o experientd,
o aventura n cadrul naturii, pe care
0 iubea cu toatd pasiunea. De aci
caracterul scdparator al povestirilor
lui atit de hazlii si de spumoase,
care par a fi fost scrise fara un scop
final, ci numai pentru farmecul lor
inedit. lar Tntrucit priveste morala,
aceasta nu apare 1n Steinbarg ca o
enuntare introductiva spre a fi de-
monstratd si nici ca o incheiere us-
cata, fard legaturd cu povestirea, ci
de cele mai multe ori, ea se Tmple-

teste Tn structura intimd a narati-
unii.

Steinbarg intra in miezul raportu-
rilor dintre natura si lucruri, dintre
animale si oameni si acest lucru con-
ferd lumii Iuf fabulistice o vraja n-
valuitoare, care se rasfringe din via-
ta lui, legatd mai direct de natura si
din legaturile pe care le-a avut cu
copiii. Fiindca Steinbarg si-a dus n-
treaga existenta printre ei. El a pu-
blicat in 1921 un abecedar al limbii
idis, care a fost o revelatie pedago-
gica. Cintece numeroase, povesti ve.
sele, o inima voioasa, se oglindesc
cu largd generozitate in metodica fo-
lositd Tn acest abecedar, ale céarui

coordonate sint dragostea de viata
reala si poezia.

Cea mai mare parte din opera lui
Eliezer Steinbarg este inedita. N-au
aparut decit niste istorioare pentru
copii si ,,Fabulele”, care 1l aseaza
alaturi de marii clasici I. L. Peretz,
Mendele Mocher Sfori si Salom Ale-
chem, de la care a preluat Tnariparea
realista, forta lirismului si  umorul
plin de Tintelepciune.

S-au Tmplinit de curand doudzeci
si patru de ani de la moartea lui.
In cultura romineasca, opera lui de
poet si luptator progresist e prezentd,
datorita initiativei Editurii Tineretu-
lui, care a publicat deundzi, In tra.
ducere, o parte din fabulele cele mai
insemnate. Subliniem ca Steinbarg
pe care prietenul sdu, pictorul Arthur
Kolnik, l-a iubit cu o dragoste de
mare artist, ilustrindu-i opera, a avut
mai putind sansa cu volumul aparut
in  romineste. Desenatorul Eugen
Taru a oferit cititorilor romini o co-

perta nefericita, lipsitd de orice urma
de expresie artisticd si Un chip al fa-

bulistului, care a facut sa tresara cu
spaima pe cei care T1-au cunoscut
chipul plin de blandete, transfigurat
de o nemadrginita bundtate. Sa spe-
ram ca lucrurile se vor indrepta lao
viitoare editie, de care va fi — pre cit
6e pare — n curind nevoie.

Emil Dorian

O piesa.
celebra

epertoriul Internationali content-'

poran s-a Tmbogatit cu una

dintre cele mai impresionante
ductii  dramatice de dupa ultimul
razboi mondial, drama ,,Cazanul”
(The Crucible) de scriitorul american
Arthur Miller, tradusa Th mai multe
tari, sub titlul ,Vrajitoarele din Sa-
lem".

Cind, in 1953, la ,Martin Beck
Theatre" din New York a fost prezen-
tat ,, The Crucible" de Arthur Miller,
detinator al Premiului Pulitzer (pen-
tru lucrarea Sa dramatica precedenta,
»Moartea unui comis-voiajor"), s-a
dezlantuit o violentd campanie de
polemici, pentru sl Tmpotriva indrdz-'
netului autor dramatic american care
cuteza sa foloseasca pretextul unei
drame istorice, spre a ridica una din
cele mai arzatoare probleme ale socie-
tatii americane, contemporane: liber-
tatea cugetului.

Actiunea piesei are loc in primavara
anului 1692 Tn Salem, statul Massa-
chusetts, pe atunci colonie engleza.

Irtr-o comunitate de protestanti fa-
natici se iveste, apoi creste ca un
cancer monstruos, Tntretinut de cei
mai Tnstariti dinire fermieri, ,,vina-
toarea de vrdjitoare”. In cultura ame-
ricand, termenul acesta (,,witchhunt™)
e consacrat ca definind o actiune am-
pla, premeditatd n scop diversio-
nist, de obicei cu un tel josnic, ina-
vuabil. Presa progresista numeste ast-
fel potopul de procese intentate or-
ganizatitlor obstesti sau unor perso-
nalitati stimate pentru activitatea lor
social antifascistd.

Cazul ,Vrdjitoarelor din Salem"
corespunde ntru totul adevarului is-
toric. Peste trei sute de nevinovati,
barbati si femei, au fost spanzurafi
dupd un proces odios, bazat pe date
masluite de teocrafi, care voiau sa-si
perpetueze tirania in coloniile de
peste ocean. Aceastd pagina rusi-
noasa din istoria S.U.A. a fost evo-
catd cu oroare in numeroase lucrari
literare, printre care si drama ,GI-
les Corey" de Longfellow. Arthur Mil-
ler a actualizat cu curaj si demnitate
momentul opresiunii puritane, punind
in prim plan ideea modernda a com-
baterii prejudecatilor retrograde si
intolerantei de orice fel, prin pre-
zentarea patetica a rezistentei eroice
sisacrificiului unor oameni simpli,

ca familia Proctor (John si Eliza-
beth), Rebecca Nurse. Giles Corey
s. a, pe de o parte, iar pe de altd

parte, dind in vileag legétura directa
dintre dogmatismul criminal al teo-
cratilor si  interesele lor materiale
meschine.

Presa strdind a discutat, odata cu
semnificatia piesei, si pozitia autorii-
lui ei, cunoscut ca independent de
orice miscare politicd. In'r-un articol

de critica literara, ziarul newyorkez
. Daily Worker" (15.2.956) arata ca
Arthur  Miller,  denuntat acum ca

»Subversiv" de catre organizatiile ul-
trareactionare ,Legiunea americana”
si ,,Veteranii catolici", n-a fost nici-
odatd si nu poate fi socotit un co-
munist ; dar ca este victima acelorasi
cercuri care i au dus la moarte pe
sotii  Rosenberg si au ldsat nepe-
depsite recentele linsaje din  Sud,
victima ,,pplitiei cugetului”, instituitd
de acele cercuri guvernamentale care,
dezlantuind ,vinatoarea de rosi" re-
editeazd, cu mijloace propagandistice
perfectionate,  gogorita  primejdiei
Lvrdjitoarelor” de la sfirsitul veacu-
lui al 17-lea. Opinii similare exprima
revista argentiniand ,,Cuadernos de
cultura” (dec. 1955) intr-un articol
intitulat ,,Actualidad de ,Las bruias
de Salem”, cu prilejul reprezentarii
piesei lui Miller acolo. Saptamanalul
italian ilustrat ,Vie nuove" anunta ca
regizorul  Luchino Visconti pune in
scena versiunea italiana, ,1 cacciatori
di streghe" (Vinatorii de vraj'toare),
la un teatru din Roma, cu trupa
Santuccio-Albertini-Pilotto. Cunoscuta
revistd lunard sovietica , Teatr" a pu-
blicat, anul trecut, versiunea n limba
rusa, cu distributia de la Leningrad,
unde piesa se bucurd de un mare
succes. La Paris, ,Les sorcieres de
Salem" s-au jucat la ,Teatrul Sarah
Bernhardt", in rolurile principale cu
Yves Montand, Simone Signoret sl
Nicole Courcel, sub directia lui Ray-
mond Rouleau, actor si regizor cu
renume. Lista teatrelor si companiilor
dramatice din lumea Tintreaga, care
prezintd, in felurite montari si ver-
siuni, piesa lui Miller, poate fi lun-
gitd. Un film artistic de lung metraj
e in lucru si va fi gata probabil
Tnainte de sfirsitul anului.

Stilul  dramatic al Iui Miller este
caracterizat prin rapiditatea si ener-
gia imaginii, prin inteligenta iro-
nica si pasiunea violenta cu care au-
torul Tsi pune Tn miscare mecanis-
mul scenic. Dupa ,Toti fiii mei"
drama de razboi, reprezentatd acum
zece ani, la Teatrul National-Studio,
spectatorii romini vor avea placerea
sa recunoasca acest stil modern de
teatru, Tn noul spectacol. Si incd, in
doud viziuni regizorale — la fel de
interesante — si cu doud distributii
deopotrivd de valoroase, in cere, po-
trivit indicatiilor autorului, priorita-
tea o detine tineretul.

IWihnea Gheorghiu

Ziarul danez ,,Land og Folk*
publica romanul ,,Descult"

Anul trecut, in decembrie, a
aparut la Copenhaga romanul
,.DESCULT" de Zaharia Stancu,
tradus Tn limba danezd de scrii-
torul Georgiedde. Cartea s-a bu-
curat de o buna primire atit din
partea presei care a apreciat-0 Si
a comentat-o Fe larg, cit si din
partea publicului. Editia tiparita
de Borgens Fortag epuizindu-se
in scurt timp de la aparitie, zia-
rul danez ,Land og Folk" a a-
nuntat la 27 aprilie cd, la cererea
cititorilor sai, va publica acest ro-
man n foileton.

Incepind cu numérul sau din 4
mai ,,Land og Folk" publica in
foileton romanul ,,Descult".

Redactor-sef: Zaharia Stancu. Colegiul redactional: Mihai Be-
niuc, Marcel Breslasu, Eusebiu Camilar, Paul Georgescu (redac-
tor-sef adjunct), Alexandru Jar, Eugen Jebeleanu, George Maco-
vescu, lon Mihdileanu, Veronica Porumbacu, (redactor-sef
adjunct), Cicerone Theodorescu, lon  Vitner.

Tiparul intreprinderea pollgra fica nr. 2, str. Brezoianu 23—25.
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