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ROMANTISM REVOLUTIONAR

trecut, socotim necesar sa re-

petdm si sa subliniem un sin-
gur lucru, atunci cind este vorba
despre problema revenirii in limba-
julcriticii literare a unor notiuni i
expresii care au cam lipsit o bucata
de vreme. Astfel de expresii nu ur-
maresc sa inlocuiasca intelegerea
complexé a realismului socialist, nu
urmaresc sa ne Tntoarcd la" o restrin-
gere a sferei sale la citeva formule
simplificatoare si foarte lesne de a-
plicat, atunci cind literatura se ma-
soara mecanic, cu metrul sau cu kilo-
gramul, Tn loc sa fie cercetata si a-
preciata dupd specificul ei.

Nu vom reduce deci fenomenul
foarte cuprinzator al realismului  so-
cialist la simpla ,,imbinare (sau Tm-
pletire) organica a criticii  realiste
cu romantismul revolutionar". Dar
nu trebuie sa omitem nici o clipa
ca atit critica realista cit si roman-
tismul revolutionar fac parte din com-
ponentele realismului socialist. Si fac
parte in asa fel incit lipsa unuia din
aceste doua componente in structura
operei literare sau preponderenta u-
neia in dauna celeilalte, au drept re-
zultat o Tndepartare de la adevar,
asadar de la realismul socialist.

Nu se poate imagina literatura
realismului  socialist fara condamna-
rea orinduirii trecute, fara atacul im-
potriva a ceea ce e vechi si Tnhapoiat
si mai dainuie anacronic, fara dezva-
luirea contradictiilor care se mani-
festd Tn viata noastra socialista. Toa-
te acestea presupun critica, o critica
Tntru nimic mai putin ascutita decit
aceea pe care au_facut-o la timpul lor
marii Tnaintasi, Tn special marii rea-
listi critici din secolul trecut si din
secolul nostru. Ba chiar avem tot te-
meiul sd spunem ca, in critica trecu-
tului insdsi, literatura realismului so-
cialist trebuie s& mearga finca mai
departe pentru ca ea se bucurd de
instrumente superioare in ce lorives_t
ntelegerea fenomenelor sociale din
orinduirile anterioare, Tn toate cau-
zele lor alta data putin vizibile sau
chiar invizibile scriitorilor de atunci.

Parerea noastra este Thsa ca o lu-
crare literard, oricit de Tnsemnata ar
fi valoarea ei artistica, oricit de rea-
listd ar fi ea — dacd sensul ei este
numai unul critic, ea nu este realist
socialistd nici chiar atunci cind se re-
fera la o epocd mai Tndepartata, cind
critica se dezvoltd Tmpotriva orin-
duirii anterioare. Din acest punct de
vedere, noi credem ca este necesara
0 reexaminare a aprecierilor care
s-au dat unora din caitiic literaturi
noastre actuale si despre care a putut
reiesi ca sint realist socialiste. Mai
mult decit atit, T anumite cazuri,
daca o opera literara are numai un

Din cele spuse n articolul nostru

sens critic, ea poate sa se situeze nu
doar in afara realismului socialist,

dar chiar si in afara realismului. Ne
gindim la acele lucrari care, vorbind
despre actualitatea construirii socia-
lismului. se opresc numai la aspec-
tele negative, Tnapoiate. A releva in-
tr-o opera literara numai ceea ce e
negativ, din toate fenomenele vietii
noastre, aceasta Tnseamna cd genera
Uzarea se desfasoara cu intentia de a
demonstra artistic cd Tnsasi esenta
vietii noastre e negativd. Ceea ce, e-
vident, este un flagrant neadevar. A
scrie 0 operd numal criticd despre
actualitate, aceasta exclude realismul
pentru simplul motiv ca esenta orin-
duirii e pozitivd, umand si nu nega-
tiva, antiumana.

Ceea ce fereste de antirealism ope-
rele literare inchinate actualitatii, ori-
cit de intensa si adinca ar fi critica
fenomenelor negative pe care o dez-

voltd ele, ceea ce aduce pe terenul
realismului socialist operele literare
in care dominanta e critica realista

Tmpotriva fenomenelor  caracteristice
orinduirilor trecute, este romantismul
revolutionar, acela care da literaturii
perspectiva viitorului.

Oricit ar fi de sdaracd formula des-
pre impletirea organicd sau Tmbina-
rea organicd a criticii realiste cu in-
dicarea revolutionara a sensului dez-
voltarii in viatd si societate, oricit ar
parea ea de depasita, aceasta formula
nu poate lipsi din definitia si mai ales
din intelegerea realismului  socialist.

Complexul de stdri, sentimente, ati-
tudini, conceptie, punct de vedere des-
pre rolul literaturii, despre teme si
idei Tn artd — acest complex pe care
il numeste poate insuficient de exact
si cuprinzdtor expresia ,,romantism
revolutionar”, — este totusi acela care
asigura criticii celei mai ndirjite si
posibilitatea aflarii unui orizont catre
care sa merite sa te indrepti.

La operele care nu fac decit sa n-
fiereze ceea ce e negativ in viata
noastra, noi credem ca in mod cu to-
tul indulgent si neprincipial lipsa ro-
mantismului revolutionar a fost nu-
mita criticism si negativism. Astfel de
opere sint de-a dreptul naturaliste
obiectiviste. Pot fi oricit de reale ra-
cilele dezvéluite — daca opera se re-
zuma la atit, fTnseamnda ca ea s-a
oprit la unele din laturile fenomene-
lor, c& a omis esentialul (care constd
tocmai in tendinta de a lichida ra-
cilele) si cad a dat neesentialul drept
esential, drept adevar. O opera exclu-
siv critica despre actualitate nu Tn-
seamna ca face in conditiile societatii
noastre cee ce a facut realismul cri-
tic Tn conditiile societdtii din timpul
sau; fatd de actualitatea construirii
socialismului, realismul critic nu mai
este cu putinta, caci atunci nu mai e

SONETE LIBERE*

SONETUL

— Hm, versul alb i-asa si pe dincolo...
— Ei as, el este unicul, modernul!

— Da-mi

mie, colo, un sonet—eternul...

— Rondelu-i slabiciunea lui Apollo...

Natura-i mai cum'nte ca pedantul,
Ea face ursi, vitei si caprioare,

lar noi ne-nduicsam cind mielul sare
Si ne-nchinam cind trece elefantul.

Maicuta are ac. baros si dalta,
In talger pune-ocaua, pune dramul,
incearca ba o formd, ba cealalta

Si uneori alege filigramul.
Desprinsa dar, de slava si de hula,
la-ti drumul tdu sub soare, libelula

JUDECATA CELUI

DE MtINE

Asa cum sintem, ne va lua cu dinsul,
Grabiti, fanatici, mistuiti Tn fapte.

Va sti cd ne-am iscat pe brinci, din noapte.
Ne va-ntelege chiotul si plansul.

Ne va ierta pentru un cint de-o ora.
Pentru ce-i rupt, nvalmasit ca norii.
Va spune; aspre cai au luptatorii
Si va vedea in singe aurora.

Va fi judecdtorul drept, sensibil,
C'nsti-va marsul nostru prin viitoare.
Dar vai, cind glasul neted, blind, teribil,

Va hotari I ,,Aceasta nu-i, ci pare.
Prefaca-se in praf cintarea calpa."
lar timpul greu o va strivi sub talpa.

MIRA J

Cunosc mirajul lumilor perfecte,

Cu hore in

lumind desfatate.

Puhoiul T'mp din _calea lor se-abate
Sa nu raneasca gingasele spectre.

Pe pajisti am vazut cum Frumusetea
In bratele-Adevarului horeste

gj iarba cum straluce nefireste,
Dispretuind deciinul si tristetea.

De-acolo am strigat cu spaima mare ;
Vor_in:ma, vor inima sa-mi fure!
0O, T'mpule, da-mi tulburea-ti suflare

Si hedesavirsitele conture —
Cu tot ce moare si cu tot ce creste,
In aspra-mbratisare ma primeste |

Maria Banus

realism critic, ci devine naturalism;
sau, poate exista, dar numai ,imple-
tit organic"”, ,,imbinat organic" cu ro-
mantismul revolutionar, ~ dar atunci
nu mai e realism critic ci devine rea-
lism socialist.

Ceea ce nu Tnseamna cd astdzi nu
se poate scrie si o literatura realist
critici. Dimpotrivd, noi credem cd
poate exista azi, si ca existd chiar
realism critic, dar numai Tn zugravi-
rea unor aspecte ale societatii din
trecut, Tn unele carti cu subiecte din
istorie. Sint ele de condamnat? Sint
ele mai putin artistice? Nu vom afir-
ma niciodatd acest lucru. Noi socotim
pe deplin posibild existenta realis-
mului critic Tn conditiile in care me-
toda principald a scriitorilor, aceea
care sta la baza majlorité;ii operelor
create azi, este realismul socialist.
Problema e cd scriitorii care se re-
zuma la realismul critic nu vor depasi
niciodata viziunea atinsa de Tnaintasi.
lar dacd forta lor artistica n-o va
egala si intrece pe a Tnaintasilor —
si nu e prea lesne s-0 poata face! —
atunci in chip firesc ei nu vor stirni
entuziasmul cititorului. Caci acesta
asteapta de la contemporanii  sdi
ceva in plus fatd de Tnaintasi. in pri-
vinta posibilitatii de a cunoaste mai
adine lumea si viata.

Romantismul revolutionar defineste,
dupd pdrerea noastra, foarte exact
pozitia literaturii si atitudinea scrii-
torilor in fata problemelor vietii, pen-
tru a putea afla si dezvalui sensul
dezvoltarii, orizontul cétre care sa se
Tndrepte pasii eroilor si ai cititorilor.
E vorba deci de o conceptie despre
viatd, dar si despre rolul literaturii,
un rol activ in viata sociald. Ajun-
gem la o alta .formula” pe care lim-
bajul criticii literare ar  trebui s-0
frecventeze mai des, si mai cu seama
sd examineze operele literare din
perspectiva ei. Ne gindim la ceea ce
se denumeste prin rolul educativ Si
transformator al literaturii.  Evident
cd nu numai criticii au mai mult in
atentia lor aceasta formuld si prin-
cipiul pe care ea 1l desemneaza; scrii-
torii deopotriva nu pot sa nu gindeas-
ca operele pe care le creeaza din
punctul de vedere al rolului educativ
pe care il vor avea aceste opere prin
ideile lor, prin felul revolutionar ro-
mantic pe care eie 1l transmit ci-
titorilor prin perspectiva catre care
i calauzesc.

Intr-o  vreme se mai credea cd e
foarte romantic si _ revolutionar sa
asezi un sfirsit fericit la capatul unui
sir de evenimente cit mai tragice sl
senzationale, pentru a fi  sigur de
perspectiva viitorului; sau macar sa
pui pe un erou sa viseze la viitor, sd
faca planuri, in clipele cele mai di-
verse si cit mai des cu putintad. Vor-
bind brutal, un fel de sfirsit de co-
medie pentru dramele cele mai adinei.

Ni se pare ca trebuie gindit din nou
raportul dintre comedie si tragedie in
conditiile noastre. In cele mai tra-
gice momente, chiar acolo unde eroii
sint descumpaniti, disperati, scriitorul
el Tnsusi nu poate sa nu afle simbu-
rele optimist care marcheaza triumful
vietii noastre dincolo de toate vicisi-
tudinile. El trebuie sa-1 arate citito-
rului — firav si slab cum e. dar in
toatd stralucirea lui de simbure al
vietii caruia Ti apartine viitorul. A-
ceastd atitudine este rezultatul ro-
mantismului revolutionar. Al scriito-
rilor sau al eroilor lor. Sau, mai
exact, si ai scriitorilor si al eroilor
lor. si prin aceasta si al cititorilor.

Navala romantismului revolutionar

Mihai Gafita

(Continuare in pag. »)

TEODOR BALS: ,,1907“

Sint  fenomene
ale vietii naturale
st sociale care, in
declansarea lor, ri-
sipesc atita stralu-
cire, atita grandoa-
re, incit Tncovoaie
mai totdeauna pe-
nelul sau pana
artistului  care se
incumetd sa le e-
ternizeze  maretia.
Si daca e adevarat

ca artistii din toate timpurile au
fost cu osebire atrasi de marile si
nerepetabilele  fenomene ale vietil,
nu e mai putin adevarat ca au finge-
nunchiat, cei"mai multi, covirsiti, In-
frintl de inaccesibilitatea modelului.
Nu'stim pictori care sa fi Tnviat pe
pinza arderea nepaminteascd, ireala,
sublimd a aurorei polare. Capitularile
ariei Tnaintea grandiosului nici nu
sint toate rusinoase, fiind Tn natura
lucrurilor. lar cei care au iesit birui-
tori — cel care au rasturnat natura
lucrurilor — sint atit de rari, incit se
cuvine sa fim comprehensivi si cu
infrintii, care, nu o datd, sint oameni
inzestrati, valorosi. Istoria artei nu
poate fi Istoria geniilor.

Intr-un tirziu, va readuc, obosthi
desigur, la obiectul notelor de fata.
Poemul lui Teodor Bals nu este o o-
perda, nu este, daca vreti, o victorie a
artei asupra vietii. Poetul, cu expe-
rienta sa restrinsd, a fost coplesit de
greutatea marilor evenimente recon-
stituite.

Si nu e nici surprinzator, nici revol-
tator: e normal. Sa cuprinzi in ver-
suri cutremurul social din 1907 este
neinchipuit de greu, daca nu chiar
eroic. — Bine, veti obiecta, dar a
facut-o Arghezi. Cu atit mal mult.
In poemul lui Bals se simte acesi
lucru. E o continud oscilare intre
ecourile durerii sl revoltei din poezia
populara si asprimea nobila a versa-
lui arghezian, cu acel sarcasm distilat
care numai la Arghezi setnteiaza ve-

ROMUL LADEA

,.compozitie'

Tnsemnari

Dictionarul - eminescian

n grup de cercetdtori, temeinic
l |pre atiti si hotdriti s&-si duca
treaba ia capat, a Tnceput la

Institutul de lingvistica din Bucuresti,
alcatuirea unui dictionar al limbii lui
Mihasl Eminescu. Lucrari lexicografice
consacrate limbii unui mare scriitor
national s-au tdcut sau sint pe cale
sa se desdvirseascda in mal multe mis-
cari stiintifice. In Uniunea Sovietica
a apdrut, de curind, primul volum al
unui dictionar Puskin. Academia de
Stiinte din Berlin _Tntocmeste un dic-
tionar goethean, din care au si apa-
rut citeva coli, publicate in vederea
discutiilor care au avut loc, asta-varg,
in cadrul unei sesiuni academice. Un-
urii au consacrat lucrari de acelasi
el lui Petofi, poilonezii lui Mickiewfcz,
francezii lui Racine, italienii  lui  d’An-
nflnzio. Cercetarea le a-lini scriitori-
lor, in forma lor cea mai completd,
adica in torma unui dictionar, raspun-
de wuncia din nevoile stiintifice ale
timpului. Era firesc deci ca ideea ti-
nui dictionar eminescian sa se impuna
si filologilor nostri. La drept vorbind,
problema limbii lui Eminescu a mai
produs citeva cercetdri, ca acelea cu
un obiectiv mai restrirvs ale lui D.
Mazilu, D. Macrea, D. Caracostea, Gr.
Scorpan, Al. Rosetti si, daca mi-este
ingaduit a le reaminti, acele pe care
le-am consacrat eu insumi aceluiasi
subiect. Niciodata Tnsa problema lim-
bii lui Eminescu n-a fost pusd in
toatd intinderea ei, cu metode capa-
bile sa o rezolve Tn intregime,ca in
noua initiativa stiintificd a Institutu-
lui de lingvisticd din B'ucuresti. A-
ceastd lucrare fiind deci cea dintii,

in fortaa si fintinderea ei, impune
justificarea' marelui efort de cerce-
tare cerut autorilor, prin ardtarea

scopurilor si utilitdtii ei.

ititorii nepreveriiti se vor intreba
poate de ce este necesar un dictionar
eminescian, c¢ind avem mai multe dic-
tionare ale limbii romine, printre care
Dictionarul limbii literare romine con-

ritabil. Pe Bals 1l auzi, cind doinind pe
note folclorice: ,,Blestemata viata duc, /
Ca un pui golas de otic: / Sint strdin
pe unde-apuc...“ (Cintd un erou), cind
alternind antitetic imaginile si tonul,
cu procedee argheziene: ,,Pling toti.
Ambasadorii pling / Si pling si da-
mele-n tribune. / Nu-ti pling. copiii
tai, Zaburie... / Nu pentru ei la piept
se string / Si Tsi sarutd muiereste -/
Obrajii n care s-au scuipat" (In par-
lament). Ce se inttmpla insd? Ar--
ghezi, simtind, ca poet, rezistenta
unor tarmuri inacostabile prin mij-
loacele epicului, a dat citeva diaman-
te, pe care le-a numit ,,peizaje”, Poe-
tul a Tnvins modelul prin . strategie
subtilda, nu prin asalt nurnerlc. Pe
Teodor Bals I-a atras amploarea, mag-
nificul rascoalei, si a Incercat sa-si
adapteze uneltele poetice. A dat in-
tr-adevar ceva amplu, cu dezvoltare,
epica, gradatie, capitole, epilog etc.
Ceva in felul ,,Rascoalei" lui Rebreanu,
cu etape distincte: pregatirea rascoa-
lei, desfasurarea ei, represiunea.'Con-
structie care, intr-un roman, constituie
fundamentul de sprijin al actiunii, dar
Intr-un poem o simti grea, deasupra,
ca un esafodaj imens care apasa Si
sufoca poezia. ,,Rascoala” iti accele-
reaza respiratia. Poemul lui Bals ti-o
ingreuneaza, fara a fi ,prost scris”.
(E scris, cum se spune, curgdtor, cu o
usurintd — nu usurdtate — a ver-
sificarii remarcabild). Capitolul ,,Raz-
merita" ni se pare, chiar plin de dina-
mism, de o trepidatie molipsitoare,
antrenantd, care ne determina sa re-
ceptionam cu incredere mesajul poe-
tic. Rascoala e vazuta ca o dislocare
masivd a Tnsesi elementelor firii: ,,Ce
codri plecard / De-a valma, prin tara, /
Cu coame stirnite-n t Viforniti cum-
plite? / Ce mari, peste maluri / Cu-
tremura valuri / Prin diguri surpate /
De ape-nspumafe? / Ce munti de mi-
nie / Urnesti, RomiriJe, / De-a lungul,
de-a latul, / Sa-ti curme oftatul?"
Poemul nu e lipsit, de altfel, de
imagini rasco’itoare, conflrmind pre-
zenta unui filon gros de fantezie
poeticd. Ansamblul ramine Tnsa ane-
voios, oarecum strain. Ca o operd de
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GURA LUMII"

Magarul, caldrit de un unchiat,

Il duce fiul de dirlog,

Si nici nu au intrat inca-n oras,

Ca trei muieri, cam slobode, ma rog,

li dau cu tifla: — Cum? Nu ti-e rusine
Sa-ti lasi copilul descultat pe jos

Si sa te care el pe tine?

Si mai si rizi, batrine puturos?

Batranul n-are ce sa spuie

Si océarit cum fuse in zadar,
Opreste-n loc, descaleca si suie
Numaidecit baiatul pe magar,

Si ia dirlogul, ca sa-1 te el.
Gind’'ndu-se la cele intimplate,
Unchiasul, cam sldbut si mititel,
O ia scilciu prin tirg cu greutate.

Dar doi mosnegi Tnjura pe ba'at;
— Iti sade, nesimtitule, frumos

Sa stai acolo cocotat

Si lasi pe taica-tu pe jos?
Ba'atul sare iute de pe sa
Si tatal si copilul se intrebara
Ce facem de ne-o merge tot asa?

Cu 0 gaind-n traista,

La tirg nu-i mare treaba.
Daca stiam, ai dracului sa hie

Si ochii sa le iasa.

Nu mai plecam cu noaptea-n cap, life,
Mai bine ne-am fintoarce, baiatule, acasa.
Se chibzuiesc, mai stau, se mai framinta,
Se uitd Tnainte si-napoi,

Si, cu nadejdea tirgului Tnfrinta,

incalecd magarul amindoi.

temporane, in patru volume, si dic-
tionarul aceluiasi sector al  limbii
noastre, Intr-un singur volum, Tmbo-
gatit prin indicarea etimologiilor, sint
pe cale sa apara in fTntregime, ca
opere ale aceluiasi for stiintific care-si
Ea_ro une acum _ studiul _aprofundat al
imbii iui  Eminescu. Eminescu scrie
in limba romind, se va zice, si inte-
lesul cuvintelor folosite de el, poli-
semantismul lor, functiunile gramati-
cale ale cuvintelor-notiuni si ale celor
care indica legaturile sintactice, for-
mele lui arhaice sau regionale, felul
derivarilor sau compunerilor lui, va-
riantele lui fonetice sau morfologice,
pronuntiile lui, toate acestea pot ti
urmarite n dictionarele existente, cu
atit mai mare folos cu cit textele
eminesciene au fost excerptate in ve-
derea elaborarii noilor lucrdri lexico-
grafice si atesteaza inregistrarile lor.
Acestei Tntrebari a bunului simt{ ne-
prevenit i se poate raspunde Tnsa ca,
mai intli, nu toate operele lui Emi-
nescu au fost excerptate, nici macar
toate operele lui literare, apoi cd un
dictionar consacrat operei integrale a
unui mare scriitor urmareste scopuri
pe care un dictionar general al limbii
nu si le poate propune si nu le poate
atinge.

Mai intii, dictionarele individuall-
zale, acelea consacrate limbii unui
mare scriitor, sint menite sa Tmboga-
teascd cunoasterea limbii  nationale
intr-unui din aspectele ei ramase ne-
reflectate Tn lucrdrile traditionale ale
lexicografici. Cind a fTnceput sda se
intocmeasca dictionare si atunci cind,
n secolul al XIX-lea, numarul Ipr a
sporit Tn mare proportie pentru toate
limbile, cercetdtorii nu lucrau Tncd cu
notiunile de stiluri ale limbii sau de
stiluri individuale, notiuni care au

Tudor Vianu

Dar o nevasta si un gospodar

li. Intflnesc pe drum, la o rascruce.
Si-i pling: — Nenorocitul de magar
S-a-ncovoiat si nu-i mai poate duce.

Mai_raminea sa faca o-ncercare, )
S& ia de'-acuma dinsii magarul la spinare.

Tudor Arghezi

») Din volumul ,,Stihuri pestrite”, sub tipar la

Editura Tineretului.

DISCUTII

Analiza psihologica

T brdileanu se exprima categoric:

I ,Creatia e superioara analizei.

Arta literara fara analiza poate

sa existe. Fara creatie, nu". Adica
arta literara fara ,ceea ce autorul
ceteste in sufletul personagiilor sale
si ne spune" poate sa existe; fara
creatie — Tntelegind prin_ aceasta
,infatisarea personagiilor si compor-
tarea lor, cu alte cuvinte "totalitatea
reprezentarilor concrete, pe care le
putem avea despre ele" — nu. Evolu-
tia prozei, a romanului In special, o
adus tnsd, aproape paralel, pe linga
largirea orizontului social, dezbaterea
problemelor psihologice, generate de
ambianta sociala specifica, ceea ce a
Tnsemnat implicit dezvoltarea mijloa-
celor analitice. Facind aceasta consta-
tare, nu mergem Tmpotriva ideii lui
G. lbrdileanu, ci observam numai
cd, — desi poate exista arta literara

(Continuare tn pag. 4)

arhitectura frumos ‘'decoratd dar' di-
forma. Ne emotioneaza, e drept, fap-
tele, pentru ca le cunoastem din is-
itorte si din literatura si credem fin
ele. Am vrea sda ne emotioneze 'emo-
tia poetului in fata faptelor. Parca
ne-am apropia mai. mult de Poezie.

r S. Dumitru

O dimineata clara

Cartea § noua -a
unui scriitor ma-
tur 1t fagaduieste
bucurii  banuite, te'

apropii; de ' ea
calm. Volumul u-
nui + debutant

prilej de emotii. Al
Tnainte un mesaj
autentic sau un
bilet necistigator la
loteria  eternitatii ? . |
In Poemele'lui Petre Stoica te in-

timpind dimineata clara a poeziei
autentice. Sint mai ales sefiite si
acorduri ale unei armonii fnca neim-

plinite, dar dincolo de stangdcii Tti
vorbeste cu glas emotionat si couvin-
gator poetul. In trasaturi parca gra-
bite, ca s prindd pe viu frumuseti
trecatoare, Stoica Inregistreaza un
peisaj, Tn elemente sumare dar suges-
tive, retine pilpiirea de fluture si
raza a unui sentiment. Un poem —
pare sa ne spuna — se scrie nebanuit
de usor: 0 mamad rupe un mac rosu
din holde, ca sa-1 pund linga obrajii
pruncului pe care-1 va alapta: ,lata,
prietene, poemul!™ Un flacau priveste
surprins 0 fatd cu basma galbend; o
fata scoate palmele albe pe fereastra,
in ploaie; curcubeul se pleacd Tnse-
tat peste ape, sa bea; e placut sa
treci prin ploaie; un pescar, dupa ce
a Tncarcat in lotcd aurul si argintul
baltii ,se-ntoarce spre casa; n apa
fintinii se oglindeste sarutul Tndra-
gostitilor; iubita coboara din tren cu
mireasma de ozon Tn plete si pe miini
— iata poemele. In cele mai multe te
surprinde placut nu ineditul frumuse-
tilor creionate — sint lucruri de mul-

fara analiza — Tmpletirea creatiei cu
analiza, in proza mai ales, s-a dovedit
nu numai binefacdtoare, dar aproape

te ori vazute, si stiute — ci ingenui-
tatea celui ce le priveste si-ti comu-
nica impresiile. Dar nu tocmai Tn a-
ceasta sta secretul poeziei?

In poemele lui Stoica sint culori vii
si e belsug de soare. Bucuria de a
trai respinge firesc elegia, chiar cind
natura predispune la TIntristare. Sub
ploaie, placut este.. In opozitie cu
ploaia bacoviand, ploaia cintatd de
Stoica e mingiietoare si, ntr-un fel,
luminoasd. Citeodata, in azurul poe-
melor se topesc, Tntunecindu-1, si tris-
teti, de care Tnsd poetul e eliberat
prin dragoste (Citeodatd). Mai rasu-
na, in cintecul sprinten al flacaului
cu maci la pdlarie, ecourile grave ale
unor Tmprejurari tragice: razboiul. In
1943: ,Treceau soldatii / Th uniforme
de culoarea / cimpului pe care / in-
tristati l-au parasit... Erau fratii nos-
tri / cu ochii rosii / de praf si de ne-
somn..." Nu mult dupd aceea, ve-
ghind, zguduit, Tmpreund cu prietenii
sdi de vacanta lingd un ostas sovie-
tic cazut in cimp, poetul s-a despar-
tit de copilarie.

Chiar ciclul Ultimul cocor vesteste
rentoarcerea primaverii libere, pe care
ciclul urmator, Piinea si viata, o sla-
veste. Soarele e, acum, vultur de ja-
ratic, rosu ca inima omului (Tablou);
viata e mai frumoasa, iar daca poetul
mai e solicitat, uneori, de triste amin-
tiri, si pentru el e de neinfrint certi-
tudinea gospodarului ca ,Holdele
omului vor rodi* (Multumiri).

In Poemele lui Petre Stoica, pros-
petimea simtirii nu a acceptat forma
clasica a versului taiat Tn strofe si in-
copciat Tn rime. Melodia e interioara.
Rima se aratd numai atunci cind s-a
prins singurd in condei; poetul o Tn-
gaduie, din pacate, chiar dacd e ba-
nalda (smolitd-adormita, veriRserii).

Efortul de a patrunde n adincimea
lucrurilor, de a cuprinde un registru
tematic mai bogat (peisajul citadin si
cel industrial nu lipsesc dar sint prin-
se deocamdata n aspecte decorative),
va duce, credem, la mplinirea pe care
Poemele o vestesc.

I. Roman

istoric necesara, evident, cu precum-
panire intr-o directie sau tn cealalta.

E foarte necesar sa reconfirmam
drepturile istorice ale analizei alaturi
de creatie, deoarece aceasta idee are
0 Tnsemnatate deosebit de actuala in
combaterea tezei dogmatice, duna
care orice analizd psihologica trebuie
ocolita cu oroare, ca fiind o manifes-
tare a decadentismului, psihologis-
mului sau chiar a naturalismului —
la noi cel putin. Este banal dar nu
si inutil sd sustii cd si creatia fard
analiza ar fi avut de suferit sau ca
exista stari de spirit, simtaminte care
nu pol razbi in afara, care nu se pot
topi tn fapte, in gesturi. Nu este inu-
til mai ales, daca ne amintim ca nu-
vela lui Marin Preda, ,,Ana Rosculet",
oi stlrnit la aparitie indignarea criti-
cii dogmatice, care a vazut numaidecit
in analizarea starilor de spirit ale
urni muncitoare, tendinta autorului de
a concesiona psihologismului mic-bur-
ghez o eroind pozitiva. Cititd astazi,
vechea nuvela a lui Marin Preda ne
apare stlngaci realizata, rudimentara
si_totusi pozitiva prin efortul de a lu-
mina viata interioard a eroinei sale,
de a explica saltul ei moral, trecerea
de la o existenta ntunecatd la o exis-
tentd demna de muncitoare constientd,
Tnaintata.

Dar cu atit mai actualda ne avare
dezbaterea acestei probleme, cu cit
vechile rigiditati in aprecierea unei o-
pere de artd din acest punct de ve-
dere, renasc cu candoarea unui nou
nascut. Tovarasul Nicdlae Moraru face
in articolul ,,Adevar artistic si ideal
estetic”, al cincilea scris pe_marginea
romanului ,,Eroica”, o lunga lista de
principii sanatoase pe care isi propune
sa le observe, cerlnd si altora sa nu
fie cumva dogmatici nesocotindu-le.
Dar cind trece la aplicarea lor In
ractica, optica i se schimba radical.
e pilda, iov. Moraru, factnd o pro-
fesiune de credinta antidogmatica,
scrie. ,,Realismul socialist presupune
varietate de stiluri, de procedee, cea
mai larga posibilitate de a folosi mij-
loacele de  expresie cit de liber si
larg. Sa& nu le discutam deci in ab-
stract, ci Tn felul concret cum sint
folosite, subordonate formarii imaginii
transmitdtoare de idei, de continut,
de mesaj”. Dupd care tov. Moraru
face urmatoarele aprecieri: ,,Nu e
bine, desigur, sa judecam dupa frag-

Georgeta Horodinca
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Discutii pentru un dictionar curent

Antirealism:; curente; modernism

e impune o explicatie, referi-
S toare la caracterul rindurilor

de fata si al celor care le-au
precedat. Nu avem pretentia (nici
fata de noi nsine) de a veni cu re-
zultate definitive ale unor cercetari
indelungi si profunde, intreprinse in

istoria literaturii. Aducem 1n discu-
tie doar citeva pareri, ipoteze, ati-
tudini — wvechi si noi — a cdror

valabilitate va fi confirmatd  sau
contestatd Tn dezbateri.

Antirealism.. Problema  antirealis-
mului prezintd asperitati, zone obscu-
re si, inevitabil, accesul unor inter-
pretari multiple si contrarii. Se su-
prapune arta nerealista antirealismu-
lui? e posibila o identificare, sau
avem a face cu arii distincte? Apoi,
In sfera wvalorii: realismul —acopera
singur sectorul valabil al literaturii,
sau exista si opere nerealiste valo-
roase? In sfirsitt o modalitate care
nu se fTncadreaza strict realismului
se manifestd ntotdeauna n opozitie
deschisa, fatisa, cu realismul?

La prima intrebare — aceea n le-
gatura cu identitatea probabild dintre
arta nerealistd i antirealism s-ar
putea raspunde si negativ si afirma-
tiv. Nu e vorba de o contradictie in
logicd sau de un oportunism ai gin-
dirii. Dar_ credem cd raspunsul se
modifica n raport cu intelesul pe
care-1 acordam termenului realism.
Daca vedem in realism o etapa isto-
ricd Tn evolutia literaturii, deci nu
numai o atitudine filozofic-estetica,
cl si o anumitd modalitate de expre-
sie, proprie doar unor creatori (rea-
listi * critici, realisti socialisti), nu
putem confunda literatura nerealis-
ta cu antirealismul (desi, din pa-
cate, confuzia s-a produs uneori). Nu
pot fi expediate clasicismul sau ro-
mantismul n categoria curentelor an-
tirealiste, — asa cum s-a Tncercat —
prin rasturnarea formulei lui Engels
referitoare la realism. Si discutia ra-
mine Tncd deschisa cu privire la sim-
bolism, bundoard, care e socotit de
multi un curent antirealist, in ciuda
faptului cd a manifestat, prin anu-
miti exponenti (Poe, Baudelaire, Ver-
laine, la noi Macedonski, Anghel, Ba-
covia) o atitudine direct sau indirect
realistd (despre aceasta Tnsa la un
alt_capitol).

Daca vedem fin realism ceea ce a-
ratam la ,,capitolul” respectiv, adi-
ca o atitudine, o pozitie filozofica a
artistului fatd de realitate, (exprima-
bila In moduri sau modalitati dife-
rite: clasic, romantic etc.)  atunci
— prin extinderea sferei realismului,
— ceea ce ramine in afara acesteia
(naturalism, suprarealism, dadaism
etc.), se suprapune antirealismului,
deoarece Tn acest caz e afectatd ati-
tudinea fatda de viatd a creatorului.
Nu intrd de data aceasta in discutie
0 modalitate "au alta de oglindire
a realitatii, un stil sau altul, ci Tn-
sasi credinta in existenta realitatii
obiective, n cognoscibilitatea ei, in
posibilitatea de a o exprima artistic.
Cu acestea ne-am spus parerea Si a-
supra celei de a doua probleme.
Unii critici au pus semn de egalitate
ntre realist si valoros, refuzind sa

perceapd in  operele ,nerealiste”
(clasice, romantice, simboliste), o
valoare proprie. In felul acesta s-a

ajuns la o adevarata competitie, pe
terenul istoriei literare, in vederea
descoperirii ,,elementelor” sau ,accen-
telor” realiste Tn creatii de altd
factura decit cea realist-critipa. Or,
e clar acum cd nu apartenenta la o
anume modalitate artistica, incad.a-
rea ntr-un anumit curent sau scoala,
determina valoarea unor opere sau a
unui scriitor. Adevar ignorat si de
adversarii realismului socialist care,
sprijiniti inconstient pe aceleasi doP-
me,” se straduiesc sa explice unele
nereusite individuale, izolate, printr-o
asa zisa TIngustime structurald a
metodei realist-sociaiiste. Dar, asa
cum clasicismul (fara a fi realism
critic) a dat un Racine si un Mo-
liere romantismul (ia fel? un Byron
si un Hugo, si realismul " so-
cialist a dat literaturii universale un
Gorki si un Solohov. Valoarea nu poa-
te fi raportatd la_metoda Tn abstract,
ci numai la individualitatea artisti-
ca reprezentativa. lar valabilitatea
metodei realist-sociaiiste n-o masori
dupa derogarile nefericite de la prin-
cipiile ei, ci dupd succesele certe
aie operelor bazate pe aceste princi-
pii. La fel si Tn alte cazuri. Jude-

cind naturalismul dupd opera lui
Zola, pdrintele teoretic al naturalis-
mului, ar trebui sa-i acordam o

mare fincredere cu mici rezerve. Dar
Zola, creatorul, a fost mai puternic
decit principiile sale naturaliste, —
pe care le-au respectat altii mai pu-
tin talentati si_mai putin emancipati
in creatie decit maestrul.

Si pentru cd sintem la naturalism,
incercdm sa dam un rdspuns si ulti-
mei probleme enuntate. Ni se pare
ca tocmai naturalismul este un exem-
plu de curent nerealist ce nu fare
opozitie deschisa realismului, de la
care Imprumutd chiar unele vesminte
teoretice. De aceea, naturalismul a
fost deosebit de primejdios atita timp
Ccit era caracterizat ca un apogeu al
realismului, atita timp cit trecea
drept realismul cel mai crud (in sens
bun) si cel mai autentic. Impostura
a prins (la aceasta a contribuit si gi-
rul _operei lui Zola) si la noi, de
pilda, un critic de sistem ca Gherea
numea cind naturalismul — ,,realism *,
cind realismul — ,,naturalism", fara
vreo intentie de reforma terminolo-
gica, ci doar ca urmare a confuziei
explicabile pe care formula natura-
lista o provocase, ,derivindu-se* din
realism.

Curente literare. Dupa al doilea
Congres Unional al scriitorilor sovie-
tici a finceput sa fie dezbatuta fin
publicistica noastra literara chestiu-
nea dezvoltarii unor ,.curente si stiluri”
diferite pe fundamentul metodei realis-
mului socialist. S-au scris articole
interesante asupra stilurilor In poe-
zie si proza. Dar, fie din dorinta de
a ilustra cit mai exact prin exemple
aborigene tezele congresului, fie din-
tr-un exces de importantd, s-au ivit
in presa literard si unele formulari
cel putin curioase: ,.curent modern™
(sau . modernist™), curent ,.traditional
(sau ,traditionalist™), ,curentul li-
terar creat in jurul revistei ,Steaua"
etc. Dar istoria si teoria literaturii
ne-au obisnuit cu o anumita acceptie
a termenului ,.curent literar”. Incit
ramine fie sda consideram e ,curentul

modern™ (sau cel ,traditional™) o
miscare _literard ampla, cu o baza
ideologicd si estetica proprie, mis-

care declansatd ca o replica ex-
clusiva si categorica la o alta —
cum a fost Renasterea, romantism:'l,
simbolismul etc. — si atunci trebuie
sa admitem o independenta fata de
metoda realism .lui socialist, ceei ce
e absurd, fie sa conferim oricarei
tendinte, orientari, reviste sau gru-
pari literare, calitatea de ,curent”
sau dreptul de a-si intocmi un ,cu-
rent literar" propriu  (,curentul din

jurul revistei ~ Tinarul  scriitor",
wcurentul revistei Albina" sau ,,cu-
rentul scriitorilor X, Y, Z*), ceea ce
e ridicol. (Este interesant de remar-
cat faptul ca sintagma ,.curentul din
jurul revistei Steaua" e folosita mai
ales de acei care nu se considera ca
facind parte din ,,curentul” respectiv si
indeosebi, de adversarii acestuia). De
aceea credem ca ,orientari", ,tendin-
te" (sau ,stiluri” — fac'ndu-se insa
In acest caz delimitarea de stilurile
individuale—) ar fi denumiri mai po-
trivite. Chiar ,spirit modern" —
desi foarte vag — ni se pare mai
propriu decit ,,curent modern".

Modernism. Am fi dorit sa Tnce-
pem prin demonstrarea improprietatii

acestui termen, integrat in ceea ce
s-a numit ,curent”, ,,Stil", »orien-
tare" sau ,tendintd® modernista in

literatura. noastrd actuald. Dar ni se
pare ca interventia ar fi tardiva, de-
oarece in urma unor precizari b ne
venite (H. Jacquier in ,Steaua™ nr.
1/1957, articolul ,,In jurul discutiei
despre spiritul modern™in ,Gazeta li-
terara" nr. 11/1957). termenul (com-
promis oarecum prin folosirea lui
In desemnarea unor curente decaden-
te) a fost abandonat in favoarea
altui termen, se pare mai apropiat de
ideea ce se cerea exprimatd —
modernitate.  (Vezi articolul ,,Tradi-
tionalism si  modernitate” de G.
Munteanu ,,Steaua” nr. 1/1957). A dis-
parut termenul, dar au ramas unele
opinii In legatura cu modernismul
pe care ne incumetdam a le discuta.
Inainte de toate, mult invocata opo-
zitie dintre modernism (sau moder-
nitate) si traditionalism,l) care a
resuscitat eterna ,quereile des «n-
ciens et des modernes". Fireste, o
tendintd inovatoare si una, sa-i zi-
cem, conservatoare exista. (Nu vom
da exemple, deoarece s-au dat ati-
tea si_de atitea_ ori, incit s-a creat
impresia ca opozitia cu pricina a fost
nascocita tocmai cu scopul de a spri-
jini_ o exemplificare tendentioasa).
Pozitia scriitorului tatd .le inovatie
determind negresit valoarea operei
sale, fiind Tn joc orig.nulitatea. Dar
discutarea raportului dintre traditie
si inovatie a avut si un alt aspect.
Traditia Tnsemna pentru unii preopi-
nenti — preluare (de la clasici, de la
folclor etc.), iar inovatia Tnsemna...
tot preluare (dar de la modernisti).2)
In telul acesta, partizanii asa zisei
»inovatii" se declarau Tmpotriva unei
anumite traditii, in favoarea altei
traditii. Pentru cd, e stiut, moder-
nismul are o tradit.e de peste un se-
col in literatura universala(dac.i 1!
admitem pe Edgar Poii ca ,,.ntemeie-
tor") si de cei putin o jum.ttate de
veac In literatura noastra (iarasi,
daca-i acceptam Tnceputurile Tn poe-
zia_lui Macedonski). De obicei adver-
sarii ,traditionalismului” (ei Tnsisi
traditionalisti, cum am vazut) comit
un paracronisrn, premeditat sau invo-
luntar, aducind pe cit posibil lite-
ratura modernista in contemporanei-
tate si trecind cu vederea o traditie
apreciabild, a carei recunoastere <r
fi provocat o reactie dizolvantd fin
»opozitia dintre modernism si tradi-
tionalism".

Am fi mai aproape de adevar, vor-
bind de o intrecere Tntre doua sau
mai precis Tntre mai multe traditii
(asa numitul ,traditionalism™ impli-
cind o traditie clasicista, una roman-
ticd, una realist critica etc.) sau in
ultimd_ analiza intre diferite orientari
ale stilurilor individuale.

Tot in legatura cu modernismul
s-a ridicat si probfema insus.rii de
catre poetii nostri a cuceririlor mo-
derne in domeniul mijloacelor de ex-
presie. Socotim ca si Tn acest caz
criteriul esential in selectie il consti-
tuie atitudinea  scriitorului.  Daca,
spre pilda, Poe admitea deliberarea,
luciditatea, Tn actul creatiei artistice,
ceri un scop urmar.t rationai (ce,.,
preconiza o voalare a expresiei)
modernistii - extremisti resping ratiu-
nea pentru a dezlega subconstientul
si a lasa procesul creatiei in voia
capriciului 1logic. In  Manifestul sau

dirii care exclude orice control al ra-
tiunii, orice ingerinta esteticd si mo-
rala". Ulterior, au aparut din ce in
ce mai multe si mai categorice de-
claratii antirationaliste ale teoreii-
cienilor modernisti. Dadaismul sau
lettrismul  Tsi datoresc vicierea, de-
gradarea, abstractionismul limbajului
nu unor factori extrinseci sau, pur
si simplu, unui ermetism lingvistii,
ci Tnsasi pozitiei  filozofic-estetice
de negare a realitatii si a posih |
tatii de a o exprima a’tistic. De
aceea nu poate ti Tnsusit de un ica-
list nici ,limbajul poetic" in cauza.
Dar au ne putem opri aici. Moder-
nismul a cultivat si mijloace de ex
presie valabile (unele mostenite de li
romantism, altele mai vechi Tnal
pe care nu avem dreptul sd le con-
damnam numai pentru cd au fost
consacrate de unul sau altui dintre
poetii modernisti. Simbol il. ca si mu-
zicalitatea, (cind nu e vida, abs'rte-
td) sint elemente care ni se per nu
numai compatibile dar si specfee
poeziei noastre moderne. De aseme-
nea, analiza psihologica (pe care —
trebuie sa-I contrazicem pe L. Rricu
— e greu, daca nu peste putinta, sa
o ccmb’nam cu dinamismul act'unii)
este 0 Tnsusire necesara, de cla*a a-
ceasta a prozei moderne. Avem a fa-
ce deci cu miil'iace preluab'le. Dar,
ca orice traditie de altfel, ca orice
sector al mostenirii artistice, moi’cr-
n’'smul trebuie preluat critic, selec-
tiv.

Dumitru Sslemon

1) Si termenul ,traditionalism™ e
impropriu si compromis, aducind fin
memorie activitatea retrogradd, reac-
tionara, fascista, a unor scriitori din-
tre cele douad razboaie Care s-au inti-
tulat ,,traditionalisti".

2) Vezi, spre confirmare, articolul
lui George Munteanu din ,,Steaua"
nr. 12/956, citat Si rascit.at ulterior.

Noutati
din edituri

Am rasfoit Planul Editurii de
Stat pentru literatura si arta
privitor la tipariturile din lite-
ratura romineasca ‘dintre cele
doua razbo-aie. Zilele urmatoare
vor fi Tn librarii trei romane
care n-au mai vazut de multa
vreme lumina tiparului si sint
desigur asteptate cu nerabdare
de cititori: = ,,Calea Vacaresti"
de I. Peltz, ,,Maidanul cu dra-
oste” de George Lliliail-Zam-
Irescu si ,,Caiiea Victoriei" de
Cezar Petrescu. Se mai afla
sub_tipar_si ver apare Tn cursul
lunilor viitoare: ,,Patul lui Pro-
cust“, roman de Camil Petrescu,

cu o prefata de Sorin
Arghir, . intuneric si  lumind”
de I Bratescu-Voinesti,

(culegere ‘de
din _volumele

nuvele si schite
,intuneric si lu-
mina” si ,In lumea dreptatii')
cu o prefata de Mihai Gafita,
romanele ,,Domnul deputat”, de

V. Demetrius, ,Conc-erC «in
muzica de Bach" si ,Drum
ascuns" (intr-un singur volum)
de Hortensia Panadat-BenTescu,
cu o prefata de Silvian losifeseu,
,\Voica” de Henriette Yvonne
Stah'h. cartile ,Masa umbrelor”
sijjntorrcere+in timp" de lo-
nel  Teedoreanu, romanul ,Vinul
de viata lunga” de N. D. Cocea,
volume's . de nuvele , Trecut in-
tunecat” de lon Pas sl ,A de-
raiat un expres” de Ton Don-
gorozl. O recoltd bogata deci,
a actiunii de valorificare a li-
teraturii  realiste dinainte de
23 August 1944, actiune ce s-a
mdesfasurat_ o vreme prea lent.

In scurtd vreme vor pleca la
tipar romanele: ,130T" de Cezar
Petrescu si ,,Chira Chiralina"
de Panait 1 Istrati.

In _momentul de /ata editura

pregateste: un volum' din nu-
velele lui Aeirbimanu; volumul
Il ,,Nuvele"” din Opere de Gala

Galaction; ,,Nuvele” de Ton Ca-
lugaru; ,,Par«da dascalilor" de
Anton Holban (volumul cuprin-
de ..Halucinatii”, ,,Romanul lui
Mirel™ si ..Parada, dascalilor"),
romanul ,VVcdirim si Veler Doam-
ne" de Victor lon Popa si un
vn’um de Damian Stanoiu.

In numadrul viitor, noutati des-
pre poezie si teatru.

Rep.

BREVIAR

,,Satire populare™

intocmita cu pasiune si Tntelegere,
cu discernamint critic si gust, cule-
gerea ,,Satire populare” aparuta 1in
»Biblioteca pentru toti”, a ridicat in
fata antologistului multe probleme a
caror rezolvare nu a fost usoara.
S-au cdutat Tn primul rind bucatile
a caror directie satiricd este precis
conturatd, problema reprezentarii tu-
turor regiunilor geografice a fost sa-
tisfacutd n limita existentei materia-
lului  (poate s-a insistat prea mult
asupra Transilvaniei), s-a tinut seama
de varietatea si autenticitatea mate-
rialului, au fost introduse si unele
bucdti inedite aflate in fotogramele
Institutului de folclor, in sfirsit s-au
transcris textele in asa fel fncit —
fiind vorba de o editie de populari-
zare — lectura lor sa nu fie ingreu-
iatd de un aparat critic prea compli-
cat. Munca — in ciuda aparentelor
-e deloc usoard, de care antclogistul
si redactorii editiei s-au achitat cu
constiinciozitate.

Sint totusi de semnalat unele sca-
pari care vor putea fi usor remediate
la o eventuald nouad editie. Astfel,
strigaturile notate cu nr. 43, de la
pag- 34, cu cele doua versuri finale:
,Dragd schimba-ti purtarea / Daca
vrei sa fii a mea" si cu nr. 164, de
la pag. 59 (luatd din ,,Albina") 1in
care betivul este numit ,,nea tulburel”,
ni se par ca tradeaza pe autorul o-
rasan. Intrucit ele nu sint nici sem-
nificative si sint si lipsite de plasti-
citatea expresiei populare, puteau
lipsi din volum.

Ar fi fost bine ca gruparile tema-
tice sa poarte si titlu; in felul acesta
cei care vroiau sa citeasca de pilda
0 bucatd in care se satirizeaza lenea
sau avaritia. puteau sa mearga direct
la piesa respectiva fara sa parcurga
din nou Tntreg volumul.

Pentru evitarea confuziilor, la pag.
13 strigatura nenumerotata (de fapt
nr. 19) ar fi trebuit sa aiba expli-
catie la cuvintul »gpan” a carui sem-
nificatie e cunoscuta Tn generai numai
in Transilvania. La fel trebuia ex-
plicat cuvintul ..rujdit" (nr. 208. pag
102) ,bota" (nr. 252, pag. 145) si
fagadau" (nr. 138, pag. 51). Rujdit
djn graiul muntenesc nu este Tnteles
de un ardelean, dupa cum bota si fa-
gadau din graiul ardelenesc nu sint
cunoscute n restul tarii.

Unele cuvinte din graiul ardelenesc
(la rindul lor Tmprumutate, din limba
maghiard) nu sint date cu corespon-
dentul lor exact. Astfel: chindeu (ung.
kendo) = basma, nu stergar; hiba
(ung. hiba) = ndcaz, lipsa nu grija;
iosagul (ung. iosdg) Tnseamnd mai
repede trai bun decit bogatie, iar
nemis (ung. nemes) = nobil, fard
superfluul ungur: ojind (ung. uzso-
nya) este jumatatea dupa-amiezii.
cind se ia o gustare, ,,0jind", nu catre
seara.

Chiar daca cititorul familiarizat cu
regionalismele isi poate da seama de
provenienta unui text, cred cd ar fi
fost bine sa se indice la sfirsitul fie
carei bucadti, regiunea ei de origine

Notele bibliografice, asa cum a»
fest intocmite, sint greu de folosit
Cu mai multa ingeniozitate s-ar fi
putut Tnlatura acest inconvenient.

L. Voita

PETRE SOLOMON:

,,Drum spre oameni"

O vaditd  predilectie a autorului
pentru definirea coordonatelor poeziei,
un fel de ars poetica ce se multiplica
revelindu-si diverse fatete, se contu-
reaza inca din primele bucdti reunite

ca, contemporaneitatea poeziei (in
~Domeniul poeziei", ,In chip firesc”,
»Contemporaneitate”, ,, Talmacind din
clasici" etc.) ~modalitati si genuri
(,,Poezia de dragoste”, ,Poezia fapte-
lor", ,Poezia politica", ,,Stiu" etc.)
sint versificate si argumentate pe viu,
intercalind ntre poemele programa-
tice citeva medalioane lirice. (,,Prin-
tr-o vitrind", ,Domnul cu catel”, ,,Un
meloman", ,,In castelul Pelisor", ,,Zbi-
rul" etc.). Descriptiv, asa cum ne apa-
rea inca de la primul volum, Petre
Solomon nu se dezminte nici Tn noua
sa culegere de versuri. Cu mijloace ar-
tistice simple, izbuteste uneori creio-
nari sugestive: ,Mai lesne ti-1 Tnchi-
pui suduind / Si strabatind cu pas fu-
dul mosia / De care-1 leaga si acum
un gind.../ Il da mereu de gol slugar-
nicia / Incit, vazindu-i chipul prefa-
cut / Iti vine sa-l platesti pentru tre-
cut" (Vechilul).

De altfel, poetul se afld mai in lar-
gul sau in domeniul concretului. Ci-
clul . Din lumea celor care nu cuvin-
ta" 1i da prilejul unor caracterizari
plastice ,de cele mai multe ori inedite.

Tot asa se justificd si inclinarea ca-
tre reportajul versificat (,,Instantanee
din lumea petrolului” si ,,Cintecul a-
pelor™) pe care il teoretizase mai ina-
inte (,,Poezia faptelor"): ,Faptele —
multe, marunte sau mari — / lspravi
aie miinii sau mintii-ntelepte / As-
teapta rapsozi inimosi si hoinari / Sa
le urce pe ale visului trepte".

Modalitatea artistica constd n rela-
tarea directa simplda (din pacate pe
alocuri simplistd), cu mici interludii
lirice.

Elogiul omului nou, prezent n fie-
care bucata, prilejuieste iarasi autoru-
lui o discutie despre poezia adecvatda
lui, Tn ,,Mica suita mitologicd", creind
astfel un echilibru tematic al volumu-
lui; realizarea ciclului Thsa nu se ridi-
ca la intentia lui majora.

Farda sa dovedeasca o paletda bogata
Tn imagini si un timbru original evi-
dent, ,,Drum spre oameni" este totusi
un volum' de prefiguréri meritorii, o-
glindind realitati si prefaceri care-si
afirma dreptul la poezie.

Nichita Stanescu

NICOLAE VALMARU:

,,Capriciile lulianei"

Cind tinarul si talentatul inginer
Tudor Cosrna pleacd sa lucreze in-
tr-un orasel de provincie, in calitate
de inginer-sef la o uzind de utilaj a-
gricol, luliana, sotia lui, ramine des-
cumpanitda — iar pind la urma, gra-
tie consecventei cu care se minte jie
ca Tnsasi, banuind existenta unor in-
c inatii actoricesti, refuza pur si sim-
plu sa-si urmeze sotul. Peste citva
timp, 7insd, iubirea pentru Tudor o
determind sa revind la caminul con-
jugal. luliana nu-si gaseste nici acum
echilibrul n viata. ,,Capriciile” con-
tinud s-o stapineascd, fuge de linga
sof, si revine in Capitala. Aceastd
»escapada” este hotdritoare. Pe de o
parte, tindra femeie Tsi da acum sea-
ma. cu toatd luciditatea, de lipsa u-
nui real talent actoricesc, iar pe de
a.ta, vech&a pasiune, agronomia, Tsi
cere cu Tndaratnicie drepturile. Si
mai ales luliana se convinge ca iu-
birea pentru sotul ei este mai puter-
nica decit si-ar fi nchipuit.

Aceasta ar fi pe scurt povestea ca-
priciilor lulianei. Autorul vrea sa su-
gereze ideea ca personajul sdu, dupa
ce a trejtt prin experientele relatate
mai sus, devine Tn mod firesc o sotie
buna, echilibratad, ca rezultat direct
al faptului céd-si gaseste locul potri-
vit n viatd. Meritd sd fie evidentia-
te posibilitatile scriitorului care a
reusit sa creioneze firesc si sigur u-
nele personaje — parintii lulianei,
cabotinul actor VIadescu etc. Acestia
intruchipeaza convingdtor exponentii
mediilor care au generat ,capriciile”

tea unui personaj ca inginerul MI-
roiu; episodul legat de persoana aces-
tuia ni se pare a fi cu totul inutil.
Am vrea sa mai amintim preferinta
scriitorului pentru un anume limbaj
standard, saracacios. Mai multa so-
brietate Tn investigatia psihologica si
mai multd grija in notarea simp d a
monologului interior se recomanda cu
insistentd.

N. Ciobanu

ROBERTO J. PAYRO:

,,.Diavolul in Belgia"

Citind cartea lui Roberto J. Paj'rd
,Diavolul in Belgia" (colectia ,,Me-
ridiane“-ESPLA) ai impresia ca pri-
vesti unul dintre uluitoarele tablouri
ale mesterului Breughel-tatal. Aceeasi
minutie de cronicar In zugravirea ar-
hitecturii, costumelor, faptelor sJ 0-
biceiurilor. aceeasi lumina caldd si
imbietoare, aceeasi atmosfera plind
de un optimism contaminant.

Cartea este de fapt un mic tratat de
demonologie si e scrisa de un argen-
tinian ramas in Belgia dinainte de
primul rdazboi mondial si care Tndra-
geste cu vremea folclorul flamand.
Pentru studierea lui, cutreierd satele si
orasele, asculta la crisme povestirile
drumetilor si-i descoase pe tarani, n
casele cdrora poposeste peste noapte.
Culegerea de fata prezintd citeva din
cele mai importante aspecte ale teniei
pe care si-a ales-o scriitorul: cum
se infatiseaza si ce semnificatie are
in folclorul belgian dracul. Prezen-
tarea e riguroasa; incepind cu o mi-
nutioasda mventarie*re a infatisarilor,
ocaziilor, ajutoarelor si mijloacelor pe
care poporul le crede ca dracul le are
la indemind pentru a-si exercita pe
pamint puterea nefastd, cartea se o-
preste de citeva ori sa comenteze )
sa ilustreze literar intentia cu care a
fost scrisa (viclenia taranului care n.
vinge Tntotdeauna rautatea diavolu-
lui) si se sfirseste cu o zguduitoare
relatare despre vrdjitoare — cele
mai de seama ucenice ale iadului pe
pamint. Culegator harnic st priceput.
Intelectual Tncercat si subtil (cart,
in cursul expunerii, se referd adesea
la artisti si literati), Payro te c'sti-
g4 prin dragostea si seriozitatea cu
care aduna in cartea sa naivele i

incintatoarele povesti flamande.
Din cartea lui  Payro — i
aceasta e una dintre primele calitati
ale volumului — iubitorii de folclor

vor afla nu numai asemdnarile dintre
folclorul celor doud tdri atit de depar-
tate — Belgia si Argentina, — clI Si
unele surprinzadtoare potriviri cu bas-
mele si povestirile de la noi (poves'ea
Diavoiul arhitect Tti aminteste numai-
decit de Danild Prepeleac). Acestea
sint idei sugerate si de Cuvintul Thainte
(Zoe Dumifrescu,Bnsulenga), care pro-
pune comparatia folcloristica, stabilind,
cu nuante fine si precise pe linga
asemandri si unele interesante deose-
biri legate de conditii istorico-sociale.

Remarcabila este de asemenea si tra-
ducerea (Paul Teodorescu) : Tngriljité,
vioaie n respiratie — dupa text, flexi-
bild, colorata cu unele neologisme care
nu supdara si unele moldovenisme care
amuza.

Florin Chlritescu

Viata
Uniunii  Scriitorilor
Sectia de poezie invita pe

scriitori  la cenaclul de vineri,
5 aprilie, ora 18, de la Casa
Scriitorilor ,,Mihail ~ Sadovea-
nu“,

~Vor citi_versuri inedite poe-
tii Vlaicu Birna si George Dan.

din 1924, Andre Breton definea aria
suprarealista ca un ,dicteu ai gin-

NICUTA TA

espre ceea ce Se numeste ,manierism" se vor-

beste de obicei, in legatura cu un maestru al

scrisului, ntr-un anumit stadiu al creatiei sale.
Maestrul, ostenit, dupa ce a atins o culme, incepe_sa se
autopastiseze, sa faca din modalitatea sa originald, din
stilul sau personal, o maniera sterilda. incepe, adicd, sa
produca Tn serie, dupa tiparul propriei sale formule
artistice. Manierismul este semnul descensiunii unui
scriitor care nu-si mai poate conlinua ascensiunea din-
colo de un anumit punct atins. Creatorul de mare va-
loare Tsi descopera insa, de obicei, noi potente si. pentru
el, faza manieristd ramine doar simbolul unui moment
de criza.

Manierismul presupune deci un drum anterior, 0 as-
censiune in impas (momentan sau definitiv). Pentru
un tindr scriitor, maniera nu poate fi decit deosebit de
ingrijoratoare, pentru ca in acest caz nu e nici madcar
inghetarea unel formule artistice originale. Tinarul sp
amageste cu ideea ca si-a descoperit modul propriu de
exprimare si se repetd cu ineintare, fard sa-si dea seama
ca se sterilizeaza Tnainte de a se fi format deplin.

Nicutd Tdanase este, categoric, un tinar talentat.
Aceasta au dovedit-o neindoielnic chiar primele sale pa-
gini publicate. Volumul sau de debut cu titlul tip Salom
Alechem — M-am fécut baiat mare — a primit o unanima
apreciere privind talentul si virtualitatile scriitorului.

Nicutd Tdnase aparea ca un scriitor in cautarea unor
maestri. Era clar ca scriitorul are un bagaj ncarcat de
documente omenesti, in mare parte traite de el Tnsusi.
Salom Alechem 1-a oferit modelul unui umor tragic.
Temperamental, tindrul avea nevoie de umor pentru a
povesti lucruri adeseori triste si arareori vesele fara sa
se dea Tn spectacol, fard lamentatii si fara expansiuni.
Nicutd Tanase si-a Tnsusit tonul povestirii din Salom
Alechem si l-a reprodus, printr-o sinteza surprinzatoare,
intr-un stil calcat dupa cel al lui Zaharia Stancu. Cartea
debutantului dezvaluia cu limpezime sursele inspiratorii,
adesea pastisa era chiar suparatoare, dar,'in ansamblu,
cartea era citita cu placere, a'mosfera unui anumit mediu
era evocatd impresionant, tipuri diferite erau, cu o dis-
cretie voitd, sugerate si interesau, atrageau. Tndaratul
formulei inca tributare altora, se simtea caldura proprie
tindrului care are ceva de spus.

Evolutia acestuia era urmaritd cu interes. Dar cu-
rtnd se vadi primejdia grava pentru o creatie abia la n-
ceputul ascensiunii sale. Nicuta Tanase devenea ,manie-
rist" Tnainte de a se fi gasit pe sine. Maniera sa, fiind o
autopastisa in faza formulelor incd Tmprumutate, consta
defa.pt 1inlr-o pastissa—mai mult sau mai putin fideld,
mai muli sau mai putin coloratd personal — a modelelor
sale. Nicutd Tanase ajungea la impas curind dupd por-
nirea ia drum. Un laltnt cert risca sa se cheltuiascd iara
folos. Se simtea multumirea de sine pentru fiecare pa-

gind si multumirea de sine e fatald artistului.

AL. CIUCURENCO

,.Epilogul rascoalei”

Nu se poate spune ca ,Derbedeii" constituie o defini-
tivd scdpare din impas. De la primele pagini te izbeste
ciudata reluare a unui stil pe care Zaharia Stancu, dupd
ce-1 ilustrase, il depasise el insusi: ,,S-a mutat pe Ciu-
lesti un popa. Si-a adus bagajul cu patru camioane trase
de cai zdraveni. Avea ceva bagaj popa.

Au iesit femeile la porti"... etc. etc.

Totusi pastisa, din cind in cind etalata cu ingenuitate,
nu mai ocupa in ,,Derbedeii" decit un suatiu redus. Este
evident un moment din ascensiunea scriitorului, care si-a
pastrat modul de a povesti — aparent — glumet si de-
gajat drame si evenimente ale sufletului omenesc.

Scriitorul a renuntat Tnsa la persoana l-a a istorisirii,
care-1 lega lesne de modelele corespunzatoare tempera-
mentului sau.

La neutrala persoana a lll-a povestirea implica un ton

diferit. Nicuta Tanase a intuit bine aceasta si s-a re-
gasit pe sine Tn cautarea fonului o-

biectiv. Secretul descoperit es<e acela

aj credrii unei aparente contradictii

intre gravitatea faptelor si usurinta

povestirii, Tntre caracterul angajant al

conflictului epic si indiferenta afisata

de povestitor.

Istoricul unor procese de transfor-
mare a oamenilor poate fi solemn ;
poate fi sentimental ; poate fi agitato-
ric ; poate fi analitic, poate fi senza-
tional. Nicuta Tanase povesteste insa
ca si cum faptele istoriei sale ar fi
oarecari, gasite pe toate drumurile. Si
tocmai pentru ca Tntelegem ca nu e
asa, ca e vorba de lucruri mari, epo-
cale, tonul povestirii lui Nicutd Tanase
e mai emotionant decit oricare ai ul.

Nu stiu, cum am spus, daca impasul
timpuriu al scriitorului e depasit acum,
dupa ,,Derbedeii". Dar stiu ca ,,Derbe-
deii" e ocarte bund, pe care o citesti
pe nerasuflale dc;i nu e senzatio-
nalad si care iii umple ochii de lacrimi
desi nu exista nici un episod lacrimogen.

,Derbedeii” Tsi desfasoara actiunea in primii ani de
dupa eliberarea patriei, Tn timpul luptei eroice pentru
refacerea industriei distruse de razboi si a agriculturii
lovite de seceta. Eroii povestirii sint tineri Tnca mai ieri
fara capatii, care fac cunostintd, la Hunedoara, cu viata
de colectiv, cu onoarea muncii si cu satisfactia pre-
tuirii sociale in regimul popular. As-tlar si data si in-
cul actiunii reproduc, cel putin pe o anumitd latura,
sfera romanului ,,Otel si pline" al regretatului lun L,-
lugaru (cu care are comune chiar unele episoade, cum
ar fi acela al incendiului).

Povestirea lui Nicutd Tanase e axatd Tnsa unitar pe

in ciclul ,Drum spre oameni”. Rind
pe rind notiuni ca: domeniul, temati-

lulianei. Ne Tndoim Tnsa de necesita-

NASE: ,,DERBEDEI?

procesul ae transformare revolutionard a constiintei
eroilor sdi. Ea se integreaza intr-o literatura tipica xre-
muritor noastre si careia i-au fost imbolduri puternice
cartile lui A. S. Makarenko. Scriitorul urmareste cu
pasiune intrarea in rindurile oamenilor — si chiar in
primele rinduri — a unor tineri care altddata n-ar fi
ramas decit drojdia societdtii. Povestirea lui Nicutd 1a-
nase e Tnrudita cu ,,Unsprezece” a lui Eugen Barbu si
presupune aceeasi profundd, intimad, cunoastere a lumii
lumpenproletariatului  Tn care patrunde, treptat, lumina
constiintei proletare.

Eroii lui Nicutd Tanase sint. in primul rind, ,sme-
cherii", ,smecherii de Bucuresti”, sau, cel putin, ,sme-
cherii de Ploesti”, neamuri apiopiate cu primii. Sint
tineri care trdiesc la periferia societdtii civilizate, for-
mati la periferia moravurilor Tndatinate de burghezie.
Evanghelia lor te, intr-o formad rudimentara, aceea a
capitalistilor, constind in Tmpdrtirea
lumii In ,,destepti" si ,.fraieri”. Fraierii
muncesc in sudoarea fruntii, pentru
desteptii care trindavesc. Dar. in timp
ce desteptii capitalisti numard milioa-
nele si se plimbd in limuzine, desteptii
din lumea smecherilor nmr de foame,
Lmpusca nanul™ si nu stiu de.unde sa
Tmprumute o pereche de pan atoni 'a
sa nu se plimbe cu fetele in zdrentele de
fiecare zi. Tinerii -mecheri. ucenicii la
scoala smecheriei, nu sint nici lenesi,
nici rdi, adeseori, dar le e rusine sa
munceasca, le e rusine sa se emotio-
neze : nu vor sa fie ,fraieri".

Nicutd Tanase a creionat cu mind
sigurd o Tntreaga galerie de tineri
smecheri. A descoperit in unii sunbu-
rcle de omenie si i-a despartit de cei
vjermanosi pinc n inimd. A adus do-
cumentele .transformabiiitatii celor in
lond buni, sub influenta muncii educa-
tive a parlidului clasei muncitoare.

A descoperit resursele de ,.erou pozi-
tiv" ale adolescentului Ré&dus, bdiat harnic si cuminte,
molipsit de putregaiul smecherului cu experienta si fara
indreptare, llie Chelie. A scos la iveald capacitatea orga-
nizatorica a lui lonita Bozolan, tindr din Grant, mindru
de titulatura de ,,smecher de Bucuresti”, dar intotdeauna
Tmpotriva furtului si aprig pastrator al curdteniei. A de-
monstrat cd Ploesteanu, smecherul care se pricepe la

furtisaguri si afiseaza un scepticism monstruos este, in
iond, capabil de cinste si de entuziasm.

Nicutd Tanase foloseste mijloace simple pentru mis-
carea si caracterizarea eroilor sdi. Acestia actioneazd
dupd anumite legi nescrise, nedezmintindu-se, parca,

niciodatd. Dialogurile sint extraordinar de firesti, Ni-
cutd Tanase dovedind cd are aceasta rara calitate a re-
producerii vorbirii fara sa se simtd interventia unifor-
mizatoare a limbii scrise. Ticurile verbale abunda, dar
nu supdra in atmosfera cartii, asa cum nu supara abun-
denta expresiilor din jargonul lumpenpr; Setdrilor.

Arta lui Nicutd Tanase consta in a nu schimba tonul
si atmosfera odatd cu transformarea revolutionarda a
mentalitatilor.  ,Smecherii" continua, aparent, sa fie
»Smecheri”, gesticuleaza ca atare, vorbesc ca atare.
Dar, treptat, expresiile lor tipice tncep sa fie purtatoa-

rele unui continut nou. Limbajul si comportdrile se
vor modifica ulterior, ultimele pagini oferind aceastd
perspectiva.

Scena in care Radus, spitalizat dupd actiunea eroica
din timpul incendiului, primeste oaspeti, e reprezenta-
tivd. Duiosia si spiritul tovardsesc al derbedeilor se
manifestd  straniu, sub scoarta brutala a grosolaniei
voite, ,,Smecheresti':

»Navdlesc Tnhauntru o droaie de derbedei:

— Radus!

— Erode !

— Bai acesta, ce-i cu tine? Te-au pus d&stia in scu-
tece ?

Rédus ii priveste cu ochii plini de lacrimi. Derbedeii
vin pe rind la el si-1 saruta.

— la uite la ell! — se mira Neagu Mircea. A ajuns
icoand".

Smecheriile Tnsesi incep sa aibda un tel colectiv (si
imaginatia lui Nicuta Tanase in inventarea situatii’or
reliefante e apreciabilda !). Jan soferul iubeste ordinea si
e suparat foc pe tovarasii sui de ca,a:u, dezordcnaii
si murdari. Singura solutie ar fi un responsabil pentru
curatenie, care sa tind Tn mina toatd cabana. Un res-
ponsabil energic si temut, cum nu poate fi el, ci numai
lonitd Bozolan care n-are pofta sa ducd munca organi-
zatorica. Singurul argument convingdtor ar fi sa i se
dovedeasca ca, fard responsabil, campania lui de depa-
razitare cu D.T.T. e inutild. Si penru cd realmente, n
cabana nimeni nu mai are paduchi, smecherul de Jan
soferul se duce sa cumpere, cu bucala, ca sa-l sperie
pe ionita.

Nicuta Tanase a izbutit, cu ,,Derbedeii" lui.

Savin Bratu


defa.pt

EPOPEEA RASCOALELOR (lI)

Monologul lui Darie*)

aca la Tudor Arghezi o expe-

rienta intreagd de prozator sa-

tiric si poet s-a transformat in
,1907" Tn vers, celebrind marea ras-
coald. la Zaharia Stancii, autorul ro-
manului ,,Descult”, o veche experien-
ta poetica s-a transmutat in prost.,
fard insa a renunta la tilonul liric.
Aceasta carte, extrem de originala si
de o mare valoare artistica, trezeste
intrebarea legitima: este ,,Descult”
un roman? Fard indoiald, in accep-
tia clasica a notiunii (asa cum a
creat-o romanul englezesc, cel frai*
cez si rus al secolelor XVIII si XIX)
,Descult” nil este un roman. In ac-
ceptia moderna insa, modificatd de
experienta ultimelor doua secole s:
mal ales a secolului nostru, cartii lui
Zaharia Stancu nu-i poate fi refuza-
ta integrarea In romanesc. In )
nostru, romanul este genul tuturor li-
bertatilor, putind utiliza orice tehr.:-
ca si orice mijloc de expresie, sp-e
deosebire de poezie si dramaturgie,
mai putin libere din acest punct de
vedere.

De fapt, cu .,Descult" urcam fin
timp la vechile izvoare ale genului,
la epoca de tranzitie cind epopeea se
stinge, renascind in roman. Inlr-ade-
var, prin cea mal mare si impresio-
nantd parte a sa, ,,Descult" este un
vast poem al vietii rurale, efluviile
lirice neputind fi mascate sub haina
de altd croiald a prozei. Caracterul
liric al cartii este determinat si de
faptul cd o unica subiectivitate, aceea
a tindrului Darie, reconstituie prin re-
memorare 0 epoca intreaga.

La ora actuald, ,,Descult" este una
din putinele carti ale literaturii mon-
diale care cunoaste o raspindire ex-
traordinara. Tradusa Tn peste douazeci
de tari ale lumii, cartea lul Zaharia
Stancu circuld pe toate meridianele,
filnd un adevarat ambasador al noii
tfpastre literaturi.

o,,Descult”, dincolo de caracterul sdu
poematic, este 0 vastd monografie a
unul sat din clmpia Dunarii in epoca
dintre 1906—1917. Rascoalele tara-
nesti sint cuprinse numai intr-un 'ca-
pitol, ,,Brazda ingusta si adinca"”, dar
cartea este astfel construitd, incit in
ansamblul ei constituie o profunda moti-
vare a permanentului clocot de rettol-
ta al maselor taranesti. In ultima in-
stantda, personajul proeminent al ro-
manului este mizeria. Din atitudinea
fata de aceasta fantastica si zgudui-
toare prezentd, din sustinerea ei prin
asuprire si din suportarea ei de-a
lungul generatiilor, iau fiinta zeci'e
de figuri care cutreierd prin pagi-,
cartii. Totul este in functie de aceas-
ta prezenta tutelara.

Dintre aparitiile episodice ale ci"!:,
rasare halucinant portretul olar:. :;
Vicent Buiu, gusatul, si povestea lui
ti ramine cu accente de tragica me-
topee: ,,Boreasa mea, se lauda ola-
rul, are o mindrete de gusa, de doud
ori mai mare decit a mea! Si coviii
mei, slava domnului, au gusa, afara
de cel mic, un baietas, care a ramas
insemnat. N-are gusa. Ne culcam si
dormim. Adorm intii copiii. Le anta
gusile Tn somn, ti-e mai mare dragul,
numai cel mic, fard gusa, tace. Bo-
reasa, inghetata de frica, U pune
mina pe inima sa vada dacd e cald,
daca mai trdieste. Ne temem sa nu
se p-apadeasca in somn... Dacd n-are
gusa? Pe-aici, spune olarul, e ral. La
noi, la deal, pamint rosu, piatra, sa-
racie sl bir.. Greu, greu.. Noroc ca
viata trece repede".

Acest ,,noroc ca viata trece repede"”
este 0 sumbrad filozofie, rezultat al
unei realitati inspdimintatoare. Intre
mosia boierului si peticul de pamird
al taranului( atunci cind Tl areg) prio-
ritate are mosia. Cind boierul Ghera-
sie Ologu sadeste din nou via, tot sa-
tul este adus cu sila si lucreaza sub
paza jandarmilor, cu armele incarca-
te. La cimp, oamenii lucreaza sub
paza logofatului Filip, al lui Pisicu.
o fiara "in slujba bolerului, care bi-
ciuieste oamenii cu harapnicul, cerir.-
dude stereotip sa traga ,brazda in-
gusta si adinca". La culesul viilor,
oamenilor li se pun botnite, pentru
a nu se atinge de nici un bob dt
strugure.

Asuprirea si mizeria Tl incoltesc pe
taran de pretutindeni. Popa Tom.ti
Bulbuc refuza sa continue slujba c:
pasti, pentru ca un flacau sarac nu-i
poate da leul cerut, dijma sacra. Mul-
timea aflatd Tn biserica, incep; si
murmure. Popa Bulbuc se retrag;
altar. ,,Ridicda Tn sus mina Tn care
tine crucea si mina cealalta in tt.-t
pastreaza ulceaua cu mir: — 1.
nu va potoliti, va blestem, :u-z.
mama voastra de mirlani".

Alti reprezentanti ai exploatari:

primarul  Bubulete, notarul S:z.'.;::-.
Juvete, seful postului de jandarmi,
jandarmul Mielusel, care ar.:

copii pentru un delict imaginar,
gindit-le o pisicd In sin Sub cd~—:
cusuta, pe care o loveste pind :e c-~,-
malul, Tnnebunit, sfisie pieptul ce
anchetat.

Nu mal putin sdlbatici, In rdatS
economice, se arata circiuma.--. :
Ocl sau doctorul Ganciu, sau aloca
tul Vica Georgescu.

Taranul este strivit sub un adeva-
rat teasc social.

Ura, dorinta razbunarii, revoltacare
mocneste in suflete devin un sens al
existentei. Matusa Utupar gindefte:
5,54 traim si nol mai bine! ..Mere*
vrem sa traim mai bine si nu izzu-
Hm. Trdiesc bine_ boerii, guleratul.

..0data sl odatd o sa se nasca al:
Tudor, altfel o sa-1 cheme poale —
unul sau mai multi, sa rascoale sa-
tele... Sa puna capat puterii nesatule
a neamulul ciocoiesc, cu sabie, cu to-
porul, cu focul, cu pirjolul". Darie po-
vesteste ; ,,Dacda pamintul ar fi al
nostru. 1l aud pe tata, am trai cu to-
tal alt fel. Am trai mai bine. Dar
pamintul este al boerilor. al ciocoi':-.
Traiesc boerii hine.  Traiesc ciocoi:
bine. Noi rte alegem cu oasele rup:e
de munca", lar mama lui Darie blas-
tama: ,,Pamintul e al boeri'.or, ve-
dea-i-as in pamint, cu iarba pe piept".
Dumitru Palica izbucneste: ,,Poate rd
0 sa punem mina pe par si sa dam
la cap. Asa nu mai poate sa mearga
Muncim pina dam pe brinei si nu nt
se mai ajung de nici unele". lar Tu-
dor adauga profetic: ,,0 s-o facem si
pe asta intr-o zi, dar daca n-o s-ofa-
cem cu socoteald, o sa fie si mal rau
pentru noi pe urmd. Nu e destul sa
crapi ctteva capete...”

Rascoala este astfel izbucnirea
unui vulcan, al carui clocot interior se
auzea de mult. Este ca poto'trea unei
arsite interioare, cumplite. Boierii au
fugit. Oamenii dau foc la conace. Dis-
trug averile strinse de ei, din chinul
lor.” Victima cade Filip Pisicu, logo-
fatul. 1 se taie Tn piept sl pintec cu
fierul plugului ,,0 brazdd ingusta si
adinca”. Pedeapsa este executata de
mos Utupdr, in felul unui ritual. S-
el este un nsetat de razbunare.

Cind colonelul Pienaru, mosierul
din Secara, vine cu armatd de la
Bucuresti, si stringindu-l pe oameni
vrea sa afle cine-s rasculatii, iot sa-
tul se repede asupra lui blestemin-
du-I: ,,Astia_au Tnebunit, domnule_ co-
lonel' U seime acestuia Inspaiminlat
capitanul Cantacuzin. Zeci de tdrani
cad. secerati. Urban Precup Utupar nu
e nimerit cu gloante si ramine in pi-
cioare ca un spectru al dreptatii, pre-
vestind in gura mare sfirsitul neamu-
lui ciocoiesc. Cade si el in cele din
urma.

,Descult" este an pandemonium, un
infern mode’". Tn care forta -.iz:inii
dantesti apare inzecita prin fastul ca

,DESCULT*—coperta a editiadMezéa

zaz ca nuiaua In
aminte de fiecare
m baga:-o tn gura
care am flaminzit.
imi aduc aminte e fiecare sunet pe
care l-am auzit. De fiecare cintcc
care a raiunat si a pZrts in_mine, de
flecare p=mri pe care aturici ori mai
tirziu l-ani primit in ceaid Tn Goaste,

si de .ecare zi |

in obraz. Nimic din anii aceia n-a
murit \in mine. Nu. Nimic n-am
uitat...

Aldiuri de mari drame. constiinta

copiiului reconstituie inir-advvnr viata
satului in  amanunte etnografice.
Nunta si_moartea, nasterea si botezul,
superstitiile si obiceiurile satului du-
narean capatd un relief exceptional in
interpretarea lui Darie. In existenta
crispata de. mizerie a oamenilor, fie-
care busurie iradiaza o lumina pu-
ternica. 'Réscoalele eau fost stinse,
mortii Tngropati. Viata 1si continua
ritmul el. Tinerii se duc la dam (Isa-
lon de dans), cautind senzatii adoles-
cente, Pe cimp, peste morminte .au
rasarit fire de iarba si copilul, in

nta caruia anotimpurile se ro-
tesc lent, cu_ efecte stranii, ridica in
monologul sau un elogiu vegetatiei
care continud destinul biologic al dis-
parutilor. Elogiul este un poem de un
efect zguduitor. In imaginatia copilu-
lui viziunea firelor de iarbd se Tm-
pleteste spontan cu aceea a rascula-

Te unrrer-

U nem:reruj>~
ne

ton

:Ind  Tncepusem si ex. draguliii
doanvze. « ma rd.xa baietas la casa

,,Descult” are cu totul altd ttr*&
tura, destul de singularda Tn contex-
tul literaturii noastre. Intre autor si
faptele relatate se interpune o fiinta
— Darie. Nu as putea spune despre
Darie ca este un personaj. Fugitiv
aflam intr-un loc despre el: ,,Sunt
fnalt si subtire. Am obrazul galbejit
si parul blond. Obrazul mi-e plin de

pete". Atii. Si in alt loc aflam ci
este un infirm care nu poate parti-
cipa la jocul copiilor. lzolat si Tin-
chis in el, neputind imbratisa copi-
laria. el Tmbratiseazd, la modul In-
fantil, universul. Fiecare fapt, fie-

care fenomen se repercuteaza in a-
ceasta constiinta izolatd intr-un mod
acut, prelungindu-se printr-un  efect
asemanator ecoului. Darie nu ros-
teste fraze simple. Propoztii'e sale
revin, sau se pierd intr-un ecou in-
sistent: ,,Aldturi de patul, mai pitu-
lat, un bordei. Trdiesc aci trei oa-
meni, trei barbati, megiesi cu noi...
Am sous ca trei barbati trdiesc aci..."
sau ,,Pe Tudor din Vladimir l-au
taiat — in bucati l-au tdiai", etc.

etc.

Extrem de captivant, prin inedit,
este monologul poematic al lui Da-
rie. Copilul povesteste un fapt. La
un moment dai, un amanunt a ciupit
0 coarda a memoriei si un alt fapt
rasare, care se cere relatat. Nu a
terminat bine sl un aspect al natu-
rii 11 solicitd. In jurul acestuia con-
stiinta divagheaza sau construieste
ceva. Rasare un scurt intermediu
sau un poem, rostit nervos, pe ne-
rasuflate, ca rezultat al unei sensi-
bilitdti supuse unei continue Trtcor-
da’i. Efectul este uluitor sl textul
este afli de incarcat de nuante incit
fiecare noud lecturd iti releva altele,
oinda atunci nu Tindeajuns de sezi-
sate. (

Girtdirea estetica nu poate tace

decit sd& constate aceasta structurd
intimda a romanului ,,Descult", dar
nu poate lamuri cauzalitatea ei.
Ne-am adresat de aceea psihologiei
si am aflat explicatia de care aveam
nevoie. Deosebirea dintre gindirea a-
dulta si cea infantila consta, intre
altele, in faptul cda adultul ,,reuseste
sa obtie asupra unui obiect o sin-
?uré imagine, oricare ar fi variabi-
itatea aspectelor sale. Aceasta ima-
gine are o putere de comprehensiu-
ne extrem de mare, fiind capabila sa
absoarba toate  modurile percepute
sau eventuale ale obiectului. La copil
dimpotriva, un fel de dis-
coKinuifate intre diferitele imagini
ale unei singure realitati. Ele sini
ca mult mai numeroase sl mai sta-
Idem-.ticarea se face prin insule,

mjra ac::idine  de transmutare a
-.-a m altele si de reductie intre
ele" (H. (Fallon: ,De lacte & la

F.ssai de psychologie corn-

wee". Flammarion, 1942, pag. 208).
F-:z.'-—u! intelectual al copilului nu-i
tOrintte acestuia s& copieze, de e-
r cu exactitate, un anume o-
:"". De obicei copilul deseneaza o-
. rexoectiv, servirtdu-se de me-

~rcre si Tn virtutea unor scheme ex-

d- smp'tficafe si mai mult sau
mai putin stereotipe. ,,Un fapt este
rmpe masura ce-i sini evocate

intr-un inventar mai curind

=’txlr dedi sistematic”. (lbid. pap.
211).

Suita de monoloage inferioare

Ls:". "ue. Tintretdiate de mari erup-

ta tirice. anini acuitatea si caracte-
rel difuz al v:su~lor, constituie o
Maici a cartii prin care este tal-
—: @& in —iznil artei, mentalita-

infantLd. De aceea, ,,Descult" nu

—.-—.0-iol sticA si autorul a avut
'isc e ie aceastd prezentd proteica

a ca’.;, care este Darie, adica virsfa
-.:asi 3 cmtlaria, surprinsd si re-
Dedata ca un dat obiectiv.

Un lucru trebuie subliniat.  Prin
ttznica. mai ales a primei parti,

rvu:ea a doua a cartii, in care a-
:.~s un Darie adolescent’sl ajuns la
oras ca ucenic in diverse inlreprin-
1:~, are mai mult caracter memoria-
Is:;, fiind de tipul ,,Universitatilor
mele’ ale lui Gorki), ,,Descult" poa-
te fi asemuit romanului occidental
de tip Faulkner, John Dos Passos,
ia care monologul interior este in-
strumentul tehnic principal. O ase-
menea observatie cere Tnsd neaparat
si 0 concluzie. In timp ce monologul
interior pare 'sa fi minai si ruinai
caracterul realist al romanului occi-
dental, la Zaharia Stancu el este un
instrument al extraordinarului efect

realist al romanului. Aceasta Tnseam-
nd fnsa ca nu instrumentul este de
vind, ci atitudinea scriitorului fata

de viatd, continutul ideologic al me-
sajului sau. Decadenta romanului oc-
cidental, naufragiul sau Tn insolit,
paradoxal, instinctual, nu este un ‘fe-
nomen de tehnica, ci de ideologie.
Prin  tehnica monologului interior
Faulkner sau John Dos Passos se
departeaza de realitate. Zaharia Stan-
cu patrunde cu aceeasi tehnica fn
mod subtil Tn centrul sl esentialul
real tatii marind capacitatea de ex-
presie realistda a mesajului sau. As
mai adauga ca tehnica nu poate fi
considerata total indiferenta fata de
ideologie, cel putin Tn cazul de fata.
In timp Ce in romanul decadent oc-
cidental monologul interior are o
structura irationala, la Zaharia Stan-
cu el este dominat de ratiune, de a-
ceea si este capabil sa reflecte reali-
tatea.  Monologul sau inferior este,
fn ultimd instanta, confesiune lirica
a sensibilitatii infantile.

lon Vitner

*) Fragment din comunicarea ,A-
nul 1907 in literatura noastra actualal,
. -al—! cetei de a V-a se-
== = e a Universitatii ,C. I.
Parhon*.

revista amstra a publicat arti-

calol .Din tehnica plagiatului'*,
ia care VaL Panaitescu, de la Uni-
versitatea ,A. |. Caza" din lasi, a-
dacea categorice si grave acuzatii
Izi D Kineu. autor al unei carti des-
pre Heinrich Heins, aparutda la in
cepvtal anulai' 1956 la E.S.P.L.A. Ci-
cad e serie de pasaje din cartea iui
Hijjce. preluate de acesta aproape
tara schimbéari din surse strdine. V.i|.
Pznaitescu califica aceasta utiliz.tr:
a surselor drept plagiat. Articolul
coiabcratoruiui - nostru  de la lasi
oferea aparent o argumentare vredni-
ca de luat in seama, ceea ce Si ex-
plici publicarea Ilui. Acuzatiilor for-
matate pe un ton polemic, D. Hincu
le-a_raspuns prin articolul de o vio-
lentd regretabild. , Tehnica unei ca-
loainii sau aventura lui Don Basilio
din Ticau®. tiparit in revista noastrd
din 10 ianuarie 1957.

.Gazeta literara” s»-a asumat de la
incerat sarcina, rum.s-a si anuntat,
de a Tntreprinde cercetdrile necesare
pentru a putea arbitra Tn aceasta po-
lemica. Facind apel la specialisti,
sintem astazi, «estul de tirziu, n
masura sa comunicam cititorilor con-
cluziile la care s-a ajuns.

Intre timp, a-a primit la redactie
un alt articol al lui Val. Panaitescu,
care, e drept, aduce noi argumente
ir sprijinul parerii ca Hincu, in car-
tea sa despre Heine, se Thdeparteaza
foarte putin de izvoarele pe care
le foloseste, fara a adauga Tnsa ni-
mic_esential. In principiu din cele
doua articole publicate reiese destul
de clar punctul de vedere al autori-
lor si o prelungire a polemicii 11-ar
avea alt rezultat decit crearea impre-
siel ca dreptatea apartine celui care
si-ar spune cuvintul la urma.

O precizare de la Tnceput. se con-
sidera drept Dlagiat Tnsusirea pro-
prietatii _spirituale a altcuiva numai
atunci cind ea se face neloial, fara
declararea izvorului. Pentru ca a-
ceasta ascundere a surselor sa fie
posibila, plagiatorul — spune Val.
Panaitescu — face apel la lucrdri
mal putin accesibile, cu o circulatie
mai  restrinsa.

Dar, ca izvor principal, D. Hincu
a folosit Biografia lui Heine de
Franz Mehring, carte foarte raspin-
dita n Germania, nublicatd Tn mai
multe editii In Uniunea Sovietica si
last not least tiparitd la Bucuresti,
in ultimii ani. de doud ori in limba
germana, si anume n ,,.Sammlung von
kritischen ~Aufsdatzen und  Kurzbio-
?_r_aphien zur Geschichte der deutschen

iterator”, Verlag ,Das Buch" (,,Cu-
legere de articole critice i

Ia numarul din 27 decembrie 1956,

scurte

el dintli regizor al teatrului
Ccaragialian a fost Tnsusi auto-
rul sdu. Constantin  Nottara,
ca director de scena, il asista pe Ca-
ragiale care spunea fntii replicile. Ti
indrepta pe actori, iar le spunea, iar
i ndrepta, pina se declara multumit.
Totul se petrecea intr-o atmosferd de
prietenie, care a fost eyccatd in pa-
ginile cele mai vii ale .memoriilor lui
Nottara. Caragiaie Tsi juca persona-
jele intr-un fel unic, schimbindu-si
vocea, intonatiile, mimica, gesturile,
cu o demonie de inegalabil actor,
care trecuse prin clasa de mimica si
declamatie a unchiului sau. Costache
Caragiali. Fiecare replicd se mo-
dela in acel atelier al mesterului, care
era sala de repetitie a Teatrului Na-
tional. Maestrul nu facea teorie, nu
enunta principii generale, nu intra
nici in amanunte de ordin psihologic,
ca sa despice firul in patru, ci tra-
ducea totul Tn actiune dramatica, di-
rect. Scoala iui Caragiaie punea ca-
pat traditiei emfatice si declamatorii
a lui Mihail Pascalv si inaugura un
realism psihologic sobru si expresiv.
Ea a fost inteligent, urmata intii de
Nottara si indata apoi da Paul Gusti,
care a transmis-o ca pe 0 noud si
trainica traditie p’na in zilele noas-
tre, timp de jumatata de veac si mai
bine. In acest fel, teatrul lui Cara-
giaie si-a asigurat un stil propriu, Tn
dacurs de patru sau cinej generatii
actoricesti.

Vremile noastre asistd la o inte-
resanta evolutie a regiei artistice in
teatru. Directorii de scend nu se mai
multumesc cu un empirism care si-a
trait traiul, ci aspira la o colaborare
de ordin intelectual cu artistii. Regia
artistica nazuieste sa ofere interpre-
tilor adevarate planse de anatomie
morald, asa cum numeau romancierii

francezi  psihologici, de la sfirsitul
veacului trecut, analizele  sufletesti
ale eroilor lor. Metoda lor consista

in desmembrarea fiecarei replici dund
ritmul sufletesc al personajului. S-a
spus ca poezia liricd este Inanaliza-
biid. prin alte cuvinta cd nu poate fi
explicata rational si mai ales nu
poate fi tradusd Tn echivalente pro-
zaice. Nu sintem de aceasta parere,
colorata de intuitionism mist'c. Inter-
pretarea fenomenului liric esta posi-
bila, dar ea cere ceea ca Pascal nu-
mea Tesprit de finesse, spre deose-
bire de instrumentul logicii formale,
Tesprit de geometrie. Structura spi-
ritului dramatic e, fireste, mult mai
logica decit aceea a sensibilitatii li-
rice. Ea comportd o stringentd moti-
vare a proceselor psihice sI nu admite
discontinuitatile visdrii. Un text dra-
matic are logica interna a unei teo-
reme matematice, desi materialul a-
supra caruia se aplica e de ordin su-
fletesc. Pentru acest motiv Tnsd, in-
terpretul care poartd raspunderea
spectacolului trebuie sa fie un om
de teatru dublat de un psiholog, care
poate sezisa intuitiv dar si explica ra-
tional ondulatiile ascunselor procese
sufletesti Tnvaluite in cuvintele repli-
cilor. Scoala de regie a lui Stanis-
lavski, bunaoard, dubleaza textul ros-
tit de actor, cu un ,subtext" propus
de regizor, care exprima prin alte cu-
vinte intentia, subintelesul, rezerva
mintald chiar a personajului, cind u-
nele replici se produc ntr-un conflict
surd. Pe de altd parte, indicatiile
scenice ale autorilor dramatici nu
staruie decit prea arar asupra stari-
lor sufletesti ale personajelor. Cara-
giaie, Tn aceastd privinta; se arata
mai grijuliu decit multi dintre con-
temporanii sdi. Speriat de insuficienta
Lintuitiei" dramatice atit a interpre-
tiior, ciit si a regizorilor, un autor e-
xigent, cam este Carnii Petrescu, Tn-
carca parantezele indicatiilor scenice
eu notatii numeroase, unele utile, al-
tele descriptive si lirice, ce pot pa-
rea derutante. Datoria regizorului
este de a da un supliment strict ne-
cesar de ,subtexte” si de Tndrumari
profesionale, atit cit trebuie, ca sa
usureze interpretarea, iar nicidecum
sa o complice. Nottara si Gusti si-au
facut ,caiete de regie" sumare, eco-
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biografii pentru istoria literaturii ger-
mane”, editura ,,Cartea”, Bucuresti),
si in Editura de stat pentru litera-
turd didactica si pedagogica. Acest
izvor principal al lui Hincu este, asa-
dar, probabil, una din cele mai ras-
indite scrieri din R.P.R. cu privire
a Heine. Deci, in aceastd privinta,
D. Hincu a facut exact contrariul de
ceea ce. dupa parerea lui Val. Panai-
tescu, trebuia sa facd un pkgiiator.
Dar si celelalte izvoare ale 1lui D.
Hincu, precum editia operei lui Heine,
publicatd in editura ,,Aufbau” din
Berlin, apoi ,,Schite de istorie a noii
literaturi  germane™ de Georg Lukacs
si ,Literatura secolului XIX-lea si
influentele ei principala” de G. Bran-
des sint cunoscute de acei care se
ocupa ntr-un fel oarecare de litera-
tura germand, fie ei critici literari
sau profesori. Asadar, lucrarile po-
menite sint departe de a putea fi
mai putin accesibile.

Toate aceste surse, D. Hincu le
mentioneaza; Tnainte de toate scrie-
rea lui Mehring, f)e care se_pretinde
ca a plagiat-o, el o citeaza de ne-
numarate ori.

In consecintd, din niste premise
juste Val. Panaitescu *rage concluzii
exagerate. Intrucit D. Hincu nu-si
ascunde sursele, ci le citeazd, tre-
buie spus cd Tn cazul cartii sale des-
pre Heine nu e vorba de un plagiat.
Dacd insa Val. Panaitescu ar fi
folosit materialul sau pentru a de-
monstra ca Hincu si-a Tntrebuintat
izvoarele Tn modul cel mai putin in-
dependent, reprosul sau ar fi fost
intru totul Tntemeiat.

Nu i se poate imputa lui Hincu
faptul cd, in privinta amanuntelor
istorice si biografice, nu s-a inde-
partat de predecesorii sai, si nu-1
vom sicana pentru faptul ca uneoii
o face cuvint cu cuvint. Altfel stau
insa lucrurile atunci cind este vorba
de chestiuni asupra carora este obli-
atoriu sa se formuleze sentinte,
iindcad, Tn acest caz, criticului literar
i se cere sa cintdreasca si sa exa-
mineze pdrerea autorilor ale caror
izvoare le foloseste. Chiar atunci
cind izvorul este Mehring. Acesta a
fost primul istoric literar marxist
insemnat al Germaniei. In esent3,
biografia sa despre Heine este si as-
tdzi valabila, dar ea cere o multipla
revizuire in amanunte. O parere deo-
sebitd de a lui Mehring Tsi Tngaduie
insa Hincu — pe cit ne amintim —
numai cind un al doilea izvor al sau
este si el de o parere deosebita de
aceea a lui Mehring.

Citam citeva cazuri cind D. Hincu
se tine totusi prea aproape si une-
ori cuvint cu cuvint de Mehring, desi

Probleme de reaiel

nomice, de o eficacitate dovedita prin
excelenta spectacolelor. Caietele  de
regie moderne traduc Tnsd adeseori
aspiratia la autorlic a unor adeva-
rr.ti sau presupusi intelectuali, rare
fac o aproximativa literatura n
marginea textelor teatrale, devenite
pentru ei niste simple pretexte de
a-si pune in valoare ingeniozitatea
spiritului analitic sau chiar a fante-
ziei lor ,,creatoare".

x>

Lucrarea ampla a lui Sica Alexan-
drescu e Tnsotitd de o promitatoare
declaratie-program: ,,Straduindu-ne sa
reconstituim cit mai fidel autenticul
,Stil Caragiaie” al spectacolelor cla-
sice, realizate sub conducerea mare-
lui dramaturg, am cautat totodata
sa valorificam Tntreg caracterul rea-
list-critic al operei sale".

Autorul se situeaza asadar pe o li-

nie de continuitate, fara sa  lamu-
reasca Tnsa publicul in genere, pe
lingd publicul special al actorilor

prezenti si Tn formatie, asupra na-
turii acestui ,,stil Caragiaie" si a tra-
ditiei regizorale pina la un punct
respectata, dar reinnoita Tn vederea
unei alte valorificari.

Regia are implicatii sociale care fac
din periferia lui Caragiaie o0 oglinda
rasturnata a moravurilor burgheze. Nu
ignoram Tnsemnatatea verificata a imi-
tatiei, in procesele de transformare
sociald. Socotim Tnsa cd mica bur-
ghezie, mahalaua sau periferia are si
specificul ei, o individualitate pro-
prie, pe care marele dramaturg a sur-
prins-0 cu un ochi ager si nedifor-
mant, oricit s-ar vorbi de ,satira" sa.
»Mitocanul" si ,mitocania” sint niste
realitati care nu trebuiesc dispre-
tuite, asa cum face Sica Alexan-
drescu, ci interpretate cu un graunte
de simpatie re-creatoare, spre a le
configura scenic. Eroii lui Caragiaie
nu sint Tn definitiv niste maimute-ma-
rionete, actionate de unicul resort
volitional al ascensiunii sociale, de
viermele ambitiei, asa cum a vazut
cu exclusivitate Sicad Alexandrescu. S&
ludm bundoara O noapte furtunoasa.
Autorul caietului de regie x“ede tn
jupin Dumitrache, Chiriac si Spiridon,
Lunul siacelasi personaj, prototipul
parvenitului ,,comersant si aprooitar"”,
infatisat Tn trei momente diferite
ale vietii lor", (pag. 13). E un punct
de vedere ce se poate sustine. L-a
exprimat intfia oara Gherea, cu 65
de ani Tnainte: ,Nu stim daca auto-
rul a pus finadins Tn aceeasi come-
die pe baiatul Spiridon, pe tinarul
Chiriac si pe jupin Dumitrachi; ori-
cum — in aceasta treime avem un
singur Titirca, dar la felurite vir-
ste*“2). Si asa mai departe, criticul
isi dezvoltase intuitia cu caracter
sintetic. Este adevarat ca mai tirziu,
Caragiaie s-a gindit sa prezinte a-
celeasi personaje dupd doudzeci de
ani, parvenite pe treptele cele mai
Tnalte ale ierarhiei sociale, Intr-o co-
medie cu numele ,Titircd Sotirescu
& C-ie“. Nu mai e Ttjsd adevdrat ca
autorul, nemultumit Tn constiinta sa
artistica de scenele pe care le scri-
sese, le-a distrus Tnhainte de a muri,
asa cum afirma Sicd Alexandrescu.
Caietele pregadtite, cu mici, variante
ale distributiel, cuprinzind si perso-
naje din O scrisoare pierduta, au
ramas in alb, iar relatarile din co-
respondenta lui Caragiaie, despre u-
nele scene sau fragmente ‘ de scena
redactate, sint simple fabuldri.

Sa fi simtit Caragiaie dificultatile
proiectului sau, de. vreme ce nit I-a
dus pind la capat, sau pur si simplu
nu si-a mar ,auzit" ca altadata per-
sonajele, ca sa le transcrie replicile,
printr-un proces de creatie spontan?
Cine stie? In orice caz, a lega per-
sonajele din O noapte furtunoasa,
viguros individualizate, asa cum le-a
realizat autorul, de un program tar-
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era necesara mai multd independen-
ta criticd. Despre opera ultimilor
ani de viatd ai lui Heine, Hincu
scrie; ,,O operd care in desdvirsi-
rea si frumusetea ei Tntrece de multe
ori cele mai bune lucrdri scrise In
anii de tinerete si de deplind sana-
tate si vigoare fizica" (pag. 275),
modificind foarte putin parerea lui
Mehring despre aceste creatii: ,,care
depasesc Tn plenitudinea lor maturd
si in frumusete aproape tot ceea ce
t' reusise Tn anii sdi cei mai sana-
tosi" (citat si in articolul lui Panai-
tescu). Parerea contrarie 1nsd, ca
Heine a atins apogeul artistic odata
cu apogeul sau revolutionar, adicd in
anii 1843—1844, ar fi cel putin la fel
de justificatd. A cintdrit bine auto-
rul lucrdrii rominesti despre Heine si
apoi si-a dat sentinta, sau a preluat
pur si simplu parerea lui Mehring ?

Mai departe: Hincu preia aproape
literal parerea lui Mehring cu privi-
re la rolul pozitiv al lui Freiligrath
in timpul emigratiei (pag. 181). Din
lectura volumului ,,Marx si Engels
despre literatura si artd", ar fi pu-
tut sd constate cd Marx si Engels fu-
sesera de cu totul altd parere. Daca
Hincu nu avea timp sa studieze mal
indeaproape amanuntele de acest
fel, si acest lucru n-ar fi fost obli-
gatoriu pentru o carte ca a sa
espre Heine — de ce face atunci
mentiunea cu privire la_Freiligrath ?
Numai pentru a se tine cit mai
exact cu putinta de textul lui Meh-
ring? Nu era deloc necesar, mai
ales cd& Hincu nu pune nici acest
citat in ghilimele (in editia pe care
o avem in fata, Franz ehring:
»~contributii la istoria literaturii de
la Calderon pina la Heine", Berlin
1929, pag. 300).

Deci nu se poate imputa lui Hin-
cu faptul ca s-a inspirat din operele
altor istorici literari — caci aceasta
trebuie s-o facd oricine — dar cd a
facut-o Tntr-un mod necritic.

In folosirea citatelor, D. Hincu
recurge la o metoda neobisnuitd si
acest lucru a dat, la prima privire,
— dar numai la prima privire — a-
parentd de dreptate Tnvinuirii de
plagiat adusd de Val. Panaitescu.
Este in general obisnuit ca textul
luat din alti scriitori s& fie pus in-
tre ghilimele. D. Hincu procedeaza
altfel ; el se limiteaza numai sa men-

tioneze izvorul — si aceasta il scu-
teste in orice caz de Tnvinuirea de
plagiat — iar dupa aceea transcrie

aproape cuvint cu cuvint, fara «
mai pund citatul Tntre ghilimele. Les-
sing, care isi lua cea mai mare in-
dependenta fatd de izvoarele sale,
nu se sfia citusi de putin sd repro-

div al dramaturgului obosit, care a
renuntat la tentativa sa, a le lega
de configuratia lor ipoteticd, spre a
le caracteriza ea atare, ca Si cum
am svea Tnaintea noastra comedia
berlineza caragialiana, si asa cum face
Sicd Alexandrescu, este o constructie
care depdseste datele concrete ale
Noptii furtunoase.

Sociologismul complicd si interpre-
tarea comediei D-ale' carnavalului. Ju-
decata de valoare nu este obligatorie
ntr-un caiet de regie. E ca o floare
la butoniera. Il prinde”, vorba lui
Caragiaie, sau nu. Problema pe care
0 pune expres Sicd  Alexandrescu,
dacd D-ale carnavalului este o come-
die de moravuri, aldturindu-se tripti-
cului ,,0 scrisoare pierdutd”, ,,0 noap-
te furtunoasa” si ,,Conu Leonida fatd
cu reactiunea”, credem cd se re-
zolvd negativ. D-ale carnavalului
e 0 minunatda farsd si nimic mai
mult, care ridicd nu o Tnalta pro-
blema de axiologie criticd, ci nu-
mai dificultati regizorale de limpe-
zire a situatiilor, complicate o data
»sentimental”, iar a doua oara prin
abuatljl mastilor si al travestiurilor
schimbate fTntre actori. Caietul de
regie propune in acest scop un mij-
loc excelent: actorii sd-si ridice cit
mai des mastile, in actul al doilea al
carnavalului, de cite ori se feresc de a
fi surprinsi de catre urmadritorii lor.
De altfel, regizorul Tncercat care este
Sica Alexandrescu propune, cu toata
fervoarea sa caragialiana si cu toata
cuviinta fatd de text, mat multe re-
tuse ale decorurilor, acolo unde s-au
dovedit eronate si chiar unele ama-

nunte veriste neesentiale, ca buna-
oara folosirea caciulii in locul pala-
riei, de catre lordache, actiunea pe-
treefndu-se  iarna. Mai discutabila
e viziunea TIncordat  sociologists a
autorului  caietului de regie, care
vede si Tn bietul Catjndat spec-
trul amenintator al bugetivoriei. Nu
cumva exagereaza? Alt vitiu socio-
logist este prezentarea bigamiei lui
Nae Girimea, ca lin reflex al moravu-
rilor "burgheze. Asadar, un frizer nu
isi'ia ibovnica la mahala, decit pen-
tru ca boierii- au amante! Acesta sa fie
sensul ,,indicelui de clasa", preconizat
ide Stanislavski? 1

. Mai suparatoare decit schematis-
mul sociologist este Tncarcatura co-
mentariilor n caietul de regie. Cind
jupin Dumitrache, ca sa explice aver-
siunea ‘lui fatd de spectacolele de la
,Lunion-Suisse” ale lui I. D. lonescu,
vine cu argumentul de bun simt al
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duca parerea altora, pe pagini intregi
si cuvint cu cuvint. Dar el punea sem-
nele citdrii si nu ldsa nici o Tndoiald
asupra faptului ca era vorba de |fS-
rerea si - cuvintele altor scriitori.
Cind reproducea pdrerea altora pe
scurt, se Tntelege ca nu mai punea
ghilimele, dar nu ldsa sa ramina
nici .0 Tndoiald asupra faptului ca
era vorba despre parere»; altuia. Les-
sing adduga apoi dacd si in ce ma-
sura Tmpartdseste punctul de vedere
reprodus, citat sau prescurtat. Un
auter care procedeaza Tn acest fel
este In orice caz scutit de primejdia
de a fi invinovatit de plagiat.

Val. Panaitescu socoteste  drept
plagiat chiar folosirea citatelor care
au mai fost valorificata de alti cri-
tici. In aceasta privintd., nu putem fi
de acord cu el. Fireste cd unui cer-
cetdtor Ti poate fi neplacut ca altii
sa traga folos, fara trudd, din citi-
tele pe care el le-a adunat poate
din scrisori sau scrieri aproape ne-
cunoscute — muncd de altfel foarte
pretioasa. Asa ceva nu se poate lo-
tusi evita. Este adevdrat Tnsd ca
uneori critici foarte onorabili fac pre-
decesorilor lor 'mjnstea de a-i men-
tiona in subsolul paginii, aratind
ca. au folosit si ei citatul valorificat.
Acesta este un procedeu, trebuie s-0
spunem, rareori intflnit si nu i se
poate imputa nimanui daca n-a fa-
cut o astfel Ce mentiune. De altmin-
teri, nici nu este sigur daca intr-ade-
var Brandes sau Alehring, din care
Hincu ar fi luat citatele, au fost
neaparat primii care au folosit citatul
ardtat. Exista unele citate pe care
le intilnim mereu si_chiar la cerce-
tatori foarte onorabili.

In incheiere vom observa ca atit
Val. Panaitescu, prin pripita sa a-
cuzatie de plagiat, cit si D. Hincu,
prin “tonul nestapinit al raspunsului
sau, n-au contribuit la asezarea me-
todelor polemice pe o mai inaltd
treapta morala. Dacd Val. Panai-
tescu ar fi supus cartea unei critici
obiective — folosind materialul pe
care* l-a_adunat — si ar fi aratat
in ce masurd D. Hincu a reusit sau
nu sa ne dea o imagine valabila a
lui Heine, si daca D. Hincu s-ar fi
referit si el la aceasta, discutia ar

fi putut fi mai utila. Din pacate,
cartea lui D. Hincu despre Heine
este 0 lucrare de comnilatie ele-

mentara, tributara surselor, fata de
care autorul nu si-a fixat o pozitie
personald. Fireste, nu prin asemenea
lucrari se poate aduce o contributie
la dezvoltarea istoriei literare si nici
la popularizarea marilor scriitori ai
literaturii  universale.

Gazeta literara

neintelegerii  cupletelor debitate fa
limbi straine, ce rost mai are comen-
tariul paremiologic: ,,Gura pacatosu-
lui adevar grdieste?” Dictonul popular
se aplica in imprejurarea unei di-
vulgari involuntare. Jupin Dumitra-
che nu vrea sd treacd drept poliglot.
Sau, mai jos, cind acelasi enunta o
paremie personald, de om strins la
pungd: ,mai bine punem banii in
buzunarul &lalalt si spunem ca ne-am
dus”, ce intentie psihologica traduce
indicatia scenicd astfel formulata:

A Tncercat sa termine pe (sic) o
gluma, pe care o spune rizind galben?"
(n. 85 si 86. pag. 32). Intli cd nu
e 0 glumg, e un principiu savuros de
filozofie economica, iar apoi enuntja-
torul lui n-are de ce ride galben, iri-
irucit in acel moment nu simte nici o
contrarietate care sa-i  motiveze 0
reactiune corespunzatoare.

Caragiaie nu e corectat in text de
Sicd Alexandrescu, dar e cenzurat
in unele indicatii scenice cit se poate
de categorice. Mita Baston citeste
biletul ei de dragoste catre Nae, lui
Pampon. Il citeste, cum vrea au-
torul, nervos. Sicd Alexandrescu e
de altd parere: ,Nu are nici un rost
sa-l citeascd ea acum, asa cum se
arata in indicatie... A spus textul cu
ochii inchisi, cum 1inchid copiii ochii
cind — cu cartea In minda — vor
sd verifice dacd au Tnvatat pe din-
afara lectia" (n. 388—389). Ca sa-l
convinga pe Pampon, — pretinde au-
torul caietului de regie — ca biletul
e al ei, trbie sa-1 sound pe de rost!
lar cind Pampon i ia biletul napoi
Mitei, comentatorul rectifica: ,,Aceas-
ta indicatie constituie o scapare din
vedere a autorului. Biletul se afla n

nuna lui.." Da, biletul se afla tn
niina lui Pampon, dupa recomanda-
rile caietului nou de regie, dar nu

si in textul autorului!

Nesfirsit ar fi sirul observatiilor
de acest fel, in marginea caietului
de regie. Altele s-ar referi la unele
gaguri propuse de Sicd Alexandres-
cu, cum ar fi manipularea cominato-
rie a unor foarfeci mari, de tuns
iarba" (n. 1404), cind autorul, care
nu admitea aceste trucuri ieftine,
specificase pur si  simplu: foarfeci
mari.

Sica Alexandrescu a tinut sa cla-
rifice textul, cu explicatii de natura
lexicala. Glosarul respectiv e tratat
pe aceeasi coloana din dreapta — pa-
ralelda cu textul din stinga — rezer-
vatd indicatiilor scenice. Locul mai
nimerit al notei e in josul paginii
sau la sfirsitul cartii. Sint Intr-adevar
turcisme, grecisme, frantuzisme, etc.
care necesitd o talmdcire, mai ales
pentru cercurile largi de cititori. No-
tele din acest caiet de regie sint a-
deseori gresite. A manca nu e o0
vorbd prin care latinistii nostri, vo-
iau sd fTnlocuiasca vigurosul verb ,a
lipsi “ (pag. 50, n. 246), ci un fran-
tuzism. Asinuitate de la asin, in loc
de asiduitate, Tn lectura articolului
din Vocea Patriotului Nationale nu
e 0 piatra a autorului in gradina la-
tinistilor, care ,cereau sa Tnlocuias-
cd pe magar cu asin" (pag. 50, n.
243); asin e un cuvint mai vechi in
limba noastra, apoi cdzut in desue-
tudine si pus iar Tn circulatie mat
tirziu. Chiar, radacina cuvintului la-
tinist a chiarifica, n-a disparut din
limba noastra, cum crede Sicad Ale-
xandrescu (pag. 52, n. 263): a ramas'
in expresia ,din chiar senin", ca
adjectiv, si a ramas ca adverb:
chiar Sicad Alexandrescu il intrebuin-
teaza. Fandacsia cocoanei Eftimita nu
e un frantuzism, de la fantaisie (n.
201, pag. 320), ca modernul fante-
zie. ¢l e un cuvint derivat din neo-
greacd, de la fandasia. Sireacul nu
e ,0 forma smechereasca a cuvintu-
kii ,sdracul", care facea parte pe
atunci din argoul bucurestean™ (pag.
52. n. 260), ci un cuvint vechi in
limba, din ‘slava veche sirak. Pus Tri
dificultate de problemele lingvistice,
pentru care nu-T acuza nimeni ca
nu are o pregatire speciald, comen-
tatorul ataca intr-o notd lungd
(262. p. 172), expresia: ,,Sint aproape
de douasprezece”, .ca un plural gre-
sit, ¢ind de fapt, ca si la pag. 86,
r. 2—3, 1n expresia: ,Trebuie sa fie
trecute de unsprezece", se subintele-
ge: ore! Expresia viguros stilistica
si populara a Eftimitei, despre valoa-

rea ,vo.indirilor"  lui ,Galibardi":
,Ceva tot unul si unul" nue 6
~apreciere cu caracter vag" (pag.

310. n. 75). lertarea cu caracter in-
dividual nu e amnistie (pag- 229, n.
821), ci gratiere. ,Asta ma-mporta pe
mine” nu deriva din forma imperso-
nala a verbului francez ,emporter”,
.din expresia il m’emporte beaucoup”
(pag. 64—65, n. 393), ci din expre-
sla; il m’irrtorte.  Vox populi. vox
dei e tradus de Sicd Alexandrescu:
,Glasul poporului, e glasul zeilor"
Ipag. 124, n. 1017), in loc de: gla-
sul lui Dumnezeu.

Juste sint Tnsa Tndreptarile aduse
vechiului text al lui Caragiaie: ma-
sticd pentru masca (pag. 228, i
806) si personajul Pampon pentru
Cracanel (pag. 248. n. 1008). Regi-
zorul a sezisat bine rostul punctua-
tiei in teatrul lui Caragiaie; Tnsem-
narile de la pag. 19—20 si 33—34
sint in acest sens profitabile. De a-
ceea ne Tintrebam cum a outut fi
jucatd O scrisoare pierduta la Paris
intr-un ritm accelerat si totusi cu
respectarea punctuatiei, preconizata de
Mos Virgula?

Alte probleme ridicate de lucrarea
meritorie a lui Sicd Alexandrescu vor
face obiectul unui articol  publioat
intr-o revistd de specialitate.

Serban Cioculescu

1). Sica Alexandrescu, maestru
emerit ai artei din R.P.R., laureat
al Premiului de stat: caiete de regie
pentru o noapte furtunoasa, D-ale
carnavalului, conu Leonida fata eu
reactiunea de |. L. Caragiaie, ESPLA,
Bucuresti, 1957.

2). Clasicii romini, c. Dobrogeanu-
Gherea, Studii critice, editie adno-
tata si comentatd de Horia Bratu,
ESPLA, Bv-".tretti, 1957, vol. Il., pag.
71. Sica z.icrc.ndrescu greseste cind
ia atitudine contra unei judecadti, cri-
tice a lui Gherea si-1 categorisestet
LAfirmatia iul Gherea cd plea» ar fi
un vodevil localizat este o calom-
nie”. Gherea scrisese: ,,In D-ale Car-
navalului, i.l. Caragiaie nu na <S*
de loc icoana fidela a  n&ahalaML
cade Tn farsd, ne da un vodevfl
trancez localizat, cu multd acti-
une, dar cu o aproape _ complecta
'ipsa de zugravire psihicd a stratu-
lui societatii adus pe scena”, (ibld,
pag. 150).. Gherea a inteles si spuna
nu ca autorul ar fi localizat un
anumit vodevil francez, ol mimai
cd a transpus in medtul nostru O
actiune specifica vodevilurilor iran,
ceze. Nu e o calomnie, d. o apre-
ciere valabila.


utiliz.tr

Frontul scriitorilor bulgar

lenara CC. al Partidului Co-
Pmunist Bulgar, din aprilie
1956, a limpezit problemele
care preocupau pe. scriitori, indicin-
du-le, din nou, drumul firesc pe
care trebuie sa me'argd. Dupa ple-
nard, Uniunea Scriitorilor bulgari a
organizat adundari cu discutii Tnsu-
flelite, au aparut numeroase arti-
cole, au fost combdtute unele mani-
festari daundtoare si — asa cum
spunea ,Literaturen Front";
LIntelectualitatea creatoare a ra-
mas_fidela traditiilor glorioase de
luptd ale poporului si ale Tnaintasi-
lor ei. Ea n-a manifestat Tnclinatii
serioase catre ideologia si arta bur-
ghezd".......Creatorii au ramas fideli
realismului care — cum aratda or-
ganul Uniunii Scriitorilor — din an-
tichitate pina astazi a parcurs nenu-
marate etape si forme, dar a ramas
intotdeauna metoda de bazd a sdna-
toasei Orientari in literatura mondia-
lIa. El a dus o continud lupta Tmpo-
triva tuturor scolilor si  metodelor
care ndepartau pe scriitor de viata
si de popor sau il transformau in
dusman al poporului. Este deci nor-
mal ca realistii cu constiintd socia-
listd sa creeze un nou tip de rea-
lism — cel socialist. Asadar, tre-
buie combatute toate palavragelile
impotriva realismului, Tmpotriva a-
deziunii literaturii sl artei la
luota pentru socialism si construc-
tia socialismului®.
Scriitorii bulgari, n perioada ce
s-a scurs de la plenara, au raspuns
cu citeva realizari valoroase.

In ultima vreme, Camen Caicev
a publicat romanul ..Familia tesato-
rilor" si_Emil Coralov a scris ro-
manul ', Tovarasi de drum™, ambele
inspirate din viata constructorilm
socialismului.  Aceste doud carti
constituie  un raspuns  prompt al
scriitorilor bulgari 'la chemarea ple-
narei din aprilie. De asemenea au
aparut nenumarate povistiri, repor-
taje, schite, lucrari ale poetilor abor-
dind temele majore si actuale din
viata oamenilor muncii. E de re-
marcat in aceasta privinta exemplul
dat de poetul Lamar, care, dund
0 lunga documentare in mijlocul con-

JTUTUN™ — roman,

erioada dintre cele doud razboaie

mondiale se consemneaza In is-

toria poporului bulgar ca una
dintre cele mai aprige, mai pline de
suferinte si mai strabdtute Tn acelasi
timp de Tmpotrivirea eroica si de lup-
tele duse de masele largi pentru do-
borlrea regimului de reactiune sl tra-
dare nationald. In aceastd perioada
fortele  revolutionare si progresiste
au fost mobilizate si indrumate de
catre Partidul Comunist Bulgar in
actiunea care a culminat prin ras-
coala de la 9 septembrie 1944, cind
a fost rasturnat regimul fascist.
Nenumarate sint lucrdrile — romane,
nuvele, versuri, piese de teatru, me-
morii — care infatiseaza, ca intr-o
cronicd inepuizabild, evenimentele a-
restei glorioase pagini de istorie. Ce*
mai izbutitd dintre ele Tnsa, realizarea
rea mai artisticd, mai ampla, mai pu-
t-rn-'cd. este romanul ,,Tutun" al lui
Dim tir Dimov, aparut in 1954 si
tradus la noi anul trecut.

Boris Morev, unul din eroii princi-
pali ai romanului nu este numai un
personaj Tmpins de ambitia de a par-
veni. de a se urca in Vvirful piramidei
ee'or ce stapinesc prin puterea banu-
lui. El este capitalistul monopolist,
de proportii europene, care lasa cu
mult in urma pe cei la care rtvnise,
pe care i-a ajuns, i-a fintrecut si cu
care se ndruie si dispare Tn uraga-

structorilor noului centru industria’
de la Ddrdjali a publicat poemul
,Orasul nou”, strShatut de un pu-
ternic si contaminant optimism. Noile
uzine si constructii, chipurile mun-
citorilor, au gasit In acest poem con-
tururi luminoase. Gheorghi Carasla-
vov, unul din_cei mai prodigiosi pro-
zatori bulgari contemporani, a ter-
minat partea a doua a amplei tui
fresce ,,Oamenii simpli* ,El cune,
scrie un critic, Tn aceasta noua o-
perd, mai multa simtire si un lirism
deosebit, cald se desprinde din ne-

numarate pagini, care marturisesc
ca scriitorul “s-a aplecat asupra’
manuscrisului cu mai multa céldura
si pasiune”.

Stoian Zagoricinov a scris un ro-
man despre eroul popular lIrailo, iar
Dimitar Talev a_revazut pentru o
noua editie puternicul sau roman des-
pre rascoala macedoneand din 1903,
LZiua sfintului Ilie". Despre marii
Tnaintasi Botev si Rakovski a scris
0 carte romantatd Stepan Dicev.
Entuziasmati de frumusetile incd insu-
ficient cunoscute ale uoeziei popu-
lare, tinerii poeti lvan Burin si
Dimitar Osinin au redactat o vasta
culegere de folclor. Ivan Burin pre-
cum si Gh. Lancov au scris poezii
originale in tonalitatea pura a e-
posului popular. Exemplul- lui Lamar
a fost urmat si de tindra si talen-
tata poeta Blaga Dimitrova care si-a
cautat inspiratia la Rodopi, unde se fau-
reste o lume noud. Un impuls puternic
l-au dat vietii literare si scriitorii Or-
lin Vasilev, Hristo Radevschi, Slav-
cic Vasev si altii, care au publicat
in presa cotidiand nenumarate ar-
ticole, inviorind genul atit de efi-
cient al publicisticii literare. Pavei
Vejinov, St. T. Dascalov, Valeri Pe-
trov au creat scenarii cinematogra-
fice pe teme contemporane.

Despre toate aceste lucrdri _si
despre frontul activ al scriitorilor
dupd plenara din aprilie 1956, ,Ra-
botnicesco Delo", organul central al
partidului, scria ntr-un numar re-
cent: ,,Noi productii literare... inca
putine, nu destul conturate si totusi
— suficiente ca sd se poatd vedea ca
literatura noastra merge Tnainte".

Gh. Dinu

de Dimitar Dimov

destinul unei Tintregi clase. El trage
dupa el si pe o fata, straina de idea-
lurile lui mercenare, dar care se lasa
antrenata din  dragoste,  ratindu-si
viata. Lila, Pavel, Stsco, Max, Dan-
chin, muncitorii exploatati de magna-
tii tutunului, sini ceilalti eroi — pro-
letariatul, masa imensa a poporului
condusa de partid In marea si deci-
siva luptd. Cele doud forte, In desfa-
surarea actiunii, se ciocnesc, se a-
para, fandeaza ca Intr-un urias duel
social, ca doi colosi pe arena istoriei.
De o parte e o clasd care creste,
care-si soarbe fortele din lava clo-
cotinda a maselor, sigurda de biruinta
finala, de alta, o clasa tn descom-
unere si care nu se da Tnapoi de
a nimic, dar care este implacabil
condamnata la pieire de istorie. Vic-

toria a revenit celei dintii. Ofen-
siva _proletariatului  incepe  prin
actiuni politice duse . de comu-

nistii ilegalisti, . apoi prin grevele si
sabotajul maselor, pentru ca pina la
urma sa se pregateasca atacul Tnar-
mat al partizanilor care .sprijinit de
Thaintarea armatei sovietice, duce la
cucerirea puterii politice.

Lectura romanului ,,Tutun” ne face
sa& luam_ cunostintd cu emotie de
grandioasa epopee a luptei de eliberare
a poporului bulgar, redatd de Dimitar
Dimov cu mijloace de o remarcabild
maiestrie artistica.

Carnet bulgar

e In editura ,Cultura Poporului*
au aparut recent in limba bulgard,
romanele ,Apostol" de Cezar Petres-
cu si ,Pasarea furtunii" de Petru
Dumitriu.

In ultimii ani In R.P. .Bulgaria au
fost traduse peste 30 de lucrari ale
scriitorilor  romini. Printre ele se
afla: ,,Nicoard Potcoava", ,Baltagul",
»~Mitrea Cocor" si ,,Nada Florilor" de
Mihail Sadoveanu, ,Descult” de Za-
haria Stancu, ,,Otel si piine” de lon
Calugaru, ,,Baragan" de V. Em. Ga-
lan, ,,Piine albd" de Dumitru Mircea,
»Nepotii lui Horia" de Petru Vintila.
LAntologia poetilor romini" etc. Sint
in curs de aparitie ,Rascoala” de
Liviu Rebreanu, ,Povestiri din raz-
boi" de Mihail Sadoveanu, ,,Morome-
tii" de Marin Preda.

e Acum cinci_ani. a fost creat pe
Itlnga Uniunea Scriitorilor bulgari ca-
binetul tindrului scriitor-

In acest rastimp membrii sai au
dus discutii Tnsufletite, s-au cunoscut
mai bine, si-au Tmpartasit' din expe-
rienta muncii lor creatoare.

= Editura ,,Cultura Poportilui" a
inceput tiparirea unei colectii de ,,0-
pjsre .alese” din scriitorii contempo-
rani. Pind acum &u fost publicate cu-
legeri din Gh. Caraslavov, Orlin Va-
silev, Hristo Radevschi si Mladen
Isaev. In editura ,,Frontul Patriei"
au aparut: romanele ,,Tovarasi de
drum”_de Emil Coralov, ,,Doberdob"
de scriitorul iugoslav P. Voramt,
,Diavolul' este Tn noi" de scriitorul
turc Sabahatin Aii. In curind  vor
mai  aparea ,,Cronica europeand"
de VI. Topencearov, ,Aprilie 1925
de M. Marcevski, ,Partizanii din
Rilo" de M. Avramov, ,Bihori" de
scriitorul iugoslav C. Siarici, ,,Cro-
nica amantilor saraci" de scriitorul
italian V. Pratollini si cartea lui

nul istoriei: magnati, oameni po- Yves Montand ,,Cu inima plind de
litici, agentii capitalismului strdin — G. R. " soare".
Victor Hugo
este sublim
dar este ridicol — ca
s& fim si noi Tn stilul
antitetic al geniului —
articolul ,,Imaginea sti-  velor jause fn contrast, zg". Care va sa zicd  Aprozar: ,N-avem me-
listica in E'roza" politica nu este deloc opera unui pana nu devenise instru- re, dar va putem servi
a lui V. Hugo" aparut  formalist, ci este pusi  ment muzical. Gasita cu  cu spanac”.
in ,Analele Universitatii  in serviciul unor idei Tna-  prilejul unei promenade
C. 1. Parhon” nr. 7 ac. intate, al unui optimism g strinsi in Irdnd, pana A P

In rezumatul francez
se subliniaza firul ca- ]
lauzitor al studiului: ,,Me-  al_lui
tafora, aforismul, anti-
teza constituie mijloace
care pun in valoare ide-
ile scriitorului privitoare
la lupta Tmpotriva des- f
potismului sI a opresiu-
nii si la apararea progre-
sului si a pacii”. lata

sanatos .
ple citam: ,,Viitorul este
Voltaire si nu al
lui Krupp, viitorul este
al cartii si nu al sdbiei,
viitorul este al vietii si
nu al mortii”,)

...,,doud fresce ale
vietii, viata de huzur a
virfului piramidei sociale,
viata de mizerie a bazei

(Dintre exem-

emite  vibratii

altfel,  poetul

antitetic decit

pe care
poetul le receptioneaza
emotionat. De ce? Nu se
stie. Dupa cum nu
stie ce mesaf exprima
poezia, cui i se adresea-
z& si ce anume stari su-
fletesti au generat-o. De
nsusi
constient cd heretele es-
te o pasdre rapitoare (0

¢ __Mult e dulce...**

...Critici, prozatori,
e poeti, voi toti cei care
cu atita nesimtire, schi-
loditi limba romineasca, lui

celor ce, fiind sdraci eu
duhul si certati cu gra-
matica, stilcesc
el desfasoara o compli-
cata peroratie pentru a
fixa ,,specificul” lui Tra-
ian Cosovei. Delimitarile
sale, cu pretentii de
Tnalta

cam asa:
de un reportaj'
TIONAL ci de unul LI-
TERAR", ,jin care comu-
niunea omului cu peisa-
jul da oprilej
SA SE SALTE si

SENZA-

scriitoru-

LAMAR

poet bulgar

LACUL ROSU

Acolo unde vulturii dau roata
Si codrii poarta-n circa vesnicii,
O taind omeneasca e-ngropata.
Nici fiarele n-o stiu, si n-o vor sti.

Se spune ca prin locurile-acestea
Se-ndragosti de-o fata un haiduc.
lubirii lui i se dusese vestea

Hat peste munti, cum vestile se duc.

Dar fata la iubire nu-i raspunse;
Pe altu-l-astepta—un surghiunit.
Haiducul intr-o pestera o-ascunse,
De. apriga lui dragoste orbit.

Si plinse fata. Lacrimile-amare

, Au curs siroaie peste-acele stinci.
Pina-ntr-o zi, cind muntele cel «nare
Se frinse peste vaile-i adinei.

Cind se sfirsi cumplita prabusire,
Se strinse-un lac. lar singele aprins
Al celor doi Ti dete-o stralucire

Care de-atunci Tncoace nu s-a stins.

Azi, Lacul Rosu tainic oglindeste
Carpatii, de paduri Tnvaluiti.

Si dac-aseulti, adincul lui sopteste
Legenda celor doi Tndragostiti...

In romii-jeste de Petre Solomon

stilisticd” tiparit tn nu-
marul de care vorbim al
,,aceleiasi reviste”? Daca
Zoilul s-ar fi marginit la
apararea panasului ciufu-
lit al breslei sale, ne-am
fi marginit_si noi la re-
levarea sofismului ieftin,
Tntemeiat pe ruperea unei
afirmatii din context si
generalizarea acesteia,
care i-a ingaduit sa tra-
ga amintita concluzie bi-
lioasa. Zoii comite Tnsa
alt sofism mai strident,
atribuind lui Petru Du-
mitriu 0 confuzie Tntre
rationalismul obiectiv al

lui Zoii, pretinde cd Pe-
tru Dumitriu, Tn artico-
lele publicate in ,,Gazeta
literara” despre  moder-
nism si actul creatiei ar
fi sters dintr-un condei
prezumtios intreaga si a-
tit de bogata activitate a
incep  Istoriei noastre literare
vorba  din ultimii zece ani. Iri-  realismului clasic si con-
tatul din ,.Viata romi-  ceptiile subiective ale U-
neasca” ntocmeste o lun-  nora  dintre  reprezen-
ga lista de critici, ince-  tantii sai (Tolstoi, Go-
plnd_ cu G. Calinescu Sl gol“ Balzac). In fine'
sfirsind cu Oo. S. Croh-  7oji si aici devine un a-

malniceanu, spre a de-  geyarat Zoild, minimali-

limoa,

o observatie saritor tn  €l”. Mai . Pt N % et monstra aslfel inexistenta 3 fAra nici :
ochi de exacth Autorii  Hugo! _ ) sptLJJ_ne_ snlgI;I:Jr. I,5..sce:zmet,, in sfirsit, Ia|1 fost  pro-  sd-l admire”, (s.ln.). St presupusei  pete . albe” rzr$§nzta f?)rgzr}ltcilaunscaﬁlgtg_
articolului  pomenit (Th. _ .,voind sd lo- NE iruit, tiiharul 7 CU » - nuntat apejul care sa va - urmeaza apol  alte  ex-  ine Giteste senin, U CU  rylui nostru fati de mo-
loachimescu si Al. Bolin-  Vveascd cu’ toate formele ~ fipa_ haina — vazduhul — cheme la realitate: presii In care avem M- ficatul umflat, articolul  gernism si un ton i
tineanu) scot insd, inspi-  artistice © in asupritorii  framinta”) sl prin ur- »E timpul sd ne tre- ~ Presia N4 numalncriminat (vezi LG, 1. sggglrstgbifl' e "eflemea
i i de poporului” etc. mare elogiul adus pene-  ,im . |a limbi1“ Ne-o  scriitorul, ci si autorul o - <
rati, concluzii de acest : ) lor Iui tii mai inex- a | _ , h . s nr. 3 a. c.) poate lesne  grosplana, mahalageasca
gen : Sociologism  vulgar ? OI' LE)"I cu al it at Ie' spune raspicat, constient '~ articolului sdltd el g3 dea seama C& SCrii-  ontestd | si - seriosiiaton
a) ,...procedeulatit de  Nu, fiindcd avem a face gitlccajel Ok%léCtCISéeSfi% (;g: de gravitatea momentu-  INSUSI masira.—torul ,Cronicii de fami-  yartriilor “asupra  crea-
obisnuit in_scrierile lui  cU niste universitari, so- pana de herete" lui istoric pe care-l mar- ~ Astfel ! - face jgn regreta numai  ab-  ijei aduse de autorul
Hugo al concretizarii ciologism distins. Jgie,, 223 ?éréerev%ie cg cu: impresia unel con-  senta fucrarilor de sin- “Cronicii  de familie” si
unui - concept  abstract laudd a gratuititii? Si tI,nu'tat" neIntrerupte”  teza* de largi generali-  “Pagarii furtunii” din ex-
intr-un obiect sau actiune ANTITETIC cui f0|ose%te echivocul () cu un poet care .O-  zari istorice Si estetice—  orienta sa artistica. Zoi-
reald. Aceastd metodd imaginii._dratuitatea  u- PEREAZA CU SENZA- imbratisind perioade, cu- |5 piequl zoila a fost
f?) artisticd isi_are in-  Cinfecul i agi b Qran AEs, U Tll asociate grafie. pu-  rente, probleme funda- 53" jmorudent.  Aluzia
fipte_radacini " puternice 1 11OCUT - PEMEL T8 & e sibilita terii de_captare a izvo-  mentale ale artei — din finals i cauda vene.
in nsusi modul in care ptort 0 e ”|ta-' rului insusi al impresiu-  partea cercetatorilor i a  nym |5 asa zisa Upsa
poporul’ gindeste, inre- In _Tribuna” nr. 7 a cgﬁtenil 0?(11?17Irea omutur nii directe”, (s.n) cu - cest domeniu. Si oare pu-  Go modestie si dispretul
gistreaza fenomenele”. ” ' poran fraze de tipul ,Poetul tem tagadui adevarul a-  oniy critica” manifesta-

b) ,,Imaginea folosita
de poet se ldrgeste, se
adinceste, se imboga-
teste” ;

c) Revolutia — leu mi-
nios care pune pe fuga
ctrdul negru al vulturilor

harul;

din care citam:
»In pana de herete caut
/ De mult, sal-
batica. prin slavi cinta”.
O pana care cInta e lu-
cru rar.
prosopopee, dupa cum

aparut poezia ,,Pana de
herete"

Opinia babei

Ar putea fi o

TUMIDUS

nu cauta prilej de reve-  cestei observatii?
nire. nu_e un admirator
al naturii, ci un analist
al ei si al’ stérilor sufle-

Oricit
s-ar supara Zoilul si ori-
cite succese ar fi obtinut
tagma sa Tn alte di-

ta de Petru Dumitriu n
tot ce a publicat de ci-
teva luni Tn',,Gazeta li-
terard” nu face decit sa

t testi".  (Starile sufletesti Eect,ii, s % respingem i x4ese adevarata . origi-
ale sa.md. e €X. pe baza Primel e 5 jesirii sale: invidia.
cheaza in literatura ro-  Lectia de limb& pe care  parli a introducerii la ;0= "o o " 000 o0

mind, Gh. V. Foalelungi ne-o  serveste autorul

studiul conceptiilor este- mele,.

cu doud capete, consti- n-ar fi exclusa nici me- Poetul lon Boldici sta - Bt 2 iC . tice aparutd in  ,Viata ) .
tuie una din cele mai  tamorfozarea penei tn- de vorba fintr-o poezie én THTlcrz)irculluzisgr%osfemr?g Vgarceg)g?:] lars. Em';[irmap%el roanepascé” tn vara tre- Un sfat medlcali Zoilg,

i - - 8 iata i ina" - ; it ’ s azeste-te. Veninul invi-
{que?rlltt% rgﬁ)tafggeleng?s%ﬁi g)L?neur?ﬁaliDaiielggteceaﬂ? g:in-nt’r’-Aulr?Imziébucnu" " pbr?- rilor sale despre limba.  cred, ca Gh.V.Poalelungi Biei"Tndelung comprimai
Hugo. Ca pasare de pra- torul: ,Si pana am gasito  vind ,drumeagul” ,des- ¢ Un fon  peremptoriu - Insusi trezeascd riscd Sa se reverse tn

da,” wvulturul sugereaza

rapacitatea, cruzimea cu tjne,
despotismului,  rapacita-
te si cruzime sporitd

prin faptul ca acesti vul-
turi au douad capete.

d) Din  elementele
creatiei populare Tntilnim
In opera polemistului sl
"forismul.

e) E limpede ca simetria,
datorita unei corespon-
dente lexicale perfecte

care se referd aici pind De vinturi tari, Tnalte
0 simt cum mai vibrea-

si la genurile substanti-

REDACTIA: Bucuresti — B-dul Ana ipatescu 18. Telefon:

ntr-un tring / De ulmi,

fundat" ,,din catun”.

Ca vinzatarul de

E si solemn, el

la  sa intimidat de soarta

reclamda  (sau sa se salte) la..

n alegerea pseudonimu-

singe si sa te otraveascal

k; L : reciziu-nea lingvistica”  ,,limba" I N . :
intr-o seara 0 chestiune care, tn é’zfl)u miaala cu%') care Si o fntrebare: revista
fond, 1l priveste. Dar Mg : ,»,Viata romineasca” soco-
ond, 11 - priveste. * (unii poeti — n.n) tre- M. DRAGU "ca pri

dintr- licabil3 - h M R . teste ca prin aportul lut
intr-o inexplicabild a b t talul o . ;
mobilitate fatd de res- ule sd scoala cristaiu Zoila se afla tn actuali-
- VLR pur din dulcea limba ro- tate si Si- tul
pectiva babd si indis- - - ate si si-a spus punctu
i % de cititori, Mineasca.. Si - cacofo- de vedere tn problemele

cretie fatd de cititori, il | 5d . o
poetul se grabeste s3-i  MIN'e Sale Se vad nu nu- Zoila atacate cu sau fara mo-
transcrie opiniile: mai atunci cind se lafaie destie de Petru Dumitriu
ncA nu-i asfal | alaturi de ,cristalul pur si de altfel de_intreaga
»inca nu-i as alt pe cale  din dulcea limbd romi- ) ] presa literara? Sau
si e rau; dar drept sa-ti  neasca”, ci siatunci clnd In revista ,,Viata ro- asteaptd sd se pronunte
spun d-sa Tsi dacu parereatn mineasca” nr. 2 a. e. a intli toatd lumea pentru
y - y avem doftori, vezi ma-  Problemele artei la o apdrut o notd intiulata  cutd si pe care N. Tertu- ca apoi sd pozeze in ar-
treaza, / $i acum, tacut ' tale alta rubrica a aceluiasi  ,,Mai multa fincredere in  lian n-a continuat-o, pro-  bitru ca in cazu! roma-

in mina cind o string, / . o numar al revistei. ~Cu noi Tnsine”. Autorul, foarte babil spre a se dedica, nului ,,Morometii”.
si-asta-i lucru tare bun™. singe rece, fard a se la- inspirat, cum se va vedea, ‘timp de un an, primei

parti a studiului ,,Critica TAMIIETOR

1.39.38: 1.50.17. ADMINISTRATIA > So». Kiselett nr. 10. Telefon: 7.79.46. ABONAMENTE : 3 luni 6.50; 6 luni 13 lei; 1 an 26 lei.

Zece ani de la moartea lui

Jean-Richard Bloch

rie a literaturii franceze dintre

cele doua razboaie ale veacului
nostru, numele Iui  Jean-Richard
Bloch va figura la loc de cinste. Va
fi numele unui mare scriitor modest,
al unui spirit lucid, vesnic Tn cauta-
rea frumosului, a adevarului si a
binelui. Se va_vorbi atunci despre
frumusetea  stilisticA a prozei din
Les chasses de Renaud, despre locul
eminent pe care-l detin Tn_dramatur-
gia franceza contemporana piese ca
Le dernier empereur si Toulon, des-
pre vina epica a realistului = critic
din romane ca Et compagnie, despre
bogata fantezie si tilcurile  Noptii
kurde...

Azi, cind se implinesc zece ani de
la moartea scriitorului, sa cinstim
personalitatea morala a celui care,
alaturi de  Romain Rolland, si de
Henri Barbusse,  a Tntruchipat pe
scriitorul militant al _epocii noastre.
Intr-o cuvintare rostita acum 20 de
ani_la_Congresul international al
scriitorilor pentru apararea culturii,
Bloch punea din plin problema mi-
siunii scriitorului si a legaturilor lui
cu poporul:

»De veacuri,  proletariatul nu-si
crutd sfortdrile, jertfele, singele pen-
tru a dura o lume mai nobild, pentru
a ne aseza in aceasta lume purificata
si a ne restitui demnitatea de scri-
itori. Nu e oare Tindeajuns _ pentru
ca intelectualul sa se simta vesnic
dator si sa nu plateasca niciodata
cit trebuie?”.

InteJegind inutilitatea daunatoare
a asa zisei ,ahte pentru arta", rupind
cu mandarinii cautatori de notatii
rare si de vocabule alese, Bloch a
scris pe fintelesul tuturor si a rein-
viat astfel traditia prozei clasice fran-
ceze, rationala si limpede. Momentul
de maxima eficacitate a artisltului-
cetatean mi se pare a fi fost atins
in vremea de urgie ta care, parasind
Franta, dar purtind-o vesnic in su-
flet, J.-R. Bloch a fost, din 1941 si
pind Tn 1944, vocea hotarita si pa-
timasa a poporului sau. In fiecare
miercuri seara, postul de radio Mos-
cova a redat tarii cotropite de na*
zisti gtodul fierbinte al patriotului,
al luptatorului J.-R. Bloch. Ambasador
al Frantei, mai autentic decit toti
diplomatii cu frac si joben, Bloch a
insumat Tn cuvantarile sale (strtase,
dupd eliberare, ta volumul De Ia
France trahie & la France en armes)
nte’epciunea, si minia si eroismul
galic. Cuvintul sdu a infierat pe co-
laborationistii  supusi nazismului, a
indemnat la rezistenta, a preaslavit
eroismul oamenilor sovietici — demn
model pentru partizanii francezi —,
a demascait ororile hitlerismului si ale
razboiului... O cronica, adevdrata si
patetica, a celui de al doilea razhoi
mondial, cu acel sentiment de traire
zilnicd a evenimentelor, cu dureri si
sperante de la o saptamina la alta,
0 poveste a faptelor de eroism ale
miilor de indivizi, si o evocare a
marilor prefaceri istorice si morale
— iatd ce ne-a lasat Bloch. Niciodata
poate, de la marii oratori ai revolutiei
din 1789, un scriitor francez nu a
fost ca el crainic si orator, cetatean
si umanist, cu atita fervoare, cu a-
tita abnegatie, cu atita Tnversunare.

Si eficacitatea  vorbelor sale, si
demnitatea lui de scriitor, au rasarit
din dragostea lui de viata, din ura
adinca fatd de razboi. Transcriu mai
jos citeva rinduri din acea Ruga a
scriitorului, pe care a rostit-o Bloch
intors din primul rdzlboi mondial, cu
trupul si suflatul zdruncinate de gro-
zaviile frontului:

...,Jn clipa tn care iau din nou
condeiul In mind, doresc din suflet
ca pe suprafata acestui pamint, care
ne poate cuprinde pe toti, fiecare om
sa-si aibd un camin si un loc pentru
a-si creste copiii, sanatosi si fericiti;

doresc din suflet ca pe suprafata
acestui pamint, unde sInt cimpii, si
oceane, si mine pentru toti, setea de
putere, de prestigiu, de dominatie, de
onoruri, interesele si rivalitatile intre
natiuni sa nu mai fie niciodata az-
virlite Tn calea fericirii oamenilor;

doresc din suflet ca pe suprafata
acestui pamint unde aerul si griul
nu sint privilegiul unora mai mult
decit al altora, nici un barbat, nici

o femeie, nici un grup de barbati sau
de femei sa nu poatd, tn numele bo-

Cfnd se va scrie adevarata isto-

gatiei, al nasterii sau al saraciei,
rindui asupra restului lumii o tiranie
care ar folosi fara doar si poate uzur-
patorilor, ~ oamenilor rai si fara
scrupule...

.St acum fur sa-mi inchin mai
mull decit oricind fortele pentru a
afla, a denunta si a sttr.pi asuprirea
si mizeria omului, oriunde s-ar afla
ele;

jur sa-mi_inchin arta demnitatit
umane, spiritului, suferintelor, buna-
tatii, prieteniei, Tntelegerii, revoltei,
muncii, independentei, bucuriei, incre-
derii si generozitatii omului...

jur si nu uit niciodatd. Amin". !

Jean-Richard Bloch nu a uitat. S-a
tinut de cuvint si a fost, Tn mijlocul
dramei pe care tara lui a trait-o n
ultimele doua decenii, cavalerul spe-
rantei si al bundtatii umane, uma-
nistul lucid si angajat Tn marea ba-
talie pentru pace, pentru libertate,
pentru fericire, pe care o dau oamenii
zilelor noastre.

Valentin Lipatti

Cadavrul viu

a Zurich, Geneva, Ber-

lin, Paris apar de wun

timp fincoace numeroase
articole, studii (?), antologii,
memorii si polemici n legatura
cu decedatul curent modernist
,»Dada". Ba, la Paris — ah,
Parisul! — s-a deschis o re-
trospectiva Dada, unde, citez,
figureazd ,,cele mai viguroase
si actuale opere” ale raposatei
grupadri, printre care, iar citez,
citeva ,clasice, ca masina
opticd a lui Marcel Duchamp,
pinzele mecanice ale lui Fr.
Picabia, colajele totdeauna e-
motionante ale lui Kurt Schwit-
ers". Tot la Paris s-atiparit de
curind un fel de monografie-
roman ,,Aventura Dada" al c&-
rei autor, sectant tnlirziat dar
fidel. Georges Hugnet nu are
de pltns in  entuziasmul sdu
postum decit ca numita mis.
care, atit de antiliterara prin
firea ei de avorton, a devenit
cu timpul si mai ales tn con-
stiinta posteritatii prea... lite-
rara- Va indoiti poate de suc-
cesul acestor exercitii de res-
piratie artificiala sustinute si-
multan tn numeroase caoitale,
dupa atita vreme de la Tnecul
hibridului in apele efemerului
sau ale ridicolului, nu mai tin
minte exact? O sa-mi spuneti
ca operatia e zadarnica si
probabil nedorita chiar de pa-
rintii bastardului, deoarece el
insisi l-au  ucis cu mina lor,
nemaistiind ce sa faca cu el
cind au devenit in fine lucizi
dacd nu rusinati? Va fnselati,
realistilor! Eu. in orice caz.
avtnd Tn principiu o Tncredere
religioasd tn stiinta in general
sl in cea occidentala In spe-
cial, sint gata sd cred fara a
cerceta si In aceastd senzatie
medicalda, Tn Tnvierea bietului
,Dada". Ce nu poate Apusul!
— Recunosc cd in aceastd con-
vingere pe mine ma  stimu-
leaza exemplul celui ce semna,
leazd emotionat vestea in
,,Nouvelles ITtieraires" sub
titlul ,,Phoenixul-Dada” si con-
sidera un cadavru Tingropat de
aproape treizeci de ani ,cald
incd". Sint cuvintele sale

M. P.

Agenda internationala

O SUGESTIVA EVOCARE A LUI
ESOP

Pentru a finfatisa Tn mod cit
mal pregnant cele mat impor-
tante episoade ale vietii lui E-
sop, Arnott Bronnen a recursin
noul sdau roman ,.Aesopos”, re-
cent aparut La Rowohlt-Verlag
din Hamburg — la urmatoarea
ingenioasa tehnicd. Aceste epi-
soade sint relatate nu ,la rece*
de catre autor, ci chiar de catre
cei care au jucat un rol Tn des-
tinul celui mal mare fabulist al

| antichitatii: negutatorul de sclavi
care l-a vindut pe tinarui Esop;
filozoful Xanthos, care a apre-
ciat de la Tnceput ascutitul spi-
rit al sclavului frigian; prosti-
tuata Rhodopis, care i-a lubit
din copildrie: diplomatul Main-
dnios, care a facut tot ce i-a
stat Tn putintd pentru a stavili
creseinda influenta politicd a lui
Esop; si preotul 'suprem al ora-
colului din Delfi, care l-a arun-
cat pe Esop de pe o stinca Tn
mare.

O_singura data, Tn penultimul
capitol, are cuvintul si fabulistul
pentru a relata — cu ajutorul
propriilor lui fabule — momen-
tele decisive ale continuei sale
lupte Tmpotriva fortelor Tntune-
ricului de la Delfi.

ALBERTO MORAVIA DESPRE
LITERATURA ITALIANA
DE AZI

Cine ar fd mai autorizat a ae
pronunta asupra valorii litera-
turii italiene de_azi decit unul
dintre cei__mad _ilustri reprezen-
tanti ai ei? lata asadar ce spu-
ne, Tn aceasta privinta, marele
romancier Alberto Moravia, Tn-
tr-un interviu acordat de cu-
rind revistei ,,11 Contemporaneo':

,Inspiratia multor scriitori Ita-
lieni, “inflacdrata — Tn primiji
and de dupa razboi — de ca-
derea  fascismului, de luptele
partizanilor si de miscarea de
rezistentd, se pare ca a secat a-
cum aproape cu desavirsire. At-
mosfera este azi in Italia mult
mai calma, mad somnolenta —
ca 0 naturalda consecintda a unei
situatii de compromis cultural si
politic. Nu trebuie sd uitdm apoi
nici marea prcsdune exercitatd
de biserica catolica, prin cenzu-
ra si conformismul ei.

In aceste conditii, nu-1 nici o
mirare cad pina fi cea mai Vi-
guroasd miscare ldteTara postbe-
lica, ,scoala neorealistd” a de-
generat, foarte repede Tn ma-
nierism™.

Ad.

Redactor-sef: Zaharia Stancu. Colegiul redactional: Mihai

Beniuc, Marcel

Mihail
dorescu, lon Vitner.

Breslasu, Eusebiu Camilar, Paul Georgescu
(redactor-sef udjunct). Eugen Jeheleanu,
vescu. lon Mihdileanu, V. Mindra

George Maco-
(redactor-sef adjunct),

Petroveanu (redactor-sef adjunct), Cicerone Theo-

Tiparul: Tntreprinderea poli grafici nr. 2, str.Brezoianu 23—25



