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SPERANTA

red ca putini oameni nu stiu ci in Anglia s-a gasit un om in

virstd de 64 de ani, pe numele sau Harold Stee[ care in semn

de protest Tmpotriva experimentarii bombei cu hidrogen a ho-

tartt sa plece in regiunea insulei Christmas unde a avut loc cea mai

recentd experientd nucleard. Acest batrin generos a declarat ca este

gata sa moard pentru ca moartea sa sa s easel guvernul englez sa
renunte Tn viitor la aceste experiente daunatoare.

In ultimul numar al revistei , Timpuri Soi*, sub semnatura lui

L. Sedin, pe o corespondenta din Londra se poate citi un lucru la fel

de impresionant. Ziaristul
centru

sior Ziaristul sovietic
careia se Tnaltd un obelisc alb, Cenotaful. monumentul sol-

trecind pe strada Whitehall. in

datului necunoscut, a vazut in citeva rinduri o femeie in doliu -
genuncheatd pe treptele cunoscutului loc de reculegere al londonezi-
lor. Fard a-si spune numele, aceasta femeie declara celor care o in-
treabd de ce revine mereu in acest loc ca o face pentru a reaminti
si altora datoria pe care o au fata de victimele ultimului razboi cit
si fata de cele viitoare ale armelor atomice. Ea este hotarita sa vina
si sa vegheze la acest monument pina cind conducatorii marilor pu-
teri vor ajunge la o Tntelegere in privinta renuntarii la experientele

cu armele nucleare.

Am citat aceste doua fapte in aparentd marunte pentru a sub-
linia si mai_mult efectul produs de uitimul interviu acordat de tova-

rasul "Hrusciov unor corespondenti ai
»,Columbia Broadcasting SvstenT, interviu Tnregistrat

societdtii de radioteleviziune
e peliculd si

retransmis de posturile de televiziune americane, engleze si atitea

altele.

_ Milioane de oameni au putut auzi astfel m
mis lumii de catre unul dintre conducatorii uneia

mesajul optimist tri-
intre marile pu-

teri ale lumii. Cred cad nu exista fiintd pe planeta aceasta care sanu

primeasca cu ntare e
duce sperantd fn inimile atit de

Incintare orice cuvint ai

unui om poi tic care a-
incercate ale generatiei noastre.

Cu luciditate, seninatate, calm si incredere, si uneori cu un umor
pe care l-am apreciat si cu alte ocazii, tovarasul Hrusciov a ras-
puns Tntrebdrilor puse de cétre trimisii americani ai societatii de ra-
dioteleviziune ,,Columbia Broadcasting System”, transmitind astfel
lumii mesajul de pace al guvernului sovietic, care, inca o data, face
pasi Tnsemnati Tn Tntimpinarea unor dificultati ce par. cetatenilor de

rind al lumii, de nedezlegat

Ardtind cd In problema dezarmarii se poate incepe si cu pro-
grese mai putin Tnsemnate, tovarasul Hrusciov a oferit posibilitatea
ca sl cei mai aceptid dintre politicienii occidentali sa gaseasca o cale

spre un modus vivendi acceptabil pentru cele doua

intrec Tn arena internationald.

Invitatia la schimburi culturale si

vorbd aruncatd in vint. Asa cum

zentant al guvernului sovietic a facut declaratii similare,
concrete care duc

Sovieticd a i luat masuri
tuatiei politice internationale.

lagare care se

comerciale  nu  este o
stim cu totfl, orideciteori un repre-
Uniunea

la destinderea si-

O nouad Genevd nu este numai posibila, dar si dorita de milioa-
nele de oameni care locuiesc aceastd planetd atit de amenintatd in
zilele noastre. Tovarasul Hrusciov nu a exprimat in interviul sau
numai dorinta de pace a oamenilor sovietici, ci aspiratia sincera a
ultimului cetdtean american sau englez. Fara a contine ceva amenin-

tator, din frazele rostite

de primul secretar al C.C. al P.C.Ii.S.

reiese clar ca in zilele noastre r.ici un dusman al pacii nu poate

scapa de  dreapta
Sovieticd nu se teme de razboi,

razbunare a

popoarelor. Uniunea
cum nu se teme de pace. Aceasta

trebuie s-o Tnteleaga oricine. Ciudat pare faptul cd sint cercuri occi-
dentale carora atmosfera destinderii, a distrugerii asa numitelor ,,cor-
tine de fier" nu le prieste. Din fericire acesti oameni care apartin

cercurilor
avintului
si fericire.

pasnic al

In sensul celor spuse de noi,

reactionare mentio nate mai sus sint
intregii lumi, dornicd de prosperitate, liniste

putini in fata

mesajul ferm, realist, al tovarasu-

lui Hrusciov, nu face decit sa ne umple inimile de sperante. S& cre-
dem n intelepciunea eterna a omului!

Eugen Barbu
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Poporul cinsteste memoria marilor nostri clasici

La 9 iunie s-a )
memoriala ,,VVasile Alecsandri".

deschis la Mircesti muzeul si Casa

Recent a avut

loc la Prislop inaugurarea Casei

memoriale ,,Liviu Rebreanu".

(Cititi

articolele

In pagina 6-a)

Combaterea estetismulul

ubliniam 1n articolul anterior,

privitor la ,Scrieri din trecut:

n literaturd" de Mihai Ralea,
actualitatea volumului aparut, dato-
ritd orientarii materialiste a studiilor
si articolelor publicate. Autorul volu-
mului este un militant Tmpotriva este-
tismului si a decadentei literaturii,
efectuata sub influenta ideologiei bur-
gheze. El are viziunea largd a inter-
ependentei valorilor si este  ostil
ideii de izolare a esteticului ntro
completd autonomie.

La Mihai Ralea combaterea estetis-
mului se manifesta prin afirmarea
corelatiei necesare dintre arta si so-
cietate, dintre gindirea filozofico-es-
teticd si realitate. ldealismul sustine
ca obiectul esteticii nu are nimic co-
mun cu lumea experientei noastre co-
mune, este lipsit de realitate, plutind
intr-un plan_al ideilor si semnifica-
tillor pure. Fenomenologia a contri-
buit enorm la raspindirea in noi

acceptll, a acestei stravechi pre-
judecati  estetice. ~Am_ vazut le-
gatura pe care Mihai Ralea a sta-

Camil Petrescu in plin soare

int unele case, la munte, viri-

te sub deal si tmpresurate de

umbra neagra si umeda a bra-
zilor, in care staruie un puternic
miros de mucegai si e frig in toiul
veri#

Camil Petrescu ocolea, aceste lo-
cuinte si prefera casa asezata in mij-
locul poienii_de munte, tn bataia
soarelul, Tmpartasita de efluviile ar-
zatoare ale namiezii si de racoarea
noptilor de vara. Absorbind esentele
tari ale padurilor de brazi si ozonul
inserarii, scriitorul se gasea in cele
mai bune conditii de creatie.

Camera lui de lucru era insa in-
chisa ermetic. Scria cu perdelele tra-
se si usile ferecate, nvelit in haine
de lina, cu un fular calduros tn ju-
rul gttului si coafat cu o sapcd. In
odaie domnea o atmosferd de sala
de baie, supraincalzita.

Era atragdtoare acea dezordine, tn
care obiectele cele mai disparate fisi
capatau o individualitate de o cIiFé:
ceainicul asezai tn mijlocul patului,
borcanul de dulceatd stapinind fotelul,
un pantof stingher pe masa de noap-
e...

Scriitorul acoperea _foile albe cu
scrisul sdu caracteristic, nervos, gra-
bit, vesnic depasit de idee.

Copil, descoperise tniimplator pei-
sajul de munte. Crescut tn Tmpre-
jurimile Bucurestilor, nu stia nici po-
lana de munte, nici padurea de brad,
?i_ci fagii uriasi, nici florile timpu-
ui.

Pornit intr-o excursie la Cimpu-
lung (Muscel), si de acolo, pe so-
seaua de munte, cu carul cu boi,
copilul a Tinregistrat cu uimire pei-
sajul alpin ce se desfasoara In fata
ochilor calatorului pornit din vagau-
na garii, cind ridica treptele dea-
lului, tn drum spre munte.

Muntii albastri Tn zare, si verzi,
tn planul apropiat, iar apoi vederea
lor bucata cu bucald, prin desfa-
cerea tn partile ei componente a ima-
ginii de ansamblu, l-au uimit si l-au
tulburat adine, prin masivitate. O
usoard ameteald ti stapinea, masu-
rind cu ochii naltimea colosilor de
stinca, de iarba si de vegetatie nea-
gra, care strajuiau zarea. .

Aceastd imagine a staruit tn stra-
fundurile eului, plna tind, la peste
doudzeci de ani, a iesit din nou la
iveald, Tmprospatata: e descrisa in
»Ultima noapte de dragoste, tntiia
noapte de razboi", atunci tind eroul
romanului parcurge acelasi drum tn
imprejurdri dramatice, pe timpul de
operatii, ca sublocotenent Intr-o uni-
tate de infanterie, Tn campania din
1916. o .

Aceste pagini au calitati excep-
tionale: vedere lucidda a ansamblu-

lui, redare schematica a detaliului,
repejune a trasaturii  caracteris-
tice,” sugestii vizuale si olfactive.

Marea a exercitat, deopotrivd, o
Buternicé atractie asupra lui Carnii
etrescu.

Drumurile sale la plajele Tinsorite
ale litoralului nostru maritim datea-
za de mult. Din toate plajele, prefera
Eforia, cu malul ei Tnalt care do-
mind marea, Incepind de la dunele
din fata ghiolului si plna la Agigea.

Acest drum, cu privelistea neintre-
rupta a marii, scaldat in lumina na-
miezii si racorit de brizele maritime,
Camil Petrescu l-a parcurs de nenu-
marate ori, staplnit de o reala eu-
forie. Totul | se pdrea mai simplu,
aici, redus la proportii normale:
probleme ale cugetarii, scenarii dra-
matice, schite sau planuri ale car-
tilor in devenire se rezolvau acum
de la sine. Atmosfera iodata a marii.

V, DOBR1AN

lumina razelor solare, rasfrinte de
ecranul nisipului 11 intareau, li pro-
curau momente de beatitudine. Acest
adolescent, perfect sanatos, cu pie-
lea Tnnegrita de razele soarelui, se
misca tn mijlocul tineretului de pe
plaja si participa la jocurile lui, ne-
avizindu-se de propria sa virsta. in-
registratd. totusi, de un neindurat
calendar. In vara anului 1955, ca si
in anii pracedenti, Camil Petrescu
putea fi vazut pornind in larg cu
barca incarcatd de tineri sportivi,
aruncindu-se cu ei In mare si intor-'
cindu-se Tnot, de la distante lungi.

Imaginea lui Camil Petrescu ne
apare astfel profillndu-se luminoasa

pe ecranul timpului, atlet al tineretii
farda batrinete pe care cperiTsa o
proclama fin chip firesc.

Acad. Al. Rosetti

»~3e Tnaltd barajul hidrocentralei

bilit-o Tntre fenomenologie si fascism
(corelatia nu este de identitate, pen-
tru ca nu toti adeptii fenomenologiei
au fost militanti ai fascismului).

Un al doilea argument, cu ajuto-
rul caruia criticul ,Vietii rominesti"
combate estetismul, este corelatia ne-
cesara dintre artd si individ, sub ra-
portul  mecanismului  psihologic al
creatiei. Estetica deci este contingenta
nu numai cu sociologia dar si cu psi-

hologia. Pentru Minai Ralea argu-
mentul este cu atit mai  necesar
cu cit el este psiholog prin
formatie. Gherea si Ibraileanu au
utilizat _argumentul  psihologic ca
adepti ai ‘esteticii stiintifice, sau
ysociologice”  tum  este  numita
In sec. XIX si  fncd in  secolul

nostru. In materie de psihologie, o0a
stiintd, ej sint amatori. De aici si
incertitudinea formularilor cu privire
la acest instrument de cercetare i
valorificare a esteticului. La Ibrai-
leanu se observa un interes acut pen-
tru analiza _psihologica a valorilor
estetice, Tncd de la Inceputul activi-
tatii sale. O ampla expunere a punc-
telor sale de vedere in aceasta pri-
vinta aflam in introducerea la ,,0-
pera literara a d-lui Vlahutd" (1912),
text care masoara si alternativa din-
tre adevar si eroare, in materie de
aplicatie a principilor psihologice la
literaturd. La Ibraileanu aceastd al-
ternativa este extrem de nuantata si
nu dorim sa intram in detaliile pro-
blemei, care ar solicita un studiu a-
parte. El admite ca punct de plecare
necesitatea de a studia psihologia ar-
tistului, personalitatea sa, n strinsa
legatura cu ,psihologia publicului*
cum spune lbraileanu, dind un alt
termen cu sens ceva mai vag, no-
tiunii precise de psihologie sociala pe
care 0 gasim la Plehanov. De aseme-
nea, de multe ori Ibraileanu subliniaza
elementul de istoricitate, atit de ne-
cesar aplicatiilor psihologice Tn dome-
niul estetic. Deci punctul sau de ple-
care are 0 bazd materialista. Eroarea
apare dsn momentul in care sistemul
sau de idei incepe sa fie dominat ob-
sesiv de catre nofiunea de tempera-
ment. Din acest moment genurile
literare, marile curente si scoli, ma-
rile personalitati artistee sint ,for-
me ale temperamentului”.  Analiza

psihologicd, determinata social si is-

Bicaz"

torie, este Tnlocuitd cu ,introspectia
pentru introspectie” (,,Scriitori rominj
si strdini" 1926, pag. 226). lIzolarea
si absolutizarea unor date ale proble-
mei 1l duce la idealism. Dintre cau-
zele posibile ale acestei alunecari, cred
ca ar merita studiata Influenta exer-
citatd asupra lui lbrdileanu de ca-
tre William James, psihologul si fi-
lozoful idealist american, creatorul
filozofiei pragmatice- Pentru Ibrdi-
leanu, James este unul ,din marii
mei Tnvatatori" (,,W.James" in ,Scrii-
tori romini sl straini" pag. 224).
Mihai Ralea face o distinctie ne-
cesara intre predispozitie si  reali-
zare, Tn activitatea artistica. Predis-
pozitia este temperamentald si are
un caracter pereniu (sau general u-
man) pe baza tipurilor temperamen-
tale diferentiate de catre stiinta. Rea-
lizarea artisticd ,sufera Tnsa legea
timpului, momentul istoric care e
Tnscris Tn caracterul politic, estetic,
special aparitiei (ei, n.n) si poate
aduce deosebite variatii pe aceeasi
tema" (,Scrieri din trecut” pag. 171),
Cu asemenea postulate, ‘ceea ce
Sainte-Beuve denumea ,criticd psi-
hologicd" devine un domeniu al cer-
cetarii stiintifice.  L-am numit
Sainte-Beuve pentru cd, in legatura
cu critica psihologica, el face d s-
tinctia ntre analiza si creatie (dis-
tinctie reluatd si de lbrdileanu n

binecunoscutul  sau stud_iul)_. Analiza
este interpretarea textului literar. Su-
lon Vrtnor

(Continuare In pag. 6)
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MORARUL

De-acuma cind mai rar si cind mat des
Simt inima-ml batind. Am Tinteles,

ci Visele cu saci de aur, iatd,

La moara-mi vin mai mult ca altddata.

Pe toate sd le macini poti tu oare
‘Nainte de se-ntunecd, morare?
Aprind o pipa si mai stau o clipa.

Al cum facui din anii mei risipa

Cum dd din cap si soarele-ntre fof |
Bétrinule, apunem amindoi.

Tu iar rasari a doua

zi, ce-ti pasa?!

Morarul de subt copca n-o sa lasa...

si de-ai fi fost mereu morar de treaba!
Dar nu-i nimic, hal macina de graba.

Mihai Beniuc

PARIS 1957

Note si

alatorim tn tren, in acelasi vagon,

de doua zile si trei nopti. Cabina

a ajuns un fel de locuinta ambu-

lanta. Ne simtim Tn ea ca la noi acasa.

Stim unde ne este fiecare lucru, —

ca intr-o mica gospodarie. Cei din

delegatie sintem ca membrii unei fa-

milii cu case vecine. Ne facem vizite

reciproce in cabine, ne intilnim pe cu-
loar (un fel de strada).

Trenul iese din cea de a treia noapte
ca dintr-un lung tunel. Lumina hm-
ede a diminetil spala geamurile. Se
aude fistitul trenulul, ca de bolid.

Sintem in zona industriala a Pari-
sului. Ce mult seam@nd cu cartierele
respective ale oricarui mare oras: pei-
saj negru, sumbru, cu case si hale afu-
mate, cu morile de carbuni, cu linii Tm-
pletite de cale feratd, cu locomotive
izolate care fumega gros in repaus, cu
imense cisterne, cu cosuri de fabrici.
Oamenii negri, de prin curtile fabrici-
lor sau de pe liniile de triaj, suit pri-
mii locuitori ai Parisului de care luam
cunostinta. Putem spune in toata con-
stiinta ca nu sint eleganti. Judecind
aupa ei, moda la Paris e aceeasi ca
retutindeni. Exista o uniformd a pro-
etariatului de peste tot globul, — sl
fara excentricitati.

Trenul nu vrea sa stie ca s-a apro-
piat de punctul terminus, adica de
Gara de Est a Parisului. Isi continua
viteza, trece .prin gari mici care se
uitd uimite, sare peste macazuri.

Peisajul se schimba. Prin fata noas-
tra defileaza mici vile cochete, cu pe-
luze, cu balconase, nsirate pe strazi
drepte, pline de verdeatd. Asta e o
parte diu colectia de idealuri a actri-
telor batrlne, a burgheziei In retra-
gere, a detindtorilor medii de actiuni,
Mici automobile de fabricatie autoh-
tond asteaptd la poarta grilajelor de
fier sau se pierd pe strazile drepte si
linistite.

Tot acest peisaj e dominat de eflu-
viile primaverii. Prin toate gradinile,
ciresi si meri ridica spre cer cununile
lor albe de flori ca o ofrandd de-o
puritate neinchipuita. E ca o calatorie
printre livezi. Banuiesc roiuri de albine
zumzaind saltat din floare in floare.
Simt si eu, din tren, frateste, sentimen-
tul de jbien-ftre” al batrtnului scund,
cu un cioc rar si alb, care admira co-
roana unui mar, ca pe-o turla de cate-
drala.

Peisajul se schimba iar. Aspectul ci-
vilizat-rustic ramine tn urmd. In locul

impresii

lui se Tmbulzesc mai aproape de calett
feratd, cu o curiozitate incomoda, case
Tnalte de locuit, vechi, afumate. Numai
eamurile le sclipesc n soare. Trenul
e trece Tn revista si patrunde pind in
inima orasului. Aburi, carbuni, cabluri
electrice, sine lucioase, lumini de sem-
nalizare suspendate, se amesteca intr-o
atmosfera sumbra. O cupola de sticlg,
afumata si ea: Gara de Est.

Te trezesti astfel Tn mijlocul Parisu-
lui, fara sa stii, de parca trenul ar fi
mers pe strazi, pe bulevarde, strecu-
rindu-se si el odata cu fluviul de auto-
mobile. Principiul exteritorialitatii am-
basadelor e simtit de noi Tn gard, nu
prin docte si conventionale teorii de
drept international, ci printr-un irezisti-
bil sentiment. Tov. ministru Balaneseu
si tov. Pascu, Mircea, Constantinescu,
membri ai legatiei, reprezinta deodata
Patria. Aici, Tn gara imensa, sonora,
e un colt de tara, Tn care gazdele ce
ne asteapta ar face figurd de oaspeti.

Drumul a fost lung, dar ce inviorare
aduce gindul ca am ajuns! Simtim
atlta proaspatd energie ca am porni
imediat, pe jos, neobositi, sa vedem.

Domnii  Manc'h, Fontaine, directori
n Ministerul Afacerilor Externe din
Franta, ne primesc. Facem cunostinta.
li vedem pentru prima oara. Sint afa-
bili si retinuti. Am lucrat insa apoi
mai bine de trei saptamlni Tmpreuna
si ne-am apropiat mai mult. Politetea
protocolara a facut loc unei calduri
omenesti, unui climat in care ne-am
simtit  bine.

In fata garii, calatorii sositi stau
la rind cu geamantanele alaturi, de
parca le-ar avea de vinzare: asteapta...
rindul la taxi. Luarea acestui vehicul
nu-i pe apucate si dupa aptitudini atle-
tice, ci pe sjinta dreptate. Francezul
e foarte supus rinduirii la coada cind
e_cazul. Nu atit din spirit de disciplina
cit, mai ales, din simtul dreptatii. Fal-
sificarea rindului, trecerea Tna-ntea al-
tuia este o imposibilitate. Cine o0 n-
cearca iscad o adevdrata revolutie, o
noua afacere Dreyfus Tn miniatura.

Si, deodatd, se deschid bulevardele
sl strazile importante: Boulevard de
Mayenta, Boulevard de Strassbourg,
Rue La Fayette... Bulevarde drepte,
CU case Tnalte ce fac zid, fara goluri,
de o parte si de alta. Case bloc, in-

Demostene Botez

(Continuare in pag. 6)
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EUSEBIU CAMILAR:
,,Poeme clasice chineze"

Cele citeva poeme talma-
cite de Eusebiu Camilar in

.Cetatea _ Soarelui”, insem-
narea calatoriei sale 1in
Ch na, ne-au lasat sa na-

dajduim cd le vom regasi
in cuprinsul unei culegeri
de poezie chinezd. La pu-
tind vreme dupa ,,Cetatea
Soarelui, Eusebiu Camilar
facea sa apara o astfel de

antologie. Noul volum de
,,Poeme clasice  chineze",
care Tn parte reediteaza

placheta aparutd un an in
urma, Tmbogatita nsd, Tin-
tre altele, cu doud superbe
noeme populare ca ,Legen-
da Marelui zid" si ,,As-Ma,
fata ecoului" se rinduieste
printre acele carti totdeauna
aproape iubitorului de poe-
zle. E raspunsul pe care
ne grabim sa-l dam talma-
citorului nostru care n a-
cel ,,Cuvint Tnainte sau cum
am devenit... sinolog”  Tsi
invitd cu sincera modestie

cititorii ,,la judecata".
Cind  citesti ,,Cordun”,
SAvizuha,  ,,Turmele”, 1l

surprinzi in tot atitea rin-
duri pe poetul Camilar din
Tnceputurile sale  scriitori-
cestl, iar recentele traduceri
imbraca semnificatia  unei
intoarceri a poetului la u-
neltele sale. Putem spune,
fara nici o teama, ca poe-
zia chineza clasica si-a ga-
sit in Eusebiu Camilar in-
terpretul ideal. Deschizind
volumul la tntimplare vei
tntltni o frumoasa  limba
romineascd, Tnlantuirea mu-
z’'cala a cuvintelor. Prospe-
timea acestor poeme, unele

dintre ele scrise cu milenii
Tnaintea vremii noastre, e
de-a dreptul uluitoare. Sua-
vul ,,Cintec vechi" din car-
tea ,,Che-King" pare soptit
intre rachite sl santali pe
struna unui vint usor.
Suferintua omului  simplu,
harazit sa slngereze pentru
ambitiile hanilor, I-a facut
e Tsen Tse-Tsi sa se Tn-
rebe :
»Pace-n lume cind se va
lasa?
nostru cind va ra-
suna?
Din ce singe-iadinc biruitor
va naste un mintuitor?"

Ceasul

lubirea fingradita de le-
giuiri meschine e tema a-
celei psalmodice poeme care
se cheama ,,Paunul zboarad
spre miazazi".

Reprezentati mal  bogat
in volum sint marii poeti
al veacului al optulea chi-

nez, Li Tai-Fe si Du-Fu.
Pe cel dintii zugravelile
contemporane nil  nfati-

seaza intins, cu capul re-

zemat pe un ulcior cu gura
strimta, de amforda. Era
mare iubitor al placerilor
vietii’ Alaturi de miniatura
anacreonticd  schitata in
fiirjul penitei, pe un obiect
de portelan sau pe matase,
vei gasi tabloul larg in
care poetul ti se face cu-
noscut ca un rapsod al su-
ferintelor obstesti. (,,Vina-
torul din frontiere", ,,Oste
nii-acestui han"). Pentru
decoratia dantelatd nu pu-

tem trece cu vederea Pa-
vilionul de portelan”, .In
tr-o noante cu lund", sau
»,Pe malul unui rtu".

Din poemele talmacite

aci, Du-Fu ne apare ca un
oet cu Tnclinatii catre e-
egie, dar si catre ciniecul
de luptd. ,,In pragul toam-
nei* si ,Seara in timp"

tint poeme scurte, delicate
desene pe hirtie brumata.

.Legenda Marelui Zzid"
si ,,As-Ma, fata ecoului”
incheie  generos  volumul.

Sunt capodopere ale geniu-
lui popular chinez. Nu poti
uita durerea tinerei  Min-
isian-Nin care-si pierde iu-
bitul.  wangul Ti Leang.
jertfit ca atitea milioane de
vieti omenesti la construi-
rea Marelui Zid.

Asa cum spuneam la in-
ceputul acestor rinduri, vo-
lumul de poeme clasice chi-
neze, in talmacirea lui Eu-
sebiu Camilar, se rinduieste
pe buna dreptate printre

cartile mereu aproape iubi-
torului de poezie.

Liviu Calin

S1IDONIA DRAGUSANU:

,,durnalul Aurorei Serafim"

ezvaluirea treptata a
Dunui caracter uman,
surprinderea  acelor
trasaturi sufletesti care com-
pun o individualitate si-au
gasit o exi)resie originala
tn ,,Jurnalul Aurorei Sera.
fim“, de Sidonia Dragusanu.
Marturiile pe care eroina le
incredinteaza jurnalului, se
succed intr-o istorisire sim-
pla, fireasca, duna eveni-
mentele si faptele care se
petrec tn viata educatoarei
dintr.un c@min. Sint obser-
vatii obisnuite, care recon-
stituie Tnsa un proces su-
fletesc de amploare, repro-
duc destdinuirea intima a
unei  tinere femei din zi-
lele noastre care-si  cauta

drumul tn viata. Semnifica-

(ba renasterii generale care

insenineazd existenfa unei
fete modeste, timide, obis-

M, Bogdan
(Continuare fn pag. 6) j



I>« la 'debutul consemnat de presa
banateana, tn urma cu mai bine de
zece ani, Si pind astazi, versurile
lui Al. Jebeleanu constituie un pro-
ces laborios in tendinta lor catre
cristalizare. Dar se pare cd abia
Creatia ultimilor ani a marcat tn an-
samblul  cautdrilor poetului primele
jaloane tn masurd sa defineasca ci-
teva aspecte caracteristice universu-
lui sdu poetic. Desigur, cititorul care
i-a urmarit majoritatea  versurilor
publicate Tn ultima vreme, este inca
departe de a cuprinde 0 panorama
generald, riguros precizatd, a teme-
lor predilecte si a tonalitatii speci-
fice lui Al. Jebeleanu. Fara a ridica
0 asemenea pretentie prematurd, este
totusi cazul sa semnalam ceea ce se
poate deslusi lesne de pe acum, in
cele mai reusite dintre poeziile sale
publicate in ultima vreme.

Consideram indreptatita o impu-
tare care se adauga de obicei tutu-
ror pacatelor originare, — reale sau
Tnchipuite — ale criticii. Este repro-
sul adresat tendintei de a exclude,
tacit sau voalat, cu discretia formu-
larilor complezente, cercetarea sin-
cera, fara echivoc, a unei creatii poe-
tice valoroase, pe care deocamdatd
n-a consemnat o fnca nici  aparitia
volumului si nici eruptia unul neo-
bisnuit temperament artistic. In pa-
ginile publicatiilor noastre literare
Isi fac aparitia numeroase poeme ale
autorilor care vadesc, pe linga har-
nicie si bunavointd, un dezvoltat
simt al actualitdtii, o sensibilitate a-
parte si uneori o modalitate carac-
teristica de exteriorizare a_sentimen-
telor. Aceasta este intrucitva si si-
tuatia lui Al. Jebeleanu, unul dintre
poetii timisoreni, colaborator asiduu
al LScristfh»i banatean".

indaratul versurilor incd neexperi-
meniate se fac simtite Tn poezia lut
Al. Jebeleanu accentele unei meditatii
grave, osetiind ntre sobrietate i
patetism. Rascolind Tnfrigurata cdile
nestrabatute ale viitorului, scotocind
tainele, , surprizele si Tmplinirile  a-
cestuia. Sensul general al preocupa-
rilor poetului, care fac obiectul me-
ditatiilor’ lui, este iluminat de uriasa
renastere* umana pe care el o simte
astazi in' viata noastra.  Problema
functiei sociale si estetice a poetului
ocupa un .loc important printre te-
mele favorite ale lui Al. Jebeleanu.
El afirma Jdeea unitatii indisolubile
intre” idealul etic si estetic al scriito-
rului. neostenind sa descrie maretia
epocii contemporane, sa 0 considere
drept parte componenta, indispen-
sabilda adevaratei frumuseti a ope-
rei artistice. .Acel motiv frecvent pe
care-l constituie Tn poezia sa, ,Ar-
borii astia in floare, fara asemanare
/ Cu streasini' de azur pur." —
Imagineaza de fapt un univers u-

/nan  daruit cu valori superioare, tn
literara la Pekin
rii. chineze sl ale esteti-
\sura crescindd, pe_ oamenii de
sdMeticd _,Dnijba"”, la Pekin a

- | D}
O noua, revista
Iscutarea”aiferltelor pro-
D bleme ale Istoriei literatu-
== cil__contempdrane preocuy-
pd 1n ultima vreme, Tntr-o ma-
\ltere din_R. P. Chineza, De cu-
rtnd, dupa cum relateaza revista
Tnaeput sa apara o revista inti-

tulata ,Veasiuiedantzlu" (,,.Cer-
cetari I|_terare“l) care-si propune
sa contribuie fa stimularea dez-

baterilor teoretice pe planul is-
toriei' sl .esteticii _literare. =
Din igrinipl numar al_revistei,
se remSarca articolul ,,Pareri In

atura ..cu iodizarea istoriei
? raturii drﬁﬁlreze'_‘, semnat (?e
Lu Kan-Ju, si Fin luan-Tzun.
Articolul_continua o_discutie_Tn-
ceputa Tn ,R. P. Chineza Tinca
anul trecut’ asupra acestei pro-

bleme. L .
In privinka criteriilor Istorice
autorli scrii» ca ,pentru a deli-
mita cu maximum de precizig di-
feritele peraoade, trebuie sa se
(m& concomitent seama_de dez-
voltarea economica, politicd, so-
ciala sl culturalda din perioadele
respective, problema este cd in
orice tara dezvoltarea literaturii
este totdeauna _strins legata de
viata, poporului”. Bazindu-se pe
folosirea’ simultanad a _ acestor
doua categorii de_criterii, ei
propun Tmpartirea literaturii chi-
neze n 14‘ erioade mai _ mici,
care pot fl grupate apoil Tn_sase
perioade mai_jargl, caracterizate
prin trasaturi “.comune. _ .
Dupa cum se anunta Tn primul
numar, revista care va apare
trimestrial_are un colegiu redac-

tional _alcatuit din peste 30 de
oameni de litere, specialisti Tn
istoria _literaturii, critici literari,
scriitori etc.

S. Carp

Pe marginea poeziei
lai Al. Jebeleanu

care etica oamenilor noi a ridicat
considerabil  exigenta artistului.
Ideea este pretioasa Si ea se inte-
greaza unei observatii importante, ba-
zata pe sfera unei discutii filozofice
mai largi, pe care o sublinia Gorki
adeseori, atunci cind spunea cd
estetica este etica viforului'. In
.Pasarea madiastra”, de exemplu, se
evoca puterea farmecului naturii pen-
tru a putea realiza acea poezie capa-
bild sa redea intreaga noblete a Con-
temporanilor nostri: ~,,Pasare maiastra
/ Cintd&-mi cintarea noastrd / In fie-
care creangd din pom / Vreau 6a
te-aud cintind despre om / Priveste
/ Padurea Tntinereste / Izvoarele tru-
pese «e limpezesc / Cinta-mi asa /
Ji-ti daruiesc inima mea". Intr-ade-
var, Al. Jebeleanu prefera un limbaj
poetic care solicita Tndeosebi elemen-
tele delicate si pure ale naturii, se
straduieste sd gaseasca pe aceastd
cale expresia caracteristica medita-
tillor sale. In poezia intitulata sim-
bolic ,,Ochii", se aduce un omagiu capa-
citatii poetului de a surprinde inte-
gral, In melodia sa, armonia si gra-
tia tablourilor din natura. Consem-
nind aici un gest al contemplarii in-
spirate in care ochii poetului ,vor
sorbi poate un vis / Poate-o stea /
Poate-o ramura!"... — autorul cintd
dragostea de viata, visurile, tot ceea
ce poate trezi emotia si tulburarea
poetului: ,,Atunci de-ati mai fi licu-
rici, / De-ati mai fi, lentilelor mici. /
Sufletului meu / Supusi slujitori /
M-as bucura / Si-as multumi / Blin-
dei naturi, / C-a mijlocit / Apele
voastre / Sa poata cinta / Sa poata

cinta!"  Caracterul  solemn pe ca-
re-l vadeste uneori confesiunea li-
ricA a lui Al Jebeleanu e sen-
sibil in nuanta pe care o capata de
obicei tabloul  naturii tn asemenea
versuri: sa Tintoarca fluviul
vietii / Revarsat In largul marilor

calme / Muntele doarme cu fruntea
in palme / Sesul Tntins si-asteaptd
drumetii”. Asocierile preferate ale
poetului se caracterizeaza prin sim-
plitate. Silueta singuratica a unui
copac umbros ii aduce poetului reve-
latia unei tntimplari tragice, careia
pomul i-a fost ctndva martor. Este
de fapt istoria sfirsitului unui pa-
triot care se ridicase Tmpotriva raz-
boiului fascist. ,L-au dus afard
nu departe n cimp / Pe unde sta cu
oile odatd, / Aproape de copacul s n-
uratec / Sub care sarutase prima
atd... / Sint zece ani de-atunci. E
primavara / Copacul infloreste c-alta
datd, / Si frunzele-i se bucura ta-
cute / Cind ride pe-nserate cite-0
fatd". (,In cimp*) Este o istorie cu
atit mai simpla si mai dureroasa, cu
cit notatiile autorului sint sobre, ros-
tite  intr-o  cadentad raspicata.
Autentica, tristetea apare Tn momen-
tele fluxului acestor amintiri aproape
mutd, incapabila de a perora. Alte-
ori, alaturarea elementelor naturii nu
urmareste acelasi paralelism, nu rea-
minteste simbolic, ci mai curind ca-
racterizeaza antitetic. Valoarea plas-
tica a imaginii creste, si fundalul
naturii devine de fapt leit-motivul u-
nui proces sfisietor. (,,Ciprul™). Par-
cd mai zquduitoare este drama pa-
triotilor ciprioti cind poetul ne-o

SSSsss

proiecteaza pe decorai feeric al cli-
mei mediteraneene. Contrastul  con-
struieste minutios atmosfera  care
respird poezia densa a fecunditatii si
opulentel vegetale, tn mijlocul careia
Lpamintu-i ca o gura de balaur /
Si-absoarbe zilnic singe de martir".
De asemenea, alternarea acalmiei a-
parente cu furtuna care ravaseste
brutal seninatatea acestor meleaguri,
realizeaza imaginea  unui zbucium
chinuitor.

De bun augur pentru perspectivele
evolutiei lirice a poetului ni se pare
capacitatea de a sugera incredere tn
reusita tuturor luptelor si sperante-
lor pe care le traim astazi. In miﬂ'-
locul stelelor, tn sclipirea si reflexele
lor policrome, el pare ca zareste
imaginea vietii efervescente, stralu-
citoare, pe care anii ce vin le-o aduc

oamenilor de la Resita, Momentul
este caracteristic  pentru  viziunea
metaforica a poetului care se des--
chide de obicei cititorului  printr-o

expresie directa: ,,Vreau sa-ti numar
stelele ce urca spre cer / Rosii, al-
bastre, verzi..." (,,Stele jucause").

Este poate cu atit mai surprinza-
tor faptul ca unor asemenea versuri
li se adauga foarte recent altele de
o constructie rudimentara, lipsite de
0 viziune poetica, rimind fraze ba-
nale, coborind teme Tnalte la nivelul
acelor simtiri reci care nu pot comuni-
ca nimic nimanui (,,Cronica", ,,Bega“
s.a.). Al. Jebeleanu seface vinovatin
primul rind fata de propriile pareri,
privind exigentele crescute ale epocii
contemporane in exprimarea temelor
majore pe care le cinta. Tendinta
catre realizarea unei simple picturi
poetice coexista astfel de multe ori cu
0 manierda de versificare declarativa,
strainda unei autentice, confesiuni li-
rice.

Schitarea succinta a cttorva dintre
liniile mai caracteristice dezvoltarii
creatiei poetice a lui Al. Jebeleanu
descopera lumea interesanta a teme-
lor sale preferate. Desenul nostru a
cautat sa evidentieze — Intr-un profil
incd imprecis — Tn primul rind ceea
ce ni s-a parut mal pretios si mai
substantial din atmosfera meditatiilor
sale, consacrate unor momente im-
portante ale zilelor noastre.

Miron Dragu

GAZETA LITERARA'

Mnne, 14 lume, se Tmplineste
V1un an_de cind a fost Tnmdf-
mintat scriitorul loachim Botez,
Inregistrind aceasta veste trista
in articolul publicat anul tre-
cut In ,Gazeta literard”, amin-
team ca, 1n aceeasi zi, ,mos
loachim” ar fi implinit 72" dé
ani.

Consemnind acum aniversarea,
e locul sa amintim ca_loachim
Botez — cu toatd Vvirsta |lui
naintata”, cum se zice de obl-
dei despre omul care a depasit
sapte decenii de viatda — a murit
in’ plind activitate. Pind Tn ulti-
ma clipa a vietii a fost prezent
_publicistica. "Primea cu entu-
ziasm sa porneascd la drum ca
sa cerceteze noile stari de lu-
cruri din tarda si sa le prezinte
in paginile’ revistelor sau ziare-
lor care Ti Tncredintau asemenea
misiuni. Nu;| speria oboseala.
Rodul cercetarilor iui loachim
Botez ,la fata locului” nu era
totdeauna Pe placul celor in cau-
za; fiindca, daca nu precupetea
laudele, tot 1n aceeasi masura
infiera, cu hazul 1ui " cunoscut,
relele ce le mai intflnea n cale.
_ Dar loachim Botez vroia sa-si
incoroneze activitatea lui lite-
rara cu un volum pe care-1 inti-
tulase provizoriu ,,Amintiri”’. In
acest scop, intocmise un ,Plan
de lucru” — pe care l-am re-
E)_rodusv anul trecut in ,,Gazeta
iterard” —_din care se vede
cit de vasta ar fi fost galeria
de oameni si evocarea de  fapte
cunoscute timp de peste juma-
tate de secol pe care le-ar fi
lasat 1oachim Botez posteritéatii.
Din aceste ,,amintiri” au ramas
totusi vreo suta de pagini. loa-
chim Botez a avut cCitiva tineri
rieteni si admiratori. Le incumba
or datoria sa cerceteze manu-
scrisele rdmase re pe urma lut
si sa le puna in valoare.

RADU COSASU
Opiniile unui pamintean*

u acest tinar pamintean, inte-

ligent si curios, cu privirile

intr-o agitatie filtratd dar nu
atenuatd de doua permanente lentile
(fara de care de altfel nici nu mi-1
pot nchipui), nu am purtat, dar as fi
putut purta discutia pe care o redau
mai jos. (Am cdutat sd extrag opini-
ile paminteanului mai curind din cartea
sa de_reportaje decit din propria-mi
fantezie). — Prietene, ai scris des-
pre lucruri atit de diferite, despre
santierul de la Bicaz si despre mare,
despre studenti si despre copiii care
pasesc prima oara la scoald, despre
»~anul muzical Mozart" si despre o
nastere dificila, despre Hirosima si
despre Bulgaria, despre planeta Marte
si despre cei trei canadieni care au
trecut Atlanticul pe o plutd, despre
atitea lucruri banale sau formidablile,
sau banale si formidabile Tn acelasi
timp, Tneit ma amenintd primejdia de
a nu putea stabili numitorul comun,
de a nu dpu'[ea descoperi ideea unifi-
catoare, de a nu putea aborda acel
intotdeauna si  pretutindeni_ cdutat
»Specific”. N-ai vrea sa ma ajuti?
— Sa te ajut... Nu te pot refuza, pen-
tru cd mi-as trada chiar telul ce mi
l-am propus n reportajele mele. Am
vrut sa ajut. Da, sa-i ajut pe oameni
sa Tnteleaga semnificatia si poezia
lucrurilor pe linga care trec adesea
senini. Sa nteleaga ca la Bicaz se
construieste Tntr-o luptd titanica si
emotionantd cu natura un monument
al civilizatiei. Sa Tnteleaga meticulozi-
tatea celor zece operatiuni de curatire
a stincii Tnainte de Tmpreunarea ei cu
betonul, pentru a pretui la pretui
muncii, al energiei omenesti_investite,
stralucirea viitoarelor lumini ale Mol-
dovei. Sd inteleaga si semnificatia ,,a-
nului muzical ozart", a unui ecou
de dragoste, a unei plute care tra-

verseaza Atlanticul, a primei zile de
scoald, a fizionomiilor, a... — lartd-ma
ca te intrerup, dar cautam numitorul
comun.. — Sa-I cautam Tmpreuna.
latd. La Bicaz l-am auzit pe Knoch
Horst dind indicatii pentru miscarea
unei macarale-funicular, in limba ger-
mand. Tn limba Tn care a fost scris

relV

,Faust" dar si in limba in care s-au
dat cele mai multe comenzi de radz-
boi, in care s-au pus la cale planurile
mortii. Descopeream atunci un lucru
nou, l-am notat si in carte:' ,,Germa-
na e o limbd perfecta de santier".
Acum Tintelegi? — Cred ca da. Ai
descoperit un nou argument in favoa-
rea pacii. — Exact. Am Tintilnit tot

la Bicaz o fetitd de ia scoala ele-
mentara care mergea sa caute un pe-
rete de sticlda pentru acvariumul
scolii. Mi-a explicat: ,Vine prima-
vara si trebuie sa punem pestii Tn
acvarium”. Si am notat Tn reportajul
meu: ,Dorotea e minunatd, vine
primavara si, mai presus de toate,
trebuie sa punem pestii Tn acvarium...

— inteleg: mai presus de toate... Te
([;indeai iar la destinul lumii. — ...Si
a primavara, si la fetita aceea minu-
nata pentru care acvariumul era mai
presus de toate... Apoi, explozia dina-
mitei... — Stiu. Ti-a sugerat Hirosima.
nimicirea atomicd si ti-a fost rusine
de spaima ta Tn fata banalei dinamite.
»,La Hirosima — scriai — de cite
ori_un avion trece pe cer, oamenii
ridicd privirile Tncd si azi alarmati,
nelinistiti”. In alt loc te revoltai Tm-
potriva acelora care pentru experien-
tele atomice interziceau viata pe sute
de kilometri patrati ai Oceanului Pa-
cific. incremenirea mortuara a Ocea-
nului Tmi amintea de ,Venetia" Ilui
Eminescu: ,,Nu mai auzi cintece de
pasari, nu mai vezi filfiiri de pesca-
rus, nici pescarii Tntinzindu-si plasele”.
Te obsedeaza deci problema pécii si
a soartei omenirii... — Nu ma stin-
ghereste dacd o numesti obsesie. Dar
asociatia cu Eminescu e_stinjenitoare
(pentru poet, bineinteles). —'Nu dis-
cut oportunitatea apropierii. Dar fiind
vorba de asociatii, da-mi voie sa-i
fac un repros. Esti reporter. Esti, nu
rareori, poet. Iti plac metaforele i
incd dintre cele mai Tndraznete. De
ce atunci_ma_inviti, intr-un reportaj,
de altfel inspirat, despre 1 Mai si ci-
vilizatie, din nou pe bancile scolii, ca
sd ascult aceasta lectie de biologie:
»Mamiferele cu copite despicate au de
obicei un stomac complicat, adaptat
rumegadrii. Fara exceptie, animalele
care au glande mamare pentru alap-
tat, au globulele de singe fara nu-
cleu celular, iar occipitalul legat de
prima vertebrd a sirii spindrii prin

RASFOIND REVISTELE

,.CONTEMPORANUL"
ni. 23

Trebuia saluta_t‘i, credem, Initiativa
».Contemporanului" ae_a inaugura o ru-
bricd permanenta Intitulatd ,,corespon-
denta’™ si care corespunde postel redac-
tiei.  initiativa cu atit mai fericita cu
cit a fost Tncredintatd unul condei ex-
perimentat sl pasighat. Intr-adevar, Mi-
ron Radu Paraschivescu aduce rubricii
nu numai prestigiul sau literar, nu nu-
mai Indelungata sa experienta in detec-
tarea tinerelor talente sl Tn indruma-
rea lor competenta, cl' si o_ pasiune
mereu tlndra pentru o munca dificila

sl din _nenorocire inca «ubertimata.
Am regasit de la Tnceput acest In-
teres pasionat si_ ne-am bucurat: Sl

lata ca azi, dupa un deceniu de so-
cialism, caracterizat  In primul rind
prin ridicarea paturilor de jos, a ma-
selor pina mal leri analfabete, ver-
surile “trimise la redactie. In marea
lor. majoritate de catre autori ama-
tori sl anonimi, sint o cascada de
surprize”. Departe de a 1l o cores-
pondenta Tntre redactie sl Tncepatori,
rubrica Iul Miron Radu Paraschivescu
va fi o adevarata scoala de poezie
(sau, ca sa-i facem placere, cenaclu),
urmarita cu folos de Tincepatori sl cu
mult interes de toti cititorii.

»Contemporanul” anunta ca ,Editions
du Seuil" va _tipari_ ,,Cronica de fami-
lie" de Petru Dumitriu.” Poate ca acea-
sta stire 1l va_Influenta sl pe_ sprinta-
rul cronicar literar al’ revistei ,,sa ‘se
aplece™ asupra acestei opere remarca-
bile, aparute acum mai bine de juma-
tate de an.

e

Am citit cu multa placere, Tn ultimul
numar al_,Contemporanului‘elogiul
adus de Geo Bogza ,ProverLelor"™ lui
Per&him. «Jldeea ~lui Perahim de g da
reprezentare plastica vechilor proverbe
populare e una din acele® idei nastrus-
nice, cum vin de obicei doar marilor
artisti, facind_fericirea contemporanilor
si a generatiilor urmatoare”, Ironizind
paterea ca procesul ~de creatie ar fi

Preq simplu si_ evident, Geo Bogza
eaga creatia lui Perahim de traditia
populara si, Integrind-o_ 1n arta uni-

versala, de proverbele lui Breughel Ba-

trinul. _ SI scriitorul  conchide: ,,Priviti
in amanunt linia lui Perahim si recu-
noasteti ca are ea Insasi savoarea unei
snoave, Cu aceastd linie, care contine o
Incisiva forta satirica. Perahlm sileste
o Tntreagd lume de abstractiuni_sa ca-
ete ldentitate plasticd, un chip cop-
orm cu filozofia pe care o exprima.
Efectul e coloaal".

»TRIBUNA" nr. 17

O DEFORMAU A POEZIEI LUI
BACOVIA

Articolul lul N. Margeanu ,, Amurg"
contine Impres',1 ele tmarulul prozator
despre poezia lul G. Bacovla. Nu avem.
nimic de obiectat impotriva acestei
formule critice, dar continutul artico-
lului nl _se pare a fi o deformare a
profilului poeziei bacovlene. In ,A-
murg® nl se vorbeste despre ,melodia
deznaddjduitd a versului lul Bacovla",
,DIn filele ei am sorbit licoarea subtila
si violeta_a paraginirilor sufletesti”. Ea
il procura lui. N. Margeanu ,intuitia
celor, mu depline dezagregari sufletesti
a_trdirilor celor mal morbide". ,Dez-
nadejde, tristete fara leac, cer sumbru,

incursiune Tn’ macabru si aluzie Ila
gpeant..." o . .
Cauttnd semnificatia ,violetului" su-

ferind Tn poezia bacovland, N. Margea-
nu scrie: ,.E o umbrd grea, staruitoare,
care se destrama incet...” ,,Nu stiu 0
culoare mai trista si intristatoare’ decit
aceastd cadere in genunchi si Iringere
a spectrului solar, “care evoca perfid—
nu _direct st sincer — boala, tinjirea
fara speranta, descompunerea luxurian-
ta si doliul”.” Deci: deznadejde, paragi-
nirl sufletesti, dezagregari_ sufletesti,
trairi morbide, dezna ejde (inca o datd),
tristete fara leac, cer sumbru, Incursiu-
ne Tn macabru, aluzie la neant, cadere
in _genunchi, fringere, perfidie, boala,
tinjire fara sperantd, descompunere lu-
xurianta,  doliu, B . .
Avem impresia ca_articolul lul Mar-
geanu se referd la CiOran si nu la Ba-
covia. In realitate, autorul” acestor im-
presii, Ignorind efortul depus de criticii
marxisti g Vitner, Ov. S. Crohmal-
niceanu, eorgeta Horodinca s. a.) a
reluat toate epitetele criticii burghéze,
deformind total semnificatia operei lul
Bacovla. lata de ce credem c& redac-

tia ,, Tribunei” datoreaza memoriei. ma-
relul poet un articol just, stiintific.

tresar _/ Sl-n inim& regretul heauzit
suspind”. Pierderea ,paradisului" o
compenseaza noua bucurie a Tmbrati-

sarii, strigatul trupului. Un_ strigat Tnsa

Remarcam Tn ultimul numar al ,,Tri-
bunei” schita lul N. Jlanu_,,Ploata”. In-
tensitatea sentimentelor, justa dozarea
amanuntelor semnificative _si raporta-
rea lor la Ideea generald a schitei,
concentrarea sl sobrietatea expunerii
fac din ,,Ploaia” un succes al proza-
torului.

lon Istratl povesteste cu haz domol
o Inttraplare semnificativd din zilele
noastre. ,,Un moldovean ambitigs" eon
stime un nou prilej oe a-1" Indemna
pe prozatorul lesean sd depuna mal
multa staruinta tn cultivarea povesti-
rii, domeniu in care sl-a manifestat, nu
o data, talentul.

Unii critici, Tndeosebi Incepatori, au
obiceiul de a-gl da singuri o impor-
tanta pe care incd nu au cistlgat-o. De
aceea el cultiva stilul ,zdrobitor*, ,,de
sus”, si expediazd o munci_valoroasa
printr-o strimbatura dispretuitoare. Fi-
reste, Tn_ asemenea cazuri, redactiile
trebuie sa fie mai exigente, trebuie sa
eggé:e cu rabdare aceste condeie nara-
vase.

Ne referim acum la cronica literarda
din ,,Tribuna", In care L Lungu expe-
diazd, cu o0 superioritate Tnca .nejus-
tificatd, volumul de critica al iul Savin
Bratu. Cerem _redactiei clujene ca, Tn
spiritul _editorialuluj recent” din ,,Scin-
teia”, sd& nu fincurajeze asemenea atitu-
dini netovarasesti In_care analiza se-
rioasd e Tnlocuita printr-o strimbatura
de dispret. Asemenea ,critica" nu fo-
loseste litératurii noastre si nici recen-

zentului  superficial si, prea repede,
tnglmfat. L
intem convinsi ca apelul nostru la

colegialitate si onestitate

) prefeslonaid
va dasi ecou fa ,,Tribuna”.

,tinarul scriitor"
nr. 5

la fel
zualitatea
fetelor" :

violenta A
tsu_l se pravale vuind prelung Tn hau/
i-0
pe geana”.
,De-acuma ttlu“ (
siunea durerodsa a sentimentelor cu in-
crederea usor resemnata Tn legile firii:
,,De-acuma stiu
Aceeasi totusi alta ca o Boare / Ca-sl
leapada petalele cind moare / Nasctnd
pe acelasi lujer vrajitoare / Petale noi,
mai_ calde_ si- mal plxne, statornicind o
clipa trecatoare”.
,De_ unde vin"

cind-o-n toate. / Ori s& ma
rul pamintuiul inel™. .

Cine a scos aceste supete din_con-
templarea  lucgurilor
Salajan al
de atita timp.

. Trilogie burgheza” de Aurel
nescu are din ‘toate cite putln. E pu-
tm banald, putin vulgara 'sj’ chiar pir-
{m %ruplsta. ) :
in (cam muu!) confuz :?d Iterului_ 1
S€ spune triunghi, nu trilogie. Noroc
ca schita ere putine pagini.

Perpessicius isi
nica la ..Luniste. 1ernii"

de pur, de candid, lipsit de sen-
anei Banus din ,Tara
Atuncea cint.  si-n  c¢in-

cu risul tau J Sl-ml_darui

lacere paminteand. / Regre-

rasari

stralucire  noua Tmi  tremura

armonizeaza succe-

iubirea cum revine

marcheaza o nostal-

liricd tipica pentru poetul care,

slmtindu-se_acelagi Tn oricare parte a
tarii,
sa nu-sl aiba ,.certificat S
un loc™ de bastina sl, prin extensiune,
o existentd nxa,
totdeauna.” Poetul
nimanui sl deci al_tuturor: ,De unde
vin? Eu nu _stiu. Sint adunata poate /

a pamintuiul _oamenilor, e sortit
de nastere”,

data odatda pentru

nu-si apartine, a al

patru _zari si_ vinturi, sl trebuie la
— / sa-ml daruiesc fiinta, relntor-
ac in ju-

recatoare? Doina
volum {] asteptam

carel
Cah-

Pe deasupra_titlul e pu-

continud cu o cro-
de Remus Luca

seria ..Mentiunilor critice" reinceputa,
TREI POEZII — TREI ACORDURI  dupa o fintrerupere prea lungd, in nu-
marul trecut al revistei. Reluind con-
Jlzgonirea din paradis” e un suspin, tactul cu finetea de pinza de paian-

prelungit ca o apa subtire pe trepte

jen a «tistinsului critic si emlnescolog,

de cristal, dupd vlrsta inocentei pe he bucurdm ca Tncd un exponent al
care dorinta nu o tulburase inca: ,Nu Vechil generatii trece .in mod activ
mal dansez, sub luna ca nimfele si rar/ alaturi de vremile noi.

Am risul vechi sl trupul usor ca o lu-
mina/in clipele acestea ca dintr-un vis

Cronicar

cronica lierars TUDOR GEORGE: ,,Legenda cerbuluipoem

cunoscut pina acum, ni s-a revelat, prin ,Legen-

Tudor George, nume pe care marturisim ca nu l-am
da cerbului”, ca un autentic talent poetic, soli-

citat de simboluri grave.

Elementul de legenda al poemului sdu sta intr-o me-
tamorfoza. Cerbul ar fi un copac preschimbat n fiintd

umblatoare,

Esentiala este Tnsa semnificatia simbolica a poemului,
care rezulta din mitul imaginat pentru a justifica si
determina metamorfoza. Aceasta e vazutd ca o trecere
capitala de la un regn la altul, de fapt de ia un mod sn
de a fiinta la altul: o existentd vegetativa, statica deci,
se transforma Tntr-una dinamica. Mobilul unei asemenea
oate fi decit aspiratia suprema a unui indi-
vid vegetal de a se elibera din conditia sa vitala.

Acest individ este eroul legendei: un copac stingher,
h'it in pusta secetoasa, departe de orice altd tovarasie
arborescentd. Singur printre vegetatii pitice, dominant
peste zare, copacul e un Tmparat necunoscut, insa peste

treceri nu

un imperiu, spune poetul, ,de patima si-arsura".
paratul jinduieste spre ,inima padurii”, adica spre o in-
toarcere in lumea sa. ceea ce echivaleazd cu dorinta de
a-si smulge radacinile din pamint si de a realiza mi-
Sugerind Tn poemul sau o replicd
»Luceafarului”, Tudor George da rugii dramatice a co-
pacului_nu numai tonalitatea ci si muzicalitatea emi-

nunea deplasarii.

nesciana:

LAcestor radacini cu care scurm
Ca niste mari _picioare-mpleticite,
Indurd-te sT chinul fa sa-I curm

Si-n locul lor da-mi, daca vrei, copite 1"

Individul

bolicd a mitului. 5
Poemul nu ne-a aparut,

risipa de cuvinte
abundente de altfe

Insa atentia:

,Ce disperare-a bietei radacini

Scornindu-i seva, 1-a-ntremat, nauca,

Acolo _unde brusturi si ciulini
Se ftirfie-nchirciti sl se usuca?!*

rupt de semenii sdi si aspirind spre ei
trdieste cu constiinta dramatica a necesitatii de a se
dezradacina, in sensul propriu al cuvintului, pentru ,a
gasi padurea”. Prin forta aspiratiei sale, geniul izolat
si_stagnant se elibereazd si se regaseste
mijlocul multimii. Aceasta pare sa fie semnificatia sim-

dintru Tnceput atractiv. O
arca_te oboseste Tn primele pagini,
si In inter jatii si exclamatii. Mi-
racolul cresterii unui copac in stepa ca rezultat al unei
radacini rasucite de foame si de setea de viatd atrage

proape
pasita

surpara

Im-

Tudor George isf dilueaza adesea poemul, se joaca
nu o data cu vorbele, ,,umple" versurile cu epitete care
numara cite silabe trebuie ti carora le justifica apro-
ximativ prezenta, dar cind ajunge la momente de ten-
siune dramatica devine propriu, puternic, expresiv a-
rin fiecare cuvint. E ceea ce face ca. odatd de-
ectura nceputului, poemul sa fie citit cu con-
centrare (as spune, de la cintul V sau VI Tncolo),

Emotionanta este desiacerea copacului din pamint, ca
o0 rascolire de cataclism a unor asezari vesnice. Poetul
aglomereaza aici, cu efect, verbe violente: vaduri ,se
si ,din strafund copacul sur
trin?) | aruncd / destelenindu-i
mintul bolboroseste un ,teribil descintec” si se casca
(-ca un fantastic pintec").

ba-

(de ce sur?
pPa-

vechile  rasaduri”.

»Si pomul se scorni din surpatura*.

Cu subtilitate. Tudor George fixeazd momentul trdirii
sihologice, umane, a trecerii_de la o conditie de viatd
a alta. Fostul copac, proaspatul cerb, ramine mai ntli
nemiscat sub ploaie si fulgere, ca in vechea sa conditie,
incd nefolosindu-si capacitatea deplasarii: momentul e
al tranzitiei, dar si al durerii unei operatii

radicale:

,Nedumerit, Tn tragicd-asteptare,
indurerat de spasmu-acelei” smulgeri,

$ezu-ndelung pe frintele picioare
Sub ghiotura de ape si de fulgeri...*

Sl sugerarea nvierii unei inimi, virtual preexistente,

al liliecilor;

e sine n

,»galop

reste asemeni

copaci Tsi linisteste goana, Tsi opreste pasu C
tr-un omagiu semenilor catre care a tins, inmarmu-
lor:

in noua vietate, e puternica; fostul copac simte o ar-
dere noud si-si aminteste de zborul batind prin vagauni

,Si-n trunchiul lui, ca Tntr-o vagauna
Pe care-0 ascundea de mult copacul,
Simtea cum din strafund parca s-aduna
O flacéara, zvicnind ca liliacul...*

Inteligent e versul de fincheiere a Tntregului poem.
Cerbul care a strabatut drumul _pac {
lunar cu umbra desfacutd”, odata ajluns printre

pind la_péadure intr-un

sl, ca n-
A

,Sta visdtor, smerit, ca un copac..."

Epicul, fantastic, urmadreste de fapt detaliul realist sl
goana cerbului pe clmp, linistirea sa Tn padure, ncre-
menirea sa misterioasa In fata unul ochi de apa sint

firesti»

Simbolul, grav, pe care am crezut cd-1 descifram in
poemul lui Tudor George, nu este Tnsa destul de clar
_ desfasurare a epicii. Poetul e
ingenuu al unor termeni vagi, in-
semnati prin majuscule, fara o semnificatie reala, dar
0 Viziune misticd. Abundad artificii
ieftine Tn acest sens. Copacul se afld ntr-un ,tarim al
Vaii-Nimanui"; i se nazare ACEA padure; ruga sa se se

reliefat prin intreaga
furat de simbolismu

amintind inevitabil

In. mod ciudat,
pretiozitatile
Invecineaza
neaosisme si
derivate proprii
din neaosisme. Co-
pacul stingher i
pare ca se ro-

adreseaza Marelui-Copac, Pomului-Divin, Arborelui-al- teste peste para-
Veacului Dintii (adicd primului arbore, dupd chipul si ini ,,capietor” (de
asemanarea caruia au fost facuti ceilalti?), ,celui ce a a cdapia?). Noul
creste prin voia sa“ (adicd anterior si independent fatd ~ cerb, gonind, are
de orice lege a naturii?) etc... Lbuturit  gionoate-

De altfel simbolistica majusculelor e, pe alocuri, de-a lor ranite”, ceea

dreptul contrarie efectului urmdrit; poetul cautd solem-
nitatea, ceremonialul, mitul, si stirneste surisuri pentru
artificiul desuet care duce la ,,Umbra" (cu U mare), la ca

,vechea-Faima" si la ,,Starea-Toatd".

De altfel, poetul e pindit de pretiozitate si aparitiile,
frecvente si savurate indelung de poet, ale vietatilor
mitologice sint nu o data de prost gust. In ,,duhna” (?)

stepelor lui Tudor George se

,Selfi”, Tmpreuna cu nationalele vintoase si iele (unele
iele sint ,lele plutite"?) si toate acestea sint un fel de
zeitati ale cimpiei, inclusiv ,Hamadriadele” (daca e sa
facem mitologie, acestea sint nimfe de padure ce_traiesc

se spune ca ar fi

si_mor odata cu copacul in care
inlantuite...)

Intilnim, la Tudor George, si ,fete morgane", care-si

»clatind boiul" si ,danseaza euforii"”

vals!). Fastul unui miraj e cuprins In aceea ca
i" sint

trepte moi de matasoase saluri”

Ce sund, ca revers,
tot atit de straniu

wvilfele edeni-
ce". (Dar gionoa-
te e, mi se pare,

cam argotic!). Ar-
haismele nu lipsesc

agita mereu ,vilfe". nici ele.  Cerbul
poartd ,jin crestet
stralucitul herb"
Arhaismul  acesta

moldovenesc nu e
nepotrivit, in

finitiv, dar,

unul singur,

(cum ar dansa un  beste, ca un
»,pe  net ialogen,

Hfrescuri™  (?)

Lpolicrome si carpete". Poetul cultivd cuvintul rar si pre-

tentios, pina la barbarismul cel mai absurd. El vorbeste

nu numai de ,parfum silvanic" dar si de ,viscol se-

lenit" (adicd lunar) dar si de ,paletuvieri”, cuvint fran-
tuzesc fara nici un fel de circulatie universala (numele
unor arbori tropicali, care cresc pe malul apelor ma-

rine...).

Epitetele, chiar cind nu sint nici silvanice, nici se-
Tenite, evoca dezabuzata recuzitd a simbolistilor de mina
a doua, din epoca inceputurilor. Norii sint heruvici, apar
rochii ce sint silfidice, etc... Pe Iinga ,atoli edenici, in-
sule edene”, se tot Tnvirt ,vilfe" si ele ,edene" (,vilfe

edene"!).

_Inovatia desuetd a majusculelor simbolice era Tnso-
titda, pe la_nceputul veacului, de o _grafie simbolica,
sugerind adica si ea o atmosferd mitica, cu sens ascuns.

Tudor George scrie si el lyra (cu y):

»Poeticele plete se-auresc
De pudra lunii parc-ar fi o lyra
Cu corzi de aur..*

,Clipi de multe ori, ne-ncrezatoriu?...

en,  Sicum suna, firi altd justificare dealt
aceea a rimei, o formd ca aceasta

“

Talentat si inteligent, Tudor George e incd debitor
aureolelor false ale simbolismului minor semipagin, semi-
ortodoxist. Pretiozitatile de toate soiurile nu se pot im-

paca nici cu claritatea de fond necesarad poemului, nici

cu rafinarea autentica a expresiei. Dar
se dovedeste a fi un rafinat si prin arta desenelor sale,
(,Coperta si vinietele — se mentioneaza Tn placheta —
executate de autor”). Cerbul alergind — desenat pe co-
pertd, — este o find stilizare grafica a poemului. Cir-

udor George

cumscrisd intr-o piramida finclinata, figura exprima si

goana ,ciutei_arborescente” si. parcd, Starea stagnanta
anterioard... Geometrice si sugestive la Tnalt nivel sint
si vinietele din interior. Placheta, placut surprinzatoare

pentru_iubitorii de poezie, este, datorita Tn cea mai mare
masura autorului ei, si unul din succesele prezentarii

grafice ale editurii.

Savin Bratu

doua epifize"? Era inutila, nu? — Nt
sint de aceeasi parere. — Te cred.
Altminteri n-ai fi scris. Dar nu _aceasta
e_important, ci_faptul ca m-ai ajutat
sa gasesc numitorul comun. Adica vi-
bratia aceea profunda si neintrerupta
pentru destinul universal, grija neisto-
vita pentru pacea oamenilor, a fetitei
din Bicaz si a celor trei canadieni in-
drazneti, a maramuresanului Tndra-
gostit, Gheo, a prietenului Tintors
de la Auschwitz sl, daca vrei, a ta si
a mea.. Stiu, ai sa-mi obiectezi ca
daca iubesti pacea, nu Tnseamna ca-ti
place cumintenia, pasivitatea si cenu-
siul, si ai sa-mi invoci iar Bicazul,
marea, Bulgaria si pluta de pe A-
tlantic. Dar, crede-ma, nu putem cu-
prinde totul Tntr-o simpld discutie.

N-am redat opiniile paminteanului
nostru Tn stilul sau caracteristic, deoare-
ce interlocutorul vorbea inegal, cind
nervos, sincopat si exploziv, cu ful-
gerari ironice, cind absorbit de evo-
cari sau ametit de metafore si visuri,
cind didactic, dar mereu_de o luci-
ditate aproape agresiva. Intocmai ca
in cartea de la care am pornit ,dis-
cutia".

Dumitru Solomon

,Scriitorii  romini

despre limba si sfii"

ealizarilor obtinute Tn ultimii
Rtimp de Societatea de stiinte

istorice si filologice din R.P.R.,
se adauga acum culegerea antologica
LScriitorii - romini despre  limba  sf
stil", intocmitda de Gh. Bulgar, au-
tor a numeroase lucrari de specials
fate. Antologia reuneste in paginile
el 0 mare parte din cele mai Tnsem-
nate opinii pe care carturarii si scrii-
torii nostri le-au formulat, de-a lun-
ul veacurilor, asupra limbii si sti-
ului. Se ofera astfel o imagine lar-
ga _a stradaniilor depuse de cértu-
rari si scriitori pentru dezvoltarea
acestora, evidentiindu-se atit contri-
butia lor practica, precum si cea teo-
reticd. Unnind criteriul  cronologic,
autorul antologiei porneste de la epoca
veche, a traducerilor si scrierilor re-
ligioase, subliniind rolul pe care l-au
avut carturari ca diaconul Coresi, Var-
laam, Simion Stefan, Dosoftei, 1in
faurirea unei, limbi care sa fie pe
intelesul tuturor. In continuare se
demonstreaza, pe baza textelor, w#
Tnceputurile  limbii  noastre artistice
se afla in lucrdrile celor amintiti.

Evolutia limbii literare si discuta-
rea teoretica a problemelor ei sint ur-
mdrite apoi la corifeii scolii ardelene,
la primii scriitori moderni, ca poetii
Vacaresti, B. P. Mumuleanu, Gh. A-
sachi, lon Codru Dragusanu ' si alfii,
irisistindu-se pe larg asupra deosebit
de pretioasei contributii a scriitorilor
din generatia pasoptista Textele re-
produse din I. Heliade-Radulescu, Cos-
tache Negruzzi, V. Alecsandri, Alecu
Russo, M. Kogalniceanu etc., si co-
mentariile care le Tnsotesc pun in lu-
mind marea Tnsemnatate a lucrarilor
si studiilor acestora _ inchinate pro-
blemelor limbii si stiliAu. Un capi-
tol amplu al antologiei ilustreazd e-
poca maestrilor limbi rorni-e: M. E-
minescu, 1. Creangd, |. L. Caragiale,
Gh. Cosbuc, B. P. Hasdeu, B. St
Delavrancea, lon Slavici. Dupa fnre-
gistrarea opiniilor scriitorilor dintre
celle doud razboaie mondiale, Tn frun-
te cu G. Ibraaleanu si Lrviu Rebrea-
nu, antologia acordd o atentie deo-
sebitd cultivarii limbii literare in pe-
rioada actuala de catre scriitori ca
M. Sadoveanu, Tudor Arghezi, G. Ca-
linescu, Camil Petrescu, Perpessicius,
Tudor Vianu, M. Beniuc, Eusebiu Ca-
milar si altil.

Antologia ,,Scriitorii romini despre
limbda si stil" intocmita de Gh .Bul-
gar contine un material deosebit de
interesant si valoros, adunind laolalta,
pentru prima datd, contributiile ne-
pretuite ale carturarilor si scriitorilor
nostri la Tntemeierea si dezvoltarea
limbii literare. Textele reprezentative
sint alese cu discerndamint critic si
competenta stiintifica, punind la n-
demina, atit a cercetatorului cit si a
cititorului obisnuit, un izvor viu de
informare i instruire. Trebuie men-
tionat faptul ca Gh. Bulgar a intro-
dus Tn paginile antologiei si texte
necunoscute extrase din manuscrise
sau din publicatii periodice, apartinir.d
unor scriitori ca Budai-Deieanu.  A-
sachi, Mumuleanu, Eminescu, Cosbuc,
Delavrancea, Sadoveanu.

Pornind de la traducerile cartilor
religioase si ajungind pina la pasio-
nanta discutie asupra limbii literare
din zilele noastre, Gh. Bulgar face
din studiul sau introductiv 0 adeva-
ratd micd istorie a evolutiei limbii
noastre st a Meilor despre limba si

Teodor Virgolici |,

CURIER  LITERAR

INIMA  BATRINULJI

VEZUV"

A aparut de curind Tn Editura
de stat pentru literaturda si
arta volumul de versuri ,,Inima
batrinului  Vezuv" de Mihai
Beniuc. Volumul cuprinde ur-
matoarele cicluri: ,, O radacina
vorbeste”, ,Spicele dragostei”
Vestitorul - minunilor”, ,,Stilpu
de foc".

CINTEC DE LEAGAN AL

DONCAI"

Editia a doua din poemul

Cintec de leagan al Doncdi"

d© Marcel Breslasu va apdrea
este citeva saptamini in
ditura tineretului.

»,HOTEL TRISTETE"

A iesit de sub tipar volumul
de nuvele si povestiri ,Hotel
Tristete" de Francisc Munteanu.

F. M. DOSTOIEVSKI

Monografia criticului sovie-
tic V. Ermilov, inchinatd ma-
relui scriitor rus F. M.  Dos-
toievsky a aparut de curind
in Editura Cartea rusa ti se
afld actualmente in librarii.

LPIINE Sl SARE"

Romanul Tn versuri ,,Piine
si sare" de lon Gheorghe,
inspirat din framintdrile unui
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ASA PETRECEM NOI

n jurul mesel. Pe Moreac, pen-

tru ca e prea mic, si ca sa ma-
nine cu noi, 1l lasam 'sd se urce
pe masd. 11 facem loc printre farfurii,
printre cani, Ti punem o pernd sa stea
pe ea si noi lacem un fel de cerc
Tmprejurul  lui.

Trebuie sa-mi intrerup povestea;
mariia si cu Nuusa, care il Tmbracd
pe Moreac, l-au adus si l-au asezat
pe masa printre hirtiile, peste caie-
tele mele. Numai asa sperd sa-l in-
duplece sa le lase sa-I Tmbrace. Mo-
reacului nu-i arde sa se imbrace, nici
nu le vede parcd. A ochit tot ce este
pe masa si, Tntr-o clipitd, din toate
lucrurile risipite intr-o anumitd or
dine in fata mea, se repede la creio-
nul cu care scriu. Se agata*de*el cu
amindoud miinile si se lupta sa mi-1
smulga.

— Creionul, ca si arma ny se dau
din mina, baiatule’! Si daca te fn-
capatinezi — nu ti-1 dau.

Tin strins creionul intre degete,
el trage cu amindoud miinrle si plin-
ge, strigda, parca eu as fi provocato-
rul sj nu el, Mama i sare hi ajutor,
sa-i dau creionul ca sa-l poata Tm-
bréca.

— Luati-1 de aicil — protestez,
stringind bine  creionul, aparindu-mi
hirtiile, nepasator la tipetele Moreacu-
lui. Luati-1 de-aici, nerusinatull Sa
ma lase sa lucrez. Sapte Insi trebuie
sa-1 imbrace, in sapte ~ ceasuri! In loc
sa stea linistit si sa Tnvete sa se Tm-
brace singur...

L-au luat 1in brate, l-au smuls de
pe masa, l-au tras cu caiete, cu hir-
tii cu tot, el urlind si tinindu-se,
cleste, de creionul meu. Nu i-am dat
creionul, si el continud, de pe pat
sa plinga, sa protesteze in limba
si sa se uite indurerat la mine. Dar
ce pot sad-i fac? Mama si Nuusa au
tabarit pe el sa-I Tmbrace, 7i Tngra-
madesc dinainte clinii, pisicile, mas:
nile. Eu Tmi continui lucrul, sint ne
tulburat, neinduplecat. Tot pentru ei,
nerecunoscatorul mic, tot in legatura
cu el trudesc si eu aici.

Ne stringem, spuneam, seara, la
cina, cu Moreacul Tn mijlocul nostru
pe masd, asezat pe 0 pernutd sau pe
un teanc de caiete si carti.

Noi mincam, ne sorbim ceaiul. Il
indemnam si pe Moreac. Uneori 1
zapacim chiar eu atitea Tndemnur.
Tntelept si modest, indiferent la min-
care, asa cum 1l stiu, de cind a veni:
pe lume, baiatul nu se entuziasmea-
za de mincare si ndemnurile noastre
1l plictisesc. Rar de tot, gusta si e
cite putin_din ceea ce i intinde ma-
ma, cu staruinta.

In fiecare zi, In fiecare seara, sea-
mana cu un oaspete ciudat si pla-
cut, care a poposit dm cine stie ce
Iuniyl, misterioase, calatorii si.  mai
mult decit foamea, mai mult deci!
mincarea cu_oare 1l Tmbiem noi,
simte nevoia, Ti place sa vorbeasca,
fi place sa ne povesteasca multele lu-
cruri aliate de el

Povestite de _el, intimplari din
timpul zilei, maruntisuri de ieri, de
alaltdieri,_ pe care noj le-am si uitat
le ascultdm ca pe niste evocari ciu-
date, captivante si tulburatoare, ale
unor uriase evenimente foarte finde-
partate, pe care oamenii nici n-au
avut norocul s& le vada. In tot ce
spune are aerul cd vrea sd ne amin-
teasca mereu: ,\Voi nu erati pe vre-
mea aceea"...

— Hio Pufa dat
Pufa ocilia I...

Talmécim fiecare, soptit: ,Geo Bog-
za i-a dat jucdria”. Ascultdm mai
departe, nfrigurati, atenti sa nu pier-
dem nimic, ca si cum ar transmite
ceva de pe altd planeta.

— Babaiu, umini | Umini | Masia,
a upt masia... Pacdleta... ,,Daba:u‘“...
Repetdm si ne Tncurcam. Dam din u-
meri si ne uitam la mama, asteptam
sd ne talmdaceasca.

—  Tramvaiul, lumini, lumini —In-
terpreteazd mama. Bdiatul a rupt
masina. ,,Pacaleta”, adica motocicleta.
la, mai spune o datd, Tl roaga mama,
incurcatd si ea. Moreacul repetd bi-
nevoitor sI povesteste mai departe

Noi ne bem ceaiul, el povesteste.
Sade aproape turceste pe pernd, intre
noi, si spune. D& din miini, aratd i
explica; pe fata lui se perinda uimi-
rea, Tincruntarea, bucuria. Cuvintele
sint completate cu gesturi si expres:!
ale fetei. Seamana cu un batrin bun
de znoave. Arata si explica, se Tn-
crunta, se opreste sa-mi aduca amin-
te; ride, se bucura pentru ceva din
mintea lui, se necajeste sa rascoleasca
un amanunt, se opreste o clipa sa ni-
mereasca cuvintul, iar daca nu-l stie
— 1l nascoceste.

Un om nou a venit Tntre noi, mit:
tel si istet, si scorneste vorb-'ite pe
care noi nu le intelegem bine si O
intrebam a doua oara si a treia ca-a
si ne minunam de vorbele lu:. El
explica, are grija sa fie inteles exact,
staruie sa-1 intelegem.

Pe fata lui e numai veselie s: nu-
mai placere sa povesteasca.

Nu-i Tntelegem tot ce spune si, Tn
liniste, ca sa nu-l stingherim, ne ta*
irebdm prin semne, din ochi: .Ce
spune?"”, ,,Ce-a spus?"

Citeodatda nu Tintelegem nici  ua
cuvint din propozitiile lui si ne pare
nespus de rau, ne Tntrebdm si vrem
sa stim, neaparat, ce-a spus. Mana

Seaua, ne stringeni cu totii, roata

— e adevarat e meritul € mindria
ei — este mai obisnuitd Oi_limbajul
Moreacului, 7l intelege mai [esne.” NOI
ne aplecam spre ea. ca ntte nein:
tiati. o Tntrebdam mereu: .Ce-a spus
ce-a spus?" .. Moreacul pare ca observa
neajunsul nostru st toteiergtor. as-
teapta pind ce mama ne :dmuresle
bucuroasd. imbujoratd de fericire.

Citeodata se Tncurcad si ea si li mai
intreabd o datd pe Moreac iar el re-
petd fara sd se supere, explicd, arai;
cu miinile. Cind observd cd toti ne
uitdm la_el. nepricepute se opreste
citeva clipe fincurcai ri se uid la
noi. ca S _cum ar vrea sa spuna
.Uitasem ca voi nu stiti b ne ?imb»
mea". Dar hu se lasd explica din
nou. aratd cu mina (si h’ mina tme
totdeauna un piscot, o bucatd de
pline din care uitda sd& ma: muste),
vorbeste mai staruitor si tonul  lul
spune parca: -Nu se poate sa nu Tn-
telegeti. sint chestiuni atit de Insem
r.late — nu se poate sa nu fi auzit de
ele".

GAZETA LITERARA

...M-aflam 1intr-o padure intunecata...

INFERNUL"

M-am lepadat de cuvinte, pe rind,
Pe de rind, de nu mai stiu eind.

Cintecul meu de azi nu mai poarta
Sclipitoarea lor podoabd desartd,

Nici azurul, nici sideful lor,
Urmele lor mda mai dor...

Cind am fvit cintecul, — mai tin minte, —
Cuvintele erau oseminte.

Graiul atirna de mult, nerostit,
Ca un cutit ruginit.

Mi-era limba slinita de sila:
Vorba devenise reptila,

Si prin anii sumbri si sterpi
Gindul clocea oua de serpi.

M-am lepadat de cuvinte, pe rind,
Pe de rind, de nu mai stiu cind.

Si cit_ am colindat dupa ele...
Am rascolit Tn oceane si-n stele,

Ca sa culeg, — cufundator Tndraznet
Perlele lor de pret.

Dar jocul s-a spart. Era naiv si ciudat.
Apele lumii, grefe, s-au miniat.

Si-nvolburat, necrutadtorul talaz
M-a izbit Tn obraz.

CINTEC DESPRE CUVINTE

»— Poftiti la tarabi, iatd, desfacem tot, —
De la margele pina la Savaot!

Apropiati-va, toti, fara frica:
Dreptatea-i cuminte ca o pisica.

Si blinda, lubirea, aldturi de ea,
intinde brate de tinichea!

Luati I Nu vindem nimic pe furis!
Poftim! un dumnezeu — maruntis!.

M-am lepadat de cuvinte, pe rind.
Pe de rind, de nu mai stiu cind...

As fi vrut sa le-arunc iardsi, in mare,
Dar s-ar fi-ntors pe valuri, usoare, —

Si negustori, tocmiti Tn sobor,
Le-ar fi-ncarcat Tn carele lor.

Era nu stiu-n ce vard, nu stiu-n ce an...
Istoria bubuia cu glas de ocean,

Si vaierele ei ragusite de sare
Prevesteau mari explozii solare.

Arbori de apa se-ncoldaceau in afund...
Si pintecele marii, fecund,

incepuse sd geamd, sa doara,
Prins in facere, ca intr-o gheara.

Era un zbucium sdlbatic si brut.
Si din adine, un continent nestiut

Urca, urca sa iasa din ape, —
Si nu-lI mai putea marea incape.

Xi

_ Multe din lucrurile pe care ni
Insira le stim, ni le-a mai spus,
multe ori Spuse de el insa, vrem
sa le mai auzim o data, de o mie de
ori.

Masa dureaza pind tirziu si citeo
idatd uitam si nol sa mincam. ceaiul
se raceste in cani. Cu gr- ne in-
duram sa lasam povestile. Pina ciad,
lot Moreacul, ca un drumet patimas,
se ridicda — semn ca a terminat ce a

avut de povestit si acum  vrea sd
niece:

— U muua nea-neasa.

Adicd, a miocat si  multumeste

.Sarut mina mamei pentru masa*.

Si pleacd indatda In culcusul lui
alb $n de acolo cu o corabie albd
pe mari insorite. cu valuri dntdtoare

lar noi raminew sa-l asteptdam
pind in zori, cind va trebui  sapte
insi sd sara ca sa-l Tmbrace si sa
nu poata; cind ne vom hartui din
nou pentru creion si cine stie pentru
mai ce..

Moreacul cinta

a intotdeauna, prezent pe masa
‘ mea de lucru, Moreacul se re-

) pezi si de data asta ia cre-
ionul meu ‘Nu mai spunea ,schige",
acum  spunea  poruncitor,  agresiv,
,,cheionuu.

— Cheionu! da cheionu!...

Ma apar de el, ferind mina in
care tin creionul. Moreacul nu ma
slabeste. Calcd in graba lui peste
caiete, gata sa alunece peste foile
iucii si cu miinile umbld dupa ere
ion.

Pentru cd nu am vreme de har-
ta, 1i dau un creion mic, cu virful
tocit ca sa nu se ntepe cu el:

— Poftim creionull Asta e al tau
— e mai frumos.

E un capat de creion in dungu-
fite albe si verzi, cu o radiera Tn
capat. Mai de mult, Moreacul era
indragostit de acest creion, mai a-
les de guma aceea din  Virf.

— Chesonu maie! cheionu maie! —
se Tndaratniceste Moreacul, refuzind
creionul dat de mine si repezin
du-se iar sa-mi finhate creionul.

Pind la urma ne-am certat: eu nu
i-am dat creionul mare, el a Tnceput
sa plingd si sa arunce crimpeiui
acela de creion. A trebuit sa inter-
vind mama. s&-1 ia de pe masa si
sa-l dea jos, tot Tn tipete asurzi-
toare ,,Cheionu! chionu! mare!...

Pe urmd s-a luat repede cu alt-
ceva, a uitat de creion, 1ar eu mi-am
vazut de treabd, linistit

Tocmai seara, cind si-l adoarma,
Moreacul statea cu ochii deschisi, ia
tavan, si Tnginindu-se cu somnul
gingured mereu: ,,Cheionu mic— Tata
dat cheionu mic... Cheionu mk?_Tata
cheionu mic. Dat tata cheionu mic.
Mic cheionu?..."Adicda — talmacea
mama care il legdna s& adoarma —
de ce i-am dat culotzu mic* st *.
i-am dat creionui mare!?—

A adormit intrebindu-se mereu, ca
aceastd nemultumire pncinuitda  de
incidentul din timpul Zzilei si pe ca-
re nu-l uita.

In noaptea aceea. Moreacul a dor-
mit _putin. Pe ia cessarile douda M
trezit si a cintat

0. cum a cintat Mc ear™l Ccs
cintd ef. cind se trezeste, ta aneie
toptil- In linistea aesargm-U, dM

£ NS —

toti din casd dormim. Moreacul se
trezeste si cintd. Cintd din citeva
sunete simple, de o muzicalitate sua-
va, abia se aude: la...laaa...la... Cinta
ca si cum ar adormi pe cineva.
Isi leagana intr-o melodie usoara,
utind, jucariile, toata lumea Ilui:
aa...laaa...tuiuuu mama...laa... ma-
siaa... cuionu mama. Laa.laaa... Isi
cintd prietenii: cutuuu...pisia mami...
Meee... Acest din urma ,,meee“ Tnsea-
mna cintecul cu care l-am legdnat
noi pe Moreac:

Mieluta, mielutu,

De primavara ne-amintettf—

E liniste fdara margini, Tn casa
si peste toatda lumea. $i in aceasta
liniste — cintecul lui.

Cinta linistit, calm, nespus de du-
ios si de Tincet, ca o aducere aminte
pentru el insusi. E ceva uepamintean
in_glasul lui delicat. Tn vorbulitete
lui, 'si te minunez: din ce gusulita
fermecatd le scoate. Parca vine ia
noi. in mijlocul noptii, o T: ata purd,
dintr-o lume necunoscuta si care tre-
buie sa fie o adevarata minune,
neajunsa de ochi omenesc

De obicei. Tn  asemr-.ra ceasuri,
sau mama sau en ne trezim, sau chiar
prin somn, ea InW-o treze 1l ascul-
am. Il ascultdm ea respiratia
opritd, nj cumva sai speriem, si
nu-l intrerupem pe acest lager care
Ta pacea adinei, bitr-o pase cosnca
vine lingd noi, in atterwtU nostru
si ctatd. Ne strlugem de brat tace
-Ssstf asculta f*

O. acest aatec. incet, gtagzrit al
copiiulnL Aceste pacatui ta Twial

adinei ale cintecului, neincepute fin-

tfni | Si m-am trezit, uimit cd puteam si mai dorm,
Sub ochiul marii enorm.

In intunericul din odaie ne uitam
de aproape la Moreac si i zarim,
ca de la mari depdartari, minuta ri-
cioatd m aer, cu care parca isi cu-
lege. dintr-un pom nevazut, cinte-
cul; 7i zarim nasucul, ochii, ca niste
bunghisori luminosi. Ne simte Iinga
el. Crede poate cd dormim Sta cu
:ata In sus, ca un voinic Tn cimp.
cu ochii spre Tndltimi si cinta.

Poate ca nu_ stie ca noi 7l vedem,
il ascultdm. El cintd, Tsi aminteste
si Tsi repetda melodii auzite, cintate
de el. unele aici. In casa cu noi, al-
tele cine stie, cintate si auzite numa
de el. pe astre indepartate, pline de
minuni sl frumuseti, Tn care a um
blat. a petrecut el, Moreacul, pina
sd poposeasca aici, intre nci, 1n
odala asta modestd, de paminteni
truditori

Moreacul a mai cintat infr-o vreme,
cind era mic, de citeva luni. Atunci

statea Tn carucior culcat, se juca
linistit cu minutele si cinta: aaa...
aaaaa...aaa._

AeJma cintd Tnhsd cu adevarat,

melodios, dulce, asa cum cintd vin-
tul usor, cald, in tulpiiia unei lirei;
asa cum cinta si vintul Tn creanga
unui visin inflorit — numai ceva mai
tare.-

Fauritorii legendelor spun ca au
ascultat Tngerii cintind. Dacd a cin-
tat, vreodatd, un Tnger — acesta
este desigur copilul. O, dacd ar putea
fi inregistrat acest cintec. Daca am

vrea sa-1 Tnregistram! O, daca |u- fncdpuse sterilul nisip.
mea l-ar putea auzi — fara sa-l
uite, — ea ar fi cu sigurantd mai
buna, mai nobilda, mai treaza, O,

dacd oamenii politici, slujitorii bom-
bei atomice ar avea ragaz, daca ar
vrea sa-si plece urechea lor de fon-
td, sa asculte acest cintec — ei n-ar
mai Tndrazni, n-ar mai vorbi cu a-

tKa usurinta despre razboaie, des-
pre_ distrugerea omenirii }
Dv eu stiu cid lumea  ascultd Prundul

mereu acest cintec si sint sigur ca
ea va deveni mai cinstita cu ea in-
sasi va deveni mai nobild; lumea nu
va uita niciodatd acest cintec al
copilului in leagan si va deveni din
ce in ce mai treazd si mai hota-
riti.

Cum e aest cintec? Cum poate
fi descris, imitat? Nu poate fi imitat,
na poate fi descris E un cintec n-
cet fhav Si pur. tine putin, foarte
putin. La fel cn  toate = minunile,
si aceasta tfse putin.

Dupd ce a etalat, dupd ce ne-a
vrajit ca Ss& ne trezeascd din a-
ceastd vraja, baiatn! a strigat tare,
prefcng. ca un miei.

— Meeee! _

tCau_-u mefutu.

De primavara vesnic
tzfH_"

ne-am.n-

TraiBR Cotcvai

Eram singur... Zarea era pustie.
Si Tmprejuru-mi mii de sicrie, —

Ghioace zvirlite la malul murdar, —
Sticleau stirb din peretii de var.

Am dat sd fug.. Pasul, sovdielnic, s-a frint
Linga fiecare mormint.

Le-am desfacut. Erau despuiate.
Trupurile fuseserd, toate, pradate,

Si-n cochiliile fara de chip
Erau printre cioburi — si dumnezei...
Erau multi si semanau intre ei, —

Si marea in zbaterea ei cea via
N-apucase-a-le face sicrie.

Simteam cd pasind mai adine, md cufun”..
lor se intindea pind-n fund.

PTna dincolo de zari si de fire,
inchipuind, peste timp, cimitire..

Mi-era urft si frig... Eram gol.
Corbii ma adulmecau mut, in ocol.

Si auzeam venind spre mine, din zare,
Vuiet de osii grele de care.

Erau negustorii... Porniti de cu zori,
Se-ngramadeau, la tarm, spre comori.

Intr-un nor sur de zarva gingava
De tocmeald, prinseri si gilceav

Cu freamatul

Aveau sa se fringa tarmii cei vechi.
Talazurile Tmi bateau Tn urechi,

lor surd, de rascoalad

Si revarsare de mare primordiala.

Nu le mai putea nimic stavili.
Cerul, rascopt, se crapase a z1 —

Si facerea, trudnicd si tirzie,
inca avea sa mai tie.

Pamintul nou n-avea nume, nici 6emn,
Nici pe lut zgiriat, nici in lemn, —

Si Cuvintui nu se ivise ncd,
Fulger peste genunea adinca,

Tatd lumii iesite — si capatii, —

Gindul

Asa precum se stiuse intil.

Cuvintul murise... Si n-aveam semn.
Nici pe lut zgiriat, nici Tn lemn,

Sa-i masor lumii ivite, tdria...
Si m-a cuprins, atunci, bucuria.

*

...Intind bratul si stinca se crapa
Dezvelindu-si miezul de apa.

Zavoarele cad sub pas, se deschid:
Ma doare ochiul mintii, lucid.

Ma doare saminta, goald de vraja,
Rupta cu dintii din coaja.

Ma doare palma, ranita de cui —
meu cu care descui.

Talpa cauta lespedea tare
Aripa — vazduhuri sa zboare.

Ochiul — piscul ferm si sever
Rastignit — stea polard — pe cer...

Jos, sub talpi, in afund de orcan,
Apele urzesc pe tdcute margean.

E o fierbere neagra, de mina, )
Soare nu-i... Si-ntr-un fum de lumind

Urcd-ncet, fard stire, un cring

Tncoltit undeva, in adine.

El alege zarea din noapte...

lar pasul meu — pecete in fapte,
hi va rupe trepte., ager si dur,

'n tmp, ca un clont de wvultur.

Marfa Ti astepta buna dedat.
Totul avea sa fie sters, curatat.

Lustruit si. totusi, nu prea tare.

Marfa era noua, stralucitoare.

Derer-r ie COCA CREJOIV
tEJNESCU

Lb critic fata cn una si
scrisa de autori

Icra cum ar fi apreciata de criticul Vacak
Odon poezia Jarna e frig", daca aceasta ar fi
scrisa de Shakespeare:

Jn stadiul initial de dezvoltare a capitalis-
mului, a aparut, pe de o parte, acumularea
primitivd a capitalului, iar pe de. alta, s-a
nascut William Shakespeare, marele anglo-
saxon, care a avertizat fortele progresiste sa
se fereasca de urmarile rigide, ale relatiilor
reci, de gheata, ale productiel capitaliste.

Lucrul acesta reiese monumental din minu-
nata sl celebra poezie a lui Willi, care poarti
cu elocventa concizie a geniului, titlul su-
gestiv Jarna e frig".

In fata noastra se zugraveste adine tabloid
iernii, caracteristic pentru epoca de la Tincepu-
turile capitaliste. In aceastd perioadd plutesc
ceturi paienjenoase, Tngheatd ape, iar Shakes-
peare, la rindul_lui, vede cit se poate de just:
rindunele pleacd prematur din realitatea incre-
menita si posomoritd care a Tnghetat la curtea
regalda elisabethana.

goezia demasca uneltirile lorzilor in dome-
Mul industriei Unii tI mai ales In problema

eorterr.-oedry, in (proaspetele industrii maruifac-
teriere. a paldriilor azuritsia paltoanelor. Shakes-
peare sugereaza cu amaraciune ca i-a disparut de
pe cap paUria azurie si — cit se poate de
just — constata ca lorzii Tncearca sa acopere,
sét_maseteze, sa Tntunece faptul acesta semnifi-
cativ.

Poezia marelui poet britanic reprezintd b
rr_d intarire din punct de vedere al imbogati-
ri: literaturii noastre cu noi ti valoroase tra-
duceri si ne Tnvata cd atitudinea justa, Tn orice
bnprej-rari, este mersul spre progres si nu spre
regres"”.

Daci poezia Jarna e frig" ar fi scrisa de
Baudelaire, criticul Vacak Odon ar comenta-o
osttel:

"Bazdelcire evazioneaza. Fuge de stapinirea
lui Napoleon al Ill-lea.  Prefera, sa aleaga
iarna, tristele coline galice ncaruntite, vintul
de greata. Renuntda chiar si la palarie, la ma-
rea, debordanta sa palarie azurie, pe care o
cunoastem atit de bine din minunatul portret
al poetului. (Desigur, locul acestei palarii ar
ti Intr-un muzeu si _nu ne indoim ca fortele
generoase ale societdtii au sa se fingrijeasca
e aceasta problema).

Dar Baudelaire nu vede lucrul acesta. El se
simte singur. Singur, absolut singur. Simte
ca nu i-a mai ramas decit un 'singur tovaras
credincios si cald care sa-l ajute: paltonul.
Paltonul acesta — simbol uriag  al refugiului
care-l cuprinde integral — e Intr-adevar cre-
dincios si cald, dar reprezinta totodatda o in-
gradire din punct de vedere al poetului — poet
progresist de altfel intr-adevar, 1l Tngra-
deste fatd de mediul sau, 7l separa de reali-
tate si il mai trage si in jos nitel.

Baudelaire este un poet marej cit se poate
de talentat. Noi trebuie Tnsa sa-I intelegem din-
colo de paltonul lui sl sa-I prezentam aidoma
aurului curdtat de orice zgura".

latd ce-ar spune VacaU Odon daca poezia
Jarna e frig" ar fi scrisa de unul dintre poe-
tii de limba maghiara din R.P.R — de pilda
de Letaj Lajos:

.Excelentul liric de avangarda s-a exprimat
printr-q noua bogata 'poezie. Jdrjta e frig" —

aceeasli

poezie

diferiti

spune titinl — dar dincolo de titlu ne spune
sl poezia o multime de lucruri.

Poezia este oglinda fidela a bucuriilor, a
muncii si a realizarilor colectrvistilo’. Ea' ne
arata cd astazi nu numai protipendada poarta
palaria albastra, a toti aceia care sire demni
de ea. Poetul ne mai arata ca palaria albastra
trebuie respectata pentru ca acel ce nu are
grija de ea — pe buna dreptate — o pierde
si Isi poate cduta mult ti bine o alta.

Din poezia aceasta au de Tnvatat nu numai

cei din Euculeni, ci Tntregul nostru public
cititor".
Daca insa poezia ar fi creatd de tinarul
Szekeli Janos, iatd cum ar critica-o Vacak
Odon:

,.Noua poezie cu subiect filozofic a talenla-
tulul poet ttnar se numeste, pe cit de modest.
pe atit de veridic: Jarna e frig". Poezia a-
ceasta contine multe idei. Asemenea idei sini,
de pilda, rindunica, palaria si diversele coline
si altele.

Trebuie sa spunem insd ca poezia, desi e

scrisd cu mult talent si vioiciune, contine
totusi, oarecum, unele pareri gresite, regre-
tabile.

Putem fi oare de acord cu colinele carunti,
imbatrinite Tnainte de vreme, istovite ? Putem
oare aproba tendinta aceasta spre pesimism ?

Caci colina caruntda ne face sa ne gindim
cd ar fi incaruntit colina. lar aceasta nu e o
atitudine justd, dar este cu atit mai putin just
ca Szekell sa promoveze si sa aureoleze pro-
cesul acesta de descompunere.

li avertizdm pe tinerii nostri poeti sd stu-
dieze mai adine realitatea si sd nu vadda nort
de ceata unde noul front al criticii a curatat
nirful colinelor de elemente eterogene".

Dar iatd, se constatd cd poezia ,iarna ¢
Irig" e scrisa de mine/ iatd sl aprecierile cri-
ticului Vacak Odon:

,Poezia aceasta sa'irica ncearca sa stre-
coare venin Tmpotriva statiunii de masini si
tractoare din Cuculeni. Fa lasa cu abilitate sa
se inteleagd precum ca statiunea de masini
si tractoare din Cuculeni n-ar fi arat colinele
din Tmprejurimi. Dar, este pare aceasta carac-

Paul Angliei

Desen de VALENTINA BARDU

«

Desen de C1K DAMADtAN

teristic, tipic pentru munca generald a statiu-
nilor de masini si tractoarel Nu cunoastem
noi oare tractoristi minunati, excelente statiuni
de masini si tmeroare, unde muncitorii vajnici,
gata de sacrificiu, isi Tndeplinesc, plini de avint.
planul de araturi ?

Atunci ? Atunci de ce alege aceasta satira
tocmai Cuculenii ? De ce numaidecit Cuculenii?,
De ce vorbeste de paldria albastrd, de ce faed,
sa dispara rindunelelel, Ce se ascunde aici3

latd, dupa parerea tiodstra, miezul chestiunii.
Intr-adevar, plecarea rindunelelor trebuie pusa
de-a dreptul pe seama acestei satire".

Bajor Andor

In romineste de
lon Urcan

(Q'S KU.W,T.
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Talentul st concep

alentul! Cit de rar se vorbeste
despre el in critica noastra li-
terard, muzicald si plastica.

De obicei se analizeaza amanuntit
continutul de idei al operellor, uneori
se cerceteazd madiestria profesionala
a autorilor acestor opere, Tn schimb
caracterul si particularitatile talentu-

lui... Vai.. Chiar si la congrese!» de
scriitori,  pictori, compozitori, acest

lucru a fost amintit regretabil d«
putin, doar in treacat. N» gindim nu
la cuvintul ,talent", care citeodata
e folosit fara masura si fara sp#it
de raspundere, ci la esenta exprimata
de acest cuvint

Maiestria artisticd despre care In-
cep sa vorbeascd, desi inca timid, cri-
ticii nu este acelasi lucru cu talentul.
Maiestria 7l intovaraseste, Ti permite
sd se manifeste mai puternic sl mai
profund ; talentul s-ar putea spune ca
seinteiazd prin madiestrie. lata de ce
fiecare talent are absolutd nevoi» de
0 muncd staruitoare, migaloasd, in-
tensa, pentru sporirea, pentru slefui-
rea maiestriei. Fara acestea, talentul
nu se dezvolta, ci se stinge. Totusi,
fara talent, maiestria singurda nu re-
zolva lucrurile. Iti poti Tnsusi un a-
nume nivel de maiestrie n cutare ra-
murda a artei, fara a deveni Tnsa alt-
ceva decit un simplu mestesugar.

Numai caracterul si  particularita-
tile specifice ale talentului determina
originalitatea creatiei artistului, au-
tenticitatea lui, profilul sau indivi-
dual, faptul ca el este cel care vede
prima data anume asta si ca reflecta
ceea ce a vazut, anume asa. Specifi-
cul inedit al fiecdrui talent autentic
alcatuieste temeiul infinitei varietati
de creatie Tn fiece gen sau specie ar-
tistica. Fireste, toate acestea sint de-
mult cunoscute. Dar pacatul e ca toate
aceste lucruri stiute, pur sl simplu le
uitam, le ocolim, nu tinem seama de
ele cind facem aprecierea operelor u-
nui artist sau a creatiei lui Tn gene-
ral, iar Tn concluzie nu relevam toata
bogatia st Tn primul rfnd uimitoarea
multilateralitate a literaturii si artei
noastre.

latd Tnsa ca Ja Bellnski o astfel
de uitare ar parea neverosimild, ne-
fireascd. In orice articol al lui Be-
linski, fie ca e vorba de creatia ar-
tisticd in genere, fie doar de o anu-
mitd operd, nu numii cd gasim cu-
vintul ,talent”, dar vedem si strada-
nia criticului de a ldmuri diferitele
laturi ale acestei notiuni, de a ca-
racteriza specificul talentului la au-
torul operei analizate. Si ar fi util
sa ne amintim mai des si in aceasta
privinta de rationamentele lui Be-
linski.

Ca si cum ar fi ascultat disputele
noastre despre metoda artei, despre
curente si tendinte, Belinski scrie:
LAcum, pe multi Tl Incinta vrdjitul cu-
vintel ,tendinta"; el se gindesc ca
la asta se rezumd totul si nu Tnteleg
cd, in sfera artei, Tn primul rind fara
talent nu face doi bani orice tendintd,
iar in al doilea rind, tendinta Tnsasi
trebuie sa se afle nu numai in capul,
ci mai cu seama fn inima, in singel»
celui care scrie, trebuie sa fie ntfi
de toate un simt, un instinct, si abia
dupa aceea, poate, si un gind con-
stient, — ca aceasta tendinta are tot
atita nevoie sa se nasca precum sl
arta Tnsasil. Ideeia citita ori auzita si,
sa zicem, inteleasa cum trebuie, dar
netrecuta prin propria natura, nepur-
tind pecetea personalitatii voastre, este
un capital mort nu ntimai pentru ac-
tivitatea poetica, Ci pentru orisice
activitate literara, ©rksit atf copia
dupad natura, oricit ati ameliora co-
piile voastre cu idei de-a gat» si cu
»tendinte” bine intentionate, daca n-a-
veti talent poetic, copiile voastre nu
vor aminti nimanui originalele, lar
Ideile si tendintele vor ramine locuri
comune de retoricd".

Belinski stia sd analizeze adinc nu
numai forta, ci si particularitatile dis-
tinctive ale talentului, caracterul lui.
E de ajuns sa ne amintim cit de pa-
trunzdtor a subliniat el  deosebirea
dintre talentul Iui Hertzen st al lui
Goncearov, in articolul ,Privire a-
supra literaturii ruse din anul 1847".

Dar ce este talentul artistic? La
aceasta Tntrebare e greu de gasit un
raspuns direct sl complet. Intelege-
rea esentei talentului artistic este le-

n. primul rind de Tintelegerea
specificului artei ca una din formele
ideologiei, ca una din caile de cu-
noastere a realitatii prin reflectarea

Dupi cum se stie, Belinski spunea
ed acelasi este continutul sl Tn artd,
ca si tn stiintd. El scria: ,,..ei ob-
servd ca arta si stiinta nu sint unul
si acelasi lucru, dar nu observa ca di.
aerenta lor nu sta citusi de putin n
tontinut, ci numai In mijloacele de
a prelucra continutul dat. Filozoful
se exprima n silogisme, poetul n I-
rjlagini si tablouri, dar si unul $I
altul’ spun acelasi lucru".

Polemizind cu aceastda  afirmatie

REVISTELE LITERARE

IN IUNIE
itim samarele numerelor din
C'tunie @Ie mai multor  reviste
auietict  de

literatura.

Poezia e reprezentata tn aceste nu-
mere de poetii V. Saianov, Vladimir
Lugovskoi, G. Abasidze, A. Prokofiev,
M. Dudin, Maxim Rilski, E. ''inoku-
tqv, A. Sofronov, I*v Osanin, Maxim
Tank si altii. Poetul S. Marsak pu-
blica in ,,Novti mir" traduceri noi
din lirica lui Robert Bums si Hein-
rich Heine.

In rubricile de proza revistele pu-
blica, printre elitele, nuvela ,,incd
«0-zi" de K. Simonov (,,Moskva™),
continuarea romanului  ,,Lupta  pe
drum” al Galir.ei Nicolaeva (,,Oktea-
br"), romanul poetului bielorus Pe-
trus Brovka ,,Cind se unesc rl'irile"
(,,Drujba Narodov"); dintre traraceri
remarcam ,,Povestirile dir Roma" ale
Itii  Alberto Moravia (,,Inostrannala
literaiura™).' De asemenea, revista
,,Okteabr" a tiparit fcrjsorile lui A.
Fadeev adresate diferitor scriitori so-
vietici.

Toate revistele publicd amintiri _si
daeumerite:inedite In legatura cu sar-
batorirea a 250 de ani d&I&tnteme-
ferea Leningradului.

cam prea liniara si categoricd a lui
Belinski, adversarii sdi, dupa cit tn
se par», n-au patruns prea adinc n-
tregul aistem al afirmatiilor lui Be-
linski despre specificul artei si sint
grabiti sa scoata la iveald, Tn opozitie
cu acestea, glte puncte de vedere, noi,
originale (uneori destul de dubioase)
asupra aceleiasi chestiuni.

Dar nu e tocul aici sa intram in
disputd cu adversarii contemporani ai
lui Belinski si Tndeobste intr-o expli-
care detailati a specificului ar-
tel, cu toate cd 0 asemenea ex-
plicare, near da o idee mai
deplmé despre  esenta talentului
artistic. ~ Nu  pretindem acum  sa
solutionam aceasta  problema, care
cere 0 muncd speciald si vastd. Noi
vrem pur si simplu sa rememoram
principiile de baza ale Iui Belinski n
aceasta directie, amintind din capul
locului ca sintem solidari cu ele, chiar
dacd riscam si fim invinuiti de ,,con-
servatorism”. Ni se pare ca Belinski,
iar dupd el si Cernisevski, au vazut
pe de-a-ntregul just specificul artei
in zugravirea realitatii cu ajutorul
imaginilor, ,,Arta este zugravirea rea-
litdtii, este o lume repetatd, parca
creata din nou.." — iata rationamen-
tul fundamental despre artd al lui
Belinski. Acest rationament se dez-
volta st se precizeaza ntr-un sir de
alte afirmatii ale criticului. Aceasta
intelegere a artei sta, la Belinski, si
la temelia modalitatii lui de a explica
esenta talentului artistic. Caracteri-
zind unul di» variate’e aspecte ale
talentului scriitoricesc, Belinski zicea :
,Sa rivalizeze mereu cu natura tn
capacitatea de a crea — este sttrema
lui Tneintare. Sa pund mina pe obiec-
tul dat, Tn toatda autenticitatea lui,
sa-l sileasca, pentru ca sa spunem
asa, sa respire viatd — iata Tn ce
std forta, triumful, satisfactia, min-
dria lui*. Belinski sublinia Tnsa cg,
totusi, zugravirea resrtitatii nu este
0 simpla copiere a acesteia. ,,Cind
intr-un roman sau ntr-o nuveld nu
sint imagini si chipuri, nu sint carac-
tere, nu existd nimic tipic, — oricit
de pedant si exact ar fi copiat dupd
naturd tot ce se povesteste — cititorul
nu va gasi aci nimic natural, nu va
remarca nimic reliefat cu justete, sur-
prins cu indeminare... Nu poti calca
napedepsit legile artei. Pentru a co-
pia cu adevarat dupa naturd, nu-i
destul a sti sa scrii, adica sa stapt-
nesti arta unui caligraf sau a unui
scrib; trebuie sa stii sa treci feno-
menele realitatii prin fantezia ta, sa
le dai o noua viatd". Si mai departe :
....58 copieze cu adevarat dupd na-
tura poate numai un om de talent, si
oricit ar fi de neinsemnata scrierea
in alte privinte, cu cit Tnsa va uimi
ea mai mult prin fidelitatea ei fata
de naturd, cu attt mai neindoielnic
este talentul autorului®.

Sa nu ne tina cititorii de rau pen-
tru o cantitate asa de mare de citate,
dar toate sint deosebit de pretioase
pentru Tntelegerea esentei problemei
atinse. Generalized aceste judecati,
se poate spune ca talentul artistic
este capacitatea de zugravire a reali-
tatii cu ajutorul imaginilor, adicd Tn-
tr-o formd senzoriald concretd. Pute-
rea talentului se relevd Tn capacita-
tea de a zugravi cit mai viu, cit mai
impresionant, Tn crearea unor tablouri
si Imagini care devin ca si palpabile,
care sint percepute de cititor, de pri-
vitor sau de iscultator, ca si cind ar
fi vii. Si_ajung la un atare grad
de impresionabilitate numai  artistii
calre_ dispun de o mare forta a talen-
tului.

lucite exemple de talent literar:
talentul solohovian. Orice ar

zugravi Solohov : fie tablouri de na-
tura, fie chipuri de oameni, — sub
pana lui toate devin vii si ,uimesc
prin fidelitatea fata de natura”. Deo-
sebit de mult Ti place lui Solohov sa
picteze trezirea naturii, desfasurarea
impetuoaselor ei puteri,  primavara.
latd, luat la intimplare, unul din nu.
moroasele lui asemenea tablouri: ,,De
la miazdzi sufla un gingas vint cald,
iar la apus se gramadeau, densi,
norii albi primavaratici. Crestele lor
albastrii, cu reflexe ca ale zaharului,
fumegind, Tsi _schimbau contururile,
pluteau si se Tnghesuiau peste coama
dealului de lingd Don. Bubuia fntiiul
tunet si Tn catun mirosea placut, Tn-
viorator, a muguri proaspeti de ar-
bori, a pamint negru reavan, abia
dezghetat. Pe fata albastra a Donului
alergau valuri cu creste albicioase,
vintul din sesuri purta aerul jilav si
ntaritor, mirosul aspru « frunzisului
putred sl al lemnului Ud. Aburea o
patd de noroi dezghetat care zacea
pe o pantd de deal ca un natie negru
< catifea, 0 zare rosie se nastea
sl plutea pe deasupra dealurilor Do-
nului, iar deasupra drumului cinta tn
extaz o ciocirlie si suierau subtirel
hirciogii, tdind drumul in fuga- Si
deasupra lumii acesteia ce respira 0
mareata fertilitate ti bogatie de pu-

datatoare de viata, — stateia

Sé ludm unul din cele mai stra-

Critica este bogat reprezentata in
numerele din iunie ale revistelor lite-
rare. Amintim citeva lucrari. /. Els-
berg semneaza un amplu studiu in-
titulat ,,In lupta pentru bogdtiile ar-
tistice ale realismului” (,,Znamea”),
L. Pasinkov fisi publicd amintirile
despre Gorki. N. Moskvin scrie des-
pre munca literard (,,Moskva"). In
,,/nostrannaia literatura"”, Lev Kassil
scrie despre desenele lui Jean Eiffel.
Alte articole de criticd semneaza I'ia
Ehrenburg, P. Berkov. V. Zalesski
etc.

O CARTE DESPRE

ARTA TRADUCERII
ditura ,,Sovetskli pisatei* a ti-
E parit, ntr-un volum compact,
0 culegere intitulata ‘oble-
fitele traduceri, artistice”, bine primi-
td da critica. In literatura sovieticd
exista 0 bogata traditie a traducerilor
facute de scriitori si sint bine cunos-
cute si pretuite talmaciri ca acelea
ale lui S. Marsak din Robert Burns,
Shakespeare (Sonetele), ale lui Boris
Pasternak din ShakesEeare (tragedi-
ile) si din Goethe (Faust), ale lui
Antokolski din Victor Hugo

mare de cyticole din
aceasta culegere referitoare la proble-

Pavel
s.a.

soarele, mindru si Tnalt". (,,Pe Donul
linistit”, cartea a treia).

Citind aceastad descriere, Tti repre-
zinti de-a dreptul si crestele narilor

albastrii, cu reflexe ca ale zaharu-

lui", si ,,peticul negru de catifea” al
petei de noroi dezghetat de pe deal,
si toate celelalte, modelate atit de

palpabili, si Tntr-adevar simti mires-

mele ntdritoare sl pline de seva ale
primaverii. Aceasta e forta talentului.
Cit de subtil trebuie sa stii sa vezi
st sa simti toate acestea, cit de ma-
iestru sa le reproduci, pentru a-1 face
pe cititor sa le vada si sa le simta
si ell

Dar zugravirea chipului omenesc In
toata complexitatea lui, iar adesea
cu contradictiile firii sale, in Tnfati-
sarea sculpturald a exteriorului siu
trebuie sd recunoastem ca este cea mai
Tnaltd manifestare a talentului literar
si, in genere, artistic. Intr-adevar, in
ce cazuri cititorul apreciaza Tn chipul
cel mai Tnalt o operd de_ arta? Atunci
cind oamenii Tnfatisati Tn ea sint ac-
ceptati nu numai ca existente reale,

dar si ca oameni vizibili, palpabili
concret, cu aspectul lor exterior, cu
tonul distinct al graiului lor, cind

devin ca niste bune cunostinte ale
cititorului pe care el le-ar fi ntilnit
in viatd si care au ramas pentru mul-
ta vreme Tntiparite n memoria lui,
pentru mai multa vreme chiar decit
oamenii pe care ntr-adevar i-a ntil-
nit In viata. Asa sint eroii solohovieni
Grigori Melehov,  Axinia, Davidov,
Nagulnov, Luska si altii. Ca forta
plastica de zugravire, ei amintesc pe
eroii lui Lew Tolstoi, dintre care zeci
si sute ramin Tn constiinta cititorului
pentru toatd viata.

Nu Tntimplator subliniem aceasta
latura a zugravirii chipului omenesc
prin cuvintul artistic, ca pe o Tnsusire
plastica, de sculptor. Aceasta e, In-
tr-adevar. o calitate importanta a ta-
lentului de scriitor, Tn primul rind de
prozator, pe care a pretuit-o deosebii
de mult si a folosit-0 cu maiestrie,
bunaoara, un alt remarcabil scriitor
sovietic : A. Fadeev. De fapt, si eroii
lui sint perceputi aproape vizual, si
aceastd Tnsusire le da, fara indoiala,
si mai multa sugestivitate.

Dar bineinteles, asta nu e decit o
latura a Tnzestrarii scriitorului, si nu
cea mai importanta. Semnul distinctiv
radical al talentului unui artist al
cuvintului, si nu numai al acestuia,
este capacitatea de a crea profunde
si multilaterale caractere  omenesti,
al caror destin ne emotioneazd si ne
captiveaza.

Si totusi cit de multe carti existd
sl se scriu ai caror eroi sint uitati
odata cu sfirsitul lecturii | ..Si nimic
nu ajutd aici : nici tema semnifica-
tiva, nici Tnaltele idei care l-au ca-
lauzit pe autor.

Din pacate axioma ca talentul este
conditia primad si cea mai imperioasa
in creatia artisticd, pina de curind.
nu ca s-ar fi negat, dar a fost oare-
cum ignoratd. In aprecierea unei o-
pere de arta, nu arareori se pornea nu
de la calitdtile ei artistice, ci, de fapt,
numai de la ideea autorului, de la
tema cartii, farda a se tine socoteald
de felul cum sint ntruchipate ideea
sl tema. In ultimul timp, aceasta
boald a copildriei din gindirea noastra
criticd este in curs de vindecare.

Si astfel, primul temei &l creatiei
artistice este capacitatea artistului de
a zugravi, cu ajutorul cuvintului, al
culorilor, al sunetelor s.a.m.d., feno-
menele realitatii Tn forma lor senzo-
rial-concreta.

GAZETA LITERARA'

prie omului ca o calitate Tnnascuta,
nedepinzind de apartenenta lui

marea _si

festare a acestei gtndlri. Si anume

pe acest plan trebuie Tnteleasa defi-
nitia artei ca gindire in imagini, adi-
cd Tn mod esential si nu ca un sem-

nalment formal.
rtistul e totdeauna un gindi-
tor. Dgr gindirea lui e speci
ficd, ea e

celor traite — fntr-o forma concret

senzorialda de imagini. Prin Tnsdsi a-

ceastd zugravire (nu pe calea notiu.
nilor si rationamentelor logice, ci in
tablouri si
tul 1l sileste pe cititor,
sau pe ascultdtor, sa retraiasca si el
acelasi

tatii. latd de ce o opera de talent

tulbura simtamintele si, prin ale, con-

comitent, ratiunea. © lucrare schema-
ticd, slabd, care nu trezeste sentimen-
tele, nu va captiva nici ratiunea si va
trece fara sa lase vreo urma sau va
stirni o reactie negativa, o iritare

impotriva autorului si Tmpotriva seri-

erit lui.

Faptul ca fTnsusirea de a zugravi
este una din formele gindirii (in
imagini), nu confirma, ci infirma ca-
ractorul ilustrativ n artd, Tnvesmin-
tarea ideilor logice Tn forme concret-
senzoriale.
artd, ideea nu e servita de-a gata,
intr-un mod formulat de-a dreptul si

doar Tnsotitd de exemplele si ilustra-
tille corespunzatoare, ci decurge din
fenomenele de viata reflectate si zu-
gravite. nsesi generalizarile din con-

stiinta artistului si fenomenele de
viatd zugrdvite de aceasta constiintd

il determina pe cititor sa traga con-

cluzii.

Procesul de creatie nu este trans-

cendental. Nu se poate admite cd ar-
tistul, Tncepind sa lucreze la o operé,
nu stie ce vrea sa spund (daca nu

ludim 1n serios afirmatiile artistilor
decadenti). Ceea ce vrea el sa spuna
este rezultatul observatiei, al confrun-
tarii fenomenelor si al meditatiei n
jurul lor. Prin urmare, pentru sine ar-
tistul a stabilit si si-a reprezentat i-

deea. Dar el n-o da ca pe o concluzie
finitd a sa, ci_zugraveste, cu ajutorul

fanteziei artistice, fenomene si carac-

tere umane generalizate, in cutare sau
cutare chip, asa cuin le-a observat si

le-a confruntat, si, silindu-1 pe cititor
sa retraiasca si sa.si reprezinte to-
tul, cum a trdit si si-a reprezentat
acest lucru el Tnsusi, Tl conduce pe

cititor la aceleasi concluzii la care a

ajuns si el. Si in aceasta constd una
din deosebirile radicale dintre artist

+ si om de stiinta.
Capacitatea constiintei omenesti de

a simti si a-si reprezenta un obiect
senzo-

sau un fenomen in forma lui
rial-concretd e folositd si_de stiinta.

Aceasta e 0 anumitd veriga Tn cunoas-
lumii Tnconjuratoare de catre

terea i : :
om. Imaginile senzoriale dau putinta

sa se traga concluzii abstracte (de la
contemplarea vie la gindirea abstracta
la practicd). Dar in
timp ce omul de stiintd dezvaluie a-
abstracte, artistul nu
le dezvaluie. Artistul foloseste forma

si de la aceasta
ceste concluzii

reprezentarilor senzorial-concrete,

SOVIETIC

me/e esentiale ale muncii traducato-
rului literar, ale orientarii si prega-
tirii lui, dovedeste interesul pe care
publicul sovietic Il arata pentru lite-
ratura tradusa si exigenta lui fata
de calitatea acesteia.

A MURIT POETUL VLADIMIR
LUGOVSKOI

a 5 lunie a murit binecunoscu-
tul poet sovietic Vladimir A-
lexandrovici  Lugovskoi, unul
dintre cei mai pretulti reprezentantiai

poeziei sovietice contemporane. Parti-
cipant la toata istoria constructiei
statului sovietic, de la Revolutia din
Octombrie pInd azi, poetul a oglindit
aceasta constructie In versurile sale
pline de sensibilitate. Calator pasio-
nai sl neobosit prin patria sa si prin
alte tari, Lugovskoi facea sa sune in
versul sau timbrul curat al prieteniei
intre popoare. Era si un cald spriji-
nitor al tinerilor poeti pe care de ne-
numdrate ori i-a Tndrumat prin viu
grai sau prin numeroasele sale arti-
cole consacrate versurilor lor.

Cintecul poetului se autodefinea in-
tr-un pasaj al unui poem scris tn
ritm de bllina-

In primavara, in tinerete, pe-ntinderi

Sd ne purtam pe pamint fericirea.
Pe pamint s-o purtam, peste val

sa vislim

Intr-un pumn de pamint s-adunam

toata floarea.

..Nori plutesc, parca sint corabiile

luiErinck.

Tu, Rusie a mea, alt pamint nu-7

ca tine mai bun!

Poetul s-a tinut de acest program
pind la capatul vietii.

A. B.

de
clasd. Dar este o calitate anume a
omului, ca fiintd sociald. Ea s-a nas-
cut si s-a format concomitent cu for-
dezvoltarea gindirii ome-
nesti, fiind una din formele de mani-

) legatd de trairea
in comun cu eroii si de zugravirea

imagini  concrete), artis-
pe privitor

C lucru st prin aceasta Tl Tm-
pinge spre anumite concluzii si medi-

Intr-o autentica opera de

t -
Trebuie sd spunem cad aceastd ca-
pacitate prin sine Tnsasi 1i este pro-

pentru ca prin confruntarea, prin sis-
temul lor sa Incite la anume concluzii
chiar pe cititor, sd-1 facad pe acesta sa
sa gindeascd la concluziile firesti, nu
sa | le serveasca de-* gata. Cititorul
are aci un rol de coautor, de cocre-
ator.

In felul acesta, creatia artistica ti
este proprie omului, ca unei fiinte so-
ciale, este o anumita laturda a activi-
tatii lui sufletesti, bazatd pe capaci-
tatea de a zugravi fenomenele vietii
in forme individuale, concret-senzo-
riale. Am mai spus cd, prin ea Tnsasi,
aceastda capacitate nu are caracter de
clasa, asa cum n-are caracter de cla-
sa, de pilda, capacitatea de a vorbi,
limba.

Dar se naste Tntrebarea: cum se
utilizeazd aceasta capacitate, Tn ce
scop se manifestd ea si daca e cu pu-
tintd folosirea ei fard nici un scop,
adicd dacd e posibilda arta pentru
arta ?

Tot aici gdsim si raspunsul, anume
ca omul este o fiintd sociala n toate
manifestarile sale. De aceea, si in arta
el se manifestd ca om social, cu
vederile si judecatile, cu criteriile es-
tetice sl moral», proprii clasei sale,

societdtii' sale. laf de aici_ajungem
la uriasul rol pe care-1 Joaca concep-
tia despre lume Tn creatia artistica.

acd creatia artistica este una

din formele ideologiei si anu-

me . cunoasterea, explicarea si
aprecierea realitdtii prin zugrdvirea
ei, prin reflectarea Tn imagini, atunci
conceptia despre lume este acel foi-
sor, acel punct ,geometric® de pe
care artistul priveste lumea. El infati-
seaza realitatea asa cum o vede. Ca
atare, vrind-nevrind, el explica ceea
ce vede si face aprecieri, i,ar Tntreba-
rea : cum vede, cum explicd si apre-
ciazd realitatea depinde tn Tntregime
de conceptia lui despre lume. Astfel,
conceptia despre lume nu este ceva ce
s-ar afla in afara creatiei artistice si
pe care artistul l-ar utiliza ori nu l-ar
lua deloc in seamd, dupd Tmprejurari.
Nu, acesta e un resort launtric al
creatiei, fara de care nu se poate in
genere crea. Si dacd forta artistica

a operei de arta este determi-
natd de gradul de talent al
autorului,  rolul  decisiv in  evo-
lutia si  tendinta ideologica a

acestui’ talent si, ca atare, si diapa-
zonul manifestarii lor, Tl are conceptia
despre lume care este, asadar, ne-
despartitd de talent. Capacitatea na-
tiva de a zugravi fenomenele reali-
tatii ntr-o forma senzorjai-concreta,
fiind un apanaj al creatiei artistice,
inca nu e suficienta ca prin ea Tnsati
sa facd dintr-un om un mare artist.
Talentul autentic are totdeauna idei
deoarece nazuieste catre o  adincad
patrundere a laturilor esentiale ale
realitatii.

Se stie de pildd cd Belinski punea
gradul de talent artistic in directa
dependenta de adincimea patrunderii
realitatii. 'Criticul distingea trei trepte
de Tnzestrare: geniul, talentul genial
si talentul obisnuit. ,,Un» «inttie cele
mal Importante si mai esentiale n-
susiri ale geniului — scria critica),
—ieste originalitatea si autenticita-
tea, apoi comprehensiunea si profun-
zimea ideilor si idealurilor lui, si, |n
fine, Tnriurlrea lor istorica asupra 'e-
pocii in care traieste. Geniul deschide
totdeauna prin creatiile sale o lurpe
de realitdti necunoscutd pina la din-
sul de nimeni, si de nimeni banuita".

Talentul genial, dupa Belinski, fee
deosebeste de geniu prin ,,amploarta
continutului sau care e, fa el, m«i
putin general si mai mult particular".
Talentului obisnuit Ti este caracteristic
numai particularul st acest fel de ta-
lent e ,totdeauna imitativ". »

Poti sa fii sau slji nu fii de acotd
Cu 0 asemenea categorisire a Tnzestrarii
artistice Tn astfel de trepte, Insa cri-
teriul de vastitate si profunzime a I-
deilor, ca indiciu al fortei talentului,
este indiscutabil.

Cu cit se aflda mai sus punctul ,,geo-
metric* din care priveste artistul lu-
mea, cu cit privirea 7i este mai agera,
cu atit mai patrunzator si mai puternic
devine talentul Iui nativ. Se stie <0
viata poate fi oglindita cel mai ju’t,
mai profund, mai multilateral, numii
d» pe pozitia marxism-leninismult]i.
De ce? Pentru cd marxism-leninismtil
este o conceptie despre lume carte,
straind subiectivismului arbitrar, se
bizui» pe generalizarea legilor obiec-
tive al» realitatii.

Tnsusire creatoare a rnarxism-leninil-
mului nu Tnseamnd numai asimilarea
unei anumite cantitati de cunostinti.
Este un neintrerupt proces de Tmboga-
tire a conceptiei noastre despre lunje
cu experiente noi, cu noi cunostinte.
lar pentru aceasta trebuie sa te afji
la nivelul realizarilor culturii mon-
diale. Se stie ce culturd colosala ia
avut M. Gorki, Tntemeietorul reialisk
mului ysodalist. Un propagandist pa-
sionat pentru Tnalta cultura ce trebuie
s-0 niba un scriitor a fost A. Fadeev,

care observa adesea cu mihnlre cg,

lume

mai ales unii dintre tinerii
scriitori nu vor sa studieze.

Fard a-ti Tnsusi mostenirea culturala
a epocilor precedente, nu-ti poti n-
susi, profund si creator, nici marxism-
lejunismul, care este realizarea cea
mai Tnaltd a culturii mondiale.

In acest chip, rolul unei conceptii
Tnaintate despre lume este decisiv pen-
tru Tnsemndtatea sociald a creatiei ar-
tistice. Dar existenta de legi Tn artd
se manifesta prin faptul cda acest rol
poate apdrea numai Tn prezenta unei
inzestrari artistice native, sporitd dc
0 madiestrie superioard. Fara un astfel
d< teren, orice semanatura de idei nu
va da Tecoltd, ba nici nu va fincolti.
latd de ce este gresit a se scoate in
relief numai rolul conceptiei despre
lume, cum gresita e orice atitudine
unilaterald, deoarece ea' duce la anu-
larea chestiunii specificului artei, la
ignorarea maiestriei artistice, adica la
vulgarizare.

De atitudinea unilaterala in aprecie-
rea ralului conceptiei despre lume este
legata si tendinta eronatd de a inlocui
metoda artistica prin conceptia despre
lume.

Deopotriva cu reliefarea numai a
rolului conceptiei despre lume, Tn ul-
tima vreme incepe sa se manifeste si
o altd tendintd, diametral opusa: a-
ceea de a anula ori de a ocoli pro-
blema rolului conceptiei despre lume
in creatia artistica.

Recent, Institutul de literatura uni-
versald a desfasurat o larga discutie
despre realism, cu participarea pro-
fesorilor de institute superioare sl a
colaboratorilor stiintifici din multe re-
publici si regiuni ale U.R.S.S. Discu-
tia a dat foarte multe lucruri de pret
pentru studierea etapelor de dezvoltare
ale realismului, pentru Tntelegerea e-
sentei acestei metode ‘artistice, si a
contribuit mult la Tntelegerea realis-
mului socialist, chiar daca acestei pro-
bleme nu | s-a acordat suficienta a-
tentie. S-au purtat discutii rodnice Tn
jurul unui sir de probleme dintre cele
mai importante.

Dar s-au emis si opinii (din pacate,
acestea n-au ntimpinat riposte serioa-
se) Tn care se Tncerca sa se discute in-
discutabilul. Unii tovarasi au mani-
festat tendinta de a dovedi ca con-
ceptia despre lume nu are Tnsemna-
tate pentru dezvoltarea unei metode
artistice, cd, Tn spetd, realismul s-a
dezvoltat Tn conformitate cu ,,logica sa
interioara”.

O atare tendintd, rie si expusa Tn-
tr-o forma nu atit de nuda, s-a vadit
si ntr-un sir de articole publicate ai
caror autori, chiar dacd nu neagad in-
tegral rolul conceptiei despre lume, il
considera totusi de importantd secun-
dard. O asemenea interpretare izvo-
raste din pdrerea cd conceptia despre
lume ar fi ceva adus Tn creatie din
afara, impus. Cu toate acestea, asa
cum am mai spus, conceptia despre
lume este legata organic de orice crea-
tie. Ea determina la orice artist vi-
ziunea asupra lumii, iar aceasta viziu-
ne este zugravita in creatia lui. Deci
disputa daca conceptia despre lume e
importanta sau nu, este o disputd
scolasticd, desarta. Fapt este cd fara o
conceptie despre lume nu poate exista
nici gindire Tn imagini si nici orice

nostsi

alt gen de gindire. Pentru cercetator, .

problema n aceastda privintd se poate
pune numai in chipul urmator: ce con-
ceptie despre lume se oglindeste in cu-
tare creatie. Partizanii ,logicii inte-

rioare” Tn dezvoltarea creatiei artis-
tice nu vor sa vada ca asupra acestei
logici Tsi  exercitd influenta hotari-
toare tocmai conceptia despre lume.
Acest lucru e confirmat, Tn spetd, si
de analiza diferitelor etape din evo-
lutia artei realiste.

De ce realismul din secolul al
XIX-lea a putut deveni sinteza realis-
mului Renasterii si a realismului ilu-
minist (daca ar fi sa admitem aceasta
conceptie)? Pentru cd conceptia scrii-
torilor realisti progresisti din veacul al
XIX-lea s-a Tmbogatit cu noi desco-
periri stiintifice, cu exceptional de
fertila dezvoltare a gindirii filozofice,
in sfarsit, lucru deosebit de important,
s a Tmbogatit cu experienta seismelor
sociale de o colosala semnificatie,
cu experienta revolutiilor burgheze.

imbogdtita de toate aceste fapte,
conceptia scriitorilor progresisti  ai
veacului al XIX-lea, fie ea adesea si
foarte contradictorie si in multe pri-
vinte limitata istoriceste, le-a Tngaduit
acestor scriitori sa patrunda n rea-
litate, mult mai adinc decit izbutisera
realistii perioadelor anterioare, le-a n-
gaduit sa oglindeascd laturile ei cele
mai esentiale, sa ridice multe proble-
me mari si in primu] rind sa dez-
valuie caractere omenesti — caracte-
rele contemporanilor; 1ar aceste ca-
caractere erau si ele istoriceste Tmbo-
gatite si mult mai complexe decit la
generatiile precedente, lata de ce si
eroul operelor literare a devenit mai
intelectual, mai rational etc. lar n-
fatisarea unui asemenea om complex
a cerut si elaborarea unor mai, com-
plexe mijloace artistice, tn spetd o
e_1|na|izé artistico-psihologica mai sub-
tila.

Importanta ce o pune tn creatia ar-
tistica conceptia progresista despre lu-
me, ideile Tnaintate, a aratat.o deose-
bit de temeinic Tn 'ucrarrle sale G. V.
Plehanov. El scria: ,,Cind Tnsa artistii
devin orbi fata de curentele sociale
cele mai importante ale timpului lor,
scade foarte simtitor valoarea intrin-
secd a naturii ideilor pe care ef le ex-
prima Tn operele lor. lar de pe urma
acestui lucru suferd si acestea din
urmad" (Scrisori fara adresa, Arta si
viata sociald).

Plehanov ardta cd dacad ia baza unei
opere se pune o idee falsa, adicd in
contradictie cu adevarul vietii, ea in-
troduce Tn aceasta opera ,contradictii
interne de pe urma carora suferd, ine-
vitabil, meritul ei estetic* (ibidem).
Ca exemplu, Plehanov cita piesa lui
Hamsun ,La portile Tmpardtesti”, n
care eroul lvar Kareno e urmarit de
burghezie pentru cd a propovaduit
rezistenta fata de proletariat. ,Knut
Hamsun e un mare talent, — scria
Plehanov. Dar nici un talent
nu- va preface in adevar ceea
ce constituie  punctul  diametral
opus  acestuia, Uriasele  defecte
ale dramei ,Ua portile Tmparatesti"
sint urmarea fireascad a deplinei in-
consistente a ideii Sale de baza. Dar
inconsistenta ideii sale e cauzata de ne-
putinta autorului de a intelege sensul
acelei lupte reciproce intre clasele din
societatea de azi, al cérei ecou literar
este drama lui" (ibidem). Aceste cu-
vinte confirma deosebit de convinga

tor cit de mare este rolul conaepdiel

despre lume 1n creatia artistica.

perioara Tn evolutia artei realiste

este realismul fertilizat de ujar-
xism-leninism. Conceptia marxist-leni-
nistd despre lume, devenita sufletul
artei realismului socialist, nu e intro-
dusd Tn aceasta artda de undeva din
afara, ca ceva strain (desi cu aceasta
nu se Tnlaturd problema educatiei in-
telectualitatii artistice Tn spirit mar-
xist-leninist). Caci nici marxism-leni-
nismul nu este o nascocire a cuiva, a-
dusd de voia Tntimplarii in viata noas-
tra. El este evolutia, bazatda pe legi
a Tntregii istorii precedente a luptei
si schimbarilor de conceptii despre lu«
me. El s-a nascut din realitatea n
mod real dezvoltatd. De aceea e atit de
fireascd sf vital inevitabila patrunde-
rea acestei conceptii despre lume, ntii
in rfndurile luptatorilor Tnaintati pen-
tru o viatd noud, iar apoi si Tn ma-
sele cele mai largi. Prin asta se sl
explicd patrunderea marxism-leninis-
mului Tn constiinta artistilor progre.
sisti din toate ftarile.

Tnsasi realitatea ne face sa Tnva-
tam marxism-leninismul, Tnsasi prac-
tica luptei sociale. Lucrarile teoretice
care generalizeaza aceastda practica ne
ajuta sa ne descurcam in faptele pe-
trecute, lumineaza si fac mai clara si
cu tinta mai deslusitd chiar activitatea
practicd. Teoria revolutionara sprijina
trecerea pe pozitia conceptiei marxist-
leniniste despre lume, daca cutare sau
cutare artist e Tndemnat intr-acolo de
experienta lui sociald, daca el nu se
da n laturi de la viata sociald ti
nu se zavoraste Tn faimosul ,turn de
fildes". Prin aceasta se si explicd fap-
tul cd spre marxism-Icninism vin in
toate tarile acei artisti care nu pot
ramine contemplatori pasivi ai desti-
nului si luptei poporului. latd, deci, n
ce consta ,ilogica interioard" a evolu-
tiei artei realiste, care ne aduce la rea-
lismul socialist. Oamenii carori inte-
resele poporului ile sint straine devin
inevitabil prizonierii conceptiei bur-
gheze despre lume. lar Tn conditiile
contemporane, aceasta conceptie, de re-
guld, 1" Tndeparteaza de la adevarul
vietii Tn arta.

Cind spunem ca realismul socialist
este realismul unit cu ideologia socia-
listd sau fertilizat de marxism-leni-
nism, nu raportdm metoda la concep-
tia despre lume. Chestiunea e ca in-
susi realismul in dezvoltarea lui conti-
nud duce inevitabil la ideologia so-
cialista.

Este vorba nu de o unire artificialg,
ci de o contopire organica. Citi artisti
de talent din toata lume» ajung la
manjfem Tn virtutea nazuintei cu ne-
putinta de Tnlaturat spre adevar| Si
in acest fel, in creatia lor, realizarile
realismului pe plan uman, estetic $i
oricare altul, nu sint pur si simplu re-
petate, ci infloresc si capata un teren
infinit de dezvoltare, tocmai datorita
ilumindrii printr-o constiinta socialista.
Talentul artistului gaseste conditiile
necesare pentru manifestarea tuturor

posibilitatilor latente din el. o

O asemenea idee, s-ar pdrea, indis-
cutabila, devine pentru cite unii de
neadmis. In legdturd cu asta, nu putem
sa nu ne oprim la /rticolul tov. Bursov,
,Dezvoltarea realismului” (,,Literatur-
naia gazeta" din 11 aprilie 1957). Aici
se comunica destule observatii si gene-
ralizari pretioase. In speta, comparind
realismul din sec. XIX cu perioadele
anterioare, autorul vorbeste judicios
despre unele trasaturi specifice ale a-
cestuia (crearea eroului intelectual
etc.). Dar totodata tov. Bursov oco-
leste staruitor problema conceptiei des-
pre lume, a specificului ei la artistii
realisti din sec. XIX, a influentei e-
yercitate asupra lor de realitate si de
legile ei sociale, fapt care h-a putui
sa nu se reflecte in opera lui Balzac,
a lui Tolstoi si a altor scriitori despre
care vorbeste Bursov.

Pozitia autorului n aceastd privin-
ta devine deosebit de limpede cind tre-
ce la problema realismului socialist. El
scrie : ,In ultima vreme, in presa noas-
tra au aparut afirmatii potrivit ca-
rora realismul devine socialist n vir-
tutea unirii lui cu ideologia socialista.
Caracterul nesatisfacator al acestei
concluzii este evident. Desigur, un ar-
tist care nu si-a Tnsusit ideile socia-
liste nu poate sta solid pe pozitia rea-
lismului socialist. Dar e putin probabil
ca vom gresi spunind ca in unele ca-
zuri el poate sa se indrepte spre ea.
Un asemenea artist, care simpatizeaza
cu fortele Tnaintate ale societdtii, se
va dovedi capabil sa aducd o mare
contributie la dezvoltarea artei rea-
lismului socialist. Dar nu numai in-
tr-asta constd inconsistenta definitiei
amintite. Principalul este cd ea ra-
peste metodei artei noastre valoarea
estetica. Totodata este perfect clar ed
noua atitudine fatda de om si fatd de
popor, prin care se Si caracterizeaza
realismul socialist, devine posibila da-

Realismul socialist, ca etapa su-

toritd _serioaselor transformari retre-
cute Tn char structura metodei rea-
liste.

Fiece epocd Tsi creeazd un tip al
sau, special, cel mai important pen-
tru ea, de gindire sociala, iar pe
bazia acesteia, si artistica".

Q m citat acest lung pasaj in in-

tregime,  pentru ca cit torul
INsusl sa  se poatd convinge
de greseala pe care o face tov.
Bursov. ~ Toate eforturile  autoru-
lui converg cu scopul de a anula

problema importantei Ide lor socialiste
pentru realismul socialist. Este drept
ca autorul e nevoit sa recunoasca fap-
tul cd fara idei social ste nu se poate
sta solid (dar nesplid se poate?) pe
pozitia noii metode. Dar mai departe
vine un lucru de neinteles. Dupa Bur-
sov, si artistul care abia se jrtdreapta
spre aceasta pozitie ,se va;.dovedi ca.
pabil sa aducd o mare contributie la
dezvoltarea artei realismului soda' st"
Dar cind se va dovedi capabil si aduca
0 asemeenea contributie? Probabil tet
in viitor, cind se v» alia pe pozitia
realismului socialist.

Totusi principalul nu este aici Lu-
crul principal consta in aceea ca de-
finitia, criticata de tov. Bursov. ,ra-
peste metodei artei noastre valoarea
“steticd". E legitima Tintrebarea :--*-a
gindit bine oare tov. Bursov la a-
ceasta definitie? Doar e -vorba despre
realismul fertilizat de ideile socialiste,
altfel spus, de conceptia marxist-leni-
nista despre lume. E vorba despre rea-
lism ca despre o metoda artisticd, iar
aceasta nu existd fara categorii si
principii estetice. Pentru ce atunci, ur
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“a creatia artistica

rrindu-se cu idelld soclaillste sau fiind
patrunsa de ele, aceasta metodd Tl lip-
seste dintr-o datd pe artist de capaci-
tatea de a crea opere de valoare este-
tica? Ce soi de rol sumbru atribuise
ajitorul, ideilor socialiste?

I Fraza urmatoare din citat aratd ca
tpv. Bursov s-a Tncurcat cu totul in ne-
gaiea ro'ului ideilor socialiste pentru

metoda realismului socialist. ,,Noua a-
t tudine fatd de om ti fata de popor*
sfc arata ca fiind posibila datorita ,,se-
yoase'or transformari petrecute in
ctiar structura metodei realiste". Aici
t>tul e rasturnat cu capul tn jos. Caci
anume concepfia socialistd marxist-
1 'ninistd despre lume a deierm nat
roita atitudine fata de om sl fata de
; spor ceea ce, Ta rindul sau, a incitat
tansformarl..si...In...structura  metoded
rtaliste.

Vorbind mal departe despre faptul
(a fiece epoca Tsi creeaza un tip al sau
special, cel mai important pentru ea
e gindire sociald, dar, p« baza ei.
Irtistica, tov. Bursov nu vrea cu nic:
Jn chip sa ajunga la Tncheierea logi-
ci a ideii si s& recunoascd faptul ca.
r epoca noastra, este vorba de tipul
ie gindire socialista. Acesta e cel ma
Tjnoortant tip de gindire, intrucit el se
afla in matca tendintei determinante,
directoare, a epocii noastre. Nu se
[Late totusi uita c& Tn epoca noastrd
aontinud sa existe si alte tipcrl de gto
njre. care nasc o arta dutanfecasa
moud si cu care gtndirea socialistd an
* dus o lupta decisiva. Asa ca taxB-
nata defin'tie a .ce'-l na' r.-ir.ir'
tln de gindire" e puthi probabil ci va
ANjuta la o elucidare a prrb'eme.

Generalizindu-si reTec'Ee ta’r:

ma'ismul socialist, tov. Bursov scrie.
Blealismul socialist, arta «puci bz

descoperit artistic aodt laww. OC*-
de istorie, ale cox.meicc tear
psihologice, caracter, aoa *1 ara

Tatismuiui faptelor ist.rkx. a. zw

”‘Q vietii poporulni al coaMtai si

ndlrii activigtilor sora 1 4e seam:

a oamenilor de rin: Ca r-x. » a

:estei descoperiri, tswl.i aetoda re»-
I, std si-a schimbat 7 Fs* c< sa-

line structura sa m'.er oara*.

Perfect just, naaaf ca = anGth. »
nure de a explica de ce a Aescc-r-tr
r]*&Iismul socialist toate acestea, fir
4p poata it aa Aecft xaa

Hnj _ eoaeaetiei earssst-
jne. Oar infjct an

vorbeste despre asta, re-

zji't spuse diosa! ca *e-
tsd: se dezvoltd 1mww
flirt functie de 'egie ei t«ar»e

P aceasta, din afirsa™a c-
Js te deduce ca realisaal ae-
fi o reF.ectire n-oal a ret
ta ontemporane. a ,,nofcr ferae
leale de Istorie, ale conf:c« or ao-
ja.e si psihologice" sa Dar ce f
im cu vechile forme, creadd mai de
timpuriu, ale conflictafor «odele si p«-
Ito‘ogi?e? Pesemne ca si ele «M to-
}gpgrige de realismul aodafiat (hml
rd, in operele cn teme Mortce*. dm
4 se descoperd intr-«« chip ««. f
* pozitia marxism-ler..- str—f L «m
iptr-o lumina Tntr-adevar veridica.
j La baza tuturor rationamentelor tov.
iursov sta o intentie buna : aceea de
u sublinia cd Tn explicarea cetitati: no.
ii metodei realismului «ocalat = de
pbtem reporta numai la taaaafarmfcfle
dfe ordin ideologic. Dar aatre&at de
polemicd, tov. Bursov a cazut i
extremitate: In ignorarea trec
legice, de conceptia asupra IbbS. a
pro v'iemei. Cu toate acestea, asa oeb
am mat apus, afirmatia ci realiamch
seci ilist este realianal fertSzM t
larxism-leninism nu presupune -actu
icanica a vechiului reluat cs axa
iceptie despre lume. Acesta e zs pr>

> dialectic complex. In desfdsmasm
ruia, fara Tndoiald, m pefeee *>m»-
marile structurale ale reSaaftk
a'ismu! socialist este za nealssr
u. cu propriile sale trisasai spec-
e. Problema coastd ta a danitaL
rtm analiza no® ret material ar.is".c

tale. Problemele vaferx  estetice a
Sr'et  realismului  aodaBst tre-
hti:z analizate in toate ttvsrLt. X

Ne”am oprit atit de ansamac;t Tacri-
ticarea concluziilor gresie a : to
Bursov, pentru ci ee ot xtesc n-
tr-o anumit! misuri o teafiati riapta-
ditd Tn ultimul timp. S3 tsiaa al:
exemplu. In bunul aréeal «eris E.
Knipovici, ,,Intru slava
teratumaia gazeta" da Sa;-:
1957), consacrat lui L Leoerr. fanrtat
al Premiului Len-n. arfcarea acest-
artiool, paralel cn caracterizarea «pe-
rei admirabEuld stfEtar ore e L. Len
nov, s-a gindit si fad. ts treaca",re
feritor la statal sire- i’eratjri
sovietice, 0 QgeaeraZii-; ea care e
greu sa fu de aceri
citim Tn acest arfico’ -
sea despre estate sa
tor-intefectaal. *trx:
anul 1923, ca la ta
nu_fntejegea rcx
priceapa csra Xxa.
prii anL !i43-BS5
roz tla reaAcmr'a
"des, o0 aseereee»
cum o mzaesta kw
stttjel Dar atttl _rtepatrije. o
sart-setee fasast tc:trisa FAjpavici.
ca aespol ie a peae la >a ana
mKerctre oe i scepraie wc xpa crea-
ejd acru&crwB fa jefi- ri a apro-
rskfarea ret-pfi k <«<aice des
xe tana, a opacm a «a de a <*I13
reaXataa «ai Fst. Tt « » 1 Sitele-

«f-j* 3 ladMee creatwe
Oadaftad .caaaa'a" stcyada. tov.
KKsancf srr« an usearto ,La fo*
aaeea aaemfat
a 2aM wie tmea creau sacpMor
aeqcx ar icre aie t-mpu
uu re care » acarta >x fata a cu

ser
CTii 't pr
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sare W «rare zee-i sa seb-mbr
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<e idei Tn arta este o eatetur™ est»

MFIOS SARIAU . i

Egipt" (tempera 1911)

Dar nouda ni se pare cd 1n marea
—uncd a lui Fadeev este indiscuta-
:1& si foarle importantd tendinta lui
fundamentald: aceea de a ardta cum
eajunsuriie conceptiei despre lume,

e viziunii lumii, la unii  scriitori
?. n defecte artistice in operele lor.
Tngaduind talentului sa se desfa-
tare in masurd deplina.

Fadeev indicd multe cazuri cind
.roblema esentiald a  maiestriei ar-
stice depinde de adincimea privirii
uterului asupra vietii si de largimea
ci care cuprinde fenomenele Vietii
El scrie- ,Cu cit e mai_aproape de
c.ntemporaneftate, cu cit s-a sedi-
mentat mai putin materialul de viata,
cu atit mai greu este sa-l generali-
zezi si sa-i da: expresie artisticd. Dar
conceptia_Tnaintata despre lume a ma
rlor scriitori din trecut le permitea
sa mearga Tn pas cu timpuL Acest
lucru trebuie sa fie cu atit mai
p_rogriu scriitorilor — aocietatii  sovie
lice*.

intelegerea proceselor radicale ale
evolutiel, dupa parerea tui  Fadeev,
este nedespartita de nivelul de con-
ceptie asupra lumii si de nivelul ge-
neral de cunostinte al scriitorului
Deopotriva cu aceasta, trebuie sa e-
xts'-e o armonie intre felul de a privi
viata si priceperea de a o fintruchipa
ca ajutorul mijloacelor artei.

Fadeev sublinia: ,Notiunea de
.conceptie asupra lumii" nu acopera
r»t:unea de ,,metoda artistica"... Dar
metoda artistica se afla n directd
dependenta de conceptia asupra lu-
mil... Insuficientele conceptiei des-
pre tame nasc si abaterile de la a-
reasta metoda artistica..." (a realis-
mului sociapst V. 1.). *

Fadeev 1» «L'Jidine tayotriva ca-
rae eniim deofegfc smrivor. ,,Numaij
pasirnd s: aparfinf' puritatea ideo-'
logicd a artei noastre contra influ-
entelor  ideologie:  burgheze  —
seria e! ta aedeasi .insemnari*. —
se poate  pune intr-adevar larg
si_Tnteoieiat problema libertatii cdu-
edrtor. a emulatiei intre curentele
creatoara*.

Mai sus s-a si vorbit despre fap-
tal cd concept s marxist-leninistd nu
poate fi impusa In vreun fel oarecare
CBiva. prin urmare nici intelectuali-
tatii ar»:sttce. Educatia Tn spirit mar-
xist-leninist este un proces complex,
neintrerupt >i nu Tn toate cazurile
repurtnd scelas: succes. Chiar 1in
arta si EBeraLira sovieticd de azi
existd  manlifestarf aie nivelului de
conceptie celui ws diferit. Si e lu-
era firesc- Educatia se efectueaza, pe
de* o parte, sub’ Inrturirea realitatii
l.nsas: iar pe de alta parte. n pro-
cesul be asim. are a teoriei, care
este generalizarea practicii ~ sociale,
Vest ™ proces bifateral se complica
ta prezenta ideologiei burgheze, care
-0a<e exercita ti chiar 1isi exercita
urftuenta prin cele mai diferite ca-
nale. latd de ce. dupa cum ne arata
rracLca. in anumite cazuri nu este
o ahmacarea pe alte pozitii,
i.-ime marxito ecimsmulu:. ~Drept
: t& _rc". servi tacrin'e criticate in
. Si1  tkk ie cdtre opinia mxa-
Kr& >ra&cl: |,,Na nllmtéii pCuea de

I | . .
grata" ta lajn fc altee.

Dor ta acar noastre contem-

<tad ta interiorul tarii nu

-uzi x-ic e baza de clasa pentru
0 asemenea alu-

secare orie e eacgptta. Masa funda-
mentai ta sertx'. ti ie oameni
;e ara «arietori se afla pe pozitia
«mti-snr CT UTarm’-ri- Se peste vorbi
mm ta e ta adinei» In
srs« ta cuTe sSX. scr.tari sau

ari» rfi- a acetaus amnepti:
_Cx litru rJtsn lucrurile, s&
zicem, r-— PtZ. etad taca existau

M ton tawmri case entaatatoare,
rto? & censaucta ca tarn no: trebuia
«ta» u SLaee susir ta vechi iote-
taeataL ta taJte privtate taad tritai-
tan eMotagsr Krgtare. Dar si fc
wM c» Parridol Comunist
a .a« taacaBeaaaa atcadme Impo-
r~ra «r-canr metode ade n:strat;ve
sac sjbc:. .Xtantoc -scat fata de con-
tnrrvtaCissar.. sart-tal era pentru
re'ajata pun» ea gr i. «arsbil::ate
S ‘jei apa ti acea parte a inte-
jert*-ACa’- care aorrase la  rero-
m&e. *ar ma >< recuse pe pozitia
uti»«ge nmitrr-ge. aertidal arata
a reecut-zrae «muiagtci a defectul -
.top. c-retce u se faca pe calea
caa»"Jge-1- tnm ;a_-riulu. !> a-
teasa prusa ale trir—xi deo-
sedt ta dar ta ’iomnrfa rezolutie
a CC. & s) <3 Vrria.
I* tacm DES .Desere po-tca ra>
k txati.-x, Itaratxto ..4

rex-> 13
mescUu
Ca ce'
u > re ea
_*snea )
teecrr» jjc |I. ea :deo-

I-igi.~ra cu ,50-
esie MC-SCi: sece-
| -eiere. 1) £e-

acz-ne e aaporteti =n'-
lurz tacre «t ca .sprriFA™ cah-
zjat tc neta*-:3sare: 3) ex-s“‘nta
acestor acril-
Uc. HrtC--ia geaerali trebszx fa
f* ac Crecvra attadiau rnjufn
ie tact fata <fe «. adica o
aeseata rt-tae care si asiyure
ute crnd: > pestrj o rit” se
tu grabnici trecere a fer de
deciogie: coacnrste. Spal-
t'jerxziele aatproietare i
r>c*rrzre /aram extrem de
rutei, bnptfed coctra Idecto-
btrgber;i, care se for-
sfnu: ,,tovarasilor de
sas saMorehovist, parti-
i si aiba 0 al:tudine to-
rsi fata de formele ideologice in-
zerejed are. ajutliad cu rabdare ca a
ceste iae-ritab.! nusteroase forme si
se eeuczeze. n procesul _colaborarii
tovirasesl. tot ‘mai strinse  cu
ferteJe caftura'e ale  comunismului”,
Srri;Wnd3-i imultilateral pe scrii-
taci proletari, subliniind importanta
hurtei  peatru hegemonia for ideolo-
gca. rarind in el pe viitoril condu-
cateri »der ogiei al literaturii sovie*
tke*. partidul..sublinia Tn acelasi timp
ca aerilorii proletari trebuie
clstige dreptul istoric la
hegemonie”, si-t ferea de aparitia
printre ei a finfumurdrii, socotind-o
drept fenomenul cel mai vitamator.

u privire la, criticg,

‘ spunea: ,,Neparasind nici un
minut pozitiile  comunismu-
neretragindu-se  cu  nici 0
>le~ la  ideologia  proleta-
dezvaluind sensul obiectly  de

iasa al diferitelor opere literare, eri-

ca comunista trebuie sa lupte
necrutator Tmpotriva  manifestarilor
contrarevolutionare din literaturd, sa

aceasta

rezolutia

dezvaluie liberalismul smenovehovist
sam.d., si In acelasi timp sa aibad
cel mai ‘mare tact, prudentd, tole-
rantd fatd de toate straturile lite-
rare care pot sa meargd cu prole-
tariatul si vor merge cu el. Cri
tica comunista trebuieé sd izgoneasca
din deprinderile ei tonul de comanda
literard. Numai atunci va avea aceas-
ta criticd o adincd Tnsemnétate edu-
cativa. cind se va sprijini pe supe-
rioritatea sa de idei".

Analizind politica partidului _nos-
tru'tn domeniul literaturii si artei din
perioada 1920, o compari vrind-ne-
vrind cu principiul ,Sa& Tinfloreasca
toate florile, s& se emuleze toti in-
vatatii" cdruia i da curs  astSzi
Partidul Comunist Chinez.

Bineinteles, ntr-o asemenea compa
ratie trebuie sd se tind seama de
ntregul specific, de toate conditiile

speciale in care Jesfaseard
construirea ‘socialismului ~ in  Chi-
na. Dar In elementele  prin-
cipale, de _bazd, _exista 0o a-

numita asemanare. Sa luam ultimele
ludri de pozitie ale ziarului ,,Jenmin-
jibao" . care clarificd esenta princi-
?Iiului de partid ,,S& infloreascd toate

orile.." 'si se Tndreaptd Tmpotriva
dogmaticilor, adversari ai  acestui
principiu. Caracterizind, n articolul

de fond din aprilie de anul acesta,
conditiile  specifice  concret-istorice
in care se desfasoara, in China, pe-
rioada de trecere la socialism, i
conditiile care au chemat la viata
principiul ,,Sa Tinfloreasca toate flo-
rile...", ziarul scria:

»Netinind seama de transforma-
rea pe ramuri a fintreprinderilor ca-
pitaliste in  intreprinderi mixte de
stat si partfculare, in tara noastra
tot mai 'existd burghezie sl, netinind
seama_de cooperativizarea_agriculturii
si a industriei mestesugaresti, ideo-
logia mic-burghezd” a’ fostelor peste
500 de milioane de elemente mic-
burgheze si chiar ideologia burgheza
vor eXista tn tara noastra incad vreme
indelungatda. O mare parte a in-
telectualitatii din tara noastra a a-
parfinut Tn trecut intelectualitatii bur-
gheze, si de aceea acum intre a-
ceasta Ideologie si ideologia clasei
muncitoare existd Tncd o  rupturd
destul de mare. In asemenea conditii
0 anumitd manifestare a ideologiei
mic-burgheze Tn domeniul stiintei ~ si
culturii din tara noastra este un fe-
nomen inevitabil, si in asta nu e ni-
mic de mipare. Sarcina partidului,
sarcina marxistilor constd T a su-
pune, pe calea ldmuririi, unei critici
corespunzatoare si convingatoare di-
feritele manifestari ale ideologiei bur-
gheze si mlc-burgheze, pentru a a-
juta intelectualitatea, de asemenea
de a ajuta elementele mic-burgheze
si burgheze sa mearga Tnainte Tntr-un

ritm si mai rapid”. (Citat  dupd
. Literaturnaia gazeta" din 27 a-
prilie 1957 — V. L.).

Lenminjibao”  lamureste ca ar fi

nejusta folosirea ,,metodelor suprima-
rii si interdictiei”. Ziarul subliniaza
ca «.. marxismul, ca ideologie a cla-
sei _muncitoare care conduce  con-

struirea  socialismului, trebuie sd o-
cupe inevitabil pozitia conducatoare
in domeniul ideologiei... Dacd mar-

xismul nu va conduce aceasta lupta
ideologica, atunci ea va.fi condusa
de ideologia burgheza. Intr-o tara
condusd de clasa muncitoare, admi-
terea ideologiei burgheze la pos-
tul de conducere in domeniul ideolo-
giei ar fi egald cu" permisiunea ce
s ar da intelectualitatii burgheze de

a lansa chemdri pentru restaurarea
capitalismului. Acest lucru e, fi-
reste, inadmisibil din punctul de
vedere al intereselor clasei munci-
toare si ale Tntregului popor mun-
citor*.

Aratind ctt de ddunatoare  este
pozitia dogmaticilor, Tnclinati  spre

interdictii I conducere administrativa
(.dogmatici analogi erau la noi. in

jurul anului 1920, ,,napostovtienii”,
apoi _I‘ap_pl$ylg, »Jenminjibao™ scrie:
arxistii sint datori ca, prin forta

lor teoretica, prin rezultatele cerce-
tarilor lor. sa-i convinga  pe ne-
marxisti, sa le demonstreze justetea
marxismului si prin aceasta sa im
bogateasca continutul  marxismului.
In “disputele cu nemarxistii, marxistii
trebuie sa fie drepti, sa analizeze
problemele sub diferite aspecte si sa
se adreseze celorlalti ca unor egali;

cu nici un chip_ nu se poate adopta
0 pozitie amenintatoare, unilaterala
arbitrard, neanalitica, metafizica, dog-
matieg Si sectara”

Asemenea preveniri adresa secta-
ristilor partidul nostru si In rezo-
lutia C.C. din anul J9I5 si mai
tirziu ™n articolele din ,,Pravda".
Linia trasatd de partidul nostru
in_rezolutia C.C. din 1925 si-a dat
minunatele ei rezultate. Pe la 1n-
ceputul celui de-al treilea deceniu
al veacului nostru, masa fundamen-
talda a intelectualitatii artistice  din
rindul ,tovarasilor de drum" a
trecut pe pozitia ideologiei socialiste
Ideile marxism-leninismului au biruit
total. Aceasta a cojncis cu trans-
formarile radicale din structura so-
cietatii sovietice, cu lichidarea ultimei
clase exploatatoare, cu consolidarea
deplinei unitati politico-morale a po-
porului, sau altfel spus, cu victoria
socialismului in tara noastra,

rimul  Congres uniamal al scri-
itorilor din U.R.S.S. a_sudat

organizatoric unitatea ideolo-
gicd ”5‘93&%#3&?1& “gé@?‘é’ﬁci, nflin-
tind, Tn _locul _diferitelor = organi-
zatli artistico-literare lichidate prin

hotarirea. C.C. din 23 aprilie 1932,
0 singurd Uniune a scriitorilor sovie-
tici.

_Sarcinile ridicate in fata literaturii
si artei sovietice Tn noile etape
istorice au fost subliniate Tn hotari-
rea C.C. al P.C.US. din anii 1946—
1948, in hotdriride Congresului al
XX-lea al P.C.U.S., in saluturile C.C.
al P.C.U.S., adresate recentelor con-
grese ale scriitorilor, artistilor plas-
fici, compozitorilor.

Astfel, situatia si conditiile perioa-
dei 1920 au devenit pentru noi un
trecut Tndepartat. lar tovardsii care
uneori sint nclinati sa opuna a-
ceasta situatie celei de azi, in sensul
cd atunci ar fi existat mai multe
curente deosebite Tn arta, nu tin sea-
ma de conditiile concrete istorice tj
uitd cad acestea au fost diferente nu
numai artistice, ci si ideologice.

A apara_varietatea de aspecte j-
deofogice Tn conditiile sovietice  de
astazi, ar fnsemna sa nazuiesti nu
inainte, pe calea dezvoltarii socie-
tatii noastre, ci Tndarat.

incercarile de a Tndeparta litera-
tura noastrd de la continutul comu-
nist de idei si de la spiritul de par-
tid au primit. o ripostd hotaritd Ia
ultima plenara a conducerii Uniunii
scriitorilor din U.R.S.S. La aceastd
plenara au fost criticati aspru i
meritat acei scriitori care au admis
n opera lor alunecarea pe alte tpo-
zitii, ce ne sint strdine, si a fost
criticatd organizatia de scriitori din
Moscova, care n-a ripostat la timp
in fata tendintelor nejuste ale u-
nora din reprezentantii - sai.

N_umgil) unirea si de aci Tnainte a
scriitorilor si a tuturor oamenilor
de artd pe pozitia principiald a par-
tidului este chezasia muncii priete-
nesti si a dezvoltarii rodnice a tu-
turor talentelor si Tnsusirilor.
_Sarcina intelectualitdtii noastre ar-
tistice constd Tn aceea ca, Tntdrin-
du-si unitatea ideologica, sa dezvolte
pe baza metodei realismului socialist
0 autentica varietate artistica de as-
pecte in literatura si in arta, precum
si manifestarea tuturor talentelor na-
tive, a tuturor stilurilor si formelor.
Emulatia dintre curentele artistice si
diferitele individualitati creatoare este

calea nfloririi ulterioare a artei i
literaturii  realismului  socialist ~ in
U.R.S.S., este drumul indicat in sa-
lutul pe care C.C. al P.CUS. Ila

adresat celui de-al doilea Congres u-
monal al scriitorilor sovietici, si n
alte documente de partid din ultima
vreme. Lupta pentru puritatea ideo-
Iogicé a literaturii si artei socialiste,
neimpdcarea. cu diferitele  manifes
tari Ideologiceste strdine, este nedes-
partitd de lupta pentru ridicarea ni-
velului  marxist-leninist al conceptiei
despre lume a artistilor nostri. Nu-
mai in conditiile unei profunde Tn-
susiri a marxism-leninismului, artistii
sint In stare sa-si concentreze Tntrea-
ga forta a talentului lor spre binele
si bucuria poporului. lar In aceasta
si consta scopul Tnalt al artei.

V. lvanov
*) Articol aparut tn revista ,Kom-
munlst“, nr. din mal 1967.

L umin

ricind tablourile lui Henri Catargi din expozitia pe care de surind
si-a deschis-o in sala Nicolae Cristea, mi-am amintit de subtila deo-
sebire pe care filozoful francez Blaise Pascal o facea intre ,,spiritul

ie genme:rie” si ,spiritul de finete". Cel dintii reprezintd nevoia de ordine,
tog si luciditate a mintii omenesti, nevoia de soliditate si trai-

nici?. Cel de al doilea reprezintda aportul sensibilitatii, care exploreaza do-

me.-u.i insezisabilulul si 1l transpune in ‘imagini concrete.

Ir. opera lui Henri Catargi spiritul de : ) d
ar-o~-cs_ci spiritul de finete. Si de aceea tablourile sale au o riguroasa
oonstrar'ie arhitectonica, o logica sustinuta si impecabild si in acelasi timp

eometrie se Tmbind Tn mod

0 .~.r- :::-.anla putere de vibratie, o subtila poezie a luminii si a culoril.

Insusindu-sl ultimele cuceriri in domeniul evolutiei formelor de expresie
- Henri Catargi nu mai recurge la efecte @e clarobscur, la alternari
intunecate si deschise, ci construieste tabloul din tonuri calde
s: deci, din planuri cu gradatii st intensitati diferite ale luminii, care tnva-

-e su-'c'r-

.. decret m'olumele intr-o boare stravezie. El foloseste modulatia ca mijloc

W expresie picturald, adica alaturarea de efecte tonale care construiesc forma

si I dau ¢ viata frematatoare.

Astfel, tablourile sale sint totodata si calme si vibrante, sl simple si
bogate crin rafinamentul notatiei, si lipsite de o pasta densa, avtnd totusi
acea c'asistenti pe care le-o da rigoarea si trainicia compozitiei.

Nimic nu e de prisos si nimic nu lipseste in aceste tablouri, Tn care
fiecare nuantd, fiecare pensulatie chiar, raspund legii stricte a necesitatii
armor.-rse, ca intr-o severa orchestrare muzicala.

indragostit de lumind si de culoare, Henri Catargi nu se lasa robit

de ele, ci dimpotriva le stapineste ca pe niste mijloace de expresie supuse

‘itodititii ratiunii. De aceea, arta lui Henri Catargi poate servi drept pilda

mai ales astdzi cind ispita luminii si a culorii subjuga pe atiti artisti.
Fara o temeinica Intelegere a problemelor luminii si culorii nu se

mai poate obtine, tn vremea noastrd,
Dar predominarea luminii si a culorii Tn limbajul artistic nu Tnseamna o re-
varsare exuberanta si anarhica de simple jocuri pline de virtuozitati si stra-
luciri, ci Tnsumarea acestor mijloace de expresie Tnir-o ordine si un echi-

reprezentare a adevarului pictural.

libru care dau, operei de artda cheagul ei pictural,

Pal'.adij Tmi spunea ca artist este acela care stie sa gaseasca cuvintul
sau culoarea potrivita pentru sentimentul sau gindul pe care vrea sa-
exprime. Aria si prolixitatea, fie ea verbala sau cromaticd, nu se pot impaca.

Aportul ratiunii da noblete si trainicie imaginii prin care artistul pre-

zintd o viziune noud si personald a realitatii exterioare.

Prin armonioasa Tmpletire a ratiunii‘cu sentimentul si sensibilitatea,
Henri Catargi a izbutit sa aducd Tn aceasta expozitie opere definitive, care
il situeaza in primele rinduri ale picturii romine contemporane.

Paleta lui Henri Catargi este so bra. Predominad griul, verdele, brunul,
ocrul galben, ceruleum si albastrul clar si straveziu.

areori, mai ales in

unele neduri moarte, intervin citeva accente de cadmiu. Dar fiecare culoare
si afla locul potrivit si tonul necesar in compozitia ansamblului. El nu

foloseste niciodatd in fundaturi tonuri stralucitoare care sa rastoarne logica
insiruire a planurilor si sa iasd in afara. Evita orice stridente, orice com-

binatii violente de culoare. Armoniile sale sint in surdina. Lumina preferata
este aceea a toamnei mai egald, mai potolitd, mai clard, mai unduitoare.
Climatul poetic al tablourilor sale este subtil, discret si vibrant.

Sa analizam trei dintre cele mai izbutite lucrari care figureaza tn
aceasta expozitie: ,,Peisaj la Pasdrea”, compozitia ,,Sefe de echipa" si “a-

tura moarta cu mandolina".

I Irs ,Peisaj la Pasdrea” monumentalitatea viziunii este obtinuta prin
amploarea compozitiei si intensitatea emotiei. Stejarii de pe dtmbul din dreapta

rmilMi™»IMMMMBag7T-T-

H. CATARG! Peisaj la Pantelimon'

CEAS PLIN*)

EVEI

Dimineata buna si alba ca vara,

Cine citeste aceste stihuri albastre?
Eu le-am scris pentru marea sl clara
Eterna suire a Inimii noastre.

D&-mi ceasul tau plin si rotund

Cind larba tace-ametita de roud;
latd luminile, nu le ascund,
Dimineata mea, vesnic veche sl noua.

Priveste md, ce frumosi sintem amindoi
Si toate-mpreuna cu noi,
Dimineata mea, albd si buna.

POEM BANAL

Se vor topi mestecenii pe rind
Si noptile-i vor prinde in uitare
Dar pasii tai vor trece alintind
Faptura mea de jar si de racoare.

Am obosit la locul meu de veghe
Caci pasii taf nu pentru mine trec
Dar visul meu la fel ca ieri ntreg e,
Pe cerul sdu iar ochii mi-i petrec.

O, pasii vor cinta dar eu voi tace

Nu vreau sa turbur mersul tau de fel;
Vai, simt pe-aicl un fir plapind de pace
lar turnul alb mai pierde un crenel.

AM VENIT

Sint fiul meu si al zilelor mele,
Ochii timpului vor sa ma vada
Stau drept sub norii de stele
Gata sa cadd pe mine gramada.

Cunosc Tmpliniri si albastre mirari,

Inima e-un cintec neinceput

Despre munti si chemadri si priviri si plecar
Frumoasa ca primul sarut.

E cumpana de lumi si stiu prea bine

De partea cui se-nclind semnul de cintar
Cuvintul meu te va cinta pe tine,

Spre tine vin ca navele spre far.

Veciile curg si ochii s-or inchide,

Pe harta Cerului sint multe fluvii;

S-a terminat tdcerea albastrei crisalide,
Eu am venit sa cint geneze si deluvii.

George Radu Chirovici

+) Din ..Poemele albastre".

o/

a Sl culoare

se profileaza falnici pe cerul care cuprinde peste douad treimi din suprafata
piritei, O siluetd umand serveste pentru a spori, prin raport, impresia de
monumentalitate a stejarilor. Lumina /de dupd-amiaza tlrzie filtreaza linistea
fi pacea naturii. In pensulatii largi, planurile se succed ptna catre orizon-
tul departat, in subtile alternari de tonuri calde si reci. Ochiul de apa din
partea stingd a tabloului raspunde prin palide licariri_ masei compacte repre-
zentate de coroanele stejarilor si cerului imens, straveziu. O Impresie de
pace, de maretie a naturii se desprinde, emotionant, din acest tablou.

,.Sefe de echipd" este o compozitie care infatiseaza doud fete tinere
care stau de vorba, pe inserate, la 0 masd, planuind munca de a doua ti.
O profunda seriozitate, o gratie sobra, o vointa ferma si sigurda definesc
atmosfera morald a acestei discutii. Formele se desfasoard larg, intr-un ritm
decorativ sustinut, ntr-o compozitie cromatica perfect inchegatd, discreta,
care acompaniaza parca muzical dialogul dintre cele doud fete.

In ,,Naturda moarta cu mandolina”, Henri Catargi isi exprima si mai
clar nobletea si simplitatea impunatoare a sintezei sale picturale. Totul este
ritm, armonie, yrecizie, sobrietate, certitudine. Opera de maturitate, aceasta
lucrare ne arata maiestria la care a ajuns Henri Catargi tn construirea for-
mei din lumina si culoare, tn expri marea adevarului pictural, cu o pu-
ternica tensiune emotionala, cu un admirabil cheag coloristic.

impreund cu Henri Catargi expun in sala_Nicolae Cristea pictorii lon
Musceleanu si lon Pacea si sculptorita Carmen Rachiteanu, ale caror lucrari
vor fi analizate intr-o alta cronicd, in orice caz, putem spune ca expozitiile
din sala Nicolae Cristea reprezinta una dintre cele mai valoroase manifestari
ale acestui an in domeniul artei.

lonel Jianu

11. CATARGI



La deschiderea muzeului memorial
V. ALECSANDRI* de la Mircesi

n ziua de 9 lunie s-a sarbatorit
J la Mircesti deschiderea muzeului

st casei memoriale ,,Vasile Alee-
sandri. Cladirea, restaurata cu pre-
ocuparea de a se respecta Tn chip
strict arhitectura originald, aduna
unele din obiectele care i-au apartinut
poetului si care pot evoca ceva din
ambianta care i-a fost scumpa. Nu-
mai unele, pentru ca locuinta de la
Mircesti, de care Alecsandri se simtea
legat printr-o simtire  statornica si
duicasa, a avut o soarta vitrega.
Donatd inca in 1914 de catre Pau-
lina Alecsandri, cu tot ce a ramas
de la.poet: mobilier, biblioteca, ma-
nuscrise, Academici Romlne — casa,
transformata incd de atunci In mu-
zeu, a Tncaput pe nuna unui custode
care, nafOntrolat,’ a Tnstrainat mare
parte .dIri obiecte, din documente si
d'n carti. Ce bruma de lucruri au
mai ramas, au fost Tncarcate Tntr-un
vagon pentru a fi puse la adapost
de distrugerii razboiului, cind, tn
1944, frontul se apropia de Mircesti.
Vagonul a aj'uns la o fermda a Ata-
derrtiei pe Baragan. De aici lucrurile
s-au Tmprastiat cine stie pe unde.
Putine au mai ajuns la Buclirestt.
De intoarcerea lor la Mircesti, nici
vorbd. In timpul razboiului, imobilul
a suferit unele"avarii, agravate dupa
aceea din neglijenta condamnabila a
autoritatilor localef Academia a uitat
si ea cu toiul de casa celui care s-a
numarat printre fondatorii ei. Situa-
tia aceasta d\Jost curmata datoritd
intelegerii largii de care a dat dovada
Comitetul Executiv al Sfatului Popular
Regional lasi, Astazi cladirea este
complet restaurata si-si asteapta co-
lectille care i-au fost rapite.

Paralel cu restaurarea casei, s-a
dus si munca de documentare Tn bi-
blioteci si arhive, menita sa sprijine
0 organizare cit mai judicioasa a
muzeului. El  cuprinde doua parti.
Prima, casa memoriald, e formata
din camera de lucru si din dormito-
rul poetului, care vor fi amenajate
aproximativ asa cum au aratat ele
n timpul vietii sale. Pentru utilarea
lor ne-am folosit de mobilierul si obiec-
tele ramase de la poet, pe care le-am
mai putut gasi. O alta parte este
muzeul propriu-zis, Tn care se vor
urmari, mai ales pe baza de fotoco-
pii dupa documente, editii, manu-
scrise ele., momentele principale din
viata st activitatea lui Alecsandri.

O preocupare sustinuta Tn perioa-
da pregatirii conditiilor pentru des-
chiderea muzeului a constat tn depis-
ta'ca si colectionarea obiectelor ori-
g tale ramase de la Alecsandri, Vi-
zitatorii vor avea bucuria sa vada
masa-birou la care a lucrai poetul,
mai multe fotolii, trei dormeze, un
pat in forma de lebddd, cu incrusta-
tii, dulapul pentru carti, tablouri,
scaune etc. Nu lipseste nici cufarul
de voiaj pe rotile, cu initialele nu-
melui sau si cu citeva etichete lipi-
te pe el, pe care se vad numele ora-
selor din Apus prin care a trecut o-
data cu poetul. Din perioada adTivi-
tatii sale In calitate de ambasador
al Rominiei la Paris (1885—1890)
s-au pastrat seroieta diplomatica i
costumul de gald, pe care erau obli-
gati sa-l poarte diplomatii Tn timpul
receptiilor oficiale. Pastrai Tn stare
perfecta, el se compune din panta-
loni cu vipuscd, vesta alba cu nass(
turi auriti, frac, bicorn si floreta. A-
ccasta din urm&@ are minerul lucrat
in aur masiv si in sidef.

Pe masa de lucru se
multe  obiecte  marunte  precum
sco.ci, aduse ae poet de pe tarmu-
rile Tnsorite ale Mediteranei, un fru-

mos coupe-papier din fildes, lung de

afla

Simple pagini

dintr-un carnet
Dupa 12 ani

1% -as vrea s& \fiu Tnteles gre-
*e sit: nu din oitgollu_pomenesc
aici despre _ecou] unui reportaj
a m.eui aparut _in numarul din

1 mai al ,,Gazetei literare”, Amin-
tipdu-mi desgre un spital al A-
pararli_patriotice pe " care l|-am

vizitat Tn 1345 la Timisoara, am
scris fie?ﬁre citrva_ bolnavi Ipe
care l-am vazut acolo: ,Erau
sase barbati eliberati de la Mat-
bausen. N-am crezut plnd atunci
ca scheletele pot trdi, pot vorbi
si se pot misca. Glasurile lor
erau_atit de stinse si cavernoa-
se, incit pdareau ca urca_spre
mine din niste finttni_Tnfricosa-
toare si adinei. Nu stiu unde’ e
acum Welsz Eduard, singurul din-
tre zece frati care a scapat cu
viata din razboiul dezlantuit de
Hitler. Parca aievea, in "urechi
imi suna, reinviate, vorbele sale;
,Zece frati am _plecat sl numai
eu am ramas_Tn viatd. Ceilalti
au murit, unii in cuptoarele cu
var sl altii pe cimp, unde sdpau
transee”... i

Zilele trecute, postasul mi-a
adus aceasta scrisoare: ,,.De 7 ani
sint In oravita. Am ramas cu
urmele de razboi, cu boala de
tbc pulmonara. In prezent ma
simt ‘bine. Am format o familie.
Am si eu un baietas de aproape
3 ani. Am Tnvatat aici_meseria de
fotograf. Ma_ bucura foarte mult
cd nu _m-ati uitat dupa 12 ani
de la Tntllnire. Voi pastra ziarul
acesta pentru totdeauna. As vrea
odata, poate, sa ne ntilnim".

Scrisoarea era semnata: Weisz
Eduard.

Alta scrisoare

In campania ale%;enlog pentru
Marea Adunare Nafionala am pu-
oiicat in ,Gazeta literard” 0
schitd intitulata .Candidatul”,
riasdsem actiunea in Timisoara.
Eroul meu, | Achim, directorul
unei fabrici, ,,Electroprecizia”,
tusese propus candidat in ale-
geai. Repet cd scrisesem o schitd
Si nu un articol, ori un_reportaj,
Na o saptamina, redactia ,,Gaze-
11 literare” a_8r|m|t de la nu
stiu care serviciu al Ministerului
«.nergiei Electrice o Intimpinare.

Eram informati cd Tn , materia-
lul” ,,Candidatul” s-au "strecurat
citeva inexactitati. Petru Achim,

eroul povestirii_ mele, nu era di-
rector "la ,,Electroprecizia” si fa-
brica asta era nu_la Timisoara,
ci, la Sdacele. ~ Relatez aceasta
nastrusnica Intimplare fara nici
un comentariu. Dar vreau sd a-
daug ceva: cu vreo doi ani fin
urma am publicat tot Tn ,,Gazeta
literard” un reportaj, nu o poves-
tire bazatd pe _fictiune, despre
starea deplorabila Tn" care se_afla
casa memoriala a lui Calistrat
Hoga'f. Anul trecut. am publicat
un “alt reportaj, deci nu 0 poves-
tire imaginara, n care relatam
despre starea deplorabild in care
se afla cladirea _celui mai vechi
teatru de pe teritoriul romfnesc:
teatrul de ia Oravita, zidit Tn

pna azi. nici _sfatul popular
Piatra Neamt, nici_cel de la Ora-
vita, m> s-aul sezisat de exacti-
tatea celor relatate in reportajele
pomenite mai sus.

Petru Vintila

aproape 40 de cm., un etntar pentru
scrisori s. di Merita atentie cele doud
albume, cari contin peste 30 de fo-
tografii. Dupd ti cor fi identificate,
ele vor aruncd lumind noua asupra
multor compartimente din biografia
lui Alecsandri. Tot pentru precizarea
unor date biografice, de mare folos
va fi mapa de piele tn care poetul
tinea hirtia pentru scrisori. Pe aiea-
sta mppa sint treaute de Alecsandri
adresele a peste o sutd de persoane
din tara si din strainatate, unele
dintre ele mari personalitdti cultu-
rale, ca renumitul filolog italian As-
coli sau poetul provensal Mistral.

Partea cea mai Interesanta dintre
obiectele ramase de la poet o con-
stituie, fara indoiald, cele peste 300
de volume din biblioteca sa perso-
nala. Multe din ele, peste treizeci,
i-au fost daruite cu autograf din
partea autorilor. '‘Aceste autografe Tn-
taresc afirmatia lui lIbrdileanu, ca A-
lecsandrl a dominat timp de o juma-
tate de veac miscarea culturala si li-
terara romineasca din principate si
chiar din Transilvania. Toti poetil,
consacrati sau Tncepatori, se simteau
datori sa ofere ,bardului" volumele
lor, Tnsotite de rugamintea de a le
comunica observatiile. Alecsandri ci-
tea cu rabdare aceste volume, Tsi fa-
cea insemnari pe ele (vizitatorii mu-
zeului pot vedea aceste 1in-
semndri) si, desigur, comunica auto-
rilor respectivi prin scrisori observa-
tille ce avea de fdcut. Regretam ca
nu putem insista, in cadrul unui ar-
ticol ca cel de fatd, asupra acestor
autografe. Amintim, totusi, ca B. Pe-
triceicu Hasdeu ti trimite lui Alec-
sandri drama istoricd Rdsvan Voda
(editia a doua, din 1867) cu urma-
toarea dedicatie: ,,Domnului V. A-
lecsandri semn de admiratiunea cea
mal nemarginitd, ca mai mici elevi
fatd cu un mare maestru™.

Muzeul de. la Mircesti este, de a-
semenea, in posesia unui important
document literar. Este vorba de cele
trei volume de poezii aparute la So-
cec Tn 1875, In cunoscuta serie de o-
pere complete. Volumele sint dedicate
de Alecsandri sotiei sale si au facut
si ele parte din biblioteca personala
a poetului. Pe ele Alecsandri a facut,
de-a lungul anilor, numeroase modi-
ficdri mergind, uneori, pind la schim-
barea de versuri intregi. O editie cri-
ticd a poeziei lui Alecsandri trebuie
neaparat_ si aiba la baza acest exem-
plar, deoarece el reprezinta ultima
dorintd a poetului. Exemplarul acesta
a mai fost vazut de lon Bianu care
l-a luat tn consideratie tn editia
scoasa de el Tn 1896. Editia lui Bia-
nu n-a mal fost folosita de alti edi-
tori ai poetului, sau a fost folosita
cu rezerve, cum a procedat G. C.Ni-
colescu, Tngrijitorul editiei apdrute la
E.S.P.L.A. Tn 1955, pentru motivul ca
exemplarul ,,dupa care declard L
Bianu cd@ s-a oondus Tn alcatuirea
versiunii  sale nu se pastreaza, si
existenta lui nu ne este confirmatd
de nimic_ si de nimeni" (sublinierea
ne apartine, G. B.). Exemplarul e-
xista totusi, el a fost ,,redescoperit”,
sl poate fi vazut de catre toti vi-

zitatorii muzeului de la Mircesti.
Cercetindu-se  modificarile facute de
poet, s-ar spulbera, credem, o idee
Metatenita Tn cercetdrile literare de
la noi, aceea ca ,usurinta" cu care
versifica 'Alecsandri ti impiedica sa
mai revina asupra textelor. Aseme-
nea editiei Tn discutie aici, ctteva e-
xemplare din revista ,,Convorbiri li-
terare”, aflate de asemenea n patri-
moniul muzeului, atestda faptul cd
poetul lucra asupra poeziilor sale
chiar si dupa ce ele fuseserda publi-
cate.

E lesne de Tinteles cd deschiderea
muzeului ,,V. ‘Alecsandri" Tnseamna
abia un Tinceput. Se cer intensificate
cercetarile de arhiva si de bibliote-
cd, In asa fel ca aceasta institutie sa
poata deveni un centru de cercetari
privitoare la viata, opera si epoca
poetului, un fel de institut Alecsan-
dri, dupa modelul celor existente deja
in alte tari. Alecsandri merita cu pri-
sosinta acest efort.

Gh. Bodor

Mircesii — Casa

CARTI

(Urmare din pag. 1}

ruiitd sa fie desconsiderata,

ecoul Tnde_pértat, dar amar
si statornic, al unor gtn-
duri care se Tncadpatineaza

V. DOBR1AN

GAZETA LITERARA

»Plutasi pe Bistrita"

Combaterea estetismulul

(Urmare din pag. 1)

ma considerentelor critice (in fond
tot afitea trasaturi de caracter ale
autorului studiat) reunite ntr-un de-
sen continuu, animat prin talentul cri-
ticului, creeaza un portret. ,,...In a-
cest moment— spune Sainte-Beuve—
analiza se transforma in creatie, por-
tretul vorbeste si traieste; ai gasit
omul". Metoda de analiza psihologica

a lui Mihai Ralea penduleazd Tntre
Sainte-Beuve si Taine.
Sainte-Beuviene sint mai ales stu-

diile care cauta sd surprinda contra-
dictiile interne ale unei personalitati
artistice (Arghezi, lbrdileanu).  Ar-
ghezi e desenat intr-o pluralitate de
linii, zbuciumatd. Poate anarhismul,
cerebralitatea, energia Tnabusita, ten-
tatia magicd, pot fi respinse ca ina-
decvate si inlocuite cu alte trasaturi,
dar portretul ramine viu, dinamic, si
explicd multe lucruri, de la atitudine
civica pina la stil.

Ibrdileanu este vazut in dualitati
antagonice:  febril-lucid, democrat-a-
ristocrat etc. Portretul criticului este
animat. El se misca fntre instante
contradictorii.

Alteori Mihai Ralea _Tncear_cé reac-
tualizarea metodei lui Taine. El
cautd ,cheia" unei personalitati, o

formuld unica prin care_ un artist
ar putea fi explicat sau Inteles. Re-
zultatul este acelasi ca si in cazul
faimoasei ,,faculte miaitresse” a lui
Taine. nchiderea in formula unicd
spulbera atit analiza cit si creatiiai,
deschizind drum  vagului, incertului
sau locului comun, pentru cd unicita-
tea unei formule nu poate cuprinde
pluralitatea umana.

Taine stirneste admiratia noastra
prin marea cantitate de informatii
adunatd Tn jurul vietii, bperei, per-
sonalitatii si epocii lui Shakespeare.
Dar cind la capatul unui drum ana-
litic pasionant, aflam ca Shakespeare
nu este decit ,I'imagination passion-
nee“ (un loc comun al oricarei acti-
vitati artistice) sintem profund de-
ziluzionati. Formula unica, cheia, ca-
litatea dominantd, sint erori determi-
niste. O personalitate umana nu este
un lant de simple corelatii de la cau-
za la efect. De multe ori este o fru-
tuna.

De aceea, Sadoveanu vazut prin
prisma ,poeziei naturii si a spiritu-
lui pandur" sau lbraileanu, redus la
»~gust" i intelegerea mecanismului
estetic" al operei de artd, nu ne spun
nimic. Particularitatile ortretistice
sint topite Tn masa generalitatii ster-
pe. Aceeasi observatie poiate fi facuta

lui V. Alecsandri

unor gtn-

cu privire la caracterizarea roman-
tismului: ,d>aca trebuie sd gasim cea
mai generiald notiune care sa cuprin-
da tot romantismul, aceea nu poate
fi decit ideea de spontaneitate™
(,Scrieri din trecut" pag. 162). Or,
arta — 1Tn general — nu poate fi
conceputda fara Un minim sau ma-
xim de miscare spontana.

Reusite sint interpretarile psiholo-
gice ale unor eroi de _roman (Domi-
nique) sau ale compozitiei romanului,
cum este In cazul ,,Medelenilor" lui
Teodoreanu. ,,Arhitectura barocd" a
romanului a fost impusd de spec'-
ficul psihologic al (adolescentei, eroi-
lor cartii. ,,Eroii sai trebuiau sa tra-
iasca toti deodatd Tn mod anarhic,
cu fantezia, cu nervii, cu conduita
lor imprevizibila si  neastimpdrata.
Compozitia romanului Iui lonel Teo-
doreanu aminteste procedeele de evo-

lutie ale Tnsusi elanului  vital".
(,,Scrieri din trecut" p. 71).

Criticul urmareste cu instrumentul
psihologic  cuprinderea personalitatii
umane si artistice Tn Tntregul ei, in
dezvoltarea ei normald si  matura.
De acesa respinge limitarea la sen-
zatii simple, atit de caracteristicd
artei pure. In ,arta pentru artd" cri-
ticul descopera un stadiu al psiholo-
gei infantile, sau semne al psihopa-
tologiei. Limitarea la senzatii rare i
la stari sufletesti de preferintd anor-
male. tradeaza structura irationald
a estetismului. ,A te degaja de orice
fel. de atitudine morala ori filozofica
in fata vietii, a face abstractie totala
de idei si de sentimente, a impreuna
doar imagini... ori cuvinte rar siau
frumos sunatoare, Tnseamna in limbaj
modern a fi estet pUr"“. Indiferentis-
mul rece, inumanitatea artei pure il in-
citd pe critic la tablouri caustice si
patetice. Adeptii artei pure si ai este-
tismului sint o spec'e infantilizatd',
maladiva: ,Asezati in margine de
drum, si-au intins pe o zi de pri-
mavard... arsicele si se joacd cu in-
constientd si  candoare. Alaturi, oa-
menii _iubesc, lupta, mor, suferd, dar
insensibilitatea lor e definitiva.  A-
mintesc de acei isterici cu anestezii
cutanee, care-si expun inutil Tn os-
picii, Tn zilele senine, pielea nesim-
titoare la razele soarelui”, (p. 198).

Ca un reflex al conceptiei vitaliste
a lui Guyau, M. Raleia considera arta
decadenta ,0 Tmputinare a vietii",
(p. 216).

In studiul ,,Etnic si estetic" aflam
ecouri dintr-o mare disputd care a
avut loc la noi intre cele doua raz-
boaie mondiale. Partizanii autonomiei
esteticului respingeau conceptul  de
etnicitate, pe care-1 socoteau un ele-
ment de contaminare impur, extra-
estetic si anestetic. Adeptii nationalis-

mului supuneau totul, fara  discri-
minare, acestui concept, socotit ca
suveran, aldturi de cel rasial (sau

in interiorul lui). Alternativa oferita
era deci intre cosmopolitism si sovi-
nism.

NOI

rasfring deopotriva o lume
launtricd bine determinata.
Datele biografiei eroinei (a-

contrast, disponibilitatea su-
fleteascad, caldura latenta a
sentimentelor Aurorei, tn a-

este relevatda prin interme- sa-i ramtna tn memorie. flate concentrat spre final) fara insistentei asupra unor
diul unor marturii sincere Puritatea si  delicatetea  nu fac decit sa verifice defi- am&nunte lipsite de semni-
pastrtnd parca intact fiorul sufleteascda a eroinei sint nitiv ceea ce i s-a demon- ficatie din munca Tn camin,
emotiei, tremurul glodurilor  sugerate discret de atmos- strat anterior  cititorului. cartea Sidoniei Dragusanu
care s-au 'infiripat In mintea fera generala a Tnsemnari, Coexistenta unei amaraciuni are darul de a-l pasiona pe

tinerei femei. Urmarirea a-

lor din jurnal. Fard inutile

persistente, a senzatiei unei

cititor, 7l introduce cu finete

tentd a primilor pasi pe complicatii  psihologizante, insuportabile singuratati, sl spirit de observatie fin-
care-l fac tn viatda copiii casifard poze pretentioase tulburarea resimtita in fata tr-un univers sufletesc de-
din caminul unde lucreaza intlinite adesea tn pagini jocurilor copildresti, tn fata licat. Caracterul natural,
Aurora Serafim este oglin- Tndoielnice ale literaturii in-  prieteniei cu doctorul Horia adine omenesc al tonului
ditd tn paginile jurnalului chinate vietii femeilor, din a- Mihail, toate acestea con- povestirii, repudierea ori-
prin scend, dinamice, ama- ceste insemnari se aude grav  fera  Aurorei  Serafim un caror pretentli de confe-
nunte pitoresti, notatii care si sincer, glasul unei tinere profil launtric aparte, per- siune intimista, ca si sin-
insista asupra primelor Sca- fete a carei dragoste a fosi  sonal. ceritatea exteriorizarii  glo-

parari de inteligentd si dureros inselata si care n Antiteza realizatd de scri- durilor ‘eroinei realizeaza
personalitate ale _ COpIIlOF: cearcd sa-si gaseascd un jtoare — alaturindu.i frec- formula  artistica intere-
Pentru ca, alteori, atunci (rjost, 0 |m§Jacare, devotin-  vent eroinei principale figu- santa, ineditd, a unui por-
rand revine amintirea  de- glrji'jse(étec,\aﬁg o(r:ér[%?n Calr:?}'nt&r;'i ra unei prietene, Lavinia, tnigést?'g femeie din  zilele
zamagirii _ trecute, plastica e “gtndltri, impresii si sim- 0 fiin'Eé rece, egoista — pro- '

notatiei s& reproduci fidel tiri incd neldmurite deplin. fileazd mai evident, prin M. Bogdan

Ibrdileanu si Ralea au luminat pro-
blema in sens materialist si demo-
cratic, apropiind discutia de etapa ei
actuala, marxista, Tn care problema
este vazuta sub prisma specificului
national. ,Ca sa pricepi un stil de
arta trebuie sa stii numaidecit men-
talitatea poporului care l-a creat.
Arta unui popor e cea mai buna
diagnoza pentru psihologia sa et-
nica." (p. 212).

Estetismul distruge particularitatile
nationale si este condamnabil prin
aceasta, tn plus el distruge si capa-
citatea de comunicare si influentare
specifica artei mari, realiste. Adeva-
ratul creator ,nu se margineste la
citeva valori strict personale, Tnte-
lese doar de un grup restrins, de o
elitd de initiati. Originalitatea sa are
0 acceptiune mult mai larga. El e
artistul ntregului sau popor. Si prin
poporul sau intra in relatie cu toata
umanitatea" . 216). ,.Etnicul e..
0 categorie estetica sub care artistul
e obligat sa vada lumea... Nici un
scriitor, oricit de ,.etern uman" ar fi
el, de la Shakespeare la Goethe, de
la Moliere la Tolstoi, nu poate scapa
acestei legi de conditionare estetica.
Nici unul din ei nu e ferit de pe-
cetea caracterului national si  nici
una din operele lor reusite n-ar fi
scrisa de cetateanul altei natii... Et-

nicitatea.- e oarecum intrinseca Tn-
susi momentului realizarii artistice"
(p. 226).

Studiile  cuprinse  iri  volumul
SScrieri din o trecut”  demonstreaza

atit marile dificultati cit si grandoa-
rea acestui domeniu al valorilor este-
tice. Ne aflam pe un teren vulcanic,
in continua agitatie, a carui sub-
stantda nu Tntotdeauna o putem sta-
pini - cu sentimentul linistii  depline.
Fiecare certitudine a fost cucerita cu
enorma muncd analitica si lupte, ne-
fiind Tn ultimda instantda  absoluta.
Certitudinile estetice daca nu au un
coeficient de relativitate sint moarte.
Caracterul lor relativ le oferd mobi-
litate si progres continuu. Absolutul,
in materie estetica, este dogma. O
calitate a studiilor lui Mihai Ralea,
calitate stilistica si de conceptie,
consta Tn faptul ca certitudinea cuce-
ritA lasa la el, Tntotdeauna, spatiu
pentru dezvoltare, prin cautarea unor
noi idei si valori. Prin factura gin-
dirii sale, foarte elastice si mobile,
a dat impresia de amator al para-
doxurilor. Dar Mihai Ralea nu este
decit un antiabsolutist si antidogma-
tic. Valoarea gindirii sale estetice
imi apare de aceea ca deosebitd. Si

recomandarea plind de pasiune, pe
care o facea Tn trecut, mi se pare
incd actuala si de retinut: ,Sa scoa-
tem din anacronismul lor de o clipd
valorile estetice. Sa le opunem dirz
decadentei unei lumi. Misiunea lor
va fi covirsitoare".

lon Vitner

Par

(Urmare din pag. 1)

negrite de vechime si de fumul imper-
ceptibil care, Tn marile orase, inlo-
cuieste aerul, ca un element de sine
statator al universului.

Facem cunostinta cu Parisul, ca niste
comandanti la 6 parada. Noi trecem
vertiginos pe strazi, iar casele sl pie-
tonii ramin Tn urma: vitrine elegante,
etalaje Tn stradd, siruri de platani, lan-
turi de automobile. Lingd trotuare, cu
0 roata in rigola, de o parte si de alta,
fara gres, automobile care stau, garate
acolo zi si noapte. La Paris, strada
e_Tnainte de toate garaj. Desi destinate
sa se miste, si inca repede, cu 0 suta
pe ord, automobilele aici stau ore si
zile ntregi, ba chiar saptamini. Cine,
a capatat un locusor, si-l pastreaza
si merge cu metroul sau cu autobusul,
de teama cd, daca-sl scoate automo-
bilul propriu de-acolo unde a izbutit
sa-| vire, nu mai gaseste alt loc. Auto-
mobilul, astfel, din usiensil de circulat,
devine 0 draceasca masindrie de
incurcat circulatia si cind merge si ¢ind
sta. Civilizatia"pare astfel sa duca la
absurd. Nu este taximetrist care sa
nu bodoganeasca tot timpul contra nu-
marului excesiv de automobile sl a
plictiselilor la care dau loc. Tnca un an
sau doi, si nici un automobil nu va
mai puisa misca tn Paris. Toatd circu-
latia va incremeni, automobilele rami-
nind struts fixate unul Itnga altul, ca
bucétile unui imens parchet. Ba 'chiar,
asa cum merg acumi s-ar. putea sl in-
caleca unul pest*Jaltuli 'ca niste sloiuri
de gheatda pe-un ftabla bind ndpadesc
apele.

Privim ca interes, cu un fel de
curiozitate nestapinitd, aceasta curgere
de masini, torentul din care si auto
mobilul nostru e o picaturd, Tnvalma-
seala aceasta nebund, goana incon-

€asa din Prislop

in 1920, anul aparitiei roma-
D nului ,,lon", Livlu Rebrea-

nu n-a mai trecut prin
Prislop pina la sfirsitul vietii. A
revenit adesea prin Transilvania,
s-a apropiat de locurile nasau-
dene, de care se simtea atit de
legat, dar a ocolit de fiecare data
Prislopul. Pentru cine nu cunoaste
ce a Tnsemnat acest sat in for-
matia scriitorului si in geneza ro-
manului ,,lon", faptul poate parea
lipsit_de importantd. In Prislop,
invatatorul Vasile Rebreanu, tatal
romancierului, a trait, timp de
12 ani, grele Tncercari pentru
existenta sa de dascal anonim si

a numeroasei sale familii; de
acest sat se leaga amintirile pri-
mei tinereti a ,,domnisorului Li-
viu" cum 1l numesc si azi
prislopenil pe scriitor; aici a n-
ceput sa dezlege tainele vietii sa-
tului ardelean din jurul anului
1907, i-a fntilnit si cunoscut in
carne si oase pe lon al .G-laneta-
sului, pe preotul Belciug, pe supli-
nitorul Zagreanu si pe atitia oa-
meni luati ca modele pentru eroii
din romanul ,,lon".

S-a stins de doud decenii lon
al Glanetasului, cel din realitate,
preotul Belciug a sfirsit si el de
mult in satul Sintereag de Unga
Beclean.  Pamintul s-a Tmpietrit
pe mormintele lor. Zagreanu doar,
de 77 de ani, mai traieste uitat
intr-o casuta veche din Nasaud,
invidios poate, n anonimatul sau,
pe .celebritatea" cadpatata de e-
roul cu acelasi nume din roma-
nul ,Jon“. Putini tarani de o
virstd cu romancierul mai traiesc
azi in Prislog si sint cei mai ba-
trini din sat. Singurul fara ba-
trinete din Prislop, cdruia i se
spune cu fiecare generatie noua
pe numele din tinerete, e ,,dom-
nisorul Liviu". Prislopenil nu l-au
mai vazut pe Liviu Rebreanu de
cind era ttnar, ca tlnar s-a des-
prins pentru totdeauna din satul
Prislop, si dupd o bucatda buna
de timp de la plecare a dat la
iveala romanul ,,lon", care por-
neste de la Tntlmplari aievea
petrecute in acest sat, de la viata
oamenilor lui de odinioara.

Cu fiecare editie noua, roma-
nul ,lon" s-a abatut in Prislop,
de-a lungul deceniilor, cel putin
cu cite un exemplar, dovada sirul
aproape complet al editiilor car-
tii, pastrate cu sfintenie In ca-
sele taranilor alaturi de lucrurile
cele mai scumpe mostenite din
batrini.

Romancierul Tnsa a ocolit me-
reu Prislopul, s-a apropiat ade-
sea de el, si stapinit poate de
un coplesitor sentiment, ramas
noua nemarturisit, n-a mai in-
draznit sd calce pe ulitele satului
tineretii sale, al parintilor, frati-
lor si surorilor sale si mai ales
al modelelor eroilor sai.

Furtuna stirnita  de romanul
,»lon" la aparitie a fost mai as-
pra si mai rascolitoare pe locu-
rile ndsdaudene decit aiurea. Spi-
ritul acestei carti a creat minuni,
cum putine carti izbutesc s-0
faca. Romanul ,,lon" care a ,,con-
curat" fatis viata modelelor de la
care pornise, creind  personaje,
destine si conflicte cu totul noi,

Tineri nasaudeni n ‘drum spre

IS 1957

stienta parcd, dictata, spre ceva necu-
noscut, ca dupa o himera care ar aler-
ga Tnaintea tuturor si pe care nimeni
nu o mai poate ajunge. ] )

Pentru cdlatorul de-acum prin Paris
goana aceasta de automobile domina
toiul. Ea ar vrea parca sa steargd
frumusetile de muzeu ale acestui oras,
frumos fara pereche.

Impresia de nebunie si de absurd a
acestei goane desfrinate e resimtita
mai puternic atunci cind esti unsimplu
pieton muritor pe trotuar. Atunci ai
vesnic impresia ca s-a dai un semnal
de alarma care ar prevesti cdaderea
unei bombe atomice si, cine poate,
cauta sa fuga, nebuneste, ca si cum
ar fi cuprins de amok.

Semnalizatoarele rosu-verde opresc
automat un minut sau doua torentele
halucinante, pentru ca de indatd sa-si
reinceapa curgerea mai vijelios.

Primul contact cu Parisul, acesta e :
imense si ncrucisate autostrade. Impre-
sia e asa de prezenta, de staruitoare,
de fTncapatinata, ca Tnabusa pe toate
celelalte. Parisul istoric, cartierele lui
cu Specificul lor, viata lui culturala,
muzeele de artd, salile'de concerte, edi-
ficiul intreg al unui stat care a atins
culmile civilizatiei, totul se pare cal-
cat de cauciucurile care se invirt me-
reu, mereu, tot mai repede, ca frdr-0
inscenare cinematografica.

Si totusi, aceasta e o aparenta. Este
excrescenta absurda, hibrida, a progre-
sului tehnic. Fondul Parisu'ui, fondul
de aur, este subt acest miraj miscator
si ostentativ. El e tainuit cu modestie
sl ca maretie Tn biblioteci, tn labora-
toare, in edituri, Tn acea munca ce se
desfasoara cu discretie, concentrata ca
in nici un alt loc din lume, Tn etajele
stravechi ale Parisului care a infruntat
secolele.

De indata ce te. adincesii Tnai.- mult

originale, cu semnificatii sociale
sl istorice majore, a_devenit o
carte de capatil a nasaudenilor,
iar pentru prislopeni mindra ,,is-
torie" a satului lor de odinioara.
In mintea oamenilor de acolo,
destinele modelelor de la care
cartea a pornit au fost conjugate
cu destinele eroilor romanului. E
ciudat cum batrtna Rodovica, ne-
vasta lui lon, tn viata azi tn Pris-
lop, e privita cu neincredere de
consateni cind spune ca nu e nici
0 asemanare 1intre unele tnttm-
plari din viata ei si a Anei din
roman, Tintre viata lui lon al ei
si lon al lui Rebreanu... Ce oma-
giu mat frumos poate fi adus ar-
tei unui scriitor, puterii lui de
a crea din viata, o alta viata
mai intensd si mai plind de nte-
lesuri?

Cine l-a putut vedea pe prislo-
peni la lucru, recladind din teme-
lii casa tn oare si-a trait anii
tineretii Liviu Rebreanu si care
a fost deschisa festiv la 2 iunie
anul acesta, si-a dat seama de
ceea ce Tnseamna tn constiinta
multimii un scriitor mare si ade-
varata popularitata (a artistului
autentic.  Batrilnii prislopeni au
avut aprinse dispute cu_prilejul
reconstituirii casel, chiar tn jurul
unor amanunte decorative de la
streasind, tinerii si vtrstnicii si-au

impartit  deopotriva  lucrul  cu
bratele intre constructia casei
,.,domnisorului.  Liviu" si muncile
lor agricole.

Despre frumusetea si autentici-
tatea casei recladite de prtsiopeni
vorbesc cuvintele uneia dintre cele
trei surori ale romancierului, care,
in ziua festivitatii, uretnd uimita
treptele  locuintei parintesti pe
care n-0 mai revazuse de ctteva
decenii, a spus: ,,parcd am murit
si ne-am fintrupat din nou".

Casa memoriala ,,Liviu Rebrea-
nu" din Prislop, cu istoria ei si
a recladirii ei, cu pretioasele ei
documente si manuscrise privind
romanele ,,lon”, ,Rascoala" si
,,Padurea spinzuratilor”, cu atitea
amintiri despre viata si munca
romancierului, va ramine una
dintre marile expresii ale legaman-
tului de nedesfacut dintre adeva-
ratul artist si poporul sau.

Rodovioa, nevasta lui lon Glane-
tasu, cu nepoata sa Maricica

serbarile din Prislop

tn viata lui atit de tumultuoasa, Il re-
gasesti cu preocuparile lui majore de
arta, de frumos, de literatura, de gene-
rozitate, de sacrificiu pentru cercetari,
pentrii stiinta.

Multimea muzeelor, valoarea lor, mul-
timea caselor de editura si a librariilor,
multimea sl variatia spectacolelor —
de. la music-hol. 'pinda la teatrul de
avangarda al lul Eugen lonesco, —
multimea concertelor, date zilnic de cei
mai mari muzicieni ai timpului, toate
cerind pentru a exista un public nu-
meros sl priceput, sint marturie ca
alta e, in fond, viata Parisului.

Si asta se simte in atmosfera de pe
stradd, in felul de a se comporta al
oamenilor — imposibil fara o Tndelun-
ga si aleasa slefuire a unei culturi
deosebite — 1n gustul care prezida la
aranjarea vitrinelor, Tn moda ridicata
la rang de arta, Tn perspectivele si
proportiile fiecarei gradini, n toate
manifestarile colective.

Parisul ca oras e o tneintare. E
orasul perspectivelor grandioase, a li-
niilor de proportii uriase, a unei geo-
metrii armonioase care te farmeca.
N-ai de cit s& privesti prin deschiza-
tura marelui Ltivru, prin arcada Ca-
russelului, obeliscul din Place de la
Concorde si poarta Arcului de Triumf,
de-a lungul a cttorva kilometri, pen-
tru a Tntelege vastitatea dimensiunilor
liniare care contureaza harta Parisului.

Parfumul trecutului anihileaza fumul
albastru de benzind al celor veo
800.000 de automobile care nu izbutesc
prin mecanica lor, totusi monotona,
sa strice armonia secularda.

Dar... sa intram tn celdlalt Paris,
— cel ascuns fri case vechi, cu scari
de piatra roase de pasii cttoruu zeci
de generatii; unde sint purtatorii me-
sajului uman gl Frantei.

Demostene Botez



GAZETA LITERARA

Retrospectiva lirica FALSA ACTUALITATE
a lul Zaharia Stancu

data cu retrospectiva lui Palla-
dy, s-a inaugurat o serie de
‘expozitit cu acelasi caracter, care
continud simultan Tn trei sau
patru sali  din  Capitald, spre
desfatarea amatorilor de arta plastica
si a unui public numeros. Urez acelasi
succes si retrospectivelor lirice, daca
se poate spune, ale poetilor din ge-
neratia mea, ca Zaharia Stancu pe
care le-a initiat recent ESPLA.
Zaharia Stancu si-a adunat intr-un
volum masiv, de 600 de pagini, toata
sau aproape toata opera sa lirica in-
tre 1923 si 1943 sub titlul ,,Poeme sim-
ple", care reproduce titulatura tntiiei
sale culegeri (ed. ,,Cartea vremii",
1927). Rareori titlul unei carti de
versuri nazuieste s& sugereze esentele
sau specificul mesajulul  poetic. De
aceea, atitea din culegerile cele mai
importante se multumesc cu _stereo-
tipul cuvint ,,Poezii". La Zaharia
Stancu, predilectia  pentru epitetul
,.Simple” tradeaza parca intentia de
a se scutura de prestigiul complica-
tiilor sufletesti si formale, comune
modernismului. Aceasta e o semnifica-
tie de ordin negativ. Mai este si alta,
pozitiva, care vrea sa strecoare ideea
ca simplitatea, naturaletea, claritatea,
stnt un climat mai favorabil Tn poe-
zie dectt valorile singularitatii si ale
ermetismului. De asemenea, fixarea
la un titlu ales tn tinerete poate avea
si caracterul afirmarii unei consecven-
te, unei atitudini invariabile fata de
fluctuatiile sl ,,devenirile” obisnuite
ale scriitorilor. Zaharia Stancu nu e
tnsa dintre acei poeti carora le place
sa si comenteze actul poetic, sa-si
explice mestesugul, ba chiar sa si-I
teoretizeze Tn manifeste. Cercetatorul
literar nu va gasi, n. toata intinsa-i

Din primavara anului trecui, o-

activitate publicisticd, nici_ un rind
care sa-l orienteze tn atelierul poe-
tului. Fenomenul e destul de rar tn

epoca noastra sl se cuvine relevat
ca un act de discretie.
De la tntiia ,,poema simpla’ cu care

se deschide cartea, ne atrage o lim-
pede notd de intimitate:

,»Azvirli Tn colt ghiozdanul suparata
Ca azi ai capatat o nota rea.
Lepezi rochita ta numerotata..'

O idila Intre scolari? Da, dar ea
nu se savirseste tn mediul citadin,
ci este preambulul unei integrari tn
natura:

,Si-mbraci o lie proaspata, de nea,

Tmi faci un semn, ne furisam desculfi

Spre cimpul plin de mure si de rugi.

De sprinten tlrtit de greieri maltt

Si iepuri ce-fi aratda Cum sa fugi".
(-FugT),

Integrarea tn natura 8 pocai for-
mula cea mai generala care caracte-
rizeaza pozitia lui Zaharia Stancu
in_lirittr'dtntre’ cete doud rézboaie.
Radacinile  acestui  naturism  stnt
stravechi, dinainte de Idtile lat Teo-
crit, tn paginlsmul elin. Poetul are
din primai ceas sentimentul aparte-
nentei la acest stil de viata primitiv:

,.fi-as fi tintat din nai

Ca-n vremi bdirine Pan..."
(,,Caprioara™)
Poetul ttndar nu staruie tnsa asu-

pra acestor reminiscente  clasiciste,
ca sa se configureze autohton tn-
tr-un pastor ca sete haiduceasca de
orizonturi- ctt mal largi:

,,Pe-aicea soarele ma afla treaz.
Strins tn chimir, proptit tntr-un
baltag.
Si cind lumina-mi joacd pe obraz
Tmi murmur gtndu-n fluier vechi,
de fag.

Sint limpede sl liber, cum e vintul.
Pe unde vreau tmi pot eroi cdrare.
M-a Tinfratit viata cu pamintal.
Cu cerul nalt, belsugul cald de soare.

Si lainicesc prin lerburi verzi, dtn
zori,
Cu serpi, cu prepelite, cu soplrle.
Leg mieilor, linga cornite, flori,
Si turma alba mi-o adap in girle.

Sl doar atunci tmi aciuiez popas,
Cind pasari cad in cuiburi pe aproape
Si-amurgul tngenunche, fara glas.
Si-si pleaca chipul galben peste
ape".
(,,Scrisoare din timp"™)

Poetul ,ddiniceste”, adica vaga-
bondeaza prin toate zarile plaiurilor
natale, cu o stapinire precoce a mes-
tesugului, cu memorarea libera a vo-
cabularului traditional (Ami aciuiez
popas”, la forma tranzitiva, in locul
celei reflexive, strict gramaticale),
cu o stiintd moderna a sugestiei, in
final.

De la a doua culegere de poezii
(,,Albe", 1937), izbeste restringerea
cadrului material, la doua catrene,
care Tncatuseaza voit dinamismul in-
terior. Un accent de revolta sociala
te afirma raspicat in ciclul ,,Steaua
pe care stam":

,»Pentru multil flamanzi di lumii
Cerul nu-si scutura gradinile coapte,
'Cimpul nu-si macina grinde.
Marile nu-si arunca belsugu-n
navoade.

Pentru marii flaminzi ai lumii
Somnul nu vine dulce si lin,
Copiii nu cresc mindri sl sprinteni,
Femeile n-au coapse de piatra".

(,,Marii flaminzi ai lumii*)

Zvtciietul temperamentalul eruptiv
se elibereaza prin procedeul repeti-
tiei, folosit tnsa si pentra conturarea
de leit-motiv a unor simtiri mai
temperate:

»Pleaca zapezile mele, pleaca
Arborii Inaltl sl cerul de stdcli..

Pleaca zapezile mele. Inima
Ramine cu vechile-i radacini.

Milne schimb ctntecul. Apele,
Aceleasi, n acelasi fagas,

Am vrut s& pitesc sub zapezi netopite
Petele soarelui, petele lunir..."

(.Ultim&)

In ,,Clopotul de aur" (1939), poe-
ma se concentreaza intr-un. singur
catren. In care staruie procedeul, pe
cit de raspicat, tot atit de compa-
tibil ca sugestia lirica:

,,Da: am crescut cu macii si stru-
gurii pe cimp.

Da: mal pastrez, ca iarba, si-acum,
sub pleoape roud.

Da: m-am scaldat in riul cu cinepi
la topit.

Da: ml-am falit genunchii In visini
si-n_ciresi”,

(,,Da: am crescut cu macii...")

Zaharia Stancu la 18 ani (1920)

intoarcerea la cadrul precedent, al
dublului catren, tn ,,Pomul  rosu"
(1940), accentueaza saparea In pia-
tra a impresiilor In versurile albe:

,In soldurile putine, putine.

Dorm ursi singuratici si gravi

Dorm pantere baltate si crude,

Dorm vulpi viclene cu coade stu-
: foase.

In soldurile 'tcHe~iub pielea pfea
alba,
Dorm bivoli de apd greoi.
Cu coarnele-ntoarse si bot de metal,
Si-n somn, cind se-ntorc, ma cu-
tremur’.

(,,Dorm arsi singuratici")

In sflrsit, tn ,larba fiarelor"
(1941?, poetul se descatuseaza din
formele fixe, prea multd vreme im-
puse. Ciclul cel mai interesant al cu-
legerii — de fapt, nestrtns In  ma-
nunchi — 1l alcatuiesc poemele ero-
tismului, nemaitnvaluit tn idila, ci
privit tn materialitatea zbuciumului
carnal, tn care sufletele se cauta fa-
ra rezultat. ,,Mii si mii" de oameni,
in acelasi ceas, se zbat In ,,Virtef de
flacari', pe toata planeta, mistuindu-
se infricosator. Poetul capteaza acest

ba{'ylui, tn versiunea ei usor prefa-
cuta;

,.Cenusiu.  Cenusie. | Amurgea. A-
murgea. j Ca un clopot ;una / Afina
ta viorie.

Nufar negru purtai '/ Luluindu-I,
tn leagan. / Pinze vagi de pdiangan
/ Tmpleteam. Timpleteai.

Dusmanosi. Ne-am zbatut. 1 A-
murgea. Cenusiu. / Cerul nalt.  Si
pustiu. / Ai tacut. Am tacut.

Marul copt. Ca o pline. / Fiecare-a
muscat. Tnnopta ondulat. / Amindoi
Pina miine.

larbd grasa. Petunii. / Prea des-
tul. Deajuns. / Cornul lunii a-mpuns
I Cerul gol. Cornul lunii.

Amarui. Amaruie. / Noaptea vine
si pleacd. / Ziua vine sl pleaca, /
Amarui. Amaruie".

(,,Ctntec amarui")

incercarea 'cea mai fintinsa, poate
si cea mai izbutita, e ocema cu ti-
tlul atit de sugestiv ,Calea lactee
si-a despletit cozile", tn care poetul,
integrat legilor naturii, traieste 1in
imaginatie, ca tntr-un vis haluci-
nant, descompunerea Si recompune-
rea universului, decorticarea plane-
tei noastre ca sa-i atinga strafundu-
rile si sa-i stravada tainele, supre-
mele fericiri ale viziunilor inedite, ca
Rimbaud, in ,Le bateau ivre* si tre-
zirile dureroase.

Un mesaj patern Tnsotit cu un cloco-
titor profetism social este ,,Buna Ves-
tire", poema vasta din ,,Anii de fum"
(1944), cu aceeasi cuprindere cos-
micd din ,,Calea lactee”, cu aceeasi
intensd aspiratie de Tmbratisare u-
niversald, cu emotia pragului de
virsta al adolescentei ireversibile, cu
descifrarea paradisului pierdut, 1n

»pomul vietii", dar si in viziunea
rotitoare, de caleidoscop, a tuturor
vegetatiilor, vietatilor si aspectelor
geologice.

Culegerea se 1incheie cu talmacirile
din Serghei Esenin, aparute tn 1934
Am inregistrat, dupa citiva ani, e-
coul acestei proaspete viziuni rurale
in lirica noastra cea tindara. Poate cd
insusi talmacitorul a fost cel mal
ferit, dintre poetii romini, care l-au
admirat pe genialul, cum Tsi spunea
Tnsusi, derbedeu, de influenta  lut
directa. Meritul superior al traducerii
lui Zaharia Stancu consta n nea-
daptarea lui Esenin la registrul sen-
sibilitatii noastre rurale. Tn conser-
varea acelui sunet strain, ca sa nu
spun exotic, sare constituie timbrul
liric personal al autorului ,,Ironiei"
sl al ,,Omului negru". Mi se pare
Interesant de urmarit, Tntre scoar-
tele aceleiasi carti, cit de mult di-
fera nostalgia lui Zaharia Stancu, tn
esenta, de nostalgia lui Esenin, ctt
mai raspicat se defineste aceasta din
urma in cadrul unui proces istoric
sfisietor exprimai tn ,,Spovedania u-

nui huligan”. Fara sa revolutioneze
literatura ca seful ,.tmaginistilor”
rusi de mai acum treizeci si cinci

de ani, Zaharia Stancu a cultivat mal
mult metafora dectt comparatia, si-a
resorbit temperamental tn saccesiunea
metaforelor. A fost mai mult un pro-
ces cathartic, tn sensul clasic al cu.
viatului, la Zaharia Stancu, dectt o
modalitate neoromantica, ea la Ese-
nin.

Am trecut numat ttieva puncte de
reper cronologice tn evolutia unuia
din poetii cei mai marcanti ai gene-
ratiel mele, artist cu spirit de auto-

n cadrul recentelor discutii des-

pre realism, purtate la Institu-

tul de literatura  universald
LA M. Gorki", s-a vorbit insistent
despre imposibilitatea excluderii cu-
rentelor moderniste din literatura si
arta secolelor XIX si. XX, printr-un
verdict judecatoresc sau prin simpla
lor etichetare  drept antirealiste.
Daca falsele principii artistice, care
stau la baza wunor curente moder-
niste, pot fi usor de rasturnat teore-
tic, — arata criticul N. I. Motiliova
— nu se poate nega faptul cd aceste
curente moderniste, desi au Tndepar-
tat pe multi artisti de realism, au
lasat urme 1in istoria artei realiste.
In mod frecvent, marii poeti pro»
gresisti utilizeaza ,,unele elemente ale
curentelor moderniste, transformin-
du-le si  subordonindu-le conceptiei
lor de creatie”. E aici ceva din ade-
varul pe care D. Micu ar fi vrut sa-l
enunte in articolul sau ,,Probleme
de creatie". Criticul s-a temut insa
pe de o parte sa afirme n Tntregime
acest adevar, iar pe de alta parte a
uitat sa aminteasca problema capi-
tala: conceptia de creatie a poetului.
Punctul de plecare al unei opere de
mare valoare artistica nu poate fi un
procedeu suprarealist sau dadaist,
(vezi Tn foiletonul nostru trecut pa-
sajul cu privire la explicatia eronata
datd de D. Micu poeziei baconskiene
»Linistea sumbrd™).

Poetul liric nu are dreptul sa se
izoleze de viata contemporand, sa
ignore principiul accesibilitatii, dacd
nu vrea sa cada prada lirismului
abstract. Imaginea abstracta carac-
terizeazd. de pilda, poeziile ,,Schim-
barea" de Virgil Teodorescu: ,,Nu mai

am nici un fel de putere sa ctnt_|
Tristetea-mi_ciudata / Resorbita-n ta-
rina_enorma | Ea a luat-a _amforei

forma / Pe umerii zvelti leganata, /
Ea s-a dus / Ca un riu subteran |
Dedesubt, / In inelele ploii s-a rupt, /
Din creste -n cascade | De bura sub-
tire recade / Pe fata ctmpiilor noi, |
Si micile ei diamante / Rasar ca ex-
plozii apoi, / In fructe si-n plante".

(.Viata romdneascd" nr. 11/1956).
Sau: ,,Balet-premiera” de Gh. Chivu:
,,Padurea este o catedrala in care /
Se fac repetitii pentru nimic, domni-
lor. / Si orga adlnca ngroapa / Pro-
fundul, basul mister. | Cineva cInta
in jos, Tn pamint / Ametitoarea ur-
care la cer", etc. etc. (,Tribuna" nr,
11/1957).

Goana dupd ,.expresia Tndrazneata"
devine astfel un scop n sine, iar ver-
surile, fara ardente lirice, surprind
nu_prin imagini noi, emotionante, Cci
prin contorsiuni ciudate si bizare.
Oricit rafinament ar denota poetul,
oricit de surprinzatoare ar fi asocie-
rile de cuvinte, poezia va agoniza in
lipsa unui continut emotiv.

Citind versurile Violetei Zamfires-
cu: ,,Nemarginirea sufletului doare, |
Si-atunci cind bucuria-n mine joa-
ca, / mai vreau un zbor., o flacara,
o floare, / ma zbat, le am si iar ra-
min saraca / Nemarginirea sufletului
tipa.." (,Tot caut", ,Tinarul scrii-
tor". nr. 12/1956), te Tintrebi de ce
oare n-are ,astimpar" eroul liric?
Ce dor 1l ,biciuie" de simte cum ,ne.
marginirea sufletului tipa"? El vrea
sa afle — lucru spus cu toatd se-
riozitatea — ,ce puteri se-adund" fn
razele lunii. latd asadar izvorul ne-
linistii chinuitoare a unei tinere poete
ce-si cautd ,de-o vecie / nemdargi-
nirii... un hotar". U-n alt ttnar poet.
Gh. D. Vasile, e obsedat si el de un
grav neastimpar. un mare dor ]l
taie": ,,..m-a-nmarmurit pe loc | Am
vazut-o tntr-o zi de vara, / cind tn
timpuri holdele se coc, / aparind din
lanul de secara.. / Am ramas in cim-
puri solitar. / Azi tind dorul dupa

zeand care i-a sagetat inima si a dis-  temei subred pentru ca ignord
parut fara ca flacaul sa-i mai poata  traditia nationala si. ca atare,
destdinui taina inimii, «ci de o.. credem ci nu_ poate —determina
dropie. un pas fnainte n evolutia poeziei

Ne surprinde neplacut predilectia
manifestata in ultima vreme de multi
dintre tinerii poeti pentru asemenea
teme bizare si stari semimorbide, Tn-
clinatia catre o compozitie dichisitd
in straiele unui fals modernism. Nu
s-ar putea scrie oare poezie in care
sa vibreze actualitatea, la nivelul ce-
lor mai recente cuceriri artistice, Tn-
faptuite de Arghezi si Bacovia, Maia-
kovski si Esenin, Carl Sandburg si
Edgar Lee Masters, Garcia Lorca,
Apollinaire si Eluard? Noilor cava-
leri ai modernismului, care Tncearca
sa limiteze poezia contemporand la

Discutii despre

probleme de virtuozitate, de tehnica,
li se potrivesc cuvintele lui Geo Bog-
za, rostite acum aproape 25 de ani:
,.Trebuie denuntate  ratacirile celor
mai tineri poeti care.incepind sascrie
pentru prima oara, au aparut molip-
siti de hermetism, si si-au ales un
ideal de biiguiald pseudo-absconsa.
fara sa le fie rusine de viata ade-
varata din jurul lor".. (,Poezia pe
care vrem s-0 facem" — 1in ,Viata
imediata”, dec. 1933).

Dupa cum ,actualitatea” de fatada
nu absolva poezia (in ciuda unor
idei juste, a versificatiei corecte, etc.}
de pacatul grav al plictiselii, nici
falsul modernism nu poate ascunde
lipsa de talent, evaziunea din actua-
litate. Imitatia unor maniere in sem-
nalmentele lor pur exterioare are ur-
mari care scapa adesea analizelor
pripite. ~ Din pacate o serie de
poeti tineri incep sa paraseasca mo-
dalitatea poetica 1n care avem cer-
titudinea cd s-ar fi putut realiza si
incep a dibui pe drumuri laturalnice.
Versurile lui lon Gheorghe ce se dis-
tingeau — cu putind vreme Tn urma
— prin expresia lor de mare sim-
plitate si vigoare, au inceput sa de-
vind complicate, contorsionate, cu
idei bizare, cu iz mistic, abundente
in ,risete negre", ,tipete de lund
cucuvaie", ,,apa mortilor blestemata",
flacari necurate" etc. Cintecul lui
lon Gheorghe e dominat de o tris-
tete apasdtoare, a omului resemnat
in fata dezarmantei ntrebari ,,Pen-
tru ce cind crestem ne_ simtim sa-

raci?" (din ,Bunica”, ,Tinarul scri-
itor" nr. 3/1957).
Intr-un poem recent, Tncdrcat cu

destul lest prozaic, Cezar Dragoi no-
teaza: ,Acolo, ascuns tn miezul pa-
mintului, cine si-a aprins o tigara?...
/ vad cum, deasupra tarinilor, fumul
ei subtire se clatina — / cum se cla-
tind, in vint, un pai. / ...Caci am Un-
fit dupd vorba moldoveneasca si am
tinjit / dupd vinul din vita / la um-
bra cdreia sorbea acelasi vin Maritul
Domn Stefan / carele cu bratul cum
e crita- / a Tngenuncheat tn tartna
si hani si pe sultani / ..O ,mara-
seasca" dati-mi si mie — | cd nu se
cuvine, -n Moldova, o altd tigara
sa-aprind!..." etc. (,La noi, la Mol-
dova..." de Cezar Dragoi — ,,Gazeta
literard" nr. 7/1957).

In aceste productii sint vizibile —
cum arata D. Micu — un efort de
»innoire™ a tehnicii prozodice, a mo-
dului de expresie poetic,,prin alimen-
tarea din lirica dintre cele doua raz-
boaie". Sa fie intr-adevar nevoie de
o ,,alimentare" din tehnica savantda a
simbolurilor, din tehnica metaforei
absconse a liricii din perioada celor
doua razboaie? Dincolo de elementele

realismul

noastre actuale. Acceptind ideea unei
asemenea Tnnoiri Tnseamnd sa sardcim
poezia si denaturam sensul cu ade-
varat modern, adicd actual. La
timpul sdu, criticul Ilarie Chendi, n
cadrul unei dispute despre modernism
si decadentism, afirma o opinie inte-
resantda, si ar fi pacat sia n-o sem-
nalam: ,,Daca sub ,,modern” fintelegi
importarea unui gen exotic, de o va-
loare esteticd sau etica dubioasd,
daca sub scutul modernitatii fortezi
nota pornograficd si atingi marginile-
imbecilitatii, daca ideea luminoasa si
simtirea calda o substitui prin nebu-

socialist

lozitati sl forme afectate — nu ne
unim de loc asupra evolutiei poeziei
noastre. Modernizarea poeziei sau a
literaturii Tnseamnd cu totul altceva:
ea este evolutia tn stil, originalitatea
si noutatea in subiecte si tn  simt
mai ales, mai rafinat, daca vrei, pen-
tru armonie si frumos. Fiecare gene-
ratie trebuie sa fie moderna tn sen-
sul sd nu se multumeasca a pastra
numai ce i-a ramas, ci sa creeze mai
departe, pe temeiul dat, netezind as-
peritatile, Tnlocuind greselile, adau-
gind la calitati si largind orizonturile
celor din trecut". Bineinteles ca e-
volutia poeziei nu este fragmentatd;
niciodata nu se va putea ignora o
experientd sau trece sub tacere o
Foezie autentica. Nu putem continua
inia ascendentd a poeziei noastre
de la Tnceputul veacului, precum nu
poate fi reeditatd o etapa depasita,
indiferent ca de ea ne despart cinci-
zeCi sau numai zece ani.

Socotim de asemenea inutild, chiar
periculoasd, reintoarcerea la poezia
dintre cele doud razboaie mondiale,
consideratda Tn bloc, fara a avea Tn ve-

dere aspectul el atit de cort»
tradictoriu, fara a tine seama de
desprinderea treptatd a unor scrii-
tori de mare valoare din vicleana
plasd a curentelor moderniste. ldeea
unei alimentari" din lirica dintra
anii 1918—1944,a preludrii unor ex-
periente si formule artistice indife-
rent de unde vin ele, ca o posibili-
tate de Tnnoire a poeziei actuale, ne
apare lipsita de consistentd. lzvorul
innoirii nu-1 vom afla intorcindu-ne
la poezia lui lon Barbu, oricit ar fi
ea de originald. Nu ne putem To-
toarce nici la Lucian Blaga si nici
la lon Minulescu, incercind a scrie
ca ei, oricit de adinca ar fi urma
lasata de acestia in poezia romineas-
cd. Intre formulele ,alimentarea din
lirica unei anume perioade" si ,.con-
tinuarea unei traditii" existd o pra-
pastie uriasd. Respingind ideea ne»
cesltatii reintoarcerii la anumite eta-
pe din evolutia modernda a poeziei
noastre, nu putem' concepe nsa nict
dezvoltarea viitoare a literaturii fara
continuarea acestor traditii Tn ceea ce
au valoros. Sintem datori sa facem
aceasta distinctie. Existd Tntr-adevar
posibilititi nelimitate de, Thnoire a
poeziei timpului nostru. Ele nu pot
veni Tnsa in contradictie cu traditie
poeziei noastre nationale. Dimpotriva,

Lupta pentru ,modernitate” nu
poate fi Tnteleasa altf/el decit ca a
luptd pentru crearea miarilor samfonlf
despre universul sufletesc al omului
contemporan, construc'’/or al socialise
mului, despre aSé)ira'giiIe si cautdrile
sale faustiene. Cind Walt Whitman
spunea : ,, The modern) man Y sing",
el afirma crezul artistului adevarat,
preocupat de problemele stringente
ale actualitatii, care jdin totdeauna a
Tnregistrat seismele emane ale timpu»
lui sdu si a cautat) sa dea un Tnte-
les si un Tndemn necontenitului mer»
Tnainte al omenirii. Drumul liricii
actuale nici n-ar /putea avea altd
devizd decit acteasfiti nazuintd de a
cinta si a slujii o/mul epocii socla-'
liste. | !

Tesu Milcoveanti

virtej Tn versuri de un impresionant
dinamism. Alaturi de boemele treoi-
dante din acest seetor
reusita cea mai
printr-o

Tnregistram
! aleasa, hasurata
tehnicd indrazneata a lim-

control si poet viguros, teluric, mo-
dern Tn expresie, dar neispitit de
sterile experiente moderniste.

Serban Ciocuiescu

ea ma taie, / cd din lan nu se iveste
iar, / vis frumos de timp si vtlvataie".
é,,Dro ia", ,Tinarul scriitor”, nr,
19579

E vorba deci, nu de vreo Cosin-

care surprind oarecum prin origina-
litatea lor. se observa
crari ,alimentate" jocul
cuvintelor, al imaginilor.
Asemenea

In aceste lu-

gratuit al
aginilor. SARU
»innoire” are un

,»Cap 'de muncitor'

,OMUL CARE ADUCE PLOAIE#Y de N. Richard Nash

ces recunoscut. Spectacolul cu piesa dramatur-

gului american N. Richard Nash s-a bucurat de o
apreciere entuziasta atit din partea publicului cit si din
partea criticii de specialitate. N. Richard Nash pare nsa
a fi mai bogat decit toti cronicarii la un loc, ceea ce
inseamna cd mai ramine loc destul pentru discutie pini
la epuizarea problemelor ridicate de aceastd piesa care
poarta, sub semnul unei mari simplicitati, o conceptie
artistica Tnaintata si fecunda.

Dramaturgul american se pare cda apartine — cel pu-
tin prin aceastd piesa pe care 0 cunoasttm — acelei
familii de artisti progresisti care au ales filonul teme-
lor modeste si simple, — temele pe care le genereaza
viata oamenilor obisnuiti, a tinerilor care nu sint ex-
ceptionali, a fetelor care nu sint frumoase, a parintilor
care nu rivnesc si nu vor sa faca din copiii lor nici
artisti virtuosi, nici savanti celebri, nici vedete de cine-
matograf.

Sint creatori care indragesc  temele shakespeariene,
viata eroilor, a oamenilor exceptionali, a pasiunilor ie-
site din comun, a marilor virtuti. Arta lor inflacareaza
si cheama la eroism. Arta lui Nash nduioseaza. Ea ex-
ploreaza resursele dramatice din viata omului mijlociu,
a omului care nu dispune de nici o calitate deosebitd,
in afara de traditionala lui doza de bun simt, de mo-
destie si de cinste. Este adevarat ca spectatorul frea-
mata de pildda la zbuciumul unui creator genial, care
luptd, pe scend, cu tot soiul de adversitati si poate si cu
sine Tnsusi, pentru a realiza un pas Tnainte in dezvolta-
rea artisticd a omenirii. Este adevarat cd eroina, fru-
moasa si viteaza, care luptd pentru cauza revolutiei,
exalta romantismul tinerelor cititoare si sadeste n ele
dorinta de a-i semana in  abnegatia si devotamentul
fata de 0 cauza sfinta. Dar asemenea eroi Si asemenea
intimplari sint sarbatori ale umanitatii. Existd insa o
viatd de toate zilele, In care oamenii nu au posibilitatea
sa fie eroi, ci numai sa nu fie lasi, Tn care dramele sint
modeste, anonime si nespectaculoase. Pentru cei care

Cronica de fatd vine sa consemneze tardiv un suc-

tCLODY BERTOLA (Lizzie Curry}

le trdiesc, aceste drame sint insa tot amare, cu atit
mai mult cu cit sint lente si subterane. In aparenta,
viata e linistita; in adincul ei se presimte insa un nau-
fragiu, — un naufragiu cu totul special: corabia ava-
riata se va scufunda Tincet, aproape invizibil, si sfi-
sietor de Tncet. Richard Nash si-a ales o asemertea dra-
ma: drama fetei care nu se poate marita. Pentru vea-
cul nostru s-ar pdrea ca problema este anacronicd. Fe-
meile aspira astdzi sa fie independente. Casatoria —
dacd nu a devenit pentru femeile ultraemancipate chiar
0 prejudecatd — nu mai reprezinta totusi unica solutie
de viata. Sint femei care cu un delicios spirit de fronda
si cu o superba dezinvolturd leapadd aceastd solutie,
asa cum leapada fara regret o rochie demodatd; dar a
ramas si va ramine, probabil, ceva in firea femeii care
va aspira intotdeauna la cdldura incomparabild a cami-
nului si a vietii de familie.

Lizzie e o fata de 27 de ani care nu e nici prea atra-
gdtoare, nici prea indrazneatd. Dar e desteaptd, simti-
toare si duioasa. Visele ei, ca femeie, sint ,mici" —
cum spune ea, — dar cu atft mai miscatoare. Atitea
fete indragostite de actori de cinema rivnesc sa devi-
na ,femei fatale" | Lizzie viseaza sa se marite cu un
barbat pe care sa-l iubeasca si cu care sa aiba multi
copii... ldealul Lizziei e un ideal domestic, modest si
gingas. Ea nu e facutd pentru o dragoste pasionatd,
ardenta, mistuitoare, ci pentru o dragoste blindd, pen-
tru o iIntimitate conjugala plina de un lirism brutal:
,Lizzie, scarpind-ma pe spinare”. Dar pe Lizzie nu o
iubeste nimeni; nici un pretendent la mina ei nu se
iveste. Si o ftristete nesfirsitd submineaza viata acestei
fete care simte cd toate rezervele ei de duiosie si de iu-
bire risca sa ramind fara obiect, inutile si ridicole. Fra-
tii ei se vor Tnsura si vor avea copii, iar matusa Lizzie,
matusa nemaritata si_maniacd, va veni la ei 1n vizita
ca sa le aduca jucarii si bomboane. Si tatal va spune
copiilor: _copii, fiti cuminti, matusa Lizzie nu std bine
cu nervii...

Aceasta este drama, de un omenesc miscator, dra-
ma fetei care nu se duce la baluri pentru cd nu o ia ni-
meni Tn seama si care nu iese la plimbare pentru cdnu
0 invitd nimeni, dramad banald si dureroasa. Ea se des-
fasoara in sinul familiei, care impartaseste durerea fe-
tei si cauta sa o consoleze. Numarul personaljelor este
de aceea restrins, iar cadrul redus la proportiile ei. care
sint proportiile unei drame obisnuite, minore, si tocmai
de aceea profund zguduitoare: aceasta este drama cea
mai putin Tmbibata de ,literaturd”, drama care se poate
intimpla_oricui. Directia de scena (Liviu Ciulei), deco-
rurile (Paul Bortnovski si Mircea Bodeanu) si costu-
mele (Maria Bortnovski) au concurat ca sa realizeze o
atmosfera intima si modesta, de casd nu tocmai Tndes-
tulata, Tn care-si duce existenta o familie de oameni
muncitori si cinstiti. Caci familia Curry e o familie de
mici fermieri, care luptd eroic cu greutatile si mai_ales
cu seceta prelungita care ameninta sa compromita de-
finitiv recolta, o familie care pe deasupra mai are i
grija unei fete de madritat. Amanuntele vietii domestice
— cuierul In care bdarbatii isi lasa paldria, clinchetul
farfuriilor care sint aduse la mas3, cosul de pline,
matura cu coada lungd — sint prezente prin finsusi
meritul dramaturgului. Dar regia, ca si actorii, au fa-
cut ca ele sa aiba o prezentda vie, neostentativa, fami-
liara, de accesoriu cotidian, banal si indispensabil.
Spectacolul evolueaza lin, reflectind ritmul obisnuit al
vietii si urmarind micile evenimente zilnice: masa, spalatul
vaselor, maturatul etc.

In sinul acestei familii care, in totul si n toate, este
o familie obisnuitd si modesta, se ciocnesc de fapt
doua tendinte care traverseaza planuri mai vaste ale

STEFAN C1UBOTARASU (H. C. Curry)

vietii sociale. Una din aceste tendinte este reprezentata
de Noah, fratele mai mare al Lizziel. Noah este ,,omul
cifrelor”, El tine registrul cu socotelile fermei si se
luptd sd ducd la liman biata corabie a familiei. Dar
Noah este un om rigid, care se vrea lucid si realist,
dar nu reuseste decit sa fie un spirit ingust. Vazind ca
Lizzie e urftd si ca nici un tindr nu se arata dornic sa o
ia de nevasta, el Ti spune in fatd adevarul: esti sear-
bada si n-ai sa te mariti niciodatd. Noah nu urmareste
prin aceasta s-0 jigneasca pe sora lui; cuvintele lui
sint izvorite dintr-o dragoste fraterna bine intentionata.
Cu cit Lizzie va accepta mai degrabd acest adevar, —
socoteste el — cu atit va suferi mai putin si se va
linisti mai repede. Tatdl Lizziei si fratele ei mai mic,
Jym, sint Tnsa de alta parere. Ei vad o alta Lizzie, o
Lizzie pe care ei o iubesc, o Lizzie cu care Tmpartasesc
bucuriile si necazurile domestice, o Lizzie care prega-
teste cu indeminare masa si care pune gratie si gin-
asie Tn toate aceste mici momente ale vietii de fami-
le. Ei nu pot vedea o Lizzie searbadd, o Lizzie urita.
De aceea el doresc_pentru ea un camin fericit n care
sa se realizeze calitdtile ei de femeie blinda, iubitoare
si sensibila. Stefan Ciubotarasu, Tn rolul tatalui, aduce
0 duiosie paternd, plind de masurda si de rabdare. Cind
std de vorba cu Lizzie, el are In glas fragezimi de pe-
tala si dureri molcome, fara deznadejde, caci H. C.
Curry este un om simplu pe care viata l-a deprins cu
tristetea. E intelept fard pretentia de a avea o solu-
tie sigurd pentru orice problema si da sfaturi fard sa
reclame obedientd oarbd. In rolul celor doi frati, cu
temperamente atit de diferite, actorii Dinu Dumitrescu
(Noah) si Victor Rebengiuc (Jym) au realizat inter-
pretari reusite. Poate ca Dinu Dumitrescu ar putea sa

fie un tip rigid, secdtuit de fantezie sl lirism, fara sa
se rasteasca si sa tipe mai tot timpul. Dar desigur
marea frumusete a spectacolului se sprijinda pe rolul
Lizziei, interpretat de Clody Bertoia, care a reusit sa
amanunteasca si sa transmitd toate nuantele dramei
pe care o traieste eroina. £a prinde nuanta actoriceste
glumeatd a Lizziei in momentul Tn care, n fata tatdlui
si a fratilor ei, relateazd cu un umor intentionat vizita
nereusita pe care a ficut-o_la niste rude, tot cu scopul
de a-si gasi un logodnic. Fata urmareste sa-si ascunda
amaraciunea si sa distraga si atentia celorlalti de la
fondul trist al povestirii ei. Mai tirzlu, raminind sin-
gura cu tatdl ei, Lizzie joatd o noud comedie, prin care
vrea sa-i demonstreze acestuia ca si ea ar putea sd se
poarte ca o femeie-vampd sl sa ,sara in capul barba-
tilor". Clody Bertoia a stiut sa realizeze in aceasta sce-
na un umot crispat, dureros ca un ris care amenintd
sd se transforme Tn plins. Cind Tn fata lui File, pe
care nemarturisit 1l iubeste, Lizzie Tncearca — cu mij-
loacele ei sobre, de fatd cuminte si cu demnitate — sa
inchege o conversatie care din nenorocire nu este si nu
poate fi decit fortata si banald, Clody Bertoia a re-
alizat admirabil dedublarea personajului, a fetei care
pe de o parte se straduieste febril sd placa si pe de
altd parte se supravegheaza cu luciditate si-si da seama
ca e ridicola si cd, dupd ce nu e frumoasa, pare pe
deasupra si proastd, asa cum nu e in realitate. Dar
scena in Care sensibilifatea actritei a vibrat cu o deo-
sebitd intensitate este aceea n care Lizzie, ramasa sin-
gura cu tatal ei, dupa ce Noah i-a spus cd este sear-
bdda si ca trebuie sa se Tmpace cu ideea ca va ra-
Cline fati batrina, 1si zugraveste propriul ei viitor. Cind
ridicd amenintator degetul aratdtor — copil, fiti cu-
minti, matusa Lizzie nu sta bine cu nervii! o nesfir-
sitd tristete rdsund in_glasul ei: e tristetea autentica a
femeii care se teme cé Si-a ratat menirea ei de femeie.
In scenele care urmeaza, dupa ce Tn modesta casd a
familiei Curry a poposit un oaspete nepoftit dar spi-
ritual, un sarlatan vesel care de fapt nu aduce ploaie
ci numai_optimism, Lizzie trdieste un adevarat reviri-
ment. ,Omul care aduce ploaie" colindda lumea Tnse-
Iind pe cine poate, ca sd traiasca. Politia 7l cautd, oa-
menii se supard ca i-a mintit. Dar Starbuck, ,,omul
care aduce ploaie"”, este un visdtor, care-i Tnvata si pe
ceilalti sa viseze si sa creada Tn visele lor. EI o face
sl pe Lizzie sa creadd ,ca este femeie" si o Tnvatd sa
spere in realizarea visurilor ei. Clody Bertoia a ex-
celat si Tn aceste scene 1n care, rusinata. Lizzie con-
troverseazd cu Starbuck problema fericirii. El (Fory
Etterle) — sarlatan plin de imaginatie si poezie — iI pro-
pune sé-si ia un nume sonor de femeie celebrd si fa-
tala: Melisanda. Clody are atunci o figurd neputincios
sl amuzat nenorocitd, dezarmant de gratioasa: nu, ea
nu poate sa fie Melisanda, pentru cd ea e Lizzie:
»Visele mele sint mai mici, mai marunte, cum ml-e sl
numele: Lizzie".

Sfirsltul piesei marcheaza triumful personajelor care
au vrut sl au stiut sa viseze. Lizzie se va mdrita cu
File, pentru ca, fard ca ea sa stie, acesta o iubea. Toatd
lumea e fericita si, pe deasupra, printr-o coincidentd si
mal fericita, va incepe si ploaia.

N. Richard Nash e un optimist. Piesa Iul are o poe-
zie dureroasa, a vietii cotidiene, si 0 speranta fermeca-
toare in_putinta_ oamenilor de a-si_realiza visele. Spec-
tacolul i-a servit magistral intentiile.

Georgeta Horodinca
Desene de CIR DAMADIAN
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Brentano contra Brecht  Mesajul Albatrosului

,.Cine seamana vint, culege furtuna’

— este 0 veche vorbd pe care nu stiu
daca dl. von. Brentano, ministrul de
Externe al Germaniei apusene, o cu-
noaste sau riu, dar asupra careia d-sa
are acum un foarte potrivit prilej sa
mediteze. Prilejul si l-a oferit singur
printr-o declaratie, poate premeditata,
dar tn orice ca:t foarte rau gindiia, pe
urma careia furtuna revoltei s-a dez-
lantuit si s->aintiins pe Tntreg pamintul
german, de la rasaritul democratic si
plna la apusul guvernat de guvernul
din Bonn. Este furtuna primenitoare
nascutd din cele mai cinstite senti-
mente omenesti. Ea e acompaniata de
ﬁlasul furios, ca tie tunet, al lui Jo-
annes R. Becher si de protestele si
avertismentele cu tarii de fulgere ale
lui Arnold Zweig .si ale lui Ludwig
Renn,
- Ce s-a tnflmplat? Ce a provocat a-
ceasta indignare fara margini a mul
fimii? Intr-o sedintn a Bundestagului,
dl. Brentano a ficut o ,,declaratie"
prin care a jignit memoria marelui
Scriitor german BertcAt Brechtt Ce a
indraznit sa faca dl. Brentano? Nici
mai mult, nici mai putin, decit sa-I co-
boare pe Brecht la nivelul lui Horst
Wessel. El a spus textual: ,,Lira tlrzie
a lui Bertoli Brecht nu valoreaza mai
mult decit ciniecul lui Horst Wessel".
Cititorul trebuie avertizat ca n alega-
tia lui Brentano este aprba de acel
,,Horst Wessel-Lied" cartafost imnul
hitleristilor, imnul mizerabil Tn sune-
tele caruia ,,eroii fascisti" porneau la
pogromuri Tmpotriva evreilor, devas-
tau cartierele muncitoresti ale Berlinu-
lui si Tmbatati pind la animalitate ma-
celareau barbati , femei s'i copii. Da,
domnul Brentano a indraznit sa com-
pare opera lui Brecht si chiar pe Ber-
tolt Brecht personal cu autorul lui
Horst Wessel-Lied, cu acea progenitu-
ra cu suflet morbid, al unui preot oare-
care, cu acel fascist de duzind care,
fiind Tnjunghiat cu ocazia unui scan-
dal nocturn, a fost instalat din or-
dinul lui Goebbels in ,,isJorla litera-
turii germane”,  drept recompensa
pentru mizerabila sa parodie. Brenia-
no a vrut sa darime ideea creatoare,
s-0 reduca la nivelul unei pustiitoa-
re lipse de cultura, dupa cum a vrut
sa reduca arta la nivelul unei 7in-
saildri executate la comanfla, iar par-
tea cea mai evoluata a omeniril io
nivelul celui mai desantat barba-
rism. Asta a vrut sa faca dl., Bren-
tano! Dar putem adaduga; Bineinteles,
nu a reusit.

Dar sa vedem cine este. Bertolt
Brecht si cine este dl. von Brentano.

In anul 1948, cind Bertolt Brecht se
intorsese din emigratie Tn  Republica
Democrata Germand, el era de mult
detindtorul premiului Kleist 8.192_2),_ pe
care-l primise pentru opera lui intitu-
latd ,,Trommeln in der NachC. Parti-
cipase la primul razboi mondial ca
simplu soldat, refuzind s& primeasca
grade. Luptase pina la sfirsit tn cel
de al doilea razboi mondial, tn calita-
tea lui de dusman al fascismului.

In acest timp ce facea dl. Brenta-
no? Ce stie lumea despre el? Ca e a-

oocat la Darmstadt? C& din capitala
de odinioara a fostului stat liber Hes-
sen, Tsi pregateste cdraruia parvenirii
sale politice, Tnspre Bonnul care nu e
deloc liber?

Cind Bertolt Brecht se fintoarse in
patria lut, unde poporul german lupta
incd cu greutatile de Tnceput ale con-
struirii  socialismului, praful drumuri-
lor batdtorite tn lumea mare na se
stersese cu totul de pe incaltarile sale.
Brecht a strabatut Danemarca, Sue-
dia, a regizat piese la Helsinki, a fa-
cut turnee de conferinte tn California
si la Moscova, a fost prim-redactor la
,J9as Wort". Cu alte cuvinte, dupa ce
a facut Inconjurul lumii, agitind Tmpo-
triva intunericului si slavind ideea u-

ZECE ANI

La reintoarcerea sa din
exil, dupa_Tncetarea raz-
boiului, Alfred Doblin. au-

torul  vestitului  roman

LBerlin - Alexanderplatz”. . i i i i i
s-a stabUlt ta Germania  scriitori germani al zilelor  unei proze simple sl cursi*
OccddentaJa, Acolo a con-  noastre. vO Tntr-o proza la fel d
dus, un timp, o revistd simpld sl cursiva, fara
intitulatd  ,,Das  goldene GESJJJL LUI nicio preocupare de subti-
Tor” (,,Poarta de aur”). STEFM4 HEYM litate 'si nuante ;

Apoi s a asternut Tn jurul
numelui sau o tacere ‘mor-
mintald. La un moment  rul
dat, au Tnceput sa circule fan
0 serie de zvonuri din ce
In ce mal fantastice: ca
batrinul scriitor ar_muri
pur sl simplu de foame,

Cd si-ar mal duce zilele editura ,,Zriny* din Buda- cu cea mai mare_precizie
doar’ gratie pomenilor ci- pesta, a anuntat ca-si do- asupra cititorului = versiu-
tervr Tideli prieteni. neaza toate drepturile de nii - traduse, acelasi efect
Dupd o Tndelungatd ab-  autor, cuvenite pentru_a- pe. care l-ar produce s
sentd, numele lui Alfred ceasta traducere, orfanilor  oTIFinalul asupra _tuturor
Doblin este acum din nou functionarilor de stat ucisi ceivr_ calificatl  s&-1
rezent in viata literard a  tn cursul
ermaniel. Luna trecuta a
aparut, in sfirsit, un nou  tombrie 1
roman al sau. _intitulat _Totodata,
Hamlet Oder Die lange facut si
Nacht ntmmt eln Ende* n i
(,Hamiet, sau__ Noaptea  drul_Tntrecerilor

cea lunga ia sfirsit”).

Aceasta carte (al "caael
erou nu este shakespearia-
nul print al Danemarcei,
el un soldat englez Intors
mutilat din ori de al doi-

lea razboi mondial) n-a  autorului, ‘volumul ,The  einel opere originale?
vazut Tnsd lumina’ tipa-  Art of Translation” (,Ar- _ Al cui stil sa predomine
rului In Republica Fede- ta traducerii”) de _Theo- intr-o traducere ; cel
rala. A rost scoasa de e- dore H. Sarory, tipdrit de  autorului sau cel al tra-

dltura ,Rtitten und _Loe-  editura
hing” din Berlinul ras&ri-
tean. . .

Pe pagina de garda a ro-
manului” se. afla urmatoa-  unul
rea mentiune: ,inceput In
1545, California — terminat
1946, Baden-Baden‘. Asa-
dar toate zvonurile n-au
fost chiar atit de fante-

duceri :

ziste : tiran de zece ani mativd — ca de pildd a- proza? .

nu s-a gasit in tot ,para- ceea a unui ,Mers al tre- Din nefericire, Vsavogy
disul” Iui Adenauer nici nurilor” — 1in care per- nu erti Tn masurd a_da
mun_singur editor care sa fectia este destul de usor  vreun raspuns satisfacator
tipdreasca aceasta carte a  de attns ; niciuneia dintre aceste pro-
unuia dintre cei mal mari 2. traducerea corectd a bleme, conchizind ca ,toa-

Dupa cum relateaza zia-
,Nepszabadsad”, ste- mai
Heym, al carui roman
,,Kreuzfahrer I
(.Cruciatli de azi“) urmea-
za sa apara ta curipd si
in _versiune maghiara, ih

| rebeliunii
trarevolutionare din  oc-

Heym a mal
si o altd donatie, pii
unul miner distins Tn ca-

desfasurat, ta Ungaria, In
cinstea zilei de 1 Mai.

ARTA TRADUCERII ?
Dupd propria marturiea  sa,

C ,Jonathan Cape”
din Londra,

~ prima parte,
intreprinde o clasificare a
principalelor tipuri de tra-

1. traducerea pur_infor-

manltara, Brecht s-a Tntors acasad 'dar
nu sl-a acordat nici o clipa de ragaz.
Avind tn spatele lui o productie lite-
rara de talia scrierilor: ,,Der gute
Mensch von Suezan", ,,Gewehre der
Frau Carrar", sau ,,Kaukasischer
Kreiderkreis".

Dar ce face dl. Brentano tn acest
timp? De data aceasta nu mai sintem
obligati s& ne pierdem In ipoteze in-
consistente, fiindca incepem sa avem
citeva date precise despre el. Astfel
stim cd apartine aripii drepte a parti-
dului lui Adenauer, cd este dusmanul
unificariigermane si — deci — bine-
inteles si al socialismului, si ca c
adept al ,,modului de viata american".
Cunoastem sl parerile lui despre inde-
pendenta poporului german. ,,Nici o
tara care apartine lumii libere nu poate
duce o politica independenta’, spune
el intr-o cuvintare din Bundestag. F.
de mirare ca dupd o asemenea decla-
ratie, atentia cancelarului Adenauer
si_ a staptnilor saiseindreapta asupra
lui Brentano si ca n scurta vreme de-
vine ministru de Externe?

Intre timp, Tn 1951, Bertoli Brecht
e distins cu Premiul literargradul |
al poporului german, iar tn 1954, cu
Premiul international Lenin. Germa-
nia democratica ‘si lumea fintreaga U
inconjoara ca aprecierea si dragostea
tor. Scriitorul Tsi ridica din nou cu-
vintul si atrage atentia lumii asupra
pericolului fascismului care e pe cale
de a invia si asupra pericolului unui
nou razhoi. In lupta lui dovedeste cu
obstinatie valabilitatea principiului pe
carel-apussila baza piesei intitu-
late ,,Viata lui Galileu': este su-
ficient sa descoperim adevarul, ci tre-
buie sa luptam tot timpul penrru reali-
zarea lui.

Cu putin Tnainte de a muri, tn iu-
lie 1956 fiind grav bolnav, adreseaza
o scrisoare deschisda guvernului din
Bonn,faclnd raspunzatori pe politize-
nil vest-germani pentru pregatirile
de razboi. ,,Impotriva cui vreti sa in-
dreptati cel de al treilea razboi mon-
dial?" — intreaba el in scrisoare.
.Impotriva  francezilor? Tmpotriva
Poloniei? impotriva englezilor sau a
rusilor? Sau poate Tmpotriva germa-
nilor?"

Brentano, tn schimb, este adeptul
fatis al politicii ,,de pe pozitii de forta"
si al Tnarmarii atomice.

Brecht este citit tn toatd lumea. Pie-
sele lui sint jucate la Moscova, la
Londra, la Tokio, la Paris. ,,Berliner
Ensemble" a strabatut o jumatate din
globul pamintului reprezentind ,,Drei-
grosghenopet" si_ ,,Mutter Courage".
tagiunea teatrald actuala din Franta
se desfasoara sub semnul lui Brechi.
In foaierele teatrului ,Sarah Bern-
hard" din Paris s-a deschis o expo-
zitie comemorativda Brecht. Revista
,L'Europe" a editat un numar spe-
cial Brecht. Chiar si cele mai reac-

tionare publicatii din vestul Europei
sini siHte sa recunoasca valoarea
literarda a lui Brechi si marele suc-
ces al teatrului brechtian. Brechi e
sarbatorit tn lumea Tintreaga... In
timp ce domnul Brentano?

,Domnul Brentano nu putea face
nimic altceva ca sa-fi creeze o faima
decti ceea ce a si ceea ce In-
tr-adevar a provocat atentia lzmu n-
tregi: sa-l csemuiascd pe Brechi eu
Horst Wessel!

S-ar pdrea ca protestele sint dis-
proportionate cu importanta ce trebuie
acordata acestui caz. Becher, Arnold
Zweig, Ludwig Renn s-au pronuntat;
in toate colturile lumii atacul a fost
respins; lda Kaminska din Varsovia,

Desen de ROSS

X traducerea

si tehnica, cerin
dexteritate
ca, dar si o
von heute”
cipline ;

con- teasca.
parte a_carti', autorul
urmate,

ce. s-au
(n_ prezent.

sau sa

ducatorului ?
.Nu _este un

tratat, dar este planuit pe in _ traducerile  operelor
liniile, daca nu pe ceara clasice sau istorice: cel
tratat”. arhaic sau cel contempo-

Savory ran ?

REDACTIA,: Bucuresti — B-dul Ana Ipatescu 15. Telefon 1.39.36;

stiintifici
nu’ nu-
lingvisti-

S profunda, cu-
noastere ‘a respectivei dis-

4. traducerea artistica —
incercarea de a produce

In continuare, in a doua

naJlzeaza diferitele princi-
ur, explicit sau
implicit, de catre traduca-
torl, atft Tn trecut cit si

Sa pastreze oare tradu-
cerea amprenta unei tra-
duceri, amintind _astfel_ tot
timpul cititorului originea
dea_ impresia

Ce limbaj sa fie folosit

_Cit de literald si. cit de
libera sa fie o traducere ?
cum sa fie traduse ver-
surile : Tn versuri sau n

1.50.17.

Institutul de teatru diri Koln, artistii
lui ,,Workshop Theatre" din Londra,
,Llteraiurnaia gazeta" din Moscova,
Pierre Courtade din Paris sl multi
altii tn multe alte locuri, si-au expri-
mat indignarea sl dispretul pentru
fapta lui von Brentano. Sa fie oare a-
ceasta 0 exagerare?

Nu, protestul acesta unanim are un
inteles foarte bine precizat. Prin el nu
vrea nimeni sa ia pozitie fata de ,,0-
pinia literara" a d-lui von Brentano.
Nicidecum. Daca cineva e lipsit de
gust, Tl priveste personal. E vorba de
cu totul altceva. De o f)rimejdie noud
care apare, de atentatul ce se prega-
teste Tmpotriva progresului, a umani-
tatii si culturii, atentat care de obicei
incepe prin cuvinte ca acelea pe care
le-a rostit domnul von Brentano i
continud prin expresii ca aceasta:
»Cind aud vorbindu-se despre culturg,
pun mina pe revolver”. Lumea cunoas-
te primejdia! Despre ea sl despre mij-
loacele pe care le utilizeazd ne-a vor-
bit destul de concludent ,,Cartea bru-
r-4" care a demascat ororile hitleris-
mului.

Din toate aceste motive, astazi nu
mai este asa de usor sa induciln e-
roare omenirea.  Oamenii sezisea-
zi  trucurile  domnului  Brentano.
-are se preface ca dispretuieste
pe Horst Wessel, dar numai
din simplul motiv ea tn felul
acesta sa poata defaima memo-
ria lui Brecht. Der cind vedem ca el
ti uraste pe Brecht st idezle lui — cine
mai este In stere sa-l creada ca cr fi
dusmana! lui Horst Wnsei? Cum ma
putem crede ca e strdin de acest
.Horst Wessei-Litd". cind dl. Schro-
der, fost SA.. face tarte dintre
ai  md intimi colaboratori ai
si:? Ar putea el repudia acest imn
al pogromzriior. care a constituit
-K'.odia famritd a generalilor SS
Gjobhe. VrezEgar. Lobkena! reacti-
vati de gwte-yzu! din care face parte?
Ce-ar stane de o astmenea a-
‘i;adne Steidel, actualul general

NATO, care In timp ce era coman-
dant kitlerist executa pe ptsriotii
francezi Tn sunetele muzicilor militare?
Ptate tocmai creastd crihUa melodie
a acoperit sinistrele buhaituri ale
loantelor ucigase. Horst Wessel n-a
ost dedt un pretext care si justPice
atentatul Tmpotriva gtnd-rii  progre-
siste. Faptul ci atacul Tmpotriva lui
Brecht a fost rost:: tocmd in sedinta
din 10 md a Bmdestagului constituie
in sine aproape un czertismeat ca in-
fioratoare impliccni. La 10 mai se sar-
batorea in Bertinit democratic Elina
cartii libers”. Daca coincidea ca ani-
versarea a ?4 de anidednd.n Piata
Operei den Berlin, fascisti: au avans
primele ruguri in focal carora au fost
aruncate cartile progresiste. Thainte de
a aprinde rugurile, a fost defaimata
ideea progresista, a fost Tmproscata
cu noroi Tnvatatura clasei muncitoare,
iar dupa aceasta au fost arse operele
lui Mari, Engels si Lenin. Au vrut sa
nimiceasca deopotriva si operele co-
muniste si operele scriitorilor burghezi
progresisti. In Tnfioratorul si macabrul
dans al ielelor s-au mistuit si cartile
lui Brechi. Ele s-au prefacut in cenu-
sa Tmpreuna cu operete 1st Heine, ele
fui Hetnrish si Thomas Mann. Utr.

Wr.nert. looz-.nes Becher. A.nra. Se-
ghers, Arnold Z—xeig fi de clrora-
Cartile ardeau, flacarile rugurilor se
inaltau spre cer. dar In loc si lumi-
neze, au Tintunecat pentru multi am
viata poporului german.

In memoria oamenilor, toate aceste
lucruri sint incd ca. Ei n-au uitai ca
prigoana Tmpotriva ideilor progresiste
a finceput cu rugurile pe care s-aa ars
carti si nici cum s-a incercai ca, tn

»MULT A FOST-

te solutiile, inclusiv cea plin faptul ca romancierul pumnal, Amy 1l
mai _grotesca traducere  trebuie sa fie, Tn primul fetei ;n casa” ro
literala, si-au dovedit si rind, un bun cetatean. de mireasd cu valul

continua ‘a-si dovedi pe
deplin utilitatea**.

tunci la ce bund toatd
aceasta sistematizare si pa-
rada de eruditie ?

ROMANUL RADICAL IN * Collier, de curind retipa- La nuntd, totul decurg®

STATELE UNITE rit de _Editura ,Dout?le- in _modul cel mai j

. o day” din New York, nu pind n clipa Tn care, dupa

»The Radical Novei in este nici mai _mult, nici schimbarea  verighetelor,
the United. States” s,,Ro- mai _putin_decit... o mai- prea-fericitul mire

manul radical in Statele mutd, Emily, care se 1In- sa-si sarute sotia. Singura

Unite”)  este titlul unui dragosteste nu de un cim- salvare: un cit mai rapid
compact studiu asupra ,u- anzeu, ' cum v-ati _putea divort-_. Dar dugél ny
ul ca

nor ‘interrelatii dintre lite-
raturd si societate”, dato-
rit profesorului Walter_ B-
Rideout si editat de catre

Editura ,,Harvard Univer pra indigenilor , binefaca- rioara maimutei, Fatigay se
sity Press”. _ . toarea lumind a civilizatiei decide sa nu se mai d
ind la o amanuntitd a- britanice”. Acesta  n-are parta de Emily si se va

naliza a acestei carti, vom

semnala acum numai in-  sa se
teresantele ei_ concluzii : repede
Romanul radical a intro-

dus 1Tn orbita literaturii
americane_ 0 imensitate de
noi exKerlen'ge si persona-
e.

pus  accentul pe  nici mai

Je. us acce
strinsa legaturd dintre in-
divid si_mediul sau social,

imbo?at,md astfel cuno- Dupa nenumarate ™ tergi- muta”): .
stintele " noastre asupra a- versari, aceastd Amy Flint LEste adevirat ci sotia
mindurora. Ocupindu-se consimte Tn_sfirsit” a se mea nu_este o .
indeosebi 'le ,treimea ne- casatori cu Fatigdy. Cu o Este un Tnger. Dar desi
privilrgiatd” a poporului singura conditie” nsd; ca cred ca_ nu_ mai
american, a deschis larg Emily sd joace rolul dv vreg maimutd la fel
ochii scrijtorului si ai_ ci- »domnisoara de onoare™ Emily,. le recomand din
titorului Tn fata adevara asigurind astfel o cit mai toata” inima compatrlotilor
tei imagini a Statelor U- vasta publicitate ceremo- mei sa-si caute tovarasele
nite. L-a determinat pe niei. nuptiale. de viata printre femelele

scriitor sa adopte o atitu-
dine _ mult mai respec
tuoasd _fata de ,,experienta
comund” si s& nu ulte nici

o clipg ca trebuie sa var- afla numai cu_ Amy_ in bu mai fericit om pe care-l
beasca cu cititorul = sau duarul acesteia, rabdarea cunosc este. 0 maimuta’.

de la om la_om. Si, « ei ajunge la paroxism. A- Nu-tj poti da prea "bine
sfirsit, a confirmat pc de- menintatd  cu un fioros seama ce te do»gustd mai

ADMINISTRATIA:  Sos.

N EVASTA-SA
MAIMUTA I”

Fermecatoarea eroinda a
unuia dintre cele mai. ce-
lebre romane ale iul John

prea usor inchipui, ci chiar
de stapinul ei, ti )
fesor Albert Fatigay, venit
in Congo sa reverse asu-

Tnsd decit un singur gtnd:
intoarca, Cit ~mai
ede, la 1ubitasa logod-
nica din _ :
Odata ajunsa cu Fatigay
la Londra, biata maimuta
este obligata

Din nemarginitd dragoste
fata de Fatigay, Emily va
accepta Si S
Dar in clipa in care se

Ki'seleff nr.

mintea sl sufletul poporului german,
ideea de progres uman sa fie inlocuita
prin teroare si silnicie cu mizerabi-
la carte a lui Hitler, cu fanteziile ma-
ladive ale lui Goebbels, cu miturile
sanguine ale lui Rosenberg, cu porno-
grafiile lui Hans Heinz Ewers, sl cu
imnul pogromurilor — Horst Wessel-
Lied-ul. Astazi, cind, atacind pe
Brecht, Brentano a atacat de fapt ideea
progresista, cind tribunalul de la Miln-
chen ia apararea editurii neofasciste
,.Druffel-Verlag", care vrea sa reedite-
ze cartea Iui Ribbentrop, reinvie vechi-
le si infiordtoarele amintiri ale trecu-
tului. Oamenii isi reamintesc de per-
secutiile Tmpotriva gindirii, de Tngro-
zitoarele timpuri cind tn Piata Operei
din Berlin erau arse cartile si de ace-
lea care au urmat dupa aceea, cind
la Buchenwald, Auschwitz, Maidanek
si Studthoff erau arsi pe rug oameni
Vii...

lata de ce in Tntreaga lume i se ras-
punde Ilui Brentano cu un NU cate-
goric! NU! Cunoastem povestea! Ase-
menea lucruri nu trebuie sa se mai
intimple !

Diméany Istvan

Frunza de uita nylon

onstiinta tacSreati se sim-

te " stingherita, de aceea

ee acopera cu o frunza de

h vitd care este (vall) de
ayion. . .

Concret: ne_referim_la articolul

,»Criza serviciului militar” sem-

nat de Maurice Megret si publi-

cat de ,Revista Aparani Natio-
nale' (Paris, ianuarie 1S57).

Preocuptadu-se. de ,,problema
pacificarii Algeriei”, ,.dm punct
de vedere psiholgogic ., Maurice
Megret  exprima ingrijorarea
cercurilor militariste_franceze fata
de_ ..starea de spirit a_ tineretu-
lui”.  Chemarea rezervistilor ,a
surprins dezagreabil tara” astfel
tacit .moralul rezervistilor a
fost_dintre cete mai rele cu pu-
tintd”. Tinerii manifestay ,re-
pugnantd ta a se lasa Tnrolatl ca
ager.ti_ajutatori ai mentinerii or-
dinii in"_Algeria”. Jta rezumat,
comunisti, anarhisti sau crestini,
c(;jpur.eau_ o atitudine Qon{ugata
e ostilitate perlata ordinului de
chemare sub drapel”. ,,Pe plan
profesional, repugnanta nu era
mai micd, marcata _atit la stu-
dent. cft $ la muncitor, ca si la
agricultorul legat prtn munca de
férma familieX", Razboiul _ din
Algeria s-a_ izbit de la Tnce-

ut de ,mistica (> productiei

i a nivelului de viata ™ <T) ceea
ce a dus la ,in-.dento adesea
violente de la gara L.on sau
de la_eezarma dta firaet".

ta fata acestei stari de spirit

,ingrijoratoare’. Mi-rtce e-
]gret cauta sa expiaee tinererulcd
rancez pentru ce e tjne sa u-

ctda _algerieni s: sa "moara ta

Algeria. . Nu atit _ ertele”
tui” ne intereseaza_cft zaal ales
constiinta Tncarcata care-l stta-

jenéste teribil pe astae Uupa ce
vorbeste de ..0arocra”. ,urierpe-
r.etratie”.

.Casddoae tatre po-

poare”. . ailidarttate medttera-
ceeand”. etc. autoi procunta
ta sfirr.t. termenul exact: ,,co-

toniatsm 'l Si exp afi-d- tactmeat:
:Noua ne e rx-e a— de acest
termen..." Si_expictad. mai n-
curcat “mbigttiiataa -ermer.u-
lui”. tacearea “sa verteasca des-
pre acel -tides! de acmme pe
care centahtatea ctco.-r. ativtd
de azf E —p ztura at C vesteje»-
te". st tae-i ldegro-: se’ varfi
apr- ca_ vertxnd wdax timam—=
eeedas fraseex despre _.pecsfice-
rea tadce-a3ctar este jftit sa-C
Sa_ ** . de meecsetat”.
Der tot timbaltii aresta deOaet
tosn-oca. casatorie tatre popoare,
eae.) nu poate masca adertrcL
Nicii o .precautie” nu poete
spSa coJotiiatismui de sfngeie ca
care s-e mfnfiti CcCattiabstilor le
e rusine! Colonialistii !si "ascund
fata! Colonialismul e ta agoniei

»-PUTIN A RAMAS”

DIN TOATA LUMEA

cedeaza
rochia sa

moderna

1957 este si anul Baudelaire. Se Tmplineste in vara
aceasta un veac de cind o carticica de versuri a deschis
0 epoca noud in poezia lumii. Alcoolul, tutunul, drogu-
rile, esentele tari, parfumurile animale si vegetale, exotice
sau familiare, culorile stranii, abia perceptibile pentru
un ochi neobisnuit cu nuantele, focul caminului, norii
si marea, lumina ochilor de pisica, trupul femeii iubite,
stralucirea mata a metalelor — toate au intrat in poezia
rin Florile Raului. Universul sensorial s-a ras-
frint, multiplicat, orchestrat de constiinta artistului, n
noi raporturi, Tn formuldri inedite, in asociatii cu totul
originale. Poet al tainicelor ,,corespondente”, n
fiulori, parfumuri, tonuri stau vesnic sa-si raspunda”,
Baudelaire a transcris ca nimeni altul Tnhaintea lui, datele
vietii sensoriale cu infinita lor gama de ecouri afective,
de la ploaia generatoare de spleen la puterea halucina-
torie a hasisului. A cintat iubirea morbida si iubirea sera-
fica, jertfind etnd Venerei Negre, cind Venerei Albe inima
sa de solitar voluptuos si nevrozat. A resimtit, ca nimeni
altul Tnaintea lui, scurgerea ineluctabila a timpului, efec-
tele bolii, ale mizeriei si destramarea tuturor visurilor. A
fost poetul iluziilor pierdute si al plictiselii care a pus
stapinire pe sufletu-i tn restriste.

Versuri,

S-a revoltat adesea Tmpotriva lumii tmbuibatilor, strimti
ta minte si la suflet. Ca si Flaubert, a preferat turnul de
fildes si Inactiunea, ca o dezavuare tacitd, dar perma-
nenta, a lumii dezgustatoare ce-l Tnconjura. Apolitismul
si_estetismul dandy-u/ui Baudelaire au fost, intr-o buna
masura, roadele imensei apdsari morale 1 exercitata de
mediu. Protestul sau, cu geniale accente de razvratire
impotriva religiei si a societatii exploatatorilor, s-a afir-
mat totusi cu tarie si s-a Tmpletit cu crizele lui de resem-
nare. Prezenta revoltei in poezia baudelairiana confirma
zbuciumul unui suflet viu care, dorind frumosul si binele,
a luptat mereu cu singuratatea, cu plictiseala, cu moar-
tea. Oscillnd Tntre spleen si ideal, Baudelaire a rezumat
in versul sau amar si lucid conditia artistului contempo-
ran, macinat de contradictiile lumii capitaliste. Durerea
lui a fost durerea tuturor ,,poetilor blestemati”. Verlaine,
Rimbaud, Apollinaire, Rilke, Laforgue, Verhaeren, Emi-
nescu au cunoscut avinturile si prabusirile Albatrosului,
au retrait drama lui.

Dar Baudelaire a Tnsemnat o uriasa cotitura tn lirica
universald nu numai prin tlpicitatea cazului sau uman.
El a rupt cu conceptia idilica a liricii si, respingtnd far-
mecele traditionale ale bucolicului, a creat poezia marilor
orase, in nemijlocita legatura cu povestea inimii sale.
Strada, cu faptul ei cotidian, mansardele saracacioase si
acoperisurile poleite de raza lunii, ploaia si interioarele
vetuste au constituit cadrul durerilor baudelairiene, pei-
saﬂ'ul sau sufletesc. Orasul I-a apropiat de oamenii poe-
tul s-a simtit fratele tuturor oropsitilor cetatii, a vibrat
alaturi de bielele batrine din marile capitale, i-a compa-
timit pe orbi si cersetori, s-a induiosai Tn fata femeilor
decdzute, i-a iubit pe oamenii simpli si truditi. Umani-
tatea lui strabate irdr-una prin masca iandy-ului, care
se voia impasibil sau satanic...

Baudelaire a fost apoi unul din poetii cei mai sinceri
din citl au existai .vreodata. Nimeni, plna la el, nu s-a
comunicat cu otita ardoare, nimeni nu s-a disecat cu
atfta cruzime, nimeni nu si-a destainuit chinurile atit de
patetic si de simplu. Pilda nefericitului fiu vitreg al ge-
neralului Aupick a fost, tn acest sens, si ® pildd de
autenticitate umana.

Dar mesajul baudelairian mai cuprinde un aspect Tn-
deobste trecut cu vederea. Baudelaire a avut tn cel mai
inalt grad constiinfa maretiei artei, a functiunii el Tnal-
tatoare, purificatoare. Poetul va rascumpdra prabusirile
omului. Arta va sterge blestemul care I-a apasat pe slu-
jitorul ei din leagan si plna Tn mormint si-l va darui
cununa de nestemate pe care nu pot sa o aiba regii si
imparatii... Prin nobletea si sinceritatea mesajului sau
artistic , poetul se va simti alaturi de toti acei Tnaintasi
si frati ai lui intru durere si poezie; va fi o veriga din
acel lant al demnitatii umane cucerita prin arta si gene-
rozitate." Si opera lui preluata de viitorime, va fi ca-
lauza si marturie a slabiciunilor, dar si a maretiei omului:

care

»,C'est un cri repitd par miile sen&ieMes,

Un ordre renvoya par miile porte-voix!

C'est un phare allumfe sur miile citadeMes,

Un appel de chasseurs perdus dans les grands bois |

Valentin Llplrtti

de CHARLES BAUDELAIRE

MI-ADUC AMINTE TIMPUL

Mi-aduc aminte timpul, rand semintia lui

e liane goala, ca albele statui.
Parechile cinstite, cu fruntile senine,
Se-mbratisau la soare si nu era rusine.
Curata sandtate, ca fluturii si crinii,

Nu se sfiia de vazul si-atingerea luminii.
Nici muma-mbelsugata ca strugurii pe rod
Nu-si sugruma copiii Tn pintece, din plod.
Lupoaicd, bucurata sa-i joace si atite

Ea-si adapa, in poald, popoarele la tite.
Omul putea fi mindru de sine, sa se vada
Pe-Mita frwxuasei. stapin fara tagada.

Ciad pcameie pietroase, ca carnea tare, to*te
Voiau a fi furate, cuprinse si muscate.

Umbla

Ai cauta ti-acuma parechlle acelea,
Sa nu-si imbrace trupul, sa nu-si ascunda pielea.
Te trece groaza. Rece, 0 negurd te-ngheata.

Stai cu momiia-n fata, gatita, de paiata.

Atirada dintr-un umar o aratare strimba.

ALBAT

Din joacd, marinarii pe bord, din cind in cind,

Prind albatrosi, mari pasari calatorind pe mare,
Care-nsotesc tovarasi de drum cu zborul blind,
Corabia pornita pe valurile-amare.

De-abia i-au pus sa seada pe seinduri si-acesti regi
Ai cerului albastru, eu gesturi rusinoase.
Avripele lor albe si mari le lasa blegi

Ca niste visle grele s-atime caraghioase.

TRISTETI

In asta seard, luna mai lenesa viseaza
Asemenea frumoasei pe multe perne moi
Ce-si mingile c-0 mina pe jumatate treaza
Conturul alb si fraged al sinilor ei gol.

Pe nouri de matase, in ritmul lent al lerni
Murind se lasa-n voia incetelor pieiri

Pornesc dintr-o cocoase si-n solduri se scalimba.
Strigoi uscati si stirvuri corcite-ntre mascari
De coapse-ncovoiate si frinte din spinari.

Un Dumnezeu al scirbei si mare temnicer
Le-a pus, de mici, o fase si scutece de fier.

Noi frumuseti, de noapte, pe timpuri nestiute.
Se zbat Tn umbra zilei de-acu, sd ne sdrute.
Obraji mincati de-o buba ascunsd, mostenita,
Maduva vadtdmata, scintefa ofilita,

Pacate necitite si rivne ticaloase,

Tot frumuseti corcite de putredele oase.

E ndseocirea noastra, chircitd si bolnava.

Sa Tnchinam prinosul ei fard de zabava
Omului vechi si vremii de mare sanatate

St tineretii celei de-a pururi preacurate,

Cu ochii cum Ti unda de limpede, si care
improspateaza viata cu murmur si racoare,
Cu fragede miresme, si darnica-n nestire,
C8 pasarea, ca floarea, ca vintul cel subtire...

In romineste de Tudor Arghezi

ROSUL

Cit e de trist si firav drumetul cu aripe!
Frumos cindva, acuma urit e si plapind!
Unu-T loveste pliscul cu gitul unei pipe

Si altul farda mild 11 strimba schiopatind.

Poetul e asemeni cu printul vastei zdri,
Ce-si ride de sageatd si prin furtuni aleargd;
Jos pe pamint si printre batjocuri si ocdri
Aripele-i imense 1-impiedeca sa mearga.

In romineste de Al. Philippide

DE LUNA

Dar cind pe globul nostru, molateca, isi lasa
Sa lunece, galbuie, o lacrima sfioasa —
Pios, atunci, poetul, al somnului vrdjmas

In podul palmei prinde aceasta picatura
Si ca pe-0 nestemata Tn inima lui pura
O pune, ascunzind-o de soarele trufas.

lar ochii ea si-i plimba pe albele vedenii

Ce Tn azur se-naltd ca niste nfloriri.

mult: scabroasa fantezie
a autorulul sau exaltarea,
la_fel de maladiva, & unor
critici, ea de -P'Ida Nora
Magid de la ,,The Repor-
ter”. care a proclamat a-
ceastd oroare: ,un excep-
tional de amuzant si inte-

ligent roman™.
ALF ADANIA

pectiv, fiind constrinsd sa

vesmintéle,  mai

ui, peripétii, n _cur
tinarul pro-
ca Amy
punctelé de vedere

far gazetarilor,
Anglia. care,

fel se incheie_ si

sd _ devina lui John Collier,

mult, nici mali cum nu se

logodnice. i (,,N evasta-sa

modestei_ ei rase.

acest supliciu

10. telefon :

se multumeasca_ doar
S nai modeste
de ' ,,domnisoara de onoa-
re”, completate cu_o pala-
rie cu_boruri mari, care-I
acopera complet fata.

are ocazia sa se convinga
este din toate

intoarce cu_ea Tn Congo,
1 care-l “a-
salteaza pe vapor, la ple-
le " face urmatoarea
declaratie, cu care de alt-
romanul
intitulat
] i N 2 ~ poate mai_ a
utin, decit ,,fatd in casa” decvat: . His' Monkey Wi-
a_ capricioasei_ e’

S i In spa-
tele fiecarui_om mare poa-
te ca se afla Intr-adevar o
femeie, dar alaturi de cel

Unul din cei mai cititi
autori contemporani in
'ndia este Bhabanl _Bhat-
tacharya. Opera lui este
cuynoscuta de  mult si
incolo de hotarele
tarii  sale,  Nascut in
anul 190S Tn oraselul Ba-
galsur, el termina facul-
tatea de istorie la univer-
sitatea dir Patua. _Apoi
isi ia doctoratul in filozo-
fie la Londra. Dupa Tn-
toarcerea Tn patrie, Bhat-
tacharya se.ocupa de ziaris-
ticd, fiind trimis dupd un
timp ca atasat cultural la
Washington, in 1951 el vi-
ziteaza, Impreuna cu o de-
legatie de poeti, Uniunea
Sovietica.

Bhabani Bhattacharya_
este autorul citorva carti
de mare succes, Romanul
sau ,,Foamete in Bengal”
a aBJarut intr-un tiraj de
200.000 exemplare, fiind tra-
dus Tn sapte limbi  euro-
pene si trei limbi hinduse.
Ultima _lui carte, ,Acel
care_a T.icalecat un tigru”,
va fi tradusa de asemenea
in citeva limbi in Europa.

In timpul Expozitiei in-
ternationale care se des
chide’ Tn anul 1958 la Bru
xelles se va institui un
concurs pentru ,cel mai
bun _film al tuturor vre-
murilor’, La concurs pot
articipa filme din toate

tarile lumii create de la
inceputul cinematografiei
pma  la sfirsitul anului
1956.

GH. D.
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In romine”e de Tudor Mainescu

Oaspeti de peste hotare

OSSIA  TRILLING
scriitor si critic teatral
(Anglia)
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