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FACLIA PACII

entru cine scrieti aceste

articole despre pace? Pe

cine vreti sa convingeti?

Existi om care si n-o

vrea? Tndrdzneste cineva

sa predice lupta fratrici-
da dintre natiuni? Cine e nebunul
care ar prefera macelul universal
sau partial, linistei fecunde, muncii
rodnice, progresului pe toate dome-
niile, fericirii unanime?

Care este eficacitatea acestor ape-
luri repetate la infinit, astazi ca si
ieri, acum o sutd de ani sau acum
citeva milenii?  De wveacuri si  de
veacuri, poetii, oratorii, filozofii, con-
ducdtorii de popoare stigmatizeaza
razboiul asasin, aduc imnuri pacii
binefacatoare SI totusi, n-a fost epo-
ci in care neinduratul zeu al raz-
boiului si al mortii, cumplitul Ares,
sa nu-si desfasoare legiunile, I4sind
in urma lui mormane de cadavre i
ruine, pustlul foametea si jalea.
cine vreti sa convingeti?

lata citeva obiectiuni
rora, Tn Drimul moment,
replica edificatoare.

Meditind Tnsa mai indelang, nu
vei intirzia sd le gasesti raspunsurile,
tot atit de firesti.

Vei incepe tot cu o Tntrebare:

— Cine va asigura ca pacea 0 vrea
toatd lumea? Ati uitat pe fabricantii
de scule exterminatoare, pe. demagogii
pollticianisti, ati uitat vanitatea ge-
neralilor |mper|allst| cu mintea in-
fierbintatd si  Tntunecata de gloria
marilor cuceritori din trecut? Fiindca

firesti ca-
nu le afli

nu-i auzim proclamind fatis elogiul
supremei incaierari, este, oare, semn
cd nu o pregatesc din umbrd, cu
perfidie?

Pe acestia, cataclismul nu i-ar a-
tinge direct: virsta lor 1i scuteste d?
rigorile frontului. Locuintele lor sint

blindate. Avioane le stau la dispozitie
sa-i scoata 1n citeva minute din zona
prlmejdloasa
Prea bine,
care au cu ei
conducerii,

dar acestor oameni,

puterea aurului si a
putin le pasd de apelurlle
multimilor neputincioase, ale ,visa-
torilor”, putin le pasd de propagan-
da pentru pace!

\

— Desigur, prea putin le
Dar nici ei nu sint infailibili,
nerabili. neclintiti pe picioare!l- Si
pe pozitia lor!— Dacid ar fi tinuti
intr-o perpetud si unanima ostilitate
dacd ar fi aratati mereu cu degetul,
scosi din birlogu] lor si  demascata
poate c-ar deschide el Tnsisi ochii,
si-ar da seama de nemernicia lor,
s-ar cutremura, s-ar apuca de altd
treaba.

Noi Tnsine, spectatori la teatrul
vietii, ar trebui sd renuntdm la rolul
de S|mpI| spectatori. Najunge cS
nu vrem razboiul. N-ajunge sa-i pri-
vim fantoma cu indiferenta.

Ni se pare ca trasnetele iui nu ne
vor atinge. Razhoiul loveste numai
in altii.

Pe noi, personal, ne ocoleste, prin-
tr-un hatir al providentei. Ocrotiti de
divinitate, vom trece si hopul aces-
ta, culegmdm foloasele, si lasind al-
tori\z]\ ponoasele. Amarni.a iluzie!

scapa nimeni, nicdieril Asasi-
natul va fi In masa. Trasnetul va
cadea d’n cerul senin si va cuprinde
toate orizonturile,

De aceea, sa_stam de veghe cu
totii... S& activam, prin scris si Vviu
grai, pentru pace.

Rizboiul e facut de oameni, tot oa-
menii trebme sa-l desfaca, sa-1 stri-
veasca Tn fasa.

Orgoliului celor lacomi de razboaie
sa i se opuna modestia omului  de
treabd, bunul simt popular, nevoia de
echilibru, de armonie si de liniste a
multimilor. Fanteziei demente si i
se aplice camasa de fortd a chemarii
la realitate. Celor ce filfiie drapele
mistice si sufla Tn aldamuri sonore si
bat Tn tobe ropotitoare, celor ce vad
cum ostile stau fatd-n fatd", ca la
cadril, sa li se punda sub ochi tablou-
rile de groaza ale oraselor incendiate,
ale trupurilor sfirtecate, ale famili-
ilor rdmase fara camin.

Si nu e nevoie de viziuni apoca-
liptice, pe suprafete intinse. Ca sd
evoce _urgia, ajunge scena celor doi
soldati raniti, care se tirasc, se im-
potmolesc in  mlastini, urmariti de
monstrul nevazut, dar prezent pina
la _halucinatie (f||mu| »Zboara co-
corii..."). Citiva metri de pelicula

care sint mai elocventi decit o expo-

VITRI

NALEXANDRU BALACI:

,,Studii italiene™

Cunoasterea si influenta timpurie a
poeziei si prozei italiene au fost adesea
fecunde pentru propria noastra litera-
turd. ,Cu ,Studii italiene” Alexandru
Balaci Tsi propune nu numai sa conti-
nue o traditie, ci s&-i infuzeze de data
aceasta un stage nou. Scopul volumu-
lui este urmadrirea pe intreaga perioadd
care Tncepe din secolul al Xlll-lea si
se continua pina Tn vremurile noastre,
a unei linii: aceea a evolutiei li-
teraturii italiene militante, active, pusa
n slujba omului si a progresului so-
cial, ilustrata prin figurile cele mai re-
prezentative. Cititorul neavizat, obisnuit
cu cliseele mai vechi, e la inceput usor
surprins, - apoi  convins si captlval
Dante, Petrarca, Boccaccm, stat Tnca-
drati Tn ceea ce autorul numeste larg
realism, si, printr-un efort continuat

pe aproape 400 de pagini, se stabileste
o trainica legatura ntre acesti geniali
precursori si  generatiile care, au ur-
mat, pind la Giosue Carducci si pina
la romancierii moderni italieni. Simplul
titlu ,,Studii italiene” putind semnifica
eventual doar aplecarea studioasa —si
atentd asupra citorva probleme, ascun-
de de fapt bazele trainice ale unui po-
sibil eseu despre realismul italian
si despre rolul lui efectiv in lupta ide-

ilor si in transformarea constiintei u-
mane. In conceptia lui Alexandru Ba-
laci, ceea ce trebuie evidentiat este Tm-

binarea observatiei asupra realitatii,

Horia Stancu
(Continuare tn pag. 6)

AL. JEBELEANU:
,,certitudini ™

Deschizindu-si volumul cu 0 ,con-
fesie”, Al. Jebeleanu se autoportreti-
zeaza: ,Si sufar cind te simt in
mine plina / Si  nu ajung cu ver-
sul ce-l cioplesc / Sa-ti scot po-
doaba toata la Iumina”. (,,Poezia").

Parerea de rau e aici o atitudine
lirica dar si o caracterizare a poe-
ziei tindrului timisorean, care prin
ce are si prin ceea ce va trebui sa
mai cistige ne face sa subscriem
intru totul acestor stihuri. In genere.
Al. Jebeleanu prefera gestul simplu
si spontan. Primavara 1l indeamna la
exclamatii juvenile : ,Ce mai astept?/
Nu pteste mult / Si mugurii si oa-

zitie de orori, decit o movila de to-
muri, dedt un munte de documente

Dupa cum nu putem renunta la
permanenta propoxaduire a adevaru-
lui, a dreptatii, a frumosului, a pro-
gresulm, tot asa trebuie sa tinem a-
prinsa vesnic faclia pacii, fara de
care n-ar mai fi pe pamint nici drep-

tate, nici adexar, nici frumusete, nici
progres. De aceea, sa ne mobilizim
total.

Apararea linlstei universale e un
comandament suprem. Chemarile pe
care oamenii de omenie le Tnalta pe
toate promontoriile planetei, repetind
cu Tnmiite ecouri: Pace! pace! Pace!
trebuie reluate si amplificate Tn fie-
care zi, asa precum, fin fiecare 1zi,
rasarind, soarele Tsi Tndeplineste me-
nirea. S-a scris destul? S-a  vorbit
destul despre Pace? Nu. Nu va fi
destul niciodata!

de ieri n-ajunge

Lumina soarelui
zilei de azi. Fiecare zi are dreptul la
zorile ei proprii si fiecare aurord
noud trebuie s scalde in razele ei

de aur alba cotomba a pacii.

Acad. Victor Eftimiu

Despre critica Si analiza

ezbaterea problemelor criticii e
in plina desfasurare. E mal
ales Tmbucurator ca ,,saptamina

de saptamina”, disclitia cistiga in
consistenta si multilateralitate. ~ Mai
mult, prin interventiile  participante

s-au si definit citeva pozitii comune,
de la care pornindu-se pot fi atacate
probleme noi. A devenit clar ca, as-
tazi, criticii i se cere in primul rind
ca. valoriiicind succesele numeroase
ale ultimilor ani, sa-si incordeze efor-
turile pentru a fnlatura slabiciunea
caracteristica aceleiasi perioade, acea
,lipsa de preocupare pentru analiza
tendintei sociale, morale a operei,

pentru relevarea continutului ei ideo-

menii / Vor da-n floare/* (,,Mo-
ment"). lubirea este si pentru el
unul din sensurile fundamentale ale
vietii, fard de care nimic nu si-ar
avea rostul. Poate una dintre cele
mai frumoase poezii din volum, ,Fe-
tele”, subliniaza uriasele dimensiuni
omenesti ale sentimentului : ,,Fetele
sint bucuria pamintului / Fara suri-
sul lor de aur / De ce si-ar mai
arcui arborii  boltile, / De ce si-ar
aprinde liliacul / Ciorchinii albastri j
Si pentru cine crinii / Si-ar darui
candoarea? / Pentru cine amurgul
s-ar lasa lin / Ca o pasare sfioasa/
S-ascunda soaptele?"

Confundindu-se cu nazuintele vre-

mii sale, Al. Jebeleanu se adreseaza
cu recunostintd culegatorului tipo-
Al. Sandulescu

(Continuare in pag 6)

ORGAN SAPTAMINAL AL UNIUNII

COMENTARIUL SCENIC ..o

SCRIITORILOR DIN R.P.R.

AL TEXTELOR CLASICE

Tntr-un obicei greu de
priceput este neglijat cu
staruintd in dezbaterea
problemelor  mostenirii
literare un sector din-
tre cele mai Importan-
te. Operele literare ale
trecutului nu ajung la confruntarea
cu sensibilitatea contemporanilor nu-
mai pe calea tipariturilor. Un numar
cu mult mai Tnsemnat de oameni se
intllnesc cu scriitorii disparuti Tn s&-
lile Tncdpatoare ale teatrelor, in care
fiecare cuvint capata contur si fie-
care exclamatie 1l adinceste. Magia
scenei opereaza pe un perimetru mai
larg si in tonuri mai categorice de-
cit cerneala tipografica. La lectura ci-
titorul intervine hotdritor cu propria
sa viziune despre lucruri si despre
viata, savirsind singur, macar par-
tial, un efort interpretativ care la
teatru este realizat, Tn cea mai mare
masura, de catre autorii spectacolului.
Problema preluarii mostenirii literare
se pune astfel pe p'anul reprezen-
tarii creatiilor dramatice cu o acui-
— exceptionala.
] Ca si pentru institutiile de editurg,
in teatru rezolvarea sarcinilor d6
preluare a vechiului tezaui literar se
realizeaza prin selectia criticd a ti-
tlurilor dar, in acela5| timp, si prin
comentariul  decisiv al ,,|ngr|]|t0r||0r
de editii". Directorul de scend devine
astfel interpretul ideologic al texte-
lor batrine, carora le conferda un a-
parat critic impresionant sl subtil.
chiar daca utilizeaza in acest scop
materiale perisabile cum ar fi car-
tonul sau grimasa actorului.
Alegerea pieselor vii din rafturile
bibliotecilor presupune, in teatrele noas-
tre de azi, capacitatea de a aplica
la specificul colectivului artistic in
cauzda, principiile limpezi si riguroase
ale Tnvatdturii leniniste cu privire la

mostenirea culturii vechi. Ne intere-
seazd astfel sa Tnlaturam colbul de
pe vechile comedii ale lui Costache

Caraglali, dar ne vom grabi sa re-
consideram mai intli ndpastuita ,,Na-
pasta”, iar in ce priveste ,Romeo si
Julieta la Mizil", o vom uita cu con-
stiinta Tmpdcatd. Din opera vese-
lului” Aiecsandri vom trece la capi-
tolul arhivisticii pe ,, Agachi-Flutur"
sau ,Lipitorile satelor”, dar ne vom
opri cu atentie asupra cantonetelor
si nu vom sareta sa  detectam
surcel.- de i.TtitiJrire ale Cucoanei Chi-
rita Birzoi ot Birzoieni.

In viata noastrd teatrald recupe-
rarea pieselor din vechiul repertoriu

rominesc se face, Tnsda, mai alas prin-

tr-o ciudata insistenta asupra unui
numar limitat de titluri, dintre care
unele devin ,chic* si se poartd cu

furie pentru merite mai curind exte-
rioare. Foarte ,en vogue" este in ul-

logic", despre -care vorbea ..Lupta de
clasa"

Pe aceasta linie as vrea sa i-.er'c
citeva consideratiuni care, poate, vor

avea darul sa alimenteze lupta dg o-
pinii. Se vorbeste foarte mult in ul-
timul timp de obligatia criticii de a
analiza opera literara mai ales in con-
tinutul ei. Dar adeseori formula réamine
vaga. In ce consta in fond analza
continutului?

Dupa mine, analiza continutului pre-
supune in primul rind confruntarea cu
realitatea. Dar nu o confruntare me-
canicd, nu stabilirea doar a unu: ra-
port de corespondentd sau asemdnare,
ci confruntarea cu dinamica -
pocii, cu lupta ideologica pe care
0 trdim, cu sarcinile majore pe care
le rezolva poporul in construirea so-
cialismului. Pentru ce si Tmpotriva cui
pledeaza lucrarea analizata, cum in-
tervine activ (sau nu) Tn batalie —
iata citeva ntrebari pe care o critica
militanta, marxist-leninista, nu poate
sa le ocoleasca. Pe de alta parte, con-
fruntarea amintita nu are dreptul sa
nu tind seamd de specificul materia-
lului analizat, nu are dreptul si uite
pentru nici o clipa de faptul ca oglin-
direa, pornind de la care ea (critica)
reconstituie realul, e o oglindire ar-
tistica, ce nu exista ca oaleare de.it
pe planul artei. Cum sint folosite in
opera data mijloacele artistice in
lupta ideologica? — iata cum ar pu-
tea fi formulata — dupa parerea mea
— intrebarea principala la care art
de raspuns critica de continut.

Tmi voi permite pentru exemplifi-
care 0 scurta digresiune polemica. Ir.
cronica sa ampla si bine documentata
asupra romanului ,,Setea’ de Titus
Popovici, too. Radu Popescu ii repro
seaza la un moment dat autorului
(,,Contemporanul nr. 23 dir. 13 iu-
nie 1958) ca personajul Gavrila Ur-
sului nu e tipic- ,,Si in cazul acesta,
chiaburul care renunta la imbogatire,
chiaburul fara sete, mai este oare re-
prezentativ? Si mai poate el juca K
lul de reprezentant tipic al unora din
dusmanii de clasa cei mai dirji,

mai acerbi, in special in ehpa u
mare impuls eliberator al taran
saraci? Am impresia ca nu". In ¢

iinuiire, cronicarul isi largeste obiec-
tia dupa ce constata ca in ro--.cn ele-
mentele dusmanoase cele ma: active
in prima faza a luptei sint ,,aoi apu-
cati4 (Gavrila si fratele sau nelegitim
Picu). Parca simtim ceva subred; in
propria argumentare Radu Popescu
,»5€ opreste™ pentru a nu fi «tratat
drept ,sociologist"» si inca ..vulgar
ceea ce nu-i niciodata si de loc placut

Departe de noi gifidul de a Tmplini
profetia cronicarul-:. dar nu putem
totusi sa nu obiectam. Ni se pare a-
nume ra Radu Popescu confunda cele
doud sensuri pe cri le are notiunea
LHlipic" Tn sociologie, pe de o parte st
in stiinta literara pe de alta. Pentru

timul timp ,Viforul", aceasta drama
inegald si de o constructie capricioa-
sa, in care momentele de stralucire
alterneazd cu un melodramatism ser-
vit in largi efluvii emfatice. Stagiu-
nea trecuta la Cinci teatre, stagiunea
viitoare la Tnca doud, s-au investit si
se vor investi costume scumpe, timp
pretios si fantezie pentru a Tinsufleti
textul stufos al unei drame Tn care
avintul patriotic transpare pal, covir-
sit de alura clinicd a dezlantuirilor lui
Stefanitd si de lamentarile unei  Ofelii
epigonice. Ni se pare bizard preferinta
pentru aceastd odrasld de inspiratie
verista a autorului unei drame puter-
nice ca ,Apus de Soare", piesa
mult mai rar jucata, cu toata supe-
rioritatea sa vadita fata de celelalte
douda parti ale trilogiei.

PROBLEMELE
j MOSTENIRII LITERARE
Cu atit mai mult putem li Tngrijo-

rati cu privire la atitudinea teatre-
lor noastre fatd de opera mereu proas-
pata a gigantului Caragiale. Pentru u-
nii directori de sali, ca si  pentru
multi  directori de scend (directori de
teatru, in adevdratul nteles al cuvin-
tului avem  foarte  putini)  ji-
letca lui  Dumitrache  Titircd sau
mundirul  lui  Pristanda nu pot
concura cu hlamidele si anteriile
din Tntunecatele (si adeseori Tntune-
coasele) drame istorice de croiald ro-

mantica. Nu ne putem ridica, Tn nici
un fel, Tmpotriva principiului repre-
zentarii pieselor cu subiecte des-
prinse din vechile cronici, dsr tre-

buie sa avem luciditatea necesara pen-
tru a intelege ca, in evolutia specifica
dramaturgiei rominesti, nu n acest
sector au fost realizate opere nepie-
ritoare. Aiecsandri Tnsuti traieste tinar
si ferice inca in multe dintre satirele
sale comice, dar rasufla amarnic si
greu in stihurile din ,Despot”, in
vreme ce Tn ,,Ovidiu" nu-1 vom gasi
decit anevoie si sub o Tnfatisare de-
crepitd. Nu Tncape Tndoiala ca tocmai
-omedia satirica caragialiana. prefi-
gurata de primii dramaturgi si Aiec-
sandri, continuatd in noi forme de
catre cei mai autentici scriitori de
teatru de dupa 1900, reorezinta linia
cea mare a dezvoltdrii literaturii dra-
matice nationale. Comedia tragica de
dupa 1920 s-a alcatuit, la rindul el.

pe caile deschise de Caragiale, Tm-
pletind incisivitatea replicii si relieful
adine al tipurilor din comedii cu pa-
tetismul sobru dar tulburdtor a! ,Na-
pastei”. Caragiale este astfel clasicul
cel mai de seama al dramaturgiei noas-
tresi totodatd parintele teatrului mo-

continutulul

un sociolog un ca2 tipic sau un indi-
vid tipic este acela In care s-au adu-
nat intr-o proportie cit mai mare tra-
saturile generale (ale fenomenului sau
ale unei categorii sociale) si care
deci poate fi considerat intr-un
mod mai potrivit — ca un exemplu
pilduitor. Sociologul alege deci pen-
tru exemplificare, dintre toate cazurile
care-i stau la indemina, pe acela in
care trasaturile individuale (particu-
lare) au greutatea specifica cea mai

mica si pot fi abstrase cu usurinta.
Artistul, dimpotriva, porneste de la
individual, sfortindu-se sa dezvaluie
chiar si in fenomenele cele mai sin-
gulare in aparentd, generalul, legea
obiectivd, dinamica marilor  miscari

sociale, lata de ce ni se pare ca tn
cazul lui Gavrila Ursului esentialul
rezidd nu in masura in care persona
ful seamana sau nu — prin compor-
tarea si reactluntie sale — cu majo-
ritatea chiaburilor, ci Tn faptul c& tn

Mihai Novicov

(Continuare n pag. 2)

EROIETA PREMIA

dern rominesc. El ar fi putut lasa cu
,Titircd, Sotirescu et Co." un testa-
ment amplu si explicit, dar este pro-
babil cd, de la moartea marelui dra-
maturg, autorii nostri dramatici nu
fac altceva decit sa scrie In forme
variate si it mai originale comedia
aceasta Tnchinatd evolutiei personaje-
lor din piesele terminate de pana lui
Caragiale.

Cu toate acestea nu posedam fTnca
0 adevarata editie criticd a operei au-
torului ,,Scrisorii pierdute”. Nici pe
scenele teatrelor rominesti nu  s-a
realizat pina astazi reconsiderarea
contemporana a lucrarilor caragialie-
ne. Nu s-a scris adica, ™ limbajul
fluid al scenei, comentariul nou Si
rascolitor al intimplarilor dramatice in
care se infruntd Trahanache, Danda-
nache, Catavencu si dascdlimea. Cu
piesele lui Caragiale, de zeci si zeci
de ani, s-a utilizat pe scenele noas-
tre procedeul comod al orgei meca-
nice. Stilul de joc al interpretilor de

la sfirsitul secolului trecut a devenit
Ltraditie” imuabild, pina la cel mai
mic gest, pina la cea mai marunta
miscare. A murit Brezeanu, a muri.

Ciucureasca, a murit Paul Gusty, dar
noile generatii au imitat cu maiestrie

si religiozitate ticurile si rezolvérile
predecesorilor lor ilustri. In staluri
s-au asezat alfi spectatori, cu o viatd

sufleteasca simtitor modificatd, cu o
altd Tintelegere a lucrurilor, pregatiti
pentru o tdlméacire mai adincd si mai
completd a pieselor lui Caragiale, al
caror subtext, de o bogatie fard sea-
méan, ri-a fost tncd deplin fructificat.

V. fc'indra

(Continuire in vag. 6)
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Maioresca

dogmatic

espre esteticianul Mar
iorescu nu sint multe
de spus, deoarece nu e
vorba de autorul unui
sistem estetic original

si exhaustiv.  Maio-
rescu n-a profesat studiul Tnalt si
de adincime, ci a facut opera di-

dacticd, de predare a unor notiuni e-
lementare, pe baza unei conceptii Tn-
susite  de la maestrii  recunoscuti.
Contributia personala, a unui om pa-
sionat de idei, e minima. Estetica
sa, caracterizatd Tn linii generale, e
concis formulatd de acad. G. Cali-

nescu ca ,un amestec de hegelia-
nism (asa cum il profesau mai toti
esteticienii  hegelieni Tn  frunte cu

Vischer) si de schopenhauerism”.

,Dogmatica si dualista", cum spu-
ne G. Calinescu, estetica maiorescia-
na porneste de la ,cunoscuta dezbi-
nare intre minte si inimad", deosebind
,obiectele gindirii" ca f||nd, unele,
»obiecte ale ratiunii reci sau logice",
si altele, ,obiecte ale sirr.tdmintu-
lui sau pasionale”. Stabilind o ppro-
pozitie limitativa”, ca o premisa ca-
tegorica, Malorescu sputie : Ideea
sau obiectul exprimat prin poezie
este totdeauna un simtdmint sau o
pasiune si niciodata o cugetare ex-
clusiv intelectuald sau care sa tina
de tarimul stiintific fie Tn teorie, fie
in aplicare practicd". Asadar, arta
cunoaste numai ,0biectele simtéan-
tului, acelea care tin de ,,inima" SI
e net straind de ,,obiectele ratiunii..
Arta si stiinta sint incompatibile n-
tre ele, arta ocupindu-se de frumos
si stiinta de adevar.

Acest dualism, care Tndeparteaza
principial adevarul din cimpul artei

Savin Bratu

(Continuare In pag. 6)

NECUNOSCUTUL
CUNOSCUT

Primatul realitatii exterioare, inde-
pendentd de subiectivitatea sau cu-
noasterea urtiand, al adevarului istoric
si al actualitatii (lin sensul larg de
contemporaneltate) constituie premise
solide ale unui sistem de gindire es
fetica Tnchinat problemelor realismului.
Realismul, pentru Bielinski, este un
fenomen de extrema complexitate, ca-
ruia cautd sa-i dezvaluie toate coordo-
natele.

In creatia artistica realista continutul
«ste realitatea: ,,Prin urmare — a-
dauga Bielinski — el este inepuizabil
si fara de sfirsit ca realitatea Tnsasi",
(..indreptar pentru istoria universala").
Realismul decurge astfel dintr-o core-
latie stabilita Tntre om (creator) si
realitate, sub imperiul nu numai al
simplei  sensibilitati sau afectivitati,
dar sub controlul si imboldul ratlunu
al determinarii |deolog|ce ,omul care
traieste prin simtire, in realitate e su-
perior aceluia care traieste prin idee
in fantastic (adicéd n afara realitatii),
dar omul care traieste prin idee (ideea
concretd) n realitate e superior celui
ce trdieste Tn ea numdi prin sensibili-
tatea sa nemijlocita” (scrisoare catre
M.A. Bakunin, din octombrie 1838).

Prin urmare, literatura realista este
mai Tntli REALITATE si pe urma AR-
TA. Bielinski este autorul unui aforism
fundamental pentru Tntelegerea proce-

sului intim al creatiei realiste; ,poe-
zia este Tnainte de toate viata, iar a-
bia dupa aceea, artd". (.,Istoria Ma-

lorusiei™).
Sublinierea criticului este extrem de

importantd si completeaza i mod
fericit latura determinarii  ideologice,
fara de care realismul nici nu exista.

Nu orice idee este de naturd sa trans-
forme inepuizabila realitate in conti-
nut artistic, ci numai ideea concreta,
validata prin dezvoltarea istorica a
societatii, impusa de finalitatea isto-
rica si sociala a momentului (epocii)
Tn care creatorul trdieste.

Ideologicul confera actului creatiei

artistice, care in mod elementar esta
un act de oglindire, un caracter spe-
cial. Creatorul nu este o oglinda iner-
td. Creatia nu este un proces mecanic
de simpla reflectare a unei naturi pa-
sive, lipsita de miscare, de sens. ,,0-
glinda reflecta obiectele cei stau Tn
tata — scrie Bielinski dar nu le
vede si pentru ea e tot una dacd le
reflectd sau nu; importanta sau lipsa
de importantd a acestei probleme exis-
td numai pentru om“ (,Discurs pen-
tru critica").

De aici decurge o conditie esentiald :
scriitorul, pentru a deveni artist, trebuie
sa participe activ la zbuciumul acestei
vieti sociale care este obiectul activi-
tatii lui creatoare. In lipsa partici-
parii active arta realista este de ne-
conceput: ,Speranta mea nu constd
in refugiul Tn idee (exclusiv) ci n

viata, printr-o participare mai rnare
sau mal micd la realitate, nu Tn mod
contemplativ, ci activ'. Si ceva mal

departe, Bielinski completeaza p'ate-
tic ideea de realitate numind-o: ,,Rea-
litatea mea de fier, cu dinti si ghiara
de otel", (din .scrisoarea citati ca-
tre Bakunm)

Realismul, Tn acceptia lui Bielinski,
este un act creator, patruns de ca-
racter militant. Militantismul sau
avea finalitatea cea mai Tnalta cu
putintd la acea epoca: eliberarea po-
porului rus din temnita feudalitatii,
a tarismului. Literatura epocii  sale,
el a analizat-o Tn lumina acestui fel.
Prin acest element militant, expus cu
claritate, estetica  democratilor-revo-
lutionari rusi se apropie cel maii mult
de punctul de vedere estetic al mar-
xism-leninismului. De aceea si  este
vazut ca o estetica premarxista

Daca nu orice idee poate darui
meontinut artei realiste, trebuie adau-
gat cd nu orice element al realitatii,
in mod indiferent, poate constitui un

lon Vitner
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CEVA §1 DESPRE...
CITITORUL DE CRITICA

asiunea lecturii, defini-
torie pentru activitatea
criticului literar, se re-
aseste  Tn  recrearea
umilor posibile ale li-
teraturii, ca o lumina

noud a lor. g afli ade-
seori si In cuvintul plin de rigori al
pretuirii exacte zvicnind ca o seva care
circuld nevazutd din afard. Marturi-
sirea ei ar parea superfluda, daca exer-
citiul critic nu ar dovedi-o. latd de
Ce continui a crede, Tn ciuda tiraje-
le- si a opiniilor condescendente, ca
Studiile, eseurile sau cronicile pot cis-
tipa si ele cititori tot atit d< pasio-
nati ca si romanul, ca pot exprima
realitati intr-un chip tot atit de con-
vingator ca si un roman, ca pot avea
erol dacd nu tot atit de memo'-ab li
cel putin tot atit de vii.

Spre deosebire de roman — caci
evident sint deosebiri ntre cele doua
genuri de literatural — critica are
insd un numar mult mai mare de

Cititori  intimplatori. ~ Marea catego-
rie a cititorilor fideli de romane o
Constituie acei care daruiesc viata si
realitate romanelor, citindu-le si reci-
tindu.le. tocmai pentru realitatea st
Viata pe care le exprimd. Fideli cri-
ticii sint in primul and oamenii de
meserie, criticii Tnsisi si din cirul in
cind si scriitorii, care nu sint totusi
laolalta atit de multi, trebuie sa o re-
cunoastem. Atit pentru viata mai inde-
lungata a criticii, cit si pentru forma-
rea gustului pentru literatura este
important ca mereu mai multi citi-
tori intimvlatori sa devind, dacd nu
niste fideli, macar niste ferventi lec-
tort de criticd

Mi se pare de aceea de mirare ca
atunci cind se vorbeste despre pro-
blemele criticii noastre, despre acest
gen. de cititor sa se vorbeasca prea
putin, despre acel cititor care . repre-
zinta, de fapt, opinia literara curenta,
ntr-o neincetata evolutie si formare.
E firesc sa se discute despre findru-
mare, e ‘'necesar sa se dezbata sisteme
de valori si sa se facd delimitari, da-
na e firesc sa fie uitate aproape cu
desavirsire problemele acestui cititor.
Ca sa fim drepti, el este presupus
sau chiar invocat, dar cred ca e bine
totusi sd i se acorde ceva mai multa
atentie ¥.

O posibilitate esentiala de a trans-
forma acest cititor intimplator intr-un
om cu opinii si cu un interes sustinut
pentru criticd sl deci si pentru liie-
raturd o constituie cronica. Existent.,
si regularitatea cronicii literare in
presa_zilnica, precum si_in cea pe-
riodica o poate ajuta sa Tndeplineasc$
rolul prtmordial al .criticului, acela.de
care amintea si marele Tolstoi: ..me-
nirea criticii, spunea el, este de a
gasi' si de a le. arata si. altora raza
de lumina ce strabate opera ihlaun-
trul ei, raza fara de care nu are nici
o valoare. Trebuie sa se scrie pour
le gros du public".

Tinind seama de acest rol, e lesne
de Tinteles cit de gresita ne apare
definirea criticului ca ,un celibatar
al literaturii”, pentru ca spre deose-
bire de romancier, de pilda, el nu ar
avea a se supune exigentelor unei
familii pe care el Tnsusi ar intemeia-o.
Criticul, si mai cu seama cronicarul,
are, evident, a se feri de a ramine
cumva un ,celibatar al literaturii”,
deoarece el urmeaza sa se supuna unei
familii de gusturi si de opinii pe care
0 va crea, de Tndata ce-si va asuma,
cu toata constiinta sa de pasionat
dezvaluitor al ,,razei de lumina care
strabate opera Tnlauntrul ei" — cu alte
cuvinte al sensului operei — raspunde-
rea aprecierii convingator argumen-
tate a ceea ce e nou si valoros in.
literatura. Sau de a respinge ceea ce
sta la polul opus. Cititorul se asteap-
td de aceea de la cronicar ca entuzias-

mele sa-i fie justificate, reprobarile
bine chibzuite. $i aceasta numai n
lumina principiilor unei critici stiin-

tifice marxiste, bazate pe confruntarea
permanenta a operei cu realitatea pe
care o inspira. Ce au comun, de pilda,
cu aceasta necontenita raportare la
realitatile evocate, aprecieri care nu
sint considerente numai formale ci si
principii de valorificare estetica, cum
sint cele intilnite Tn cronica aparuta
in ,lasul literar" nr. 3/1958 la vo-
lumul de poezii al lui A. E. Baconsky,
,»Fluxul memoriei: ,,Pentru georgi-
cele sale, transcrieri virgiliene contem-
porane, (,,Lucrdri si anotimpuri sau
miscarea de revolutie"), pentru imnu-
rile  frenetice aduse zilei si noptii
(,,Cintece de zi si de noapte"), pen-
tru extazurile lui de- contemplator re-
flexiv (,,Dincolo de iarnda™), A. E.
Baconsky este pretuit ca un poet mo-
dern”. Sau ,Intuirea globala a mar-
sului temporal da grandoare de elegie
mistuitda launtric versurilor baconskie-
ne“.. sau ,Declamatoriu cindva Ta
inceputurile lui, Baconsky este astazi
un poet al spectacolului cosmic, care
stie a pune savant surdinele” (1)
(s. n.).

Evident, nu toatd cronica este seri-
sd pe acelasi ton, pentru ca ar fi
fost desigur si greu sa i se dea ada-
post 1n coloanele revistei, dar spiri.
tul celor citeva definitii ale persona-
litatii poetice, deosebit de interesante
ale lui llacansky sau ale poeziei sale,
sint continuate Tn comentariul critic
al volumului recent aparut. In loc
de o incercare de a se aprecia Tn ce
masura poetul exprima cu adevarat
in imaginile sale constiinta contem-
porand, modul Tn care aceasta con-
stiinta releva semnificatiile si telurile
existentei noastre de azi, cititorul este
tinut sa creada ca imnurile frene-
tice", ,-extazurile de contemplator" sau
Lintuirea globala a marsului tempo-

*) Trebuie sd rnarturisesc ca opi-
niiie de mai jos nu au "tinut seama
numai de un cititor ipotetic, ci sint
adesea rezultatul unor ctiscutii cu ci-

reali. (V. si ancheta ,,Contempo-
ran—ai”, etc.).

ral" ar fi de fapt esenta unei poezii
.moderne”, a unei poezii militante
din zilele noastre !

0 neglijare a aprofundarii criteriilor
stiintifice, a unei considerari  mereu
specifice a relatiei dtni‘'e forma si con-
tinut, face posibile concluzii neconclu-
denie ca acelea, de pilda, ajlate la
sfirsitul cronicii  Tnchinate volumului
de poeme Zilele care cinta, de Aurel
Gurgkianu si semnata de Victor Fe-
lea — ,,Steaua” nr. '11958 (Ce e drept,
el Tnsusi poet, dar cu frecvente exer-
citii critice 'ntrepr.nse in pagirfle re-
vistei de la Clu;). Duoa Victim Felea:
.Zilele care cirtta t o carte ec.'.cad.a.™
care se citeste cu placere si interes".
(Constatarg si inedita si edii'-cat'uare).
»E plina de ingenuitate, sene croni-
carul in continuare, dar st de pox.
de lirism cure- tec. dar si de retonsm
si daca nu e prea Tndrazneati, e in
schimb expresia unui stf-.t ales s.
echilibre!. ia care a'ect:: taiea e Tnso-
tita de lum.iia tare a reiietiei. Lipsa
nelinistii si a fri~-C-t1-:".jr le alt or-
din decit cei sent-mental e compen-
sata prin armonia st distinctia c-'sx-
rilor." etc. etc.

Caracterizarile complezente si  sag
generale continua asu pina la #m.:u!
cronicii, dar cititorul rami's deloc
lamurit Tn raport .e fel a-. t-":s.e
lirica sint oala.- e acesti jid — "
in raport cu exprimarea caru. aud--
nut se fac ele Vizibile. Si a.eastf ia
numai in concluzii, ci fi In restul cro-
nicii, de altfel. Nu astfel detigur
poate fi ajutal masa ititcr-lor de
critica, Je gros du public* de care
vorbea Tolstoi, sa finteleaga st mai
ales sa aprecieze poezia sau litera-
tura in genere. Este clar ca ambele
cronici pomenite nu-si Tndeplinesc me-
nirea. deoarece autorii lor au uitai
rA la baza valorificarii unei opere
literare trebuie sa stea criteriile este-
ticii  marxiste.

Cititorul intimplator, pentru ca des-
pre el vorbim, pretuieste foarte mult
informatia critica, scurtd; lui  nu-i
displace nici tonul polemic ades Tn-
tilnit Tn aceste note, dar considera ca
ea trebuie facuta cu tot atita atentie
si seriozitate ca orice articol critic
(cum in dezbaterile peripatetice esen-
tialul nu ramine totusi drumul, tot
asa nici Tn comentariul critic esen-
tialul nu constd de cele mai multe
ori_in_numarul de coloane de ga-
zetd). Dar cum se poate dumiri citi-
torul despre ce este vorba cind afla
dintr-o ,,miniatura criticd", ca versa-
rile lui Dimos Rendis din ,Geneza"...
.impun o factura de lirism proaspat,
Intr-o ni‘artierd de aquaforte”. Sau din-
tr-o alta ',,miniaturd™; - cd — autorul
aprecierii profesind o ironie gratuita
si 1 superioara — valorosul volum de
versuri al Ninei Cassian' ,,Diaiogui
viatului cu marea" e o demonstratie
a faptului ca ,poezia se poate face
dip nimic si din te miri ce cu con
ditia ca poetul sa urmareasca exclusiv
emotia purd, nealterata de idei mari"
Lasind la o parte neseriozitatea tonu-
lui, pasa-mi-te polemic, e totusi va-
dita neintelegerea fundamentala toc-
mai a poeziei reflexive a Ninei Cas-

sian Mai putin informatia cit ideile
criticului  sint  intr-adeocK  miniatu-
rale.

Neindoios ca toate acestea se pol
ir.ftmpla mai ales tind critica se res-
tringe la cercetarea operei literare in
sine, cind ea nu isi propune a expri-
ma in acelasi timp o opinie despre
caracterul relatiilor stabilite pe plan
social, politic si filozofic in epoca
data si a o descifra si in opera cerce-

tatd. Si cititorul intimplator de Cri-
ticd nu poate fi ostiei cist.gat. Ei
este atras de caracterul militant al

criticii, de viziunea personala a feno-
menului literar, abtinuta prin inte-
grarea Tn exercitiul critic a principiu-

umitru  Radu Popescu

a intrat n literaturd

pe poarta de la Cluj.

Desi a publicat in re-

vista ,,Steaua” numar

de numar mai bine de

doi ani, nu a fost remarcat pe parcurs
Abia la aparitia schitelor si povestiri-
lor sale In volum, s-a observat, din-
colo de neindeminarea inerentd a de-
butantului sl de sentimentalismul
adolescentului, un simt liric al dure-
rii omenesti si 0 nevoie de puritate
proprie descoperirii cal &tilor morale
Eroii, Tn majoritate tineri si in
special tinere, sujera dintr-o sensibili-
tate ultragiatd si o bunda credintd
abuzata. Victoria l-a iubit pe Barbu,
sedugator  profesionist si fraudator,
pina cind acesta a abandonat-o dupa
ce o lasase prada prietenilor. Lucia
a fost parasita de Mircea pentru
»seul”, zestrea colegei ei Milly care
il mdreste supliciul invitind-o farad
sd stie la nuntd. Maria nu poate do-
vedi familiei lui Lazar ca pruncul ei
apartine acestuia si merita a-i fi

nevasta, deoarece tot satul o stie
»fata lui Dumnezeu", copil de pripas
si deci pacdtoasa prin blestem. loa-

nei i s-a zdrobit tireretea fiind ca-
satorita cu sila de la 13 ani, pe
cind" nici nu stia ce e dragostea, cu
un bdarbat setos de avere si brutal.

lui fundamental al esteticii marxiste:
confruntarea operei cu re'alitatea care
0 inspira.

Fara sa fie apologie dar nici invec-
tiva. critica literara, pentru a putea
forma opinia cititorului, pcn.ru a grabi
procesul de asimilare a literaturii noi,
t in primul rind afirmare st discutie,
e o ilustrare particulara a principiilor
generale ale esteticii materialiste.

S-a vorbit ades si cu oarecare con-
descendenta despre critica jurnaUsuca,
despre critica ,,sentimentala”, etc., etr.
s: s-au stabilit distinctii de ajuns de
subtile intre eseu, studiu si cronica.
S-au anunta! apropierile, s-au definit
cu grija deosebirile. Departe de mine
r..z- a de a nega necesitatea unor
disoc.eri mereu mai precise, mereu mai
sde —ate de genuri, chiar sau mai
ales in critica. Tntreprinderea poate
cz-ta pina la urma insa un caracter
scciastic. daca nu tine seama de un
farm Fundamentai: de modul si de
posibilitatea promovarii adevaratelor
rajeri literare. .4 acelor valori care
se nasc przn maturalta ce ie-o asi-
gard prezentul epocii noastre. Si Cdci
nu e arii -xrba de o tehnica a cri.
tzeti rii de Hnaldatea ei. Caile pe core
se a~:nge la aceasta pot fi diferite.

s~.g&& comilitie — sa-si atinga

ttbd. Lucrat este, desigur, evident s

: 0 pledoarie perUn ¥ gen

1 al criticii e~e de Tinteles

nazxxrda de a se speri efi-

Cterea de ecise-dare, de formare oc-

rad de o”rsi, 3 ir— gei sou aEtd.

si nx in dernta de a se stiab-di defi-
c.eve in sne sau Emite apriorice.

Ma refeream mai sus la posti
tatile crorticu de a influenta pe citi-
tor mai direct p moi jsperativ" decis
a-te forme de cercetare critica, la po-
sibilitatea de a-i grabi ntelegerea s
in consecintd de a-i isca dragostea
pentru ceea ce e bun in literatura
noua si implicit in realitatile noi. De
a face din lectorul intimplator un ci-
titor cu opinie, un cititor capabil de
a influenta opinia Eterara si de a fi
influentat de ea. E vorba in primul
rind de acea pricepere care consta in
a Intretine un dialog cu cititorul, nu
a.l coplesi ex cathedra cu o serie de
afirmatii mai mult sau mai putin con-
vingatoare. .4 reface Tmpreuna cu ci-
t'torul un itinerar care sa-1 duca la
frumusetile mai putin vizibile ale ope-
rei literare, a-i arata in ce masura
aceste frumuseti sint, de fapt, o re-
flectare a realitatilor pe care el Tnsusi
le traieste dar nu le descopera ca
atare, Tnseamna a crea conditiile po-
trivite pentru Tntretinerea acestui dia-
log. Aceasta e calea pe care critica
poate mentine contact cu masele, cu
masele care pot fi si sint active in
formarea opiniei literare, numai daca
sint ajutate sa si-o formeze. Criticii
Sint supusi si greselilor, iar corecta-
rea pe care o aduce opinia literara
curenta a masei poate avea o valoare
deosebitd, chiar si de ordin metodo-
logic. Pent'u aceasta se cere, desigur,
cercetarii critice sa fie calduzita de
cea mai profunda exigenta stiintifica,
Si in acelasi timp e bine sd nu uite
ca influenta ei formativa, educativa e
esentialda. Si cu cit se va ene seama
de asta, cititorul intimplator de criti-
ca va inceta sa fie astfel. Imaginile pe
rare diferiti critici le propun cititori-
lor cu privire la aceleasi opere, in-
terpretarile pe care ei le dau acelo-
rasi texte, pot fi foarte diferite. Uni-
tara trebuie sa fie insa dorinta de
a-l Tnvata pe cititor un mod de com-
prehensiune, acela al recunoasterii a-
devaratelor valori si frumuseti, care
sint ,expresia, realizarea Tn imagini
artistice a constiintei  contemporane,
a cugetarii contemporane despre sem-
nificatia si scopurile vietii, despre
cdile omenirii”, cum spunea atit de
pregnant Bielinski.

Radu Lupan
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Despre critica
si analiza continutului

(Urmare din gag. 1)

pofida trasaturilor care-l deosebesc de
acestia, destinul sau personal, unic,
ilustreaza totusi soarta istorica a ca-
tegoriei sociale din care face parte.
In cronica sa. Radu Popescu observa,
si pe buna dreptate, ca Gavrila Ursu-
lui ,este si el un om al satului si din
foarte multe puncte de vedere taran".
Constatarea ne ajuta. £ doar un fapt
notoriu ca chiaburimea ca clasa nu
constituie de loc o masa uniforma, ci
— dimpotriva — e foarte diferentiata.
In sutele noastre — asa cum au intrat
ele in viitoarea marilor prefaceri de
dupa 23 August 1944 — au fost si
multi chiaburi ,,imburgheziti”, eu pre-
tentii de a duce o piata cel putin in
parte de domni, cu copii dati la scoli
inalte si casele aranjate dupd moda
de la oras. Acestia se izolaserd de
mult de masa taranilor, fiind crunt
dusmaniti de ea. Dar erau si multi
chiaburi tarani, gen Gavrila Ursului,
inca legati prin fire tainice de obste.
De buna seama, lupta Tmpotriva aces-
tora a fost st este Tnca mai grea
Descriindu-se infrtr.gerea unor aseme-
nea dusmani, forta partidului st a
maselor iese si mai puternic Tn relief.
Gavrila Ursului avea in lupta lui cu
comunistii multe atu-uri. pe care altii
(Cloambes, de tAla) nu le aveau
Farini  portretul personajului. Titus
Popooici se opreste mai Tndelung toc-
mar asupra acestor atu-uri. Cumpata-
rea, moralitatea, firea linistita a lui
Gavrila si multe alte trasaturi l-au
facut sa fie stimat in sat. Lucrindu-si
cu lectorii, nici nu apare ca
eizioatctjr. de aceea victoria
aoupra lui apere si mai semnificativa,
tar destuud sin e cu atit mai tipic
Zlard partidul coHurtist, aoind in sat
doar rijioa aderenti, a putut mobiliza
in cete d-, urmi masa Tmpotriva unul
om ca Gavrila Ursului, obligindu.l
sa-si recunoasca singur infringerea, Tm-
prejurarea ttMunttra si mai etos,
veni forta de nebiruit a partidului
lata cum arta de portretistalu! Titus
Popooici. bine orientau din punct de
vedere ideologic, a Tmbogatit continu-
tul. dindu-i o si mai mare rezonanta
In legatura cu r:-nanul ,,Setea" ar
mai ji si alte observatii de facut. Cele
doud cronici n.a. substantiale consul-
tate de noi (ale lui Radu Popescu Si
Paul Georgescu scot Tn evidenta in-
tn-un mod cont r.gator valoarea roma-
nului, dar parca nu reusesc sa-i dez-
valuie pind la capat continutul. Ob-
servatiile  pricind arta portretizarii,
zugravirea  soiului  (unde Titus Po-
pocici continua traditia marilor sai das-
cali si Tnaintasi. Slavici si Rebreanu,
mai ales). Tnsusirile de a trasa cu
pricepere si siguranta traiectoria de
dezvoltare a unor tipuri reprezenta-
tive. si chiar observatia din final a
lui Paul Georgescu ca romanul ,este
un omagiu adus partidului care a dat

pamint taranilor" sint, incontestabil,
foarte adevarate, dar — asa mi se
pare cel putin — nu epuizeaza nici

ne departe problema, nu dau Tntreaga
masura a izbinzii lui Titus Popooici.
N-as vrea sa se Tnteleagd prin aceasta
ca .Setea" ar fi o carte fara cusu-
ruri. Cu alta ocazie poate ma voi
incumeta si Tn analiza unor inegalitati
ale romanului. Deocamdata as dori
doar sd subliniez unele valori de con-
tinut pe care ceilalti critici — dupa
parerea mea — le-au subestimat. In
..Setea”, Titus Popooici a reusit sa
dea o imagine veridica si impresio-
nanta a unei situatii revolutionare.
Aceasta laturd de continut a romanu-
lui Tmi pare a fi deosebit de Tnsem-
nata tocmai pentru ca prin ea auto-
rul se Tncadreaza activ in lupta ideo-
logica actuala. Se stie ca una din te-
zele revizioniste formulate Tn proiec-
tul de program al U.CJ. a fost si aceea
potrivit cdreia intr-o serie de tari din
Europa, printre care si In tara noas-
tra, victoria nu s-ar fi produs pe o
cale revolutionara. ,,Setea" e un argu-
ment viu Tmpotriva acestei nascociri
revizioniste. E uimitor, dar si semni-
ficativ in ce masura situatia de la noi
din primavara anului 1945, asa cum
apare in roman, confirma parca prin

fapte justetea tezei leniniste potrivit
careia o situatie revolutionara, adica
totalitatea schimbarilor obiective care
fac ca revolutia sa fie coapta, e ca-
racterizatd prin  neputinta claselor
stapinitoare de a-si mentine dominatia
si prin Tnasprirea sdrdciei si mizeriei
dar si a combativitatii maselor care
activeaza inaeDendent pe arena isto-
riei. Totodatd Lenin sublinia cd o si-
tuatie revolutionara nu e acelasi lu-
cru cu revolutia. Pentru ca situatia
revolutionara sa se transforme in re-
volutie e nevoie si de existenta unui
partid marxist-leninist capabil sa con-
ducd in revolutie proletariatul si ma-
sele muncitoare neproletare, Tn primul
rind taranimea. N-am vrea de
loc sa reducem frumoasa carte
a lui Titus Popooici la o simpla ilus-
trare a unei teze, dar nu putem totusi
sa trecem peste faptul ca in acest to-
man si scenele de masa si framintarile
eroilor, reactiunile lor spontane si
deliberate, ciocnirile concrete la care
asistam, totul vorbeste viu, elocvent,
pe de o parte despre jalnica neputinta
a stapinitorilor de teapa colonelului
lonascu sau a plutonierului Goctman,
mr pe de alta parte de intrarea hao-
tica, spontana, brutald, dar cu atit
mai impresionanta a maselor ca o
forta independenta pe arena istoriei.
Vedem totodata cum sub ochii nostri
0 situatie revolutionard se transfor-
ma 1n revolutie prin interventia, ade-
sea stingace, dar totdeauna plina de
hotar're, lucidd, a comunistilor. Ro-
mancierul face astfel sa trdiasca isto-
ria si reuseste, pentru ca diversifica
socialul ntr-o multime de destine in-
dividuale care se Tmpletesc si se tru-
tretaie, dar care fiecare reflecta in
felul lui revolutia. E suficient sa ne
indreptdm privirea spre oricare  din
personaje — fie el taranul sdrac Mi-
tra Mot, fie chiaburul Gavrila, fie Sus-
lanescu sau Cloambes, fie George Teo-
dorescu sau Ardeleana, ca sa ne dam
seama ca, pentru fiecare, evenimen-
tele descrise constituie cite o cotitura
in viata si inca o cotitura definitiva
in sensul ca nu permite nici o Tntoar-
cere Tnapoi. Cumpana s-a rupt. ncepe
0 viatd noud. Revolutia se transforma
astfel Tn experienta trdita de oameni,
ceea ce confera definitiv oglindirii li-
terare pecetea autenticitatii.

Cite ceva as vrea sd mai adaug
despre George Teodorescu. Unii critici
i-au reprosat lui Titus Popovici ca n-a
aratat procesul de transformare a in-
vatatorului Cinstit dar apolitic de alta-
datd Tntr-un  comunist convins. Mie
imi pare ca originalitatea personaju-
lui rezida tocmai in punerea acestui
proces intre paranteze. In ,,Strai-
nul”, eroul principat. Andrei Sabin, e
surprins ‘n momentul Tn care trece
printr-o intensa framintare ideologica,
are de rezolvat o dilema, trebuie sa
aleaga. In ,Setea", George Teodo-
rescu intra pe scena dupd ce-a ales.
Imprejurarea nu-i saraceste de loc uni-
versul sufletesc, ci mai degraba i-I
imbogateste. Eroul are de rezolvat o
multime de probleme dureroase dar
care nu preced alegerea (ca Tn Cazul
lui Sabin), ci decurg din ea. Dintr-o
atare constructie a personajului se
degaja un continut polemic (nu-mi dau
seama daca autorul l-a urmarit, dar
asta e secundar Tn ultimd instantd).
Teodorescu, ca tip, polemizeaza cu
conceptia potrivit careia ,,interesant”
e numai omul care are de rezolvat
Un conflict interior sau Tn sufletul ca-
ruia elementele ftiozitive si cele nega-
tive, Tnfruntindu-se, se echilibreaza la
un moment dat (,,omul viu" — dupa
terminologia  rappistilor). _ In  acesi
sens, antiteza Susianescu-Teodorescu,
semnalata de unii critici, capata o noua
semnificatie Tn strinsa legatura cu
batalia ideologica de astazi' ea.vor-
beste elocvent despre superioritatea
morala sl intelectuala a omului in-
tegru, despre faptul ca viata unui
personaj angajat in lupta partidului e
infinit mai bogatd si ofera, in conse-

cintd, scriitorului infinit mai multe
posibilitati de individualizare.
Mihai Novicov

CRONICA LI

Leonora, vaduva de citeva ori si
mama a doi c¢?t>ii, Tndurd calvarul
unor parinti cu apucaturi chiaburesti
patologice. Suferinta este retinuta nu
datoritd unei mari puteri de stapini-
re, d datoritd unui fel de timiditate
Ut fata ei, unei slabiduni gata

uneori sa devina resemnare, si ia
aspectul unor .dureri Tnabusite”, ca
in cazul loaoei care la moartea so-

tului, in loc sa simta eliberarea, cum
se astepta satul, isi plinge viata e-
puizata sau ca in situatia Luciei ce
»poate-1 mai iubeste pe Mircea". De
obicei insa cei loviti gasesc resurse
impotriva tentatiei de capitulare, in
ultimul moment. Daca singura Victo-
ria alege o iesire disperata, celelalte
Ui pastreaza increderea in viatda, in
oameni, Tn munca. ,Fata lui Dum-
nezeu" renuntd la gindul de a-si
lepada copiluL cum procedase maica-
sa cu ea si, stringindu-l la piept, Tsi
asteapta iubitul. Leonora, gat® sa se
sinucida, aruncd sticla cu sodd la
auzul glasului fetitei din curte si,
pentru ca aceasta sa trdiasca liber,
sa Tnvete mai departe (fusese silita
de batrini sa raminda acasd) sa se
joace cu fetitele colectivistilor detes-
tati de pdrinti, fuge dimpreund cu
copila la barbatul ei care, rupind
fnaintea ei cu afurisitul neam al
Gitlanilor, se angajase mecanic.
Reactia barbatilor, aflati Tn Tmpre-
jurari similare, este inai prompta,
consecventa si mai direct legata de
solicitarile Tntocmirilor socialiste. Am
vazut cum s-a smuls sotul Leonorei.
Lastarel tiganul se Tntoarce la satrd
din fabrica unde se calificase, crezind
ca. luind-o pe Luna, va trai fericit
Intre ai sdi. Conflictul singeros cu
un rival, mizeria salasului. indeletni-
cirile degradante si nostalgia Tnalta-
toare a muncii si atmosferei orasului,
a fabricii. 1l determind sa  revina
odata cu Luna. Nicolae Tirla. zis si
Cula Dantului, razbuna umilintele su-
portate altadata ca sluga la chia-

burul Timoteu. Fagaduindu-si tata
feciorului acestuia, pofteste Tntreaga
familie a fostului stapin la o ima-
ginara logodna unde-si bate joc de el.
Cam la fel actioneaza Grigore Ghi-
toaica cu Lae Feradstrau ,al de a
avut circiumd@" care-l indemnase sa
nu-si dea fiica dupa fiul unui co-
lectivist. Spre a-1'convinge, intrigan-
tul Ti virise in cap ideea ca toti co-
lectivistii obligati sa Tnapoieze griul
cuvenit pentru munca, saracesc, Si c»
dovada 1i aratase ,semnele sardciei"
— niste smocuri de iarba in bata-
tura. Naivul Tl ascultase: drept ur-
mare fata T7i fugise dupa baiat, in-
trasera laolalta Tn gospodarie si in-

mincinos in favoarea sa de un S&-
tean temdator de consecintele adeva-
rului. Nastase obtinuse sa-si  apere
dreptatea. Mindria nu este Tnsa bunul

lui. Presedintele are si el demnita-
tea superioara de a-si  recunoaste
greseala. >

Problematica care formeaza sub-

stanta naratiunilor nu are nfatisari
patetice. Eroii evita ciocnirile nemij-
locite cu adversarii chiar dacd ati-
tudinile lor sint radicale si menite sa-i
opuna definitiv unii altora. In pragul
unui gest violent, fatal sovdie. Mihai
Podrea se opreste n ultima clipa
fnainte de a Infige cutitul in gruma-
zul lui Botezatu, chiaburul care si-a

Dumitru Radu Popescu:
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trimitd ea lui daruri
in sfirsit, de  netemeinicia
ardtdrilor dusmanoase, pacalitul se
nscrie In rindul taranilor Tnaintat!
si, la primul prilej, 11 pofteste pe zvo-
nist In ograda sa unde, aldturi de
,semnele saraciei", se zaresc carele
incarcate cu grfu.

cepuse sa-i
Convins,

Exemplul personajului din ,Zi de
toamna” e mai concludent  pentru
transformarea  mentalitatii rurale.
Nastase si cu deosebire  nevastd-sa

sint Tncredintati ca vor pierde procesul
intentat presedintelui gospodariei co-
lective pentru insultele provocate in-
tr-o cearta: ,Astazi, daca esti puter-
nic, cistigi”. Spre surprinderea sa.
presedintele Tsi declara singur vina,
infirmind si marturia depusa in mod

ucis cumnatul pentru pamint, —
fiindca nu are dovezi impotrivé-i. Vic-
toria 7l omoara, e adevarat, pe Bar-
bu, dar numai in momentul cind afla
de soarta pe care ticdlosul o prega-
tise surorii ei. Lastarel de asemenea ri-
posteaza agresorului atit cit e nevoie
spre a se feri de moarte. Eroii con-
suma in ei Tncordarea insasi, avind
grija de a nu lasa sa se TIntrevada
ce se petrece nlauntrul lor. Atitudi-
nea e dictata de temperamentul scri-
itorului, rezervat, discret pina la pu-
doare ? N-am spune fiindca 11 sur-
prindem pe autor in flagrant delict
de lirism. Totusi nu aici e explicatia
fiindca alta data lirismul descriptiv
sau usor exaltat nu deranjeaza pro-
filindu-se ca o0 umbrd necesard a

EUGEN CRACIUN

0. W. CISEK: ,,Tataroaica

cu veri toride, in care soarele

Isi rasfringe incendiile in mare,
din forfota de oameni de diferite na-
tionalitdti — bulgari, tatari, turci —
se desprinde figura frumoasei tata-
roaice Muhibe, femeie mindra, ener-
gicd, plina de gratia fireasca a unei
salbaticiuni, facuta parca anume pentru
libertate, dar .sortita, din pricina Tm-
prejurdrilor sociale 1n care traieste
(actiunea nuvelei se petrece Tnaintea
celui de al doilea razboi mondial)
unei vieti de trudd si umilinte. Para-
sitd de sotul ei Seifedin, plerde-vara
oriental care, dispretuind munca, Tsi
face veacul prin cafenele, Muhibe este
nevoita sa nfrunte singurda saracia si
sa agoniseasca cele necesare traiului
ei si al micutei Narine. In ciuda mi-
zeriei de neconceput Tn care trdieste,
in ciuda umilintelor pe care trebuie
sd le suporte, tataroaica nu-si pierde
niciodatd dirzenia, raminind delicat
feminind Tn acelasi timp si unind cu-
rajul cu candoarea, seriozitatea cu
cochetaria naiva, Tntr-un amestec per-
sonal, unic, al carui farmec 1l simt
toti cei din preajma ei, fard a1l pu-
tea Tnsa defini. Dar viata acestpi fe-
mei pline de prospetime, care iubeste
atit de mult, cu atita nostalgie liber-
tatea — la modul primitiv, dincolo de
concepte sau teoril, — este de fapt
0 perpetua sclavie.

Scrisa cu un realism pregnant toc-
mai prin marea-i obiectivitate, dar tra-
versatd totusi de un continuu flu"x de
lirism, nuvela  scriitorului  german
din RPR. O. W. Cisek reamin-
teste emotionant despre viata tristd a
femeii intr-o orinduire nedreapta.

C. Matei

In Balcicul cu stinci albe de creta,

\
VASILE NICOLESCU:

,,Enescu”

rea vibratiilor sufletesti, Vasile

“ghnzestrat cu discretie Tn  tdlmaci-
INicoIescu a stiut sa ocoleasca

primejdia care pindeste Tntotdeauna
un poem Tnchinat unei mari perso-
nalitati: grandilocventa. El a ales o

modalitate liricd datoritd careia entu-
ziasmul si admiratia pioasd s-au pu-
tut transforma fara gesturi mari, fara
stridente, Tn poezie: comentariul poe-
tic al citorva din momentele vietii lui
Enescu.

suferintei si a faradelegii, sau ca o
rasfringere luminoasa a optimismului
(vezi tot ,Fata lui Dimnezeu", ,Fu-

ga", ,Cutia cu conserve", primele
pagini din ,,Singuri").
Atunci, poate_ pentru ca nu are

stiinta dramatizarii secrete, care tine
si de o patrundere mai adinca a
omului ? Da, e lipsit de complexitate,
preferind sa rezolve dezbaterile su-
lietesti prin mijloace citeodata como-
de si usor perimate. Practicd monolo-
gul sentimental, dulceag, autocon-
fesiunea de genul jurnalului fetelor
incd romantioase, Tnfatisarea starilor
de spirit prin reflexe ale peisajului;
minuileste simboluri convention<le, pre-
cum pdpusa spinzuratd a loanei rie
la 13 ani. obsesia propriei umbre a-
cuzatoare pentru logofatul partas la
reprimarea rascoalei din 1907 si pe
care halucinat vrea sa o sugrume, ihecin.
du-se in Dundre —; vaietul padurii in
care a fost doborit Pascu, imaginea
alegoricd a fetei cu porumbei din
»Europa”, sau dialogul cu soarele al
Mariei din ,,Fata lui Dumnezeu".
Cauza cauzelor este pozitia lui
Dumitru Radu Popescu fatda de pro-
priile plamadiri. Cind conceptia, ati-
tudinea sa cedeazda  gustului  mic
burghez, viziunii mic-burgheze a pasi-
vitatii Tn fata vietii, siluetele eroilor
sint inconsistente, procedeele ieftine,
atmosfera dubioasda, melodramatica.
Cind sensurile sociale sint precizate —
0 prejudecatd, frica de fostii opresori,

impartasirea mentalitatii  vechi ori
dimpotriva  revolta, afirmarea noii
conceptii — eroii se Tncheagd, rela-

tarea e sustinutd, anecdotica precisa,
deznodamintul logic, tensiunea creste
si In general bucatile se echilibreaza.
Tonul sfatos, mucalit, cu care vor-
besc taranii amatori de farse pe sea-
ma chiaburilor este justificat si chiar
acela al idilelor vioaie, fara alt sub-
strat decit sfiiciunea pasiunilor la ti-
nerii colectivisti din ,,Ploaie” si ,Zi

,Intr.o cooperativd mestesugareasca

(Proiect de compozitie)

Evident, poetul nu avea dreptul sa
se limiteze strict la o reconstituire,
fie ea si liricd, a biografiei celui mai
mare muzician ce s-a nascut din
mijlocul poporului nostru. Vasile Ni-
colescu a cautat sa sugereze trasa-
turile caracteristice ale artei marelui
sau erou. El a sezisat ca limbajul
subtil al muzicii nu poate fi transpus
decit cu mare aproximatie Tn cuvinte.
Si atunci a cdutat punctele de inter-
ferentd dintre cuvint si sunet muzical.
Ajutat de o bunda cunoastere a mij-
loacelor in stare sa creeze impresia
muzicala . (ritm, sonoritate), poetul nu
a facut greseala, ispititoare de alt-
fel, de a se limita la ele; a cautat sa
meargd mai in adin'c, a schitat lega-

tura organicd cu poporul creatiei
enesciene (,Mica baladd", ,Ursitoa-
rele"), uriasul sentiment al naturii

cuprins de ea (,Marea rapsodie™).
dramatismul ei simbolizat de jertfa
lui  Oedip.

Intr-o imagistica bogata, Vasile Ni-
colescu creeazd 0 atmosfera luminoasa
(e semnificativda revenirea de leit-
motiv a cuvintului lumind in cele mai
multe ooeme ale ciclului), in care
figura lui Enescu se apropie de di-
mensiunile ei. Imaginea lu:, asa cum
e recladita de wversurile suitei, ne
evocd pe aceea a artistului covirsit
de marea sa arta, traind inUns si
dramatic, asa cum ni-1 amintim din
celebra fotografie a maestrului inter-
preted Poemul lui Chausson.

Vasile Nicolescu e un sentimental
care a Tncercat uneori sa-si echilibreze
elanurile prin desenarea cite unei linii
mai rigide. In versurile destinate in-
terpretdrii rationale a artei lui Enescu,
poetul nu a izbutit Tnsa; sint construc-
tii potrivnice temperamentului sau. De
aceea, 0 poema ca Noul Orfeu (II)
nu se armonizeaza cu celelalte, ra-
minind, in pofida Tmbinarilor de ima-
gini, un simplu exercitiu poetic.

insufletirea poetului Tn fata cetui
care s-a facut interpretul neegalat al
sufletului unui Tntreg popor e vrednica
de toata cinstea. Nu putem decit sa
fim de acord cu el cind, in ,Epilo-
gul" volumului, da glas temerii ca
zugravirea in vers a  personalitatii
uriase a lui Enescu cere o panda ma-
iastra Tn stare sd& urce pina in Tnalti-
mile ametitoare despicate de el. Dar,
in acelasi timp, nu putem sa nu con-
semndm reusita silitei lirice care, din
perspectiva unui admirator_sensibil al
muzicii lui Enescu, i-a Tnaltat o oda
cu adevarat poetica.

Dan Grigoreseu

de v_a[é" e agreabil, firesc. Cea mat
izbutita schita ramine »Cutia cu
conserve”, mai exact m prima ei

parte, caci a doua este de prisos, in
clteva pagini, deci cu o concizie re-
marcabild, se stigmatizeaza fara ni-
mic retoric mentalitatea oportunistu-
lui, a unui chiabur romin care, sub
ocupatia horthysta, vreasa treacd drept
ungur, lasitatea Tmpletitd cu setea
de profit atit de tipica claspi sale.
Ca nu cumva sd fie banuit a fi
addpostit niste evrei dornici sa trea-
cd granita, nemernicul ii denunta pa-
trulei dupa ce le luase banii, pentru
ea dupa arestarea si probabil asa-
sinarea lor, sa mai cerceteze locurile
»sperind s& gdseasca ceva de pret".
Cutia cu conserve pe care o desti-
neaza nevesti-si Spre a rasadi Tn ea
0 muscatd si coltul de pline azvirlit
clinelui, — atit mai gasise, — renre-
zintd un simbol, dar un simbol realist,
0 expresie a unui caracter, fiind con-
comitent un detaliu de viatd si un
obiect semnificativ pentru ,,generozi-
tatea" unui egoist mirsav.

Scriitor al sensibilitatii, ai demni-
tatii oatjienilor care, maj tineri sau
mai in virstda (Stefan Podaru mototo-
lind biletul de tren cu care feciorul,
ajuns avocat la oras, il expediaza in-
datd dupa nunta sa, stinjenit de ori-
ginea lui, — e un batrin). Dumitru
Radu Popescu dispune de douda in-
susiri destul de rar intilnite. Are o
rezerva de tandrete, de afectiune pen-
tru sufletele simple nedesprinse din
clestele trecutului, al vechiului sau
nascuti Tn conditiile socialismului, dar
si capacitatea de a le exprima sobru
miscdrile. Condus de interesul pentru
nou, de pasiunea evidentierii tipuri‘or
de oameni produsi sub ochii sai, con-
centrat asupra unei idei majore, mai
rascolitoare decit cele de pina acum,
tinarul are perspectiva maturizarii ra-
pide jra lin excelent nuvelist.

Mihail Petroveanu
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I
umina tare a diminetii
insorite piutea de midi

iri camera unde Irinel
mai dormea incd Si
dormea asa, ca orice

copil de cinci ani. Cu
0 minuta sub cap, in timp ce obrazul
care _ obisnuit stralucea mobil si
neastimparat 'in toate nuantele zbur-
dalniciii era acum de-0 ,,maturd
seriozitate”, cum isi zise taticu cind
acoperi cu plapuma micul _picior _roz.
dezvelit. Dar nu se gindt sa lase jalu-
zelele, asa ca de la o vreme pleoapele,
dincolo de care salasluia somnul, se
albira, luminate laptos ca un geam
inflorit iarna cu gheata. Un fluture
imaculat batu de citeva ori din aripi
vesel sl nerabdator, chiar in fata ochi-
lor mici, care se fintorceau atunci din
lumea viselor. Irinel iniinse miinile ca
sa-l prinda. Dar, el se topi intr-o cli-
pita. Unde era acum? Poate la geamul
care scinteia? Il mai putea prinde ?

Irinel fugi la fereastra, zdupaind
marunt cu picioarele goale pe parchet.
Fluturele nu era nicdieri. In schimu
cerul albastru, curat-curat si lustruit
(de parca l-ar fi frecat chiar ea si
cu mamica) o facu sa zimbeasca. In
soare iarba era verde si moale, ca si
haina' de catiftea a lui taticu. Irinel
incepu sa rida, gindindu-se cd tina
ieri au tot fost zile urite, care au ti-
nui-o in casa.

Atunci se simti prinsd de doud bra-
te puternice. Se Upi fericita de piep-
tul larg bine cunoscut, cart mirosea
ea-ntotdeauna nedeslusit a tutun.

— De ct rizl tu, lrinelT,

— Nu vezi?

— Qe sa vad?

— Nu zau, nu vezi nimit? Uiii-i»
bine/ se alinta fetita, inlantuind cald
gitul puternic al tticului.

r- Ma uit, Rineil Dar toi nu
nimic. Nu-i nici o pisica, nici
catel...

— Nu, taticule, nu-i asta. Nu

c-a venit primavara?

— Asa sd fie? la sa ma uu
bine... Dar tu de unde stii?

— Pentru ca s.au pus bancile
parc/

— la te uita la ea!

Taticu o sarutd pe obraz si ea
lasa din toata inima mingiiaia.
parcul mic din  fata casei bancile
parcé-s rupte din cer, asa sini de al-
oastre. Irinel le cunoaste t>» toate de
anul trecut.

— Cind vine mamica, ma-rnbrac si
ma duc jos la joaca, gingureste ea
Te duci Jos, n-avea grijii Da'
imi promiti c.ai s& marana asa cum
imi place mie?

— Am sa maninc tot.
sa las in farfurie/ Numali
mamica din piata/

— Atunci... echiparea/

Cind ramine cu taticu, pini mamica
se Tntoarce de la tirguieli, asa-i spurj
totdeauna, dupa ce se trezeste din
somn. Irinel se duc» la scaunul p»
caresi pune seara hainele sl Tncepe..
echiparea. Se grabeste pentru ci stie
ca acum va putea sta de vorba cu ta-
ticu, asa ca-ntre doi oameni mari.
Nu-l pierde din ochi. Sta la fereastra
cu miinile in buzunare. Si cu un zim-
bet bun si ingindurat pe gurd. 11 vede
cd-si cautd o tigard. Dar n-o aprinde.

— Poti sa fumezi, taticule.

— Las’ c&-i prea_ de dimineatd/

— Eu nu ma supar ca mamica, zice
fata, clipind strengareste.

— Stiu eu ce fel de fetita esti tu.
Dar acum nu e cazul sa aprind. Se
umple casa de fum. Nu-i bun tl nici
pentru mine, dar pentru tine!

Tigara s-a mistuit la locul ei, n
pachetul din buzunar. Miinile mici ale
lui Irinel au Tincheiat nasturii de la
soate ai rochitei.

— l-am fincheiat bine?

Erau toti cu o gaurd mal jos si
taietura stofei statea strimba. Irinel
intreaba n timp ce taticu umbla la
nasturi:

— De ce.a venii
vara 9

— Se pare c.a avui un razboi crin-
cen cu iarna. Dar acum a invins. Nu
se mai Tntoarce frigul fii fara grijal

/rinei se ageaza pe marginea cana-
pelei de Ilnga fereastra, isi da picior
peste picior, potrivindu-si peste ge-
nunchi fusta. cu un gest de femeie
batrind

— Taticule,
ee-i aia razboi ?

— Ce trebuie si stii tU de.acuma?
Nu-i de nasul tau. Tu, daca ma uit
mni bine, nici n-ai cind stie ct nas!

Aha, taticu vrea sa scape c-0 gluma/
Irinel face botisor. E-un lucru pria
serios ce-ntreabd ea, ca s& se poafd
glumi cu el. A auzit o data la radio
cd razhoiul a ucis pe parintii unui co-
pil care a ramas_ singur pe lume. Si a

Nimic n-am
sa vina

asa grea prima-

|ncepe ea cu striozitdt»,

vazut un film ea fttm si flatari, fI
oameni car» sl ' cotdl care
plingeau.

u — Taticul», aaaK vpar ut ™

%

ml-a povestit mie ceva, Dar eu ereau
si stiu de la tine.
Cind o tarda, uite cum ar fi a
noastra in care traim noi, ar fi aia.
cata de dusmani, cu tunuri si avioane...

Irinel ascultda cu seriozitate st cu o
concentrare uimitoare in ochii cipru
Se uitd mereu la gura mare care se
miscd mereu si pe care nu mai e
nici macar o umbrad de zimbet.
..Si-atunci trebuie sa punem si
noi mtna pe arme, ca si-i alungam pe
dusmani.

Taticu tace si-n spatele lui fereas-
tra parca si-a pierdut stréalucirea.

— Si dacd se face razboi, reia
nel, trebuie sa te duci si tu?

— Da, raspunde scurt taticu si faja
parca | se facu neagri.

— De ce?

— Pentru cd asa trebuie,

— Dar de ce trebuie ?

Iri-

— Pentru ca toti se duc
— De ce? .
— lar si iar ,de cf/ Pentru ca

fiecare are un cop|| sau mai multi.
Copiii cui madmici. Si toti au caminuri
care trebuie aparate Si cu asta am
terminat! Tu sa te gindesti la prima-
vara de afard care arde de nerabdare
sa ie intilneascd si sd se joace cu
tine. Hai sa-i mai facem odata cu
mina, caci acum vine mamica-ta si ai
sa te duci afard

Irinel se lasa din nou in bratele
mari, care-o ridica in lumina geamu-
lui. Ea 1l stringe pe taticu cu mlirui»
mici pe dupd git. Inima.i bale tare
in piept si-n ochi simte usturimea la-
crimilor.

— Sa tui te superi zice ea; nu-i
asa, taticule, ca daci vor oamenii,
atunci nu se mai poate face razboi?

— Da, draga meal Daca popoarele
nu oor sa se razboiasca, o sa fie
pace!

O vrabie s.a oprit pe slrma ele

d» afarda, din streda. Irinel U re-.e
trupul cu penele umflate s-b g-fa
— Dt ce face asa? fintreaba InneL
— Pentru cd& se bucuri dt
oara! raspunde taticu.
Si ziua fincepu dai nou sd
ceasca /

/!

orbe d.-. sar; e

N\

Irinel caxta fiord» galbene p

ca ruste nasuri. rtSpat din belsug
pese tot in jur. TSvxnde lor se ‘ring
usor. Ea se arid ia pii'sul din rupturi _
Dar vrea ti f»cd s ea un bu:ne: ca
acelea pe care le aduce mOrruca din
omti Se dur» ma. dep&te Pe-o alta
floare, 0 ginganie ~-:a4 da cu geati
dui p“ioarele subtiri ca ata de cos-Jt.
Isi sn-rs scaparea sub inima mica a

fiara. Irinel o ajutd sa scape scutu-
rind-o Ir. iarba. A adunat acum des-
tule flori. Isi aduna tulpinOe tn pumn

si buchetul i se pare frumot. Da fuga
la taticu, care ceteste o carte stind
pe-o banca albastra.

— Uit», ti-am adus un buchet de
flori!

— .Wid/umesc. )

— Dar sa nu le-arunci.

— N-am si le-arunc. E pdacat si

arunci florile proaspete /

Irinel fuge din nou pe iarba.

— Hai sa mergem acasa, Irinel. am
promis sa nu iniirziem/

— Mai stam putin/ .Adun flori si
pentru mamica.

Irinel inHLneste o altd fetitd. Tncear-
c& sd se apropie de ea, dar aceasta e
prea mofturoasa.

— Buchetul meu i
Irinel.

— Ba al meu.

Si cealalta rupe citeoa flori cu fu-
rie; o tulpina iese cu radacini, cu
tot. Tartna | se lipeste de miini, i se
prefird printre degete. Atunci arunca
buchetul si-I calca in picioare.

— E pacat ce faci! spune
Nu trebuia/

Cealalta fuge plingind.

Irinel se duce din nou la tatied-z

— Asta-l pentru mamica, tice ea.

— Acum putem pleca.

— Mai stam putin.

Uite ca se-niuneca.

teoa nedeslusit, cenusiu, se topisi
tn aer, tulburind Ilmpe2|mea zilei de
primavara. Irinel simti tn nari aerul
rece al serii. Prinse mina lui taticu,
sculat de pe banca. Se supdara mamica
daca nu venea la timp acasa!

— Taticule, dar s& nu uiti buchetul!

mai mare/ tice

Irinel.

aminti ea
— Nu 1l uit.
— Am vazut o

éqti;é care a calcat
florile In picioare. 3i m-a durut inima.
— N-a facut bine.

— Asa am zis si eu.

Il tinea de mina pe j'iuticu sim-
tind-» mare si calda. Tremura deasupra

lor o fxméa albastra, stravezie, ca per-
deaua dexicasa cu soarele.n ea. Era
0 lum.nd ca a lampii de pe biroul lui
taticu. cu abajur verde. Si lIrinel se
bucura cd e cu taticu si cd aveau

fiecare cite un buchet de flori. R&-
dacinile se muiasera si nasturii cei
galbeni aiirnau ca ofiliti. Dar ea le

tinea mai departe In mina, cu mihdrie.
Si toate ar fi fost frumoase si bune
daca nu se intimpla sa intilneasca ta-
ticu pe un barbat bondoc. Tmbracat in
haine negre, care, dupa ce salutd, se
opri cu chef de vorba. Trebuiau tocmai
si treaca pe partea cealalta a strazii
si ea se mai tinea Tnca de mina mare
si calda. Era nerabdatoare sa mearga
acasa, pentru ca ar fi fost pacat sa
se ofileasca florile de tot si-l era
necaz ca orr.ul in haine negre nici n-o
bagase in seama fi nici nu.i raspun-
sese la salut.

— ca. naiba sa stie! dar mer-
sei eoenunenUor nu prea-mi place,
zicea acela. Nu putem sti unde ne
»c-- duce: spre pace sau spre razboi.

Inima mica a lui Irinel Tncepu sa
tata iar tare si-n ochi simti usturi-

mea Il scutura de mina pe
taticu. El 1i raspunde grabri, Sim-
gbid-o la rindul lui poruncitor; stai

cuminte |

— finarmarea atomica, rampele din
Germania occidentala... auzea ea gla-
sul acelui ba-bat negru, care Tntune-
case lumina verde a serii. Se infier-
binlase sl taticu: Trebuie sa se ga-
seasca spre dezarmare... Si
din noa ii scuturd mina mare. El insa

se rasti la ea: Ce-i. Irinel ? Astim-
odra-te  Duni parerea mea_vocile tuci-
de ale trebuie si fie ascultate

altfel de:h pL i acum. Pi-iA nu e prea

asta ="

mu Si mergemi

(Tu L zdrobea inima
viori ochii.

al seina Irinel

1 ? (taticu era supi-
nu te-am putut urni,

si ccrbeac cu .nenea,

‘serr-a- era insa negru st rfa si

Tnotau ti pilnga.

Tocmai

— Hai, hai sa mergem! Scuza-ma,
te rog, dar copiii de azi...

Plecara spre casa suparati — si
taticu si Irinel. In miinile lor florile

de papadie se ofilisera.
111.

ama Tl Inttmpina cu o
severitate prefacutd, din
colo de care Irinel ii
ghici  zimbetul.
— Ti-am adus flori/
zise lIrinel, Tnseninin-
du-se putin sub sarutarea dulce.
— Sint cam ofilite, dar ce sa-i faci?
Papadie 1
Taticu isi ascundea supararea.
— La spall...miinile, porunci mami-
ca. Asteaptd cina dupa noi /
Se asezara la masa.
— Sl ce-ati facut pe unde-ati fost ?

— Nu vezi? Am cules flori. Mai
bine zis le-a cules Irinel, pocesti in
treacat taticu.

— Era asa de frumos. Mergem si

miine n parc/ spuse fetita, cu gura

plina

— V-ati mai intllnit cu cineva?
intreba iar mamica.

— Cu nimeni/

Raspunsul acesta o mira pe Irinel

Ea interveni numaidecit.
— Se poate, taticule ? Ai uitat?

— Ce sa uit?

— Ca ne-am intilnit cu cineva.

— Un fleac/

— Nu-i adevarat, mamico. Ne-am
intilnit cu un ,,nene" care-a Sspus
numai prostii. Zau, taticule, numai
prostii. M-a facut sa pling. Si taticu,

mamico. s-a suparat degeaba pe mine/
Ma, Irinel, ma/ zise taticu Ilu-
tnd-o in brate de la masa. Ma, Irinel,
fata tatii...

Irinel se lasa in voia alintului. Se
simtea Tmpacatd sl bine in bratele
acelea mari si puternice ale lui taticu;
pentru ca era In glasul si-n ochii lui
ceva deosebit, ceva care-i mpaci si-l

1 Tncdlzi inima mica..

Mircea Serbanescu

Desen de VAL. MUNTEANU

AM AUZIT UN CUVINT

Am auzit un cuvint

De mii de ori repetat

Ca obrazul soarelui

De valurile marii.

In miezul muncilor

Suna atit de bogat,

Stralucitor de prospetime si nou,
De galerii leganat.

Din boltd Tn bolta.

Fierbinte ecou.

Am auzit un cuvint

Care niciodata nu moare,
Murmur de vint

Imprastiat in vazduh si pamint.

ZBORUL

O, zborul de lumina al stelelor pe cer,

sarutul dat o clipd oceanului si B,

depus, ca pe o frunte, pe-un sat, pe-un santier,
imprumutat padurii sa-I poarte-n coarne cerbii,

D E

M-am daruit cu sufletul luminii,
Puterii ei de vraja, creatoare.

Cind 1i simt,

Zvicnesc inimile batrinelor propulsoare,
Ciocul de barza-al pikamerelor

Sfirtecd serpii

Filoanelor stralucitoare

Acolo-n adine,

in adina» in adine.

nflorit pe buzele minerilor

Cuvintul de mii

de ori

auzit,

Care pune pe umerii jMt

Strai de luming,

Parea ca se naste din nou
Acolo-n aerul vinzoift sj torid

Cuvirvtul .Partid"

Mai superb dectt minunea florii de mina!

cel furisat n cuiburi

lon Brad

E LUMINA

si navalind Tnh case

si-n visele frumoase,

STA

orbita lui de flacari ce gindur|le-o cer —
o, zborul de lumind al stelelor pe cer!-,

Tiboriu Utaa

1N UIR I

S&-mJ spulbere fiintele curate —
Din viu) tot nimic sa nu ramlna.

Ca pasu SVE‘|tI sa nu-mi Tncurce Splnll.

Nici : SM
Ca un potir am ridicat, la stele.

Inima mea — si s-a umplut cu roua

Ca sa-mi inunde tarinile mele
Sa plamadeasca-o omenire noua.

Dar s-au stirnit stihiile turbate,
Ucigatoare duhuri, Tn tarind,

IMN

Esti apasarea luminii pe umerii med largi,

culoarea adevarului, puritate»

cu priviri sclipind albastru ca otelul rupt

Esti pasdrea alba a linistii
zburind prin gindul meu, paralela

cu trecerea timpului spre viitorul adine,

si cu visul de fericire.

*| celor care trudesc in numele tiu, pretutindeni

<i cu sensul istoriei.

Esti certitudinea zilelor mele, Vigoarea

structori

nave a-
rechea-

rta de s fac»
-rage. snbjzga.
ma l.ndijtna
tuprjuie ir. .manjtsli-
rlie a acele ae-entr
-are-i conferi din cele
oecM dmpun o vraja proprie, 0
c-st-zcte inca rjecoriestata.

A ccnso~m 0 e tn atent prin
*ice.e-di speaaculoa LucratorA.. id-
rtot cu oacarud, ar-, oltmbind fiacara
pe planseA metalic, se misca intr-un
peisaj monumental, pasionant si are
necontenit sentimentul dt faur. Omul
acestei industrii rai stie ce-i mono-
toraa. lucrul de serie. Atei fiteare lu-
cru ce iese de sub miinile taie e nou
Si otuC, — farima dmtr.un corp atu ce
u Tmplineste sub pria-aile taie uimite,
ia fiece cLpa a sentimentul fmaiiiJtu
munca tale, b-x—na aproape conc»eti
4 Ina-izne— de a iVri-.ge fvta oarba
a ndruzz, de a ttcits dtn foi de
meta acea sale-usdi nxane care s&
pluteasca pe zoaie oceanea pur-
tind pe bord pe cat ca descend din cu-
nfosol Uicsse hars.es nemaatori
ce. an pe aod si Inariznetu

a E—Pr.'se nostru.

De aceea, poate, arta de a face
t-act aragt. s—i

Aes artrad fc cz-aful de la cotul su-
perior & Duramc noastre sa-mi maresc
tu.notjterea mea despre oamenu care
tl.-drarac nae. Desi na ma aflam
texra -nt-a datd irdr.un asemenea
lac, abia ava. la Galati, am IntUmt
-mag.-jo amtia. s-gest.od. plenara, a
see-x ce instu-rsa un pantx- nacalL
Tot timpul sede-.: meie am fost un
exporator, ar. caldator a’dt vremelnic
pe o Je~a inc-tgntta”. .Asadar primiti
mart-r-sinle mele ia valoarea lor su-
btect.pi reald, cintar-.ndu-le ca pe niste
impress rotte spontan In fata unei
ianu capabile sa biauiasca in cel mai
bicx g-cd sensibilitatea unul reporter.

De fapt, ce este un santier naval?
O vat-a imensa coplesita de stive me-
talice pe Tntinsul careia grupurl
oometi pracricind cele mai diferite pro-
fesa — strungari, forjori, taptteri, tur-
naturt. sudor-., lemnari, electricieni, ca-
zar.gu. mecanici alcatuiesc enorme
lebede metalice pe care, rind pe rind
U aruncd pe Dunare, ispititi parcd s&
ampa fluoide si marile paminiului cu
aceastd ciudatd faund care pasioneazi
atit de catornic firea omeneasca.

Maca-ale de mare tonaj, nfipte la
poalele apei, tsi rotesc bratele de otel
pe sub cerul nalt, mutind dintr.un loc
in altul oasele metalice ce intrd tn
corpul viitoarelor nave; limbile violete
ale aparatelor de sudura ling neconte-
nit complicata arhitecturda a vaselor,
ojiciind mari operatii chirurgicale; sus-
pendati la Tnaltimi ametitoare, ori cul-
cati pe spate, pe sub burt,l de vapoare,
gata sa fie date la apd, vopsitorii isi
agita bidinelele lor muiate tn miniu,
executind migaloasa toaletd a colosi-
lor...

Si-n_orasul de la cotul superior al
Dundrii  noastre, aceastd activitate
multilaterala se desfasoara pe o arie
larga de aproximativ doua milioane de
metri patrati.

iambi

aci un reporter ar mar-
turisi cd intentioneaza
sa scrie o carte despre
zgomotele unui santier
naval, sint convins ca
ati zimbi ea pusi In
fata unei glume. Si totusi, presupusa
intentie a reporterulm nostru_este pe
deplin rezonabila si de loc lipsita de
seriozitate. In cele ce urmeazd voi
Tncerca s& ma fac inteles.
Multe decenii la rind figura centrala
industriei producatoare de nave era
nituiiorul, omul care avea sarcina sa
prinda in zeci de mii de buloane
planseurile de metal ale unui vapor,
pina ca el sa poata fi aruncat in
valmasagul furtunilor marine. Atit de
mare prestigiu isi clstigase in con-
stiinta publica aceastd profesiune, in-
cit, in mod obisnuit,, cind ziceai cons-
tructor de vase te gindeai de fapt
la munca nituitorului. Lucru Tntr-unfel
firesc, pentru cd majoritatea muncitori-
lor santlerelor navale o alcatuiau oa-
menii care minuiesc pistolul de b&tut
nituri. Constructia de vapoare se ex-
prima fonic prin inepuizabile si infer-
nale explozii zgomotoase produs» in

masd de sculele nituiiorilor. O banda
d» magnetofon inregistrata aici i
crea o halucinantd atmosferda de front.
Cu greu Tmi pot inchipui un reportaj
Ln care larma pistoalelo/ de batut ni-
turi sa nu fi fost asemanata cu rapai-
tul sacadat de mitralierda, iar minai-
torul cu un ostas erou in plina ba-
talie.

Cine ar h Tindraznit sa banuiascd
macar ca faima nituiiorilor, Tntemeiata
pe a mar» traditie, va pali brusc, toc-
mai In cumpana veacului nostru?/ Ves-
tea a fost laconica si surprinzatoare:
incepem sa construim nave cu aju-
torul sudurii. Metoda este eficace, ma-
reste mul: viteza de lucru si aduce
mari beneficii. Avem nevoie de sudori
priceputi: de adevarati artisti tn me-
seria lor. Al lor t viitorul industriei
nazale moderne...

Lucratorii santierului naval din Ga-
lati au trait revelatia acestei noutati
inurma cu aproximativ cinci ani.
Ideile no: stirneau in oameni nelinisti.
Inginerii se straduiau sa explice a-
ejamajele Tnsemnate ale noii metode,
aemonstrind in ce mod poti coase cu
flacara electrica planseurile mari de
metal, astigind timp, economisind for.
ta, sporind beneficiile. S-au deschis
scoli de recalificare. Masa nituitori-
lor se urnea greu. Se risipea anevoie
muta nedumerire care se cuibdrise n
oameni. Cum sa-si paraseascd ei me-
seria pe care multi o profesau cu cins-
te, din tatd-n fiu, vreme de mai multe
generatii? Si ce fel de santier nazal
va fi acela unde nu-ti va mal starui
in auz bataia sacadata a pistoalelor
de nituri? Dar mai ales ce fel de
vapor va fi acela care nu va avea n
bordajul sau nici un bulon, nici un
nit?.. Eh> coaja de nuca ce se va
dezghioca la cea dintii respiratie a
mariil...

Multi nituitori asteptau. Unii s-au
apucai de bautura, altii s-au grabit
spre santiere navale mai mici unde
scula de nituit mai avea incd cinste.

Dar iata ca s-a dovedit si de dala
aceasta cd cel mai bun leac al ne-
dumeririlor este timpul. Vasele sudate
electric n.au avut soarta cojii de
nuca dezghiocate In jocul nestatornic
al valurilor. St nici santierele n-au
pierdut nimic prin amutirea acelui ti-
pat metalic. Dimpotriva. Au devenit
locuri mai propice gindirti. Rind pe
rind unii_mai degrabd, altii mai
tirziu, nituitorii au |mbrat|sat meseria

cea noud, intelegind din imperativele
timpului c& lor le este dai sa cls-
tige faima acestei meserii tinere.

Cimpuril» lor de batélie trebuie sa
fie santierele navale ale viitorului, lip-
site de marile stridente; coplesite mal

degrabd dt calmul si linistea crea-
tiel.
udorul Radu lon este
unul din lucratorii san-
tierului naval, care a

strabatut drumul de la
nituire la sudura elec-
tricd. 11 tntilnesc cata-
rat pe schelaria de fier a_unui remor-
cher de 1.200 cal putere. Indoit ca un
arc, se sprijina Intr-un genunchi mi-
nuind clestele de sudura in virful ca-
aruncad  santei

ruia  slrma-electrod

violete, asemeni unei scaparatorl de
Craciun. Minuieste cu miscari calme
aparatul electric. Scinteiele mici si in-
candescente sar puzderie,’ ii cad pe
mlinile-i mari imbra in manusi ne-

gre de piele, ori se lovesc de pieptul
musculos si bomba: ocrotit de pinza
groasa a sortului de sudura. La fie-
care miscare tresar serpii muschilor pe
bratelel mari si se vad cum zvicnesc
necurmat pe sub r.inecarele sure de
in. Fata lucratorului n.o pot zari; este
acoperita cu masca de carton in sticla
careia se rasfringe in reflexe dis-
crete si mate jocul violet al flacarii
electrice. O clipa de ragaz. Cu un
gest scurt lucratorul reduce amperajul
masinii. Flacara scade. Isi ridica mas-
ca cu gestul scrimeurului istovit dupa
0 repriza de duel cu floreta. Abia-a-
tunci ii descopar trasaturile. In ochii
mari, limpezi si bruni, staruie jocuri
adolescentine, tradind intense ardert
interioare. Un par cret, castaniu. Tm-
podobeste o frunte Tnalta, severa, sub
care banurts- o lume de gloduri. Obra-
zul sudorului < iot si mobil. Se incheie

prinir-o  barbie voluntard, construita
din imbinarea maxilarelor largi si
proeminente. Tot ce vad imi trezeste

tn minte o figura de spartan, ascunsa
sub priviri iscoditoare si un rit mo-
lipsit de o Ironie discreta. Intr-un cu-
vin!, sudorul Radu lon pe care-l am
in fata e ceea ce se numeste tn lim-
bajul comun o frumusete virilda de
Z7 de ani.

li iau un scurt interviu, catarat a-
tolo linga el, pe scheldaria metalica.
Nimic senzational. Omul imi poves-
teste simplu ca a trecut de la nituri
la sudura fard sa fi avut macar sen-
zatia ca a-nvatat o noud meserie. 1l
bucurd aceasta schimbare. Si pentru a
ma convinge de roadele ei, Tmi spune
un lucru ce mi se pare extraordinar:
Tnainte, cu metoda nituirii, dclul de
fabricatie al unui slep de o mie de
tone era de sase luni. Astazi, prin
metoda sudurii electrice, santierul na-
val de la Galati livreaz cite trei sle-
puri pe lund. Raportul ar fi de unu la
saisprezece, adicd un spor de 1.600
la suta.

Era ostas, granicer, ta hotare, pe
cind a fost introdusa noua metoda.
Reinlors pe santier, Radu lon a in-
teles usor ratiunea acestei cotituri
hotdritoare. S-a apucat sa Tnvete me-
seria cea noua. Si iata-l sudor.

De fapt, ultimii zece ani din viata
lucratorului Radu lon corespund cu o
ascensiune nefntreruptd, dobindita prin
perseverenta si invatatura. Se trage
dintr-o familie de oameni nevoiasi,
ale carei unice si pretioase podoabe
au fost cinstea cea de toate zilele st
cei pajjte  copii crescuti tn mijlocul
unor mari greutati. De la parinti —
oameni simpli si fara prea multa stiinta
de carie tatal, docher, iar mama
taranca din Covurlui care a prins arta
tesatoriei, feciorul n-a putut mosteni
multe cele, in afara de nepotolita sete
pentru drefitate si incapatinarea fard
capat de a razbi spre lumina cartilor
si civilizatiei. Rind pe rind a fost uce-
nic premiat, apoi nitultor laudat. In
armata a fost Instructor artistic, cam-
pion de inot si ostas fruntas la in-
VAtAturd in pregatirea polltlca si de

luptd. A fost lasat la vatrd.  Fostul
nituitor al santierului naval s-a Tn-
tors Tintre tovarasii lui devenitl acum

sudori si s-a apucat din nou de scoala.
Dorea cu ardoare sa se recalifice, sa-i
ajunga din urma pe colegii lui de odi-
nioara. A izbutit. Astazi Radu lon
este un sudor priceput. Comunistii din
organizatia numarul patru sudori l-au
primit cu incr.edere candidat de partid,
urindu-i succes tn realizarea marelui
sau vis de a deveni un- artist tn su-
dura de nave si un bun comunist.

Omul Tmi marturiseste cd dacd voi
sti sa fiu discret, el e dispus s&-mi
divulge un secret personal. Pentru a-
semenea treabd ma ia de mina si ma
vira tn catacombele Tintunecoase ale
unei prove in constructie. Ne Tndrep-
tam catre jocul unei fl&carui. Culcat
pe spate, un om lucreazd. E mic tn
statura si iute tn miscari. Zaritidu-ne,
cel de jos micsoreaza flacara si-si ri-
dicd masca. O fatd&/ li vad zulufii
blond-aurii si dintii albi la lumina re-
bela a aparatului de sudura. Ride sl
de risul ei parca se lumineaza prova
vaporului.

— Faceti cunostintda — ma fndeamna
mtndru spartanul de lingd mine.

Aud b voce energica, usor mladiata.

— Tanta Gheorghe, sudorita...

Bdiatul'se apleacd spre mine si &-
ratind spre fata, Tmi spune la ureche:

— Deocamdata ma concureaza se-
rios. E de zece ani Tn meserie. lute
ca flacara. Dar las'pe mine, ca re-
zolvam noi curind sl problema asta,,
Cum sa »i9.i. la toamna ne casato-
rim/...

la mal lasati secretele, ca va ard
cu flacdra, — ne amenlnta fata apoi
7l cearti pe baiat c3-l nebarbierit, iar
diseara au bilete la teatru.

Ne despartim. Sudoritd cea blonda
ma salutd cu masca ridicatd deasupra
zulufilor blond-aurii. Spartanul ma in-
vitd pentru a nu stiu cita oara sa
part|C|p dupd schimbul de lucru, la
o0 cursa de Tnot pe Dundre.

E o caldura caniculara Scoicile tU
metal ale vaselor tn constructie se Tn-
cing ca niste plite. Catarati' deasupra
lor, oamenii lucreaza. Picaturii» de

si-i afunde smircuri stititoare.

fesiti din Tnclestarea cu furtuna

Gigantii mei,

meniti
Au sfisiat tenebrelor minciuna

eternitatii.

Si-au pus de veghe soarele dreptatii.
Dezmetlcm din veacul atpagirif,

zi de zi,

cu bratul tar de faur.

Statornlcm_d nadeldea omenirii
l-au descuiat izvoarele de aur.

drumul spre mine

lan Cadovia

PACII

care-mi cutreiera singele ea < faina de foc,

Tnsumi.

Esti steaua polard de platind
a tuturor nazuintelor mele

si rasfringerea dragostel mele pentru lumea aceasta

in ochii adinei ai

Si iata:

n OFISICE cllpa

oamenilor...

) limpezi sint armele mele,
tdioase ca dira stelelor cazatoare.
Cu ele sint gata sa te apar Tmpotriva

oricui,

Matei Calmescil

Nnave

sudoare, caand pe planseurile fierbinti,
sfirtie scurt. Dundrea, trecind pe Fa
pictoarele constructorilor, se leagana
lenes in matcd, astepiind sd poarte
pe palmei» ei aceste jucdrii colosale
care ies din miinile oamenilor.

tneva m-a indemnat sa
trec pe la serviciul de
proiectari al santierului
naval, spre a cunoaste
certificatul de nastere
al primului cargou ro-

minesc de 4.566 de tone. Asa am
facut.
Cladirea in care lucreaza inginerii

si tehnicienii proiectanti e situata un-
deva, la marginea santierului. In jur,
nici un zgomot. Cred c& dinadins a
fost oferit coltul acesta ,,poetilor",
cum mai sint numiti proiectanta de
catre constructorii santierului. Munca
de creatie are nevoie de liniste, de
calm.

Inginerul Mircea Bartolomeu, seful
sectorului de proiectari, t un om vo-
lubil si totdeauna amator si duci o
conversatie care are ca subiect marea
sa pasiune: navele. De altfel e si unul
din cei patru protagonisti principali
care au conceput si proiectat cargoul
romin'esc de 4.500 de tone, primul
vapor de o atare marime, care de
altfel a si intrat in fabricatie.

impreund cu inginerii  proiectanti
Anghel Flaviu, Weinberg Heinrich si
Braiulescu Teodor, Mircea Bartolomeu
a lucrat luni Tncheiate studiind, retu-
sind, Tmbunatatind mereu complicatul
proiect. Succesul a fost deplin. Ter-
minat in decembrie 1957, proiectul teh-
nic al cargoului a fost supus unui

riguros examen in fata unui registru
international — In cazul de fata cel
sovietic, aflat la Leningrad, unde a

fost considerat de catre experti ca ex-
ceptional, obtinind o clasa maxima.

Stind de vorba cu inginerul Mircea
Bartolomeu in fata htrtiei de calc, mi-a
placut sa vad aievea noul vapor ro-
minesc, care de pe acum a stirnit en-
tuziasmul unanim. Ajutat de explicatiile
unuia dintre parintii spirituali al aces-
tei nave moderne; am putut sd-nu
construiesc in memorie un prim por-
tret al cargoului de 4.500 de tone.
Fantezia reporterului a reusit sa a-
duca viitorul aproape.

..Anul una mie noud sute saizeci...
si ceva. Un mare si batrin port din
Mediterana. Un cargou alb ce navi-
gheaza sub pavilion rominesc cere in-
trare. Arhitectura vasului atrage aten-
tia. Curiosii se adund pe chei. Membrii
echipajului  salutd populatia orasului.

Ancora. 'Acarn vasul » aproapf. Ddri»
seazd usor pe pieptul nelinistii al Ma»
diteranei, aratindu-si privirilor liruil»
elegante ale fapturii sale. Se apropie
cu neincredere si citiva oameni ai a»
gentiilor de transport, care, tn cel
din urma tsi solicita accesul pe vas>
Capitanul Ti primeste ca pe oaspefii
Tnainte de a-1 servi cu un Murfatlat
de la gheatd, isi face datoriile de gaz-
da, prezentindu-le vasul.

Strabat puntea de la pupé la prova,

0 suta de metri. Straini; pun Intre-
bari: viteza? 13 noduri, cu un moto»
de 2.500 de cai putere. Agentii no-
teaza in carnete si schimba ppimeli
impresii. Unul dintre ei inttrvifii in»
trebind in frantuzeste:

— Votre cargou est un produit itran»
gel, n'est ce pas?

Capitanul raspunde calm: 1

— Non, monsieur, notre cargOtl fdt
un produit roumain. Voila/

Si cdpitanul de vas le arata tablita,
de fabricatie prinsd pe bordajul alb al
vaporului.  Strainii descifreaza fiecare
in limba pe care o cunoaste ,,Fabricat
in Rominia. Santierele navale Galati"...
»,Made tn Routnania"“.. In cele din
urma se pare cd au priceput. Totusi
par incd nedumeriti. Membrii echipaju-
lui le aratd intariturile pentru gheatd
cu care e prevazut vasul spre a putea
naviga printre blocurile din  marile
nordului... Gazda informeaza ca tot
ce au vazut e conceput, proiectat Si
executat Tn Rominia, cu exceptia citor»
va mecanisme cumparate din tarili
socialiste prietene.

Cala vasului. De fapt, de-aci incolo
incepe partea comerciald a vizitei gru-
pului de agenti. Magaziile de marfuri
sint spatioase si ultramoderne. In el»
se pot transporta cele mai diferite mar»
furi; piei, cherestea, titei, cereale, ule-
iuri vegetale si altele, de-a lungul
unor itinerarii Tntinse ca Marea Nea»
gra, Mediterana, Orientul apropiat si
marile nordului.

Un cocktail Tn camera de oaspetii,
fncep tratativele pentru a finchiria car-
goul pe diferite rute. Dispute. Doar
paharele de Murfatlar reusesc sa-i mal
Tmpace pe vorbitori. Opinii: — cargoul
rominesc de 4.500 de tone concureazd
foarte bine cu alte vapoare de acest
gen — turcesti, germane, grecesti../
Primele negocieri, primele oferte. Un
reporter aflat pe vas trimite tnifia ra-
diograma; am nceput cu succes lupta
economicd pe mare. Concurdm pe ar-
matorii  strdini. Cargoul romlrusc di,
4500 de tone a pornit tn rata...

Pop Shnion
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hars.es

afira il facuse  neom
si-l blestemase 1n casd
la Neaga si de fata cu

Neaga. lar el, el, te-
mutul inspector Grunz,
rabdase. Nici n-o ba-
tuse pe tdranca  din
Condor si nici macar n-o Tnjurase.
Marisca Balint nu se infricosase de
nfricosatoarea Iui putere si-I nfrun-
tase. N-o0 sudurse si n-o lovise. Rab-

dase. O daduse pe mina lui Orbescu
s-0 moaie. Orbescu, Tmpreuna cu
Landra si Pocal, se ostenisera lucrind
Cu unguroaica o noapte Tntreagd, Tnsa
nadusisera zadarnic. Fetiscana, bul-
garoaica_ aceea frumoasa care pre-
tindea cd se numeste lovea Sile

pe care el o considerase prostutd —
auzi? — cutezase nu numai s&-i re-
ziste dar chiar sa-1 gherdie pe obraz,
sa-i singereze si sd-i strice obrazul...

Atitea esecuri si toate intr-un timp
atit de scurt T scoteau din pepeni.

ii poruncise lui Gaman sa o ia pe
fetiscand la spinare si s-0 ducd in
celuia intunecoasa de la subsol. Toate
le intelegea. Dar pentru ce Ti mai
poruncise omului scurt si vinjos sa
nu se atinga de fetlscana’7 li oferise
bulgéroaicei dragostea lui si protectia
lui. Bulgaroaica preferase chinul si e-
Ventual moartea. Oare- imbétrinise el
atit de mult incdt o fetiscana  sd
nu-l mai placd? Nu Tmbatrinise. Abia
Tmplinise patruzeci de ani si un bar-
‘bat la patruzeci de ani nu, nu e
Tnca batrin. Atunci... Atunci pentru
ce nu-l placuse fetlscana7 Nu cumva
chipul lui era hidos? Nu putea si
creadd una ca asta. Nu i-0 spusese
nimeni, niciodata. Nu i-0 spusese nici
macar oglinda. Avu, totusi, o Tndo-
iala. Cautd oglinda si se uitd In ea.
Sari, fara sa wvrea, cu un pas Tnda-
rat. Curiozitatea il Tmpinse din nou
catre oglinda. Tsi vazu ochii tulburi
si fruntea plind de sudoare. Isi vazu
mustatile ravasite. Si-si vdzu obrajii.
Semdnau cu harta riu desenatd  a
unor tinuturi mlastinoase. lovea Silef
il gherdise adine. Singele izvorise
’si-i - umpluse chipul. Se spala de
singe. Apa uda zgirieturile. Si zgirietu-
rile singerard iardsi. Voi sd  sune
si si cheme sanitarul de serviciu cu
alcool si cu vatd. li fu rusine. Ce
putea sa creadd despre el subalternul
acela? Se Tmbraca, ridica gulerul
imblanit a! paltonului. Tisi  Tnfunda
caciula pe cap si pleca pe jos. Vis-
colul 1l biciui si-i stinse fierbinteala
insd nu si minia.

— Am s& ma duc la Mamita, sa-mi
panseze obrazul Mamita, sa-mi ex-
plice Mamita ce e cu mine, cd cu.
unul, nu mai Tnteleg nimic.

Ajunse cu greu acasa. La neobis-
nuinta lui de a umbla pe jos se adau-
gase viscolul care 1l chiora si na-
metii_Tnalfi pe care trebuia sa-1 oco-
leascd ori sa-i treacd pieptis. Se scu-
turd de zdpada, intra in casd si se
dezbraca. Desi trecuse de mult mie-
zul noptii vdzu, pe sub usd. ca in
dormitor e lumina. I cunrinse o
dulce Tnduiosare si-si spuse in gind:

— Mamital:.. Buna Mamita. Ca
de obicei, ma asteapta...

li auzi vocea:

— Ai venit, Puiule?

— Am venit, Mamifo.

Curaj sa deschidd usa nu nrea
avea. Mamita era Tntr-adevar bund.
Ca sd-l pastreze linga ea, Mamita il
lasa si-si facd de cap cu femeile. Il
ruga un singur_lucru: sa-i snund tot,
sd nu-i ascunda nici un nume, sa
nu-i tainuie nici o aventura. ,,Daca
stiu, la nevoie pot sa te Tmpiedic sa
cazi pe miinile cine stie cdrei paca-
toase cate ti-ar compromite cariera. Tu,

Puiule, trebuie sa urci, sa urci®.
— intrda, Puiule.
Crapa usa. sl-si virt capul prin

crapaturd. Sopti cu glas plin de dra-

goste si de respect:
— Sarut minutele, Mamito...
— Vai, Puiule 1. Ce s-a intamplat

cu tine, Puiule ? Te-au atacat tilharii,

Puiule... Te-au omorit hotii. Pumle...
Esti plm de singe ca un  porc,
Puiule... Vai, Puiule, Puiule...
Femeia batrind, scurtd s groasa
ca un butoi, negricioasd si grasd,
imbricata  intr-o camasa nflorata,
lunga pina la cdlciie, iesi din_pat,
alerga desculté, 1l trase Tn odaie, il
imbrdtisa si incepu sa-1 sdrute pe
obrajii gheralfi pe ochii tulburi, pe

mustatile ravasite si pe gura. Grunz
se gudurd intocmai cum se gudurase

Mox atunci cind 1l mingiiase el Tna-

CAP. XXV

NIMA

inte de a-1 asmuti lui Dra-

asupra
galina Farcas.

- Spune-mi, Puiule, cine te-a lo-
vit, Puiule, cine te-a desfigurat,
Puiule, cine te-a nenorocit, Puiule...

Barbatul tdcu, se smulse din Tm-
bratisari, se dezbrdca, lud pe el o
pijama cadrilata si se VirT sub pla-
puma gemind ca un bolnav.

_— Am s&-ti spun, Mamita, am
s&-ti spun, dar mai fintii sterge-mi
obrazul de singe.

Grasa trecu in altd"Sdaie, se -
toarse cu un lighean, cu o sticluta
de alcool si cu un pachet de vata.
Puse ligheanul jos, se urci in pat, il
trase pe Grunz Ilingd ea .si-i luad
capul in poala, li sterse obrazul a-
runcd ghemele de vatda in Ilghean

— Puiule, Puiule, nu te mai as-
timperi, _Pulqle. _Slava_ Domnului, nu
te-a lovit nimeni, Puiule. Te-a ghe-

rait o femeie. Puiule, fir-ar ea afu-
risita sa fie, Puiule, ca daca aflu cine
e, Puiule, ma duc la ea si-o omor,
Puiule, chiar dacd ar fi contesi, Pu-
iule. Spune-mi cine e, Puiule, cd ma
duc la_parsiva acum, noaptea, si-o

omor, Puiule...

— Am  sa-ti spun, _Mamita, am
s&-ti spun. Lasi-ma si ma Imlstesc
Mamita... Lasa-md sa ma I|n|stesc cd
simt ca-mi plesneste capul.

Mamita i mingiie parul, minglie
fruntea, Ti mingiie miinile.

— Te simti mai bine, Puiule?

— Ma simt mai bine, Mamita. Iti
sarat  minusitele, Mamlta

In timp ce Mamlta fi  legana
capul pe genunchi ncet, usor, de

parca ar ti vrut sa-l adoarma Grunz
se gindi la aceastd femeie, care era
mult mai in virsta decit el si de care
era legat de mai bine de o duzind de
ani. Ce tinar era cind o cunoscuse...
Slujea si Tnvata sa traga cu urechea
si sa batda la Braila. Orasul de la
Dundre, care nu avea somn, 1l vra-
jise. li placeau cafenelele tinute de
greci. Erau totdeauna deschise si
auzea in ele toate limbile pamintului.
Capitanii de mari vase, care ocolise-
ra de mai multe ori pamantul care
cunosteau infloritele insule ale Paci-
ficului si misterioasele si  cetoasele
fiorduri norvege se intadlneau aci cu
capitanii de barci. Kir Costache. Kir
Panait, Kir Mavros, chefuiau si pe-
treceau Tmpreuna. Il incinta culoarea
si pitorescul portului cu steaguri care
veneau de departe si plecau departe.
Il atrageau carciumile portului si
santanele in care navaleau, pusi pe
bataie si pe hartag. marinarii de pe
vasele straine care aduceau marfuri
si Tncarcau grine.

— Grunz...

— Da, sa traiti. domnule inspec-
tor...

— Ai fost la Mamita?

— Nu am fost incd la Mamita. sd
traiti, domnule inspector.

— Cum? Esti de o lunda in oras
si n-ai fost Tnca la Mamita ?

— Nu am fost Inca, s& trditi, dom-
nule inspector.

— S& te duci diseara, Grunz.
Inspectorul  Mohoran 1l chemase a
doua zi la raport.

— Ei, Grunz, ti-a pldcut la Ma-
mita?

— Mi-a placut, sa traiti, domnule
inspector.

li daduse Instructiuni.

— Au sd vina acolo nIStV marinari

din San Salvador, care nu sint din
San Salvador.. Dumneata...

~— Am inteles, sa traiti, domnule
inspector.

De pe vasele strdine pogorau mari-
narii. Intrau prin circiumi. Navaleau
prin santane. Beau, spargeau. Pla-
teau pagubele pricinuite. Nu rareori
se mai si taiau Tntre ei. Portl.. Toata
lumea o cunostea pe Mamita. Tinea
casd mare cu fete una si una. in

salon, pe tron auriu, Mamita supra-
veghea sa nu fie ‘calcatd  buna-cu-
viinta.

— Ai venit la mine? la fatd. Du-o
la odaie. Plateste. Scandal sa nu-mi
faci.

— Bine, dar mie Tmi place sa dan-
Sez...

— Danseaza, In salon, la fatd si
danseaza.

Aduna banii. Nu-i punea la ciorap
ci intr-o geantd mare, de piele e
crocodil, Nimeni nu-i cunoscuse nici

o calcare aldturi de drum. Nimeni nu
se putuse ldauda cd a Tmbratisat-o si
i-a mingliat pielea negricioasa. Ni-
meni nu-i cunoscuse nici 0 pasiune.

— Cam de pe unde s-o fi tragind
Mamita?

— Nu stie nimeni.

Marinari maltezi Tncercasera ntr-o
noapte sa faca scandal. Mamita po-
gorise de pe tronul ei auriu cu bas-
tonul de care nu se despértea, Ti océ-
rise pe limba lor, 1i croise pe spinare
si-i alungase.

— Poate cd in
meserie Tn Malta...

Grunz o vdzu, mirosi cd Mamita
e cocd de bani — tocmai ce cauta —
fi cazu la picioare, Ti sdrutd miinile,
i aduse flori. La fetele din casd nici
nu se uitd. Mamita ramase saptamini
de zile de piatra. Grunz o ameninta
cu sinuciderea.

— Secaturd! Tiu atitea fete wuna
mai frumoasd decit alta. Ce ti-a

tinerete a facut

sunat de te legi de mine? Sint
meie n virsta.

— Te iubesc, Mamita.  Numai
dumneata te iubesc.

— Secatura ! Probeaza-mi.

— Cum

— Vrei sa ma iei de nevasta?

— Vreau

Se cununasera cu trei popi. Lichi-

dasera casa cu fete. Grunz fusese a-
vansat si mutat in  Ardeal.

La Satu Mare o duceau bine. Fron-
tiera. Contrabande. Le curgea aurul
in poala.

— Ei, spune-mi,

Inspectorul Ti povesti
treba:

— Mamifo |
bulgédroaica? Am Tmbatrinit?
urftit?

— Nu, Ti rdspunse Mamita. Nu pen-
tru ca ai fi imbétrinit sau te-ai fi
urftit, ci pentru ca faci meseria pe
care o faci. Nu ai omorit-of

— N-am omorit-o.

— Ar fi trebuit s-o omori,
Trebuie s-o omori, Grunz. 1

cine te-a gherait?
totul. O Tn-

De ce m-a dispretuit
M-am

Grunz...

i adunase pe toti Tntr-o

odale mare cu pereti

Tnalti si albii. Ferestre-

le nu erau oblonite. Se

vedeau prin ele acoperi-

surile Tncarcate cu za-

pada ale caselor CTn

vecinatate. Pe cosuri iesea fum. le-

seau uneori si sairtei care se ridicau

in sus odata cu fumul. Viscolul prin,

dea in framéntarea lui fuioarele de

fum negricios, le rasucea si le spul-

bera. Scanteile rosii se stingeau. A-

restatii auzira zumzetul orasului: su-

ierul unui vardist, chiotele unor che-
flii intirziati, un racnet:

— Nn da. Nu da. De ce dai.

— Dar de ce
ce sda nu dau...

Se uitard unii la altii si se Tntele-
serda din ochi. Marisca Ballnt 0 pri-
vea pe lovea Silef. lovea Silef o pri-
vea pe Marisca Balint. Apoi amin-
doud se apucard sa-i priveascd  pe
ceilalti cu indiferentd. Cine erau oa-
menii aceia? Nu-i cunosteau. Trebuia
sd se uite la ei ca la niste necunos-

ma?

cuti. Se uitau la ei ca la niste necu-
nosetiti.

Orbescu. Landra. Pocal, Gaman
cascau osteniti.  Veni si |nspectorul
Grunz. Se aseza la biroul din colt,
si 11 chema pe Orbescu linga el.

— Sa scriil Sa scrii tot ce vor
marturisi  arestatii.

— Am s& scriu, s& traiti, domnule
inspector...

— Marlsca Balint...
— Aici, rdspunse unguroaica
— Apropie-te...
li ascultd porunca.
— Licit Oros.
— Aici.
— Apropie-te...
Si Licit Oros ascultd porunca lui
Grunz.
— 11 cunosti?

— Nu, raspunse Marisca Balint.

— Nu l-ai vazut niciodatd?

— Nu l-am vazut niciodata.

— Oros |

— Da.'

— O cunosti?

— Nu.

— N-ai vazut-o niciodata?

— Nu. N-am vazut-o niciodata.

— Ai scris, Orbescule?

— Am scris, sa trditi, domnule ins-
pector.

— Tot?

— Tot ce-au spus, sa trditi, dom-

nule inspector.

— Minu Uibaru, striga inspectorul.
— Aici.

— Apropie-te.

Minu Uibaru se apropie de biroul
lut Grunz.

— li cunosti?

Minu Uibaru se uita intii la Ma-
risca Balint Pe urma se uita Ila
Licu Oros. Facu ochii mari, ridica din
umeri, spuse:

— Nu-i cunosc.

— Nu i-ai mai
niciodata?

— Acum ii vad
stiu cine sint

— Bine-.. Bine, Uibarule,,.

— Gavril Toduta .

— Aici..

— Arati cam rau...

— Dupa schingiuirile la care am
fost supus, nu puteam sa arat chiar
ca Fat-Frumos...

— Mai esti si obraznic...

vazut pina acum

intlia oara, Nu

Gavril Todutd vru s&-i raspunda.
Isi muscd limba si ticu

— Toduta..

— Da...

— i cunosti?

Gavril Todutda avea un ochi umflat,

vfnat, acoperit Tn Tntregime de pleoa-
pa. Se uitd cu ochiul zdravan la Ma-
risca Balint. |l masura din cap pina in
picioare pe Oros. Se strimba la Uiba-
ru. Zise:

— Nu-i cunosc pe nici unul. Nu
m-am ntalnit niciodatd cu nici unul.
In afara... n afara, bineinteles, de
Licu Oros cu care am facut armata
in acelasi regiment, in aceeasi com-
panie chiar...

— Dar de cind v-ati eliberat din
armatda, tu si cu Oros nu v-ati mai
tilnit niciodata?

— Nu. Niciodata, N-aveam de ce
sa ne Intalnim. Eu cu necazurile mele,
el cu necazurile lui... El aici, la Satu
Mare. Eu la Fagaras si la Sibiu...

— Bine... Bine.. Foarte bine, To-
duta.

Se ridicd de la birou, fsi
tigara si se apropie de arestati.

aprinse 0
Trase

in dreptul fiecdruia, adine, din tigara.

fiecdruia 1i arunca o suvitd de fum
in ochi. Cind vru sa se apropie de
lovea Silef, bulgaroaica ridica miinile,
isi aratd unghiile si se Tncorda sa
sara asupra lui. Atunci, fara ca vre-
unul s& spund un cuvint, toti cei de

fata Tntelesera intr-o clipa cine zgiriase
atit de adinc obrazul inspectorului. Ni-
meni nu zimbi. Inspectorului i veni
sd intre Tn pamint. Mamita avusese
dreptate. Ar fi fgst mai bine si fi 0-
morit-o pe bulgdroaicd. Lui nsid i
trebuia procesul. lar bulgaroaica, pen-
tru proces, constituia o piesa impor-
tanta.

— Pe bulgaroaica o cunoasteti, ma?

— Nu, raspunsera barbatii aproape
intr-un glas.

Marisca Balint spuse:

— Eu, asa cum v-am mai spus, o0
cunosc. Am Tntilnit-o pe strada si am

dus-0 la mine aeasa.
— Nu te-am Tntrebat nimic pe tine,
— Ma rog... Scuzati...
Grunz se’ duse linga Orbescu. 1l
intreba:

— Asculta, Orbescule, ce crezi dum-
neata de toata povestea asta?

Orbescu se scula Tn picioare:

— De, domnule inspector, sa trditi,
eu stiu ce sa cred? Nu stiu ce sa cred,
sa traiti, domnule inspector. Sa ma
batd Dumnezeu daci stiu ce sd cred.

— S3 te batd Dumnezeu?.. De- ce
sa te bata Dumnezeu, Orbescule ?

— Daca nu voiti dumneavoastra, sa
nu ma bata, sa traiti, domnule inspec-

tor.
— Ma, Orbescule...
— Da, sa traiti, domnule inspector...
— M3, Orbescule, ma... Ma, Orbes-
cule, ma.. Mie mi se pare, ma, Or-

bescule, c-am facut o gafa, ma.. Mi
se pare c-am facut-o de oaie, ma.

— Am facut o gafa, sa traiti, dom-
nule inspector... Am facut-o de oaie,
sa traiti, domnule inspector.

— Ma, Orbescule, ma oamenii sint
nevinovati, ma.

— Nevinovati, sa traiti. domnule
inspector.

— Ma3, Orbescule, ma... Pe unde
scoatem, ma, camasa?

— Nu stiu, sa traiti, domnule ins-
pector.

— Nu stii! Te-ai prostit, md, Orbes-
cule... Te-ai prostit, mé Ar trebui sa
stii, md..

— Ar trebui sa stlu sd trditi. dom-
nule inspector... Dar, dacd nu stiu.s

— E grav, Orbescule, e foarte grav,
Orbescule. Am arestat oameni nevino-
vat. Orbescule... Ce ne facem, Orbes-
cule? Am calcat legea, Orbescule...

— Da, sa trditi, domnule inspector.
Am calcat legea...

— Puscdria ne mananca, Orbescule.
Ocna ne paste, Orbescule. .

Se duse linga Landra, Pocal si Ga-
'man, care asteptau unul linga altui
porunci.

— Si pe voi, fnd, o sa va manince
puscaria. Si pe voi, ma, va paste ocna.

Ne-ati adus informatii gresite, ma,
ne-atl pus in situatia si arestdim oa-
meni nevinovati, ma.

Landra, Pocal, Gaman, oftara din
rarunchi si_pusera capetele n. pamint.

— Sa traiti, domnule inspector, zise
Landra. Sa traiti si si ne iertati.

— Sa traiti, domnule inspector, zise

Pocal. Sa trditi si sa ne iertati. Pe
viitor o sa lucram mai bine.

Gdman tdcu. Inspectorul Grunz se
propti in fata lui.

— Gaman...

— Da, sa traiti, domnule inspector.

— Dormi?

— Nu, sa trditi, domnule inspector.

— Atunci de ce taci? Tu de ce nu-i

spui inspectorului tau nimic?

— Zic, sa traiti, domnule inspector,
cd tot era mai bine sa ma fi ldsat
sa-i omor...

— Dar bine, ma, tu esti orb? Esti
surd? Nu vezi cd oamenii sint nevi-
novati?

— Vinovati, nevinovati, parcd nu e
tot una? E iot.una, sa traltl domnule
inspector.

— Sint nevinovati, Gaman, nevino-

vat!...

Orbescu, Landrd, Pocal, Gdman cer-
cetau atenti fetele arestatilor. Le cer-
cetau degeaba. Ramineau nemiscate,
ca de pamint Nu se putea citi nimic
pe ele.

— Ei! Ce zici,
nostri nu sint comunisti.

Orbescule? Clientii
N-au impras-

tiat ziare ilegale. N-au raspandit ma-
nifeste comuniste. Nu se cunosc in-

tre ei. Nu s-au intilnit niciodata. N-au
pus nimic la cale. Oameni nevinovati,
Orbescule. Oameni cinstiti, Orbescule.
— Da, sa traiti, domnule inspector.
Oameni nevinovati. Oameni cinstiti.
— Sa le dam drumul, Orbescule. Sa
se ducd fiecare la casa lui, Orbescule.

Sa-si vada fiecare de treaba lui, Or-
bescule. Au si ei familii, Orbescule...
— Da, sa traiti, domnule inspector.
Sa le dam drumul, domnule inspector.
Inspectorul Grunz se duse la ares-
tati. Le vorbi:

— Am ajuns la concluzia cd sinteti
nevinovati. De! Sintem si noi oameni.
Oameni cu raspundere dar totusi oa-
meni. Mai gresim si noi. Sd ne scu-
zati pentru ca vd tinem la pastru de
aproape doua saptamani. Sa ne scu-
zati si pentru celelalte maruntisuri. Si-
Si va rugdm sa nu povestiti nimanui
nici ce-ati vazut aici, nici ce ati au-
zit aici, nici ce vi s-a ntamplat. Va
pare bine cd va dam drumul? Va pare
bine ca va punem n libertate? Liber-
tatea e dulce. A? Ce ziceti?

Arestatii privira Tn jos. Privirda n
jos si tacura.

— li vezi, Orbescule? li vezi? li pu-
nem Tn libertate si nu se bucurd. Nici
mdacar nu ne multumesc!

— i vad, sa traiti, domnule Inspec-
tor...

— Ei! Nu face nimic, Orbescule. Nu
face nimic. Asa sint oamenii. Nerecu-
noscdtori. Ori poate cd au dreptate sa
fie suparati pe noi. S& le Tntocmesti
formele de punere i libertate. Acum.

Imediat. Ai inteles?
— Am inteles, sd traiti, domnule
inspector.

Un timp inspectorul Grunz se plim-
ba prin odaie adancit in ginduri. Dupa
schimonoselile obrazului sau, se vedea
ca Tncearca sa-si aduca aminte de ceva
foarte important si ca nu izbuteste.
Dintr-o data se opri, se plesni cu mina
peste frunte si se repezi spre subins-
pector. lIzbucni:

— Ascultd, Orbescule, dumneata fiti
aduci aminte? Citi oameni am arestat
noi? Uite! De un ceas Tncerc sa-mt
amintesc si, parca e un facut, nu pot.

— Sase oameni am arestat, sa tra-
iti, domnule inspector. Sase oameni.
Patru béarbati si doua femei.

— Asa, Orbescule, asa. Iti multu-
mesc, Orbescule, cd mi-ai adus amin-
te. Sase oameni am arestat. Patru
barbati si doua femei. Intocmai, Or-
bescule, Tntocmai. Dar aici, Orbescule,
vad numai trei barbati si doud fe-
mei... Unde e al patrulea barbat, Or-
bescule?

— Sa traiti, domnule inspector, al
patrulea barbat, s vedeti.,..

— Ce sa vad, Orbescule? Ce sa vad
daca nu-1 vad?

Grunz, cu pasi mari, nervos, dar
stdpinit, se duse la Gaman. Ridica
pumnul si, stind gata sa-1 izbeasca in
crestetul “capului, Tacni:

— Gaman!.. Bestie ce estil.. Nu
cumva l-ai omorit pe al patrulea bar-
bat? Ti-am dat eu ordin sa-I omori?

De ce l-ai omorit, bestie? De ce I-ai
omorit, asasinule?

— Sa traiti, domnule inspector, eu...
eu...

— Cine ti-a dat ordin sa-1 omori?
Nu cumva Orbescu? N-avea dreptul
O sa nfundati amindoi puscdria, a-
sasinilor...

— Sa trditi, domnule inspector, nu
am omorit pe nimeni. V-am rugat sa
nta ldsati sa-1 omor pe Oros, dar nu
mi-ati permis, domnule inspector...
Si eu...

— Atunci l-a omorit Landra? L-a
omorit Pocal? L-a omorit domnul Or-
bescu? A? Spune-mi...

— Sa traiti, domnule inspector...
— Sd traiesc! Sa traiesc! Atita stiti
sa&-mi spuneti, sd trdiesc! Dar cum o

sa traiesc? Cum o0 sa mai pot eu sa
trdiesc daca imi faceti pocinoage?...
A? Cum o sa mai traiesc eu, Gamane?

— Pe cel de al patrdea barbat a->

restat nu l-a omorit n-i.neni, sa traiti,
domnule inspector... Traieste... Tra-
iestel...

— Asadar, trdieste! Slava Domnu-

iiit cd traiestel... Stava Domnului
Dar.. Dar dacd trdieste unde se afla?
— La odaie, s& traiti, domnule ins-
pector... La cdldurica, sa trditi, dom-
nule inspector.
— Si dacd trdieste de ce-1 tineti
la odaie? De ce nu l-ati adus aici?
— lertati-ne, domnule inspector, ani

mtat sa-1aducem.
— Ati uitat! Ati uitat! Totdeauna
uitati. Pe toate trebuie sa le tin eu

minte. Numai eu! Dar ce, ma, eu sint

Dumnezeu, sa le tin minte pe toate?
Eu sint Dumnezeu, ma?

T- S& trditi, domnule inspector, pen-
tru noi dumneavoastra sinteti Dum-
nezeu... Alt Dumnezeu in afara de
dumneavoastra nu avem, sa traiti.
domnule inspector...

— Dumnezeu... Da,
nezeul vostru...

eu sint Duttuf

— Da, sa traiti.

Se domoli. Binevoi s& suridd. Su-
riserd si subalternii, Grunz i spuse
ful Pocal:

— Cautd-1 pe acela, pe acela, Uite
cad nu mai stiu cum il cheams.. Cau-

td-1 si vino repede cu el aici

Pocal pleca si peste cateva minute
se Tntoarse cu Dragallna Farcas. Func-
tionarul de la posta arata bine. Nici
haine botite, nici camasa slinoasa. O-

brazul rotofei, odihnit, ras proaspat.
Ochii, limpezi. Cum |I vazu intrind,
Grunz 1l chema la el.

— la vino Tncoa, ma..,

Dragalina Farcas se aprople de ins-
pector zimbind. Grunz i repezi:

— Ce te rinjesti, ma? Ce te rinjesti?
Unde te afli tu, ma, de te rinjesti? La
circiuma, ma? La santan, ma? Acasa
la ma-ta, ma? Te pomenesti cd ma-ta
tine santan, ma...

Dragalina Farcas, care se apropiase
de inspector cu intentia vaditd de a-i
Tntinde mina. se fistici si se trase un
pas Tndarat nestiind ce sa creada.

— Orbescule!...

— Da, sa trditi, domnule Inspeo
tor...

— De ce i-ati ldsat cravatd derbe-
deului ? Scoate-i cravata puiului de
curva.

Subinspectorut 1i scoase lui Draga-

lina Farcas cravata de la g't.

— Sa traiti, domnule inspector, sd-i
scot si sireturile de la pantofi T
— Scoate-i-le...

— Sa trditi, domnule inspector, dupa
cite observ, arestatul poarta curea.

— Curea ? Curea ai zis, Orbescule 1,
Curea?

— Da...
domnule inspector...

— l-afi lasat cravata si cureaua?
Si derbedeul nu s-a splnzurat’> Mi-
nune! Minune 1. Cum 1i lasi unui
borfas cureaua, cum se spinzurd. Se
spinzura si te baga in belea. Derbedeul
acesta nu s-a spinzurat...

Curea... Curea, sa traiti,

— Nu s-a spinzurat, s& trditi, dom-
nule inspector...

Orbescu Ti scoase si cureaua.

Pantalonii 1i cazurd n vine. Rusi-

nat, Dragalina Farcas si-i ridica si fu
nevoit Sa si-i tind cu miinile.

— la vino Tncoa, ma, derbedeule...

Dragalina Farcas, tinindu-si panta-
lonii cu miinHe, veni In fata inspec-
torului si statu drepti, ca la armata.

— De ce fugi de mine, derbedeule?
De ce te feresti de mine, Sector de
curva?

Dragalina_ Farcas Tngaima:

— Nu ma feresc, domnule
tor...

— Nu te feresti? Zici ca nu te
feresti? Uite cd te feresti...

Intr-adevar. Dragalina FiTcas se
ferea. Palmele inspectorului  Grunz
cadeau, ploaie, pe obrazul lui...

— Zici c& nu te feresti| Uite cd te
feresti, derbedeule...

Arestatului ncepu
ge din nas.

— Orbescule...

— Da, sa traiti,
tor...

— Sterge i puiului de curva nasul.

— Nu am cu ce, sa traiti, domnule
inspector. Mi-am uitat batista acasa.

— Atunci lasd-1 s& si-l stearga sin-
gur.

Dragalina Farcas isi tinu pantalonii

inspec-

domnule inspec-



cu o mina. Cu cealalta cauta o ba-
tista si-si tampond nasul spart piud
cind singele se opri. Grunz, Tncrun-
tat, Tncepu si-1 sucaleasca:

— De ce ai furat, fna, derbedeule,
banii postei ? De ce ai furat, tna, til-
harule, banii statului? Ce ti-au tre-
buit, md, milioanele ? Sa le cheltui la
santane, ma? Tu nu stii, ma, cd oa-
menii de treaba nu calca prin santane,
ma? De ce ai furat, ma, averea sta-
tului ? Leafa nu-ti ajungea, ma? De
ce ai furat, ma?

— N-am furat nimic, domnule ins-
pector. N-am furat nimic, de la ni-
meni.

— Il auzi, Orbescule? Il auzi ce
spune, Orbesculle ? Zice cd n-a furat,
Orbescule...

— Asa zice, sa trditi, domnule ins-
pector.

Grunz, facind un cap mirat, plin de
indignare, li se adresa celorlalti ares-
tati :

— Voi 1l auzifi ce spune? Spune
ca n-a furat. Spune cd n-a pus
mina. Tagaduieste ca si-a virit mii-
nile pind la coate Tn banii postei, Tn
banii statului... Voi ce ziceti, ma?

Arestatii  se uitara la Dragalina
Farcas, se uitarda la inspector, insd
de vorbit nu vorbira. Tacura.

— "N-atn furat, sopti zdrobit de_du-
rere si de rusine cd fusese batut,
Dragalina Farcas. N-am furat nicio-
data nimic, de 1a nimeni

— N-ai furat, tflharule.. Zici ca
n-ai furat. Dar atunci pentru ce al
fost arestat si adus aici, in fata
noastrd 2. In fata noastrd, a inspec
torulit’ Grunz...

— Pentru ca . Am fost arestat si
adus aici. in fata dumneavoastra,
domnule inspector, pentru ca.. pen-
tru ca...

—- Spune odata, pui de curva... Spu-
ne odatda si nu te mai bilbii.

— Spun, domnule inspector... Spun
tot.,. Am fost arestat si adus aici,
in fata dumneavoastra, pentru ca...
pentru c& m-am intilnit cu comunisti...

— I auzi, Orbescule? Il auzi,
Orbescule? Spune ca a fost arestat
pentru ca... pentru ca s-ar fi vazut cu

comunisti... Putem s& credem  noi
0 asemenea gugumanie, Orbescule ?
— Nu, sa trditi, domnule inspector
Cum o sa credem noi, oameni Tn toata
firea, 0 asemenea — cum bine ati
spus dumneavoastra — gugumanie.
Nu putem sd credem, sa trditi, dom-
nule inspector.

mé&, hotule ? Nict
subinspector Orbescu nu  crede.

— Cum n-ai ma? Cum n-ai
— N-am furat...
— Dar unde ai gasit tu, ma,

unde ? Arata-ni-i,
sint, ca eu, unul,
cu apa neinceputa daca mi-i

Farcas, care parcd numai_ atlta as-
intinse mina si-i
Acestia smt comumstl
Acestia m-au atras
Cu acestia m-am T
tia atn vorbit. Cu acestia am 1 S
tiat prin oras ziare de-ale lor si ma-

sint gata si-i be_au

aruncind ponosul pe niste nevinovati.
Nu sint nevinovati,

Sint comunisti.

— Cum sint comunisti,
sint comunisti ? i
Noi, personal. inspectorul Grunz.
Si oamenii — da, da, tocmai oamenii
i ne-au declarat ca nu %n
cad nu stiu ce e comunis-
cd nu se cunosc, ca nici a
car nu s-au vazut vreodatd 1

— Rau ati facut, domnule inspector.
i Orbescule, cd am facut

— N-atn facut rau ca

Dragalina Farcas fisi tinu cu amin-

— Sint comunisti, credeti-ma, dom-
sint comunisti.

citi se gdsesc aci arestati sint comu-

— Nu urla, bezmeticule. cd nu sin-
Spune calm tot ce vrei sa
dar nu urla. Nu uria si

— Asa cum v-am spus,
i mai sint tocd mu't
in oras pe care nui
cunosc. Si mai sint si prin alte orase.
E plind tara de comunisti,
i. Dar se ascund

adtd comunisti

domnule inspector. Stiu sa se ascun-
dd, domnule inspector...

— Minte, Orbescule, ori spune a-
devarul?

— Minte, sa traiti, domnule inspec-
tor. Minte de Tngheatda apele.

Grunz 1l ntreba pe Farcas. rizind:

-- Ascultd, md& pungasule, nu cum-
va ai viea acum sa ne convingi ca
si fetiscana asta, bulgaroaica asta,
careia inca nu i-a cazut casul de la
gura, e comunista?

— Bulgaroaica ? Dar ea, ea si nu
altcineva, domnule inspector, a adus
pachetele cu ziare comuniste si cu
manifeste de la Bucuresti...

— Orbescule...

— Da, sa trditi, domnule inspector.
— Mi se pare cd se Tngroasa glu-
ma.

— Si mie, s& trditi, domnule ins-
pector.

— Nu minti, Farcas?

— Nu mint, domnule inspector.

— Ei bine, atunci spune-ne tot ce
stii, cintd, baiete.

— Spun tot ce stiu, domnule ins-
pector. dar va rog sa dati ordin sS
mi se restituie cureaua... Sa fiu mai...
mai liber Tn miscari.

— Cureaua? Nu. Cinta.. Si, fine
minte, daca Tncerci sa ne pacalesti,
il aducem numaidecit pe Mox. L-ai
uitat pe Mox ?

— Nu l-am uitat, domnule inspec-
tor.

— Atunci da-i drumul... Cinta... lar
dumneata, Orbescule. scrie tot. no-
teaza tot.

Dragalina Farcas 1i povesti Tnca-
o data inspectorului Grunz cum o cu-
noscuse pe Marisca Balint, cum Ma-
risca Balint i-1 prezentase pe Minu
Libaru si cum. la Marisca Balint a-
casa, de fata fiind si Uibaru, i
cunoscuse pe Gavril Toduta si pe Licu
Oros care, pe atunci, erau soldati.
Dadu amanunte asupra sedintelor la
care luase parte si nu se zgirci la
vorba cind arata cum, cind si pe unde
anume au raspindit ei «Scinteia» si
manifeste comuniste.

— Asta e tot?

— Nu. Mai e ceva, domnule ins-
pector

— Ce mume’

— Mai e parerea mea

— Cint-o...

— Dupa parerea mea. Tn tot t'mpui
in care Gavril Todutd si-a facut ar-
mata a propagat comunismul in ca-
zarma.

— Si mai departe?

— Dupa parerea mea, Minu Libaru

e numai unul din comunistii de la
caile ferate.

— Ce te face sd crezi asta?

— N-as putea sa va spun, Tnsa
din cele ce vorbea la intilnirile noas-
tre, reiesea cda la caile ferate mai
sint si alti comunisti In afara de el

— Si altceva?

— Altceva! Oros! Licu Oros tre-
buie sd cunoascd ntulti comunisti.

— Dar Marisca Balint?

— Marisca Balint? Nu va uitati
la ea cd e mdarunticd si tace. Dupa
cite am putut sa-mi dau eu seama,
Marisca Balint e cea mai veche co-
munista dintre ei toti.

— E si mai batrina.

Msrlsca Balint e comunista de
cmd i-a murit barbatul, n Ungaria,
poaie chiar mai dinainte. Ea stie mai
mult cecit ei toti la un loc despre
comunisti. La  fabrica  domnului
Gross...

— Ce stii despre comunistii de la
fabrica Gross ?

— Eu nu stiu nimic, domnule ins-
pector. Daca as sti, v-as spune. Pe
lumina  ochilor mei ca v-as spune.
Insd Marisca Balint stie multe, stie
foarte multe, domnule inspector.

— Si bulgaroaica ?

— Atita stiu: cd ea a venit eu
pachetele cu ziare si cu manifeste de
ta Bucuresti...

— Ai scris, Orbescule?

— Tot, sa traiti, domnule inspec-
tor.

— Ei! Si acum, Orbescule. sa ne
ocupdm nitelus de dumnealor

— Sa ne ocupdm, sa trditi. dom-
nule inspector.

— Uibaru! Care esti Uibaru’

— Eu.

— Ai auzit ce-a spus Farcas?

— Am auzit.

— Ce zici?

— Nu-1 cunosc. Nu l-am vazut
niciodatd pina acum.

— Binel... Bine!... Todutd... Care
esti Gavril Toduta? Ai auzit?
— Da.

— Ce ai de spus?

— Nimic. Nu-1 cunosc.

— Binel... Bine!l... Oros... Care esti
Licu Oros?

— Eu.

— Da, tu esti Oros. Ai auzit?

— Nu.

— Cum n-ai auzit? Esti surd?

Nu sint surd, dar m-am gindit
tot timpul la altceva.

— Ce spui, md? Si la ce te-at gin-
dit?

— M-am gindit la timpul 1n care
am fdacut armata

— Ti-a placut asa de mult armata
ncit s& merite sd& te gindesti la
timpul petrecut Tn cazarma?

— Da. Mi-a placut

— De ce?

— Am Tnvatat sa trag cu pusca.

Dar Tnainte nu stiai sa tragi cu
pusca?

— Stiam. Insd la armatd am Tn-
vatat s& trag si mai bine.

— Si la ce o sa-ti foloseasca tie sa
stii sa tragi mai bine cu pusca?

— Ma gindeam ca dupa ce o sa-mi
dati drumul o s& parasesc orasul, <«
sa ma fintorc la mine Tn munti, la
Condor, sa vinez.

— Palavre. Pe Farcas 1l cunosti?

— Nu-1 cunosc. PInd acum nu l-am
vazut niciodata.

— Bine! Bine! Foarte bine, Oros.
Marisca Balint...

-Da.
— Tu l-ai auzit pe Farcas?
— L-am auzit.

— Credeam ca nu l-ai auzit, cd
si tu te-ai gindit la ceva.

— L-am auzit.

— Si ce ai de spus?

— Nimic. Nu-1 cunosc

— Asa? Bine! Bine!l... Care va sa
zicd nici unul nu sinteti comunisti?
Care va si zicd Farcas ne-a mintit.

— V-a mintit, spuse Uibaru.

Grunz se repezi la Dragalina Fal-
cas:

— De ce' ne-ai mintit, ma?

Inspaimintat, Dragalina Farcas uita
sa-si mai tina pantalonii. Crezind ca
inspectorul vrea sa-1 batad, Tsi acoperi
obrazul cu mfinile. Pantalonii Ti c&-
zurd In vine. Farcas se prabusi 1"
genunchi

— V-am spus adevarul, domnule
inspector. Credefi-ma, domnule inspec-
tor. V-am spus adevarul...

— Bine! Bine! Tine-ti pantalonii.
Ridica-te.

Farcas se ridicd si se trase linga
zid. Ceilalti arestati se uitau la el

— Ei, Orbescule, sa-i lasam 1n pace

in noaptea asta?

— Cum credeti dumneavoastra de
cuviintd, domnule inspector.

—1 Cum cred eu de cuviintd! Eu sint
Dumnezeul vostru. Eu trebuie sa ho
tarasc.

— Da, domnule inspector, dumnea-
voastra trebuie sa hotarfti.

— Ei, bine. Orbescule.  hotarasc
sa-i trimitem la culcare. O sa conti-
nuam cercetarile noaptea urmatoare.

Arestatii furd minati catre celulele

lor. Dragalina Farcas rdmase mai in
urmd. Vru sa-i spuna ceva lui Grunz,
insd inspectorul nu-1 lud in  seamd.
Il intreba pe Landra care 1l escortase
pind in odaia lui caldd si curata:

— Ce-a fost asta, domnule Landra?

— Cum ce-a fost? Confruntare.

— Confruntare! Asta am Tnteles
Dar de ce m-a batut pe mine domnul
inspector? Ca eu va marturisisem to-
tul de la Tnceput. De ce le-a spus
acelora ca sint nevinovati si pe mine
m-a batut ?

— Asa trebuia. Ca sd se mai dis-
treze si domnul inspector. Asa e
piesa.

— Si... domnule Landra... Crezi
cd 0 sa ma mai hala si de acum
fnainte inspectorul?

— De ce sa nu te bata? Dacd o
sa trebuie ori 0 sa aiba dumnealui
pofté sa te batd, o sa te batd. Poate
sd te si omoare daca-.i place. Parca
are de dat cuiva socoteald ?

e nici unul din arestati

nu-1  mirase tradarea

lui  Dragalina Farcas,

si nici macar pe Ma-

risca Balint. Omul era

usuratic, Ti placea sa
palavrageasca vrute si nevrute sl de-
sigur c& avea nervii slabi. Se speriase
de Grunz si de ceilalti. Il batuserd, il
sehlnglmsera poate, si el nu izbutise
sa taca. Farcas cdzuse odata cu ei.
Asadar nu Farcas 1i vinduse ci alt-
cineva. Farcas fusese vindut odatd cu
ei. Cine era vinzatorul ? La aceasta
prima confruntare nu aparuse. Poate
avea si apara la a doua confruntare
ori la a treia, ori la a patra. Grunz
le rezerva, fara Tndoiald, noi surpri-
ze. Insd nici unul din ei nu se mai
temea de inspector. Mai departe declt
mersese cu schingiuirile nu se putea
sa mearga. Grunz avea nevoie Sa-i
ducd vii la proces. li va duce deci vii
la proces. Nu-i va ucide. Primul pas
era cistigat lar la proces vor vedea
ei cum se vor descurca. Poate 1i va
condamna la inchisoare si nu la pe-
deapsa cu moartea. Imprastiasera zi-
are ilegale si manifeste. Se ntll-
niserd si discutasera. Atit reiesise din
marturisirile lui Dragalina Farcas.
Atit si nimic mai mult. Nici Grunz,
nici oamenii lui Grunz nu mai posedau
alte date. Dacd lucrurile ar fi stal

altfel, li s-ar mai fi puys si alte in-
trebari. Tnchisoarea?  Inchisoarea Ti
inspaiminta pe oamenii fragili, Tnva-

tati cu traiul bun. Aceea nu rezistau
reglmulm greu al Tnchisorilor si pie-
reau. Ei Tnsd erau Tncercati, caliti,
obisnuiti sa doarma cu capul pe pia-
tra si sa se multumeasca drept hrand
cu te miri ce. Razboiul se afla abia
la inceput. Dupa cit putea sa se
prevadd, avea sa dureze mult si avea
sd schimbe multe.  Poate... Poate...
Nadajduiau fara sa dea glas nadejdi-
lor.

Oros chema paianjenul si-1 intreba:

— Am sa mor Tn fnchisoare, Burti-
cosule?

Paianjenul se legana si Oros Tnte-

legea ca padianjenul i raspunde:

— Nu. N-ai sd& mori. Ai s& iesi din
nchisoare si-ai sd trdiesti... Ai sa
traiesti...

Ceilalti Tsi ntrebau numai inimile.
Si din batdile linistite ale inimilor
intelegeau si ei ci vor trdi mai de-
parte. )

li mal arestasera sl pe altii? Dar
atunci de ce nu-i adusese si pe aceia
la confruntare? Gavril todutd se
gindi la muncitorii din miscare de la
Fagdras si de la Sibiu. Minu Uibaru se
chinui si oftd de grija ceferistilor
care activau aldturi de el. Marisca
Balint... Marisca Balsnt se temu pen-
tru tovarasii si tovarasele de la fa-
brica domnului Gross si se certa n-
delung pe ea Tnsdsi pentru usurinta
cu care 1l apropiase de partid pe Dra-
galina Farcas. Era vinovata? Recu-
noscu ca era. Sperase, lasindu-se in-
selatd de unele schimbari in bine care
pareau ca au loc n sufletul lui Far-
cas, sa scoata din functionarul de la
posta un om Tintreg si un tovaras util
si demn. Dar oare numai din dorinta
de a mai aduce -incd un om parti-
dului se ocupase ea cu atita grija de
Farcas ? O dureau ochii din pricina
intunericului din celuld. O dureau pi-
cioarele. Statuse citeva ore Tn picioa-
re, nemiscatd, la confruntare. O pa-
trunsese si o inlemnise aproape frigul.
Afard vuia viscolul dar ea nu-i au-
zea, acolo, sub pamint, unde se afla,

vuietul. Dacd ar fi fost libera, ar fi
alergat — mai avea putere sa alerge
chiar dupa toate cite i se Tntimplase-

ra — prin viscol si prin zapada pina
s-ar fi Tncdlzit..Aci nu avea loc sa a-
lerge, ci numai cit sa facd doi-trei
pasi la dreapta, doi-trei pasi la stin-
ga. Se pomeni ca-i curg lacrimi. De
ce plingea? Dupa cine plingea? Ba-
lint murise cu doudzeci de ani n ur-
ma. Risipise destule lacrimi pentru el.
Nu cumva acum Tsi plingea propria
ei viata? Dupa ce Ti parea ei acum
rau? Dupa munca de la fabrica ?-
Dupa casuta ei calda si curata ca un
ghioc? Poate dupda munca pe care

0 depunea pentru partid. Partidul
avea multi oameni. Urni cddeau. Erau
omoriti la cercetdri ori, daca autori-
tatile simteau nevoia unui proces,
erau numai batuti, schingiuiti, judecati
de tribunalul militar si trimisi la ™n-
chisoare. In locul celor care cédeau
se ridicau altii. Cu cit urgia Tmpotri-
va comunistilor era  mai miare, cu
atita sporeau rindurile partidului. A-
tuncil.. Atunci pentru ce i curgeau
ei lacrimi din ochi? Le sterse cu do-
sul miinii. Se mira cit de aspre fi
sint miinile. Aspre! Totdeauna avu-
sese miini aspre ? Totdeauna. Miinile
unei femei care lucreazd la fabrica
nu pot ramine moi, catifelate. Se as-
presc. Abia acum baga de seama ca
are bataturi n podurlle palmelor. O-
brazul i se usca dar lacrimile care
continuard sa izvorasca din ochii ei
i-1 udara din nou. Nu, nu. Trebuie
sa-si scormoneascd inima pind la
fund. Si-o scormoni. Cu cruzime. Cu
salbaticie. Tsi scormoni inima ca si
cum n-ar mai fi fost a ei.

— Spune-mi, afurisito, spune-mi ce
zace n adincul tdu...

Inima i se zbatu Tn piept ca o pa-
sare de padure prinsda n cursa. Se
zbatu, dar tacu.

— N-auzi, inima? N-auzi? Spu-
ne-mi ce zace in adincul tau?

Ochii i se uscara. Zimbi. Si buzele
plesnite si umflate o durura.

M-am molipsit de la Grunz. Ma
rastesc la inima mea fintocmai cum
se rastea inspectorul Grunz la mine.
Si inima mea tace intocmai cum am
tdcut eu in fata lui Grunz.

Inima nu-i mai zvicni. Se potoli si
Marisca Balint o auzi soptindu-i:

— Ce vrei tu sd stii, de la mine,
Marisca ' Balint ?

— Vreau sa stiu, inimd, dacd te-am
asuprit...

— M-ai _asuprit, Marisca Balint.
m-ai asuprit ca si cum n-as fi fost
inima ta. Iti mai aduci aminte?

— De ce vrei tu sa-mi aduc eu a-
minte, inima?

— Iti aduci aminte de Fodor?

— Da, Tmi aduc. Era un baiat Tnalt,
roscovan, cu mustata subtire si cu
ochi... Inii aduc aminte, inima..

— Eu l-am iubit mult pe Fodor,
Marisca Balint.

— Nu trebuia, inima.

— Nu trebuia... Mereu mi-ai spus
de cind ma stiu batind n pieptul
tau: ,Nu trebuie... Nu trebuie...” Din
,nu trebuie™ nu m-ai scos. M-ai chi-
nuit si m-ai asuprit mult, Marisca
Balint.

— Dar Fodor?

— Fodor te-a iubit pe tine, Maris-
ca Balint, mai mult decit oricare alt
om din lume. Te-a iubit si s-a uscat
de dorul tdu, Marisca Balint.

— Mai mult decit Balint?

— Balint era mult prea tinar cind
te-a cunoscut, Marisca, pentru a te
putea iubi adine. Balint a avut pen-
tru tine mai mult o aprindere a su-
fletului si a carnii, decit o dragoste
adevdrata. Si apoi, Marisca, adu-ti
aminte, cit tlmp s-a odihnit Balint,
noaptea, pe bratele tale tinere si fla-
minde dupd dragoste ?

Sase... ba nu.. sapte luni si trei
Z|Ie inima.

— Si pe urma?

— Pe _urmd, inima, Balint a ple-
cat la rdzboi. Si s-a rdzboit Balint,
s-a razboit si mi-a tot trimis carti
de pe toate fronturile pind ce s-a is-
pravit razboiul cel mare

— Si dupd aceea ?

— Dupé aceea Balint a venit acasd
si a mai dormit pe bratele mele doua
luni. Apoi...

— Stai.... Stai ,,

— Stau...

— Nu se schimbase Balint?

— Se mai schimbase. Toti oamenii
care facusera razboiuf, si pe linga
care trecus® moartea atitia pustii de
ani, se schimbaserd. Se schimbase si
Balint.

— Ai gasit tu fotografia unei fe-
tiscane din Tirol ™n buzunarul  lui
Balint?

— Am gasit. L-am ntrebat sl nti-a
spus ca 1intr-o noapte, Tnainte de a
intra in foc pe frontul italian, s-a
culcat o noapte 1n casa parlntllor
fetiscanei aceleia si cd a strins-0 1in
brate, asa, de urftul razboiului si de
teama mortii.

~— Cind s-a Tintors din réazboi, Ma-
risca, Balint nu mai avea inima.
Cum nu mai avea inima?

— Inima lui Balint ramasese la
fetiscana aceea. Balint a plecat dupa
fetlscana aceea sa-si ceara Tndarat
inima. Ori, poatef s& ramana linga
inima lui.

— Dar el a murit pe front, 1n
Ungaria, cu stea rosie la capela.

— A murit asa cum spui, Marisca.
Balint s-a dus Tn Tirol, a cdutat-o
pe fetiscana aceea, n-a mai gasit o.
s-a dus la Pesta si acolo, luat de su-
voi, i-au pldcut soldatii rosii si s-a
facut si el -soldat rosu.

-- SI Tnainte de a muri la cine s-a
gindit ?

— N-a avut timp sa se gindeasca
la nici una dintre voi. Pornise Tm-
preuna cu compania lui la un atac

cu baioneta. Gloantele l-au lovit Ut
frunte.

— Bietul Balint!..,

— Lasd, ca l-ai plina destul. Mai
bine I-ai pllnge pe Fodor. Pentru Fo-
dor n-a plins nimeni, niciodata, o la»
crima.

— Dar ce am eu cu Fodor? Nu
l-am mai vazut de ani de zile.

— Nu ti-am spus? Fodor te-a iu-
E)_it mult, mult de tot, Marisca Ba-
int.

Se poate, Tnsa eu nu l-am iubit
pe Fodor. Ba chiar imi era nesuferit.
El mi-a adus stirea mortii lui Balint.

— Nu minti, Marisca. Fodor isi
ticuse obicei din a veni seara pe ia
tine. Iti vorbea de ultimele luni trai-
te de Balint. Si tie Tti placea sa-1
asculti.

— Mie, inima?

— Poate ca ai dreptate, Marisca.
Poate ca tie nu-ti placea Fodor. Poa-
te ca tie Tti placea numai glasul lui
Fodor. Dar mie, iniima ta, mie Tmi
placea Tntreaga faptura a lui Fodor.
Eu ma uscam dupd Fodor. Tu sini-
tisei ceva si ma certai. Incercam sa-ti
spun: 11 iubesc pe Fodor. 11 doresc
pe Fodor. Da-mi-1 pe Fodor, Ma-
risca’. Te rasteai la mine: ,Taci,
inimd afurisitd | Taci 1

— Taci, taci, ca te sfarim...

— Vezi cum esti, Marisca Balint?
Intii ma rogi sd& vorbesc si  dacd
vorbesc, tipi la mine. Tipi la mina
la fel curn tipa la tine Grunz.

— Nu ma asemana cu Grunz.

— Poartd-te In asa chip ca s& nu-mi
dai prilejul sa te asemuiesc cu Grunz.

— Spune-mi mai departe.

— AI s& rabzi?

— Am sa rabd, inima. Cit am sa
pot, am sa rabd, inima.

— Intr-o seard, Fodor te-a _strins
in brate si ti-a muscat gura. Tu l-ai
fmbrincit si l-ai ocdrit. ,,Sint vaduva
lui Balint st tu ai fost prietenul  lui
Balint. Cum de cutezi?" Asa i-ai stri«
gat, Marisca. Si omul a plecat rusi-
nat, si-a luat lumea Tn cap si nu s-a
mai Tntors niciodata! lar eu.. eu
m-am zbuciumat Tn pieptul tau, Ma-
risca Balint, m-am zbuciumat si am
gemut si tu nu mi-ai auzit gemetele.
Fram gata s& ma sting, Marisca Ba-
int.

— Si de ce nn te-ai stins?

— Parcd tu nu stii? A venit Lil-
lin, tovarasul Lillin, acela care a ca-
zut acum trei ani la Cluj si despre
care s-a auzit ca a fost ucis si a-
runcat in Mures.

— Spune, spune...

— Si Lillin m-a ncdlzit. Nu l-am
uitat pe Fodor, pentru ci Fodor nu
poate fi uitat, dar Lillin mi-a Tndulcit
amaraciunea.

— Dar de ce l-ai iubit tu, inima,
pe tovarasul Lillin? Eu nu vedeam fn
ei decit pe tovardsul care muncea si
infrunta  primejdii pentru partid si
pentru cauza cea draga a partidului.
— L-am iubit pentru tot Ceea ce
ai spus tu acum fin atit de putine
cuvinte si l-am mai iubit si pentru
altceva.

— Pentru ce anume, inima?

— Pentru ca era bun si blind si
pentru ca era tare nefericit. ~ Avea
nevasta uritd si batrind, certareata si
rea. Daca ar fi cunoscut cauza pen-
tru care se zbuciuma, nevasta tovara-
sului Lillin I-ar fi tradat.

— Si tovardsul Lillin m-a iubit pe
mine?

— Te-a iubit, Marisca Balint.

— Si de ce nu mi-a marturisit-d
niciodata ?

— Pentru c& era_ comunist, Ma-
risca Balint, comunist ca si tine.
Si-a ascuns si si-a stapinit dragostea,
desi asta l-a facut sa sufere. Tovara-
sul Lillin punea mai presus de orice
cauza pentru a carei izlbindd Ilupta.
A renuntat la orice bucurie a lui
pentru izbinda cauzei.

— Afurisita mai esti, inima. Poti
sa-mi spui ce taina ai mai ascuns in
miezul tau?

— Am mai ascuns ceva, Marisca
Balint. Am mai tinut ascunsa tocmai
taina de care tie iti este cel mai
mult frica.

— Taci! Taci, afurisito, ca te scot
din piept si te calc In picioare.

— Ba nu, Marisca Balint, am sa
vorbesc. Tu l-ai iubit pe Dragalina
Farcas... Si iubindu-1, l-ai adus la
tine in casa. Si aducindu-1 la tine
in casd, i-ai facut cunostintd cu tova-
rasul Uibaru si cu ceilalti. Si...

Marisca Balint uitd ca vorbeste cu
inima ei in gind. Uita chiar unde
se afla. Sari in picioare si Tncepu sd
strige:

— Nu! Asta nu e adevarat! Nu
e adevarat! Nu e adevarat!.

Capacul de la ferestruica din usa
se dadu la o parte. O suvita de lu-
mina linceda patrunse 1n  celula.
Capul soldatului de paza aparu 1n
dreptul gratiilor.

— De ce strigi, femeie? Ce te-a a-
pucat? Ce vrei?

— Mi s-a urit.. Mi s-a urit cu a-
tita Tntuneric in jurul meu.

— Rabda, femeie. Rabda. Acum nu
e nimic de facut. Trebuie s& rabzi

Glasul soldatului era dulce, blajin.

— De unde esti dumneata, solda-
tule ?

— Vino mai aproape.

Marisca Balint se duse lingd usa

— Din Apuseni. Din satul lui ne-
nea Minu Uibaru care e inchis si el
aici, la sfirsitul coridorului.

Marisca P™int isi aminti de tinu-
tul lui" Uibaru, de Tara Motilor in
care oamenii cintau seara din tulnice
ca sa sune si sd rasune muntii al-
bastri. 1l Tntrebd pe soldat desi nu
avea nici o trebuintd de numele lui:

— Cum te cheama, soldatule?

— llie Bunea...

— Sa-ti dea Dumnezeu sanatate.

Soldatul ciuli urechile. Linistea era
deplina. Sopti:

— Te rog, femeie, scoate-ti dege-
tele printre gratii.

Marisca Balint nu pricepu pentru
ce soldatul Ti cerea sa-si scoatd de-
getele printre gratii. Poate vroia s-0
izbeasca cil baioneta peste ele, sa
i le reteze. Avea Tnsa glasul prea bla-
jin ca sa fie atit de crud. Se Tnalta
pe cdlciie. Scoase degetele printre
gratii.

Soldatul i le sarutd trecand repede
cu buzele fierbinti peste ele. li sopti:
— Rabda, femeie. Rabda. Trebuie
sd rabzi. Au sa se schimbe vremu-
rile, tovardsa... Au sd se schimbe...

Zaharia Stancu
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Consfatuirea
oamenilor
de teatru

Marti dimineata_a Tnceput la
sediul  Uniunii ~ Ziaristilor  din
Capitald consfatuirea anualda a

oamenilor teatru_ organizata
de lyiiristerni mvatamintulul si
Oultulii.

La consfatuire lau parte di-
rectori _ de teatru, regizori, sce-
nografi, sctraitoiri,  crifici drama-
tici, reprezentanti ai sfaturilor
populare.

Lucrarile consfatuirii au fost
deschise de tov. Constanta Cra-

ciung, adjunct al mmlstrulm In-

vatamintului  si Culturii.  Tov.
Mircea Avram, directorul tea»
trelor din _Ministerul Invata-
mintului si Culturii a prezentat
referatul ,,Pentru un _reperto-
riu_ militant, bogat Tn idel, care
sa sIUJeasca poporul muncitor

din patria noastra Tn opera ma-
reatd de construit> a socialis-
mului‘«. Reiteratul a fost urmat
de discutii.

Vom publica in numarul vii-
tor o dare de seama asupra lu-
crarilor consfatuirii.

infatisarea
comunistilor
in literatura

[l)a de clasa¥4 nr. 5
(mal 958), la rubrica ,“Note*,

a aparut articolul tov. Vir-

gil Casacu, prim-secretar al
Comitetulul ratonal de partid L
V. Stalin - Bucuresti, intitulat
, Observatii de <:|tit0r cu privi-
re da infatisarea Tn literatura a
comunistilor’.  Oprindu-se asu-
pra schltel »,Mina secretarului#
din volumul’ »,Nici 0o moarte nu

e buna“ de H. Rohan, tov. Vit
gll Cazacru arata ca ,,Unele din
Schitele publicate Tn ultimele
volume ale tovarasului H. Ro-
han ,,Amprenta” si ,Nici o
moarte nu e bund", le-am ur-
marit siatunci cind au aparut
n reviste si retinusem impresia
care mi-o ldsasera: un om cu

mare dragoste de oameni pune
sub lupa reactiile sufletesti ale
celor ce au dus greul Tn vre-
murile vechilor rinduleli, T ur-
madreste Tn clipe de durere si
nadejde sl se bucurd de demni-
tatea de astazi a fostilor asu-
priti. Slllon Vasile, Oprlsa Baci,
Alexandru Vira, ROcha sint eroi
care-tl ramfin_Tn memorie, Tn el
regasesti profilul moral al omu-
lui muncitor, bogatele lui resur-
se sufletesti. De aceea te miri
cind printre el intilnesti si fi-
guri pe carg. nu le recunosti,
atit de deParte sint de prototl—
pul lor re

Autorul
apoi ia schita
lui aoratin-d’ ca;
marci_de la _bun Tnceput sl n
aceasta schita, ca si n altele,
este atentia ‘deosebith p« care o
acordd autorul problemelor su-
fletesti ale eroului, conturarii
caracterului prin sondarea lumii
interioare printr-o strinsd  ana-
liza psihologica. Aceasta_ este,
dupa parerea mea o trasatura
pozitiva”. Analdzind _Tn _continua
re schlta tov. Virgil Cazacu cri-
tica faptul ca ,lmaginea pe
care autorul ne-o pune Tn fatd
nu_are nimic de-a face cu un
activist de partid. Autorul schi-
tei ,,Mina secretarului” ne _pre-
zintd drept secretar al comitetu-
lui raional de partia pe un om

articolului se refera
,,Mina seorctaru-
,Ceea ce re-

obosit, de viata care-si trece n
revista activitatea si  constata
cu luciditate propria-i indiferen-

ta fatd de_ce se Tntimpla Tn ju-
rul lui", si mal depairte, autorul
articolului’ se intreaba pe drept

cuvintj ,Ce legdturd poate e-
xista Tntre aceasta imagine de
om sfirsit sl Tnsingurat care-si
analizeaza cu raceala activitatea
de functionar indiferent, lipsit
de scop Tn viatd sl un activist
de partid, un om care desfasoa-
rd o activitate multilaterala” si
isi _consacra Tntreaga energie n
sIUJba construirii ~ socialismului,
n “slujba oamenilor ?* Dupa c?
dlscuta sI albe aspecte ale nu
velei lul’ Rohan, tov. V. Ca-
zacu arata ca: Un astfel de
erou aduce o Imagme denatura
ta a muncii de partid, a activis-
tilor de partid”. S1 autorul ar
ti colului_ conchide pe drept cu
vint: ,.Din felul in care e con-
ceputd aceastd schttd, reiese ca
autorul ei e foarte departe de
cunoasterea aprofundata a fap-
telor si a oamenilor pe care a
vrut si-1 infatiseze. Sumarele ob-
servatii enuntate aici se refera
strict la una din _numeroasele
schite ale lui H. Rohan sl nu
se refera la restul lucrarilor sale
ale caror merite trebuie desigur
analizate Tir.tr-o recenzie cuprin-
zatoare. Am t'ata stima pentru
talentul  tovarasului H. Rohan,
pentru lucrarile lul patrunse de
dragoste fatd de lupta noastra
pentru eociallsm, si tocmai de
aceea am vrut si-1 semnalez o
Greseald car» nu este caracteris-
ticd scrierilor sale”.

Articolul din ,,Lupta de clasa"
aduce == punct de vedere prin-
cipial, «mbatfv fi plin de «Ti-
ja fata de dezvoltarea viitoare
a prozatorului.

Lector

Laude
nejustificate

Am citit cu satisfactie Tn unul
din ultimele numere ale *Ga
zetei  literare” articolul ,,Fan-
tastic fara mesaj” in casre se ia
atitudine ©atsgorica |mp0tr|va
feeriilor: ,Sarpele  Marao"” <
IVrljltoaceIeM <U Dlmltrie Ste-
aru

Volumul respectiv ca de altfel
si poemul ,,Gelu" aparut tn
anul 1W6, tiparite cu nejustifi-
cata gr7ba de editurile noastre
asa cum ce arata Tn articotea
Wyllf sint Tnvaluite Tntr-o
ceata rrustica, semaniud confuzii
grave Nu Intelegem Tnsd, de oe
autorul articolului a _cautat sa
?Lsec.sch. merite poeziei din tre-
iTt a kJ D, Stelara. Asa-zisul
ei caracter protestatar nu repre-
rtetad decit o poza ostentativa,
m : de anarhie boema care
mascheaza un Individualism net.
Atitudinea iui D. Stelaru exprt-
matt la poeziile dinainte de 23
August 1M4 este profund retro-
De altfel cum s-ar Xjtea
vorte de ,revoltatul” d. Steiara
- ani Mia a tiparit o
®dl de .pVMUvire a figurii o-
diosulu! dictator Antonescu.

De aceea na fincape Tndoiald
ca s-a pmcedat cu multa usu-
rinta atenei eftnd s-a dat o a-
preexere cu total nejustificata
poeziei din trecut a ivi D. Ste-
laru. Aprecierile de acest fel nu

pot ajuta Tndrumarii citstorflor
si In special a celor tlneit.
Emil Albu

COMENTARIUL SCENIC
AL TEXTELOR CLASICE

(Urmare din pag. 1)

Pentru oamenii de astdzi, substantial
diferiti de cel care au asistat la ca-
balele Iui Kacovita-Stinx, se cuvin
scoase la iveald semnificatii nebanuite
inca in vederea primelor montari. Cons-
tructorii unei societati, care se 1in-
faptuieste ca rodul cei mai de pret
al ratiunii umane, nu se pot multumi
cu reprezentarea lui Zaharia Traha-
nache, exponent monstruos al moralei
monstruoasei coalitii, ca un magnific
incornorat, bonom si ramolit. O viziune
contemporana luminatd de o Intele-
gere marxista a istoriei, trebuie sd
evidentieze Tn spectacolele caragialie-
ne con'ginutul adevarat al ,,onorabili-
tatii" lui  Titirca—Inimd rea. Le-
genda unui Catavencu superior si dia-
bolic fatd de un Farturidi benlgn tre-
buie spulberatd, ca si aureola idilici
de care a fost Tnconjurat Cetateanul
turmentat, purtatorul teribilei intrebar.
»EU cu cine votez?", a carei .semnifi-
catie grava a fost anulatd de suhi-
turile sonore ale interpretdrii traditio-
nale. Talmdacirea intr-un spirit nou a
unor piese scrise cu ani in urma
nu trebuie sa ducd. Tn nici un caz.
la contrafacerea sensurilor initiale ale

lucrarii, ci — dimpotriva — la dez-
valuirea mai ampla, mai suculenta
a acestor intelesuri care conferd o-
perei Tn cauza tinerele fara de batri-
nete.

lata de ce nu ni se pare lauda-
bild tratarea ,Scrisorii pierdute” in

ultima viziune scenicd a Teatrului .Na-
tional din Bucuresti. Reluata si d.clii-
sita anume pentru vizita tdacuta in
1956 la Paris, regia (Sica Alexan-
drescu) a crezut posibil sa dea tex-
tului lui Caragiale un lustru ,o0cci-
dental”. S-a_pornit de la ideea reali-
zdrii unui ,,ritm parizian”, motivata cu
specificul publicului de pe malul Senei,
care n-ar rezista la un spectacol mai

lung de doud ceasuri. Dupa  cite
stim nici ,,Berliner Ensembe nu a
comprimat tragica raiicire a Maicutii
Courage la baremul de mal sus si

nici Laurence Ol.vier n-a tinut seama
de el cind a _apdrut la .Theatre des
Nations" in ,Titus Andronicus", regl-
zat de Peter Brook. Ce-a rezultat insd
din aceastd siluire a textului ,,Scri-
sorii"? Anulindu-se pauzele dintre un
episod si cel urmator, precipitindu-se
intrarile si iesirile, dindu-se monoloa-
gelor un debit verbal neobisnuit, Tn-
treaga atentie a regiei s-a concen-
trat asupra comicului de situatii, tre-
cindu-se pe planul doi semnificatia
unor replici care trebuiesc anume ,fi-
late", a unor ,poante” care au ne-
voie de spatiu pentru a-si prelungi e-
coul. De fapt in acest mod, nu stim
daca s-a ajuns la rivnitul ,ritm pa-
rizian", dar este sigur ca a fost atins,
intr-o mare masura, ritmul zglobiu si
usuratic al comediei de bulevard.

In acest caz, regia n-a facut sa
schimbe din prescrlptule traditionale
decit elemente exterioare: ritmul, cos-
tumele si decorul (de o elegan'ga ne-
fireascd). Actorii, amintindu-si ve-
chile interpretari, au pastrat, cat
s-a putut Tn spectacol, tonul caragia-
lesc care a strabatut, desi inegal si
saracit. Unele ziare pariziene au si
»inteles” cd numitul lon Luca Cara-
giale este autorul unor farse bule-
vardiere. Fatd de asemenea Tnnoit este
desigur preferabila vechea montare «
batrinului  Gusty. Fata de cerintele
noului public, a venit timpul Tnsa sa
ne gindim la reconsiderarea Tnteleap-
ta a pieselor celui mai de pret dintre
scriitorii nostri de teatru.

Trebuie sa intelegem c& cele mai
bune intentii Tn aceastd actiune de
reluare Tntr-un alt spirit a unor lu-
crari clasice nu au sanse de reusita
atunci cind merg Tmpotriva textului
pe care-1 interpreteaza. Ni se  pare
Inacceptabild ideea inovarii prin ras-
turnarea constructiei intime a operei
scriitorului.  Cind’ pledam pentru o
reconsiderare a tezaurului dramatic ne
gindim, dimpotriva, la descoperirea u-
nor sensuri care-sl capdtd de abia azi
dreptul la lumina si intefegere. Infrin-
gerea rutinei nu poate fi obtinuta
rintr-o simpla finlocuire de termeni
in conflictul de idei al piesei. Avem
nevoie nu de inventatori pe tarimu!
reimprospatarii  clasicilor, ci de ex-
ploratori Tndrazneti, echipati cu ulti-
mele lumini ale stiintei care dezleaga
misterele omenirii.

In aceasta ordine de idei experien-
ta interesantd a Marfettei ~ Sadova,
care a fincercat sa dea un alt relief
figurii lui  Stefanita (,,Viforul" la
Teatrul  National din Cluj), cu toate
meritele sale, trebuie s& o socotim un
esec. Regia s-a vazut obligatd — Tn
ciuda punctului siu de vedere — s
dea curs pledoariei impresionante a
batrinului  Arbore, si nici n-a putut
sa sustraga _silueta voievodului din
umbra ratacirilor patologice. Arbore

BOGDAN MIRCEA ,,Pristanda”
(Expozitia de aiis si caricaturd)

n-a devenit astfel nici un moment
pwsonaj negativ, iar Stefanita nu
ne-a cistigat simpatia. Textul lui De-
lavrancea, sdrac in nuante, s-a opus

ideii reabilitarii unui erou pentru o-
sindirea cdruia autorul a facut mereu
apel la darul sau retoric, ntrucitva
fastidios. Mai aproape de reusita ni
s-a parut  spectacolul cu ,Despot
Voda" la Teatrul National din lasi.
Regizorul si interpretul titular (Dan

Nasta) a obtlnut intr-o buna masura
intinerirea vechiului manuscris al lui
Alecsandri, mai ales pentru cda — 1n
ciuda unei tendinte de shakespearizare
a dramei — directia sa principald a
mers Tn Intimpinarea naturii romantice
a lui ,,Despot”. Intr-adevar, Nasta a
tratat piesa mai ales in lumina sen-
sului tragic al luptei pentru  putere
in Moldova urmasilor toi Stefan cel

Mare. Lungile tirade ale poetului de
la Mircesti s-au dovedit apte pentru
a resuscita, intr-o lecturd cu accente

neobisnuite, drama unui erou care a
crezut ca poate birui ostilitatea po-
porului cu taria ambitiilor sale de-
sarte. Oricum, asemenea incercari dau
mérturie despre avintul care ncepe sd
cuprinda teatrele noastre si Tn pri-
vinta redobindirii pentru spec'.atorul
de azi a celor mai de pret dintre o-
perele dramatice ale trecutului. Sta-
giunea viitoare ne ar putea aduce vesti
mai bune Tn aceasta privinta. A devenit
limpede ca publicul  asteaptda initia-
tivele temerare, destinate sa le da-
ruiasca edmlle scenice, ireprosabile,
ale repertoriului clasic romfinesc, in-
tr-un comentariu revelator si  fasci-
nant.

V. Mtndra

Esteticianul

(Urmare din pag. 7)

si 1i refuza deci acesteia functia
gnoseologica, nu apartine celui mai
pur hegelianism. Estetica idealista si
transcendentala a lui Hegel vedea
frumosul ca ,,manifestare sensibild a
fdeii deci arta ca o formd sped
fica de cunoastere, fie prin revelatie.
Maiorescu coboard mult arta si dis-
cutia estetica, schimbind putin for
mularea  hegeliand, cind arata ca
nfrumosul cuprinde idei manifestate
in materie sensibild". Ideile maiores
ciene nu sint deci ldeea hegeliana ci,
ca in acceptia curenta, continutul in-
teligibil, " transmis de poet, ,0biectul
exprimat prin poezie".

Frumosul fiind materializarea sensi-
bild a unui continut, Maiorescu Tnte-
lege ca opera de artd are un fond

(,conditia ideala a poeziei") si o
forma (,conditia materiala — sau
mehanical). Unitatea dialecticda din-

tre fond si formd nu pare sa fi re-
tinut prea mult atentia esteticianului
nostru care, Tncd o datd, dupa expresia
lui G. Calmescu e |mpam|nteC|toruI
la noi a acelei false estetice hegeliste
dupa care frumosul operei de arta
este derivat din :rurjesetea la fcae a
formei si a idea". De La Manrescu n-
coace, cartile de scoa-a & wx Tnvata

pe copii sd ‘redea continutul poe-
ziei. apreaindc-i Tnu;une>. apei sa
cunoasca frurn;:setea fermei in sine.

Prejudecata didactica d—~eaza de a-
tunci cu fermitate s. astazi inca
existd credmta ere divizari a cuvin-
telor Tn poete» s. nepoetke, capabile
adica sa const.t «e ccotLpa materiala
a poeziei sau cu.

Pe de altd pane lamtarea ,obiec-
tului expr.rrat  prut poezie la »un
§imt sau la .o pasiune reduce nu
numai functia cogrut.va a poeziei, ci
si pe aceea sociala, dind artei acea
functie, la care ne-am mai referit, de
a-1 abstrage pe cm din #l>tate.
Dualismul esteticii nu.cresc,ene con-
verge spre Tinlaturarea din arta a
idealurilor sociale s: pel tice. Argu-
mentare'a se face pe baza categoricei
impartiri a obiectelor gindirii: .politi-
ca e un product a! ratiunii; poMia
este si trebuie sa fie un product al
fantaziei.,,; una dar exclude pe cea-
laltd". Si mai departe: .tot ce aste
produs al reflexiel exclusive, politica,
morala, teoriile stuntifice etc. nu
intra In sfera poeziei Siorice Tncercare
pentru aceasta a fast o eroare". Ti-
nind seama c& Maiorescu niciodata
n-a facut propriu-zis discutie estetica,
ci a indicat citeva criterii estetice
per.t'u o concretd politica literard, se
intelege de la sine cd anularea poe-
ziei politice se facea cu scopul pre-
cis de a judeca Tn afara literaturii
anumite creatii, cu o anumita orien-
tare, Tn primul rind cele ce consti-
tui» traditia patriotica si sociald a
poezie: pasoptiste.

Citeva conditii ale artei, prezen-
tate ca definitiv stabilite, sustin, Tn
elementara esteticd maioreaciani, po-
zitia de mai sus

In primul rind arta #&st socotita,
dupa celebra formula a doamnei de
StaSi, ,une noble inutilite". Gratui-
tatea artei este pentru prima data
afirmatda Tn literatura noastra, nas-
cuta " efectiv. In conditiile luptei so-
ciale si tn slujba acesteia.

Apoi, arta este universald, Tn sens
clasicist pur, tipizind adica etern si
aspatial sentimentele si caracterele,
deci, dupa Maiorescu, incapabila si
nepotrivitd sd se fTncarc» cu semni-
ficatii particulare, concret-istorice, so-
ciale si nationale. In limbajul grandi-
locvent si cu tonul olimpianului jig-
nit in seninatatea sa asociata si a-
temporala: ,prea rara este, este de
prea mare pret si valoare acea crea-
tiune a spiritului omenesc ce se nu-
meste poezie, pentru a fi expusd vi-

cisitudinii  mobil» a zilnicelor inte-
rese. De magica figura ce poetul a
creat-o din abundenta inimii sale,

trebuie sa se fringa valul timpului..."

Dar, o cauza ,mult mai importan-
ta": Arta constituie repaosul inteli-
gentei. In limbajul si la tonul de mai
sus: ,In mijlocul fluctuatiunii perpe-
tue de care este miscat acel straniu
product al formatiunilor animalice, ce
se numeste minte omeneascd, arta se
stabileste ca un liman de adapost
spre a reda inteligentei agitate o li-
niste salutard”. De fapt, aici Tntflnim
ceea ce este fundamental pentru este-
tica maioresciand, ceea ce este con-
secinta imediatd a conceptiei acesteia
despre esenta si natura artei.

»Esenta acesteia — preciza Maio-
rescu. — este de a fi o fictiune care
sedate pe omul impresionabil in afara
si mai presus de interesele lumii zil-
nice, oricit de mari ar fi n alte pri-
viri".

Natura artei fiind irationala, dupa
cum s-a vazut din neta Tmpartire in
doud a facultatilor omului, Maiorescu

GAZETA LITERARA

IOSJF BALAAESCU
(Scoala elementera nr. 120, cl. 1)

lanseaza la noi formula germana a

.entuziasmului impersonal”. ,,Entuzias-
mul impersonal — iaca sensul ho-
taritor al celor chemati" — scria Maio-

rescu.
Venita prin filiera germana (scho-
penhaueriand), formula Tntrebuintatd
de Maiorescu presupune irationalism si
revelatie transcendentalda in procesul
creator, fiind in fond neschimbatd
dupa o vechime milenara Ce s-a mo-

dificat in fond fata de vorbele stra-
bunului Piston, in .Apararea lui So-
crate™

...am cunoscut adevarul si asupra
poetilor, cum ca operele oe care le
creeazd izvorasc dinte-un dar al da-
torii. dintr-un entuziasm asemenea
proorocilor s  preotilor — profeti...
numai din Tntelepciune nu I"

In cooceptia p.aiomciand,  poetul
se uita pe sine, ca individualitate
ginditoare s. s mt.Poare, facindu-se,
prin toiate  aespersonalizare si ira-
{ionalizare, recepucolul si ecoul re-
velatiei. Dara, .entuziasmului”, al
extazuiu: nustsc era hotaritor: ,Catd
vreme n-a capatat asemenea dar —
scria Platon ia lun — nu e n stare
sa faca versuri sau preziceri". Pentru
. Acela are vocatiune, care
ia auoecuu. .ucrdru se uitd pe sote".

Dar platonistrul  infirziat al lui
Maiorescu, venit de la posthegelienii
.rationalisti, e radical opus iubitoru-
lui de ratiune Platon. Acesta, consi-
derind arta irationalda, o alunga din
statul sdu ideal. Piatonienii moderni
accepta arta numai cu conditia iratin-
nalitatn ei.

Platon considera placerea estetica,
din momentul Tn care o stabilea ca
apartinind exclusiv sferei  pasionale,
ca o placere inferioara calitativ, a-
dresindu-se partii minore a omului.
Ca idealistii  genrtani  posthegelieni,
Maiorescu vede calitatea suprema a
artei Tn aceea ca aduce ,repaosul in
teligentei”, fiind o ,mingliere bine-
facatoare”, o ,liniste contemplativa"
etc... Placerea esteticd ar consta deci
tocmai Tn reversul celei intelectuale,
ca o0 destindere intelectuald, ca o
pauza a gindirii.

Aceasta pauza vizeaza direct posi-
bilitatea eschivarii si ruperii de cu-
getarea  asupra  contemporaneitatii.
Cpea ce, cum am vazut mai sus, este
numit ,mijlocul fluctuatiunii  perpe-
tue", de care mintea omului trebuie
sa fuga, altd data este numit con-
cret:

»in mijlocul  agitarilor politice si
sociale arta este chematd a ne da
un liman de adapost".

Considerentele estetice  fiind, la
Maiorescu, doar punctul de plecare
pentru o directie practica in cultura
romineascd, ele tinteau, prin gratuita-
tea, universalitatea si irationalitatea
artei, sa compromita arta pusda in
slujba idealurilor politice si sociale
al» maselor. ,,Egoismul" de care am
amintit mai de mult si care trebuie
intotdeauna tradus prin ,Interes de
clasa", Tn orie» caz prin interes de
colectivitate, de grup social sau na-
tional, si ocupd locul firesc printre
obiectivele  atacurilor  maioresciene.
Arta trebuie scoasa de sub ingerin-
tele egoismului, pastratd purd pen-
tru desfitarea estetici: »Ea nu aduce
multimii nici un folos astfel de pal-
pabil ineft si o atragd de la sine din
motivul unui interes egoist: ea exista
pentru noi numai fntrucit ne poate
atrage si interesa prin placerea es-

tetica".

In esentd, toate acestei idei ale
esteticii maioresciene  sint enuntate
inca din ,,O cercetare criticd asupra

Poeziei romine de la 1867", primul
studiu publicat de mentorul  Junimii
in ,,Convorbiri literare”. La data a-

paritiei acelui studiu evident cd Tncd
nu putea fi vorba de o riposta teore-
ticd a esteticii materialiste. ~ STntem
Tnainte de primele manifestari socia-
liste in tara noastrd, iar pind la a-
paritia Contemporanului si pina cind
problemele artei vor fi in sfirsit abor.
date de teoreticieni  socialisti, vor
mai trece aproape doua decenii. La
data aparitiei, un atac violent vine
din partea lui Aron Densusianu, Tn
Federatiunea: (,,Critica unei critice" =
Federatlunea din Pesta, nr. 82, mai-
iunie 1868 si urm). A Densusmnu
nu avea autoritatea si-1 combatd pe
Maiorescu, fiind efectiv unul din acei
profesori fara pregatire care-si iau
rolul in serios si arunca sentinte ri-
dicole. El a avut Tnsa dreptate dez
valuind faptul ca Maiorescu, prin te-
zele sale estetice si aplicatille prac-
tice ale acestora ,arunca anatema a-
supra subiectelor istorice, a sentimen-
telor si tendintelor nationale". Ade
varul este cda Maiorescu, actionind
impotriva  poeziei mediocre, patrio-
tarde si retorice, lovea Tn principiu
orice poezie patrioticd si sociald, iar
Densusianu, aparind £Q«zia ,,senii

J-ata cu parul rosu"

dogmatic

mentelor si tendintelor nationale” a-
coperea fara discernamint, cu un
principiu elementar just, toate macu-
laturile epocii. In ceea ce priveste
pozitia estetica propriu-zisa, A. Den-
susianu  se multumea s& denunte
studiul lui Maiorescu ca pe uri pla-
giat din Vischer, ceea ce nu e departe

de adevar. In realitate, Maiorescu se
tinuse pas cu pas de Estetica lui
Vischer, preluind chiar si unele

exemple, astfel cum demonstreaza pe
larg Eugen Lovinescu (op. cit. pag.
212), cu precizarea efectiv necesara
ca ideile de baza ale studiului nu
sint nici originale, nici proprietatea ca-
tegorica a lui Vischer, ci ideile curente
ale esteticienilor germani posthegelieni,
Studiul lui Maiorescu ave'a deci ,,un
caracter didactic si elementar, cu idei
curente in estetica idealista a timpu-
lui"* (Lovinescu, op. cit. ibid.).
Tocmai de aceea, 0 riposta nece-
sard, riposta teoreticdi a ,Contempo-
ranukii" de mai tirziu, combatind
estetica maioresciand, atacd nu un
fenomen ideologic izolat, nu un sis-
tem al unei individualitati creatoare
originale, ci Tnsesi elementele esteticii
idealiste a epocil

Savin Bratu

Necunoscutul

(Urmare din pag. I)

punct de pornire al unei reflectari in
sens realist. Bielinski spune extrem
de sugestiv ca .nu tot ce exista in
realitate este real" (,,Poeziile lui M
Lermontov") si in acest moment al
meditatiilor sale cu privire la realism
el introduce o idee esentiald: artis-

tul autentic recunoaste in realitate
datul primordiali, dar el nu este
sclavul acestui dat, ci stapinul lui
Artistul introduce Tn ea (lealitatea
n.n.) idealurile sale care o transfigu-
reaza". Si Bielinski argumenteaza
fenomenul cu o imagine pe care, pesta
decenii, o va folosi in altfel si Maia-
kovski: ,Realitatea este ca aurul pur,

dar nespalat dintr-un morman de mi
nereu si pamint; stiinta si arta spala

aurul realitatii, 1 dau ferme fru-
moase”.

Creatia realistd este prin urmare ex-
tractie, sau cum spune Bielinski
,,trlpIuI extract" al realitdtii; Tn artd
realitatea este mai realda decit Tn-

sdsi realitatea” (,,Poeziile lui M. Ler-
montov"). Procesul de concentrare 'are
loc prin selectie, prin eliminarea a tot
ce este Tntimplator si de retinere
numai a caracteristicului. ,,Pentru poet
uu prezinta interes fenomenele ntim-
platoare, fragmentare, ci numai tipul

Ideal sau imaginile tipice care sint
in acelasi raport cu fenomenele rea-
litatii, ca genurile cu specule si care,

cu tot caracterul lor individual i
particular, cuprind Tn ele toate ca-
racteristicile generale ale unui intreg
gen de fenomene posibile, exprimate
de o singura idee cunoscuta". (,,Poe-
ziile lui M. Lermontov"). Tipul este
pentru Bielinski punctul crucial  n
arta realistd. Un intreg univers devine
cunoscut, simtit si trait Tntr-un Ham-
let, Othello Oneghln, Tatiana, Dob-
cinski, Bobcinski, etc. etc. etc. ,, O lu-
me intreaga Tntr-un singur cuvint!" ex-
clama Bielinski. Pentru el tipizarea
(crearea eroului, a tipului reprezenta
tiv, viabil) echivaleaza cu o adeva-
rata descoperire. Marile inventii stiin-
tifice nu sint dectt smulgeri din uria-
sul necunoscut care este universul Tn-
conjurator. a unor parti daruite cu-
noasterii si practicii umane. Tipul li-
terar este pentru Bielinski ,,un necu-
noscut cunoscut' (,,Despre nuvela rusa
si nuvelele domnului Gogol™). Formu-
larea sa cuprinde, in modul cel mai

subtil cu putintd, farmecul marilor
mistere ale eroilor literari deveniti un
bun al umanitatii. Prin Tndrdzneala

conceptiei si eleganta formuldrii, Bie-
linski se apropie foarte mult Tn con-
sideratiile sale asupra artei realiste
de Balzac. ldeologul ,scolii naturale”
nu l-a inteles Tntotdeauna, Tn profun-
zime. pe creatorul ,,Comediei Umane".
El este mai apropiat de Puskin, Ler-
montov, Gogol, Turgheniev, etc. etc.
dect de Balzac. Dar atunci cind vrea
sa explice una din laturile  extrem
de dificile ale creatiei realiste, sl a
nume desavirsirea miscarii libere sl
perfect adevarate, obiective, a artis-
tului in medii ti personaje extrem
de variate, 1l ofera ca exemplu pe
Balzac.

Tiptil literar nu Mte 0 schemi d

VITRINA

ALEXANDRU BALACI:
,,Studii italiene”

(Urmare din pag. 1)

facuta cu mijloacele diverse ale liricei,

epicei sau pamfletului, — cu lupta Tm-
potriva a ceea ce a reprezentat fn
decursul secolelor intunericul si ten-

dinta de a impiedica mersul Tnainte al
societdtii. Asemenea aspecte fundamen-
tale din operd sint luminate si prin
corelarea cu  elemente  biografice:
scriitorii - studiati de Baldaci au fost
mai totdeauna adinc scufundati
in luptele si  viata  oamenilor
contemporani cu ei, de la exilatul Ali-
ghieri pina la republicanii secolului al
XIX-lea si la modernii Jovine, Micheli,
Pratolini. ,,Divina Conimedia" dantesca
rasuna de vehemente diatribe Tmpotriva
feudalismului si a aristocratiei; peisajele
de pe celalalt tarfm, — ecouri vizuale
ale peisajelor aievea, — sint populate
cu figuri contemporane odioase; lirica
lui Petrarca nu este numai inchinare
Laurei ci si acuzare a feudalilor: Boc-
cacio nu e numai un talentat poves-
titor de istorii luate din realitate ci si
un adversar neimpacat al moralei con-
formiste si al falsei fatade ascunzind
decadenta societatii. Pentru Alexandru
Bélaci ,,Divina Coinmedia" este ,un
instrument de mdsurare a cresterii con-
stiintei poporului italian”, Canzonierul
lui Pefrarca reprezinta ,,0 deplasare de
valori de la divin ia uman"”, — deci
corespunde trecerii de la ev mediu la
renastere,  Decameronul ,,0 creatiune
desavirsita. a sinceritatii, a realismului
n artd"”, cuprinzind ,.cele mai_caracte-
ristice simptome ale revoltei Impotriva
ideilor si formelor Tnlantuitoare medie-
vale". Dupd marea trinitate trecentista,
progresam in studiul literaturii Renas-
terii cu Pontano, Folengo, Leonardo da
Vinci, Bandello, Aretino, si cuTomasso
Campanella Paolo Sarpi,  Chia-
brera, Redi, trecem dincolo, spre seco-
lele XVII, XVIII. Numele scriitorilor
larg cunoscuti alterneaza cu acelea ale

unora mai putln familiari cititorilor
rcmini, dar care iti dau surpriza unor
personalltatl puternlce adesea pe ne-
drept ldasate mai Tn umbrd. Din
opozitia fatd de o societate Tn-
gusta si nedreaptd, din niste des-
tine omenesti uneori tragice, —

Campanella a stat 27 de ani n n-
chisorile cotropitorilor spanioli, — s-a
nascut o literatura severa si pasio-
natd, facuta din dragoste pentru po-
por si pentru patrie si din adversi-
tate ireductibila fatd d» reactiune»
vremii.

Alexandru Balaci urmareste filonul
literatorii progresiste si in secolul XIX,
oprindu-se Tn special la Giosue Carducci,
LJliricul  celei de a  treia  ltalfi",
»,omul sintetic" al veacului, poet pasio-
nat, om de actiune, republlcan convins
intr-o vreme cind triumfase monarhia.

In veacul nostru, acest filon e conti-
nuat de romancierii taranimii fara
pamint, ai adevarului intreg, ai misca-
rii socialiste si muncitoresti: Francesco
Jovine, Silvio Micheli, Vasco Pratolini,
cunoscuti cititorilor nostri. Periplul ita-
lian este Tn felul acesta terminat. Ra-
mine o0 imagine a unui Tntreg
sir de scriitori umanisti, cu preocupari
larg:, Tmbratisind cele mai importante
sfere ale activitatii anului,  chitind

Tnsadsi complexitatea vieti! cuprinsd in
esenta ei si transpusd Tintr-o indivi-
dualitate perfectd. In modul de tipi-
zare se reflectd si marea originali-
tate a creatorului. Eroii gogolieni se
disting astfel printr-o caracteristica
»insufletirea comica este Tntotdeauna
Tnvinsd de un profund sentiment de
tristete”. Gogol e creator de comedii
care te fac s& plingi. Coexistenta
comicului si tragicului este dublata, la
Gogol, de perfecta Tmbinare  dintre
sublim si ridicol. Tipizarea gogoliana
este un proces de extrema complexi-
tate. In enorma concentrare a ima-
ginilor sale traieste un Tntreg univers
de zbucium uman. Si totul poartd pe-
cetea firescului, veridicului, sobrietatii,
simplitatii.

Prin intermediul lui Puskin si Go-
gol, Bielinski demonstreaza ca fntre
realism si caracter national si popular
este o corelatie de identitate. Ulti-
mele doud categorii estetice nu trebu
iese vazute ca un simplu program d»
dogme prestabilite, care trebuiesc a-
daugate artei Tntr-o anumitd dozare.
Adevaratul realism este totodatd na-
tional si popular, in expresia lor cea
mal find sl spontand. Trebuie adiugat
ci Bielinski, insistind atit de mult
asupra caracterului national al artei
ruse, este Tn acelasi timp cu totul osti'
pornirilor sovine si nationaliste,

Atlt de exigent Tn ceea ce priveste
planul existentei istorice, obiective
a eroului literar, Bielinski era in egala
masurd extrem de atent la viatasa in-
terioard subiectivd. 11 pasionau extre
mele care coexistd Tn aceeasi inimd
sl acumularea cu artda a unor elemen-
te psihice variate si discordante, n
acelasi timp, Tl entuziasma. Recititi
analiza magistrald pe care o face
lui_Oneghin si Tatianei sau eroilor go-
golieni. In asemenea analize, Bielinski
este pasionat de subtilitatea psiholo-
gica a eroilor, de extrema lor comple-
xitate sufleteasca, dar ca ginditor ma-
terialist si ca dialectician niciodatd
asemenea analize nu constituie o ple-
doarie pentru psihologism. In privinta
universului interior al eroilor literari,
el stabileste un punct de vedere care
nu poate fi ignorat: ,Oricit de mi-
nunatd, de bogatd, ar fi viata inte-
rioard a omulul, oricit de puternic ar
pulsa viata in om si oricare ar fi va
lurile prin care s-ar revdrsa peste mar-
gini, nu este deplina daca interesele
lumii exterioare, interesele societatii
si ale omenirii nu-si gasesc locul n
ea" (,,Poeziile lui M. Lermontov').

Pentru Bielinski realismul presupune
in primul rind veridicitate. Precizia
artisticd In artd este Tn primul rind
0 precizie a adevarului vietii. Criti-
cul este un adversar implacabil al
lipsei de adevar, pe care o0 vede
reprezentata mai ales prin idealizarea
realitatii, prin infrumusetarea ei. La
acea epoca, tntr-adevdr acesta era
pericolul major al realismului, de na-
turd sa faca inoperanta critica aspra a
regimului feudal, a ororilor tale. Pen-
tru realismul socialist dusmanul s-a
dublat. Al&turi de idealizarea neprin-
cipiald, a aparut ca un puternic ele-

ment distructiv. al adevarului vietii

viata si bucuria de a trai,
potriva Tntunericului.

Cartea de studii a lui Alexandru Ba-i
iaci cucereste pe mai vechii cunosca-i
tori ai literelor italiene prin suita de
interpretari noi in care se Tmbina bio-.
grafia, sinteza istoricd, analiza literard,
este, pentru neinitiat un Tndemn si o
atractie pentru cunoasterea uneia din
marile literaturi universale.

luptind Tni<

Horiia Siancu

AL. JEBELEANUI
,,Certitudini*

(Urmare din pag. 1)

graf, tovaras de vis si de muncaf
LStiu,  versul fara tine mi-ar licari
stingher / Cum' ar putea strabate
acordurile-i sfinte? / El  nu-ncoltea
in inimi multimile s-avinte / Si nu
sclipea Tn lupte ca spadele de fier",
se aldtura ,prietenilor muncitori",
insufletit de eroismul luptei pentru
binele colectiv: ,Cind armele-ti in
pulbere-or fi toate / Si singur, pa-
rasit, te resemnezi / Pe culmile na-
dejdii ai sa vezi / Tovarasii cum urca
spre cetate. / Si de-o fi s& pici ucis
de cei misei / Iti va rdmine initna-n-
tre-ai tai" (,,Cu steagul vietii").
Steagul _poetului este viata, de
sub ale cdrui falduri admird simbo-
licul crucisator ,,Aurora" si lansarea
primului  sputnik. Intre asemenea co-
ordonate, poetul simte ca traieste
printre certitudini, biruitoarele certi-
tudini ale timpului nostru, carora,
spre regretul cititorului, nu se de-
dica totusi pe deplin. Al. Jebeleanu,
ca sa-1 parafrazam, nu scoate nca
.podoaba toata la lumind". Inten-
tille marturisite nu devin totdeauna
realizari. Artisticeste, poezia sa mai
trebuie rotunjita, slefuitd. Daca evcP

cam figurile unor mari oetl ai lumii,
Ovidiu, Edgar Poe, Puskin, Rilke, el
probeaza sensibilitate T fat,a unoc

profunde mesaje artistice si daca se

Tnaltd de obicei la imagini clare',
simple, firesti, alteori se Tmpiedica
ntr-un vers banal, insuficient M-

crat (suparator prin cuvint» greoaie'
care se repeta: ,aa tnflor", sa-nfloa-
rl*). Existenta in acelasi volum a
unor poezii remarcabil» (.,Fetele"”,
»~Muncitorului tipograf”, ,Noapte de
august™), condamna si rr»i mult
graba, neglijenta, cu care au fost
scris»' unei» strofe Tn car» licentei»
se iau la Tntrecere cu accentel» tra-
date (,,Florile de cais").

Mai multd exigentd fatd de sine si
un spirit mai indraznet in abordarea
temelor noastre de azi — pentru ei
volum — vor face ca Al. Jebeleanti
sa fie tntr-adevar ,ucenicul tinar
care sa scoata ,farim» noi de poezi»/
Cind altii c-un copac si doud stei» /
Trag silnic cite sase poezele...".

AL Sandute«<Mi

cunoscut

negativismul, de naturd sa arunce o
puternicd Tndoiald asupra marilor, au-
tenticelor cuceriri ale maselor, com-
plet eliberate din exploatare, sau pe
cale de a se elibera. Tntrebarea pe
care o ridica, de foarte multe ori, acei,
care nu pot face distinctia Tntre cri-'
tica Tn spiritul marxism-leninismului
a elementelor sociale nocive si nega-
rea, as-a-zis critica, a cuceririlor so-
cialismului, este: cum e posibila sa-
tira Tn realismul socialist? Cum e po-
sibild si care e modalitatea cea mai
bund de exercitare, prin satira, a
spiritului critic? Am gasit la Bielinski
o formulare extrem de clara a pro-
blemei, clara pare-mi-se si pentru
noi, in etapa istorica pe care 0 tra-
versam. Trebuie sa reamintesc ca pen-
tru Bielinski satira era judecata stri
prema asupra unei societati decazute.

In satird, deci n critica elementului
sncial-negativ, Bielinski vede o Neme-
sis si pentru fiecare nimicnicie el cere
o altd Nemesis, ,caci din cind Tn c¢ind
trebuie ca oamenii sa se trezeasca din
somnolenta lor lipsitd de sens si sa-si

aminteasca de demnitatea  umana".
.Despre nuvela rusd si nuvelei»
omnului  Gogol™).

Faptul cad satira e obligata sa ,,amin-
teasca de demnitatea umand“, mise
pare ca anticipeaza spiritul necesar unei
satire realist-socialiste, adversarda atit
unei etici idealizatoare, cit si spiritului
dogmatic, dizolvant, negativist.

Finalitatea satirei Bielinski o vede
intr-un sens social foarte larg. Etica
satirei si critica el nu privesc numai
un individ sau o categorie de indivizi;
ele trebuie sa trezeasca atentia socie-
tatii Tntregi, s& o facd constientd de
propria ei fortd si menire. ,Fireste, ar
fi ridicol sa ne Tnchipuim ca satire,
comedia, nuvela sau romanul I-ar pu-
tea Tndrepta pe Omul vicios ; dar este
n afardi de orice Tndoiald ca deschizind
ochii societatii asupra ei Tnsesi, contri-
buind la desteptarea constiintei ei de
sine, ele tintulesc viciul la stilpul infa-
miei". Literatura trebuie sa actioneze
asupra ,,perfectiondrii morale a socie-
tatii".  (,Gfnlduri si Tnsemnari despre
literatura rusa™). Afirmind necesitatea
satirei, Bielinski afirma si Tncrederea
in perfectlonarea morala a lumii. Aici
este punctul crucial. Negativismul,
conditiile noastre istorice, sub masca
satirei, cauta sa rasplndealsca neincre-
derea Tn lumea socialista sl tn posf-
bfiffaflle ei de neincetata perfectlonare
intotdeauna, acei care maniiestd ten-
dinte negativiste se_prevaleaza de
nadevarul vietii", spunind ca lucrurile
criticate ,asa s-au fntimplat" ffl rea-
litate. Bielinski arata limpede cl W-
ta nu este atit INTIMPLATOL rff
POSIBILUL’. Realismul este, pentru
eI, o0 arta excelenta i multiplelor po-

ilitati ale omului, Tntr-o realitate
aflatd in continui miscare Tnainte. Nu-
mai cercetind "posibilul dincolo de In-
timplat, realismul este o modalitate
iscoditoare, capabild de mari investi-

gatii, capabila sa facd ,,necunoscutul,
cunoscut’, P

lon VrtfMf



Expozitia de afis Sl caricatura

Cu vreo doi-trei ani Tn urma, iubi-
torii caricaturii semnalau nelinistiti o
Tmprejurare menitd a frina progresul
genului: Caricatura Tsi gdsea  prea
putin loc in presa si specialistii ei pa-
reau, dteodatd, multumiti sd intilneas-
ca publicul doar cu prilejul expozi-
tillor. Dar o caricaturd nu-i un tablou,
oricitd nobilda vointa de arta depune
intr-insa creatorul. Ea poate si e bine
sa fie admiratd intr-o expozitie; dar
trebuie numaidecit s-o atii Tn paginile
unui periodic. Asa cum, tot mai des,
s-a fintimplat n ultima vreme. Caci
iatd o impresie pe care ti-o lasa mai
toate caricaturile adunate la Dalles: nu
le ghicesti ambitia de a-si trdda con-
ditia lor fireasca: dimpotriva, le simti
nerabddtoare sa-si prefacd existenta
aceasta festiva, exceptionald, pe pere-
tii expozitiei, — Tn viata de toate zi-
lele, n viata din plin eficace a presei.

Si tocmal pentru cd s-a adaptat tot
mai strins respiratiei Tnsasi a cotidi-
anului, caricatura a izbutit sa devina
mereu mai cuprinzatoare.  Contactul
mai viu pu nevoile presei a obligat-o
sa exploreze un clmp tematic din ce in
ce mai variat; sa atinteascd un ochi
mai atent asupra realitdtilor noastre;
sa dea, cu alte cuvinte, Tnsemnatatea
ce li se cuvine temelor ,,interne": a-
cetea pe care altadatda, absorbiti de
probleme internationale, caricaturistii
le pierdusera uneori din vedere. E
adevarat, au rdmas si acum tinte in-
semnate, pe Unga care sagetile cari-
caturii au trecut fara sa se opreasca.
Ne-au Tntimpinat, de pilda, Tn expozitia
de la Dalles, nenumarate imagini bi-
ciuind nepasarea si necinstea, proasta
organizare a muncii ori birocratismul.
Dar nici una din caricaturi nu ne-a

(Expozitia de afis si caricaturd)

adus aminte hotarit ca vietuim tnldun-
trul unei societdti care cunoaste nca
lupta de clasa: ca dusmanul n-a in-
cetat sa submineze constructia socia-
listd. Si cite, dintre putinele piese ins-
pirate de lumea satului, si-au propus
sa intervind ntr-un proces  esential
cum e acela al constituirii de noi gos-
podarii agricole colective? Nu I-am
aflat acum pe nici un caricaturist do-
jenindu-i pe sovditori ori denuntihdu-i
pe cei ce uneltesc Tmpotriva colectivi-
zarii.

Diversitate sensibila de teme, o a-
nume suplete in felul apropierii de rea-
litate, — acestea sini cistiguri certe de
care beneficiazd artistii ntruniti la
Dalles. Au disparut in prezent anume
scheme uniforme, infloritoare Th urma
cu citiva ani: a introduce Tn portrete
sugestia animalitatii era, la unii, un
procedeu prea sistematic folosit, si de
aceea inexpresiv, al satirei. Si, mai
ales, te Tnsoteste acum, in caricatura
noastra, mai multa veselie. S-a inteles
de catre toti cd poti fi, In acest gen.
combativ cu voiosie; ca hohotul ne-
stapinit de ris pedepseste adeseori mai
rau decit rictusul sarcastic.

Zimbesti si rizi chiar, nu o tratd, cind

cercetezi lucrarile expuse la  Dalles.
Insa ai prilejuri prea rare de ris, daca
n-ai rabdare sa parcurgi legendele ce
stau Tn josul imaginilor. Caci sint frec-
vente cazurile cind textul nu se com-
porta ca un slujitor sau ca un frate
geaman al desenului, ci ca un stapin
al sau; cind desenul e redus la rolul
doar de a .ilustra" un text spiritual,
fata, de exemplu, lucrarea intitulata
,»Supraveghere necesara”. de Fred Ghe-
nadescu. Doi copii cu o minge si. in
alt plan, la 0 masa, un om 1n uirsta.
care tine Tn fata un caiet. Unul din
baieti intreaba: ,,Daci Tti face tatal
tau problemele, de ce nu vii sa ne ju-
cam? — Nu pot. Daci plec de Unga

CRONICA PLASTICA

el, le da rasol". Un ,banc" bun, se Tn-
telege. Dar ce-ar rimine din corn- ui
situatiei si din eficienta caricaturii, daca
ne-am decide s-o privam de concursul
prea complezent pe care i-l ofera ele-
mentul literar? Prea putin. Fiindca aici
gesturile sint mai degraba niste indicii,
fara expresivitate plenarda. Desenul se
fereste parca sa te retina, convins ci
misiunea lui e aceea de a-ti purta pri-
virea spre text. Dar niciodata carica-
tura nu se va rindui printre faptele
de indiscutabila arta, otita_timp cit
imaginea va accepta aceasta situatie,
de simplu adjuvant a! textului, si nu
va lua asupra sa. deplin, raspunderea
ce-i incumba unui act critic si cetate-
nesc, de felul aceluia pecareil sav'ir-
seste caricaturistul. Daumier, patronul
de drept al breslei, isi impunea — si
rztutea de obicei — sa mlnu.ascd in
asa mod creionul litografic, incit si
preschimbe in adaos inutil orice legen-
da. ,,Daca desenul meu nu va spane
nimic — declara el —. Tnseamna ca e
prost: legenda n-o sa-l iaca mai ban.
Daca e bun. U intelegeti singuri s la
ce mai foloseste legendrf* Cei care se
t-izuie Tnainte de toate ve poanta, nu
se va fnalta nicicind tina la st'. Si
Daumier n-ar fi dat ocazia unei com-
paratii cu Tacit si n-ar fi atins su-
blimul' tn niste compozitii destinate
jurnalelor, daca nu fintelegea cu atUt
strictete obligatiile care-i revin imagi-
nii in caricatura.

Stiu ca na exista decit un singur
Daumier: dar totdeauna e S’g‘t,
arunci privirile spre piscuri. Si exem-
plul marelui artist inchide ™ el un
indemn spre elevatie, pe care multi ca-
ricaturisti de ai nostri s-ar cuveni sa-I
mediteze. Da, este loc, in aceasta artd
care nu se poate desparti de efectul
comic, pentru asemenea valori sufle-
testi; pentru oalori carora, de ajuns de
frecvent, le regretam lipsa in cancatu-
rile noastre. Ne supara, de pilda, alu-
necarea spre trivial dintr-o lucrare a
lui Nell Cohaf, ,,Mondenele”, unde o
femeie poarta pe cap o oala de noapte.
Mai ales ca autorul. nzestrai cu o
verva comica destul de facila, nu dis-
pune de mijloacele care ar putea plasa
detaliul intr-o ambianta de umor fan-
tastic. Caci iatd si o altd caricatura a
sa. ,,Spertarul Tn vilegiatura". Un
parc; perechi plimbindu-se, totul vazut
naturalistic, fara deformari. Numai un
copac intinde un brat — nu o ramura,
cu intentia certa, al zice, de a strecura
ceva In palma ntinsa a spertaruiui.
,Lunul care vede peste iot miim in-
tinse", comenteaza im martor scena.
Dar asta vede Tn imagine oricine, nu
numai spertarul: un arbore ce agita
chemator o mind. Unde e atunci e-

fectul satiric al lucrarii ? llogicul
fanteziei se cere folosit cu o anume
logica").

Consecventa, logica, nu-s oare vorbe
ce spun prea mult, cind le aplici unei
arte asa de capricioase cum e carica-
tura? De buna seama, logica spontana,
nu rigoare sistematica. Caci mecanis-
mele delicate ce declanseaza comicul
nu se lasa urnite de miinile prea sta-
ruitoare. Am retinut, de pilda, Tn dese-
nele prezentate acum de |. Doru —
»,Marfa pe sprinceana" e, cred, cel
mai reusit — o maniera grafica care
marcheazd, Tn arta sa. o innoire inte-
resantd. Dar nu ne-am puiul Tmpiedica
sa distingem uneori un efori prea deli-
berat, in caricaturile acestea, unde re-

CRONICA FILMULUI

,FACEREA LUMI

ean Effel reface satiric

cosmogonia _ crestinagi

circulda familiar prin

spatiile siderale. Spirit

fantast, umorist fin,

el purcede, cu optica
proprie, la o a doua Geneza, polemi-
zind amabil si ireverentios cu  Ve-
chiul Testament. Desenele lui Effel,
animate de o ironie indulgenta, a-
crediteaza imaginea unei Divinitati
bonome, a carei creatie nu poarta
pecetea grava a miraculosului.  Pri-
mele zile ale creatiei sint scaldate
intr-o spuma@ de umor frantuzesc de
cea mal bund origine si lipsite astfel
de Tncrancenarea lor originara. Eroii
caricaturistului  francez sint Cel de
Sus Tnsusi, aghiotantii sai, Tngeri bu-
célati si simpatici, Diavolul si cohor-
ta sa de Tmipielitati, dobitoacele plas-

muite de mina Creatorului si primii
oameni, Adam si Eva. Evident nu
trebuit uitate principalele elemente
ale Universului. nascocite de Creator.
Desenele lui Effel reveleaza nasterea
luminii si a panuntului. Spectatorii
asista la plamadirea muntilor, ta
geneza oceanelor.

Intreprinderea in care s-a angajat
Jean Effel e dificild. Cere izvoare ne-
secate de umor si fantezie, echilibru
si capacitatea de a glumi mimind
permanent seriozitatea. Caricaturistul
francez poseda toate aceste haruri
ale umoristului si se paze ca geniul
lui nu a obosit.

Fiintei umane, la inceputurile ei. i
se face un elogiu discret si nu lipsit
de umor. In general, Effel nu pro-

feseaza lirismul desi, pentru un ochi

Lefurile figurii tint sugerate arbitrar
prin linii inchise, asemenea curbelorde
nivel de pe hartile topografice. Sil-am
vrea, parcd, mai spontan in facturd si
pe Eugen Taru, 1n ilustratiile, la ,,Po-
vestea vorbei", in care graficianul ne
infatiseaza Tncd o datd cunoscuta sa
stiinta de desenator. O vina gene-
roasa. care ne face sa formulam spe-
rante in legatura cu viitorul sau artis-
tic. am intuit In desenele lui Gh. R&-
dulescu din seria ,,Buruieni”. Figuri
grotesti, cu ceva consumat, anxios, ori
nauc in priviri si pe fete, — ,,Betivul"
Sau. ,,Cartoforii” si ,,Spertarul”  sini
printi In linii care rotunjesc construc-
tiv forma. Si fiindca discutam despre
spontaneitate, s-ar cadea sa ne
oprim mai Tindelung asupra artei de
linii tremurate, reveninde, si totusi de
un neprevazut asa de  proaspat, pe
care-o descifram Tn portretele lui Sil-
van. Ne cerem insa ingaduinta s-o fa-
cem intr-o ultima cronica ve marginea
expozitiei de la Dalles: Acolo unde am
anunta, printre alte probleme ale ca-

r.caturiz. si renasterea la noi — sau
ck'ar ava’ 'c — unui gen: sculptura
satirica.

Dan Haulica

m) In schimb, e amuzant Tn alte cari-
caturi de pilda ,,Dilema in S.U.A.",

GAZETA LITERARA'

Alaturi de sensurile poeziei militante

frtd am citit Tn postfata volu-
< nailui «Soarele si linisteal* de

\icter Felea urmatoarele ver-
se--: «Poezia se naste din curaj si pa-
stuneV Ea e ca vintul de primavara:
ias foreaza total”, ne-am bucurat. De-
sigur. declaratiile programatice ale
pcetttor nu Tnseamna inca totul, dar
desluseam fn marturisirea lui Felea un
ideal artistic pozitiv, atractia apre o
poezie viguroasa, hranita la focul pa-
si-mkx mari si nobile, angajata in
luptele prezentului ti sensibilda la fra-
ndntarile $m avanturile contemporanilor
nostri. Lectura volumului ne-a pus in
fata ¢ t alte realitati si, Tn masura
:n are Felea exprima o atitudine de
creatie Sncartasitda practic si de altii.
Tenurile sa'.e au dobir.dit in ochii
mei o ptenipotenta cu atit mai regre-
tabila.

De fapt intre ceea ce declara poe-
tul si realizarile  sale cuprinse 1n
«Soarele si linistea" este efectiv o pra-
pastie, o prapastie pe care nu o poa-
te acoperi atasamentul discursiv fatd
de procesul iramcri si nici elogiul na-
turii vazutda ca un liman al eliberarii
din truda citadina.

Tendinta pe care o descoperim 1in
«Soarele si linistea* apartine Tnclina-
tiei spre investigarea universului ma-
runt, a unui  univers de senzatii
domestice  (ingrijirea gradinii, triste-
tea amurgului, singurdtatea si obosea-
la fizicd), alterat de neurastenii si de
insatisfactii erotice. Dar unde aflam
iptr-o asemenea problematica ,,curajul
si pasiunea care sa hnasca poezia"
despre care atit de trumos si vai!

*tit de dezamadgitor se rostea pro-
gramatic Felea? Limiitindu-se la
dispozitii psihice mediocre, trdind

monocord si firav stari de blazare,
insingurare sau amagire  amoroasa,
Fe™a .ne ofera o poezie desprin-
sa de prezent, Tnteles in acceptia
noastra ca traire pasionata si lucida
a evenimentelor la care sintem par-
tasi. ,,Soarele si linistea" ilustreaza
pe toate dimensiunile sale lirice o ab-
dicare de la cerintele firesti ale poe-
ziei militante, refugiul Tn trairi in-
signifiante, minore, stapinite sub ra-
portul emotiei de timorare sufleteasca,
iar sub cel al conceptiei de preocupari
ce tring zborul poetic. «Ca un plins
linistit, dupa o lunga tristete, | Ploaia
toamnei a Tnceput sa cada— / O um-
bra uriasd / S-a ldsat pe pamint**.
«O tristete ne ameninta inima / Ca
un val de Tntuneric—" In acest cadru

sumbru, autorul isi circumscrie pre-
ferintele pentru contemplarea deza-
gregarii materiei, pentru incertitudi-
nile morale si simbolurile cetoase:

«Parca am devenii mai mic ti mai

grabit, ironia sa amabila ar putea
ca denote un sentimentalism abia de-
ghizat

Studiourile cehoslovace au avut
interesanta si Tndrazneata idee de a
ecraniza desenele satirice ale lui
Jean Effel. Aceasta idee s-a mate-
rializat, fericit, Tntr-un film de desen
animat, in culori. Regizorul filmului,
Eduard Hoffman, semneaza si scena-
riul  productiei. Comentariul lui A-
dolf Hoffmeister e fidel spiritului n

care si-a conceput Effel ,Facerea
lumii", Eforturile  cineastilor ceho-
slovaci s-au concretizat intr-un film

spiritual, care smulge hohote de ris
spectatorilor. Exceptind citeva infuzii
patetice, strdine umorului pe care-1
practica Effel, artistii cehi au intuit
esentele desenelor, pe care le-au
tratat cu pricepere cinematografica,

slab / Sub umbrele toamnei”, sau
»Mi-am ascuns trupul sub haine, /
Am uitat de el* (,,Senzatie de toam-
nda"). In ,Steaua” nr. 9/1957, Felea
a publicat poemul ,O pasdre cintd",
strabatut de acelasi scepticism (de e-
sentda blagiand) ce pare a considera
Tnsingurarea sau alienarea singurele
atitudini posibile Tn zilele noastre ce
stau la Tndemina ,fiintelor  pure";
,,0 pasare micé§i cenusie / Cinta in co-
pacii nimanui, intre ramuri". «Si c-.n-
tecul e numai dragoste, dragoste /
Ca ramurile verzi, oa aerul, ca lu-
mina — / Toti 61 ascultd in treacdt /
Dar mica pasdre cenusie / Sta in co-
pacii nimanui / Strdina, / Straina".

Poetul, pe care nu o data l-am cu-
noscut Tndragostit de spatiile mari,
insorite, Tncalzit de visele generoase
ale oamenilor-fauri si care si Tn a-
cest volum se vesteste, ,.credincios lu-
minii vietii", s-a izolat Tn cercul unor
trairi macerate de sentimentalism fad,
dialogind sub solicitarile dicteului in-
terior cu putrefactia autumnala (,,Ma
uit Tn gradina: au cazut frunzele, /
S-au scuturat cu aceeasi veche re-
semnare, / Si stau acum sub picioa-
rele mele, / Fosnind uscat".), cu ilu-

zia iubirii si moartea. In ,Cintecul
materiei” Felea evoca pacea campului,
tacerea telurica a Tntinderilor, dis-

tinge ,,adormitorul cintec al materiei".
Si cind ne-am astepta ca fiorul lui
sa transmitd euforia desteptatd de
cromatismul peisajului, poetul soptes-
te, derutantd, Tntrebarea: ,Oare a-
ceasta e moartea ?“ Optica nebuloa-
sa, aliatd cu naturismul evazionist,
produce o poezie atemporalda. Paste-
lurile lui Felea, altadata Tnsufletite
discret de prezenta umana, raman cro-
chiuri conventionale, sau, in c?l mai
bun caz, prilejuri de meditatii vizu-
ale, consumate n stilizari plastice de
puragratuitate. .

Ciclul consacrat uzinei (,,Arde un
foc nestins") ramine, dincolo de u-
nele imagini sugestive, dar sporadice,
un experiment neizbutit, notabil prin
concluzia ce o impune: tara un suport
reflexiv corespunzator, el Tnsusi pla-
madit dintr-o contopire a vocatiei poe-
tice cu patosul comenzii sociale, chiar
si cele mai actuale teme se irosesc in
clisee obositoare. Declaratii de ge-
nul : ,,Am fost la cuptoarele Siemens-
Martinl* sau «Am stat privind la sar-
pele de foc" etc. etc. ridica o data
mai mult chestiunea tratdrii dinduntru
a procesului muncii si condamna ese-
cului_tentativele politizarii de circum-
stanta.

Severitatea cu care judecam esecul
unui poet talentat se Tntemeiaza pe
sentimentul responsabilitatii fata de
evolutia sa, dar si pe necesitatea pre-

cu bun gust si receptivitate la  u-
tnorul original. La temelia filmului se
afla — dupa marturia regizorului —
65.000 de Imagini In culori. Hoffman
s-a priceput sa imprime acestor ima-
gini dinamism si coeziune.

In fata spectatorilor se deschide
privelistea unui mic tarim ceresc In
care salasluieste Creatorul Universu-
lui Tnsotit de trei Tngeri. Desenele lui
Effel — si filmul — Tl Tnsotesc pe
Creator n aventura pe care o 1in-
treprinde atunci cind creeaza pamin-
tul si vietuitoarele. E o cascada de
umor, nestavilitd. Dumnezeu e. inoo-
tica lui Effel, un foarte agreabil ba-
trinel ale carui peripetii se urmaresc
cu Tneintare. In ceruri, in primele
zile, se desfasoara cursuri «sul gene-
ris". Animalele Tnvata sa se mute
in medii specifice. .Metoda este in-
teligenta. Dumnezeu, la pian, da lect.i
de cjnt pasdrelelor. Prin poterea
exemplului.  Cel de Sus 1 in-
vatd pe cangur sa-si poarte in bu-
zunar odrasla. Hazul supreiti este a-

a | Neorealistii italieni
Dfac_polit_icé: Da! Neo-
realist! italieni detesta

capitalismul. E necesar
sa mai repetdam aceste
adevaruri, elementare,
pentru ca opera cineastilor italieni si
nu fie privatd nici o dipa de anul
din atributele ei majore. «Femela
lei" e un film realizat dupa uu Mte
nariu pe care-l awwiwvii F. Beoto-
rad, F. .Masselli si Cezare Zavattin:
Prezenta acestuia din u.-.ri, scena-
rist care si-a legat numele de cele
mai bune creatii neorealiste, e de
bun augur. Regizorul filmului, Fran-
cesco Masselli — aflam dintr-un bu-
letin informativ al Directiei difuzarii
filmelor — se afla la prima sa fo-
care independenta. N-am simfit in
film tineretea fizica si artistica a re-
gizorului. ,Femeia zfei" e un film
bine construit, a carui  actiune e
condusa cu sigurantd, in care planu-
rile se Tnlantuie firesc. E drept, fil-
mul lui Masselli nu aduce un element
inedit covirsitor in contextul neorea-
list italian. Motivele devenite clasice
ale neorealismului sint si aici stoarse
de semnificatii. Aceastd continuare
cuminte a traditiei — neorealismul,
curent tinar, are totusi traditie — nu
rdpeste productiei lui Masselli cali-
tatile, ci doar ii precizeazd limitele.
».Femeia zi'&i este un film neorea-
list bine regizat, bine jucat, cu foto-
grafie excelenta si muzica bine in-
tegrata, care nu inoveaza nsa pro-

venirii altor tovarasi de breasld, con-
sumati de sterile Tinclinatii egolatre-

Vom observa cd maniera Tn care
sint cultivate si comunicate atari dis-
pozitii poate cunoaste variatii forma-
le; efectul e Tnsd la fel de decon-
certant si Tntristator. Refugiul Tn mis-
tica durerii, exaltarea unui nejustificat
calvar sufletesc, Tmbraca la Doina Sa-
lajan, poeta de remarcabile resurse,
haina simbolului obscur: ,Toti cinta-
retii durerii au intrat Tn inima mea /
Fiecare adueindu-si crucea lui grea /
Rastignind fiecare cite un Christ n-
telept, / Suflet care reinvie mare si
drept” (,,Multumiri”, ,,Viata romineas-
ca“ nr. 9/1957).

Nu o da-td am avut prilejui sa citim
sub semnatura lui Victor Felea si a
Doinei Salajan versuri de tinuta ar-
tisticd, inspirate de evenimentele ma-
jore ale acestor zile. Talentul» celor
doi tineri scriitori este neindoielnic.
Insuccesul pe care l-au Tnregistrat cu
ultimele lor productii trebuie pus pe
seama lipsei unei orientari ideologice
terme, cit si ruperii contactului ~cu
viata. Asemenea cauze Si-au Spus Cu-
vantul si in scrierile mai recente ale
altor tineri poetii

Emilia Caldararu tn , Triste ima-
gini" cultivda pe acelasi pretext al i-
dentificarii toamnei cu deprimarea, 0
imagisticd Tmbibatd de absenteism si
disperare. Plecarea pasarilor spre sud,
odata cu venirea iernii pe meleagurile

noastre, inspird versuri ce vorbesc
despre ,zébranice", ,spaimd”, plin-
sul salciilor”, jale" si ,umbre zalu-

de", iar Stefan Bitan Tntr-o compu-
nere in vers alb, intitulata ,Fuga
timpului®, filozofeaza asupra curgerii
ireversibile a vremii. Fuga timpului,
vazut ca un- fenomen caruia nu i se
poate depista functia progresista, de
vreme ce apare ca o entitate ce se
iroseste, vine sd& demonstreze pe linia
aceleiasi tematici, straina de realita-
tile socialiste, pina la ce teme minore,
absurde si nocive prin Tntelesurile pe
care fe propaga constient sau invo-
luntar, pot cobori unii autori dezori-
entati : ,Salciile se apleaca peste ape/
Golase ca niste arcusuri de vioara. /
Simt timpul cum Tmi luneca printre
degete / Cum zboara" (,,Tribuna™ nr.
43). Petre Stoica, tinar cu nazuinte
poetice moderne, Tsi actualizeaza u-
neori conventional ,decorativ’ ver-
sul, ceea ce 1l sileste sd& recurga si
la procedee anacronice, ca Tn ,.Apa
a sapat largindu-si malurile": ,,Mer-
gem pe cimp dupa amiaza / venim
din mereu departate orase. / contem-
pldam iarba, trifoiul bine crescut. / sa-
lutdm pasarile care vin si plugarul a-

sezat pe tractor.. (,,Steaua”, nr.
9V1967).
tins insa aliatei cind, dupa ce de-

paseste etapa, sa-i spunem cosmica,
si dupa ce daruieste lumii o imensa
menajerie — Domnul, simtind nevoia
unei forte de munca ajutatoare, il
plamadeste pe Adam. .Mai Tntii 1l
deseneazd — deseneaza ca un Dum-
nezeu, spune fin comentatorul. O-
data depasita faza ideatiei, Adam este
confectionat din materialele biblice.
Lutul uman capata forma si volum.
Lui Adam i se daruiesc intestine, iar

Necuratul adaugd, ca sanctiune, a-
pendicele.  Conflictul Divinitate —
Diavol este excelent realizat. Divini-

tatea este Tnfometatd de perfectiune.
Diavolul Tncearca sa saboteze efortul
creator. Necuratul este Tnsa si el sim-
patic si nu i se poate tagadui u-
morul. Adam, odata creat primul om,
are angoasa solitudinii si Tnjgheaba
o idila cu umbra sa. Domnul spre
a remedia situatia o plamadeste pe
Eva dintr-o coasta a lui Adam, ope-
rat dupa cele mai riguroase prescrip-
tii ale chirurgiei moderne. Aparitia

Ceea ce nu- inteleg, se pare, unii
poeti si mai tineri si mai virstnici,
este faptul cd in acceptia  noastra

poezia este, dupa cum remarca Paul
Eluard, ,inseparabil legata de revo-
lutie". Absenta din cimpul poeziei a
problematicii  politice echivaleaza cu
dezertarea, paseismul unor productii
fiind, Tn esentd, o retragere fara aco-
perire din frontul literaturii. Evident,
nu se poate reprosa poetilor cd Tsi
cintd emotiile, bucuriile sau durerile,
in masura in care ne recunoastem in
ele, sentimentele lor, desi personale,
avind o valabilitate obsteascd. Dar
poezia realist-socialista e straina prin
Tnsasi natura ei de criticismul sceptic
sau de disperarea nihilista. ,,Autum-
nalismul”, tristetile fara leac, lamen-
tarile egocentrice  promoveaza stari
de spirit nesandtoase, deservesc cele
mai bune intentii. Radu Stanca, in
»Scrisul bandtean” (nr. 1/1958) dores-
te sa inchine un poem dragostei. lata
Tnsa cum si-o reprezintd el: ,,0 insuld
ciudatd, cu drumuri si poteci / oe nu
duc nkairea sarmana mea plimbare".
Univers inchis, cu zari mohorite si o-
rizonturi ce se naruiesc, iubirea e o-
trava ucigatoare; ,,O0 sa ratnfi  in
mine si dupa ce-o sd zbori / din ini-
ma mea neagra ca un canar din cus-
cd. / Tristetea mea ciudata te va ochi
si-n nor:; / tristetea mea tinteste mai
bine ca o puscd".

Mai poate fi vorba Tn asemenea ca-
zuri de rolul educativ al artei ? Fara
Tndoiala, poezii de felul celor discti-
rate mai sus actioneaza Tn chip’ ne-
gativ asupra constiintei cititorilor.
Este, de aceea, util sa repetam un
adevar cunoscut si pe care unii poeti
au izbutit sa-l uite: literatura noas-
tra actuala, si implicit poezia, slu-
jesc  telurilor poporului  muncitor,
constructiei vietii noi prin capacitatea
lor de a rascoli sufletul maselor si
de a le modela constiinta Tn spirit
revolutionar. Pentru a sluji acestor
Tnalte Tndatoriri, tinerii poeti, a ca-
ror prezentd Tn actualitate este re-
simtita imperios, trebuie sa fuga de
izolarea egotista, de evazionismul a-
politic si diversionist, de cultul ob-
scuritatit si al pitorescului patriarha-
lizant. Impasul, dificultatile unora
dintre ei, trebuie sa-i mobilizeze so-
lidari Tn lupta cu inertia, rutina, stag-
narea sau pseudo-solutiile modernis-

mului  dizolvant. Ei trebuie s& se
intoarca la fagasul artei autentice,
decisi sa redevina prin scrisul lor

luptatori pentru idealurile lumii anga-
jate Tn procesul istoric ,al luarii ce-
rului cu- asalt".

H. Zalis

Evei e privita cu un misoginism a-
greabil. Limbutia si cochetaria primei
femei sint supuse unui tratament ma-
litios si curtenitor. Femeia este mai
puternica decit Diavolul — aceasta
este ideea Rock and Roll-ului pe ca-
re-1 danseaza frenetic Eva si Satana.
Intreg filmul este animat de o vi-
ziune specifica, in care Universul si
Divinitatea sint coborate la nivel te-
restru. Totul Tn ceruri se petrece dupa
legile si obiceiurile omenesti si n
bund masurd, in aceasta metamorfoza
std secretul umorului effelian.

Desenul lui Effel, de o simplitate
si 0 ingenuitate studiatd, s-a pretat
perfect la cinematografizare.

~Facerea lumii", la al carei leagan
au vegheat Jean Effel si Eduard
Hoffman, e un film savuros si inteli-
gent. Daca Dumnezeu n-ar fi existat,
trebuia nascocit — spunea Voltaire.
Ceea ce a si facut Effel, robul sdu
de la Paris, desenator comunist, lovind
cu arma supld si tdioasd a ironiei in
mitologia biblica.

~FEMEIA  ZILEI"

filul neorealismului italian ti reco-
manda un regizor foarte talentat, deo-
camdata destul de prizonier al tine-
rei traditii. La baza filmului se afla
intimplarea cotidiana. Cotidianul ca-
ruia neorealistii i-au Tnchinat  ode
prezideazd si acest film. Si aici, Tns3,
creatorii filoului au vizat latura so-
ciala, — in care s-au manifestat pro-
testatar. si latura umana — in care
s-au sadit moralisti.

Eru»na filmului — femeia zilei —
este o blondda cu ochi serafici, chi-
nuitd de bovarism social. Viseazd sd
fie vedetd de cinema si in asteptare
e manechin si pozeaza pentru recla-
me comerciale. Exasperata de astep-
tare, de o existentd semi-mizera, Li-
liana Atteni isi regizeaza singura
popularitatea. Imagineaza un viol al
carui obiect ar fi fost si astfel devi-
ne «Femeia zilei", a cdrei drama e a-
lintentata si folosita de presa de sen-
zatie. ,,Sesam s-a deschis" si fostul
manechin e un personaj celebru, care
cistigd un mare concurs de frumu-
sete si obtine un contract pentru un
film a cdrui vedeta va fi. ,Femeia
zilei" e nevoitd 1nsa, din inertie si
timorare, sa identifice Tn trei somerl,
autorii imaginarului viol. Aici se de-
clanseaza conflictul. Anna Grimaldi,
sotia unuia din cei trei, este raison-
neurul filmului si izbuteste Tn ceasul
al doisprezecelea sa obtind cdinta Li-
lianei. Un plan al actiunii 1 consti-
tuie Tnceputul de idila dintre Liliana
si gazetarul Georgio Salustri, tinar,

onest si cu valente de puritate i
entuziasm, medic silit de necesitati
si practice, cu oroare resemnata, ga-
zetaria. Liliana va sacrifica aceasta
iubire pe altarul ambitiilor sociale.

Ultima imagine a filmului: pe un
caldaram cenusiu , doua femei —
Anna Grimaldi si Liliana Atteni. Din
.Femeia zilei"  ochiul spectatorului
distinge doar o fisie de pinza alba.
Ultimele cuvinte care se aud pe e-
cran sint — ,Impotriva cui indrep-
tam procesul? — Tintrebare strict re-
torica pentru ca filmul da, implicit,
raspunsul. Episoadele sint  cintarfte
cu parcinomie. Creatorii filmului au,
incontestabil, intuitia cinematografi-
cului. Nimic Tn film nu treneaza, to-
tul se succede firesc si urmind legile
unei gradatii launtrice.

E prezentd poezia citadind cu
care ne-au obisnuit neorealistii ita-
lieni. O seard ntr-un .Milano luminat
difuz si sonorizat de tramvaie, este
magistral recreata. Clar-obscurul e
cultivat, fara exagerare Tnsa. Multe,
foarte multe secvente sint  filmate
dupa canoanele jurnalului documen-
tar. E aici o veche practicd neorea-
lista, oe care maestril curentului au
absorbit-o cu inteligenta.

.Femeia zilei" e un film cinstit
si curajos, realizat cu pricepere i
talent. Sa spunem, parafrazind 0
celebra telegrama: ,,Neorealismul nu
e mort. Urmeaza filme".

Sorin Arghir

Pentru
bunul gust

olteau 11 dojenea pe Mo-

lidre pentru excesele sale

Tn materie de comedie, a-

dica pentru abordarea tar-

se» sl folosirea #sacului Tn cane
actorul se ascundea pentru a
isca risul. M.ustrati foarte rar,
multi  realizatori ~ai ,,genului
us«r* din zilele noastre au fo-
losit grea ades nu numai ,Ma-
eui“ ci l-au si gout de tot ar-
senalul de vechituri prafuite,, a-
dunate in el veacuri de-a rindui.
Dupa multe cautari sl Incerti-

tudini, spectacolul distractiv (re-
vista, estradd, concert-spectacol,
caci existda o diferenta nuan-

tata tntre aceste ,,&ub-genuri®)
a Tnceput «a-si fixeze un anumit
contur.

Tncetul cu Tncetul, au Tnceput
sa-si faca loc vadite manifestdri

de " prost eust. flagrante Tncal-
cari ala celui mai elementar
simt estetic, ,terenul” estradei
devenind un ,loc viran In care
diversi Xtondeieri aveau sa-si
incerce norocul ca ta Loto sau
Pronosport.

Lipsa de exigenta a conduce-

rii_teatrelor respective, a con-
siliilor artistice st deficientele
secretariatelor literare au facut
posibila aparitia unor texte caTe
au promovat prea des gluma
ratuitd, uneori_vulgaritatea sau
chiar pornografia, ftoate facind
insd Tntr-un fel sau altul con-
cesii prostului gust. Pare cel pu-
tin curios ca un teatru cum este
,C. Tadnase"” nu are un secre-
tariat literar-muzical calificat,
discutiile Tn consiliu decurgind
cei_ mal ades empiric, fara o te-
meinicd analizd a continutului
tematic.

Formula ,,french - cancanului”
(ce a fost invariabil introdus mal
in toate spectacolele revuistice)
»executat” de un corp de baiet
submediocru, si 0o montare ce ia
mai mult ochii Tn ioc sa faca
parte functional din spectacol
nu pot singure rezolva proble-
ma unor texte literare, vil, ac-
tuale, transmitind si ginduri, nu
tnvitind numai la Tis gratuit.

E de mirare cum in lucrarile
unor revulsti talentatl sl Tncer-
cati, pot razbate uneéori accente
potrivnice celui mai elementar
gust artistic.

Oare de ce e nevoie ca publi-
cul sd asculte minute Tn sir la
wIntre noi, femeile cum o cin-
ttaeata fara nici un accent per-
sonal debiteaza o lungd poveste
cu ,un giscan care avea 0 gis-
ca" si careia Il spunea mereu
*Ma-ga  Tu timp ce un cird de
tinere Tmpodobite cu penele res-
pectivei pasari se misca disgra-
tios pe scend. Sau de ce loana
Kadu e pusd sd debiteze aseme-

nea s,aforisme" : ,,Se-aude-un
saxofon la schit" sau, Trec pust-
nicii Tn par de mambo ?*“ Pen-
tru a trezi numai ridicolul ?
publicul a ris it mult de ridi-
colul Tn care a fost pusa cinta-
reata sl nu de calitatile textu-

lui. '(La acest capitol trebuie s
amintim putin si de hiperabuzul
de romante. Oare nu sint putin
prea mu.te }toamne *facrimi
soluri™, ahurl”. Cind tl-e lu-
mea mat dragd la radio Thcep sa
se Tdverse suvoaie de melancolii
deprimante, invitatii la lacrimi,
flori si regiete. Departe de auto-
rul acestor randuri intentia de a
dezapTecia_romanta, gen lubit de
popor si Tn cadrul caruia exista
creatii valoroase. Dar sl ad se
Pupe_ problema calitétii sl a can-
itatii.

A strabatut tara sl un turneu
pus_sub egida O.S.T.A. — ,Cine
cinta cistiga”, exemplu de prost
gust si wvulgaritate Tn caie se
debitau veTsurl ca ,Si-am zis
verde de cosciug"” sau ,,Foaie ver-

de sfinta Vineri” sau ,se crede
Silvana Pampanini sl cind te
uiti parca-i ichard al Ifl-lea".

Degeaba foarte multi autori
pledeaza pentru ,textul de estra-
da caie trebuie ,auzit" cintat sl
nu cetit"... Paradoxul e nevala-
bii pentru ca muzica, chiar asur-
zitoare, nu poate acoperi defi-
cientele unul text ca acela ,,stri-
yat, de Simona Casslan, ,,Intre
noi, femeile"s

Daca Dante Alighieri m-ar |i
cunoscut cumva

Pot sa jur c-ar 11 uitat de
Beatrice
Ca sa umble prin Infern sl

purgatoriu dupa ea
Cind cu mine merge drept la

Paradis...

Un anume conservatorlsm-sa-
blon tine Tn loc pe foarte multi
auteri de texte care nu vor sa
inteleagd cd revista trebuie sd

fie o Tmagine mereu actuald a
Vietii. Cupletul legat de eveni-
mentul cel mal recent, sceneta

,fierbinte” 1isi asteapta locul n
spectacol. Il revine meritul unui
teatru din provincie de a Q Tn-
cercat primul aceasta formula:
Bacau. Un mic colectiv de ac-
toTi a alcatuit un spectacol vioi
de estrada care strabate gospo-

dariile  colective, adaptindiu-si
textele la situatiile locale, satil-
tlrizind ,,concret” si bucurlndu-Se
de un remarcabil succes. De a-
semenea spectacole au nevoie
satele noastre sl nu de cele de
calitate Tndoielnica pe care le

ofera Teatrul de Estrada al re-
giunii Bucuresti.

De multe ori la spectacolele de
estradd din provincie se pot in-
tilni _improvizatii _mai penibile,
autori locali parodiind sau imi-
tind nefericit mostrele din Capi-
talda. Sa nu mai vorbim despre
textele" debitate Tn cadrul nu-
meroaselor  circuri, particulare
din nefericire uneori sl la cel
e stat) care strabat tara. Aici
nu mai poate fl vorba de prost

ust caci ceea ce se poate auzi

tr  arena de cdtre zeci st zeci

de mii de spectatori depaseste
uneori limitele oricarei  bune
cuviinte... Asemenea ,modele”

Ji transmit din nefericire si Tn
cadrul unor spectacole de ama-
tori si Tn spectacolele unor bri-
gazi artistice.

Prostul gust daunator trebuie
extirpat si nu rezolvat prin...
lipsa totala a unor spectacole
estivale Asa s-a ntimplat anul
acesta cind si_ Teatrul _satirlc-
Muzical si ,,O0.S.T.A." si Circul
de Stat asteaptda probabil tre-
cerea verii pentru a-si_rezolva
problemele estivale.  Tntarirea
calitativa a spectacolelor dis-
tractive trebuie abordata curajos.
Rutina si conservatorismul folo-
sesc formule vechi si desuete.
OdTe nu e de mirare faptul ca
Cei tha nutIni autori tineri, noi,
apar tocmal Tn acest sector?

Pentru popularitatea sa, genul
trebuie privit cu toatd seriozi-
tatea. nu supus unei critici hl-
perestetizante, nimicitoare, ci a-
jutat sa-si afle drumul firesc.
Este usor sa operezi Tn acest
sector cu o criticd mimicitoare
Important este Thsa ca productiile
acestui gen sa fie strabatute tot-
deauna "de acei mesaj ne care-1
asteaptda oamenii muncit  cdror»
altminteri ii s-ar da o imagine
gresitd despre ceea ce ar putea
sa insemne literatura.

Reiese limpede si pentru spec-
tacolele de estrada sau revista
sarcina lor principala — aceea
de a educa prin arta. Tndruma-
rile Plenarei C.C. al P.M.R. din
9—13 iunie privesc direct sl pe
creatorii  genului atunci cind
sint chemati sa lupte Tmpotriva
conceptiei idealiste a esteticii
burgheze, a manifestarilor mo-
ralei burgheze.

AL Popovici



A A MILNIKOv (U.R.S.S)

detita in atelier"

CARL SANDBURG
(poet din S.U.A)

Glasuri

tot mai

stins

fntreaba,,. |

Glasuri tot mai

stins Tntreaba:

este Tntr-adevar

cu putinta ca sase milioane de morti sa nu
aibd drept sa cerseasca un colt de ogor pentru

vadanele

lor si pentru copiii

orfani; un colt

de ogor pentru cei in viata, fratii si surorile ior?

Buzele ofilite Tntreaba: este adevarat

ca nu

le-a ramas decit o bruma de aer din

Cit |tnai este pe lume si nici

0 singura palma din tarina prin care
si-au terciuit singele cu noroiul

in necrutatoarele razboaie?

Buzele ofilite sntreaba: purpura cita € in dungile
steagului, numai aceasta e singele omului
care sta de neclintit pe ogoarele sale — jar

singele berbecilor Tnjunghiati

nu-i pentru el ?

Glasuri tot mai stins

tortura

incertitudinii:

de prin macelarii

Tntreabd, sein cind Tn
oare

in ale cui miini

.este ogorul pe care au stat pina la genunchi
n singe fratii, parintii, feciorii, de-a lungul
planetei aduse la disperare?

In romineste de

George Demetru Pan

*) In memoria victimelor primului

razboi mondial.

autari
fecunde?

eisajul literar francez —
ne Spune Jacques Charpier
n ,Les lettres nouvelles*
(mai 1958) sta sub semnul
cautarilor fecunde. Un tur de
orizont peste ultimele aparitii e-
ditoriale, publicatii si reviste de
artd ni se pare revelator.
Tinarui si, de _catre cercurile
moderniste, pretuitul poet Pierre
Oster, cultivd Tn recentele sale
poeme din ,,Singuratatea lumi-
nii*, ,,Cintecul “furios al enig-
mei’. Maurice Nadeau gloseaza
pe marginea temei ,,Moartea ca
substanta a operei [iterare”, iar
Jean Reverdy, autorul romanu-
lui de rasunet ,Le corridor” a-
parut la ,Julliard”, publica cu
fragmentul ,Les Pertes” (Pier,
derile) istoria_ unor mici neuras-
tenil “provocate de insatisfactll
erotice. Solutia? Abandonarea
anei legaturi_vechi_tie zece ani
sau rarirea Tntthurilor cu Mar
celle, ,ia vlelllp amante'? Nu!
Rafinarea voluptatilor amoroase
pina la viciul ,ce nu. cunoaste
monotonie”.  Astfel ,servitutile
degradante ale placerii™ vor de-
veni din nou suportabile ,,pentru
ca dincolo _de_ ele se va_profila
rr.o®rtea-. Deci, o0 noua Tntalnire
cu Mircelle: ,,in sfirsit, de mil-
r? vor agoniza Tmpreund”, con-
ch.de prozatorul. Filozofia sumbra
1 a acceptarii plictisului, refuzul de
A descoperi ca _izvor al _raulfui,
satietatea egoista si cinica, se
complac Tn ~savurarea unor poir-
- nfri Instinctuale.
J -Astfel prezentindu-se Tn reviste
re Ata beletristica cea maj re-
ceita. e interesant de vazut ce-aiu
in acelasi interval 4o
tAa edittutle. ,,Cautari la fel %e
fecunde” Tn variante fastidios de
Inrudite.

Bernard Eschasseriaux n
# e dimanches de Viile dA-
(. Grasset) Istoriseste amo-
rai anul dement pentru o fetita
mcsaoscvu si dragostea cu ca-
rt in onjoara pe "tanar») deze-
tMUbnt o prostituata. Pierre de
are in ,Les retardataires”
1 avatarurile unui erou prin
de botei, cafenele si bis-
De la o scena de avort
i sinuciderea finala se pe-
te film de violuri,
sex-ule, crize de nervisi
Sub atragatorul titlu
X sans pudeur” (Cor-
fara _rusine)
kK ne da o suita de
irdaioAse. Dupa o co-
eriettft. Frantoise, fjn-
iet Batusi imorale, e
pr—iRaeie. Fata
b amor _ neTmparta-
Rl la capatui tutu-

*f, ia ia viata.
oeir.e si triviali-
senzualismului
istau tra-
tparite de
~ mar) si

ti
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= In editura sovietica ,,Molodala GVaT-
dla“ a aparut romanul 'Mariettei saghi-

nlan ,,Familii ullanov-. Eroul central
al acestui roman este tatal lui Lenln,
Ilia Nicolaevicl Ulianov, unul dintre

pedagogii progresisti rusi de la sfirsitul
veacului trecut. Autoarea a Tnceput sa
lucreze la aceasta carte cu doudzeci de
ani Tn urma. Versiunea aparuta atunci
a fost apreciata Tn mod deosebit de N.
K. Krupskala.

= Ultimul numar al revistei ,,Europell
publica sub semnatura lui Francis An-
toine o revista a revistelor in care au-
torul se ocupa pe larg de realizarile
culturale obtinute Tn tara noastrda In cel
zece ana de republicd. ,,Nu e numai un
bilant triumfal, dar si o panorama lar-

ga, Tngloband literatura, cinematograful,
artele plastice, presa, muzica, teatrul
si stiinta, exprimate Tn forme noi de

catre oameni noi. Nu trebuie Thsa sa se
creada ca traditia nationala a lipsit cul-
turii rominesti. Ea e foarte bogata sl
realizarile el exceptionale'l

= Reporterul elvetian Fernand Glgou

si-a editat de curind un volum ,,Apoca-
lipsul atomul-ui*, volumul Tnmanunchea-
z4 citeva reportaje scrise la Nagasaki,
pe locul dezastrului din 1945.

= Revista ,Innostranaia literatura™
publica prima parte a unui nou roman
al lul Laxness, intitulat ,,Cronica catu-
nului Brekkukot#. In acelasi numar al
revistei (4/1958) a aparut necrologul lui
Diego Rivera, semnat de Albert Malz, in
oaie cunoscutul scriitor american elo-
giazd figura marelui artist democrat.

= In colectia ,,Classiques du Peuple*
tiparita de ,,Editions Socialesll a aparut
un volum In care sint adunate nuvelele
despre Sicllla scrise de Pirandello.

= In cursul anului 1957 s-au tiparit Tn
Uniunea Sovietica un miliard o suta
milioane de volume. Aceasta Tnseamna
ca in fiecare minut au vazut lumina ti-
parului peste 7500 carti, editate Tn 85
limbi ale popoarelor uniunii Sovietice.

« Planurile editoriale ale editurilor din
R. P. Chineza sint foarte bogate anul
acesta, ,scriitorulll si ,Literatura popu.
larda“, doua din cele mai mari edituri
chineze, vor tipari aproape I«Co de tit-
luri, din care peste 300 carti noi.

= Institutul editorial de Stat din Var-
sovia a publicat primul volum din Ilu-
crarea intitulata ,,Cronica vietii si crea-
tiei lui Mickiewlczll. Volumul cuprinde
date amanuntite despre viata sl opera
poetului ptna Tn 1824, anul plecarii sale
n Rusia.

1.50.17. ADMINISTRATIA: Sos.

Scriitorii

GAZETA LITERARA

ONTINENT

sovietici

si problemele contemporaneitatii

venimentul
n momentul
si probabil
timp mai  Tndelungat
atentia opiniei publice
literare sovietice si a

care retine
de fata
pentru un

maester de cititori din U.R.S.S.
este  Congresul — al  Ill-lea  al
Scriitorilor, ale carui lucrari ur-

meaza sa aiba loc la sfirsitul anului.
Pregatirile organizatorice intense se
desfasoara paralel cu o sustinutd acti-
vitate de ordin ideologico-literar, care
se concentreaza in discutii, schimburi
de pareri, Tntr-o vie participare la
dezbateri si in prezenta in viata lite-
rard deopotrivda a scriitorilor tineri si
virstnici. a Tncepatorilor si maestrilor
consacra}!.

De pe acum doua sint problemele
care se contureaza pe primul plan al
discutiilor si care, probabil, vor sta
si in centrul dezbaterilor Congresului.
Pe de o parte problema legaturii din-

tre literaturd si actualitate, a temei
contemporane in literatura, pe de
alta cea a sarcinilor si rolului ce

revin criticii In etapa actualda de dez-
voltare a literaturii sovietice. De fapt,
problema contemporaneitatii are
puternice contingente cu sectorul cri-
ticii, mai bine zis, ea Tmbratiseaza
toafj; domeniile de creatie literara si
in toate se pune cu aceeasi ascutime.
Interesul incontestabil pe care ea
il comportda a determinat recent orga-
nizarea la Moscova a unei discutii cu
tema1 ,,Contemporaneitatea Tn proza
din ultimii ani", care a Tnsemnat un
foarte bun prilej pentru o suma de
scriitori %3-si  confrunte punctele de
vedere, sa verifice justetea pozitiilor
aldop_tate, sa ajungd la anumite con-
cluzii.

Aleritul discutiei purtate si al arti-
colelor pe aceeasi tema aparute in
presa este, Tn primul rind, de a fi
pus foarte curajos problema zugra-
virii vietii  contemporane si de a i
luat atitudine ferma Tmpotriva tuturor
teoriilor prin care se fincearca justifi-
carea preferintelor pentru evocarea
unui trecut mal apropiat sau mai in-
departat.

Se stie ca uneori se invoca argu-
mentul  dupa care literatura inspirata
din actualitate ar crea opere efe-
mere si lipsite de valoare artistica.
lurii Laptev si Mihail Skerin au ara-
tat in articolele lor ,In pas cu vre-
mea" si respectiv ,Literatura si epo-
ca", cit de Ceinfemelatd este aceas-
ta .teorie". Ea este cczririz.sa de
toata istoni Ltentvu ruse sa sorte-
t<ce sI de iapt- ** tstona fittratwi
Oniversate. Capodofereie literaturii
ruse clasice, pe care si astazi le ci-
tim ca mire placere, desi decenii ne
despart de momentul aparitiei lor, si
pe care inca multe generatii le vor
mai sorbi cu acelasi nesat, au zugra-
vit evenimente tontemporan lor, au
mers Tn pas cu sremea lor. Cel din-
tii si poate cel mai stralucit exem-
plu — dar in nici un caz singurul
— ni-l ofera opera lui Turgheniev. Ce
a fost romanul .Parinti si copii" alt-
ceva decit ecoul artistic al franrinta-
rilor prin care trecea Rusia pA la
1860, iar Bazarov altceva decit o

prima  creionare a noului erou, pe
care viata  tumultuoasa 1l afirma?
Acelasi lucru se poate spune, ba chiar
intr-o masura si mai mare — despre
literatura  sovietica. »Mama", ,To-
rentul de fier", ,,Ceapaev"”, ,,Bursucii",
,Cimentul”, , Timp, Tnainte!™, , Infrfn-
3ere“ etc. — iatd numai citeva pil-
e de opere nascute din clocotul na-
valnic al contemporaneitatii. Si situa-
tia este aceeasi pentru mai toate o-
perele clasice ale literaturii sovietice.
Se poate spune ca ele n-au rezistat
la verificarea istoriei si ca s-au 1n-
vechit ? Dimpotrivd se poate spune
cd din totalitatea de productii lite-
rare ale vremii respective tocmai a-
ceste opere, care se faceau ecoul fra-
mintarilor si imperativelor majore ale
epocii, au rezistat la examenul ani-
lor, pe cind peste multe altele s-a
asternut colbul uitarii. Articolul lui
Laptev mai aduce un exemplu foarte
convingator, cel al romanului lui So-

lohov ,,Pamint destelenit Cartea a
fost scrisa — dupa marturisirile au-
torului Tnsusi — pe urmele  foarte

proaspete ale evenimentelor.  Tot
timpul scriitorul a mers in pas cu vre-
mea sa. Si pina astazi romanul nu
s-a Tnvechit, nu a devenit desuet, de-
si, evident, viata colhoznicilor sovie-
tici n-a stat ne loc.

Articolul lui Laptev se opreste si
asupra argumentelor acelor scriitori,
care sustin ca poti fi ,actual”" tratind
si teme istorice, cu conditia sa le pri-
vesti de pe pozitiile zilei de astazi.
El arata ca oricit de utild ar fi tema-
tica istorica, ea nu poate Tnlocui zu-

gravirea zilei de astazi, a vietii con-
temporane.

Intemeindu-se pe operele  clasice
ale literaturii sovietice, pe experienta
marilor scriitori, si Tndeosebi pe ma-
terialul documentului de partid ,,Pen-
tru o legatura strinsa a literaturii si
artei cu viata poporului”, participantii
la discutie au ajuns li citeva conclu-
zii interesante in ce priveste specifi-
cui aborddrii ci tratdrii temelor de
actualitate.

lurii Laptev socoteste ca problema
.cea mai grea care se pune in fata

ii scriitor ce agriveste oamenii
si evenimentele zilelor foastre este
problema de 1 gas: si infdtisa .un
conflict ascutiV- adevérat «i dramatic

in sensul rea! a! acestni #ntat O
sraviii aapnliUi el o vede in
teadmta usor scriitori de .a trans-

fonra patosul romantic, foarte lauda-
bil altfel, intr-o ekgiere fara rezerve,
care se numeste ™frumusetare sau
dimpotriva .de a trece granitele unei
critici si autocritici bolsevice severe...
si a ajunge, conventional vorbind, la
ponegrire".

Originea acestor exagerari Laptev
o vede in lipsa de principialitate a
unor scriitori sau critici, in faptul
ca ei cauta sa aplice principiile leni-
niste conform intereselor lor perso-

_ = Intr-un tiraj de 225.000 _exemplare,
in editura ..Goslitizdat" a aparut tradu-
cerea nuvelei ..Regele automobilelord a
lul Upton Sinclair, in care autorul dez-
valuie realitatile din Statele Unite a
raror politica e dictata de cercurile mo-
nopoliste.

« In luna octombrie a acestui an, va
avea loc la Taskent o conferinta a scri-
itorilor din tarile Asiei si Africii. Plna
acum st-au anuntat participarea organl-
ratiile scriitoricesti din republicile asia-
tice ale uniunii sovietice, R. p. chineza,
Republica Araba Unita, India, Japonia.
Pe ordinea de zi vor figura, printre al-
tele, discutii asupra dezvoltarii litera-
turii asiatice si africane, a schimburilor
literare cu celelalte parti ale lumii, a
problemei literaturii  pentru copii, etc.

KURT ZIMMERMANN (R.D.G.)

Klseleff nr.

= Sub auspiciile organizatiei UNESCO
au aparut traducerile Tn limba araba ale
oper-Jor lui Aristotel, Descartes, Shakes-
peare, Montesquieu, Pascal, Racine, Cor-
neille, John Locke, J. J. Rousseau.

= Conform statisticii publicate Tn ul-
timul numar al revistei ,Le Courrier"
editata de UNESCO, in cursul anului
1956 cele mai. multe traduceri au_fost
tiparite Tn Uniunea sovietica: 4648 titluri.

« Picasso a pus la dispozitia lui
Luther Evans, director general al or-
ganizatiei UNESCO, pictura murala
care va decora noul edificiu al acestei
organizatii internationale, construit »a
Paris. Opera lul Picasso va fi asezata
pe un zid in forma de trapez, acope-
rind o suprafata de 80 metri patrati.
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nale sau conform conjuncturii de mo-
ment. In concluzie Laptev afirma: ,,...de-
sigur ca in literatura e necesara cri-
tica a tot ce este Tnvechit si pina
astazi mai frineaza Tnca dezvoltarea
societatii noastre, dar mai vrednica
de cinste este munca scriitorului care
afirma succesele incontestabile
primului stat socialist din lume".
Galina Nicolaeva. al carei ultim
roman ,Batdlie din mers" a fost ci-

tat ca un exemplu de opera inspirata
din actualitate, a Tndemnat scriitorii

sa se Tmpartaseasca din  experienta
Tnaintata a poporului, sa meargda in
pas cu dezvoltarea societatii, pentru
ca altfel nu vor putea infatisa viata
eontemporarfa Tn toatd complexitatea
ei politica, sociald, economica, spiri-
tuala.

Nikolai Asanov a invocat Tn spri-
jinul temei de actualitate pe care
scriitorii ar trebui s-o prefere, faptul
ca ea Tngaduie o cunoastere nemijlo-
citd, o documentare directa si boga-

td, faptu! cad ea se Tmbogateste cu
propria experienta, cu amintiri per-
sonale.

Interesantd a fost interventia lui I.
Paderin care a ardtat necesitatea unei
fundamentari si interpretari filozofice
a fenomenelor observate in realitate,
fara de care nu se poate ajunge la
intelegerea adevarata a vietii sovie-
tice.

Dezbaterile n jurul problemei con-
temporaneitatii nu s-au Tncheiat odata
cu Tnchiderea discutiei. Ele vor fi de-
sigur continuate. Cé&ci, asa cum se
arata Tn darea de seama asupra dis-
cutiei  (publicatda n ,Literaturnaia
gazeta" nr. 73/19 iunie 1958), ,,proble-
ma contemporaneitatii in  literatura
este o problema principalaj sub
semnul ei se vor desfasura pregatirile
pentru congresele republicane si pen-
tru congresul unional. Discutia orga-
nizata de scriitorii din Moscova cons-
tituie doar un 1inceput, dar un 1in-
ceput interesant si binevenit".

Tatiana Nicoiescu

RENATO GUTTUSO

Miner

lumea nu mai vine la teatru..®

Sub acest titlu  Giampiero
dell  Aqua a Tntreprins mai  de
mult o amplda anchetd, In  zia-

rul ,La Notte" dm Milano. Raspun-
surile primite vin Tncd o datd s& cort-
firme c& actuala crizd a teatrului
italian se datoreste in primul rind
lipsei de contingentd ntre  specta-
colele prezentate si nazuintele publi-
cutai, Ecoul mai mult decit precar
stirnit de piesele ,linistite” — cum
sint numite de catre un participant
la aceasta anchetd — jucate pe
scenele unor companii particulare,
isi are raddcina in ruptura dintre
repertoriul existent si problemele ca-
re intereseaza masele de spectatori.
Dar nu numai atit. Raspunsurile pri-
mite de ziarul ,La Notte", desi mai
pe ocolite si nu toate mergind n
aldincimea  fenomenelor, marturisesc
starea deplorabila a dramaturgiei
italiene, nevoita sa suporte Ingerin-
tele cenzurii si concurenta unor
piese de succes ieftin.

Dar sd dam cuvintul

lor la anchet&

»Concurenta televiziunii nu are re-
percusiuni numai asupra cinemato-
grafului, ci si asupra  spectacolului
national, provocind destul de mult
rau teatrului. Dupa razboi, specta-
colele originale din Italia au putut
fi numarate pe degetele unei singu-

participanti-

re miini. De ce nu vine lumea la
teatru? Simplu. Pentru ca n-o inte-
reseaza. Un numar restrins de spec-
tatori frecventeaza la Roma, Bologna,
Milano cele doua spectacole pe
an prezentate de Luchino Visconti.
Un numar tot atit de mic de spec-
tatori merg la Piccolo Teatro di Mi-
lano. Si aceste exceptii confirmd un

adevar bine cunoscut. Marele pu-
blic din Italia nu frecventeaza tea-
trul. Mai mult decit atit, nu exista

nici macar o opinie publica teatrala.
Cenzura nu permite sa se vorbeasca
despre Italia de azi sau de Italia tre-
cutului apropiat. Autorul italian, daca
nu este un autor ,linistit" sau ,so-

cratic', ca Diego Fabri, este ocolit
de toate companiile teatrale, Tinerii
nu scriu deloc".

Si alt raspuns:

»Nu publicul este vinovat de a-
cest dezinteres pentru teatru, Oame-
nii iubesc teatrul, dar ceea ce se
joaca pe scenele italiene nu-i repre-

zinta. Piesele au pierdut orice con-

tact cu realitatea...".

»Teatrul National Italian nu exis-
ta. Si nu publicul trebuie tras la
raspundere, ci Statul, si mai bine
zis conducatorii lui".

A. F.

Ciocolata de dimineata

Deruta unor tineri  si marasmul
unor existente irosite absurd Tntr-o
societate incapabila sa le ofere un i-
deal de viata, iatd ceea ce istorises-
te cartea tinerei scriitoare americane
Pamela Moore, intitulatd ,,Chocola-
tes for Breakfast"... ,Acest conflict
— spune Pamela Moore prefatindu-si
editia francezd a romanului — este
latent 1n toate inimile din tara noas-
tra si nelinisteste pe multi dintre noi.
incercdm sa ne intoarcem fata de la
un adevar ingrozitor, cu ceea ce as
numi un fel de rea-credintd comuna,
latda ce m-a determinat sa ma exprim
la Tnceput cu oarecare reticenta fin
lucrarea mea. Dar dupa ce am reflec-
tat mai mult, am Tinteles cd trebuie
sa Tncerc sa ajung pina la cauzele

acelei crize morale de care suterda
atita  tineretul despre care vorbesc
aci".

Pamela Moore se bucurd in State-
le Unite si in general 1n Occident
de o publicitate egald cu aceea care
se face Tn jurul numelui lui Fran-
toise Sagan autoarea cartii ,,Bon-
jour, Tristesse". Este si ea socotita
Lun copil teribil" al tinerei generatii,
un ,fenomen" de librarie, Tn privinta
rapiditatii cu care i se desfac editiile
si a interesului pe care il suscita din
partea unei anumite critici. Dar spre
deosebire de cartile lui Frantoise Sa-

ﬁfoore ,,Ghocolates
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luni 6,50 lei; 6 luni 13 lei; 1 an 28 lei.
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gan, romanul tinerei scriitoare ame-
ricane are un Tinteles adine si grav.
Desigur ca Pamela Moore, desT Tsi
propune a gasi ,cauzele acelei crize
morale de care suferd tineretul" ame-
rican, ramine departe de reusita unei
descoperiri a radacinii raului. Dar
valoarea obiectiva a mesajului el
rezida in altceva : Tn cautarea dispe-
rata a ,inocentei”, a unei copilarii
pierdute”, Tn nostalgia dupa ceva
»absolut si puir", in visurile care bin-
tuie personajele din ,,Chocolates for
Breakfast", elevi ai unor colegii re-
putate, studenti ai facultdtilor din
Harvard si Yale, nipnibri ai unui ti-
neret denumit si Tn America ,la jeu-
nesse doree" (tineretul de aur). Ne-
multumirea si tristetea de care sufera
tinara generatie de peste ocean, con-
stiinfa ca asa cum trdieste nu e
bine, si nostalgia dupid o lume care
sa bata la alt puls decit ,cel al al-

coolului” — cum se exprima unul din
eroii cartii — este evidenta. Si mai
este ceva tot atit de evident. Daca
ai parcurs cartea Pamelei Moore, o

serie Tntreaga de fenomene absurde
ale vietii americane ti se par firesti!
Ti se pare firesc ca, in societatea a-
cestor personaje, o fata de 14 ani sa
ucidda cu un cutit de bucatdrie pe a-
mantul mamei sale. Scandalul asa-
sinarii gangsterului Stompanato, de
catre fiica cunoscutei actrite holly-
woodiene Lana Turner, scandal care
a tinut afisul ziarelor din Occident
timp de saptamini n sir, e lesne de
inchipuit, dupa ce ai ascultat-o vor-
bind pe Janet, eroina cartii lui Pa-
mela Moore. Janet are 15 ani, este
singura fiicda a unui tata bogat si
betiv si a unei mame puritane si roasa
de isterie. Janet frecventeaza colegiile
pentru tinerele fete din America si n
acelasi timp barurile din New York
Janet spune intre doua nopti pierdute,
intre un pahar de whisky si altul de
gin, cele ce urmeazd: ,In fond nu-mi
place sa beau, dar stiu ca trebuie sa
fac asta. Am trdit cu cocktailurile
N-am cunoscut niciodata inocenta,
Cind eram mica fdceam apropouri n-
draznete pentru a speria persoanele
adulte. Cind mama m-a luat Pe ge-
nunchi intr-o zi spre a-mi explica
misterele staminelor si ale pistilului,
n-am fdcut decit s& rid. N-am trait

niciodata cu copiii, am fost numai
deghizata in copil. Stiu ca aceasta
lume e coruptd, dar nu stiu cum

poate fi schimbatd. De aceea as vrea
sa evadez intr-o inocenta pe care nu
am cunoscut-o niciodata".

Pentru Janet Parker, din paginile
cartii lui Pamela Moore, ca si pen-
tru multi dintre prietenii ei din viata
de toate zilele, evadarea ,,intr-o ino-
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centa pe care nu a cunoscut-o nici-
odatd" se soldeaza cu aruncarea in
gol de la etajul 5 cu revolverul in-
dreptat spre timpla, cu tubul de stu-
pefiante, sau altceva. De ce se termi-
nd asa ? Pentru cd societatea parin-
tilor lui Janet Parker, educatia ma-
rilor colegii de la Beverly Hills sau
Scaisbroke, Hollywood-ul si  filmele
lui sint nu numai incapabile sa des-
chidd portile spre o lume a idealuri-
lor nobile, a dragostei curate, a vie-
tii oneste si generoase, dar nici ma-
car in stare sa ofere pentru mai mul-
ta vreme satisfactiile superficiale ale
unei existente de lux si dezmadt.

Nefericirile acestui tineret nu vin
numai din viata searbada, saraca n
simtire si idei pe care o duce, din
insatisfactiile unui contact cu scoala,
cu biserica, cu arta, dar si din teri-
bila tragedie a relatiilor  familiale
burgheze. ,Crezi cd md amuza sa
stau acasd in fiecare seard, Tn com-
pania betivului meu de tatdi — ras-
punde Janet ia una din observatiile
parintelui ei. — Tu numesti asta un
camin ?* lar wunul din prietenii lui
Janet, luind apararea reputatiei ultra-
giate a fetei spune: ...ea Tsi imagi-
neaza ca a gasit la prietenii ei o tan-
drete pe care o cauta zadarnic a-
casa la ea". In fond ceea ce preci-
pita sinuciderea lui Janet este impo-
sibilitatea de a mai trdi Tn preajma
tatalui ei. lar pentru Courtney, o altd
eroind a cartii, se impune ne-
cesitatea evadarii din casa, si din
mediul in care trdia mama ei. Rela-
tiille dintre parinti si copii apar Tn
lumea lui Pamela Moore ca unul din
aspectele cele mai dureroase ale aces-
tei lumi.

Cartea Pamelei Moore este o
carte trista, o carte amara si cenu-
sie, Tncepind fara orizont si terminind
ca atare.

Dar din fericire ea este expresia
unei lumi care nu cuprinde Tntregul
tineret american. Dincolo de scolile
frecventate de copiii restrinsi ca nu-
mar al familiilor nstarite, dincolo de
barurile si seratele unde se amuza
tard bucurie realda baietii si fetele cu
optica/ vjetii  deformata de educatia
comicsurilor si a filmelor cu gangs-
teri si asasinate,  existd un tineret
sandtos care se hrdneste din bucurii-
le simple si eterne ale vietii, care de-
testd amuzamentele facile, care Ono-
reaza virtutile familiale.

Maria Lovinescu
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