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Despre relatia dintre adevar g

conceptia |deolog|ca Lenin a scris de
multe ori. Cine separd reflectarea ve-
ridicd a vietii de atitudinea scriito-
rului, de participarea lui activa la
desfasurarea evenimentelor, — nu
intelege esenta Tnvataturii leniniste si
se situeazd de fapt pe pozitii adverse.
Conceptia _leninistd asupra spiritului
de partid n literatura decurge tocmai
din necesitatea oglindirii pina la capat
a adevarului vietii, a esentei trans-
formarilor sociale. Arta realista a fost
judecata totdeauna dupa criteriul con-
fruntarii ei cu realitatea, deci dupa
capacitatea scriitorului de a surprinde

directia istorica a dezvoltarii, legile
obiective ale  progresului,  victoria
noului asupra vechiului. Chiar Lenin

a oferit o _magistrala demonstratie de
analiza stiintifica, in articolele asupra

creatiei -lui L.N. Tolstoi, evidentiind
forta de reflectare a ariei realiste.
Prin reprezentarea dialecticii sociale,
in trasaturile ei esentiale, literatura

1si manifestd fidelitatea fatd de adevar
si respinge orice mistificare.

Chemarea de a zugravi
de pe pozitia proletariatului revolu-
tionar, de a afirma Tnaltele idealuri
ale comunismului, se bizuie tocmai
pe cunoasterea  stiintificd a rolului
clasei  muncitoare in transformarea
societatii umane.  Asadar, principiul
leninist, al spiritului de partld — ata-
samentul deschis, fard rezerve la cauza
revolutiei — este rezultatul respectarii
adevarului is.orie. Astazi literatura,
daca vrea sda Tindeplineascd cerintele
fundamentale, de reflectare a reali-
tatii, trebuie s& exprime neapdrat sensul
dezvoltarii actuale: triumful inevitabil
al ideilor clasei muncitoare. Tnvata-
tura leninista  asupra spiritului de
par;id n literatura si arta reprezinta
de aceea o culme a gindirii estetice
progresiste universale.

Numai obiectivismul burghez Tncurca
notiunile de adevar si partinitate. Bur-
ghezia a Tncercat sa opund caracte-
rului tendentios al artei, spiritului ei
de partid, o teza retrograda neutra-

realitatea

litatea politica a artistului. Lenin a
denuntat definitiv indiferentismul in-
telectualitdtii  Tn  societate. Obiectivi-

tatea trebuie Tnteleasd ca o recunoas-
tere si reflectare a legilor progresului
social si ca o participare la miscarea
istorica. Lenin spunea: ,Dacda o anu-
mitd Tnvatdturd cere de la fiecare ac-
tivist social o analiza neinduplecat de
obiectivd a realitatii si a raporturilor
dintre diferite clase, raporturi ce se
formeazd pe baza acestei realitati —

atunci prin ce minune se poate trage
de aici concluzia ca activistul social

nu trebuie sa simpatizeze cu vreo clasa
sau alta, ca ,nu se cuvine" sa faca
asta ? Este ridicol sa vorbim aici
despre datorie, caci nici un om viu nu
poate sa nu se aldture unei clase sau
alteia (din moment ce a fnteles ra-
porturile dintre ele), nu poate "decit sa
se bucure de succesul unei anumite
clase, nu poate decit sa se revolte Tm-
potriva celor care sint  ostili acestei
clase, Tmpotriva celor care Tmpiedica
dezvoltarea ei, raspindind conceptii
invechite, etc".

Teza asupra partlnltatu artei a fost
dezvoltata de Lenin Tn’ articolul ,,Or-
ganizatia de partid si literatura de

de ani de la
moartea genui-
luiui Tnvatator
si conducator al
proletariatului
international

in cel dintli ziar
bolsevic legal, ,,Novaia Jizni" (Viata
noud), in etapa pregatirii  revolutiei
din 1905. Aici este elaborat un pro-
gram grandios de constructie a cul-

partid”, publicat

turiisocialiste. Principalele particula-
ritati ale orientdrii socialiste Tn do-
meniul literaturii si artei sint expuse
cu o logica strinsa, Tn stilul polemic

incisiv, caracteristic lui Lenin. In ar-
ticol se face o criticd nimicitoare a
individualismului burghez si a teoriei
ipocrite cu privire  la neutralitatea
artei ; se definesc trasaturile partini-
tatii comuniste : se arata care sint
bazele artei noi (libertatea creatiei in
sensul ei marxist, caracterul ei popular,
preluarea celor mai Tnhaintate traditii ale
trecutului). Politica principiald si com-
plexd a par idului in domeniul litera-
turii si artei se sprijind pe aceste teze
de boltd leniniste- indrumarea in spirit
leninist a creatiei a favorizat inflorirea
talentelor si realizarile mari ale lite-
raturii Tn opera de sprijinire a edifi-
carii socialiste.
Partinitate comunistd
primul rind

Tnseamna n
intelegerea stiintifica a
istoriei, adeziunea la marxism. Con-
ceptia ideologica justd determind
valoarea operei literare. Lenin a in-
sistat de multe ori asupra importantei
conceptiei ideologice. Numai patrua-
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derea mecanismului  dezvoltdrii so-
ciale permite artistului sd Tinfatiseze
veridic raportul de forte, sd indice
sensul transformarilor.

Adesea, Tn estetica burgheza, artis-
tul este apreciat pentru calitatile sale
»intuitive", de ,receptie spontané"
Gindirea apare in aceste cazuri un
accesoriu, sau chiar un element deru-
tant. Traditia omului de artd haotic,
in formuldri, In aiara creatiei, lipsit
de capacitatea de a rationa si de
a_expune Ioglc creator numgi prin
,,|nsp|rat|e — a fost cultivata
si In estetica idealistd romfineas-
cd. Cearta intre minte si talent
era 0 tema favoritd a profesorasilor
de teorie literard, partizani ai artei
pure. Se acredita ideea ca marii scri-
itori nu beneficiau de o Tntelegere sti-

intificd a societatii, cad erau niste izo-
lati In himerele artei, incapabili sa apre-

S. DAMIAN

(Continuare tn pag. 6)
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FOR M A REA
CONSTIINTEI SOCIALISTE

Nu de mult cititorii au putut lua
cunostintd din presda de Hotarirea Co-
mitetului Central al Partidului Comu-
nist al Uniunii Sovietice ,,Cu privire
ta sarcinile propagandei de partid in
conditiile actuale”. Nu se poate S&-i
ii scapat nimdnui, Tn acest important
document, Tntre alte considerente de
mare msemnatate ca ,,..Inféptuirea cu
succes a programulm constructlel co-
muniste, crearea bazei tehnico-mate-
riale a comunismului, Tntarirea conti-
nua a puterii economice a U.R.S.S,
realizarea belsugului de bunuri mate-
riale depind direct de cresterea nive-

lului constiintei oamenilor muncii".
_Constiinta, produs al  dezvoltarii
vietii sociale, devine prin cresterea

nivelului ei Ja oamenii muncii un fac-
tor de care depinde direct constructia

celei mai Tnalte forme de societate o-
meneascda, — comunismul, lata un pri-
lej, nu de meditatie, caci lucrul este

indubitabil clar, ci 'de concentrare a

de Mihai BENIUC
atentiei asupra sporirii constiintei co-
muniste a tuturor oamenilor, pentru
ca ei sa devina tot mai utili Tn pro-
gresul social si al bunastarii colec-
tive si individuale. Ridicarea nivelului
constiintei, luatd in acest sens, prin
aprofundarea stiintei marxist- leniniste
si a practicii construirii socialismului
in perioada coexistentei pasnice din-
tre sisteme economice diferite si Tntre-
cerea dintre socialism si capitalism,
devine vitald nu numai pentru_ oame-
nii sovietici, ci pentru toti aceia care
n alte tari sint angajati pe acelasi
drum.

Cresterea nivelului constiintei este
deci si Tn Rominia o problemd de prim
ordin pentru asigurarea rapida a con-
structiei socialiste. E vorba desigur de
constnnta sociala a omului nascut sau
renascut sufleteste in conditiile revo-
lutiei socialiste si ale regimului popu-

Scriifor

|
b4
Trebuie |&muritd o confuzie  care

ne-a incurcat mult pind acum, in ra-
portul scoald — Uniunea Scriitorilor

si publicatiile ei. Se pare cd s-a creat .

+0 situatie falsa pornindu-se de la con-
vingerea ca acest raport trebuie pri-
vit asa: scoald e sinonim cu literatura
pentru copii, literatura stiintifico-fan-
tasticd, biblioteca scolarului, manuale,
programe, periodizarea literaturii si-
punct.

S-a trecut pur si simplu peste un

adevér categoric si anume ca: scoa-
& _Tnseamna si tineret intre 16—19
ani, Tnseamna curiozitate vie, lectori

pasionati, dispute purtate cu tinereasca
Inflacarare asupra, unui eroii, unei
carti, unui specta&l. S-& ignorat deci
cu care acest tineret ur-
mareste un concert, ascultd o confe
rintd despre Eminescu, viziteaza o
expozitie; s-a trecut si peste emotia
cu care tineretul mingfie coperta proas-

petei carti... ,,chiar acum cumparata”...
Tineretul nostru scolar iubeste si
pretuieste pe prozatori, poeti, critici.

Aceasta nu este formularea politicoasa
a unei aproximatii ci realitatea in-
discutabild. Puternica influentd educa-'
tivd ce ar avea-o prezenta scriitorilor
in mijlocul tinerilor nu poate fi pusd
la indoiala. A-l asculta la ei in
scoald pe maestrul Beniuc, a-1 intreba
pe Mihail Davidoglu pe cind va apare
0 noud lucrare, a incerca sa-si lamu-
reasca nedumeririle cu ajutorul unei
discutii cu Ov. S. Grohmalniceanii de
pilda, toate ar fi prilej de emotionata
bucurie pentru tineret.

Din ndelungata practica a muncii
de educatie si a predarii_ literaturii
s&-mi fie Tngaduit acum s& ma opresc
asupra citorva probleme pe care cred
ca tineretul le-ar pune scriitorilor.
Paginile de fatd ne dau noud, profe
sorilor, prilejul de a fi purtatoru lui
de cuvint.

Ar dorl desigur tineretul sa ntrebe
poetii.... ,cu un ceas mai devreme".
de ce carnetul de utemist al elevului

nu primeste niciodatd omagiul  unui
vers ? Doar si acest carnet se lumi-
neaza de jarul actiunilor ce merita

sa retina atentia poetilor |

Tot pe poeti i-ar Tntreba: cum de
peisajul nou al patriei noastre apare
atit de rar si incomplet Tn versurile
lor? Da, se gasesc tractoare, furnale,
perforatoare, ba chiar si sincrofazo-
tronul dar ele apar ca scopuri n
sine ale poeziilor respective. Frumuse-
tea noua a tarii se pierde parca din
cauza lipsei unei viziuni poetice de
ansamblu. Tineretul doreste ca  un
condei mester sa mbine Tn luminoasa

J)upi executia {ai alexandf. UHanoi*-

e vi

Tncepind cu acest numar, ,Ga-
zeta literard" initiazd o discutie
referitoare la studiul literaturii ro-
mine in scoald, discutie la care
invitdim calduros s& participe pro-
fesori de limba romind din Tnva-
tamintul mediu si superior, scrii-
tori sl critici.
imagine si munca omului si verdele

padurilor, si dinamismul epocei si bol
tirea albastra a cerului...

O alta intrebare ce s-ar adresa poe-
tilor se referd la lirica intimd. Dintre
atiti poeti... ,,si'multi si buni si dife
riti..." cura spunea Maiakovski —
cum se poate ca vibrarea curata a
sufletului tinar la marele vint al dra-
gostei sa nu aiba ecou mai adinc fin
vers ? lata doua marunte fapte, ma-
runte aparent dar, credem, semnifica-

Prof. Coralla CALIN

(Continuare n pag. 6)
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Sa comentezi Tntr-un simplu arti-
col toate ideile Tnfatisate de premie-
rul Hrusciov Tn raportul sau catre
Sovietul Suprem, e cu neputintd. Din
acest vast si sobru expozeu, presarat
cu cifre si detalii semnificative, sa
desprindem numai citeva Tafelesuri 81
aspecte. Si atunci, ceea ce se impune
deodata |nch|pU|r|| noastre este spec-
tacolul nemarginit al unui urias si
irezistibil avint.

Fac parte din aceastd priveliste
mareatd, complexa si subtila, nu mai
putin de doud sute cincizeci de mi-
lioane de oameni, pusi in slujba unui

ideal creator. Si din efortul lor ni se
daruie zi cu zi tot mai mult otel,
tot mai mult carbune si ciment, tot

mai multe unelte, tot mai multd ener-
gie electrica si liirtie, sl pe linga
acestea tot mal multe tesaturl si mai
mult bumbac si mai multd Tncalta-
minte, si totdeodata mai multa pline
si zahar si_poame si roade, mai mul-
te poduri si hidrocentrale si drumuri,
apeducte si canale si paduri si pa-
minturi destelenite, si strabatindu-le:
tot mai multe turme si ciurde si ci-
rezi si rasarind necontenit tot mai
multe fabrici si uzine si cooperative,
si scoli si spitale si case noi, pe cind
sate si orase care n~au mai fost pe
hartd vin ca prin minune sa-si n-
scrie punctul si numele lor necunos-
cut pina mai ieri. lar ca semn pre-

vestitor al unei mari izbinzi, printre
toate aceste ,,plusu_rl", se iveste, |até_,
si un minus: mai putine, da, mai

putine ore de lucru- Vechiul deziderat
socialist, ziua de opt ore, este astazi
depasit. Ziua de sapte si de sase ore
i-a luat locul si a devenit de pe acum
o realitate de care se bucura milioa-
ne de lucratori. Munca dezbarata de
cazna si de sila, munca, voioasa cin-
tata de poeti si care duce nu la slei-

rea fortelor ci la Tmprospatarea lor,
la odihna mintii si la cresterea pu-
terii de viatd, va trebui sa fie cit
mai curind un apanaj al omenirii...
Mai multa tehnica, mai mult repaos,
mai multa bucurie si cintec.

De pe pragul anului cel nou, pre-
mierul Hrusciov vine cu un apel, pre-
cedat, tn cadrul vechilor propuneri si
discutii internationale, de o masura
curajoasa sl concretd, care mai este
si un elocvent exemplu. Armata so-
vietica, Tn 1955 numara, pe picior de
pace, cinci milioane sapte sute saizepl
sl trei de mii de oameni, iar tn 1959
era redusa la trei milioane sase tute
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lar. Astfel de constiinte la noi sint in
continua crestere, numeric si calitativ,
constituind norma dezvoltdrii  vietii
sociale, sub Tndrumarea partidului.
Eu m-as referi, Tnsa, la constiinta
sociald a unei categoru care prin mun-
ca sa este menitd sd influenteze alte
constiinte, anume la constiinta scriito-
rilor. Fara Tndoialda ca in cei 15 ani
de la Eliberare s-a faurit o constiintd
noua scriitoriceascda, orientatd spre
viata poporului si preocupatd de con-
structiile lui istorice pe drumul suitor
al socialismului.  Aceastd constiintd
s-a verificat in momente grele, ca
bundoara cu prile'ul contrarevolutiei
din Ungaria, manifestindu-se ferm 1in
contra dusmanilor poporului maghiar.
lar cind a vrut si se manifeste prin
realizdri  constructive, aceeasi con-
stiinta a dovedit ci e capabilda de a
mobiliza toate fortele frontului nostru
literar, defeririinindu-le si se consacre
operelor de actualitate sau celor de
evocare a luptei partidului si oameni-
lor muncii. Astfel, pentru a 15-a ani-
versare de la EIiberare, toti scriitorii
mai de seama au aparut la librarii si
in reviste cu lucrari despre lupta par-

tidului si_despre actualitate intr-un
numar atit de considerabil, incit se
poate spune ca literatura noastra,

credincioasa realismului socialist, este
azi populatd de carti ce-t vorbesc po-
porului despre el Tnsusi, despre Tnfap-
tuirile sale si despre lupta sa sub
steagul partidului.

Am urmadrit vinzarea cartilor apa-
rute de 23 August 1959. tocmai acelea
care aduceau cititorilor spiritul nou
al constructiei socialiste si al luptei
revolutionare. Din august pina la sfir-
situl lui decembrie, aproape toate s-au
epmzat desi s-au relevat de catre cri-
ticdA neajunsurile serioase ale unora
din aceste lucrari in ceea ce priveste
cunoasterea mai temeinica a realitatii,
indeosebi cind este vorba de trecutul
de luptd al clasei muncitoare. Ce in-
seamnad tocmai aceastd rapidd vinzare
a unor carti de actualitate, cu tirajul
variind Tntre 10 si 30 de mii de exem-
plare ? Inseamna, in primul rind. ca
masele de cititori cautd acest fel de
literaturd si, Tn al doilea rind, ca
scriitorii bine s-au orientat atunci cind
si-au canalizat activitatea literara in
directia lucrarilor despre actualitate si
despre lupta din trecut a oamenilor
muncii. Tn aceste lucrari aste vorba de
eroi comunisti, din ilegalitate, din raz-
boi, ori din zilele noastre, de pe vastele
santiere ale vietii noi. Daca acest fel
de carti se cautd, aceasta-i o dovadi
peremptorie ca acest fel de carti ne
trebuie. Si tocmai acest fel de carti
sint acelea care, ca si In U.R.S.S,
exercitdi cea mai mare influentd asu-
pra constiintei sociale a oamenilor
muncii, sporind-o, educind-o.

Dar pentru ca o lucrare literara sa

(Continuare in pag. 6)
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doudzeci si trei de mii. Ea va fi
redusa, |ncep|nd din 1960, la doua
milioane patru sute douazeci si trei
de mii.

E un gest de incredere Tn cuminte-
nia_si bunatatea popoarelor si toto-
datd 'si Tn propriile puteri ,In zilele
noastre, spune_ N. S. Hrusciov. capa-
citatea de apdrare a unei tari este
determinatd nu de numarul soldati-
lor aflati sub arme, de numarul oa-
menilor care poartda mantale militare"
e..,Capacitatea de apdarare a unei tari
depinde Tntr-o masura hotaritoare de
puterea de foc si de mijloacele de
transport de care dispune tara res-
pectiva". Si apoi, pentru ca pasnicul
gest al dezarmarii numerice sa nu fie
inteles gresit, premierul sovietic face
0 expunere impresionanta a mijloace-
lor de aparare de care dispune Uniu-
nea Sovietica: ,Fortele noastre ar-
mate sint Tnzestrate intr-o masura
considerabila cu arma-rachetd nuclea-
ra. Aceastd arma este perfectionata si
va continua sa fie perfectionatda pina
la interzicerea ei". Ea este redutabila.
lar aceea care Ti va urma si este inca
in mapele oamenilor de stiinta va fi,
pur si simplu, ,,fantastica".

Din partea celor care au creat pri-
mul satelit artificial si primul lunik,
acest avertisment este, fara indoiald
cit se poate de reallst De aceea, fi-
reste, pentru evitarea unei catastrofe
obstesti, N. S. Hrusciov face un apel
la cumintenia omului, a insului con-
ducator. Fara sa subaprecieze posibi-
litdtile eventualului agresor, el adao-
g4, nu fard o nuantda de umor: ,De-

I a
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Memoria
lumMmii
de Eugen BARBU

Dinspre padurile germane se
aude un zgomot surd, Tntunecat
ca o ameninfare. E vibrarea
unor timpane de toba pe care
parca le cunosc. Disting si latra-
turi ragusite. Nu sint copoii iui
Siegtrid rataciti printre cioturi
de arbori. E o ninsoare de vor-
be auzita. Umbra unui pumn u-
cigas pluteste pe fatadele case-
lor. In catedrale s-au furisat til-
hari si au stins luminarile, zmin
galind pardoseala de piatra cu
catran. Pe garduri au ramas
urmele unui viscol de hirtie
murdarite cu litere jalnice. In
Berlinul occidental zidurile Tne-
grile de incendiu inca, aceste ex-
cremente ale nazismului au fost
luminate cu torte. S-au auzit
cintecele soldatesti ale asasinilor
cu sapca Tmpodobita cu cap de
mort Sinagogu din Kiiln a fost
profanata si pe garduri au apa-
rut zvastici. Canalia brund a
iesit din vagaund cu steagurile ei.

A Andernach. LutOteburg
Loorrach si la Frankfurt jalnici
caporali fsi ascut vocile si urld
la lume. Bund Natinnalen Stu-
denten, Parlidul german al Rei-
chului.  Tineretul national al
Germaniei, iatd numai trei firme
din cele peste 1000 care ascund
pe revansarzi, pe hitleristi, pe
criminalii cei mai sfruntati din
Europa. La Dinslaken, 35 de
morminte au fost batjocorite. Un
baiat de 17 ani a declarat cu
sfrunlare c& se considera unul
din cei ce apartin avangardei
Germaniei de miine.

Daca mai este posibil sa ne
inchipuim, 1n Germania occi-
dentala exista o Ligd a studenti-
lor nazisti. Maiorul Sagner, ofi-
cialitate a guvernului Adenauer
declara cd e timpul sa se ter-
mine cu moliciunea, adicd sd se
iasd Tn stradd si sa se spinziire
frati de-ai nostri, si fie ucisi
copii.

Milioane de oameni au auzit
din nou sbirnfitul curentului de
fnalta tensiune n sirmele ce in-
conjurau lagarele mortii. Milioa-
ne de oameni au vazut pe cer
monstruosul nor de fum gras
al celor incinerati de vii.

N-a uitat nimeni spaima alar-
melor. noptile nedormite si frica,
acest parazit al inimii omenesti
mai distrugator decit cancerul,
nascut odatd cu aparitia para-
noicului al larui nume 1l cunosc
si baietii de scoald. Si pentru cd
nu s-au uitat toate acestea, pre-
tutindeni in lume, milioane de
oameni au iesit Tn strada si au
protestat violent Tmpotriva re-

El alritiei monstrului cu casca de
ofel.

Guvernul vestgerman a vrut sa
minimalizeze manifestarile fiarei
brune, spuninil ca e vorba nu-
mai de niste betivi si derbedei,
dar semne similare s-au simtit
si la Hiena, si la Chicago, la
Salzburg. In Anglia bilbTielile
lui Adenauer n-au gasit acope-
rire. Desantarea trebuie curmata
de ia Tnceput. Oricine se iubeste
pe sine tresare de oroare auzind
de faptele Tngrozitoare ale unor
inconstienti Care au coborit no-
tiunea de om la scara cavernei.

Mi-am amintit de Lidice unde
am vazut* o gramada de botfori
murdari de noroi si var, mi-am
amintit de filmul ,,Soarta unui

om”, mi-am amintit de niste
rinduri din cartea lui Rimund
Schnasel : Putere fara moTala,

carte aparuta Tn Germania occi-
dentala. Va reproduc Documen-
tul Z 32 (pag. 203) :

Decont «le rentabilitate a SS
despre folosirea «letinutilor n
lagare de concentrare.

Venit zilnic din lucru
n medie 6,00 marci
se scade hrana 0,60 marci

amortizarea  hainelor 0,10
media <le duratd a vietii — 9
luni — egal: 270 Tnmultit cu

5,20 venit 1431 marci.

venit din folosirea rationald
a cadavrelor : 1 dinte de aur

2 haine

3 obiecte pretioase

4 bani

cheltuieli de crematie 2 marci

venitul mediu 200 marci

venit in 9 luni 1631

La aceasta se mai adauga ve-
nitul de la valorificarea oaselor
si cenusei.

Stai si te Tntrebi: cine a aju-
tat la dezlantuirea wurei de
rasa? Nu e vorba aici de o or-
bire fatala a unor politicieni
consumati, buni de trimes la
odihna, pe care nu se stie dt i
vor mai rabda popoarele lor ?

Numai ca acelor uneltitori ti-

calosi, visind viitoare masacre
este bine sd li se reaminteasca
un lucru pe care l-au uitat

poate: omenirea a Tnvatat mult
de la trecut. Vom opri aceste
mTini murdare!

H Viata — maiestrie — inovatie (Probleme
ale dezvo!térll poeziei sovietice;, articol
scris special pentru ,,Gazeta literara™

de VLADIMIR OGNEV

d Romain Rolland

(pag. 4)
de TUDOR VI4NU
(pag. 8)



M. R. Paraschivescu:
,LAUDE SI ALTE POEME"

Lirismul lui M. R. Paraschivescu este expresia poetice fertile. Astfel, combinarea unor procedee
bucuriei de a trai. E frecventa la el, ca motiv si ritmuri folclorice: balada, doind haiduceasca.
poetic, lauda grinelor si fructelor coapte, a prun- Miorita, plugusor, sugereazd miscarea unor mase
cului sau a adolescentei, a pécii si abundentei: largi de oameni, clocotul Tntregului popor. Perspec-

deci lauda vitalitatii
festari simple, firesti.

aceste semnificatii.
rea vietii.

continuitati a vietii,

descoperita in aceste mani-
Elementele naturii
lirice, mai ales in masura in care permit simbolic
Lauda madrului
prilej de a elogia maternitatea, asa dar perpetua-
Céci marul este ,,Asemem mumei tinere
ce stie '/ Céa-n arcuirea pintecului poartd / Durata
unui timp ce o si vie / Prin coapsa ei boltita
ca o poartd" (,Marul™), Aceasta idee, a splendidei In
de care poetul se arata cucerit,

nu capata 0 rezolvare retorica.

Cinte simplu ,tot ce-i frumos si spornic (s.n.) pe
Cu humor si simulatd mentalitate gospo-
dareasca va glorifica tomata: ,,Cind vreau sa prind

pamint".

in fiece cuvint / Tot ce-i fru-
mos si spornic pe pamint, /
Cum as putea uita s& spun vreo-
data, / De lirica si rumena
tomata ?*“ Poetul se delecteaza
la vederea ,frumosului fruct";

»,Nobletea toatda-n miezul plin si-o stringe / Ea,
/
plind de dogoare, / Iti umple cerul gurii cu ra-

humei negre, limpezitul singe.

coare"...

Dimensiunile nu ramin insa acesttea — M. R.
Paraschivescu nefiind numai un poet al univer-
sului mic. Taina germinarii — petrecuta in poemul
lui Arghezi ,in tubercule" — se savirseste in vi-

ziunea lui M. R. Paraschivescu la proportiile pla-

netei. Gestul solemn al semdndtorului este sim-
bolul unei fecunditati gigantice. Respiratia larga
a versurilor sugereaza grandoare (,,Semanatorul™).
Lauda vitalitatii este. Tn cartea lui M. R. Pa- in aceasta cadentare, afectatd cu
raschivescu, lauda omului descdatusat caruia socia- romantica.

lismul
sale creatoare. La el,
a viitorului
de miine.
M. R. Paraschivescu
clamator n versurile

constructor,

nu
sale.

i-a Tnlesnit realizarea integrald a fortelor
lauda pruncului este o lauda
a ,vrednicului

evita
,Gintarea Rominiei"
% poem de amploare, organizat Tn cicluri oare-
cum de sine statatoare — se deschide cu un pro-
log in care poetul adoptd mantia si tonul profetic.

sint surse

este la el un Tmplineste visul
Vladimiri
lauda celui
Partidul.

»Laude",

El ndzuieste sa

are 1nsa,

O carte pe saptamina

In toiul verii tristetea:

luptatorilor din trecut,
sau Balcescu este
ce a realizat
(,,Cinci toasturi
M. R. Paraschivescu vibreaza
tens la frumusetea lumii in care traieste, poemele
sale transmitted un optimism tonic.
in general,
poeziei ,,Piriul si marea",
fabula decit o ,,confesiune”,

Rari, pasii prin lut".
»In vestede cringuri / Bat crengi rdmu-
roase / Sub straiele roase / Copacii,

tiva istorica este foarte larga in acest poem care
e o cintare, o ,lauda"
a celor exploatati catre libertate. 23 August 1914
de veacuri al

a aspiratiei multiseculare
Eliberarii. Lauda
Horia si Glosca, Tudor din
Tncununata firesc cu
izbindirea acestui vis;
de ziua Partidului®).

in-

Planul erotic
o altd natura. In afara
— care este mai mult o
poezia de dragoste

e usor melancolica. Se cinta iu-
birea consumatad si amintirea ei
imprima acestor poeme o tonali-

tate de romantd: ,Pe-aici am
trecut / Mai stiiT — Tmpreu-
na: / Si-acum ne rasuna /

Decorul autumnal accentueaza

pe ginduri"

(,,De toamna"). Meditatia nostalgicd asupra iubirii

apar,

bolsevic"

pannesc al

stilul  de-

nata capata in

Poemul sufera pe alocuri prin lipsa de conciziune,
obositoare pind la urmd, dar contine citeva idei

Rasfoind

Tribuna

SAPTAMINAL DE CULTURA.

nr. 1,2 1960

Din beletristica publicatd in ulti-
mele doud numere ale revistei clu-
jene, remarcam nuvela ,,Mina lui
Oscar" de loan Grigorescu si poeziile
semnate de Ana Blandiana. Sectorul
de criticd depune o activitate mai in-
tensa decit ™n trecut. Observatii in-
teresante cu privire la conceptia este-

tica a lui Cehov formuleaza Mircea
Zaciu in articolul ',,Conditiile creatiei
literare”. Cronica literara, consacrata

volumului de versuri ,,Luna din cali-
mara" de Cezar Dragoi este o analiza
serioasa, Tn spirit critic, cu concluzii
documentate. D. Cesereanu se  evi-
dentiazd ca un tinar critic literar cu
frumoase perspective. Efortul criticilor
clujeni Tn cercetarea problemelor ac-
tuale ale literaturii nu este insa tot-
deauna salutar. De citeva numere
,Tribuna” supune unei disectii nimi-
citoare opere ale prozatorilor romint
contemporani; ,,Radacinile sint ama-
e" de Zaharia Stanca, ,,Pe muche de
cutit* de Mihai Beniuc, ,,Biografii
contemporane" de Petru Dumitriu.
Cine combate spiritul apologetic in
criticd nu trebuie sa ajunga la ex-
trema opusa, tot atit de reprobabila.

Se cere o analiza stiintifica, apro-
fundatda, atentda la relevarea as-
pectelor pozitive, la valorificarea
noului pe deoparte, dar pe de alta

criticarea fara menajamente, cu ras-
pundere, a deficientelor  existente.
,Tribuna” a ales Tnsa, calea negatiei
patimase. In ultimele doua numere,

Dumitru Isac Tsi exerseaza si el con-
deiul pe multe coloane, ca sa distruga
,.Bariera", cartea unui prozator de ta-
lent, Teodor Mazilu. Articolul insista
asupra unor chestiuni de ordin se-
cundar, legate de clasificarea si ge-
nealogia literard a romanului exage-
rind si diformind afirmatiile unor cro-
nicari. Ceea ce pare curios e ca po-
lemica purtata de criticul clujan cu
confratii sai omite continutul ideolo-
gic- -artistic al ,,Barierei”. Oare reflec-
tarea vietii clasei muncitoare in lite-
raturd, a universului sufletesc, carac-
teristic omului muncii, nu este si o
preocupare prlmordlala a criticii lite-
rare? Nu de aci trebuie sa porneasca
si disputa care I-a captivat pe D. Isac
asupra compozitiei sau filiatiei si mai
ales judecata integrala asupra valorii
romanului ?

»Viata Uzinei" prezintd un pro-
fil bine conturat, cu unitate si echi-
libru Tn oglindirea aspectelor de pro-
ductie, de Tnvatamint si culturd, de teh-
nicd noud, de eticd muncitoreascda —
din viata colectivitdtii celor doud mari

Tntreprinderi ale industriei noastre. Pen-

tru aceasta oglindire complexa a feno-
menelor coficrete din unitatile de munca
respective, gazeta citatd a atras un
corp larg de colaboratori si cores-
pondenti voluntari cu retele Tntinse
multiplele sectii, atit de diferite
profesii, din uzinele ,23 August"
~Republica”. Materialele publicate
grupeaza sistematic pe problemele

LIVIU REBREANU

., Padurea

Forta realismului nu constd numai
Tn descrierea veridicd a realitatii,
ci si in depasirea acestei descrieri prin
capacitatea de generalizare. Procesul

oglindirii include tipizarea si sinteza
simbolului.  Problema perspectivei e
ves..e si dacd deabia realismul socia-

list a reusit sa o deslege aceasta
nu fnseamnd ca din totdeauna rea-
listii nu au fost preocupati de a-i
gasi o solutie. Transcrierea platd a
realitdtii nu poate crea si nu cre-
eaza opere viabile si valabile. De
aceea, valoarea operei constd mai
putin in diversitatea mediilor inve-
stigate, in suprafatd sociald descri-
sd, cit n profun2|mea si intensitatea

pro_bl_emelor n admm_mea investi-
gatiei. De aceea. obiectia adusd
~Padurii spinzuratilor” si anume cd

nu aratd atitudinea tuturor claselor
fatd de razboiul imperialist este fara
obiect: ,,Padurea spinzuratilor” nu
e un roman monografic al razboiului,
asa cum ,lon" este monografia sa-
tului transilvan antebelic, cum ,Ra-
scoa:a" constituie o monografie a
miscarilor tdranesti de la 1907, mi-
scari care au implicat toate clasele
sl categoriile sociale. ,,Padurea spin-
zuratilor" nu e o monografie a pri-
mului razboi imperialist mondial ci
o confruntare a unor pdreri tipice
despre sensul vietii, cu Tnsasi viata,

spinzuratilor

n conditii deosebit de dure. Raz-
boiul nu este aici decit o conditie
a existentei, conditie a cdrei inten-

sitate preuplta evolutiile, da violenta
ciocnirilor cu realitatea. Drumul in-
terior al literaturii (acela al oricarei
cunoasteri), de la aparentd la esentd,
se desfasoara in  conditii care ac-
celereaza procesul. Razboiul e deci,
aici, doar un precipitant, un agra-
vant al unor fenomene. Conditia, si-
tuatia actioneaza, fireste, asupra fe-

nomenului, i imprima anumite ca-
racteristici, IL deviaza Tntr-un anume
sens, dar nu-1 provoacd. Retinem
deci ca ,Padurea spinzuratilor" nu

poate fi studiata ca o opera consa-
cratd descrierii razboiului ci ca o
carte care-si propune sa descopere
sensul existentei. Si aceastd cdutare
se petrece (fiind Influentatda de ea)
in situatia teribilda a rézboiului.
Razboiul 1i creeazd lui Apostol Bo-
loga o situatie dilematica — asa cum

ii crease lui David Pop si lui Itic
Strul.  Ofiter disciplinat si curajos,
Boioga se distinge pe frontul ita-
lian si apoi in Galitia. Ei pare con-

vins de justetea razboiului si Ti tine,
inflacarat, lui Klapka, o teorie:

— ,Si eu sint ofiter de rezervd, intre-
rupse locotenentul cu mindrie. Réz-
boiul m-a smuls din mijlocul cartilor,
de la Universitate, unde aproape pier-

trecute sau a tineretii este reluata si in alta parte;
,Dacd prin anii sumbri care-mi izbira nava / Am
plins si am trecut / Si din iubirea dulce ramine
doar otrava / Coclitd ca un scut / Si dacd tot ma
c¢ind nici o grea durere / Nu-mi fuse de
ajuns, / Cind orice amagire ma spinteca si piere /
In pieptul nepatruns /../ Nu-i asta chiar dovada ca
e Tntr-una treaza / Secunda de atunci ?“ Descifrdm

intense, o nota

Am cautat Tn aceastd noua serie a ,Laudelor"
pe M. R. Paraschivescu din
Anecdotica, expresia plasticizata, coloritul anton-
,,Cinticelor"
n care balada a lost nlocuita cu meditatia. Con-
vingerea cd viata Tnseamnd ardere, daruire pasio-
Laude"...

rea adusd de revolutia socialista.

,Cintice tiganesti”.

lipsesc din acest volum

confirmarea si Tmplini-

G. DIMISIANU

revistele

centrale de muncd si culturd din uzi-
ne, cu loc bine stabilit n paginile
gazetei pe parcursul numerelor apa-
rute. O dovadd, rubricile fixe sus-
tinute consecvent. ,Tehnica noud"
aceea privind scoala si uzina; ,,Infor-
matii literare" (cu_scurte recenzii) ;
»Pe teme de educatie” — etc.
Remarcam cu  satisfactie
tre colaboratorii  frecventi ai ga-
zetei ,,Viata Uzinei" pe membru_cer-
cului literar ,,G. Topirceanu”. Citam,
deocamdatd, pe Florin Barbulescu,
B. Arion, Petre David, cérora le sint
incredintate Tndatoriri publicistice di-
verse. Distingem perseverenta cu care
FI. Barbulescu .urmadreste activitatea
culturald si artistica din uzina ,Repu-
blica" : bibliotecile, scoala, rolul difu-
zorilor presei centrale si celei literare.
De subliniat articolele sale de ana-
lizd dedicate stimularii coresponden-
tilor voluntari, si care se semnaleaza
prin interesante priviri de ansamblu
sau prin opiniile critice curajoase.
Mentionam  din  reportajele  nu-
meroase semnate de B. Arion cel
despre forjorul ,,milionar" Antonache
Hristache de la ,23 August”, care a
adus prin inovatiile sale dintre anii
1953—1959, economii de peste un mi-
lion, ca si reportajul despre otelarii
de la cuptoarele electrice. Nu ne
aflam Tnca ™n fata unor reportaje li-
terare; 'meritul lor constd Tnsa Tn
observatia exacta si relatarea sobraa
evenimentelor, in reliefarea semnifi-
catiei morale (socialiste), a faptelor
deosebite ale muncitorilor. Din nou
citata se cuvine B- Arion pentru inte-
resantele ,micro-portrete” (intitulate
sugestiv ,profiluri care se cer repro-

filate™) cu reale calitati literare.

prin-

dusem contactul cu viata reald. Dar
m-am dezmeticit repede si mi-am dat

seama cd numai  razboiul e ade-
varatul generator de energii!" (pag.
18). lar mai departe: ,,Razboiul a luat
locul de frunte in conceptia lui de

viata din care odinioara vruse sa-l
elimine. Acuma Tsi zicea cad razboiul
e adevaratul izvor de viata si cel mai
eficace element de selectiune. Numai
in fata mortii pricepe omul pretul
vietii si numai primejdia Ti oteleste
sufletul” (pag. 48). Aflat Tnsd in si-
tuatia de a lupta pe frontul romi-
nesc, Boioga e cuprins de framintdri
si in_cele din urmd se hotardste sa
treacd linia de foc dar e prins si
spinzurat.

Aceasta explicatie data e in parte
adevdratd dar ea lasd neldmurite a-
numite manifestari ale lui Boioga,
expediate deaceea cu calificative ener-
vate Boioga n-are vointa, e
slab, se comporta contradictoriu, etc.
Comparatia cu David Pop (,,Catas-
trofa™), micul burghez oportunist si
las, s-a impus, aratindu-se cd Boioga
e un Pop mai interesant si aflat pe
un plan mai ridicat al inteligentei,
un Pop care-si infringe pina la urma
sovdielile, dar totusi un David Pop.

e.ce nsd Boioga, la un  moment
dat, ii cere iertare ticdlosului de Pa-
lagiesu (pe cape-1 batuse), de ce se
Tnsoara cp 0 unguroaica, fata de ta-
ran (curioase pregatiri de a deveni
un combatant pe celdlalt front) etc?
Ni s-a explicat ca acestea sint con-
tradictii provenind din firea sa slaba.
Deci Boioga sovaie fiindcd e sovdiel-
nic.

In realitate, ceea ce a distrus raz-
boiul la Boioga e Tnsdsi conceptia
despre rdzboi si despre stat, conceptie
pe care o afirmase, la finceput, cu
agresivitate  (— ,,Eu nu afirm ca
statul nostru e bun (..) Nu afirm
deloc... Dar citda vreme exista, tre-
buie sa ne facem datoria... Dati-mi

In legatura cu Tincercarea de pco-
zaizare a poeziei despre care am a-
mintit Tntr-un articol precedent, mai
trebuie discutatad si parerea referitoa-
re la necesitatea unor pasaje tranzi-
torii Tn corpul compozitiei lirice, cu
menirea de a pregati o anumita atmo-
sfera, de a anticipa, prin detaliul
exact, un simbol. Problema nu poate
fi Tnsa despartitd de opera de arta
concreta, orientarea, aprecierea, fiind
de la caz la caz. G. Gdlinescu desco-
perea 1n poezia lui D. Bolintineanu
— liric prin excelentd muzical — a-
numite pauze prozaice si conchidea
ca ele sint utile pentru a odihni n-
tr-o oarecare masura spiritul, pentru
a-1 face apt sa Tnregistreze cu aceeasi
acuitate viitoarea imagine. Interpo-
larea ar avea, asadar, un rol copu-
lativ, stabilind Iegaturlle logice si, tot-
odata lasind timp s& se consemne
0 anumitd rezonantd. A privi lucrurile
din acest unghi de vedere mi se
pare a purta discutia exclusiv in do
meniul empiric-formal, neglijind pro-
blemele de continut care sint determi-
nante. Realitatea este c& un creator
autentic 1si organizeazd  compozitia
dupa anumite clauze impuse de con-
tinut, cd o deplasare succinta spre
amanunt nu este principial eronata;
creatia trebuie privitd in ansamblul
ei, In lumina simbolurilor si ideilor
poetice centrale. Ge se intimpla Tnsa
cu reporterii  noSfri? Ei rastoarna
lucrurile si interpoleaza intr-o rela-
tare prozaicd citeva imagini plastice,
anumite sugestii, — si Tn acest caz
nu mai poafe fi vorba de pasaje tran-
zitorii necesare, de spirit de exactitate,
de cadru epic, ntrucit conditia esen-
tiala a liricii n-a fost atinsa.

Gifez din reportajul ,,Cronica" de
Petre Solomon (,,Luceafarul” nr. 19/1
oct. 1959): ,Viata s-a instalat defini-
tiv la Bicaz / intli Tn baraci, apoi in
blocuri solide. / Oamenii vin de la
lucru acasa si le deschide / cite o
femeie sau cite un copil, cu limpede
obraz. ..La restaurantul din centru,
la ,,Bar" — Sau la cantind, oamenii
beau ori maninca / La fel ca in orice
oras (desi incd / Satul de ieri se
mai vede neclar)"..

Alte imagini nu’ depasesc pe* cele
de mai sus; autorul a observat unele
fapte ce i s-au parut concludente
Fentru schimbarile petrecute 1n rea-
itatea contemporana si le transpune
in versuri. Dar consemnarea unui fapt,
oricit de simbolic ar fi el, nu este
incd poezie, tine mai mult de acui-
tatea simturilor. Poezia incepe de abia
dupd ce toate aceste investigatii, de-
talii, culori... trec prin prizma sensi-
bila a unei idei sociale majore, capa-
tind o organizare lirica superioarg;
faptele reale reapar atunci Tntr-o ipo-
staza noua, intr-o interpretare origi-
nald. Ge putem conchide? Ca unele,
creatii lirice se mentin la treapta
consemnarii reportericesti a faptelor
din realitate, neexistind o suficienta
prelucrare lirica a lor, nefiind subsu-
mate unor idei social-politice majore.

Mai_existd inca o anomalie n lirica
noastra, cauzatda T fond de aceeas|
slabd cunoastere a realitatii zilelor
noastre. Este vorba de orientarea crea-
tiei spre ,.studiul imagistic", de dispensa-
rea, voitd sau nu, a liriciiin ,temd" si
materialul imagistic care rdmine adia-
cent, neincorpora’i. Cum decurg lucru-
rile? _Un poet isi alege o tema de
actualitate, si zicem, despre colecti-
visti, despre Grivita sau masacrele
de la Fu Loi, si o trateaza dupd un
procedeu straniu: dia mai intii o
explicatie de_rigoare — o expunere
epicd — dupd care, n interiorul aces-
tui cadru social-istoric, ramas Tn stadiu
de obiect al poeziei, nu de continut
al ei, — face o demonstratie de
imagini, multe din ele inedite, dove
dind mestesug — Tnsd inadecvate te-
mei, fara nici o legdturd cu continu-
tul expus. Faptul este asa de evident,
Tnelt o simpld operatie mecanica de
desfacere a_  elementelor nefuzionate,
poate stabili cu usurintd aceasta hi-
briditate. Aleg, spre ilustrare un poem,
apartinind unui tindr poet talentat, n
plind evolutie, dar care se lasd uneori
furat de detaliul imagisticii, ajungind

la ocultism, altfel spus — obscuritate.
Bundoara, Tn poemul ,Inscriptie pe o
casa noud" (Steaua nr. 5/1959), Gri-
gore Hagiu vorbeste despre construc-
tia unui bloc nou, raportind imaginile
la ideea de muncad colectiva... Poetul
aduce o viziune autobiografica —:

de Paul GEORGESCU

un stat mai bun si ma& TInchin"
(pag. 43). Mai mult, conceptia sa des-
pre viatd, despre relatiile dintre oa-
meni etc., conceptii tipic burgheze, o-
bisnuite, sint zdruncinate profund.
Boioga intelege nu numai ca nu poate
lupta Tmpotriva a lor sai, dar mai
mult, ca razboiuil Tnsusi e o calami-
tate si un mod exceptional de expre-
sie a unor relatii umane agresive. De
aceea el vrea sa treaca frontul, fiindca
nu poate lupta Tmpotriva rominilor,
dar convingerea ca razboiul acela e

fundamental viciat 7i creeazd o stare
de confuzie Tn care e cu usurintd
prins. Cine reciteste finalul fsi da

seama cd departe de a-si lua masuri
elementare de prevedere si deci de-
parte de a fi fost prins din intimplare,
Boioga provoaca semiconstient aresta-
rea sa, dueindu-se hipnotic drept in
pozitiile ocupate de Varga, care-1 a-

menintase... Deci nemaiputind lupta
Tmpotriva rominilor, dar nemaiputind,
n general, continua lupta, Boioga, de

fapt, se preda, se sinucide.

Spuneam, in prima parte a cronicii,
dupa Crohmalniceanu, ca ,Padurea
spinzuratilor" e un roman lipsit de
sovinism si constituie o condamnare
a razboiului imperialist, dind si cite-
va citate Tn acest sens. Citatele ar
putea fi Tnmultite. Dar dacd teza ro-
manului ar fi aceea cad eroul nu tre-
buie sa lupte Tn rindurile armatei K.K.
austriace ci Tn armata M. S. romina,
el ar fi in esentd viciat de nationa-
lism. Reala, fundamentala condamnare
a razboiului imperialist consta in spul-
berarea conceptiei eroului despre raz-
boi, Tn concluzia lui antirdzboinica pe
care o consfinteste printr-o césdtorie
simbolica.

De fapt, comportarea lui Boioga nu
e atit de contradictorie cum s-a spus,
ci explicatia comportdrii era incom-
pletd. Aceasta comportare e intre-

,Gurind zidul se va ridica pina la
pragul / care, odatd trecut, ne va
gasi mereu Tmpreund / curind zidul
va ajunge pina la patul mic de copil,
/ pina la sunatoarele jucarii colorate;
/ curind zidul va ajunge pina la
patratul mesei, / pina la merele rosii,
pind la umbrele merelor rosii..." (s.n.)
,vom auzi iedera, suind linga timplele
noastre"... ,si mireasma parului tdu
va pleca intr-o parte odaia". Lucru-
rile sint clare, exista aici un fior
liric — mai mult prin sugestia vaga
— dar, oricum existd — numai c3,
ce poate simboliza zidul care dupd
ce se ridica pind la merele rosii de

pe masa, se rldlca si pina la ,um-
brele merelor rosii", sau iedera care
suie ,linga timplele noastre”, nu este,
oare, un detaliu nebulos ca si cel din
final »mireasma parului tau va
pleca intr-o parte odaia” — dorind,

probabil, s dea un plus de nuantare
prin rasturnari de planuri notionale,
insa eliptica de sens? Atunci cind
renuntd la imaginile parazitare, preo-

Discutii despre poezie

cupindu-se de tema aleasda, Grigore
Hagiu ajunge la .rezultate remarcabile;
as cita Tn acest sens versurile pline
de patos revolutionar din  poemul:
,Generatie" (,, Gazeta literard", 8 oct.l
1959). Alt poet, de asemenea talentat
Leonida Neamtu, face si el in ,,Ochl
de mare" (din acelasi numar al revis-
tei ,Steaua™) o demonstratle de ima-
gistici; dupa o descriere vag-roman

tica, — lacul ,giuvaer ratacit al
marii", care doarme Tn ,leagdn adinc
de piatra"... — intervine cu un de-

taliu, derogind ; ,Undeva pe mal s-a
oprit vintul / Undeva pe mal a nge-
nunchiat vintul / si cintd Tncet din
vioarda / Fara habar ¢ntd, despre
drumuri si despre paduri / Afit de
frumos cinta, ca -izi si plingi, au-
zindu-1 / despre drumuri  si despre
stele, / si despre paduri”, etc. Nu
putem spune ca imaginile nu sint
construite cu mestesug, ca nu se des-
prinde o anumita ingenuitate, dar ca
judecind lucrurile din unghi estetic,
se observd o lipsa de sinteza liricd

in astfel de creatii. Lipsa de sintezd
lirica, duce Tn mod nemijlocit la
incercuirea temelor, la o tratare exte-
rioara.

Am avut deseori prilejul sa relev
creatia unuia dintre cei mai talentati
poeti ai tinerei generatii; Nichita Sta-
nescu, thsa — dupa parerea mea —
acest poet Tsi disperseazd cu buna
stiintd unele dintre versurile sale —

printr-o lipsa de coeziune lirica evi-

Pe marg

(Urmare din pag. 1)

sigur, nu se poate garanta pentru
zmintiti; el au existat Tntotdeauna
si, dupa cit se pare, nu Vor dispare
nici Tn viitor. Trebuie doar s& nu ui-
tdm cda dacd si Tn trecut venirea la
putere a unor asemenea zmintiti ducea
la razboaie sin,geroase, acum aceasta
ar fi o calamitate fard seaman".

Ajunsi aci, desigur ca tabloul se
cam intuneca. E neindoios ca lunatecii
si cei Intr-o ureche alcatuiesc o pro-
blema incilcita si obscura.

In politica, cel putin pina acum,
nu s-a tinut indeajuns seama de ea-
N-au existat mijloace de detectare si
prevenire. In zilele noastre, maniacul
lucid si rece, sufler neobosit dar ob-
sedat si precaut, al figurantilor ce de-

Emil Rebreana (al treilea din stingd),

-.un capriciu al
cu moartea
hotariri

vietii a

neasteptate".

rupta de scena amintitd Tn cronica
precedentd. Pind atunci, Boioga evolu-
eaza de la apologia razboiului la ho-
tarirea de a dezerta la romini. In a-
ceasta epoca el are crize nationaliste,
se cearta cu Boteanu (care i se parea
resemnat), cu Varga, se desparte de
logodnica fiindca o vazuse cochetind
cu un ofiter maghiar, il bate pe de-
latorul Palaglesu considerindu-1 tra-
dator, etc. Dupad scena amintitd 7nsa,
el i cere iertare lui Paldgiesu, se Tn-
soara cu llona, se Tmpaca festiv eu
Boteanu. Purtarile lui Boioga par con-
tradictorii numai daca vom compara
pe acelea din prima cu cele din a
doua parte a evolutiei sale (asa cum
face G. Calinescu Tn ,Istoria litera-
turii romine"). E vorba Tnsa de doua
etape ale unei evolutii, separata, frin-
ta de o criza psihologica (elemente ale
ultimei etape se gasesc Tnca Tn prima
parte).

Bologa e un om care cauta: ,Ni-
caieri n-a gasit de ce binele nu e
bine pretutindeni si totdeauna..." (pag.
119). 1si constituie explicatii, sisteme,
mai bine zis fmprumutd sisteme care
insd se darimd, se prabusesc in con-
fruntare cu viata: ,,Am ajuns sa-mi
fie fricd de mine Tnsumi! Credintele

in frunte, silindu-i

dentda. Nichita Stanescu scrie, de pilda,

despre activitatea unui ilegalist, dis-
tribuitor de manifeste revolutionare:
,Citeste si  da mai departe si,

dupd o prezentare interesanta, poemul
deviaza spre studiu imagistic, fara ca
acesta sa fie cerut de continut. Buna-
oard, lauda adusa acestui erou se
transforma Tntr-o suitd de comparatii
— dupa procedeul scrisului ,in vo-
lute" ,O lauda barbateasca, /
scurtd / ca o stringere de mina pe
front, / ca un tipat de izbinda / la
capatul padurii, / ca saltul de pantera
/ al soarelui speriind sunetul / sub-
tire al noptii, / alungindu-1 / ca sd
vind linistea dinaintea zorilor / cind
iti auzi Imlstea (,,Gazeta literara",
26.111.1959). Dupa aceasta avalansa
de metafore, tonul liric, firesc, este
regasit si poemul Tnainteaza fara alte
dificultdti pind cind un nou sens, o
noua sugestie verbald, incita fantezia
inepuizabilda a poetului, la o noud si
furioasd demonstratie de imagini.
Alt poet, Petre Stoica stabileste o
asociatie 1intre pleoapele care se n-
chid si un cintec de pasare — ,usor
| pleoapele se inchid Tn lumina res

firata / ca un cintec de pasare, intre
crengile / artarului, jilave" si tot la
el intllnim imaginea sibilinicd ,asa

ar fi vrut / sa-i fie copilaria cu ziduri
de sare, surpate".

N-ar trebui ca acesti poeti sd re-
nunte la podoabele inutile, dind n
felul acesta mai multd pregnantd lirica
ideilor, mesajului revedutionar ?

Spre a nu mai recurge si la alte
exemple, amintim din creatia tinerilor
poeti multe poeme remarcabile, pé-
trunse de patos revolutionar — a
caror viziune poeticd, unitara, bazata
pe cunoasterea vietii, da pregnanta
lirica acestui patos politic. In aceasta
sferd, intrd numeroasele versuri des-
pre copildrie ale lui Nichita Stanescu,
poemele sale anti-fasciste (printre care
se remarcd : ,,Dans pe tobe", inclus si
in recenta antologie: ,,Sub semnul
revolutiei”), apoi ,,Cintecele Revolu-
tiei" ale lui Leonida Neamtu, ,,Prin
soarele deschis" (,Gazeta literara",
29 oct. 1959) si seria de poeme anti-
monarhice de Cezar Baltag.

Epoca noastra are nevoie de 0 poe-
zie revolutionard, o poezie care — cu
mijloacele sale specifice — sa educe
pe constructorul  socialismului, sa-i
deschida cu ajutorul imaginilor artis-
tice perspectiva madreata a comunis-
mului. Cine, oare, dacd nu poetii,
trebuie sa gdseasca cele mai vibrante
cuvinte despre era de aur a omenirii ?

Eugen SIMION

BIBLIOGRAFIE

Colectia

,,Clasicii literaturii

universale"
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Cum se stie, Editura de stat

pentru literatura si_artd a luat,
cu _mai multi_ani Tn_urma, ini-
tiativa publicarii unei cuprinza-
toare colectii de ,Clasici ai li-
teraturii universale*.  Eforturile
ei Tn aceasta directie s-au do-
vedit rodnice. Nivelul traduceri-
lor este cu mult superior celui
din_trecut, iar volumele sint in-
sotite de prefete documentate,
menite sd  usureze |nte|egerea
mesajului operelor respective de
catre masee largi de cititori.
In ultima vreme, au aparut n
cadrul colectiei ,,Clasicii _ litera-
turii _ universale*,  urmatoarele
titluri :

- LU SIN, ,,Opere alese' (vol. I),
Prefata de lon Vitner. Tra-
ducere de Mihai si loana
Ralea.

- LUCIAN DIN
»Scrieri alese". Prefata de
Petru  Cretea. Traducere sl
note de Radu Hincu.

- HOMER, ,,Odiseea” (reeditare).
Prefata si note de D. M. Pip-
pidi. Traducere de George
Murnu.

- RACINE, ,Teatru”. Prefata de
Elena Vianu. Volumul cu-
prinde piesele ,,Andromaca"”
(traducere de Petru Manoliu),
,impricinati!™ (traducere de
Radu Vasiliu), ,,Britannicus™
(traducere de Radu Popescu
si Dinu Bondi), ,Fedra" (tra-
ducere de Tudor Mainescu),
,LAtalia" (traducere de Vero-

nica Porumbacu).

SAMOSATA,

VOR APARE FINA LA INCE-
PUTUL LUI FEBRUARIE :

- THOMAS HARDY, ,TCSS ot
the D’Ubervilles". Prefatd de
Vcra Célin.  Traducere de
Catlnca Ralea si Elena Cin-
cea.

- JOHN MILTON, ,Scrieri ale-

se
ta sl
lomon.

- ROBERT BURNS, ,Poeme".
Prefatd de Mlhnea Gheor-
ghiu. Traduceri de Dan Du-
tescu, Mlhnea Gheorghiu,
Leon Levitchl, Petre Solo-
mon.

- BENVENUTTO CELLINI, ,Via-
ta iul Benvenutto Cellini,
scrisda de el Tnsusi”. Prefata
de Nina Faton. Traducere sl
note de Stefan Crudu.

(Proza sl versuri). Prefa-
traducere de Petre So-

Inea unul raport

tin puterea, este in stare de orice
spre a-si maguli si mulge viteaua
de aur. Ne amintim, cu fior nepiécut,
de spusa lui Baltazar Gracian: ,.toti
cei ce par a fi nebuni, sint chiar ne-
buni, dar in afara de acestia, si un
mare numar din cei ce par sanatosi".
Cind oare se va masura macar apro-
ximativ raspunderea acestor deliranti
placizi care trag sforile, pufaindu- si
trabucul Tn umbra ? De-ar iesi cel pu-
tin la lumind: dar bezna e climatul
lor, ca si al tilharilor. Si ne mai gin-
dim la cite un cap incoronat care
construia castele, ca-n basme amenin-
(Indu-si m|n|str|| cu scoaterea \ochi-

lor... Sau la cite un prezident senti-
mental si idealist care se refugia pe
stincile Pacificului cu o sirena cu pa-

pus fata in fata milioane de
astfel sa descopere in sufletele

si hotaririle se macina daca le cinta-
resti mult si eu nu pot sa nu le cin-
taresc!" (pag. 149). ,.De cite ori viata
trdgea cu buretele peste constructiile
meie neroade, Tmi fdaceam altele mai
nazdrdvane si ma mindream ca eu...
Eu, cu e mare..." (pag. 260). Aceasta
e adevarata, autentica drama a lui
Boioga. El cautd o explicatie a vie-
tii, a sensului ei si.. nu o poate gasi.
El 1si apropie diferite sisteme pe care
i le oferd, din abundents, filozofia
idealista, le accepta cu setea mistica
mostenita de la mama sa dar, spi-
ritul critic, rationalismul tatalui ateu
si razvratit 7l fac sd le vada repede
inconsistenta. Dar fara sistem, fara o
explicatie coerentda a lumii, Boioga nu
poate trdi. De aceea cauta din nou.
Acest tinar dilematic, in care profe-
sorul si protectorul sdu de la Buda-
pesta vedea un ,reprezentant tipic a!
unei generatii..." (pag. 41) trdieste o
autenticd dramd a cunoasteri’. Amin-
tim aici critica pe care o face siste-
melor filozofice, idealiste, croite fara
nici o legatura cu realitatea si pe care,
ironic, viata le spulbera: ,In toate
cartile omul Ti pdrea izolat de viata
adevarata, singuratec si abstract ca
o formuld matematica. Cineva s-a

tru decenii mai tinara decit el, iar de
acolo, conducea, in pauze, destinele
republicii si ale omenirii... Cum oare
sa-i mai detectezi daca se mai ivesc
tot fard de scufie? Si cum sa te fe-
resti de ei, sd le iei la vreme jucdriile
si pocnitorile primejdioase din mina ?
.mmPoate numai fluturindu-le din cind
in cind, camasa de forta.

lar toate aceste prealabile puneri
la punct sint neindoios necesare unor
discutii si tratative cu adevarat sin-
cere. Nadejdea oamenilor e Tn reusita
lor.

in timpul primului razboi mondial

lon VINEA
oameni pe care i-a Tnsemnat
lor. taine nebanuite si sa ia

LIVIU REBREANU

asezat la masa, plin de Tncredere in
cunostintele si experientele sale de
viata si a decretat ca oamenii trebuie
sa fie asa si asa, ca e bine cind faci
cutare lucru si e rau daca faci cutare.
Si In schema lui, acei cineva vrea
sa vire cu sila sufletele vii, sa le In-
catuseze, parca viata s-ar modela dupa
dorintele sau concluziile cuiva. Dar
viata merge mereu Tnainte nepasa-
toare, sfisiind nu numai sistemele sa-
vantiior, ci chiar mintile oamenilor,
pldsmuind Tn fiece clipa situatii noi.
idei noi..." (pag. 120). '

Desgustat de caducitatea sistemelor

idealiste, de macelul mondial, Boioga
ajunge sa refuze — printr-un meca-
nism simplu — Tnsasi civilizatia, sti-

inta, si sa facd o miscare retractila,
confuza teoretic dar spontand, catre
oamenii simpli, cdtre popor, acesta
fiind sensul dorintei sale de integrare
in familia taranului Vidor printr-o ca-
satorie pe care 0 numeam simbolica.
Dar, mai mult, Tn scena pe care am
amintit-o drept o scena-cheie pentru
Tntelegerea cartii, si care modificd pro-
fund comportamentul si viziunea lul,
Boioga ajunge (ca sa nu spunem ,are
revelatia”) la o altd conceptie pe care
rdmine sa o analizam.



incununarea trilogiei

+A TREIA, PATETICA

In trilogia care cuprinde dramele
,Omul cu arma”, ,,Orologiul Kremli-
nului" si ,A treia, patetica”, Nikolai
Pogodin a evocat marsul  Revolutiei
socialiste, Tn zile de luptd armata si
pasnica. Tmprejurdrile istorice si fap-
tele povestite de dramaturg sint ast-
fel puse Tn lumina, Tncit sa corespun-
da, piesa cu piesa, unor etape distincte
ale fauririi si afirmarii primului stat

EVA PATRASCANU
(Irina Sestroretkaia)

muncitoresc-taranesc. Alcatuirea
maticd a ntregului ciclu ridica la ran-
gul de simbol personalitatea lui Le-
nin, a carui prezentd Tn scenda — dina-
micd, spirituald, mobilizatoare — da
nastere unor momente cu adevarat pa-
tetice, expresie a relatiilor umane i
|ntelepte dintre conducétor si popor.
In ,A treia, patetica,” tensiunea
tragica ce rezultd din evocarea momen-
tului  -savérsirii  din viatd a marelui
dascil si luptitor, nu stirbeste optimis-
mul Tnaripat al materialului de ansam.
blu. Fiecare cuvint rostit de eroii dra-
mei, la aflarea cutremuratoarei vesti
este patruns de constiinta nemuririi

lui Lenin n inimile milioanelor
oameni care l-au urmat sau il
urma.

»A ftreia, patetica” sustine o ampld
dezbatere de idei, la nivelul unei csae-
gurice maturitati politice si artistice.
In centrul dezbaterii (actiunea e ra-
portatd la anii 1922-1924) sta lupta
comunistilor Tn conditiile dictate de
N.EP. Gum se stie, Tn  perioada
N.E.P.-ului s-a facut simtita o oare-
care Tnviorare a sectorului capitalist.
In acest timp partidul si-a regrupat
cu hotarire fortele Tn vederea zdrobi-
rii elementelor capitaliste. De aici se
desprinde, asadar, problematica piesei,
de aici infatisarea unor tipuri carac-

teristice acestei perioade — nepmani,
spertari, artisti degenerati — carora
eroii dramei, luptdtori comunisti, le

servesc replici usturatoare, pline de
tact, intransigente si definitive.

Fiecare din aparitiile n scend ale
lui Lemn marcheaza puterea previziu.
nii sale stiintifice n elaborarea sar-
cinilor de construire a socialismului.
Ceea ce nu Tintelege talentatul si sen-
sibilul inginer Sestroretki — ca N.E.P.-
ul este un moment necesar de pregatire
fnaintea atacului hotarftor, si nu o ce-
dare Tn fata capitalismului devine
clar pentru sine Tn urma unei convor-
biri cu Lenin. Aceastd convorbire,
moment de Vvirf Tn contextul dramei,
asemenea scenelor cu Sadrin (In ,,O-
mul cu arma") si Zabelin (in ,,0Oro-
logiul Kremlinului") releva genialita-
tea, simplitatea impresionanta si i-
mensa dragoste fatd de oameni a con-
ducdtorului  Revolutiei din Octombrie.

De un profund dramatism este mo-
mentul vizitei lui Lenin la otelarie.
Raspunzand calomniilor strecurate de
un mensevic anonim, stind de vorba
cu muncitorii, sau criticand un tablou
meschin al pictorului Kumakin, Lenin
isi entuziasmeaza auditoriul prin clari-
tatea cu care defineste sensul politic
al evenimentelor si prin puterea sa
de observatie.

Ultimele scene Tn care apare Le-
nin — bolnav, la postul sau de co-
manda — justificd Tntru totul titlul
acestei drame. Grija pentru unitatea
partidului si pentru viitorul poporului
se rasfringe din fiecare replica, ca si
supremul efort de a supravietui bolii

Capodopera lui L. N. Tolstoi,

,»,Razboi si Pace",

ce s-a agravat. Cind vestea mortii lui
Lenin se raspindeste, chipul sau, che-
mat de amintirea oamenilor  simpli
care l-au cunoscut, devine Tn finalul
emotionant al piesei sinonim cu con-
stiinta Tntregii omeniri muncitoare :
Llici al nostru™... ,,Punctul cel mai
nalt al biografiilor noastre".

Cu mdiestrie si finete a realizat Po-
godin tipurile de nepmani care traiesc
0 amdgitoare prosperitate. Gvozdilin,
un fost mare capitalist, se vadeste ti-
cdlos si ca Tntreprinzator particular

in Tmprejurarile N.E.P.-ului. Tsi men-
tine insd luciditatea. )
In ,,A treia, patetica”, Pogodin a

Tmbinat organic tabloul istoric cu por.
tretul psihologic, manifestul agitato-
ric cu detaliul poetic, struc.ura epica
cu motivul liric. Problemele de viata,
de constiinta ale eroilor dramei, oa-
meni adevarati ca Diatlov, Ippolit si
Irina Sestroretki, Suhojilov sau Pronia
— poarta pecetea eroica a epocii noas-
tre revolutionare.

Sonceptia regizorului Moni Gheler-
ter si interpretarea datoratd in buna
parte tinerilor actori ai Nationalului,
promoveaza ca fundamentald ideea e-
ducdrii omului nou in spiritul Tnaltei
etici revolutionare si al umanismului
leninist. Spectacolul dezvoltd sustinut
aceasta tema, punind in valoare cu
profunzime si armonie artistica pers-
pectiva filozoficd si acuitatea ideo-
logica a dramei. Imaginile scenice se
constituie fie ca o evocare solemnd,
fie ca marturii inflacarate despre ac-
tualitatea luptei revolutionare. Con
structia acestei piese, care prezintd
0 arie Tntinsd, aproape derutantd, a
ntimpl&rilor dramatice si 0 impetuoasa
perindare a locurilor de actiune nu
l-a dus la impas pe Moni Ghelerter.

Este intrucitva uimitor ca pentru in-
terpretarea marelui personaj din LA
treia, patetica” a fost desemnat un ac.
tor tindr. Smirnov, creatorul acestui
rol la M.H.AT. sustine cd tema Lenin

MATElI GHEORGHIU
(Ippolit Sestroretki)

reprezinta pentru actor un bilant al
experientei sale artistice, iatd Tnsa ca
Gheorghe Popovici Poenaru se afla a-
bia in cea de a doua stagiune a ca-
rierei sale teatrale. Alegerea interpretu-
lui Tsi gaseste totusi acoperirea in cre-
atia realizata. Popovici Poenaru a re-
dat cu plenitudine dragostea intransi-
genta si Tncrederea fata de oameni a
marelui conducator. Autenticitatea por.
tretului fizic nu a fost urmaritd Tn
sine, asa ncit mobilitatea actorului si

plastlca jocului sdu au servit, odatd
cu timbrul cald si |nt(_)_nqt|||l(9_ ferme
ale vocii, dezvaluirii lumii interioare a

personajului. Suferinta cauzatd e boa-
la si odata cu aceasta constiinta sfir-
sitului apropiat, au fost sugerate de
interpretul lui Lenin cu discretie 1in
sensul patetismului launtric al piesei.
Creatia lui Popovici Poenaru, n
care se face inevitabil si din pacate
simtita tineretea actorului, 1i lipseste
uneori, ca Tn momentul discutiei cu
Irina  Sestroretkaia, suflul corespun-
zator generalizarii filozofice la care
se ridica Tn piesa chipul Ilui Lenin.

aparuta recent intr-o noua

editie.

GAZETA LITERARA
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Scena din piesa ,,A treia, patetica” de N. Pogodin,

la Teatrul National ,,I.

Prezenta muncitorului cekist Diatlov
isi gaseste ponderea cuvenitd in inter-
pretarea lui Emanoil Petrut. Creatia
acestuia releva un caracter puternic,
Tnasprit si inteligenta proletarului for-
mat de scoala Revolutiei.

Delicatul inginer Ippolit Sestroretki
este interpretat Tn spectacole diferite
de Matei Gheorghiu si Matei Alexan-
dru. Talentul cu care acestia sint in-
zestrati fiind una, iar stilul indivi-
dual al jocului lor, alta, se Tintelege
ca fiecare, pastrind linia generala a
personajului, l-a Tntruchipat Th mod
personal. Matei Gheorghiu ,,inteiectua-
lizeaza", iar Matei Alexandru ,virili-
zeaza" framintarile inginerului Ippolit.
Cinstea morald si sensibilitatea erou-
lui — elemente de fond — transpar
in ambele executii.

In spectacol se afirma si alte creatii
ale tinerilor, vadind seriozitate si a-
plicatie Tn muncd. Astfel, Sanda Toma
(Nastia Gvozdilma) a gaS|t conturul
lipsei  de scrupule a unei ,fiice a
N.E.P.-ului". Jocul Evei Patrascanu
reuseste sa fie vibrant cind dezvaluie
framintarile sufletesti ale Irinei Ses-
troretkaia, mai putin n unele momen-
te Tn care idealizeaza artificios chipul
eroinei sale. Lui Liviu Craciun (Kuma-

kin) imperfectiunile dictiei i-au mi-
nat interpretarea, conceputd judicios
in ascutimi satirice. Raluca Zamfires-

cu (Maria llinicina) a sustinut cu mo-
notonie scenele — putine la numar —
in care apare. In sfirsit, maestri ai
acestei scene, ca ion Fintesteanu
(Gvozdilin) si Marcel Anghelescu (An-
dilda) au realizat compozitii de o mare
finete, precizie si expresivitate. Carac-

L. Caragiale".

teristice portretului dramatic realizat
de lon Fintesteanu sint siretenia ra-
finald si combustia interioard, vadind
energia unui afacerist odios, dar Tnzes-
trat cu simtul realitdtii. Marcel An-
ghelescu, dimpotriva, dezvaluie cu
umor mentalitatea otrdvitd a  unei
slugi profitoare si ignorante.

Un aport considerabil la conceptia
acestui spectacol a fost adus de sceno-
grafia inspiratd a pictorului Mihai
Tofan. In ultimele doua stagiuni per-
sonalitatea acestuia s-a afirmat Tn tot
mai strinsd legdturd cu inovatia rea-
listd in decor. Mihai Tofan vadeste ca-
pacitate de sinteza, simplitate si for-
ja coloristica in rezolvarile sale sceno-
grafice. De aceea ne surprinde ca cro-
nicile dramatice semnate de Radu Po-
pescu n ,,Roania liberd", la ,,A treia,
patetica" si la ,Ndpasta" ignora con-
ceptia plastica a acestor spectacole, ca
si cum ele s-ar juca pe ses, in Bdara-
gan, sau pe 0 scena goala.

Pentru ,A treia, patetica”, Mihai
Tofan a gindit un decor aerat, redus
la liniile de forta ale unor elemente
de sugestie si completat de diapozitive
proiectate pe circular. Toate acestea
,Vibreaza" 1n scend, de la portile Tnal-
te care se deschid ca paginile de carte,
in primul tablou si pina la acel balet
al steagului fluturat de vint, In scenele
de la Stnolnii.

Tonalitatea generala a decorurilor a
insuflat spectacolului, ca si conceptia
largd a punerii in scend, un caracter
de evocare eroica.

Emil MANDRIC
Desene de GORA

Sustineam 1in articolul precedent ca
mplordrile alternate cu somatii i
chiar ultimatumuri, prin care poetul
cere lui dumnezeu sa se legitimeze
cu acte de identitate controlabile, ori
macar Sa-i trimeatd curierii sdi tra-
ditionali, Tngerii vestitori, nu denota
deloc, cum s-ar parea, o foame mis-
tica nesatuld, si, implicit, un triumf
al ideologiei bisericii. Misticul absolut
crede si nu cerceteaza, asteptind n-
tariri din partea fanatismului propriu,
a ,gratiei'" sau a ierarhiei bisericesti
— nuantele aprinzitoare cindva, de
ruguri, niu intereseaza aci —, Tntériri
conditionate oricum de propria fer-
voare, venite ,dinldauntru” si nu din-
afara, din partea lui dumnezeu pe
cdile simturilor. (,Crede si te vei
mintui"). Or, Arghezi a dorit aprig
sa cerceteze. A fost el un sceptic as-
cuns sub masca religioasa? E ade-
varat ca setea de concret, caracteris-
ticd sensibilitatii sale artistice, a con-
stituit Tn general un ferment al fai-
moasei luciditati argheziene, si Tn mod
deosebit poate, In materie de credinta.
Totusi obsesia religioasd, Tndelungata
si atit de abundentd in ilustrarile ei,
ramine de neinteles la un sceptic or-
ganic, consecvent. Intr-un ,Psalm" re-
latdrile sfintilor despre fizionomia divi-
na, ™n loc sa-i fie pe plac, pe gustul
sau ,.empiric", sint intampinate cu un
surfs indulgent dar hotarit critic, ca do-
cumente patriarhale ale unui realism
naiv, incompatibil cu ,transcendenta",
cu esenta spirituala a divinitatii: Pen-
truca n-a putut sa te-nteleaga / deserta-
ciunea lor de vis si lut, / sfintii-aii
lasat cuvint ca te-au vazut / Si ca
purtai toiag si barba-ntreaga!“. Ce
fel de sceptic e acela care cercetind
constata ca nu ar trebui sa creada si
totusi vrea sd creadd!? Doar un Toma
necredinciosul, care nsa, cum spune
scriptura, si-a pastrat intacta, la fund,
evlavia. Poetul n-a fost Tnsd un banal
sceptic in limitele fidelitatii. Atunci ce
s-a intimplat ? Arghezi a fost la un
pas, la un pas hotaritor e drept si pe
care n-a avut curajul sa-1 faca, de ta-
gaduirea completd a credintei, de un
scepticism autentic, radical, mdreptat
o clipd chiar Tmpotriva Cuvintului bi-
blic, a ,esentei spirituale” divine:
»Sfarima Guvintul: cuvintele-s goale™.

Ancheta sa, Tntreprinsa cu Tinfrigu-
rata Tndaratnicie, pentru depistarea
unei prezente misterioase, a unui
dumnezeu care se vrea pretutindeni
si nu e nicdieri, tradeazd alarma unei
devotiuni in derutd, criza fundamen-
tului  mistic. Constunta religioasa, n-
doitd de existenta obiectului siu, a-
bandonata propriilor resurse de catre
»marele mut", nedispus sa-o sprijine
nici prin simpla lui revelatie, simte
cd nu va putea rezista asalturilor
pornirii laice, decise sa Tinldture din
drumul omului ,blestemul”, interdic-
tia divina de a se ridica deasupra
ignorantei s neputintei eterne, Tmpo-
triva divinitatii - insesi. $ubreda in-
spaimintatd de invazia ,,patimei teres-
tre", credinta nu are alta scdpare de-
cit bataia 1n usa inchisa a aceleiasi
instante. De unde si precipitarea gifil-
ta, oscilatiile Tntre nadejde si desna-
dejde, ntre madrturii de veneratie si
indoiald, negatie si afirmatie ale ,ne-
linistitei patimi ceresti”, cum se defi-
neste singurd. De aceea nici nu putem
vorbi de o constiintd religioasd pro-
priu-zisd, ci de o aspiratie Tn acest
sens, contrazisa de o aspiratie de tip
umanist

numita metaforic
fausticd, nebanuitd n amploare dar
intuity chiar n termeni de catre
acad, Mihail Ralea, pentru prima
oard, nu s-a insinuat numai ca o
umbrd subversivda si insezisabila di-
rect, Indaratul impulsului fideist. Dese-
ori, in intensitati si forme diferite, ea
si-a rasfrint, in propria radiatie, virtu-
tile sfiddtoare. Beneficiarul lor va apa-
rea clocotitor de vitalitate barbateasca

(,,lar cind plecam célare, cu trofee /
furasem si cite-o femeie.."), si va

Aspiratia  laica,

Care este opinia crit

Urmarind recenziile publicate de
revistele noastre literare, intilnim
incd  destul de frecvent  formule
generale, pretentioase, care Tnlocu-
iese rationamentele limpezi si  ob-
servatiile la obiect. Intr-o recenzie la
volumul ,,Profiluri” de Nicolae Tic

(,,Scrisul Banatean” nr. 11/1959) Leo-
nard Gavriliu observa ci ,,in «Unul la
fel ca ceilalti», Tic Tncearca schita de
penetratie psihologica”. Povestirea su-
biectului din bucata respectiva, pe care
0 Tntreprinde autorul recenziei, este
intrerupta pentru a se introduce afir-
matia ca, de pild&, eroul ,se «eliberea-
z&» parcd in sens freudian”. Eruditia
criticului este deplasata n orice caz,
dat fiind ca eroul la care se refera,
departe de a fi la Tnaltimea savantului
sau exeget, nu e decit un om obisnuit
care ncearca un sentiment cu totul
normal : i se pare ca femeile nu-l iu-
besc pentru ca este urit. lar ,,elibera-
real* freudiana de care ar fi vorba s-ar
fi putut traduce desigur Tn limbajul
criticului Tn mai multe feluri, dar ori-
cum, foarte simplu: iatd cd cineva
s-a indragostit, Tn sfirsit, de nenorocosul

erou! Ar fi fost mai firesc si mai a-
devarat. Criticul imputa mai departe
autorului, pe un ton grav, faptul ca

Hinsistda Tn mod eronat asupra cazului
psihanalitic”.

Aceleasi complicatii artificiale ale
unor elemente care sint de fapt simple
si concrete, se fac simtite si Tn cerce-
tarea altei schite apartinind aceluiasi
autor. Citam : ,In  «Echipamentul»,
pe de alta parte, Tic Tsi priveste eroul
prin prisma comportamentului, dupa
conceptia ,,behaviorista™: un flacduas
venit la scoala de tractoristi, care
umbla cam Tmpiedicat, asteapta cu ne-
rabdare sia capete echipament nou, in-
clusiv bocanci. Din cauza nerabdarii

sale, intrd fintr-un conflict mut cu
magazionerul, Cind, in sfirsit, incalta
0 pereche de bocanci noi, transforma-

rea sa este uimitoare, totala: e prima
pereche de bocanci care nu-l stringe
si-l face ,,alt om”. Autorul se limitea-
z4 sa Tnregistreze reactiile elementare
ale personajului”.

Admitind — ceea ce nu este, dupa
noi, cazul — ca subiectul s-ar reduce
la faimosul ,conflict mut cu magazin
nerul”, atunci de ce era  neaparata

nevoie sa invocam behaviorismul n ca-
zul unui flacduas nerabdator sa Tncalte
niste bocanci, pe deasupra si meritati?
Aerul savant este cu atlt mai putin to-

lerabil, cu cit cel ce-l respird este un
critic Tnzestrat si cumpanit Tn genere
si care, si de asta datd, o dovedeste in
alta parte a recenziei. Leonard Gavri-
liu observa in final ca ,,autorului nu-i
reuneste Tnsd ntotdeauna diferentierea

caracterologicd a personajelor”.  Din
pacate, remarca ramine insa neargu-
mentata.

Desconsiderarea unor principii stiin-
tifice de analiza are consecinte nu nu-
mai Tn domeniul stilului, al folosirii
unor termeni. In unele recenzii se
constatd Tn primul rind lipsa judecatii
de valoare, ca urmare a ignorarii cu
seninatate a criteriilor estetice de. apre-
ciere. Aurel Storin scrie in ,Viata Ro-
maneasca” nr. 11/1959 in legatura cu
volumul de versuri al lui George Dan
»,Goarna si sirena” in termeni adecvati
unui studiu de sociologie. Comentariul
— unor versuri si inca din partea unui
tinar poet | — se reduce la compli-
mentarea poetului pentru calitatea de
a fi surprins ,citeva momente de mare
nsemnatate din istoria poporului nos-
tru”.

In alte recenzii, deformarea judecatii
de valoare stimuleaza tonul apologetic
blamabil chiar si in cazul unui debut.
Cu foarte timide obiectii, lon Tiba lau-
da povestirea lui Mircea Mohor, ,Au-
gust de foc”, intr-o recenzie aparuta in
Hlasul literar” nr. 11/1959. lar in ce
priveste seriozitatea elogiului, acesta
este compromis chiar prin afirmatiile
care-l contrazic, uneori in cuprinsul a-
celeiasi fraze : ,, Totusi, dacd autorul stie
sa dezvolte un conflict acut, el nu
reuseste Tn schimb s& reliefeze pregnant
figurile oamenilor antrenati in  con-
flict”. Un conflict fara personaje, orice
s-ar spune, este greu de imaginat’
Mai departe, recenzentul prezinta oma-
gii autorului Tn ambele sensuri, si pen-
tru realizarea personajelor si pentru
valoarea conflictului.

Asemenea recenzii constituie un rau
serviciu atit pentru autor cit si pentru

cititor, mai ales atunci cind opinia
criticului nu este formulatd deschis si
inteligibil. S-ar crede ca autorii lor

prefera orice paranteze posibile, numai
spre a ocoli exprimarea neta a unei
judecati de ansamblu. Un exemplu ca-
racteristic Tn acest sens 1l ofera recen-
zia lui Titus Priboi la studiul lui Eu-
gen Luca despre ,Poezia lui Marcel
Breslasu” din ,,Viata Romineascd” nr.
1111959.

Referirile la cartea criticului exce-
leaza prin evitarea sistematica a discu-
tiei esentiale, asupra valorii stiintifice
a lucrarii. l'acind numeroase digre-
siuni, in locul analizei si a unei apre-
cieri clare asupra metodei critice fo-
losite de Eugen Luca, Titus Priboi
noteaza doar Tn trecere: ..criteriul
folosit de exeget este cel cronologlc”

Autorul recenziei continud apoi sa
consemneze, oarecum la Tntimplare si
disparat, unele afirmatii ale lui Eugen
Luca. In acest chip este imposibil sa
se obtina un raspuns limpede la n-
trebarea pe. care in mod firesc trebuie

sa ne-0 punem: studiul lui Eugen Luea
incheaga sau nu, un anumit sistem de
analiza, o viziune criticd demnd sau
nu de a fi luata Tn seama? Folosind
felurite procedee in eschivarea de la
obiectul veritabil al discutiei, mereu
indecis si ezitant, Titus Priboi Tsi for-
muleaza opinia sa dupa cum urmeaza:
»In studiul sdu despre poezia lui Mar-
cel Breslasu autorul nu evita schitarea
mprejurdrilor social-politice — pe a-
ceastd linie era util sa insiste — Tn care
s-a manifestat poetul, si se ndreapta
cu precddere spre analiza ideilor si a
sentimentelor prezente in text, a dez-
voltarii si Tnlantuirii lor”.

Si dacd, totusi, cititorul nu se resem-
neaza usor si incearca sa descopere o-
pinia criticului atit de bine aparatd de
generalitate si echivoc, atunci revine n
cele din urma asupra textului sau re-
citeste concluzia recenziei.  Probabil
aici, se vor deslega toate enigmele...

Dar tocmai la incheierile acestor re-
cenzii, observatiile devin de obicei mai
derutante. Citim in articolul semnat
C. Mircea (,,Steaua” 11/1959) con-
sacrat volumului de ,,Nuvele” de Nagy
Istvan numeroase pareri de acest gen
culminind prin cea mai nefericita dintre
formulele sintetice care Tincearca sa
spund si s& nu spund, in acelasi timp
(eventual, Tn aceeasi fraza chiar!);
,Dincolo de aceasta observatie, volumul
din (1) «Nuvelele» lui Nagy Istvan
este binevenit”. Foarte greu ar fi de
explicat pe intelesul tuturor ce Tnseam-
na acest ,,dincolo”, ce anume indica,
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avansa pe muntele arid al necunos-
cutului, cu avantul purtatorului de
forta, nedezarmat, ba atitat voios de
placerea sportiva a doboririi obstaco-
lelor: ,Ispitele wusoare si blajine /
N-au fost si nu sint pentru mine: /
In blidul meu, ca si In cugetare, /
Deprins-am gustul otravit si tare. /
Ma scald in ghiata si ma culc pe
stei; / Unde dda bezna, eu framint
scintei / Cind e tdcere scutur catusa, /
Dobor cu lanturile usa. / Gind ma
gasesc in pisc / Primejdia o caut si
0_isc. / Mi-aleg poteca strimtd ca
sd trec / Ducind in circd muntele
intreg”. Vazut urias si mitologic, e-
roul arghezian a prins, Tintr-un stil
al grandiosului baroc, statura unui
Prometeu combinat cu un Hercule
sau cu un Atlas ducind pe umeri, n
locul cerului, pdmintul. Incarnare a
personalitatii ideale, libere si complete
fiziceste si spiritual, el Tsi contempla
romantic chipul sintetic, Tmbinat din
antiteze, din Tnsusiri opuse, — 1n-
tr-un autoportret fabulos si destinat,
ca-sa spunem asa, fascindrii violente
a Margaretei. Hyperlon se Tnfatisa
Catalinei rece si abstract; mitul ar-
ghezian, dimpotrivd si oarecum Tnru-
dit cu primele reprezentiri eminescie-
ne, apare naprasnic, fioros chiar.
Conceput tot pagin, din superbi hi-
brizi ca niste centauri, e totul o ten-
siune, o structura pregatita pentru
lupta cu ,misterul” : ,M-am zamislit
ca-n basme, cu sapte frunti si sapte/
Grumazi si sapte teste / C-o frunte
dau in soare, cu celelalte-n noapte /
Si fiecare este si nu este. / Sint n-
ger, sint si diavol, si fiard si-alte-
asemeni / Si ma framint n sine-mi
ca taurii-n belciug / Ce se lovesc in

TUDOR ARGHEZI
SsNersuri“

coarne cu scinteieri de cremeni / Si-
liti sa are stinca, la jug". Poetul
ascet" a zamislit un atlet al spiri-

tului si trupului.

Faust Tncheiase un pact cu diavo-
lul. Farda a ajunge aci, emulul sau
arghezian e atras de semnificatia re-
bela si in special plastica, transfor-
matoare de stihii, a puterilor, fie si
negative, ale diavolului. Salutat de
el supus, satana, care domina de pe
0 stincd marea (simbol al miscarii
perpetue, — cerul e sediul neclinti-
rii—), i rdspunde printr-un gest maret
in neglijenta lui, modificind ~ instanta-
neu ordinea cosmicé: ,Strimbind  in
loc planetele ca mingea si luna cum
e chifla". Tot ca Faust, de astadata
mai apropiat de modelul goethean,
in faza sa de wvrdjitor, deci de
partea medievala din Faust, este in-
demnat sa minuiasca magia, alchimia,
astrologia, vrajite stravechi, asiaticele
sau popularele descintece autohtone.
Metodele indicand, fireste, o mentali-
tate Tnapoiata, chiar primitiva, simbo-
lizeaza totusi, ntr-o expresie timida,
0 pozitie nereligioasa Tn problema cu-
noasterii ca si dorinta strdveche a
omului de a influenta lucrurile prin
interventie activd. Incercarea de a
patrunde tainele lumii se infaptu-
leste ca o tentativa de jaf cosmic.
Universul este o ,camara" umpluta
»cu noapte", idealul cunoasterii
este un ,mare vis Tnchis" cu un
nlacat", pe care omul 1l pipdie hoteste,
cu miscari tiptile, si pe care ,lumina
ochiul si-l aseaza si-n ncapere cau-
ta sa vazd" (comorile presimtite, n.n.);
iar pentru descuiere, e invocata, ca
unealta cea mai subtild, steaua :
»Stea, nu poti tu intra-n veriga lui/
si lacatul tacerii sa-1 descui ?“. Ispita
cunoasterii, devenitd o sete devorantd,
biciuitoare de a poseda si a preface
apoi nu numai stihiile ci si deta-
liu simptomatic — randuielile sociale
rau Tntocmite, e gata sa recurga la
actiunea radicala si exploziva. Soli-
citarile ei panteistice (si nu mistice,
in ciuda titlului ,Ruga de seara"

cului ?

desparte sau conditioneaza si cit de
binevenit este volumul respectiv. De
altfel nu este pentru prima oara cind
articolul de tip conventional, care a-
glomereaza termeni vagi si generalitati
aricind valabile, se incheie fortat prin
concluzii... neconcludente |

Am putea cita aici exemplul frec-
vent al propozitiilor (avind pretentii de
obiectivitate si profunzime) care ncep,
de regula, in fraza finala cu ,in afara
de...” sau, mai ales foarte cunoscutul
»CU toate acestea, Tnsa”..., sau in sfirsit,
uite cazuri Tn care claritatea parerilor
este escamotata prin mimarea efuziunii,
a tonului emotiv. Tot Tn recenzia la
cartea lui Nagy Istvan: ,imaginea fi-
nala a nuvelei se imprima puternic
cititorului si se mentine Tn permanenta
vie...” etc.

O problema de ton, sau de limbaj?
Nu, de atitudine.

Eruditia, ingeniozitatea si bogatia
stilului criticii literare se  valorifica
numai Tn functie de consecventa ideo-
logicd si esteticd a verdictului critic.
La timpul sau, inca acum mai bine de e
suta de ani, Cernisevski combatea cu as
prime... ,,orice reticente, rezerve, aluzii
fine si confuze si orice ocolisuri asema-
natoare, care sint numai o0 piedica
pentru expunerea deschisd si clard a
problemelor!” Cititorul de astazi are
tot dreptul sa astepte din partea criti-
cului literar un punct de vedere com-
petent, clar, rezultat al unei cercetari
stiintifice, riguroase.

Miron DRAGU

In vitrimle librariilor primele volume din noua serie a colectiei ,,Biblioteca

pentru toti";

Emihescu — ,,Poezii" sl Caragiale — ,,Teatru"

al poeziei de unde citdam) adre-
sate infinitului care, stapin pe e-
nergii teribile, este capabil sda Tn-

zestreze cuvintul poetic cu proprietati
vrdjitoresti, plazmuitoare: ,,Demonic
infyiit... si da-mi virtutea unui bram {
patmmu n vraji sa il destram / Sa-mi
fie verbul limba / De flacari vaste,
ce distrug, / Trecind ca serpii cind
se plimba / Cuvintul meu sa fie
plug, / Ce fata solului o schimba /
Lasind' in urma lui belsug. / O, da-mi
uterea sa scufund / o lume vaga,
incezinda / si sa fisneasca-apoi la
fund / o alta, limpede si blindd".
Nu se simte aci cu un accent mai pu-
ternic, cu o Tncordare de struna, vo-
cea eminesciana din ,,Rugaciunea unui
dac" ?

ft
Paralel cu imboldul cunoasterii si
mai viguros decit el se impune cel
creator.

Mod de afirmare a vointei umane
inventive, arta concureaza universul,
prin perfectia sj perenitatea si mai
ales prin concentrarea de substante
care Intrda Tn formele sale, indiferent
de natura, proportiile, destinatia sl
instrumentele el fauritoare (cuvint,
dalta, rindea, mina goald). ,,Cristalul
rotund in pahar”, printr-o transmuta-
tie feericd de elemente, materiale la
origine, dar eterice, suave la sfarsitul
elaborarii — ,ape de azur", ,turturi
de lumind”, ,pietre de roud" — inspira
puritate virginald, prospetime reinnoi-
tda odatda cu sugestia legaturilor 7n-
chegate peste timp, Tntre generatiile

care isi transmit paharul: ,Dar n-dt
sa stii prin mine ce izvoare / S-au
strecurat, si cite, linistit. / Si nu cu-

nosti pe buza mea scinteietoare / bu-

zele calde cite m-au sorbit. / Ele-s
aci-n védzduh, ca ruste toi.." M.tra
lui  Grigorie mitropolitul este, in al-
catuirea sa complicatd de materiale
de mdtase, metale (aur) si de pietre
pretioase, delicatul rod greu al me-
sterului care, lucrind-o ,jin robie",

triumfa sarcastic asupra timpului si
asupra sensului sacerdotal al obiec-
tului, iesit din mina sa. Trainicia
,,tertlpulm cu g ngasii si fleacuri”, a
produsului unei munci laice, dom na
veacul, in timp ce maretia mitropolitu-
lui mesager al ,eternitatii" divine, s-a
scurs, ntr-o penibila amintire fiziolo-
gica: ,Tiara grea pe frunte, de aur
gros batut,/S-a faurit frumoasd, acum
vreo sapte veacuri, / Muncitd n ro-
bie de mesteri priceputi, / A-mpodoui
tertipul cu gingasii si fleacuri. / ... /
»Pastrata pentru Pasti, Tn camin cu-n-
cuietoare, / liara sta-n parete, pazita
de doi sfinti. / Albastrul captuselii
patat e de sudoare. / Pe crestetul,
din vremuri, al Fostilor Parinti".
Conceptia despre arta a poetului,
concludenta pentru atitudinea pe care
o relevam, se reazima in genere pe
notiunea de muncd, pe ideea ca fru-
musetea netisnind  din initiativa e-
nigmaticd a harului, survine la ca-
patul unui proces indelung si obscur,
al unui sir de sfortari filtrate milenar.
Cine nu stie azi cd ,Testament"

arta poetica argheziand — extrage
nobletea artei din minereul prelucrat
anevoios de cdtre stramosi Tnrobiti

preoum mesterul tiarei, si ca Tncadrea-
za astfel arta Tntr-un timp imemorial
dar finalmente istoric, Tn singura e-
ternitate  datd omului : ,,Aseaz-0 cu
credinta capatéi. / Ea e hrisovul vostru
cel dintai; / Al robilor cu saricile
pline / De osemintele varsate-n mine"
/ ..., E-ndreptatirea ramurei obscure /
lesitd la lumina din padure / Si dind
in virf, ca un ciorchin de negi / Rodul
durerii de vecii ntregi". De asemenea

este cunoscut cum, pentrit Arghezi,
munca oamenilor simpli Tmparte cu
munca artistului aceeasi obirsie umild

si acelasi tel nobil. In destoinicia si e-
fortul spectaculos al potcovarului, ad-
miratia poetului citeste o scend de iul-

tologie  moderna (,,Potcovarii"), iar
respectul, aproape pietate fatd de stra-
dania plugarului maiestuos n Tncor-
darea sa, neaga blestemul biblic al
vesnicei osinde si-l Tnaltd, ntr-un mod
mitic, pe muncitorul cimpului  peste
umbra lui dumnezeu: ,Ager, otelul
rupe de la fund / Pamintul greu,

muncit cu dusmanie / Si cu nadejde,
pind ce, rotund, / Luna-si asaza cio-
buri pe mosie..." / ,E o tacere de-nce-
put de leat. / 'lu nu-ti intorci privi-
rile-napoi. / Céaci dumnezeu, pasind
apropiat, / li vezi ldasata umbra prin-
tre boi." Solidaritatea dintre artisti si
truditori dd, Tn fine, nastere intuitiei
cd opozitia dintre stapinirea efemera a
lui Caligula si lumea nepieritoare a
producdtorilor de bunuri materiale si
artistice este ireductibild. ,,Cantecul,
lumina, taina, wunda, -ntinsurile-al-
Lustre / Noi le tinem, noi le strin-
gem, cei cazniti, uriti si goi. / Te-
meliile veciei, orice-ati face, -s ale
noastre. / Voi Tintoarceti-va veseli si
slaviti ntru noroi."

Viziunea artistului, ca ,,homd faber",
fauritor, Tn chinul euforic al muncii,
de forme stimulate de tiparele naturii,
dar modelate dupé acelea ale visului
uman, potenteaza in artist un rival al
dlvmltatu iar in operd, in creatia omu-
lui, o repllca provocatoare la ,,crea-
’giunea" divina, Tncremenita Tn pretinsa
ei perfectiune.

Mihail PETROVEANU

Rectificare

In articolul ,,Ce fel de contradictii"
se va citi ipoteza Tn loc de ipostaza
(col. Il-a, par. 3, r. 9) si emigrare in
loc de imigrare (col. Il-a, par. 4, r. 26).

A aparut editia a IV-a a romanului
,»Enigma Otiliei" de Q, Calinescu.



E. VUCETICI

Bustul

lui

V. I Lenin'

 enin

Cu mina care nu l-a cunoscut,

vrea sa framinte chipul lui — din lut —
si cu miscari grabite si ncete,

i cauta masura n portrete;

adutia lutul, vrea sa-i dea suflare —
inert in miini, obrazul nu tresare ;

si din volume spera — si dispera —

sa treaca-n lut un Tnceput de era.

Abia tirziu pe Lenin 1l gasi

n ochii celorlalti; era aci,
aproape, mai aproape, la un pas,
intr-o tacere, In frinturi de glas,
in forfotd, pe schele de orase,

in bolta galeriei, de lampase,

in cimpul fara margine sub cer,
ntr-o privire de pionier —

la scinteierea careia si lutul
1si parasi. Tnvins. necunoscutul.

Veronica PORUMBACU

Evocare

Timp uscat de ianuarie 1si scutura clipele calme.
In timple odata cu singele le simt cum zvicnesc.
La fel ca ieri si ca miine cu fruntea Tn palme
In valul tacerii lasat, la Lenin gindesc.

Vad un om asemenea focului, asemenea marii
In mine si-n lumea Tntreaga vesnic prezent.
Printre stele, perpetuu arde Tn mijlocul zarii
Un fulger ca un copac incandescent.

R&dacind de aur a lucrurilor Tn scintei si metale.
Constelind omenestile inimi in crengile vii.

Secole cresc viitoare. Anii sint rosii petale.

In sinul materiei nasc rotitoare faclii.

‘Albie taindu-si Tn timp pe harta de ginduri a tarii,
Un riu de lumina mi-e gindul, drept si firesc,
Vad un om asemenea focului, asemenea marii...
Rezemat de al veacului stilp la el ma gindesc.

Cezar BALTAG

Nivelul Thalt

Numeroasele discutii Tn contradicto-
riu constituie o trasatura caracteristica
a vietii literare sovietice. Numai in
ultimii 2—3 ani ani avut posibilitatea
sa Urmarim discutii dintre cele mai
pasionante si mai variate. In tot cursul
anului 1957 a continuat Tn presa coloc-
viul despre realism, Tnceput prin cu-
noscuta sesiune a Institutului de lite-
raturda mondiald ,,A, M. Gorki”. Mai
tirziu, Tn Tntimpinarea celui de al
Il1-Ica congres al scriitorilor sovietici,
acelasi Institut a organizat o discutie
consacrata in special problemelor rea-
lismului socialist. In sfirsit, tot la In-
stitutul ,A. M. Gorki” se desfasoara
n prezent — pe baza de numeroase
referate — o discutie despre ,,influenta
reciproca si interactiunea literaturi-
lor nationale”, avind ca scop funda-
mentarea unei metode marxiste de stu-
diere comparata a literaturilor, opusa
comparativismului  burghez. Concomi-
tent cu aceste discutii se desfasoara
si dezbaterile din presa literara; despre
critica literara pornitd Tn septembrie
1959 de ,Literaturnaia Gazeta”, discutia
pe tema ,poezie si contemporaneitate”,
discutia despre neorealism, despre ra-
portul dintre realism si elementul fan-
tastic, si altele.

Abundenta discutiilor in U.R.S.S,,
succesul de care se bucurd, faptul cd
ele antreneazd mai totdeauna un numar
mare de scriitori, critici si cititori, se
explica printre altele si prin nivelul
lor Tnalt. Ce finseamna acest ,nivel
Tnalt”, vom Tncerca sa explicam, sco-
tind Tn evidenta citeva trasaturi carac-
teristice.

In primul rind ar trebui sa fie men-
tionat faptul ca discutiile sint totdeauna
orientate spre elucidarea unei anumite
probleme, nu se risipesc 1n zeci de
»aspecte” marunte. De pilda, discutia
despre realism pornita Tn apararea rea-
lismului Tn fata atacurilor ideologilor
burghezi si ale revizionistilor, s-a con-
centrat Tn jurul unei probleme impor-
tante si anume: se poate, oare, vorbi
despre realism ca despre o calitate
a artei n general, sau realismul este
un fenomen strict istoric care apare
doar la un anumit stadiu de dezvoltare

a societatii si a artei? De asemenea
discutia recenta despre critica nu tre-
buie Tnteleasd ca o discutie despre cri-
tica in general, Tn care fiecare se refera
la incd un detaliu oarecare, ci are si ea
un obiectiv concret. De fapt s-a precizat
raportul care trebuie sa existe Tntre
datoria criticului de a fi exigent (cu
alte cuvinte de a nu cdadea Tn gresala
apologiei) si obligatia — poate tot
atit de -serioasd — de a da dovada
de maximum de Tintelegere fata de

scriitor, care este si un tovaras de
luptd al sdu. In sfirsit, si discutia pe
tema ,poezie si contemporaneitate”
urmdreste cu precadere citeva proble-
me: cum se exprimd contemporanei-
tatea Tn poezia lirica, lipsita de referiri
directe la faptele vietii, ce raport existd

Rasfoind presa

Tntre contemporaneitate si stil, ntre
traditie si inovatie, etc.

O alta trasaturd a discutiilor literare
sovietice este, incontestabil, baza lor
stiintificd. Fiecaie participant la dis-
cutie se simte obligat sa foloseasca n
argumentdrile pe care le desfasoard
datele stiintifice adunate de stiinta li-
terara Tn domeniul respectiv. Operele
clasicilor marxism-leninismului, ale de-
mocratilor revolutionari rusi, ale gindi-
torilor cu renume din toate tarile se
citeazd nu pentru a se face ,,0 paradd
de eruditie”, ci pentru a se Tntemeia
un punct de vedere stiintific. Discutia
e totdeauna la obiect, punctele de ve-
dere nu se. formuleazad ,,in general”, ci
prin valorificarea unui bogat material
faptic. De pilda, Tn cadrul discutiei
despre realism (editatd recent intr-un
volum extrem de instructiv pentru orice
literat) au fost folosite nu numai date
din istoria literaturii rusesti, dar si din
cele ale literaturilor europene occiden-
tale si chiar din literaturile orientale
(araba, japonezd, chinezd). In cadrul
discutiei despre criticd, participantii
s-au referit la un numar impresionant

GAZETA LITERARA

VIATA-MAIESTRIE INOVATIE

Poezia este calatorie in Necunoscut
— a spus Maiakovski. In exprimarea
sa generald, acest lucru nu uimeste
pe nimeni, toata lumea este de acord.
Contrazicerile, divergentele incep Tinsa
atunci cind se pune direct intrebarea :
este oare Necunoscutul incognoscibil ?

Am nega esenta inovatiei daca am

privi inovatia ca rod al epocii si
nu ca rod al talentului. In acest
caz cine nu ar fi inovator? Orice
poet mediocru, care a Scris o poe-
zie despre colhoz, va fi inovator
in  comparatie cu Nekrasov, care
nu putea nici macar pomeni acest

cuvint, iar Lermontov cu al sau ,cor
al astrelor ceresti" ar 1i un obscuran-
tist Tnvechit Tn comparatie cu orice
versificator care a cintat lumina elec-
trica! Pe de alta, parte, este tot atit
de ridicol sa consideri drept inovatie
in poezie folosirea unor expresii ncil-
cite, absurde.

Ce este inovatia?

Trebuie spus — si in aceasta con-
std problema — cd inovatia este de
neconceput n afara unui continut
nou, ca si in afara unei forme noi.
Procesul acesta este simultan orga-
nic.

Inovatia nu poate sa nu fie nso-
tita de un element de surpriza. E
putin probabil s& ne Tnchipuim o ino-
vatie care sa placa dintr-un Tnceput
tuturor; la fel, o inovatie care sa
nu sti'rmeascd nimanui nedumerire,
care sa fie inteleasa de toatda lumea
sau mai mult, s& nu se observe ca
este inovatie.

Noul in arta este nevoit sa-si cro-
iasca drum. Ce poate fi mai conser-
vator decit gustul, puterea obisnuin-
tei ? Pentru ca sa misti dki loc o
caruta trebuie sa depui un oarecare
efort, asta o stie oricine.

O oarecare forta 1i este necesara
si artistului  pentru ca sa Tnvinga
inertia formelor poetice obisnuite. Me-
moria (utila Tn procesul culegerii im-
presiilor si al generalizarii lor) n
procesul de creatie devine o pie-
dicd, Tn sensul ca n mod automat
ea Tncearcd sa aduca fiecare idee
poetica, noua la numitorul comun al

vechiului lexicon si al vechilor into-
natii.
Atunci Tnsa cind cuvintul poetului

invinge ,forta de atractie" a inertiei
poetice, el nu se pierde in cosmosul
lingvistic, ci se misca, conditionat de
forta talentului, pe orbita sa proprie.
Acum e rindul cititorului sa depuna
eforturi pentru ca si el sa Tnvinga
forta de atractie a gustului Tnrada-
cinat", dacd vrea sa vada viata din-
tr-un punct de vedere nou, mai Tnalt,
al poeziei...

Marile descoperiri  incep
la descoperiri marunte. Aparitia n
poezie a marilor inovatori ar fi fost
exclusa fara munca mai mult sau
mai putin de salahor a poetilor care
au realizat in practica lor descoperiri
mici, negeneralizate Tnca.

Rolul lui Maiakovski este urias
in dezvoltarea poeziei datorita felului
remarcabil Tn care poetul a intui!
relatia care trebuie sa existe Tntre
poezie si viata poporului.

Inovatia lui Maiakovski are valabi-
litate universala. Ea a privit toate
elementele creatiei poetice Tn raport
cu elementul fundamental, continutul
de idei al poeziei, inovatia lui Alaia-
kovski este poate cea mai fertilda din
intreaga cultura universald confempo-
rana.

De aceea, discutia despre inovatie
in poezia contemporana raportata la

Maiakovski, este edificatoare, nu 1n-
totdeauna Tnsa concludenta — Maia-
kovski fiind nu numai un fenomen
tipic, ci reprezentind si un caz de
genialitate.

Cred ca studiul concret al acestor

particularitati este drumul cel mai
rodnic, daca vrei sa cunosti configu-
ratia reald a poeziei contemporane

sovietice, ~realizarile inovatoare i

Mie mi se pare cd in critica noas-
tra, maiestria pe de o parte, si cu-
noasterea vietii, pe de alta parte, sint
in mod artificial izolate in loc sa fie
studiate Tn legatura lor organica di-
recta.

Fara o intelegere exactd a fenome-
nului poetic, au fost asezati ca in-
tr-o cumpana, ntr-® parte poetii cu
asa numitul vers ,melodios" sau
»clasic", de o structura poetica obli-
gatoriu simpla, — iar n altd parte
poetii partizani ai formei vii, frapau-

insa de

te, ai versului cu accente multiple, ai
sistemului  metaforic mai complicat,
ai jocului de cuvinte, ai asociatiilor
neobisnuite. Cu alte cuvinte, au fost
contrapuse cele doua forme ale ver-
sului din secolul XX, desi amindoua
sint la fel de valabile si cu viitor.
Oare Tintre Tvardovski, pe de o parte,

si Aseev, Alarsak si Martinov, Isa-
kovski — si Lugovski, Prokofiev si
Selvinski poate Ti trasa o linie des-

partitoare cind este vorba de cunoas-
terea vietii ? Nu. Linia aceasta des-
parte Tnsa pe toti, poetii amintiti (si
multi  altii, neamintiti aici), pe toti
poetii ,buni si diferiti" de toata lista
lungd de epigoni si meseriasi ai ver-

sului, indiferent dacd acestia folosesc
versul clasic sau neclasic.
Toti poetii adevarati sint remarca-

bili, fiecare Tn felul sdu, fiecare pose-
da ,secretele sale", proprii; maies-
tria fiecaruia e animatd numai de
cunoasterea vietii, — cunoastere care
este si ea particulard, specifica fieca-
rui poet.

Cunoasterea vietii este un proces
multilateral, care nu admite stagnare.

Nimanui nu i se acordda pe Veci
aceasta cunoastere, ca un drept de
mostenire. Si laturile de cunoasteie
ale vietii sint diferite. Unul se re-
marca prin cunoasterea ei concreta,
altul — prin intelegerea proceselor
sociale — al treilea prin ntelegerea
dialectica a vietii, — al patrulea prin

forta de patrundere a caracterelor.
Diversitatea poeziei nu trebuie cau-
tatd Tn deosebirea de manierd a ver-

sului (ceea ce este de importantd se-
cundara) ci Tn modurile de reflec-
tare a vietii.

De aceea mi se parte foarte discu-

PROBLEME ALE

tabila  tendinta de a pune Tn mod
tacit  diferitelor modalitati stilistice
etichete definitorii. Astfel, de cele mai
multe ori, cind se vorbeste de maies-
trie, se aminteste numele lui I. Sel-
vinski, P. Antokolski, cind se vorbes-
te de cunoasterea viefii, negresit
sint enumerati M. Isakovski, A. lvar-
dovski. latd un lucru evident gresit
din toate punctele de vedere. Aldies-
tria poeziei lui Isakovski consta in
aparenta simplitate a versului sau.
Critica noastra este Tnca datoare sa
0 studieze si sa o aprofundeze. Des-
pre Tvardovski — maestru al versu-
lui — nici nu mai vorbesc. Tvar-
dovski este un maestru de Tnalta cla-
sa al poeziei ruse. Pe de alta parte,
nu poate fi negatd cunoasterea vietii
nici lui Selvinski sau Antokolski.

Numai ca la acestia cunoasterea
este de altd naturd, intrd in altd sfera
decit Tn aceea a lui Tvardovski sau
Isakovski.

Deseori insa, cind e vorba de maies-
trie, se observa doar latura cea mai
evidentd — rima, ritmul, schimbarea
brusca a masurii etc. — si, de aceea,
executia extrem de find, a lui Isa-
kovski, de pilda, pare modestd, tradi-
tionald; secretele muncii lui nu-ti sar
in ochi. Tot astfel si cind se discuta
despre cunoasterea vietii se distinge
ceea ce este mai evident: felul de a
trai al orrtului, vorbirea uzuald, deta-
liile vietii de fiecare zi.

O perspectiva atit de simplista nu
permite decit o intelegere foarte pri-
mitiva a creatiei poetice, indiferent
de numele poetilor Tn cauza.

Cunoasterea Vvietii
conditie a poeziei

Dezvoltarea versului rus, dezvol-
tarea formelor Iui este rezultatul dez-
voltarii vietii poporului. Vorbind des-
pre apropierea  poeziei de viata
poporului, ne referim, Tnainte de
toate, la faptul cda viata acestuia, in
manifestarile sale spirituale cele mai
Tnalte, ca si in cele cotidiene, devine
Obiect al poeziei.

Odata cu schimbarile vietii poezia
si schimba si ea punctul de vedere
cu privire la obiectul sau. Transfor-
marea acestui punct de vedere se pro-
duce pe drumul dinafara-inlauntrul
vietii  poporului. De la simtire si
ntelegere din a)arda, — la exprima-
rea proceselor interioare ale vietii
poporului, devenita simtamint perso-

al discutiilor

<le exemple concrete din presa literara.
Sint foarte aprig discutate — de exem-
plu — aprecierile contradictorii fa-
cute de diferiti critici unor lucrari ea:
»Romanul sentimental” de Vera Pano-
va, ,0 palma de pamint” de Bakla-
nov, etc.

Discutiile literare sovietice se carac-
terizeaza prin maximum de principia-
litate. Urmdrindu-le Tti dai seama fara
greutate cd Tn desfasurarea lor, parti-
cipantii urmaresc nu ,victorii” si ,in-
friugeri” si nici prilejuri de a ,stra-
luci”, ci descoperirea unui adevar nou,
necesar luptel comune pentru con-
struirea comunismului. Claritatea a-
cestui obiectiv pentru toti participantii
e o trasatura definitorie. Dusmanii so-
cialismului  insinuiezd cd& unitatea

iterara sovietica

politico-ideologica ar frina — chipu-
rile — discutiile creatoare. Realitatea
sovieticd dovedeste contrariul. Faptul
cd Tn presa literard sovieticd toti acei
care sustin puncte de vedere diferite,
uneori chiar contradictorii, se gasesc
pe aceeasi pozitie de aparare a ideo-
logiei socialiste si a stiintei niarxist-
leniniste nu numai cd nu frineaza dis-
cutia ci, dimpotrivd, o Tnsufleteste. De
pilda, Tn cazul discutiei despre realism,
sustinatorii ambelor puncte de vedere
(si acei care socotesc ca realismul e
o calitate a artei, si acei care limiteaau

sfera lui de manifestare doar la o
anumitd perioada istoricd) se Tntemeia-
za Tn argumentdrile lor pe interpretarea
concret-istoried a fenomenului JiteraT
si pe convingerea cd azi lupta pentru
apararea realismului este un aspect
al bataliei ideologice, al batdliei Tm-
potriva ideologiei burgheze. Ei stiu cd
ofensiva ideologilor burghezi Tmpotriva
realismului Tn general si a realismului
socialist Tn special, urmadreste sustine-
rea intereselor de clasd ale monopolis-
tilor. Citind materialele discutiei Tti
dai seama cd toti participantii sint in-

sufle|i)i de aceeasi dorintd de a aduce
o contribu{ie cit mai mare la aceasta
lupta, iar dacd nu au cazut inca de
acord eu privire la explicatiile ce
trebuie date unor fenomene, tocmai
infruntarea de péreri a adus l&muriri
nol. «

In sfirsit, vreau sd subliniez o alta
insusire foarte importantda a discutii-
lor literare din U.R.S.S.: tonul tova-
rasesc. Spunind aceasta nu ma refer
doar la faptul ea in presa literara so-
vietica n-ai sa gasesti ,,note” rautacioase
prin care sa se urmareasca discredita-
rea unor tovarasi (cum se mai 1in-
timpla, din pacate, la noi). Accentuez
aici stilul corect al polemicii. Fiecare
participant Tnainte de a-1 contrazice pe
un tovaras al sau, are grija sa defi-
neasca precis obiectivul si sfera con-
tradictiei, cu alte cuvinte sa scoata in
relief tot ce este just si pozitiv in in-
terventia preopinentului sdau, sa subli-
nieze cu ce e de acord si abia dupa
aceasta trece la expunerea parerii in
divergenta. Nu incape indoiala ca toc-
mai un asemenea mod de a polemiza
face ca 1n Uniunea Sovietica s nu
se nascd niciodatd ,,dusmanii” de pe
urma disputelor. Discutia e intre tova-
rasi, si are ca scop Tnarmarea tuturor
tovarasilor Tn lupta pentru atingerea
scopului comun, Tmpotriva dusmanului
comun.

Dar evident, o atare atitudine bine-
voitoare nu scade cu nimic intransi-
genta ideologica. Atunci cind un to-
varas a comis o gresala ideologica a-
ceasta trebuie combatutd cu vigoare.
Dar si in acest caz nu se uita niciodata
ca acela care a comis gresala este un
tovaras de arme. Tonul violent, de
persiflare, nimicitor se foloseste doar
Tmpotriva dusmanului.

Existenta unui obiectiv clar, carac-
terul orientat, grija pentru o cit mai
solidda Tntemeiere stiintifica si faptica,
principialitatea combativa si spiritul to-
varasesc — iatd citeva trasaturi care
definesc nivelul Tnalt al discutiilor li-
terare in Uniunea Sovietica

Mihai NOVICOV

nai al poetului, — de la exprimarea
nadejdilor poporului, — la exprima-
rea cerintelor lui.

Istoric, drumul acesta Il-a parcurs
toatd poezia sovietica. Insa in fiecare
moment, luat separat, — si inca si
astazi — ntilnim si unele pozitii lip-

site de profunzime. Uneori se incear-
ca sa i se ,impund" cititorului sen-
zatii si  concluzii strict subiectiviste
despre viata, alteori, se exprima ne-
organic, ' superficial,  senfimeniele
poporului, dar Tn acest caz, cele mai
juste idei nu gasesc ecou in sufletul
cititorului.

Condus de necesitatea constanta si
neobosita de a trai cu oamenii, de a
trdi pentru oameni, artistul ideal este
un om cu o bogata lume interioara,
cu simturile ascutite, cu o prospetime
de perceptie si judecata care nu sla-
beste odata cu anii.

Nu poti sa fii inovator in poezie,
necunoscind viata, timpul si legile
lui. Nu poti sa fii Tnvechit in ceea

ce priveste conceptia despre viata si
in acelasi timp inovator in poezie. Nu
de la iambi trebuie Tnceputa discutia
despre inovatie. Punctul ei de porni-
re trebuie sa fie Tnsdsi viata.

idee si expresie

In- legatulda directd cu problema
poeziei se afla si alta problema
— relatia dintre idee si simtamint
in  poezie. Uneori par ,nepoetice”

versurile purtdtoare ale unei idei noi
si in schimb par ,poetice" banalitati
care reiau intonatii ale strunei lirice

Ltrambulind" pentru crearea continua
a noului : ,,insusirea muncii poetice
nu este studierea unui tip determinat,
limitat, de elemente poetice, ci studie-
rea modurilor oricarei munci poetice,
studierea deprinderilor de creatie, care
ajuta la crearea altora noi". In locul
acestei, definitii evidente, Isakovski
muta accentul, in discutia despre ma-
iestrie, pe sentimentele pe care le n-
cearca cititorul citind versurile (;,0
durere patrunzatoare”, ,,duiosie", etc.)
Aceasta Tnsa nu explica cu nimic pro-
blema maiestriei.

Si poetul Tncepator Tncearca de obi-
cei tot felul de sentimente citindu-si
propriile exercitii, chiar daca ele sint
departe de a fi poetice. Tocmai de
aceea trebuie sa explicam acestui
incepator, in  amanunt, de ce, cum,
din ce este compusa maiestria, acea
maiestrie care face din omul Tnzestrat
un artist al  cuvintului. latd T ce
constd sarcina scriitorului, care vor-
beste despre madiestrie.

Si aici ne permitem sa ne exprimam
0 nedumerire: nu supraaprecierii noi
oare caracterul intuitiv al mdiestriei
considerind-o calitatea inexplicabila
de a gasi ,cuvintul potrivit", ,ordi-
nea necesara a cuvintelor" s.a.m.d.?
Nu Tnseamna oare astfel, a muta
atentia din laboratorul artistului la

»,sentimentele” Tncercate de cititor,
a te sustrage de la raspunsul pe
care trebuie sa-l dai unei Tnsemnate

intrebari legate de psihologia mpneii
de creatie, anume: in ce masura ar-
tistul .creeaza constient, Tn ce madsura
este el capabil sa transmita cititoru-
lui, nu sentimente, nu ® dispozitie
sufleteasca — (asta e mai usor), ci

DEZVOLTARII POEZIEI SOVIETICE

incercate de un poet de acum un
veac.

Uneori trebuie sa renuntam la for-
mule poetice Tnradacinate pentru a
spune un cuvint nou Tn poezie, cu o
lipsa de artificiu care poate parea
simplista.

Pentru aceasta Tnsa trebuie recu-
noscut, Tnainte de toate, ca ideea,
adica continutul care determina for-
ma, este punctul principal de reper,
steaua polard. Conducindu-ne dupa
ea, putem strabate drumul de la arta
spre viata, ne putem ridica pina la

intelegerea  esentei  procesului  de
creatie.
Este necesara probabil explicarea

unei serii Tntregi de probleme ale teo-
riei noastre. Si Tnainte de toate, pro-
blema maiestriei.

Maestrii cuvintului — prozatorii si
poetii — au Tnceput sa-si Tmpdrta-
seascd mai des experienta. Au aparut
cartile lui M. Isakovski si V. Inber,
care pun Tn mod nemijlocit problema
inspiratiei si a maiestriei poetice.

As vrea sa ma opresc asupra aces-
tor carti, nu pentru a le analiza pe
larg, ci pentru a ilustra cu ajutorul
lor citeva probleme, strins legate,
cred, de tema articolului de fata.

Cum este tratata problema madies-
triei Tn cartea lui Isakovski, — prima
din seria de care vorbeam?

Din acest volum mi se par foarte
interesante articolele ,,Despre secretul
poeziei" si ,,Despre talentul poetic"
(in loc de ,cuvint de Tncheiere"). Se
explica foarte simplu, clar si exact
ca talentul nu poate 1i ,invatat", ca
LStilul™  poetic nu poate fi nascocit
in mod artificial, cd izvorul talentului
se afla Tn Tnsdsi natura omului, fin
personalitatea lui, Tn trasaturile Ilui
caracteristice.

Aici, din péacate, Al. Isakovski pune
punct, desi ar fi trebuit sa puna vir-
guld si sa precizeze ca numai natura
in sine a omului, numai personalita-
tea sa nu sint inca o garantie a suc-

cesului. Pentru < trasaturi carae-
teristici ~ proprii" are orice perso-
rialitate  vie, lari sd aibd, negresit,
si talent poetic. Mai este o cali-
fate, absolut necesara: ceea ce se
numeste Tnzestrare, adicd un Com-
plex deosebit de calitati psihice si

fizice, o capacitate de perceptie deo-
sebita, ampld, si o sensibilitate deo-
sebita fata de lumea Tnconjuratoare.
De acest lucru, critica noastrd a ui-
tat. Mai 1 departe, intra Tn actiune,
fireste, trasaturile personalitatii si,
aici apare elementul cel mai impor-
tant, ,,dezvaluirea acelor calitati ome-

nesti, a acelor forte sufletesti care
se afld in tine Tnsuti”, dupa cum
precizeaza Isakovski. Talentul este

Intruchiparea Tnzestrarii in personali-
tate. Si de aceea poetul trebuie sa se
dezvolte negresit, sa se dezvolte ca
om, ca personalitate, adica sa Tnvete
si iar sa Tnvete.

De fapt, abia aici Tncepe, discutia
despre problema care 1l intereseaza
in primul rind pe poetul Tincepator,
— problema madiestriei. Daca in ches-
tiunea, ce Tnseamna ,talent”, noi m-
partasim pe deplin punctul de vede-
re al autorului (,,alti tovarasi te pot
ajuta si ei te ajuta, pot sa-ti sugereze
ceva, sd te sfatuiasca, — lucrul cel
mai important Tnsa, principalul, tre-
buie sa-I faci tu Tnsuti"), in ce pri-
veste maiestria, am don explicarea
concreta a acestei notiuni, pentru ca
maiestria este o calitate dobinditd,
pentru ca in procesul de Tnsusire a
maiestriei creste, Th mare masurg,
rolul tovarasilor de breasla care pot
sa ajute, sa sugereze, sa sfatuiasca.

In definirea talentului critica noas-
trd a manifestat multi ani o sfiala
binecunoscutd. In  definirea madies-
triei  (excluzind, fireste, neputinta
uneori de a analiza maiestria) a exis-
tat si continua Tnca sa existe gustul
nefundamentat pe nimic, dezvoltat
pe terenul lipsei de pregatire stiinti-
ficd, pe terenul ignorarii (care uneori
agita si sperietoarea ,,formalismului®)
acelei experiente pozitive-pe care ne-a
lasat-o ccl mai talentat poet al epocii
noastre — Maiakovski.

Extraordinar de patrunzator este
modelul clasic de analiza a textului
poetic, articolul lui Maiakovski ,,Cum
se fac versurile", Insemnatatea sa
principiald pentru critica noastra
consta in aceea cda Maiakovski, pri-
mul dupa criticii democrat-revolutio-
nari — a dat o talmacire cu adevarat
materialistd procesului  poetic, dobo-
rind de pe piedestalul ,misticismu-
lui" naiv diferite categorii poetice si
estetice.  Ingrosind, exagerind dina-
dins in hiperbole comice, Maiakovski
a risipit (si, s-ar fi parut, pentru
totdeauna) ceata deasa a incognosci-
bilului care Tnvaluia notiunea de
.maiestrie poetica".

Isakovski nu da nicdieri definitia
maiestriei ca suma a unor deprinderi
poetice, a caror prezenta, desi obli-
gatorie, nu este, dupa expresia lui
Maiakovski, un scop n sine, ci »

conceptia sa de viata, vederile sale?
Doar nu totul esje in creatie ,spon-
tan", ,,0arecum indefinit", ,0arecum
independent de vointa poetului” !

Bineinteles Isakovski nu era obli-

gat sa studieze toate laturile acestei
probleme. Isakovski a dat Tndemnul.
Acum este rindul teoreticienilor s&
analizeze problemele complexe pe care
le ridica procesul de creatie, ale pro-
cesului de creatie contemporan —
pentru cd, odata cu timpul si multe
tradsaturi din psihologia creatiei suferd
schimbari esentiale.
*Eu cred, Tn general, ca poezia va
trebui sa se departeze tot mai mult
de acele forme de exprimare, Tn care
subconstientul joaca rolul hotaritor.
De fapt, tocmai acest lucru se si pe-
trece Tn secolul XX. Tmbogatirea cu-
nostintelor pozitive, indrazneala, min-
tii descoperitoare a_ energiei atomice,
nu poate sa 'nu influenteze fritr-un
fel oarecare si caracterul procesului
de creatie artisticd. Este usor, sa vul-
garizezi daca-ti pierzi echilibrul ne-
cesar, dar e probabil ca opozitia si
corelatia permanentd dintre ratiune
sisentiment, factorii participanti la
actul de creatie, va suferi schimbari
interesante.

Se vede ca tocmai constiinta faptu-
lui ca arta nu coincide, prin specifi-
cul ei, cu celelalte forme ale Vvietii
spirituale a facut pe vechii esteticieni
sd emitd ideia naiva a succesiunii
in timp, a alternarii istorice a forme-
lor de activitate rationala si poetic
emotionald. Este cunoscutd Tn acest
sens conceptia lui Hegel dupa care
arta este inferioard filozofiei n ceea
ce priveste ,dezvoltarea ideii". Grimm
de asemenea, in /,,Corespondenta li-
terard" spunea: ,,Care popor n-a fost
intli poet, si numai pe urma gindi-
tor ?"

Noi nu vedem specificul poeziei n
afara istoriei si nu o izolam de in-
fluenta stiintelor pozitive si a filozo-
fiei, de cunoasterea umana 1in ge-

neral. Poezia nu trebuie sa se teama
ca dracul de tamfiie de o asemenea
apropiere.

Inspiratie

si experienta

De o mie de ori are dreptate Mar-
sak vorbind despre posibilitatea ar-
tistului de a folosi ,0 serie infinita
de mijloace, de cdi" Tn rezolvarea ar-
tistica a temei, Tn raport cu nivelul
sau de cultura si cu specificul perso-
nalitatii sale.

Forma versului, dupda parerea lui
Marsak, nu poate ramine neclintita,
impietritd, turnatd 0 data pentru tot-
deauna n niste tipare prestabilite. Si
mai departe: ,,Evident, versul tra-
ieste si se dezvolta, ca totul Tn viata,
iri mod dialectic. Cautdrile Tndrazne-
te ale unor noi drumuri alterneaza
cu tot atit de Tndraznete reveniri spre
cele mai bune traditii, Tmbogatite cu
noi descoperiri”. O conceptie atit .de
larga, nedogmatica despre problemele
inovatiei si maiestriei poate fi numai
salutara.

Natura artistului, conceptia sa des-
pre viata, preferintele, influenteaza si
ele, fireste, ideile legate de problemele
creatiei, tipul de ,.credo“artistic. In
aceasta privinta un bun exemplu il

oferd cartea Verei Inber: ,,Ins:pirajgie
si maiestrie" (,,Sovetskii  pisatei”,
1958). Cartea nu este un tratat

sau un manual pentru scriitorii Tnce-
patori. Este o discutie prieteneasca
sau un jurnal care cuprinde martu-
risiri sincere, schite pitoresti, amintiri
si asociatii, care compun un tablou
amplu al procesului de creatie, asa
cum 1l vede Vera Inber.

Ce fel de combustibil intretine ,fla-
cara albastruie” a inspiratiei ? Autoa-
rea da un raspuns precis si bogat ar-
gumentat : inspiratia este rezultatul
muncii, ea se cucereste prin munca.
Si de aceea, din primele pagini res-
pira patosul educarii vointel. Vera In-
lier. atrage atentia tinerilor scriitori sa
evite ,inertia inactivitatii”, care poate
aparea uneori sub forma unei ,nobile
circumspectii - si  chiar ntelepciuni”,
sd evite TIncercarile viclene de sus-
tragere ale ,mintii lenese" care e
gata sa-tfi gaseasca scuze cind te
opresti din munca. Autorul da exem-
ple de psettdo-inspiratie, care apare
atunci cind Tti provoci, fortezi o stare
de auto-exaltare si pe care multi di-
letanti ® iau drept inspiratie verita-
bila. Cum poate fi deosebitd inspira-
tia adevdratd de cea falsa? — fin-

treabd Inber. Si rdspunde: dupd re-
zultate.

Bineinteles, Tntrucit si Tn  prima
parte a cartii — despre inspiratie —
si in a doua — despre maiestrie —
Vera Inber Tsi Tmpartaseste experien-

ta §i ideile proprii, unele concluzii
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pot parea discutabile. In particular
mi  se pare discutabilda urmatoarea
Concluzie: ,,inspiratia inseamna a
sti sa te aduci in dispozitia cea mai
potrivita pentru munca”. In aceasta
definitie predomina momentul de pro-
ductie literara. Eu as fi definit Tnsa
inspiratia ca obsesia imperioasa a
unei idei, dind formulei Verei Inber
0 Tnsemnatate secundara. Trezeste
discutii si pozitia Verei Inber fatd de
problema limbii literare contempora-
ne: ,Este inadmisibila tolosirea in-
tegrala a limbii uzuale Tn opera lite-
rara... Limba neprelucratda, netransjor-
mata este greu de suportat Tn proza
literara si absolut imposibila in poe-
zie. Opacitatea, platitudinea, tonul
Hterre-a-terre” al unor poezii si poeme
rezultd, Tn primul rind, din «limba
uzuala»" (de care se folosesc n.n.).
Cred ca problema limbii literare
trebuie astdzi discutatd de pe alte
pozitii. Primejdia cea mai de seama
0 constituie ruperea limbii literare de
practica vie a limbii poporului, ru-
perea limbii poetice de limba vorbita.

lar platitudinea si  opacitatea unor
poezii si poeme este rezultatul unor
idei neputincioase, rupte de viata.

,Limba vorbitd” a devenit de mult o
categorie estetica. Si tocmai ,purifi-
carea" si ,abstractizarea" vinei vitale
transforma poezia Tn ceva gol, ,de-
clarativ".

Sa luam, de pilda, yersurile lui
Tvardovski. Vont gasi aici solutia
practica a problemei. Limba versuri-
lor lui e ,purificatd”? Da, daca e
vorba de generalitatea poeticd a lim-
bii, de capacitatea ei de a exprima
idei Tnalte. Nu, daca Tntelegem prin
aceasta ,purificarea” poeziei de ,lini-,
ba uzuala". Versul lui Tvardovski a
adunat Tn sine taria vietii si forta vie
a vorbirii contemporane ca si Tnalta
culturd a limbii literare ruse.

In zilele noastre nu existd Tntre
dorinele limbii vorbite si cele ale lim-
bii literare prapastia care exista la
inceputul secolului al XIX-lea de pil-
da. Puskin, Gogol, Nekrasov, Maia-
kovski ’alcatuiesc linia continud de
apropiere a limbii literare de limba
vietil. Structura Tnsasi a versului rus
poartd Tn ea urmele acestui proces.
Se poate pune, oare, acum, intr-o for-
ma atit de generald, problema pro-
tejarii  limbii literare ~ de primejdia
vulgarizarii ei prin apropierea de
»proza vietii" ? Este putin probabil.

Dimpotriva, ,selectiunea”* exagerata,
sterilizarea, anemizarea limbii, iatd
— astazi — dupa mine, primejdia.

Maiestria artistica

Unii pur si simplu copiaza viata
si considera madiestria in raport cu
gradul de apropiere a formelor artei
de formele vietii. Altii ,1a extrema cea-
lalta, considera ca pe artist nu 1l in-
tereseazd de loc formele vietii reale.
In acest caz, maiestria se rupe cu
totul de radacinile reale, ale artei
devine ceva de corespondentd ,inte-
rioard" a proportiilor, liniilor, culori-
lor si sunetelor vorbirii. Pe noi Tnsa
ne intereseaza, finainte de toate, nu
aceste extreme, ci deosebirea de con-

ceptii ale artistilor reajisti asupra
problemei maiestriei. In aceastd pri-
vinta Tntotdeauna au fost si vor i

nuante diferite de ,practica” a madies-
triei si, ca urmare, vor 1i si moduri
felurite de Tntelegere a problemelor
madiestriei. Lenin vorbea de potentarea
realului prin fantezie. Fantezia cea
mai bogatd este aceea care are la
baza sa realul, necesarul. Gradul de
conventionalitate a formelor artei este
insa diferit, In functie de creatia ar-
tistilor diversi,

Eu cred cd atunci cind Vera Inber
apara limba de ,vulgarizarea™ ei prin
contactul cu limba uzuald, cind insis-
td asupra ,selectiei" severe pe care
trebuie s& @ exercite limba scriitoru-
lui, ea T1si exprima propriul credo
artistic, Tn care simtul masurii, grija
fata de stil, de armonia formei ocu-
pa un loc de seama. Vera Inber este
un stilist fin. Orice pozitie extrema
in minuirea limbii o Tngrijoreaza pe
autoare. Nu Tntimplator ea analizeaza
cu deosebitd placere, as spune, toc-
mai problema cristalizarii stilului,~ a
exactitdtii  cuvintului, a concentrarii
versului sau povestirii.

Si tocmai farmecul specific, de ne-
reprodus al personalitatii  scriitorului,
trasdturile sale creatoare individuale
ne atrag in cartile Tnchinate muncii
scriitoricesti. Asemenea carti ne aju-
ta sa Tntelegem cit de bogata poate
fi arta, cit de largi 7i sint posibilita-
tile si ce strinsa legatura existd Tn-
tre elementele actului de creatie de
la individualitatea psihologica a auto-
rului si deprinderile lui de fiecare zi,
pind la patosul creatiei.

Discutiile  maestrilor artei despre
munca lor, sint "atit de pretioase
pentru noi pentru ca, in fond, ele ex-
prima conceptia lor despre viatd, toc-
mai despre rolul si locul ariei 1n
viata obsteascd. O nota de Tnaltd
moralitate caracterizeazd cartea lui
M. lIsakovski. S. Marsak cere de la
poetul incepator e mare cultura. Vera
Inber 1l educd pe literatul Tncepator
n spiritul respectului fatd de munca.

Si toate acestea sint trasaturi ale

vietii noastre, ale conceptiei noastre
de viata. La baza problemelor artei
stau ideile slujirii umaniste a socie-
tatii, ideea datoriei cetatenesti, a

partinitatii, adica idei menite sa or-
ganizeze constient procesul de crea-
tie Tn jurul celui mai important obiec-
tiv. Tmbogdtirea sufletului si  mintii
omului cu idealurile comuniste despre
frumos, despre adevdr. Si dacd discu-
tdm despre maiestrie, despre inovatie,
despre formele de reflectare a vietii
In poezie, discutam de fapt despre
felul Tn care ne Tintelegem misiunea.
Pozitia creatoare a artistului este ne-
gresit dependentd de legatura lui cu
viata, de  Tntelegerea  problemelor
principale sau secundare ale maies-
triei si, In sfirsit, de interesul predo-
minant pentru o posibilitate sau alta
de reflectare a vietii in arta.

Nu exista terne poetice vesnice, for-
me vesnice, vocabular sau muziealita-
te vesnicd a versului, Nu existd
conceptie vesnica asupra maiestriei,

Exista viata Tn vesnicd dezvoltare.
Existda timpul, care dicteaza noi legi
ale vietii, exista noi legi ale poeziei,
pentru ca poezia apartine vietii.



Din ., Cartea ane

Pentru punctualitate

In toamna anului 1923 s-a infiintat
la Moscova o asociatie avind drept
scop lupta Tmpotriva lipsei de punctua-
litate, care luase proportii si pricinuia
pagube considerabile. Denumirea aso-
ciatiei, in traducere literara era: ,,Uniu-
nea Timpului", iar sensul ei era ,,aso-
ciatia de luptd pentru punctualitate”.
Sedinta de constituire a asociatiei a
fost convocatd in sala mare a Muzeu-
lui Tehnic. Conferentiar - Lunaciarski.

La sedinta de constituire — anun-
tatd pentru ora cinci dupd amiazd —
au apdrut aproape punctual vreo cinci
sute de membri, si alte citeva sute, cu
o intirziere de zece, doudzeci, treizeci
de minute. Conferentiarul a aparut cu
o intirziere de vreun ceas si jumatate.
Publicul I-a asteptat : iar cind, in cele
din urmd a venit, l-a primit cu ovatii
ironice. Lunaciarski Tntirziase un ceas
si jumatate, dar n-a fost jenat decit
o clipd; apoi si-a Tnceput conferinta
calm, cu glas ncet:

— teoretic, stim de mult cit este
de daunatoare lipsa de punctualitate
si cit este de chinuitor sa astepti, sa
astepti, sd astepti si sa suferi din pri-
cina lipsei de punctualitate a altcuiva.
Da data aceasta, tovarasii care au ho.
tarit sa lupte Tmpotriva lipsei de punc-
tualitate si-au dat seama si practic
cit este de chinuitoare asteptarea si
cit este de antipatic, ba chiar odios

individul <<, pun » de punc-
tualitate Tsi condamnd tovardsii la as-
teptare.

Aplauze furtunoase. Lunaciarski s-a
straduit s& compenseze asteptarea de
un ceas si jumatate cu o conferintd
spirituala tot de un ceas si jumatate.
Stradania lui n-a fost fara succes.

Asociatia a luat fiintd, cu vreo doud
mu de membri. Am Iost de fatd la
sedinta de constituire, dar din pdcate
nu mai stiu nimic despre activitatea
ei ulterioara. Dar sint convins ca lip-
sa de punctualitate n-a fost infrinta
si Tnlaturata de cei doua mii de mem-
bri ai asociatiei, ci de munca construc-
tiva a doud sute de milioane de oa-
meni.

Traducere

In anul 1922, intr-o zi fierbinte de
august plinibindu-ma flamind pe stra-

zile Vienei, m-ani intflnit cu Gabor
Andor.
— Ei, ce-i cu tine, baiete ? Ce s-a

ntimplat? ma Tintreba, raspunzind
numaidecit la propria-i Tntrebare; De-
sigur n-ai banil

— Sint in mare lipsa, Ti raspunsei.

— Nici eu n-am, zise el, dar pe tine
tot te ajut. Haide cu mine |

L-am Tnsotit si pe drum mi-a poves-
tit cum anume vrea sa ma ajute: la
\Viena luase fiinta un fel de editurd,
pe ai carei proprietari nu-i interesa
nimic, in afard de bani. Fiind convinsi
ca se pot cistiga bani buni cu litera-
tura proasta, au hotarit sa editeze ro-
mane de aventuri de categoria a ze-
cea si l-au rugat pe Gdbor Andor sa
se ocupe de traducerea in limba ma-
ghiara — deocamdatd — a zece ase-
menea carti (de valoare mai mult de-
cit dubioasa).

— Si tu ai primit? 7l ntrebai uluit.

— Fireste ca dal Tmi raspunse Ga-
bor Andor.

— Unul dintre aceste romane Tl vei
taduce chiar tu. Cunosti limba spa-
niold ? ma fintreba.

— De unde s-0 cunosc? Nu
nici o buche.

— Gu toate acestea vei face o ver-
siune maghiara dintr-un gunoi din lim-
ba spaniold, Tmi spuse Gabor Andor,
cu o fermitate care nu tolera contra-
zicere.

— Dar cum Tti Tnchipui una ca asta?

— Te priveste, Tmi raspunse. Eu fti
predau capodopera cu pricina si... cinci
dolari. Dupa ce ai ispravit treaba,
mai capeti Tncd cinci.

Cinci dolari | Adicd... zece! La Vie-
na era inflatie (valoarea banilor scé-
dea permanent) din pricina careia, in
mod bizar, nu sufereau cei ce aveau
bani, ci mai ales cei ce n-aveau. Prin-
tre acestia din urmd, noi, emigrantii
comunisti, ocupam un loc de seamd,
deoarece eram Tnscrisi pe lista neagra
si nici azi nu stiu cu ce ne duceam
zilele. Zece dolari | Pentru suma a-
ceasta eram gata sa primesc multe si
variate Tnsarcinari, de aceea am primit
si ,insarcinarea” de a face o versiune
maghiara a unui roman de aventuri
scris in limba spaniola.

Cu cinci dolari in buzunar si cu o
brosurd coloratd Tn mina, am intrat in
cafeneaua Beethoven, unde in vremea
aceea se adapostea un grup de emi-
granti comunisti. Acolo sedea de dimi-
neatda pind seara si Maxi, fratele lui
Lekai Janos, despre care stiam ca stie
sa scrie si sd citeascd n vreo sapte,
opt limbi strdine.

— Cunosti spaniola ? 1l Tntrebai.

stiu

Sonde petrolifere In Oltenia

— Depinde despre ce este vorba, imi
raspunse, prudent, Maxi.

l-am raportat intreaga situatie; iar
el a primit sa. citeasca opera sortita
traducerii si sa-mi povesteasca cuprin-
sul ei cu de-amanuntul, urmin'd ca,
dupd aceea, eu sa scriu versiunea ma-
ghiard, cum oi putea. Am Tmpartit cei
cinci dolari, i-am predat carticica si a
doua zi de dimineatd ne-am reintilnit.
Maxi a muncit foarte serios; vreime
de doud ceasuri mi-a povestit ceea ce
citise Tn noaptea premergatoare, iar
eu mi-am luat note. In baza notelor
am scris din nou romanul de aventuri,
care nici in original nu se putea fali
cu o mare valoare literara, dar asa
cum l-am scris eu.. era irtgroz'itor.
Manuscrisul i l-am dus fara zabava
lui Gdbor Andor. L-a primit si, fireste,
fara a-1 rasfoi a scris pe el: ,,Tradu
cere fideld, excelenta 1“

— Ei vezi ca stii limba spaniold?
imi zise el pe un ton dojenitor.

— Sa vezi cum s-a intimplat.. Tn-
cepusem sa-i explic, dar el nu.ma
asculta.

— Stii cd nu sint curios din fire,
imi striga. Peste 0 jumatate de ceas
se deschide casa si poti sd Tncasezi a
doua transa de cinci dolari. Ai muncit
cinstit.

Dupé ce am Tmpdrtit cu Lekai Maxi
ceilalti cinci dolari si ne-am Tnvredni-
cit s& mincam un prinz, Maxi suspi-
nind adinc, Tmi spuse :

— Cred ca trebuie sa Tnvat limba
spaniola.

— Cum, adica tu nu stii... 1l Tntre-
bai Tnspdimintat.

— Da’ de. unde sa stiu? imi ras-
punse Maxi trist. Am citit un roman
englezesc'de aventuri, si tham pove'stit

de ILLES BtLA

continutul, punind eroilor nume spa-
niole. Sper sa fie destul de prost,
poate chiar mai prost decit cel pe care
mi l-ai adus tu. Dar aceasta este, fi-
reste, 0 presupunere, nu o constatare
cu valoare stiintifica.

Peste vreo doud, trei sapfamini l-am
intflnit din nou pe Gabor Andor. L-am
informat despre metoda mea de crea-
tie literard, adicd i-am relatat istoricul
traducerii mele.

— Ei vezi, bdiete| am stiut eu cui
i dau de lucru. Dacd volumul tradus
de tine va apare, sper sa aiba succe-
sul dorit in compromiterea literaturii
pornografice. Pentru ca sper sa fi
ticluit o carte atit de proasta, Incit ori-
cine o va citi, se va gindi de zece ori
Tnainte de a lua Tn mind ura roman de
aventuri. Iti multumesc, Bela, Tti mul-
tumesc mult pentru ajutorul ce mi-ai
dat.

Astazi, cind citesc traducerea n lim-
ba maghiara a vreunei carti pe care
0 cunosc si in original, mi se intimpla
sd oftez zicindu-mi: ce noroc cd tra-
ducatorii nostri nu sint atit de putin
constiinciosi si atit de usuratici cum
eram eu in al 1922- lea an al Dom
nului.

Barbusse

Prima mea intilnire cu Barbusse n-a
fost prea placuta. De fapt, nu m-am
inttlnit cu el, ci cu lucrarea lui de
renume mondial; ,,Focul”. In prima-
vara anului 1917, ca simplu soldat in-

Cu ceruri stramutate...

Explozii de culoare, solara mea betie,

Ca-ntr-un Van Gogh, virtejuri de flacari au pornit,
Si dincolo de cimpuri, o dira argintie,

Se misca orizontul, adinc, In infinit.

Cu ceruri stramutate Tsi cauta si eul

incapatoare chipuri, ca norii, multiform ;

E simburele lumii cel spart, e ca nucleul

In care dorm, teluric, puteri — si nu mai dorm.

Un fjux fara de tarmuri se vrea si se rascoala:
Descumpanire sfantd a inimii, in zori,
Fecunda fericire, neliniste-n spirala

Deschisa catre ploaia mirifica de sori.

Aceste zile

Sint zilele spre care un brat suia cindva
Din miezul noptii, steaua proletara-,

Ajuns acuma bratul-macara

Ce rindideste peste tot in tard

Noi temelii, cetati de-otel, noi vise

Si boltile portalelor deschise,

Palatele Tn care un prunc i-e dat sa tie

Si pare ca se teme de-atita gingasie.

Aceeasi frunte larga-n furtuni biruitoare.
Boltita azi pe carte, e-ncinsa de dogoare.
Colegi de clasa, seara, plecati spre adincime,
Si fiul drag si tatal, Tncaruntit de tot,

Par oglinditi de-un fluviu cu ape nu prea line
Pe care trebuie sa-l treaca inot.

Mi-s dragi aceste zile ce nu mai pun pe casad
A pinzei de paianjen minune mincinoasa

Ce napadea odata si visurile toate

Si capriorii schilavi si grinzile-afumate.

Se tes acum Tn piscul de albe marmori dure
Antenele pe blocuri — liane lungi, padure.
Ca un sistem de vraje si de teleghidare,
Calauzind departe, pe cerul vremii noi,
Rachetele-ncarcate cu visare,

Spre infinit si iarati Thapoi.

Si-mi pare blocul Tnsusi un transoceanic,

lar razele_d_in geamuri, mari_anc_ore ce-l tin
Ca sa nu-i ia oceanul paminiului povara
Spre zarea numai faruri si stele de rubin...

Mario BANUS

GAZETA' LITERARA
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Craiova, strdvechea asezare (,,Kra-
ieva" adicda ,regeasca”, dupa cum a-
irma Hasdcu), a intrat In istorie ca
irasul celor o mie de boieri. O mie
le boieri bateau drumurile orasului,
rasturnati Tn radvane si carete engle-
zesti, n butci ,,cu coperis dinainte",
vopsite Tn ros, dueindu-se sa bea ,mu.s-
atu" (muscat), vinuri de Frontignau
si de Brabant si vutcd frantuzeascd,
(si tineau case Ta Craiova toti Glogo-
venii, Farfard, Pirscovenii, Geanogliii,
lircaii. Veneau sa petreaca stapinii
acelei Oltenii cumplit de sdrace, care
abia stia sa coaca praz si sa bea za-
muri lungi. (

Oltenii cintau ,,m-a facut mama ol-
tean" si se laudau ca riiesteca cu doua-

zeci si patru de masele. Dar erau a-
tit de saraci, ca trebaluiau tot timpul
in cautare de ceva si a ramas vorba .
,Stii ce, pind stam de taind, hai sa
adunam fo douda prune..."

Nu stiau carte aecit saptesprezece
dintr-o sutd Tn 1907 si unul din doi
oameni in 41 Stiau Tnsd cum s& scape
de spurcatul cucului si turturelei, al
berzei si al rindtinicii — si cum sd se
fereascd noaptea de capre si Yircolaci,
ziua de pisici negre si serpi.

cdote

tr-un regiment de honvezi, ma aflam
inchis la carcera pentru indisciplina.
Acolo, am primit clandestin cartea lui
Barbusse. Abia izbutisem sa citesc
doud pagini cind usa se zmuci Si
domnqu%utoAnier major Csordas intra
peste mine. Imi confiscad cartea sii-0
dadu domnului locotenent Bayer, care
mi-a mai dat opt zile de arest: trei
dintre ele, pentru ca-l citeam pe Ba>-
busse. De fapt, Barbusse era trecut pe
lista neagra, ceea ce e usor de in-
teles daca ne gindim ca Barbusse era
dusman Tnversunat al razboiului im-
perialist si sustinea ca oamenii sint
egali — independent de nationalitate,
limba si religie..

Cind, Tn noiembrie 1927, m-am 1in-
tilnit pentru prima data personal cu
Henri Barbusse (cu care de multa
vreme eram in corespondentd) i-am
povestit ce mi s-a Tntimplat cu ,,Fo-
cul". Barbusse si-a luat angajamen-
tul sa-mi dea o ,,compensatie”. Mi-a
daruit o foarte frumoasa pipa engle-
zeasca... pe care o0 primise de la H. G.
Wells. Barbusse nu fuma pipa si, so-
cotind ca Tntr-o oarecare masurd fu-
sesem ,,martir" din pricina lui, pipa
a trecut Tn patrimoniul meu. Am pas-
trat-o cu grija vreme de unsprezece
ani, iar n iulie 1941, cind am plecat
pe front, am luat-o cu mine. Celebra
pipa a pierit undeva, aproape de Smo-
:en_sk, intr-un bataj masiv de arti-
erie.

Pe Barbusse l-am vazut pentru pri-
ma oara in locuinta lui Lunaciarski.
Acolo i-am vorbit de aventura mea
cu marea lui carte. In schimb el mi-a
povestit cum viata i-a ,,daruit" ideea
de baza a ,,Focului"-

— Poate stiti ca In anul 1914, in
calitate de soldat al armatei fran-

Avionul

Vargat ca-noeliloarea unei zebre,
In soare plin luceste avionul,

n marile taceri 1si poarta zvonul
Sunindu-si otelitele vertebre.

Din slavi de-azur dezlantuie ciclonul
Si taie luminisuri n tenebre.

In urma lui, ceremonii funebre :
Satan rinjind si Tntarindu-si tronul.

Cind te-a scornit Tnfierbintata minte
A omului, setos de-nvataminte,
Nu te-ar fi vrut o scorple rapace.

Ne va fi dat, o, sol de hecatomba,
Sa te vedem, cindva, numai colomba
tmpartitoare de belsug si pace ?

A ceste

seara,

lubesc aceste ore si zbc. uri mai ales
Cind prin orasele-gradina-n tara

Ca lotusii pe apa vazduhurilor ies
Atitea blocuri parca chemate sa rasara.
Din cea mai albda marmora lunarg;
Ceasuri Tn care inca mari mesteri mai ntiiu
Pinzeturile albe de var pe zidarie,
Dar, suvoind pe scard, au si pornit colind
Spre camerele toate acei ce-o0 sa le fie
De miine chiar, stapihii...

Aceste, asteptate de veacuri, clare ore
Ce cheama pasul nostru in palate

Si-n naltele balcoane trecind ca niste prore,
Spre valurile strazii, agitate.
Priviti, acolo-n slava, gherghine si muscate
Si Iinga oleandri, in sir, multicolore
Ca steguletele n vint

Atitea scutece jucind...

Sint ceasurile-n care copiii-ntiia data
De mina cu bunicii, de-acolo sus, le-arata
Orasul leganat de bulevarde —
Armonici uriase, care se-ntind, se-aduna —
Si-s ca astronautii de mindri, parca ei
Ar fi ajuns Intiii de pe pamint in luna.
Privesti cladirea, Tnca o mai privesti, si-ti pare
Ca-n cintece se schimba si linii si culoare.
lar izul de vopsele Tnteapa ca piperul.

Din cei 11.000 Ge tarani ucisi la
represaliile militare, in 1907, 4000 erau
olteni.

Am vazut, Tn 1957, doud tablouri
cu scene din rascoalda. Le pictase un
tdran muncitor — Petre Matei — si
erau expuse la Craiova.' In fata lor
se oprisera alti tarani. Si stateau a-
colo, cu bocanci grei, cu pantaloni
strimti, cenusii, cu desagi, oltenii a-
cestia colectivisti, delegati la o con-
ferinta regionald. Taranii priveau ta-
bloul taranului expus Tn vechea casa

boiereascd, aci, in fostul oras al
Baniei.
Erau intr-o pauzd fintre doud se-

dinte. Cdci ei venisera sa discute tre-
buri de stat. despre tractoare, despre
cele peste 0 suta <ie case de nasteri,
despre cele peste o mie de camine
culturale... Si trebuiau sa-si mai facd
timp de umblat: unii aveau feciori la
Institutul de Agronomie din localitate,
altii voiau sa-.si cumpere aparate de
radio, altii sa caute carti de citit Si
umblau de colo pind colo pe ulitele
povirnite, prin preajma caselor somp-
tuoase ascunse dupa garduri de fier
forjat, rizind si vorbind tare, stapinii
de azi ai paminturilor oltenesti
Vechea cetate a Banilor rdmine cen-
tru] unui enorm bazin agricol si legu-
micol. La ultima expozitie agricold,

lor ™

ceze am mers pe front, ne spuse el.
Catre sflrsitul anului 1915 m-au scos
din linia de foc, deoarece suferisem
socul unei explozii. Astfel am zacut
ceasuri de-a rindul pe ctmp, printre
sute si sute de ranitl. Nu trebuie sa
va spun ca a fost pentru mine o su-
ferintd mai grea decit orice canonada.
Printre raniti umbla un ofiter de ca-
valerie masiv. ndesat, cu cap de bul-
dog. Cauta manifeste antirazboinice
si Intre timp — spre marea mea sur-
priza — 1l Tnjura pe Liebknecht Toa-
ta lumea stia ca Liebknecht, condu-
cea in Germania, Tn timpul razboiu-
lui mondial, lupta Tmpotriva imperia-
lismului german. Eu credeam cd un
ofiter francez, care (probabil) Ilupta
de asemenea Tmpotriva imperialismu-
lui si militarismului german, chiar
daca nu-l iubea pe Liebknecht, ar tre-
bui s& se bucure cd faimosul Kaizer
are dusmani si in interiorul Germa-
niei. Ma Tnselasem. Ofiterul francez
Isi dadea seama ca un dusman sin-
cer al militarismului german este
dusmanul oricarui militarism si deci si
al lui. Astfel, in timp ce cauta anti-
militaristi francezi ..-il ocara pe Liebk-
necht. In clipele acelea s-a nascut
,»Focul". Atunci am priceput ca daca
dusmanii pacii si ai omenirii sint soli-
dari intre ei — ofiterul francez era
solidar cu ofiterii germani, — atunci
si noi,. opmenii, trebuie sa fim soli-
dari. lata pentru ce am scris cartea
n care, fara a tine seama de fron-
tiere, noi, socialistii francezi 1i Tntin-
dem mina lui Liebknecht si tuturor
adevaratilor socialisti germani.

In romineste de
Henriette Yvonne STAHL

colectivistii din lIsalnita au adus mor-
mane de verze de cite patru-cinci
chile, cei din Bals — mere ionatane,
Corcovenii au venit cu struguri, cei
din Bechet cu purcei si pasari, cei din
Gighera cu peste. De la gospodariile
de stat s-au adus cirnati si mezeluri
— si pare-se cd cel mai bun salam a
fost dla din Afumati.

Dar lovitura cea mare au dat-0 to-
lectivistii din Maciuca si Segarcea, cel
din Tetoiul, Dabuleni, lIsalnita, cu vi-
nul de cinci si sase lei. lar cind au
venit si cei din Oltetul si Novaci cu
tuica, n-au mai avut loc gospodinele
sa ajungad la varza si pasaret. Se gus-
ta bautura din pahare, din sticle de
farmacie si pina la urmd... din ardei

grasi, carora li se retezasera co-
toarele...

lar daca cineva ar voi odatd sd a-
rate  belsugul colectivelor oltenesti,

n-are decit sa caute aceasta piatd au-
tumnald cu verze uriase, cu mere
parfumate, piata aceasta in care se
ciocnesc pahare de ardei galbeni si
verzi, de gogosari purpurii, ca Tntr-un
nemaivazut carnaval al roadelor.

Centrul acestei regiuni, in mare
parte cooperativizata, are, Tntre alt;
fabrici, o unitate enorma: Electro-

putere. Construitd initial pentru repa-
ratul locomotivelor, ea nu avea Tn
1944 decit peretii si acoperisul, iar in-
tiia sa productie finita au lost roabele.

Prevazuta apoi cu utilaj sovietic,
cehoslovac si german si profilindu-se
electrotehnic in cadrul marilor planuri
economice ale Republicii, a Tnceput
prin a livra, Tn 1950, transformatoare
de 4 si 55 KVA, ajungind Tn 1959 la
transformatoarele gigant de 20.000
KVA. Fata de 1950, productia ei a
crescut de douazeci si cinci de ori.

Sint cunoscute aci povestile cu Jean
Mihail si CosticA Neamtu. Harpagon
ar parea risipitor, iar Hagi Tudose ge-
neros lingd acesti doi reprezentanti ai
protipendadei craiovene de pe vremuri.

Astazi, celebrul palat al lui Jean
Mihail e muzeu de arta si simplitatea
lui interioard se datoreste — e drept
— Tn. oarecare masura, numarului mo-
dest de tablouri, dar si arhitecturii,
decorativa prin ea Tnsasi, si care nu
poate fi supralicitata prin expunerea
prea multor pinze. Asa cum e insa,
muzeul pare a roti n jurul privito-
rului jaloane ale istoriel picturii ro-
minest.i si, totodatd, citeva elemente
ale scolii flamande si olandeze, ale
scolii italiene si franceze din unul sau
doud secole.

Dupad pictura nationalda feudal-reli-
gioasa, cu icoane — dintre care una,
pare-se, apartine lui Pirvu Mutu sau
unui elev al lui — urmeaza picturile
lui Th. Aman, Grigorescu, Andreescu,
Luchian, Petrascu, Palladi, Tonitza,
Ressu, Iser, Steriadi. In ultimele doua
sali — consacrate plasticii de dupa
Eliberare — se gasesc, printre altele,
pinze de Giucurencu, Krausz, sculpturi
de Gh. Angliei. In holul superior sint
patru Brincusi: capul de baiat, capul
de fetitd, coapsa si celebrul ,Sarut".

Ceea ce e deosebit Tn acest muzeu,
e 0 salda de conferinte Tn care se «a
vorbi despre maestrii artei universale,
cu exemplificari. Experienta de pina
acum 1i arata pe craioveni dornici de
asemenea expuneri: la cele tinute in
sala Filarmonicii despre Brincusi, Leo-

nardo da Vinci, Rembrandt, Luchian,
focurile erau mai disputate decit la
teatru. ®it despre vizitatorii muzeului,

Peisaj mineral

O I €.

Am revazut, uimit, patriarhalul
Tinut, in care piatra si otelul,
Ingemanindu-si fortele si telul
Au strins Tn chingi si apele si malul.

&
Pe-aici zicea din fluier, ciobanelul...
Acum vuieste valul, mineralul
Ce l-a trimis Carpatul si Uralul
Sa-mbrace drumul, podul si tunelul.

Un cos de fabrica si-n urma altul
Si altele, escaladind naltul,
Par a zidi ai cerului pilastri...

Scintei si fum dinamizind peisajul
Trimit vazduhului captat, mesajul
Pamintului ce vrea sa urce-n astri.

Victor EFTIMIU

Reamintindu-ti ziua in care scuturi nucii
Boltiti pe dealuri, toamna, cu linistea si cerul.

Mi-s dragi aceste ore usor planind spre seara

Cind T1si aprind gingasele vestminte

Ciorchinii policandrelor —si zboara

Orb, ntunericul din colt Tn colt.

Cu liliecii-aducerii aminte ;
Cind de duioasa, aspra fericire,
Bunica-i leganata ca trestia subtire

Si cintecu-i tresare — alb pescarus spre

plaur —

De pare ca bunicul ar fi intrat pe usa

Sa cheme toti nepotii la nunta lor de aur.
Sint ceasuri de lumina in care se arata

Si cele ce brodarda dantelele de piatra,
Fetele noastre — ele, ce nu cu mult Th urma,

Priveau piezis, cu ochi de geamuri mici

Cum zarea, ghemuitd, doar la doi pasi

se curma.

Si astazi ? Orizontul privirii lor se-aseaza.
Ca ziua leganata de iulie-n amiaza.

lar seara. Tn balcoane, deodata toate ies :
E greu, sa stii spre care a nflorit ghitara

Ori glasul baietanului ales...

'-1 BRAD

ei oscileaza Tntre doud sute si patru
sute, zilnic.

Afitia tarani, strungari, studenti,
gospodine intr-o singura zi, cit n-au
calcat pragurile lui Harpagon Mihail
ntr-un sfert de veac |

Lasindu-si  nemingiiati  spectatorii
bncuresteni, Tn urma cu peste un se-
col, Costache Garagiale si-a adus tru-
pa la Craiova, fintr-o sala a scolii
Otetelesanu. De-a lungul anilor, se
perindd apoi aci surorile Stavrescu,
lon Tanadsescu, lon Anestin, Aristizza
Romanescu, Romald Bulfinski, M. Fo-
tino, Gh. Ciprian, Petre Liciu, I. Bre-
zeanu, Agatha Birsescu, St. Brabores-
cu.lonMortun, Lucia Sturdza-Bulandra,
lon Manolescu, Maria Filotti si multi
altii. Intr-o vreme, director era Emil
Girleanu, iar secretariatul literar 1l o-
cupa un tinar prozator: Liviu Re-
breanu.

Insd, In plind glorie, teatrul craio«
vean este zdruncinat de criza din
1929—1933, iar Tn 1935 este desfiin-
tat. Abia dupa sapte ani se redeschi-
de, cu sprijinul vechilor si cunoscu-
tilor actori: Remus Comadneanu, Ovi-
diu Rocos, Margot Boteanu-Pacuraru,
Manu Nedeianu, dar e din nou orop-
sit prin mutarea a paisprezece actori
la alte teatre din tard. Scena Graiovei
are Tnsa o vitalitate deosebitd si ea Tsi
revine cu entuziasm Tn climatul nou,
creat de regimul democrat-popular.
lar Tn 1956, cind clasa lui Vlad Mu-
gur vine aci, Tmpreunda cu profesorul
(putine serii de absolventi ai Institu-
tului de Teatru si  Cinematografie
,l. L. Caragiale” au plecat cu atita
pasiune sa faca teatru), tinerii artisti
simt ca aci ei continud o traditie ce
impune raspundere si tinutd. lar tra-
ditia cheamd inovatia — asta e sin-
gura cale de a rarnine fidel si de a o

duce mai departe. Astfel, V. Mugur
pune Tn scenda cu multd Tndrazneala
»Tragedia optimista” a lui Vs. Vis-

nevski si, in scurta vreme, craiovenii
asistd, Tneintati, la ,Gllcevile din
Chiogia" ale lui Goldoni, montata pe...
lacul din parc. Decorul foloseste cite-
va plase pescaresti, actorii vin la sce-
nd cu barca si se misca usor stilizat,
amintind commedia dell’arte. Urmeaza
»Soldatul Svejk", care naste discutii
vii, datorita originalitatii regizorale
(Dinu Cornescu). Si dupa aceea, ini-
tiativa luj Cernescu, Dragu, Arnza;
studioul experimental.

Pentru a sublinia seriozitatea aces-
tei inovatii, Manu Nedeianu, directorul
teatrului, artist emerit al Republicii
Populare Romine, joacd el Tnsusi un
rol. Decorurile sint simple, abia schi-
tate. Scenografia nu spune totul —
redda doar trasatura dominantd a mo-
mentului sau numai o0 sugereaza. Re-
gia o face secretarul literar — Dragu
— sau unul din actori — Arnza Pelea.

— Si cine asistd ? fintreb.

— Deocamdata numai actorii si ci-
tiva invitati. Dar dacd reusim, daca
noi vom fi multumiti de ele, le vom
prezenta publicului.

Traditia Nationalului craiovean e n
miini  bune. Entuziasmul si constiin-
ciozitatea n slujba noilor idei nu tra-
deazd niciodata.

Gdutindu-mi vechile cunostinte, le-am
gasit pe toate, in afara de Petre Saf-
toiu de la Electroputere. 1l stiam de
vreo doi ani — de la prima vedere ne

dondanisem, el fiind supdrat ca re-
porterul 1i ia din timpul de lucru.
Dar, dupa aceea, mi-a aratat ,ate-

lierul" sau de fotograf amator, a des-
tupat sticlele si convorbirea reporte-
riceascd a durat mult mai mult decit
fusese planuita.

Acum, 1nsd, tehnicianul Petre Sif-
toiu era plecat pentru studii in strai-
natate.

Aceasta era nsasi perspectiva fos-
tei resedinte a Banilor: de a deveni
un mare centru industrial T inima
Olteniei, care si-a descoperit petrol si
carbune, ai cdrei tadrani picteaza, ai
carei muncitori pleacd Tn strainatate
pentru a studia tehnica moderna.

Cornii BACIU

Revista ,,Luceafarul™
ntr-un nou format

Incepind cu numarul clin 1 ianuarie
a.c., revista

apare intr-un nou format, n 12 pagini
mari.

lubitorii de literatura pot citi T
coloanele sale poezii, schite, povestiri
ale scriitorilor nostri contemporani. De
o0 deosebitd atentie se bucura reportajul
literar, oglindind transformarile ce au
loc in tara noastrd. Pagina ,,Dintre
sute de catarge" se ocupd de creatia
tinerilor talentati. Sint publicate aici,
la rubrica ,,Steaua farda nume”, prime-
le fi cele mai frumoase lucrari ale de-
butantilor.

De multda vreme, revista a deschis o
discutie despre problemele literaturii
romthe Tn scoli, discutie la care iau
parte profesori, elevi, studenti, lucra-
tori ai editurilor.

Literaturii strdine contemporane Ti
este rezervat, de asemeni, un spatiu
important. Un deosebit interes prezinta
in acest sens rubrica ,,Prezentam re-
vista...”. Tn cadrul careia apare de fie-
care data o revista straina, reprodu-
cindu-se povestiri, poezii, articole, de-
sene din paginile ei.

Mentiunile critice, cronicile literare,
si dramatice, articolele si recenziile,
informarile de istorie literara vin sa
completeze paginile revistei.



MMM

Si conceptia

(Urmare din pag. 1)

cieze evenimentele social-politice con-
temporane lor. Falsul era grosolan-
Atitudinea artistilor realisti in fata
societatii burgheze fusese rezultatul
unei aversiuni, rezultatul sezisrii ine-
chitatii sociale si a filistinismului
moral promovat de clasele privilegiate.

Conceptia stiintificd asupra lumii nu
destrama mirajul artei — cum insi-
nueazd adeptii talentelor rudimentare
Epoca noastra a demonstrat valoarea

/ ormarea
constiintei
socialiste

(Urmare din pag. 1)

aiba rol Tnir-adevar educator asupra
cititorilor, se cere ca scriitorul, pe
de o parte, sa aduca Tn cea mai
Tnaltda forma artisticd viata noud in
cartile sale de pe pozitiile’ ideologice
cele mai finalte ale timpului  nostru.
Deci Tnseamna ca stiinta sa despre
viata si _constiinta sa sociald sa fie la
mare Inaltime.

In documentul C.G. al P.C.US. se
vorbeste de o lipsa a propagandei,
lipsd care consta in insuficienta lega-

tura cu viata, ,de practica con-
structiei comunismuluil* Acest  ade-
var s-ar putea aplica si la li-

teratura noastrd, T buna masura,
si el trebuie relevat tocmai pentru ca
de fapt, constiinta si cunostintele
scriitorului depind direct de legitura
cu viata si desigur cu problemele teo-
retice ale constructiei socialismului.
Dupé eiteva lucrdri literare, chiar si
scriitorii mai tineri cred ca stlu destul
despre actualitate si ca ipot  suplini
prin talent ceea ce n-au -acumulat prin
experientd. Cu ailte cuvinte, ridtcin-
du-se n sus, ei Incep sa nu mai vada
terenul si nu-i de mirare ca ajung ca
porumbita lui Kant, s& zboare tot mai
greu, caci este tot mai rarefiat aerul
6ub ei, cu cit mai mult se Tnaltd Tnv
bdiati pe aripile succesului.

Dar prin insuficienta legatura cu
viata nu numai cunostintele care con-
stituie hrana  oricaror lucrari  de
actualitate se subtiaza, ci si con-
stiinta sociald a scriitorului  este
amenintata de destrdmare. Consti-
infa nu este ca 0 suma de bani de-
pusa la casa de economii, unde ea
sporeste de la sine. Constiinta este ca
0 vioard pe care mereu trebuie sa tre-
mure arcusul purtat de mina maes-
trului, céci altfel se degradeaza cin-
tecu

Or, o constiintd Tn care scirtlie ceva
nu poate inriuri alte constiinte in mod
pozitiv. Tu esti chemat c-a scriitor sa
spui adevarul, sa relevi succesele, dar
si lipsurile oamenilor Tn lupta lor, s&
te bucuri de faptele lor izbutite, dar
sa le si reprosezi nereusitele. Dar
pentru ca si-i spui cuiva adevarul, la
modul artistic, trebuie sa-I cunosti la
modul practic si sd ai pozitie clara
fatd de el din punot de vedere social.
lar cind se pune problema de a-i re-
prosa cuiva ceva si fncd prin scris
coram publico, Tn fata tuturor, atunci
trebuie sd incepi prin a nu-ti putea
reprosa tie insuti nimic. Altfel e greu
sa fii ascultat.

~eriitorii nostri se duc pe teren si
cunosc actualitatea mai mult decit
oricind Tn trecut, mai ales cei tineri.
Dar dacd sta oricare din noi si se in-
treabd, de exemplu, ta cite discutii de
productie a participat Tn anul 1959, cu
citi colectivisti a stat de vorbd, cu
care muncitor fruntas sau cu ce acti-
vist. din ilegalitate a stat la masa,
cite pagini a recitit din Marx sau din
Lenin, ce dezbateri din presa a
urmdrit cu privire la revizionism, va
fi aproape fiecare nemultumit de sine
Tnsusi. lar dacd simte sovdiala in
munca sa, poate fi sigur cd de aceasta
nu-i strdina slaba sa participare la
viata, la munca obsteasca sau negli-
jarea continuei Tmbogatiri a cunostin-
telor sale de ordin teoretic.

Dacd vrei sa fii scriitor Tn lumea
socialista, atunci trebuie sa-ti Tmbo-
gatesti mereu cunostintele prin con-
tactul activ cu viata si cu Tnvatatura
despre lume a oamenilor muncii si
sd-ti primenesti mereu constiinta, cdu-

tind sa mentii o corelatie perfecta
intre scrisul tau si pozitia ta etica i
sociald.

drumul literaturii noi
in tara noastra, literatura, care prin
actualitatea si partinitatea ei contri-
buie si poate contribui tot mai mult
la formarea constiintei sociale a oa-
menilor muncii. lar cind spunem con-
stiintd sociald, Tntelegem prin aceasta
constiinta omului socialist si comunist,
ca cel mai tipic si mai avansat din-
tre contemporani, spunem bunastare
generala si fericire individuala in con-
tinuu progres. Si nu meritd s& ia pana

Acesta este

in mina acel scriitor care n-o face
pentru binele obstesc.
M. BENIUC
NAi ALIA MATEL.

Ideologica a scriitorului

orientarii juste Tn creatie prin atitea
opere celebre. De asemenea a ilustrat
esecul acelor oameni de talent care
n-au priceput istoria si atl zugravit
fals, mincinos, societatea lor.

Realismul socialist presupune con-
ceptia cea mai avansata asupra istoriei,
apta sa determine oglindirea n litera-
turd a prefacerilor actuale. Asimilarea
marxism-leninismului» spiritul de partid,
sirit factorii decisivi pentru asigurarea
veridicitatii in creatie. Literatura scrisa
dupa Eliberare ofera numeroase exem-
ple n sprijinul acestor afirmatii.

»Cronica de familie" a lui Petru
Dumitriu continud o traditie stralucitd
a realismului critic, * romanele lui
Camil Petrescu, Hortensia Papadat-
Bengescu, G. Calinescu, etc. Prezen-
tarea decdderii aristocratiei si  bur-
gheziei rominesti este efectuatd Tnsa
in romanul lui Petru Dumitriu cu ui>
realism consecvent, fara Tngaduinte si
evaziuni. Aspectele degenerarii morale
capata o determinare social-politica
precisd, ceea ce 1in scrierile prece-
dente nu era totdeauna vizibil. Aceastd
Tntelegere stiintificd a evolutiei sociale
a fost hotaritoare pentru reflectarea
epocii in ,,Cronica de familie".

In literatura trecutului, care cu-
prinde multe opere dedicate vietii ta-
ranului, omul simplu era zugravit nu
rareori in mod limitat, cu o viatd su-
fleteasca redusa, dominat de impul-
suri si instincte. Zaharia Stancu, Marin
Preda sau Titus Popovici sint atragi si
ei de Tntimplari din lumea rurald. Inte-

legerea marxist-leninistd a fost Tnsade-
sentiala pentru Tnfatisarea chipului tara-
nului muncitor. In lupta revolutionara,
taranul trece prin mari transformari,

Scriitorii

(Urmare din pag. 1)

tive. Primul: la una din clasele a
Xl-a a scolii unde lucrez, clasd cu
profil de sectie reald, elevii si-au Tn-
titulat gazeta de perete: ,Lunik" dar
au pus un subtitlu: ,si Tn cosmos
omul va avea nevoie de 0 creangd de
liliac", din articolul lui llya Ehrenburg
aparut Tn decembrie 19591 Al doilea
tapt e de datda recentd. In numarul
din 15 ianuarie 1960 al ,,Gazetei lite-
rare” au aparut rindurile lui Eugen
Barbu cu titlul: ,De dragoste"... Din
fiecare clasa a Xl-a, cu care lucrez,
— si sint treil —, cite 4—5 elevi
m-au oprit Si au spus: ,ati vazut?
E frumos, nuT“.. Concluziile sa le
traga -poetii |

Pentru prozatori tineretul
asemeni, unele Tntrebari.

I-am ntreba de pildi dac'd n-au
observat pind acum ca Andrei Sabin
si-a gasit un drum limpede, ca nu mai
e ,straiin" in scoala contemporand.
N-ar merita acest tinar atentia unei
schite, unui reportaj, unei discutii, sau
chiar un modest nceput de ,,blografie
contemporand ?“  Nicolae Moromete
este azi desigur student, poate chiar
la agronomie. Ce ecou ar avea cu-
noasterea gindurilor lui de azi pentru
cei ce au pornit ca el din necaz si Tn-
tuneric spre lumea noua pe care ia
deschis-o soarele lui August 1944.

Dar prozatorii s-ar gasi fireste n
oarecare Tncurcaturd dacd tineretul ar
ridica in fata lor problema spinoasa
a limbajului Tntrebuintat Tn unele opere
literare. Marturisim cd primii care se
gasesc deseori Tn Tncurcatura  in
aceasta problema sint profesorii-educa-
tori care predau literatura Tn  scoli.
Brutalitatea expresiilor din unele lu-
crari contemporane a Tncercat sa fie
explicata, justificata elevilor prin... ,,ac-
centuarea caracterului autentic"... ,To-
nalitate  viguroasa"... si alte ase-
menea locuri comune care, fireste,
n-au convins pe nimeni. Gutn asa?
s-au Tntrebat elevii nostri. Tnseamna
ca Gorki, Sadoveanu, Tolstoi, Emi
nescu, Creangd, sint mai putin au-
tentici dacd nu Tntrebuinteaza un lim-
baj pe care voi, profesorii si educa-
torii  nostri, ni-1 calificati ca nepo-
trivit cu un om cult? Sudalma este
deci o conditie a prozei autentice ?
E de la sine inteles si cunoscut cd ti-
neretul este primul si cel mai pasio-
nat lector. Doar nimeni, nu poate pre-

are, de

supune, — si ar fi jalnic sa fie ast
fel, — cd tineretul citeste, numai acele
lucrari programate de manuale Si

cursuri universitare. Ce sa le raspun
dem deci ? Contribuie, oare, intr-ade-
var astfel de expresii grosolane
la educarea comunistd a cetateanului
tindr sau virstnic ? Sporeste ,,produc-
tia de frumos pe cap de locuitor 2* o
proza implintata n cel mai plat supra-
naturalism ?

Sa fim bine intelesi. Nu Tn numele
unei ipocrite cuviinte verbale ridicam
aceastd problema. Ne exprimam, elevi
si profesori, o nedumerire la care de-
sigur doar Uniunea Scriitorilor ne-ar
putea ajuta sa ne lamurim.

.Peisaj industrial™

devenind un om constient de rostul
sdu social si un participant activ la
naltarea noii orinduiri. Marxism-leni-
nismul a demonstrat rolul maselor in
dezvoltarea istorica- Omul simplu are
0 viatd launtricd bogatd si e Tnzes-
trat cu resurse imense de umanitate
si generozitate revolutionard. Operele
realist-sociatiste ale literaturii noastre
au ilustrat elocvent aceasta optica
conforma adevarului.

Este pilduitoare evolutia versului lui
Mihai Beniuc, de la o revolta aspra,
de patima nezagazuitd, nu intotdeauna
cu un orizont limpede, bine conturat,
pind la imaginile viguroase, de fortd
granitica, rod al unei viziuni clare, or-
ganizate, asupra societatii, imaginile
din perioada noud, realist-socialista a
poetului.

De la o poezie a universului intim,
cu o expresie alambicatd, inaccesibila,
cu preocupdri adesea sterile, Eugen
Jebeleanu, Maria Banus, Cicerone
lheodorescu au trecut sub influenta
invataturii - partidului, la o lirica
revolutionard, inspirata de subiecte
social-politice si de o stringentd ac-
tualitate, militind  pentru idealurile
milioanelor de oameni ai muncii.
Conceptia ideologica a clarificat me-
sajul _poetilor, le-a asigurat directia
rodnica- Exemplele alese sint tratate
in aceste rinduri sumar, fiindca ar-
gumentatia s-a facut de mai multe ori
in critica noastra literara.

In ultimul an, literatura noastra a
obtinut succese de seama, abordind
teme importante din viata poporului,
creind chipuri de eroi pozitivi, lupta-
tori  revolutionari, exemple de abne-
gatie pentru masele de cititori. Sta-
ruinta Tn reflectarea unor momente de

st

Pe dramaturgi tineretul i-ar Tntre-
ba de asemeni lucruri legate de munca
lor.

Stie oare ,ziaristul
de buni prieteni are
prieteni constata ca eroul si autorul
sau au preocupari diverse si... sportul
este 0 problema pasionanta pentru
toti tinerii. Dar se asteaptd de la au-
torul wziaristilor" si altceva decit sprin-
tene si spirituale creiondri asupra di-
verselor performante sportive.

Tot pe dramaturgi tineretul i-ar Tn-
treba de asemeni de ce comedia nu-si
vadeste decit foarte rar scinteierea re-
plicelor pe scenele noastre? Stim:
»Mielul turbat”, ,,Nota zero la pur-
tare”, ,Partea IeuIU| fiecare cu lu-
minile si umbrele sale. Dar tineretul
stie din Tnsusirea notiunilor de teo.
rie literard ca Cernisevski vorbea de
,rolul social al risului, tineretul ad-
mird cu finsufletire Tnalta calitate a
interpretilor scenelor noastre si astfel
raritatea comediilor este un gol pe care
dramaturgia contemporana trebuie sa-I
elimine. Gluma spirituald si caricatu
rizarea scenicd ar aduce astfel o con-

Cerchez"  cit
in scoli ? Acesti

tributie la stradania de a modela uti
om nou, cu orizont nou, in tara noas
L-a noua.

Si acum o ailtd problemd. Ea izvo-
raste tot din practica preddarii literatu-
rii si se referd la critica literard in
general si la sprijinul pe care revistele

noastre literare Tn special pot sa-l
dea scolii.
In unele scoli medii, printre care

se numara si scoala unde lucrez, sa
creat o deprindere pe care noi 0 so-
cotim folositoare pentru orizontul cul-
tural al tineretului. In cercurile life
rare ale claselor XI se discuta bilunar,
printre alte probleme, cite o0 revista
literara. Elevii recenzeaza proza, poe-
zia, critica literara, reportajul. Revis-
tele cu circulatia cea mai mare sint
.Gazeta literara" si ,Luceafarul". De
mult interes se bucurda articolele de
criticd_ce prezintd carti noi rominesti
si strdine, problemele de teorie lite-
rara. Astfel de articole ajuta activ pe

tineri sa se orienteze n aprecierea
fenomenului literar.
Dar aici avem de semnalat un alt

fapt. Articolele de critica literara care
au trezit cct mai viu interes al tine-
rilor au fost mai ales cele semnate
de scriitori si nu de critici. Ne amin-
tim cu cita atentie au urmdrit elevii
nostri anul trecut ciclul de articole
»Comunistii si creatia noua". In mod
deosebit retinem ce pasionanta lectura
au avut articolele semnate de Petru
Dumitriu. (De altfel Petru Dumitriu
se bucurd de multa pretuire printre
tinerii nostri). De asemeni studiul a-
cademicianului M. Beniuc despre poei
zie constituie un Tndreptar pretios pen-
tru tineret. S-ar putea argumenta, —
cu nuantd usor .malitioasd, — ca
stilul criticii propriu-zise e mai ab-
stract, mai pretentios, mai inaccesibil
unui ttnar in formatie. Sa fie asa?
Ni se pare ca aceasta argumentare
ar fi sinonimd cu aceea care ar in-
cerca sa demonstreze cd pentru a
face educatia muzicald a tineretului
trebuie sa se foloseasca exclusiv rap-
sodia si sa se evite — ca inaccesibila,
— simfonia. Stim cu totii ca Tn acest
moment criticii nostri literari au de
trecut doua stavili grele ridicate de ei
insisi in munca lor: faimoasa pro-
blemd mult discutatd dar Tnca nere-
zolvata a ,stilului cu 7 valuri", pre
cum si problema tonului apologetlc n
aprecierea operei literare.

Noi credem ca atunci cind se vor
rezolva  aceste  spinoase  chestiuni
se vor elimina de la sine si

ermetismul  si  pretiozitatea si  nu-
anta de artificial si conventional ce
au unele articole de criticad literara.

Si in fine o ultima cerere pe care
tineretul o adreseaza criticii litera-
re. De real folos ar fi sa se puna
la indeuiina maselor largi de citi-
tori-elevi  studii  sintetice  asupra
scriitorilor  contemporani,  prezentari
mai ample 1Tnsotite de aprecieri auto-
rizate, nu numai scurte note bio-bi-
bliografice cum face de la o vreme
»Viata romineasca".

Sint de asemeni solicitate prezen-
tari sintetice despre scriitorii din ta-
rile de democratie populard si des-
pre scriitorii  progresisti din  tarile
capitaliste ca: Aragon, Neruda, Na
zim Hikmet, etc.

Am Tincercat in cele spuse pina aci
sd schitdm eiteva probleme 1in re-
zolvarea carora credem ca Uniunea
Scriitorilor si  publicatiile ei pot a-
duce un mare si temeinic_sprijin pre-
dérii literaturii  Tn  scolile de cul-
turda generala.

Asa cum precizam la Tnceput, ne-am
oprit numai asupra unor chestiuni le-

gate de fenomenul literar contem-
poran.
E evident ca sint ncd multe si

insemnate probleme legate de studiul
literaturii clasice, d« limba literara,

GAZE-FA JWTfISSEI

seama ale luptei partidului pentru
transformarea revolutionard a societa-
tii, este evidentd Tn operele literare
aparute la aniversarea celor 15 ani de
la Eliberare. In analiza acestor creatii
s-au semnalat si slabiciuni serioase de
continui.

Indicatiile leniniste cti privire la
reflectarea esentei sociale a epocii cer

tocmai fermitatea conceptiei  ideolo-
gice.
Daca unele lucrari literare recente

au fost criticate pentru deformari n
zugravirea luptei partidului n ilega-
litate, trebuie sda gasim radacina a-
cestor deficiente in lipsa de consec-
ventd a viziunii politice. In acele ca-
zuri scriitorii n-au nteles just rapor-
tul Tntre eroul comunist si mase, au
desconsiderat momente Tnsemnate ale
activitdtii revolutionare si n-au relie-
fat caracterul organizat si eficient al
muncii partidului. Erorile Tn concep-
tia ideologica au provocat tocmai a-
aterea de la adevarul vietii, de Ila
realismul  descrierii.

Este o datorie a scriitorilor de a stu-
dia cu atentie documentele de partii,
de a cunoaste temeinic perioada so-
cial-istoricd pe care o zugravesc in
imagini literare. ) o

Cititorii  asteaptd noi opere inspi-
rate din lupta clasei muncitoare, care
sa oglindeasca veridic dialectica trans-
formarilor  revolutionare.  Tntelegerea
stiintifica a istoriel si participarea ac-
tiva la viata poporului sint esentiale
pentru un scriitor al realismului so-
cialist

Adeziunea la marxism este o trasa-
turd a literaturii Tnaintate contempo-
rane. Fara orientare ideologica, scri-
itorul ar rataci n valmasagul eveni-
mentelor si n-ar putea face ,,distinc-
tia Tntre descompunerea vechiului i
mladitele noului”, cum Ti scria Lenin

lui Gorki. Conceptia ideologica mar-
xist-leninistd este Tn  fond conditia
principala pentru respectarea adeva-
rului in creatia scriitorului contem-
poran.

S. DAMIAN

elevii

de selectionarea textelor, de imagi-
nea artisticd, de educarea patriotis-
mului prin literatura, etc.

Gele scrise aci nu urmaresc decit
ca contureze o singura fata a aces-
tei vaste si majore preocupdri. Ele
urmaresc deasemeni sa aminteasca
Hfaurarilor  de frumusete” prezenta
scolii, si dincolo de regulamente,
manuale si cataloage |

Prof. Coralia CALIN

Thaumaturgie moderna

Veti spune desigur acelasi lucru.
Am certitudinea ca ntilnind un per-
sonaj care sa poata porunci timpu-
lui sa-si Tncetineasca sau sa-si accele-
reze  mersul, care poate ordona soa-
relui sa straluceasca gerului sa arda,
care poate (grozawe!) asmuti asupra
cuiva maladiile pe care le tine proba-
bil nchise in vreo cutie a Pandorei,
care poate metamorfoza oamenii, a-
tunci, desigur, dumneavoastra ca i
enine, ati spune despre acel personaj
ca este un thaumaturg, un vrdjitor.

Un asemenea vrajitor mi s-a parut
mie cd este machierul care lucreaza
n cinematografie. O, desigur, vraji-
torul s-a modernizat: te primeste in-
tr-o camerd spatioasd, luminata din
plin, iar in apropierea lui nu se pot
vedea nici vreo bufnitd, vreo pisicd
neagra sau alt duh necurat. Are Insa,
ce e drept, o oglinda fermecata, rara,
pretioasa, caci este o oglinda care
spune adevarul, iar toata puterea lui
este Tnchisa ntr-o cutie mare, plina cu
vopsele de toate culorile si nuan-
tele: ca instrumente oculte are niste
pensule de diferite lungimi Si gro-
simi, niste borcanase cu unsori si pu-
dre, si un burete-

Ce face machierul cu aceste vop-
sele? Picteaza. Ce si pe ce picteaza?
Cu aceasta intrebare patrundem In-
tr-un domeniu straniu, insolit.

Din cele mai vechi timpuri oamenii
au pictat pe peretii pesterilor- sau pe
pinza, sau pe sticla, sau pe zid ,a
fresco"”, sau pe lemn, cele mai felu-
rite lucruri, de la animale, batalii,
papi, fructe, cersetori, vase de buca-
tarie, sfinti, copaci. Ei bine, machie-
rul picteazd chipul omului pe Tnsusi
chipul omului, adica trage linii, dis-
pune pete de culoare pe pielea calda
si vie a unui om viu, pictura machie-
rului este o pictura ,,pe viu".

Scriam ca machierul, ca aproape
orice artist (romancier, dramaturg)
poate Tncetini sau accelera  mersul
timpului. Desigur el nu poseda nici
covorul zburator din ,,0 mie si una
de nopti", nici masina de explorat
timpul a lui Wells, nici aripile Lucea-
farului Incit sa poata parcurge ,cdi
de mii de ani", ,,in tot atitea clipe"; el

poate face Tnsd in asa fel Incit, in-
tr-o ora sau douda, un om sa stra-
bata doua, trei si chiar patru dece-
nii. Cum? Cu putina vopsea, o pensuld
si 0 peruca. Cum de a ajuns la a-
ceasta miraculoasd fortda? Ca orice
artist adevarat, prin observarea atenta
a realitatii, a vietii, a oamenilor.
Timpul pecetluieste cu sigiliul sdu
piatra, bronzul, isi nscrie hieroglifele

POLEMICILE NEPRINCIPIALE

— Si, aici,

~Jmanismul
Si epoca noastra"

in dezbaterea Comisiei
Nationale a R. P. R
pentru U. N. E. S. C. 0

Comisia Nationalda a R.P. Romine
pentru U.N.E.S.C.O. a organizat luni
18 ianuarie o dezbatere la masa ro-
tunda pe tema ,Umanismul si epoca
noastra". Dezbaterea a fost condusa
de acad. Athanase Joja, presedintele
Academiei R.P. Romine si presedintele
Comisiei Nationale a R.P. Romine
pentru U.N.E.S.C.O. La discutie au
luat parte academicienii Mihail Ralea,
lorgu lordan, Tudor Vianu, Emil Con-

durachi. Andrei Otetea, Alexandru
Graur, scriitorii Alexandru Philippide,
membru corespondent al Academiei

R.P. Romine, Demostene Botez si prof.
Alexandru Gutu.

Participantii s-au oprit n special
asupra primei probleme propuse spre
discutare : definirea umanismului. Vor-
bitorii au insistat asupra originii uma-
nismului, asupra sensului si asupra
diverselor etape istorice Tn cursul ca-
rora a evoluat notiunea de umanism.

Dezbaterile, foarte animate, vor con-
tinua luni 25 ianuarie. Textul discu-
tillor va fi publicat Tn nr. [ al Bule-
tinului  Comisiei Nationale a R.P.R.
pentru |i.N.E.S.C.O. din acest an. Re-
vista noastra va publica, de asemenea,
ample extrase din aceasta dezbatere.

v-am adus o notita critica...

Desen de VAL MUNTEANU

Cum a aparut revista ,Clocotul

Totul parea sda se desfasoare nor-
mal. Cele sase pagini ale revistei, a-
proape finisate, aratau — dupd pare-
rea strict subiectivd a secretarului de
redactie — ca sase petale ale unei
flori. 'La orele 12 si 24 de minute, jo-
vialul secretar de redactie (cunoscut
mai ales sub pseudonimul Trompisor,
cu care iscdleste saptaminal rubrica
destinata prescolarilor) aborda calm
si pios cea de-a doua tartind pe bazd
de pline, unt si suncd. Exact In clipa
aceea s-a auzit o scurtd, dar nu mai
putin profundd — cum ar spune criti-
cul — bdtaie In usd. Redactorul de
serviciu pretinde si acum cu ndirjire
cd nu s-ar fi auzit absolut nici o ba-
taie Tn usd, dar ideea, dupa pdrerea
unora, nu se poate sustine, nefiind
argumentatd. Asadar, s-a auzit (sau,
daca vreti, nu s-a auzit) o bataie Tn
usd si in Tncédperea secretariatului de
redactie a patruns scriitorul O.

— Buna ziua, a rostit el, fara ca
prin aceasta sa stirneasca vreo ba-
nuiald sau vreo presimtire. Trompisor
si-a Tnghitit politicos Tmbucatura si a
raspuns grabit la salut.

— In ce pagina ati pus articolasul
meu despre Aristofan ? Scriitorul O e
foarte modest si-si numeste propriile

lucrari ,,artlcolas ,,Per|oara »PO-
vestioara"”, ,,cartlmca Lhotitd”,  dar
evident, numai el are dreptul sa le

denumeascd astel.
cretarul i-a dat binevoitor
ceruta :

— In pagina 6, desigur, care e pa-
gina noastra externa.

— Cum?

— Pe trei coloane, cu aldine si cu
un cartus n text. Raspunsul secre-
tarului se datora, fireste, unei Tntele-
geri gresite a fintrebarii puse de O.
Ceea ce s-a si dovedit.

— Nu asta am vrut sd stiu. Te-am
intrebat cum se explicd aceasta jig-
nire care mi s-a adus. Eu, in pagina

Sigur pe sine, se-
informatia

pe trunchiul copacilor (fiecare an este
Tnsemnat cu un cerc), si pe chipul
oamenilor. ,,Ma tatueaza timpul an
de an/Ca pe-un razboinic primitiv, pe
fatd" scrie Mihai Beniuc. Machie-
rul cu pensula si cu retus de cu-
loare Tinchisd efectueaza acest ta-
tuaj. Adinceste linia care porneste de
la nas si se termind la coltul gurii,
accentueazd Tn sens descendent col-
turile acesteia, de asemeni accentueaza
scobiturile obrajilor, ridurile ochilor si
ale fruntii, intuneca orbitele, albeste
cu retus sprincenele, o perucd de ase-
meni alba sau cdruntd, — si peste
omul respectiv au nins anii. Acum ba-
trinul sau batrina poate porni n lunga
odisee a cautarii timpului pierdut.

Soarele rasare si apune in cutia cu
vopsele a machierului si tot acolo sint
ferecate, ca n pestera anticd, vuitu-
rile. Machierul intinde pe toata fata
fond de ten de culoare nchisd, te
pune sa inchizi si sa stringi ochii ca
in fata unui soare orbitor si In timp
ce stai astfel tapoteaza cu o nuanta
mai Tnchisd colturile ochilor,  spre
timple, asa incit in momentul n care
1i deschizi, ridurile de la ochi sa para
mai albe, dupa cum se Intimpla in
realitate. Partile proeminente ale fetei
pe care de obicei le arde mai mult
soarele, nasul, fruntea, uneori barbia
sint ,,patate” cu aceeasi culoare Tn-
chisad cu care a dat si la coltul ochi-

lor. Si iatd, la lumina electricd din
Machiajul
- In -
cinematografie

camera machierului, un personaj co-
borit din tablourile lui Gauguin, au-
rit si slefuit de soarele si vintul ocea-
nic.  Va fi incheiat machierul vreun
pact faustic cu satana de are atlta
putere ? Foloseste el vreun blestem
arghezian ? De ce acest tinar vioi care
a intrat la. el cu o ora Tnainte, arata
acum ca un om sculat dupa sapta-
mini de zacut la pat? Este Intr-ade-
var ceva arghezian aici, dar nu bles-
temul. Ca si Creatorul din Hore, ma-
chierul este si el un demiurg:

Stie atit: numai s faca
la o leacd, pune-o leaca.
Pentru el de asemeni
Papagalul si pauna
Si-au_smuls pana cite una,
Ca si-i facd pinsuld (Hore Abece])

Tntinde putin fond de ten foarte des-
chis pe toata fata, pe buze inclusiv, ca
sa fie palide, si tot pe buze intinde
0 substantd numitd mastix care, us-
cindu-se, d& impresia de buze uscate
de febrs. Orbitele le adinceste cu re-
tus de culoare inchisa amestecat cu
nuante de galben si albastru, obti-
nindu-se astfel cearcane viorii, iar li-
ziera pleoapelor de jos o vopseste cu
putin rosu, ca sa pard ochii obositi
si arsi. Ce nad scoate machierul din
cutia-i fara fund, ca o palarie de pre-
stidigitator ? Cicatrlci, nasuri... Da.
Poti avea o cicatrice, adicd o rana
inchisd, & bon marche, fard si fi fost
ranit vreodata. Si iata cum : machie-
rul ia o bucatica de sfoara subtiata
la capete® o aplica la obraz lipind-o
la capete. Dupa aceea cind intinde
pe fata fond de ten, sfoara iese
In relief. Cit priveste nasurile... O vi-
teazule, pasionatule si nefericitule

Cyrano de Bergerac, de ce n-ai trait
oare Tn vremea machiajului cinema-
tografic? Umbra nasului tdu urias
nu ti-ar mai fi Tntunecat viata, dra-
gostea ta pentru Roxana ar fi capa-
tat altd semnificatie, altul (i-ar fi fost
destinul- Dar fara gloriosul, straluci-
torul si nesfirsit de tristul tdu com-
plex de inferioritate, Edmond Rostand
ar fi numarat o victorie poetica mat
putin, iar tirada nasului din actul I,
scena IV n-ar fi fost niciodatd scrisa.
Roti capata, dacd vrei, un nas cirn
Si usor ridicat in sus. Se taie o fi-

sie foarte subtire de tiul, se lipeste
la baza nasului Tntre nari, se trage
putin suvita, In asa fel Tnelt nasul

sa se ridice usor Tn sus si se lipeste
suvita pina la radacina nasului. Poti ob-
tine Tnsa, modelindu-le dintr-o sub-
stanta plasticd numitd gumoza, care

numal

6? Dar ce-ti
sint eu ?

Trompisor era deconcertat. Tinea in
mina tartina Tnceputd si nu Tndrdznea
sa continue, desi, considera el, avea
0 binemeritata foame.

— Eu nu sint Aristofan, nu sint
extern si nu pot concepe sa apar la

Cu

inchipui dumneata ca

sfirsitul  revistei, ca un.. ca o.. ca
un... oarecare. Nadajduiesc ca vei
schimba locul articolului. (Nu  mai

spunea ,articolas").

— Dacd e dorinta dumneavoastra...
da... 1l schimb... desi revista e.. ca
sd zic asa.. aproape terminata. Si
in ce pagma doriti sd apareti ?

— Bineinteles cd in pagina 1

— Bine, 0 s& incercam, adica ce sa
Tncercam, o sa facem. Se face.. Se
face imediat.

Scritorul O mai zabovi eiteva clipe,
asteptind probabil ca Trompisor sa-i
multumeasca pentru ingenioasa idee
grafica pe care i-o daduse, dar, neci-
tind pe figura secretarului recuno-
stinta asteptatd, iesi Tnchizind usa fard
a se atinge de clanta.

Dupa plecarea lui,
in redactie.

— Ce articol scoatem din pagina 1
ca sa poata intra Aristofan ?

incepu fierberea

Se gasi, dupd indelungi cautdri, o
solutie, taindu-se jumatate din alt ar-
ticol care se afla mai demult n
pagina

Dupd Tincheierea operatiei, redacto-
rul de serviciu observa deodata Tin-
spaimintat ca in pagina 4 se afla o
schitd a scriitorului W cu care O nu
era in relatii tocmai bune

— Trebuie mutata si schita in
pagina 1, ca sd nu se supere W cd
e plasat in pagina 4, in timp ce O
e In pagina 1. Fu mutatd si schita in
pagina 1, redueindu-se la jumatate
doua articole si taindu-se finalul schi-
tei. Dar in pagina 4 ora poezia lui Q,
poet care, in toate listele nealfabetice

seamana cu plastelina, cea mai va-
riata gama de nasuri. Fantezia lui
Proteu Tnsusi era mai mica decit cea
a machierului. Proteu se metamorfoza
insa pe sine, pe cind machierul meta-
morfozeaza pe altii, latd o fatd de 20
de ani: obrazul tinar sl prelung
este cu delicatete C|zelat; ochii  si
sprincenele au o0 miscare molatic
orientala catre timple. Dupa o ora sau
doua petrecute in laboratorul machie-
rului ea poate aparea ca o femeie de
40 de ani, oarecum vestejitd, cu o
usoara nostalgle bovarica pe figura,
putin suferindd, putin obositd; sau
aceeasi ttnara fatd poate deveni n
60 de minute o aratare cu parul alb
atirnindu-i in suvite dezordonate pe
umeri, cu ochii nfundati sub sprince-
nele stufoase, cu obraji scofilciti si
gura suptd; pare cd s-a despartlt
chiar acum de sarmanul Macbeth c&-
ruia i-a tulburat mintea cu imaginea
Amaririi.

Ce impresie vor fi avind acesti oa-
meni, care privindu-se Tn oglinda nu
se mai gasesc pe sine? Caci in oglin-
da si numai Tn oglindd noi ne intil-
nim cu propriul nostru chip, acest to-
varas credincios care, fie ca vrem, fie
ca nu, ne Tnsoteste pretutindeni, de-a
lungul Tntregii noastre vieti. Aceasta
umbra care nu se desparte niciodata
de noi si pe care in mod obisnuit nu
o vad decit ceilalti, devine vizibila
si pentru ochii nostrl — in oglinda.
Privind Tn oglinda vedem portretul
nostru si spunem:; acesta sint eu-
Chip cu care ne obisnuim vrind ne-
vrind, desi noi, raminind uneori ace-
iasi, constatam ca imperceptibil, totusi
incontestabil, portretul nostru, ca si
cel al lui Dorlan Gray, tmbatrtneste

Cu toate acestea nu trebuie sd ne
inchipuim ca puterea machierului este
nelimitata. EI nu poate schimba pe
acelasi trup un numar infinit de ca-
pete, asa cum faceau sculptorii ro-
mani, Tn vremea decadentei imperiu-
lui: deoarece Tmparatii se succedau
cu o iuteald uluitoare, sculptorii nu
,.confectionau™ decit capul noului im-
perator pe care-l lipeau pe trupul de
piatra al cine stie carui fost impdrat
detronat, sau |nJungh|at sau otravit.
Caci delicatul si trecatorul chip uman,
carnea si pielea gingase si usor de
zdrobit ‘opun o rezistentd mal greu
de infrint decit cea a marmorei fara
de moarte. Aceasta rezistenta se da-
toreste personalitdtii- Machierul nu
poate actiona decit in sensul persona-
litatii chipului respectiv, el trebuie si
descifreze ceea ce sugereaza un obraz,
sd desluseasca _posibilitatile pe care
i le oferd si s& procedeze in conse-
cinta.

Jupin Dumitrache Titirca Inima-rea
are de toate: are onoarea lui de fa-
milist, are o chiristigerie, o sotie ru-
sinoasa, o uniforma de capitan in
garda civica, un amic ipistat, o cum-
nata sensibila si cu temperament, un
om de fincredere care consimte la o-
noarea lui de familist care.. dar un
singur lucru nu are Jupin Dumitra-
che: un chip. Adicd un nas anumit,
0 gura anumita, nu stim ce fel de fa-
voriti, de barbete de urechi Tmpodo-
besc sufletul lui de apropitar. In ace-
easi situatie sint toate personajele:
Conu Leonida, Conu Zaharia Trana-
nache, cocoana Zoe, Costachel Gu-
durau, Mita Baston, Ghita Circiuma-
rul, Lica Samadaul. Si atunci? Atunci
toate aceste personaje pleaca in cautarea
unui machier care sa le dea un chip.
Desigur insuflind viata oropriu zisa
personajului, actorul sau actrita Tm-
prumuta acestuia trupul si ceva din
chipul sau. Dar fara machier, actorul
si personajul ramin despartiti. De o
parte sta actorul Cutare, de cealalta
personajul lui Cracanel, se privesc
unul pe altul dar nu comunica. A-
tunci intervine machierul. Prin price-
perea sa actorul Cutare dispare, dis-
pare si personajul naluca si iata-l pur
si simplu pe unicul Cracanel: o fiinta
reald, adevaratd; adevarata -' reala
ca arta Tnsasi.

Pentru machier primii pasi ai Ga-
lateei sint pe ecran. Daca nu au ni-
mic rigid, sacadat, ,,facut”, ci au elas-
ticitatea si spontaneitatea vietii, el
poate fi multumit. Isi poate inchide
satisfacut cutia cu vopsele, .rindutnd
frumos la loc soarele si timpul si
personajele, pentru a o deschide mai

plina de miracole la filmul urmator.

Dan GHICULESCU

literar"

pagina |

din articolele criticilor, figureaza si
fhaintea lui O si Tnaintea lui \V. Dupa
mutarea poeziei Tn pagina 1, se mai
descopera eiteva articole, poezii si
reportaje care, daca n-ar fi intrat in
pagina j, ar fi produs mari pertur-
bati! Tn bunul mers al revistel. Yo-
nescu-Yvesti e prieten cu O si nu
poate aparea decit Tn aceeasi pagind
cu el, cutare e redactor la ,,Curierul
literar" si ar putea banui ca e vorba de
0 incercare de a-1 pune Tn inferiori-
tate fata de colaboratorii permanenti

ai ,Clocotului”, un autor e mai talen-
tat decit altul care se afla in pagi-
na 1, tema articolului lui X e mai

putin externa decit a articolului des-
pre Aristofan, Y e supdracios, Z e ran-
chiunos, I. I. e susceptibil, X Z sufera
de inimd membrii redactiei nu pot fi
nici ei napastuiti si, Tn felul acesta,
se ajunse la concluzia definitiva  ca
toate ,materialele” — cum sint denu-
mite Tn jargonul secretarilor de re-
dactie operele literare — trebuiau nea-
parat publicate pe pagina 1, pentru
a se evita nemultumirile indreptatite
ale autorilor. S-au taiat ntli rinduri,
apoi pagini si, In cele din urmd, texte
intregi.

,Clocotul literar" a aparut cu trei
zile intirziere si numai cu pagina 1,
in care se putea citi doar o lunga
listd de iscalituri, orinduite alfabetic.

Numarul respectiv al revistei ,,Clo-
cotul literar" se pastreaza cu tirajul
Tntreg Tntr-un muzeu special care mai
detine, deocamdatd o singurd piesa :
tartina pe baza de pline, unt si sunca,
inceputd si neterminatd de regretatul
secretar de redactie al revistei, Trom-
pisor.

Dumitru SOLOMON



Dirijorul
TAUNO HANNJKAINEN
(Finlanda)

GAZETA LITERARA

DESPRE TEATRE $SI ACTORI

infiintata recent ,,Asociatia oame-
nilor de arta din Tntreprinderile tea-
trale si muzicale", desfdsoara o acti-
vitate din ce Tn ce mai bogata, n-
dreptatda spre cuprinderea unui cit mai
vast cimp de preocupari.

Ne-am adresat artistului  emerit
Nicky  Atanasiu, prim-secretar al
A. T. M.-ului pentru a ne vorbi despre
activitatea asociatiei.

— V-am ruga sa ne vorbiti despre
obiectivele urmarite de AT.M.

— Asociatia oamenilor de artd din
Tntreprinderile teatrale si muzicale a
luat fiintd din necesitatea discutarii si
lamuririi  problemelor profesionale a-
vind ca scop sprijinirea activa a
spectacolelor de teatru, opera, balet,
operetd, estradd, papusi, etc., precum
si activitatea ansamblurilor, dind n
acelasi timp ajutor cu Tndrumdri teo-
retice si practice miscarii de amatori
de la orase si sate, transmitindu-le
experienta, traditiile si tehnica artei
profesioniste® De rezolvarea  proble-
melor ideologice si de creatie, dupa
principiile esteticii  marxist-leniniste,
este strins legata dezvoltarea miscarii
teatrale si muzicale, dezvoltare ce se
poate observa prin cresterea continud
a nivelului artistic.

Carnet muzical

SIMFONIA A 11I-A DE ENESGU

este urna din creatiile destul de putin
cunoscute ale maestrului, poate din
pricina dificultdtilor multiple de exe-
cutie pe care le contine partitura, poate
si din cauza caracterului ei Tntrucitva
mai elaborat, care o Tmpiedica sa con-
cureze in popularitate Simfonia Tn mi
bemol major, ,,Etoicaenesciand", scri-
sa Tn anii de avant ai tineretii. Spre
deosebire de aceasta, Simfonia Tn do
major a fost creatd Tn anii imediat ur-
matori primului razboi mondial, si ea
ne pare ca o oglindad a reactiilor ar-
tistului in fata mareitragedii al carei
martor fusese. Continutul frematator al
simfoniei reediteazd marea antiteza
beethoveniana dintre om si destin, nu
insa fara raportare la datele vietii con-
temporane, a impresionat profund pe
ascultatori ori de cite ori a fost pre-
zentatd. Cu toate acestea, Simfonia a
Ill-a nu a cunoscut in timpul vietii
autorului decét trei executii: doud la
Bucuresti, una la Paris. Festivalul
»George Enescu" din 1958 a readus-o
in circuitul public prin efortul Filar-
monicii bucurestene care dupa o lunga
pregatire a prezentat-o sub conducerea
dirijorului Constantin Bugeanu, aii ca-
rui spirit de detaliere si de savanta
constructie a interpretdrii a servit cum
nu se putea mai bine Simfonia n-
registratd din acest concert, am reas-
cultat-o sdptamina trecuta prin difuzo-
rul aparatului de radio si satisfactia
noii auditii ne Tndeamna sa sugeram
Filarmonicii  Tnscrierea Simfoniei a
lil-a de Enescu Tntr-unul din concer-
tele lunilor urmatoare; ea meritd in-
tr-adevar sd fie cat mai cunoscutd de
marele public.

TAUNO HANN1KAINBN,

dirijorul finlandez care a condus con-
certul simfonic de joi seara, al or-
chestrei Radioteleviziunii are Tn urma
sa 0 carierd internationald destul de
bogata, ceea ce poate sa surprinda
cdci, desi bun muzician si sef de or-,
chestra rutinat, nu este o personalitate
capabila de a magnetiza zeci de ins-

trumentisti si sute de ascultatori. Dar,
dacd nu creeaza starile de tensiune

emotionalda care sint apanajul marilor
magi ai baghetei, poseda un fond bo-
gat de muzicalitate si de experientd
profesionald, gratie cdruia executiile
desfasurate sub directia sa dobindesc
n general un bun nivel. Acest lucru
a rezultat din colaborarea cu orchestra
Radioteleviziunii, Tn piese continind
dificultati de naturi diferite. Claritatea
polifonicd a fost obtinutd Tn Concerto
grosso de Haendel, dupa cum sonori-
tatile masive si accentele impetuoase
ale poemului simfonic ,,Finlandia” de
Sibelius au aparut clar reliefate, iar
Rapsodia 1-a de Enescu a fost corect
redatd, fara a avea Tnsa suflul vulca-
nic pe care i-1 imprima interpretarea
noastra traditionala.

In mai micd masurd ne-a satis-
facut executia poemului simfonic ,,Till
Eulenspiegel” de Richard Strauss, din
punctul de vedere al puritatii instru-
mentale, iar Tn simfonia ,,Jupiter”, de-
sigur, cea mai dificila din cele 41 scri-
se de Mozart, am fi dorit ca dirijorul

sa tindd Tn mai mare masura spre
transparenta si limpezimea sonorita-
tilor, calitati de executie asociate ne-

conditionat de stilul marelui clasic. ®u
aceste singure rezerve, concertul con-
dus de Tauno Hannikainen se finscrie
pe o linie pozitiva.

REINTRAREA LIfll
DAN 10ORDAGHESS8U,

iatd evenimentul cel mai Tnsemnat al
saptaminii muzicale, daca nu al pri-
mei jumatdti din stagiunea Tn curs.

discul

LFRANCESCA DA RIMINI" — fantezie
simfonica, op. 32, P. . Ccaikovski. Orchestra
simfonicd de stat a U.R.S.S. Dirijor Nikolai
Anosov.

Marele compozitor clasic rus, Piotr llici
Ceaikovski. a fost atras in repetate rindur.
de subiectele oferite de marile opere literare,
pentru a crea lucrdri simfonice cu program
n care talentul sau dramatic sa se poata
desfasura nestavilit. Compozitorul Tnsa ~afir-
ma clar: ,,Nu reproduc subiectele date, ci le
folosesc doar ca baza". Muzica cu program a

Ne reintalnim cu un artist de mare ta-
lent, pornit cu aproape doi ani Tn ur-
ma Tn lungi peregrinari, si dacd cel
ce plecase era, cu toate succesele do-
bindite Tn concursuri dificile, doar un
tinar cinfaret dotat, Dan lordachescu
de astazi este, fara Tndoialda, un mu-
zician Tmplinit care poate rivaliza cu
cei mai renumiti interpreti de lieduri.
Gunosfeam Tnregistrarile sale < facute
fnainte de pleoarea din tara: arii din
opere, lieduri de Schumann si Brahmst
l-am reascultat simbatd la Ateneu.
Progresul este evident, Tn conducerea
vocii — impecabild ca intonatie si lip-
sita de vechile impulsuri de debit si
cheltuieli inutile de energie — si Tn Tn-
telegerea muzicalitatii dificile a lie-
dului. Evitind succesul ,la piesd", Dan
lordachescu nu s-a prezentat cu lie-
durile cele mai cunoscute ale lui
Schubert, Schumann si Duparc, ale-
gind dimpotriva cintece cu mai putina
circulatie, dar nu mai putin exigente
fatda de interpret. El a gasit nota
exacta a fiecdruia, desfasurand un e-
vantai larg de comprehensiune muzi-
cala care a mers de la clasicii Caris-
simi, Haendel si Haydn pina la com-
pozitorii romini contemporani. Cu titlu
de selectie, subliniem interpretarea me-
lodiei ,,Extaz" de Duparc si a celor
doua cintece rominesti.  Ariile din

DAN IORDACHESCU

,Damnatiunea lui Faust" de Berlioz
si ,Andrea Chenier" de Giordano, in-
cluse Tn concert, aveau probabil me-
nirea de a demonstra aptitudinile cin-
taretului  intr-un gen Tntrutotul opus
liedului. Gu tot succesul repurtat au
facut oarecum casd proasta cu ceilalti
autori din program.

Pianistul Dagobert Bucholtz este
unul dintre artistii care pun in difi-
cultate pe cronicarii muzicali; con-
stanta sa in acompaniamentul de Tnalta
tinutd ne obligd sa recurgem mereu
la aceleasi calificative. Se poate totusi
sa nu insistam asupra contributiei de
pret, aduse si de data aceasta Tn dia-
logul dintre instrument si vocea ome-
neasca si sa nu spunem ca in seara de
arta pe care ne-a oferit-o, Dan lorda-
chescu a avut Tn el un partener ideal ?

Radu GHECIU
Desene de SILVAN

lul Ceaikovski s-a bucurat de Tntelegere si
succes, tocmai datoritda incercarilor sale de a
talmici sensul, importanta creatiei lui Shakes-
peare, (,,Romeo si Julieta", 1869—1879 —
,Furtuna”, 1873 — , Hamlet", 1888) a lui
Dante (,Francesca da Rimini", 1876) si By-
ron (,Simfonia Manfred". 1885).

,Francesca da Rimini" are ca program un
episod al cintului al V-lea din ,,Infernul™ lui
Dante, Tn care se povesteste dragostea nefe-
ricitd dintre Francesca si Paolo, cumnatul ei.

Orchestra simfonicd de stat a Uniunii So-
vietice. sub bagheta lui Nikolai Anosov, ne
oferd o interpretare plind de dramatism, forta
coloristicd si grandoare.

(O fatd 25 cm. 33 13 ture,
Electrecord, 1959).

ECD — 20,

Asociatia urmareste ca prin diverse
forme sa prilejuiasca studierea, Tn strin-
sa legatura cu teoria, a practicei crea-
toare din institutiile de artd, populari-
zindu-se, Tn acelasi timp, mari eveni-
mente artistice, creatii valoroase co-
lective si personale, stabilind totodata
relatii de colaborare prietenesti s
schimburi de experientd cu creatorii
si asociatiile similare din alte tari.
Datoritd instituirii acestor schimburi
prietenesti au luat fiinta: ,,Centrul
national romin a! institutului interna-
tional de teatru”, ,,Centrul national
al institutului international de muzica"
si ,,Centrul national romin al mario-
netistilor, afiliat la U.N.LM.A." (Uniu-

Teatrul Municipal; ,Brigada l-a de
cavalerie" de Vs. Visnevski — Teatrul
C. Nottara; ,,Pygmalion” de B. Shaw
— Teatrul Armatei si ,,Surorile Boga"
de H. Lovinescu — Teatrul National
»l. L. Caragiale™), piese pe care vor
avea obligatia sa le vadda, dacd nu
le-au vazut inca, toti participantii la
dezbatere. Se vor mai analiza : ,,Munca
regizorilor cu autorii  dramatici" si
,~Unitatea creatoare a regizorilor si sce-
nografilor in dramaturgia Iui Cehov
si Gorki". Sectia de critica Tmpreuna
cu sectia de teatru a dezbatut proble-
ma ,,Mijloacelor agitatorice ale tea-
trului revolutionar”, urmind a discuta:
LJArta actorului sj oglindirea sa in

Interviu cu NICKY ATO4S1U

nea internationala a marionetistilor).
Toate aceste manifestari, Tn  cadrul
U.N.E.S.C.O.

— Datoritd diversitatii preocupari-
lor, probabil cd a fost necesara o re-
partizare pe sectii T

— Varietatea problemelor a facut
ca pentru aducerea la Tindeplinire a
sarcinilor statutare, sa se creieze ur-
matoarele sectii: sectia de teatru cu
un cenaclu al regizorilor si altul al
scenografilor; sectia teatrelor muzi-
cale si coregrafice cu un cenaclu al
teatrelor de estrada (satira si hu-
mor) ; sectia muzica cu un cenaclu al
tinerilor solisti, sectia de papusi si
sectia de criticd, aceasta din urma cu-
prinzind criticii de specialitate. Condu-
cerea acestor sectii este facutd de con-
siliul AT.M. si de biroul ales dintre
membrii consiliului.

— Ce probleme se ridica Tn cadrul
sectiilor si ce rezolvare practica ca-
pata acestea ?

— Tmbucurdtor pentru  miscarea
noastra teatrala si muzicala este fap-
tul ca nenumaratele probleme ce se
dezbat in cadrul expunerilor urmate
de discutii nu rdmin numai n cadrul
Asociatiei ci se continua si la locul
de muncd, cautindu-se rezolvari cit
mai eficace. Uneori ele constituie si
subiectul unor vii dezbateri Tn presa.

Preocuparile membrilor nostri sint
reflectate in dezbateri organizate dupa
specificul fiecarei sectii. Pentru o mai
deplind lamurire iata citeva exemple.
Sectia de teatru va discuta ,,Spiritul
de partid Tn creatia regizorului si re-
flectarea lui in spectacolele din prima
parte a stagiunii 1959—1960". Pentru
ilustrarea concreta s-au ales patru
piese din repertoriul teatrelor bucu-
restene (,,Hamlet", de Shakespeare —

Turgheniev Tn film

Studiourile sovietice au ales pentru
ecranizare doua tipuri interesante
din literatura realista a lui Turghe-
niev: Bazarov, intelectualul democrat
care in numele celui mai Tnaintat
ideal al Rusiei secolului trecut, des-
fiintarea iob&giei, supune unei critici
necrutatoare toate institutiile tariste
si  Gherasimov, iobagul caruia capri-
ciile nobilei sale stapine 1i distruge
orice drept la fericire. Parinti si copii
si Mumu apar pe ecran intr-o inter-
pretare sensibild la nuante, la semni-
ficatiile sociale ale textului; ambele
se bucurd de o distributie care pune

in general in valoare  caracterele
complexe, uneori contradictorii, ce
populeaza vastul peisaj uman al

prozatorului rus. Interpretul lui Baza-
rov, Viktor Avdiusko, insista pe
latura voluntara, activa a firii tina-
rului medic, dusman declarat al aris-
tocratiei, desi Tndrdgostit fara spe-
rantd de o nobilda. Uneori, simpatia
prea accentuatd a creatorilor fata de
personaj pune oarecum in umbra
limitele revolutionarului nihilist care
nu Tntelege si rolul creator, construc-

tiv al luptatorului social, nu vede
calea apropierii de popor, rami-
nind pind la urma — asa cum 1l

numeste Tn carte un mujic — doar
,un boier care trancaneste”. Pentru
incapacitatea sa de-a actiona in acele
conditii istorice Tn virtutea idealului
sau social, acest ,,Jusarov rus" este
privit mai critic Tn roman decit
apare n film.

Pe ecran sint atent urmarite fra-
mantarile personajului chinuit de dra-
gostea sa pentru aristocrata Odintova
si ura, dispretul tlnarului fatd de
clasa careia 1i apartine femeia.

Conflictul se deplaseaza oarecum
de pe relatia  Bazarov-Kirsanovi
(deci democratul Tn opozitie vehe-

menta cu nobilimea, ca clasa) pe
lupta interioara a lui Bazarov-re-
volutioarul cu Bazarov-indragostitul.
Alla Larionova ne da o Odintova
mindra, inteligenta, plictisita de me-
diul sau, dar incapabila de-a rupe cu
el, mai Tndragostita (deci mai ne-
fericita, mai mult femeie Tn film
decit mosierita din carte) de Bazarov.

Sint accentuate — Tn schimb,. spre
final — prinir-o suita de tablouri,
cinematografice impresionante ca at-
mosferd, prin portrete de tarani vlagu-
iti de mizerie, de boli , conditiile aspre
in care Bazarov isi incepe activitatea
de medic. Filmul i prilejuieste
asadar eroului o realizare pe plan
social pe care textul o schitase.

Moartea lui Bazarov, pe care
Turgheniev o vazuse ca  singurul
sfirsit al unei razvratiri izolate, fara
putinta de izbindd, Tn conditiile
crincene ale Rusiei prerevolutionare,
surprinde spectatorul neprevenit de
intentiile scriitorului.

Mai fidel textului, filmul Mumu
dezvaluie lumea interioara complexa,
bogata a iobagului  surdo-mut
Gherasim, smuls din satul sau si
adus de boieroaicd la oras pentru
treburi. ce Tnjosesc forta, demnitatea
acestui mujic voinic (interesant cap
de compozitie al actorului Rocetkov I).
Dezradacinatul tdran ramine izolat
de societate nu numai din cauza
infirmitatii sale, dar si din cauza
inadaptabilitatii  la viciile celorlalti
(scenei betiei servitorilor, cind Ghera-
sim rupe brutal, Tndurerat, cu singura
fiinta pe care o 1indragise, Tatiana,
pentru ca si-o inchipuie la fel cu

critica noastra teatralda" si ,Proble-
mele actuale ale scenografiei si oglin-

direa lor 1n critica teatrald".

Sectia de muzicd va discuta proble-
ma ,Interpret si interpretare” anali-
zind apoi un concert simfonic, un con-
cert de muzicd populard si un concert
coral. Cenaclul tinerilor solisti a pro-
gramat auditii cu dezbateri lunare pe
probleme de interpretare pentru per-
fectionarea tinerilor.

Sectia teatrelor muzicale si  core-
grafice isi propune sa dezbata ,,Crea-
tia coregraficd a spectacolelor de ba-
let dupa 23 August”, ,Dansul cu su-
biect" si ,,Munca dirijorului, regizo-
rului si interpretului in spectacolul de
opera".

Si, Tn sfirsit, sectia de pdpusi va
analiza: ,,Dezvoltarea dramaturgiei si
criticii ~ pentru teatrele de papusi si
perspectivele prezentarii teatrului de
papusi rominesc la cel de al Il-lea
Festival international de papusi si
marionete".

S-ar putea spune ca acestea sint
numai citeva din problemele care vor

veni 1n discutia sectiilor Asociatiei
nopstre.
— Cum sprijind A-T-M.-ul  creatia

dramatica originala ?

— Dupd cum ati putut vedea la
sectia de teatru a fost programata si
tema: ,Munca regizorilor cu autorii
dramatici”, dar cum cu o floare nu
se face primavara, nici noi nu ne pu-
tem declara satistacuti numai cu atit.
Avem de gind sa organizam discuta-
rea unora din spectacolele dramatur-
giei originale. Si pentru ca aceasta
discutie s& nu fie sterilda, vom invita
si pe autorii dramatici.

— Sprijinirea miscarii artistice de
atnatori constituie o preocupare a Aso-
ciatiei ?

toti — puternic moment cinema-
tografic — subliniaza aceasta pra-
pastie ce desparte pe omul integru,
pur, de lumea compromiselor, la care
obliga orinduirea cu clase antagonice).

Interpretul si regia fina (Bobrovski,
Teterin) aii sondat cu patrundere
psihologia acestui om simplu  dar
bogat sufleteste. De un realism sobru,
portretele cinematografice ale Ilui
Gherasim, Tatianei, detaliile de ex-
presie descoperite pe fetele lor de
operatorul  Petricenko, constituie o
reusita a filmului. P&cat ca fata de

celelalte persoaje, Tntimplari ale
actiunii, aparatul de filmat se pa-
streazd la o distanta constanta, si

cu toata folosirea abila a efectelor
de clar-obscur, imaginile ramin spec-
tatorului neutre.

In ambele ecranizari regasesti po-
ezia peisajului lui Turgheniev, cona-
cele albe stralucind din pavilioanele
somptuoase, perdelele stravezii in-
fiorate de vintul veriilacurile min-
gliate de salcii si dincolo, la numai
citiva metri dupd grilajul ce desparte
stralucitoarele ,,cuiburi de nobili"
de ‘izbele Tintunecoase, drumurile
desfundate de tara, carutele cu cai
costelivi si intinsda, mohorita, apasata
de mizerie, stepa ruseasca de odi-
nioara...

Complectari rominesti

impreuna cu filmul care a tinut trei
saptamini afisul la ,Patria" (si ru-
leaza Tn continuare la alte .cinemato-
grafe Tnregistrind o .avalansd" de
spectatori) am urmarit complectarea
studioului ,,Alexandru Sahta" — ,,Stu-
rionii". Un documentar frumos colorat,

cu imagini din Delta si de pe mare
care incintd ochiul — dar nu numai
atit — captiveaza atentia. Un prim

punct cistigat, pentru cd subiectul, Tn-
grijirea si pescuirea sturionilor (pesti
rari, producatori de icre negre), ar fi
pretat la un film de stiinta popularizata
si ar fi fost deci mai restrins ca cir-
cuit. Cu variatele sale implicatii geo-
logice, geografice, economice, grefate
pe tesatura generala de monografie a
speciei respective de pesti, noul docu-
mentar nu mi se pare ca ar pacatui
prin aceea ca nu poate incapea — sco-
lastic — Tntr-un anume gen. Publicul
larg, care doreste sa fie atras spre Tn-
telegerea unui fapt stiintific prin indife-
rent ce mijloace (artistice, evident!) nu
impartaseste, credem, nici de data a-
ceasta eventualele obiectii ale Specia-
listilor rigizi. In cazul nostru, retii si
originea istorica (sturionii sint cei mai
vechi pesti cunoscuti) si pericolul treP-
tatei lor disparitii, esti informat publi-
cistic si de amanuntul senzational din
viata lor — miile de kilometri pe care
le strabat pentru a-si depune oudle —
asisti (cu ajutorul unei filmari dina-
mice, interesante, datorate operatorului
C. Dembinski) la un dificil pescuit,
participi la efortul prinderii acestor u-
riasi ai /narilor, etc. Desigur, Tn spa-
tele datelor publicistice nu se simte
scenariul bine Tnchegat, care ar fi dat
pitorescului reportaj consistenta drama-
tica, de idei, Dar, judecind dupa ce
exista, ramine un film reusit, util si—
ca majoritatea documentarelor noastre
— impresionant ca imagine. Acelasi
lucru se poate spune si despre lzvoa-
rele vesnic vii, o altd complectare cu
un subiect mai generos: arta populara
Regizoarea, Maria Sapatoru (operator
Carol Kovacs) ne-a prezentat pe un
subtire pretext dramaturgie, documen
tarea unor studenti, o expozitie a celor

— In anii puterii populare miscarea
artistica de amatori a devenit o mis-

care de mase, Tnregistrind succese care
nici nu puteau fi visate in trecut. Re-
pertoriul formatiilor de amatori s-aim-
bogatit Tn ultimul timp cu noi piese
de teatru, cu noi lucrdari muzicale,
programe de estradd, care pun pro-
bleme din ce in ce mai complicate in-
terpretului neprofesionist. Instructorul
capata o deosebitd importanta, de pre-
gatirea lui Ideologicd si artisticd de-
pinzind soarta formatiei de amatori.
Tn acest scop trebuiesc create centre
speciale de Tndrumare unde instruc-
torul sa preia din experienta artei
profesioniste. Am fi bucurosi daca
Uniunea Scriitorilor, Uniunea Compo-
zitorilor si Uniunea Artistilor plastici
ne-ar ajuta Tn actiunea de sprijinire
a artistilor amatori. Proiectul nostru
de plan prevede in cadrul AT.M. or-
ganizarea unui colectiv de coordonare
si mobilizare a oamenilor de arta in
vederea sprijinirii artistilor amatori.
S-au instituit colective de consultanti
formate din fruntasi ai scenei romi-
nesti pentru a conduce discutiile si
lectiile studioului artistului  amator,
(universitatea populara pentru instruc-

tori organizata de Casa de creatie si
de AT.M.) care a inceput sa func-

tioneze de la ! ianuarie. S-au organi-
zat studiouri experimentale raionale la
Bucuresti, Branesti si Alexandria pen-
tru a veni n ajutorul instructorilor din
regiunea Bucuresti. Fortele artistice
vor fi repartizate la Tntreprinderi pe
Tntreg cuprinsul Capitalei. In acelasi
timp vor fi organizate Tn zece case de
cultura si in zece cluburi din Tntre-
prinderi cercuri artistice Tn care lec-
tori din rindurile noastre vor tine pre-
legeri, pe baza unei programe elabo-
rate Tmpreuna cu Casa de creatie.
Cele zece case de culturd vor fi sta-
bilite de comun acord cu Sfatul popu-
lar al Capitalei, cu Consiliul sindical
orasenesc si cu Comitetul orasenesc
U.T.M. Daca toate aceste actiuni se
vor putea Tndeplini, sprijinirea artis-
tilor amatori va cdpata Tn etapa ur-
matoare 0 extindere pe tard.

fnainte de a Tncheia vreau sa va
atrag atentia cd cele comunicate pina
aci constituie numai o parte a pianu-
lui nostru de munca pe primul tri-
mestru al anului. Problemele sint mult
mai multe si zi de zi se ivesc altele
noi. Dorim pentru o cit mai buna re-
zolvare a lor sd avem o strinsa colabo-
rare cu ,,Gazeta literard", si cu Tntrea-
ga noastra presa de specialitate.

REPORTER

mai frumoase costume nationale, obiec-
te casnice, tesaturi. Te cucereste revar-
sarea de culori si motive variate, de-
notind multa fantezie si bun gust. Ci-
nematografic vorbind, fiecare desen in-
teresant de pe iia din Maramures sau
fota moldoveneasca, sint puse Tn va-
loare cu pricepere si pasiune, prin
planuri de detaliu, supraimpresiuni, etc.
Aspectul bogatiei izvoarelor artei popu-
lare e epuizat in film. Nu si cel de-al
doilea termen al titlului, ,,vii". Oame-
nii se misca, ce-i drept. Dar tarancele
isi Tnvirtesc catrintele ca modelele la o
expozitie internationald si surid ca din
paginile unor reviste ilustrate. E prea
multa regie si prea putin firesc in a-
cest ,,filni-prbspect” pentru arta noa-
stra populara. L-am fi dorit acest fecund
,»izvor' captat pe peliculda in anul 1959,

poate mai putin desavirsit ca punere in
scend, dar mai autentic, mai ,al zile-
lor noastre".

Alice MANOIU

FRED MICOS

,,Odihna la cimp’

SAPTAMINA
GRANVURII

Rostul organizarii ,,Saptaminii gra-
vurii" de catre Uniunea artistilor plas-
tici este tocmai acela de a prilejui Tn-
ceputul unei actiuni de masa la care
sint chemate sa se asocieze, Tn dife-
rite forme, si alte institutii de culturd,
presa si televiziunea. Expozitia de la
Galeriile de arta ale Fondului plastic
din bd. Magheru, intrunind si aportul
unor graficieni din alte orase ale tarii,
care au obtinut reale succese Tn gra-
vura, va releva publicului realizarile
dobindite recent de acest gen de artd,
care se situeaza Tn primele rinduri
ale graficii noastre realist-socialiste.

Inspirindu-se  din realitatea santie-
relor noastre, din munca constructori-
lor socialismului, gravura s-a trans-
format intr-un gen de arta operativ,
prin care artistii rostesc un comen-
tariu viu si pasionat al actualitatii.
Imaginea convingatoare, marturisind
in fiecare trasaturd, simtire si gindire
pasionata, apelind si cistigind privi-
torul, a luat locul reportajului docu-
mentar-informativ, de un prozaism
sec, dar frecvent pind nu de mult in
gravura.

lata bilantul pe care il face, Tntr-un
fel, ,Sdptamina gravurii”, bilantul e-
forturilor meritorii ale unui important
grup de animatori ai acestei arte, si
pe care publicul are prilejul sa-i re-
intalneasca in expozitia de pe bd. Ma-
gheru. Jules Perahim, creatorul spiri-
tualelor ,,proverbe ilustrate”, de o re-
marcabila fortd satiricd, reuseste sa
fixeze Tn memoria privitorului o zica-
toare popularda ntr-o imagine neobis-
nuit de originala. Jules Perahim este
si autorul a douda cicluri tematice, u-
nul inspirat de pasionanta carte a lui
John Reed — ,Zece zile care au zgu-
duit lumea"”, — celalalt consacrat tre-
cutului de lupta al clasei noastre mun-
citoare. Ambele cicluri releva calitati
proprii artei lui Perahim: judicioasa
alegere a subiectelor, expunerea lor
dara si expresiva, bazata pe o matura
minuire a ilitati desenului,
compozitiei, a raporturilor dintre alb-
negru, totul Tn spiritul necontenitei
inovari si dinamizari a mijloacelor de
expresie specifice gravurii. Daca 1in
arta lui Perahim este sensibil un suilu
aproape epic, la Vasile Dobrian domi-
nanta o constituie confesiunea liric&
artistul introduce si culoarea ca ele-
ment de expresie, conferindu-i rolul
de a nuanta sentimentele comunicate.
El realizeaza n liinogravura peisaje si
maturi moarte foarte expresive, cu to-
nuri pretioase, greu de obtinut chiar
in pictura.

Scena din filmul ,,Parinti si copii".

Gh. Ivancenco, Eva Gerbu, Ana
lliut, Gorina Beiu-Angheluta, Geta
Braitescu, Cornelia Danet, Traian Va-
sai fac parte dintre acei graficieni la
care cunoasterea mai aprofundatd a
realitdtii noastre noi (ei au stat luni
de zile aldturi de mineri, Tn uzine
alaturi de muncitori, pe ogoare ala-
turi de taranii colectivisti) a rodit
in cicluri ale caror teme si subiecte
sint direct inspirate din actualitate.
Apropiate prin sursa comuna de in-
spiratie, ciclurile fiecarui artist din
grupul pomenit ramin distincte. La
Ivancenco — linia viguros incizata,
compozitia strinsa, rezumarea forme-
lor, claritatea dispunerii zonelor de
alb si negru, la Eva Cerbu, — rigu-
roasele ritmuri compozitionale, stili-
zarea ingenioasd a siluetelor si inter-
ventia culorii Tn acorduri surdinizate,
calde, introducind Tn imagini un pre-
tios element poetic. Ana lliut se ex-
prima totdeauna Tintr-un desen nervos
si sensibil, printr-un dar al observa-
tiei spontane si alerte, prin acorduri
de culoare de un senin optimism. Co-
rina Beiu-Anghelutd reuseste contura-
rea viguroaSa a formelor Tn tehnica
find a gravurii Tn ac si daltita, Geta
Bratescu ne retine atentia prin ima-
ginile ei animate, viu colorate, Corne-
lia Danet — prin desenul ei larg, ge-
neros, prin solida construire a for-
melor, paginarea decorativda si bine
gindita a siluetelor, Traian Vasai e
atractiv  prin anecdotica discreta a
subiectelor  (Idila), Tncadrate Tntr-un
desen spiritual, liber, supus inventiei
si fanteziei.

De subliniat contributia substantiala
la evolutia gravurii noastre a unor ar-
tisti, vechi animatori ai genului — ca
Gy. Szabo Bela, Hans Hermann, A
Jiquidi, V. Kazar, Fred Mikos, Marcel
Ohnescu, Gh. Naum, S. Luca si Ghe-
orghe Ceglocoff sau a tinerilor Gheor-
ghe Botan, Marcel Chirnoagd, lulian
Olariu, Gheorghe Adoc.

In acest ansamblu, Tntrunit la nive-
lul unor reale exigente artistice, fac
notd discordantd, cu attt mai mult cu
cit nu sint multe — lucrarile Tn care
mai  predomina tratarea ilustrativa,
sau putin inspiratd a subiectelor (Du-
mitru Nicolaide — ,,Tirg la Olanesti";
I. Telmann — ,,Intre mineri") ori pe-
dalarea exclusiva pe efecte formale
(monotipul intitulat ,,Portret" de Edith
Maryer) se intalneste de asemena Tn
unele mape si planse un conformism
al asa zisei traditii a subiectelor de
gravura — ciobani si ciobanasi ve-
ghind turmele la pascut sau ceva cam
in acest gen — care ne apar, cel pu-
tin anacronice si de un gust indoiel-
nic.

Expozitia ce marcheaza inaugurarea
»Saptaminii  gravurii" este o actiune
a artistilor graficieni pregatita cu en-
tuziasm, menita sa duca arta plastica
in mijlocul oamenilor muncii.

Maxim COSMA

loser Duk
la Filarmonica

/ICjeorge Enescu

Interpretind Concertul pentru vioara
& orchestra in la minor, de Dvorak,
violonistul slovac Josef Suk — fnrudit
cu compozitorul interpretat — nu si-a
dezmintit ilustra-i ascendenta artisti-
cd. Daca este adevarat ca lucrarea, ro-
mantica prin excelentd si cupririztnd
melodii de un aderent suflu liric, oferi
solistilor largi posibilitati de valorificare
a fnsusirilor interpretative, nu e mai
putin adevarat ca ea prezinta si pri-
meljdia alunecarii ~ catre o tdlmacire
dulceagd si, uneori, retoricd. Este me-
ritul lui Josef Suk de a ne fi prilejuit
puditia concertului in nota sa cea mai
Jjustd, sprijinitd de cunoasterea tradi-
tiei interpretative.

Dispunind de un ton curat, frazind
cu multd ngrijire si pastrindu-se per-
manent in limitele unui  stil sobru, Josef
Suk si-a cucerit pretuirea.

Orchestra dirijata de Mircea Basarab
a cintat atent si discret, servind cu efi-
cienta concertul.

In cadrul simfonicului, a fost prezen-
tatd, Tn prima auditie, lucrarea ,,In
memoriam™ de Alexandru Pascanu. Pie-
sd, raspunzind, ca forma, aproximativ
fnu®, mare lied, ,,In memoriam" este
Tnchinata eroilor cazuti in lupta Tm-
potriva fascismului.

Tinind seama de mijloacele de expre-
sie pe care le stapineste autorul (or-
chestratia a aparut puternic colorata si
sugestiva) intentiile programatice nu
sint precis conturate. Prezentarea lu-
crarii a fost facuta de dirijorul Mircea
Basarab cu claritate.

.Sint de facut rezerve serioase cu pri-
vire la Concertul al Ill-lea brandem-
burgic, de Bach, redat greoi, nenuantat.

J.-V. PANDELESCU
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ROMAIN ROLLAND

Amintirea lui Romain Rolland este
aceea a unui Tnvatator si a unui prie-
ten pentru cititori ai generatiilor mai
vechl sau mai noi. nviem anii nde-
partati cind cartile lui ne-au  fost
printre cele mai folositoare din cite
pot cadea in mina unui om la Tncepu-
turile vietii lui. Gite alte opere ale
scriitorilor din aceiasi vreme cu a lui
Romain Rolland au putut avea, in for-
matia unui tindr intelectual, rolul si
Tnsemnatatea pe care le-au  dobindit
Jean-Christophe si Teatrul revolutionar,
Vietile lui Beethoven, Michelangelo si
Tolstoi ? Scriitorul era coboritorul lun-
gei traditii care, Tncepind cu Voltaire,
cu Rousseau si cu Diderot, dadea li-
teraturii rolul de a interveni in dezba-
terile_sociale, politice si ideologice ale
vremii, un rol cetdtenesc, asociat cu
toate riscurile actiunii. Am fost mar-
torii lungii cariejp scriitoricesti a lui
Rotnain Rolland, ajunsi la impresiile
culturii cu un singur moment mai tir-
ziu de aparitia lui, Tn paginile renumi-
telor Cahiers de la Quinzaine ale lui
Charles Peguy, primite apoi si de noi,
pentru a afla acolo un gind, pe care
chiar cind nu ni-1 puteam fTnsusi, eram
siguri ca era_cinstit, pornit dintr-o no-
bila si Tnaltd constlmta Am asistat
la valul de urd pornlt Tmpotriva lui,
cind, Tn 1914, prin seria artlcolelor
publicate in Elvetia si reunite apoi n
volumul Au dessus de la melee, scrii-
torul se ridica Tmpotriva propagandei
de rdzboi cu efecte atit de funeste n
Tnvrajbirea popoarelor, Tn dezorganiza-
rea constiintei de cultura a Europei.
Raminerea lui mai departe Tn patrie
a devenit atunci imposibila si Romain
Rolland a trebuit sa-si caute un ada-
post in Elvetia, unde va trai pina in
1937. l-a fost dat mereu sa avertizeze
si sa ridice protestul sdu, la sfirsitul
primului razboi mondial. Cuvintul lut
s-a facut din nou auzit, cind la. sfir-

situl  razboiului, tratatul de la
Versailles,  refacind  vechea Eu-
ropd reactionard, Tnsela  speran-

tele tuturor acelora care doreau o
schimbare de structurd socialda, menita
sa puna la adapost omenirea de Tncer-
cari ca acelea prin care trecuse. A
stat alaturi de luptele pentru indepen-
dentd ale popoarelor Indiei si a spri-
jinit actiunea lui Gandhi, caruia ii con-
sacra o carte in 1924. A inteles In-
semndtatea mondiald a Revolutiei din
Octombrie 1917 si, desi atitudinea lui
tatd de noul stat sovietic a oscilat u.
neori, ea s-a fixat atunci cind apari-
tia fascismului in diferite tari, fdcea
limpede cd valul de obscurantism i
cruzime care trebuia sd ducd la un
nou macel mondial obliga pe oricare
binevoitor al lumii sa sprijine si sa ape-
re ceea ce cucerisera masele populare
pentru ele Tn primul stat socialist din
istoria omenril. A fost un artist ce-
tdtean, un artist luptdtor, si  toti
acei care stiu cu cit mai grea este
fapta decit’ contemplatia, fiindca cea
dintli te obligd sa alegi si deci sa
sacrifici, sa optezi pentru dura hotd-
rire Tn locul dulcei si comodei ami-
ndri, sd te Incarci cu raspunderi si sd
le suport,l in destinul personal, toti
cumpamtorii priceputi ai lucrurilor otnex
nesti vor Tnsoti amintirea,marelui scri-
itor, a lui Romain Rolland, cu res-
pectul datorat luptatorilor pentru bine
in lumea asta.

A fost un fiu al Frantei, un produs al
Universitatii Franceze, cu un orizont de
cultura at«t de larg, incit in sinteza lui
au intrat elemente variate, cum Tntfi"
nim la putini alti scriitori ai epocii
lui. Venea din estul Frantei, din ve-
chea Burgundie, unde stramosii  lui
de ambele parti fuseserd tarani, cul,i-
vatori ai renumitelor vil, apoi notari.
Un bunic reprezentativ pentru tempe-
ramentul local, i-a stat ca model, scri-
ind povestea neuitatului Colas Breug-
non, timplarul jovial si tandru din Cla-
inecy, de la Tnceputul  secolului al
XVIll-lea. La Scoala normala supe-
rioara din Paris, unde a fost colegul
lui Andre Suares si al psihologului
Georges Dumas, Rolland are revelatia
literaturii ruse. Doua scrisori ale tina-
rului student francez pornesc  cdtre
Tolstoi, la lasnaia-Poliana, de unde
fi soseste intr-o zi raspunsul, un me-
saj hotaritor pentru Tndrumarea viitoa-
re a tinarului. Trecuse prin Scoala nor.
nuld superioard, cu o generatie Tnain-
te, Jean Jaures. Tineretul scolilor mai
inalte era socialist sirevolutionar. Cind
izbucneste afacerea Dreyfus, multi din-
tre intelectualii franezi ‘se grupeaza n
tabara adevérului si a justitiei: Ro-
main Rolland este printre ei. Franta
trecuse prin aventura boulangista si
constiintele trezite de neagra uneltire
a afacerii Dreyfus stiau acum ca vii-
torul poate aduce o noua Tncercare
de suprimare a cuceririlor pe care le-o
adusese francezilor revolutia lor la
sfirsitul secolului al XVIli-lea. Repu.
blicanismul democrat trebuia sa faca
insa un pas Tnainte pentru a se con-
solida si dezvolta, si acest pas trebuia
a fi facut in tabara socialismului re-
volutionar si marxist, sub conducerea
lui Jaures sau, intr-o altd ramura a
lui, sub aceea a lui Jules Guesde, ve-
chiul comunard, care va sfirsi Tnsa o-
portunist, politiceste, ca membru  al
cabinetului razboiului din 1914. Rolland
se formeazd ca istoric la Scoala nor.
mald superioard si 1si  desdvirseste
pregatirea la Roma, de unde aduce e-
lemeutele primelor sale cercetari de
istoria muzicii, pe care o va preda mai
apoi in Tnvatamintul superior al Pari-
sule Pasionat de muzicd, pe care 0
introduce in formula sa de cultura
cu un rol pe care nu-1 avusese nici
la clasici nici la romantici, tindrul in-
vatat se duce sa studieze Tn locurile
unde muzica moderna se facuse auzita
mai intli, in dreapta Rinului, acolo
unde se nascuse Beethoven. Rolland
se adinceste in studiul marilor scrii-
tori si artisti ai neo-umanismului ger-
man. Goethe sl Beethoven vor fi e
aci Tnainte stelele lui calduzitoare. Tot
ce daduse cultura europeana mai de
seama in ultima suta de ani, dezvol-
tarea extraordinara a studiilor istorice
in Franta, muzica si filozofia germand,
romanul rus, gindirea lui Marx, intra
deci Tn formatla lui Romain Rolland
In care un tinar ajuns (a pragul cris-
talizarii lui, Tn ajunul primului razboi
mondial, gésea toate sursele Tntari-
toare ale culturii moderne.

unui teatru popular, cum aparuse ncd
din timpul Revolutiei franceze, capabil
sia educe masele moderne atit de de-
zorientate 1irr acel moment. Nu este
s'gur cd& Triumful Natiunii, Lupii,
Danton au putut juca acest rol, cu
tot interesul lor tematic si, pe alocuri,
cu incontestabila lor vigoare drama-
tica. Gindul de a Tnzestra scena cu
un repertoriu facut pentru marile mul-
timi nu-1 va pardsi pe Rolland nici-

odata si acestui gind i se datoresc
creatii noi pind Tn ultimele faze ale
poetului. Intre timp scriitorului i se

deschid perspectivele  unei alte for-
me de arta n biografiile eroice, noi
Vieti ale oamenilor ilustri. Spre deo-
sebire de cele antice, ale lui Plu-
tarc, Rolland nu povesteste biografii-
le unor cdpetenii militare sau poli-
tice, ci pe ale unor artisti, creind

durere si distilind din aceasta me-

carile cele mai de seama ale litera-
turilor moderne de a recladi maiesta-
tea idealurilor omenesti. Acest roman
este, dupd Zola si Antole France, si
una din primele opere prin care socia-
lismul patrunde Tn literaturile occi-
dentului. Dupa ani de zile scriind
Inima vrdjita (L'ame enchantee). Ro-
lland urmareste mai departe ideea
socialista in epoca deschisa trium-
fului ei Tn Uniunea Sovieticd si o
confrunta cu lumea burgheza a timpu-
lui sau, dindu-ne a doua mare com-
punere ciclicd a creatiei sale.

Scriitor pasionat si fervent, scriind
pentru a sluji, opera lui Romain Ro-
lland este strabatuta de un curent li-
ric, de tendinta de a nota starile de

sentiment si de a se marturisi, o ten-
dintd care dda mai tuturor paginilor
scrise de el caracterul unui comentar
autobiografic. Unii critici au stabilit
paralelisme Tintre Jean-Christophe si

».NU gindesc ca sa gindesc, nu scriu ca sa
scriu. Gindesc si scriu ca sa actionez0.

sajul lor de iubire si Tinfratire. Un
astfel de artist este si Johann Chris-
toph Kraft, eroul marelui roman ci-

clic, povestirea lormatiei unui compo-
zitor de gemu si a drumului sdu de
viatd, de la Tnceputurile lui pe malu-
rile Rinului, prin Franta de la sfir-
situl veacului, unde alaturi de mediile
decadente ale capitalei, face descope-
r.-Tea poporului muncitor si curat, o
célatorie care poposeste prin toate si-
tuatiile tipice ale unei existente ome-

nesti si prin toate sentimentele pe
care aceasta le inspird, prin prietenie,
iubire, minie, ispitd si c.adere, pina
cind eroului i se ld&mureste Tntelesul

cel mai general al vietii, Tn _primirea si
proslavirea ei. Judecat dupa momentul
in care a fost conceput si realizat,
Jean Christophe este una din incer.

FRANS MASEREEL (Belgia)

ROMAIN ROLLAND

opera autobiografica Le Voyage in-
terieur. Asemandrile sint izbitoare,
fiindcd Romain Rolland, chiar atunci
cind a povestit evenimentele unui des-
tin deosebit, a reflectat de fapt lup-
tele, infringerile si victoriile sale.
Dar aceastd intoarcere neincetatd ca-
tre sine, nu l-a lipsit pe scriitor de
puterea de a privi natura si de a
zugravi oamenii  (mai ales portretele
sale feminine sint printre cele care
se Tntiparesc mai adinc), de a obser-
va societatea si de a distinge curen-
tele ncrucisate in sinul ei. Impreuna
cu romanele lui Anatole France si

ale lui Proust, dar cu un cimp de
observatie  mai  intins  decit al
acestora, pentru ca Tnglobeaza mai

multe popoare si medii mai variate,
romanele lui Romain Rolland ver

,,Omagiat, lui Romain Rolland"

fi pretuite de viitorime ca unele din do-
cumentele cele mai autentice despre
viata societdtilor veacului nostru. Gind
noteaza ceea ce vede si aude, trasa-
turd_ scriitorului este limpede si rapi-
da. Intocmai ca alti scriitori ai genera-
tiei sale, el d& totdeauna descrierii sale
aza unei senzatii personale intense,
din care se pricepe sa degajeze sem-
nificatia cea mai generald si rasunetul
cel mai rascolitor asupra cititorului
sau. N-a practicat niciodata observa-

tia pentru observatie, nici idea-
lismul  vaporos si  fard  conse-
cinte. Ne-a [&murit el Tnsusi a-

supra principiilor esteticei sale, cind,
in pagini de batrinete ale Jurnalului
sau, a scris aceste rinduri ale cu-
noasterii de sine: ,Oricit am fost
de patruns, Tnca din anii copilariei,
de izvoarele sufletului, de poezie si de
muzicd, n-au admis niciodata izola-
rea In trufasul turn de fildes. Am
dispretuit arta pentru arta si gindirea
intoarsa asupra sa Tnsasi, ca sarpele
boa care fsi digera prinzul. Cugeta-
rea este un fluviu care iese din marun-
taiele pamintului. Niciodatd izvoarele
descoperite de noi nu sint cele mai a-
dinci. Odata iesit din sorgintea lui,
fluviul trebuie sad-si deschida drum
larg printre cimpii si munti, trebuie
sd ude si sa fecundeze pamintuL O-
rice cugetare care nu actioneazd este
un avort sau o tradare.

Tudor VIANU

Autobiografie...

La teatrul Phoenix din New
York un grup de artisti de seama
americani au interpretat recent
,, Tablourile din galerie”, o drama-
tizare de Paul Shyre dupa auto-
biografia lui Sean O’Casey.

»La aproape 80 de ani - seri»
criticul american Brooks Atkinson
- Sean O’Casey cu vederea a-
proape stinsa, fragil, nu este totusi
un om mohorif. «Ajuns aici,
cu parul carunt, cu puterile iro-
site, in fata soarelui care apune,
si doar cu serenitatea si linistea

luceafarului de seard in fata mea
- spune in Tncheierea autobiogra-

fiei sale Sean O’Casey — ridic
paharul In cinstea Vietii, a ceea
ce a fost, a ceea ce este sl a
ceea ce va fi viata. Ura I»".

Omul care
nu-si apartine

,Jean, omul care nu-si apartine”
de Guy de Belleval povesteste
anii unul tineret ratat. Este un
bilant bogat Tn esecuri. Pentru
tineretul crescut in spiritul aven-
turii criminale si al ,,disponibi-
litatii" morale pentru razboi, ado-
lescenta este o ucenicie a dispe-
rarii si o scoalda a neomeniei, a
atrofierii oricarui simt etic, a
sensibilitdtii elementare. Cum ob-
serva Jacques Howlett - croni-
carul revistei Express - in Jean,
eroul cartii, care, dupa ce tinar,
comite un asasinat, devine din
teama colaborationist, din orgo-
liu antisemit si-si denunta fiul
Gestapoului, nu avem de a face
cu decaderea unui individ, ci a
unei clase. Jean exprima perfect
mediul din care provine - lumea
aristocratiei care pastreaza am-
bitiile trecutului in mijlocul me-
diocritatii burgheze a prezentului,
hranitd cu cele mal absurde spe-

rante, roaba celor mal reactio-
nare prejudecati. O viata pusa
initial  sub semnul cru2|m||
(batdi, betii, etc.) se macina
sumbru_ in imunde »experiente
de viata".

Guy de Belleval supune unei
aspre analize fizionomia morald

a acelui tineret din rindurlle
caruia se recruteaza oamenii lui
Massu si ceilalti tortionari.

Racheta pacifica

Undeva, pe o portiune bine preci-
zata, in mijlocul Oceanului Pacific,
se vor indrepta in urmatoarele zile,
pina la 15 februarie, rachetele grele
lansate de pe teritoriul Uniunii Sovie-
tice. E o experienta uimitoare, unica
in analele istoriei omenirii. Corespon-
dentul ziarului parizian ,Le Figaro"
noteaza ca ,,SUA sint profund zgu-
duite de noile proiecte spatiale ale

Uniunii  Sovietice”, iar ,,New York
Herald Tribune" exclama profund in-
tristat: ,,Ne aflam pe locui doi, si

nici macar pe locul doi intre egali,
continudm sa fim Tn spatiu ultimii
dintre cei din urma".

Nu avem motive sa consolam zia-
rul newyorkez pentru esecurile de la
Cape Canaveral, dar e de discutat
substratul  ingrijorarii  sale. ,,Este
foarte probabil ca primul om care va
ajunge in Luna va fi un rus" consta-
ta ,,New York Herald Tribune", sl
aceasta constatare nu se departeaza
de perspectivele viitorului apropiat.
Foarte bine, toatd admiratia acelui
popor sl acelui stat care deschide
drumul cunoasterii sl cuceririi de ca-

Cind, la sfirsitui veacului trecut, Ro- i - tiului :
main Rolland apare in literaturd, naty- € Omenire a spatiulur cosmic —
ralismul. cu viziunea Iui mizantro- acesta este sentimentul dominat al
picd, Tsi trdia ultimele momente. Sim- ~ majoritatii populatiei de pe planeta
bolismul era o literatura de cenaclu, noastrd. Dar ,,New York Herald Tri-
artificioasd, fdara rdsunet si putere  bune" ca si alte cercuri care s-au n-
formativa. Se simtea nevoia unei noi  curcat prea tare in plasele razboiului
indrumdri de artd. Rolland reia ideea  rece vad in cucerirea Lunii ,,0 ame-
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nintare” pentru securitatea SUA. E
de Tinteles un asemenea rationament,
dacd ne amintim cd, Tnainte cu citiva
ani, senatori sl generali americani
visau sa transforme Luna intr-o baza
atomica a SUA findreptata Tmpotriva
Uniunii Sovietice. Numai ca, socote-
lile de acasa nu s-au prea potrivit
cu cele din Cosmos sl, vorba ziarului
american, primul om Tn Luna va fi
un rus. Si sovieticii — de neinchipuit
pentru maestrii Tncordarii internatio-
nale — n-au nici intentii strateglce
in Lund, ba au si invitat pe americani
sa cucereasca Tmpreuna Cosmosul n
scopuri pasnice.

Alarma care domneste In unele
cercuri occidentale Tn legatura cu ra-
chetele sovietice se asociazd foarte
bine cu cele mai ridicole nascociri
lansate de expertii ,,razboiului psiho-
logic", dupa cuvintarea tovarasului
Nikita Hrusciov Tn fata Sovietului
Suprem. Un pseudo-savant s-a gasit
sa afirme ca arma fantastica pe care
0 detine U.RS.S. ar fi o bomba cu
hidrogen, transformata in satelit al
pamintului, pentru a semana groaza
in Occident, altul presupune ca e un
narcotic puternic care ar paraliza oa-
menii timp de 5 zile, iar un general
american ,,destainuie” ca ar fi o arma
psiho-chimica care schimba radical
reflexele oamenilor.

1 Toti acesti febrili agitatori ai psi-
hozei razboiului, altadata atomico-
planetar, astazi atomico-interplanetar,
mai trebuie sa Tnvete ceva dialectica.
Numai un prost incorigibil sau un
incapatinat bolnav de orbul gainilor,
mai poate contesta faptul ca racheta
intercontinentald, Tn posesia Uniunii

Sovitice, a avut un — sa-i zicem
modest — oarecare rol, in temperarea
atomomaniei transoceanice si Tn cre-

alt climat

area unui
lar ,,arma fantastica

international.
a Uniunii So-

3& ADMINISTRATIAI $os.
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vietice cu siguranta va scurta drumul
spre dezarmarea generala si totala.
Si ca un prim pas pe aceasta cale,
gestul epocal, trimiterea la vatra a
unei treimi din efectivul fortelor ar-

mate ale Uniunii Sovietice.

Intre timp, asteptdm cu nerabdare
zborul sigur, fara gres, creatie uma-
na exceptionald, al rachetei grele so-
vietice. Racheta pacifica in Oceanul
care trebuie sa devina pacific intre
doud lumi.

lon MIHAILEANU

A 10

Daniel L'Henorct, de 11 ani, era
cu un grup de piietenit colegi de
scoalda Si se Tntorcea acasd, cintind.

de la revelion.Nimic care sa atragd,
in special, atentia. Locuitorii strazii,
an declarat de altfel, cad n-au fust
citusi de putin deranjati sau pusi ih
situatia de a apela la politia care toc-
mai Tsi facea rondul. Dar gardianul

La 60 de ani de

MIHAIL

Descult, prost Tmbracat, Tngrozitor de
miop, mvatmd sa citeasca ntii datorita
functiei de postas a tatalui, apoi dato-
ritd bunavointei si mtelegern Tnvata-
toarei, la 12 ani Mihail Isakovski, al
dmsprezecelea copil dintr-o familie si-
racd de tarani, trecea neobservat sau a-
tragea prlvmle pline de dispret_si_su-
perioritate ale copiilor mai  Fasariti”.

Era atunci la virsta cind mcepuse sa
scrie  versuri. Primele doua ' poezii,
,Sfintul” si ,M. V. Lomonosov”, i-au
schimbat, h bunid masurd soarta. Afost
ajutat sa Tnvete; oameni culti si sari-
tori l-au ajutat si intre in glmnaZ|u

Dupd Revolutia din Octombrie, Isa-

la nasterea tui

ISAKOVSKI

kovski intra Tn detasamentul Z|ar|stllor
comunisti.

In 1927 apare primul sdu volum de
versuri, primit de criticd fara buna-
vointa.

Isakovski marturiseste : ,.In  cartici-
ca aceea erau, fireste, multe versuri
slabe, Tn acela3| timp Tnsa, fard Tndoia-

I3, in ea se gasea un graunte poetic
pe care nu l-au observat, sau n-au vrut
sa-1 observe criticii _mei.
L-a observat M. Gorki. Aflindu-se n
Italia, departe de patrie, el a gdsit po-
sibilitatea’ sa citeascd cartea unui poet
necunoscut si_sd scrie un articol*.
Gorki l-a’ Tncurajat pe Isakovskl si
cartlle lui au Tnceput sia apara destul
des. \sProvmma ,-Maestrii_ pamin-
tulm ersuri alese”, ,,Versuri si cin-
tece, Cmtec despre patne etc?
Multe” dintre poezii_au fost pub icate
Tn gazete, mai ales In ,.Pravda”.
Maestru al versului, Isakovski  este
astdzi unul dintre cei mai cunoscuti si
mai iubiti poeti_ sovietici, ale carui ver-
suri se reciti si se cinta pe tot pamin-

a poporului sovietic, a scris citeva volu-
me de versuri.

Pentru munca sl creatia sa literara,
uvernul sovietic "i-a conferit lui Isa-
ovski Ordinu. Steagul Rosu si Ordinul

tul sovietic. ) Lenin,

In timpul Marelui Rézboi de Aparare In 1943, prima data, sl in 1949 pentru
a Patriei, lIsakovskl, in_a carui_inima @ doua oard i a-a ‘conferit ,,Premiul
a batut Tintotdeauna inima pamintului, Stalin”.

Dusmanii I-au ars casa...

l-au ars dusmanii casa. Soata
Ucisa de dusmani i-a fost,

li pare groaznica viata
Soldatului, si fara rost.

'‘Ar vrea tristetea ce-l apasa
S-0 spulbere, dar n-are cum.

In cimp, pe unde-i iarba deasa,
Gaseste 0 mocila-n drum.

Si sta si sta si sta soldatul...
Cu glasul stins sopteste-apoi:
,,Paraska-ntimpina-ti barbatul,
ntors erou de la razboi!

Intinde-n izbd masa mare

Sa oie oaspetii la ea,

Ca m-am intors din grea-nclestare
La tine, sotioara mea 1*

Dar nimeni, nimeni nu-i raspunse.
Nu-i spuse nimeni un cuoint.
Doar vintul cald trecu prin frunze,
Prin iarba deasa pe mormint.

Ofta soldatul si din teasca

A scos plosca grea de vin.
Gemu : ,,Pierduta mea Paraska
Ma& iarta daca astfel vin.

Prea mult, pesemne-am vrut, iubire,
In sanatatea ta sa beau...
Ca iata-ti beau de pomenire..."

lar ochii, ochii lacrimau.

.Veni-vor altii la csp. te, _
Noi nu ne-om mai vedea in veci..."
Si bea soldatul, cu tristete

La marginea movilei reci.

Bea vin amar, fara sperante,

Vin cu venin in el prelins.

..Ca sa te vad trecui prin gloante
i trei armate am invins!"

-

Si bind soldatul vinul jalei,
Se ametea. De pe obraz

O lacrimé-i cidea. Medalii
Luceau pe pieptul lui viteaz.

Tnchinare

Tnchin cuvintul pentru adevar,
Pentru gindirea dreaptd, creatoare
Si pentru sanatatea ta de fier,
Poporul meu, tu — clasa muncitoare!

nchin pentru lumina, pentru cint
Si pentru tine, scumpa omenire,
Spre fericirea-ntregului pamint

Ca-i loc destul si pentru fericire !

In rominefte de Victor TULBURE

ST UCIS

cdniia i s-ar fi facut,.,
Gillard, de 14 ani
de un agent.

Un razboi declarat tinerilor !

Pentru a discredita,
oarecare tineretul,
Madeleine Riffaud;
Pentru ca tinerii nu iubesc vindtoarca
de tineri din Algeria! comenteaza

fricd, — Serge
mitraliat fi cl

Pentru cd Daniel | Hinoret lucrat
duminica, viind sa-si iistige banii de
buzunar iar o zi de razboi in Alge-
De ce? ria,. culcutind salaiiul unui francez
sub pretexte pe jund, costd (dupd cum ne informa
n ansamblu | scrie mat de mult o revistd) 3,572 ani de
munca !

in rinclul fortelor care doresc o cit
mai grabnicd rezolvare a problemei

In Anglia a aparut da curind
editia a Il-a a romanului ,un
fiu de miner"” tiparit  pentru
prima oara cu trei ani In urma.

Autorul romanului, tinarul Len
Doherty, s-a ridicat 'din rindurlle
muncitorilor. Lucrind de la
virsta de 17 ani Tn mine — in
prezent in regiunea Sheffield —
el a izbutit ca, Tn putinele ore
lasate de apasatoarea sa munca,
s sintetizeze intr-o forma artis-
tica convingdtoare si dinamica,
bo%ata sa experlenta de viata,

Lun fiu de miner reconstituie
cu fidelitate sl fortd sugestiva
atmosfera dIntr-un centru mun-
citoresc, Tn care mai cu seama
tineretul  devine tot mai con-
stient. de rolul important ce re-
vine proletariatului britanic  in
instaurarea unei ere de pace sl
progres in lume.

Ultima piesa a lui Jean-Paul

Sartre, ,Les saquestres d'Altona”
recolteaza in presd, cit siin
lumea de teatru din occident,
aprecieri contradictorii. Elogllle
le primeste insa, de cele mal
multe ori, filosoful, reprosurile
mal  ales dramaturgul Sartra.

Ce spune de fapt noua piesa a
filosofului existentialist 1

Actiunea piesei se petrece n
Republica Federala Germana si
are ca erou principal un fost
ofiter ss-ist, Franz von Gerlach.
Dupa mfrmgerea Germaniei _in
cel de-al doilea razboi mondial,
Franz, claustrat voluntar in ca-
mera sa din casa parinteasca,
tine discursuri Tn fata istoriei
pe care le nregistreaza pe ban.da
de magnetofon. Sensul acestor
discursuri cit sl sensul claustrarii
sale voluntare se rezuma n
iraza @ ,,Unu si cu unu fac
unu" - o victimd si un c#lau
se afla Tn fiecare om. Parerea
lui Franz von Gerlach  care,
dupd ce a Tncercat zadarnic sa
scape de la moarte un rabin ur-
marit de nazisti, devine el Tn-
susi cdlau, ca oflter SS-ist, este
cd omul nu poate fi decit victima
asupririi _sau asupritor el Tnsusi.
In aceastd lumina diferenta dintre
victima sl calau nu eX|sfa omul
putind foarte bine sa fie una
sau alta — la alegere. Unul si
cu unu iac unu. Sartre sl cu
comandantul lagarului de la
Auschwitz ar putea fi una si
aceeasi persoana ? Totusi, nu,
Hgiu sl cu unu fac ntotdeauna

Tntrebat ce_ dorinte nutreste in

pra ul anului_mil, Marcel Pagnol

eclarat : ,,S& inceteze rizboiul

m Algeria, n rest ne mai aran-
jam noi".

La Paris s-a deschis mai de mult,
intr-o totald lipsd de interes, a opta
expozitie internationald a suprareaiis-
mului,  avind ca tema «- erotismul.
Un favan care resglra”, un  mag-
netolon care Htulbura™ |r|tele re-
petind ,.t; iu.besc, ah! ahaa etc.“Jn-
tr-o grota parfumata domni barboji
in frac consumau langustda cu ,am
panic, pc 0 masd pp care zacea 0
latd acoperitd cu maioneza. Dar, dupa
inaugurarea expozitiei, domnii li fata
au fost Tnlocuiti prin pdpusi de ceard.

»Aceasta e chiar sezumarea _sim-
bolica a_evolutiei suprarealismiilni".
comenteazd revista ,,Express'.

Producatorul de filme Clament
Duhour a_ anuntat pentru anul
lato pregatirea ‘unui ,,Candide
cinematografic modern’ Eroul
Voltairian~ va avea virsta de 20
de ani Tn 1935 si va purta uni-
forma armatei franceze din acel
an. Noul Candide, alungat dintr-un
castel situat ,,mtre Alsacia m
Lorena"”, va trece prin situat.a
de prizonier al nazistilor, rin
aceea de soldat al celui de-al
treilea Reich sl-sl va sfirsi pe-
ripetiile care = urmeazd s& de-
monstreze similitudinea situatiilor

contemporane cu intimplarile
voltalriene.
Subtitlul  filmului urmeaza sa

fie : ,,Optimismul Tn secolul XX".

Saptaminalul ,,Expres” a fondat
n 1958 premiul ,Noul val", des-
tinat sa Incoroneze cele mai bune
carti inspirate din viata tinere-
tului  francez. Premiui pe anul
1959 a fost decernat pentru un
volum de poezii lui Yves Bon-
nefoiy, traducator din engleza,
Tn virsta de 36 de ani, absolvent

faultatil0)l de inateniatica si
iilozofie. Juriul si-a_motivat astfel
alegerea : ,,Traim intr-o tara 1n
care poezela ca_ arta se rarefiaza
si e gata sda piard. Premiul este

Nu de mult, Tintr-un articol
aparut  n »Figaro litteraire”
Francois Mauric 1si_exprima in-
grijorarea +cu privire la sem-
nele de_ batrinete pe care le da
Academia_ Franceza. El Tnsusi
academician, scriitorul  nu se
poate totusi Tmpiedica ca con-
state ca prestigiul acestei insti-
tutii e in continud scadere. Ab-
senta din rinduriie ei a celor mai
reprezentativi  scriitori  contem-
porani ai Frantei ar 11 una din
cauzele principale. ,,Fac simpla
constataie - scrie Mauric - ci
marile nume ale literaturii se
tin cel mai adesea departe (de
Academie. n.n. Scriitorul con-
siderd cd@ Academia Franceza ar
putea ,cunoaste o miraculoasa
ntinerire”  daca procedura de
alegere a noilor membri ar fi
modificatd, renuntindu-se la sis-
temul compllcat ‘al candidaturi-
lor ﬁcare are drept  consecintd
faptul cd. atunci cind devine va-
cant unul din cele 40_de fotolii
acauemiee, se prezinta de cele
mai _multe ori doar un singur
candidat). Mauriac propune a-
doptarea unui sistem de alegeri
mai simplu, care sa usureze ac-
cesul _marilor personalltatl lite-
rare Tn Academia Franceza, ac-
ces pe care 11 fac aproape impo-
sibil rigiditatile sistemului actual
de alegeri.

In 1945, pe frontul antihitlerist,
un  tinar urmareste s partlupa
din transeele franceze la razboiul
devenit tot mai n|m|<:|tor In
timp ce_multi din.« camarazii
sai cautd si reusesc sa se pla-
seze la serviciile ‘mai usoare ale
armatei,, el preferd sa fie pe_linia
intii. Cit pe aci sa fie ucis Tntr-o
batalie, dar scapa cu viata. Mai
tirzlu, asistind la y Tncaierare
izoiata ntre doi tovarasi de lupta,
dintre care unul este un fasciSt
convertii sincer ia democratie,
iar celalalt, un om cinstit ce nu
poate aceepta totusi ideia de a
convietui cu tn f-st inamic,
tinarul reflecteaza amar la valui
nesfirsii de urd pe care l-a pro-
vocat Tn toate constiintele, na-
zismul Acesta este subiectul ro-

Pignault a tras. ,Din greseald — Robert Lethine
spune el. Am alunecat / Si iatd cu ne-am apropiat de ade- algter';'eepe ??an?:ﬂa Sa' t'?%’ftrldiga?gfz manului lui Paul Weber, Tntitulat
: ST : x ; . : inerii ZI au - simtu ptatii ,,Crlma la observatorul astrono-
Locurile de mitraliera l-au atins varatul motiv al actiunilor ucigase, al
. - S Laony STATEOn e, iubesc, firesc, adevarul ca orice tinar mic”
pe Daniel in spate, in dreptul inimii. nervozitatii si at spaimei : razboiul din intreaga lume
Un episod din razboiul declarat ti- din Algeua. .Razboiul care face din . i o
neretului ! scrie Madeleine Riffaud brutalitate un drept..." Si.nu poti e iei dreptul- de re-
in ,,I'Humanite™. Si ni se dau si alte Razboiul care iartd ,erorile*. volta impotriva celor care 1i calca
exemple, unele comentate mai pe larg, Rézboiul rare declara razboi tineri- in picioare, dupd bunul lor plac,
in alt articol, de catre Robert Le- lor, pentru ci la Saint-Denis (acolo nu poti sa le curmi brutal strigatul ; Salvatore _ Qausimodo, recent
chinet (v.L‘Humanite — Nr. din 4 si unde a fost ucis Andre Dore) un cor. Sa finceteze asasinatele ! Sa nu mai ntors din calatoria sa Tn Suedia,
10 ianuarie — 1960). tegin de trei sute de lucratori a ur- apara tptel Qlaglpllde I_thal’eloAr\y fCUt ||t_ere| 'L\lln%el i Is a mmmiit : prtemwn
s N . - . . negre, titlurile Tndoliate 1 ost  ucis obel, lucreaza actualmente li-
”Imat}ll (%uy PrFstot omorit de po [nat corpyl tm.arulm fean Marion, mort A fost ucis de un politist! A fost bretul unei opere .care se va
litie fiindca seména cu.. un alge- in Algeria, si, de-a lungul parcursu- ucis in Algeria! Avea 17 anil Avea numi ,Dragosiea Galateei” si o
nan, Andri Dori, de 17 ani, omorit lui, timp de douad ore, s-au semnat 10 de anil ?Lljesta gecaﬁiealatrurém|e?éavr?1lgrl1d|g?z;
fiindcd ar fi amenintat un politist petitii de protest ! D. CIUREA urr’\jweaza sia aiba loc la teatrul
regal din Stockholm.
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