floresponde'nta lui Gehov cu Gorki
cuprinde o bogata materie de reflec-
tie artisticd. Urmaresc, de data acea-
sta, mai cu seama scrisorile lui Cehov
si aflu Tn sfaturile pe care acesta le
da emulului sau mai tinar si in apre-
cierile pe care i le consacra precizari
dintre cele mal interesante asupra
propriei sale arte poetice. Cehov ad-
mira in nuvelele lui Gorki darul sen-

""" acel dar care
il face pe acesta din urmd si vadd
si, parca, ,sa pipaie cu mina" lucru-
rile pe care le descrie. Uneori, totusi,
Cehov ar dori mai multd sobrietate,
eliminarea unora din interventiile re-
torice ale tinarului scriitor sau a de-
scrierilor cu care Tsi Tntrerupe dialo-

gurile. ,Dupd parerea mea, i scrie
Cehov lui Gorki, nu esti destul de so-
bru. Esti ca un spectator de teatru

care TsI exprima atit de zgomotos ad-
miratia, neft Ti Tmpiedica pe cei din
jur si pe sine Tnsusi sa asculte. Acsa-
sta Ilpsa de masura se simte, fhai ‘a-
les, Tn descrierile de natura cu care
Tntrerupi dialogurile. Cind citesti pa-
sajele cuprinzind descrierea peisaje-
lor, ai vrea sa fie mai concentrate,
mai scurte”. Scriitorul ajuns la maies-
trie gaseste, cu drept cuvint, cd este
obositoare si monotona reluarea ne-
contenita a procedeului care constdin
personificarea aspectelor naturii, 1n
expresii ca ,,marea respira”, ,cerul
priveste", ,stepa se rasfata", ,natura
murmurd, vorbeste, e melancollc'"
etc. Astfel de personificari sint ,une-
ori dulcegi, uneori neclare". Prefera-
bila i se pare lui Gehov simplitatea in
descrieri prin notatia directd, nefigu-
rata. Coloritul si  expresivitatea n
descrieri sint, mai degraba atinse
prin propozitii scurte, constatative, de

tipul: ,,Soarele a apus", ,,S-a Tntune-
cat", ,ploud" etc. De mai multe ori
revine Cehov asupra imperativului
simplitatii, Tmpotriva descrierilor prea

circumstantiate. ,Taie, 1l sfatuieste el
pe ucenicul sau, taie, acolo unde se
poate, atributele si  complementele".
Un scriitor Tsi va impune mai usor
imaginea sa, atunci cind va scrie:
,0mul s-a asezat pe iarbda”, decit a-
tunci cind va Tnmulti  determinérile,
scriind de pilda: ,,Un om de talie
mijlocie, cu piept Tngust si cu barba
roscatd, s-a asezat pe iarba verde,
culcata de trecdtori, incet, uitindu-se
napoi, timid si fricos". Imaginea ar-
tistica, observa Cehov, trebuie sa se
ofere imaginatiei cititorului, ,,dintr-o
data, intr-o clipa”. Progresele realis-
mului au impus mai pretutindeni ima-
ginea rapida; fulguranta, in locul des-
crierilor compuse si  laborioase ale
clasicilor.  Instantaneitatea  imaginii
este 0 exigentd generald a realismu-
lui mai nou, cdruia Cehov i aduce si
confirmarea sa.

Foarte Tnsemnatd, printre recoman-
darile adresate tinarului Gorki este si
aceea relativa la necesitatea de a
s'abili legaturi multiple Tintre perso-
najele unei povestiri, de a le pune

-
in legatura cu fintregul lor mediu
social, de a le Tnvalui intr-o atmos-

ferd, de a le face sa se detaseze pe
fondul planurilor mai adinci ale na-
ratiunii. ,, Trebuie sd vezi mai multe,
sd stii mai mult, sa cuprinzi orizon-
turi mai largi, Ti sfatuieste Cehov pe
tinarul scriitor. Imaginatia d-tale se
agatd de toate, retine totul, dar e ca
mF cuptor mare, care nu e destul de
alimentat ctt lemne... Intr-o povestire
dai doua-trei chipuri, dar acestea stau
departe unele de altele, Tn afara
masei. Exclud din aceasta apreciere
povestirile din Crimeea (d.p. , Tova-
rasul de drum™) unde, Tn aiara figu-
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Produs al prejudecdtilor burgheze,
teatrul bulevardier si-a obisnuit pu-
blicul cu eroi comozi, amuzanti si
superficiali, eroi asemanatori ntde
dinsii ca picaturile de apd. Burghe-
zul — mare, mijlociu sau mic —
asista cu placere la acest gen de
spectacole care nu tulburau nicio-
data pe nimeni. Ele 1i ofereau satis-
factia de a vedea strdlucind n lumi-
nile rampei mediocritatea burgheza,
ca unica si cea mai buna dintre lumi,
il maguleau si — totodatda — Ti In-
tareau convmgerea ca in viata fie-

carui om exista si trebuie sa existe o
serie Tntreagd de imoralitati ascun-
se de ochii lumii, dar Tn fond cit se
poate de firesti.

La sfirsitul secolului trecut si Tn-
ceputul secolului nostru, teatrul bu-
levardier s-a dezvoltat Tn ,,directa o-
pozitie cu piesele lui Ibsen, Cehov,

sfiaw sau Gorki, care azvirleau so-
cietdtii Tntrebdri alarmante. Cei care
plateau fotoliile scumpe erau destul
de framintati de evolutia tot mai n-
grijordtoare pentru ei, a vietii reale.
La teatru, ei voiau sa se distreze, sa
se odlhneasca sa nu dea piept din
nou cu problemele rascolitoare de care
ar fi preferat sa uite. Comedia bu-
levardierda era tocmai preparatul a-
greabil, menit sa asigure doua ceasuri
de iluzii, rose-bonbon. Eroii acestui
teatru erau nostimi si nepasatori —
asa cum trebuie sa fie orice ceta-
tean de treabd, cdruia nici prin min-
te nu-i trece sd rastoarne ordinea
stabilita.

Cind, Tn piesele lui Gorki, eroul re-
volutionar s-a ivit pentru prima oard
pe scend, el a aparut — in contrast
cu ambitia burghezd — ca un per-
sonaj cu totul neobisnuit, un fel de
Rahmetov al veacului XX, ale carui
norme de viata ar fi |nsuportablle
pentru oamenii ,,comuni”. In ,Cei din
urma”, elevul Piotr, fiul politaiului
Kalomiitev, face cunostintd cu un a-
semenea luptator revolutionar. In fi-
nalul piesei, Piotr marturiseste Tnsa
ca nu se va mai duce pe la priete-
nul sdu. Revolutionarii i se par prea
severi, prea exigenti. Pentru odrasla

CEHOV

in jurul unei persoane, a unei
institutii  etc" joacda un mare rol
in nuvelele, dar mai ales in teatrul

lui Cehov. Nu voi insista asupra at-
mosferei ca mediu social n operele
scriitorului care si-a ales temele si
personajele sale din lumea burghe-
eziei si a micii burghezii, a intelec-
tualilor, a proprietarilor funciari etc.
Fiecare din oamenii Iui Cehov apare
cu caracteristicile clasei sau categoriei
lui sociale, si opera. Tn Tntregime, este
unul din documentele cele mai edifi-
catoare asupra crizei societdtii rusesti

.in epoca_premergdtoare revolutiei din

1905. M& voi opri, ca asupra unui

TNSEMNARI

rilor, se simte si prezenta masei ome-
nesti din care au iesit ele, si atmos-
fera, si planurile secundare, Tintr-un
cuvint, totul”.  Citatul acesta aduce
completari interesante teoriei realiste
a mediului. Clasicii nu numai ca pre-
zentau personajele lor, Tn naratiuni
si drame, ntr-o relativa independenta
de mediul lor natural, dar si fara le-
gaturi mai numeroase si mai intinse
cu ambianta lor sociala. O tragedie
de Racine este o problema de algebra
morald care se rezolvd fara interven-
tia mediului, prin simplul joc al pa-
siunilor omenestl individuale, aduse
sa se Infrunte dupa simplele motive
rationale pe care le puteau aduce in
sprijinul lor. Logica desfasurarii pa-
sionale este unul din aspectele cele
mai izbitoare in operele poetice ale
clasicilor. Manevrindu-le, ca pe figu-
rile unui joc de sah, poetul clasic
nu tine seama decit de particularitatile
personajelor sale, dar de nici una din
nenumaratele legaturi  prin  care
acestea se leaga cu lumea de dincolo
de terenul actiunii lor- Tabla de sah
este unul din locurile cele mai auto-
nome ale lumii. Tntelegerea omului, n
epoca  cresterii  Tnsemnatatii istorice
a maselor populare si in legaturd cu
progresele moderne ale stiintelor na-
turale si sociale, a eliminat din arti
procedeul clasic abstractiv. A aparut,
in schimb, 'deea modernd a mediului
natural si social, careia Cehov Ti da
o dezvoltare atit  de interesanta,
atunci cind cere scriitorilor  prezen-
tarea maselor omenesti, planuri secun-
dare (adica adincime a compozitiei),
atmosfera.

Ma opresc asupra acestei ultime no-
tiuni estetice, pentru care, cum ma
informeaza o colega, textul rus folo-
seste cuv'ntul vozduh — aer, atmos-
ferd. Este o notiune la care trebuie
sa facem mereu apel pentru a carac-
teriza propria  creatie a lui Cehov.
Atmosfera, in sensurile figurate, defi-

nite de DLRLG ca ,mediu social n-
conjurdtor in care trdieste cineva, am-
biantd" sau ca ,stare de spirit (favo-
rabila sau  nefavorabild) creata

aspect mai putin studiat, asupra at-
mosferei dramelor lui Cehov, Tn sensul
starii de spirit pe care ele o reflecta
si 0 provoaca Tn spectatorii lor, asupra
acelei prezente morale difuze, care
face din presimtirile, din melancoliile,
din nadejdile si elanurile cédtre o lume
mai buna, adevarate personaje con-
crete ale acelor admirabile creatii de
arta.

Gum creiaza Gehov atmosfera ca
stare de spirit in dramele sale ? Prin
multe detalii ale expunerii scenice, ca,
de pildd, simboluri, reflectii cu rasunet
adine, tdceri elocvente, cuvinte carac-
teristice in vorbirea personajelor, dar
mai cu seama printr-un fel special al
dialogului, care meritda a fi descris.
In general, dialogul, intr-o drama, este
facut  dintr-o serie de 'replici care
se genereazd unele pe altele;
un dialog se constituie  dintr-o
intrebare si un  raspuns, din ex-
presia unei dorinte si a Tmplini-
nirii sau a refuzului ei, a unei porunci
si a confirmarii sau a opozitiei fata
de ea, a unei constatari si a confir-
marii, corectarii  sau  opunerii, fie-
care din acestea Bind pronuntata
de unul sau altul dintre vorbi-

N ACEST NUMAR:

torii unui dialog cu doi sau mai
multi interlocutori. Numim un astfel
de schimb de replici un dialog legat
si-l deosebim de dialogul nelegat, cu
0 valoare atit de mare Tn crearea at-

mosferei dramelor lui Cehov. In dia-
logul nelegat, replicile se succed
intr-o  relativd independentd unele

fatd de altele, dar toate pornesc din
starea de spirit comuna a persona-
jelor, asa cum o determind situarea
lor sociald de clasa ca si ideile, sen-
timentele, nazuintele lor unitare: at-
mosfera care le Tnvaluie pe toate deo-
potriva. lata una din scenele dramei
,Trei surori". Interventiile succesive
in dialog ale personajelor sint atit
de putin legate intre ele, Tneft loco-
tenentul Tusenbach le spune la un mo-

ment dat: ,Este greu, doamnelor si
domnilor, sa discute cineva cu dum-
neavoastra”. In adevar, In timpul ace-
leiasi scene, Masa ride unei amintiri,

Versinin evocd vremea studiilor sale,
Tusenbach féureste o teorie despre
viitorul omenirii.  Cebutikin culege
dintr-un ziar o informatie  despre
Balzac, Fedotik vorbeste despre creioa-
nele colorate cumparate de la un ne-
gustor Tn aceeasi zi etc. o

Dialogul nelegat in scena amintitd
da astfel realitate si face prezentd
starea de spirit comuna tuturor per-
sonajelor participante la ea: dezafec-
tarea lor sociala intr-o lume in care
idealurile  omului murisera, dar se
pregdteau sa invie, asa cum o anuntd
Olga surorilor el, la sfirsitul piesei,
ntr-un mare reviriment  al simtirii
sale. Progresele realismului Tn secolul
al XIX-lea legase pe oameni de na-
turd si societate cu mai multd putere
decit in tot trecutul literaturii. In di-
rectia acelorasi progrese, Gehov ni-i
aratd trdind n acelasi moment
social, respirind si degajind aceeasi
atmosfera morald, evocatd de marele
scriitor cu mijloacele inteligentii celei
mai patrunzatoare si a sensibilitatii
celei mai vibrante.

Tudor VIANU
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iemneaza Aura Buzescu, artista a poporului,

B. Elvin,
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fard vlaga a Kolomiitevilor, gindirea
gj morala acestuia sint prea aspre.
Si cum ar fi putut fi altfel 2 Acestia
sint oameni care si-au propus  si
indrepte sira spindrii unei societati
girbove, sa smulga din rindurile ce-
lor asupriti orice ramasitd de lince.
zeald, de resemnare si pasivitate.

E, deci, natural ca luptatorii co-
munisti, care Tsi asuma raspunderi
uriase si cer in primul rind foarte
muM de la ei nsisi, sa& fie exigenti
si cu altii. ,..Se Tntimpld ceva ciu-
dat — spune Capetenla din ,,Tragedia
optimista” Comisarului — vine par-
tidul, partidul tau, la putere, si pune
oamenilor care-si dau viata pentru
el nu mai stiu ce conditii. Cum
merge asta? Ce-i asta?* — ,Foarte
simplu — raspunde Comisarul. Noi
stim Tncotro si in ce fel trebuie sa
paS|m De aceea punem conditii si
ele sint acceptate. Dacd nu ar fi pri-
mite, nu le-am putea pune.”

Tocmai aceastda minunata exigentd
partinicd scoate la suprafatd capaci-
tatile creatoare ale  nenumaratilor
,oameni simpli”, care 1in orinduirile
bazate pe exploatare au fost obisnuili
sé-si subaprecieze fortele, si gindeas-
ca astfel: ,,N-am sa schlmb eu lu-
mea, un lon sau un Ivan oarecare".
Teatrul realist-socialist aratd cum sc
spulbera aceasta prejudecata. In mij-
locul luptelor revolutionare, in con-
tact direct cu comunistii, soldatu'l
lvan Sadrin din ,Omul cu arma“ sau
téranui Ivan Sisoev din ,,Brigada I-a
de Cavalerie" constatad, nu fard ui-
mire la Tnceput, cd pot face si altce-
va decit sa asculte orbeste ordinele
stdpinitorilor burghezi si  mosieri, cd

ei, oamenii simpli, impreuna cu mi-
lioanele lor de frati, sint adevaratii
fauritori ai istoriei.

A lupta activ si organizat pentru

fericirea colectivitatii Tn loc sa stai
nepasator la gura sobei, a te integra
disciplinei comuniste in loc sa faci
tot ce-ti trece prin cap, n genere a

deveni constient de raspunderea so-
ciala a faptelor tale in ioc sd te so-

cotesti singur pe lume — toate a-
cestea par, la Tinceput, unor perso-
naje ca’ Ilvim SiSoev sau, de pildg,
ca Alexei din ¢ ,Tragedia optimista",
cerinte  Tmpovardtoare — si  numali
experienta gravd a vietii Ti ajutd sa
le. Tnteleaga

Evolutia teatrului realist-socialist a-
rata Tnsa cum aceste exigen'e devin
tot mai mult reguli firesti ale vietii
cotidiene in societatea socialista. De
pilda in piesa ,,Un om obisnuit" de
Leonid Leonov, Sviokolkin, criticind
cu tact apucaturile Tnvechite ale prie-
tenului sau Ladighin, vorbeste Tn nu-
mele moralei dominante, Th numele
opiniei publice sovietice. Entuziasmul,
combativitatea lui Hlebnikov din ,0
chestiune personald" apartin nenuma-

ratilor constructori devotati ai comu-
nismului.

Ceea ce era ,,obisnuit", de la sine
inteles, In societatea burghezda — in-
diferenta, egoismul, grosolania, nfu-
murarea — intrd n categoria ve-
chilor apucaturi depasite, iar ceea

ce era ,neobisnuit”, iesit din comun,
trasaturile noi ale oamenilor Tnaintati
devin, Tn proportie de masa, caracte-
ristice  vietii Tnconjuratoare. Daca
burghezul ,,cumsecade” recunoaste in
eroii comediilor bulevardiere propriile
sale vicii nemarturisite, impertinenta
si cinismul de care ar fi vrut el in-
susi sa poatd da dovada in orice Tm-
prejurare, la rindul lor, oamenii mun-
cii recunosc Tn eroii pozitivi ai tea-
trului realist-socialist tot ce au ei
mai  bun, precum si idealul de uma-
nitate spre care aspira fiecare fn
parte.

Andrei BALEANU
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Condifia artistulu
in societatea capitalista

Acum citva timp, dupa numeroase
solicitari si  promisiuni, s-a tinut in
cadrul U.N.E.S.C.O, o conferinta la
care au participat artisti din diferite
tari si care si-a propus sa examineze
unele probleme ale muncii de creatie.

Intentia organizatorilor era de a se
evita orice analiza sistematica si de
a orienta discutia pe linia unor ,reac-
tii spontane", neaprofundate, sub pre-
textul ca meseria si structura intima
a celor prezenti se opune unei cerce-
tari concrete si meticuloase.

Dar, cu exceptia cuvintului de des-
chidere al Iui Giuseppe  Ungaretti
care nu ezita Tnca «a considere arta
deasupra istoriei si care, reia ideea
ca poezia nu poate fi definita fara a
o distruge, desi ea ar detine, n
schimb, esenta adevarului absolut —
celelalte expuneri renuntd repede la
tonul transcedental, pentru a se plasa
pe tarimul unor probleme tangibile si
necrutatoare.

Si, contrar asteptdrilor, acele ,reac-
tii spontane” menite s& asigure o
mare varietate de pareri, releva cu
0 perseverenta concludenta tristele co-
ordonate ale soartei artistului in so-
cietatea capitalista.

Arthur Honegger, muzician de o
incontestabild valoare, aratd c& n
acesti ultimi ani de gratie, mai bine

zis,’de disgratie, n fata piedicilor
multiple Tntimpinate de creatorii din
domeniul muzicii, singurul ajutor pe

care Tl poti da unui tinar talentat, dor-
nic sa se dedice artei, este sa-l con-
vingi cd aceasta activitate nu-1 poate
hrani decit in cazuri cu totul excep-
tionale si numai spre sfirsitul existen-
tei sale.

In ludrile lor de cuvint unii esteti
au Tncercat sa invoce 1n sprijinul teo-
riei ca mizeria este un stimulent al ge-
niului, imaginea lui Horner cersind si
a lui Villon furind. Majorltatea audi-
torilor n-a fost Tnsd cuceritd de aceste
evocari.

Minimalizarea muncii artistice, dis
pretul fatd de ea este atit de proprie
orinduirii capitaliste, incit in Franta
i fost adoptatd urmatoarea definitie .
»Este considerat (artist, n.n.) profe-
sionist din punct de vedere social,
acel artist care, sacrificind multi ani
in tinerete ca sa studieze si sd cu-
noascd arta, trecind, deseori, prin cele
mai mari dlflcultatl, — consacré cea
mai bund parte a vietii sale exercita-
rii unei meserii ingrate care Ti per-
mite rareori sa-si asigure batrinetea
si care nu se bucurda de niciunul din
avantajele prevazute de Stat pentru
oricare alta categorie de lucratori".

Care este ,lumea de dincolo" fa-
gaduitda artistilor ca o compen-
satie a mizeriei lor materiale ?
Evident, ,independenta" si ,libertatea

CAMIL RESSU.

absoluta”. Drept care, toate cuvinta-
rile protesteazé vehement Tmpotriva
cenzurii (se protesteaza, deci existai)
problema abolirii ei intrind chiar in
rezolutiile conferintei. ,Libertatile" si
»independentele” se ilustreaza in con-
tinuare prin faptul ca pentru a monta
in Franta o noud opera, ea trebuie sa
fie semnata de un om influent poli-
ticeste" ; prin faptul (amintit de Ho-
negger) ca impresarul nu-i Tngaduie
interpretului sa introduca n reperto-
riul sau lucrdri noi, dat fiind ca ve-
chiul repertoriu, uzat si rasuflat, 7i a-
sigura, fara riscuri, citeva succese
caldute; prin faptul ca dezvoltarea
teatrului liric in Franta e conditiona-
td de bugetul alocat, buget care in
1918 era de 240 de milioane, Tn 1949
— de 120 de milioane, Tn 1950 — de
80 de milioane si Tn 1951 — de 4ff
de milioane; prin faptul ca integri-
tatea operei de arta — aceasta ches-
tiune elementara — este mereu si me-
reu pusa pe tapet si ca munca de
negru este recunoscutd si justificatd
ca 0 necesitate etc.

Toate aceste semne de ,libertate™
si,independentd”, lupta impotriva
amestecului monopolurllor in chestiu-

nile artei, 7l arata pe artist dependent
de ediioriil sau, de directorul sau de
teatru, de impresarul sau, Tn ultima

instantd de cel care poseda finantele
si puterea politicd, de capitalist.

Fara sa vrea, un alt participant
la conferintd, Marc Connelly, vor-
bind despre teatrul contemporan, re4
cunoaste neputinta dramaturgilor ti-
neri si talentati de a ajunge sa fie
jucati, pentru cd ,,mercantilismul gro-
solan" al Broadway-ului le taie orice
sansa.

In fata dusmanilor creatiei artis-
tice, artlstu liberi” si,,independentil’
cheama in ajutor Statul, privit ca d
abstractie. Unii dintre ei si-au dat Tn-
ca de pe atunci seama ca un astfel de
ajutor e iluzoriu. Cifrele, datele, toata
latura informativa a rapoartelor pre-
zentate la conferintd e edificatoare.
Cum vor putea fi vreodata — Tntr-un
stat capitalist — desfiintate monopo-1
lurile care dirijeaza orice fel de acti4
vitate ?

In final, In pregatirea redactarii re-
zolutiei comisiei de literaturd, raporto-
rul respectiv arata insuficienta pracd
tica a celor mai multe dintre propu-
neri si se bucura cd, fara a se putea
crea un program, S-a muncit serios-
si- rodnic |

lar splendida Venetie, oras al1 fru-
musetii naturale si al celei elaborate,
a fost martora a incd unei dovezi pe-
remptorii a divortului definitiv dintre
arta adevaratd si societatea capitalista;

Nina CASSIAN

.Semnarea apelului pentru pace",

DIN TINERETE FACEM PACIl SCUT.."

Peste citeva zile vom auzi ca-
dentele colorate ale cintecelor cu care
tinerii si studentii din tara nqpstra,
din Bulgarla Italia, Iugoslawa Alba-
nia si Grecia, vor inunda Bucurestii.
Tot fluxul acesta sonor ar putea fi
concentrat intr-un singur refren: ,,Din
tinerete facem pacii scut".

Am participat de atitea ori la spec-
tacolele unice ale Festivalelor mon-
diale ale tineretului, Tnzestrate cu o
extraordinara forta de mobilizare a ti-
nerei generatii in slujba paciisi infra-
tirii. Cred ca dupa orice fintilnire de
acest fel, fiecare gind nou, fiecare prie-
tenie noud s-au transformat in adeva-
rate sentinele ale pacii.

intilnirea de la Bucuresti a tineretu-
lui si studentilor din Balcani si bazi-
nul Marii Adriatice, chiar daca are alte
proportii nu cred ca s-ar putea deosebi
in esentd de marile reuniuni de a-
cest gen, devenite de mult traditionale.
Sintem minari ca tineretul tarii noastre,
legat prin toate fibrele muncii si aspi-
ratiilor sale de o operd constructiva
de o rara frumusete, a adresat che-
marea ce se realizeaza prin ntilnirea
in pragul careia ne aflam.

Delegatii Tsi vor stringe miinile, vor
dezbate pe larg ideea necesitatii dea
transforma acec.»ia regiune a globu-
lui intr-o zona denuclearizatad, Tntr-un
pumint al linistii creatoare. Si linis-
tea aceasta n-ar putea face casd
bund cu amenintarea rampelor de lan-
sare, cu monst'ii cu botul intins al ra-
chitelor distrugatoare.

Stiinta, fereastra in zarea careia

poate ride fie soarele viitorului, fie
ciuperca intunecata a exploziilor — va
fi scrutatda atent si rosturile ei adin-
cite cu competenta si bund credinta.
Fara indoiala ca intelepciunea, deve-
nitd azi o caracteristica si a tineretii,
se va simti la largul ei, n dezbaterile
acestea ale tinerilor viitori savanti.

Din istorie stim c& in vremuri de-
partate si intunecate, fintre popoarele
balcanice si cele de pe tarmul Adria-
ticii circulau, nu odata, ambasadori tu-
m tati: literele inflorite ale cartilor,
sau tlparnltele pe care azi le mai ad-
mirdm Tn muzee si care fsi faceau cu
prisosinta datoria, scotind o carte in-
tr-un an. In epoca noastra moderna
cartile ajung la lumind fintr-un ritm
fantastic si daca nu le scriu totdeauna
tinerii, mai ales ei sint aceia care le
cauta. Ce sa mai spunem despre filme
— adevarate poduri de imagini rulante
ntre o tara si alta, intre o inima azi
poate inca straina si miine de prieten
adevarat. Cit despre muzica, — are
neastlmparul apelor si orice om fintreg
la suflet o preferd suieraturilor de
gloante.

Despre 1intelegere, prin toate aceste
admirabile mijloace ale culturii ca des-
pre o necesitate dedusa din legile isto-
riei, impusa ae viitor, se va vorbi,
desigur, la intilnirea de la Bucuresti.
Ambasadorii luminati ai epocii ratiunii
istorice triumfaioare, ai pacii si pro-
gresului — toate distinsele fete ale
culturii — nu vot decit sa se bucure ca
tineretul blacanic si din tarile adriatice
este de partea lor,

Nici sporturile, descinzind din trai
ditia vechilor elini, nu pot sa-si ta ae-
plin avint decit atunci cind smulg
ropote de aplauze, fie de o parte, fi»
de alta, cum se potriveste, ca intre
adversari pasnici. Daca, asa cum se n-
timpla de pe acum, Tn anumite tau
locul stadioanelor 1l vor ocupa ram-
pele de lansare a rachetelor '— per-
formantele atletice ar muri in fase,
raportul de aplauze ar raminea mut sl
ardoarea atit de tinereascd a ntreceri-
lor intru glorie ar raminea o aspi-

ratie ucisa. Tmpotriva unor astfel de
perspective, tinerii strinsi Tn Bucu-
resti, vor spune categoric; NU!

In salile de sport, aplau'iele lor si
ale noastre vor rapai ca sloiurile de
porumbei calatori ce-si iau zborul spre
toate colturile lumii, purtind mesajul
luminii si pacii.

Acestea sint numai citeva din telu-
rile Tntilnirii de la Bucuresti.

St nu ne Tndoim c& tinerii soli ai
popoarelor balcanice si adriatice sint
nu numai oaspetii pamintului nostru,
ci si ai inimilor iubitoare de pace de
pe intreg globul.

In locul traditionalului ,,butoi de
pulbere at Europei’, cum erau numiti
Balcanii altddata, s& credm o zond a
pacii, a cintecelor pe care sa nu le
asurzeasca niciodata tunurile!

Sa ne intilnirn, sd ne cunoastem, sa
hm prieteni nedcspartltll

Din tineretea noastrd sa facem scut,
otetit Pacii si Viitorului.

lon BRAD.



Rasfoind

SCPISUI KNAIRN

Proza si poezia din nr. 12

Este fard indoiald o particularitate
merituoasd a bucatilor de proza publi-
cate Tn ultimul numar al , Scrisului
banatean" un anume aer prospat, des
cinzind direct din atmosfera infrigu-
rata specifica lucrului pe marile san-
tiere, pe care-1 aduc cu ele aceste lu
crari. Ne referim Tn primul rind la
povestirea lui Alexandru Suboni, ,La
Baraj"; monologul fostului taranus
din Duriu, devenit sofer pe santie-
rul hidrocentralei de Ila Bicaz, are uu
anume farmec prin autenticitatea tonu-
lui, prin aerul simpatic al povestito-
rulul prin familiaritatea ingenua a
expresulor prin modul degajat, nu
lipsit de un anume umor si de anu-
mite accente discret-sentimentale i
care este istorisitd isprava eroicd a
grupului de soferi in preajma zilei de
23 August. Schita lui Corneliu Omes-
cu ,,Carnetul lui Matei" descriind
micul act de eroism al unui tanar
,carbunar" pdrea, in nararea actu-
lui propriu-zis, sa tinda a evita con-
ventia si facilitatea cliseului comun,

Din poezia ,Scrisului banatean" —
0 anume idee poetica cuprinde ,,Pe
puntea blocului nou" de lon Acsan;
comparatia imaginii noilor blocuri
noapte cu cea a unor mari nave nlu-
tind nocturn, lumina apartamentelor
semanind cu cea a unor ,galaxii de
becuri si de stele”, In timp ce ,,Barci
automobile trec pe strada / Poposind
n asfaltata rada..." confera un
anume aer somptuos si nu lipsit de
grandoare imaginii marilor construc-
tii de locuinte ale socialismului. ,,Soli-
locul muntilor" de Anghel Dumbré-
veanu are un fnceput promitator; orgo-
liul dispretuitor al muntilor, privind
cu condescendenta atacul temerar al
constructorilor putea constitui un bun
preludiu pentru a celebra marea forta
a celor care infring cerbicia naturii.
Versurile care intentioneaza sd cinte
insa acest triumf sint prea abstrac-
te  (,Cine putea banui acel efort
demiurgic / Cu care oamenii au
nascocii  noi imagini”1?) In ge-
neral nu putine din versurile pu-
blicate Tn revistd sufera de conventio-
nalism si mediocritate Tn inspiratie,
de un conformism vizibil in ,,schema"”
poeziilor. Poezia ,,Revedere" de losif
Morutan are idee cu totul comuna,
versurile lui Lucian Valea, mai sub-
stantiale Tn ,La stema Republicii®,
nu depdsesc totusi un nivel mediu,
etc. Un aer mai proaspat si mai ine-
dit prin ,,materia" ei 1l are poezia ,,In
aba;aj“ din ciclul ,,Stampe din Va-
lea Jiului" de Haralambie Tugui, evo-
cind mai plastic lupta grea, incordata
a minerilor cu roca rebeld; raminem
totusi si cu prilejul acestui ciclu usor
deceptionati de putinatatea impresii-
lor fixate de poet intr-un ciclu care
se anuntd prin titlu mult mai promi-
tata.-.

Ar fi de dorit ca grupul poetilor de
la ,,Scrisul b&natean” sa cultive o poe-

zie mai Tndrazneatd, mai putin con-
ventionald, s& elimine cliseele comune
— impunind o prezentd mai personalda
in ansamblu! 'liricii noastre.

,,Steaua” este de mult cunoscuta ca
0 revista preocupatda aproape exclu-
siv de poezie. Nu vrem sa ne ocupam
acum de calitatea si mai ales de ca-
racterul poeziei publicate de revista
clujeana. Tnsemnarile noastre sint fa-
cute pe marginea sectorului de critica
de la ,,Steaua".

Mai intii de toate trebuie spus ca
indreptindu-si  intreaga atentie spre
poezie, revista pierde de cele mai
multe ori din vedere problemele cri-

ticii, care sint acolo evident adia-
cente, complimentare. In paginile
,»otelei” nu patrund de aceea decit e-
couri slabe din freamatul vietii noa-
stre literare, lectura revistei creind
certa impresie a unei ciudate deta-

sdri, a unei anume departari de reali-
tate, de clocotul miscarii noastre li-
terare. In spatiul rezervat criticii, to-
tul e egal, mecanic distribuit Tn ru-
brici de mult statornicite. Rar in-
tilnesti la ,,Steaua™ o luare de atitu-
dine ferma fata de o problema a lite-
raturii actuale.

Altminteri critica de la ,,Steaua” se
invioreaza pe dgta cind isi poate ex-
prima opinii in probleme ce privesc
poezia. Atunci, colaboratorii revistei
coboard in forum, angajeaza discutii,
dau replici, Tsi clameaza cu pasiune
punctul de vedere vrind parcd  sa

faca tuturor cunoscut faptul ca in
sftrsit au prilejul sa dezbatda o pro-
blema care li intereseaza. Pilduitoare
Tn acest sens este interventia lui Vic-
tor Felea din nr. 11 pe marginea dis-
cutiei despre poezie initiata de revi-
stele noastre. Autorul se grabeste sa
arate cd asemenea discutii ,,sint mai
mult decit binevenite”, Tncercind ,si
noi sa aproximam pe cit ne sta in
putere problema specificului poeziei".
V. Felea, prin sondaje informate fn
istoria literard, face unele observatii
foarte interesante, numai ca raminind
in zonele generalului Tngusteaza ast-
fel simtitor utilitatea cercetarii. Am
retinut din articolul lui Victor Felea,
care pledeaza pentru versul liber, cu
rimd interioard, citeva observatii n
legatura cu sarcinile criticii literare
in domeniul poeziei, pe care ne ce-
rem Tingaduinta  sa le transcriem:
,»Una din sarcinile criticii ar fi si
aceea de a semnala totdeauna falsele

gesturi poetice, alura mimetica, dis-
tingindu-le  de veritabila  creatie",
,locul gratuit, hermetismul sau gon-

gorismul expresiei nu ne-au lasat alt-
ceva decit o experientd  nereusita".
Sau: ,,a discuta pe marginea  unor
productii care nu Tindeplinesc cerin-
tele artei, fiind simple exercitii for-
male, Tnseamna a semana confuzie si
a deruta atit cititorii cit si autorul”.
Utilitatea acestor observatii ar fi fost
mult sporita daca erau Tnsotite  de
exemple, usor de gdsit chiar Tn orice
numar al revistei clujene.

De la o vreme critica literard de la
»oteaua™ se distinge printr-un carac-
ter nedezmintit empiric. Se practicd
de reguld descriptia cuminte si re-

LIVIU REBREANU:

,Padurea

Prin aburii de singe se stravad fi-
resemnate

gurile albe, Tndurerate si

ale oamenilor cumsecade. Poate

nimic nu e mai crispant dramatic in
acest roman al durerilor decit nepu-
cum
de a |ntrepr|nde
inutilitatea gin-
durilor pasnice si fertile n fata vio-
imperialismelor
discretie
Petre
batrina doam-
nd Bologa, suspina si asteaptd, resem-
ca nebunia de foc si otel sa trea-
fard stiinta, de astadata,
— moartea inutild a lui
la nonviolentd,
tragedia omeniei
organizat.
(care nu
altceva decit furia dementd de
posesiune a burgheziei) nu avea sa
doar sa amor-
sleit de propria-i furie.

tinta ,,0oamenilor de buna vointd",
zice Jules Romain,
ceva. Abolirea vointei,

lentei organizate, a
dezlantuite e sugeratd cu
convingatoare. Taranul Vidor,
ordonanta, taran si el,

nati,
cad. Si —
a scriitorului,
Apostol, auto-convertit
subliniazd cu rosu

dezarmate Tn fata rdului
Céci acest ,rau organizat"
e aici
treacd" de la sine ci
teascd, uneori,
Dar el avea sa izbucneasca apoi,
rdsi, cu 0 noud intensitate.
tea cumsecadeniei in asemenea

yer care, asemeni medicului

,Doamna Bovary",

carapace. Dr. Meyer i
impasibil, cu ceasul Tn mina,

rd constiincios oamenii sfartecati,
vor fi din nou, apoi, retrimisi

n principiul Viata,

le concrete ale existentei.

morocanos; dar bunatatea tisneste,
totusi, in anumite Tmprejurari, cind
Bologa bolnav, 1i sopteste — ,Doc-
tore vreau sa mor..." »Ce, ce?
strigd  dr. Meyer, cu vioiciune
neobisnuitd. S& moril Zi  mai
bine ca ai vrea un concediu, pre-
cum ti sessi cuvine ! Apoi, facindu-si

de lucru la masa, addauga mai Tncet,
si ca pentru sine:
— Ce ticalosie! S& trimiti pe'front oa-
intr-ade-
sa dai
hacului toate" (pag. 162—1637. O sin-
gura data doctorul Meyer are o izbuc-
aducindu-i lui Bologa
permisul de concediu, act de bunatate
inutila care nu avea decit sa amine
Cu acest pri-

cu tonul natural

meni_bolnavi... Uneori
var iti vine s-o iai

parca
razna si

nire de veselie:

finalul tragic al eroului.

Ineficacita-
im-
prejurdri e concretizata Tn figura epi-
sodica dar pregnanta a doctorului Me-
din
traverseaza trage-
dia cu sensibilitatea mascata de o
asistda aparent
la spin-
zurarea patriotului ceh Svoboda, repa-
(care
la a-
bator), cu acea incredere Tncapatinatad
si oarecum abstracta a unor medici
nteles ca element
aproape metafizic, dincolo de conditii-
Bunatatea
lui fiind fundamentala e mascata,
cum ziceam, de o carapace: distant,

spinzuratilor®

lej, doctorul Meyer Tsi dezvaluie, intr-o
fraza, conceptia Iui despre Viata, in-
teleasa, ziceam, ca entitate metafizica:
»Tine minte ce-ti spune un doctor ur-
suz si amarit. Moartea, cea mai eroi-
cd, nu pretuieste in realitate cit viata

cea mal ticaloasd" (pag. 165). Po-
zitia doctorului Meyer e Tnduiosatoare
dar inoperanta.

Mistica sentimentald e reprezentata
de cdpitanul Cervenco. La spinzurarea
lui Svoboda, plinge si murmura: ,,Bie-
tul om" (pg. 27). lar cind, la popotd,
se disiuta despre acest subiect, spune
tanguitor: ,,Constiinta | (...) Cine mai
are azi constiinta ?“ (pg. 53). Agonia
lui Cervenco — 1n toiul unor teribile
dureri isi pastreaza surisul blind, —il
impresioneaza teribil pe Bologa, consti-
tuind o confirmare a drumului nou pe
care si-l alesese (pag. 230). Dar scri-
itorul noteaza rece: ,In fata ofiterilor
trecea ca un fel de menonit, fiindca
in doi ani de razboi niciodata nu pu-
sese mina pe vreo arma, Cci mergea
in lupte numai cu un bat de trestie
si cintind cintece bisericesti. Cervenco
Tnsusi spunea sus si tare cd mai bine
si-ar tdia miinile decit sa tragd asu-
pra unor bieti oameni ca si dinsul.
Altfel fiind extrem de constiincios in
serviciu si dispretuitor de moarte, su-
periorii Tl I&sau Tn pace, multumindu-se
a zice ca-i cam scrintit" (pag. 54).
Aceasta- relevd nu numai ineficacitatea
nonviolentei n doborirea rdului Tnar-
mat dar stirneste si tulburatoarea pro-
blemd a responsabilitatii. Oare cineva
care participa la ceva monstruos stiind
ca acel ceva e monstruos se poate dis-
culpa doar prin faptul ca el, perso-
nal, nu a ucis? In fata constuntel e
oare Cervenco mai putin vinovat decit
vajnicul Varga care ru stia ca parti-
cipa la o crima?.. A part|C|pa chiar
pasiv la o crima colectivd si a nu lua
atitudine Tmpotriva ei, cu toate riscurile
pe care aceasta ie implica, Tnseamna
a-fi asuma toate responsabilitatile. Nu
e asadar gresit a spune cd Cervenco
era vinovat de spinzurarea lui Svobo-
da ca si de mortile inutile de o parte
si de alta a frontului, asa cum non-
violenta care opune razboaielor impe-
rialiste, cruzimilor colonialiste doar un
oftat, raspunde in fata istoriei, a oa-
menilor, a istoriei oamenilor de toate
ororile pe care nu a Tncercat sa le
opreasca...

Spuneam 1n prima parte a cronicii
ca, asemeni lui Hans Castorp din
»Muntele magic", Apostol Bologa este
prezenta neutrd dar receptiva, pe dea-

W,

GAZETA LITERARA'

revistele

Critica literara
n ,,Steaua"

chizitoriul  judecatoresc impanat cu
sentinte neargumentate si nu rare ori
negativiste, judecata de valoare e cu
grija ocolitd, iar metoda analitica —
cu unele exceptii — nu e socotitd ca
un elementar mijloc al actului critic.
Cronica literara si rubrica .Viata car-
tilor" poarta cu pregnantd (ca sa fo-
losim un termen Tntilnit cel putin de
doud ori n fiecare cronica si recen-
zie a revistei de. la Cluj) pecetea ace-
stor tare. Cronica literard o semneaza
poetul Victor Felea, Virgil Ardeleanu,
Laurentiu Tudor, Florea-Rariste, efc.,
etc. Un model de cronica scolaresc
expozitiva  si violent  apologetica
este cronica (in  numarul 10) lui
D. Florea-Rariste la volumul lui
lon lIstrati ,,Tinerete fara tinerete"
Dupd ce povesteste constiincios ceea
ce numeste ,,actiunea cartii", criticul
schimba parcd pana cu cadelnita st
lauda pe vreo doua pagini romanul.
Dupa opinia sa, volumul lasa ,,nu nu-
mai impresia unei documentari se-
rioase, dar si a autenticitatii". De a-
ceea, cartea ,trdieste ca opera lite-
rard prin pasiunile dezlantuite, prin
dramatismul  situatiilor, prin atmos-
fera sl peisaj”. In afara de virtutile
ei caracterologice si tipologice, criticul
apreciaza la noua carte a scriitorului
iesean minutia documentarii, de parca
documentarea prin ea Tnsasi conferd
unei lucrari  valoare artistica.  Cri-
ticul se arata incinta! de faptul ca
,.viata redactionald a ziarelor din acea

L, Amintiri  din casa mortilor" de
F. M. Dostoievski, aparuta recent in
noua colectie a ,.Bibliotecii pentru

supra careia se fincruciseaza tirul te-
zelor ideologice. O adevarata batalie
ideologicd se da in prezenta lui Bolo-
ga, In care se Tnfrunta citeva concep-
tii despre viatd. Conceptia care i se
opune direct IUi Cervenco este aceea a
locotenentului  Gross, citat cu respect
de criticii nostri ca reprezentand po-
zitia cea mai avansata printre eroii
cartii. Mi-e destul de greu sa subscriu
la aceasta interpretare. Gross nu e
socialist ci anarhist 1l cunoastem pe
Gross, prima datd, in toiul discutiei
de la popota, prilejuita de spinzurarea
lui Svoboda. Gross, Tincruntat, sigur
de sine, (cum va fi dealtfel tot tlmpul)
i strlga lui Bologa: Nici o datorie
din lume nu-mi poate impune sa ucid
pe un camarad..." (pg. 54). lar ultima
data, Gross ne apare facind parte din
tribunalul militar care-1 judeca  pe
Bologa si votind pentru condamnarea
acestuia ia moarte. Rebreanu Tnchide
in aceastd contradictie (iatd ce n-
seamnd de fapt ,constructie™) perso-
najul. Bologa, iritat de tiradele lui
Gross despre nesupunere, remarca iro-
nic ca anarhistul e constiincios la da-
torie si bine vazut de superiori. Ras-
punsul lui Gross nu e convingator:

- Sint las, sint chiar ipocrit, recu-
nosc! (..) Fiindca nu mi-a sosit inca
vremea 1.. Dar cind va sosi vremea
voi fi cumplit, Bologa, n-ai grijef...
Acuma primesc ordinele, scrisnesc din
dinti si execut ..Nu ma pling si nu
pling pe nimeni, ci adun picaturile de
urd pentru ziua care va veni negresit,
care se apropiel. Aici orice since-
ritate intdmpind numai gloante. Astfel
lasitatea mea e o arma de lupta si de
rezistentd... Trebuie sa rezistam pind
cind va rasari soarele nostru..." (pg.
221—222).

Lasind la o parte faptul ca intre
scop si mijloace trebuie sa existe o
legdatura dialectica, spusele lui  Gross
nu pot fi luate Tn serios fiindca nu e
vorba de discretia conspiratorului care
nu vrea sa atraga fulgere premature

asupra muncii  sale revolutionare.
Gross, nu numai cd nu organizeaza
nimic, pe plan revolutionar, dar prin
discursurile incendiare — pe care le
tine la toatd lumea — despre stat,
dumnezeu, etc., atrage atentia inutil

tocmai asupra a ceea ce pretinde ca
vrea sd ocroteascd: ideile sale. Dacd
Gross nu e arestat si Tmpuscat e fi-

indcd superiorii — ca si_pe Cervenco
— nu-l luau in serios, il considerau
neprimejdios, constiincios dar cam...

original. Sa lasam acum discrepanta
dintre idei si comportament (esentlaf_a
totusi pentru un marxist) si sa ne si-

tudm doar pe planul ideilor. E drept
ca Gross spune o serie de lucruri a-
devarate despre razboiul imperialist,

despre religie, etc. Dar 1l putem oare
considera marxist ? lata-1 cum judeca:
»lubirea a dat faliment, ca si umilinta,
smerenia... Omul vrea sa fie acuma
mindru si stdpin sl egoist, sa lupte si
sd-si  biruiascd Vvrdjmasii oricare si
oriunde ar fi ei.. (..) Pind azi ne-a
fost rusine de ura din sufletul nostru,
desi e sora buna cu iubirea... (...) De
azi incolo va trebui sa-i dam locui de

vreme, mentalitatea din armatd, Tm-
prejurimile orasului, institutiile, mo-
numentele, cartierele, firmele de pra-
valii, cinematografe si bodegi si tot
ce se leagd de capitala Moldovei apar
in cartea lui lon Istrati cu o exactitate
ce face cu neputintda orice rectificare".
Undeva, Florea-Rariste gaseste cd e
bine sa pomeneasca si de unele defi-
ciente, notind cd acestea se limiteaza
exclusiv la aceea ca ,exista totusi in
roman unele exagerari, dar acestea
se refera la personaje de ordin secun-
dar". Cind actul critic devine iude-,
catoresc sint efectiv L.distruse” n
15-20 de rInduri, fara nici o argumen-

tatie, lucrari valoroase, demne de o
atentie sporitd. (Asa se ntimpld de
pildhk — n nr. 11 — cu ,Bariera"

lui T. Mazilu si ,,imparatia prole-
tara" de Dimos Rendis). Cronica tri-
butard aceleiasi modalitati abuzeaza
si ea in sentinte nemotivate. Ocupin-
du-se de volumul Il al romanului
,,Baragan”, Virgil Ardeleanu se deda
bucuros unei analize vagi si exte-
rioare, refuzind s& patrunda cu atentie
sl intelegere Tn universul intim al
cartii'. Cronica impresioneaza neplacut
prin evidenta neintelegere a semni-
ficatiei acestui de al 11-lea volum 1
ansamblul romanului. De aici proce-
sele de intentie si acuzele neargumen-
tate care la V. Ardeleanu tin loc de
judecata de valoare (,,paupertatea in-
ventiei epice"; ,J-am reprosa lui Ga-
lan Tndeosebi linia nu deajuns de evo-
lutiva pe care a imprimat-o acestui
personaj’ — e vorba de Anton Filip
— ,,regretabil ca demonstrind virtuo-
zitate Tn minuirea resurselor humoris-
tice ale limbajului, autorul I-a folosit
totusi prea putin Tn caracterizarea per-
sonajelor”, etc. etc.). Rubrica ,,Pro-
filuri contemporane”, urezenta mai in
fiecare numar, ar trebui sa cistige
si ea Tn analiza. Fara indoiala, atit
critica descriptiva cit si cea judeca-
toreasca sint in egala masura ne-
stiintifice, transformind actul critic in-
tr-o  indeletnicire a arbitrarului, in-
capabila sa contribuie eficient la dez-

voltarea literaturii. Inexplicabil e st
faptul ca ,,Steaua" se pastreaza 1in-
tr-o Tndelungatd rezervd fata de alte
aspecte ale fenomenului nostru lite-
rar si artistic.Desi orasul Cluj traieste
0 intensd viatd artisticd (pe  care
,»Tribuna" o comenteaza ou regularita-
te), ,,Steaua" staruie Tn a nu o prea
lua Tn seama. In Cluj exista citeva tea-
tre unde se monteaza spectacole iz-
butite, o opera si o filarmonica apre-
ciate Tn intreaga tard, artistii plastici
creeaza sl expun lucrari  valoroase,
dar ,,Steaua” nu are Tn sumar nici
cronica teatrald, nici cronicd muzicala
si nici cronica plastica.

Seciorul criticii literare de la
,,Steaua” trebuie sa faca neintirziat
0 serioasd cotiturd Tn activitatea sa.
Revista clujeana se va putea achita
de sarcinile ce-i revin numai repu-
nind spiritul stiintific al criticii  in
drepturile ce i se cuvin sl ndreptin-
du-si toata atentia spre literatura si
arta noastrd realist-socialista.

CRONICAR

de Paul GEORGESCU
cinste in viata omeneascd, fiindca oa-
menii nu mai vreau sa moard, ci sa
trdiasca si sa lupte... Cind mori
luptdnd moartea e rascumpdrata si cind
izbutesti prin luptd victoria e mai
dulce... In locul ipocriziei trebuie sa
vie francheta, chiar brutald! Numai
ura va zdrobi minciuna care otra-
veste lumea!” (pg. 224). Mirarea lui
Bologa este si a noastra : Bine,
Gross, credeam ca esti socialist si
ca.." (pg. 225). Aceasta replica de-
monstreaza, credem, ca Rebreanu nu a
intentionat sd Tnfatiseze prin Gross
tipul  socialistului. Dar indiferent de
intentiile autorului, reiese c& pentru
Gross ura trebuie sd constituie funda-
mentul societdtii viitoare. De faipt, a-
cesta sivarseste aceeasi eroare ca i
Cervenco, absolutizand” unul ura, cel3-
lalt |ub|rea, principii metafizice In afa-
rd de realitatea concret-istorica. Gross
intuieste aceasta cind spune: ,Si Tncd
Cervenco, prin paroxismul iubirii pen-
tru iubire, e mai aproape de mine de-
cit oricare altul. El iubeste asade mult
omenirea incit, Tn realitate, uraste pe
toti oamenii, convins ca numai el e
om adevarat..." (pg. 227). Deci viata
pentru viata (Meyer), lubire pentru
iubire  (Cervenco), ura pentru ura
(Gross). Sa trecem mai departe.

Spuneam ca fiecare personaj repre-
zintd o tezd, o ipotezd de viata. Gene-
ralul cu nume belicos, Karg, exprima
esenta de mecanism stupid a arma-
tei imperialiste. Cind Bologa, (propus
de general pentru decorare cu medalia
de aur) 1l roaga sa nu-1 trimita toc-
mai pe frontul rominesc, ,,Generalul se
cutremurd ca si cum i-ar fi implintat
0 spada in piept. Ochii i se aprinsera
si lucira ca otelul. Se repezi furios
la Bologa, cu bratele ridicate si zgar-
cite, gata sa-1 zdrobeasca, racnind:

Ce ?... Imposibilitate morala ?... Ce

vorbe sint astea? Cum findraznesti ?...
Eu nu cunosc asemenea fleacuri (...)...
Nu cunosc, intelegi ?.. Nu vreau sa
cunosc!™ Si Il Tmproscd cu o privire
grea de ura si dispret, apoi deodatad
i Tntoarse spatele, strivind ntre dinti
0 Tnjuraturd si smucindu-si mustata
cu mina dreaptd, mica, grasa, fTncar-
catd de inele ca 0 mand de femee co-
chetd" (pag. 100—101). In epoca raz-
boaielor imperialiste si a revolutiilor
proletare, mos Teacd Sspanzurd. incen-
diaza, ucide.

Capitanul Klapka il admira pe Svo-
boda dar se fereste sd-1 imite. Si
fiindcd lasitatea fiecdruia ara un nume,
lasitatea lui Klapka se numeste fa-
milie. Cadsuta, sotia, copilasii, viata
tihnitd  de avocat dintr-un ordsel de
provincie, toate aceste farmece il Tm-
piedecau sd dezerteze din armata dus-
manilor patriei sale, armata pe care
dealtfel o ura cu discretie. Klapka e
Tndurerat de moartea eroicd a lui Svo-
boda si cautd s& strecoare in mintea
lui Bologa neincrederea. Dar cind |
se pare ca superiorii sai il suspecteaza,
intrd Tn panicd, apoi e vesel ca ei i
acorda ncredere. Aceeasi micime mic-
burghez&d se manifestd si la popa Bo-

Geo Bogza:

_SCRIERI IN PROZA", vol.

rator cinematografic, sau Sondele in lanturi,
bol coplesitor al scrisului si al libertdtilor presei
inmormantate la Gimitirul din deal

Cu riscul

care ar putea induce in eroare.

Geo Bogza este si aici poet ca Tn toate operele
in Cartea Oltului si ca in

sale fundamentale, ca
Meridiane sovietice.

Facind parte dintre scriitorii care au traversat,
Tmpotrivirii",
de piatra, de foc si de pamint e, ca sa folosim
0 imagine a sa, un brav matelot, caruia i-a fost
dat sd navigheze in tinerele pe mdrile cele mai
bintuite de taifunuri si de npirati.

plini de curaj ,anii

pe atunci, provocind milioane de victime, diversele valul
miscari fasmste_, minate orbeste de singerosul
Poseidon teutonic, actionau curentii cei mai reci

si potrivnici visului si aspirati-
ilor umanitatii. Corabierul Bog-
za nu s-a lasat nici ademenit
de glasul inseldtor al sirenelor,
nici Tnvins de Tnspaimintatoa-
rea furtund. Ochiul sau a stiut
sa vada in Tnaltimi steaua po-
lara... Si crezand in puterea ei

calauzitoare, care nu era alta decit a partidului si
Bogza, Tmpreund cu altii, a Tnfruntat va-

poporului,
lurile cele mai
gheziei romanesti,
talpi dupa venirea lui
contra ,,frigului social"

primejdioase. A

de a frustra terminologia critica, am
sd cer Tngaduinta cititorului de a Tnlocui Tn aceastd
prezentare cuvantul gazetar cu acela de poet.
e vorba de un capriciu, pe care de altfel nu mi
l-as permite, ci doar de Tnlaturarea unor aparente,

reactionara din crestet pinda in
Hitler la putere,
care facea sa piara sute

Nu de atunci

autorul Tarilor

Umflau valurile

O carte pe saptamina

atacuri

. tat pe aripi
scris contra bur- p o

a scris

unde ne-am opri,
rau ca nu putem
asupra altor pamflete, — vom
geniozitate, aceeasi imaginatie efervescentd, aceeasi

emotie oare ne
care denunta mascarada electorala (Vocabular elec-
toral) si sdlbaticia jandarmilor (Scrisoare deschisa
banditului  (Soroiu), poetul
trandafiriu al
si striga Tmpreuna cu toti orgpsitii contra poten-

deschise la adresa hitlerismului
sint numai citeva dintre multe altele care au pur-
Straniul umor” al

Apropiindu-se de tarmurile mult visate ale so-
cialismului si acostand, matelotul are viziunea ocea-
nului linistit — o viziune grandioasa si solemna.
Bogza al zilelor noastre,
mul de altddata, adlncindu-se intr-o poezie grava,

IV

sim-

Ori-
— si ne marturisim parerea de
insista Tn aceastd recenzie si
intalni aceeasi in-

infioard si azi. Revoltatul Bogza

Bogza care strdpungea
idilismului (Paste rominesc)

tatilor ,,indescifrabili”, raspunza-
tori pentru infernul Atelierelor
de ocrotire si al Noptilor de ger,
era deopotriva un maestru al
imaginii, ca si al titlurilor su-
gestive. Metoda cheilor potrivite,
Mutarea félcilor la natiuni, De
ziua nuntii  tale-ti  scriu —
agresiv. —

scriitorului.

parca si-a uitat sarcas-

si mii de subalimentati, a surprins atitea si atatea meditativa. El iubeste acum vastitatile spatiale
»instantanee" ale acelor ani. ,Articole de ziar!® si monumentalitatea _constructiilor ~ comunismului
vor exclama interlocutorii mei. ,,Da, dar scrise de (Volga—Don), se incdlzeste la imensele focuri ce
un poet 1* lumineaza congresele pacii (Explozia de la Helsinki).

. - . Bogza cu tamplele argintii se naltda ca un poet
~Bogza cultiva o ironie tragica, un ,umor stra- al maretiei umane, realizatd de socialismul biruitor,
niu", cum 1i placea sa spuna despre ,prietenul si nu arareori, ca uri poet gingas, delicat si
sau pianistul”. Péarea cé ride, cind ficea O propu duios. Moartea lui Nicolae Labis a smuls atitea
nere folositoare, care consta in fnlocuirea substan- accente de durere, dar cele mai pure sint ale lui
tivului ministru cu acela de facalet, dar era un Geo Bogza care in poemul nu in articolull —
ris profund sarcastic si dureros. Poet al faptului ~Moartea poetului”, este el Tntreg, ca un tatd

cotidian, al ,banalelor"”
pregnante,
cu mult valoarea oarecum
zetdresti. Sa ne amintim acel
zilei,

de singe, de icre negre si de sampanie",

Lntimplari din Capitald"”,
Geo Bogza descoperea in realitate imagini asa de

cu ,stropitoarele primariei care spala asfaltul

Oameni

pe trepte, unde foloseste tehnica unui excelent ope-

teanu. ,,Preotul Tsi ocroteste cu furie
caminul propriu, tanara nevasta, mica
pace personald”, scrie Ov. S. Crohmal-
niceanu Tn studiul citat si adauga
»In roman se arata ca ,datoria” a-
ceasta nu e decit apdrarea unui con-
fort, a unui privilegiu  de clasa..."
(op. cit. 66—67). Aceasta caracteris-
ticd i se potriveste Tndeosebi locote-
nentului Varga, a cdrui atitudine tea-

pand si agresiva colectioneaza toate
poncifele stupide ale armatei K. K
si ale hibridului stat al cdrui expo-
nent, Tmpreuna cu Karg, este. Klapka
si Boteanu, Tnsda, nu sint atat de si-
guri pe ei si ambiguitatea situatiei

(care este ambiguitatea clasei lor)
le creeaza nevroze. Dupa razboi, dupa
prabusirea imperiului barococo, ei vor
fi devenit niste burghezi siguri pe
notiunile lor, achizitivi, agresivi si stu-
pizi. Daca Varga reprezinta o concep-
tie, Tngustd, ruginitd, reactionara, dar
totusi o conceptie, Klapka si Boteanu
reprezinta (ca si David Pop din ,,Ca-
tastrofa'™) compromisul si poltroneria.

»In orice om o lume Tsi face Tncer-

carea" scrie Eminescu. Fiecare per-
sonaj din ,,Padurea splnzuratuor
este (si aici se vede incd o datd

marea fortd de tipizare a lui Rebrea-
nu) o solutie sau un comportament ti-
pic fata de o situatie care nu ingaduie
pasivitatea: razboiul. Intre ei, singur
Bologa e lipsit de o asemenea atitu-
dine, cautd, mal bine zis trece, de la
0 solu'gie la alta, pina cind faptul
de a se afla pe frontul Tmpotriva Ro-
miniei, 7l determind sa ia o hotarire
netd: va trece alaturi de ai sai. Pur-
tarile sale din aceasta perioada (am
amintit despre asta in cronica prece-
dentd) concorda cu hotarirea luata
(cearta cu Marta, cu Boteanu, cu
Varga, bataia cu PalagJesu). Dar ceea
ce a vazut si a cunoscut Tn acesti
ani teribili fac si se prabuseascd in
el toatd schema aceea simplista.
Razboiul, continuarea rdzboiului chiar
sub un steag mai firesc, nu-1 mai
poate satisface. De aceea se declan-

seazd 0 noud crizd, cea mai puter-
nica dintre toate. Unii oameni, gin-
deste el ftrist, trec ca ,simpli treca-
tori prin viatd sau spectatori strdini
de Tintelesul lumii. In schimb, pe
altii soarta 1i Tmpinge Tn virtejurile
cele mai crunte si-i sileste sd& Tndure

toate torturile vietii, toate, si nicio-
datda sa nu gaseasca aici odihna ade-
varatd, linistea trainica" (pag. 208
acest citat ca si cele ce urmeazd sint
din editia Xll-a). Bologa Tsi recu-
noaste, asadar, calitatea de om care
nu poate trai Tn afara adevarului.
Dar care e adevarul ?

LUrmara trei zile ploioase, urite,
cernind tristete Tn lume. De diminea-
ta pina seara, Apostol sedea in cer-
dac, Tnconjurat de cartile lui vechi
in oare odinioara Tsi pusese toate
sperantele si care, de cite ori a avut
nevoie in viatd de sprijin, l-au pa-
rasit ca niste prieteni neputinciosi si
fricosi. Se plimba grabit prin siste-
mele falnice de Tntelepciune, batea la
toate portile, din ce n ce mai Tinfri-
cosat..." dar ,toate cladirile monu-
mentale” se prabuseau, lasind in urma
lor ,un gol sterp, cenusiu”, avea
impresia ,,ca 7i fuge pamantul de sub
picioare si ca ramane, plutind n
neant.." (pag. 209). Aceastda stare
pateticd de cautare, care ia aspecte
aproape fizice, se traduce prin sen-
zatii, este urmatd de un calm exaltat,
stare fireasca dupa tensiunea nervoa-

sd. ,Simtaminte stranii, nelamurite
se trezeau si se topeau in inima lui,
nvaluindu-i toata fiinta Tntr-o mul-
tumire calda...". ,Apoi i se paru cd

rapaiala picurilor de ploaie se mol-
comeste treptat prefacindu-se intr-un
sgomot dulce, sfasietor, ca sborul po-
rumbieilor, din ce Tn ce mai dulce,
strecurindu-i  in inima o vraja dure-
ros de alindtoare. Apo! de o data in-

cepu sd se clatine si sa se Tnalte,
purtat parca de aripi de cintece"
(pag. 210—211). Nu vom continua
cu citatele, caci scena — de o excep-
tionald intensitate — ar trebui redatd
integral. Vom aminti totusi doua fraze
care ne par necesare: ,isi simtea su-

fletul legat prin mii de firisoare cu ne-
marginirea, palpitand fermecat Tn rit-
mul imensei taine unice ca Tntr-o
mare lumina. Apoi o fericire fierbinte
il umplu fiinta ntreagd, mai puternica
decit bucuria vietii si mai dureroa-
sa decit suferinta mcrtii" (pag. 211).

Emil, fratele

lui

indurerat, plingindu-si odrasla iubita.

Simple articole de ziar, toate cate le-a scris

incit forta lor generalizatoare depaseste despre ,.Ciudata fTntoarcere a cocorilor”, despre in-
’ locals lat3 LT trarea in functie a sincrofazotronului, despre Emi-

ocala a relatarli ga- nescu, Brincusi, Gamil Petrescu si Labis? Nu.

Instantaneu in zorii Fragmente din poemul pe care Geo Bogza 1l in-

china celor mai vii si mai dragi realitati.

Al. SANDULESCU

Liviu Rebreanu

«Pretul vietii e viitorul si viitorul lui i se parea zavorit
ca o poarta de fier in care si-a zdrobit pumnii batind
zadarnic. Neputinta in fata vietii acuma mai mult il ingro-

zea decit 1 revolta".

Dacd am analiza Tn amanunte sce-
na din verandd, am vedea cd starea
lui Bologa este starea clasica a ex-
tazului mistic. Bigotismul matern, pro-
pria lui ,viziune" din biserica, pe
cind era copil, 1l pregateau pentru
asta. Rebreanu e prea mare scriitor,
prea fin psiholog pentru a nu fi prega-
tit si explicat totul cu minutiozitate
realistd. Dar nu acest aspect ne inte-
reseazd si nu asupra lui vom insista.
Bologa acum iubeste toata lumea, iu-
birea 1i stapineste inima, se comporta
ca un findragostit, dar nu de o fiintg,
ci de Tntreaga omenire. Ceea ce ne in-
tereseaza aici este valabilitatea punc-
tului de vedere in confruntare cu
viata. Bologa a gasit iesirea din
dilema T

Ge face Bologa dupad ce si-a gasit
0 conceptie proprie ? El stinge fo-
carele de ura pe care le starnise, Tm-
pacindu-se pe rind ou cei cu care se
certase, se Tnsoarda simbolic cu llona
si porneste halucinat spre pozitiile
dusmanului sau, Varga, fapt -care-1
duce direct la spanzuratoare.  Am
zice dar ca Bologa nu a gasit o so-
lutie de viatd, o conceptie care Sa-i
dea posmllltatea de a rezolva teoretic
problemele concrete ci o conceptie
care sa-i dea puterea de a muri, de
a suporta aceasta sinucidere masca-

td. Starea de fericire care 1l inunda,
e rezultatul disparitiei tensiunii ner-
voase ; iar tensiunea a  disparut
nu pentru ca termenii antagonici ai si-
tuatiei dilematice au dispdrut prin
rezolvarea situatiei ci fiindca el a ab-

dicat de la necesitatea morald de a

Liviu REBREANU

0 rezolva. Starea de fericire are a-
ceeasi cauza ca fericirea ce-1 cuprinde
pe Andrei Bolconski cind, grav ranit,
renuntd sa mai lupte, se lasa prada
bolii si mortii (scena in care, Tn vis,
Bolconski luptda sa tina Tnchisa usa
asupra careia se exercitd o presiune).
Asa dar, Apostol Bologa nu a reusii
sa rezolve situatia dilematica. ElI nu
a reusit sa descopere acea conceptie
unitara si logica — pe care o cauta
patetic — capabila sa explice diver-
sele aspecte si implicatii ale vietii.
Si acest fapt 1l va plati cu viata.
Era si firesc. Aici e limita lui Bo-
loga, a lui Rebreanu si a realismu-
lui critic Tnsusi. Hans Castorp pleaca
pe front, unde e posibil sa moara, fara
sd stie de ce. Radu Comsa se sinu-
oide. Eroii lui Gamil Petrescu se
fring. Toti acesti eroi — si altii —
negasind calea revolutiei, s-au pra-
busit. Aceastd intolerabild tensiune ce
caracterizeaza secolul si care, crono-
logic, a sporit, a dus in mod necesar
la situatii dilematice si astfel a pus
raspicat problema optiunii. E una din
cauzele interioare pentru care realis-

mul socialist a trebuit sa la fiintd.
Caci o dilema nu se rezolvda la pro-

priul sau nivel, prin alegerea Tntre
contrarii, ambele si fiecare false. Si-
tuatiile dilematice, generate Tn si de
regimul capitalist nu puteau fi rezol-
vate decit prin negarea si depasirea
revolutionard a situatiei Tnsesi, Tm-
preuna cu societatea falsa si atroce
care le dadea nastere.
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Dupd cum ap anuntat in numadrul trecut, Comisia nationald a
R. P. Romine pentru UNESCO a organizat in zilele de 18 si 25

ianuarie a.c., la 1
pe tema ,,Umanismul si
de acad. Athanase Joja,

la Academia R. P. Romine o dezbatere la masa rotunda
epoca noastra". Dezbaterea a fost condusa
Presedintele Academiei

R. P. Romine si

Presedintele comisiei' nationale. La discutie au participat academicienii

Emil Gondurachi,
Andrei Otetea, Mihail
Demostene Botez si Al.

Ralea,

Textul integral al
Buletinului comisiei nationale
celorlalte comisii nationale si

In numarul de azi,

Alexandru Graur,
Simion Stoilov, Tudor Vianu, scriitorii
Philippide, membru corespondent al Academiei
R. P. Romine, prof. Ghearghe Gutu.

discutiilor va fi
romine si
Secretariatului
publicam extrase din dezbaterile de

lorgu lordan, Stefan Milcu.

publicat in nr. 1/1960 al
difuzat, pe aceasta cale,
UNESCO de la Paris.
la 18

ianuarie, care au avut drept obiect definirea notiunii de umanism, si

analiza diferitelor sensuri
diferite etape istorice.

pe care aceasta notiune

le-a dobindit 1in

In numarul viitor vom publica extrase din dezbaterile sedintei de

la 25 ianuarie.

Definirea umanismului

Acad.  Athanase
Joja: Voltaire o-
bisnuia sa spuna;
»Dacéd vrei sa dis-
cuti cu mine, defi-
neste-ti  termenii”.
Se impune deci, de
la Tnceput» sd de-
finim termenul de
umanism,  termen
practic multivoc,
cu acceptii diverse
si chiar contradic-

torii. Initial, prin
umanism s-a de-
sei.at 0 miscare reprezentata prin
Petrarca, Lorenzo Vajla, Erasmn si
alti umanisti _ai Renasterii. Umanis-

mul Renasterii a fost o reactiune pro-
gresistd si viguroasi fmpotriva mis-
ticismului medieval. Umanistii Renas-
terii au descoperit Tn  manuscrisele
antice si Tn arta greaca exaltarea va-
lorilor omenesti si cultul ratiunii, pe
care le-au contrapus pseudovalorilor
medievale (exaltarea  credintei reli-
gioase, injosirea omului, subordonarea
filozofiei fata de teologie, etc.). Uma-
nistii s-au inspirat din gindirea si
arta antica, fiindca acestea constitu-
jau ele msele o formd si o etapa, a
umanismului Tn genere, explicabila
prin conditiile speciale ale societatii
grecesti, prin aparitia democratiei in
polis-urile  grecesti. Asadar, gindireu
si_arta progresista greaca reprezentata
prin uriasi ca Heraclit, Democrit, A-
ristotel, Epicur, Phidias, Euripide etc.
constltme 0 etapa stralucita, dar limi-
tatd a umanismului, dupa cum Renas-
terea constituie o alta etapa. Amin-
doud aceste etape si forme sint, limi-
tate, Tntrucit umanismul lor e limitat
la o infimd minoritate a populatiei. ,

Secolul ,,Luminilor" este prelungi-
rea umanTsiriiiTui .Renasterii, care se
manifesta in lupta revolutionard pen-
tru darimarea feudalitatii,  printr-un
cult abstract al omului.

In fine, forma superioard, cuprinza-
toare a umanismului, este umanismul
socialist, care-si va afla desavirsirea
in faza superioara a comunismului.
Umanismul socialist — despre, care
vom vorbi Tn concluziile acestei dez-
bateri — este  umanism integral,
fiindca se raporteaza la toti oamenii
muncii si la dezvoltarea tuturor valo-
rilor umane. Umanismul socialist are
ca baza teoreticd materialismul filo-
zofic marxist si materialismul istoric.
Materialismul istoric a indicat si fun-
damentat legile dezvoltarii societtii,
facind  astfel posibila construct,la
stiintificd a societdtii socialiste, elibe-
rarea reald a omului social si nu ro-
binsonian, sub conducerea partidelor
marxist-leniniste. Umanismul socialist
nu se limiteaza deci la ,auto-perfec-
tionarea etica" a individului, ci cre-
eazd conditiile  sine quibus non ale
perfectionarii  integrale ale individului
in cadrul societatii fara exploatare.

Anti-umanisti notorii ca  Gustav
Wetter, profesor la universitatea Va-
ticanului, ca abatele Etcheverry din
Toulouse acuzd marxismul de anti-u-
manism. La rindul sau, ziaristul Wal-
ter Lipmann reduce umanismul la au-
to-perfectionare morald in cadrul so-
cietatii bazatd pe exploatare. Ideolo-
gii reactlonarl folosesc termenul de
,umanism" — care vine de la huma-
nitas, homo — pentru a masca con-
tinutul anti-uman al conceptiilor lor
si pentru a produce confuzie, calificind
marxismul de anti-umanism. Societa-
tea socialistd dovedeste Tnsd, in fapt,
umanismul ei esential prin desfuntarea
exploatarii omului de catre om, prin
ridicarea continud a nivelului material
si cultural si prin egalitatea oamenilor
fara deosebire de sex sau rasd, prin
valorificarea traditiilor progresiste ale
culturii nationale si universale.

Umanismul socialist e integral-ome-
nesc. Nu spunea oare Marx cd maxima
lui preferata e ,Nihil humani a me
altenum puto* ?

Umanismul socialist nu e contempla-
tiv, ci practic (dar antipracticist). Nu
spunea oare Marx cd ,rezolvarea opo-
zitiilor teoretice nu e posibild decit
Tntr-un chip practic, prin energia crea-
toare a omului" ?

Sa ncercam, totusi,
umanismului Tn genere.

a da o definitie

Acad. Mihail Ra-
lea: Cred ca dis-
cutia noastra_va fi
mai  operativa, mai
fecunda, daca vom
pleca de la punc-
tul de vedere Ia
care ne aflam,
inarmati cu o de-
finitie  provizorie,
dar clard si preci-
sa, a notiunii de
umanism.

Exista astazi in
lume, cum a ara-

tat si tovarasul Joja, doua tipuri de
umanism; umanismul de esentd idea-
listd (cu variantele sale existentia-
liste catolice sau laice) si umanismul
marxist, umanismul integral. Spre de-
osebire de umanismul marxist, toate
speciile de umanism burghez sint uma-
nisme de tip partial, ele prezentind un
aspect particular drept unul general,
total.

As Tncerca sd& propun o definitie
provizorie, din perspectiva careia sa
consideram apoi diferitele aspecte si
etape ale umanismului. As defini deci
umanismul drept o conceptie menitd
sd& ducd la dezvoltarea maximd a Tn-
tregii  personalitati umane Tn condi-
tille  mediului social dat.

Definitia de mai sus se aplica nu neschimbat,

numai la semnificatia carturdreasca a
notiunii de umanism, asa cum s-a
dezvoltat ea Tn vremea Renasterii sau
i veacul iluminismului francez, ci si
la o serie de elemente noi introduse
in notiunea de umanism — ca, de
pildd, omenia — reflex al miscarilor
sociale din epoca noastra. Incepind cii
declaratia Drepturilor Omului formu-
latd de revolutia burghezd din 1789
si oulminind cu eliberarea completa a
omului savirsitd de MdaVea Revolutie
Socialistd din Octombrie, — notiunea
de umanism nu a incetat s& se im-
bogdateasca. Astdzi umanismul socia-
list — si asupra acestui punct voim
reveni in discutia noastra viitoare —
leaga nemijlocit perfectionarea omu-
lui de ridicarea nivelului sau de viata
si de perfectionarea Tntregii colecti-
vitati.

Dacd in definitia pa care v-o pro-
pun am preferat termenul de perso-
nalitate celui de constiintd umand, am
facut-o pentru motivul ca notiunea de
personalitate cuprinde elementele 1n-
tregii structuri psihice a omului, chiar
sl acelea care sint sub nivelul con-
stiintei.

Acad. Andrei O-
tetea: Gasesc de-
finitia propusa de
tov. Ralea' foarte
justa, Tntrucit ea
ne permite sa a-
preciem  umanis-
mul Tn functie de
formele  pe care
le-a luat Tn cursul
dezvoltarii sale is-
torice.

Umanismul a a-
parut, odata cu cu-
vintul  care-1 de-

semneazd, ia  stirsitul  secolului al
XIV-lea si  s-a precizat la Tnce-
putui  secolului al XV-lea, In Ita-
lia. Cuvintul umanism este legat
de cuvintul om — homo. Intelectualii
din acea vreme l-au luat din limba
latind. Cicerone Tntrebuinteaza cuvin-
tul humanitas — sistem de educatie
umanistd sau dezvoltarea facultatilor
individuale la maximum. Pe urma,
din acest termen s-au format expresii
ca studia humanitatis, humanae Lite-
rae, exprimmd credlnt,a oainenilcs ca
unele litere si In special literele cla-
sice greco-latine erau susceptibile sa
dezvolte la maximum facultatile mo-
rale si intelectuale ale omuilui. In le-
gaturd cu aceasta s-a format si un
sistem de educatie, care pe baza stu-
diuilui latinei, sa formeze tineretul
acelei noi societati, care se plamadise
in orasele italiene, Cuvintul de lima-
nism este recent el a aparut de
abia n secolul al XIX-lea, Cuvintul
umanist a aparut in secolul al XV-lea,
in textele latine si apoi n cele ru-
sesti, Tn feeell al XVJ-lea; iar
umanism, de abia Tn secolul al XIX-
lea. Cuvintul umanism a ajuns deci
sa exprime, pe de o parte, idealul unei
culturi care T1si propunea sa dezvolte
la maximum facultatile morale si in-
telectuale ale omului; iar pe de alta
parte, el a ajuns sa Tnsemne studiul
literaturilor antice, model de reali-
zare a acestui nou ideal de om.

Dar curentul umanist a capatat, inca
de la origini, semnificatia unui curent
laic, care se intemeiazd pe ratiune si
pe puterea educativda a ratiunii; in
al doilea rind, a cdpatat o semnificatie
anti-teologica, prin faptul Tnsuti ca
accentul pus pe facultatea ratiurWi —
independenta de puterea bisericii, de
putere divina — a ajuns sa formuleze
teze antiteologice si  antibisericesti.
Aceasta este geneza notiunii de uma-
nism in epoca modernd, Tn vremea
Renasterii, vreme de avint al burghe-
ziei, de care este istoriceste legat.

Acad. Tudor Via-
uu:  S-a  definit
aici mai intli ceea
ce ar trebui sa fie
umanismul si apoi,
cu argumente fi-
lologice si istorice,
ceea ce a fost el
Anticipind acum
asupra unor  con-

statari care vor de-

veni mai clare
c¢ind vom ajunge
sa le discutam, s-ar
putea spune ca
umanismul ~ a fost mai  intii stu-
diul  omului in  operele litera-
turii, ale artei, i ale fI|OZOf!eI,
Tntreprlns cu scopul de al sustine

in toate  aspiratiile _lui progreS|ste
Aceasta e 0 trasaturd comuna tuturor
etapelor de dezvoltare ale umanismn
lui, care a sprijinit, pe aceasta cale,
realizarea idealurilor ~ omului si ale
societdtilor. Cind zic idealuri, s-ar
parea ca vorbesc de niste lucruri
Imuabile, care ramin constante de-a
lungul ntregii dezvoltari a culturii
omenesti. Noi, care gindim cu meto
dele materialismului dialectic si istoric,
stim azi c& idealurile umane sint

produsul, rezultatul luptelor sociale
Printre  diferitele  idealuri omenesti,
existd Tnsd unele care au o viatd
foarte lungd, pentru ca stau Tn lega
turd cu probleme ale societdtii care
n-au fost rezolvate timp de secole
sau de milenii. Din aceasta pricing,
omenirea le pastreaza in diferite puncte
ale ei multd vreme, dind omului care
le considera impresia ca ele alcatuiesc
un fond neschimbat al constiintei ome-
nesti. Evident, acest fond nu este
dar el poate sa dureze

foarte mult. De pilda, problema scla-
vagismului a durat secole, milenii,
dupd cum secole a durat si problema
eliberdrii femeii.

Prin urmare, lunga duratda a luptelor
pentru realizarea idealurilor omenesti,
rezultate din luptele sociale, da o
stabilitate acestor idealuri; apoi, n
momentul cind idealurile au fos<t rea-
lizatet — cum s-a ntimptat atunci
cind a disparut sclavagismul antic,
iobdgia feudald, exploatarea copiilor
si a femeii — cistigul dobindit de con-
stiinta omeneasca nu s-a pierdut n
momentul urmator. Diferitele rezultate
ale culturii omenesti se Tnsumeaza in-
tre ele, alcatuind ceea ce se numeste
constiinta sociald a omenirii. Asa s-au
format de-a lungul mileniilor de cul-
turd, criteriile, sentimentele, aspiratiile

.noastre cdtre dreptate, libertate, adevar

si frumusete. Nimic nu s-a pierdut
din munca de culturd a omenirii.
Toate cuceririle intelectuale, morale si
artistice Tnaintate se mentin Tn con-
stiinta ei. Dezvoltarea acestei con-
stiinte umane catre tinte din ce Tn ce
mai Tnalte alcatuieste continutul si
programul umanismului. Studiul omu-
lui n filozofie, literaturd si artd da
0 Tnsemnatd contributie realizarii a-
cestui program.
Demostene  Bo-
tez: Nu cred cd
e bine sd Tncercam
0 definitie pornind
de la  elementul
care a stat la Tn-
ceputurile acestui u-
mariism, ci s cdu-
tdm o definitie co-
respunzdtoare sem-
nificatiei actuale a
notiunii  de uma-
nism, atit de le-
gata de dezvolta-
rea socialismului
potrivita defini-
tov. Ralea, defi-
limiteazd numai la
originile umanismului si la mijloacele
pe care si le-a propus la inceput, ci
cuprinde toate posibilitatile pe care le
ofera dezvoltarea sociala, ducind la
imbogdtirea tot mai mare a cuprin-
sului acestei notiuni.
Al ehilippide:
Cred ca sensul pri-
mordial al umanis-
mului a fost scoa-
terea Tn evidenta
si cultivarea per-
sonalitdtii  umane,
ntr-o  vreme cind
filozofia era domi-
natda, ca toatd via-
ta morala a omu-
lui, de religie.
Umanismul a fost
0 miscare de elibe-

rare a omului din Tngustele perspec-
tive religioase, precum si eliberarea

indirii din complicatele si strimtele
orme ale scolasticii. De atunci Tncoa-
ce, ideea  umanismului a suferit o

schimbare, mai exact, i s-au adaugat
elemente noi. Azi, prin om nu se Tn-
telege omul in abstracto, adica ideea
de om, ci omul Tn concretul lui, pri-
vit atit Tn existenta lui morald, Ccit
si materialda. Mai mult decit atit: eu
as crede ca omul ca individ a facut

loc umanitatii. "
Umanismul socialist se deosebeste
tocmai prin accentul pe care-1 pune

asupra omului luat Tn sensul colectiv:

umanitatea. Vad aici un sens nou care

se atribuie azi umanismului, un sens

social, activ, progresist, care-si ofer?

manifestarea suprema Tn ampla con-
struire a comunismului.

Acad. Al. Graur:

As vrea sa pome

nose ceva in lega

tura cu auto-perfec-

tionarea individua-

la. de care s-a a-

mintit adineauri

Auto-perfectiondrea

individuala este o

opera limitata dac.

ea nu se transmi-

te colectivitatii

Perfectionarea  u-

nui individ merge

pina la un moment

dat, cind individul moare, si a
tunel experienta sa trebuie s-0 ia

de la capat alt individ. Perfectionarea
e necesarda ca un curent general,
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Tmpotriva oricarei

Aspect de la discutie

aSa fel Tneit ceea ce se cistiga de
unul s& fie cistigat de mai multi si
sa se poata transmite, sa poata ra-
mine altora, care sa duca mai departe
faclia.

Acad. Athanase Joja: Oonsider de-
finitia propusd de tov. Ralea ca un
instrument de lucru. Desigur ca o defi-
nitie saraceste continutul conceptului;
n lucrarea sa despre imperialism, va

amintiti ca Lenin voind sa defineasca
imperialismul atrdgea atentia asupra
greutdtii de a defini. Definitiile, spunea
el- sint Tntotdeauna deficitare. Ele nu
epuizeaza sensul  notiunii respective.
Definitiile trebuie prin urmare com-

pletate. Dar de o definitie e nevoie,
totusi.

Acad. Emil Gon-

durachi: Am im-

presia ca din dis-

cutiile purtate pind

acum, reiese ca

fiecare  perioada

mare a istoriei o-

menirii, Tn special

privind de la scla-

vagism fncoace, a

creat ca gindirein

forma sa  optima,

un  anumit uma-

nism, legat, fara

Tndoiala, de clasele

acea perioada re-

cea mai Tnaintata

a vietii omenesti. Fiecare clasa sociala,
progresista la timpul sau, a putut sa
adapteze la propriile sale idealuri,
forme legate de constiinta socialg;
dar Tn masura Tn care fiecare a creat,
la rindul ei, elemente valabile pentru
formele Tnaintate ale  omenirii, s-a
putut constitui un fond comun al
umanismului, transmis din epoca n
epocd, largindu-se pe masura ce epocile
ajungeau sa cuprinda o umanitate tot
largd, iar idealurile lor, un numar

tot mai mare de oameni.
De aceea, tot ceea ce a fost Tnainte
bun, la momentul potrivit, Tn forma

sa optima, a trecut si a putut trece
n formele ulterioare ale civilizatiei
si gindirii. Judecata sub forma deve-
nirii sociale, aceasta dezvoltare a per-
sonalitatii umane, ajunge, asa dar, la
desfasurarea umanismului  nu  numai
pind in zilele noastre, dar si pina
in zilele care vor urma zilelor noas-
tre. De aceea, cred cd definitia pro-

pusa de academicianul Ralea este
justd, pentru ca ea cuprinde nu numai
formele de istorie mai noi, dar Tnsu-

meaza ceea ce a avut omenirea ina

inte, Tn forme optime.

Prof. Gh. Gutu:
As face observatia
ca o trasatura
pregnanta, puterni-
ca, a umanismului
Renasterii, de e-
xemplu, a constat
in a elibera pe om

de o seama de

stinjeniri si mai a-
les de jugul reli-
gios, si as mai ob-
serva ca nu orice
epoca are umanis-
mul  sdu, ci doar

mare elan  creator
umanitatii.  Atunci  se
mai  mult de uma-
in Renasterea propriu
zisa, fie Tn secolul al XVlll-lea, la

iluministi  si, evident, cu atit mai
virtos, Tn epoca rtoastrd. Asemenea
epoci de elan creator, 1l potenteazd pe
om si-l fac sa preia acele valori pe
care trecutul si le propusese ca ten-
dinta si  ideal creator. De aceea,
atunci cind vorbim de umanism, nu
putem sa evitdam legatura pe care
umanitatea a avut-o si 0 are cu fac-
torii progresivi, creatori, cu epocile de
mare creatie.

Exista, prin urmare, un element di
namic Tn umanism, care trebuie sa fie
ea atare mai puternic azi. Umanismul
postuleaza o conceptie de viatd care
pornind de la om (si vreau sa atrag
atentia ca toti umanistii s-au situat
explicatii transcen
dente a omului) considera ca omul e
fauritorul istoriei sale — si eliberindu-I
de toate stinjenirile, duce la dezvolta
rea maximd a personalitatii sale, n
conditiile mediului social.

epocile  de
din istoria

poate vorbi
nism — fie

Acad. lorgu lor-
dan: In legatura
cu definitia propu-
sd, as vrea sa ma
refer la implicati-
ile etice ale notiu-
nii de umanism. Eu
cred cd umanist
poate sa fie si un
om care nu stie sd

scrie si sa citeas-
cd. Gel mai Tna-
poiat din punct de
vedere al  civi-
lizatiei, dintre ta-
rani, poate fi Tn stare sa in-
teleagd  anumite lucruri de pe o
pozitie umanistd. mai bine decit un
miliardar american, care, stapinit de

dorinta de cistig, uitd Tndatoririle pe
care trebuie sa le aibd un om fatd
de colectivitatea Tn care trdieste si se
deda la acte, pe care taranul nu le-ar
face pentru nimic in lume. Un mun-
citor care stie sd scrie si sa citeasca

aproximativ, acela nu e capabil sa
inteleagd si sa practice umanismul?
Evident, departe de mine gindul de

a ma ridica Tmpotriva instructiei, a
culturii umaniste, dar vreau sa spun
-ca se poate ajunge la un grad de
umanism si fard cunoasterea apro-
fundata a literaturilor, filozofiei si
artei. Nu numai literatura, filozofia si
artele, dar si viata colectiva, parti-
ciparea la munca, tot ceea ce un om
vede, tot ceea ce aude ca se face
in jurul sau, poate contribui La for-
marea umanismului.

Acad. Athanase Joja: Cred ca
discutia noastrd a fost rodnica, cu
attt mai mult cu cit, confruntindu-ne
parerile, am abordat azi problema cea
mai grea aceea a definitiei umanis-
mului.

S-a aratat aici ca umanismul este
un termen care a strabatut mai multe

epoci istorice. In elenism, de pildg,
au aparut o serie de valori impor-
tante ale umanismului. Dar nu numai
grecii au avut valori umaniste; cul-
tura chineza, egipteana sau indiana
sint purtatoare de atari valori foarte
importante. A ne limita numai la
greci, ar Tnsemna sa strimtam pers-
pectiva problemei. Nu-i mai putin ade
varat ca la greci umanismul s-a rea
lizat Tntr-un mod .eminent. Si aceasta,
nu pentru ca grecii ar fi fost mai
inteligenti, ci pentru cd ei au avut
o democratie (sclavagistd); si cred
ca valorile umaniste sint legate de
democratie.

S-au facut aici observatii intere-
sante in legatura cu filiatia istorica
a umanismului. Umanismul socialist

a fost si el atins Tn treacat, desi va
trebui sa formeze obiectul principal
al dezbaterilor noastre de saptamina
viitoare.

Mi-as permite sa anticipez asupra
acestei discutii, afirmind ca umanis-
mul socialist este forma superioard,
singura valabild, a umanismului, de-
oarece, spre deosebire de umanismul
antichitatii sau cel al Renasterii, este
un umanism integral. Umanismul so-
cialist reprezintda omul total Umanis-
mul socialist este si o doctrind, o
conceptie, dar si un fenomen, o rea-
lizare. A concepe azi un umanism
al omului individual, robinsonian, al
autoperfectionarii  individuale,  etice
sau existentialiste, a concepe azi uma-
nismul in afara luptei de clasa, este
profund fals. Umanismul nu se poate
realiza decit prin alianta proletaria-
tului, a tuturor oamenilor muncii, a
tuturor popoarelor, prin eliberarea po-
poarelor coloniale, abolirea diferente-
lor de rasda si prin crearea posibili-
tatilor de dezvoltare a tarilor slab
dezvoltate, a tarilor Tnapoiate. Intr-a-
devar umanismul socialist este activ.
Va amintesc fraza Iui Marx, potrivit
careia filozofii nu trebuie numai sa
contemple lumea, ci s-o0 si schimbe.
In acest, sens, fara indoiald, umanis-
mul socialist constituie un salt calita-
tiv de o importanta epocala.

Discutia de azi a contribuit deci
sa situeze problematica noastra, sa
stabileasca definitia notiunii de uma-
nism, Tn perspectiva istoricd pe care
ea a cunoscut-o.

TRIUMFUL
CUNOASTERII

SI AL CREATIEI

Ge rezultate a dat sfortarea lucidd
de cunoastere si creatie? Ochiului laic,
universul i s-a dezvaluit infinit, unitar
in diversitatea lui contrastanta (cos-
mos), actionat de comenzi interne i
nu divine, cum am spune azi, auto-
dinamic". Participarea tuturor forme-
lor animate la circuitul organic, la
viata Tntregului sublim, chiar a spe-
telor infime, debile sau larvare si te-
ratologice (melci, broaste, arici, gin-
ganii, omizi, paianjeni), in care se
aliazd senzational ,metale” nobile cu
altele inferioare, gingdsia si puritatea
cu elementul disgratios si ,,impur",
anihileazd dispretul dogmaticei religi-
oase pentru materia ocolitd de asa-
zisul har, rezervat omului ca fiinta
aleasa de dumnezeu. Paianjenul ca un
neg cu sase peri, pe care ,abia-1 vezi
si e intreg / cu nevoi si cu dureri"
si care, venind ,de Ia munca lui, /
Nu se- nsala de picior" —, Tsi tese
pe Iuna pinza ca un ,nimb de heru-
vim" —, ,cu citd cheltuiala / de ata
scumpa si beteald”; iar oind urzeala
i se destrama, reincepe ,de la obirsii

Tudor Arghezi:

chinul / de a-mplini ce sfarma desti-
nul". Ptnd si buruienile, scaietii, de-
parte de a fi ,0 blestemata balarie
proasta”, cum Tsi Tnchipuie ,,omul cap-
caun (care) vrea numai ce-i bun",
razbat impundtor n piatra seaca, ai-
doma firului de iarba din orase, al
carui virf ,,in infinit, a cutezat, strain,
sa cate". Punind Tn lucrarea sa, pe
linga ingeniozitate si lux, o rivna ne-
coplesita de infringeri izolate, de jertfe
indivAiuale, natura instinctiva este pil-
duitoare pentru omul constient, pentru
necesitatea consecventei intr-un tel su-

perior: ,,Te prabu5|5| din drumul cel
Tnalt, | Gine-o sa vie, trupul tau
de-afara / S&-1 cinte si Tn jur s&-i

fie cald? / ®u ariipa-n tartina si 1in
vis, / Stringe la piept comoara ta
deplina: / O, te iubesc, frumoasa mea
albina, / Ga sarcina chemarii te-a ucis".
Viziunea universului, inclusiv a uni-
versului mic, ca matrice a tuturor vie-

tatilor, — dincolo de reabilitarea fiin-
telor ,,impure" sub raport religios, —
apare Tinfiorata, Tncinsa de suflul de-
licat al unei emotii. Este emotia cu-
noasterii uimite, Tneintate de lucrurile
descoperite, si care, proprie omului,
Tntdreste nota faustica a  sufletului

arghezian. (Apucind cheia ce-i va des-
chide drumul spre ,,mame", spre esen-
tele universului, Faustul goethean, care
resimte anticipat bucuria cunoasterii,
va blama blazarea lui Mefiistofel : ,,in-
cremenirea nu-i o cale, nici aduce
mintuire. / Tnfiorarea e a omului su-
prema calitate / Oricit de rar ar i,
cutremurat / El simte-adinc cele ma-
ret-infricosate" (Faust, Espla, pag. 304).

Nastere grea dar pe deplin com-
pensata, arta este, asa cum am aréatat,
un triumf asupra timpului, smuls prin
sfarimarea dificultatilor analoge celor
iritimpinate de natura si munca ome-
neascd — rude exemplare si niciodata
depasite ale artei. Tmpotriva bisericii,
pentru care artistul ffu obtine nimic
dainuitor daca nu se umple de sfin-

tul duh, adica daca nu i se supune
necondltlonat ei, pamanteanul Arghezi
desartd arta de har. Poetul o Tnves-

teste cu aspiratii care, ca obiect al
fericirii, sint foarte, prea omenesti (fi-
lozofice, sociale, vital-biologice) si o
plamadeste din mste materiale” dintre

cele mai ,,impure”. Prin aceasta, arta
nu pierde, dimpotriva Tsi doandestg
trainicia; ,,Facui din zdrente muguri

si coroane. / Veninul strins l-am pre-
schimbat in miere, / Lasind Tntreaga
dulcea lui putere. / Am luat ocara si,
toreind usure, / Am pus-o cind sa-mbi'e,
cind sa-njure”. Chiar materialele care
Tnlocuiesc substantele scandaloase (rec-
te mucegaiurile, bubele si noroiul), sini
la fel de putin ceresti pe cit sint de
putin aristocratice instrumentele popu-
lare elogiate ulterior de poet: flautul
,Cit 0 ceapa degerata" al lui lon ar-

gatul  (,,Flautul deseintat") si frisca
cu o singurd gaurd a plugarului
(,,Trisca"). Vointa artistului, modelatd

si in granitul refractar prin duritatea
sa, si in lutul flasc prin maleabilitatea
lui excesiva, si in hirtia friabild, si
in vopselele zmingdlitoare, se afirma
ostentativ anti-divind. Chiar cu arme

Lprimare”, arta a patruns definitiv pe
teritoriul, socotit inexpugnabil, al di-
vinitatii, Tn eternitate: ,Se mai ghi-
ceste mina ridicata / Spre bolti, cum

se ciopli din inceput. / Un deget cerul
fericit l-aratd / Care de stei fusese
cunoscut. / Pamintul se-asternu peste
fapturd. / Clipa, cu clipd, neinduple-
cat / Nemuritoare-n cripta lor obscura,
/.fiparele statuii s-au pastrat”. Astfel
si numai astfel, pretinsa antiteza re-
ligioasa Tntre materia decdzutd si spi-
ritul Tndltat a fost depasita

Batalia pentru eternitate, neanga-
jind exclusiv pe artist, victoria Tmpo-

GHEORGHZ ANGHEL

triva timpului nu rainine apanajul ar-
tei. Asa cum tinde, omul se poate sus-
trage clipei tiranice, actiunii timpului
de infiltrare lenta si ucigasa Tnlaun-
truil sdu, ori catastrofica in jur, opu-
nindu-i forta memoriei colective, expre-
siile constuntel istorice a omenirii. Fara
a-1 dezvolta In toate si necesarele sale
ramificatii sociale si filozofice, Arghe-
zi s-a lasat stapinit de sentimentul
dependentei fala de trecutul omului
intr-un_chip atit de intim, de fizio-
logic, Tneit expresia artisticd a acestu-
ia a capatat, in lipsa tablourilor fas-
tuoase si populate in care Eminescu
Tncadreaza aceeasi inclinatie, caracte-
rul pregnant si instantaneu al unei
senzatii irezistibile < ,eternitate”.
Arghezi a intuit timpul in continu ta-
tea sa generald, nedeterminari, oa-
recum abstracta si intrerupta de mari
goluri. Intorcind masina vremii Tnspre
Jinceputul de leat", Tnspre momentul
cind ,timpul e despartit de ore/ca de
mireasma lor niste  garoafe", cind,
asa cum spune Eminescu, ,vremeain-
cearcda Tn zadar din goluri a se naste".

,VERSURI"

— si apoi rasucind-o brusc spre pre-
zentul pe a cdrui treaptd sta el sin-
gur, magicianul arunca o punte peste
abisul cascat ametitor. Capetele tim-
pului s-au unit: ,,Tacerea vocile si le-a
pierdut / Gare-o faceau pe vremuri sa
rasune. / Aud tarina  doar a vocilor
strabune/Cum se desface, cum s-a
desfacut/ Si  citeodatd, totul se des-
teapta / Ca-ntr-o furtuna mare cit ta-
ria/Si-aratd  veacurile temelia. / Eu
perlghez pe ultima lor treaptd". Vi-
zionarul timpului preistoric s cosmic
a perceput simultan si mai intens inca
timpul concret istoric, continuitatea o-
mogena pe care 0 |ntruch|peaza unica
forta sociala  statornicd, poporul de
rind, si pe care o simbolizeaza n spa-
tiu ntinderile, pamintul patriei. Acum
el apare ca fiu al stramosilor, urcati
tirls din ieri spre azi, ca "descenden-
tul’ lor social- blOlOgIC (vezi ,Testa-
ment") ; alteori, se simte element geo-
logic, parte din solul tarii, de vreme
ce poartda Tn sine ,sfintele oseminte"
ale strabunilor, precum .,pamintul in
care dorm statui Iingd statui/Si za-
vorit, sicriu linga sicriu”; in fine, se
considera organ din trupul poporului,
ori un grdunte de tdrind natald, de-
oarece fsi  recunoaste ,,neamurlle si
stramosii” dupa mirosul Baraganulul
Reprezentirile traditionaliste  si idi-
lice ale trecutului arhaic (vezi ,,in-
chinaciune”, unde se Tinchipuie o co-
munitate  patriarhald, Tnfratita para-
disiac cu cosmosul), imaginea prea
sporadica, mai mult aluziva la tre-
cutul de luptd sociald si — mai putin
— la perspectivele ,,robilor”, in genere
formele, foarte sugestive pentru reflec-
tarea unei sensibilitdti istorice rafinate
dar prea individuala, prea interiori-
zata, sint improprii pentru reconsti-
tuirea completa a memoriei co-
lective. Marturiile invocate Tn slujba
permanentei  omului, a poporului, in
timp si in spatiu, nefiind suficiente,
concludente, limiteazd eficacitatea me-
sajului istoric lansat atunci de poet.

Faust nu s-ar putea regasi Tntr-un
combatant mfnuitor al unor mijloace
inegale. Va vibra desigur la intentia
nobild, dupd cum va sustine bratul
emulului, cind acesta va muta teatrul
de operatii Tmpotriva timpului, de pe
frontul constiintei colective pe cel in-
tern, al propriei memorii. Si o va face,
nu pentru ca ar fi convins de izbinda,
ci din entuziasm fatd de credinta n
menirea  activa, polemicd, a omului
care a aprins n discipol hofarirea de
a nu ceda timpului perfid, de a reveni

la asalt ori de cite ori cuceririle Ti
sint amenintate, ori de cite ori amin-
tirile, chiar cele mai scumpe, palesc,

lasind in urma doar contururi goale de
viata originard, scanteietoare : ,,Dar
invierea celor ce-au licarit de sus/ Se
va Tntoarce sa urce pe zari, de prin
apus./In pulberile lumii cernute-n a-
mintire, / Se Tntocmeste goald, Tntr-o
perdea subtire./... Tu, du-te si atin-
ge-ti de lacuri si gradini/ Aripile min-
jite, din timpuri, cu lumini, / De vre-
me ce dorinta si vatra nu-ti ajung./,
Petrece lumea toatd, cdlare-n lat si-n
lung —/Si totdeauna tinta la care
ai ajuns/Sa-ti cada moartd-n suliti, /
Ga un wvultur strapuns”.

In acest Tndemn, eroic mai mult de-
cit cavaleresc, nu pulseaza numai o
constiinta exaltata de un scop maret,
ci zvicnesc muschii unui trup pregatit
sa se avinte spre un dusman, frema-
tind semet de bucuria anticipatd a
luptei. Orgoliul e legitim. Consecventa
spre o tintd superioara este indiciul
absolut al barbatiei supreme, spiri-
tuale. Despoiat de straie mitologice
sau magice, Faust-ul arghezian ramine
,un om de singe".

Mihail PETROVEANU

,,Taranca’l
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Nici Tnainte ae 23 August 1344
n-au lipsit traducerile in romi-
neste din opera lui Cehov.
dactate cu rare exceptii,
versiuni franceze si in_ g
continind multe infidelitati fata
de ‘original, aceste traduceri nu
puteau” da o imagine  exacta
asupra  Tnsemnatatii uriase a
operei _cehoviene. upa 23  Au-
agust, in numeroase editii, au

vazut lumina tiparului cele’ mai
semnificative lucrari ale marelui
clasic rus, Tn traduceri_ facute,
de data aceasta, direct din limba
rusa. Cel mai important eveni-
ment Tn ceea ce priveste cunoas-
terea lui Cehov in Rominia 1
constituie, desigur, editia de
Opere Complete, _a carer tipa-
rire ,Cartea Rusa“ a fnceput-o
din anul 1954. Textul respecta pe
cel al editiei de ,Opere com-
plete si scrisori ale lui A.P.
Cehov*l (Goslmzdat 1944-1950)
Tngrijita de V.\V. Ermilov. Pina
acum au aparut Tn romineste
urmatoarele volume :

Vol. | - Studiu mtroductlv
,Opera lui A.P. Cehov#t - de V.V
Ermilov. - ,,Povestiri" (1880- 1883)
Traducere de Anda _
(1954). Vol. 1l - ,,Povestiri" (1883—
1884% Traducere de Anda Boldur.
1955). Vol. Il - ,,Povestiri" (1855)
Tra ucere de_Anda Boldur. (1955)

— ,Povestiri” (1886) Tra-
ducere de Otilia Cazimir Si N|—

colae Guma é1956; Vol. -
Povestiri" <1886-1887) Traducere
de Xenia  Stroe (1956). Voi.
VI - ,,Povestiri"_ (1887-1888) Tra-
ducere de Otilia Cazimir si
Nicolae Guma (19571.. Vol. VII -

»Nuvele si povestiri" (1889-1892)
Traducere de Otilia Cazimir si
Nicolae Guma (1958). Voi. VIl -
»Nuvele povestiri”  1889-1892).
Traducere de Anda Boldur, Va-
leria_si Profira Sadoveanu, Stefana
Velisar-Teodoreanu, Tia Mu
Tatiana Panaitescu (1959). Vol. IX
- ,Nuvele si povestiri (1896-1903)
Traducerea de Anda Boldur, Alice
Gabrielescu, Mihail Sevastos, Ta-
tiana Panaitescu (1959).

In cursul anului 1960, urmeaza
sd apara volumul X, continind
teatrul lui Cehov 1n traducerea
lui  Moni Ghelerter, M. Sorbul.
M. Sevastos, M. Calmlcu iar n
cursul anului 191 volumele XI Si
XI1, cuprinzind corespondenta
lui Cehov.

Cu_ prilejul aniversarii centena-
rului nasterii lui Cehov, vor
apare
— La LESPLA — Cartea Rusai —
»Cehov ~in amintirea contempo-
ranilor” (Acest_ volum include
marturii sl amintiri despre Cehov
semnate ‘de : Gorki, Korolenko,
Kuprin, Olga Knlper Cehova,
Veresaev, _efc.

- La ,,Edltura tineretului¥, in

colectia ,,Oameni de seama’ -
EIAnton Pavlovici Cehov" de B.
vin

Sér_nét_qulreacenitmiriil_ui
nMerii ul A P. cel»

_In cadrul marilor aniversari Ir i
tiate de Consiliul Mondial al Pé&cii, Corni,

tetul National pentru Apdrarea Pacii din
R. P. Romind. A.R.L.V.S., Ministerul Invatu-

culturale ini-

mintului si - Culturii, Uniunea  Scriitorilor  si
Institutul ‘de Studii Romino-Sovietic al Aca-
demiei R. P. Romine organizeaza in sapta-

tnina aceasta sarbdtorirea” centenarului
terii lui A. P. Cehov.

'l eatrele vor prezenta piese ale marelui dra-
maturg : ,,Pescarusul* la Teatrul National
. L. Caragiale*, ,,Livada cu visini" la Tea-
trul Municipal, ,,Unchiul Vania" (premierd)
la Teatrul National din lasi, ,,Ursul” si ,,Ce-
rerea 1n casdtorie” la Teatrul Muncitoresc
C.F.R, Giulcsli, ,,Tragedian fara voie" la Tea-
trul Tineretului. La alte teatre din Bucuresti
si la cele din tara vor avea loc festivaluri
Cehov, seri de creafie cu fragmente din pie-
sele si schifele scriitorului. La casele de cul-
turd raionale fi cele ale sindicatelor, in clu-
buri, in unele camine culturale, centenarul
nasteru lui Cehov va fi sirbatorit prin expu-
neri, seri litcrar-teatrale, manifestari la curc-
ii vor da concursul actorl regizori, scriitori

Institutul de teatru ,1. L. Caragialc" din
Bucuresti, Tmpreuna cu Asociatia  studentilor
din institut, vor organiza o sesiune de co-
municari urmati de fragmente din piesele lui
Cehov.

La Casa Prieteniei Romino-Sovietice din
Bucuresti, cit si Tn centrele regionale si uncie
centre raionale, vor avea loc manifestari la
care vor lua cuvintul personalitati ale vietii
culturale, scriitori, actori, regizori, profesori
de literatura rusa.

Radiodifuziunea si televiziunea vor consacru
centenarului Cehov programe speciale : seri de
teatru, lecturi dramatizate, expuneri.

Pe ecranele cinematografelor vor rula fil-

eJJe teme inspirate din opera lui Cehov.

turile vor tipari noi lucrari din operele
lui Cehov.

La Casa Prieteniei Romino-Sovietice va fi
‘deschisa f exgozme documentard despre_ viata
si opera lui Cehov. Expozitii cu aceeasi tema
vor fi organizate si in centrele regionale.

Duminicd dimineata avut loc sedinta de
inchidere a lucrarifor sesiunii festive consa-
crate centenarului nasterii lui A. P. Cehov,
organizate de Institutul de studii romino-so-
vietic si Institutul de istorie literara si fol-
clor ale Academiei R, Px Romine in colabo-
rare cu Asociatia slavistilor din R. P. Ro-
mina.

Au fost prezentate comunicarile: ,,Unele
consideratii asupra spectacolului cehovian” —
prof. univ. Moni Ghelerter, maestru emerit aI
artei : ,,Motive cehoviene n literatura romina"
— conf._univ. Tamara Gane ; ,,Studierea ope-
rei lui Cehov in Uniunea Sovieticd" — lector
universitar A. Kovacs.

nas-

(lustratie la '.Povestirile"

Anton Pavlovici Cehov da cititorilor
sdi senzatia coplesitoare de cuprin-
dere a fntregii conditii umane. Subiec-
tul povestirilor sale nu face decit sa
deschida portile spre temele capitale
ale vietii. Niciodatd schita sau nu-
vela nu are la Cehov un obiectiv limi-
tat: descrierea unei ntampldri, ana-
liza unei pasiuni, evocarea unui eve-
niment Cu opera lui Cehov ne ga-
sim Tn sfera acelei literaturi care prin
motivele ei de baza si prin tehnica
artistica, ne Tndreapta spre reflectia
asupra omului si a vietii, asa cum ele
rezultd din existenta sociala.

lata-1 pe Kovrin din ,,Calugarul ne-
gru“. Eroul vrea sa se desprindd din
banalitatea asupritoare a societatii
sale ; el simte cd se Tnnabusa in lumea
fard 'de orizont in care e silit s& tra-
iascd, are nevoie de o idee pe care s-0
opund mediocritatii generale si pe care
sa-si Tntemeieze existenta. Evadarea
din mediocritate se savirseste, Tn cele
din urma, pe cdile nebuniel. Prietenii,
rudele, se zoresc sa-1 vindece. Dar
Kovrin, in loc s& fie multumit, izbuc-
neste: ,De ce, de ce m-ati vindecat ?
Doctoriile cu bromura, Inactivitatea,
bdile calde, supravegherea, teama ne-
roada pentru fiecare Tnghititurd, pen-
tru fiecare pas — toate astea or sa ma
timpeasca pina la urma. E adevarat
eram pe cale sa nnebunesc si ajun-
sesem megaloman. Dar eram vesel,
puternic si chiar fericit. Eram intere-
sant si original. Acum sint serios si
rezonabil, dar la fel ca toti oamenii.
O mediocritate." Ce trista orinduire,
unde n-ai de ales decit Tntre medio-
critate si nebunie! exclamd cititorul la
finele acestei povestiri asupra careia
meritda sa staruim fiindca ilustreaza
cum nu se poate mai hine amploarea
viziunii lui Cehov.

,Calugarul negru" este in adevar o
nuvelda tulburatoare. Tulburatoare fiind-
ca se desfasoara la granita dintre real
si fantistic? Nu, cdci sufletul lui Ko-
vrin, departe de a fi o planta a Tntu-
nericului, reprezintd Tnsasi materiali-
zarea aspiratiei spre lumina.

Privind Tn jur si dezgustat sa intal-
neascad mereu platitudine si derizoriu,
ingrozit sa vada ca 1n acea lume
nu rodea nici un elan, nici un act de

generozitate, Inspdimintat ca de pe
urma unei asemenea vieti, nu se alege
nimic, nici o idee, nici o nadejde.

Kovrin si-a plaméadit din viziunile sale
un refugiu. Cu vremea, acest refugiu,
devine un al doilea univers Tn care
tot ceea ce a iubit prinde fiintd, Tn
care tot ceea ce era meschin si mur-
dar devine pur si luminos, in care
tot ce a Tncercat si n-a reusit, se
Tmplineste. Aici nu domneste nici o
prejudecatd, nici o convenientd, nici
0 obisnuinta, iar docilitatea, prudenta
platitudinea nu mai sint calitati su-
verane- Stapineste o putere care
Tnaltd si transfigureaza fiecare cu-
vint, fiecare gest, conferindu-le un
sens superior.
Dialogul dintre

are nimic nobil si

realitatea care nu
constiinta care nu

se poate opri sa aspire la un ideal
capata accente dramatice. Tn adevar,
Kovrin e gata oricind sa-si piarda

viata pentru o idee, dar nu poate su-
porta sa vada cutn zilele vietii sale
se pierd Tn van. In cele din urma,
eroul cade prada nebuniei si de aci

Tnainte realitatea, aceasta ultima ba-

rierd Tn calea visurilor sale cade, lo-
giica, acest ultim zid se farama, Nu
mai existd imposibilul si faptul Tl um-
ple de fericire pe Kovrin. Constiinta
sa, torturata Tn secret si fara ca el
Tnsusi sd-si dea seama de multimea
interdictiilor tariste, se vede dintr-o da-

~Opera poetica a lui

Cehov m-a cucerit.

(GAZETA LITERARA

riniiii i

ta liberd, avind Tnaintea ei teritoriile
infinitului. Sa ne mai miram ca in

clipele Tn care Kovrin revine la luci-
ditate, el nu conteneste sa strige cit de
mult Tsi iubeste amagirea, cd si-o ali-
menteaza si si-o intretine ?

In ,,Calugarul negru" gasim abia
soptit secretul unei viziuni asupra vie-
tii. Lumea in care traieste Kovrin —
spune Cehov — n-are nici un sens
dar ceva Tn aceastd lume are un sens
si acesta este omul, pentru ca el cere
o ratiune nobild si nu poate trai fard
ea. Drumul Ilui Kovrin spre nebunie
reprezintd asadar, de fapt, un protest
de o mare adincime, Tmpotriva socie-
tatii inumane, care degradeaza toate
valorile prin care personajul sau s-ar
putea realiza ca om n mijlocul oame-
nilor.

S& nu se creadd cd numai aceastd
povestire depaseste anecdotica propriu-
zisd pentru a-si Tmprumuta forta din
viziunea generalizatoare asupra vietii
in orinduirea capitalista. Toate pagi-
nile lui Cehov imbrétiseaza cadrul in-
tregii existente a omului, Tn aceastd
societate. Cind descrie bundoarda o iu-
bire, Cehov demonstreazda cum totul
contribuie sa anuleze simtamintele care
pot ridica pe individ la treapta mul-
tumirii. Cdci decdderea generald pe-
cetluieste orice sentiment, contaminin-
du-1 mai devreme sau mai tarziu.

LHlubiri de felul acesta nu izbutesc
dedt s& ne intunece constiinta si sa
ne ratdceasca mintea" constatd cu

Aria literara a lui Cehov serveste
desdvirsit aceasta conceptie. In opera
marelui scriitor rus, Tncordarea nu se
iscd din multimea evenimentelor pe-
trecute Tntr-un interval scurt, sau din
iuteala cu care se produc. Incordarea
se naste din necesitatea de a pune ca-
pat neintarziat procesului de descom-
punere care actioneaza asupra ntregii
exsitente Tn contrast cu neputinta per-
sonajelor de a Tntreprinde ceva decisiv
spre a izbuti. Cind totul reclama o
solutie, iar minutele trec fard s& aduca
nici o schimbare, situatia devine cum
nu se poate mai dramatica. Sub ochii
nostri Tngroziti, minutele prind viata,
se produc, trec, totul fara crutare, fara
apel. Ceea ce s-a savirsit e definitiv,
e iremediabili. Ceva cald, obscur, in-
departat amorteste Tncd imaginatia
personajelor Tn fata evidentei. Mai a-
les cd nu exista o clipd pe care s-0
poatd prinde din trecerea tuturor cli-

pelor spunind : ,de aici, de acum, a
inceput sfirsitul 1" Dar nadejdea in
care personajele s-au leganat, si a-

nume ca ceea ce se intampla in fiecare
ceas al zilei are tot timpul pentru a-si
schimba sensul, sfirseste prin a fi rui-
nati. Momentul in care personajele
inteleg ca dacd nu actioneazd Tmpo-
triva lumii in care trdiesc, viata tor
este irevocabil ratata, aratd dintr-odaia
cd apatia Tn care au trait era de fapt
o teribila tensiune in oare fiecare mi-
nut marca ,ora H“ Lucrurile acestea
le intuieste neclar eroina nuvelei ,,Un

Un om valoros si inteligent, atent la tot ce se petrece
n juru-i, a trecut pe linga aceasta gloata anosta si cenusie

de oameni neputinciosi, s'a uitat la acesti locuitori

anosti

ai patriei sale si cu un zimbet trist, cu 0 mustrare domoala
dar adinca Tn glas, si cu o tristete deznadajduita pe chip
si in inima, le-a spus blind si cu sinceritate :

Urit mai traiti,

deznadejde Zinaida Feodorovna din
,Povestea unui necunoscut”, iar Sofia
Llvovna din ,,Volodla cel mare si Vo-
lodia cel mic" se cutremurd la gindul
cd ,pentru fetele si femeile din lumea
ei nu era altd alternativa decit si se
plimbe cu troica, s& mintd, sau sa se
ducd la minastire si  sd-si ucida
trupul..."  Cele mai 1nalte sentimente
se ofilesc in preajma mentalitatii bur-
gheze, elanurile se tesesc si Tn cele
din urma, sub presiunea conditiilor
materiale ale acestei oranduiri, se
frang. Prinsi Tn Tnlantuirea mecanis-
mului, oamenilor nu le mai ramine
decit sa aleaga Tntre minciuna si sinu-
ciderea lentd prin resemnare. Viata de
familie devine un infern: ea se lasa
macinata de conflictele dintre gene-
ratii, de dispute meschine pentru avere
sau, dimpotriva, se stratifica, prinsa
de Tnlantuirea intereselor de clan. Ca-
satoria poartd pecetea aceleasi ,,feri-
ciri": se intemeiaza — asa cum se
intampla cu lulia si Laptiev—pe un sen-
timent de mila care nu reuseste sd
rupd blestemul Tnsingurarii din viata
oamenilor decft cu pretul unui com-

promis, a lunei vieti duble ai trinci-
noase.
Cehov a inclus Tn aceleasi concluzii

mai toate aspectele existentei omului
in societatea burgheza; n-a ramas pro-
ces esential sau raport social care sa
nu fie cercetat sub unghiul partici-
parii lui la compromiterea adevaratei
fericiri a oamenilor, lata de ce a sta-
ruit mereu asupra faptului ca relatiile
dintre oameni, stabilite In cursul pro-

Ironia lui

fatd de celebritate, scepticismul lui relativ la sensul si va-

loarea activitatii
tacuta".

AChirurgia'
iui Gehov)

sale, are foarte multd maretie modesta

THOMAS MANN

cestului de muticd, sint transformate de
catre capitalism fTn raporturi uciga-
toare, de jaf. asa arata existenta sa-
lariatilor dintr-o ntreprindere capita-
lista cum era firma familiei Laptiev.
In opera scriitorului apare tot mai
evident Tn ce masurda banii, mentalita-
tea izvorata din sclavia impusda de a-
vere, otravesc de la radacina fericirea
oamenilor. ,,Sint bogat — exclama
Laptiev din nuvela ,,Trei ani", — dar
ce mi-a adus pind acum bogatia ? (Se
mi-a dat puterea banului ? Intrucit
sint mai fericit decit voi ? Copildria
mea a fost o ocnd si banii nu m-au
scapat de nuia. CSnd Nina tragea sa
moara, banii mei nu au salvat-o. Daca
nu sint iubit, pot oare face sa fiu iu-
bit, chiar daca as da o sutd de mi-
lioane ?*

Nici concluziile care decurg din ,,Co-
media umana** a lui Balzac Tn lega-
turd cu rolul nefast al banului Tn so-
cietatea burgheza aflatd Tn ascen-
siune, nu sint altele. Sub actiunea per-
nicioasa a bdniilor, si acolo relatiile
firesti dintre oameni se tulburd; dra-
gostea, iubirea filiald, prietenia, toate
se descompun si Tmbracd o nfatisare
respingdtoare. Dar n viata eroilor lui
Balzac, banii au un rol de potentare,
Tnsufletesc pasiuni uriase, chiar daca
lipsite de o justificare morala incor-
darea arivistului, ldcomia Iui Goriot
sau Gobseck, reprezinta o frenezie pe
care banul o intretine si o satureaza.
La Cehov, problema banului inceteaza
de a mai fl o chestiune de satisfactie
personald sau de blestem, pentru a de-
veni una de destin colectiv. Argintul
pe care se intemeiaza o orinduire in-
compatibila cu fericirea nu poate gasi
nici o0 circumstanta atenuanta Tn ochii
lui Cehov. La aceastd concluzie este
obligat sa se ralieze si Laptiev, bene-

ficiar al lumii burgheze, atunci cind
recunoaste cd, in ciuda averii lui, el
n-a intalnit niciodatd bucuria; ,,Orice

am Tincerca sa facem, trebuie sa ne
ludm adio de la gindul fericirii. Feri-
cirea nu existd. Eu nu am stiut ce-i
fericirea si cu sigurantd cd nici nu
exista". In fata acestui faliment inexo-
rabil al fericirii burgheze, ceasul luarii
de cunostintd, al luciditatii, nu-1 poate
salva pe Laptiev de la destinul sau,
oferindu-i  numai mingfierea Tngindu-
ratd a unei resemndri: ,,Si mai sint
Tnca treisprezece, poate treizeci de ani
de viatd. Cine stie ce se va mai in-
timjpla . Om tral si om vedea

domnilor !

Maxim GORKI

caz din practicd". Tinara Liliacov, des-
cendenta unei bogate familii de in-

dustriasi, suferd de o maladie ciudata
si pe care nici un medic nu reuseste
s-0 identifice.

Familia Liliacov are casa chiar in
incinta fabricii si doctorul Koriolov,
venit sa consulte bolnava dupa ultimul
ei acces, ghiceste ,,dupa fetele, sepcile

si felul lor de a umbla, mizeria, be-
tia, indirjirea si buimdaceala™ Tn care
tralesc muncitorii. Privindu-i, Koriolov

seziseaza Tndatad ce-i viata lor in acele
cladiri cenusii si insalubre, Tn care se
ostenesc sa produca o stamba de
proasta calitate, sub supravegherea u-
nor oameni inrditi si lacomi sa-ti do-
vedeasca puterea. lar cind aude lovi-
turile ciudate prin care se vestesc aici
orele, doctorul intelege pind la capét
cum se rasfrange lumea in oamenii in-
chisi  ntre zidurile acestei fabrici:
»Iingd unul din corpurile de cladiri,
cineva bdtea Tintr-o tdblie de metal,
batea si se oprea pe loc, astfel ca su-
netele erau scurte, aspre, lipsite de
sonoritate: un soi de «der.. der..
der...»; urmara citeva clipe de liniste,
apoi de linga un alt corp de cladiri
se auzird lovituri tot atdt de seci si
neplacute, de data aceasta mai joase,
ca de bas: «drin... drin... drin...», de
11 ori, pesemne ca paznicii bateau
ora 11. Lingd un al treilea corp de
cladiri se auzi: «jac... jac.. jac..»,
acelasi lucru se repeta si linga cele-
lalte cladiri, apoi dincolo de baraci si
la poarta. Ai fi zis ca sunetele aces-
tea erau scoase Tn linistea noptii de
insdsi dihania cu ochii de foc, de n-
susi diavolul, care stapinea aici pe
patroni cit si pe muncitori, Tnselindu-i
si pe unii si pe altii. Koriolov iesi in
curte: — cine-i? — strigd linga poarta
un glas grosolan. «Ga la nchisoare»
se gindi Koriolov".

De fapt, aceeasi este si senzatia pe
care o incearcd Liza Liliacov. Ea sim-
te o opresiune, ciudata venind de pre-

tutindeni si de nicdieri, simte cum
inima 1i e strinsd intr-o nicovala de
fier, n-are aer, suferd, se sufocd. Pre-

zenta acelei ,,forte brutale, oarbe" care
nellnlstlse pe Koriolov 0 Tnspaiminta
pe Liza si o chinuie. Existenta de fie-
care zi alaturi de mami si de guver-
nantd este pentru ea o incercare za-
darnica de a fugi de sub apdsarea
acestei puteri monstruoase. Bataile
care anuntd trecerea ceasurilor sparg
cercul iluzoriei sale securitati si o
predau fara aparare, Tntrebarilor unei
constiinte care are simtdmintul vino-
vatiei. Se aude, atunci, in sufletul e-
roinei un strigat care vine de departe
si tinteste departe. O fingrozeste rolul
ce-i este dat sa-l joace in aceasta lu-
me, situatia in care se afld. Aceasta-i
maladia de care sufera Liza Liliacov
si doctorul nu intarzie s-0 numeasca
pe adevaratul ei nume : ,Esti nemul-
tumita de situatia dumitale de proprie-
tara de fabricd si de mostenitoare bo-
gatd, nu crezi in dreptul dumitale si
de aceea nu dormi".

Nuvela lui Cehov reprezinta expre-
sia unei judecati fara apel. Dezavuare
morala a capitalismului T Rechizitoriu
al crimelor lui? Fara Tiridoiald. Dar
Cehov loveste mai adinc. Sensibilita-
tea scriitorului este atadt de violent ra-
nitd de tabloul existentei sub capita-
lism, Tneit ea capatd sensul grav al
unei morti fara stire. Viata pare sus*
pendatd si fabrica cheama gind-ul unei
regresiuni  totale a Tntregei vietii ,a
cosmosului  Tnsusi  spre epocile pre-
Istorice : ,,Korialov uitase cu desavir-
sire cd In dosul zidurilor acelora se
gaseau masini cu aburi, electricitate,
telefoane, farda sa stie bine de ce, se
gindea mereu la asezdrile lacustre, la
epoca de piatra".

Capitalismul Ti apare Iui Cehov ca o
putere ce corupe conditia umana, falsi-
fica relatiile dintre indivizi, Tmpingin-

du-i pe toti Tn aceeasi funditurda in
care nici unul nu-si mai da seama cit
este de absurdd existenta pe care o
tarasc: ,,Cind Tn harababura traiului
de fiecare zi, Tn haosul lucrurilor ma-
runte din care sint tesute raporturile
dintre oameni, cand si cel puternic si
cel slab cad deopotriva jertfa raportu-

rilor lor reciproce, supunindu-se fara
voia lor unel forte conducdtoare, ne-
cunoscute, aflate Tn afara vietii i

strdind omului, aceasta nu inai
lege, ci o aberatie".

,,Un caz din practica" arunca lumini
pind Tn esenta oranduirii capitaliste si
arata limpezimea de vederi la care s-a
ridicat Cehov.

Nuvela ,,In ripa"”, scrisa in 1900, reia
ideea din ,Un caz din practica". Ge-
hov s-a angajat pe un drum care avea
sali duca la cunoasterea celor mai pro-
funde zone ale vietii In societatea Tn
care a trdit. ,In ripd“ pune tnai mult
decit problema raspunderii si a vinei.
In aceastda bucatd, unde totul, senti-
mente pure, abjectii morale, gingasii,
se tesesc si se anuleazd sub presiunea
Tnceatd, dar tenace a unei lumi stram-
be, fiecare personaj se afla intr-un
conflict cu ceilalti oameni, sau cel pu-
tin izolat de ei. Dobindirea unei oare-
care avutii, 0 nunta, o moarte, 0 nas-
tere, nimic nu modifica_,,statutul" exis-
tentei pe care o duc. Intreaga ,ripa"
e condusa de legi nedrepte si care tre-
buie schimbate. Povestirea e un mesaj
de durere si de revolta care cuprinde
o drama cu hotare vaste.

Bacanul satului din Ulceievo a facut
avere prin tot felul de tilharii. Sotia
sa, femeie miloasa, da pomeni ca sa-si
I|n|$teasca cugetul. Feciorul cel mai
mic al bdcanului, idiot si surd, s-a ca-
satorit cu Aksinia o femeie harnica,
rea si setoasa de bani, Anisin, bdiatul
mai mare, agent secret de politie, a
venit acasa sa-si_ia nevasta, l-atl ale-
s-0 pe Lipa- fatd tandra, frumoasa,
muncitoare cu ziua. Dupd nuntd, Anisin
pleacd din nou la oras, iar viata Tsi
urmeaza cursul Tn casa Tebutkinilor.
Se madnincd, se bea sisefurda mai
departe de la fiecare taran, de la fie-
care muncitor. Intre sot si sotie, intre
copii si parinti, domneste o raceald de
gheatd. Fiintele sint impenetrabile, con-
stiintele se inchid in ele Tnsele. Egois-
mul, rapacitatea, teama Tmpiedica ori-
ce comunicate. Anisin  se reintoarce
din ¢ind in cind Tn sat, se Tm-
bata, viseaza mari averi si-l mus-
tra constiinta ca Tntre timip s-a apucat
Sa falsifice ruble. Batrinul o cheama
pe gingasa si tematoarea Lipa  si-l
spune: ,,Nu ma pot dumiri care sint
banii mei cei adevarati si care sint
cei falsi si mereu mi se pare cd toti
sint falsi".

In ,,ripa" timpul se scurge incet, dis-
pretuind parcd sa se masoare cu alt-
ceva decit cu o eternitate gaunoasa.
Git cuprinzi cu ochii, viata plata, ce-
nusie, trista care te nconjoard din toa-
te partile. Uniformitate in imensitate
De aici senzatia de obisnuit, dar si de
mister, de plictisealda dar si de infinit.

e 0

In lumina nesfirsitei banalitdti, n re-
giunea gheturilor polare, nici o cu-
ibare nu-i posibila si asta Tintdreste

ideea de incomensurabil. Perceptia tim-
pului presupune o schimbare, un eve-
niment care s& marcheze orele. Durata
sufleteascda nu se poate masura decit
intre doud fapte, intre doud stari laun-
trice deosebite. Dar Tn aceasta lume,
inlantuita intr-o forma sociald depd-
sita, V|ata repetd intr-o exasperanta in-
dlferenta aceleasi intamplari cum
alternanta e vesnic aceeasi, perceptia
timpului se stinge si se naste senzatia
de Tncremenire. Fiecare minut e un e-
fort ,un supliciu, fiecare ceas, o eterni-
tate. Lipseste miscarea. Lipseste pro-
gresul : Anisin a fost arestat, copilul
Lipei a fost oparit de Aksinia, batrinul
Tebutkin vagabondeaza dement, dar in
rapa, nimic nu s-a schimbat. Lipa se va
obisnui cu durerea ei, oamenii vor
uita fardelegile Aksiniei, totul va trece.
lar un batran va spune : »Nu-i nimic..

durerea ta e numai jumatate de durere.
Viata e lungd, vei mai avea parte de
multe. Si de bune, si de rele. Mare
este maica Rusie — spuse el uitindu-se

peste Tntinderile cufundate Tn noapte.
Prin toata Rusia am fost si toate le-am
vazut. Sa ai Tncredere Tn vorba mea,
fetito. O sa ai parte in viatda si de
bune si de rele. Am strabatut ou pi-
ciorul Siberia, am fost pe malurile
Amurului si m-am catdrat pe Altai. In
Siberia atn trait chiar. Aveam pamintul
acolo, dar m-a apucat dorul de maica

Rusie si m-am Tntors in satul meu.
Tot pe jos m-am Tnapoiat. Uite, Tmi
aduc aminte ca acum: treceam un

riu pe un pod plutitor. Eram slab, slab,
in zdrente, descult, zgribulit si sugeam
0 coaja de pline.. am ajuns acasad si
n-am avut de nici unele : nevasta o in-
gropasem n Siberia. Acum muncesc ca
argat si, drept sa-ti spun, am avut
parte si de rele, dar si de bune. Si
n-am nici un chef sa mor, fetito. As
vrea sd mai trdiesc vreo 20 de anisori.
Asta Tnseamna ca a fost mai mult bine
dedt rau. M.are, mare este maica Ru-
sie — spuse el din nou privind peste
intinderile cuprinse de noapte"..,

Este neindoielnic ca aceastd nuveld
finteste sd& puna sub ochii cititorilor
chipul tragic al ntregii existente intr-o
societate Tn care dacd nu lupti Tmpotriva
ei, nu poti fi decit victima sau caldau. O
exclamatie strabate nuvela: societatea
taristd a devenit de mult o monstruozi-
tate, In umbra cdreia viata e strangu-
lata. Trebuie pus neintarziat capat imo-
bilitatii resemnate in care se traieste.

Opera lui Cehov ridica prin fiecare
din paginile ei o ntrebare asupra omu-
lui si a locului sau in lume si repre-
zintd o dezbatere exemplara a constiin-
tei in fata unei societati Tntemeiatd pe
constrangere si exploatare.

B. ELVIN

JAnglia a fost deosebit le sensibila la farmecul lui
Cehov. Ei este recunoscut aproape in unanimitate ca cel
mai mare scriitor rus si ca cel mai mare dramaturg si

nuvelist al epocii moderne".

Din ,ENCICLOPEDIA BRITANICA"

Familia lui A. P. Cehov

CEHOV

,L,Opereobb

De curind ,,ESPLA” si ,,Cartea Rusa”
au pus 1n librarii un nou volum — al
IX-lea — din operele lui A. P. Cehov.
Aparut Tn preajma sarbatoririi centena-
rului, volumul cuprinde nuvele si po-
vestiri din epoca maturitatii scriitoru-
lui: 1896—1903.

In diferitele povestiri din volum,
printre care bine cunoscutele ,,Casa cu
mezanin”, ,,Mujicii”, ,,In carutd”, ,,0-
mul Tn carapace”. ,,Agrlsul" ,,Un caz
din practicd”, ,,Doamna cu catelul”,
,In ripa”, calitatile unice de mare
scriitor ale lui Cehov sint prezente.
Maestru neintrecut al genului nuvelis-
tic, Cehov Tmbind Tn aceste povestiri
de proportii mai restrinse, calitatile
schitelor si ale teatrului siu. In acelasi
timp gasim in aceasta culegere de ma-
turitate o rasfringere fidela a persona-
litatii lui creatoare. Notafiunea exact,
cadrul sugerat simplu, prin cuvinte o-
bisnuite, cuvinte cu ecou si culoare in
acelasi timp, zugravesc peisajele mul-
tiple ale pamintului rusesc, in care au
sa se desfdsoare actiunile  nuvelelor.

Lew Nikolaevici Tolstoi, care 1l pre-
tuia mult pe Cehov, ntr-un compli-
ment adus acestuia i-a facut in acelasi
timp o adincd si precisd caracterizare:
,Dumneata esti rus, foarte rus”, i-a
spus batrinul patriarh al scrisului, cu
deplind dreptate. Fie ca ar descrie un
peisaj de stepa, de luncd, de sat sau
de mic ordsel gubernial, Cehov excelea-
z&1n a-l reda nu numai in linii si culori
dar si intr-o anumitd vibratie Tn care
se integreaza firesc omul. Si toatd a-
ceasta minune, cu o deplind simplitate
de expresie. Aceasta este arta mare,
neintrecuta a lui Cehov, desfasurata din
plin in recent aparutul volum de tra-
duceri. In cadrul acesta, personajele ce
traiesc si se misca, alcdtuiesc un tablou
viu si adine al micii burghezii, al inte-
lectualitatii si al mosierimii  rusesti
dinainte de Marea Revolutie Socia-
listd. In afard de viata pe care o

daruieste din plin fiecarui personaj,

(vol. 1X)

sint trasaturi generale care caracteri-
zeazd o epocd Si 0 generatie si, mai
ales prin transparenta personajelor n-
fatisate surprindem atitudinea autorului
nsusi, revoltat de marasmul din jurul
sau, astept!nd si el ca si multe din per-
sonajele sale, schimbarea cea mare,
care trebuia sa vind. Aceasta este

nificatia dinamica a operei cehovinf®
proza sau teatru, in ciuda aparentelor
statice ldsate de moliciunea si inceto-
sarea subiectelor. Caracteristica pentru
unele personaje cehoviene este, fara in-
doiala povestea lui Nikolai Ivanici,

care tinjeste dupa un conac, dupa
0 viatd de mosler. latd si comen-
tariul  pe marginea acestei dorinte

care exprima atitudinea autorului fata
de acesti mosieri din vechea societate
ruseasca: ,,Conacurile nu sint nici ele.
altceva decit aceiasi trei coti de pa-
mintt S& pleci din oras, si abandonezi
lupta si freamatul V|et|| sa pleci si sa
te ascunzi undeva, intr-un conac — d&sta
nu mai. e trai, este expresia egoismu-
lui, a lenei, e un fel de calugarie, dar
calugarle fara eroism. Omului  nu-i
trebuiesc trei coti de pamint, nu-i tre-
buiesc conacuri, ci ntreg globul pa-
mintesc, natura toata, pentru a-si putea
manifesta nestingherit aptitudinile, si
particularitatile unui spirit liber”. Se
simte aci, sub pana lui Cehov, dincolo
de miasmele conacurilor, de. o viatd
otravitda de o rea ntocmire economica
si sociald, se simte nu numai nadejdea,
dar siguranta cu care scriitorul preves-
teste viitorul unei omeniri libere care
sa-si desfdsoare in cunoasterea si cu-
prinderea intregului univers aptitudi-
nile sale. Intr-un anumit fel, e o vi-
ziune Tn viitor a tuturor realizarilor
unice si uriase din zilele noastre ale
omului rus eliberat din lanturile lui,
transformat Tn om sovietic de Marea
Revolutie Socialista din 1917. In acest
inteles, aproape fiecare pagina din o-
pera lui Cehov nu e numai o neintre-
cuta realizare artistica, dar si un do-
cument autentic pentru functia socialda

si premonitorie a scriitorului. Protestul
si revolta creatorului sint salutare, ri-
sipite de-a lungul Tntregului volum. Ele.
dau o sperantd, un drum spre lumind
din aburul care Tnabusa personajele a-
cestea lincede, abulice, lenese, abuzive,
crude, neomenoase, fie de la tara, fie
de la oras.

Publicarea operelor complete ale lui
Cehov, din care a aparut recent volu-
mul IX, e o contributie esentiala pen-
tru cunoasterea lui Cehov de catre ci-
titorul romin.

lon Marin SAPOVEANU

»,Mi se pare uneori, mai ales in clipele de adinca singu-
ratate, de rece, neimpacata tristete, ca usa se va deschide

si Cehov va pasi 1n
zimbind sfios, mai

bine, fiindca a venit el,

mult cu ochii lui
cu buzele, si imi va intinde mina, si atunci
prietenul".

odaie $implu> fara zgomot,
senini si tristi decit
ma voi simti

KATHERINE MANSFIELD

fA p CFETOV,
tasiiffsfe Ha wé&l



Suvorin
25 noiembrie 1892, Melihovo

V-am Tinteles foarte bihe, desi Dvs,
vi se pare ca nu va exprimati destul
de limpede. Sinteti un mare iubitor
de alcool, in timp ce eu v-am servit
cu limonatd dulce, far Dvs. recunos-
cind calitdtile limonatei .observati ca
nu contine spirt, in operele noastre
lipseste tocmai alcoolul care ameteste
si subjuga, si in privinta aceasta va

exprimati toarte limpede... Lasind de
0 parte ,Salonul, nr. 6“ si pe mine,
haideti sa vorFiiii n general, e.mai
interesant. Sa vorbim despre cauzele

generale, daca nu va plictisiti, refe-
rindu-ne la toatd epoca. Spuneti-mi
cinstit, cine dintre cei de virsta mea,
adica dintre oamenii de 30—45 de ani,
a dat lumii macar o picatura de al-

KUKWNIKSI

codi  (..) Stiinta si tehnica trec
acum  pri.ntr-o  epoca mareata, pen
tru noi Tnsd aceasta epoca este
plictisitoare, toropitoare, e apa

statutd, plictisiti si toropiti sintem si
noi, nastem copii ile cauciuc si numai
Stasov nu observa asta pentru cd
natura i-a dat capacitatea de a se im
bata cu zeama lungd. Si nu pros-
tia noastrd e de vind, nici lipsa noa-
stra de talent, nici impertinenta, cum
crede Burenin, ci boala de care sufe-
rim si care pentru un artist este mai
rea decit sifilisul sau Impotenta. Noua
ne lipseste ,ceva", &sta e adevarul,
si dacd o sa ridicati fusta muzei noa-
stre 0 sd vedeti, acolo un gol. Aminti-
ti-va ca scriitorii pe care noi ii con-
sideram nemuritori, sau pur si simplu
mari, care ne Tmbatd, au o trasatura
comund, esentiald: ei merg intr-o di-
rectie anumitd si ne cheamd si pe noi
intr-acolo si noi simtim nu cu min-

(llustratie la -.Povestirile" Jui Cehoy)

tea, ci cu toatd fiinta, cd ei au un
tel anume, asa cum avea umbra tata-
lui lui Hamlet, care nu venea sa
tulbure spiritele degeaba. Unii,, si
asta depinde de calibru, au teluri mai
apropiate — abolirea sclaviei, eliberarea
patriei .politica, rrumosul, sau pur si
simplu vodca, asa ca Denis Davidov,
altil au teluri mai indepartate — dum-

nezeu, viata de dincolo de mormint,
fericirea omenirii ,etc. Gei mai buni
dintre ei sint realisti si descriu viata

asa cum este ea, Tnsd pentru ca fiecare
rind musteste de constiinta telului,
in afard de viatd, asa cum este, mai

simtiti si cum trebuie sa fie aceasta
viata, si asta va cucereste. Noi Tnsd?
Noi! Noi descriem viata asa cum este

ea, iar mai departe, nici  hais, nici
cea... Noi nu avem nici teluri Tndepar-
tate nici apropiate si sufletul ni-i gol,
pustiu. Politicd nu facem, in revolutie
nit credem, dumnezeu nu exista, de
stafii nu ne temem, iar eu, personal,

.Disperarea lui Garou'

ehov si literatura romina

Anton Cehov a fost unul din scriito-
rii rusi cu o larga circulatie in Romi-
nia, mai ales la Tnceputul veacului
nostru. Prin exemplul sdau, Gehov a
dat imbold multor scriitori romini care
erau solicitati de perspectiva unor pro-
bleme sociale majore, de Tnalta umani-
tate si de idealuri etice si estetice
proprii fagasului fertil al realismului.

Penetratia motivelor cehoviene 1in
literatura romina nu a fost totusi n-
totdeauna determinatd de influenta ne-
mijlocitd a operei marelui scriitor rus.
Gasim motive cehoviene la Garagiale,
Sadoveanu, Brdtescu-Voinesti, Rebrea-
nu sau Mihail Sebastian, atunci cind
zugravesc ,0ameni marunti" si ,,in-
adaptabili" — mica burghezie si inte-
lectualitatea strivitd de capitalism.
Aceastd similitudine tematica nu arata
ca neaparat acesti scriitori au fost in-
fluentati direct de catre Gehov, ci ca,
asa cum spunea chiar autorul ,,Livezii
cu visini" exista,,ceva comun care face
ca anumite creatii s& semene unelecu
altele si le determina valoarea" (A. P.
,6ehov. — , Despre munca literara",
Cartea Rusa — Mica biblioteca criticd,
1957, pag. 242). ,,Oamenii marunti" si
»inadaptabilii” cehovieni au existat si
Tn realitatea societatii burghezo-mosie-
resti din tara noastrd, bineinteles cu
diferentierile istorice respective.

Preoum Gehov in literatura rusa,
Gapagiale a fost Tn literatura romina
pictorul indulgent sau sarcastic al
»oamenilor marunti” : al micilor sluj-
basi, profesori, béieti de pravalie, Tm-
plegatl — intr-un " cuvant al micului
ordsan. La fel ca si Gehov, Garagiale
ride de iluziile si pretentia de parve-
nire a micului burghez, dezmintite la
fiecare pas de realitate, e Tngaduitor

cu eroii sai cind siht striviti de so-
cietatea burgheza, dar stie, ca si
Gehov, sa fie nemilos cu ei cind nu

sint decit niste instrumente ale clase-
lor stapinitoare. In opera celor doi
mari scriitori apar dese puncte de in-
terferentd. Este oare caragiatesca exa-
sperarea Tn fata prostiei si platitudinii
mic-burgheze, care-1 face pe scriitorul
din O drama s-o0 suprime pe ,,distinsa
doamna"”, autoare a unei interminabile
si indigeste melodrame, sau e ceho-
viand minia care-1 Tmpinge pe Cara-
giale sa-l arunce pe fereastra trenului
pe Bubico, spre disperarea ,marniti-
chii" sale? E cehovian Pristanda cu
al sau candid ,,curat murdar, coane
TSnisd'’k sau e caragialesc comisarul
©ciumelov din Cameleonul, care zim-
beste Tnduiosat cind afla ca ,javra"
destinata hingherilor e de fapt un ,,ca-
telus" nostim, al fratelui domnului
general” ?  E caragialesc destinul lui
Cerviakov din Moartea unui slujbas
sau cehovian cel al lui nenea Anghe-
lache din Inspectiune, si el staplnit de
o teroare fara obiect, si el Tn fond o
victima a despotismului si cruzimii bi-
rocratice ? Nuvela Doua loturi de Ga-
rugiale a fost scrisa in anul 1899, deci
mult dupa Lozul cistigator cehovian
(aparut in ,Peterburgskaia Gazeta",
nr. 60, 9 martie 1887), dar ipoteza
unui Tmprumut este putin probabild si
dealtfelj neinteresanta (nuvela lui Ge-
hov a aparut in traducerea romineas-

ca abia Tn 1908 in Tribuna Romina
(1.6) sub titlul Biletul de loterie].
Existd unele motive fundamentale
spre ; care nsasi viata 1l sileste
pe scriitorul modern s& sé fien-
teze atunci cind vrea sa oglin-
deascd, artistic anumite situatii umane

caracteristice epocii sale. Un asemenea
motiv feste Loteria — simbol modern al
hazardului. Observind mentalitatea mi-
cului burghez — cuprins de panica n
fata vietii, dar nutrind pe de alta
parte speranta naiva cd ,norocul” i-ar

putea aduce peste noapte o altd viata
inai prospera — Cehov si Garaglale
au putut gasi subiecte atit de asemi-
natoare cum sint cele din Doua loturi
st Lozul céastigdtor.

Mihail Sadoveanu marturiseste ca in
tinerete Sala numdrul 6 de Cehov l-a
~impresionat profund”, dar din aceleasi
amintiri ale sale rezultd ca l-a cunos-
cut pe Cehov dupa ce-i citise cu pa-
siune pe Dostoievski si Tolstoi, Gogol,
Turgheniev si Gorki. In ,scenele" pro-
vinciale atit de cehoviene ca atmo-
sfera, Tn remarcabilele portrete de ,,0a-
meni marunti" care marcheazd fnce-
puturile sale scriitoricesti (Luna, Un
tipet, Clinele, O zi cé& altele etc.) s-ar
cuveni deci sa vedem mai putin semne
ale unei influente nemijlocite ceho-
viene, cit rodul generat de ,plinea si
sarea” marii literaturi ruse clasice care
l-a ajutat pe Sadoveanu, ca si pe Ge-
hov, sa vada mai departe de ,,dulceaga
viata fara perspective si fara probleme

morale” a lumii burgheze (M. Sado-
veanu, Evocari, p. 183). La finceputul
veacului, cind scriitorul Tncepe sa
studieze Tn mai multe romane si
ample povestiri  micile tirgusoare Ssi
orase de provincie, o lume de sluj-
basi marunti, naclaiti de plictiseala,
lipsiti de orice orizont, avem fnsa
de a face cu un ,cehovism" de-
clarat, programatic, Tn care ghicim

indemnul marelui scriitor rus. Romanul
Floare ofilita este, cum suna dedicatia,

0 ,carte monotond ca si viata ce in-
clude" si e inchinat ,micilor func-
tionari de provincie”. In Prefata la
Insemnarile lui Neculai Manea, ade-

varat manifest estetic cehovian, scriito-
rul arata cd ,vietile obscure si mici
ale celor multi" prezintd un interes
artistic mai mare decit dramele sen-
zationale colportate de gazete, caci ,,se
poate |nt|mpla sa aiba si n literatura,
ca si Tn viatd, Tnsemnatatea ei lumea
cea neinsemnata, care, ca un fluviu,
isi duce durerile spre mari necunos-
cute". Lumea din Floare ofilita si Tn-
semnarile lui Neculai Manea este apro-
piatd de cea a schitelor si povestirilor
lui Cehov, mai ales prin atmosfera ei

Iincedd, prin stereotipia existentelor
care 0 populeaza. . }
Intre eroii ,fara nici 0 Tnsemna-

tate" ai lui Sadoveanu si provinciali
cehovieni. existd Tnsa deosebiri struc-
turale. Si unii si ceilalti se simt apa-
sati de monotonia vietli de provincie,
dar visele lor zboara 1n directii opuse.
Surorile cehoviene au o dorintd arza-
toare; ,La Moscova! La Moscoval™
Manea ne anuntd Tnsd de la prima
pagind a Tnsemnarilor sate: ,,In siir-
sit, 0 sa plec din Bucuresti... Am visat
la un colt de tard, la o casutd alba si
linistitd, la lucruri putine si dragi, la o
viatd de sihastru...". Daca drama per-
sonajelor cehoviene este ca nu au pu-
terea sa se desprindd din mlastina
vietii banale de provincie, ca sa cu-
prindd ,,intreg globul pamintesc”, cum
le cere Ivan lvantci In.Agrisul, dra-
ma lui Neculai Manea, sau cea a Ma-
riei Stahu din Apa mortilor este dra-
ma taranului  desprins din  mediul
rustic, dar incapabil totusi .s& se
reintegreze n Lumea ,patriarhald" a
satului, dupa care tinjeste. ,Strain
cum intrasem, am iesit din satul
meu" noteaza Manea dupa evaziunea
din capitala. Singurele clipe de multu-
mire sint acelea in care reuseste sa
realizeze iluzia solitudinii agreste:
,»Am Tnceput sa ma bucur de singura-
tatea mea, de sihastria asa de inde-
lung visatd. In toamna lind, ma ase-

zam Tn jilt la o fereastra si, priraeam
n fatd si In suflet rdcoarea si nntr-
murul moale al livezii..." (Maria Va-

silievna din Acasa de Gehov, ar vrea
si ea sa se contopeasca cu. ,Stepa
vrajitd", dar entuziasmul ei de ora-
sanca se risipeste repede, facind loc
plictiselii si chiar disperdrii). In fond,
unghiul din care priveste Sadoveanu
aici viata, nu e nou la el: din ,sihds-
tria" visatd de Neculai Manea ies
pentru o clipa toti eroii sadovenieni si
in ea se intorc, dupd ce si-au expri-
mat Tntr-un gest de revoltd, protestul
Tmpotriva lumii capitaliste.

Rebreanu a fost in nuvelele sale
influentat de Cehov poate mai mult
decit oricare alt scriitor al nostru, si
nu e lipsit de semnificatie cd, tocmali
in perioada sa de formatie a tradus
din Cehov citeva povestiri (aparute in
Iiniyersul literar si reunite apoi in
volumul Gura Femeii, 1916). Nuvelele
lui Rebreanu ne oferd posibilitatea de
a releva afinitdtile Tntre doi scriitori
realisti preocupatl de soarta omului
mnil Tn societatea trecutului.

Este caracteristicd nuvela Norocul
in care Rebreanu a avut curajul sa
reaa dupd Cehov si Garagiale motivul
biletului de loterie. Nu mai avem de a
face cu un om ,cu venituri mijlocii"
ca Ivan Dmitrici din Lozul castigator
si nici méacar cu un Lefter Popescu, mai
modest dar care-si permite la ocazii
sd dea sperturi si sa spargd farfurii
de zeci de mii de lei". Eroul nuvelei,
lon Mitifelu (de retinut simbolul ono-
mastic) ,.era copist. Avea noua anide
serviciu, cinci copii sl multd saracie...
S-a lasat si de tutun ca sa poatd plati
lozurile".

In unele din nuvelele lui Rebreanu
Tnriurirea lui  Cehov este vizibilda mai
ales in elementul de humor oare, par-
cd, reliefeazd si mai puternic nota tra-
gica fundamentata. La fel ca Gradusov
(Din lac 1n put), Suidm gdzarul din
Cumpéna dreptatii, este incapabil sa
inteleagd mecanismul justitiei burghe-
ze. El nu pricepe de ce Milita Dogaru,
avocat bogat, nu vrea sa-i pldteasca
datoria si, stiindu-se tare pe ,drep-
tatea" lui, protesteaza si este dat afara
in ghionturi ; nu pricepe de ce avoca-
tul losipovici, care este amic cu Do-
garu, refuzd s&-1 asiste in fata justitiei,
protesteaza iar si iardsi e batut si dat
afara; protesateaza si la Tribunal unde
i se respinge jalba si judecdtorul ,ul-
tragiat in exercitiul functiunii”, 1l a-
zvirle In inchisoare... Avem de a face
aici cu un personaj comic traditional
— ,omul care primeste palme" — si
totusi el nu stirneste risul, ci compa-
timirea. In Cumpana dreptatii, la fel
ca Tn mai toate nuvelele lui Rebreanu,
se simte o undd de duiosie, de oalda
ntelegere pentru soarta celor umili si
necdjiti ; dar scriitorul nu-si exprima
niciodata direct sentimentele; ele al-
catuiesc ,,subtextul” povestirii. Manie-
ra obiectivd a relatdrii si democratis-
mul, dragostea adinca pentru oamenii
»~marunti” sint trasdturi caracteristice
scriitorului, care-1 apropie de marele
clasic rus.

Ne marginim aici la aceste exemple
sumar analizate, desi tema ar putea fi

tratatd mai pe larg in cadrul litera-
turii romiue. In ce priveste filiatia
motivelor cehoviene la unii scriitori

romani de seama, se cere 0 investigare
adincad a conditiilor istorico-sociale res-
pective, pentru a se stabili anumite
analogii specifice, care au generat in
mod implicit fenomene similare, sub
raport tematic, tipologic sau compozi-
tional in literatura noastrd. Este vorba
de o finrudire care evidentiazd pre-
ocupari comune ale scriitorilor realisti
rusi si romini Tn descrierea vietii oa-
menilor simpli din societatea trecutu-
lui.
Tamara GANE

GAZETA LITERARA

ma tem nici macar de moarte, sau

orbire. Cel care nu doreste nimic,

sperd Tn nimic si nu se teme de
nimic nu poate fi artist.

D-voastrd si Grigorovici gasiti, ca
eu sint inteligent. Da, sint suficient
de inteligent, pentru ca sa nu ma pre-
fac spunTndu -mi cd nu-mi  cunosc
boala, s& nu ma mint si s& nu-mi a-
copar propriul gol cu zdrente straine,
cu ideile anilor 60, de pild3, etc.
NU eu sint vinovat de boala mea, Si
nu eu trebuie sa ma lecuiesc, pentru
ca trebuie sa presupunem, boala acea-
sta are explicatia si are rostul ei, pe
care noi nu 1l cunoastem.

f . . »

Catre

A.S. Suvorin
2 ianuarie 1894 Melihovo

Sergheenko scrie o tragedie din via-
ta lui Socrate. Oamenii astia Tncapa-
tinati se reped la tot ce-i mare, pentru
ecd nu sint Tn stare sa creeze ce-i mie,
si au pretentii neobisnuite, uriase, pen-
tru ca nu au nici un fel de gust lite-
rar. E mai usor sa scrii despre Socra-
te decit despre o domnisoara sau o
bucatéreasa. .

S e

Catre
AS. Suvorin

noiembrie 1894, Melihovo

numit epitrop al scolii din sat,
care se numeste Talej. Tnvatatorul pri-
meste 23 de ruble pe luna, are nevastd,
copii si e carunt desi abia a Tmplinit
30 de ani. E atit de coplesit de neca-
zuri ncit despre orice ai Tncepe sa-i

>Printre  marii dramaturgi europeni
Ibsen, Cehov este un astru de cele mai

scumpe. Ma tem sa nu sara la mine pe
strada, doamnele cu umbrelute, s& ma
bata.

Cétre
A. M. Peskov (M. Gorki)

3 decembrie 1898, lalta
Mult stimate Alexei Maximovici,
Scrisoarea dumneavoastra mi-a pro-

dus mare placere. Va multumesc din

suflet. ,,Unchiul Vania” a fost scris
demult, foarte demult ; eu nu I-am va-
zut niciodatd pe scend. In ultimii ani

a Tnceput sa fie jucat des pe scenele

din provincie, probabil pentru cd a

aparat o culegere a pieselor mele. In

general, am fata de piesele mele un
sentiment de raceald, m-am lasat de-
mult de teatru si nu mai am chef sa
scriu pentru teatru.

Maé Tintrebati ce parere am despre
povestirile dumneavoastra ? Ce parere ?

Talent aveti, fard Tndoiala si talent
adevarat, mare. In povestirea ,In ste-
pa”, de pilda, s-a manifestat cu o forta
neoblsnuna si pe mine m-a apucat invi-
dia ca n-am scris eu povestirea. D-voas-
trd sinteti artist si om inteligent. Sim-

titi totul admirabil. Sinteti plastic, a-

dica, atunci cind Tnfatisati un lucru Tl

vedeti si-l pipaiti cu mfinile. Aceasta
este arta adevarata. lata parerea mea
si sint foarte bucuros cd v-0 pot spune.

Repet, sint foarte bucuros si dacd ne-am

cunoaste si am sta un ceas-doud de vor-

b&, v-ati convinge cit de mult va pre-

tuiesc si ce nadejdi mari Tmi pun in ta-

lentul dumneavoastra.
Sa vorbesc acum despre lipsuri ? A

contemporani cu
mari dimensiuni.

El sta alaturi de Tolstoi si Turgheniev".

vorbesti el ajunge la problema lefii.
Dupa parerea sa, poetii si prozatorii
ar trebui si scrie numai despre mari-
rea lefii; cind tarul cel nou Ti va schim-
ba pe ministri, se va mari leafa Tnva-
tatorilor s.a.m.d.

Catre
A. F. KON1

11 noiembrie 1896, Melihovo

Mult stimate Anatolii Fedorovlci, nu
va puteti Tnchipui cum m-a bucurat
scrisoarea Dumneavoastra. Eu am va-
zut din salda numai primele doua acte
ale piesei mele, pe urma am stat in
culise si am simtit tot timpul cum
»Pescarusul" se prabuseste. Dupa spec-
tacol, noaptea si in ziua urmatoare,
am tot fost asigurat ca am bdagat in
piesa numai idioti, cd piesa mea din
punct de vedere scenic e stingace, ne-
inteligentd, de neinteles, ba chiar lip-
sitd de sens, etc, etc. Va puteti inchi-
pui starea mea — a fost un fiasco
cum nici n-am visat! Mi-a fost rusine,
m-am necdjit si am plecat din Peters-
burg plin de tot felul de indoieli. Ma
gindeam cd dacd am scris si am pus
in scena o piesa, dupa cum se pare,
dezastruoasa, Tnseamna ca am pierdut
orice capacitate de intelegere, cad ma-
sinufa mea s-a stricat de tot.

Gand am ajuns acasa am Tnceput sa
primesc scrisori din Petersburg, in care

mi se spune ca al doilea si al treilea
spectacol au avut succes ; au sosit scri-
sori, unele semnate, altele anonime in
care piesa era laudatd iar cronicarii
Tnjurati; le-am citit cu placere, totusi
mi-era rusine si necaz si, vrind ne-
vrind, ma gindeam ca daca oamenii
buni incep sa ma consoleze inseamna
ca treburile mele stau prost.
Scrisoarea  Dumneavoastra a avut
insa asupra mea o Influentd hotaritoa-
re. Va cunosc demult. Va respect pro-
fund si cred in ceea ce spuneti Dvs.
mai mult decit in ce spun toti criticii
la un loc. Dvs. ati simtit asta cind
mi-ati scris scrisoarea si de aceea ea
este atlt de frumoasa si convingatoare.
Acum sint linistit si Tmi amintesc de
piesa si de spectacol fara repulsie.

<titre
A. S. Suvorin

6 februarie 1898, Nissa

imi scrieti cd va supdra atitudinea
lui Zola, *) aici Tnsa lumea are sen-
timentul cd s-a nascut un nou Zola,
mai bun. In timpul acestui proces, el
s-a curatat, parcd, de toate petele de
unturd si a aparut, in fata francezilor,
in toatd stralucirea sa adevarati. Este
de o curatenie si de o Tnaltd morali-
tate pe care n-o banuise nimeni.

1) E vorba de cunoscuta luptd a lui
Emile Zola pentru dovedirea nevinova-
tiei capitanului Dreyfus.

Catre
4. A. Hotianteva
2 februarie 1898, Nissa.
ni camera de alaturi s-a mutat

doamnd de vreo 46 de ani care nu
coboara la micul dejun pentru ca pina

la ora trei se vopseste. Probabil e
pictorita.
Ma Tintrebati dacd tot mai cred ca

Zola are dreptate. lar eu va fintreb :
nu cumva aveti despre mine o parere
atit de proasta ncit vd puteti gindi.
un minut mdcar, cd eu nu sint de
partea lui Zola? Nu dau o unghie de
la degetul lui pentru toti cei care 1l
judeca acum, pentru toti generalii si
martorii nobili. Citesc acum stenogra-
ma procesului si nu gasesc ca Zola
n-ar avea dreptate si nu vad ce fel de
»preuves” ar mai trebui.

Catre )
4.S. Suvorin
8 octombrie 1898
.WAici, la lalta, se cumpara multe

dintre cartile mele si in librarii mi
s-a spus ca oamenilor li se par prea

GEORGE BERNARD SHAW

vorbi despre lipsurile talentului este
cam acelasi lucru ca ai a vorbi despre
lipsurile unui copac mare, care creste
n livada : nu-i vorba ™ primul rind
de copac, ci de gustul celui care pri-
veste copacul. Nu-i asa ?

Am sa Tncep cu aceea cd, dupa pa-
rerea mea, nu «inteti destul de sobru.
De retinut. Sinteti ca spectatorul care,
la teatru, Tsi exprima incintarea atit
de zgomotos Tncit nu-i lasd pe ceilalti
sd asculte si se incomodeaza si pe sine.
Aceasta lipsda de sobrietate se simte,
mai alee, Tn descrierile de naturd, cu
care Tntrerupeti dialogurile : cind ci-
testi descrierile acestea simti cd ai vrea
sa fie mai compacte, mai scurte, de
2—3 rinduri.

Citi ani aveti ? Eu nu va cunosc, nu
stiu de unde si cine sinteti, cred Tnsa
cd pind mai sinteti ttnar ar trebui sa
plecati din Nijnii si sa trditi 2—3 ani,
si va aflati, as zice, linga literatura si
linga Iltera'gl; asta nu pentru ca sa
Tnvatati de la cocosul nostru cum se
ciutd mai cu semetie, ci pentru ca sa
intrati definitiv, cu totul, Tn literaturd
si s& va indrdgostiti de ea...

Catre
AS. Suvorin

24 aprilie 1899, Moscova

..Ultima scrisoare, Tnsotitd de extras,
(judecata onoarei) mi-a fost trimisa
ieri din Lopasnia. Hotarit nu inteleg
cine si de ce a avut nevoie de aceas-
ta judecatd a onoarei si ce nevoie ati
avut Dvs, sa mergeti la o judecare pe
care nu o recunoasteti dupda cum, de-
seori, ati declarat in presa. Judecata
onoarei intre literati, care nu constitu-
ie o corporatie deosebita, ca ofiterii,
de pilda, sau avocatii — e ceva ridi-
col, lipsit de sens; intr-o tara asiatica,
unde nu exista libertate a presei si li-
bertate a constiintei, unde guvernul si
9/10 din societate se uita la ziarist ca
la un dusman, unde se trdieste atit de
sufocant si prost, iar nadejdi la vre-
muri mai bune sint putine, asemenea

comicdrii, ca murddrirea reciproca
cu laturi, judecata onoarei, s.a.m.d. Ti
pun pe oamenii scrisului Tn situatia

jalnica si ridicold a animalelor ma-
runte, care, nimerind n cusca, se mus-
ca unul pe altul de coada. Chiar daca
ar fi sa accepti punctul de vedere al
Uniunii, care a permis judecata, ce
doreste totusi ea, aceastd Uniune ? Ce?
Sa va judece pe Dumneavoastra pentru
ca V-ati spus parerea, (oricare ar fi
fost ea), In mod public, Tn presa —
este 0 treaba riscantd, este un atentat
la libertatea cuvintului, este un pas
spre crearea unei situatii atit de insu-
portabile pentru ziaristi, Tncit dupa

mnrifsirninrT Sattitf.

ulrfi

judecarea Dvs. niciun ziarist nu ar mai
putea fi sigur cd, mai devreme sau
mai tarziu, nu va nimeri si el, ca acu*
zat, la aceasta stranie judecata.

Gatre
A. M. Pescov (M. Gorki)
25 aprilie 1899, Moscova

Despre dumneavoastra, pretiosule A-
lexei Maximovici nici o veste. Unde
sinteti ? Ce faceti ? Incotro ca prega-
titi sa plecati ?

Acum trei zile am fost la L. N.
Tolstoi; V-a laudat foarte mult, a spus
ca sinteti un ,scriitor minunat”. i
place , Tirgul" Dvs., si ,lIn stepa";
nu-i place ,,Malva". A spus: ,Poti sa
nascocesti orice, tot ce poftesti, nu poti
nsd nascoci psihologia ; la_Gorki Tnsa
se Tntilnesc tocmai nascociri de psmo-
logie, el descrie ceea ce n-a simtit".
Poftim, asta este. Eu i-am spus ca
atunci cind o sa fiti la Moscova, 0 sa
venim Tmpreund la el.........coeveivvnnennns

Asterneti pe hirtie doud — trei rinduri.

lolstoi s-a interesat Tndelung de Dvs,,

i; treziti curiozitatea. E Tnduiosat pa-

re-se.
Catre
A. M. Peskov
29 iulie 1902, Liubiinovka

Draga Alexei Maximovici, am citit
piesa * dumitale. Este o piesa noua si,
fara Tndoiald, bund. Actul al Il-lea este

foarte bun, cel mai bun, cel mai pu-
ternic si, cind l-am _citit — mai ales
sfirsitul — numai cd n-am inceput sa

sar In sus de multumire. Atmosfera e
grea, apasatoare, publicul, din pricina
neobisnuintei, va pleca de la teatru
Tnainte de sfirsitul piesei, iar dumneata,
in orice caz, poti sa-ti iei ramas bun
de la reputatia de optimist
L fl o F o
,Gindirea" lui L. Andreev e ceva
pretentios, neinteles si, probabil ceva de
care nu-i nevoie, scris Thsa cu talent.
Lui Andreev Ti lipseste simplitatea, iar
talentul lui aminteste de o privighe-
toare artificiald. Skitalet, de pildd, e
o vrabie, dar o vrabie vie, adevarata.

1

*) LAzilul de noapte",

sInfluenta lui Cehov este de pe acum uriasa, dar ea nu

si-a atins inca sfirsitul.

Cei mai

buni dintre nuvelistii con-

temporani noua recunosc fatis cit de mult 1i datoreaza :
1i datoreaza si acea inspiratie pe oare o sorb din cartile
lui ori de cite ori le recitesc cu placere, si acea influenta
directa a tehnicii sale si observatiile critice despre arta
de a scrie naratiuni concise...

In drama, cel mai neinduplecat geM artistic, a realizat
minuni si mai mari decit in nuveld. Ca autor de povestiri,

a fost poate un artist mai perfect,

dar ca inovator, ca

izvor de influenta, Cehov-dramaturgul Tntrece pe Cehov-

nuvelistul....

Si influenta pe care o exercitd este departe

de a fi pe sfirsite. Dimpotriva, este abia la Tnceput".

J. B. PRIESTLEY

Desert de G. INGHER |

»jurgheniev, Tolstoi, Cehov au fost oameni pe al caror

nume juram".

JOHN GALSWORTHY

,,Dacé nu I.-as fi ci'git pe Cehov,_ u_niversu_lui meu i—_ar fi
trebuit mult timp sa-si largeasca limitele, si acest univers

n-ar fi semanat cu ceea ce este astazi,

l-as fi vazut oare,

asa cum i-am vazut pe acei trecatori tulburatori care mai

dainuie Tnca

in memoria mea, daca nu
atitea ori pe Cehov ? Paginile alunecau
realitatea se furisa in pagini,
fictiune si viata se estompa si,

citit de
spre realitate,
linia de demarcatie intre
Tn amintirile mele, sint in

l-as fi

stare sa confund figuri reale cu acelea ce traiesc in pagi-

nile lui Cehov..."

Gslioo, fie sceua

ELSA TRIOLET

(1940)



FORTA
VIETII

In trecut, anumiti scriitori_au
manifestat  oroare de gazetarie
pe care o considerau indelet-
nicire de mina a doua. Spalarea
faptelor cotidiene in apa cu-
vintelor li se parea o treabad de
bucatdreasa. Halatul si papuc;;,
cafeaua si tigara cu_continente de
tum tineau loc realitatii. Printr-o
perdea, efortul cdpata poezie,
pentru ca voalul are abur si ges-
tul putea deveni simbol. Lipses-
te praful si pericolul de a traver-
sa 0 pasarelda la o Tnaltime con-
siderabila, lipseste oboseala, lip-
seste stranutul la aspirarea mor-
tarului.

Pentru noi insa, cei mai tineri
alergatori finaintea cununai  de
taur, CoboYirea Tn mijlocul ou-
manilor a fost o conditie de via-
ta si de moarte. Un roman al le-
nesului, o nuvela a schizofreniei
sau un poem al imensului plictis
ce te apucd ia ora Hi cind toate
biletele de la cinematografele din
urus au fost epuizate, toate
acestea nu mai sint posibile. Mii-
nile noastre mai poarta seninele
bataturilor de tirnacop, in urechi
mai auzim rabufnirile muntilor,
raniti de muscatura dinamitei.
5ub unghii a mai ramas putin
lut din caramizile palatelor ri-
dicate. Trebuie sd marturisim,
ne-au placut mai mult marsurile
tineretului nostru decit romanta
de doi lei pentru iubita cu ochii
verzi, pentru cd iubita cu ochii
verzi purta salopeta si avea o
gurd arsa de vint. o

Am fost mai intli gazetari si
trebuie sd se stie cd pe fiecare
acoperis nou ridicat in orasele
tarii, flutura flamura nevazuta
a ginclurilor noastre, ca fiecare
temelie are in pamintul ei pu-
tind roud saratd cazuta de pe
fruntea noastrd. Am plantat co-
paci si am Tnmultit cimpul, sin-
tem mindri de viitorul la care
punem umarul.

Bar asta nu ajunge. Scriitorul
zilelor noastre trebuie s&  stie
unde sa se afle Tnaintea altora,
sa Tntampine evenimentele cele
mai importante, sa scoatd la su-
prafatda din nisipul faptelor ma-
runte de fiecare zi, tocmai acel
fapt mic poate dar unic ce for-
meaza simburele perfectiunii de
miine. A umbla printre masini
si a scrie poemul rotilor dintate,
al curelelor aflate ntr-o miscare
de revolutie permanenta, mai
poate ispiti pe poetii suprarea-
listi ntirziati.

Intre simbolurile de otel si be-
ton, domneste gindirea omeneas-
cd, mindra imaginatie a ingine-
rului si a constructorului si noud
ne revine datoria sa ghicim n su-
mara ntilnire a doud linii, Vo-
lume si Intentii. O piesa mai
putin ntr-un angrenaj este un
fapt tot atit de important ca o
silabd sacrificatd ntr-un vers de-
savirsit.

Ramine apoi marele teritoriu
al sufletului omenesc dat Tn gri-
ji de comunism, unde treeratul
se face mai greu si cu mijloace
mai delicate. Buruienile lasate
pe acest cimp nu pot fi stirpite
atit de repede. Pirul se smulge
fir cu fir, cerind indaratnicie. Inca
n-am aruncat la gunoi toate res-
turile societatii capitaliste. Mai
sint lacomi de bani si furi, in-
vidiosi si smecheri sau pur si
simplu gospodari nechibzuifi, a-
geamii. Aici nu se mai jring
spectaculos spade, este vorba de
0 lupta indelungata, grea si cu
atit mai Tnaltd prin satisfactia
pe care 0 aduce : transformarea
socialistd a constiintei.

Si Tn tot procesul chimic al
schimbarii lumii Tn care traim,
scriitorul are rolul buretelui de
platina Tn cataliza. Pentru asta,
halatul,, papucii si pana de gis-
cd au fost ldsate la muzeu. S&
ne batem 1n fiecare zi pentru
adevar, pentru progres, pentru
pace Tn lume, pentru fericire.

Eugen BARBU

NICOLAE POPA

GAZETA LITERARA

LECTURA LITERARA
A ELEVILOR

Una din problemele esentiale de
care depinde predarea tn  conditii
bune a literaturii romine Tn scoala
medie este organizarea justa a lec-

turii in afara de clasa a elevilor
nostri.

Numai contactul direct al elevilor
cu opera literara poate asigura cu

succes indeplinirea sarcinilor pe care
educatia comunista multilaterala le
pune in fata profesorilor de litera-
turd.

Memorizarea mecanica a caracte-
rizarilor din manualele de literaturd
si din expunertre profesorului, fard
cunoasterea nemijlocita, fara lectura
atenta a operelor literare, este o
eroare pedagogica.

In cuvintarea sa rostita la cel dfi-al
I-lea Congres al Comsomolului,
marele Lenin a aratat tineretului cum
trebuie sa Tnvete: cunostintele sa
nu ramind o litera moartd sau o
fraza goald, ci trebuie sa patrunda
in sufletul nostru. Prelucrarea mate-
rialului stiintific si literar n propria
constiinta este singura cale pentru

formarea convingerilor, asta ne Tn-
vata Lenin.
Nu e de loc suficienta lectura in

clasa a unor poezii scurte sau a unor
fragmente de opere mai Tntinse 1n
cadrul lectiilor de analiza si inter-
pretare de texte literare.

Noi, profesorii, trebuie sa ducem o
munca sustinuta pentru ca operele
principale indicate de programa pen-

tru analiza in clasd sa fi? citite in
Tntregime de toti elevii.
Lectiile de interpretare de  text,

facutd Tn clasd, sint numai un fin-
dreptar, un exemplu pentru elevi de
modul cum trebuie sa citeascd, sa
inteleaga continutul ideologic al o-
perei si sd-i aprecieze  frumusetea
artistica.

Poezii de mat micd Tintindere ca
Sara pe deal de Eminescu, Marul
de lingd drum de Mihat Beniuc,
Patronul de Maria Banus pot fi ana-
lizate cu succes in clasa ntr-o sin-
gura ord, intr-o colaborare strinsa
a profesorului cu elevii, dezvaluin-
du-se, simultan, sensurile si imagi-
nile in care acestea s-au fintrupat.

Marea greutate cu care se lupta
profesorii de literatura romina o cons-
tituie predarea unor opere de mare
amploare ca trilogia Fratii Jderi
de Mihail Sadoveanu sau opere Tntinse
ca Rascoala de Liviu Rebreanu, Des-
cult de Zaharia Stancu, etc.

Asemenea opere trebuie neaparat
sa fie citite Tn prealabil de elevi.
Daca nu-s citite Tn Tntregime si cu
atentie, dacd elevii se multumesc cu
analiza oricit de aprofundata a unor
fragmente oricit de semnificative ci-
tite Tn clasa, Tnvatamintul e superfi-
cial si in mare parte formal.

Dobroliubov a ardtat de mult ca
elevii nostri nu trebuie sa  devina
niste maimute savante, limitindu-se sa
inregistreze ceea ce a expus profe-
sorul, ci oameni capabili sa gindeas-
ca independent. Pentru a ajunge la
0 gindire personald, este necesar sa
se organizeze temeinic munca inde-
pendenta, lectura literara a elevilor.

Am propus si am Tnceput sa ex-
perimentez la Scoala Medie nr. 4
LAurel Vlaicu" un procedeu care da
bune rezultate. La sfirsitul anului sco-
lar recomand elevilor care absolva
clasa a IX-a operele literare mai in-
tinse ce Se vor studia Tn clasa a
X-a si celor care termina clasa a
X-a pe cele ale clasei a Xl-a, cu in-
drumarea insistentda de a le citi n
vacanta de vara. Pe aceasta prima
lecturd, reluatd tn cursul studiului,
se va putea sprijini analiza completa
si adincita a operelor respective. Alt-
fel, este greu de realizat intr-o juma-
tate de an scolar, la clasa a Xl-a, de
exemplu, lectura atitor romane ca Bal-
tagul, Fratii Jderi, lon, Rascoala, In-
tunecare, Ultima noapte de dragoste,
intiia noapte de razboi, etc. etc.

Organizind in felul acesta lectura
independenta a elevilor putem asigura
Tnsusirea la nivel superior a operelor
literare, luptam cu succes Tmpotriva
formalismului Tn predarea literaturii
si in acelasi timp Tmpotriva supra-
incarcarii elevilor, aflati in situatia de
a face fata multor sarcini scolare si
extrascolare.

Dar simpla recomandare din timp
a cartilor citite nu poate sa rezolve
problema. La Tnceputul anului scolar
Tntocmim si afisam listele de carti re-
comandate, fara a uita sa fixam si
termenele pentru lectura acestora. La
Scoala Medie nr. 4 ,,Aurel Vlaicu" la
care Tnvata 2000 de elevi, folosim atit
biblioteca  scolii, cit si bibliotecile
populare, de cartier, precum si biblio-
teca Atelierelor C.F.R. Grivifa Rosie.

Am Tnceput sa Tndrumez si sa con-

trolez ca fiecare elev sa aiba o bi-
blioteca personald, cuprinzind cel pu-
tin operele principale studiate obli-

Album cu chipuri”

gator in clasa. In acest scop ne ajuta
efectiv Biblioteca scolarului tiparita
de Editura tineretului si  Biblioteca
pentru toti de la E.S.P.L.A. Am avut
in ultimele tuni satisfactia de a vedea
pe banci, la toti elevii mei, fara ex-
ceptie, de la cele trei clase a X-a.
poeziile lui Mihail Eminescu, in iot
timpul celor 15 ore consacrate mare
lui poet.

Ar fi minunat ca.aceasta sa se rea-
lizeze pentru toti scriitorii clasici si
contemporani, sperind . ca editurile
noastre vor spori tot mai mult tirar

jele cartilor literare studiate la
scoala. ) o
Elevilor mai virstnici de la sco-

lile serale si de la cursurile fara frec-
venta care fac sfortari exceptionale
pentru pregatirea lor, ar trebui sa ti
se puna la dispozitie antologii anume

intocmite sau operele literare  de
Seamd, prin bibliotecile  intrenrinde-
rilor si de cartier.

indrumarea lecturii literare, fara

control sustinut, este de multe ori za-
darnica. Stimulind gustul elevilor
pentru citit, pentru literatura, sa nu
uitam orele de control a lecturii, pla-
nificate in fiecare trimestru, cerceta-
rea Tnsemndrilor facute de elevi in
cursul lecturii. In ce ma priveste atrag
mereu atentia elevilor ca aceste in-
semnari sa nu aiba amploare de re-
cenzii ci sa izvorasca din nevoia de a
consemna impresii personale despre
un pasaj mal impresionant dinlr-o
carte, reproducind un vers frumos,
etc.

Citind proza noastra contemporana,
elevii au indragit 'figura lui Adam
Jora, personaj creat de Petru Dumi-
triu, reprezentativ pentru epoca noas-
tra socialista, maturizat sufleteste prin
scoala muncii de partid, Tnvingator in
toate bataliile, chiar n lupta cu el
insusi. Elevii iubesc nobletea caracte-
rului  lui Balcescu, romantismul Tn-
temeiat pe ratiune, asa cum l-a creat
Camil Petrescu in piesa sa. Au fost
satisfacuti Tn mod deosebit de roma-
nele Strainul si Setea de Titus Po-
povici.

Din poezia contemporand, elevilor
le place impetuozitatea versurilor lui
Mihai. Beniuc, evocarea emotionanta
a ravagiilor razboiului din poezia lui
Eugen Jebeleanu, versurile de dra-
goste ale Ninei Cassian...

In general iubesc literatura care
reuseste sa exprime vibrant nazuin-
tele si elanurile tineresti.

Aprofundarea  studiului literaturii
nu se poate realiza numai prin citirea
atenta si integralda a operelor de crea-
tie, ci si prin lectura articolelor de
criticd literara. Tmi place sa cred ca
tov. prof. Coralia Calin care are o in-
delungata experienta didactica, in ar-
ticolul sau din ,,Gazeta literard" nu
a aruncat un val trandafiriu asupra
realitatii si ca ceea ce a afirmat des-
pre scoala sa e adevarat, dar trebuie

Discutii cu privire la
STUDIUL

LITERATURII

RO)1 I \E
IN SCOALA

sa spunem ca Tn aceasta privinta n
scolile noastre, pretutindeni, sint lip-
suri serioase. Nu sint multi elevii care
folosesc la recomandarea noastrd cro-
nici literare, recenzii, monografii, mai
ales Tn pregatirea compunerilor  tu-
erate acasa dupa plan.

Unii dintre elevii mei folosesc stu-
diile monografice ale lui G. Calinescu
despre N. Filimon fi Gr. Alexan-
drescu, al lui Savin Bratu despre G.
Ibrdileanu, al lui Ovid S, Crohmalni-
ceanu despre Rebreanu, al lui Mihai
Gajita despre Cezar Petrescu. Un inte-
res deosebit a stirnit printre profesori si
elevi studiul cuprinzator despre Roma-
nul contemporan al lui Dumitru Micu.
Monografiile despre _scriitorii  studiati
in scoald,\ speram ca se vor Tnmultl.
Profesorii de literatura asteapta de la
criticii si istoricii literari un sprijin
mai puternic. Refacerea  manualelor
vechi care nu mai sint Tn pas cu vre-
mea trebuie sa intereseze nu numai Pe
profesorii de literatura ci si pe cri-
ticii si istoricii nostri literari.

Faptul ca n scoala medie nu e
indeajuns de bine cunoscuta critica
noastra literara marxista se datoreste
si unei lIctcune Tn program a clasei a
Xl-a care nu a prevazut, pina Tn acest
an, un capitol special dedicat acestui
sector. Este intr-adevar regretabil ca,
uneori, materialul critic si istorico-li-
terar nu e accesibil elevilor, este scris
ntr-o forma greoaie, in fraze alambi-
cate, Tntr-un limbaj neologistic dus
pina la extrem.

Discutiile de amploare din presa
literara, concluziile interesante ale a-
cestor discutii n-au patruns Tncd n
manualele noastre. De aceea sintem cu
totul de acord cu tov. G. C. Nicolescu
care intr-un articol recent despre Emi-
nescu Tn scoala facea observatii juste,
asupra manualului de clasa X-a unde
nu se sugereaza nimic despre vasti-
tatea orizonturilor eminesciene.

Lipsurile manualelor se datoresc 1n
buna masura celor din programele
care le preced. Numai 6 singura ora
este atribuita studierii lui Eminescu
— poet al dragostei si al naturii. Pro-

grama nu prevede nici o poezie de
dragoste din opera lui Coshbuc sprea
fi analizata n clasa. La fel cu alti
poeti ca Panait Cerna, losif, Mace-
donski, Arghezi, Beniuc, Banus. Nuse

La Casa
Scriitorilor

Vineri 29 ianuarie a.c., orele 17,30
va avea loc un simposion CEHOV
organizat de Sectia de traducatori a
Uniunii  Scriitorilor din R.P.R. sl de
Comisia Nationala a R. P. Romine
pentru UNESCO. Vor vorbi acad. Tu-
dor Vianu, Tatiana Nicolescu si Mih-
nea Gheorghiu-

Simb&ta 30 ianuarie a.c. ora 17, va
avea loc sedinta de lucru a cenaclu-
lui literar ,,Nicolae Labis".

Vor citi poezii: Florin Mugur, Con
stanta Buzea si lon Cringulescu.

urmareste cultivarea acestui  senti-
ment cu ajutorul poeziei.

Programele ramin in urma fatade
progresele literaturii noi, realist- so-
cialiste. Anul trecut elevele din clasa
a IX-a E mi-au cerut staruitor s& dis-
cutam o oréd despre romanul Setea de
Titus Popovici si-n altd ord despre
Morometii de Marin Preda. Stiu ca si
ia alte licee profesorii au satisfacut
aceastd justa cerintd a elevilor tn
afara programei.

Nu trebuie sa ramina nici o operd
de seama din literatura realismului
socialist care sd nu fie discutatd in
dusa, cel putin in cadrul unei carac-
terizari generale, daca timpul nu in-
gaduie o lectie de analiza. o

De asemeni  programa nu indica
profesorilor ca analizind arta scriito-
rilor sa stabileasca o scard de valori,
sa Tnvete tineretul a deosebi ostea de
prima marime ca Eminescu de alti
poeti sub raportul mijloacelor si rea-
lizarii artistice. Programa neglijeaza
tocmai acest aspect al originalitatii
fiecarui scriitor.

Programa este foarte schematica si
sumara tocmai la clasa a Xl-a (unde
nu exista fnca manual) limitindu-se la
0 Tnsirare de titluri. Paralel cu ope-
ratia sanatoasda de eliminare a deta-
liilor inutile, programele noastre de
literatura trebuiesc Tmbogatite T lu-
mina realizarilor recente din critica
literard in domeniul revalorificarii
mostenirii literare. Din punct de ve-
dere instructiv am realiza un progres
atit pentru elevi cit si pentru pro-
fesorii de literatura, educatorii lor.

Prof. G. G. URSU

KUKRINIKSI

llustratie la povestirea lui Cehov

Despre constructia
romanului

Chiar o sumara trecere Tn revista a
problemelor pe care le comporta, a-
aceasta problema ar implica un spa-
tiu ce depaseste limitele unui articol.
De aceea, ma voi margini doar la
citeva Tnsemnari. Ele au fost provo-
cate de diverse aprecieri ale criticii
privind operele scriitorilor nostri, a-
parute in ultima vreme. Nu intra n
discutie valoarea sau lipsurile lor si
rindurile de fata nu vor sa constituie
0 pledoarie. Scopul lor e cu totul al-
tul. Vreau sd abordez o laturda a che
stiunii. Am impresia ca Tn acest do-
meniu se vadeste un anume didacti-
cism care ia adesea forme rigide.

Este indiscutabil ca romanul ca gen
literar se dovedeste a fi dintre cele
mai viabile. Istoria existentei sale
este stralucita si cu exceptia esuate-
lor experiente abstractioniste  din
Apus, Tsi confirma Tnca din plin vita-
litatea. Dar aceasta nu Tnseamnad de
fel ca tehnica lui, constructia lui a
ramas la un punct fix, nedepasit. De
la romanul medieval la cel picaresc,
la cel clasic burghez si pina la ro-
manul modern, acest gen literar si-a
schimbat nu numai formula si con-
tinutul, dar si tehnica, constructia,
impuse de Tnsusi materialul de viatd
siconceptia respectivd.  Unele for-
mule au cazut Tn desuetudine, Tntru-
cit nu mai erau corespunzatoare, se
ardtau insuficiente sa exprime un nou
continut. Asta a Tndemnat la cduta-
rea unei tehnici, unei constructii mai
potrivite romanului.

Dezvoltarea genului atinge apogeul
cu Balzac,’ Stendhal, Flaubert. Este
vorba de romanul francez. Prin pres-
tigiul operelor lor, canoanele tehnicii
instituite exercita o influenta pind in
zilele de astazi. Ordonanta construc-
tiei, echilibratd si armonioasa, unita-
tea de caracter si desfasurarea uni-
tara a actiunii sint reguli cerute ori-
carei creatii epice. De aci vine si sfe-
ricitatea operei, are poate fi privitd
ca o ecuatie sau un silogism. Nara-
tiunea se dezvoltd cu rigoarea unui
calcul matematic; premiza, demon-
stratia si concluzia. In plan literar se
converteste prin precizarea conflictu-
lui, dezvoltarea Ilui si deznodamintul.
Avem, asadar, de-a face Cu o con-
structie geometricd Tn care toate ele-
mentele sint dependente unele de al-
tele, se organizeaza si converg spre
un final. Nu degeaba ,,Madame Bo-
vary" constituie prin excelentd un
exemplu al tehnicii perfecte. Romanul
este Tn asa masura desavirsjt, Tneit
un critic francez putea afirma, fara a
fi dezmintit, ca daca scoti o singura
propozitie, sare Tn aer Tntreaga con-
structie. Cu alte cuvinte, totul se in-
lantuie Tntr-o necesitate absolutd. Este
o performantd singulara.

Cum n-am idoli, nu cunosc nici
smerenia oarbd. Indraznesc deci sa
spun cd tocmai aceastd constructie
geometricd ma supara. E atit de per-
fectd, Tneft devine monotond. lar daca
admir ceva Tn roman — ceea ce con-
sider cad e esential — este descope-
rirea psihologica a lui Flaubert: bo-
varismul.

Intr-atit sint Tnradacinate T unele
spirite regulile de mai sus, Tneft in
afara de ele nu concep posibilda o Tn-
treprindere epica izbutitd. Si totusi,
in ciuda exemplaritatii acestor opere
a modelului superior pe care-1 ofera,
evolutia romanului  nu s-a marginit
la canoanele clasice. In cele din ur-
ma, ele au fost resimtite ca o Tngra-
dire, ca o constringere, devenind in-
suficiente sa exprime framintdrile o-
mului contemporan. Era nevoie de a
se sparge tiparele vechi, de a se rupe
cu regulile dogmatice. Piedica trebuia
Tnlaturata si gasite alte mijloace teh-
nice, 0 constructie care sa se adap-
teze mai bine nevoii de a da expre-
sie unei problematici umane mult mai
complexe.

Nu ma gindesc deocamdata la ro-
manul modern, dupa cum s-ar putea
crede, care de fapt este o consecinta
a unei alte tentative inovatoare, n-
faptuite chiar in epoca de dominatie
a modelului clasic. Ea a fost initiatd
de marii romancieri rusi cu o unica
stralucire. Ladrgirea sferei de cunoas-
tere a omului, patrunderea Tn adinei-
mile lui incd necercetate, dialectica
sufleteasca, solicitau o constructie care
din punct de vedere dogmatic parea o
erezie. Tnsusi marele Tolstoi, aparin-
du-se de obiectiile ce T se aduceau de
catre criticd privind forma romanului
sau, spunea: ,Razboi si  Pace" e
ceea ce autorul a vrut sl a putut sa
exprime in forma pe care i-a dat-0"
Si a adaugat mai departe. ,De la

.Sufletele moarte™ ale lui Gogol pina
la ,,Amintiri din casa mortilor" a iui
Dostoievski, Tn noua perioada a lite-
raturii ruse nu este o singura opera
artisticd care sa se fi supus in intre-
gime formei romanului, poemei sau
nuvelei".

Este desigur vorba de forma clasi-
cda, cu alte cuvinte, de compozitie, de
constructie.  Referirea la Dostoievski
este cu deosebire pretioasa, deoarece
el a ignorat canoanele epicii, reali-
zind o constructie cu Tntretaieri de

planuri, cu digresiuni, cu mai multi
eroi  principali, determinat de faptul
ca nu concepea omul ca o ecuatie

matematica, ci cauta sa-l surprinda in
contrastele sale sufletesti, in disconti-

nuitatile constiintei, T procesul de
desfasurare launtrica.

Dostoievski este indiscutabil pre-
cursorul romanului  modern, care la

rindul sau s-a Tmbogatit cu noi pro-
cedee tehnice. Este de la sine Tnte-
les cd experientele tehnice extreme si
abuzive, constituind un scop Tn sine,
marcheaza declinul unei arte si devine
exact contrariul ei. Exemplul ni-1 o-
fera abstractionismul, arta non-figu-
rativa. Pulverizarea imaginii reale a
omului e rezultatul cel mai tragic pe
care-1 obtine. Din acest moment nici
nu mai intereseazd. Aici nu se mai
pune problema constructiei, care e-
xista Tnsa Tn romanul reprezentativ
contemporan. Numai ca Indepartin-
du-se de canoanele clasice, foloseste
deopotriva paralelismul,  tehnica re-
trospectivd, contrapunctul etc., cau-
tindu-si o forma proprie, adecvatd
necesitatilor sale.

Nu toate procedeele sint utilizabile
pentru noi, dar ceea ce se deduce cu
claritate e ca romanul este un gen
flexibil care poate cuprinde nenuma-
rate modalitati de constructie. Metoda
realismului socialist mi se pare a fi
cea mai apta n a Tmbratisa aspec-
tele cele mai diferite ale constructiei

epice. E ceea ce ignord unii dintre
criticii nostri, care — de pildd —
obiectau ,,Morometilor" la aparitia

lor — ca n-ar fi un roman, dupa cum

aveau sd reinoiasca aceastd observa-
tie privitor la ,Bariera” lui Teodor
Mazilu. Aceste opere, fireste, nu tin

seama de nici una din regulile clasi-

ce, iar Marin Preda se dispenseaza
chiar si de final, Tn sensul unei so-
lutii a conflictului. Totusi, procedeele
lui sint excelente si modul de con-
structie pe care-1 foloseste serveste
perfect scopului artistic. Convingerea
pentru noi, ca proprietatea individuald
nu-i poate aduce fericirea lui Moro-
mete si cd singura rezolvare se afla
in colectivizare, decurge implicit din
ingustarea  dramaticd a orizontului
sau. Finalul obisnuit e, de asemenea,
o conventie clasicd. Si Marin Preda
n-avea ce face cu ea.

Dar abandonarea tipului de roman
clasic se remarca si in ,Cronica de
familie", construita pe secvente, 1n-
tr-o tehnica cinematografica, cu o
mai mare putere Tnsa de organizare.
La fel, Zaharia Stancu, in .,,Descult'
si Tndeosebi Tn ,,Radacinile sint ama-
re" nu se da in laturi sa utilizeze pro-
cedeele cele mai variate, de la poem
pina la pamflet si reportaj, ntr-o corn-
ozitie cu planuri suprapuse si rami-
icafli Tndepartate. Dar mergind mai
departe, romanele lui Camil Petrescu.
,Ultima noapte de dragoste, prima
noapte de razboi" si ,,Patul Ilui Pro-
cust" abordeaza o constructie foarte
complicata, cu actiune Tntrerupta, cu
momente de retrospectivda, cu digre-
siuni, cu relatari aidoma faptului
cotidian, cu taieturi din ziarele vre-
mii, in intentia de a reconstitui un
peisaj sufletesc, politic si social Tn in-
treaga sa complexitate.

Si ca sd revenim la actualitate, ba-
gam de seama ca alaturi de romanele
autorilor de care am vorbit mai
Tnainte, coexistd romanele de factura
clasica ale lui Titus Popovici, V. Em.
Galan etc. Este cea mai bund do-
vada ca metoda realismului socialist
include modalitati de constructie dife-
rite si acceptiunea romanului nu poate
fi restrinsa la un singur tip. Personal
inclin pentru formula clasica, prin ri-
goarea pe care 0 impune scriltorului,
dar asta e o preferintd subiectiva.
A privi numai printr-o singurda pris-
ma o constructie epica, duce inevita-
bil la minuirea unor criterii inoperante
in cazurile date si Tn consecintd re-
stringe cimpul de investigatie a cri-

ticii.
leronim SERBU

Tristetea
de a fi
remarcabil

Tinarul poet A. P. ma roaga sd iau
loc la masa lui_si comanda doud
cafele. A. P. are in seara asta 0 mina
amard. Nu-mi _place sd pun_Intrebari
n asemenea situatii, asa ca-i comunic
0 constatare.

— Esti trist...

- SInt. .

w ,Te-a criticat cineva...

** Nu, se pare ca m-a laudat.
- Curios. Oamenii, cind sint lau-
lati, se bucura.

A. p. nu raspunde. Scoate din bu-
zunar o revista literard, o deschide
si-mi citeste : ,, Amintim, printre al-
tele, ~remarcabilul poem ,Vioara*
apartinind tindrului poet A. P.*

~ Foarte frumos. Cred ca h-ai ip-
doieli cu privire _la sinceritatea pa-
rerii_ emise de critic ?

- Nu. i

— Atunci _ nu-tl  Tnteleg tristetea.
.Remarcabilul poeml e foarte fru-
mos, e chiar apolo..._ .

- Ei, vezi, asta ma necdjeste. Re-
marcabil ! Ce Tnseamna remarcabil ?

- Demn de remarcat. Nu vad totusi
do ce te intristeaza... B

- Nu vezi, bineinteles. Dar daca
pe tine te-ar asigura'timp de unspre-
zece ani cd posezi un talent remarca-
bil, ca_ai scris citeva poezii remarca-
bile, ca ai o strofa remarcabild, si ca
imaginea cutare e si ea repiarcabilg,
dacd unsprezece ani nu ti s-ar spune
altceva decTlt ca esti remarcabil, adica
demn de remarcat, cum mi-ai_tradus
adineauri, nu te-al Tntrista ? Ei bine,
afla ca eu de unsprezece ani de cind
public poezii, n-am auzit altceva des-
pre versurile mele decit acest infio-
rator remarcabil. A rostit prima oara
un critic — 1.1, dacd nu ma-nsel —
acest cuvint funest si de Tndata s-a
raspindit ca o epidemie. Se_ citesc
unul pe altul, — sau nu se citesc —
Tnainte de a-si_scrie articolul fiecare
din el consultd Tntreaga bibliografie
pe aceasta tema sau n-0 consulta, dar
nimeni nu Tndrazneste sa scrie altfel
decit ,,remarcabil”. Unsprezece ani si
fii_remarcabil, fard sa stii de ce, cum
si Tn ce masura, e o tristete rhai mare
decit Tti poti imagina. )

- Bine, dar_ tu publici chiar de
unsprezece ani ? Atunci nu mai esti
de loc un ,,poet tinar“, cum se scrie
peste tot. o

- O, asta-i altd traditie I Acum un-
sprezece ani aveam 22 de ani si eram
intr-adevar un tinar talent remarca-
bil. Acum am 33 de ani, nu mai
sint tinar, dar tinar poet si remar-
cabil tot am ramas. De ce sint tinar ?
De ce sint remarcabil ? Explica-mi si
tu ce-am facut, ca sa mi se spuna
mereu, ca o pedeapsad, remarcabil.

*- Bine, dar poate criticii au un
gind pozitiv scriind astfel...

- Nu, cu neputintd. Tocmai pentru
ca n-au nimic Tn vedere, scriu asa.
Remarcabil e un adjectiv comod, nu
te trage de tninecd si-1 argumentezi,
nu te Invita sa reflectezi, nu-tl da
emotii si nici remuscari. Pe ,,remar-
cabil" 1l vinzi asa cum l-ai cumpa-
rat : integral. Nu te obligd Ja nimic si
nu dai garantii. Nu e nici lauda, nici
criticd. E pur si simplu... remarcabil.
Cum ai spune posibil. Daca stai sl te
gindesti, remarcabil nu Tnseamna in
fond nimic. Cind nu stii ce sa spui
despre cineva, afirmi a e remarcabil.
Cred ca e un cuvint de-a dreptul jig-
aitor.

- Te Tnseli. Eu, bundoard, nutresc
un respect profund pentru acest- cu-
vint. Mi se pare ca e tot ce se poate
spune mai elogios despre cineva.

- Ce sda mai discutam ? Tnsusi fap-
tul ca pentru tine ,remarcabil” Tn-
seamna cu totul altceva decit pentru
mine, dovedeste perfidia cuvintului.
Nu, crede-ma, nu vreau sa mai fiu
remarcabil. M-am saturat.

- Din pacate nu depinde de cine.

Tu nu vrei, dar criticii...

— De aceea sint trist. Un geniu ca
al meu, ucis de acest oribil cuvint !
E un asasinat estetic... Dar de ce o fi
cafeaua asta asa rece ?

Dumitru SOLOMON

[

VIATA LITERARA SOVIETICA"

Initiativa. Institutului de studii ro-
mino-sovietic de a tipari periodic un
buletin informativ asupra vietii lite-
rare din U.R.S.S. raspunde unei nece-
sitati de mult timp resimtita.

Noua publicatie isi propune sa infor-
meze publicul nostru cititor mai ales
asupra problemelor de estetica si cri-
tica literara.

Revista, deschizindu-se cu o dezba-
tere referitoare la sarcinile stiintei li-
teraturii Tn lumina hotaririlor Congre-
sului al XXl-lea al P.G.U.S. publica
parerile, unor reputati oameni de stiin-
ta sovietici. Se discuta aici despre
importanta studierii mostenirii cultu-
rale a trecutului, a legaturilor multi-
laterale intre literaturile sovietice na-
tionale sau despre diversitatea stiluri-
lor n cadrul metodei realist-socia-
liste.

Sint publicate Tn continuare citeva
studii si articole de mare interes prin
actualitatea problemelor. Astfel studiul
scris de V. Scerbina se ocupa de unele
probleme de teorie literara pe mar-
ginea discutiilor la cel de al Ill-lea
Congres al scriitorilor sovietici. Expu-
nind principiul fundamental al literatu-
rii sovietice, legatura cu viata po-
porului, V. Scerbina aratd cd tocmali
aici se dezvaluie cel mai pregnant'
contrastul dintre arta contemporana
progresista si arta decadenta. Studiul
combate cu intransigentd teza reac-
tionarda a Tndepartdrii artei de reali-
tate. In socialism acest dezacord ne-
maiexistind, arta capdtd caracter
afirmativ, de unde misiunea educativa

a ei

Studiul lui |- Anisimov ,,0 epoca
noua n literaturd" se referd la in-
fluenta hotaritoare..a Marii revolutii

socialiste asupra literaturii universale.

Faptul ca in literaturile lumii capi-
taliste au Tnceput sa se detaseze ele-
mentele Tnaintate care tind spre so-
cialism ne permite sa vorbim riu nu-

rnai despre literatura lumii capitaliste
si cea a lumii socialiste, ci de un pro-
ces unic al literaturii universale:
»In noua epocda a istoriei, literatura
universala intra pe fagas socialist".
Acest studiu are o importanta deose-
bitd in. combaterea tezelor estetice re-
vizioniste care Tncearca sa rupa unita-
tea dintre realism si socialism.

Tot probleme fundamentale pentru
teoria literaturii ridica si studiul ,,Con-
temporaneitatea si valoarea artistica"
de N. Gliei. Se subliniazd 1n acest
studiu, asa cutn a aratat si N. S.
Hrusciov la cel de al Ill-lea Congres
al Scriitorilor Sovietici, ca Tn apre-
cierea unei opere literare trebuie sa
se dea deosebitd atentie atit conti-

O NOUA REVISTA

nutului ideologic dt si desavirsirii ar-
tistice. ,,Este absolut limpede, scrie
N. Ghei, ca numai o opera cu ade-
varat artistica poate exprima patosul
epocii, suflul contemporaneitatii”. Se
analizeaza atent raportul dialectic din-
tre continut si expresie, accentuindu-se
mereu ca: ,,Reflectarea actualitatii tre-
buie sa fie nu numai exacta dar si
valoroasa, convingatoare din punct
de vedere estetic." ,In arta adeva-
ratd, scrie Tn continuare N. Ghei, din
unitatea continutului si a formei ia
nastere adevarul artistic, iar din va-
loarea interpretarii  artistice decurg
organic valoarea esteticd a opereli,
eficacitatea ei sociala".

A doua sectiune a buletinului infor-
mativ se intituleazda Referate si pre-
zintd rezumativ cele mai importante

articole de critica si teorie literara a-
parute recent Tn Uniunea Sovietica.
Capitolul releva diversitatea de pre-
ocupdri a criticilor si istoricilor sovie-
tici. Spicuim citeva titluri: ,,Problema
legaturilor si influentelor reciproce in
literatura” (1. Neupokoeva), ,Realis-
mul socialist si neorealismul" (K. Ze-
linski si G. Britburg), ,.In cercul vi-
cios al esteticii moderniste” (B. Ghilen-
son), ,Literatura mondiala si revolu-
tia socialista” (I. Anisimov), ,,Limba-
Jul artistic in opera de artd" (A. Efi-
mov), etc. Am sugera colectivului re-'
dactional sa introduca la aceasta ru-
brica recenzii consacrate cartilor so-
vietice nca netraduse in  romineste.
S-ar oferi astfel cititorului romin o
perspectivd si mai largd asupra vietii
liferare din U.R.S.S.

Notele, alt sector al buletinului in-
formeaza succint asupra celor mai in-
teresante articole, studii de artd, nu-
vele sau fragmente de roman aparuta
in publicatiile literare sovietice.

Cronica consemneaza cele mai im-
portante evenimente  culturale din
U.R.S.S., oferind cititorului din tara
noastra informatii si Tn legatura cu
viata literara a republicilor unionale.

<?redem cd o mentiune speciala tre-
buie acordatd rubricii Bibliografie,
care, asteptatd cu deosebit interes de
cititorii romini este Tntr-adevar minu-
tios alcatuita.

Revista ,,Viata literara sovietica",
sursa bogatd de informare cu privire
la dezvoltarea reflectiei critice si este-
tice sovietice constituie un sprijin im-
portant n activitatea stiintifica a cer-
cetatorilor nostri literari, n lupta
teoriei si  practicii noastre artistice
pentru dezvoltarea realismului socialist
in literatura romind.

G. DIMISIANU



lon Fintesteanu si Marcel

Roluri pe

Se Tmplinesc 100 de ani de Ila
nasterea marelui scriitor Anton Pa-
vlovici Cehov. Nu pot ldsa sa trea-
ca acest prilej fara a evoca citeva
din amintirile ce ma leaga de rolurile
interpretate pe scena Teatrului Natio-
nal In ,Trei surori" si ,Pescarusul”.

Am |nterpretat din 1950 Masa in
.. Trei surori" si apoi Irina Nicolaevna
Arcadina in ,,Pescarusul” in nume-
roase reprezentatii pe scena  acestui
teatru. Desi cunosc perfect textul ro-
lurilor, desi am jucat piesele Tn repe-
tate rinduri, de fiecare data sint din
noi cuprinsd de emotia descoperirii
intelesului profund pe care cuvintele,
ca sl tacerile 1l dezvaluie. Analizate
atent si mai ales interpretate judicios,
frazele, uneori echivoce, pe care per-
tonaje .-lipsite de subltm si adesea

coplesite de plictiseald, le rostesc cu
er de peefetiise descqpera a

oarte limpezi, apar c@ 0 surprinza-
toare intuire a timpurilor noi. Dincolo
de constatarile sale asupra societatii
burgheze, dincolo de numarul imens
de portrete ale ntregii lumi_ruse din
epoca taristd cuprins n_schite si nu-
vele, in teatru Cehov da solutii pen-
tru viitor, face opera de vizionar.
Ideea muncii Tn comun ca solutie de

viata este enuntata clar, profetic, con-
trastind Tn chip reconfortant cu pa-
sivitatea si sentimentul de singura-
tate a burgheziei provinciale ruinate
fi vegetative.

In fiecare seara emotia desfasura-
rii spectacolului este Tntovarasita pen-
tru noi actorii de acest mesaj de opti-
mism pe care 1l surprindem, discret
Tnsa persistent, de-a lungul intregului
teatru cehovian.

Teatrul lui Cehov nu ne era necu-

noscut in 1950; cu multi ani Tnainte

discul

Concertul Nr. 2. in re minor, op. 22,
pentru vioara si orchestra de U. Wle-
niawski. . .

Orchestra  Simfonicd a Radlotelevl-
alunii. .

Dirijor . losif Conta.

Vioara : lon Voicu,

Printre lucrarile pe care hi le-a lasat
compozitorul polonez Henri Wlenlawski
in urma scurtei (1835-1880) sl zbuciu-
matei sale existente de eoncertist vir-
tuoz, ,,Concertul Nr. 2, in re minor, op.
22 reprezmta culmea creatiei sale.

Concertul a fost scris Tn 1870 sl dedi-
cat lui Pablo de Sarasate, celebrul vio-
lonist al epocii. Ca mai Tn_toate ope-
rele sale, ienlawski face sa rasune sl
in acest concert numeroase melodii din
sursa populard, mai ales Tn partea a
Il-a_ (Romanza, andante non tropo) sl
in final (Allegro alia zIngarese) unde se
gasesc melodii de origina lautareasca-
tigdneasca, lar altele amintesc de vioa-
iele dansuri populare maghlare

Muzicalitatea deosebita lui
cu gaseste Tn

lon Voi-
,.concertul Nr 2¢ cel mai
nimerit prilej pentru a se manifesta din
plin, Interpretarea sa fiind strabatuta
de o deosebita caldura a expresiei. Sen-
sibilitatea dirijorului _ losif Conta care
conduce cu “nerv formatia Orchestrei
simfonice a Radiotelevizlunil, a gasit
nuanta cea mal nimerita pentru carac-
terul " romantic si stilul virtuoz al lu-
craril.

inregistrarea nu

aree lasa de dorit, clari-
tatea auditiei

discului  fiind normala.

Anghelesca n ,,Trei surori".

Marturisesc ca mi-e foarte greu ca,
in citeva fraze, sa spun tot ce au Tn-
semnat cele doud roluri cehoviene pen-
tru cariera mea actoriceascd ; ele sint
prea mult legate de tot ce ne-a daruit
noud, actorilor, noua viatd a teatrului
nostru : o menire Tnaltd, nobild, a ar-
tei noastre, o noud conceptie si noi
metode de lucru, posibilitati de a ne
desdvirsi madiestria. La toate acestea
md gindesc cu recunostintd, Tn aceste
zile c¢ind Gehov este sarbatorit de n-
treaga omenire.

Aura Buzescu surori

Mi-aduc aminte cd atunci cind mi
s-a Tncredintat rolul Soniei din ,,Un-
chiul Vania" am fost foarte ingrijo-
ratd — si cred cd nu numai eu. Un in-
treg complex de Tmprejurari contribu-
ia la crearea acestui sentiment: Ce-
hov nu mai fusese-de mult jucat, eu
interpretam pentru prima datd un rol
in piesele marelui dramaturg, cu to-
tii — actorii si regizorul Moni Ghe-
ferter — aveam credinta ca acest
spectacol cehovian era asteptat de pu.

care le-am indragit

personajele pieselor ,,Ursul”,
in casatorie”, ,,Unchiul Vania", ,,Trei
surori”, ,,Pescarusul” ne devenisera
familiare.

Soare Z. Soare, alaturi de care
am lucrat in numeroase piese, era
incd din 1934 Un convins sprijinitor
al teatrului rus, pe care-l cunoscuse
cu 10 ani Tnainte' Paul Gusty Im-
partasea convingerile Ilui Stanislao-
ski cu privire la valoarea textului si
sensul Interpretarii lui pe scena.

Nu ne erau necunoscute nici pre-
zentarile mai vechl ale pieselor ,,Li-
vada cu visini", de catre asociatia
Bulandra-MaximiIian-Storin si nici,
dupa 23 August, ,,Unchiul Vania" si
,.Pescarusul”,

Totul mi-a aparut nou insa dupa
1950, cind, alaturi de Niculae Balta-
teanu Tn Colonelul Versinin si de
Aura Buzescu si Maria Botta — n
Olga si Irina — ca si de ceilalti co-
legi ai mei, am avut a |nterpreta pe
vibranta Masa, fiinta care asteaptd cu
blindete si staruinta fericirea de car»
este lipsitd pe nedrept. Sub indru-
marea regizorala a lui Moni Gheler-
ter, am reusit sa-mi apropii starile
sufletesti ale eroinei, sa le fac sa de-
vina propriile mele framintari. Am
Tndragit elementul nostalgic, roman-
tic din firea Masei, modul ei de a se
refugia constient din realitatea vul-
gara si ostila Tn'lumea Tnchipuirilor :

,»-5¢ duc de la noi.. unul cite unul
din ei s-a dus pentru totdeauna. Ra-
minem singure ca sa fincepem viata
de la Tnceput, Trebuie sa trdim..,
trebuie sa traim.."

Am trait pe scena atmosfera depri-
manta a provinciei de dinainte de
1905, o lume cu numeroase existente
de tipul doamnei Bovary, unde un
regimetit Tn garnizoana ori un bal
sint evenimente exceptionale, unde to-
tul se desfasoara sub semnul provi-
zoriului, Tn asteptarea ,,furtunii puter
nice si purificatoare".

,»Multe discutii  despre literatura,
putind actiune si cinci puduri de dra-
goste", spunea Cehov, rezumind ac-
tiunea piesei ,,Pescarusul care, in
1899, a intimpinat msuccese a pri-
|eJUI'[ multe critici, fiind calificata
uneori drept ,,felii suprapuse de exis-
tente neurastenice, cu personaje ra-
tate si himerice, suflete ratacite, lip-
site de vointa, atmosfera lugubra...".
Tocmai pentru a demonstra viciul re-
lei alcatuiri sociale, Cehov a scris un
teatru unde nu se tntimpla nimic n-

,,cererea

semnat, unde lumea casca, vorbeste
ca sa treaca timpul, joaca loto ori
carti.

Irina Nicolaevna Arcadina este si-
tuata Tn centrul actiunii dramei; ar-
tistd cu succese, femeie cochetd" cal-
culata, egocentrista, este unul' din
putinele  personaje ofensive pentru
care fericirea nu apare incompatibila
cu realitatea si care se luptd cu toate
mijloacele spre a-si salva aceasta fe-
ricire, considerata un drept ce trebuie
pastrat cu orice chip. Plina de in-
credere Tn propriile ei valori, ea di-
ferd si prin aceasta de celelalte per-

Trebuie neaparat felicitat »Electre-
cord“-ul pentru calitatea _artistici a
mapei Tn care se livreaza discul.

(o fata, 25 cm. 33Is ture, ECD-83.
Electrecord 1959).

Balada pentru vioara — de Ciprian
Porumbes . . )
Orchestra Simfonica a Radiotelevl-
ziunli. .

Dirijor: losif Conta.

Vioard: lon Voicu.

Din bogata creatie muzicala a lui Ci-
prian Porumbescu, care depaseste 250
de lucrdri pentru toate genurile (ro-
mante, piese pentru voce sl pian, co-
ruri, muzica instrumentald sl de came-
ra), ,,Balada pentru vioara-l se desprin-
de ca una din cele_mai valoroase sl
mai iubite compozitii ale sale. Ea a
patruns in inima contemporanilor si_a
noastra datorita  sentimentului  adinc
atriotic_ ce-o _strabate. _Suferintele si
oala napastuitului Ciprian Porumbes-
cu n-au reusit sd doboare increderea
sa 1n viata, in viitorul muzicii romi-
nesti. De " aceea, adresindu-se nesecatu-
Iui’ izvor al intonatiilor cintecului popu-
lar, ca si batrinelor romante rominesti.
ne-a lasat in ,Balada pentru vioara
al carei fior ne copleseste st astazi, o
piatrd de Tnceput a muzicii romlnestl

Fraza calda si tonul plin de stralu-
cire al laute! lui lon Voicu aduc cel
mai pios omagiu lui Ciprian Porum-
bescu.

Discul se bucura de o meritata aten-

tie din partea tehnicienilor de sunet
al Tntreprinderii ,,Electrecord".
(o fata, 25 cm 33/i ture,
Electrecord, 1959).

ECD-83,

~

sonaje cu care vine in contact, care,
toate, sint framintate de nenumara-
te probleme interioare nerezolvate. Am
cdutat sa arat ca pentru actrita Ar-
cadina, arta straina de problemele
vietii e un mijloc de vanitate perso-
nald, ca ea nu are constiinta unei mi-
siuni sociale, e scutita de chinurile
cautdrilor prin Mre trec si Nina si
Treplev si Trigorin chiar.

Desi interpretarea noastra a urma-
rit un joc realist, bazat pe adlncirea
sensurilor autentice ale textului si pe
reflectarea vietii Tn complexitatea ei,
rezolvarea plastica nu a fost proplie,
— E drept ca in ,,Pescarusul”, pasa-
rea slujeste Intr-adevar ca metafora
explicative, Tnsa simbolul e o apa-
renta care nu atinge realismul fun-
damental. Insistenta pe simboluri In
scenografie a fost nepotrivita cu rea-
lismul interpretarii si de naturda a
stirni confuzii.

Dintre personajele cehoviene, am
mai interpretat, de asta data la Ra-
dio, rolul sotiei profesorului universi-
tar Serebriacov, din piesa ,,Unchiul
Vania", al admirabilei Elena Andreev-
na, ,frumusete care navaleste 1in
aceasta viata mizerabild", pe care ar
fi dorit-o fericita, Tntelegind totodata
ca nu pe fagasul soartei ei izolate, nu
printr-un concurs de Tmprejurari no-
rocoase Ori nenorocoase pentru ea,
poate obtine fericirea dorita.

As vrea sa completez galeria de
personaje din dramele lui Cehov pe
care le-am interpretat pind acum, cu

rolul Liubov Ranievscaia, proprietara
,Livezii cu visini", Tnruditd cu Ar-
cadina, rol complex si variat, caracte-
ristic cehovian. As interpreta acest
rol accentuind latura lui comica, caci
la urma urmei ,Livada cu visini"
este o comedie, iar plingareata Ra-
nievscaia, care nu are in fond nimic
tragic, e o caricatura a unei false

melancolii, adoptate ca o atitudine
la moda.

Elvira GODEANU
artista emerita

POET

Exista o replica in Cehov, care mi
s-a parut totdeauna uluitor de indraz-
neata si revelatorie. Una dintre eroinele
sale, Olga, din .Trei surori", spune:
,LUmea ne va uita; ne va uita chipu-
rile, glasurile si toate cite au fost.
Dar suferintele noastre se vor preface
in bucurii pentru cei care vor trai
dupa noi. Pacea si fericirea vor cobor?
pe pamint, iar noi cei de azi, vom fi
pomeniti cu recunostintd si binecuvin-
tatil”.

Cea care vorbeste Tn felul acesta
nu e o mare personalitate, neinteleasa,
care se Tntemeiaza pe constiinta valorii
ei exceptionale, pentru a sconta inte-
resul si respectul posteritatii, ci o fe-
meie de treabd, dar obscura, una din
eecile de mii de victime ale unui sis-
tem de viata strimb sl injust pina la
absurditate. In fapt, o anonima scoasa
la lumind de curiozitatea si simpatia
unui scriitor. Pe ce se fintemeia, nu
Olga, ci Cehov finsusi (caci e evident
ca replica este dintre cele care poarta
convingerea autorului) atunci cind fa-
cea Tn numele armatelor de Tnvinsi si
necunoscuti aceasta observatie teme-
rara, care risca atit de usor sa apara
peste un numar de ani si grandiloc-
ventd si falsa?

Privesc fotografia ‘ lui Cehov, capul
lui de intelectual fin, cu privirea de
0 acuitate nemiloasa si numai aparent
Imblinzit'a de ridurile din jurul ochilor,
cu flexiunea delicata, dar implacabil
ironica a buzei de jos — si inteleg,
pentru a nu stiu cita oara, ca scriito-
rul acesta nu era omul care sa cedeze
unui gratuit si sforaitor impuls de li-
rism si de vaticinatie literard. Cehov
stiai

Si iatd ca Tn tara Olgdi s-a sa-
virsit cea mai profunda revolutie din
toate timpurile. Conditiile vietii au fost
radical schimbate. O Olga, cu soarta
si problemele ei, a devenit de neconce-
put. Si totusi, an de an, mii de spec-
tatori i acceptda fara rezistenta, ba
chiar cu un sentiment de grava incu-
viintare fraterna, replica. De unde iz-
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blic ca un eveniment deosebit Tn viata
noastra teatrald. Imi spuneam: un
autor nou pentru noi, actorii; de fapt
nou pentru public — fiindcd Gehov
nu mai fusese jucat de mult, un pu
blic nou, care fincepuse sa-si afirme
prezenta in salile de teatru.. Ce vi
fi? Si frdmintarea aceasta nu era nu
mai in legdturd cu soarta spectacolu-
lui, ci era mai ales presentimentul
unei mari raspunderi. Din fericire re-
petitiile s-au desfasurat intr-un mod
neasteptat: cu toti ne-am entuziasmat
de roluri, am repetat cu multa pa-
siune si probabil ca aceasta pasiune a
noastra s-a transmis si publicului, care
a primit ,Unchiul Vania" cu multa
caldura.

Prin Cehov m-am apropiat cu ade-
varat, firesc si organic de principiile
lui Stanislavski si mai ales, am n-
ceput sa le aplic. Repetmd si jucind
rolul Olgai din ,Trei surori”, am avut
prilejul sa folosesc mult mai deplin
ceea ce dobindisem prin  experienta
mea artistica de pina atunci si sa tni-o
imbogatesc. Spectacolul cu ,,trei su-
rori" a avut o viatd scenica ce s-a
desfasurat pe parcursul mai multor
stagiuni; fiind ,reluat" de citeva ori.
cu noi repetitii. De fiecare data am cau-
tat sa adincesc rolul, sa-i dezvalui as-
pecte noi; sa Tndrept ceea ce mi se
parea ca nu-i de-ajuns de bine, sa-i
dau o interpretare cit mai aproape de
bogatul continut si adinca lui semni-
ficatie. As da un singur exemplu — cu
toate ca pot fi date atitea altele...

Un timp n-am fost deloc multumita
de felul in care spuneam ultimele re-
plici din final. Cum spunea Stanis-
lavski : ,7i lipsea ceva l“ Cautarea a-
cestui ,ceva" a devenit pentru mineo
obsesie, 0o problema. Acest,,ceva" era
insa legat de conceptia asupra intregu-
lui rol si chiar a Tntregii piese. Nemi-
rovici Dancenko, in cuvintul introduc-
tiv_rostit in 1940 la prima repetitie a
noii montari a Teatrului de Artd din
Moscova cu ,Trei surori”, a spus in-
tre altele: ,,Cind ma gindesc la ceea
ce a provocat atitea tristeti Tn scrisul
lui Cehov si aldturi de acestea atita
aspiratie la bucuria de a trédi..." Dan-
cenko a subliniat Tn spectacol nu tris-
tetea si viata cenusie a personajelor,
ci increderea Tntr-un viitor mai bun.
Si inca ceva foarte Tnsemnat, care
constituie conflictul dramatic — si
anume sentimentul datoriei. Al dato-
riei chiar ca o necesitate de a trdi.
Cit nu mi-a dat mie de gindit aceas-
ta descoperire ,,pe viu" a importantei
adevaratei fintelegeri a textului pen-
tru realizarea unei singure replici!

Interpretarea  rolurilor din piesele
lui Cehov si mai ales cautarile legate
de ele, mi-au ajutat Tntr-o mare masura
sa ma apropii de alte roluri care puneau
probleme pe cit de grele, pe atit de
importante : acelea din dramaturgia
contemporand si in primul rind din
piesele rominesti.

De aceea nu pot desparti numele
marelui scriitor de tot ceea ce am
realizat noi actorii in acesti ani, cind
viata teatrului rominesc s-a schimbat
atft de mult, cind ea a devenit lumi-
noasa, plind de bucurii dar si de mari

raspunderi, de noi datorii, cind ea s-a
infaptuit aidoma visului celor trei su-
rori ale lui Cehov.

Aura BUZESCU
artista a poporului

vora certitudinea lui Cehov? Marele
scriitor nu era un ideolog si,la oana-
liza atenta, viziunea lui asupra viito-
rului apare destul de aburoasa. Dar
poate niciodata un artist n-a mers mai
departe decit Cehov, in dragostea pen-
tru om. Dragostea care, prin fervoare.
— stie.

Cu citd compasiune, cu ce degete
mestere, de medic neintrecut, a stiut
Cehov sa ia in miinile sale sufletul
omenesc, maculat, strivit, desfigurat
pina la grotesc uneori, dar ascunzind
— crisalidd — miracolul Tnaripat al
omului care va veni, al omului cu
0 mare, Ura Tnversunata a lui Cehov
Tmpotriva platitudinii,  mediocritatii
imbecile, meschinariei si despotismu-
lui, nu este declt alta fata — si

Actualitatea
lui t'ehov

necesara — a cultului sau pentru om.
In corespondenta scriitorului, afirmatia
acestui cult — pentru ca de un culte
vorba, cu tot ce presupune grav Si
propriu cuvintul — e ca un leit-motiv.

,Omul trebuie sa aiba totul fru-
mos : si chipul, si Tmbracamintea, si
sulfetul si giridurile”. Ce exiger-ta fo
natica care Tti taie respiratial Sau:
»Mai sfint decit orice pentru mine este
trupul omului, sanatatea lui, inteligen
ta, talentul, inspiratia, dragostea si li
bertatea absolutd, eliberarea de orice
minciuna si constringere!"

Orice cult presupune o doza de exa-
gerare patimasa si caracterul subiectiv
si utopic al unora din revendicarile lui
Cehov, care nu Tintrevede grandoarea
severa — de lege — a libertatii ca
necesitate consimtita, e vadit. Dar ce
cheie admirabila pentru intelegerea o-
perei cehoviene in toata amploarea sen-
surilor ei, ne dau rindurile de mai
susl

,,Trei surori”. Scena din actul I,

Repeptopiul cehovian

Analiza psihologica a personajului
cehovian merge atit de adinc ncit in
piesele lui Gehov actiunea propriu-zisa
se desfasoara subteran, Tn  subsolul
gindurilor oamenilor ~ marunti de pe
scenda, Tn ,,curentul interior" care leaga
organic toate personajele intre ele si
le miscd pe acelasi ax al unor idealuri
potentiale. El ficea — spune Stanis-
lavski — tablouri luate din viatg,
nu piese pentru teatru. Marele Tolstoi
il socotea un ,pictor al vietii". In pie-
sele de teatru — ne-o spune Tnsusi
Cehov — ,trebuie nfatisata viata asa
cum este si oamenii asa oum sint.
lar Tn viatd nu se intimpla ca in
fiecare minut oamenii si se impuste,
sa se spinzure, sa-si declare dragoste.
Si nu in orice minut vorbesc lucruri
inteligente.  Mult mai  des maninca,
beau, umbla fara rost, vorbesc prostii.
Ei bine, asta trebuie aratat pe scena...
Vreau ca pe scena toate sa fie tot
atit de complicate si totdeodata la fel
de simple ca si in viata. Oamenii cind
stau la masa, nu fac declt s& ma-
nince, dar Tn vremea aceasta fericirea
lor se poate Tmplini, dupa cum se
poate sa li se zdrobeasca existenta...".
Oamenii din marea familie a persona-

jelor cehoviene fac parte din figuratia
larga a vietii. lar actorul nu-i poate
interpreta decit ca atare, urmarindu-le
drama lor maruntd, de idealuri neim-
plinite, nu izolat, ci neaparat interde-
pendent cu a altor personaje vecine.

Tema ,Pescarusului” nu ar fi rea-
lizata daca personajul Ninei Zareci-

sarori’
tional

L Irei pe scena Teatrului Na-

din Budapesta.

UL OMULUI

Opera lui Cehov e poemul solidari-
tatii omenirii Tn elanul ascensional pre-

sarat de suferinti si patimiri, dar du-
cind, infailibil, la victorie. Solidaritate
indoliata de infringeri, dar pre-
figurind  nedesmintit  solidaritatea

radioasa a omenirii viitoare, eliberata
de juguri materiale si spirituale. Caci
omul, Tn ceea ce are viu si rodnic. in
aspiratia lui permanenta, adica in ceea
ce-l califica OM e anul si indivizibil.

Datorita cultului pentru om, inteme-
iat pe Tncrederea nelimitata n posibili-
tatile lui de progres, Cehov mi se pare
a fi unul din cei mai actuali si ne-
cesari scriitori ai timpurilor noastre.

In ultimii ani o piesa a facut vilva
mare in occident: ,Asteptindu-l pe Go-
dot" de S. Beckett. O pomenesc, pen-
tru cd am impresia ca e una dintre
cele mai reprezentative lucrari ale litera-
turii anti-umaniste care bintuie azi o
parte din lume. O mai pomenesc pentru
cd cei doi vagabonzi necunoscuti din
piesa lui Beckett il asteaptd pe Go-
dot — simbol echivoc al unei salvari
tot atit de echivoce — cu aceeasi in-
tensitate cu care cele trei surori as-
teapta plecarea la Moscova. Paralelis-
mul devine si mai sugestiv prin soarta
eroilor care, dupa febrile, dar nepu-
tincioase framintari, se prabusesc din
nou in biologia lor. dantesca din care
au fincercat sa evadeze. Si totusi, cr
semnificatie diametral opusa au cele
doua piesei

Nu numai prin prapastia calitativ"
ce desparte angoasa biologica a vaga
bonzilor, de patimirea spirituala a su
rorilor — Tn care Tnsasi aspiratia con-
ditiei umane spre Jrumusete”, .inte-
ligentda" si .libertate" suferd o tempo
rara nfringere — ci mai ales prin
cele doua personaje invizibile si totusi

prezente, care trag cortina finalg;
Desnddejdea la Beckett, Speranta la
Cehov.

O, nobile Cehovl ...tu duca. tu
maestrol"

Horia LOVINbSCU

naia tiu s-ar dezvolta intre (si
raport de) Trepilev si Trigorin. Oame-

nil acestia nu sint mari — in sensul
eroului  clasic ,.exceptionalll — sint
tori  Eintesteanu (Evghenii  Serghee-

vici-Dorn),in ,,Pescarusul".

totusi reprezentativi fara a fi singu-
lari, caci sint descoperiti si Tmprumu-
tati din marea figuratie a vietii. Fie-
care din ei Tsi are telul sau, dar
nu toti au energia sufleteasca necesara
de a-1 realiza. Sint personaje de ace-

leasi proportii, adinci chiar in sufi-
cienta lor etica, dar se deosebesc
fundamental — prin potentialul lor

energetic: daca Treplev reprezinta ta-
lentul fara conceptie, un suflet care
rataceste Tn dulcea suferinta a artei
nebuloase, daca Trigorin reprezinta un
potential nerealizat fiindca-i lipseste
patosul, inspiratia, Nina are in schimb
forta morala si creatoare care o0
ajuta sa se desprinda din acel farmec
potential in care trdiesc (inconstient)
Trepilev si (constient) Trigorin.

In ,,Unchiul Vania", acelasi
viatd Tnconjurd alti marunti
mari ,,jnmormintati de vii" ca ntr-o
piramida Tn care troneaza un idol
fals (profesorul  Serebreacov): Elena
Andreevna nu e altceva decit o ,,pa-

cerc de
oameni

sare de pradda" fara voia ei, cum o
numeste Tndrdgostitul  luoid ~ Astrov,
unchiul Vania si Sonia care si-au

macinat sufletul intr-o falsa credinta,
Teleghin impdcat cu sine, la fel de
ruinat pe dinduntru dar fara a mai
gasi rezervele reactiunii sufletesti ale
unchiului Vania, toti sint constrinsi a
trai in feuda morala a lui Serebreacov.
In ,Livada-cu visini", in minunatul
peisaj poetic al vietii de altadata,
Ranievskaia, Gaev, Lopahin — toti au
Hintirziat sa moard” (cum spune
Gorki), sint straini de farmecul sub-
til al acestei livezi care simbolizeaza
poezia inefabild a vietii. Toate perso-
najele — Ania chiar, pe care stu-
dentul Trofimov ncearcd a o trezi —
nu stiu sfirsi cu trecutul, nu stiu sa-I
ispaseasca, fiindca nu se pot rupe
din inertia lui.
In ,Trei surori"
nu fac decit sa

Gehov
in timp

oamenii lui
»prinzeasca"

Aura Buzescu. Marja Bolta sj Elvira Godeanu Tn

ce existenta lor se darima pe dina-
untru, toti viseazd o altda viata si
Irina si Olga si Masa si Versinin si
Prozorov. Natalia reprezinta poate sin-
gurul tip cehovian care gindeste la
mijloacele de a-si realiza scopul, din
pricind ca e singurul personaj oare
are un scop precis, practic, finit.

Din repertoritil cehovian am inter,
pretat — spre parerea mea de rau —
numai doua roluri: Kulighin (,,Trei su-
rori") si dr. Dorn (,,Pescarusul™), per-
sonaje foarte inrudite prin psihologia
lor calma, fara furtunile cehoviene din
subsolul sufletesc, fara complexe, da-
ruite cu o liniste intelectuald care
le detaseazd din rindul personajelor
complicate, aplecate spre autoanaliza.

Lipsit de spirit analitic dezvoltat,
Kulighin are o psihologie redusa la
obedientd, speriat de orice ar putea
sa-i tulbure linistea — mai bine zis
— comoditatea lui interioard. O iu-
beste cel putin pe .V.isa? M-am intre-
bat- si eu cind l-am studiat. In felul
lui, oumsecade. In tinerete o impre-
sionase pe Masa dar curind viata i-a
revelat acesteia ca originalul nu co-
respundea Tnchipuirii ei. Este un ,,om
onest" — asa cum constata chiar el

dar atit de onest, atit de simetric,
atit de prins Tn canoane incit faptul
ca Masa e Tndragostita de altul nu-i
modificd Tntru nimic cursul fericirii
lui  domestice. Kulighin este Tnainte
de toate un om fericit, multumit cu
sine Tnsusi, restul nu mai conteaza;
este — asa cum mai spuneam alta
datd, in coloanele aceleiasi gazete —
esentlalmente provincial, esentialmente
profesor, si as adduga — esentialmente
banal. Nu poate face rau nimanui,
dar constituie un caz magistral cind,
in triunghiul dragostei, sotul apare
odios de inutili...

Git priveste pe dr.
ligentul dr. Dorn, cum 1l defineste
V. Ermilov — este un ins superior,
din care pricind trece prin viata fleg-
matic, cu pasul pozitiv. E firesc Sa-l
iubeasca sotia lui Samraev, dar dis-
cretia cehovfand nu ne Tngdduie sd

Dorn — inte-

aflam prea multe d|n taina lor. Dorn
este un ,raisonneur" de bund calitate:
pune  diagnosticul  precis, In toate

ocaziile ntilnite, bundoara cind fi spune
lui Treplev ca: ,ar trebui sa pui Tn
operele d-tale o idee clara, precisa.
Trebuie sa stii dece scrii, altfel... te
vei ratici". Dorn dovede$te ca e sin-
gurul personaj 1din piesa care simte
cit de falsd e viata pe care o trdiesc
cei din, jurul sau. L-am interpretat
ca si cum as fi luat chipul doctorului

Cehov ca sa vinda. Tn vizitd, printre
personajele sale; caci acestea au fost
totdeauna gindite dupa chipul oame-
nilor adevarati. Asa le-a Tntocmit si
le-a iubit Gehov, acest scriitor minu»
nat prin simplitatea lui si care —
c-um spunea Gorki ,iubea tot ce era
simplu, adevarat si sincer". Alt chip
de a-1 Tntelege pe Gehov nu-i. Dupa
cum nu-i nici alt chip de a-1 inter-
preta, decit simplu si sincer cum si-ai
creat el personajele.

lon FINTESTEANU
artist al poporului

Desene de SILVAN

,,Trei surori®.



Carti rominesti aparute peste hotare: ,,Poezii" de .Mihail Eminescu tn R. P. Albania,

IMPRESII

Eminescu la Varsovia

Chioscurile de ziare si reviste din
hotelurile internationale servesc cala-
torului abia sosit ultimele stiri i
cele dintli mesaje ale pamintului pe
care a pasit. Am cercetat, la rindul
meu, cu un viu interes publicatiile po-
loneze din primul ceas al sosirii noa-

stre la Varsovia. Numele Iui Emi-
nescu se afla in cele mai multe din-
tre foile proaspat tiparite cu litere

mari si vii. Sarbatorirea marelui poet
rotnin a cunoscut in aceste zile un
larg ecou 1n cercurile literare polo-
neze.

Astfel, la 15 ianuarie, sub auspi-
ciile Clubului Presei si Cartii Inter-

nationale si ale Institutului Editorial
de Stat, cu participarea activa a U-
niunii - Scriitorilor Polonezi a fost or-
ganizatd o seara Tnchinatd memoriei
marelui poet romin.

Cu acest prilej, Jaroslaw lwasz-
kiewicz, presedintele  Uniunii  Scrii-
torilor Polonezi, a vorbit despre viata

si opera lui Mihail Eminescu, dupd
care cunoscutii poeti polonezi Sta-
nislaw Ryszard Dobrowolski, Anna

Kamienska, Wlodzimierz Lewik, Leo-

Mic

Neofascism

Pe zidurile sinagogii din Colonia,
miinile a doi tineri din Germania lui
Adenauer au scris Intf-o noapte:
»luden raus* (,Afard cu jidanii") si
au semnat cu O cruce mare, neagra,
incirligata. In primele zile ale lui
ianuarie 1960, 40 de cruci incirligate,
negre, murdare, au patat 40 de zi-
duri din Berlinul de Vest. Prin sta-
tiile de metro ale aceluiasi Berlin de
Vest, au aparut insolente si cuvintele
»Heil Hitler". La Giessen, embleme
naziste au fost zugravite pe o cazar-
ma americana. Un om de 58 de ani,
fost detinut la Buchenwald, Rudolf
Kaminsky, a fost insultat si amenin-
tat de un ,,neo-nazist". In Saxonia de
jos, un negustor evreu a fost poftit
printr-o anonima sa pdaraseascd ora-
sul, daca nu doreste sd se trezeasca
la spital cu un glonte in cap.. La
Gelsenkirchen, in Ruhr, un zidar a
compus din cdramizi albe si rosii, in
ansamblul unei mari constructii, o
uriasa cruce Tncirligata.

La Paris si Tn Tmprejurimi, lozinci
murdare de tipul ,Mort aux juifs",
»Les youpins au poteau" sint sem-
nate: ,iinara Natie" sau ,Falanga
franceza" si Tmpodobite cu cruciulite
si sageti. Au Tnceput si la Paris sa
circule scrisori anonime de amenin-
tare. Pe cheiul Voltaire, un anticar a
fost surprins vinzind insigne hitleris-
te si declarind sus si tare ca e anti-
semit... Cazuri izolate' au mai fost
inregistrate in_sudul Frantei, la Mont-
pellier- si la Tarbes. Pornit din Ger-
mania de Vest, trecind in Franta, va-
lul neo-nazist tinde acum sd se ma-
nifeste si in Statele Unite ale Ame-
ricii...

Asadar, fascismul Tsi ridica din nou
capul. In 1960, la cincisprezece ani
de la capitularea lui Hitler si a ban-
dei lui de asasini, la cincisprezece ani
de la terminarea unui rdzboi care a
pricinuit  omenirii cele mai mari
jertfe, la cincisprezece ani de la sfir-
situl unui masacru, Tn care au pierit
zeci de milioane de oameni nevino-
vati, printre care sase milioane de
evrei care au Tndurat chinurile iadului
la Auschwitz, la Maidanek, la Da-
chau sau la Buchenwald, se mai ga-
sesc fiare care sa mizgaleasca cu
gudron zvastici pe ziduri si sa as-
virle iardsi sdaminta antisemitismului.

Cum se explica explozia aceasta de
ura fascista ? In declaratia sa de la
8 ianuarie, Biroul Politic al Partidu-
lui Comunist Francez a aratat ca ac-
tuala campanie internationala de an-
tisemitism reprezinta o Tincercare dis-
perata a fortelor fasciste de a Tmpie-
dica progresele spiritului de colabo-
rare Tntre popoare. Atmosferei de des-
tindere internationalda si conferintei
la Tnalt nivel fascistii 1i ra-spund,
demascindu-se. prin provocari Tmpo-
triva democratiei, demnitatii umane si
pacii generale.

Dar fascismul tip 1960 nu are sorti
de izbindd. Daca acum un sfert de
veac batdusii lui Doriot puteau sa
spere ca zvasticile vor avea succes
pe strazile Parisului, azi oamenii
cu exceptia citorva descreierati — spun
tot mai raspicat Nu | fascismului. La
10 ianuarie, sute de mii de parizieni
au manifestat, tacuti si dirzi, Tmpotri-
va rasismului atitator la razboi. Sint
prea multe si grele amintirile de groa-
za si prea numeroase victimele ,,noii
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pold Levin si Wlodzimierz Slobodnik
au citit din traducerile proprii ale
poeziilor lui Eminescu, care vor fi
publicate Tntr-un volum in curs de a-
paritie.

De asemenea din poezia lui Emi-
nescu, in traducerea lui Arnold Slucki
si Emil Zegadlowicz, a recitat cu a-
cest prilej Z. Maciejevski, actor la
»Teatrul Nationall din Varsovia.

Seara Tnchinatd poeziei eminescie-
ne s-a incheiat cu un recital dat de
pianistul Lajos Teleki.

Asistenta, printre care se aflau cu-
noscuti  scriitori, critici de arta, oa-
meni de cultura si un numeros public
iubitor de poezie a aplaudat calduros
indeosebi fragmentele citite din poe-

,»Rascoala” de Liuiu Rebreanu si

de Petru Dumitriu Tn R.P.D. Coreeana.

vorbit lectorul Constantin Gluceru dupa
care studentii au citit versuri din o-
pera poetului.

La Facultatea de Filologie a uni-
versitatii din Poznan a fost organi-
zatd o seara inchinatd lui Mihail Emi-
nescu, la care a luat cuvintul lecto-
rul Henryk Misterski, (fost studental
Universitatii ,C. |. Parhon" din Bucu-
resti), iar apoi au fost recitate ver-
suri in traducerea lui E. Zegadlowicz.

Aniversarea Tmplinirii a 110 ani de
la nasterea lui M. Eminescu a fost
subliniatda si de presa, radio-ul «si te-
leviziunea poloneza.

In ,Trybuna Ludu" a aparut un ar-
ticol al poetului Dobrowolski despre
opera lui Eminescu, iar ieri, in alt co-

Prin telefon .

ziile ,Tmparat si Proletar" si ,,Scri-
soarea ll-a*.

Alte manifestdri Tnchinate acestei
aniversdri au avut loc la universita-
tile din Cracovia si Poznan.

La Universitatea Jagellona. unde
functioneazd de multi ani o catedra
de limba si literatura romina, despre
viata si opera lui Mihail Eminescu a

dictionar de actualitate

occidental

ordini" hitleriste, pentru ca cineva
sa mai poata tolera astfel de afitari
sinistre. Intre fascism si lumea de
azi se interpune un lung sir de fapte

si de vieti sacrificate: se interpun
Oradour si Lidice, orasele martire si
umbrele lui Federico Garcia Lorca, a
lui lulius Fucik si Gabriel Peri; se
interpun  miile de partizani rusi si
francezi, greci si norvegieni, cehi si
sirbi, care si-au dat viata pentru ca
din suferinta lor sa se nasca o lume
noud si dreapta.

Fascismul tip 1960 e un avort ma-
cabru si pentru un alt motiv, mult
mai eficace: in timp ce vldjgani is-
terici si ex-generali nazisti viseaza o
Europa unsa cu gudronul zvasticilor—
U.R.S.S. realizeaza noi reduceri ale
fortelor armate. Un vechi  adagiu
latin pretindea ca daca vrei pacea,
trebuie sa pregatesti razboiul, consa-
crind parca politica de forta si de
santaj. Azi, Uniunea Sovietica si toa-
te celelalte tari socialiste au rastur-
nat proverbul si, pentru a obtine pa-
cea, pregatesc pacea: Ssi vis pacem,
para pacem!

Pacea se construieste cu rabdare,
cu dirzenie, cu consecventa si cu pri-
cepere. Si in fata unei astfel de voin-
te de pace, universald, atotcuprinza-
toare, sperantele nazistilor de la Bonn
devin ridicole. Fascismul T 1960 e
zvircolirea dezgustatoare dar nepu-
tincioasd a unei clici care vede cum
i se apropie sfirsitul si i se Tmplineste
soarta : aceea de a fi zvirlit, cu zvas-
tici cu tot In lada de gunoi a isto-
riei.

Valentin LiPATTI

tidian, ,Ziczie Warszawi", am Tntil-
nit un cald omagiu adus marelui
nostru liric de catre .laroslaw lwas-
kiewicz. Vineri au fost publicate in
saptaminalul ,,Nowa Kultura" doua
poezii ale lui Eminescu, traduse de
poetul  Slucki. Alte traduceri au a-
parut in  hebdomadarul ,,Przceglad
Kulturalny”, iar in lunarul , Tworc-
zesc" poemul ,mparat si proletar"

s-a intllnit prima data cu cititorii po-
lonezi. De altminteri este in curs pre-
gatirea unui volum reprezentativ ,,Mi-
hail Eminescu”, care urmeaza sa a-
para le editura ,Institutul Editorial
de Stat". In discutiile noastre cu oa-
menii de litere polonezi, numele lui
Eminescu revine des ca o buna cu-
nostintda comuna care ne apropie mai
mult si ne incintd deopotriva.

Si alte stiri despre
traduceri din literatura
romina

Alaturi de Eminescu urmeaza sa-si
facd aparitia Tn librarii anul acesta
LZAmintirile din copilarie” ale Iui lon
Creanga intr-o editie bogat ilustrata.
Primul volum din ,,Cronica de fami-
lie" este si el asteptat pe curind. Tra-
ducerea romanului e semnatd de Ja-
mina Wrzoszek. O culegere din poe-

i antologie
de folclor rominesc
in Cehoslovacia

De curind Editura de Stat pentru litera-
turd, artd si muzica din Praga a initiat, sub

titlul _,,Cintecele popoarelor*, publicarea unor
colectii  din_ folclorul diferitor popoare. Cu
antologia -Rumunski lidove pisne* (Cintece

opulare rominesti) folcloristica noastra se
ace prezentd incd odata Tn strdindtate. Tngri-
jita de Adriana Sachelarie si de compozitorul
Sabin V. Dragoi, antologia este prezentatd pu-
blicului cititor din R. Cehoslovacd in tradu-
cerea lui Jan Vladislav. Ea cuprinde Tn ge-
neral piese din arhiva Institutului de fol-
clor din Bucuresti, reprezentind Tnsa n liniile
ei fundamentale bogatia materialului folcloric
rominesc.

Volumul se prezintd ca o antologie a ver-
sului si reuseste ca Tn cele 175 de pagini sd
cuprindd un domeniu destul de vast (cintece
lirice, doine, balade, colinde, cintecg de ri-
luai, cintece noi cu transcriptia muzicala a
melodiilor fi cu sumare descrieri ale Instru-
mentelor populare rominesti).

Antologia adoptda principiul publicarii para-
lele a textelor (in limba romina si cehd).
Ea reprezintd un succes al editurii pragheze
cit si al folcloristicii noastre, Tnlesnind cu-
noasterea valorilor culturale ale poporului ro-

min Tn tara vecina si prietena.

Mai catolici decit Papa

_Tnainte cu citeva iile, Tn magnifica bise-
rica, Tmbracatd toatd Tn marmora. Sf. Maria

din Roma, un cardinal cu numele de Ottaviani
a rostit in fata credinciosilor o predica. Car-
dinalul nu e un fitecine ; este seful Tribuna-
lului Suprem al bisericii catolice si fost can-

didat, cdzut cu succes, Tn alegerile pentru
postul de Papa.
Cardinalul Ottaviani n-a vorbit nici des-

pre iubirea aproapelui, despre pacea intre oa-
meni sau despre vreun alt subiect apropiat de
telurile declarate ale bisericii catolice. Car-
dinalul a pronuntat un discurs politic fie
care-l poate invidia postmortem pind si John
Poster Dulles, Ce-a spus Ottavianif El a
atacat cu cea mai mare violentd Uniunea So-
vieticd, -cu o violentd neatinsa de secole de
gura unui print al bisericii* — nota Tn ,,Tri-
bune des Nations" Bernard Lavergne, profe-
sor onorat al Facultdtii de Drept din Paris,
lur printre calomniile debitate la adresa omu-
lui nou sovietic figura fi acest cap de acu-
zare + ,,Violeazd cerul prin ispravi spatiale

Ana Ipatescu 15. Telefon 12.71.261 11.39.36. ADMINISTRATIA: Sos.

pentru ca sa demonstreze astfel inca o data
ca Dumnezeu nu existd*- Lasam cititorului si

aprecieze candoarea cardinalului, ,violat* de
zborul interplanetar al rachetelor sovietice.
Cardinalul a mers insda mat departe. El a
adus acuzatii grave conducatorilor occidentali
care au acceptat principiul Tntilniriior EA-
Vest la cel mai Tnalt nivel si si-a manifestat
preferintele pentru mentinerea nedefinita a
razboiului rece. Dupa stiinta noastrd, nici ma-
car Truman sau Rockefeller, cunoscuti ca a-
pologeti ai politicii de pe pozitii de forta,
n-au Tndraznit sd conteste verbal necesitatea
tratativelor Est-Vest. Cardinalul este deci un
indraznet apostol al razboiului, care nu po-
seda nici macar un atom de dragoste cres-
tineasca pentru aproapele, asa precum s-ar
cuveni la un Tnalt demnitar al bisericii. Dia-
triba nemaiintalnitd a Ilui Ottaviani e cu
atit mai ciudatd cu cit Tnsusi Papa loan al

XXIlll-lea, T mesajul sau din preajma A-
nului Nou, a salutat ,,atmosfera de destin-
dere”, ,,intilnirile ntr-un climat de senina-
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,.Desfasurarea” de Marin Preda n
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ziile lui Arghezi, ,,Baltagul" de Mi-
hail Sadoveanu si ,Soseaua Nordu-
luill de Eugen Barbu au intrat zilele
acestea Tn prima faza a muncii de
traducere.

Interesul  pentru literatura si arta
tarii noastre este mereu mai puter-
nic. Recent au aparut Tn revista var-
soviana ,,Teatr" trei articole caldu-
roase despre dramaturgia si teatrul
rominesc, semnate de Wojciech Na-
thansohn, unul dintre cei mai de sea-
ma critici dramatici din Polonia.

O noua piesa
de Leon Kruczkowski

Nu de mult a avut loc la ,Teatrul
Contemporan” din Varsovia premiera
unei noi drame semnatd de Leon
Kruczkowski, unul dintre cei mai de
frunte dramaturgi si prozatori ai Po-
loniei de azi. Critica de specialitate
poloneza considera aceasta lucrare —

»Prima zi de libertate" — ca un suc-
ces cu totul remarcabil al literaturii
dramatice actuale.

Asistind la spectacol, am avut in-

tr-adevar impresia unei realizari pro-
funde si de un cert interes. Cei cinci
eroi principali ai piesei, prizonieri
polonezi eliberati de armatele sovie-
tice, se ntreaba in primul act ce tre-
buie sa faca, cum trebuie sa foloseas-
cd libertatea, in ce mod vor trai de
aci fincolo. Piesa raspunde dramatic
si substantial acestor intrebdri, tinind
seama de faptul cd razboiul n-a tre-
cut fara sa lase urme adinci in oa-
meni si ca nu mai poate fi Tn nici un
caz reluatd viata de dinaintea raz-
boiului. Eroii dramei inteleg ca lupta
impotriva  inamicilor omenirii conti-
nud- In directia de scend a lui Erwin
Axer. ,,Teatrul Contemporan” realizea-
za Tn aceasta piesa un spectacol so-
bru si Tn acelasi timp interesant, care
a stirnit vii discutii. Actorii Tadeusz
Lomnicki, Alexandra Slaska si losef
Kondrat s-au evidentiat Tn acest spec-
tacol prin creatii impresionante. Pie-
sa lui Leon Kruczkowski este vizio-
nata Tn fiecare seara de un public nu-
meros, profund interesat de perspec-
tiva pe care autorul o deschide pro-
blemelor Tnsemnate care se afla fn
centrul lucrdrii dramatice.

tate, ajutind la reglementarea pasnica a dife-
rendelor, la apropierea popoarelor si colaho-
rarea lor mutuald*.

Cine exprima atunci opinile reale ale Va-
ticanului 7 Papa sau cardinalul Ottaviani ?
Hau poate cancelarul Adenauer care in re-
centa sa vizitd la Roma n-a scapat ocazia sa
declare cd ,,dumnezeu a dat drept sarcina
poporului german sa fie paznicul Occidentu-
lui Tmpotriva influentelor venite din Rasarit*
— cuvinte care amintesc de cele rostite alta-
datd de un alt cancelar al Reichului.

La mijloc nu e o chestie nici de cresti-
nism, nici de catolicism, ci pur si simplu de
anumite temeri, ale unor cercuri de la Va-
tican, Bonn sau alte capitale occidentale. Un
ziarist italian exprima bine aceastd Tngrijo-
rare spunind ca Vaticanul se teme de ziua
c¢ind Hrusciov va fntoarce vizita lui Gronehi

de multimile care se vor finghesui Tn Italia
pentru a-l aclama ca aparator al pacii.
Bidault Tn Franta, Adenauer in R.F.G.,

Ottaviani n
destui, mai

Italia, Tn occident exista Tnca
catolici ca papa.

lon MIHAILEANU
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SALVATORE

Referindu-se la adevarata ,cruciada**
pe care, Tn zilele ce au urmat atribuirii
premiului Nobel lui Salvatore Qua-
simodo, reactiunea italiana si vestger-
mana o Tncepuse Tmpotriva acestei de-
cizii Tndraznete a Academiei de la
Stockholm, comentatorul literar al zia-
rului Unitd spunea : ,,Germani si ita-
lieni clericali 1l resping pe poetul
m«Rezistentei», resping_ tinuta lui_ cetate-
neasca si moralda”. Si intr-adevar, ceea
ce caracterizeaza rezonanta ultimelor
culegeri de versuri ale lui Quasimodo
este, Tnainte de toate, un adine uma-
nism, mai pronuntat de cind anii re-
zistentei au rascolit n sufletul sau
Tnvaluit la un moment dat de cautarile
cuvintului pur, ,parola absoluta*) cum
se exprima ntr-un eseu el Tnsusi, fondul
dramatic al omului contemporan ; toc-
mai_viziunea unei poezii care sa tinda
a rifare l'uomo (sa refaca omul), care
sa devind verita delll'uomo (adevérul
omului) l-a apropiat apoi tot mai mult
de ideile progresiste, determinindu-1 sa
colaboreze frecvent la publicatiile co-
muniste din ltalia. o

Nascut Tn Siracuza, Tn Sicilia Tn 1901,
Quasimodo_a facut studii de filologie
si literaturda, devenind profesor de lite-
raturd italiana la_Conservatorul din
Milano. Un domeniu care l-a preocupat
Tndeaproape, a fost acela al antichitatii;
traducerile sale  din_liricii _greci (in
special poemele din Sapho ramin ade-
varate capodopere) din Odiseea, din

QUASIMODO

Eschil, din Catul” si Virgiliu atestd o : : %

evidentd familiaritate cu texul clasic. fig?oi? seoﬁiilanﬂ?ét?io?ualce?icr:wliIi$| ‘?rlegt';?:a
Poet al rezistentei Tn anii grei ai raz- I A ind 'I' I il ’ il
boiului (poeme ca ,,Celor cincisprezece ul inrindurile laureatiior prem_m_ul
din Piata Loreto** - Tnchinat unui grup Nobel e de aceea un act de temeinica

de patrioti italieni Tmpuscati de fascisti
la Milano, ,»,De ramurile salciei".
,»,Noapte de iarna**, sint printre cele mal
vibrante marturii Tn acest sens). Qua-

justitie fatda de un mare poet si fata
de cetateanul de nobilda atitudine umana
si, sociala care este Salvatoare Quasi-
modo.

Celor cincisprezece
din Piata Lorento

Esposito, Fiorano, Fogagnolo,

Casiraghi, cine sinteti coi ?

Oameni sinteti voi sau umbre ?

Soncini, Principato, inscriptii sterse ?

Si voi Del Riccio, Temolo, Vertemati, Gasparini ?.

Frunze-ale unui arbore de singe, Galimberti,

Ragni si ooi Braoin, Mastrodomenico, Colleti ?,

O singe care ne esti drag, singe

Care nu rusinezi pamintul, singe, origine-a lumii

In ceasul armelor. Pe umeri

Aceste rani de plumb ne umilesc :

Prea multd vreme s-a scurs. Moartea din nou

izvoraste din guri de-ntuneric, moarte o cer

Aceste drapele strdine ce Tnca mai stau pe usile

Caselor voastre. Li-e teama de moarte

Caci Tnca se cred vii.

Garda de-onoare pe care-0 schimbam nu-nseamna
tristete,

Nu-nseamna veghe de lacrimi lingd morminte ;

Moartea nu face umbra nimanui

Cind ea Tnseamna viata.

Colina blinda

Tndepartate pasari catre seara

Lin se ivesc pe fluviu. Si ploaia staruie
Si suieratul plopilor iluminati

De vint. Ca orice lucru de departe

Tmi ‘reinvii Tn gind. Verdele dulce

Al hainei tale iata-l printre plante
Arse de fulgere unde se-nalta

Blinda colina — Ardenno si se-aude
Uliul prin evantalii de costrei.

Poate acelui zbor cu vii spirale

I se incredinta mihhirea mea,
Dezamagita-ntoarcere si mila

Si suferinta goala de durere.

O floare de margean iti arde-n par

Dar chipul tau e umbra neschimbata ;

(Asa-i cind mori). Din tirgul tau, din case vechi,
Tntunecate, ascult Adda si ploaia,

Sau poate-un singuratic zvon de pasi

Prin tinerele trestii de pe fjuviu. ,

Saminta

Revarsare de umbre, _
Insule pier pe-ntinderi mari de ape,

Noapte bolnava
peste pamintul care, se iveste :

Un fTlfTit de aripi
Al norului ce se deschide
Deasupra sufletului meu :

Nu-i niciun lucru care moare
Fara ca-n mine sa ramina viu.

Ma vezi: atit sint de usor,
Atit de Tnhauntrul lucrurilor
Ca pot umbla cu cerurile-alaturi;

Ca tu daca vrei,
Sa ma arunci saminta
Patruns de greutatea-i care doarme.

In romineste de A. E. BACONSKY
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A MURIT SIBILLA ALERAMO

A murit posta italiana Sibilla
Aleramo, una din cele mai cu-
noscute figuri ale liricei italiene
din perioada de Tnceput a seco-
lului' al XX-lea. Nascutd Tn 1875
Sibilla _Aleramo  (pseudonim a
Rinei Faccio) si-a cucerit cele-
britatea prin_romanul ,,Una donna*}
(,O femeie), aparut la 18%6 si
tradus aproape imediat Tn prin-
cipalele limbi europene. Au urmat
numeroase volume de poezii li-
rice, printre care cele mai_ cu-
noscute _sint ,,Gioe d’occasionel
(,Bucurie  intimplatoare*) din
1925, ,,Orsa minore (,,Ursa mical)
din 1933 si ,,Selva d’amore* pentru
care poeta a primit Tn 1948 pre-
miul ,,Versilial.

Sibilla Aleramo a mai scris
romane (,Amo, dunque sono” -
»lubesc,  deci _exist*} - 1926) si
eseuri de calatorie (,,Andando
e stando™ - iviergind si siind
pe loc”, — 1921). Ea_ a facut parte
din grupul de scriitori de la re-
vista ,,jlu Ronda**  care, dupd
primut razboi mondial, a jucat un
rol_important Tn depasirea stilului
artificial, supraornamentat _ de
inspiratie d-annunziand si_n
reactualizarea _traditiilor  realiste
in poezia italianda. Dupa cel
de al doilea  razboi  mondial
si pmnda cu putin Tnainte de
moarte, poeta, ‘care devenise
membra a Partidului Comunist
Italian, a publicat adesea In
»Unita** si in alte publicatii pro-
gresiste, scurte eseuri_si frag-
mente din jurnalul sau intim,
.Dai mio _diario”, care prezinta
un mare interes  pentru istoria
literara, -»

In Italia, premiul Omegna, Tn
valoare de un milion de "lire, a
fost atribuit cartii lui Henri Al-
leg ,,La Question”, (Tortura) ,un
excelent tablou al aspectelor mo-
rale, politice si sociale ale vietii,
Incepind din perioada primului
razboi mondial**.

Decernat cu o luna si jumatate
Thainte  de catre wun jJuriu de
scriitori, premiul _nu a ‘putut fi
inminat sotiei Iui Alleg decit la
26 decembrie 1959, deoarece am-
basadorul Frantei, invocind in-
terzicerea oficiala a cartii, Tn
tara sa, a Tncercat sa obtinad_ a-
nularea sau _cel putin neremite-
rea premiului. Oare ambasadorul
Frantei credea ca, prin_actiunile
acestea meschine, va izbuti sa
stirbeasca, oricit de putin, cele-
britatea  bine-meritata a lui
Henri Alleg i

9

Dupa vizita recenta facuta in
Uniunea Sovietica, poetul ame-
rican Carl Sandburg a trecut sl
prin Suedia. Aici el a dat ur-
matoarea declaratie ziarului
,,Stockholms  Tiedningen™ : ,,Uni-
unea Sovieticd ne-a_Tntrecut cu
cincizeci de ani. Noi trebuie s
avem mai multe scoli si sa lar-
gim predarea stiintelor naturii sl
matematicii Tn’ scolile existente".

_Pornografia, obscenitatea, ero-
tismul In formele sale cele mal
||3_erverse__dom|_na o bunda parte a
iteraturii occidentale. Roger Ste-
phane pare a 1l Intentionat sa
scrie o carte despre evenimen-
tele de la 13 mai 1958, adica des-
pre putchul militar din Alger sl
despre pericolul fascist ce ame-
ninta Franta. Stephane sl-a ales
ca eroi ai _ romanului sau, ,,0
stranie afinitate”, pe un avocat
pederast si un june student. Tra-
gicele _evenimente sint  privite
prin prisma dragostei_perverse si

neimpartasite a lui Fuenne Ra-
meau pentru un tinar de 25 do
ani. ineinteles ca, datorita tri-

butului atit de greu platit gustu-
rilor perverse ale unui = anumit
public, tot aspectul politic si so-
cial al evenimentelor se pierde.
Si totusi critica literard _ bur-
gheza a primit cu rezerva car-
tea. Motivul 1l aratda Matthleu
Gaily de la ,,Nouvelles Llttaral-
rese: prea multa castitate | Ori-
ce comentariu e de prisos.

De un larg Interes se bucura
In Portugalia operele literaturii
ruse si sovietice. De curind s-au
tradus, printre altele : ,,Ana Ka-
renina’ de Lev Tolstoi, HFratii
Karamazov!' de Dostoievski, ,A-
facerea Artamanov” de M. Gor-
ki si ,Plosnita’ lul Vladimir Ma-
lakovski.

Douda romane despre tineret a-
parute la Paris. Despre tineret sl
dragoste.

Primul . ,L&sati-ma in pace”
de Lise Denorme. Eroina, Carole,
ui virstd de 14 ani, marturiseste
din  capul tocului cine e sl ce
vrea. ,,Cine sintl O fiinta care
se apropie de 14 ani si nu vrea
sa fie plictisitall. Ce o  plicti-
seste ? Tncercarile parintilor de
a o retine acasa, de a o culege
de pe drumuri. Drept care ga-
seste rlleJ)uI sa evite ,plictise-
lile". Cum? De Tndatd ce adorm
parintii, Tsi ia Impermeabilul si
0 porneste razna prin baruri, pe
strazi, acostind sl provocind aco-
starea.

Al doilea : ,,Ana de Traagorn"
de Andra Lebols.

Anna de Traagorn, tinara, fru-
moasa, de curind divortata Tsi
petrece vremea pe domeniul el,
dedieindu-se dragostei care  fri-
zeaza incestul pentru fratele el
bolnav, incurabil. Neputind s&-i
asigure fericirea, Anna ofera
fratelui moartea, scurtindu-1 su-
ferintele.

Asta-1 tot !

Douda romane despre dragoste,
despre tinerete. Despre dragos-
tea burgheza, despre tineretea
pervertita, despre tineretea odra-
slele! burgheze.

In R.D.G. scriitoarea R. Gas-
ted a scris, Tn_colaborare cu un
miner, Sepp _Zach, o carte_des-
pre viata minerilor germani. A-
precieri elogioase venite de la
muncitori din diverse orase ale
Republicii Democrate Germane
au confirmat succesul acestei co-
laborari. ziarul ,,Neues Deutsch-
land' recomanda de asemeni cu
multda caldurda cartea, intitulata
,Zile _petrecute Tmpreuna cu
Sepp Zachll, relevind valoarea el
etica . sl veridicitatea aspectelor
descrise de scriitoare.

Conducerea Uniunii Scriitorilor
din Cehoslovacia editeaza Tn_pre-
zent o _noud revista literara lu-
nara ,,Plamenll. ,Revista Plamen
- scrie criticul literar Jlri Gajec
- va_uni n jurul el, indiferent
de virsta sl gusturi artistice, pe
acel scriitori entru care lupta
Tmpotriva ideologiei burgheze, a
revizionismului sl dogmatismului,
a constituit intotdeauna o preocu-
pare permanenta”.

Din Galeria Nationala a orasu-
lui Toronto din Canada au_fost
furate sase tablouri apartinind
unor pictori celebri : Frans Halls,
Rembrandt, Rubens. Renoir.l Je-
fuitorii s-au mal straduit sa tale
din rama alte doud plnze de
mare valoare, una apartinind lul
Van Dyck sl alta Iui Gainsbou-

rough, “nereusind, le-au ~ produs
totusi _mari_ stricaciuni. = Dupa
doua saptaminl, politia a gasit

operele furate
rasit. Hotii
babil ca nu

ntr-un garaj pa-
se convinsesera pro-
le vor putea vinde.

2. Str. Brezoianu



