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Analiza
Munci

Zilele trecute s-au

desfasurat la

Moscova lucrarile consfatuirii comite-
tului  Politic consultativ al statelor
participante la Tratatul de la Varso-
via de prietenie, colaborare si asis-

tenta mutuala. La Tncheierea consfa-
tuirti au fost date publicitatii un co-
municat si o declaratie. Declaratia pe
care am citit-o mai deunazi Tn gazeta
cuprinde o expunere a situatiei inter-
nationale Tn momentul 1960, Tnfati-
seaza succesele obtinute pe linia e-
forturilor pentru pace, dezvaluie clar
si sistematic piedicile existente si tra-
seaza sarcinile viitorului imediat. Nu
vom Tincerca, fireste, sa reproducem
in scurta Tnsemnare de fata comple-
xitatea problemelor dezbatute la Mos-
cova. Ele, de altfel, sint bine stiute,
si mereu viu prezente in constiinta
cititorului:  necesitatea  dezarmarii,
condamnarea armelor nucleare, lichi-
darea focarelor de neliniste din Ger-
mania federald, Tmbunatatirea conti-
nua a relatiilor Est-Vest. Ne vom opri
asupra unui aspect semnificativ pentru
modul cum se desfasoara efortul sta-
telor socialiste pentru salvarea si con-
solidarea pdcii internationale. ~ Acest
aspect apare caracteristic pentru acti-
vitatea puterilor facind parte din Tra-
tatul de la Varsovia. Aspectul la care
ne referim se cheamd, cu un cuvint
(cel mai utilizat dealtfel din vocabu-
iarul socialismului) : munca. Ai in-
tr-adevar impresia, oprindu-te asupra
Comunicatului si  Declaratiei, ca repre-
zentantii Statelor s-au Tntrunit ntr-o
sedinta de lucru pentru a analiza so-
bru, metodic, eficient felul cum s-a
desfasurat munca pentru pace de la
ultima consfatuire pina astazi, si ce
s-a ntimplat mai de seama in acesl
domeniu de activitate (asemanator in
esenta oricarui alt domeniu de activi-
tate) si ce masuri trebuiesc luate in
vederea dezvoltarii cu succes a Tntre-
prinderii umane, la a carei Tmplinire
si-au angajat fortele statele reprezen-
tate la consfatuire. Era sa spunem
consfatuirea de productie pentru cd
atit de realist, constructiv si organi-
zat se reflectd, In documente, consfa-
tuirea Incit ea ni se aratd ca o mare

si gravd sedintd de lucru a unor oa-
meni care straduiesc adine gindit si
pe vaste dimensiuni planificat la
constructia pacii. Nu seamana, n al-
catuirea sa, Declaratia cu o hotarire
»obisnuitd" privind ridicarea unei hi-
drocentrale puternice sau sporirea
productiei de otel sau dezvoltarea cer-
cetarilor stiintifice in spatiul cosmic?
Si nu este impresionant, din acest
punct de vedere faptul ca sedinta de
lucru pentru pace, a fost precedatda la
Moscova de o consfatuire iarasi de
lucru si iaradsi foarte precisa pe tema
cresterii productiei agricole ?  Socia-
lismul produce pline si pace. Studiati,
n aceasta lumina ,,Declaratia” si veti
descoperi stilul de  munca al socia-
lismului, adica (patru-cinci trasaturi
intre altele multe) :

Refuzul ,,abstractului”, oroarea de
cuvintul gol cu care acopera ,diplo-
matii" burghezi o tendinta dubioasa
ori un nimic pur si simplu. ,,Nazuinta
reciproca cinstita spre realizarea unui
acord', se scrie in Declaratie la capi-
tolul consacrat dezarmarii, va permite
sa se evite repetarea situatiei cind
eforturile in vederea realizarii unui
acord cil privire la dezarmare erau
Tnecate Tn torente de discursuri si re-
zolutii".

Scoaterea la lumind a problemei

principale a momentului dat. In cazul
de fatd, dezarmarea: ,,Pentru ca a-
cordul statelor cu privire la dezar-

mare sa devind pentru prima oarda in
istorie 0 realitate este necesar in pri-
mul rind sa se treacd de la vorbe la
fapte practice. Aceasta este sarcina
istorica cea mai importanta a actua-
lei generatii".

Tnsotirea afirmatiei, a tezei, a ce-
rintei cu argumentul concret. ,,Oare
un stat (aici Declaratia se refera la

recentele masuri ale 1J.R.S.S. privind
reducerea fortelor armate) — care nu-
treste planuri de cotropire ar pasi de
bunavoie la reducerea fortelor sale
armate T Este clar cd chiar in condi-
tille reorganizarii acestor forte armate
in scopul maririi capacitatii lor de
lupta nu ar fi in interesul sau sa re-
ducad efectivul lor".

Alungarea tendintelor ,pasionale”,
a ,supardrii”, a iesirilor retorice"
caracterizind  diplomatia de tip ba-
roc a burgheziei si fiind vorba, repe-
tam, de interesele unei constructii —
Tnlocuirea lor cu perseverenta, tena-
citate, rabdare inginereascd. Ceea ce
nu s-a facut ieri se poate face azi,
ceea Ce nu se va construi azi, se poa-
te realiza miine. ,,Convinsi ca actuali-
tatea Tncheierii unui pact de neagre-
siune Tntre N.AT.O. si organizatia
Tratatului de la Varsovia nu numai
ca nu scade ci creste pe an ce trece,
participant la consfatuire considera
necesar sa declare ca aceastda propu-
nere ramine in vigoare si ca ei sint
gata sa semneze oricind un pact de
neagresiune cu statele membre ale
N.AT.O."

Sintem 1n februarie 1960.
Munca (lupta) pentru construirea
pacii continua. )
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DESPRE LITERATURA
ULTIMILOR AXI

Ma tem de cuvintele care din pricina
prea desei folosiri si-au pierdut expre-
sivitatea initiala. As fi vrut sa Tncep
paragraful acesta cu cuvintele: ,Tra-
im Tntr o epoca neobisnuitd”. Mi s-a
oprit Tnsa mina pe hirtie. M am ¢in-
dit: nu vor zbura oare cuvintele a-
cestea obisnuite pe linga urechi, fara
sd atingd constiinta? $i totusi, Tntr-
adevir, trdim ntr-o epoci neoblsnuité.
Tot ce a fost Tnaintea noastra este
preistorie, — adevarata istorie a ome-
nirii a Tnceput odata cu prima salva
de pe legendara Aurora, odatd cu de-
cretele despre pace si despre pamint
ale lui Lemn. A fost Tnceputa de osta-
sii rosii care au aparat Tn anii razbo-
iului civil, in timpul foamei si a tifo-
sului, — Puterea Sovieticd ; a fost Tn-
ceputa de Tnfaptuitorii cincinalelor, de
eroii Marelui Razboi de Aparare a Pa-
triei, de muncitorii, de colhoznicii, in-
ginerii, oamenii de stiinta care mun-
cesc pentru ndeplinirea septenalului.

IN ACEST NUMAR:

e Umanismul si epoca noastra

— Discufie in jurul mesei rotunde

e Taina duratei

Vuietul luptelor sl al munci, care a
strabatut toti acesti zeci de ani, se
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e Cum am realizat filmul ,SECRETUL CIFRULUI*

— Discutie organizata de ,Gazeta literara™* —
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Bibliografie

Stabilirea bibliografiei este primul
articol Tn codul oricarei lucrari stiin-
tifice. Cunoasterea izvoarelor scrise
ale unei specialitati asigurd cerceta-
torului  in  domeniul el, formula i
justa a unei probleme si oarecum suc-
cesul ntreprinderii in care se a ga-
jeaza. O cercetare stiintifica i 1 este
justificata decit pentfu ca lucrarile an-
terioare ale specialitatii n-au facut-o
inca sau peniru ca au dus-o numai
pind la rezultate incomplete. Pentru

le cunoaste pe acestea Si pentru a

sti ce-i ramine de facut, omul de
stiinta are nevoie de informatie biblio-
grafica.

Trebuie sa adaugam findata ca.

pentru stiintele exacte, pentru stiintele
naturii i pentru cele tehnice, infor-
matia bibliografica a unui cerceta-
tor se cuvine a fi completa mai ales
In legdatura cu izvoarele mai noi ale
specialitatii. Desi dezvoltarea intreaga
a unei stiinte, de la Tnceputurile ei
cele mai vechi st pina astazi, nu poate
fi indiferenta savantului, totusi ceea
ce 1l intereseaza in primul rina pe
acesta sint progresele recente ale do-
meniului sau. acele pe care Urmeaza
sd le fintregeasca si sa le desdvar-
seascd prin propria lui  contributie.
Altfel stau lucrurile pentru stiintele
sociale si. printre ele, pentru toate
disciplinele istorice si filologice. In
acestea, toate izvoarele scrise,
chiar cele mai vechi sl mai
modeste, au o importanta de primul
ordin, deoarece ele u transi.-t cer-
cetatorului numai informatii asupra
starii problemei tratate de el, dar a,
catuiesc chiar materialul de fapte
menite sa intre in sintezele sale. Un
fizician, un chimist si un biolog as-
teapta rezultatele lor cele mai de
seama n laborator/ un medic n eli-

de Tudor VIAXI

nica si in sala de operatii/ un filo-
log si un istoric in biblioteci. Lu-
creaza n biblioteca si specialistii stiin-
telor naturale si exacte pentru a afla
piria la ce punct au fost duse lucra-
rile in domeniul lor; dar specialistii
stiintelor sociale lucreaza n biblio-
teci cu interese deosebite. Este ade-
varat ca un istoric al artei sl al
civilizatiei, un economist si un sta-
tistician trebuia si iasa adeseori din
biblioteca pentru a studia si alte do-
cumente decit cele scrise si pentra a
intreprinde cercetari pe teren; lingvis-
tii moderni folosesc de asemenea me-
tode de laborator si de anchetd. Dar
toti acestia se Tnapoiaza in biblioteca,
nu numai pentru a afla situatia pro-
blemelor, dar pentru a culege
fapte noi. In fine, un filolog,
adica un editor de texte, un isto-

ric al literaturii sau oricine studiaza
textele literare dintr-un punct oare-
care de vedere, lucreaza in biblioteca

si nu o paraseste niciodata. Biblio-
grafia este pentru toti acestia nu nu-
mai un instrument al informatiei
stiintifice, dar inventarul Tnsusi al
faptelor de care trebuie si tind sea-
ma. In lipsa acestuia, fllologul trebuie
neaparat sa-l Tntocmeasca pentru ne-
voile lui; dotat mai dinainte cu acest
inventar, filologul poate s&-siinceapa
cercetarea de la un puroi relitiv Tna-
intat al cunoasterii si s-0 continue
catre tinte mai Tndepartate si mi adao-
sul de puteri economisit asupra sta-
diului initial al lucrarii sale, facut
pentru el de altcineva, de an biblio-
graf. Daca unele din lucrarile, de is-

(Continuare fn pag. 6)

Raport prezentat de Stepan Scipaciov
la plenara scriitorilor din Moscova

va transmite, ca un necontenit ecou
tuturor epocilor viitoare.

Nu de mult, am discutat cu
mai  multi  tovarasi  despre  ro-
manul  fantastic al lui 1. Efre-
mov — ,,Ceata de pe Andromeda”

a carui actiune se desfasoara cam pes-
te o mie de ani. Autorul a apropiat
tn mod simtitor, de noi, lumile stelare
Tndepartate, a aratat oameni care sa-
virsesc calatorii interplanetare de ani
Tntregi. Romanul are, fara indoiala,
multe calitati. Totusi, cittndu-1, te ui-
meste faptul ca autorul sau nu a legat
in nici un fel epoca aceea Tndepartata
de epoca noastra. PTna si numaratoa-
rea anilor incepe acolo de la o asa
numita ,.era a Marelui Cerc", si nu de
la acea cotiturd sociald, Tn urma ca-
reia o bunda parte din omenire a in-
ceput sa trdiasca principial altfel.
Nu, epoca noastra nu se va sterge
din memoria omenirii! Deci si litera-
tura nascuta de epoca noastra, lite-
ratura care a imprimat trasaturile epo-
cii noastre va trai vreme Tndelungata.

Participarea interesanta la viata, n-
telegerea profundd a contemporanei-
tatii si spiritul de raspundere obstesc,
— jatd ce pot da viata lungad unei
carti scrise cu talent. Subliniez cu ta-
lent pentru cd fird aceastd pretioasd
si necesara calitate, cartea fie ea scri-
sa pe tema cea mai atragatoare, nu va
fi salvata.

Simtul contemporaneitatii!  Nimic
nu-1 poate Tnlocui, nici un fel de stra
lucire stilistica | Si pot fi doar com-
patimiti scriitorii care nu Tinteleg cu
toata limpezimea acest lucru. Eu cred
ca un scriitor, fip el foarte talentat,
nu-si va ndeplini misiunea cea mai
importanta a vietii, daca nu va cisfi-
ga prin toatd munca sa de creatie
dreptul moral de a spune asa cum spu-
nea Maiakovski: ,,Eu Tnsumi voi po-
vesti despre epoca si despre mine".

..Cred ca putini  dintre scriitorii
moscoviti ar putea fi invinuiti ca le
place sa stea prea mult acasa. Altfel
nu am avea multe dintre operele care
constituie mindria literaturii noastre,
incepind de la primele cincinale si
pinda Tn zilele noastre: nu ar exista
romanul-cronicd  al lui Kataev
,Timp Tnainte!" editat aproape cu
treizeci de ani.Tn urma si care nici
pind_ acuma nu si-a pierdut importanta
sa_ inovatoare, actualitatea sa t n-ar
exista povestirile turkmene ale lui Ti-
honov, ,,Kara-Bugaz" a lui Paustovski,
n-ar exista ,Arctica obisnuitd” a lui
Gorbatov si multe alte opere excep-
tionale, scrise Tn perioade diferite, ca

rezultat al neobositelor calatorii de a
lungul tarii. Fara studierea profunda
a vietii, farda analiza vie, creatoare a

problemelor ei, fara Tncercari creatoare
de a gasi expresia cea mai fidela a
timpului, n-ar fi putut apdrea aseme-
nea opere ale ultimilor ani, ca admi-
rabilele capitole ale poemulm ,,Depar-
tare dupa, departare™ al lui Tvardovski,
volumul de povestiri al lui Trifonov
»Sub soare”, n-ar exista ,,Drumurile
din Vladiinirsk" ale lui Solouhin sio
multime de alte opere, a caror simpla
mentionare ar necesita, prea mult timp.
bineinteles, n-ar fi existat admira-
bilele si necesarele reportaje literare
care fac cinste literaturii noastre.
Eu am sa vorbesc numai despre o-
perele ultimilor doi ani si, Tn mod
deosebit de cele scrise de moscoviti.
Nu odata am avut prilejul sa aud pa-
rerea ca anii acestia au fost saraci In
carti bune. Gred ca nu putem fi de
acord cu aceasta. De la un congres la

altul, de la o plenara a Comitetului
Central la alta, hotaririle intelepte ale
Partidului Tndruma activitatea creatoa-
re a poporului nostru, ridica . mereu
probleme noi, Tnldturind cu curaj tot
ceea ce Tmpiedica mersul nostru ina
inte.

Fireste, aceste probleme se reflecta
si n literaturd. Nu este intimplator
faptul cd, mai ales Tn ultimii ani, s a
afirmat, cu o deosebitd fortd, Tn carti
cum ar fi ,,Cruzime" de Nilin, ,,Soarta
unui om" de Solohov, tema fncrederii
in om. Nu Tntimplator au aparut ope
re despre prima perioadd de existenta
a societatii noastre ca: ,,Pesmetii ne-
gri* de Driabkina Si ,,Primii ani" de
Vinogradskaia. Influenta vie a ideilor
partinice si a muncii practice a par-
tidului nostru nu putea sa nu se o-
glindeasca in cea mai mare parte din-
tre operele noastre si, in aceeasi ma-
surd, Tn cartile despre Marele Razboi
de Aparare a Patriel, de la care am sa
incep discutia despre proza.

Caértile despre razboi, aparute anul
trecut, dupa parerea mea, nu numai
ca largesc tema razboiului, dar —
fard Tndoiald — aduc In aceastd tema
ceva nou, deoarece adevarul despre
razboi s-a dezvaluit in ultimii ani mai
multilateral, desi, poate, mai aspru
decit Tnainte.

Adevarul acesta aspru si amar des-
pre primele luni ale razboiului. il ga-

sim in noul roman al lui Simonov
,Vii si morti". Cartea de la pri-
mele pagini — reproduce atmosfera

acelor luni tragice si, Tn acelasi timp,
de la primele pagini, simtim ce uriasa
fortd potentiala se gaseste. fn oamenii
sovietici, in societatea sovieticd. Noul
roman al lui Simonov este un mare
succes al literaturii noastre.

Nuvelele ,,Ultimele salve" de Bon-
darev si ,,0 palma de pamint" de
Baklanov ocupa un loc mai deosebit.
Nuvela Itii Bondarev a fost primita
de critica si de cititori, aproape. In
unanimitate ca o carte fara Tndoiala
insemnatd, scrisa Tn general cu talent.

(Continuare in pag. 4)
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Schijele  povestirile
ur GEm

Strinsa legatura cu aspecte multiple,
diferite, ale realitatii, a facut din opera
lui A. P. Cehov una dintre cele mai
vaste ca univers uman. Zeci Si zeci
de schite, povestiri si nuvele, relatind
fragmente de viata, mici drame sau
comedii, povestind episoade Tnduiosa-
toare, sau Tntristatoare, cuprinzind iu-
bire sau dezvaluind rautatea pe car?
orinduirea sociald nedreaptd o strecoara
n sufletul omului, vorbind despre lasi-
tate si slugarnicie, sau, dimpotriva, des-
pre eroismul simplu si fara falsa stralu-
cire. In vasta opera a lui A. P. Cehov
traiesc sute de personaje, luate din me-
diile cele mai diferite, — tarani, functio-
nari marunti sau Tnalt! demnitari, ne-
gustori si proprietari de fabrici, mo-
sieri scapatati sau stapinind mii de
hectare, ofiteri, avocati si judecatori,
medici si bolnavi, copii, tineri, batrini.
oameni maturi, personaje la Tnceputul
sau la sfirsitul vietii.

S-a spus despre Cehov ca si-a ales
drept erou pe care nu l-a pérasit aproa-
pein tot lungul carierii sale literare,
pe omul mic, marunt, simplu traind o
viata searbada, meschind si stearsa,
muitumindu-se cu ea sau revoltindu-se
zadarnic. Lucrul acesta este adevirat
numai Tn parte. Numeroase schite si
povestiri  marunte, zugravesc acest
aspect al realitatii. Poate Cehov a
fost, dintre toti scriitorii rusi, acela
care a inteles cel mai deplin Tntreaga
dramd si tot ridiculul care se lega
de existenta ,in gdoace" a unei in-
tregi categorii umane. Cehov si-a batut
joc, nu cu cruzime, fiindca satira lui
este una care intristeazd si condamna,

de toti acesti eroi, urmasi ai per-
sonajelor ‘gogoliene, anéit,i si Tndobito-
citi de mediu, de superstitii, de igno-
rantd, de betie, de lene. Cehov a che-
mat asupra eroilor sai risul si Tnduio-
sarea, ridiculul si parerile de rau; i-a
condamnat, dar a si inteles ca sint
demni de dispret nu ca oameni, ci ca
reprezentanti ai unei clase, ca produse
ale unei societati. Asa se explica de ce
scriitorul a urmdrit adesea cu con-
ciziunea caracteristicd, cu claritatea si
sobrietatea pe care i-0 cereau genul
scurt, transformarea, evolutia spre rau,

decdderea, — menite sa sublinieze cd
rezultatul final dezastruos este efectul
societatii.

In asemenea conditii, risul sl ironia,
indignarea fatisa si revolta citita prin-
tre rinduri, nu erau Tndreptate Tmpo-
triva omului, ci, n ultimd analiza,
impotriva factorilor de pervertire a
omului, factori care se gaseau in Tnsasi
orinduirea sociala nedreapta.

Tnsemnatatea acestui aspect al uni-
versului cehovian nu poate fi Tnte-
leasa decit dacda ne amintim cd ,,omul
marunt” si viata sa au reprezentat
una dintre temele favorite ale lite-
raturii ruse. Eroii, lui Gogol, — acei
din povestirile celebre, din ,,Nasul
din ,,Mantaua"”, ,0ameni sarmani" ai
lui Dostoievski, ,,0oameni de prisos" au
populat literatura rusa cu o umanitate
a carei prima trasatura devenise tra-
gismul. In conditiile sfirsitului celui
de al XIX-lea secol, ,,oamenii marunti*
nu mai aveau dreptul decit la o par-
tiald Tnduiosare. Era necesar sa se
arate decaderea claselor mijlocii, lasa
lor atitudine in fata vietii, imposibili-
tatea lor de a gasi drumul care sa
duca la rezolvarea nedreptatii sociale.
Cehov a ridiculizat astfel de personaje,
a aratat ca sint produse ale societatii,
dar pe masura ce a aprofundat feno-
menul si-a dat seama cd o parte din
vind o poartd tocmai acei care la un
examen superficial ar fi putut aparea
numai ca victime. Asa a ajuns Cehov
sa condamne indolenta, nepasarea, ri-
sipirea stupida a Tnsusirilor daruite de
naturd, ca pe niste vini ale individu-
lui. Trista dar adevdrata concluzie este
ca astfel de oameni Tisi merita soarta.
Zugravirea cea mai stralucita a feno-
menului a fost data in celebra poves-
tire ,,Salonul Nr 6". De aici, pina la
preconizarea unei atitudini active n

fata vietii, pind la proslavirea fortelor
omului, — nu a celor viitoare, ci a
celor existente acum, astazii — nu

mai era decit un pas.

A reduce pe Cehov la caracterizarea
de pictor al vietii meschine cotidiene
si pe eroii sdi ia ,0ameni mici", ar
insemna sa simplifici, sa schematizezi
interpretarea unei opere literare In rea-
litate vastd, complexa

Investigatia Tnceputd cu ,,0amenii
marunti”, nu s-a putut opri numai
la acestia. Scriitorul era solicitat de
complexitatea datelor pe care le culegea

UN FEL
DE TABLETA

Mi te spune ca politetea cere sa-i salut pe cititori ti tn film.

Sovaiesc... Nu-i destul ca

le brutalizez rabdarea ti

delicatetea

cu ardtarea mea tn carne si oase transparentd ? Tot ce i rog pe

cititori este sd nu ma acuze. Nu sint eu vinovat ca ma arat, cu atit
mal putin cu ctt le marturisesc ca nu-mi place nici mie sa ma vad

la cei 80 de ani ai mei.

Mi-at fi preferat un obraz mai tinar ti tn

locul pletuviei o chica a parului vllvol, tntrucit poezia se impaca

mai

6 februar 1960

bine cu coama dectt cu chelia.

Tudor ARGHEZI

« Rinduri scrise pentru televiziune cu prilejul filmarii unui reportaj

de Zaharia STA.VCU

din jurul sdu. Evolutia sa ca scriitor,
paraleld cu aprofundarea realitatii st
cu cresterea experientei de viata, l-a
dus la abordarea unor subiecte mai
variate, la extinderea galeriei de per-
sonaje. la Tmbogatirea gamei de sen-
timente si idei.

Nenumadrate nuvele si  povestiri ale
lui Cehov sint inspirate din viata sa-
tului rus, evident acela din deceniile
IX si X ale secolului XIX. Ca medic
al zemstvei, Cehov a calatorit prin
sate, a stat de vorba cu tarani, i-a
vazut la ei acasd, in salile tribunale-
lor unde erau {tiriti pentru judecdti,
i-a ascultat si i-p vazut Tn camerele
de bolnavi ale spitalelor. Daca schi,ele
si nuvelele lui Cehov despre ,0ame.vii
marunti” Tsi  trag totusi Tndepartate
radacini din Gogol, acelea despre sat,
despre mosieri si despre tarani nu au
nimic din Turgheniev. In  conditiile
schimbate de evolutia sociald — sd4
rcire continud si exploatare mai ac-
centuata dupa ,marea reforma" a des-
fiintarii iobagiei, diferentiere a tara-
nimii, aparitie a burgheziei de la sate,
destramare a vechilor obsti, — Cehov
gaseste un material vast de fapte si
numeroase personaje interesante. Oa-
menii satului au n regimul burghezo-
mosieresc, Tmpotriva lor tribunalele si
autorltatlle sint jefuiti de negustori si

de chlaburl nselati, lasati fn Tntune-
ric si !gn_oranté. “Intre functionari, ju-
decatori, jandarmi si tarani nu exista

nici o p05|b|I|tate de contact. Cele doud
lumi sint perfect antagonice. Exploata-
rea si bunul plac n-au disparut, odata

cu iobagia, taranimea este izolata
si  derutatd. Din aceastd din urma
izolare  si din  intunericul  care
persista de veacuri deriva bruta-
litatea aparentd, nepasarea fata da
aproapele lovit, primitivitatea indife-

rentei si a neintelegerii sentimentelor.
La oamenii simpli ai satului, supusi
unei crincene exploatari, Cehov sezi-
seaza trasaturi negative, dar nu 1i ia
nici o clipa in ris. Dimpotriva, Ti
priveste cu compasiune si cu Tntelegere,
adesea cu duiosie, gasind puritate, nai-
vitate, sinceritate si cdldura pe care
conditiile vitrege nu le-au alterat si
nu vor putea niciodata sa le altereze.

Sfichiul ironic al biciului nu izbeste
decit acolo unde apare chiaburul sau
sluga mosierului, banuit viitor si ne-
crutator exploatator. Mosierii si nobilii
reprezintda una din importantele surse
de inspiratie pentru Cehov, de data
aceasta pentru un Cehov cu o ironie

muscatoare, la care Tnduiosarea si
melancolia au disparut fara ur-
ma.  Stapinii  sint nepasatori si
brutali, trindavi si lacomi, nesocotiti
si risipitori, fiindca nu stiu ce e
munca. Romantismul  ,cuiburilor de
nobili" care strdbatea din literatura

lui Turgheniev. dispare la Cehov cu
desavirsire. Acesti oameni, preocupati
numai de propria lor soarta, dominati
de un feroce egoism, dispretuindu-i pe
cei simpli pind la a-i cdlca in picioare,
strimti si limitati, sint demni eroi de
comedie. lritarea omului activ Tmpo-
triva_ inutilitdtii, se simte 1Tn opera
lui Cehov pina in ,Pescarusul”, pind
in ,Unchiul Vania"si in ,Livada cu
visini". Calma, poetica proslavire a
muncii, Tncrederea in efectul ei salutar
si Tnnoitor care strabate in special in
paginile  pieselor de teatru ale lui
Cehov, sint, in acelasi tlmp, si 0 ne-
crutitoare acuzare a unei clase pentru
care munca reprezenta un fenomen fin-
timplator si  Tnjositor, destinat numai
claselor considerate ,,inferioare".

Pentru clasele exploatatoare, Cehov
a nutrit Tntotdeauna dispret. Dramele
lor sint ridicule, ca niste drame de
operetd, iubirea se stinge repede, Su-
perficialitatea este ceva obisnuit. ,,Cu
trenul de lux calatoreste doar pleava
societatii" — spunea Cehov. O pleava
compusa nu numai din mosieri, ci si
din Tnalti functionari, Tnvatati cu mita,
din fabricanti plictisiti de chefuri si de
viatd, din negustori mbuibati, din me-
dici care si-au tradat menirea pentru
a se gindi numai cum sa stringa
avere.

In douazeci si trei de ani opera lui
Cehov a crescut ca unul din fluviile
stepei rusesti in drumul lui spre mare.
Cursul ei n-a reprezentat Tnsa o sim-
pla acumulare. Scriitorul a mers din
ce in ce mai hotarit, spre o conceptie
mereu mai limpede asupra vietii si a
lumii, si lucrul poate fi descifrat in
paginile schitelor, nuvelelor si povesti-
rilor sale, in replicile pieselor, n te-
mele si in personajele pe care si le-a
ales. Cehov. — ca numerosi intelec-
tuali rusi ai epocii — a cautat, a fost
cuprins de descurajare, oboseala a al-
ternat cu speranta. Primele schite umo-
ristice scurte erau aparent de factura
obisnuita a genului. Greu s-ar fi putut
deslusi din ele marele scriitor de mai
tirziu si totusi aeeste schite dadeau
sentimentul surprinzator al unei ga-
rantii. In fata paginilor vesele, citi-
torul obisnuit al revistelor de umor
nu stia daca trebuie si rida sau si
se intri.teze. ,Moartea unui slujbas"
ridiculiza slugarnicia, dar spaima ma-
runtului functionar care a stranutat pe
chelia unuia cu gradul superior avea,
in exagerarea cu care era descrisa,
ceva demn de risul trist al lui Gogol.

Acelorasi ani de Tnceput i apartin
schite ca ,Tragedianul", ,Zestrea",
»La mere", in care sentimentul domi-

nant. cu toatd diversitatea subiectelor,
era unul apasator, de neliniste. Nimic
vesel in rautatea actorului ratat care
isi bate nevasta fiindcda nu i-a adus
zestrea asteptatda, nimic amuzant in dis-
pretul brutal fata de om si in placerea
de a Tnjosi a mosierului Trifon Semio-

novici, care 1i face pe doi tineri sd
se urascd numai fiindca i-ati luat
citeva fructe rostogolite pe jos. Umo-

ristul este obligat prin insusi caracte-
rul scrisului sau sa examineze atent

(Continuare in pag. 3)



ALECU

Dupé lectura — Tnchizind cartea — hj

cititorul priveste coperta, dintr-odata,

cu alti ochi... atit de flagranta apare
contradictia Tntre ceea ce reprezintd
desenul ei si continutul reportajelor

al caror prolog se pretinde.

Autorul ,,Cintecelor de drumetie"
este un drumet — dar un drumet sta-
tornic locurilor si oamenilor indragiti.
Aplicatia de romancier 1l obliga —
uneori mai mult decit trebuie — sa
urmdreascd nu numai prezentul ime-
diat, ci si evolutia eroilor reali pe care
fi cautd mereu si pe care-i confrunta
cu imeginile mai vechi. Reportajele
lui Alecu Ivan Ghilia din acest volum
sint — mai ales in prima parte —
reportaje n cotidian: operative, cu
date precise numeroase, scrise simplu,
surprinzind semnificativul, treptele de-
venirii. Daca 1l iei pe fiecare in parte,
dacd i privesti laolaltda — si la aceasta
te invita unitatea spatlulm parcurs i
a personajelor — ai n fatda o mica
monografie a satului contemporan in
plina batalie pentru socialism. Tocmai
de aceea revenirile asupra cutarui sau
cutdrui personaj isi au rostul.

RAICU 10ONESCU
,,Datoria artei“

Cu articole pasionate, cu o rara e-
fervescentd de idei — un volum al lui
Raicu lonescu-Rion reeditat recent n
»,Mica bibliotecd critica" evidentiaza
un precursor al criticii noastre mili-
tante.

Ducind mai departe teoria artei cu
tendintd n polemica Gherea-Maio-
rescu, Rion aduce puncte de vedere
noi, deS| ramine prizonierul unor li-
mite ntr-un anumit sens firesti, daca
tinem seama de epocd, de dezvolta-
rea esteticei noastre la acel moment
si de virsta criticului.

Militant Tmpotriva literaturii vlagui-
te a epigonilor eminescieni si Tmpotriva
poeziel noi a senzitivelor si nevroze-
lor, Rion va discuta problema tenden-
tiozitatii artei si a libertatii artistu-
lui Tn societatea capitalistda (,,loba-
gie intelectuala™).

ferm Tmpotriva curentelor noi, de-
ca.lente, el va incerca sa le stabileas-
ca f|||at|a pe plan literar (,,Roman-
tismul e tatadl decadentismului™) si va
explica aparitia lor prin abolirea func-
tiel sociale a artei, demascind formula
diversionista a artei pentru arta. Con-
siderind ca este vorba nu de roman-
tism n genere, ci de romantismul pa-
seist de ,fin de siecle" acceptam a-
ceste consideratii ce dovedesc putere
de sinlezd si discernainint.

In articolele ,Literaturile decaden-
te", ,.Intre pisici si oameni" trebuie
sa subliniem o ferma lupta de pionie-
ra, si o admirabild intuitie a dezvol-
tarii fenomenului artistic: ,,Cine ne
va putea garanta ca de la teoriile
estetice deja expuse in tara noastrd
nu se va ajunge la decadentism ?*

In articolul ,,Tendentlonlsm si te-
zism" Gherea aratase ca tendlnta este

inerentd oricarei opere de artd: .Crea-
tia artistului va exprima fintr-un fel
sau altul tendintele epocii". Dacd

pentru Gherea epoca este un tot o-
mogen care influenteazd unitar, Rion
va preciza ca societatea e Tmpartita in
clase, intuind o categorie estetica
noua: ,,Réane ca artistul sa aleaga
din durerile si suferintele lumii o par-
te oarecare.. Va sti ca urmareste ceva
si ce urméreste, va fi  artist care
constient se pune in serviciul unei
clase". Situarea constientd si ratio-
nalda pe pozitiille unei clase este un
element esential pentru estetica mar-
Xista.

Rion nu va putea ajunge pina la de-

Vom publica in numarul viitor
urmarea si sfirsitui articolelor lui
Mihail Petroveanu despre poezia
lui Tudor Arghezi.

SI

Actiunea acestui roman, al
din ciclul ,,Valea Fierului®,
in minele de linga Vatra Domei,
putin timp dupd nationalizare,
curs de trei luni.
rectorul Pavel
Uzum, Veizer,
tarul de partid:
rezolvat doua probleme
modernizarea minelor si
unor noi
perior.
stata nici
cartii, unul

Ursut;
Leonil Brumé;

un progres.
dintre cei

intreaba pe director:
dernizarea ?* ,,Pavel
curcat. — Nu-i gata...

Ursut tusi

si unul dintre ei Ti spune:
trei luni de cind am plecat-..

Realitatea e ca directorul,
productiei, a  modernizarii

printr-o hotarire suspectd de
nister, pe care nimeni nu

al inginerulur  Uzum: descoperirea
unui nou minereu, de calitate. Dar,
sa-i imitdm pe director si pe autor,

sa uitam adicd de problemele pro-
sd ne concentrdm atentia

ductiei si
asupra descoperirii lui  Uzum.
Romanul lui Dragos Vicol nu

asadar o carte despre mineri (exista
clteva scene de at-
0 carte a descoperirii,
un elogiu
al legaturii stiintei cu viata, tema —

doar, n fundal,
mosfera), ci

a' cercetatorului pasionat,

IVAN GHILIA:

doilea
se petrece

in de-
Noua conducere (di-
inginerii:
secre-
lonut Sava) are de
importante:
descoperirea
zacaminte de minereu Ssu-
In prima problema nu se con-
Spre  sfirsitui
patru  mineri
veniti de la scoala de specializare, Tl
,—Gata mo-

A fost 0 hara-
babura Tntreagd ! Anchete, prabusiri..."
Pe drept cuvint, cei patru se supara
,— Avem
Ce-ati
facut Tn aceste trei luni?" (pag. 227).
ca si auto-
rul, au uitat aproape de problema

(oprita

la mi-
Tncearca
s-0 anuleze), prinsi in visul de aur"

Reliefam Tn mod special portretul
moral al activistului de partid — redat
prin citeva gesturi si dotat cu forta
generalizatoare. Reporterul se orien-
teaza spre tipic. Activistul se lupta
pentru salvarea unui om de la moarte,

fard a-si precupeti nici fortele, nici
somnul, atit de necesar dup_a 0 Zi
de muncé epuizanta, dar e intransi-

gent cu sine Tnsusi si cu tovarasii lui
— stiind sd vada mai bine decit ceilalti
lipsurile. Si succesele. Sensul vietii lui
1l gaseste Tn ajutorul dat oamenilor sa
vada mai Iimpede, n relatiile dintre
oameni si in oamenii Tnsisi. ,,lesi si el
pe mal... sa-l caute pe dlrector si pen-
tru prima datda Tn ziua aceea, simti
ceva cald si duios strecurindu-i-se i
suflet; simti cum 1l patrunde si-I tul-
burd, ca de multe alte ori, o multu-
mire caldd si-o dragoste mare si ne-
marginita pentru munca lui; nici o
altd_munca nu era_mai plind de satis-
factii, mai frumoasd si mai la-ndemina
si folosmta celorlalti oameni. ,,Nu-si
cruta timpul. La un moment dat, so-
ferul Ti aminteste c-ar fi vremea sa
se-ntoarcd: — Nu-i nimic, Gheorghita!

- -RION

finirea partinitatii comuniste Tn sen-
sul cd nu va vedea necesitatea Ssi-
tuarii pe pozitia clasei celei mai Tna-
intate — proletariatul.  nici atunei
cind discutind despre arta ca reflec-
tare a realitatii cere ,,adevar in reflec-
tare": ,,Trebuie numai sa se studieze
cu atentie si In mod dezinteresat si
patrunzator organizarea unei socie-
tati oarecare pentru a se putea pre-
vedea, in trasaturi generale, formele
viitoare pe care le va lua societatea".

Vom remarca aceastd deosebit de
pretioasd pbservatie asupra functiei
artel care Ti conferd si caracterul re-
volutionar.

In apaliza poeziei se observa la
Rion prejudecata existentei continu-
tului separat de forma (prin care in-
telege mijloacele de expresie). Anali-
za uneori simplista cu formulari rigi-
de, aduce totusi precizdri interesante
in privinta legaturii organice dintre

tropi, rimd ritm si starea sufle-
teascd” — Tintelegem continutul n-
susi. Importantd ni se pare stdruin-

ta lui Rion de a arata necesitatea unei
atitudini lirice de  totald autentici-
tate prin care conceptiile si ideile
poetului sa fie receptate adine. Pentru
aceasta el considerd absolut necesare
rima si ritmul cdrora le stabileste Thsa
functii deosebite, intrinseci, atotpu-
ternice, facind o patetica pledoarie
pentru mentinerea rimei. Fara indoialg,
Rion nu cunostea poezia lui Whitman
si marile potente ale versului alb, dar
este de retinut sublinierea rolului mij-
loacelor de expresie si necesitatea a-

decvarii lor la continut. Criticul aratd
astfel Tn ce constda forta specificd a
poeziei; de aici lupta Tmpotriva teo-

riilor estetiz .nte pentru valoarea etica
a artei care are datoria ,a fi o uneal-
ta in lupta ce se da azi pentru a sa-
tura toate idealurile morale si inte-
lectuale ale omenirii moderne.

In prefatd, Savin Bratu, aducind un
bogat material documentar, analizeaza
cu discernainint activitatea literara
si publicisticd a lui Raicu lonescu-
Rion, subliniind mai ales lupta ,,im-
potriva abstragerii scriitorului  din
realitate si a izolarii artei de idea-
lurile Tnaintate” si relevind semnificatia
actuala a articolelor ,,intotdeauna mi-
litante de pe aceeasi pozitie consec-

venta SI categorlca

Adriana PLOSTINARU

desigur — deosebit de importanta.
De aceea e firesc ca eroul principal
al romanului sa fie Uzum, celelalte
personaje definindu-se T raport cu

pasiunea acestuia. Or principala sla-
inconsis-

consta n

biciune a cartii
Biografia lui

tenta eroului central.
tlrneste mirarea Si

torului de cadre si — marturisim —

ele sint intemeiate. Uzum nu mai e
atit de tinar, are 25 de ani de prac-
ticd. A lucrat ca inginer in minele
acestea, care erau ale lui Veizer si

acolo a avut revelatia carbonatului.

Dar Veizer nu l-a lasat sa experimen-
cind fas-

teze. In vremea razboiului,
cistii au nevoie pentru front de otel,

e solicitat sa descopere minereul res-

prezentd o banuise,

pectiv, a carui
nu o face

dar, fiind un om cinstit,
Dupd razboi,
roase meserii i
reintoarce
litate. Aici

lui miner Pavel Ursut si

Credincios visului sau, el

nereul, ignorind atrlbutllle sale de
inginer-sef al minelor.0 surpare are
loc In galerii, o echipd e gata sd fie
acoperita sub darimaturi. Uzum e nsd
departe, si cautd visul... Urmeazd o
ancheta, diferite foruri 1l acuza de
incapacitate sau sabotaj, dar Ursut

si Sava 1l apara cu Tindirjire. Foarte
bine. Dar de cef

A doua treime a cartii s-a sfirsit
si Uzum n-a facut Tncd nimic. Totusi,
secretarul de partid afirma ,..eu
am toatd fincrederea in cinstea ace-

,»Scrisori din Baragan

banuielile direc-

dispare, exercitd nume-
deodatd, brusc, se
la Dorna in vechea sa ca-
ntllneste pretuirea fostu-
sprijinul tu-
turor oamenilor de bine. Ursut Tl nu-
meste inginer-sef. Ce face Tnsd& Uzum?
cautd mi-

aprinzindu-si
meu.

nse secretarul Tnveselit,
tigara. Acum merg pe timpul
Gata. Da-i bataie!™.

Figura secretarului nu e singura iz-
butita. Din pacate, atit in realizarea
ei cit si in a celorlalte se fac simtite
naivitati inadmisibile pentru Alecu Ivan
Chilia, Sentimentalismul reprosat re-
porterulm si scriitorului Tn atitea rin-
duri, desi incearca sa si-l controleze
permanent prin auto-ironie, strabate
si aici. Nu prea se Tmpacd conceptia
asupra reportajului pe care autorul o
presupune — mai ales Tn prima parte
— nici cu parantezele lirico-descrip-
tive destul de frecvente si care apar
ca pauze prelungite in ritmul trepidant
al vietii Baraganului de azi.

In ansamblu. insd, peisajul pe care-l
parcurge reporterul polemizeaza cu
acela al lui Odobescu si caruia autorul
i-l opune la un moment dat in mod
fatis (,,Et in Arcadia ego!"),dar pole-
mica continua subteran pe tot par-
cursul cartii. Baraganul lui Ghilia —

cel al zilelor noastre — e populat
cu oameni in febrild activitate si trans-
formare. Zmeul Zmeilor trece — ca
sd spunem asa — in putinele pagini
ale cartii de la calitatea veche de in-
dividual la aceea superioara de colec-

tivist si odatd cu el fintreaga ulita.
Plugul tras de boi si cumpenele fin-

ttnii constituie o notd desuetd, o ra-
masitd, Oamenii muncesc cu masinile,
in mari unitati socialiste in plind dez-
voltare. Specific este tractorul, o piesa
de prim plan... Ori coperta Tl ascunde,
tocmai, la umbra straveche a unei
cumpene de tara...

B. ANTON

HORIA ZILIERU:

Horia Zilieru, cunoscut cititorilor din
paginile publicatiilor literare, Tndeosebi
din ,lasul literar”, este autorul pla-
chetei de versuri ,,Fluierul”. ElI face
parte din rindurile acelor poeti, carora
le place sa-si afirme direct crezul poe-
tic, sa-si exprime limpede preferintele
n ce priveste tematica. Tindrul poet
iesean este un Tndragostit de temele ce
izvorasc din viata noastrd contempora-
na, mai ales a satului. Poetul se deda
a ,,rapsod” al salului : ,,Si pind m-oi
intoarce Tn lut, / Tn frunza nucului ba
trin, — / rapsod c-un fluier Ti ramin’
(,,Autobiografie”) ; saw; ,Ma striga
cimpia : ispita-i mi-asvirle, / cind vin
tul se culca in scorburi supus / i
ochiosii luceferi dorm somn de sopirle,
/ pe plaja tacerii, albastra, de sus” etc

Viziunea poetica rurala se rasfringe
indeobste Tn ceea ce priveste natura
imaginilor artistice pe care poetul le
foloseste in acest sens. In placheta ,flu-
ierul” gasim o seama de poezii cum
sint; ,;Linga pamint”, ,,Poem linga o
casa de tara” (desi cu accente prea
argheziene), ,,Mama”, ,,Mocanii”, ,,Ba-
lada activistului la sa'.e”, etc. Tn care
continutul specific al vietii satului ga-
seste 0 expresie poetica, pregnanta.

In poeziile de acest fel, Horia Zilie-
ru se simte in largul sau, lirismul sa-
natos si optimist fiind coordonata sa
definitorie. Evocarea, propriei copilarii,
sau a altor momente din viata grea a
parintilor, este Tnsotitd adesea de ac-
cente de balada tristd, dureroasa, lata,
de pilda, amintirea mamei ; ,,Asa din
amintire mi-o scobor : / c-0 secere, pe-0
muche de razor, / pe cerul verii cu
amiezi de foc / cata un nor cu ploaie
si noroc” (,,Mama") sau : ,,Si dintr-un
ciob dogit de vechi ulcior / setos Tsi
bea amarul pin-la fund, /7 si-si muta
umbra peste lanul scund / cu fulgerul
in ming, lucitor” / ibidl. Nu-i mai putin
adevarat, nsa, ca uneori, explorarea
directa si in profunzime a realitatii sa-
tului nostru este Tnlocuitd cu  rimari
sentimentalizate : / ,,La un geam, vi-

satoare, o fata / prin amintire, sfioasa

stui om!.”“ (pag. 162). Acelasi e si
argumentul directorului  (,Il surprin-
sese din cale-afarda de mult dezvalui-
rea profesorului Pascaly Tn legatura
cu falsul cifric, desi facuse un efort
deosebit sa& nu se tradeze. Dar ascul-
tase si cuvintele lui Uzum, care i se
parurd patrunse de o mare sinceritate
si se linisti") (pag. 191). La corni
sia de anchetd, desi se demonstreaz:
cd prabusirea galeriei s-a facut din
tr-o greseala de calcul din planul sau.
Uzum are un singur argument. ,Am
0 constiintd pe care nu mi-am pa
tat-o cu nimic o viatd Tntreaga. P.
aceastd constiintd jur’ in fata d-voa-
strd si-n fa‘ga oricui ci sint nevino-
vat!" (pag. 181). In sfirsit, dupa ce
minereul nou e descoperit, dar ex
pertiza geologilor (sabotaj 1) declara
lipsa de  valabilitate a  mostrelor
Uzum se exaltd, ,cu ochii tulburi"
,Dupd cite s-au intimplat, m-ai pu
tea crede un nebun. Fiindcd numai
un nebun poate face ce-am facut eu |
Numai un nebun, un maniac, un on
care nu stie sa-si traiascd viata! In

telegi ?... Jos cu nebunii 1“ etc. (pag.
272).
Nu, Uzum nu e nebun, dar savir-

inexplicabile sau neex-
dupa
inde-

seste  actiuni )
plicate. Renuntd ani de-a rindul,
Eliberare, la meseria sa, nu-si

GAZETA LITERARA

..Adela
u (E.S.P.LA).

Cc&perta volumului ;,1brdileanu-Omur
e Savin Bratv. (Ed. Tineretului).

,,Fluierul"”

ma cata”. — (,,Catunul™) sau cu expre-
sia unor nostalgii idilice ca Tn ,,Mfinile
fetei de la tara” sau n ,,Carte postala".

lioria Zilieru trebuie sa persevereze
pe linia patrunderii in miezul Vietii
satului nostru contemporan si sa comu-
nice versurilor sale cit mai mult din

patosul revolutionar al acestei  vieti.
,,Balada activistului la sate”, o poezie
sobra, cu accente convingatoare, este

un indiciu ca tinarul poet are posibi
litati sa dea o lirica densa.

Fe de altd parte, trebuie spus ca, in
genere, poezia lui Horia Zilieru, sub ra-
portul artei poetice, uzeaza de un'prea
restrins univers de imagini : acela su-
gerat de mediul rural. De aceea, in ver-
surile inspirate din viata citadind, de
fapt si foarte putine la numar, se face
resimtit un soi de anacronism poetic,
concretizat In evidenta discrepanta din-
tre continut si expresia artistica.

Este cazul unor bucati ca ,,Frina-
rul , sau ,,Cintec asfaltatorilor orasu-
lui . Citam, spre exemplificare, versu-
rile de inceput ale celei de-a doua ;
,.Cintecul meu, — mixandre albastre, /
in causul palmelor voastre !"” (a con-
structorilor, n.n.), in care comparatia
specific rurala mixandrelor albastre a-
pare cu totul nepotrivitda fatda de o
realitate ce reclama desigur alti ter-
meni de sugestie, alte imagini.

N. CIOBANII
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GEORGESCU

altii sa creada n el. Inconsistenta si
incoerenta eroului principal face ca
intreaga actiune sa fie neveridicd si

de Paul

DRAGOS VICOE:
»In muntii de miazanoapte

plineste munca de inginer-sef al mi-
nei, in planul lui se strecoara o gre-
seala de calcul care duce la prdbu-
sirea unei galerii (era tot un sabo-
taj), dar el continua sa aiba intuitii ~ fi

incoerentd, iar personajele principale
sd se manifeste ciudat, cu mutatii
inexplicabile. Daca lasam la o parte

superficialitatea psihologiei si banali-
tatea multor situatii, constatdam ca

Indiferent de momentul istoric in care se petrec,
schemele narative ale nuvelelor din volumul ,,Suita
dramaticd" de Letitia Papu sint motive tipice de
latd : O drama pasionald — Un func-
ucida patronul din ge-

fapt divers.
tionar care fTncearcd sa-si
lozie... (Titlul nuvelei este chiar:

Sau :

ciste Tn sala de spectacol...
fete"). Si,

obisnuite? Care este

cine djnt, cum aratd toti acesti
cind si analizind aceste fapte de viatd, autoarea
Suitei dramatice cautd sa le determine implicatiile
le conferda astfel

in contextul social, si
generalizatoare.

Umil magistrat intr-un oras de provincie, Milu

Cernat vrea si se mute la Bucuresti pentru a-si apucé si anticipeze'
putea cultiva vocatia muzicald. Spre a-si atinge

scopul, el Tsi rostitueaza, involuntar, sotla Cind

afld tot dedesubtul jalnic ‘al mutarii Iui, Cernat st tafi"

Tmpuscd ,protectorul”. Dar motivul crimei sale |

nu-i gelozia ci Tncercarea tardiva a unui om dezo-
salva demnitatea. Balansat
realitate, Cernat rezuma in tribula-
intelectualului
epoca dintre cele doud razboaie. Si iatd-1 pe eroul
ridicat la rangul de
fn acest caz autoarea merge
pe un drum destul de batut in literatura noastra
poate sconta nici o
In linii mari totul este previzibil si cu iz

rientat si slab de a-si
Tntre ideal si

tiille sale drama

anonim al
simbol. E adevarat ca,

unui fapt divers

(poate _chiar prea...). Nu mai
surpriza.

de desuetudine. Totusi nuvela se sustine,
Preocupata de mis-
carea interioara a eroilor, doritoare sa le jUStIflce
fiecare act, Letitia Papu drémuieste meticulos flu-
nu evita totdeauna sche-

momente, prin finetea analizei.

xurile lor sufletesti, desi
mele si S|mpI|f|car|Ie

Intr-un viu contrast cu figura fricosului Cernat
in ansamblul personajelor
din culegere, functia unui reactiv, apar eroii ado-
nuvele.
drumul batatorit, Letitia Papu se dovedeste a fi o
interpretd adeseori patrunzatoare a acelei lumi fer-
care-i
unde copllul ntilneste omul, virsta auritda care n
fnseamna pentru tot restul V|et|| si in care se ames-

care Tndeplineste astfel,

lescenti din celelalte doud

mecatoare si nca tulburi

teca difuz renuntari,
pliniri.

Serbarea liceului de fete ne readuce in orasul din

Manifeste la o serbare scolara.
barii de sfirsit de an organizata* de elevii de la
liceul din D. au fost raspindite manifeste antifas-
(,,Serbarea liceului de
in sfirsit, un reportaj obignuit pentru zi-
lele noastre: Drumul unei tinere actrlte (»Marina").

Dar ce se ascunde Tn spatele acestor intimplari
adevaratul lor

O carte pe saptamina

»Fapt divers").
In timpul ser-

rile Slgurantel
comunistului

inteles, si
»anonimi"? Dise-
nului.

o valoare

sint momente definitoril.
dul obisnuit al vietii provinciale zugravite cu deco-
rul si figuratia clasica, intr-un tablou care ne face
s& Tntrezdrim in intentiile scriitoarei tentatia roma-
Presupunerea se Tntareste dacd ne reamintim
cd actiunea Serbarii liceului ‘de fete se petrece in
orasul lui Cernat, ca profesorul Ciura apare episo-

boi si maturizatd prin adeziunea sa la comunism.
Spatiul restrins nu ne ingaduie sd rezumam ama-
nuntele actiunii si sd& ne oprim asupra episoadelor
ei revelatoare. Evolutia elevului Virgil Borza de la
blazarea byroniana afisatd cu prea multd ostentatie
pentru a fi si fireasca, pind la dirzenia lui barba-
teasca din final este urmdritd in etapele ei semni-
ficative. Legaturile sale cu
U.T.C., prin intermediul Dariei, prima misiune, beciu-

spectacolul
Chirila (realizat cam conventional),

tinerii muncitori  din

atroce al schingiuirii

Ele se proiecteaza pe fon-

dic si In Fapt divers, cd reproduced planurile opti-

mic-burghez  din

n anumite

sa Stle ca in toamna lui 43 nu_vor fi nici

miste de viitor ale Dariei si ale lui Virgil, autoarea

,,Cei doi tineri n-au de unde
la Bucu-

resti nici la Sibiu, pentru ca in vard vor fi ares-

Realizatd Tn ansamblu, Serbarea liceului de fete
vadeste totusi un punct vulnerabil. Am fi dorit ca
prezenta eroilor comunisti, adica tocmai a celor prin
care se Tmplinesc atit de convingator destinele Da-
riei si_al lui Virgil,
Aparltla lor e doar nominala ;
ramine in umbra cu functie de accesoriu.

Cu Marina, ultima nuveld, Letitia Papu se pla-
seaza In actualitatea imediatd. Si Tncd o data fap-
tul divers devine un simbol.
de la primul spectacol de amatori
pina pe bancile Conservatorului,
realitate sociala (ne amintim de vocatia distrusa a
lui Milu Cernat) si totodatd o noua atitudine, activa
si demnd in fata vietii, generatd tocmai de aceastd

sa fi fost mult mai subliniata.
explica faptele, dar

Drumul unei tarancute,
in satul natal
ilustreaza o noua

realitate. Marina |ubeste si este iubitd, dar Dionisie

lesind de pe

De aici

adolescenta, locul

, aspiratii si Tm- €lo
soadele Suitei

tatele scontate.

care plecase si Cernat spre himericele lui idealuri.
Eroii fac parte din generatia greu Tncercata de raz-

Coperta volumului
tare  cetdtii  lui
Boureanu (Ed.

de poeme
Bucuri  de
Tineretului).

Radu

lon Ghica: s,Scrieri alese". Pre-

fatd de C. Maciuca.

G. Topirceanu: ,Scrieri alese".
Editie Tngrijita de Al Sandu-
lescu. Prefatd de Const. Cio-
praga.

G. Cosbuc: ,Balade sl Idile".
Prefata editurii.

A. Toma: j.Cintul vietii, Prefata
editurii.

Delavrancea : ,,Nuvele”, Prefata

de Elena Savu.

defectele principale ale romanului pro-
vin dintr-o gresitd conceptie asupra

eroismului, a romantismului revolu-
tionar. Uzum lucreaza prin intuitie,
altii au Tncredere Tn el prin intuitie,

iar credinta are un rol primordial la
eroii doriti pozitivi. Faptele i se par
autorului nesemnificative, demonstra-
tia e Tnlocuitd prin credintd, munca
de partid e Tinlocuitd printr-un tele-
fon miraculos care rezolva totul. E-
roii trec de la starea normald, brusc,
la stari isterice, fac actiuni ciudate.
Secretarul organizatiei de partid se
ceartd, in masind, cu secretarul ra-
ional: Il prinse pe Bender de guler
si raoni: — Intoarce masinal —
Pentru ce ? Esti nebun? — intoarce
magina sa-1 ciutam pe Uzum, sa-i
pui adevarul, ticilosule ! M-ai min-
tit1" etc. (pag 188). Apoi, se re-
rage Tn meditatie : ,11 gdsira masu-
rind camera cu pasi repezi, nervos,
li crescuse barba avan si ochii i se
idincisera n orbite de nesomn" (pag.
197). Personajele trec de la stari de
spatie voioasa, brusc, la asemenea
iccese, de care se face abuz.

Se poate vorbi, Tn aceasta carte,
le un ascetism demonic. Eroismul
se confunda cu ascetismul. Uzum (45
le ani?) e necasatorit si nu se in-
Irdgosteste de nimeni. Nu am impre-
>a cd manincd si nu-si ia o camera
in oras, fiindcd aceea in care locuise
pe vremuri... era ocupata. Directorul
doarme pe fotoliu sau cu capul pe
masa, maninca singur lapte cu piine,
iar c¢ind (vaduv fiind) vrea sa se n-
soare cu vaduva unui fost prieten,
aceasta 1l respinge fiindca Tn vis i-a
aparut raposatul. Directorul e cutre-
murat de vedenia din vis si renunta.
Acelasi misticism ascetic 1 ntilmm
la toate personajele pozitive, iar dra-
gostea tinarului miner Balatiuc e de
0 puritate suspecta. In schimb, per-
sonajele negative sint de o destraba-
lare demonica, lipsitda de imaginatie.

Prabusirea galeriei tocmai in mo-
mentul Tn care se descoperisera ose-

mintele comunistului Dranca, ,,prive-
ghiul chimirului” sint scene imbibate
de misticism, straine ideologiei noa-

stre. ,lleana nu auzi Tnsa nimic. In
mintea ei se zbdteau alte ginduri.
Cinci ani au trecut de cind el, Fili-

mon, voia sd prabuseascd mina. N-a
prabusit-o... S-a prabusit el... Si-acum,
cind sa4 scoata de acolo, mina nu-i

,,Cin-

lasa...
Filimon, al
tului, al
(De asemeni pag. 100, 113, 117—119).
De altfel,
minteam mai
lecturi dubioase, e semanat prin toa-
ta cartea. Tindrului Uzum i se spune :
,Ha-ha-hal...
(pag. 8). .Citeva c ocoritos
re 1i darimasera ani de muncad starui-
toare, Ti
pllnlrea visului
pozitivi sint de o susceptlbllltate ciu-
datd).
gura zi a fost Indeajuns ea sa piarda
tot. Tot ceea ce il sustinuse, puternic

ceea ce-i
te si
sens vietii
32). De altfel,
stiri rele" (pag. 113 — pagina nefa-
std ). Stilul e uneori pretios, cu ,,mar-
gele de argint si smarald" (pg. 30).

man ?
secundare sint bine creionate: Efim,
lipovanul,
Dranca, popa Balatiuc si fiul sau, mi-
nerul,
numeroase scene episodice
schite reusite (pp. 115, 131—141, 200,
232, 261, 267) Ceea ce nu stie Tnca
autorul
dupd, logica proprie a caracterului, sa
incruciseze actiuni
cestea tin de experientd si,
autorul
sa-si

conceptiei
mantismul
realizat prin ignorarea veridicului so-
cial si psihologic. Eroii nostri nu sint
niste asceti
notic pe baza de intuitie, credinte si
presimtiri,
la isterie, chinuindu-si trupul etc. In
scenele
gos Vicol dovedeste ca minuieste bine
notatia
gica precisda, umorul.
aceste puncte sandtoase si solide tre-

buie sa plece mai departe,
hotele demonice si
nar in seama unei
pentru totdeauna.

IASUL LITERAR

REVISTA t UOII'SO sauiroR/LOB M IRB

Poezia si proza
din nr. 12\1959

Revista ieseana a avut Tn ultimul
timp o evolutie sinuoasd, fiind lip-
sitd de o directie clara a dezvoltarii.
Numere bune au fost precedate si
urmate de altele slabe, oscilatia a-
ceasta determinindu-te Tn permanentd
sd cauti media valorica&- Numarul 12
este, sub raportul poeziei si prozei,
undeva pe la mijlocul liniei dintre cele
doud extreme amintite. Proza e foarte
putind si, la o analizd mai strictd,
constatam ca doar ,Boneta" lui S.
Teodorovici se Tnscrie genului. Por-
tretul tinarului inginer Dragan se si-
tueazd la hotarul dintre reportaj si
schitd, contopind trasdturi ale ambe-
lor specii. Uteruietul Dragan, chimist
acaparat in aparenta de viata invizi-
bild a moleculelor si atomilor, se do-
vedeste un om al epocii noastre, pre

lasa ? Al cui a fost
pamin-
114).

De ce nu-i
oamenilor sau al
muntelui?..." (pag.
de care a-
unor

,demonismul”
sus, ramasita a

Alergi dupa o himera"
,Citeva cuvinte batjocoritoa-

inchisesera portile spre m-
sdu de aur". (Eroii
,O sin-

Retorismul  (Veizer) :

neinvins, atitia ani de zile; tot
daduse libertatea sa Tnfrun-
tot ceea ce daduse
manganul 1“  (pag.
Veizer are si ,preve-

sa darime;
lui:

nimic bun in acest ro-
Numeroase personaje

Nu e atunci
Ba da.
escrocul  Sfericd, Aurelut

dreptul Tihon sa. De asemeni,
retin ca

e sa urmareasca un personaj

Dar toate a-
desigur,

reusi, n viitorul roman,
depaseasca slabiciunile actuale.
Tnsd sa mediteze asupra
sale despre eroism. Ro-
revolutionar nu poate fi

etc.

rugam

monomani, actionind hip-

trecind brusc de la apatie
Dra-

remarcate ca realizate,

observatia psiholo-
De aici, de la

realista,

lasind ho-
ascetismul vizio-
literaturi decedate

se dovedeste a fi un element corupt. Er0|ca Marina
gaseste tiria si-| demaste chiar cu prilejul debutu-
lui el pe scend. Si sd nu va inchipuiti cd aceasta se
rezolva cit ai bate din palme. Adevarata fortda a
eroului se masoard cu rezistenta pe care o Tnvinge.
tot prestigiul
aceastd nuveld nu evitd cliseele cunoscute,
cd momente importante ale actiunii apar neconvin-
gdtoare. Efortul de a depasi constructia schematica
a personajelor si conflictului,
dramatice, nu da

Nici
astfel

acestei fete anonime.

efort vizibil Tn epi-
Tntotdeauna rezul-

Modest MORARIU

ocupat necontenit de descoperirea nou-
lui, de dezvoltarea productiei si a
bunastarii. Figura eroului mai pas-
treaza din pacate coordonate abstrac-
te, vagi, care constituie obstacole in
individualizare. Cum aratam, ,,Bone-
ta" e singura lucrare de proza pro-
priu-zisa, ,scrisoarea" lui Demostene
Botez intitulatd ,,Bucurestiul si tara",
desi cu elemente de reportaj, rami-
nind, n ansamblu, un foarte bun ar-
ticod publicistic (ceea ce era probahil
si In intentia autorului).

Poezia e mai abundent si
vers reprezentatd, oferind
exemplare izbutite, cum sint
rul“ de Laurentiu Ciobanu, ,Iin cin-
tec pentru Savme$t| de Corneliu
Sturzu si, ntr-o masurd, ,,Printre
titere si lire.." de Nicolae Tatomir.

Poezia Ilui Laurentiu Ciobanu, ,,Su-
dorul", desi publicatd la rubrica de-
butantilor ,,Parti deschise” prezinta
trasdturi de maturitate artistica. Por-
tretul (deocamdata oarecum exterior)
al sudorului este realizat cu finete
descriptivd si imaginativd. Citam in
intregime poezia care ni se pare una
din cele mai bune publicate in ultima
vreme de ,lasul literar" : ,E noapte...
E noapte... Un cintec de munca / Tsi
tremurd valul Tn pinzele sale / E
noapte... E noapte... Orasul arunca/
Spre cerul adinc aurori boreale / Pe
cea mai Tnalta cladire, sub luna,/ Un
om aplecat peste negre dantele,/ Cu
palmele aspre dizolva si-aduna / Bu-
chete albastre in roze de stele/ Iml
pare ca-n zvicnetul focului tale/ Con-
tururi de culme-n metale aprinse / Si
este el Tnsusi otel si vapaie/ E tmn.
na. Trec pasari cu aripi intinse, / Trec
frunze de aur dansind vagabonde— /
Si-n cintul prelung ce coboard si suie/
Pe-ntinderea noptii fluide si blonde,/
Un om Tsi ciopleste-n lumina statuie”
,un cintec pentru Savinesti" al lui
Corneliu  Sturzu e imnul de bucurie
nchinat  creatiei  socialiste, acelei
,nestemate de foc" cum o0 numeste
poetul, ridicata pe pamintul Moldovei.
Poezia mai are unele neclaritati si
repetitii  supardtoare, dar entuzias-
mul tineresc al poetului conferd ver-
surilor capacitatea necesara de a
capta sensibilitatea cititorului.

Poezia lui Nicolae Tatomir ,,Printre
titere si lire..." subintitulata ,,Emines-
ciand", dacda n-ar tinde sda cumuleze
prea multe planuri tematice si sa dez-
volte prea multe si diferite idei, ar
fi o frumoasa imagine lirica a epocii
noastre. Dar imaginea se poate re-
compune cu greu, ca din cioburile u-
nei oglinzi pe care trebuie sa le ala-
turi si sd le potrivesti. ,,Orasul nou"
de Grheorghe Scripcd e 0 poezie co-
recta, fara a excela prin lirism, in
timp ce ,Patria” de lon Petrache nu
e nici macar corectd. Ce rost si ce
legatura cu celelalte versuri are de
pilda, ultimul vers al acestei strofe:
»,Siomul, nteleptul, prin timp cuce-
ritor/ Gu bratele cdlite Tn flacarile
muncii/ Ma cheama cu sclipirea gin-
dirii lui In zbor/ Si legdnarea-n care
si-adoarme mama pruncii ?“

Poezia din ,lasul literar" mai are
desigur de parcurs un drum aprecia-
bil pentru a putea corespunde cerin-
telor cititorului de azi, dar versurile
acelor citiva ,,pionieri”, care sint tot-
odatd poeti foarte tineri, ne Tndrepta-
tesc sa naddjduim fntr-un ritm acce-
lerat al apropierii de nivelul dorit.

CRONICAR

In articolul ..Fiorul
nr. trecut se va citi,
durile 4 fi 5 de jos:
legile staticii-.

liric ti critica” din
la pag. 6 col. 4, rin,
nasezarea cerutd d«



Nr. 7 (309)

S-a vorbit mult, Tn legatura cu
epica lui  Camil Petrescu, despre
structura de analist a scriitorului,
despre remarcabila mobilitate si pu-
tere de penetratie a inteligentei lui

artistice, dar ceea ce ne retine in
primul rind — ca o dimensiune ma-
jora a fintregii lui opere — este per-

manenta afirmare a sinceritatii, per-
manenta precizare a atitudinii fata de
realitatile, etice sau sociale, investi-
gate, cu evidentul corolar al pole-
micii duse Tmpotriva altor atitudini
posibile.

Intr-un patrunzator articol, intitu-
lat ,,Camil Petrescu fi demonul pole-
micii" (,,Viata romineascd" nr.5/1958),
Ov. S. Crohmalniceanu cita, ca defi-
nitorie pentru scrisul lui Camil Pe-
trescu, urmatoarea fraza din ,,Addenda
la Falsul Tratat™ ,Lucrez cu pre-
dilectie Tn opozitie cu ceva, ntaritat
sa opun propria mea viziune, unei Vvi-
ziuni insuficiente, eronate sau false
cu toiul”. Autorul articolului urmarea,
n semnificatiile lor sociale profunde,
manifestarile acelui ,,demon al pole-
micii" care-1 stapinea pe Camil Pe-
trescu. Dar asupra acestei probleme
vom reveni mai jos. Fapt e ca ex-
ceptionala lui intensitate pasionald —

tradusd si in plan cerebral — face
ca autorul ,,Ultimei nopti de dragos-
te" sa nu fie, cum se credea chiar
si el, un proustian, si nici un
stendhalian cu sinceritati subtil disi-
mulate si Tn fond cu virtuti de crea-
tor ,obiectiv'. Originalitatea prozei
lui Camil Petrescu consta tocmai in
fervoarea, Tn intransigenta atitudini-
lor sale, si exercitarea analitica a

inteligentei are la el o functie de-
monstrativd, subordonata deci Tintr-o
anume masurd. Scriitorului  1i  re-
pugna ,indiferenta”, iar ,obiectivita-
tea” e numai un mijloc, o conditie
a demonstratiei. (,,— Cum calm? —
o intreabd la un moment dat Gheor-
ghidiu pe Anisoara, Tn «Ultima noapte
de dragoste» — De ce sa nu pun pa-
tima? Numai imbecililor le e indife-
rent ce opinie au. Obiectivitatea e
necesara numai n actul judecatii, cere
adica sa nu ai interese contrare si sa
iei toate masurile de precautie inte-
lectualda. Dar astea sint de domeniul
inteligentei fi al onestitatii, nu al in-
diferentel sufletefti... Totdeauna indi-
ferenta asta ideologicd fi amabila,
prezentata sub unghiul vefniciei, as-
cunde, mici aranjamente facute sec,
sub unghiul actualitatii fi cu caracter
strict personal. Sa te consideri specta-
tor indulgent fi amuzat al lumii a-
cesteia plina de infamie fi de prostie,
e sd faci parte din ea, sa beneficiezi
de infamiile ei, avind aerul ca esti
deasupra") Analiza, la Camil Petres-
cu, sprijina totdeauna o atitudine, e
un instrument si nu o finalitate.

E, Tn citatul de mai sus, o Tnver-
sunare in ton, in gesticulatia verbala,
care prin exprimarea ei foarte dife-
rentiata, cu jocuri subtile de nuante,
apartine unui om superior. ,,Ultima
noapte de dragoste, tntlia noapte de
razboi" e de fapt o confesiune a a-
cestui om de o luciditate febrild, mereu
stapinit de vointa de a-si confrunta
aspiratiile cu realitatea, care traieste o
drama a finsingurarii, am zice (dra-
gostea fiind doar o latura a ei), de-
pasita in cele din urmd prin marile
rasturnari interioare pe care i le pro-

voacd ,drama rdzboiului". (,,Drama
razboiului nu e numai amenintarea
continua a mortii, macelul si foamea,

cit aceasta permanenta verificare su-
fleteasca, acest continuu conflict al
eului tau, care cunoaste altfel ceea
ce cunostea intr-un anumit fel").
Scrisa ntr-un timp relativ scurt, din
martie pina Tn octombrie 1930, ,,Ultima
noapte de dragoste, intlia noapte de
razboi" marcheaza debutul ca roman-
cier al lui Camil Petrescu, pina atunci
poet (autor al unei plachete de ver-
suri tiparite Tn 1923), publicist a ca-
rui, Tnaltd pasiune intelectuala aparea
contrastanta ntr-o epoca de opaci-
tate, ostila incandescentelor, drama-
turg ,,izgonit din teatru", cum singur
marturiseste Tn acel ,,Cuvint Tnainte
dupa un sfert de veac", publicat in
fruntea editiei din 1955 a romanului.
Descoperind marile posibilitati pe care
i le ofera acest gen, ,reia acum 1in

roman... procesul intentat stilului de
viatd al burgheziei, disecd mentalita-
tea ei, spiritul ei de clasa violent

solidar cind e vorba de interesele ma-
teriale, parazitismul ei care mistuia
substanta statului"...

Din punctul de vedere al notiunii
conventionale despre roman, s-ar pu-
tea reprosa ,,Ultimei nopti de dragos-
te" — ceea ce s-a si facut — cd e
alcatuitd din doud parti distincte, cu
o foarte firava legatura epica Irftre
ele. Alte derogari de la legile compo-
zitiei  romanului  (abandonarea unor
personaje ca Vasilescu-Luminararu sau
Nae Gheorghidiu); ar putea fi si ele
obiect de discutie. Autorul Tnsusi pare
a fi ezitat Tntre alegerea unei for-
mule ,clasice” a romanului sau a
uneia inovatoare, mai conforma aptitu-
dinilor lui epice din acel moment. Ale-
gind cea de-a doua alternativda in
,,Patul lui Procust”, cu un succes ar-
tistic deplin (care interzice, ca absur-
da, confruntarea cu normele ,clasice"
a acestui roman), Camil Petrescu de-
pdseste ezitarea de care vorbeam si
care, de altfel, numai la un examen
superficial poate provoca obiectii de
ordin estetic. Caci, ntr-un plan mai
adinc, unitatea ,,Ultimei nopti de dra-
goste” o aflam n reconstituirea de
0 mare autenticitate a destinului erou-
lui principal.

Stefan Gheorghidiu e un pasionat
lucid, de o intransigenta candoare, pu-
ritate, care-1 singularizeaza in mediul
social burghez caruia Ti apartine prin
familie. Student Tn filozofie, sadrac la
inceput, pentru ca tatal sdau, mort, nu
se ingrijise sa le lase urmasilor sai
avere, el 7l mosteneste pe un unchi
bogat. Eliberat de gl’ljl|e materiale,
Gheorghidiu nu renunta la sistemul lui
de valori interioare, aparat cu 0 con-
secventa de fier, cu pretul unei soli-
tudini amare. Tnsasi mostenirea con-
stituie o treapta a nsingurarii lui. Se
Tndeparteaza spiritual pina si de mama
lui, fiintd Tn care descoperd respectul,
descalificator in ochii tinarului filo-
zof, al valorilor posesive. Moartea un-
chiului Tache, pe care mama si suro-
rile lui  Gheorghidiu nu-1 iubiserd,
stirneste o ,jale retroactivd". ,,Abia
dupd ce s-a stiut continutul testa-
mentului, mama fi surorile au Tnceput
sa-l plinga asa cum se cuvenea pe
Unchiul Tache: «Nimeni nu l-a cu-
noscut. A strips pentru noi»" etc.
Unchiul Nae Gheorghidiu, politician
liberal corupt, om de o mare vulga
ritate, cauta sa interpreteze testamen
tul in defavoarea lui Stefan Gheor-
ghidiu, trecind o buna parte din mos-
tenirea acestuia pe seama celorlalti le-
gatari. El si deschide actiune juridica
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impotriva nepotului sau. ,,Spre du-
rerea mea — noteazd Gheorghidiu,—
mama fi surorile au trecut d% partea
lui fi au pornit actiuni paralele”. El
renuntd la partea din mostenire ce i
se cuvenea (si pe care justitia nu pu-
tea decit sa i-0 recunoascd) si familia
manifesta ,0 bucurie lipsita de orice
urma de bun simt.. Inert, ca un
manechin si dezgustat ma lsam si-
rutat de buze fade, iar ei erau asa de
plini de bucuria I0r ca nici nu bagau
de seama dezgustul meu. Cred ca
erau acum tot afli de sinceri ca fi
atunci cind ma calomniau”. Spre sfir-
situl cartii, cind Gheorghidiu, ranitin
rdzboi, este internat intr-un spital si
mama lui vine sa-l vada, el scrie:
,..durerea ei Tmi era straina. Cind a
murit unchiu-meu si ne-a lasat ave-
rea, iar pentru partea mea a Tnceput
patimasa discutie pentru Tmpdrteala
(...) mama a stat in ceasul acela ca
0 straind, s-a crezut «parte», a vorbit
cu voce albd, m-a privit cu ostllltate
ca pe un strain, si strdin am ramas.'

De altfel, wat,a de ,familie” a lui
Gheorghidiu e aproape . inexistenta.
Frecventarea rudelor e privita de el
ca o simpld conventie, cu glacialitate.
In timpul mesei oferite, cu putin Tna-
inte de moarte, de unchiul Tache —
care avea, prin paradox, sa-l favori-
zeze in testament — Gheorghidiu fi
replica la un moment dat acestuia,
cu ostentatie iritatd ,,Unchiule dra-
ga... drept sa-ti marturisesc, am cam
Tnceput sa& ma Tmpac cu ideea ca tata
n-a agonisit avere ca sa ne lase mos-
tenire. Caci mostenirile acestea nu
sint totdeauna fara primejdie. De cele
mai multe ori, parintele care lasa avere
copiilor, le transmite si calitatile prin
care a facut averea: un obraz mai
gros, un stomac in stare sd digere si
oud clocite, ceva din slutenia nevestei
luate pentru averea ei, neaparat o
sirda a spinarii flexibila ca nuiaua"...
lesirea lui Gheorghidiu provoaca con-
sternarea Tintregii familii, pe care el
0 consemneazd obiectiv, cu ironie con-
tinutd, orice exaltare grandilocventa
fiindu-i straina.

Pe unchiul celdlalt, Nae Gheorghi-
diu, 7l dispretuieste cu o intensitate
care atinge adeseori pragurile repul-
siei. Ceea ce nu-1 Tmpiedicd sa ana-

Incepind cu acest numar ,,Gazeta
literard" va publica o serie de ar-
ticole consacrate problemelor de is-
torie literard. Ne vom concentra,
indeosebi, atentia asupra epocii din-
tre cele doud razboaie, dorind a
contribui astfel la studiul acestui
dificil capitol al literaturii noastre.

Speram ca aceste studii vor intere-
sa pe cititorii nostri si vor atrage a-
tentia In mod deosebit profesorilor
de literaturd romind, studentilor de
la facultatile de specializare n li-
teratura romind si cd vor fi utile
colectivelor care lucreaza n pre-
zent la istoria literaturii noastre.

G. L.

ochi de savant
zoolog, reactiile si comportarlle un-
chiului Tn diferite |mprejurar| L»Stia
ca reputatia lui de gura rea intimi-
deaza, si abuza de asta, ca acele ani-
male care secreteazd mirosuri scir-
boase ca sa se apere." Om odios, de
un egoism vulgar, Nae Gheorghidiu
si uitd pentru o clipd interesele ma-
teriale, atunci cind copilul 7i cade grav
bolnav, dar nepotul sau nu vede in
aceasta atitudine o ,,nuantd de buna-
tate si dovada de suflet”, ci doar
»exasperarea sentimentului  parintesc
pentru progenitura, lipsita de ori ce
semnificatie morald deosebitd". Dia-
gnosticul etic este exact, caci ,,buna-
tatea adevarata cere neaparat inteli-
gentda si imaginatie”, iar aceste cali-
tati 1i sint total strdine unchiului Nae.

Ostilitatea cu care-si priveste fami-
lia se extinde firesc la Tntreaga bur-
ghezie a tarii, a carei trddare Gheor-
ghidiu o releva in termeni violenti,
cu sarcasm amar. Descrierea unei se-
dinte a parlamentului, prin reductia
la grotesc, prin ironia aproape obiec-
tiva, de un imperturbabil calm apa-
rent, cu care sint considerate abera-
tille demagogice ale oratorilor, e re-
velatoare Tn acest sens. Argumentatia
n favoarea intrarii in primul razboi
mondial (desi tara era nepregatita)
pe care Gheorghidiu o aude n tren,
din gura unui ridicol avocat de pro-
vincie : ,,Ce nevoie ai de tunuri, dom-
nule ?... Auzi, tunuri? Bine, domnule,
de asta are nevoie neamtul si fran-
tuzul ala, ca sint crescuti in puf —
si, brusc furibund: Dumneata stii cum

Uzeze lucid, cu un

e rominul, domnule ? Nadejdea lui e
baioneta, domnule, baioneta, Tintelegi
dafnneata?... Ca o vira pina in pra-

N1COLAE POPA

sele.. si daca se rupe, da cu patul
armei... uite-asa... uite-asa — si lovea
indfrjit si |mag|nar inspre toate col-
turile compartlmentulm in timp ce

ascultdtorii 1l urmareau, ferindu-se in-
cintati”, — este reluatd aproape -
tocmai de ,unul dintre membrii im-

portanti ai guvernului”, ntr-o sedinta
a parlamentului. Intrarea Roniiniei Tn
razboiul imperialist, corespunzind in-
tereselor unei burghezii venale si co-
rupte, orbitd de interesele ei de clasa,
este zugravita Tn romanul lui Camil
Petrescu ca o trddare a intereselor
poporului, ca o tragica aventura.
ideea care se desprinde din aspec-
tele examinate pina acum este ca
Gheorghidiu se desolidarizeaza intelec-
tual si moral de clasa din cafe face
parte. Revolta lui ramine Tnsa abstrac-
ta, individuald, polemica Iui se des-
fasoara pe planul ideilor, fard o fina-
litate practicd, Tntr-o mare solitudine
interioara. Apare, pentru mentinerea
unui  echilibru spiritual, necesitatea
unei compensatii, a depasirii solitudi-
nii ; aceasta e dragostea, in care eroul
vede posibilitatea realizarii  sale:
,.Lipsit de orice talent, in lumea asta
muritoare, fara sa cred Tn dumnezeu,
nu m-as fi putut realiza — si am in-
cercat-o — decit Intr-o dragoste abso-
lutd”, spune Gheorghidiu la un mo-
ment dat. Izolindu-se de viata sociala
din epoca sa, el pare a crede ca dra-
gostea e un domeniu al ,libertatii",
in care personalitatea sa isi poate da
adevdrata masura, isi poate gasi un
sens, 0 cale spre ,absolut”. Dar si
dragostea 1n care se arunca Gheor-
ghidiu se dovedeste falimentard n
cele din urma. inceputul pasiunii pen-
tru sotia sa este analizat retrospec-
tiv, cu finete psihologica. Sentimentul
lui Gheorghidiu, in faza incipientd, —
si, la drept vorbind, nici nu putea fi
altfel — nu are acel caracter invo-
luntar, de fatalitate pasionald, pe care
l-a impus conceptia romantica asupra
iubirii, ci dimpotriva, unul voluntar:
,De cele mai multe ori te obisnuiesti,
greu, la Tnceput, sd-ti placa femeia
fara de care mai tlrziu nu mai poti
trai. lubesti ntli din mild, din nda-
torire, din duiosie, iubesti pentru ca
stii cd asta o face fericita, Tti repeti
ca nu e loial s-0 jignesti, sa Tnseli
atlta incredere (...) Psihologia arata
ca au o tendinta de stabilizare starile
sufletefti repetate si ca, mentinute cu
vointd, duc la adevérata nevroza. Orice
iubire e ca un monoideism, voluntar
la Tnceput, patologic pe urma”.
Dragostea lui Gheorghidiu fata de
sotia sa este a unui solitar cu o
puiernicd dorintd de absolut si idea-
litate. ,,Nevasta Iui Gheorghiaia este
nefilozoafd, geloasa, Tinselatoare, laco-
ma, seaca si rea. Atunci, pentru ce
0 iubeste Gheorghidiu? EI Tnsusi nu
poate explica", scrie G. Calinescu in

Istoria literaturii  romine". De fapt,
Gheorghidiu nici nu Tncearca sa-si
explice" dragostea. La el, fenomenul

erotic are un caracter special — este
un ,,monoideism... patologic". Lucidi-
tatea functioneazd normal, consemnind
necrutatoare micimile de caracter ale
femeii iubite, dar ea este inoperants,
pentru’ ca dispari’gia dragostei ar Tn-
semna pentru Gheorghidiu singuratatea
fara iesire, lipsa oricarui sens al
existentei. Gelozia lui nu este simpla,
monodimensionala, ca in majoritatea
cazurilor; ea comporta fatete foarte
complicate, o Tntreaga dialectica inte-
rioara. Spre deosebire de gelosul ,cla-
sic", care are voluptatea secretd de

a gasi acuzatii Tmpotriva celei pe
care-0 iubeste, Gheorghidiu 1i cauta
mereu sotiel sale justificari, rdaminind

Tnsa intr-o permanenta incertitudine.
(,,Tot o astfel de antinomie e si faptul
de a sti dacd o femeie ie iubeste sau
nu, caci iti poti demonstra cu usurin-
ta, pornind de la aceleasi fapte, si ca
te iubeste cu istovitoare pasiune, si
ca te Tnsald, batjocoritoare™.) Setea de
absolut si de certitudine ramine, evi-
dent, nesatisfacutd, si dragostea, care
ar fi trebuit sa fie prilejul pentru
Gheorghidiu de ,,a se realiza", devine
un chin insuportabil. Dar dilema fn
fata cdreia Tl pune dragostea pe Gheor-
ghidiu este mult mai adinca: socie-
tatea, ale carei false valori el le res-
pinge, reapare din nou prin femeia
jubitd, care adera tocmal la aceste
false valori (minciuna, egoism, sno-

bism etc.). Dragostea nu e decit un
refugiu aparent si conditia tragica a
inadaptabilului care e Gheorghidiu se
verificd, matematic, isi Tn aceastd
Tmprejurare. Misoginismul lui  Camil
Petrescu, de care vorbeste si G. Cali-

nescu, are 0 evidentd coloratie so-
ciala. _
Matei CALINESCU
(Continuare Tn  numarul viitor)

,,Cuieccims.e"

GAZETA' LITERARA

TIBERIU KRAUSZ

CRITICA STI

Problemele stilului Tn critica lite-
rara decurg din functiile multiple ale
acestei activitati. De aceea, orice dis-
cutie privind stilul criticii literare nu
poate trece cu vederea rostul criticii.
Critica literara este, se pare, 0 crea-
tie a cititorului de literatura, dornic

sd-si explice si sa explice totodata
celorlalti  cititori, fenomenul  compli-
cat al artei. Din originea criticii pu-

tem deduce functia el fundamentala
aceea de a Tinlesni receptarea de ca-
tre cititor a mesajului artistic, de a
analiza, Tn primul rind pentru cititor,
calitatea si finalitatea acestui mesaj.

Functia de indrumare a creatoru-
lui de literaturd, Tndeplinita de criti-
ca, deriva In ultima instanta, tot din
datoria de a-1 sluji pe cititor, de a-i
asigura, indirect, valori artistice —pe
masura cenntelor sale Tn continua
crestere. Asa dar scriem Tn  primul
rind pentru cititorii de literatura, din
ce_n ce mai multi astazi, si in al
doilea rind pentru *scriitori si  critici.

Stilul general al criticii literare —
general, deoarece avem 1in vedere i
existenta stilurilor individuale — este
sau trebuie sa fie deci determinat de
functia principald a criticii.

Cele spuse pina aici se pare ca nu

vor intimpina opozitii esentiale, cel
putin in rindul criticilor. Divergenta
se’iveste din momentul in care, ad-

mitind acest sens fundamental al ac-
tivitatii critice, ne punem Tntrebarea:
cum trebuie sa scriem pentru cititori?
S-au dat unele raspunsuri reductibile
la citeva formule; simplu, inteligibil,
accesibil, fara Tntorsaturi sintactice
greoaie, fara exces de neologisme,
fara exces de termeni tehnici, fara...

Dar sa examindm si alte calitati si

functii ale criticii. Prin actiunea de
investigare, analiza, sinteza, clasifi-
care, apreciere si definire a fenome-
nului literar, critica este o stiinta si,
ca orice stiintd, opereaza n rationa-
mentele ei cu termeni proprii, de ne-
inlocuit, termeni tehnici, Ca orice

stiintd, critica evolueazd, aria ei de
cunoastere se largeste. In sfera criti-
cii apar notiuni noi care trebuie de-
numite. Pe de altd parte, datoritd o-
biectului sau, de la care Tmprumutd
imaginea, expresia indirectd, meta-
fora, critica literara foloseste un alt
limbaj decit cel al stiintelor exacte
si, prin aceasta, ,violeaza" teritoriul
artel si se strecoara sub aripa ei pro-
tectoare. Critica n ansamblul ei
— va folosi atit termeni tehnici, citsi
(vai 1) imagini artistice. Prin urmare,
critica nu poate renunta nici la ter-
menii tehnici, nici la metafora.

Cele doua puncte de vedere, chiar
dacd nu s-au conturat Tn discutii,
exista si, chiar daca nu exista ca a-
tare, cristalizate, sint posibile, vero-
simile si deci de discutat. Unde se
afla Tnsa adevarul? La una din ex-
treme ? La ,,centru” ? Problema ni se
infatiseazd ceva mai complicatd de-
cit am formulat-o aici, didactic i
inerent schematic. Ce este totusi a-
cest nod gordian denumit accesibili-
tate, ce sint termenii ,tehnici" i
~imaginile" criticii, unde se termina
stringenta si Tncepe stridenta inova-
tiei Tn critica, ce primeste cititorul si
ce refuza — sint citeva chestiuni e-
sentiale privind stilul criticii. Clarifi-
carea lor necesitd o discutie mai larga
pe care am dori s-0 vedem desfasu-
rindu-se Tn paginile revistelor noastre
literare. PTna atunci, citeva opinii.

inclinam sa credem ca nu caracte-
rul tehnic, de specializare stiintifica
al criticii, este elementul care se in-
terpune, izolator, Tntre mesajul critic
si cititori. Altele, ni se pare, sint di-
ficultdtile reale. Este vorba de _lim-
bajul pretios, de Tntorsdturile sintac-
tice nefiresti, de inadvertentele logice
si gramaticale, de folosirea improprie
a unor cuvinte, de calcuri lexicale
sau sintactice inutile, Tn contradictie
cu spiritul limbii noastre, de creatii
lingvistice arbitrare etc. Aceste  defi-
ciente stilistice care mai apar in unele
articole de critich — e drept astazi
mult mai putin decit in urma cu doi-
trei  ani — Tngreuiaza  exercitarea
functiilor criticii literare.

Se spune cad limbajul pretios mar-
cheaza de obicei fragilitatea sau chiar
absenta ideilor originale, oferind im-
presia fugara de adincime. Este ade-
varat Dar uneori chiar teze ntere-
sante sint Tnvaluite Tntr-o ceatd arti-
ficiala prin care ne este destul de
greu sa descoperim ideile criticului.
In acest sens trebuie citat articolul

,Consecventa functiei critice" de Du-
mitru  Isac  (,Tribuna" nr. 1/1960),
care are meritul introducerii Tn dis-

cutie a unor probleme importante ale

Mbfii,

,»Brigada de tineret din uzind'

criticii noastre actuale, dar si defec-
tul unei exprimari greoaie, obositoare
pentru cititor, ca Tn fraza urmdatoare:
»Consecutiv - acestui articol —  dato-
ritd si faptului just (faptul e just?
— n. n) remarcat si indicat ca o
lipsd ca rdmdasesem doar la enunturi
generale —, trecem Tn articolul de
fatda la sezisarea unei deficiente a
criticii concrete, (?!) — de data a-
ceasta pe baza unui material identi-
ficabil —, care deficienta poate fi
formulatd incd de acum ca Inconsec-
venta 1intre constatarile analiticii si
concluzii de valorificare" (sublinierea
autorului).

Pentru exemplul dat, analiza sin-
tacticA minutioasd ne poate duce la
unele rezultate. Existd Tnsd cazuri in
care analiza logica sau gramaticala

se dovedeste cu totul defavorabila
criticilor respectivi.

In articolul intitulat ,Un studiu
despre romanul rominesc  contempo-
ran" (,,Scrisul banatean" nr. 12/1959,

pag. 55) Traian Liviu Biraescu scrie:
... interesant faptul cum scriitorii
se diferentiaza..." pentru a-1 sili pe
cititor sa Tnlocuiasca hibridul ,faptul

Despre
stilul criticii
literare
cum..." prin expresia corecta: ,,modul
(felul, chipul) Tn care.." Acelasi au-
tor ne pune intr-o situatie echivoca,
la pag. 52 (,,...paseste temerar pe ta-

rimurile unor cercetari literare nca
nedestelenite™), lasindu-ne sa alegem
ntre ,cercetdri... nedestelenite” i
Harimuri...  nedestelenite”.  Echivocul
ar fi fost evitat printr-o altd ordonare
a cuvintelor: tarimurile nedesteleni-
te ale unor cercetari..."

lon Lungu scrie in cronica dedica-
ta romanului ,Pe muche de cutit"
(, Tribuna” nr. 1/1960): ,Pacat insa
ca In roman nu este surprinsa me-
dierea concretd a conflictului istoric
general in faptele de viata ale perso-
najelor”. Trecind peste expresia ,,fap-
tele de viatd ale personajelor”, dacd
Tnlocuim cuvintul ,mediere” prin e-
chivalentul sau ,mijlocire"” ne dam
seama lesne ca fraza Iui I. Lungu nu
are nici un inteles. Ce Tnseamna
»mijlocirea concreta a conflictului is-
toric general in faptele de viata ale
personajelor"? In aceeasi cronicd, o
situatie similard: ,,Nu stiu si nu n-
cerc sa devansez cum se vor petrece
lucrurile Tn volumul Il al romanului”.
Aici Tntelesul frazei e mai accesibil,
dar exprimarea ramine improprie, a
devansa neputind tine locul lui a an-
ticipa. Exemplele ne dovedesc ca fo-
losirea unor neologisme cu o circu-
latie mai restrinsa (mediere, devan-
sare, etc.) poate duce la exprimari
improprii, cind nu se cunoaste exact
sfera notionald corespunzatoare

Goana febrila dupa cuvinte rare
sau neaparat ,.expresive" ne duce une-
ori la fortarea ntelesului acestor cu-

vinte. In articolul ,,Contemporaneitate
si_anacronism n expresia poetica"
(G. L. nr. 2/1960), Vera Cdlin se re-
fera la ,comparatii fructifere" sau
~imagini fructifere" (in care apar
fructe). Dar fructifer Tnseamna care
produce fructe, iar comparatiile, ima-

glnlle nu au aceasta |nsuS|re

Sint inadvertente care nu afecteaza
Tntotdeauna claritatea mesajului cri-
tic si printre care cititorul se des-
curcd, totusi. (Uneori mai greu, e a-
devarat) Trebuie s& tinem seamafnsa
si de o altd functie a criticii; aceea
de educare a vorbirii cititorului. Cri-
ticul literar e privit si ca un indru-
mator stilistic; existd inclinatia, mai
ales printre cititorii tineri, de a lua
drept modele de exprimare literara
articolele de critica. De aceea nu pot
fi trecute cu vederea greselile de ori-
ce natura: logica, gramaticala, lexi-
cala etc.

Expresia tautologica e un semn de
raminere pe loc a ideii. In articolul
,Despre exigentele muncii literare"
(G. L. nr. 46/1959), Dumitru Solomon
scrie cu dezinvoltura: ,Daca intr-o
creatie literard existd inegalitdti va-
lorice flagrante ntre diverse capitole
sau momente, rezultd ca scriitorul n-a
izbutit sa realizeze unitatea indispen-
sabild a lucrarii si deci nu-i-a asi-
gurat reusita deplind”. Fals. Nu re-
zultd nimic. Judecata a ramas 1in
punctul de plecare si Tntreaga fraza

(Urmare din pag. 1)

faptele cele mai marunte, sa noteze
tot ce i-ar putea fi util, de la caractere
pind la simple gesturi. Mentinindu-se
in limitele genului scurt o Tntreaga
perioada din activitatea sa literara,
Cehov a ajuns la schimbarea continu-

tului  genului, la transformarea fun-
damentald a acestuia. Vesnicelor si-
tuatii rizibile le-a luat locul micul

tablou social, zugravirea tipurilor, bat-
jocorirea meschinului cotidian. Inca de
la inceput, elementul dramatic n-a
lipsit din opera Iui Cehov. O nuvela
mai lungd, ,Mosierita" era drama
zdrobirii unei familii din cauza bunu-
lui plac al unei boieroaice; — o alta.
Flori tirzii", tot din anii 1880—1883
continea elemente care aveau sa de-
vina tipice pentru drama cehoviana
ratarea, regretul dupa viata cheltuita
zadarnic, neputinta de a evada din
meschin.

Cu trecerea anilor si cu Tmbogatirea
cunoasterii  realitatii, Cehov este tot
mai mult atras de ceea ce critica
literara sovieticd a numit tragismul
vietii_mic-burgheze", ~tragism pe care
il evidentiaza in emstent,ele cele mai
banale, si care se reduce de fapt la
a demonstra cd viata s-a scurs za-
darnic. Corelat cu convingerea ca tre-
cerea timpului este iremediabild si ca
nimic nu se mai poate Tntoarce, acest
lucru poate capata un caracter de in-
tensa desnadejde. In tot acest timp,
Cehov a pastrat spiritul satiric, si cu
toatd Tntelegerea nu a fdcut eroilor
sai mic-burghezi nici o concesie. Lipsa

oricarei concesii s-a manifestat prin
simplul fapt cd Tntelegind Tntreaga
vind a societatii fatda de astfel de
oameni, Cehov a recunoscut si a su-

bliniat vina personajelor sale fatd de
ele insele. Anii 1885—1895 au repre-
zentat Tn activitatea lui Cehov 0 pe-

LULUI

se dovedeste inutila.
pre Al. Jebeleanu din ,Scrisul bana-
tean" nr. 9/1959, II. Zalis pacatuieste
in acelasi sens, vorbind despre ,,gau-
nozitatea (doamne, ce creatiel n.n.)
exercitiilor fara finalitate'si mai ales
fara continut". Prin gdunosenie (i
nu gaunozitate) se intelege tocmai
lipsa continutului |

Intr-un articol despre proza din nr.
1/1960 al ,,Contemporanului”, Radu
Popescu noteaza Tn graba : ,luxul de
atmosfera asupra caruia abunda ma-
rile sale calitati scriitoricesti". Cum
pot oare s abunde niste calltatl a-
supra unui obiect? Abundd si Tnsem-
ne oare aici se concentreaza, actio-
neaza? Greu de stabilit.

Folosirea la Tntimplare a unor cu-
vinte duce, cum am vazut, la deruta-
rea cititorului sau, cum vom vedea,
la Tnveselirea lui: ,,Visul e la Vasile
Rebreanu un procedeu literar tisnit
din realitatea obiectiva”, scrie 1. D.
Bilan in cronica la volumul »In pli-
na zi" (,,Luceafarul™ nr. 27/1959).
Tisnirea procedeului din realitatea o-
tilectiva aminteste de altd imagine, de
data aceasta apartlnlnd lui M. Petro-
veanu: ,,Fluviul arghezian, absorbind
noi elemente, si-a modificat si direc-
tia. In loc s& se Tndrepte n ,sens in-

In articolul des-

vers", spre cer, curge azi in albia fi-
reasca a istoriei, din care sare doar
ca o fintina arteziand". (G. L. nr.

2/1960). Prin urmare, fluviul curgein
albie dar, in acelasi timp ,sare” (aici
se potrivea tisneste al lui I. D. Ba-
lan) ca o fintina arteziana. Confuza

infatiseazd si urmatoarea asertiune
a lui Gh. Achitei din articolul ,,Pers-
pective"  (,,Luceafarul™ nr. 2271959):
»Lipsa de control intelectual se con-
jugad aici cu imaginatia puerild, -elo-
giind stari de lucruri fanteziste". Cine
elogiaza stari de lucruri fanteziste?
Lipsa de control intelectual sau ima-
ginatia puerild? Si ntr-un caz si n
celdlalt, logica e.. fantezista.

Mai sint si abaterile ,,marunte” de
la principiile limbii, abateri dupa pa-
rerea noastra, de loc neglijabile. Gh.

Bulgar, specialist exigent Tn pre-
bleinele limbii literare, scrie: ,...In
el sint trecute Tn -revistd atit
lucrdrile care au aparut, precum si
cele care se afla in curs de elabo-
rare..." (,Luceafarul”, nr. 22/1959)

ca atit reclama ne-
nicidecum pe pre-

stiindu-se totusi
aparat pe cit si,
cum si.

In exemplele
tehnic este cel

citate, nu limbajul
care Tngreuiaza acce-
sul la ideea criticului, ci anumite
»particularitati” logice, sintactice si
lexicale inadecvate. Intr-un articol
viitor vom lua Tn discutie problema
caracterului tehnic al limbajului folo-
sit de critica literara.

Dumitru SOLOMON
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rioada de accentuare a sentimentului
tragic al existentei in care umorul ,,pur»
— de fapt la Cehov totdeauna colorat
cu putina tristete — se face tot mai
putin simtit.

Este Tn acelasi timp perioada marilor
creatii nuvelistice ale scriitorului. A-
cesteia Ti apartin opere ca ,,Majurul
Prisibeev", puternicd satird la adresa
tarismului, zguduitoarea ,,Batrinete",
,Durere"”, ,.Cinicul”, ,,Pensionarii”, ,,Vi-
suri”, ,,Dusmanii, ,,Tatdl", La moard",
,O poveste banald", ,,Zvapaiata"”, ,,Sa-
lonul Nr. 6% ,,Casa cu mezanin",
,Doamna cu catelusul si altele. Din
povestiri cum sint acestea, se desprinde
din ce in ce mai mult imaginea unei
Rusii Tntunecate si triste. Tipurile sint
atit de vii si scenele atit de reale, Tneft
jau caracter de simbol. ,Unde scrie
in lege ca poporul sa fie lasat liber"
— Tntreaba Prisibeev, simbol al auto-
cratiei tariste. Imaginea unei lumi apa-
satoare, in care stapinesc mii si mii
de Prisibeevi se completeazda cu noi
trasaturi, cu fiecare nuvela. ,,Batrinete"
arata ca totul se poate, Tn Ilumea
capitalistd, cumpdra cu bani. Oameni-
lor corupti pind in maduva oaselor
le dispare pind si capacitatea de a
plinge sau de a-si regreta anii risipiti
zadarnic. Gindul infipt in mintea strun-
garului din ,,Durere"; ,Viata ar trebui
luatd de la capat"... este leit-motivul
care, ascuns, va reveni in nenumarate
pagini ale lui Cehov. Intr-adevar, viata
dr trebui luatd de la capat, dar acest
lucru nu este posibil. Nu odatd Cehov
avertizeaz& viata nu poate sa fie
luata de la capat, e una singura,
trebuie traita astfel Tnelt sda nu re-
greti cd a trecut zadarnic. Dar n
aceasta etapd a creatiei sale, scriito-
rul nu poate decit sa spuna ca oamenii
sint raspunzatori de propria lor soarta,
sau ca un lucru sau altul nu sint
bune. Raspunsul la intrebarea ,ce-i de
facut" avea sa vina mai tirziu.

Societatea capitalista — Cehov nu o
numea astfel, dar lucrul rezulta lim-
pede din opera sa — e brutala si
aspra. Sintem ca animalele Tnchise n
menajeria din ,,Cinicul" — spunea
scriitorul  descriind aparentul cinism
al Tngrijitorului de animale, care in-
drazneste, sub efectul alcoolului, sa le
spuna spectatorilor tot adevarul. Nuve-
lele acumuleazd acuzatiile : societatea
sileste la cruzime inutila (,,Pensiona-

rii"), la prefacdtorie si  decadere
(,,Tatal"), la renuntarea la dragoste
(,Casa cu mezanin”), 1in ea traiesc

oameni ca Uzelcov (,,Batrinete"), ca
Aboghin (,,Dusmanii"), sufletele nobile

(Rafia din ,,0 poveste banald”, Dimov
din ,,Zvapaiata™), sint sortite Tnfrin-
gerii, insuccesului, mortii.

Exista o povestire consideratda punct
de cotitura in creatia lui Cehov : ,,Sa-
lonul Nr. 6", turburdtor tablou al Ru-
siei tariste, opera mobilizatoare che-
mind la luptd Tmpotriva orinduirii care
facuse dintr-o tard o vastd nchisoare.

In cei peste 60 de ani care au
trecut de la aparitia ,Salonului Nr.
6“ s-au facut numeroase analize ale
povestirii-, s-au scris nenumarate pa-
gini, s-au facut zeci si zeci de carac-
terizari. Peste multe dintre ele timpul
a trecut, uitarea s-a lasat. Niciodata
nu vor fi Tnsa uitate cuvintele pe
care Lenin le-a spus despre
aceasta opera a lui Cehov: ,Asearg,
cind am terminat de citit aceasta po-
vestire, mi s-a facut de-a dreptul
groaza, n-am mai putut ramine 1in
camera mea, m-am sculat si am iesit.
Aveam senzatia ca eu Tnsumi as fi
Tnchis Tn ,,Salonul Nr. 6“. Sentimentul
acesta a fost al iIntregii Rusii, cdreia
i s-a pus n fatd propria suferlnta"
Nuvela a awult o atit de mare
insemnatate  Tn  faurirea  concep-
tiei despre viatd a lui Cehov, a ceeace
numea el ,jideie calauzitoare”, si pen-
tru altceva, ,Salonul Nr. 6“ este prima
opera mai fnsemnata in care scriitorul

dezvolta ideea raspunderii nu numai
fatd de soarta proprie, ci si fatd da
ceilalti oameni, fatd de poporul care
se zbate si suferd. Doctorul Andrei
Efimici Raghin a tolerat ani fintregi
existenta ,,Salonului Nr. 6", s-a facut
ca nu-1 vede, dar asta nu l-a Tmpiede-
cat sd ajunga si el acolo, sa soarba

din amarédciunea de care ceilalti pen-
sionari avusesera ani Si ani parte.
Andrei Efimici ar fi avut datoria sa
lupte, sa se zbata ca zguduitorul ,,Sa-
lon Nr. 6“ sa fie altfel, iar sute da
mii de oameni — la fel de buni,
de cinstiti, dar si la fel de slabi si

de nepasatori, ca doctorul Raghin, —
aveau datoria sa lupte pentru desfi-
intarea vastei inchisori Tn care erau
amenintati sa fie pind la urmad arun-
cati si ei.

Portret de muncilor"



GAZETA LITERARA

Umanismul si epoca noastra URM ELE RAMIN

Acad. ATHANASE JOJA: — E mo-
mentul ca, reaminfindu-ne definitia pe
care am propus-0, sa dezbatem acum
si problema conceptiilor care mutilea-
za sau stavilesc dezvoltarea umanis-
mului Tn epoca noastra.

Acad. M- RALEA — In aceasta
privinta ar fi foarte multe de spus,
multe fapte de relevat. As observa e-
xistenta a trei Tmprejurdri importan-
te In care dezvoltarea conditiel uma-
ne, atentia data omului, sufera o ca-
renta, Tnregistreaza o absenta. Mai
ntii, un anumit tip de societate, apoi
religia, iar Tn al treilea rind o anu-
m ta forma de stiintd, o anumita par-
te a stiintei.

Umanismul Tnseamnd, evident, dez-
voltarea  personalitatii, — deci, nu
poate fi vorba de umanism in formele
comunei primitive. In orinduirile so-
ciale in care apar clase, existda Tnce-
puturi de umanism.

In societatea Burgheza, exista n
primul rind o piedica in calea dezvol-
tarii umaniste, pe care am definit-o
ca dezvoltarea maxima a personalita-
tii. Este vorba de notiunea de ,,perso-
na'itate” Tn sensul capitalist. In capi-
talism se Tncura eaza Tn special ceea
ce profitd comertului. Daca o anumita
aptitudine a unui om e selectata in
vederea unei utilitdati maxime, iar el
este cultivat pentru ea, restul Tnsusi-
rilor personalitatii sale sint ignorate,
parasite.

Lucrul acesta nu se poate ntimpla
intr-o societate socialistd, care postu-
leaza dezvoltarea omului total. Mun-
citorul sovietic nu e un robot, sclav
al taylorismului, ca eroul lui Charlie
Chaplin, care nu stia sa execute decit
0 singura miscare abrutizanta. El as-
pira catre o politehnizare tot mai va-
dita.

In afard de aceasta,
cialista umanismul este

in societatea so*
incurajat si
mari de alegere in dezvoltarea perso-
nalitatii — cum este totala libertate
de selectie a tuturor elementelor pen-
tru promovarea aptitudinilor si mun-
cii. Dintr-o masa mult mai larga, evi-
dent, se pot gasi mai multe talente
declt Tntr-o societate restrinsd, cu re-
gim de clasa.

Este complet falsa — si am expli-
cat aceasta Tntr-un studiu ,,Despre
personalitate Tn regimul socialist si in
regimul capitalist” — este complet
falsa pretentia cda omul socialist ar fi
omul standard, omul de serie. Texte
din Marx si din Engels arata limpede
ca nu poale fi vorba Tn nici un caz
de egalizari naive, standard. In ce-
lebrul sdu articol ,,Despre concuren-
ta", Lenin vorbeste despre dezvoltarea
personalitét,ii si in special a originali-
tatii omului Tn socialism. Intr-o carte

lui Roger Garaudy despre libertate,
se trateaza foarte pe larg problema
personalitatii umane, care formeaza
una din verigile principale ale reali-
zarii omului total — asa cum trebuie
sd fie dezvoltarea umanista a omului
intr-un regim socialist.

Spunem ca ceea ce priveste in al
do lea rind dezvoltarea umanistd este
religia. Asistam azi, In lumea cato-
licd in special, la pretentiile unui pre-
tins umanism catolic. Jacques Mari-
tain .unul din teoreticienii catolici cei
mai de seamd, in cartea intitulatd
~Humanisme integral”, abatele Etche-
verry de la Toulouse Tn cartea sa ,Le
conflit des  humanismes", sustin ca
numai catolicismul si religia pot crea
adevaratul umanism, prin combaterea
materialismului. Nu putem discuta in
detaliu asemenea ,asertiuni". Pentru
re! gie, omul nu-i decit un instrument
al lui Dumnezeu. In Tintreaga istorie
a catolicismului, Tn pretentiile ei, nu
exista altceva decit realizarea unei
transcedente, realizarea de valori care
depasesc omul individual.  Aceasta
transcedentd 7l depaseste pe om si deci
il izoleaza de exterior. Stim cu totii
ca morala crestina obisnuita este mo-
rala umilintei, morald care combate
orice fel de afirmare a personalitatii,
promovind  ascetismul si obedienta.
Este cunoscuta regula iezuitd a com-
portarii oarbe, a supunerii ,,perinde
ac cadaver". Deci, un om care este

»perinde ac cadaver" nu poate fi o
personalitate dezvoltata si constienta.

Toata conceptia catolica Tn aceasta
privintd, poate fi concentratd intr-o
fraza a lui Maurice Blondei — unul din
cei mai apreciati ginditori catolici —
care spune ca omul nu se poate rea-
liza decit depasindu-se pe sine intr-o
transcedenta care este divinitatea, el

Jesp

(Urmare din pag. 1)

In nuvela lui Baklanov, scrisda_ cu
talent, sint mai  multe lipsuri, Tnsa
chiar si aceste lipsuri nu pot consti-
tui un motiv de prea severa criticd a
cartii.

,O palmda de pamint" este socotita
0 carte ale carei pagini sint Tncarcate
de detalii naturaliste. S-ar putea ca
in aceasta sa existe 0 parte de adevar.
Reflectarea artisticd a realitatii cere
o selectie exigenta a detaliilor, un
simt al masurii foarte exact. Probabil
ca acest simt al masurii uneori 1l péa-
raseste pe Baklanov. Citiva critici fo-
losesc ,in legaturd cu aceasta, terme-
nul de ,remarquism”. Intr-adevar s-ar
parea ca unele detalii s-au mutat din
romanul ,,Pe frontul de Vest nimic
nou” Tn nuvela lui Baklanov, (de e-
xeinplu piinea minjita cu singe). 'Da
Tnsa oare acest lucru cuiva dintre noi
dreptul de a pune pe acelasi plan
doua carti scrise de scriitori diferiti, in
epoci diferite, Tn Tmprejurari istorice
diferite ? Una dintre carti, desi izvo-
ritd dintr-un autentic umanism, este
imbibata de amardciunea  prabusirii
totale, alta respira sanatate spirituala,
fortd, limpezimea perspectivei.

Noi am asteptat multd vreme o o-
perd bund despre armata sovietica in
timp de pace. Si iata ca Tn ultimele
numere ale revistei ,Znamia" a apa-
rut romanul lui Berezko ,Mai tare
decit atomul”. In romanul acesta sint
aratate, cu o neobisnuita claritate,
sensul uman al armatei noastre, lupta
pentru spiritul partinic iIn armata. Ro-
manul transmite, cu o foarte sensibila
si justd Tntelegere a timpului, eve-
nimentele care se petrec in  lume.
Sint in el si lipsuri. Cred ca autorul
nu a rezolvat just soarta Iui Parusov
recurgind la procedeul artificial. Car-
tea Tnsd te Tndeamnd sd meditezi a-
supra vietii, incita discutii si asta e
bine.

singur neputind umple vidul care se

gaseste in ei si in jurul lui. Dec,
aceasta transcedenta, care este divi-
nitatea, face ca omul sa fie depasit

permanent si-l pune Tn imposibilitatea
de a se dezvolta integral.

In al treilea rind, o anumita parte
astiintei, as zice materialismul vulgar
este de natura sd opreascd si sa com-
batd Tntrucitva dezvoltarea umanismu-
lui : acea parte din stiintd, din filo-
zofie, care duce Tncetul cu Tncetul la
confundarea omului cu animalul, adica
acele filozofii zoologice care fac din
om un animal.

As da doua exemple : filozofia vietii,
acea ,Lebens philosophie”, care a
bintuit in  Germania si  dupa care
omul trebuie sd-si traiasca viata ani-
malic, ca pe o desfatare pur biolo-
gica. In al doilea rind, sistemul psi-
hologic american denumit behaviorism,
care sterge deosebirea dintre om si a-
mmal si postuleazda comportarea omu-
lui ca un simplu automat, cu o serie

HI. Conceptii

Tntreagd de comportamente de ordin
psihic. Limbajul devine un reflex al
gatlejului, gindirea un reflex al anu-
mitor miscari. Behaviorismul a fost
combitut foarte serios de citre pav-
lovism care a ardtat deosebirea dintre
om si animal.

In afard de aceste trei frine, mai
existda azi o serie de conceptii filozo-
fice Tn occident, care desi cauta sa-si
afirme afinitatea si Tnrudirea cu uma-
nismul, sint  filozofii care  combat
umanismul si nu se pot dezvolta in
nici un fel Tn cadrul sau.

E vorba Tndeosebi de filozofia exis-
tentialistd. Existentialismul are doua
izvoare : unul mai vechi, care vine pe
linia germana de ia Kierkegaard, Jas-
pers si Heidegger; altul initiat de doi
rusi albi refugiati Tn Franta, Berdiaev
si Chestov. Gabriel Marcel, existentia-
list catolic, crede cd existentialismul
nu poate duce la umanism, iar Jean-
Paul Sartre (existentialist laic), desi
a scris o carte ..L’existentialisme est
un humanisme”, crede totusi cd anu-
mite premise nu sint compatibile cu
umanismul. Exista Tn special o prima
deosebire, care constd Tn ruperea e-
sentei de existentd. Se Tndeparteaza
esenta, adica ideea generald, funda-
mentald, ce formeazd un sistem sau
produs, si nu se are in vedere decit
existenta concretd. In aceasta privinta
existentialismul — afirma Sartre —
se apropie de marxism, pentru ca cul-
tiva concretul din om. Desfiintind Tnsa
aspectul conceptual al omului, orice
posibilitate de a Tnfatisa dlferentlerea
individului este spulberatd. O filozofie
care combate ceea ce este  general,
conceptual Tn om si nu admite decit
aspectele disparate, concrete, care for-
meaza existenta lui, nu poate contri-
bui la formarea profunda si coerenta
a personalitatii umane.

In al doilea rind, in existentialismul
francez si german, la Heidegger sau
la Sartre, joaca un rol importantideea

neantului. Sartre spune ca omul vine
din neant, ramine n viata lui alaturi de
neant si pentru ca nu reuseste sa-si

realizeze posibilitatile instrinseci, in-

tilneste din nou neantul. Slmpla a-
venturd a  viitorului”, omul ramine
chircit, Tn felul in care a iesit din

neant si nu poate realiza nimic, prin
faptul ca neantul 1i anuleaza orice vir-
tualitate. Singurul element e frica de
neant, acea ,angoisse" care-1 stapi-
neste pe om de la inceputul si pina
la sfirsitul existentei sale. Este greu
de conceput o dezvoltare ampla a per-
sonalitatii umane Tn conditii de pesi-
mism, anxietate si spaimd. Si e si
mai greu de crezut ca o filozofie care
se bazeaza pe deviza lui Sartre — ,e-
xistenta — aventura propriei imposibi-
litati", poate Tncuraja dezvoltarea per-
sonalitatii umane.

In sfirsit, cred ca una din teoriile
care opresc azi dezvoltarea umanismu-
lui In Occident este filozofia lui Ber-
gson. Bergson a combatut o buna
parte din ceea ce formeaza valoarea
personalitatii umane inteligente si rea-
lizarea ei prin rationament, afisind in
permanenta o preferinta pentru intui-
fie si instinct. In ultima sa carte,
,Les deux sources de la morale etde
la religion”, Bergson defineste religia
ca protestul instinctului vital fatd de
acceptarea de catre ratiune a inevita-

anti<''umaniste

bilitatii  mortii. Cu ratiunea, omul a
acceptat moartea, dar instinctul omu-
lui nu se acomodeazd acestei acceptii
si protesteaza. Protestul sdu se mani-
festa prin nemurirea sufletului...

Dar in afard de aceasta, filozofia
bergsomana sectioneaza omul total :
forma de gindire rationalda este inde-

partata in favoarea formelor, inferioa-
re, de intuitie si instinct: deci, na-
busirea, asfixierea omului lntelectual

adica a ceea ce formeaza partea cea
mai buna a evolutiei finale a persoa-
nei umane din punct de vedere filo-
genetic.

In al doilea rind, Bergson militeaza
pentru omul practic. Acest lucru ar fi
bun si rie-ar conveni si noud, pentru
ca marxismul  Tncurajeaza aspectul
practic al vietii si afirma ca filozofia
n-are valoare decit in masura in care
transforma Tn mod practic existenta.
Dar homo faber al lui Bergson e izo-
lat de omul intelectual, el e tributar
unui empirism practic, care nu poate

in secolul ML

oferi valoarea generala umana a dez-
voltarii personalitatii si omului total,
asa cum il vedem realizindu-se in ca-
drul socialismului.

Acad. A. OTETEA: — As putea
completa cele expuse de tov. Ralea
cu privire la actuaiele conceptii anti-
umaniste, prin citeva exemple din do-
meniul istoriografiei.

Umanismul si Renasterea au con-
stituit si  ntre ceie doua razboaie
mondiale si mai ales dupa cel de-al
doilea razboi mondial, obiectul unor
cercetari foarte numeroase. Si In Con-
gresul de la Roma discutia asupra e-
sentei Renasterii si a umanismului
a ocupat un rol foarte mare, cum s-a
constatat din volumele publicate de

Congres. Si nu e surprinzator ca reac-
fia cea mai viguroasa, cea mai radi-
cala Tmpotriva umanismului e repre-
zentatd de istoricii americani. Sensul
acestei reactiuni este acela de a aduce
din nou gindirea sub controlul teolo-
giei si a restabili autoritatea bisericii
n societate. Astfel, Tn problema Re-
nasterii s-au Tnfruntat cele doua con-
ceptii opuse — idealistd si materia-
lista.

Pentru a caracteriza atitudinea reac-
tionara a istoricilor din tarile impe-
rialiste si Tndeosebi din Statele Unite,
este  semnificativa teza istoricului
George Sarton, care a vorbit d» ,in-
gimfatii umanisti”, care n-au Thsemnat

decit un indiscutabil regres atit din
punct de vedere filozofic, cif si sti-

intific. Filozofiei Renasterii, umanismu-
lui, Sarton 1i opune scolastic'smul me-
dieval, pe care-1 declara ,obtuz, dar
cinstit”, pe cind filozofia Renasterii
ar fi o colectie de notiuni prea vagi,
prea inconsistente, ca sa insemne un
progres. Concluzia la care ajunge
Sarton si istoricii care Tmbratiseaza
acest punct de vedere, este ca daca
vrem sa coborim la izvoarele filozo-
fiei moderne, trebuie sa sarim peste
Renastere si sa studiem filozofia sco-
lasticd. Tendinta aceasta de a minima-
liza Renasterea si umanismul, si de
a le Tneca oarecum in Evul Mediu,
este mai veche. O serie de istorici din
veacul trecut au coborit Renasterea
piua in secolul XII. Un englez, Walter
Pater, a sustinut cd ,,Aucassin et Ni-
colette" e o opera tipica pentru arta
Renasterii; altul, Henri Thode, a co-
borit originile Renasterii la San Fran-
cesco d’Assisi : altul a facut din Fre-
deric al H-lea reprezentantul tipic
al Renasterii.  Caracteristica acestor
istorici si sensul reactiunii lor este
acela de a Tntuneca tot ceea ce este
nou, original, pozitiv, in filozofia si
stiinfa Renasterii. Ei gdsesc antece-

dente tuturor marilor inovatii ale Re-
nasterii si  umanismului n filozofia
sclastica, in general Tn Evul Mediu,

netinind seama de ceea ce este origi-
nal n aceasta perioada. Scopul lor
intim e de a restabili disciplina pe
care biserica si teologia au impus-o
in Evul Mediu activitatii intelectuale.
Coborind din nou gindirea la filozo-
fia medievald, visul lor e sa restabi-
leasca autoritatea bisericeasca. Moti-
vul aversiunii lor fata de umanism
consta in simpatia pentru sistemul fi-
lozofic combdtut de umanisti, adica
pentru filozofia scolasticd, singura ca-
pabild sa subordoneze teologlel toata
activitatea spirituala a omului. Uma-
nistii au Tndrumat cercetarea in cele
doud directii principale, care aveau sa
asigure toate cuceririle stiintifice ur-
matoare : Tn directia stiintelor natu-
rale si In cea a stiintelor sociale sau
umaniste. Prin aceasta, umanismul a
refnnoit Tnsasi notiunea de stiintd-Pen-
tru filozofia scolastlca stiinta era a-
devérul cuprlns in  Biblie, adevarul
relevat si toata sfortarea intelectuala
a omului se reducea h exegeza texte-
lor biblice.

Pentru umanisti stiinta e suma tu-
turor cunostintelor dobindite de gene-
ratiile anterioare si care se Tmboga-
tesc necontenit prin aportul fiecarei
generatii. Aceasta conceptie a Tnsem.
nat o revelatie Tn stiinta." Natural ca
aceste cuceriri ale umanismului si
Renasterii n-au fost consolidate decit
n secolul al XVIllI-lea, odatd cu dez-
voltarea stiintelor naturale si cu apa-
ritia filozofiei lui Descartes care a de-
finit legile gindilii rationale.

(Continuare si sfirsit in numarul viitor)

,»Schimbari profunde"

In vara anului trecut, doctorul A-
denauer, referindu-se la fostii generali
nazisti, precum si la fostii S.S.isti,
fadcea o declaratie revelatoare. Afirma
domnia-sa cd Tn ,constiinta germani-
lor (citeste: ofiterilor nazistl) s-au
produs schimbari profunde fatd de na-
tional-socialism, fata de doctrina si ac-
tiunile lui". Intr-un cuvint, corbii au
izbutit si se transforme peste noapte
in porumbei. Deci, opinia publica n-are
nicl un motiv pentru a fi nelinistita.

_Fostii criminali de rdzboi au iesit
din nchisori veseli, suriz&tori. Stiin-
du-se fiinte ,,nevinovate" s-au apucat

de ,lucru" cu multa rivna, demonstrind
tuturor ca, Tn ciuda ,profundelor

schimbari fatda de doctrina national-
socialista”, urmele doctrinei ramin.
De pildd, fostul comandant S.S.

Meinberg, din garda personala a lui
Himler, cind a aflat de ,,profundele
schimbéri din constiinta sa", a pus
imediat bazele Partidului |mper|alger-
inan. Mina dreapta a sefului devenind
Adolf von Tadden, unul dintre cunos-
cutii conducdatori ai tineretului hitlc-
rist Din conducerea acestui ,nobil
partid imperial”, mai face parte si
Dr. Rudeli, prietenul intim al lui Hi-
tler, decorat cu ,,Crucea de fier" pen-
tru Tnaltele merite...

Véa asiguram cd partidul lui Mein-
berg nu se ocupd nici cu pescuitul,

nici cu vinatoarea, nici cu meteorolo-
gia, nici chiar cu combaterea nazis-
mului. Partidul acesta, imperial fiind,
se dcupacu... renasterea national im-
periald, mai exact, cu ,Deutschland
tibes alles !, Acestea fiind faptele,de-
vine de Tinteles de ce doctorul Ade-

nauer se mirdj aflind de cele petrecute
la Koeppern. Dar, sa amintim citito-
rilor ce s-a petrecut anul trecut n
acest ordsel din R.F.G

Kurt Sumpf, in virstd de 35 ani, sin-
gurul vlastar care s-a putut salva din-
tr-o familie evreiasca prigonita de na-

zisti, s-a reintors Tn anul 1957 in o-
rasul sau natal Koeppern, Tmpreuna
cu sotia si baietelul sau.

Multda vreme n-a putut obtine
autorizatia necesara deschiderii
unei cafenele, deoarece politia Ti ,,ra-
tdcea" mereu cererile. Apoi, ntr-o
seara au venit la dinsul cinci indivizi

in frunte cu nazistul Kazuske. Au in
ceput sa bea si sa glumeasca intre ei.
amenintindtt-1: ,li facem seama o-
vreiului asta ?* a Tntrebat unul. ,,Nu
meritd un glont" a raspuns un altul.
»Pacatl" a rostit atunci un al treilea
care era de meserie antreprenor de
pompe funebre,- ,lI-as Tngropa pe loc".
Si, ca incheiere la acest joc sinistru,
s-a tras cu adevarat un foc de arma
spre locul unde se gasea Kurt Sumpf.

Dupa citva timp, banda a reaparut

Aspect de la biblioteca sdteasca din comuna Suvorov, raionul Focsani

in cafenea si, gasind un motiv oa-
recare. cei cinci au tabarit asupra lui
Sumpf, luindu-1 la bataie si calcindu-1
in picioare. Un tinar care a incercat
sa-i ia apdrarea lui Kurt Sumpf, a fost
si el lovit cu sdlbdticie. Agresiunea
s-a petrecut sub ochii politistilor care,
bineinteles, s-au ferit sa intervina...
Renata Molulie, fostd conducatoare
a organizatiei hitleriste pentru  fete
(din care s-a ridicat si faimoasa feme-
ie-cdlau Use Koch), a pus si ea bazele
unui partid legal — ,Uniunea Germa-
nd". Nu cumva sa va inchipuiti cd a-
ceastd ,,Uniune" si-a propus sa se o-
cupe de problemele model, ori de cele
ale institutelor de Tnfrumusetare. De
asemenea, sa nNu cumva sa va inchipuiti
ca si-a propus sa-I descopere pe doctorul
Schuman, organizatorul sterilizarii feme-
ilor la Austohwitz, astazi disparut- As'
»Uniunea" Renatei Moluhe si-a pro-
pus cii totul altceva... sa contribuie la
Tmplinirea unui tel cu totul si eu to-
tul ,,superior", adica la renasterea... im-
periului. Si pentru cd veni iardsi vorba
deo,,renastere nationald”, sa nu uitam
ca nazismul intelegea prin ,renastere”
exterminarea celorlalte popoare. Sintem
siguri ca multe ,fetite" din ,,Uniu-
nea" Renatei Moluhe nu sint striine
de cele savirslte in lagarele mortii.

Experiente...

..In lagarul- de la Auschwitz, 1in
faimosul bloc nr. 10, se faceau expe-
rientele de sterilizare, de fecundare
artificiala a femeilor, pentru castrarea
barbatilor si Pentru obtlnerea prepara-
tului de sterilizare ,,Salpingo” pe care
Germania 1l importa Tnainte de razboi
din Marea Britanie.

Experientele au Tnceput la 18 decem-
brie 19-13. In blocul nr. 10 au fost a-
duse vreo 350 de femei tinere din
Grecia si Olanda. Li se injecta iodipi-
mni Tn uter, dupd care, li se- ficea ime-
diat o radlografle Dupa un timp, ex-
perienta se repeta. Dupa fiecare injec-
tie, femeile capatau febrda mare, anexi-
ta, dureri acute, crampe, care duceau
uneori la pierderea cunostintei. Tutu-
ror femeilor li se scotea unul sau am-
bele ovare. Aceastd singeroasa expe-
rientd, facuta cu scopul de-a steriliza,

dupa razboi, popoarele europene, era
condusa de faimosul Dr. Schuman din
Berlin. Acestui ,,doctor" Tnhca nu i s-a

dat de urma. Cine stie prin ce labora-
toare Tsi continua ,.experientele”, parti-
cipind in felul lui la asa numita poli-
tica a ,renasterii" 1l...

In partidul ,,Blocul german" au fost
reunite aproape toate cadrele fostului
»Wehrmacht" hitlerist. Acest ,,Bloc"
nu-si ascunde scopurile, ci si le afirma
in gura mare: ,Blocul" Tsi propune
sa creeze o forja de soc care, in ziua
hotdrjta, sa fie aruncata impotriva bol-
sevismului, Tmpotriva a tot ce a com-
batut Hitler".

In fata unul asemenea scop, nu pu-
tem sa nu nentrebdm: ,,Cum ramine
atunci, domnule cancelar, cu «schim-
barile profunde fatd de national-socia-

lism, fatd de doctrina si actiunile
sale?»"
Dil, unul dintre fostii conducatori

ai partidului nazist, na vrut sa ra-
mina mai prejos decit confratii sdi. A
creat si dinsul ,,Organizatia de asalt
a tineretului socialist german". Mem-
brii organizatiei au fost uniformizati:
cadmasi negre, amintind de cele ale
fascistilor lui Mussolini.

Nu cumva sa va inchipuiti ca ,ba-
ietii" lui Dil si-au propus sa ia cu a-
salt cetatea stiintei. Nu, nu, departe
de ei gindul acesta. ,,Camasile negre"
ale lui Dil si-au propus sa ia cu asalt
»prezentul” si sa grabeasca ,renaste-
rea". A cui renastere ? E clar cd Dil,
fostul nazist, nu poate sa lupte decit
pentru renasterea fostului sau partid
national-socialist. Asadar, nimeni nu
trebuia sa se mire ca o statistica pre-
zentata de revista-magazin ,,Metal"”
(care a luat atitudine Tmpotriva mani-
festarilor fasciste din R.F.G., indica
urmatoarele date: ,din anul 1948 si
pind in 1959, conform unor metode hit-
leriste, au fost profanate 176 de cimiti-
re evreiesti din 1700. In ultima vreme,
numarul profanarilor creste. Astfel, la
Freiburg, pe sase morminte din cimi-
tirul evreiesc au fost mizgilite cu rosu
cruci incirligate si emblema SS-isti-
lor. Pe unul din ele, s-a scris pina si

deviza nazista ,,Singe si onoare!* La
Dusseldorf, crucile Tncirligate au fost
pictate chiar pe poarta sinagogii, iar
la Detmold si Horn au aparut cruci
incirligate pe toate institutiile publice.
In sfirsit, presa relateaza ce s-a pe-

literatura ultimilor ani

Tema rdzboiului trecut va mai fi
consideratd multd vreme ca o tema
contemporana. Sa vorbim Tnsa acum
despre operele in proza pe teme con-
temporane, Tn sensul imediat al a-
cestui cuvint. Si Tn aceastd directie
avem dreptul sa vorbim despre o co-
titurd hotaritoare a literaturii noa
stre.

Multi dintre cei de fatd au citit, de-
sigur, admirabila nuvela a lui A.
Rekemcmk »Timpul vacantelor de
vara", 1si amintesc cartea profunda a
lui Doros, Jurnal de tard", sau carti
ca ,,Tramontana”, de Sajin, ,Insula
tuturor sperantelor" de Borsciagovski,
»Sarcina de partid® de Ovalov.

Sper ca multi au citit si noul ro-
man al lui Bubenov, ,,Stepa wvulturi-
lor". Aceasta este prima Carte mare
despre destelenirea paminturilor, in
care se povesteste despre Tntinderile
necuprinse ale stepelor, despre mun-
ca plind de abnegatie a tineretului,
despre taria si vointa eroului prin-
cipal al cartii Leonid Bagreanov,
despre lupta lui cu indiferenta si tica-
losia. Pacat numai ca autorul face
citeodatd abuz de retorica, pacat ca in
stilul si limba romanului sint multe
sabloane ti_multe pretiozitati. i

Scriitoril nfitiseazd cu toatd forta
talentului lor exemplele pozitive ale
realitatii noastre, dezvaluind, in a-
celasi timp, lucrurile care Tmpiedica
mersul nostru Tnainte. In romanul Ilui
Gorelik, ,,Fagaduinta”, -'ste Tnfatisata
in chip ascutit ,,munca de bravura",
este aratat faptul cda wuneori condu
catorii uzinei speculeaza gloria munci-
torului inventator, considerind-o ca uri
atu important pentru propria lor ca-
rierd.

Cartile pomenite aici sint deosebite
ca nivel artistic, unele dintre ele au
lipsuri substantlale insd toate au ceva
unic ; in aceste cartl trdiesc oameni ai
muncii.

Tema muncii strabate toatd literatu-

ra sovieticd. Astdzi Tnsa, cind am tre-
cut la construirea desfasuratd a co-
munismului, ea a devenit de o Tnsem-
natate sporita. Aceastd tema — 1in
legaturd cu reorganizarea sistemului
de Tnvatamint popular — joaca un
rol deosebit n literatura pentru ti-
neret si pentru copii.

Timp Tndelungat pentru generatia n
crestere a existat un drum traditio-
nal : scoala — institutul. Ce sa fiu?
— aceasta problema Tnsemnata era
rezolvata Tn literatura pentru tine-
ret Tn felul urmator: la ce institut sa
ma Tnscriu? Si deodatd, regula aceas-
ta obisnuitd s-a schimbat: sute de ab-
solventi ai clasei a X-a, care au vrut

a Tntre la institut, n-au reusit si au

Raport prezentat

tind fortd artistica. Mai profund si
mai expresiv sint rezolvate toate a-
ceste probleme Tn nuvela scrisa cu
mult talent, a lui A. Kuznetov, ,,Con-
tinuarea legendei”. Tot atit de vii si
emotionate sint si povestirile altui scri-
itor tindr — A. Moskovski.

In ultima sa carte, ,Despre viata
pe de-a-ntregul frumoasa”. Kassil
facut o fincercare interesanta de a
vorbi copiilor de virsta scolara, simplu
si plastic, despre probleme  sociale
complicate. Dupa parerea mea, cartea
nu este cu totul izbutitd, dar Tncerca-
rea meritd sa fie Tncurajata.

Munca — izvor de bucurie .fericire,
de plindtate a existentei umane, asa
cum va fi ea Tn societatea comunista,

de Stepan Scipaciov

la plenara scriitorilor din Moscova

ramas la raspintie de drumuri. Tre-
buie intervenit repede, aratat ca exista
cai nu mai putin interesante si ne-
cesare. Prima carte care a raspuns la
aceste probleme a fost nuvela tinaru-
lui scriitor Gladilin, ,,Cronica timpu-
rilor lui Viktor Podgorski". In aceasta
nuveld, ne atrage atentia figura erou-
lui central, un baiat inteligent, care
dupa ani indelungati de invatatura, din
cauza izolarii artificiale de viata, a
capatat o sensibilitate bolnavicioasa
tata de ciocnirile cu realitatea.

Mai tirziu a aparut nuvele cu aceea-
si tema a lui N. Ivanter. ,Din nou,
August”. Nuvela aceasta este mai
larga, n felul in care Tmbratiseaza
viata, decit cea a lui Gladilin, Este
insd, fara Tndoiala, scrisd cu mai pu-

schimba de pe acum profilul sufle-
tesc al omului. Si este foarte impor-
tant ca reflectarea acestui proces de-
vine una dintre chestiunile importan-
te ale literaturii noastre.

Conflictul dintre Valgan si Bahirev,
in romanul Galinei Nikolaeva, ,Ba-
talie_Tn mars" nu este altceva decit
conflictul dintre un om pe care il pre-
ocupa numai buna sa stare, cariera
sa si un altul care se gindeste Th mod
dezinteresat la bundastarea poporului.
Valgan este, Tn esentd, nepasator fata
de oameni, fatd de muncd, adica este
necinstit. Bahirov este un erou activ

care stie sd se lupte pind la capat
pentru cauza comuna. Din pacate, tre-
buie sd recunoastem ca in operele ulti

milor ani sint prea putini asemenea
eroi pozitivi activi ca Bahirev.

Limifindu-ma la analiza citorva pro-
bleme separate ale prozei, fireste n-am
putut sa vorbesc de o serie Tntreaga
de opere interesante, scrise pe alte
teme. N-am vorbit despre interesan-
tul roman al lui Golubov ,,Pasarile
zboara din cuiburi”, de romanul lui
Polevoi ,In spatele frontuIU| de noul
roman ai lui Tendriakov ,n-am pomenit
de romanul lui Paustovskl ,Timpul ma-
rilor asteptdri”. Am amintit aici nu-
mai acele carti pe care am izbutit s&
le citesc. Bineinteles cd e departe de
a fi totul. Au mai ramas multe carti
bune. Totusi, chiar si numai cartile pe
care le cunosc, imi dau impresia ca
prozatorii nostri s-au pus pe treaba.

La congresele noastre si Tn presa,
noi vorbim deseori despre calitatea
literaturii. Eu am spus ca Tn anul
acesta_au aparut multe opere bune
care imbogdtesc proza noastrd, insa
aceasta nu trebuie sa ne linisteasca.
Exigenta Tnaltd fatd de calitatea artis-
ticd nu trebuie sd ne pdrdseasca nici
o clipa.

N. Asanov si dupa el B. Diakov si
V. Druzin reprosau lucrétorilor din e-
dituri cd au luat ca criteriu de com-
paratie genialitatea. E clar cd aici e
vorba de o greseald. Am s& aduc citeva
date statistice. Numai Tn anul 1958 au
aparut 3025 de titluri ale scriitorilor
rusi si sovietici. Despre ce fel de cri-
teriu de genialitate poate fi deci vor-
ba? Editurilor trebuie s& li se repro-
seze nu criteriul ,genialitatii" ci
faptul cd nu totdeauna editeazd carti
bune, necesare.

A vorbi despre Thalta exigenta fatd
de opere, Tnseamna a vorbi si des-
pre laconism. Cernisevski scria : ,Mai
aies noud, rusilor, ar trebui sa ne fie
apropiat si pretios  stilul  concen-
trat". Din pdcate, majoritatea roma-
nelor contemporane, aparute in ulti-
mul timp sint lipsite de aceasta pre-

tioasa calitate. ,Batalie Tn mars" un
roman bun, ar fi cistigat mult daca
prima lui parte ar fi fost scrisa mai
Cu economie.

Anul trecut au aparut deodata citeva
nuvele. Este Tmbucurator ca genul a-
cesta laconic si de larga capacitate a
inceput sa fie utilizat din nou. In ceea
ce priveste schita, ea nu se bucura
inca la noi de cinste. Si e pacat. In
decembrie, anul trecut, dupa cum se
stie, a avut loc plenara  Comitetului
Central al Partidului nostru. Si n-a
fost, oare, o bucurie sa citim Tn acele
zile, pe cind plenara Tsi continua lu-
crarile, povestirea lui Radov .aparuta
in  Qgoniok, ,Cioara Tn sfere", care
este dedicata uneia dintre problemele
gospodariei taranesti care se gdsea
si pe ordinea de zi a plenarei.

Unii critici 7i reproseaza tinarului
prozator |. Kazakov lipsa de legatura
cu realitatea sovieticd. Unele dintre
povestlrlle lui, de exemplu ,,Coarnele-
renului" sau, ,,Renegatul” Tntr-adevar
pacatuiesc prip ruperea de timp, de
epoca, si tocmai ele sint si cele mai
slabe. Mult mai izbutite sint ,Ma-
nika", ,,Batrinii" si mai ales ,,Pri-
beagul”, schita care creeaza chipul
fermecdtor al unei colhoznice, (o va-
duva tinard) care Tntruchipeaza cura-

tenia si exigenta morala a omului so-

vietic. Portretul pribeagului care spe-
culeaza sentimentele  religioase ale
oamenilor Tnapoiati, este creat cu

dispret distrugator, care dezvaluie pe
deplin atitudinea contemporanilor no-
stri fata de ramasitele trecutului, Vreau
sa-i doresc din tot sufletul tinarului
scriitor sa continue si sa aprofun-
deze Tn  povestirile sale asemenea
teme.

(continuare in nr. viitor)

— Text prescurtat —

trecut la Gelsenkirschen, unde, la Tn-
ceputul lui februarie, s-au gasit inscrip-
tii naziste pe toate monumentele vic-
timelor nazismului".

Prea multa renastere

Dupa datele oficiale ale Bonn-nluf,
In momentul de fatd in Germania Fe-
derala actioneaza un numar mare de
organizatii paramilitare, care cuprind

20 mii de tineri. Fiecare grupa, con-
form ,traditiei”, 1si are denumirea sa,
,Guderian”, ,Ulrich  vor  Hutten",
»Slachter”, ,Vulturul" (nume de po-
rumbei!) si desfasoara cu regulari-
tate intense exercitii militare. Fiecare
grupa isi are ziarul sau. Mai zilele

trecute, un asemenea ziar dadea de
veste tuturor : ,,Pentru prima oara gru-
pa.. a folosit Tn timpul manevrelor,
mitraliere”.

Da ,,urmele” ramin. F.le organizeaza,
hotarasc, trec la actiuni...

intreaga omenire a fost indignata
de ultimele manifestari fasciste si an-
tisemite petrecute In R.F.G. si in Ber-
linul Occidental. Oamenii muncii din
intreaga Germanie au organizat mari
mitinguri de proteste. In fata unui a-
semenea val popular de proteste, gu-
vernantii de la Bonn au fost nevoiti
sa dea Tnapoi. Totusi, cinismul conti-
nud sa le caracterizeze declaratiile. In-
tr-una din aceste declaratii, doctorul
Adenauer Tncerca sa I|n|steasca spiri-
tele :

,Desigur ca noi am vrea sa luam
masuri Tmpotriva activitatii neofasciste.
Asta si vrem. Insa nu stim unde sa-i
cautam pe vinovati. Linistiti-va, cauta-
rile vor contmua In cele din  urma
0 sa-i gasim.'

In cele din urma, vinovatii au fost
gasiti. Domnul losef Strauss, ministru
de razboi in guvernul de la Bonn, s-a
straduit sa-i gaseasca. Aflindu-se intr-o
vizita in Portugalia, domnia sa a iz-
butit dintr-odata sa identifice pe vi-
novatii  ultimelor  manifestatii na-'
ziste. Daca ar fi sa-l credem pe
dl. Strauss acestia sint... ,,comunistii
si social-democratii..."

,Urmele" ramin. Tntreaga personali-
tate si evolutie a domnului Strauss
atesta acest adevér. In fosta lui ca-
litate de membru al organizatiei hit-
leriste de tineret si de locotenent Tn
Wehrmacht-ul nazist, se vede treaba
ca dumnealui a Tnvatat cu silinta din
metodele lui Goebbels si Goring.

Sa ne amintim putin si de aceasta
metodd nazista. Cele doud laturi ale
ei. pot fi exprimate in doua cuvinte —
Minciuna si Crima In spatele minciu-
nii se faptweste crima. lar crima, la
rindul ei. Tntareste regimul minciunii.

Cind Reichstagul a fost incendiat
de catre nazisti, primul care i-a des-
coperit pe ,vinovati" a. fost Goring.
~.comunistii urla el — au dat foc
Reichstagului”. Dar minciuna sefului
aviatiei >hitleriste n-a putut acoperi
miinile patate de singe ale adevara-
tilor incendiatori.

Pe poarta principalda a lagarului de

la Auschwitz, hitleristii Tnaltaseija o
firma uriasa. ,,Munca te face liber",
Tncercau astfel sa prezinte un lagar
al. mortii, drept unul al muncii. Dar

minciuna n-a putut ascunde multa
vreme fumul necurmat al crematoriilor.

Rudolf Hosier, fostul comandant al
lagarului pentru femei de la Birkenau,
tria personal transporturile care so-
seau In lagar. 80% din oamenii sositi
cu trenurile au fost trimisi de el la
moarte. Totusi, dupa arestare, Tntrebat
de un fost detinut ce stie despre ca-
merele de gazare, comandamentul la-

garului a raspuns linistit ,Habar
n-am de asta!"
Minciuna si crima

mergjnina in mina

In lumina metodei amintite mai sus,
ndescoperirea”  facuta de  domnul
Strauss Tn Portugalia nu mai apare ca
o descoperire, ci ca un plan n actiu-
ne, ca o diversiune ce trebuia sa inta-
reasca o altda declaratie a sa: ,,Bun-
deswehrul este gata pentru razboiul a-
tornic".

»Asasinii sint printre noi!" era titlul

unui film german dupa razboi. Ar fi
bine dacd guvernantii de la Bonn
s-ar cdlauzi dupa strigatul acestui

film. Atunci, dumnealor s-ar ocupa mai
indeaproape de activitatea zecilor de
partide, uniuni, organizatii, grupe, u-
nite Tn jurul aceluiasi tel — renaste-
rea national-socialismului.

Lli cautam, ne asigura doctorul A-
denauer, dar nu stim de unde aa-i
luam™.

Nu, nu, dragi cititori, nu e vorba
de senilitate, ci de cinism. Vinovatii
ultimilor ~ manifestatii ~ fasciste din
R.F.G. si Berlinul occidental pot fi ga-:
siti chiar sub pulpana cancelarului.
lata numele citorva ,porumbei na-1
zisti"

— Oberlander, ministru Tn guvernul
de la Bonn este una si aceeasi per-
soana nazista care a semnat ordinul
de exterminare a mii de locuitori din
Lwov.

e- Herman Gouring, fost Reichsko-
misar al Olandei, este astazi deputat
al Partidului crestin-democrat, prezis
dat de Adenauer.

— Friederich  August, baron von Heyd-'
te, cavaler al ordinului ,,Sf.1 Mormint",
decorat cu Crucea de fiercu frunza de
stejar”, un timp presedlnte al faimoa-'
sei ,,Academu occidentale", este astazi
avocatul guvernului federal pe linga
Tribunalul constitutional federal.

— Lautz, fost procuror general, se-

ful acuzarii Tn tribunalul fascist, acu-
zator in procesul de la 20 iulie 1944 «),
este astazi pensionar la Liibeck si

primeste prin bunavointa d-lui Ade-
nauer o pensie lunard de 1350 marci.

— Johan von Lehn, unul din cei
care a condus instructia publica Tn
Germania hitlerista, unul dintre insti-
gatorii pogromurilor Tmpotriva evrei-
lor, este astazi colaborator de frunte
la revista fascista ,,Der Weg". In-
tr-un cuvint, 1si continua instructia pu-
blica.

Lista ar putea sa continue; dar ne
oprim aici. Faptele reale se intorc Tm-
potriva celor ce cauta ,vinovati" n
rindtirile comunistilor. O vorba Tnte-
leaptd spune: ,,Ce semeni, culegi”.
Cercurile de la Bonn au semanat ani
de zile ,renasteri”, iar acum, asa cura
e si firesc, culeg ,,manifestari national-
socialiste”. Dar popoarele lumii, inclu-'

siv poporul german, al carui reazim
este Republica Democratd Germana,

stau de  veghe. Manifestarile
fasciste si antisemite din R.F.G. sl
Berlinul Occidental au primit o re-

plicd puternica. In Tntreaga Europa a
rasunat acea chemare de nebiruit ,Nvij
nazismului!"

Haralamb ZINCA

*) _Procesul atentatorilor la viata
lui Hitler,



Mama, Tintr-o scara, Ti spuse lui
Cristian (care imediat dupa aceea
mi-a spus mie) :

— Cristi, trebuie sa-ti vorbesc.

— Da, Mama.

.— Te-ai mai gindit la ce t‘-am
spus ?

— In legatpra cu ce, Mama?

— Cu cdsatoria asta a ta.

1— Nu- Ce sa ma fi gindit?

— Cristi, nu mai merge asa. Tre-
buie sa te hotarasti ntr-un fel.

— Dar sint gata hotarit, mamicule
draga.

.— Asta nu e o hotarire, E o pros-
tie. Nu e ceva serios.

*— Cum s& nu: zdu cd e serios.
»— Bine, dar tu nu-ti dai seama ca
0 nenorocesti pe fata asta? Ce sa
caute ea aici, cind nemtii sint de-
testati si o sd fie detestati inca ani
de zile? Si cu tine fird bani, fara
avere, fara situatie !

Nu-i spunea ca l-ar putea sustine
ea si presedintele. Niciodatd nu i-a
spus.

— Nu-ti dai scama ce va asteap-
ta? Ce-o sa faci ? Vine toamna, vine
iarna. O sd stati Tn ruina asta ? C-e-0
sa mincati ?

Nu-i  spunea:
cu noi, o sa
descurcam".

Asta era intr-o dupa-amiaza ce-
nusie, la mama Tn odaie. Cristian Ti
citise vreo douda ore. Dar ea, cu si-
gurantd, n-ascultase nici un minut.
Ea se gindea la un singur lucru.

— Nu mai suport grija asta, Ti spu-
nea ea. — Pe Fiii l-am pierdut (si
ochii i se umplurd de lacrimi) pe Se-

Lveniti la N..
vedem

stati
cum ne

bastian la fel...

— Nu vorbi asa, Mama, spunea
Cristian. — Poate ca e numai prizo-
nier-

— Nu, eu n-o sa-l mai vad, spu-
nea ea. — N-0 sa mai traiesc eu pina

atunci. Dar mdcar cit traiesc, te rog,
Cristi, te implor, asculta de mama,
fa ce spun eul

Si-i lua miinile, le uda cu lacrimi,

i le saruta. Cristian era tulburat, Ti
veneau si lui lacrimi fin git, si nu
stia ce trebuie sa faca.

— Da, Mama. Iti promit.
vrei tu.

— Da? imi promifi ?

Si-i suridea, fericitd, cu fata ei
Tngalbenita, Tmbatrinita, plina de la-
crimi.

— Sigur ca da. Fac tot ce vrei
tu, repeta Cristian, desi avea o re-
zerva launtrica, un fel de Tmpotri-
vire neclara.

— Ma lasi sa vorbesc eu cu ea?
spunea mama- Cristian, cind auzi
prima oara asta, sari, speriat

— Cu citne ?

— Cu fata asta...
asta.

— De ce? Ce sa-i spui? De ce
sd vorbesti ?

Mama se Tntuneca auzindu-1:

— Prin urmare m-ai min{it, zise
ea cu o durere zdrobitd. Cristian se
rosi: i se facuse rusine; cum s-0
minta pe maica-sa ?

— Nu, cum sa te mint? Fac tot
ce vrei tu. dar lasa, vorbesc eu cu
Elisabeth-Charlotte. Spune-mi ce vrei
sa-i spun.

— Sa plece | zise mama cu patima.
-- Sa plece! S& ma lase in pace!
Sa& nu-mi ia copiii! De cind a ve-
nit ea s-a prapadit Fiii, si tu nu mai
esti al meu !

Se ridicase intr-o mina, si suflase
frazele astea, ragusitd de pasiune si
privindu-1 cu ochi negri, luciosi Tn
obrazul vestejit de plins. Cristian se
speriase:

— Cum sa-i spun eu asa ceva?
Cum s-0 gonesc? O iubesc, Mama !
Nu pot fard ea! Ea e viata mea, su-

Fac tot ce

Cu Nemtoaica

fletul meu, inima mea |

— Mars afard | Lasa-ma! Lasa-ma!
exclama mama. Cristian iesi si ma
cauta sa-mi spuie ce se Tntimplase
si sa-mi ceara sfatul- Era alarmat,
ingrozit.

t— Ce e cu ea? Ce s-a intimplat?

Aici a fost marea cumpana pen-
tru mine. Puteam sa-i spun: ,E ne-
bund, nu te uita 1 ea“. Puteam sa-i
spun:  ,Nu md pot amesteca,
descurca-te singur". Sau: ,,Baga de
seamd, nervii ei sint zdruncinati de
moartea lui Fiii, 0 mare suparare a-
cum o poate bdaga la casa de nebuni
pentru restul vietii, si abia o sa Tm-
plineasca cincizeci de ani la anu: o
condamni poate la doudzeci de ani de
dementd. Trebuie sa te pui Tn locul
ei, s Tntelegi cum vede ea lucrurile,
n fond, pe tine te iubeste cel mai
mult pe lume: ,vezi si tucum ras-

punzi la asta". Ceea ce era totul per-
fect adevarat, afara oe un lucru,
unde minteam : nu pe el, ci pe sine

insasi se Iubea cel mai mult pe lume.

Aici a fost cumpana. Am fost pus
la grea ispita sa ma spdl pe miini
si s& nu ma amestec. Dar doi ani de
zile ma facuse el sa sufar si de doi
ani mad pregdteam; asa ca trecutul
despre care sofistii zic cd nu exista,
m-a determinat; atunci am simtit ca
nu sint liber ci masind, l-am dat "as-
punsul al treilea, dar mult mai pe
larg, mai convingator, asa Tneit sa-l
leg bine de miini si de piciaore, sa
fie si el determinat, cum era dealt-
fel dinainte, din copilarie.

Scena din  dupd-amiaza aceea a
avut ca efect neasteptat faptul ca
pe Cristian l-a apucat o pasiune tru-
peasca de nemaisaturat pentru ne-
vasta-sa. La Tnghesuiala In care sta-
team acum, (cu dulapul lipit de pat,
mese cu picioarele In sus pe dulapuri,
hainele salvate gramada Tntr-un cui
batut Tn perete, valize prin coifuri)
cu perefii zdruncinati si crapati sau
gauriti, auzeam soaptele lor, oftatu-
rile, gemetele de voluptate. In prima
noapte dupd dupa-amiaza de care vor-
besc, asa a fost si, dacd eram nepasator
poate as fi dormit, dar asa mi-am
luat paturi si m-am dus s& dorm pe
terasa, pe fotoliile de paie puse Tin
sir: Aici nu se mai auzea nimic de-
cit niste clini care urlau de plicti-
seald undeva departe. Dar deodata
mi s-a parut cd aud altceva si m-am
fintors, Tn papuci, printre zidurile da-
rimate, sa trag cu urechea. Niste ho-
hote de plins Tngrozitoare, de o des-
perare pe care n-ani auzit-o nici-
odata.

Pe urma mi-a spus Cristian cum,
™ mijlocul unei Tmbratisari i-a Tn-
ghetat singele n vine si cum, goi
si Tmbratisati, ,au stat toata noaptea
s& asculte’ plinsul acela parcad dori-
tor de moarte. Si din noaptea aceea,
in fiecare noapte, zile de-a rindul;
pina cind orice apropiere Tntre cei
doi deveni legata de simtamintul te-
ribil, insuportabil, ca provoaca du-
rere in fiinta de alaturi. Fugeau ziua
pe cimp; dar Elisabeth-Charlotte de-
veni fard sa vrea mai rece. El Tsi
dadu seama- Ea 1l cuprindea cu bra-
tele pe dupd git si-i cerea iertare:

— Nu pot. Nu sint stapina pe
mine... M-a ingrozit plinsul ei.

Cristian venea tot mai des si-mi
ceara sfatul, care era mereu acelasi:
sa aibda grija ce face, s-0 menajeze
pe mama, sa nu-si ia asupra-si ras-
punderea pe care sa n-o poata duce.
Venea la el si presedintele, Tngrozit
de mama :

— la vezi, baiatule, ce faci. Nu
mai amari atita pe maica-ta. Nu vezi
cit sufera ?

— Dar ce fac? Nu fac nimic! Nu
vreau sa fac nimic! exclama Cris-
tian disperat.. Presedintele, care iu-
bea mal mult pe nevasta-sa decit
pe oricine pe lume, 1i lua partea in
orice caz, raspundea bodoganind :

— Nu faci nimic, nu faci nimic...
Las'ca stii tu foarte bine ce faci.
Daca n-ai facea nimic, n-ar fi ea
atita de nefericitd. O omori: atit Tti
spun. Macar fii constient. o omori.

Bineinteles, cu Elisabeth-Charlotte
mama nu mai vorbea- N-0 vedea. N-0
auzea. Si cita vreme erau prezente
atnindoud,’ mama era rece ca ghea-
ta, iar Elisabeth-Charlotte incerca si

fie cit mai
servata.
Atunci Tncepurd sa batd si vintu-
rile de toamnd, care in reglunea a-
ceea aproape cd nu fnceteazd, cite
douda saptamini de-a rindul. Veneau
rafale care ne bubuiau Tn urechi, a-
ducind dealtfel si bubuitul necontenit
al canonadei’indepdrtate. Duceau praf
galben in aer. Dunarea se facuse rece
si era galbena si tulbure;  valuri
mari se rostogoleau pe ea, batute de

stearsd, sd treacd neob-

vint. Copacii se fincovoiau, dadeau
din braje, pierdeau frunze; nucii se
scuturau Tn vint, nucile cadeau pe

jos si coaja verde le Tnnegrea si le
putrezea.

Intr-una din acele nopti, trupele
germane au aruncat Tn aer o bucata
de deal care a astupat pentru doua
luni de zile soseaua, si s-au retras
citeva zeci de kilometri, cu cami-
oane, cu tunuri, cu tancuri cu tot-
Dar Armata Rosie s-a scurs spre
nord-vest, pe soselele si caile ferate
ramase libere; abia dupd citeva sap-
tamni, din octombrie, niste unitati
mici au cotit pe dupa dealuri, spre
acel colt ramas singuratic, unde ba-
tea necontenit vintul, deasupra Du-
narii  pustii, pline de mine magne-
tice.

E foarte greu sa trdiesti cu cineva
care te urdste de moarte. E mai ales
greu sda maninci cu el Ta masa. E
greu sa-ti Tmplinesti datoria conju-
gald fiind el dupa usd si urlind a-
colo de plins si de turbare si dez-
nadejde. Po'ate nu pentru toata lu-
mea si oricind, dar pentru cumnata
mea, era greu.

Batea vintul necontenit. Si Tnce-
puse sd fie si frig. Deci, stateam n
casd cu t0t|| mai mult ca Tnainte.
Dar in casd, ticere, incercari de a
Tncepe o conversa’gie despre ceva, ori-
ce, numai despre ce era in mintea

noastra a tuturora, nu: evident, era
un subiect imposibil. Dar Tincercarile
cadeau ™n gol. Orice inceput de vor-
ba suna fals, penibil, jenant- Elisa-.

beth-Charlotte se tinea sa para ve-
seld, bine dispusa. Soa-cra-sa o fixa
cu o expresie atit de ostild, de bat-
jocoritoare si de plind de urd Tneit
fi murea vorba in gurd. Atunci mama
zZimbea in sine, dar asa ca sa ve-
dem toti.

Alte dati cind vorbeam noi
eu foarte rar ajutam la asemenea
Tncercari ci dimpotriva, raspundeam
cu da sau nu sau ma apucam sa ci-
tesc ceva), se ridica repede si se na-
pustea Tn odaia ei, de unde venea
indatd zgomot de plins Tnfundat. Ne
priveam, alarmati si dezolati. Eu i
faceam semn lui Cristian s& se duca
s-0 potoleascd. Presedintele tacea tot
timpul, Tncruntat, intunecat. Rareori
am vazut un om sd tacd atita n
prezenta altora; cred ca niciodatd,
si cred cd de asemeni niciodatd n-am
vazut pe cineva care sa Tntruchipeze
in asa hal pesimismul morocanos.
Suferea de starile de deprimare si de
plins ale mamei si-i purta pica nora-
si, care era cauza lor.

lar Elisabeth-Charlotte, dupa ase-
menea scene, iesea afard ,trdgindu-si
un pulover pe mineci, se lega cu o
basma pe cap si pornea sa se plimbe
ore fintregi, peste cimp, pe coastele
dealului. N-o mai vedeam pina seara-
Ma uitam uneori afard: cline cu iar-
bd si tufisuri scunde, stinci iesite din
pamint, copaci care se scuturau ne-
buneste in vint, cer senin dar albas-
tru de praf, si tiuitul insuportabil al
vintului, si uruitul de cascada al Du-
narii tulburi jos in vale. Din cind in
cind se auzeau explozii departate.
(Odata intr-o noapte, una atit de pu-

(desi

ternicda de ni s-a parut la un kilo-
metru de noi.. mina magnetica? De-
pozit de munitii ? Nici acuma nu
Stiu).
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— Mania are dreptate: n-ar fi tre-
buit sd ne casatorim. Nu sint in sta-
re sa-<mi Tntretin sotia.

(In noaptea cind Tmi povesti, Tsi
lovea palmele si-si fringea mfiinile:
,Din iubire pentru ea am spus asta !
Mi-era rusine cad nu pot sd fiu in-
dependent, pentru ea, pentru ea, pen-
tru cd o iubeam! Era greu de in-
teles! N-am vorbit limpede? De ce
n-a inteles? De ce n-a vrut sa Tn-
teleaga %)

Elisabeth-Charlotte 7i arunca o pri-
vire pe care el n-o pricepu, apoi mer-
se mai departe, calcind cu greu prin
spinariile care-i agatau ciorapii de

Iina si fusta; merse mai departe, cu
capul plecat, tinindu-si puloverul pe
umeri cu mfinile ei Tnguste si pre-
lungi, atit de frumoase.

— N-avem unde sa ne ducem,

urmd Cristian. — Am fost crescuti
fara prieteni, n-avem rude apropiate
si nici parinfii mei n-au prieteni la
care ne-am putea duce- Nu vezi ce
oameni izolati sint? N-am pe ni-
meni, pe nimeni, pe absolut nimeni.
Unde s& ne ducem? N-avem. Tre-
buie sd rabdam.

— Cita vreme? fintreba Elisabeth-
Charlotte. El nu raspunse. Ce sa ras-

pundd ? Nu depindea de el. Totusi,
intr-un tirziu, zise:
— O sa-i treaca. S-avem rabdare.

— Nu, n-0 sa-i treaca, zise Elisa-
beth-Charlotte, dar o rafalda de vint
care veni bubuiind Tn sus pe valea
Dunarii 1i lud vorbele.

— Ce-ai spus? striga Cristian, a-
surzif. Elisabeth-Charlotte se sili sa
strige, fara putere

— N-0 sa-d treaca niciodata !

Cristian nu spuse nimic. Stia si el
cd asa era: n-avea sa-i treacd nici-
odatd, decit daca disparea Elisabeth-
Charlotte- Acuma dupa luni de zile
de tortura, era clar.

(In noaptea cind Tmi povesti, spu-

nea : ,de ce n-am pornit pe jos, a-
mindoi, prosteste, sa cersim, sd ce-
rem de lucru, sa facem orice, sa fu-

ram, decit sd fi ramas acolo? De
ce n-am cerut bani presedintelui ?
Dar nu mi-ar fi dat ar fi Tntrebat-o
pe ea si nu mi-ar fi dat. De ce
nu i-am furat banii ? Nu stiam unde
si-i fine, Si degeaba, nici prm gind
nu mi-ar fi trecut sa-i spun ! Stiteam
ca un animal si asteptam sa se n-
duplece, desi stiam ca niciodatd n-au
sd se induplece. Stiteam la pascut,
ca vita de taiere; la izlazul pe care-J
apucasem !

— Ce e de facut? intreba Elisa-
beth-Charlotte ntr-o clipa cind vin-
tul slabise, sau cind intrasera ei in-

POSESIUNE"

— Fragment—

nca o sdptamind, Tnca o saptami-
na, si Incd o saptamina: Tn fiecare zi,
privirea neagrd, dusmanoasa, batjo-
coritoare ; la fiecare prinz sau cing,
mutenia, zgomotul lingurilor si fur-
culitelor, si cite-un oftat dureros al
maniei. Atit. Nici un cuvint. Tncerca
sa vorbeasca Cristian: nimeni nu-i
raspundea. li spunea nevesti-si sa
manince: ea dadea din cap si se
preficea ca maninca, dar nu putea
Tnghiti decit doua-trei Tmbucaturi,
si gata.

In fiecare noapte, dupd usd, plins
cu hohote Tnabusit Tn perna. Sau ci-
neva care vorbeste, nu se intelege
bine oe; vorbeste plingind, rugindu-
se la dumnezu sd moara, sa nu vada
(nenorocirea asta, si iar nu se mai n-
telege decit bolboroseald printre la-
crimi. Mama, ca multi bolnavi min-
tali, avea o rezistenta fizicd neobis-
nuita-

Si iarasi, alta zi, alte taceri, alte
priviri, alte mese la care nu se pu-
tea minca. Elisabeth-Charlotte pleca
singura peste deal, prin maracini —
pe unde se dragostlsera vara ea i
cu Cristian dar sint sigur ca nu pri-
vea scorburile de stinci sau ascun-
zisurile pe sub copaci, decit cu o
inima rece si pustie, ca si cum alta
femeie ar fi cunoscut acolo volup-
tatea, de mult de tot sau poate nici-
odata. Sint sigur, fiindca dupa ce
totul s-a ispravit, Cristian mi-a spus
cd noptiile lor erau reci. Ca Elisa-
beth-Charlotte  se lasa Tmbratisata
dar era moarta, cu ochii desch|5| pri-
vind Tn gol, si uneori ofta trist cind
ar fi trebuit sa ofteze de placere, nu
mai era decit un trup inert, linistit,
cdruia, cum spun, i se intimpla o data
sa suspine: gata cu soaptele si gi-
flitul fierbinte si zvircolelile noptilor
de dragoste. Cristian era dezamagit,
nemultumit si citeodata furios. Ea fi
cerea lertare

— Nu pot,
nu vreau. Nu

iartd-ma. Nu e fiindca
pot. Cristian mirfia :

— Ce vrei sa fac? S-o omor pe
mama ? N-am ce sa-i fac nici eu. Nu
vezi ca n-am ce sa-i fac? Spune tu:
ce sa-i fac?

Elisabeth-Charlotte nu mai spunea
nimic- Totusi, Tntr-0 dupd-amiazd —
se plimbau amindoi pe cimp, calcind
peste musuroaie de cirtita, tufe de
baldrii, gauri de soarece sau de sar-
pe, pietroaie cenusii — Ti vorbi. Um-
blau alaturi, cu ochii n pamint; le
fluiera vintul la urechi. Departe, se
zarea cimpia fingalbenita, salciile Tn-
galbenite, si nori de praf alburiu as-
cundeau orizontul. Se auzea din cind
in cind tunetul unei furtuni Tndepar-
tate: erau tunuri. Dundrea era on-
dulatd ™n valuri mari de apa mur-
dara pe care soarele le poleia pe o
parte cu un fel de metal incandes-
cent, albicios ca aurul alb; nu se
miscau din loc, caci erau contra cu-
rentului, dar vuiau si mugeau Tn va-
lea plind de vint, de trebuia vorbit
tare ca sa te poti Tntelege. .

— Cristian, ar trebui sa plecam,
spuse Elisabeth-Charlotte. (O stiu de

la el, care retinuse fiecare silaba si
mi-0 spuse intr-o noapte Tn octom-
brie).

~— Unde s& plecam ? intreba Cris-
tian.

— Nu stiu-
plecdm departe.
— Nu se poate: n-am nici un ban.
Sint complet dependent de parintii
mei, zise Cristian rosindu-se. Apoi
adauga in sila:

Oriunde. Ar trebui sa
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tr-o adincitura care-i ferea. Deasu-
pra lor, pe coastd, marginea padurii
se legana solemn, vuind din coroa-
nele cu frunze obosite.

Cristian dadu din umeri:

— Sa asteptam.

Ea nu paru ca a auzit, dealtfel
Cristian isi dadu seama (acuma
abia) ca se intrebase mai mult pe
ea Tnsasi.

Se intoarsera acasa fara sa .fi Ia-
murit si fara sa fi hotarit nimic. Eli-
sabeth-Charlotte intra Tn casa si tinu
usa, cdci iardsi Tncepuse sd urle vin-
tul ; dar Cristian apuca neindemina-

iec clanta, 1i scdpa si usa se trinti
de zgudui casa — cit mai raminea
din casa.

Mi-aduc aminte cad am venit sa vad
ce se ntimplase.

Elisabeth-Charlotte era cu atit mai
singura cu cit nimeni nu vorbea cu
ea si ea nu putea sd se inteleagad cu

nimeni. Am vizut-o odatd vorbind cu
gusata de la bucdtdrie, si surizin-
du-i; gusata se uita la ea de jos in
sus si se luminase la fatd; dar a

sosit mama si s-au despartlt dealt-
fel nu putuserd si-si spuna nimic, de-
cit sa vorbeasca Tn doua limbi deo-

sebite si sad-si zimbeasca-

Nici carfi nu aveam pe nemteste:
arsesera rafturile cu carti nemtesti.
Mama nu-i vorbea, tata nu-i vorbea

eu totdeauna fusesem cam taciturn
si nu-i vorbeam decit daca mi se a-
dresa. Dar nici nu prea mi se adresa :
ori fiindcd simtise, ca nu-i tn parte,
ori fiindcd nu mai voia nici ea sa
vorbeascd cu nimeni si se Tnchisese
n sine. Era tare, Elisabeth-Charlotte,

vorba lui Cristian: din sufletele a-
celea care se fring, dar nu se 1n-
doaie.

Intr-o noapte, se ghemui ea linga
Cristian (tot el mi-a spus, tot atunci,
in octombrie la sfirsit, dealtfel nu
mult dupa ce se Intimplase), se strin-

se de el, 1l Tmbrétisé strins, cu o pu-
tere nervoasa, isierica, si Tncepu sa-I
sdrute, si-i spuse :

— Sé&rutd-ma! Tine-ma Tn brate !
lubeste-ma |

Si dupa aceea, dupda o Tmbratisare
furioasa, de iritare a nervilor, nu de
adevarata voluptate, se ghemui iar
la pieptul lui si-i sopti:

— Cristian,

— Da, iubita mea.

— Cristian, te rog, sa nu spui nu

— Nu-ti spun nu.

— Alege-ma pe mine.

Cristian rise, multumit si Tmpécat
ca omul satul: animal beat um post
stuprum.

— Cum sa te aleg pe tine?

— Alege-ma pe mine. Intre ea si
mine, alege-md pe mine- A spus si
Isus omul si- si lase parintii si sa
fie impreund cu nevasta lui. Alege-
ma pe mine. Te rog, Cristian. Nu
spune nu.

— Nu spun nu, draga mea, dar

n-are nici un sens. Tu esti nevasta
mea, esti iubita mea, esti una cu
mine, iar ea mi-e mam&, nu pot sd

fac sa nu-mi fie mama, dar n-are ni-
mic a face cu tine! Nu e totuna.

Elisabeth-Charlotte  tacu o clipa
apoi sopti:

— Ba da. Vrea sa fie stapilina ta.
Vrea sa faci numai dupa vointa ei.
Sa fii al ei, ca un animal, ca un
obiect.

— Ei, haide, si tu exagerezi a-
cuma. E o f||nta pasmnata cu nervii
slabi, voluntara: dar e si mama. Cre-
de sinew ci nu e buni casitoria

noastrd. Ramine sa-i dovedim con-
trariul. O sd-i dovedim.

Si Incepu s-o sarute si s-0 min-
gilie. Elisabeth-Charlotte ofta adine,
si se ldsa ca moartd. lardsi era rece.

— Ei, hai, acuma Tmi faci scene,
zise el necdjit- — Nu te razbuna si
tu asa !

Ea se intoarse spre perete si spuse,
cu nasul Tn perna:

— lartd-ma. Nu vreau eu. Iti jur,
nu e dupa mine. imi vine asa, 0 tris-
tete, si nu mai sint buna de nimic.

Tiglele batute de vint faceau elene,
elene, elene, pe acoperis, toatd noap-
tea. Daca ieseam afara noaptea pen-
tru vreo nevoie, ca sa trec prin ruina
partii din fatd a casei unde erau si
resturile camerei de baie, vedeam une-
ori la orizont spre nord-est fulgere
joase : tragea artileria.

In zilele ce au urmat, Elisabeth-
Charlotte statea mereu singura, sau
chiar ¢ind era cu noi, tdcea. Se uita
de pe terasa la Dundrea care vuia
dedesubt. Mi-o aduc aminte, cum am
vazut-o o datd atunci: subtire, Tnal-
ta, cu fusta fluturind in vintul care
i-0 lipea de picioarele subtiri- Se uita
in vale, cu 0 mind in sold si cu cea-
laltd tinindu-se de barbie. Avea un
aer absolut absorbit, pdrea sa se gin-
deasca la ceva cu 0 mare concen-
trare. Nici nu ma vazu. Trecui fara
s-0 tulbur. Nu mi se mai parea fru-
moasd. Era urititd, decoloratd, gal-
bejita, ochii parcd nu-i mai erau al-
bastri ci gri. Nici pieptdnatd nu era.

Ziua, vint, tacere iritatd, plictiseala
ingrozitoare. Mama o privea cu 0 iro-
nie cruda- Presedintele, posomorit, n-o
privea deloc. Eu taceam. Trebuie sa
spun ca simteam cum ma timpesc
n lincezeala aceea Tncordatd, insu-
portabila, care nu se mai ispravea.
Numai Elisabeth-Charlotte era mai
calma.

Putin dupa aceea, tot noaptea, dar
nu cu fierbinteala subitd de dragoste

de data trecutd, 'ci linistit, 7l sarutd
pe Cristian si-i sopti:
— De ce nu ma alegi pe mine?

Te implor, alege-ma pe mine.

Se dadu jos din pat si Tngenunche
Iinga el :

— Te rog 1n genunchi, mila de
mine. Hai sa fugim. Nu mai pot- Nu
mai pot. Nu mai, nu mai pot.

El o ridica, o minglie: il durea
inima, fizic. Mi-a spus mai tirziu
il durea in piept Tnauntru, in dreptul
inimii.

— Ai rabdare, iubita mea, ai rab-
dare. O sa treaca. Nu putem pleca.
N-avem unde- N-avem cu ce, o sa
ma gindesc. O sa vad. Poate gasesc
o solutie.

(Cind Tmi povesti, gemea: ,stia ca
n-am solutie! Stia cd vorbesc in gol!
Simtea pe glasul meu, ca incerc s-0
prostesc, s-0 alin, ca pe-un copil. Stia
ca n-am ce face, ca sint prizonier I*)

— Nu mai pot, sufla Elisabeth-
Charlotte. — Nu mai pot. E prea mult
pentru mine. Ai mild de mine, ai
mild

El o mingiie pe par, o saruta, vor-
bindu-i incoherent, prostii de buna-
seamd, n-avea altceva de spus, si cd

0 |ubeste cd ea e iubita lui In cele
citeva variante posibile- Apoi, fiind-
cad era tinar si sanatos si o iubea cu

o pasiune fizica, mingi.ierile avura
sfirsitul obisnuit. Dar ea era mai rece
ca oricind. Si, pe cind o saruta, simti
ca obrajii ei sint uzi de lacrami.

La sfirsit, Elisabeth-Charlotte se
ntoarse de la el, iar el, desi nemul-
tumit de raceala ei, adorml Tndata,

ca un om tinar si sanatos ce era, Si

dormi dus.

Dimineata ma trezi. Era galben,
cu cearcane vinete sub ochi si cu o
mutra de nebun.

— Ce e? Ce e? Bilblii eu, ametit
de somn.

— Unde e ? N-ai vazut-o?

Cine ?

Elisabeth-Charlotte. Nu e acasa-
Am sarit din pat. El cauta prin lu-

crurile ei. Lipseau fusta, o bluza,
niste pantofi. lesi fara un cuvint si
0 lua peste deal, chemind-o: i au-

zeam strigatele, caci vintul le batea
Tnspre noi. Mama era linga mine. le-
sise din odaia ei.

— A plecat ? intreba ea.

— Asa s-ar pdrea.

— Unde a plecat, nebuna ? Am au-
zit-0 asta noapte. Dar credeam ca se
duce la baie- Pe urmad nu s-a mai in-
tors. E dementd| Pe vremea asta!

Eu nu spusei nimic. Vintul rece si
uscat batu toata ziua, cu spini si se-
minte si frunze care zburau prin aer.

Cristian se Tntoarse spre sfirsitul
dupd-amiezii, plin de scaieti si de se-
minte de acele cu tepi, agatate de

hainele lui ca de o blana de oaie ne-
buna. Era alb la fata, pierdut:

— A venit? ma intreba el de de-
parte. Eu dadui din cap. El intra in
casa, se duse la cdmard si minca,
nu stiu ce, cu spatele spre usd. Mama
veni si ea, dar nu spuse nimic. Cris-
tian plecd iar.

li asteptaram toatd noaptea.

— E complet nebuna- Pe vremea
asta oribild, prin coclauri, ca o des-
creerata !

Tie
Cristian se Tntoarse abia a doua zi
seara Ssi ma Tintreba de departe:

— S-a-ntors?

— Nu.

— Doamne, dumnezeule. Doamne,
dumnezeule, zise el. Intrd, se Tntinse

pe pat cu faja Tn jos, cu capul pe
marginea patului si uitindu-se fix la
podea. Mama intrda, puse usor mina
ne umarul lui. ElI spuse Tncet

— Lasa-ma.

Mama zise, cam ofensata:

— Poftim, poftim, te las.

Si iesi cu demnitate. In noaptea
aceea Tmi povesti Cristian ce am re-
latat mai Tnainte. Din cind Tn cind,
il apuca plinsul, dar nu putea plinge
si-si ascundea cu miinile obrazul
schimonosit-

— Unde e? Unde e? Unde s-0

caut? gemea el. —
de-ai plecat ?

imi venea sa-i spun cd nu mai are
rost s-o caute, cdci evident nu ple-
case ca sa fie gasita, si mai ales nu
ca sa se Tintoarcd. Elisabeth-Char-
lotte avea caracter. Dar Tmi tinui
gura: n-ar fi avut nici un rost sa
vorbesc. Intr-adevdr, Cristian 1i ceru
a doua zi bani presedlntelm si ple-
ca, lipsi citeva zile, cautind-o prin
toate Tmprejurimile. La plecare, mama
i spusese presedintelui :

— Unde se duce? De ce-l lasi?
Ce sint istericalele astea? Ce e de-
menta asta ?

Presedintele scoase un grohait neu-
tru, daduse banii, Cristian plecase,
vrea sa fie lasat Tn pace.

Cristian se Tntoarse slab, murdar,
neras, sleit de oboseald. Nicdieri nu
auzise nimic. Dealtfel, era si greu:
timp de razboi, oamenii speriafi, n-
chisi in case. Si, pe urma, era si Du-
narea ; Dundrea duce departe ce vrea
ca sa duca departe; si pe urma are
si un mal strdin, unde nu poti ajunge-
Si pe urma erau si padurile, unde
poti s& nu fii gasit luni de zile, si
alte posibilitdti, de altd naturd, de a
disparea fara urma.

Cit lipsea el, mama veni sa discute
cu mine ce se putuse Tntimpla: Eu
Ti spusei ce-am fnsirat mai sus. Ea
dadu din umeri:

— O fi fugit cu niste nemti de-ai
ei.

Unde esti ? Un-

Cristian dormi, sau zacu Tntr-o staj
re de amorteald, douda zile si doud
nopti. Intr-a doua zi, auzii glasurj
strdine, barbatesti, afard. lesii afara
si vazui pe terasid cinci soldati n
kaki. Boneta pe-o0 ureche, smocul de
par galben pe frunte, ochii verzi sau

cenusii, mantale de pinza de cort
zvirlite pe umar, cizme moi, albe de
praf, pistolul mitralierda masiv, cu

incarcatorul in chip de toba, atirnat
nepasdtor pe umar, si camasa kaki,
largd, strinsa n curea, si pantalonji
largi cu turul atirnind ca la niste ca-
lareti ; ei erau, sosisera. Limba slavi
si fetele slave si una tuciurie si na-
soasa Si cu ochii de pacura, de ar-
mean sau caucazian, si stelutele rosii
la bonete, si aerul &sta, nu de sol-
dati cu ceva de masind In ei, ca
nemtii, ci de rdzboinic, aerul roman-
tic, pe care nu-1 vazusem pina atunci
la nici un fel de natie: ei erau, com-
plet necuinoscuti, care intrau in viata

noastrd. Ma salutara, Tmi vorbirg,
dar nu ne Tintelegeam: cereau de
baut, le dadu mama apa. Presedin-

tele 1i spiona pe fereastra- Se. uitau
la Dunare, la deal; apoi plecara:
— Do svidanla!
Jos, pe sosea, trecurd Tn ziua aceea

primele camioane verzi: destupasera
, Soseaua

Cristian  dormi, cum am spus,
doud zile si doua nopti. Mai tirziu,

sustinu ca n-a dormit decit parte
din timp, si ca restul era un fel de
vis treaz. Tsi aducea aminte de tot,
.In zilele urmatoare ma tinu de vorba
necontenit, povestin-du-mi viata Iuj si
a el

— De ce? De ce a trebuit sa se
isprdveasca asa? se Tintreba el cu
un aer stupid, uitindu-se Tn gol cu
gura deschisd. Si repeta: De ce?
De ce? Cu ce am gresit? Ce tre-
buia sa fac ? ,Ce trebuia sa nu fac?

Si deodatda | se schimonosea gura,
1l apuca nevoia de plins si-si Tntor-
cea fata de mine.

— Doamne, doarme.

Dar nu putea plinge.

— N-aveam ce face, explica el.

Eram legat. Credeam ca sint legat-
Sincer, credeam ca sint legat. Si
nu-mi dadeam seama nici cit su-
ferd ea.

Statea, gindindu-se cu ochii Tn gol,
apoi ma fntreba :

Crezi cad mai trdieste ?
Eu dadeam din umeri si ma uitam

intr-altd parte. Ce sa spun? Ce im-
porta ce spun eu?

La sfirsit Tmi spuse, cu un fel de
zimbet nenorocit, rusinat, josnic;

— N-am curaj sa ma sinucid.

Mama se ferea de el. 1l astepta.
Da-r el n-avea sd se mai Tntoarca
niciodata la ea. Tmi vorbi despre ea,
tot la sfirsit

— Dacd as putea-o urf, as urf-o.
Dar nu pot. E mama mea- Insa Tmi
vine sa fug de ea, cit oi putea de de-
parte, la antipozi, numai sa n-o mai
vad, s& nu mai stiu de ea, s& nu
mai am de-aface cu ea, nimic, nimic,
nimic !

li ceru iarasi bani presedintelui si
plecd, numai cu hainele de pe el, si

fara sa-si ia ramas bun decit de Il
mine. II" vedeam ca-si pune pardisiul
si salul. Nu spusei nimic.

— Plec, zise el. — Nu mai pot st3.
.Plec. .O sa-ti scriu unde sint, ca
sa-mi comunici daca afli ceva.

Si pleca, repede, printre copaci Nu
asteptai sa-l vad disparind si ma in-
torsei in casd. Mama ma chema :

<— Unde e Cristian ?

— A plecat.

Ea ma privi, apoi se uita la perete
si zise cu o minie amara si Tmpie-
trita

— Niciodatda nu m-a iubit copilul
asta. Si nici nu e Tn stare sa iubeas-
ca. Pe nimeni. Nici pe ea n-a iubit-o.

lar noaptea plinse cu hotote, iarasi,
dupd ce, de citeva nopti se potolise.
De data asta presedintele o veghe
toata noaptea, tinind-o de mind. min-
gfind-o, alinind-o.

Eu eram singur, si constatam ca
regretul faptului Tmplinit e mai du-
reros decit regretul de a nu-l fi Tm-
plinit. Ma gindeam ca ar fi fost mai
bine sa fi procedat altfel. Asa ca lu-
crurile sa se fi petrecut altfel- Dar
.pentru asta ar fi trebuit sa fi fost
eu si ei tofi alti oameni, sa nu fi su-
ferit de acea lacomie de a poseda,
de a avea, de a fi stapini, de a fi pro-
prietari, peste fiinte si peste obiecte,
peste fiinte ca peste obiecte. Chiar
si Tn iubire. Chiar si intre frati.
Chiar si Tntre parinti si copii. Eu. Al
meu. Mie Numai eu. Numai mie. Al
meu si numai al meu.

Asta 0 scriu acuma, dupd aproape

douazeci de ani, cind am citit si_am
pus la inimda maxima lui Lao Tze.
sau Lao Tzm

Cerul dureaza, pamintul fiinteaza.
Care e taina duratei lor?
Nu traiesc pentru sine Tnsusi.

Dar atunci, eram numai Tntr-o sta-
re de toropeald a mintii si de irita-
tie. Nu-mi parea bine ca exist. Mo-
rocanos si plin de urd, voiam sa plec,
sa nu mai vad locul acela pe care-I
detestam. A fost usor:

— Mama, ce parere ai,
sa-l caut pe Cristian ?

— Da, dal| Du-te! Du-te imediat.
Spune-i sa se fTntoarcd. Spune-i cd
poate nu ma mai gaseste in viatd-
.Si nici pe tald-sdu. Spune-i si aiba
mild de noil Stii cum sa-1 gasesti ?
Stii unde s-a dus ?

— Ma deicurc eu.

Nici nu ma gindeam. Putin Tmi
pasa de Cristian. Mi-era oroare de
Cristian, asa cum mi-e acuma oroa-
re de mine. Dar a mers totul per-
fect: presedintele mi-a dat bani de
drum, cit a putut de mult si adresa

sa ma duc

prietenilor la care fusese refugiata
Valentina Tn vremea bombardamen-
telor-

Am coborit Tn |osea si am facut
semn unui_camion. Soferul, un ostas
sovietic, balan, care n-avea poate nici
optsprezece ani, a oprit, m-am urcat,
si a pornit mai departe. Sedeam Tn-
tre lazi si canistre1goale. M-am ui-
tat la dealurile care mi s-au parut
mici, meschine, la Dunarea care mi
s-a parut pustie si indiferentd de
parca nu s-ar _fi Tnecat niciodatd ni-
meni In ea. Dupa un cot al soselei,
totul disparu. Gata, cu adolescenta
cu copilaria, cu familia. Gata, gata,
gata! Dar nu gata cu mine Tnsumi
si cu ce facusem- Si nu gata cu pe-
rioada pe care o Tncepeam, si care e
cea mai agitatd a vietii mele de pina
acum, asa cum se va vedea, cind voi
ajunge sa istorisesc Tntflnirea mea
cu Sebastian, intors Tn tara ca ofi-
ter de panduri (scapase viu la Sta-

lingrad) si apoi deveni comunist si
in sfirsit Tntflnirea mea cu Cristian,
pe meleagurile politicei. Dar fara in-

doiald cea mai surprinzatoare intor-
satura a fost aceea care a facut din
mine un om politic, spectator si chiar
actor al unor evenimente Tnsemnate,
cu un succes cu totul deosebit de al
fratilor mei — a caror existenta de
atunci Tncoace, in paranteza fie spus,
n-a fost de altfel Tntru nimic mai
putin surprinzatoare decit a mea, asa
cum va reesi, cred, din continuarea
acestor Memorii.

Desen de TIA PELTZ

,.Proprietate sl posesiune”  t>a
apare intregal in ,,Via{a romir.easca"



GAZETA LITERARA

OBSERVATII ASUPRA

METRICE]

Este pentru noi toti un fel de axio-
a, neintrecuta muzicalitate a poeziei
i Eminescu. Nimeni ca autorul Lucea-
irului n-a stiut sa instrumenteze ar-
onicele 'limbii noastre, fie n ritmul
jpular, spre a-i da inflexiuni noi,
s In toate speciile lirice ale roman-
smului, cum este lied-ul (Somnoroase
isarele, Peste virturi, Si daca... etc),
iu chiar romanta elegiaca (Pe linga
opii, Pe aceeasi ulicioara, Dorinta,
:c), asa, fel 'ca sa descurajeze pe ze-
sii compozitori ocazionali, fara voia
r expusi trivializarii celei mai suave
cpresii  poetice a iubirii. Cu toate a-
sstea, versul eminescian nu sufera
alificarea scumpa parnasienilor, de
npecabilitate. Poetul a rivnit desigur
i perfectiune, dar nu cu orice pret,
ir adeseori, Tn tumultul gindirii sau
| simtirii, ritmul initial, iambic sau
ohaic, este sacrificat expresivitatii.
Idatd cu bruscarea metricei, n-a fost
rutatd nici gramatica elementard, o-
azionind multora dintre contempora-
i marelui poet furii pe cit de sacre
i de autorizate in momentul lor, pe
tit de rizibile astdzi. Sa fim Tnsd bine
itelesi: Eminescu nu cultiva licenta
le dragul ei sau de acela al scanda-
jlui, cI se folosea de ea numai atunci
ind nu reusea sa Tnvinga dificul-
atea cazuald iar atunci cind recurgea
a 0 solutie Tndrdzneatd, o fdcea nu-
aai pentru a-si exprima gindul cit
aai adecvat.

Autorul editiei  monumentale, acad,
‘erpessicius, cum spuneam fin recenta
lare de seama despre noua editie

CORNELIU MEDREA

populara a Poeziilor, in ,Biblioteca
pentru toti", incearca sa rezolve unele
din dificultatile de lectura, prin inter-
ventia unor semne diacritice, cum
sint accentul si trema: cel diritfi,
pentru a pastra versului caracterul sau
initial, iambic sau trohaic, celdlalt,
pentru a desface diftongul si a obtine
doua silabe Tn locul uneia singure.
Mai rareori, in aceastd editie decit n
cea monumentala, ntfinim  trema.
latd un exemplu din Memento mori:
»lar o vale nesfirsita ca pustiile Saha-
rei,/Cu de flori straturi Tnalte cu oaze
Zinibitoare..." (pag. 229), — spre a se

citi: o-a-ze, in loc de oa-ze, lectura
curenta. Perpessicius are  desigur
dreptate, dar operativitatea semnului

diacritic ar fi fost Tnlesnita de o scurtd
nota a editorului. Ea lipseste si citito-
rul poate fi nedumerit asupra valorii
semnului. In editia monumentald, tre-
ma era folosita si cind era vorba de
despartirea diftongului ia (viata tri-
silabic: vi-a-td) : pe de altd parte,
cind, invers, lectura corectd cerea dif-
tongarea lui i cu a, despartite silabic
in cuvint ca la diamantind, spre a se
cistiga o silaba, dia-man-ti-na, atunci
intervine  anacronicul i scurt. Din
fericire, editorul a renuntat la acest
semn avertizator, lasindu-1 pe cititor
sa se descurce singur.

Ramine accentul grav, de care Per-
pessicius uzeaza pe o scara foarte
larga, am spune sistematic, incercind
sa nu-i scape nici o derogare de la rit-

mul corect al poemei. Este aceasta
posibil ? Daca raspunsul ar fi afir-
,,Ovidius"

EMINESCIENE

mativ, metoda ar putea fi aplaudata.
Se poate, fara a brusca prea mult ac-
centul firesc, se poate citi cilpold in
loc de cuvola, sau omatul, daca n
acest fel salvdm, In Memento mori,
conceput trohaic, ritmul respectiv:

LA lui cupolda boltita e cu-argint
inconjurata”  (pag. 230). Si:

,Si° de vint scuturda greie omatul
trandafiriu"  (pag. 231).  Perfect |
Chestiunea devine Tnsa mai grea cind
metrul poetic nu mai Tngaduie muta-
rea accentului. Alegem un exemplu
probant din Tmparat si proletar, poe-
ma iambica, iata ca intr-o singura
strofa, din cele cinci versuri numai
doua pornesc iambic, pe cind celelalte
trei Tncep daciilie".

,Parisul arde-n valuri, furtuna-n el

se scalda,

Turnuri ca facle negre trasnesc
arzind in vint —
Prin limbile de flacari, ce-n valuri
se framint,

Racnete, vuiet de-arme patrund
marea cea calda.
Evul e un cadavru — Paris al lui
mormint."
Editorul n-a Tncercat interventia

vreunui semn diacritic si a facut bine,
pentru ca orice Tncercare ar fi fost
zadarnica. Accentul nu mai poate fi
deplasat dupa voia noastra. Versul
acuza o tripla licenta dactilica in
strofd. La fel in strofa celebrd, care
ncepe cu: Sfarmati statuia goald a
Venerei antice, unde versurile 2 si 3
incep cu cite un dactil: ,,Ardeti a-cele
pinze" si ,,Ele s/ir-nesc in suflet”, dar
unde versul 4 are primul emistih cu
totul aritmie, ca sa nu spunem pro-
zaic: A perfectiei umane [*

Am spus ca editorul incearca folo-
sirea sistematica a accentului grav,
pentru indrumarea metrica a cititoru-
lui neavizat. Este o vigilentd de Ar-
gus, dar cu scapari explicabile, ome-
neste vorbind. Astfel in poema incri-
minatd in articolul nostru trecut O,
adevar sublime... (fragment), lipseste
accentul grav la versurile iambice de
acest fel:

Cu sisteme Tnalte, puneti-1 n saltar...

O, danganiti pe ginduri voi muzici,

evoi sculptori...
eternitatea v-asteapta c-o
cununa..."

Sa fi ezitat editorul de a recomanda
lectiunile iambic corecte: sculptor
si pictori? Nu cred. Perpassicius a no-
tat de cite ori trebuie timid n loc de
timid, si derogarea nu ni se pare mai
grava n exemplele date. Eminescu
si-a exprimat Tn sonetul lambul din pos-
tumele sale, preferinta pentru iamb:

»,Dar versul cel mai plin, mai blind

si pudic.

Puternic iar — de-o0 vrea — e pururi

iambul."

In primele versuri Tsi marturiseste
nazuinta catre perfectia metrica: ,,De
mult ma lupt catind in vers masura, /
Ce plina e ca toamna mierea-n fa-
guri, / Ca s-0 astern frumos in lungi
siraguri, / Ce fara piedici trec sunind
cezura".

Acest ideal formal nu l-a realizat
totdeauna. Cine i-ar putea-o0 reprosa?
Decit o searbada regularitate metrica,
a versului batut la metronom, ca n
poeziile epice ale Iui Bolintineanu,
este mai nuna experienta eminesciana
nedesavirsita, cu accidente ritmice

Pictari,

La Casa Scrittorilor

Simbata 13 februarie a.c. orele 17
va avea loc, la Casa Scriitorilor

»Mihail Sadoveanu", sedinta de lu-
cru a cenaclului literar  ,,Nicolae
Labis".

Vor citi: Al Andritoiu — poezii

si Adrian Cernescu — proza.

Manuscrisele pot fi consultate la
Casa Scriitorilor (Bibliotecd) cu 1n-
cepere de joi 11 februarie.

Intrarea numai pe baza de invi-

. tatii.

BIBLIOGRAFIE

(Urmare din pag. 1)

torie literarda ale trecutului na erau
decit enumerari de izvoare si descrieri
ale acestora, Tmprejurarea se explica
prin lipsa investigatiei bibliografice
anterioare. Factologia este, pitia la
un punct, un efect al lipsurilor stiin-
tei bibliografice. Dimpotriva, progre-
sele temeinice ale acesteia permit filo-
logului concentrarea asupra unor pro-
bleme mai Tnalte si asupra aspectelor
esentiale, cum sint intelegerea texte-
lor ca fapte de reflectare a realita-
tilor sociale, ca momente in dezvolta-
rea limbii si a artei literare.

lata motivele pentru care stiinta
noastra filologica a simtit de mult
nevoia unei bibliografii complete a li-
teraturi) romine. Lucrdrile n aceasta
directie au fost pornite inca de la
sfirsi‘tul veacului trecut, cind I. Bianu
si Nerva Hodos incep publicarea unei
bibliografii a literaturii rominesti vechi
(continuata apoi de Dan Simonescu).
| se daioreste tot lui 1. Bianu, de la
a carui moarte se Tmplinesc la 13 fe-
bruarie doudzeci si cinci de ani, or-
ganizarea Bibliotecii Academiei romi-
ne in formele ei moderne, adicd nu
mimai ca un depozit de imprimate
puse la dispozitia cititorilor, dar si ca
un institut stiintific chemat sa ofere
cercetatorilor in diferitele domenii ale
culturii nationale instrumentele nece-
sare primelor nevoi ale lucrarilor lor.
In serviciile Bibliotecii Academiei au
luat nastere lucrarile lui Al. Saadi lo-
nescu asupra bibliografiei periodicelor
rominesti in epoca 1830—1907, ale lui
I. Bianu asupra cresterii colectiilor in
Biblioteca  Academiei, catalogul lut
I. Bianu, R. Caracas si G. Nicolaiasa
cuprinzind descrierea unei parti din
manuscrisele rominesti, catalogul ma-
nuscriselor grecesti din colectiile Bi-
bl.otscn, datorat lui C. Litzica (conti-
nuat de N. Camariano). Utilitatea a-
cestor lucrari s-a dovedit din plin,
caci se poate spune, fara nici o exa-
gerare. ca toate lucrdrile mai noi de
filologie, istorie? si istorie literara au
vomit de la investigatiile bibliografi-
lor amintiti si cd Tn lipsa acestora
din urmd, stiinta noastra istorica sl
filologica ar fi avut o dezvoltare mai
slaba, cil rezultate incomplete sau
mai putin exacte. Fiindca cercetdrile,

despre care am vorbit s-au oprit la

momente mai mult sau mai putin n-
departate ale trecutului, Sectia de bi-
bliografie a Bibliotecii ~ Academiei
R.P.R. le continua, si nu este zi in
care bogatul ei fisier sa nu stea la
dispozitia numerosilor oameni de stiin-
td romini sau strdini care se intere-
seaza de una din problemele culturii
romanesti. In afara de continuarea
vechilor lucrari, Biblioteca Academiei
R-P.R-, care si-a creeat intre timp o
sectie de documentare, a Tintreprins
diferite  altele, precum publicatia
Studii si cercetdri de bibliologie, me-
nita sa elaboreze noile principii n
domeniul disciplinelor cartii, sa aduca
informatii pentru specialistii acestora
si sa valorifice stiintificesie impor-
tantele fonduri de carti, periodice,
manuscrise, documente si  arhive,
stampe si alte materiale figurative,
monede si medalii, aflatoare toate n

TNSEMNARI

colectiile Bibliotecii i apoi seria de
Bio-bibliografii, prin care se urmareste
popularizarea figurilor de seama din
trecutul stiintelor rominesti, apoi cer-
cetarile bibliografice de literatura com-
parata, din rindul carora au ajuns la
faza predarii lor pentru tipar Petofi,

Gogol, Cehov, Schiller n litera-
tura romind, Ecouri iberice i
hispano-americane n literatura
romind, apoi Cataloagele colective,

cu un rol atit de Tnsemnat Tn
usurarea mvneii cercetatorilor care,
altfel, trebuiau si urmareasca singuri
gasirea unui izvor de informatie in
sutele de biblioteci stiintifice ale tarii,
apoi diferite ghiduri documentarei n
fine numeroasele publicatii asupra in-
trarilor operate in Biblioteca Acade-
miei', prin care sint Tnlocuite vechile
Cresteri ale colectiilor ale lui I. Bianu.
Functionari ai Bibliotecii sl cerceta-
tori, Tn strins contact cu activitatea
ei, au dat la rindul lor lucrdri des-
criptive migaloase ca, de pilda, acele
despre manuscrisele slave, vechii co-

pisti de manuscrise, traducerile ro-
minesti din literatura rusa s sovie-
tica sl contributiile critice n lega-

tura cu acestea,

3 Cl corespondenta  unor
scriitori

insemnati, ca V. Alecsandri

si M. Rogalniceana etc. Temelia in-
formatiei bibliografice si documentare,
pusa la dispozitia istoriei si filologiei
rominesti, a crescut deci in mari pro-
portii Tn anii puterii populare, fara sa
putem spune totusi ca a ajuns la ter-
menul ei final. Sint Tnca asteptate o
bibliografie analitica a periodicelor ro-
minesti, publicatii consacrate inventa-
rului complet al documentelor, stam-
pelor, partiturilor si fondului numis-
matic din colectiile Bibliotecii, apoi o
Bibliografie a literaturii romine.
Aceasta din urmd, cerutd de curind
Bibliotecii de catre Editura Academiei
R.P.R., va Tmplini una din nevoile
mai deseori  exprimate ale istoriei
noastre literare. Vechile lucrdri biblio-
grafice s-au oprii la fazele vechi ale
literaturii romine sau au cuprins, din
evolutia ei mai noua, rastimpuri limi-
tate, cu mijloace imperfecte. Lucrarile

continuate in serviciile bibliografice
ale Bibliotecii Academiei R.P.R. au
caracterul unor instrumente de evi-

denta pentru toate imprimatele romi-
nesii si ele nu pot inlocui o biblio-
grafie completa, analitica si critica,
a literaturii romine, a tuturor fazelor
ei si a tuturor scriitorilor care au sus-
tinut dezvoltarea ei artistica si progre-
sele constiintei cetatenesti prin lite-
raturd. O astfel de lucrare va trebui
sa grupeze nu numai toate izvoarele
bibliografice mai vechi, o bibliografie
a bibliografiilor, dar pentru fiecare
scriitor Tn parte, Tmpreuna cu date
biografice sumare, toate antumele si
postumele publicate in  volume, pe
acele ramase Tn publicatiile periodice,
apoi toate operele traduse in limbi
straine, toate manuscrisele pastrate
intr-o colectie oarecare, atit de nece-
sare pentru pregatirea editiilor critice,
referintele mai de seama biografice,
istorice sau critice, risipite n tratate,
monografii sau contributii mai mici
din reviste, intregul material iconogra-
fic. Astfel conceputda, Bibliografia li-
teraturii romine va creea larga baza
de informare a tuturor studiilor Vvii-
toare de istoria literaturii si va eli-
bera efortul cercetatorilor pentru Tm-
plinirea sarcinilor lor mai Tnalte:
intelegerea operelor literare ca forme
ale constiintei sociale, ale luptei ideo-
logice si ca momente din dezvoltarea
artistica a limbii nat onale.

Tudor V1ANU

care Tntrerup neintrecutele lui orches-
trari si simfonizari.

Accefttul grav Tl socotim  un
sepin diacritic  greu  practicabil,
acolo unde urmeaza sa fie pus
pe o vocala ocluzivd ca 1, desi
dictionarele nu se dau n laturi
de la etajarea accentelor suprapuse
Asa s-ar cere, bunadoara, Tn versul,
»Zeil urla — stinci se clatin, norii-n
fisii se distrama” (pag. 237). Versul
este trohaic. Perpessicius, rcnuntind
judicios la u scurt, lasa in strofa ur-
madtoare nerezolvata ,,problema” ros-
tirii monosilabice a lui Zeus, in versul:
,,Zeus de nori adunatorul urca bolta
maiestoasd|* Cu atit mai bine | Ches-
tiunea este si ramine insolubild, afara
daca n-am reinvia pe u scurt si am
apela si la alte semne din vechea recu-
zita lexicografica. Cea mai practicabilda
este punctul subpus, pentru accentul

tonic. Dar mai frumos este textul curat,
fara nici un fel de semn diacritici Ci-
titorul eminescian Tmpatimit va 1in
vinge singur toate dificultatile metrice

Serban CIOCULESCU

DISCUTIE CU PRIVIRE

LITERATURII ROMINE

G1IEORGIIE SPIRIDON

LA STUDIUL

TN SCOALA

,,Biblioteca scolarului

Daca pentru unele discipline, manua-
lul didactic reprezinta mai mult decit
un indreptar, pentru Limba si litera-
tura romind el rdmine o schema foarte
saraca, atita timp cit nu e nsotit de
lecturile ,,obligatorii” si ,,suplimen-
tare”. Procesul educatiei literare, limi-
tat cu strictete la analizele, caracteri-
zarile, sintezele — oricit de bine rea-
lizate — ale manualului, ar fi un pro-
ces de abstractiuni, memorate probabil
constiincios de elevi, dar nule din
punct de vedere pedagogic. Lectura
operelor de baza ale literaturii se
impune ca o necesitate, si fara ea, ma-
nualul ar deveni un instrument cu totul
ineficace. De aceea, profesorii si elevii
sint deopotriva de interesati in pro-
blema editarii scriitorilor studiati in
scoald, in problema selectarii textelor
ca si in modul de redactare al prefete-
lor. Cum aceasta sarcind se pare ca
revine Tn primul rind colectiei ,,Biblio-
teca scolarului”, de la Editura Tinere-
tului, sa vedem in ce masura aparitiile
din ultima vreme raspund cerintelor
imperioase ale scolii.

Am avut prilejul ca intr-un alt ar-
ticol; scris Tn momentul cind noua co-
lectie, reprofilatda, nu Tnnumara decit
trei volume (C. Negruzzi, N. Filimon
si B. P. Hasdeu), sa salutam inovatiile
aduse de editurd. Acum, ne std la
indemina un material mai cuprinzator,
pe baza cdruia se poate ajunge la con-
cluzii mai ferme privind utilitatea in-
contestabila a ,,Bibliotecii scolarului”,
ca si deficientele care 0o mai slinjenesc.
Trebuie subliniat faptul ca n genere
textele alese din operele scriitorilor
romini acopera cu prisosinta capitolele
indicate Tn programa analitica a ulti-
melor clase ale scolii medii. Volumele
din ,,Biblioteca scolarului" Tnsotite de
note explicative, de tablouri bio-biblio-
grafice, de aprecieri critice asupra
operei scriitorului respectiv, constituie
un auxiliar pretios, pe care atit pro-
fesorul, cit si elevul se pot bizui. Fara
indoiald, ca anumite propuneri de Tm-
bogatire a sumarelor s-ar putea ivi —
si ele ar fi probabil binevenite, daca
le-ar formula chiar cei in cauza (pro-
fesorii, scolarii), dar editiile de pind
acum Tmbréatiseaza de reguld operele
fundamentale, adica acelea care fac
obiectul orelor de literatura romina.
Nu Tmpartasim aceeasi parere in le-
gatura cu prefetele, care sint mult mai
inegale, de la un autor la altul. Schema
preconizata de editura (capitole separate
despre viata, opera, stilul si locul scri-
itorului Tn istoria literaturii tinde la
0 mai mare accesibilitate si la o mal
bund sistematizare. Exista insa  aici
pericolul simplificarii, al analizei pri-
pite si superficiale. Obiectia n-o adu-
cern principiului, care ni se pare just
si potrivit, ci acelor autori care l-au
inteles oarecum formal.

Mai intii sa constatam ca prin efor-
tul de a infatisa viata si opera scriito-
rului ntr-un chip atractiv, prin me-
toda proprie care se subsumeaza totusi
prototipului initiat de redactie, se
disting prefetele despre lon Ghica,
Alecsandri, Bolintineanu, Caragiale, Cos-
buc, losif si Topirceanu. Se observa aici
(mai ales la acad. Al. Rosetti, Liviu
Calin, C. Ciopraga, 1. Roman si C.
Maciucad), o permanenta comunicare cu
cititorul, care asteapta explicatii stiin-
tifice marxist-leniniste, care apreciaza
caracterizarea succintd, evocarea colo-
rata, stilul Tngrijit si placut. Fiecare
dintre autorii prefetelor de mai sus si-a
inteles postura temporara de profesor
(In cazul cind nu practica el Tnsusi,
aceasta nobild profesie), realizind ex-
puneri . pe cit de sistematice si de
Jjudicioase, pe atit de apropiate de ni-
velul de perceptie al elevilor. Sigur
cd nu trebuie sa absolutizam aceste
calitati considerind ca amintitele pre-
fete ar fi scutite de slabiciuni, cum
ar fi, de pilda, absenta unor precizari
in legatura cu elemente de idilism la
Cosbuc, sau cu alunecari sovine in dra-
maturgia lui Alecsandri. Dar Tn an-
samblu, prefetele citate dau un raspuns
competent, Tmpacind si exigenta didac-
tica si tinuta literara.

Nu s-ar putea spune, de asemenea, ca
prefetele despre Odobescu, Slavici, A.
Toma au defecte prea grave, dar in cu-
prinsul lor incepe sa-si faca loc stilul
telegrafic si amanuntul inutil (Odo-
bescu) aprecierea grabita si deaceea, e-
ronatda (ex. A. Toma, unde se afirma
ca poetul ,,Ciutului vietii” debuteaza
ntr-un moment cind ,,in cimpul lite-
relor rominesti” se manifestau ,,incepu-
turile unei serioase crize”, facindu-se
abstractie ca Tn acei ani, 1894—1895,
ntre altele Cosbuc publica ,,Noi vrem
pamint”) — si chiar tendinta simpli-
ficatoare, descriptivista, de care vor-
beam (I. Slavici).

Graba seamana superficialitate si re-
gretabile neglijente stilistice si intr-o
prefatd ca aceea despre Alecu Russo
unde analiza ,,scolareasca” trece foarte

repede peste 0 opera asa de importanta
cum este ,,Cintarea Rominiei”, al crei
lirism si Tinsufletire patriotica nu se
bucura de atentia cuvenita. Din aceeasi
cauza, probabil, S. Radian nu discuta

caracterul idealist al tezei monogene.

tice, de infiltratie biblica, pe care o
sustine Russo cu privire la aparitia

limbilor (pag. 68) si considera sufi-
cientda o formulda generala si comoda.
(,,La temelia contributiei sale — a lui
A.li. — 1n problemele limbii stau con-
ceptiile lui democratice, materialiste”,
(pag. 25). Contradictiile Tnsa continua
sa se mentina Tn text si sa ceara la-
muririle de rigoare.

O anume subapreciere a analizei
estetice (evidenta Tn prefata mai sus
citatda, ca si in aceea despre Slavici),
tinde sa umbreasca latura cea mai pre-
tioasa a colectiei. Limitarea numarului
de pagini de catre editura nu obtine
intotdeauna rezultatele sintetice dorite.
Problemele contradictorii, ca cele sem-

nalate, nu pot fi expediate Tn doua

fraze. De aceea, sintem de parere ca
atentia redactiei (si, bineinteles, a cola-
boratorilor) trebuie concentratda asupra
unei interpretari literare cit mai expli-
cite si mai argumentate, spre a nu mai
de nastere la confuzii si la prezentari
sumare. Editura Tineretului ne-a dat

si suficiente dovezi pozitive, publicind
la 0 buna parte din volumele aparute,
asa cum spuneam, prefete utile, cores-
punzatoare. Perfectionarea colectiei des-
tinata scolarilor are o baza temeinica
si aceasta Ti garanteaza continua ei dez-
voltare ascendenta.

Al. SANDULESCU

Romantica

Raspunderea in fata acestei drepte lumi
de scaparari si patos, de-naintare dura,
as vrea s-0 simti intreaga si s-0 primesti acum,
cutremurat si sobru, ca pe-o investitura.

E-un joc de-a intimplarea, care s-a terminat:
copilaria-ti dusa, regrete nu mai naste.

Destula vreme frunza si glasu-au tremurat.
Ridicola-i candoarea, cind omul si-o cunoaste.

Si dac-un drum in viata, doar unul, ti-ai ales,
si ti-ai ales, si-i sigur ca duce spre-naltime,
nedemna Tndoiald, cea fara de-nteles,

si slaba reticenta, iau numele de crime.

In laturi, jongleria de sensuri cenusii |
De-or fi, nedumerirea, mihnirea trecatQare,
n-or cauta penumbra facilei duiosii,

ci, cu sinceritate, Tn oameni, dezlegare.

Un romantism in haine de lucru, mai profund,
vreau gesturile tale si mintea, sa le-anime :
miscarl deschise care iubirea n-o ascund,

si fara de enigme si-ncolaciri si schime.

Si doar in bucurie redevenit copil,

sa te avinfi frenetic Tn vasta feerie,

cind plin de soare drumul danseaza juvenil,
cind ziua supla-i numai o minge aurie.

Oda

Sa mergi fara teama, asa cum merg oamenii,

drept,

Tn parul zburlit adunind adierile calme

si praf si seminte de floare si aerul marii, sarat ;

sa mergi, si furtuna in brate s-o stringi, barbateste,

de risul el pur si salbatec sa-ti tremure sufletul...

Si beat de minunea sarutului, tinar sa treci,

cu bratul puternic chemindu-ti prietenii buni;

alaturi, Tn aerul liber si plin de vibratii,

prin noul oras, cu copii si putine muzee,

pe lingd cascade ce-si spumega coamele cailor albi,
cazind pe turbine, de voi construite; sa treceti

spre zari, prin tuneluri ca tuburi de orga sunind,

prin norii de flori ai livezilor fara de virsta,

prin norii de albe seintei ai otelului pasnic,

prin norii cimentului, lin aplecati catre voi,

sa treceti, domol scuturindu-va haina, putin obositi...
Sa mergi fara teama, sa mergi linistit si stapiri,
simtind cum emotia pune pe toate un abur albastru...
E-un mers mai frumos decit zborul si mult mai real.
Pe libere drumuri sa treci, cu tovarasii tai, dimineata...

URDAREANU ELENA

Florin MUGUR

Befonisu  (Bicaz)

SCURTA
CONVORBIRE

— Te rog sa lasi putin unel-
tele si sa m-asculfi...

— N-am timp, vremea e la-
coma si-mi place sa fac, nu sa
spun.

— Tnteleg, doar eu te-arn cin-
tat pentru asta...

— Atunci ?

— Sterge-ti sudoarea de pe
frunte si raspunde-mi. As vrea
sa te Inteleg.

— Nu e atit de greu. Tradiesc
n bucurie. Nu pot sa stau. Ri-
dic, aduc, adun, dau. Pentru
mine o fac si pentru toti. Vreau
ca fiii nostri sa traiascd mai
usor.

— Vor fi din pricina aceasta
mai lenesi...

— Putind lene nu strica, lenea
inseamna uneori sa cugeti. Si
eu sint lenes citeodata.

— Dacd vor avea totul de
la miinile tale, lor ce le mai
ramine de Tnfaptuit ?

— li invidiez. Abia am deschis
poarta spre cer. Noi am trait
prea mult privind  pamintul,
binecuvintata clipa cind putem
sa ne gindim la Infinitul mare...

— Totdeauna sint surprins de
ceea ce Spui...

— Ai prejudecati ca toti in.
telectualii. Crezi despre omul
care munceste ca truda Tl scu-
teste sa judece. Eu am inchipuit
ciocanul si secera, eu stiu cum
creste planta pe cimp si presimt
ploaia, eu am inventat masina
care este 0 idee Tn miscare...

— Poate din pricina asta vi-
sezi sa lucreze masinile pentru
tine.

— Da, vremea asta e foarte
aproape. Mi-ar place sa ma ocup
mai mult de gradinarit. Un robot
ma va Tnlocul si eu voi fi linistit
cind voi privi copacii de fum
de deasupra uzinelor. Voi sti
cd inima mea mai bate acolo,
ca mina mea lucreaza pentru
mine, Tn timp ce eu voi ajuta
albinelor sa se Tnmulteasca.

— In cartile noastre chipul tau
e adesea sters. Am fost trimis
ca sa te-ntreb ce sd facem ca sa
nu te mai Tntelegem gresit...

—Trebuie intli sa ma iubiti

— Si pe urma ?

— Pe urma trebuie sa stati
Iingd mine. Dar nu un ceas-
doua. Nu sint un tablou, adica
0 natura surprinsa fintr-un mo-
ment. Eu evoluez. Cel de ieri,
nu-mi seamana. Era mai tinar...

— Dar asta Tnseamnd ca im-
batrinesti...

— Nu-i adevarat. Cresc.

— Totusi, mi-e greu sa spun
ca te-am inteles.

— N-0 spune. Uiti totdeauna
cda am o inimd cd in muntele
de carbune pe carei scot din
pamint este multa dragoste.
Vreau sa-ti fie cald dumitale,
vreau sa poti sa umbli, te ajut
ca sa privesti...

— Esti Tntelept.

— Vorbe | Toti sintem Tinte-
lepti daca ne gindim la ceea ce
ne inconjoard, daca socotim pla-
neta pe care traim, o casa mare,
a tuturor. S& ne bucuram pen-
tru fiecare fir de nisip mutat
(tin loc

— Acum te las, mi se pare
ca nu mai ai timp...

— Asa este. Cauta-ma acasa.
O sa aprind lampa, o sa-ti dau
0 tigara si 0 sa ne dam linga
foc. Stiu o multime de povesti
Vino cit mai curind, Tmi plac
oamenii ca dumneata.

Sper ca intr-adevar Tti face
placere. La revedere...

Eugen BARBU

,,Brigada lui Dunintei’



Cum am

realizai

GAZETA LITERARA

filmul

SECRETUL CIERULUI**

1. Caracterul specific

Rolul educativ

ANDRIANA FIANU: Cititorii ,,Ga-
zetei literare” ar dori sa cunoasca
unele aspecte ale  muncii d-voastra
pentru realizarea noului film ,Secre-
tul cifrului”. Va rugam deci, sa ne
impartdsiti cite ceva din_ experienta
dobinditd " cu prilejul credrii acestui
film: (

DUMITRU SOLOMON: Deoarece
specificul filmului de aventuri pre-
supune anumite particularitati in tr.a-
tarea»-cinematograficd a continutului
artistic, i rugdm pe cineastii care au
realizat ,,Secretul cifrului" sa se
refere la caracteristicile genului pe
care l-au abordat. Cred de asemeni
ca ar fi interesant de discutat proble-
ma cadrului istoric determinat al
filmului de aventuri de tip realist-
socialist, cadru care, Tn cazul de fata,
il constituie razboiul impotriva hit-

lerismului. Circumscrierea istorica
precisa a actiunii ™n ,,Secretul cifru-
lui" ridica, mi se pare, 0 suma de

probleme speciale, ktgate de necesi-
tatea respectdrii veridicului istoric, de
documentatie, ,culoare localda", at-
mosfera etc. Totodata se Tntaresc ras-
punderile privind rolul . educativ ce
revine filmului, ai carui eroi pozitivi
trebuie sa fie exemple de patriotism,

curaj, fortda morala, fermitate, inte-
ligentd si perspicacitate.
LUCIAN BRATU: Filmul de aven

turi umple un gol resimtit Tn ultima
vreme in cinematografia noastra, dar
nu trebuie considerata aparitia aces-
tui film ca un fenomen izolat de rea-
lizarile cinematografice anterioare, ci
ca 0 noua etapa Tn dezvoltarea ge-
nului. Despre filmul de aventuri de
multe ori se vorbeste cu oarecare
stinjeneala. Ideea ca el ar apartine
unei specii minore este, dupd_parerea
mea, nUpteraelata Tin s& ardt ca in
intentia' noastra a fost sd realizam
un film bazat nu numai pe elementul
spectaculos, neprevazut, cu care ope-
reaza genul, ci sa cream un film pa-
triotic. Cit priveste rolul educativ al
filmului, el poate fi desprins, cred,
din realizarea a doua personaje: Ulea
si Barbu. Socotesc ca este meritul ti-
narului nostru scenarist Dumitru Ca-
rabat, de a fi gasit formula unui
Barbu care, desi suspectat ca spion
aproape doua treimi din film, se do-
vedeste un om integru, un adevarat
erou, trezind dragoste si admiratie
fata de frumusetea actului lui  de
V|teJ|e

Mi se pare util de discutat, in le-
gatura cu specificul genului, proble-
ma caracterelor. Caracterele din fil-
mul de aventuri se dezvoltd sau nu?
Cred ca este vorba aici de caractere
care sint prezente mai putin |n
dezvoltare, dar care h,se deschid"
anumite Tmprejurari Neprevazute D|r
aceste Tmprejurari neprevazute tri-
buie sa fie neapdrat Tmprejurari de
viata. Si aici ma refer la o alta
problema pe care afti ridicat-o, aceea
a fundalului istoric. Consider Tn a-
cest sens justa observatia care mi s-a
facut cu prilejul prezentarii filmului
la Moscova, ca lucrare de diploma si
anume: prima parte se desfasoarda pe
un fundal mai concret care-i da fil-
mului o mai mare putere de Mnfati-
sare a vietii, pe cind, cu toatd spec-
taculozitatea sa, desfasurarea actiunii
din partea a doua, pastreaza un iz..
n-am sa-i spun romantic, dar cu unele
nuante de romantism, t,lnlnd de pito-
resc, nepravazut, mister etc.

DUMITRU CARABAT: Cei care am
realizat filmul'ne-am> girjdit ca o lu-
crare de acest gen !poate sa  pre-

zinte eroi care sa trdiascd o expe-
rientd veridica. Din acest punct de
vedere, intr-o oarecare masurd, am

2. Realizarea filmului

al

filmului de aventuri

reusit. Personajele din film traiesc
un moment istoric, concret, dat: este
vorba de razboiul anti-hitlerist, de
participarea noastra la acest razboi.
Razboiul nu este doar un fundal, ci
0 realitate care a patruns 1in consti-
inta eroilor, determinindu-le o anu-
mita psihologie moralda. Personajele
nu sint statice; ele urmeaza sa se
imbogateasca in decursul desfasurarii
actiunii. E vorba de o dezvoltare spe-
cificd acestui gen. La Ulea nu intil-

nim o evolutie ,clasica”; el traieste
0 anumita dezvoltare, in sensul Tm-
bogatirii  experientei de viatd. De

asemenea,- mi se pare evidenta evo-
lutia din film a capitanului  Dumb
triu, care e initial un om oarecum
rigid si care, sub influenta evenimen-
telor, ajunge la o conceptie de viata
cu orizonturi mai largi, presupunind
dinamism, activitate pasionata si da-
ruire. ldeea noastra era ca persona-
jele, indiferent daca fac parte dintr-
un gen de aventuri, sa traiasca anu-
mite momente care sa-i faca autentici.
In aceasta privintda, tovarasul Lucian
Bratu a realizat ca regizor un lucru
excelent: planul Il. Filmul da o sen-
zatie neta de viata, E adevarat ca in
partea a doua, pe masura ce actiunea
se precipitd, a fost mai dificil sa se
creeze 0 atmosfera mai pregnanta.
Afit scenaristul, cit si regizorul au
fost furati putin de pitorescul genului.

ALICE MANOIU: Vorbind de at-
mosferd, v-ati referit la  atmosfera
frontului propriu zis?

DUMITRU CARABAT: Da, la at-
mosfera frontului.
ALICE MANOIU: Credeti ca at-

La discutie participa: Dumitru Caraba},
Bratu, regizor, Constantin Ciubotaru,
Economu, Geo Maican,

Mereutd, Emanoil
Popescu, ASIPfi,
redactori si Atice Manolu, cronicar cinematografic.

compozitor, Chirii
tist emerit), Mihal
lui de Stat), Stamate
Solomon,

mosfera frontului este suficient
gerata la inceput?

Vreau sa spun cda sint momente
in care frontul nu apare de loc.

Su-

LUCIAN BRATU: Dificultatea con
“std*n faptul ca trebuia sd& cream un
“fundal de actiune in care sd se sim-
ta si suflul razboiului, dar in acelasi
timp si actiunile din spatele' frontu-
lui, unde se strecurase dusmanul. Nu
stiu dacd am fi reusit mal bine, ope
rind onomatopeic, numai cu explozu

GEO MAICAN : In legatura cu ro
lul educativ al filmului de aventuri,
as vrea sa subliniez ca acest gen este
foarte necesar in educatia politica si
patriotica a militarilor.

DUMITRU SOLOMON: Rolul e-
ducativ al acestui film nu se rezuma,
cred, la aspectul educatiei patriotice,
aspect de altfel de prima importanta.
Se poate vorbi si de educatia carac-

terului in sensul fermitdtii, al inte-
ligentei, 'al perspicacitatii, al ctirajuj
lui. Filmul rdspunde Tintr-o masura

acestor cerinte.

Colaborarea

dintre scenaristi, regizor, operator si actori

ANDRIANA FIANU: Cum ati rea-
lizat scenele de" masa ale filmului,
cum ati selectionat momentele in care
personajele principale actioneaza Tn-
tr-un cadru colectiv? Si cum ati con-
lucrat pentru crearea portretelor psi-
hologice ?

CONSTANTIN CIUBOTARU: Noi
am fost foarte constienti de faptul ca
filmul nu poate avea Valoare daca

actiunea lui nu se va desfasura pe
fundalul acelui moment istoric im-
portant: razboiul Tmpotriva cotropi-
torilor hitleristi. Selectia _personaje-

lor principale trebuia facutd cu multd
atentie, pentru ca pe e 0 parte sa nu
ne ruosm de fundal si pe de alta
parte sa ne .integram cit mai bine Tn
actiunea istoricd' ampla. In aceasta
directie, colaborarea mea cu regizo-
rul si sceriaristul a fost foarte fruc-
tuoasi; Inaijite de filmare, am discu-
tat fietare etapa in parte si felul cum
vom jelectiona personajele n acti-
une. In partea a doua a filmului,
care se petrece la castel, am separat
intentionat actiunea grupului condus
de Ulea de .actiunea frontului, pen-
tru ca, altfel, tensiunea pe care am
cautat s-Q redam spre sfirsit, s-ar
fi diluat In mare masurd dacd am
fi Tncercat sa distragem atentia spec-
tatorilor, cu diferite scene de razboi.
De aceea, ne-am Tindreptat aparatul
asupra personajelor principale, am
tacut portretul lui Ulea, ai iui Ta-
Iimbu, al lui Dorobat, al capitanului
Dumifriu.. Arii insistat pe linia por-
tretelor.

EMANOIL PETRUT : Cred ca ope-
ratorul a urmarit foarte bine scenariul,
portretistica personajelor. In ce pri-
veste .tratarea lui Ulea, trebuie sa re-
cunosc ca realizarea personajului se
datoreste in mare parte operatorului.

CONSTANTIN CIUBOTARU: Ca
sa contravin Tntr-o masura celor spuse
de tovarasul Petrut, vreau sa arat
ca uneori am gresit, provocind nela-
muriri  spectatorului. Ma refer la fe-
lul cum l-am tratat pe Herr Otto.
Greseala consta in  faptul ca nu I-am
aratat mai Tnainte in mai multe ac-
tiuni.

Noi Tncer-

LUCIAN BRATU : am

personaj si nu fie un deus tx ma-

china si totusi el asa apare. Si‘'marea
noastra durere, daca Tmi permiteti sa
spun asa, este faptul negasirii unei
formule inteligente din partea  lui
Ulea de a descoperi pe Dorobat. Este
urmarita o formuld foarte primitiva
in fond: planul de a1 Tnlatura din

jocul de sah, pentru a forta mina
spionilor.

Trebuia  gasit ceva inedit.  Noi
ne-am straduit sd gdsim S n-am

reunit. Din cauza aceasta § perso-
najul face parte din seria neclarita-
tilor filmului. Defectul nu poate fi
atribuit unei greseli de luminare, ci
unei greseli de conceptie generala.

ANDRIANA FIANU: Am vrea sa-l
intrebam pe tovarasul Sergiu Sar-
chizov cum a conceput muzica acestui
film si cum a conlucrat cu echipa
care a realizat filmul.

SERGIU SARCHIZOV: In ce pri-
veste muzica filmului, am fost foarte
fericit sa copstat, inca din primei®
zile, o identitate d#'pareri cu regi-
zorul, ntr-un punct foarte important
acela de a depasi ilustrativul propriu
zis care, ntr-un film de aventuri,
este o tentatie foarte puternica. Nu
m-am rezumat la a sublinia o Tnca-
ierare, o schimbare neprevazuta, di-
verse onomatopei, etc. Din capul lo-
cului Tnsa am finteles si am fost aju-
tat sa inteleg si mai deplin, ca de
fapt adevarata, ca sa ma exprim
asa, melodie a filmului, este melo-
dia patriotismului, Tncrederea n
victoria finala, capacitatea de a tre-
ce peste orice piedici. Am Tncercat
sa ma apropii de psihologia eroilor
principali, am utilizat, pe cit mi-a
fost posibil, tehnica leit-moiivelpr.
Fiecare personaj principal este carac-
terizat, daca nu prfntr-o tema a lui,
macar printr-un climat orchestral.

ANDRJANA FIANU:. As vrea sa-l
mai rog pe tov. Lucian Bratu sa ne
vorbeasca despre lucrul sdau cu ac-

torii, care — ca actori de teatru —
sint obisnuiti sa vorbeascd la un a-
numit ton, sag foloseasca o gesticu-

latie scenica. As dori sa ne spuna
tov. Bratu cum a reusit sa ajungé la
acea economie de gesticulatie,' de ex-
primare_ sobrd a .trairilor interioare,
realizatd numai prin mimica,  prin
expresia ochilor etc. Cum' ati realizat
acest lucru, dat fiind ca actorii vin
de la diferite teatre, cu diverse sti-
luri de joc?

LUCIAN BRATU: Voi raspunde,
luind Tn discutie un singur caz. Am
Tncercat, Tn acest film, sa urmarim o
idee anumita: inteligenta omeneasca
in slujba luptei Tmpotriva fascismului.
Fard indoiala ca patriotismul si ero-
ismul luptatorilor nostri de pe fron-
tul antihitlerist a fost general. Dar
este vorba aici de un erou putin deo-

sebit de ceilalti luptatori, un erou
care a luptat cu puterea gindirii. Am
gasit in Emanoil Petrut un actor
care a Tnteles aceasta idee. Si ntele-

gind Tmpreuna acest lucru, am ajuns
la urmatoarea concluzie: unica mo-
dalitate de joc Tn rolul lui Ulea este

simplitatea, Tn acelasi timp proprie
operei cinematografice.
GEO MAICAN:

Colaborarea noas-
tra, a actorilor cu
regizorul, a  fost
folositoare. Desi
sint la primul meu
film, regizorul Lu-
cian Bratu si cu
mine am cazut de

acord, Tnca de la
nceput, asupra
conceptiei perso-
najului. Pentru
insusirea  rolului,
am avut foarte

putin...timp. De cele mai multe ori.
In munca mastra zilnica, la film, ni

scenarist lucian
operator, Sergiu Sarchlzov,
George Maruta (ar-
Petrut (laureat al premiu-
Anddan? Hanii, Dumitru

se cerea sa stim intregul text — evo-
lutia  personajului,  cresterea lui,
s.a.m.d. Lucian Bratu a reusit sa ne
atraga, sa creeze un colectiv unit, en-
tuziast. Pentru acest lucru Ji multu-
mim foarte mult.

GEORGE MA
RUTA : Ma uitam
cu citd trudd to-
varasul  Ciubotaru
se straduieste  sa
explice un  lucru
de arta. Nimic
nu este mai greu
declt sa intrebi un
artist: — Cum ai
facut aceasta?

Relatiile strinse

de colaborare n-

tre regizor, opera-

tor si actori, con-
stituie o conditie foarte importam
td n cinematografie. Aici ca si T
teatru, textele mari sau  scenariile
mari au creat actori mari, Cred ca
regizorii, operatorii si actorii nu as-
teapta decit niste texte mari, niste
scenarii mari, niste scenarii adeva-
rate, bazate pe actualitatea noastra.

Trebuie sa existe numai condeiele care
sa le puna pe hirtie. $i ntreaga ci-
nematografie nu asteapta decit aceste
lucrari valoroase.

Cu mine, care am debutat acum,
la 50 de anij in cinematografie, mun-
ca regizorului a fost Tndreptata 1in
directia eliminarii unei serii de... ca-
litati pentru teatru, care sint, defecte
pentru film: exagerare in gesturi
in mimica, in dictiune etc

CHIRIL ECO-
NOMU: Munca la
filmul acesta m-a
interesat din  pri-
mul moment, O-
bisnuinta cu pla-
foul, s-a facut des-
tul de repede i

filmarile,  datori-
ta spiritulm de
colaborare al -
chipei, s-au  des-
fasurat n condi-
tii foarte bune.
Am un  singur
regret, termirrind acest film, si anu-

me ca rolul capitanului Zmeu a fost
lasat suspendat. Cred ca scenaristul
ar fi trebuit sa-i gaseasca un loc mai
definit Tn actiune. Zmeu este totusi
detinatorul cifrului si, ca  persona
nu trebuia parasit pe drum.

STAMATE PO-
PESCU: Si pen-
tru mine filmul a-
cesta a fost un
debut. Il astep-
tam de mult pen-
tru ca voiam sa
verific daca in
aceasta ramura
de arta sint bun
sau nu.

La primele fii
mari  am  venit
doar sa  asist,
pentru ca aveam
0 mare teama de necunoscut, De

abia la sfirsitul filmarii am Tnce-
put sa ma obisnuiesc. In teatru am
un stil foarte simplu; niciodata cro-
nicile nu m-au criticat pentru emfa-
za. Totusi nu a existat secventa cu
prilejul careia regizorul sa nu-mi a-
tragd atentia tocmai asupra acestui
lucru. i multumesc regizorului ca m-a
ajutat ca devin actor de film.

MIHAI MERE-
UTA: Pentru pri-
ma datd am inter-
pretat un rol mare
intr-un  film. Ta-
limbu este un per-

sonaj destul de
complicat si greu
de realizat. Rolul
mi-a ridicat toar-

te multe probleme,
pentru ca trebuia
sa redau Tn film

o canalie. va marturisesc ca nu
m-a speriat atit prima parte a rolu-
lui In care personajul este Tnfatisat
ca un om nating, naiv, ci partea a

doua, in care trebuia sa ma demasc,
sa devin adevaratul Talimbu. Daca
ani reusit sa fac aceasta $I Masura

in care am'reusit, nu sint eu cel care
trebuie si facd aprecierea, Ci publicul

EMANOIL PE-
TRUT: In legatu-
ra cu aceasta, as
vrea sa spun i

eu ceva. Cred ca
secretul reusitei
n interpretare
constda Tn faptul
ca Lucian Bratu.
Tnainte de  toate
a cautat — si se
pare ca in mare

parte a izbutit —

sd ne facd sa 1n-

telegem conceptia

personajului respectiv si a Tntregului
film. Cred cd de aici provine usurinta
eu care atitia actori de teatru, la care
mijloacele de expresie difera, au a-
juns la un moment dat la modalitatile
oele mai simple de expresie. Lucian
Bratu ne-a pus n contact direct cu
personajele n fiecare moment — 1n
discutii pe culoare sau Tn timpul
filmarii ne-a introdus 1n atmos-
fera filmului si in caracterul perso-
najelor.

In afard de areasta trebuie sd o
spun si eu ca un rol important 1n
reusita acestui film l-a jucat omo-
genitatea colectivului.

3. Sugestie si detaliu in filmul de aventuri

DUMITRU SOLOMON: Vreau sa
revin asupra unei probleme discutate,
aceea a specificului filmului de aven-
turi. Filmul, in general, foloseste
foaWwe mult, mai mult decit teatrul
bundoaré/sugestia. Or, specificul fil-
mului  de’ aventuri — dupa pdrerea
mea — restringe sfera sugestiei, pen-
tru a insista cu precadere asupra
detaliulpi. In filmul de aventuri nu
se pot sitgera anumite momente sau
actiuni. Spectatorul trebuie sa plece
de la film pe deplin clarificat. In
w»Secretul cifrului" existd Tnsa unele
zone cetoase, unele actiuni mai mult
sugerate, decit Tnfatisate explicit.

LUCIAN BRATU: Tinsusi faptul ca
un asemenea film poate naste nela-

muriri este 0 notd proasta  pentru
noi. Si aici vreau sa spun un lucru
privitor la sugestie. Intr-adevar, am

impresia cda vrind sa evitam o deta-
liere informativa, care din punctul
de vedere al elucidarii actiunii este
citeodata, ntr-un asemenea gen, foar-
te necesara, i
rolul sugestiei. Si cred c| hu
bine pentru film.

ALICE MANOIU : Se intelege ca
intr-un film de aventuri unele lucrur-
sint Tnvaluite Tn mister. Asa cere spe-
cificul. Dar aceste lucruri trebuie sa
ajunga catre sfirsit la un deznoda-
mint, trebuie sa se dea .rezolvarea mi-
sterului.

LUCIAN BRATU : Ds, cred ca ar
fi trebuit la un moment dat chiar
cu riscul de a face acest lucru in-
tr-o discutie care nu este dintre cele
mai interesante ca modalitate cine-
matografica, — sa readucem Tn me-
moria spec tatarului unele date, pen-
tru ca, fara Tndoiald, Tn noianul de
evenimente care se succed, ntr-o
actiune trepidanta, se pierd din ve-
dere unele detalii. Din acest punct
de vedere observatia este justa.

este

am supralicitat, 'uneori’

DUMITRU SOLOMON: Mi s-au
parut neclare anumite momente, cum
ar fi acela al uciderii Sasiului(cine
a tras de la fereastra comandamen-
tului in spion?) sau momentul in care
Barbu se duce sa se intillneasca cu
spioana si dispare, fara explicatie,
din cimpul vizual al spectatorului.
Dorobat este de asemeni un perso-
naj defectuos realizat, fiindca el nu
intreprinde nici o actiune (vizibila
pentru spectator) pina la demascarea
lui, legatura Tntre Dorobdt si Herr
Otto realizindu-se cu destul  efort
de imaginatie. Nu cred de asemeni ca
era util pentru spioni, implicit, pen-
tru film, ca o femeie, respectiv Cate-
rina, sa patrunda in castel pentru a
fotografia rotorul cifrului, cind aco’c
se aflau Dorobadt si Talimbu. :arr
puteau indeplini aceasta actiune fara
a fi susoectati.

LUCIAN BRATU: (dupa ce a ex
plicat momentele respective a adau-
gat): Vreau sa arat ca aceste nein-
telegeri dovedesc ca filmul, iucrat cu
foarte multe elemente, n-a avut o
fabulda care sa curga, ceea ce a de-
terminat o compozitie foarte -incar-
cata. in special in prima parte, unde
se lucreaza pe mtflte fatete. ,Aceasta
ajuta ritmului, dar nu Tntelegerii ac-
tiunii Vreau acum sa mentionez apor-
tul substantial al sunetului n film care
este foarte apreciat pentru inteligibi-
litate. Ne-am bucurat de niste voci
foarte bune ale actorilor. Aceste voci,
nsd, nu ar fi apdrui asa cum sint,
daca sunetul n-ar fi fost bun. Un mare
rol a jucat sunetul si felul mm a lu-
crat tovarasul inginer Sal.unanv. De
aseme..ea trebuie mentionata munca
scenografului Stefan Marita

Vreau sa amintesc aici aportul Eu-

geniei Gorovei, care a lucrat extrem
ae organizat si nea ajutat foarte
mult cu experienta ei Tn realizarea

filmului.

Scena din opera ,,Cavaleria Rusticana"

de Mascagni,

la Teatrul

de Opera si Balet.

La Teatrul de Opera si Balet

Printr-o semnificativa coincidenta,

cronicile confratilor nostri la noul
spectacol al Teatrului de Opera sl
Balet .traditionalul cuplaj ,,Cavale-
ria Rusticana” — ,,Paiate”, fncep cu

lungi consideratii asupra 1regiei. Si
daca preponderenta aceasta indica de
la sine un raport nesanatos in spec-
tacol, intre efectul vizual si cel so-
nor, nu e mai putin adevarat ca mon-
tarile celor doua opere prezinta un
contrast puternic si ofera maderie bo-
gata discutiei.

Munca extrem de grea a regizoru-
lui  consta in cazul ,,Cavaleriei
Rusticane™ si al ,,Paiatelor" din
a estompa elementele exterioare, na-
turaliste, pentru a cauta semnificatia
umana, din a acoperi cu un val dis-
cret tot ce este desuet, pentru a se
apropia de o conceptie mai moderna,
mai simpla si mai expresiva. Este
ceea ce a facut Jean Rtnzescu 1in
»Paiate” si nu a facut Hero Lupescu
in ,,Cavaleria Rusticand". Sint doud
montari cu caracter profund diferit,
tradind doua conceptii asupra rolului
regizorului. Intr-unui din spectacole,
directorul de scena pare absent: tra-
iesc numai personajele, si masa co-
rala ntr-un joc de scena firesc dar
nu naturalist (se merge cu virtuozi-
tate pe aceastd muche ascutitd de
cutit). in celdlalt abunda efectele sce-
nice gratuite si de un simbolism ief-
tin, in dauna jocului de scena convin-
gator, veridic. Montarea lui Hero Lu-
pescu este de un personalism- exce-
siv si contine stingacii suparatoare.
Ce aduce regizorul in aceasta opera
ale carei date sint elementare ? Pro-
iectii (nori in goand, si umbra unui

clopot, aceasta pe un pasaj orchestral
in care pe parcursul citorva masuri
rasuna clopotele); doua eclipse de
soare (una partiala pe intermezzo,
alta totala in finald), o pantomima
absurda impusa interpretei Santuzzei,
un joc de scena exterior, brutal in
mai multe momente ale operei, o tra-
tare pur decorativa, a masei corale,
uneori in stilul finaliuilar dulci de
revista (primul cor). Hero Lupescu
are obsesia inovatiei, fata de mon-
tarea traditionala a ,,Cavaleriei".
Siciliana se cinta din culise, el Tl
aduce pe tenor la rampa; intermezzo
se cinta cu cortina coboritd, el lasa
scena deschisa, cu o Santuzza care
sl mimeaza stingaci disperarea; in

final masa comenteaza uciderea lui
Turridu; el 11 readuce pe Alfio 1n.
scenda, mergind de-a-ndaratelea, cu

spatele spre public, aplecat si cu pum-
nii in cap, coplesit probabil .de po-
vara crimei. Nu uitam ca o opera de
un pur verism este foarte periculoasa
pentru regizor si realizarea unei mon-
tari capabile de.a-l capta pe specta-
tor, extrem de dificila. Dar in niciun
caz nu poate fi scuzatd exagerarea
defectelor operei, a tot ce este vetust
n acest gen sl constituie de decenii
materia prima a umoristilor. Tindem
catre un spectacol de opera realist.
,,Cavaleria Rusticana" este o drama
pasionala banala, petrecuta Tntr-un sat
sicilian. Ce aste deci Lola? O femsip
frumoasa si cocheta, care l-a atras
pe nestatornicul Turridu, dar Tn orice
caz o taranca. De ce apare atunci
intr-un costum ridicul, cu o rochie
,»provocatoare” sl cu fatala garoafa,
rosie In par? Cam asa cred ca arata

Grija pentru

tineril

Se (mplinesc doua luni de la
Co.icursul t nerilor actori, care aduc
totdeauna o rodnica framintare in lu-
mea noastra teatrald.

Aparitia de noi si proaspete valori
pe scenele noastre teatrale este do-
ritd si intimidatd cu bucurie. Primii
pasi ai mior forte tineresti trebuiesc
nu numai Tncurajati si ocrotiti, dar si
ndrumati cu deosebitd grija.

Unul din marii nostri actori de pe
vremuri avea o pozitie foarte clard
in problema promovarii tinerilor care
,bateau la poarta Thaliei romine".
Cind vreun coleg al lui ,de breasla si
de generatie Ti pomenea de un tinar
,care promite”, care se ridica, marele
actor spunea :

— Se ridica? Si
craca, nu fi prost.

Sfatul acesta, formulat atit de plas-
tic. dezvaluia o mentalitate care nu
apartinea numai celui ce avea cinis-
mul s-0 madrturiseascd. Era 0 menta-
litate la moda n teatrul burghez.

La asta ma gindeam privind pe ar-
tista poporulm Aura Buzescu, pe sce-
nd, Tnconjuratd de puii de actori ce se
prezentau la concursul republican a)
tinerilor din toate teatreje.

De la ,taie-i craca", pinda la ges-
tul de azi al Aurei Buzescu — si al
multor altor artisti mari este un
drum lung. Drum pe care oamenii
din tara noastra l-au strdbatut Tin
toate directiile, Tn toate sectoarele de
activitate, in acesti 15 ani de luptd
pentru construirea  socialismului.

Astazi in Rominia libera, pe tina-
rul actor care se ridica, nu-1 mai pin-
deste nimeni, cu feréstréu) in ming,
sa-i taie craca. Dimpotriva.

Unul din mijloacele cele mai
ciente
cursul tinerilor actori .instituit de Mi-
nisterul Invatamintului si al Culturii

de poate spune ca aceastda compe-
titie a devenit o traditie in viata tea-
trelor noastre. Din doi in doi ani, ar-
tistii, regizorii si scenografii ce n-au
depasit virsta de 30 de ani, din toate
cele patruzeci de teatre natlonale Si
de stat, de limbd romind sau ale mi-
noritatilor nationale, vin sa arate pro-
gresele facute Tn desavirsirea maies-
triei lor. Este un bun prilej pentru
fiecare sa-si verifice fortele Unii au
multumirea sa constate ca au muncit
cu folos, ca talentul si Tnsusirile lor
sinl pretuite dupa merit, ca dezvolta-
rea lor profesionala este urmarita si
Tncurajata. lar intrecerea la care iau
parte sioate sa le aduca o adevarata
consacrare. Altii — cei ce se fintorc
acasa fard sa fi obtinut nici o distinc-
tie — trag si ei Tnvataminte adinci din
dezamagirea lor. Se vor gindi serios
ca n meseria noastra, calitdtile na-
tive nu sint singura conditie pentru
a fi un bun artist. Ca talentul trebuie
sa se Tmpleteasca in chip armonios

cu o muncda neintreruptda dealungul
ntregii lor cariere Si asta reprezinta
un mare cistig G’mfurile astea le vor
prind tot atit de bine ca si premiile
celor ce le-au obtinut.

tu-1 lasi? Taie-i

efi-

in aceasta directie este Con-,

actori

Dar nu numai concurentii au de n-
vatat din desfasurarea acestui exa-
men. Rezultatele — si bune, si rele
— se rasfring deopotriva asupra tea-
trelor in care activeaza tinerii parti-
cipant!. Conducerile teatrelor au par-
tea lor de raspundere, prin ceea ce
au facut, sau prin ceea ce n-au facut,
pentru a crea elementelor Tncepatoare
din institutia lor conditii prielnice de
pregatire. Consiliul artistic va analiza
la rindul sau rolul pe care si I-a
asumat n aceasta Tmprejurare. ‘Cu ce
a contribuit la alegerea piesei pentru
concurs ? In ce masurd a urmarit
munca la repetitii ? Toti trebuie sa
se simta Tndreptatiti sa se bucure de
succesul tinerilor plecati din mijlocul
lor, cind acestia se-ntorc acasa cu
fruntea sus. Dupa cum trebuie sa-si
ia asupra-si, si partea de vinda si de
raspundere, cind echipa institutiei lor
n-a reusit sa se distinga.

Concursul tinerilor actori este si
trebuie sa fie un ferment care sd fra-
minte Tntregul colectiv al Teatrului-

Asta nu Tnseamnda ca piesa pentru
concurs trebuie sa fie hotarita de alt-

cineva decit de regizorul si interpre-
tii cari o vor prezenta. Initiativa le
ramine lor. Dar conducerea’ teatrului

si consiliul artistic nu trebuie sa aiba
0 atitudine pasiva fatd de aceasta
initiativa.

intrecerea de anul acesta a relevat
pe un tindr regizor care a aratat cu-
raj in alegerea piesei, conceptie per-
sonald in realizarea spectacolului,
mina sigura in conducerea colecti-
vului de interpret! — alcatuit din ti-
neri, dar si din foarte multi actori de
virsta — si care a stiut sa insufle n-
tregului ansamblu un spirit nou, re-

volutionar, partinic. |l cheama Radu
PencHilescu.
Teatrul National, oprindu-se pentru

concurs la o piesa de Gorki, a dove-
dit ca are o echipa de tineri pe ume-
rii carora se poate lasa fara teama
raspunderea totala a unor spectacole,
oricit de dificile. Teatrul Municipal a
scos la rampa un numar 'impresionant
de tinere talente, stapirie pe mijloa-
cele de expresie ale artei lor. In

productii individuale s-au manifestat
cu stralucire alte numeroase forte
actoricesti, de la teatrele din reglunl

ca si din Capitala, dupa cum atesta
marele numar de premii acordate.
Concursul tinerilor actori ne Tn-
dreptateste sa privim cu incredere si
liniste viitorul teatrului rominesc,
care va fi pe miini tinere si vrednice

Sica ALEXANDRESCU
artist al poporului

Director: Acad. ZAHARIA
Acad. MIHAI BENIUC, MARCEL
membru corespondent al
(redactor sef), EUGEN
Academiei R.P.R

adjunct), MIHAH PETROVEANU (redactor sef adjunct),

THEODORESCU ION vitner.

STANCU. Colegiul
BRESLASU, EUSEBIU CAMILAR,
Academiei
IEBELEANU, membru corespondent al
ION MIHAILEANU, V. MINORA (redactor sef

Carmen 1in teatrele de provincie de
acum 50 de ani.

Cite greseliin montarea lui H. Lupes-
cu, aitea lucruri frumoase Tn cea a
lui Jean Rinzescu. Regizorul are ,,tro-
uvaille"-uri interesante Tn simplita-
tea lor (Garbis Zobian, care joaca
fara peruca si aproape nemachiat are

o figura impresionantd)  si este un
maestru in manevrapea masei. Reac-
tiile taranilor in actul al Il-lea, n

timpul spectacolului paiatelor sint lu-
crate minutios, individualizate la ma-
ximum si de o naturaleta uimitoare.
La fel de'fireasca, lipsita de excese,
este isf nfisOarea protagonistilor. iar
profilul psihologic al fiecarui perso-
naj, reiese limpede din jocul de sce-
na: Canio, an, om violent din cauza
conditiei sale mizere sl a ratarii,
Nedda, o femeie frumoasa, cu aspi-
ratii spre puritate, Tonio un tip hi-
dos, ale carui tare morale sint create
de defectele fizice. Momentul culmi-
nant din punct de vedere actoricesc
este lunga scena de teatru in leatrti
din actul 11, cind intriga personaje-
lor conventionale ale Commediel
dell’Arte se suprapune conflictului
real, trait de Canio sl Nedda. Este
aci un crescendo al tensiunii in rare

mrealizarea  scenica merge mind in
mind cu intentiile dramatice ale au-
torului.

.Si, pe plan muzical, ,Paiate” este
un spectacol mai intregit decit ,,Ca-
valeria Rusticana". t Impresi.r.ant
prin trdirea vie si artisticd a rolului
este Garbis Zobian; nu Othello, cum
crede si aoreste cmtaretul ci Canio
este, cel putin pind in prezent, marele
rol al carierei sale. Din distributia
a doua, singura ascultata, ni s-a im-
pus cu aceeasi tarie soprana Teodora
Luca.ciu, a carei voce ampla, clara sl
mobild stapineste atit elementele liri-
ce ale rolului ctt st cele lejere. In
schimb David Ohanezian ne-a provo-
cat o usoara deceptie, in pofida unei
interpretari viguroase si convingatoa-
re a rolului: registrul jos al vocii sale
este pentru moment deficitar. De o
caldura patrunzatoare, dar putin prea
distins in tinuta a fost Ladislau
Konya, interpretul lui Silvio. Tenorul
lon Stoian (Beppo) a completat util
aceasta buna echipa.

_Dintre interpreta ,,Cavaleriei Rus-
ticane" se desprinde in primii rind
Cornel Stavru, un tenor dramatic deo-
sebit de dotat sl 'care ndreptateste
cele mai furmoase sperante, desi ciu-
tul sau nu este nca destul de degatat:
unele note sint emise contractat; al-
tele Insa, sint aur pur. Soprana Ma-
ria Volosescu sl barttonul Alexandru
Enaceanu nu ni s-au parut a fi in
cea mai bund forma. Semnalam 1in
schimb o aparitie promitatoare prin
calitatea materialului vocal, Dorothea
Palade, interpreta Lolei; corecta Ma-
ria Sandulescu, Tn Lucia.

Ne-a placut realizarea scenografica
ingrijita sl lipsita de stridente sem-
nata de Paula Brincoveanu pentru
,,Cavaleria Rusticand" si de lon Ipser

pentru ,,Paiate” si in special decorul
de o luminozitate specific meditera-
neand al primei opere.

Radu GHECIU

di1scul”

RECITAL DE CANTONETE :
BENJAMINO GIGLI

1. Marechiare (Tosti); 2. O sole mio
(Di Capda); Voce e notte (De Curiis).
Orchestra operei ,,SCALA' din Milano.

Cu disparitia lui Beniamino_ Gigil lu-
mea a pierdut pe ,al doilea Caruso" al
ei, pe cel mal remarcabil reprezentant
al’ scolii italiene de belcanto din pr'm»
jumatate a secolului nostru. In aiara

muzicii de opsra a compozitorilor Ita-
lieni, Beniamino Gigil a fost unul din
cel mai iubiti interpret! al cantonete-
lor Italiene. Dragostea lui Gigli |ut| de
poporul Tn _mijlocul caruia s-a r.'-s"ut
s-a concretizat in nenumaratele 1--;r-
pretdn Tnregistrate pe discuri aler _ or
mal frumoase cantonete, din car. dis-
cul de fatdi ne da din pacate nu.nai
trei piese.

RECITAL DIN ARIlI DE OPERE :
MARIO DEL MONACO

1. Aria_lacrimilor din ,,Martha" de
Flotbwj 2. Alia ,(Vestl la giubba" din
~Paiata» de Leoncavallo Recitativ
sl aria ,,Niun ml tema" "din ,,othello™
de Verdl.

Orchestra Simfonicd din Milano.

Dirijori : Benitende Neglia si Argeo
Quadri.

O alta voce a carei faima a
strabatut lumea de la New-York la
Moscova, = este vocea puternica si cu
posibilitati de expresie unice a_lui Ma-
rio del Monaco. La ora actuald, Ma.-io
del Monaco, este cel mai valoros con-
tinuator al traditiei belcant-ului italian
sl cel mai indicat sl de neinloctiit in-
terpret al operelor lui Puccini.

(doua fete 25 cm. 33 ture, ECD-7S. E-
lectrecord- inregistrare ,La volx de son
maitre™ - 1959).

redactional:

R.P.R., PAUL GEORGESCU

CICERONF



PREZENTA OMULUI

In asfintit, privelistea era frumoasa-ntr-adevar
Trunchiurile arborilor — sumbre, viorii,

— un sir de umede coloane

sub aurul rosu al cerului.
Culorile faceau semne

schitate

sprintene

marete

De bun venit ori poate de adio
Ceva nu se-nchega deplin
In orbitoarea-intindere, Tnsa,

Tn sinesi istovita
libertate,

ce n-o puteau ajunge
nici degetele crengilor, —
, pe drumul
aburit in lumina de seara

n larga-i

Pina cind, Tn fund

nu se ivi,

pata neagra la branistea zilei,

omul,

dind inteles Tntinderii

luminii

si culorii

ca ultimul punct

la capatul unui poem

Tn fine savirsit.

In romineste de Mihai BENIUC

CINTEC SIMPLU

Se rdzima de poarta unui nour

cu o tigara stinsa ce-i spinzura de buze.
Inima-sa avea forma unei ghitare fara miner.
O femeie tacutd, cu un bat de chibrit, Ti aprinse tigara Si
si chibritul se prefacu dintr-odata in minerul ghitarei.
Atunci, Tnclinat in amurgul de culoare portocalie,

cinta pe ghitara un cintec dulce si simplu, poate cel mai

de datorie.

armele lor
lI-au

dulce cintec al vietii lui —

cu un refren banal care spunea cam asa:
*—~ Un om are nevoie de celalalt, un om are nevoie de

celalalt.

lu romineste de Veronica PORUMBAGU

SCARA

Cunosc aceasta scara bine —
veche cunostinta ;

Ca fire, ca forma, ca stare,
cuprinsa in vorba — o

lar cind se afla lungita
pe glia Tntinsa,

Cu starea ei nu se Tmpaca.

NEVAZUTA CIOCIRLIE

Deodata-i soare peste arborii-nghetati.
In aer freamata-o fagaduiala
care se pregatea de mult.
Ascunsa undeva-n azur o ciocirlie, urca
urca si glasu-i vertical e ca un fir
de sfoara, luminos si invizibil,
legat de-ncheietura mfinii noastre
silind-o sa se-nalte
sa faca semne de prietesug si sa salute
copii care se joaca-n curtea scolii
si muntii-ndepartati si cristalini
pe-alocuri aburiti de rasuflarea unui vis
si brazda neagra-a unei crengi golase
crestata juvenil pe fruntea lumii.

In romineste de Marcel BRESLASU

Ar vrea sa vie un om, s-0 ridice

Sa suie pe ea.

Si In adevar, un om a saltat-o

Si a rezemat-o de un felinar ;
Suind-o aprinse lumina pe strada

De parca ar fi deschis o fereastra

In noapte

Atit de firesc precum cu o singura frunza

verde sau galbena

E scris un sarut, un poem sau un veac.

In romineste de

Radu BOUREANU

CASA ROMINEASCA

Atirnata-n perete, fereastra, ca un cer patrat,
Pilinea pe masa, ca o certitudine simpla,
0 tigard uitata fumegind Tn scrumiera
ca 0 uzina-n miniatura ;
in odaia de alaturi erau cu siguranta citeva crizanteme
si citeva carti
pentru ca adiau de dincolo pasii iambici, cunoscuti,
ai unei gradini copilaroase.
Putin mai tirziu, un suris modest si integru st
asternu pe pline umbra de azur

si ramase

n aer ca 0 pasare nemiscata si nevazuta,

cu penele frematind de fericire,
Tncuviintind una din acele zilnice, profunde si temeinice

REDACTIA; Bucuresti

convorbiri Tntre tovarasi,

In romineste de Nina CASSIAN

B-dul Ana Ipatescu 15, Telefon 12.74.26: 11.39.36. ADMINISTRATIA s

OMUL GOL

Ciudat 1l priveau, aproape dusmanos,
taina urmarind sa-i smulga parca,
Secretul sdau personal.
Care secret, ce taina ?
Nimica nu avea de-ascuns.
Ci se simti de-odata vinovat
de-aceasta banuiala
Si mina-si ridica pina la
De parca gol ar fi si i-ar fi frig
Si parca se silea ceva s-ascunda,
S3a se ascunda undeva.
Si si-a-ncheiat camasa.
Dar turburat peste masura
toti nasturii i-a rupt,
Gol raminind acuma-ntr-adevar,
Tnvaluit Tn ne-ndurata lui vinovatie,
n marea lui sfiald,
n vina de a fi nevinovat, Si
In stravezie flacara a singelui
cu luciul neumbrit

Tnvaluit
In marea caldura a ochilor lor.
Aceasta era taina sa.

In romineste de

Sos.

GAZETA LITERARA

DEOSEBIREA

Racoritoarea, lata, alba
lingura de lemn
Deschisa, vorbareata, inimoasa
Miroase a padure Thca —
e 0 padure
inchipuind tiparul palmii omenesti.
Sporovaind, Tmbie-ntruna :
»,Luati, luati.”
Nu poate suporta sa fie goala.
Am intilnit-o la piata,
n fata muzeului,
alaturea de papusoi,
de morcovi,
de munti de ardei
si maldare de opinci.
Vorbea guraliva, flecara,
strigind : ,,Luati, luati",!
De la muzeu, din fereastra,
statuia lui Apollo
perfecta, mutd, nemiscata,
atenta,
Privea cu nemasurata bunavointa
cu invidie
la biata lingura de lemn.
Mihai BENIUjQ

it

In romineste de

Ceilalti atunci au asvirlit pe jos

Mihai BENIUC

ULCIORUL SI UMBRA LUI

Cu o mina lud ulciorul si-l puse pe masa.
Pe locul ulciorului, ramase umbra lui
cu Tntocmai aceeasi infatisare — poate mai putin aeriana.
Cu cealaltda mina lua umbra ulciorului
si 0 aseza pe genunchi
Ca pe o carte mare cu pagini albastre Tn care abia citise
lutul, vinul, rasuflarea, buzele, visul,
fara a lasa deoparte nici un cuvint
pentru ca totul, totul era de prima insemnatate pentru
oameni si pentru bataia inimii lor.
In romineste de Nina CASSIAN

CARTEA Sl ATITUDINEA

A sunat telefonul ; Cine-i acolo i
Nimeni ! .
S-a Intrerupt ?... Asteapta ? S-a razgindit ?
Sunetul a-ncremenit tainuit
n tonul tristetii
In cuta tacerii adinei,
Spinzurat Tn odaia
Frumos dichisita,
Ca o mina Tndatoritoare care-ar fi vrut
sa alinte, dar nehotarita
Tncremenind spinzurata de butoniera
sau Tn buzunar.
Doar cartile pe masa se aflau
Uitate ca niste prezente orizontale
El a luat una Tn mfinile sale
Si lumea s-a aflat Tntreaga
In picioare.
Si-a luat paltonul iesind
In strada,
Convins ca-1 va intilni
Pe cel care telefonase,

In romineste de  Radu BOUREANU

llustratii Je LUCIAN POPA

KiseleH nr. 10, Telefon: 17.07.99. ABONAM ENIE; 3 luni 6,50 lei; 6 luni

13 lei;

POETUL

lul Tannls Ritsos

*— Avea doi ochi, crispati de atita privire,

doi ochi de o limpezime

pe care n-o Tmblinzea decit nuanta;

doua miini care cunoscuserd

toate rafinamentele muncii

si toate corvezile dragostei;

venea de departe, venea dfe aproape,

dintr-un vast tinut numit

Experienta ; se deprinsese cu vastitatea,

0 purta cu sine ca pe-un vestmint aerian

menit sa-i asigure o deplina libertate de miscare,
pentru ca el cunoscuse locurile strimte

ale detentiei si ale asupririi, lagarele, celulele,
umbletul Tntre patru pereti,

intre doi politisti,

locul strimt intre cer si pamint

cind cerul si pamintul apartin burghezim ;

se deprinsese cu vastitatea

pentru ca facuse drumul dus si Tntors

pe treptele cunoasterii, de nenumarate ori,

si era cel mai neobosit pieton

pe aceste mult exigente distante.

Demnitatea lui — ca un discurs si ca O demonstratie «s»
te Tnvata sa-ti acorzi miscarile cu conceptia

(asemenea chiparosului, pastra o intransigenta tinutd)'
si fiecare gest rezuma substanta unui poem.
Eu nu depasisem inca — o, tinerete salbatical
ispitele zilnice, primejdioasa momeala a clipei,
— c¢ind mi-a spus:

»Fii gata. Esti In ajun.

In curind vei da fiecarei ore directia eternitatii.
Eternitatea nu e un trandafir de piatra,

nu e proiectia orgoliului.

Eternitatea e un bun obstesc —

caci obstei Ti apartine ce e mai de pret n tine,
ce e mai fertil Tn tine,

durata faptelor tale".

r_

Ridica paharul si lumina umplu Tncaperea
ca un riu visator.

Catifeaua de un rosu adinc

dadea relief tuturor lucrurilor.

Slobozi, prin fereastra, o pasare :

pasarea deveni simbol.

Surise —

si surisul deveni poem.
Mina CASSIAS

SEARA CITADINA

O precautiune diafana — geamul. A venit iarna.
Frigul e un cutit alb care taie muchia vintului,
Tramvaiul — Tn seara — o lumina lunguiata,
Tndaratul geamurilor lui — obrazuri iubite, cinstite
in osteneala lor, Tn gindul lor, Tin limpezimea lor,
Tntoarse spre ele insesi, dupa truda unei zile.
Pulsul tramvaiului
bate Tn toate ferestrele ca o sonoritate generala a prieteniei
asa cum pielea raspunde Tntreaga la o atingere Tndragostita.

Sinele sint vinele de fier ale orasului
care aduc singele nostru Tn inima noastra.
Vinele orasului sint de fier.

Fiti atenti, spuse el atunci.
Inima voastra nu e de fier,
De aceea, am mereu nevoie de surisurile voastre.

In romineste de Nina CASSIAN

PATRAT

E saturata noaptea de sinealda

Sughita astrii dincolo de culmi

Pe cind mistria lumii mestereste
Sa-ndrepte unghiu-al patrulea la suflet.

In romineste de Mihai BENIUC

UN MISTER

(doud conceptii ale aceluiasi peisaj de iarna)!

NICI

O cifra mare scrisa cu fum pe o usa de scinduri,

un 5 ciudat — mica meandra Tncremenita.

Un glas cu parul vilvoi se lovi, dincolo, cu capul de usa»

Tacerea uda atirna Tn copacii goi.

Apoi, din grajd, iesi un om, un bou, o caruta

si linistea iernii se alinic? in brazde utile ;

dindatatul geamului, o femeie privea aburii iesind din
pamint

5 era numarul casei.

Glasul era al femeii care alergase sd nu dea laptele in foc.

Tacerea era tacerea visatoare a grinelor

stind ca un copil Tn dosul unei usi Tnca Tnchise.

Printre nori, trecu scirtiind marul solar

si tot cimpul exploda de lumina pina Tn virful unghiilor,

Cristalul oglinzii se lichefiase pe genele copacilor ;

in aer plutea o asteptare de frunze imbelsugate.

In romineste de Nina CASSIAN
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