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ELENA BRONITKI

Odata expuse directiile proiectului
faustic arghezian, a sosit momentul
sa ne intrebdm despre originea si li-
mitele orizontului sau, despre fortele
ideologico-sociale care l-au generat si
de cele care l-au Tmpiedicat sa se rea-
lizeze pina la capat-

Temperamentul, cu singe aprins si
neimblinzit, al artistului  rivnitor la
ounurile toate", l-a saltat pe Arghezi
peste zidurile pustniciei. lar ideile a-
varisate, revolutionare ale vremii, ,for-
tind treptat zagazurlle singuratatii si
mortii care-1 Tmpresurau pe autorul
»Agatelor negre"l)» i-au canalizat
treptat tumultul, Tnspre obiectivele
dictate de legile progresului: rastur-
narea rinduielilor sociale existente si
a tabu-urilor filozofice interpuse de
exploatare si ignoranta ntre om si
libera sa expansiune in societate si
univers. Pe ce cai s-a produs con-
tactul dintre izolat si chemadrile Tn-
noitoare? Potrivit propriilor lui de-
claratii, mediile emigratiei _revolutio-
nare, rusesti Tn special, din Elvetia
exilului  sau voluntar (1904—1910)
si ecourile, rostogolite pina acolo ale
rascoalelor tardnesti din tard, au sca-
parat prima scinteie. La Tntoarcere,
influenta decisivd a proiectat-o prole-
tariatul, direct, prin actiunile lui poli-
tice si propagandlstlce (Arghezi a cu-
noscut cercurile de popularizare a in-
vataturii - socialiste) si indirect, prin
intelectualii apropiati de orientarea sa,
si Tn rindurile carora repatriatul n
cautarea unui crez si-a. regasit prietenii
inspiratoare si statornice, precum re-
latiile cu focosul Cocea; Gala Galac-
tion, V.~-Demetrius. Aci si atunci a
ncoltit saminta razvrétirii argheziene.
Germenele avea sd se dezvolte n
anii premergatori si imediat urmatori
razboiului  (pind prin  1918—1920)’,
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deci intr-o epoca de avint al mun-
citorimii care, desi Tngradita de re-
formismul conducerii social-democra-
tiei de dreapta, a Tntruchipat totusi
unica fortd militantd — sub aureola
marelui  Octombrie  mai tirziu —
pentru organizarea sperantei maselor
ntr-o lume fericita. Ziaristul cu pana
muiatd Tn benzind de la ,Facla" si
»Viata sociald", vrajmasul burghezo-
mosierimii, al  monarhiei si clerului
ipocrit — Tmpreuna cu autorul ,,Cu-
vintelor potrivite", cu promotorul cu-
noasterii, al muncii si creatiei omului
apasat dar animat de fapta si nazuin-
ta sa, au fost unul din fructele miniei

TUDOR ARGHEZI:
,Lersurid

si idealului celor mai vrednici
nent ai poporului.

Fructul poarta Tnsa Tn carnea lui
robustd urmele Tncrucisate si dure-
roase ale unui timp sfirtecat de con-
tradictii, ale unui timp Tn care nu se
constituise forta politicd Tn stare sa
traseze fasasul lichidarii lor printr-o
conceptie integral-revolutionard si sa
exercite, asupra maselor ca si asupra
intelectualilor, prestigiul exemplar al
unitatii dintre teorie si practica. (Sin-

expo-

gurul partid de acest tip, partidul
marxist-leninist, al comunistilor, avea
sd ia fiintd abia Tn 1921). In ase-

meneal condltn setea nepotolitd de
revoltd a Iui Tudor Arghezi nu s-a
putut Tmplini ntr-o constiintd revo-
lutionard pe deplin devotatd colectivi-
tatii, suficient de increzatoare Tn cau-
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za ei si de intransigenta, spre a eli-
mina din adincurile sale puternicele
reziduri de individualism, spre a nu se
ldasa abatutd de momentele de reflux
ale bataliei de clasa si cu atit mat
mult de Tntarzierea decesului orinduiril
burgheze spre a ramine impermeabila
la infiltratiile ideologiei Tnapoiate.
Adica, o constiinta imund la defetis-
irfful predicat de clasele stapinitoare
fatd de aptitudinea omului de a Tnte-

lege si transforma lumea si pe sine
nsusi.

La alti artisti, discrepantele ideolo-
gice se ivesc succesiv si Tntr-o am-

ploare inegala, afectind o anume pe-

rioada si implicit un anume sector
al creatiei. La Arghezi in general, si
indeosebi la Arghezi din ,,Cuvinte
potrivite", contradictiile s-au declan-
sat simultan, coexistind uneori inla-
untrul aceleiasi poezii, — si au fost
,asumate”, traite cu un patetism,

aproape convulsiv. Trasdtura e speci-
ficd lui Arghezi, explicind si dificul-
tatea intelegerii pozitiilor sale. Parti-
cularitatea nu constd Tnsd exclusiv in
complexitatea de pinza de pdianjen
a contradictiilor. Esential e ca si in
ipostazele cele mal TIntunecate, de
abandonare —  s-ar fi parut
definitivda — a aspiratiilor si ener-
giei rebelului, rasuna nota de lupta
cu orice pret, se Tncordeazd vointa de
a nu ceda adversarului.

Cum s-a manifestat  Tnclestarea ?
Atacul pesimismului asupra ,,sistemu-
lui" arghezian, a nascut Tndoiala cu
privire la posibilitatea realizarii idea-
lurilor omenesti (,,voia mea de bine,
frumos si adevar”) nn numai in ca-
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Etapa calitativ noud a creatiei lui
Cehov a fost reprezentata de cele
citeva piese scrise fintre 1895—1903:
,,Pescarusul »unchiul Vania L Trei
surori”, ,,leada cu visini* Opera sub-
tild si Tn acelasi timp V|guroasa plind
de poezie si de un dramatism de
facturd noud, prima sa piesa mare —

»Pescarusul”, este, la prima vedere
0 aparitie surprinzétoare. Intr-a-
devar, a scrie proza de tipul
celei scrise de Cehov si a scrie

teatru, nu e acelasi lucru. Trecerea de
la una la alta presupune ezitari,
lucrari nu totdeauna Tinchegate, mai
putin desdvirsitd stapinire a construc-
tiel proprii unei opere destinata a fi
reprezentata pe scend. Arta prozato-
rului  Cehov continea Tnsd numeroase
elemente dramatice, conciziune, pre-
zentare . succintd si precisd a persona-
jelor, capacitatea de a sugera mai
mult decit spune textul, transmiterea

emotiei prin  mijloace indirecte, —
care stabileau  legatura dintre cele
doud genuri. In afara de aceasta Tnsasi

dramaturgia lui Cehov se baza, — si
cele patru piese mari ale sale aveau
s-0 dovedeasca — pe principii noi,
altele decit ale dramei Ssau comediei
de pina atunci.

Despre teatru Cehov scria :
sele de teatru, viata trebuie Tnfatisatd
asa cum este si  oamenii ata cum
sint. in viatd nu se intimpla ca n
fiece clipd oamenii s& se Tmpuste, sa
se spinzure, sa facd declaratii de dra-
goste... si nu Tn orice clipa vorbesc
lucruri intelepte... Pe scena, toate sa
fie la fel de complicate si la fel de
simple ca Tn viatd".

O astfel de Tintelegere a artei scri-
itorului dramatic izvora la Cehov din-
tr-o  conceptie deosebit de noud si
personald nu numai a dramaturgiei, dar
si a realitatii. Realitatea se desfasoara
neintrerupt, fara artificiala crestere dra-
maticd, fard inodarea si rezolvarea fi-
nala a conflictelor, viata poate sa se
scurga aparent calm, dar aceasta nu
Tnseamna ca ea este lipsita de nteles.
Personajele  teatrului lui Cehov put
discuta despre lucruri indiferente, sim-
ple, de fiecare zi, pot sa-si depene
gindurile, sin acelasi timptot ce se
petrece cu aceste_personaje sa fie de
0 deosebita importanta si semnificatie,
nu numai pentru ele, ci si pentru spec-
tatori. Tocmai faptul ca realitatea rusa,
sub aspectul general al anilor 1895—
1905 era exprimata in piesele lui Cehov,
l-a facut pe Gorki sa-i scrie acestuia:
.Piesele dumitale Tndeamna la genera-
lizari filosofice".

Ceea_ce reprezenta Tnsd esenta eta-
pei calitativ noi in creatia lui Cehov,
a fost aparitia, din ce in ce mai lim-
pede, a credintei cd viata veche, asa
cum o zugravise timp de peste cinci-

»In pie-

sprezece ani marele scriitor, este sor-
titd definitiv pieirii, cd ea nu este un
rau vesnic si implacabil. Desigur, a-

cest lucru a aparut in teatrul lui Ce-
hov Tmpreuna cu vechiul sdau dispret
pentru personajele meschine, cu vechea
sa condamnare a societatii nedrepte.
In special, in primele piese, aparitia
elementului nou a fost mai putin vi-
zibila. ,,Pescdrusul”, — piesd care
poate fi interpretata diferit, datorita
marei sale complexitdti, aducea tema
biruintii, a izbinzii celui care se zba-
te si luptd. Pasivul, neputinciosul Trep-
lev se prabuseste pentru ca nu ga-
seste in el Tnsusi suficienta energie
pentru a-si impune arta, pentru ca
nu-si  pune talentul in slujpba  unui
scop. In schimb, Nina Zarecinaia, desi
aparent infrinta, va fi pescarusul in-
dréznet, zburind si strdbatind prin fur-
tund. ,,Unchiul Vania", scrisa in timp
ce ,,Pescarusul" suferea caderea care
l-a lovit atit de mult pe Cehov si care
a contribuit in buna parte la agrava-
rea bolii sale, — continea o violenta
si aproape fatisd critica la adresa ta-
rismului: ,,In judetul nostru — spune
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doctorul Astro_v, unul dintre eroii din
,2unchiul Vania" — sint aceleasi mlas-

tini, aceiasi tintarl, aceeasi lipsa de
drumuri. Pretutmdenl bintuie saracia,
tifosul, difteria, incendiile... Ne ga-
sim in fata unei degenerari datorita

unei crunte lupte pentru existentd. E
0 degenerare pricinuita de trindavie,
ignorantd, inconstientd”. Dar Astrov
e un erou care stie sa si viseze la
viata de miine, care sadeste paduri,
care spera ca peste o mie de ani
oamenii vor fi poate mai fericiti.

In ,Trei surori" si mai ales in
ultima sa piesa — ,Livada cu visini",
mesajul de Tncredere si de sperantd
se face mai concret, vibreazda mai pu-
ternic. Gindul furtunii care se apro-
pie si care va matura din calea ei
viata veche, este exprimat limpede Ti
,,Trel surori": ,lata ca se apropie de
noi puhoiul, se pregateste vijelia cea
mare si binefacatoare. Vine, e aproape.
In curind va da navala peste noi.
maturind toatd lenea, toata nepasa-
rea, toate prejudecdtile fatda de mun-
cd, toata plictiseala si putreziciunea..."
— spune Tuzenbach. In perioada
avintului revolutionar care cuprinsese
Rusia la Tnceputul secolului al XX-
lea, aceste cuvinte aveau un aer pro-
fetic. Era limpede ca puhoiul, vijelia
cea mare si binefacdtoare nu putea
sd fie decit revolutia.

Rolul important al lui Cehov a fost
acela de a mentine vie, prin eroii sai,
speranta, Tncrederea, rabdarea, Cele
trei surori si-o pdastreazd, eu toate
dezamagirile si infringerile: _,Sa mun-
cim. Voi Tnvata copiii.. Toata viata
mea 0 voi darui celor ce au nevoie
de ea..”

Poetica, melancolica in aparenta
,Livada cu visini" exprima de fapt
credinta lui Cehov ca viata veche se
va sfirsi curind. Eroii tineri, optimisti
ii asteaptd sfirsitul cu aceeasi nerab-
dare cu care Tuzenbach astepta vijelia.

»Omenirea merge spre adevarul cel
mai Tnalt, spre cea mai Tnalta fericire
din cite existd, — si eu sint in pri-
mele rinduri” — spune studentul Tro-

Creatie
sau

Totdeauna- ascunderea adevérului a
slujit nedreptatii si a uritit fapta o-
meneascd. Miselia, asuprirea Si ex-
ploatarea nu numai cd s-au Tmpadcat
cu mistificarea, dar au avut nevoie
de serviciile ei. Numai cd Tnseldciu-
nea, ca sa-si poata Tndeplini slujba,
trelbuie sa-si rafineze mereu mijloa-
cele.

Antirealismul a adus si altddata arta
la remorca interesatilor intru denatu-
rarea adevarului. Dar niciodatd, ca
azi, propovaduitorii sdi n-au fost ne-

voiti sa facd uz de metode atit de
subtile ca ale avocatilor artei ,,pure"”,
ai artei ,,absolute ai artei ,totale”

— devenita arma de prim rang in ar-
senalul ideologic al capitalismului
contemporan. Teoreticienii  care du-
ceau trena celor puternici si n alte vre-
muri au negat capacitatea artei de a
reflecta cu autenticitate realitatea. De
la dispretul lui Plafon pentru ,fal-
sificarea de al treilea grad" Tnfaptui-
ta de artd, pina. la formalismul her-
bartian, care voia sa anihileze orice
valoare a continutului operei artistice
— s-a Tncercat, Tn variante nenuma-
rate, discreditarea reflectarii veridice a
realitatii. Dar pind1in zorii imperia-
lismului, nimanui nu l-a trecut prin
minte sa afirme cd arta Tnseamna ex-

clusiv creatie ,ex nihilo", de forme
care nu au nimic comuri cu trasatu-
rile obiective ale realitatii. Asertiunea

lui Andre Malraux cd intreaga crea-

tie artisticd a umanitatii este numai
imensul evantai al formelor inven-
tate" (,Le musee imaginaire" — Ed.

N.R.F. pag. 17) a devenit astazi un
loc comun al esteticii burgheze con-
temporane. Intregul  abstracignigm
din pictura si sculptura burgheza re-
vendlca cu un crispat orgoliu, ,,0noa-
rea” de a nu reaminti privitorului ni-
mic din realitatea obiectivd. Nu mai
este vorba numai de deformarea a-
cestei realitdti, dusa la limite extreme,
in numele dreptulm si datoriei artis-
tului de a stiliza, ci de depasirea exa-
speratd a acestor limite, pentru a
rupe orice contact cu realitatea. Ne-
voitd sd Tngroase din ce in ce cor-
tina menitda sd ascunda viata, esteti-
ca burghezd a epocii noastre recurge
la artificiul suprem: Tinlatura totul
din spatele cortinei si pretinde cd...
spectacolul este Tnsasi cortina.

Sentimentul penibil ca asa se pe-
trec lucrurile si in domeniul muzicii,
ti-1 lasd numarul pe ianuarie 1960 al
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fimov in Tiltirfmt act al ,Livezii cu
visini". El si Ania sint singurii care
intimpina cu entuziasm viitorul. Gla-

surile lor tineresti rasuna vesele fiti
mijlocul tristetii celorlalte personaje:

— Adio, viata veche |

— Te salutam viatda noud

Starea aceasta de spirit era aceea
a lui Cehov. Desi bolnav, scriitorul
credea ferm  intr-o fundamentald
transformare a realitatii. ,,Valul cloco-
titor al revolutiei ruse l-a cuprins si
pe Cehov", scria un contemporan. ,,El,
care Tnainte dispretuia politica, s-a
cufundat cu totul Tn problemele de
politicd. Cehov pesimistul, Cehov scep-
ticul, a capatat incredere in via a In-
tr-o viatd mai bund, insa nu indep rtaté,
peste doua sute de ani, cind totul ar
fi fost frumos, — asa cum o spuneau
personajele operelor sale, — ci foarte
apropiata, n pragul cdreia Rusia se
si afla. Cehov credea ca dintr-o clipa
intr-alta Rusia se va reconstrui pe
principii  noi, luminoase”. Cehov nu
s-a Tnselat. La putin timp dupd moar-
tea sa izbucnea revolutia din 1905
Infringerea acesteia a descurajat pa
multi dintre intelectuali, i-a facut sa
dea Tnapoi. In paginile multor scriitori
s-a strecurat pesimismul, a Tinflorit o
literaturd predicind renuntarea, aban-
donarea luptei.

In anii de aspra cenzurd si de crun-
td teroare care au precedat revolutia
din februarie si Marea Revolutie So-
cialistd din Octombrie, paginile lui Ce-
hov au mentinut neclintite increderea
in viitor, speranta in apropiata victo-
rie a Revolutiei.

Marele rasunet pe care l-a avut li-
teratura lui Cehov atit Tn timpul vietii
scriitorului, cit si dupd, s-a datorat
faptului ca ea raspundea Tnsetatei do-
rinte a publicului de a afla adevarul
despre societatea contemporand, chiar
daca acesta nu era Tntotdeauna pla-
cut. Intr-una dintre nuvelele sale in-
titulatd ,,Cinicul”, Cehov Tinfatiseaza
un Tngrijitor de animale care, pre-
zentind fiarele din cuscd publicului,
gaseste prilejul s& spund adevaruri

(Continuare in pag. 3)

artistica

revistei Esprit, dedicat popularizarii
principalelor curente promovate  de
burghezie Tn  muzicd. Propunindu-si
sa ofere cititorului o panorama a
»muzicii noi", redactia revistei publi-
ca articole menite sa expuna princi-
piile estetice ale muzicii dodecatonice-
seriale, ale muzicii ,,algoritmice”, elec-
tronice, concrete si ,acusmatice”.

Se expun, pe de o parte, elemen-
tele sintaxei muzicale atonale, care
vrea sd distrugd centrul de atractie
in jurul caruia se cristalizeaza gin-
direa muzicala, centrul de greutate
care da unitate melodiei; tonica. Pe
de alta parte se descriu mijloacele
tehnice moderne, pe care electronica
si cibernetica pot sa le puna la dis-
pozitia compozitorilor.

Are dreptate academicianul G. Ca-
linescu cind afirma, Tn articolul din
Contemporanul Nr- 6/1960, ca simpla
persiflare a curentelor decadente este
ceva ieftin. E mult mai indicat sa
vedem ce se ascunde Tndaratul lor,
decit sa le respingem pur si simplu
prin declaratii sententioase fard o ba-
za de informatie mai largd. Avem la
dispozitie un material relativ abun-
dent, pe care ni-l furnizeaza cliiar mit-
zicologii  burghezi, pentru a puica
formula judecati ferite de neseriozi-
tatea afirmatiilor gratuite.

Mi se pare cd pentru a trage in-
vatamintele cuvenite din ceea °ce se
petrece Tn muzica promovatd azi de
burghezie, este instructiv sda pornim
de la insesi Tingrijorarile pe care le
manifestd frecvent multi dintre muzi-
cologii burghezi occidentali. Nu o da-
td se aud Tn rindurile acestora, n
ultimii ani, clamori de alarma in le-
gatura cu ,criza muzicii moderne",
latd, de pilda, la ,,Convorbirile din
Arras" din vara anului 1955 — care
au reunit muzicologi, critici plastici
si critici literari — s-a relevat, dupa
cum relateaza R. Frances, ca' in ciu-
da ,.extensiunii publicului de amatori
si de amatori instruiti, gratie multi-
plicarii  mijloacelor de difuziune (ra-
dio, disc, film muzical) se deplinge
incomprehensiunea, daca nu chiar dis-

pretul, manifestat de acest public
fatd de productia modernd". lar Mau-
rice Cuvelier a relevat ca progra-
mele concertelor destinate  muzicii
Marcel BREAZU
(Continuare In pag. 7)
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Pasivitatea criticilor nostri fatd de
literatura, pentru copii este o reali-
tate. Se intimpla destul de rar ca o
carte destinati ,,celor mici" sa aiba
sansa unei cronici literare sau — sl
mai rar — a unei discutii ample in
presda. Nu vom fincerca aici sa anali-
zam cauzele acestei situatii. Ea ni se
pare Tnsa nefireasca glndindu-ne la
marele numar de carti pentru copii
publicate anual de Editura Tineretu-
lui si dintre care cel putin citeva sint
realizari relevabile. Ignorati (pe ne-
drept) de critica literara, autorii a-
cestor carti pot trage foarte usor
concluzii eronate asupra muncii lor.
Consecintele se pot constata fard multa
greutate. La o parcurgere cit de
fugara a productiei literare pentru
copii aparuta timp de un an, ne vom
da seama cd, alaturi de unele carti
bWif, aJung tp. librarii si numeroase
rebuturi’, lucrari cu nivel artistic sci-
zut. la a caror compunere bunul gust
a fost de mults ori alungat.

Cele citeva probleme pe care le
vom dezvolta tin de o caracteristica
fundamentala a poeziei pentru copii:
misiunea educativa. Aceastd misiune
are, la noi, un continut precis: cul-
tivarea 1n sufletul micului cititor a
valorilor etice si estetice proprii viito-
rului  constructor al socialismului.
Este o legatura directd intre acest
deziderat si aparitia tot mai multor
carti de versuri pentru copii, care
ogimdesc viata omului simplu in con-
ditiille de azi. Parcurgind volumele
din 1959, vom constata preponderenta
acestei tematici. Cartile Mioarei Cre-
mene, ,La noi, la gospodarie™ si
,,Buna dimineata lume", Tncearca sa
familiarizeze copiii ,,de orice virsta"
cu elementele caracteristice vietii noi
in mediul citadin si satesc. Volu-
mele ,,Schimbul de mfine” de Mar-
cel Breslasu, ,,Casa cu ferestre ar-
gintii" de Florin Mugur si ,,Luna din
calimara" de Cezar Dragoi au ace-
easi intentie de a transpune poetic,
pentru copii, universul obisnuit al
omului nou. O mentiune speciald me-
ritd placheta lui Titel Constantinescu,
care evoca, la nivelul de receptivita-
te al copilului, zilele eroicei rezis-
tente antifasciste, lupta partidului
pentru Tnfaptuirea Eliberarii.

Nu putem totusi sa nu observam,
toi din lectura cartilor aparute anul
trecut, o nejustificata raminere n
urma in ceea ce priveste® reflectarea
vietii contemporane, un orizont poetic
depdsit, pe care numai inertia auto-

rilor ii poate explica. Dar o carte
pentru copii, ca orice carte aparuta
n zilele noastre, trebuie sa serveasca
construirii socialismului si sa cores-
punda cerintelor literaturii realist-
socialiste.

Socotim cad valoarea educativd a
unei carti ca ,,Ina Madalina" de Va-
leria Boiculesi suferd tocmai din a-
ceasta pricind. Autoarea noteaza cu
gratie poeticd starile sufletesti ale
micutei Ina, fetita care aspira sa fie
,,domnlsoara inregistreaza peisaje
de interior, dar totul pluteste ntr-o
absoluta atemporalltate

Exista, in domeniul poeziei pentru
copii, 0 tendintd limitativa, de men-
tinere in lumea suava a gizelor si
florilor. (J calatorie printr-o gradina
poate fi, desigur, instructiva, dar ci-
tind o carte care infatiseaza asa ceva
(,,O0 gradina pe lumind" de Teodor
Dragomirescu) avem impresia ca ea
a folosit autorului ca pretext spre a
exersa simple combinatii sonore. Cre-
dem ca obiectivul principal pe care

A | | nn
ar fi trebuit sa-1 aiba In vedere ast-
fel de carti, educarea Tn spiritul nou,
al epocii noastre, nu a fost realizat.
N-am vrea sa se creada nsa ca
prin suflu actual n poezia pentru
copii Tntelegem restringerea inspira-
tiei poetice la. zona cotidianului. Poe-
zia pentru copii cunoaste forme speci-
fice: legenda, basmul fantastic, care
corespund structurii  sufletesti-specifi-
ce virstei si trebuiesc deci cultivate.
Ceea . ce sustinem 1in aceste rinduri
este adoptarea, si in poezia pentru
copii, a perspectivei contemporane,
care va fertiliza, fara findoiald, ve-
chile specii si modalitati literare. Cre-
dem, de pilda, ca Tnsasi notiunea de
fantastic trebuie sa capete valori deo-
sebite Tn epoca noastra, a zborurilor
cosmice, In care fantezia Ilui Jules
Verne este in multe privinte depa-
sitd de viatd. Basmul Domnitei Geor-
gescu Moldoveana, ,,Pui de greier",
este, versificat cu acuratetd, dar po-
vestea greierasului care si-a pierdut
scripca uzeaza in asa masura de cli-

seele traditionale, incit nu putem
desprinde, la lectura cartii nici o
trasatura individualizatoare.

Oglindirea actualitatii In literatura
pentru copii se realizeaza Tn raport
de anumite mijloace scriitoricesti spe-
cifice. Credem ca sunetul fals, artifi-

cial, care Tnsoteste multe productii de
acest fel, se datoreste si neputintei
scriitorului de a se identifica organic
universului copilariei. Matei Calinescu

Poezia si prGza
(sept. 1959—ian. 1960)

,,Viata studenteasca si-a  propus
incd de la aparitia sa — ca o sarcind

de seamd — sd acorde toatd atentia
creatiei literare a studentilor, lu pri-
mele numere ale revistei am Tintilnit

schite si versuri ale unor studenti care
au devenit corespondenti si colaboratori
permanenti. Traditia acestui Tnceput
de drum nu se mai pastreaza si astazi
in ritmul initial.

Au aparut An ultimele cinci luni
poeme si reportaj», (e drept de .aloare
inegald) care aduc marturia preocu-

parii pentru temele importante ale
actualitatii. In cadrul unei rubrici in-
teresante, din pacate rar ntilnita —

»,Teme si condeie studentesti” Mir-
cea Radu lacoban semneaza reporta-
jul intitulat ,Pe Ceahlau” (din nr
38—39/960)Autorul stie sa descrie
aspecte semnificative ale unei excursii
studentesti pe masivul Ceahldau. Figura
centrala a reportajului este Ana, o ti-
nara filatoare din Botosani, studenta
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PRINCIPIALITATEA SI

definitie are un sens foarte adinc. Ea
cuprinde atit cerinta ca criticul sa
dezvolte si sa Tmbogateasca teoria, sa
faca sa progreseze estetica, cit si in-
dicatia ca el sa nu teoretizeze Tnh mod
abstract, ci sa patrunda direct Tn pro-
cesul literar, contribuind prin parerile
si aprecierile lui te dezvoltarea con-
cretd a acestuia.

Forta criticii  marxiste rezida
principialitatea ei partinicd, in obiec-
livitatea si Tn caracterul ei profund

stiintific. Aceste trasaturi o deosebesc
radical de critica burgheza reactiona-
id de astazi, care este adeseori o cri-
ica estetizanta sau cu un grosolan
caracter de reclama.

In fata criticii noastre stau sarcini
marete, care s-au conturat deosebit
de clar in etapa actuald. Ea trebuie
in primul rind sa elaboreze teoria
realismului socialist, folosind  expe-
rienta deosebit de bogata a literaturii

sovietice, a literaturilor celorlalte tari
socialiste si a literaturii progresiste
din lumea Tntreaga, sa contribuie
prin  analiza competenta a ope-
relor de arta la dezvoltarea Tntre-
gii noastre literaturi, ca si la succe-
sele Tn creatie ale fiecarui scriitor n

parte- In al doilea rind, critica noa-
stra trebuie sa formeze gustul artis-
tic al cititorilor, sa-i Tnvete sa Tnte-
leagd si s& aprecieze just operele li-
terare si de arta. In al treilea rind,
critica este chemata sa lupte Tmpo-
triva esteticii burgheze Si revizioniste,
sa respinga atacurile Tndreptate Tm-
potriva literaturii si artei sovietice si
sd demaste esenta antipopulara a mo-
dernismului, sub toate manifestarile
sale.

Critica se poate achita de aceste
sarcini atit de importante numai daca
se situeaza pe pozitii ideologice i
teoretice ferme, numai dacd di do-
vada n opiniile sale de principiali-
tate partinica, de un Tnalt simt de
rdspundere fatd de popor, numai dacd
isi Tnsuseste culmile maiestriei profe-
sionale, dezvo'tind minunatele tradi-
tii ale criticii democrat-revolutionare
si luind ca model ceea ce au scris
Marx, Engels, Lenin in legatura cu
problemele literaturii si artel.

Recent, secretariatul Conducerii
Uniunii - Scriitorilor din  U.RS.S. a
organizat o sedintd largita in cadrul
careia s-a discutat situatia criticii li-
terare in organele de presd ale Uni-
unii  Scriitorilor.

Discutia a aratat ca n ultimul timp
critica a devenit mai activd, ca ea

INSUSIRI

cauta sa ocupe locul ce i se cuvine n
rezolvarea problemelor fundamentale
care stau n fata literaturii- Intr-o se-
rie de cuvintari (cuvintul de deschi-
dere rostit de G. Markov, cuvintarea
lui L. Novicenko etc.) s-au ridicat
P_robleme importante privind  critica
iterara. Din pacate, in cadrul discu-
tillor nu si-au gasit oglindirea cuve-
nitd marile sarcini sociale ce decurg
pentru criticd din indicatiile partidu-
lui referitoare la munca ideologica,
expuse Tn hotarirea C.G. al P.G.US-
,Despre sarcinile propagandei de par-
tid Tn conditiile actuale™. Dupd cum
se stie, hotdrirea acordd o mare aten-
tie educatlel ideologico-estetice a po-
porulm propagarii largi a literaturii
si artei Tn mase. Aceastd propaganda
este o Tndatorire in primul rind a ar-

tistilor si criticilor.
Sarcinile criticii  cresc acum n
toate privintele. In conditiile actuale

lupta foarte ascutitd Tntre
ideologia socialistd si ideologia bur-
ghezd.” E firesc, deci, ca nici critica
sd nu ramina pasiva. Ar fi o greseala
sd se creada ca coexistenta pasnica,
pentru care se pronuntd guvernul so-
vietic in politica sa externa, Tnseam-
na Tncetarea luptei ideologice. Coe-
xistenta pasnicd, ne Tnvata partidul,
nu Tnseamna slabirea luptei dintre
ideologii. Trebuie s& luptdim cu hota-
rire si consecventa pentru ideile noa-
stre comuniste, pentru modul nostru
de viatd, pentru sistemul nostru so-
cialist. Nici nu poate fi altfel, cu atit
mai mult cu cit ideologia noastra, in-
clusiv literatura si arta noastrd, au
fost supuse si sint supuse Tn ultimii
ani unor atacuri furibunde din partea
apologetilor orinduirii burgheze si a
acolitelor lor revizionisti. In tarile ca-
pitaliste si mai ales in S.U.A. au fost
editate zeci de carti, au aparut sute
si mii de articole care defaimeaza
prin toate mijloacele literatura sovie-
ticd si metoda ei artistica — realis-
mul socialist. Dupa cum se stie, toc-
mai din acest izvor se inspira revi-
zionistii din literatura, care se dedau
neincetat la atacuri Tmpotriva artei
noastre-
Revizionistii
nios ca ,cei
socialisti"  sint

se dia o

afirma in mod calom-
ce se intituleaza realist-
,vulgarizatori n do-
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explica esecul multor versuri din vo-
lumul Mioarei Cremene prin perspec-
tiva exterioara pe care poeta 0 adop-
td fata de copilarie. Abspiutizind a-
ceasta constatare, s-ar crea Thsa im-
presia ca slabiciunile cartilor Mioarei
Cremene decurg numai dintr-o viziu-
ne poetica artificioasa. Pina a ajun-
ge acolo, deci pina a ne preocupa
de o problema de ansamblu, nu pu-
tem ignora unele abateri de la exi-
genta artisticA elementara.  Astfel,
prima strofa pe care o citim in volu-
masul ,,La noi, la gospodarie”, aglo-
mereaza o serie de constructii nefi-
resti O transcriem: ,,Dragi imi sint!
Fac juramant / Caii cei fara opre-
listi / (s.n.) Ropotind prin largi pri-
velisti, / Catre margini de pamint"
Credem ca imaginea cailor ropotind
printr-o priveliste este cel putin im-
proprie. Ceva mai jos, Mioara Cre-
mene ne pune intr-o mare nedumeri-
re (ca sa nu _mai vorbim de micutii
cititori care Tnvatd acum zoologla)
afirmind urmétoarele: .S mi-s dragi,
| Colea sub fagi, / Ciurdele pascind

agale, / Ginditoare si domoale, /
Virind ierburi in desagi” (1)

Asadar, abia dupa ce trecem de
acest prag elementar al imaginilor
improprii sau banale, urmeaza sa
examindm capacitatea sau incapaci-
tatea poetului de a intui universul

‘iric al copilariei. Socotim sinoi ca in
volumele recente ale Mioarei Cremene

se mentine in general o perspectivd
poetica exterioara.

Revelatia unei integrari fericite Tn
universul sufletesc al copilului de

GAZETA LITERARA

astazi ne-a oferit-o ,,Cartea cu feres-
tre argintii" de Florin Mugur, desi
titei el nu evita Tntotdeauna tonul
edulcorat. Poetul manevreaza cu dex-
teritate umorul ingenuu si fantezia,
cci mijloace de compunere a unei

llimi caracteristice. Aceasta lume,
desi restrinsa la spatiul limitat al
locuintei, este a noastra, a socialis-
mului. Ceea ce da valoare cartii sale
sste  realizarea unui erou liric-
copil la ale carei coarde sufletesti

impresiile din afara vibreaza intr-un
fel particular. Poeziile din cartea lui
Florin  Mugur comunica fintre ele
prinir-o tonalitate specifica, conferita
de existenta acestui erou liric, care
simte poetic Tntr-un mod foarte pro-
priu. Vom ilustra aceasta prin ana-
liza unei singure poezii (,,Mama pune
masa'), care surprinde un moment
de mare intensitate sufleteasca: emo-
tia cu care primeste un baietas ve-
nirea tatei de la lucru. Auzind pasii
tatei, copilul exulta: ,,..sund pasi pe
scara / Cheia suna-n usa / Lampa
se da-n leagan / Lampa jucausa".
Bucuria nestavilita a copilului trans-
figureaza obiectele din jur. Dar cum?
Intr-un fel propriu virstei sale (lam-
pa se da-n leagan), asadar senzatia
de mare fericire este asociatd de
aceea a jocului preferat. Cu intra-
rea tatei pe usd, starea de mare bu-
curie se ampllflca sl totul porneste o
joaca nebuna; ,,Scmtelaza totul: /
farfurii, cutite; / Si de bucurie, /
Parcd-s ametite. / Usa se deschide /
Larg triumfatoare / Tata! /Si ta-
cimuri, / Farfurii, pahare, / Se por-
nesc sa cinte, / Toate o clipita. /
Mama pune masa. / Mama-i fericita."

Nimic nu mai suna artificial', ex-
terior in aceste versuri in care uni-
versul afectiv al copilariei, este bine
intuit.

G. DIMIiSIANU

revistele |

la cursurile fara frecventa ale Politeh-
nicii din lasi. Cresterea considerabila
a nivelului intelectual si cultural al oa-
menilor muncii este evidentiatd cu preg-
nantd Tn paginile reportajului. Simplita-
tea expresiel si un anumit lirism discret,
sint calitdti ale reportajului lui M.R. la-
coban. Un alt reportaj, ,,Zece conspecte
bucurestene” de Ilie Sabau, este con-
sacrat Tmplinirii a 500 de ani de la
Tntemeierea Bucurestiului (nr. 34 din
1959). Prezentarea orasului, de la ori-
ginile sale si pind astazi, este reali-
zata interesant si reuseste sd& cuprinda

evenimente  social-politice  esentiale.
Stilul autorului sufera Tnsa uneori de
pe urma unui elan verbal excesiv. Sem-
naldm unele stridente : ,,Batrinul
Bucuresti e tinar — iatd o volutd
de stil prea frecventa”, sau ,,...nu pen-

tru a sari pirleazul vreunei voite ori-
ginalitdti”... sau ,,...ciocoimea speriatd
de revolutie caduta sa Tndbuse glasul
de nelnabu5|t ai cauzasilor si ‘plaminul
Bélceseului...

*

Unei reviste care se adreseaza tine-
retului Ti revine, ntre altele, sarcina
de a veghea la respectarea limbii lite-
rare. Deficiente frecvente Tn exprima-
rea clara se pot observa indeosebi in
versurile unora dintre cei care sem-
neaza chiar in pagina unde am Tntil-
nit reportajul amintit.

Versul alb transforma uneori poezia
in fragmente disparate de proza ba-
nala ca in ,,Examen suprem” de Cor-
neiiuSerban: ,, Totmai mult ne devin
familiare / tot mai mult facem schimb
/ in orele zilelor noastre / intre tir-
nacop si stilou. / Daca privesti prin
ochiul violet al furnalului / sau prin
cel Tn care se zdmisleste ideia / ti se
ofera privelistea / aceleiasi  superbe
incandescente™.

Cele mai bune dintre poeziile apa-
rute Tn paginile ,,Vietii studentesti”
inspira din actualitate si evidentiaza
preferinta tinerilor poeti pentru lirica
politica si cetateneasca. De remarcat
in aceasta privinta ni se par versurile
lui Dim. Rachici ,,Salvele Aurorei” (nr.

35/1960), ale lui Laszloffy Csaba (in

meniul culturii”, Calauzindu-se dupi
critica burgheza estetizanta, revizio-
nistii  proslavesc poezia care se tine
departe: de ,viata practica", care re-
prezintd ,,intruchiparea vesnicei rein-
noiri, aplicarea unor mijloace mereu
noi si expresia sentimentelor, dorin-
telor si nazuintelor noastre”. Pentru
apologetii modernismului  optimismul
in poezie este Tn general intolerabil.
Ei poetizeaza visele confuze, rupte de
realitatea concretd, ale unui subiect

vlaguit. Asemenea tendinte sint cu
totul strdine poeziei sovietice si poe-
ziei progresiste din intreaga lume.
Critica noastra a luptat si lupta cu
succes Tmpotriva dusmanilor literatu-
rii sovietice. Si Tn aceastda privinta
se manifesta cu toata puterea carac-
terul ei combativ, principialitatea ei
inflacarata. Lupta nu a Tncetat nici

INTRINSECI

romineste de Al. Andritoiu), ,,Cintec
de slava” (nr. 38—39/1960), precum
si ale Rodicai Toth, a carei parodie la
fabula cu greierele si furnica este in-
genioasa.

Poezia si proza indeosebi Tn nume-
rele din decembrie si ianuarie au n-
ceput sa devind aparitii rare Tn paginile
,,Vietii studentesti”.

Tinind seama de faptul cd materialul
beletristic este menit sa aduca o Tnsem-
natd contributie la educatia comunista
a cititorilor sai, ar fi bine ca revista
»Viata studenteasca” sa extinda spatiul
destinat literaturii.

FLORICA 10AN

de V. IVANOV
gicd Tmpotriva acelora care atacd h-
nia partidului”. Si mai departe:

,Poate cd ma veti intreba la ce n-
demn? La atitarea pasiunilor in lup-
ta sau la conciliere? lar eu va ras-
pund . la unirea fortelor pe o baza
principiald". Aceste cuvinte cuprind
0 importantd indicatie pentru toate
organizatiile noastre de creatie.

Este evident aproape pentru oricine
ca primirea criticii este una din cele

mai grele Tncercdri sufletesti. Ea e
cu atit mai dificila pentru omul de
artd. Intr-adevar, omul de artd su-

pune judecdtii opiniei publice ceea ce
are mai scump roadele framintari-
lor si chinurilor sale creatoare. lata
de ce adeseori prima reactie afectiva

Ariicoi aparut in ,,KOMMUNIST6

ca trebuie sa pastram

acum, astfel :
lite-

uscat praful de puscd al criticii
rare.

Fara principialitate  partinica  nu
poate fi vorba de o orientare compe-
tentd si justd a literaturii sovietice,
nu poate fi vorba de popularizarea ei
in rindurile maselor de cititori, pen-
tru a-i educa din punct de vedere
ideologic si estetic.

Domeniul creatiei artistice este ex-
trem de complex- Uneori se mai ma-
nifestd aici influenta ideologiei bur-
gheze, lipsa de maturitate ideologico-
politicd a unor scriitori si oameni de
arta.

Desigur,

atunci c¢ind e vorba de

greselile unor tovardsi de-ai nostri,
tonul criticii trebuie sa fie altul, tre-
buie sa fie tovarasesc. Dar si in acest

caz principialitatea trebuie sa ramina
neclintitd. Asa ne Tnvatd pe noi, cri-
ticii sovietici, partidul comunist.

In cuvintarea rostita la cel de al
Ill-lea Congres al scriitorilor sovie-
tici, tovarasul N. S. Hrusciov a spus:
»Pozitiile principiale trebuie aparate,
trebuie dusa o hotarita lupta ideolo-

la orice observatie criticd este nega-
tiva, un dezacord. Dar critica nu este
numai o chestiune de afectivitate, ci
mai cu seamd de ratiune. De aceea
just procedeaza cel ce, primind criti-
ca, Tsi controleazd reactiile prin ra-
tiune.

Daca influenta psihologica a criticii
este atft de acutd, cu atit mai impor-
tant este tonul ei just. Contrarul nu
poate decit sa dduneze. Principialita-
tea criticii este incompatibila cu to-
nul de mentor, cu brutalitatea, cu ar-
borarea unui aer de superioritate i
dispret fatd de cel criticat, etc. Un
asemenea ,ton" nu poate decit sa
irite si chiar opiniile juste astfel pre-
zentate nu se vor bucura de buna
primire meritata. Astfel, nu Tntimpla-
tor articolul ,Luptatorii ramin lupta-
tori" de E- Serebrovskaia (,,Litera-
turnaia gazeta”, 6 octombrie, 1959),
material care pune just problema ro-

lului criticii, dar care are intr-o anu-
mitd masurd tonul mentionat, a tre-
zit obiectii — Tintru totul Tntemeiate

— din partea unui sir de oameni de
litere.

O carte pe saptamina

RADU BOUREANU:
Cintare cetatii lui Bucur"

Si In ,,Ginfare cetatii lui Bucur", Radu Boureanu
este — in primul rind — un liric avintat si solemn
la care sint remarcabile gesticulatia, culoarea cu-
vintelor si atmosfera. Poemul lung al cetatii Ilui
Bucur e contra,punctat, ca sa cuprinda in el tumul-
tul secular al vietii capitalei noastre din perspec-
tiva istoricd. Esential este cd poetul reuseste a ne
da aspecte si episoade ale acestui tumult, urmarite
cronologic de la prima treaptd a existentei istorice
a orasului, pind Tn zilele- noastre. Viziunea este,
asadar, ampla. Ea se deschide retoric printro n-
chinare si_o Predoslovie si prin citeva_evocari ale
mceputulm (Vindtoare, Viziune lacustrd, Pe ocina
cetatii, Zdpezile calde. Balada, s.a.) sugestive in
ordinea istorica a zémislirilor, care aveau sa se
dureze. Momentul definirii cetatii ca prezentd isto-
ricd este fixat cu glorificari lirice Tn felul exaltat
al lui Matei Caragiale; Cetatea rascolita de soa-
rele amiezii / Se lafaia balcanic cu toate la ve-
dere ; / Badtuse-o arhebuza pe ziduri cu putere, /
In tirg, chervane grele oprira genovezii I De aici
cintarea Tncepe sa-si adune sunetele.  Selectiv si
documentat, poetul nu devine totusi un cronicar al
vremilor pe care le evoca legendar sau anecdotic.

Talentul matur al lui Radu Boureanu a depasit
intentiile cronicaresti ale istoricului liric si, folosind
evocarea pateticd, transformind faptele luate in

desfagurarea lor veridica — s-a oprit la simboluri
ale curgerii Tn timp. Morile (,,batrine mori bucu-
restene”), care macinau pentru egumenii falcosi

ai m-ind-stirilor, participa la suferinta oamenilor ca

niste personaje fabuloase: Surate mori /' Surate
mori, / Pe Dimbovita cad ninsori / Indii cazurad
talerii de singe / Din albi mesteceni, din anini, /

Si taleri galbeni ofiliti. Hanurile (ca vestitul ha-n
al lui Manuk) duc prin vreme urmele desfriului.
Ziafeturile, radvanele (precum Rédvanul cu cerbi

tirgul mosnor vinzarea robilor (Roaba vinduta)
dau cintarii poetulw accente grave si dure, fiindca
nvie timpi istorici ai jalei generale care se opune
mutd si  neputincioasa trindaviei si ,rafinamen-
tului" balcanic al exploatarii. In aceste cintece, tra-
tarea este ori plasticd, uleioasa, grasa, cu coloarea
verbala stridentd, luatd viguros dim pasta limbii,
ori ridicatd la semnificatie morald, cu versuri pate-
tice si muzicale ca Tn cele doud piese antologice
(Roaba vinduta, Radvanul cu cerbi) in oare cutre-
muratoare sint Tnfiorarea lirica, atmosfera prefigu-

ratd, prevestirile si amenintarea: Calicimea, sa-
racii, breslasii, / Prin vad amar Tsi tirfie viata si
pasii; / De pe buze scuipindu-si amarul / As-

teaptd sa traga iar bir dabilarul, / Asteaptd sa Ie
traga alte piei, / Ca poate vrea voda ca doamna
sa poarte / Nu stinse opaluri cu apele moarte / Ci
rosii rubine de singe / Pe miini si-n cercei.
Momentele desteptdrii asupritelor (ciclul Se ridica
norodul), cu vremea zaverii, cu 1848, cu batalia
din dealul Spirei, cu Unirea, ciu 1907, nu sint nu-
mai versificari locvace de -evenimente, ci evocari

OBIECTIVITATEA —

de sensuri si teluri istorice, prilejuri de portrete de
neuitat (ca acel sculptat in lemn al lui Tudor),
anunturi profetice ale triumfului celor ridicati pen-
tru cauza dreptdtii sociale. Bataia de talgere a ver-
surilor, exalamatiile si tiradele, cind trec de grandi-
locventa sterilda a invocarii, dau Tntregului ciclu
stralucire si sententiozitate. Mai liricd si mai fe-
cunda emotiv este insa tot sugerarea cu linii lim-
pezi de decor istoric (1848, coifurile de arama din
dealul Spirei) ca si spectacolele mari, nedeclamate,
ca acel al suferintei gloatelor taranesti dupa za-
vera Dar pe cimpie, pina-n zare / Mari gloate
taranesti, amare, / Stiateau cu buzele sarate / De
nedreptate... Si-n zdrente si sumane roase / Rin-
jeau din ruginite coase.

Anii de lupta (alt ciclu al ordonarii Cintarii)
sint viforosi Tn viziunea poetului si evenimentele
lor Tnsemnate cer poeme somptuoase, cu cadente
tumultuoase si grave. Prezenta partidului, eroismul
comunistilor Tn lupta Tmpotriva exploatarii, alca-
tuiesc continutul dinamic evocator al acestei parti.
Intentia poeticd se rezolva artistic, mai mult pe
planul retoric, deseori convingator si patetic, alte-
ori dupd unele scheme lirice previzibile. Ramin as-
pecte pilduitoare de luptd si de viatda vazute de
poet in Tnfatisarea lor simpld, fireasca si adecvata .
Sparge sirena munti de liniste grea / Amurg, fe-
bruarie, la jumatate / Aspra, coasa de ger, coasa
de vint / Orasul strabate / Parcd venind pe pinza
sonorda / Ce-o desfasoard sirena peste cetate pu-
hind / Uzine, fabrici, inimi, miini, picioare, / Aspre
lumini, crunte tdceri, / Strdbat orasul sfanmind /
Munti de uriasd nepasare.

Ciclurile care incheie Tn apoteoza ,Cintarea ce-
tatii luj Bucurll Tsi trag seva din anii pregatitori
prin luptd a Eliberdrii si din viata noud a patriei si
a capitalei ei. Orasul fara jug e un ciclu de poeme
poliritmice, cu versuri Tnaripate sil cu fulgere de
pamflet. Dar bogdtia verbald, sunetele revelatoare
si rascolitoare dfin cintecele anterioare lipsesc aici,
Exclamatie si hiperbolic, poetul nu izbuteste intot-
deauna de a ne comunica emotia intimd, gran-
doarea luptei si abnegatiei! eroilor comunisti. (Un
steag urias, Moartea venea din vazduh), temeinic
artistic, ciclul final (15 ani) aduce ritmurile fre-
netice ale prefacerilor, asa cum s-au oglindit ele in
viata capitalei semi-milenare. Orasul renascut ca
pasarea legendara, padurea lui necuprinsd de schele,
pulsatia de metropold 1n constructie, traiesc in
acest imn de suflu impetuos, pe care-l Tnhaltd Radu
Boureanu zilelor noastre.

Nu Tntotdeauna egal ca artist, Radu Boureanu
este Tnsd si Tn acest poem conceput simfonic, un
poet veritabil, distinct prin capacitatea lui de a
evoca solemn-patetic, colorat si prin nazuinta Ilui
de a cuprinde, Tn acorduri de orgd, maretia con-
temporaneitatii noastre.

G. MARGARIT

,»Recoltd bogata"

vor sa fie veridice. lata,
ideile articolului lui V. Nekrasov

pe scurt,
m-

ALE CRITICII

»Talentul e un lucru rar. El trebuie
sprijinit in mod sistematic si cu gri-
ja", — a spus Vladimir Ilici Lenin,
E wuna din cele mai importante po-
runci ale marelui conducator, iar par-
tidul ne da o pilda minunata de ati-
tudine plind de grijd fatd de oamenii
de artd. Critica ce nu tine seama de
uriasa Tncordare pe care 0 cere scrii-
torului creatia literara, critica dispre-
tuitoare fata de munca acestuia nu
poate fi rodnica. Si totusi mai apar
la noi articole critice care nu mani-
festd dorinta de a veni Tn ajutor scrii-
torului i cititorului, ci mai curind
intentia de a se rafui cit mai sever
si mai spectaculos cu vreo anumita
lucrare oarecare.

Bineinteles, critica binevoitoare nu
poate avea nimic comun cu liberalis-
mul Tn problema continutului de idei
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si madiestriei. Lupta pentru puritatea
ideologicd a literaturii si artei noas-
tre a fost si ramine o datorie sfinta
a criticii. Numai principialitatea par-
tinicda, obiectivitatea si competenta in-
disolubil legate de ea, pot face si
fac ca critica noastra sa contribuie
la dezvoltarea literaturii, s-o0 oriente-
ze just din punct de vedere ideologic,

creator. In cuvintarea rostita la Con-
gresul al IH-lea al scriitorilor, tova-
rasul N- S. Hrusciov a subliniat ca

critica  literard, analiza temeinica si
de zi cu zi lucrérilor literare cons-
tituie o conditie dintre cele mai im-
portante pentru dezvoltarea cu succes
a literaturii noastre.

Se stie ca uriasul ajutor pe care
partidul l-a acordat literaturii si ar-
tei noastre in lupta Tmpotriva tendin-
telor gresite ale unor scriitori si oa-
meni de arti a si dat roade. Se in-
registreaza un avint
toate genurile literaturii si in primul
rind in principalul gen al prozei —
romanul. Au apdrut lucrdri ca ,De-
parte in spatele frontului" de B. Po-
levoi, ,Viii si mortii" de K. Simonov,

important 1n;

LITERARE

de F. Panfiorov, ,Stepa
vulturilor” de M. Bubennov etc.

Pentru oamenii nostri de litere si
de arta, mai ales dupa cel de al trei-
lea Congres al scriitorilor sovietici,
a devenit caracteristicd o consolidare
a fortelor creatoare, o si mai mare uni-
tate Ideologica si politica-

Tnseamna oare aceasta ca n rin-
durile intelectualitdtii artistice au Tn-
cetat orice controverse ? Desigur ca
nu. Si aceasta e foarte bine. Intr-ade-
var, ,linistea si pacea" ar fTnsemna
stagnarea gindirii creatoare. lar par-
tidul ne cere ca gindirea creatoare sa
pulseze din plin, sda clocoteasca. In
anul care s-a scurs am fost martorii
unor Tnsufletite dispute literare, ai
unor discutii aprinse in jurul unor
probleme importante ale dezvoltarii
literaturii sovietice, care au continuat
si la consfatuirea 1n problemele cri-
ticii, organizatd de secretariatul Con-
ducerii Uniunii scriitorilor din
U.RS.S.

Cind au loc discutii n contradic-
toriu in apararea unel anumite pozitii
exagerdrile polemice nu sint excluse.
Dar dacé  sint depasite limitele obi-
ectivitatii, devin inevitabile ideile pre-
concepute unilateralitatea.

In legaturd cu aceasta, as vrea
sa ma opresc asupra unor discutii
care au avut loc intr-o serie de pu-
blicatii literare Tn anul 1959.

Un mare interes a prezentat discu-
tia a carei temd, conventional vor-
bind,. a constituit-o caracterul., zugra-
virii realitatii noastre. Aceasta discu-
tie s-a Tnsufletit deosebit de mult
dupd ce scriitorul V- Nekrasov a pu-
blicat Tn revista ,,Iskusstvo kino“ nr.
5, 19511, articolul «Cuvinte ,mdrete si
simple"», Viktor Nekrasov a critical
aspru felul cum este zugravita rea-
litatea Tn filmul ,,Poemul marii", rea-
lizat dupa un scenariu al lui A. Dov-
jenko- V. Nekrasov considera cd, in
goana dupa o ampla zugrdvire a eve-
nimentelor, autorii filmului au cazutin
retorism, nu au manifestat interes
pentru aspectele obisnuite ale vietii
omului simplu ; or, dupa parerea auto-
rului romanelor ,In transeele Stalin-
graduluil si ,In orasul natal", toc-
mai Tn aceasta consta sarcina princi-
pala a literaturii si artei, daca ele

»Meditatie"

potriva acestor idei s-au ridicat multi
tovarasi, dar s-au gasit si adepti.
Ce as vrea sa spun 1n legaturd
cu aceasta problemda? Dupa cum se
stie, romanele lui V. Nekrasov men-
tionate mai sus au fost viu criticate
cindva. Autorul a fost acuzat ca zu-
j graveste aspecte mdarunte ale vietii, a
fost acuzat de platitudine, de tendin-
ta de a-i .jbanaliza" pe eroi etc- efc.
Au rasunat si glasuri Tn sprijinul lui
V. Nekrasov. Timpul a aratat ca Ilu-
crarile talentatului scriitor au sfera lor

de cititori, ca ele au ocupat n lite-
ratura noastrda un loc corespunzator
importantei lor obiective. Astazi V.

Ndkrasov, asa cum dovedeste artico-
lul pe care’ l-a publicat in revista
»Iskusstvo kino", prezinta maniera
sa de creatie drept principala, a-
proape chiar singura maniera fecun-
da pentru literatura sovietica, mani-
festind o uimitoare intolerantd fata
de alte solutii creatoare. De fapt,
scriitorul ar putea sa nu fie con-
damnat cu atita asprime pentru a-
ceasta. El foloseste o asemenea ma-
niera, si acesta este dreptul luL
Dar criticii nu pot avea decit o sin-
gurd baza atitudinea stiintifica, o-
biectiva fatd de problemd, care ex-
clude simpatiile si antipatiile perso-
nale arbitrare. lar o asemenea atitu-
dine nu este Tn favoarea conceptiei
lui V. Nekrasov. Prezentarea pe sca-
ra larga a eroisn™ui oamenilor so-
vietici, care, desigur presupune in
mod obligator si oglindirea unor as-
pecte Obisnuite, cotidiene, ce pot cu-
prinde adeseori elemente eroice —
iatd calea catre cele mai remarcabile
victorii si realizari creatoare n lite-
raturd. Ne-o dovedeste Tntreaga expe-
rienta a celor mai buni scriitori so-
vietici. Poti avea orice atitudine fata
de sobtia artistica concreta data con-

ceptiei ideologice a filmului ,,Poemul
marii”. Pe unii aceastd solutie 7i sa-
tisface, altii Ti gasesc lipsuri s.a.m.d.
Dar un lucru e clar. tendinta de a
oglindi patosul zilelor noastre eroice,
crearea nu numai a unor noi mari pe
pamint, ci — si aceasta este deosebit
de important — a unor oameni noi,

a unor caractere noi, tendinta de a
preamari toate acestea Tn sunetele unui
imn solemn, de a le Infatisa in culo-
rile unei pinze monumentale se nscrie
pe linia dezvoltarii principale a artei
no.T tre.

fContinuare Tn nr. viitor)
— Text prescurtat —
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UMANISM

Acad. TUDOR VIANU: Gongrese
™ legdturd cu Renasterea si umanis-
mul au fost numeroase. In 1956, la
Florenta, a fost un congres consacrat
in mod exclusiv acestor probleme. Am
trimis acestei adundri o comunicare,
unde am adus citeva precizari in le-
gatura cu tendinta semnalatd de to-
varasul Otetea, tendinta de a Tmpinge
originea umanismulul Tnapoi, Tn evul
mediu. Tnclinarea de a recunoaste
umanismul Tn veacul al XIMea francez
este foarte generalda n istoriografia
burghezd. Aceastd vedere doreste sd
rapeascd umanismului caracterul  sau
revolutionar. Teama de revolutie duce
pe unii cercetatori la negarea acestui
caracter, oriunde s-a produs, pentru
a arata ca aspectele de cultura au
fost totdeauna rezultatul unei dezvol-
tari linistite, fara lupte. Renasterea
n;ar fi fost deci o revolutie culturald,
ci a aparut prin simpla dezvoltare a
perioadei anterioare, a evului mediu.
Punctul acesta de vedere este astizi
atit de general, Tncit a fost necesara
rectificarea lui.

De atunci, ocaziile de discutare a
problemelor Renasterii si umanismului

s-au Tnmultit. Ele au fost discutate,
de pildd, la Congresul istoricilor de
la Roma. In vara trecutd, a avut loc

Congresul de la Tours, consacrat a-
celorasi chestiuni. Dar tot atunci, Tn
aceleasi zile, a avut loc o reuniune
internationalda la Wittenberg asupra
problemei ,,Umanismului in centrul
si rasaritul Europei". La aceastd adu-
nare, am Tnsotit pe tovarasii Otetea si
Qprescut fiecare din noi a facut cite
6 comunicare asupra unei teme din
trecutul culturii rominesti. Desi la
Whntenberg s-au discutat mai cu sea-
ma miscari de culturd din tarile cen-
trului si rasaritului european, am
ascultat acolo si comunicdri Tn lega-
turd cu esenta generald a umanismu-
lui, cu dezvoltarea lui in cultura mo-
dernd, de pildad, doud comunicari ti-
nute de profesori din R.F.G., care au
Tnfatisat umanismul ca o miscare tin-
tind catre unica dezvoltare a individu-
lui. Gred cda am reprezentat punctul
nostru de vedere intervenind n discu-
tie si aratind cd, dacd umanismul este
numai o miscare menitd sa dezvolte
citiva indivizi, interesul lui ramine
foarte limitat. Umanismul este inte-
resant cu adevarat numai daca de
directiva lui pot sa se foloseasca po-
poarele in fintregimea lor. Delegatia
noastra a reprezentat deci punctul de
vedere al umanismului socialist
Acad. ST. MILGU : As dori sa a-
daug, la observatiile facute de tov.
acad. Ralea, citeva exemple de anti-
umanism Tn stiintele exacte. As incepe
cu un aspect care, din fericire, -a sca-
zut In intensitate: e teoria rasistd. In
momentul de fata, relativ foarte putini
oameni de stiintd seriosi mai acceptd
teoria inegalitatii umane pe baze ra-
siste. Dar trebuie sa recunoastem ca,
din punct de vedere politic, ea este
incd folosita. Teoria raselor este, evi-
dent, eminamente anfiumanistd, prin-
tre cele mai puternice care au fost fo-
losite vreodata pentru a crea o justifi-
caie aparentd a inaccesibilitatii la
cultur? si la viatd a diverselor varie-
tati biologice ale omului, cu nimic
inferioare. Antropologia, care se ocupa
de capitolul raselor, a avut marele
merit de a desprlnde aceasta explica-
tie a varietatilor naturale de balastul
falsificator al acelora care au folosit
acest domeniu al stiintei pentru sco-
puri necurate. Este foarte clar pentru

noi azi, ca teoria raselor trebuie so-
cotita ca teorie antiumanista, care
foloseste aspecte  naturale, date ale

biologiei omului, Tmpotriva lui. Antro-
pologia aratd foarte clar ca nu exista
nici o deosebire fundamentald Tntre
rase, cd toate deosebirile sint neesen-
tiale.

O altd conceptie antiumanistd per-
sista Tn teoria_antropogenezei. _Nici
un om de stiintd nu mai contestd in-
cadrarea omului Tn scara animala si
evolutia la cea mai Tnalta treapta.
Se sustine de un grup de antropologi
ca rasele s-au diferentiat (e teoria
polifileticd) din tipuri de antropoizi
diferiti. Gele mai multe descoperiri,
motivate faptic, sustin Tnsa originea
monofiletick un strdmos comun an-
tropoid, din care s-a dezvoltat Tn-
treaga umanitate. Unde s-a format a-
cest strdmos comun? Sint probe ca
s-ar fi ndscut mai curind Tn Asia,
Tntr-un singur loc, si s-ar fi dispersat
ulterior. Rasele actuale s-au format
in legdturd cu conditiile de mediu di-
ferit.

O a doua directie antiumanistd n
stiintd, cu domenii de cercetare avind
implicatii mai reduse decit teoria ra-
selor, e Tncercarea de a explica omul
biologic unilateral Omul, Tn acceptia
definitiei pe care am acceptat-o, este
vazut ca o fiintd complexd. El nu
poate accepta nici o explicatie unila-
terald; aceasta ar Tnsemna de la bun

inceput o mutilare. Sint insd cerce
tatori care, Tn biologie, folosesc unila-

teral explicatii limitate. latd. un e-
xemplu al biochimismului . prin_ jocul
humorilor, care se repartizeazda in

diverse cantitati, se cauta sd se explice
viata superioard a omului, comple-
xitatea lui psihologica. Evident, este
0 explicatie unilaterald, de ordin ma-
terialist vulgar, care-l1 mutileazd pe
om si creeaza o idee falsd despre na-
tura lui specificd. Orice explicatie de
acest fel e unilaterald, 7l saraceste si
1l deformeaza pe om, reducindu-i per-
sonalitatea si perspectivele de dezvol-
tare.

Psihofarmacologia, despre care s-a
tinut recent la Roma un congres,
este de asemenea amenintatd de a-
ceasta tendintd explicativd. Se stie
azi ca anumite droguri modifica a-
numiti parametri ai activitatii noastre
superioare — ca sa ma exprim fin
termeni medicali. De exemplu, mescali-
tia, introdusa n corpul nostru, face ca
orice sunet pe care-1 percepem sa fie
Tnsotit de o viziune coloratd. Aztecii
au folosit-o si o mai folosesc. De
asemenea, unii hormoni, secretati de
glanda suprarenald, au aceasta pro-
prietate’, ei sint capabili sa influen
jeze puternic viata psihica. Cortizonul
administrat la un pacient Tn doze mai
mari, a facut ca acesta sa aiba
viziuni cinematografice de mare varie-
tate si interes. Ar fi gresit Tnsa sd
acceptam tendinta de a explica viata
psihica a omului numai prin jocul
acestor substante, incapabile sa redea
si s& explice complexitatea vietii noa
stre sufletesti.

Acad. ATHANASE JOJA : Delimitarea
conceptiilor antiumaniste ale filozo
fiilor 'Accidentale ne permite sa consi-
derdm cu un spor de claritate notiu-
nea umanismului socialist, cu a carei
aualizd vom 1incheia dezbaterea noa-
stra.

AL. PHILIPPIDE: In ce priveste
umanismul socialist, as avea de spus
urmatoarele. Cred cad in centrul urna
nismului socialist nu mai sta, ca preo-
cupare esentiald, dezvoltarea persona-
litatii umane considerata izolat, ci dez-
voltarea si cultivarea individualitatii
in raport cu celelalte individualitati,
deci cu omenirea intreagd. S-a spus,
n cursul acestor dezbateri, ca Th noul
umanism accentul se pune pe omenie.
Foarte just. Aceasta omenie nu se
poate concepe si nu se poate exercita
decit numai Tn raporturile oamenilor
Tntre dinsii; omenia este, Tntr-un in
divid izolat, inoperantd. Omenia nu se
poate incadra, deci, decit Tn umanis-
mul de tip nou, Tn umanismul socialist,
Tntemeiat pe principiul solidaritatii
umane. Umanismul socialist cred ca
poate — chiar trebuie — sa cuprinda

in el si ideea stapinirii si a transfor-

marii naturii de catre om, si aceasta
ca 0 consecintd a aceluiasi principiu
de universalitate de care am vorbit.
Un personaj dintr-o povestire a lui
Cehov (scriitorul care, cu realismul
si cu marea lui dragoste de oameni,
a ajutat, cred, foarte mult la pregati-
rea umanismului socialist), acel per-
sonaj (prin care desigur cd vorbeste
chiar Cehov) spune: ,Omului nu-i
trebuie conacuri si nu-i trebuie 3 coti
de paraint, ci tot globul pamintesc,
natura toata, pentru ca sa-Si poata
manifesta nestingherit aptitudinile si

particularitatile unui spirit liber". latd
exprimat de un scriitor, Tn chip ex-
presiv, spiritul de libertats in care

se dezvolta umanismul de tip nou, u-
manismul socialist.

As cita, ca sa inchei,
din Marx, care exprima
stralucit tocmai sensul
nismului cel nou. Vorbind de Tnstrai-
narea omului de el Tnsusi, din cauza
orinduirii sociale bazatd pe proprie-
tatea particulara, Marx spune: ,,Co-
munismul ca desfiintare pozitivd a
proprietatii particulare considerata
drept separarea omului de el Tnsusi,
deci comunismul ca dobindirea reald
de catre om si pentru om a esentei
umane, deci ca intoarcere a omului la
el Tnsusi Tn calitate de om social
adica de om complet, Tntoarcere to-
tald, constientd si cu mentinerea Tntre-

gii bogatii a dezvoltarii anterioare,
comunismul acesta, fiind un natura
lism desavirsit, coincide cu umanismul.
El este adevdratul sfirsit al luptei Tn-
tre om si natura si intre om si ora".

In fraza aceasta se afla, cred, ras-
punsul la unele Tntrebari pe care ni
le-am pus noi. Ce Tnseamna, Tintre
altele, acea ,,mentinere a intregii bo-
gatii a dezvoltarii anterioare”, ce -
seamna altceva decit afirmatia ca in
procesul de transformare socialista
trebuie sa preludam din mostenirea tre-
cutului tot ce ne poate sluji la mersul
nostru Tnainte pe calea progresului T
Umanismul de tip nou trebuie deci sa
priveasca hotarit Tnainte, dar folosin-
du-se Tn Tnaintarea lui de tot ce a
fost progresist in trecut.

citeva fraze
lapidar si
adinc al uma-

Acad. TUDOR VIANU : Vorbind de
umanismul epocii noastre, cred ca este
cazul sa ne preocupam nti numai de
problema mostenirii culturii greco-la-

tine, ci si de cea a receptarii altor
culturi, cum sint de pilda, -culturile
orientale. Umanismul socialist, viziu

nea despre lume si culturd care se for-
meaza astdzi este o viziune care acordd

aceeasi Tnsemnatate tuturor marilor
culturi ale lumii. In perioada capita-
lismului si  imperialismului, s-a pro

dus o lucrare de discriminare si gra-
datie : se spunea ca cultura europeana
are incontestabild superioritate fatd
de cea orientald. Era, cu alte cuvinte,
0 expresie a dispretului colonialistilor
fata de tarile pe care le colonizaserd
si 0 incercare de justificare a exploa-
tarii. Socialismul Sustine Tnsd necesi-
tatea independentei tarilor subjugate si
aspiratiile lor cétre libertatea si dezvol-
tarea nationald. El rupe deci cu preju-
decdtile care vorbeau de inferioritatea
culturii orientale. Socialismul creeaza,
prin urmare, pentru ntiia oard, baza
solidd a Tintelegerii pe plan de egali
tate a tuturor culturilor mari ale lu
mii si .face posioila, ca atare, intro
ducerea lor temeinica in formula ge-
nerald a umanismului.

Acad. A. OTETEA: Rinad la societa-
tea comunistd, pina la societatea socia-
listd, din Uniunea Sovietica, — umanis-

GAZETA LITERARA

,buni" se Tnchideau Tn camere cu per-
delele lasate, aspirind sa devina oa-
meni cit mai subtiri, cit mai originali
si cit mai rafinati, departe de orice
muncd manuald. Tendinta educatiei
sovietice este tocmai de a sterge deo-

sebirile, pe cit posibil, intre manual
si intelectual. De aici accentuarea po-
litehnizarii Tnvatamintului.  Adeseori

ni se -pare poate cmdatfaptulca fetele
care Tnvatd la liceu sa ia lectii de
laeatuserie. Dar lucrul e necesar toc
mai pentru a stinge treptat deosebirea
dintre munca manuald si munca inte-
lectuala.

DEMOSTENE BOTEZ: Cred ci u-

manismul socialist a avut un precursor
in umanismul proletar. Socot ca, a-
tunci cind discutam despre umanismul
socialist, trebuie sa mentiondm uma-
nismul proletar, care a creat el nsusi,

in focul luptei, un tip de om nou, un
umanist Tn actiune, ca sd spunem asa,
adica tipul luptatorului pentru toate
revendicdrile proletariatului si pentru
schimbarea orinduirii capitaliste.

Mai cred, apoi, ca ceea ce este eseu
tial pentru dezvoltarea tuturor aptitu-
dinilor unui om e sentimentul liber-
tatii. Un om care nu are acest senti-
ment al libertatii, care nu are motive
sa socoata ca este om liber, nu poate
fi un om care sa gindeasca la dez-
voltarea armonioasa a aptitudinilor

UMANISMUL SOCIALIST

CEA MAI

mul a ramas, Tn diferitele faze prin
care a trecut (aceea a Renasteril, a
secolului al XVIlI-lea), un privilegiu
de clasda. Umanismul integral, care sa
contribuie la emanciparea tuturor per-
soanelor si a maselor populare, nu
putea sa fie realizat in societatea ca-
pitalistd, care se Tntemeia pe exploa-
tarea omului de cdtre om. Marea mul-
time, masele muncitoare, rédmineau
excluse de la posibilitatea de a se
cultiva, prin faptul ca intregul lor efort
era absorbit de grija de a-si cistiga
plinea de toate zilele. Masele nu a-
veau nici timp, nici mijloace, nici in-
structiunea necesard pentru a-si nsusi
principalele achizitii ale  civilizatiei
realizate pina atunci.

Deci, conditia primordiald a reali-
zarii umanismului integral era desfiin-
tarea relatiilor capitaliste, relatiile
care condamnau imensa majoritate a
oamenilor la o lupta elementara pentru
asigurarea vietii cotidiene.

Citatul capitol din Marx, pe care ni
l-a reamintit tov. Philippide, a definit
conditiile esentiale ale umanismului,
asa cum le concepe marxismul. Marx
a aratat ca, comunismul este adevara-
tul umanism. Numai societatea comu-
nistd -C spune Marx — poate trans-
pune Tn viatd cele mai nobile si in-
dréznete idealuri. Victoria deplind a
umanismului este Tn functie de stapi-
nirea de catre om a fortelor naturii,
de realizarea egalitdtii sociale, de rea-
lizarea deplinei bunastari materiale a
tuturor oamenilor si de dezvoltarea fi-
zicd si spirituald a oamenilor.

In volumul XXV al operelor sale,
Lenin a aratat ca, dupd conceptia lui
Marx, acest comunism, acest umanism

integral, socialismul nu-1 poate reali-
za dintr-o datd; socialismul trebuie
sa procedeze prin etape. Intii trebuie

sa inlature conditia esentiala care Tm-
piedicda accesul oamenilor muncii la
cultura superioara, trebuie sa suprime
proprietatea privata, sa realizeze so-
cializarea tuturor mijloacelor materiale.
In aceasta fazd, socialismul nu poate
asigura omului decit resurse in con-
formitate cu capacitatea sa. Socialis-
mul nu va putea sa puna la dispozi-
tia omului, s& asigure toate mijloacele
necesare dezvoltarii sale conform cu
nevoile sale decit intr-o etapa ulte-
rioard, atunci cind va fi fost Tnla-
turat analfabetismul, cind se va fi
asigurat omului ragazul necesar pen-
tru a-si Tnsusi cultura superioara, cind
omul va putea ntr-adevar sa consa-
cre 0 buna parte din timpul sau per-

fectionarii Tnsusirilor sale morale $
intelectuale.
Deci, conditia esentiala a realizarii

umanismului socialist este statornici-
rea unor relatii sociale bazate pe ade-
varata egalitate, pe adevarata liberta-

te, pe adevarata democratie, care sa
cuprinda pe toti oamenii.
Experienta sovieticd a  confirmat

justetea conceptiei lui Marx despre u-
manism. Uniunea Sovietica a Tnceput
prin a socializa mijloacele ds pro-
ductie, prin a combate analfabetismul,
prin a distribui bunurile dupa capa-
citatea fiecaruia. Dar, in faza Tn care
se afla azi dezvoltarea Uniunii Sovie-
tice, se tinde la Tndestularea maxima
a nevoilor materiale si intelectuale ale
maselor populare.

Uniunea Sovietica a dovedit,
marile sale cuceriri tehnice, de edu-
care si de instruire Tn masd a oame-
nilor muncii, cd oamenii sovietici pot
sd cunoasca realizdrile stiintei, artei,
literaturii universale si sa realizeze
in acelasi timp o specializare care
sa permitda Uniunii Sovietice sa cuce-
reascd primul loc Tn concurenta marilor
puteri, sa devina prima putere in do-
meniul tehnicii si al stiintei. Prin a-
ceasta. Uniunea Sovieticd a dovedit c3,
intr-adevar, comunismul este identic
cu umanismul.

Acad. M. RALEA : Desigur ca pro-
blema umanismului socialist trebuie
tratata foarte larg, sub toate aspectele.
Eu as atinge aci doud aspecte mai

prin

importante. ,,Omul total" Tnseamna
dezvoltarea ampla si pe cit posibil
integrala a personalitatii umane. In

aceastd privintd, se are in vedere dez
voltarea intelectuald, dezvoltarea sti-
intificd, dezvoltarea afectivd si dez
voltarea fizica. Evident, omul total nu
exclude specializarea. Ceea ce se face
azi in educatia sovieticd este complo
tarea omului specialist pe cit posibi’

cu omul integral. In special ma ra-
portez — pentru ca acesta este mate
rialul uman cel mai Tnsemnat — la

educatia muncitorilor.

Aproape nu_ p-
xistd muncitor

Tn Uniunea Sovietica,

care sd nu se dezvolte, in afard de
invdtarea unei meserii precise, st n
directia unui talent literar, artistic,

muzical sau de altd naturd. De aceea
gasim muncitori care sint strungari
sau_ cazangii si totodatda poeti, violo-
nisti sau sportivi, care iau premii im-
portante la concursurile internatio-
nale.

Trebuie apoi sd& vedem si un alt
aspect al problemei: fuziunea Tntre
omul manual si intelectual. Tot seco-
lul al XIX-lea a reprezentat o dez-
voltare pasiva, contemplativa a perso-
nalitatii intelectualului. Tmi aduc a
minte cum, n liceu, sportivii erau con-
siderati puslamalele clasei bdietii
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sale. Din acest punct de vedere, fun-
damentul umanismului socialist este
eliberarea omului de exploatare, o eli-
berare care a dat si sentimentul liber-
tatii si care a dat sentimentul demni-
tati umane, creind acea egalitate so-
cialda Tn care toti oamenii au acelasi
sentiment de plenitudine pentru posi-
bilitatile lor de dezvoltare.

S-a spus, cu drept cuvint, ca Tn u-
manismul socialist intrd si bundstarea
omului, care Ti dd posibilitatea sa-si
dezvolte toate Tnsusirile sale. Prin a-
ceasta bunastare, socialismul a adus
iardsi ceva foarte important, dind
productiei un tel uman. Aceasta e 0
trasatura specifica a umanismului so-
cialist.

Gred apoi ca Tn umanismul socialist
s-a realizat o unitate organica a so-
cietatii cu personalitatea, fiindcd dez-
voltarea Tnsasi a maselor a devenit o
conditie a dezvoltarii personalitatii fie-
carui om. Asadar, umanismul socialist
creeazd si conditiile materiale, si con-
ditiile spirituale optime pentru dezvol-
tarea fiecdrui om.

Acad. ST. MILCU : As dori s& starui
putin asupra relatiei dintre tehnica
si umanism, analizind pozitia omului
modern Tn fata tehnicii. Este cunos-
cut faptul cd un numar de filozofi au
vazut in tehnica unul din cele mai
mari rele ale epocii moderne, mergind
pind la a nega rolul si importanta
tehnicii.

Or, cunoscind ca socialismul nu se
poate construi fara stiinta si tehnica,
ne putem Tntreba care este rolul teh-
nicil Tn umanismul socialist. Din punc-
tul de vedere al dezvoltarii omului,
e limpede ca practica unor gesturi
neuromotoare sau psihomotoare repe-
tate zi de zi, an de an, intr-un anu-
mit sector, creeaza ceea Cce este cu-
noscut in fiziologia pavlovista drept
stereotipul motor, care limiteaza folo-
sirea imenselor resurse neuropsihiatre
ale omului. Este evident ca, vazut in
acest fel stereotipul limiteaza perso-
nalitatea omului, dezvoltarea sa. Con-
ditiile de munca din capitalism con-
damna pe muncitori la aceasta situa-
tie, la o practica pina la istovire, la
practicarea acestui stereotip psihomo-
tor, care se Tncadreaza Tn productie.
In socialism, situatia este cu totul
alta. Dezvoltarea multipla a culturii,
accesibilitatea maselor la arta, la li-
teraturd, la filozofie, trebuie Tnteleasd
ca un complement absolut indispensabil
pentru folosirea tehnicii Tn viata mo-
derna. Astfel sociadismu,l asigura dez-
voltarea umanista a maselor care sint
Tncadrate Tn productie.

S-ar mai cuveni sa observam, pe de
alta parte, ca, cu cit tehnica Tnaintea-
za, cu atit stereotipul psihomotor al
omului este solicitat, se complicd, si
cu atit personalitatea lui, chiar in
actul de muncd, se dezvoltd. De aici,
aspectul pozitiv al tehnicii din socia-
lism — dezvoltarea tehnicii Tnaintate,
introducerea tehnicii  complexe, care
apare ca o directie a dezvoltarii pro-
ductiei; tehnica Tn socialism apare ca
un factor pozitiv, care serveste nu nu-
mai dezvoltarea economiei nationale,
dar in acelasi timp si dezvoltarea o-
mului. Acest lucru este iarasi un aspect
care aratd in ce masurd Tnsusi conti-
nutul socialismului se confundda cu e-
lementul de bazd al umanismului si
justifica, Tntr-adevar, punctul de ve-
dere acceptat de noi la Tnceputul dis-
cutiei despre definitia  umanismului
socialist, drept forma cea mai com-
pletda a umanismului contemporan.

Acad. TUDOR VIANU: As vrea sa
fac o observatie Tn legdtura cu in-
trebuintarea cuvintului umanism n
tarile socialiste. Daca studiem cuvintul
acesta din punctul de vedere al frec-
ventei Tntrebuintarii lui — un punct
de vedere folosit Tn statisticile lingvis-
tice de azi — constatam ca acest cu-
vint a trecut la un rang de folosire
mult mai ridicat decit acela pe care 1l
detinea Tn epoci anterioare. In statis-
ticile lingvistice se face adeseori deo-
sebirea Tntre cuvintele de Tntrebuin-
tare rara si cuvintele de |ntrebumtare
foarte deasd, care poartd numele
cuvinte-cheie- Umanismul a devenit1 |n
socialism un cuvint-cheie, prin Tntrebuin-
tarea foarte frecventa a luii si prinintele-
surile foarte bogate care i se dau- Se stie
cd o consecinta a frecventei mari a
unui cuvint in limb& este una din con-
ditiile Tmbogatirii Tntelesului lui. Cu

cit un cuvint este mai mult si mai
mfes folosit, cu atit se leaga de el
sensuri 'conexe mai numeroase. Ne

gasim ntr-un moment in care vechiul
cuvint de umanism, prin intrebuintarea
lui foarte frecventd, si-a Tmbogatit Tn-

telesul. Pentru a accentua sensurile
acestea noi, pe care umanismul le-a
dobindit Tn epoca noastra, cuvintul

umanism este adeseori Tntrebuintat as-
tazi Tmpreuna cu atributul: socialist.

Am putea defini umanismul socia-
list drept acea etapa superioara din
dezvoltarea umanismului care Tsi pro-
pune dezvoltarea omului total n toate
categoriile societatii, prin toate mij-
loacele pe care cultura intelectuala,
moralda si fizica le pune la dispozit,ia
omului.

Acad ATHANASE JOJA: Cred ca
putem trage concluziile dezbaterii noa
stre asupra umanismului. Socotim ca

discutia a scos n relief notele caracte-
ristice ale umanismului Tn general, ale
umanismului socialist in special. Dez-
baterea a permis formularea unei de-
finitii @ umanismului pe care o soco-
tim acceptabild, definitie care expri-
ma esenta umanismului ca conceptie
si miscare social-culturala, avind
ca obiectiv  dezvoltarea  maxima
si integral-armonioasa a personalitatii,
de pe pozitiile claselor progresiste.
Am distins, astfel, un umanism an-
tic, elenic Tn special, expresie a cla-
selor progresiste ale antichitatii, ale
armatorilor, navigatorilor, meseriasilor,
negustorilor, care luptau Tmpotriva a-
ristocratiei funciare, Tmpotriva clasei
reactionare ; am distins apoi un uma-

nism clasic al Renasterii, care a repre-
zentat burghezia n. formatie . luptind

impotriva prejudecdtilor teologice, Tm-

potriva superstitiilor evului mediu si
cautind sa creeze 0 mentalitate, o

conceptie care sd corespundd interese-
lor claselor progresiste din vremea a-
ceea; am distins o alta etapa a uma-

nismului care s-a manifestat in seco-
lul al XVIlI-lea si care este cunoscut
sub numele de ,filozofie a luminilor"”,
o faza importantd a umanismului, mai
ales ca ea a cautat sa capete o baza
de masd, dezvoltind lupta ateistd si
conceptia materialista. Aceste trei eta-
pe ale umanismului — desi s-au Tnscris
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in istorie cu splendide realizari filozo-
fice, stiintifice si artistice, desi au prea-
marit valoarea ratiunii omenesti
si au proslavit increderea Tn ea — au
fost, totusi, limitate Tn ctiip esential,
in Tnsasi esenta lor, prin insusi fap-
tul cd erau atitudinea unor clase isto-
riceste progresiste, dar care practi-
cau exploatarea de clasa. Umanismul
acestor clase se baza pe inumanitatea
fata de clasele exploatate si acest
VI'[IU fundamental Ti submina valoarea
din interior si-i reducea considerabil
semnificatia. Umanismul presocialist
conferea umanitate numai unor mi-
noritdti privilegiate, el nu recunos-
tea demnitatea umana a maselor muu-
ritoare, de aceea el se mutila pe sine
propunind  un  model abstract al
omului si nicidecum realizarea omului
total, adica a omului social, a omului

care 1si  dezvoltd  personalitatea
n mijlocul unei omeniri n
care domneste omenia, Tn care exploa-
tarea omului de catre om a fost supri-
matd. Umanismul presocialist evolua si
degenera inevitabil Tntr-un estetism
fara orizont istoric, evitind problemele
politice vitale ale timpului, fiind ast
fel un umanism abstract, Tn opozitie
eu caracterul concret al umanismului

(Urmare din pag. 1)

usturatoare, brutale. Publicul se scan-
dalizeaza, vocifereaza, pleaca, dar
a doua zi revine ca atras de un mag-
net. O astfel de atractie pentru Cehov
simteau filistinii burghezi care nu-i
puteau nega calitatea de mare scriitor
dar care cdutau sa-l ponegreascd n

fel si chip.
Caderea ,,Pescarusului” a fost un
prilej pentru acestia de a4 lovi cu

violenta, de a se razbuna pentru toate
adevarurile pe care li le spusese Ce-
hov. ,Ce le-a facut Cehov?“ se in-
treba un contemporan cu prilejul aces-
tei izbucniri a urii. ,El le-a pricinuit
multe necazuri prin toatda opera sa.
Si iatd ca acum filistinii se razbuna
pe el, asa ouim se poate razbuna un
filistin, printr-un scandal grosolan,
meschin si respingator, prin calomnii,
prin huliri".

Alta parte, si cea mai mare, a ci-
titorilor, l-a iubit pe Cehov fara rezer-
ve tocmai pentru curajul sau de a
spune lucrurilor pe nume.

Dar Cehov a fost iubit si operele
lui au avut un atit de mare rasunet
si pentru arta sa literard; pentru ma-
lestria scrisului sdau, pentru echilibrul
constructiei, pentru subtilitatea si de-
licatetea care l-au caracterizat, pentru
umorul sau natural si simplu. Scriito-
rul avea conceptiile sale despre lite-
raturd. Le-a marturisit uneori deschis
dar ele pot fi descifrate din Tnsasi ope-
ra pe care a lasat-o. Maestru al ge-
nului scurt, Cehov Il-a dus Tn litera-
tura rusa si in cea universala la o
mare Tndltime. Caracterizarea pe care
si-a fdcut-o singur: ,Stiu sa vorbesc
in putine cuvinte despre lucruri mul-
te" — exprima una dintre calitatile
fundamentale ale scrisului si spiritului
sau. Unele dintre cele mai bune lucrari
ale sale nu au mai mult de citeva
pagini, in care se cuprinde o gama
neasteptatd de sentimente si de idei.
In cete mai lungi, conciziunea est;
pastratd, personajele sint expuse so.
bru, cu trdsaturi care sugereaza numai
si lasa apoi imaginatia cititorului sa
lucreze.

O mare calitate a conciziunii cehovie-

soaialist, indisolubil legat de marile
probleme social-politice ale epocii. Ne-
avind o baza larga de masa, umanis-
mul presocialist evolua adeseori Tntr o
retoricad artificiald, n eruditie purg,
in subtilitate fara perspectiva.

Umanistul presocialist nu se poate
realiza, fiindca nu poti realiza cu ple-
mtudlne propria_ta umanitate, dispre-
tuind si degradind umanitatea celor-
Ialtl, umanitatea creatoare de bunuri
materiale si  spirituale a oamenilor
muncii.

Umanismul nu poate inflori pe tere-
nul exploatdrii de clasa, al asupririi
de rasa, de sex etc. De aici limitdrile
umanismului premarxist. Cu toate a-
ccste limitdri Tn formele umaniste ale
elenismului, Renasterii si ilurninismu
lui, s-au produs opere filozofice si ar-
tistice de o strdlucire si o profun2|me
exceptionale, exprimind aspiratiile spre
o viatd mai buna ale oamenilor pro-
gresisti, reflectind Tncrederea in ra-
tiune si In forta creatoare a omului.
Fiind purtatoare ale unor remarcabile
valori etice, estetice si filozofice, aceste
opere ne Tneintd Tncd si prezintd un
interes deosebit in educarea omului
nou. De aceea, pe buna dreptate, s-a
scos in relief rolul pozitiv pe care-1
joacda Tn umanismul epocii noastre
studiul culturii antice, ca si al litera-
turilor moderne. S-a evidentiat, de «e
semeni, ca Tn umanismul socialist —
umanismul epocii irumperii victorioasa
a omului Tn spatiul cosmic — stiintele
naturii intra ca un element component
de covirsitoare importantd. Actionind
asupra  naturii, spune  Marx, omul
o transformd si transforma astfel pro-
priile sale conditii de existenta, pro-
pria sa existentd. Or, prin stiintd noi
transformam natura, actionam cu efica-
citate asupra naturii si credm condi-
tiile sine quibus non ale ridicarii ni-
velului material si cultural. Stiinta
are apoi un aport de nepretuit n. for-
marea conceptiei noastre despre lume,
care este de o importantd hotdritoare
pentru umanismul modern. Din acest
punct de vedere, nimeni nu poate su-
bestima valoarea educativa si uma-
nistd a stiintei orientate materialist

Acad. St. Milcu a subliniat convin-
gator contributia stiintei la formarea
umanismului socialist. Tov. Vianu a
aratat, pe buna dreptate, ca nu putem
juxtapune cultura generala si specia
itatea; umanistul socialist trebuie
sa fie un specialist cu orizont. In ce
priveste umanismul socialist, consider
ca s-au spus toate lucrurile impor-
tante.

As vrea sa observ, in treacat, cd a-
ceastd dezbatere la masa rotunda pre-
zintd interes, de vreme ce materialele
despre umanismul  socialist nu sint
frecvente.

Eu cred ca textele principale din
Marx care ne pot calduzi si care ne-au
calduzit Tn discutii — tov. Philippide,
tov. Otetea s-au referit la ele — sint
textele din Manuscrisul filozofico-eco-
nomic din 1844, in care sint cuprinse
idei esentiale pentru fundamentarea
umanismului  socialist O deosebita
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ne consta si in faptul cd ea ramine
intotdeauna de o claritate de clestar.
Aceasta limpezime nu e numai una
a formei. Geea ce iese n evidentd Tn
permanenta, este pozitia clard a scri-
itorului fatd de personajele sale, desi
nici o clipa el nu intervine din afara
n desfasurarea povestirii. Ea reiese
din Tnsdsi descrierea personajelor, din
cuvintele pe care acestea si le aleg,
din atitudinea pe care o iau in fata
problemelor vietii. Scriitorul nu va
spune niciodata ,aceasta e rau sau e
bine", ,acest om merita dispret sau
simpatie”, dar pentru cititor atitudinea
activa a lui Cehov fata de problemele
pe care le pune, nu lasa nici o in-
doiala. Darul de a sugera, de a con-
vinge fard insistente directe, ridicat
la o Tnalta treaptd mai ales Tn operele
dramatice, a facut sa se vorbeasc3,
— referitor la arta lui Cehov — despre
»subtext" si ,curent de fond", adica
despre acele lucruri pe care fiecare
le intelege din opera scriitorului, desi
ele nu sint nicdieri exprimate direct.
Puterea de a sugera sentimente si idei

cu ajutorul imaginilor este si unul
din atributele poeziei. Cehov o folo-
seste fiindcd este si un liric. El stre-

coard pe neasteptate fragmente  de
mare poezie in mijlocul unei pagini
reci, sau scaldd cite o schitd sau o
Tntreaga povestire ntr-o ciudata tris-

tete. Poezia lui Cehov are parfumul
vechi al lucrurilor uitate, trecute ire-
mediabil. Usoara si nestatornica  ei

melancolie te_Iasa pe ginduri sau te
face sd visezi. Poezia lui Cehov ex-
primd frumusetea indestructibila  a
vietii, si puritatea pe care scriitorul
i-0 pastreaza face cu banalul si mes-
chinul un contrast izbitor, de alb-ne-
gru. Subtila artd, aceasta, pe oare 0
foloseste Cehov in cele mai frumoase
dintre nuvelele sale, facutda dintr-o ma-
iestritd si naturalda Tmbinare a risului
cu plinsul, a tabloului real cu visarea,
a caricaturii cu portretul. Tmpletirea
tuturor aspectelor da literaturii  lui

Cehov culoarea si complexitatea vietii.

importantd prezinta ldeologia germana.
Eu as semnala, ca avind o importanta
exceptlonala pentru. formarea notiunii
de umanism socialist. Tezele asupra
lui Feuerbach, Tn care Marx formulea-
za bazele conceptiei lui filozofice, ara-
tind ca, spre deosebire de materialis-
mul mecanicist, materialismul marxist
intelege natura ca fiind obiectul acti-
vitatii umane, fiir.d, prin urmare, uma-
nizatd. Sint in Teze lucruri admirabile
care trebuie meditate Tndelung si de la
care trebuie sa plecam. Marx vorbeste
despre ,,instrdinare", despre faptul ca
omul Tn lumea capitalista este domi-
nat de productie, activitatea lui pro-
prie obiectivata 1i apare ca ceva, stra-
in si ostil. Umanismul  socialist se
deosebeste de cel al Renasterii si Lu-
minator prin faptul cd desfiinteazd a-
ceastd alienare. Omul care si-a pier-l
dut esenta lui de om — spune Marx
—. Tsi regdseste aceastd esentda in u-
tnanismul  socialist; Tncepe sa 0
gaseasca Tn umanismul proletar, dar
0 regaseste Tn umanismul socialist si
n umanismul comunist, ca forma fi-
nald, superioara. Deci, Tn umanismul
socialist, omul, isi regdseste propria
sa naturd, devine stdpin pe tortele de
productie si le doming; el nu mai este
ucenicul vrajitor, neputincios n fata
puhoiului de ape; omul capata echili-
bru, calm, ncredere Tn ratiunea,
fortele sale — trasatura total diferita
de cede oile clasei burgheze, a carei
psihologie se reflectd Tn existentialis-
mul de care a vorbit tov. Ralea si care
promoveaza ideea ca totul este absurd,
ca destinul omului este absurd. O no-
tiune  importanta, formulata de Marx in
Manuscris, este aceea ca individul este
o fiintd sociala; omul total este
individual si social. Aceastd socialite,te
este propice umanismului numai n
socialism. In acest sens, Marx se ri-
dicd Tmpotriva stiintei burgheze, ab-
stracte care — spune el — fixeaza
societatea ca abstractie fata de indi-
vid.

Nu mai este cazul sa repet ca uma-
nismul socialist Tnseamna totodata si
ridicarea buneistdri.  Fara ridicarea
buneistari, el nu poate fi conceput.
Umanismul socialist este desfiintarea
prejudecdtilor religioase — si acest lu-
cru este foarte Important si propriu
tuturor etapelor umaniste — este abo-
lirea oricarei distinctii de sex si rasa.
Asadar, statul socialist este, realitatea
concretd care singura permite elibera-
rea individului, dezvoltarea maxima a
Tntregii lui personalitati, pe baza po-
zitiilor progresiste ale proletariatului.

Cred ca aceste sedinte au fost rod-
nice, ntrucit au dus la lamurirea u-
nei probleme nu indeajuns cercetate.
Gred cd prin dezbaterea noastra am
dobindit o notiune mai clara despre
umanism.

Cred ca sint n asentimentul dvs.
sa multumim ,,Gazetei literare", pentru
ospitalitatea pe care ne-a oferit-0. Si,
de asemenea, va multumesc dvs. tu-
turor pentru bundvointa, pentru entu-
ziasmul si eruditia pe care le-ati a-
dus in dezbaterea noastra.

Opera lui Cehov este demna de a
fi cunoscutd de cit mai multi oameni,
de a fi studiatd cu grijd si cu dra-
goste. Ea face parte din marele pa-
trimoniu al literaturii universale.

Fara nici Tndoiala, Anton Pavlo-
vici Gehov a fost unul dintre marii
scriitori ai  lumii.

Alaturi de Lev Tolstoi, Gehov domi-
nd in literatura rusa sfirsitul secolu-
lui al XIX-lea. Personalitatea lui, de
o strdlucire mai putin aparenta, dar
tot atit de puternica, s-a impus prin
marea sensibilitate, prin adinca ntele-
gere a sufletului omenesc, prin calda
dragoste pentru om. Dacd ar fi_ sa-i
gasim 1n literatura rusa un Tnaintas
n-am putea sa ne gindim decit la Go-
gol. Gogol a Timbinat risul si nlin-
sul a adus Tn scend eroi ridicufi si
tragici, a zugravit neuitatul poem,
crudul poem al ,Sufletelor moarte".
Cehov, Tn ceea ce are mai hun se trage
din Gogol, dar asa cum Rusia anilor
1900 era alta decit aceea a anilor
1840—1850, si acesti doi mari scrii-
tori se deosebesc profund. Cehov
a adus contributia sa originala la te-
zaurul literaturii  ruse, a modificat
continutul nuvelei, a dat o nouda va-
loare genului scurt.

Deosebit de importanta este contri-
butia lui Cehov ca dramaturg. El a
fost autorul care a avui, in pragul
epocii noastre, o influentd uriasa asu-
pra teatrului rus si asupra teatrului
universal. Dupa Cehov n-au mai fost
posibile grandilocventa, superficialita-
tea, lovitura de teatru. Teatrul s-a a-
propiat de viata, a nazuit s& o repre-
zinte asa cum este ea, cautindu-i e-
senta nu n exceptional ci in erois-
mul, Tn comicul, Tn tragismul coti-
dian. Influenta lui Cehov — ind rec-
ta — s-a manifestat si asupra inter-
pretarii si regiei. Pentru a exprima tot
contmutul pieselor sale, pentru a ni
ignora ,,subtextul”, a fost nevoie sa fie
cautate noi mijloace. Si-a facut locul
0 conceptie teatrald noud, complexa.
Si Inu intamplator, Teatrul de Artd din
Moscova poarta emblema pescarusului,

pasarea din piesa lui Cehov, simbol
al tvintului spre cer al artei curajoase.



TR.AU-LOI (R..D. Vietnam)

(Premiul I la al Tl-lea Salon

international

,,Orezul s-a copt”

de artda fotograficd)

CONVERSATI |
IESPRE VSBTNAaAM

Convorbirea s-a desfasurat Tn redac-
tia revistei ,,Luceafdrul”, intre subsem-
natul si un tinar colaborator.

— V-am citit Tnsemnarile din ,,Ga-
zeta literard" si ,,Luceafarul”, tovarase
Corbea, si va spun drept caam ramas
putin Tntristat dupa ce le-am siirsit...

Am ramas mirat In fata tinarului
care sta in fata mea. Il priveam. Nu
stiam precis ce voia sa-mi reproseze.
Se vede ci si-a dat seama de nedu-
mirirea mea si a zis, zimbind:

— Tineretul nostru este dornic sa
afle cit mai multe. De ce nu scrieti
0 carte?

— O carte 1?

— Da, o carte.

— Dar s-a mai scris 0
pre Vietnam...

— Fiecare autor priveste lucrurile
prin filtrul gindurilor si inimii sale.

Si pe urma, intr-o tara in plind trans-
iormare revolutionara, lucrurile se
schimba fulgerator, asa ca intotdeauna
0 carte poate aduce ceva nou fatd de
alta carte...

— Cred ca nu ai de gind sa ma n-
trebi dacd am vazut tigru, sarpe boa,
crocodil...

— Nu... Nici nu cred cd n-ati va-
Zut...

— laca, n-am vazut. Drept S&-ti
spun. E-o deziluzie, nu?

— Nici crocodil n-ati vazut?

Atunci am Tnceput si eu a-T povesti
vizitatorului meu despre ce mi s-a
spus de catre altii cu privire la croco-
dil. la tigru, la elefant, sarps boa sau
pithon:

— Crocodilul nu vietuieste derit n
fluviul  Mekong, n sud, nu in nord
si ajunge pina la o lungime de 7-8
metri. Mi s-a spus ca in unele cazuri
ataca si pe om. Din dantura lui de
ferastrau de gater nu se mai poate
salva nimeni... afara de unele pasari
care se hranesc ciugulindu-le carnea
de printre dinti, care le intretin cum
S-ar zice igiena gurii. Crocodilii stau
cu gurile cascate, asteptind sa vina
pceste pasari minuscule. Intre crocodil
Si aceastd pasare exista o aliantd: pa-
sarea Tl pune Tn garda pe greoiul ani-
mal, prin tipetele pe care le scoate,
ori de cite ori este Tn primejdie. Si
dupa cite .am aflat, chiar daca as
fi vizitat Saigonul, crocodilii tot n-ar
fi iesit din Mekong pentru a-i vedea
eu... Pe vremuri, cdlatorii europeni po-
vesteau cum au Vinat crocodili, tigri,
lei, elefanti... Erau povesti pe care
nici ei nu le credeau de multe ori..
Vreau sa-ti spun totusi cd am vazut
un sarpe pithon, dar nu in jungla, ci..
in gradina botanica. n cusca- Am
fost de citeva ori sa-l vad. As fi
vrut sa-1 vad desfasurat, nu Tncoldcit
dupd grinzile de beton, nu Tinfdsurat
in cusca lui. Era un sarpe mic, tinar
incd si nu avea decit o lungime de
vreo opt.metri. Este tot atit de mare
si tot atit de fioros ca si sarpele bod.
Acesti serpi nu sint temuti prin mus-
caturile lor — caci sint neveninosi
— ci prin forta lor musculard. Un
sarpe hod poate ucide citiva oameni

deodatd printr-o lovitura de coada
ori strangulindu-i prin incol&cire, Tna-
busindu-i, zdrobindu-le oasele. In

unele cazuri ataca bivolul sdlbatic, in
foarte rare cazuri ataca si elefanti mai
tineri. Pithonul se lupta cu tigrul,
cu leul si pantera. Rar cind scapa
tigrul sau leul. Numai pantera, care
are avantajul de atac, din copaci,
biruie un pithon sau un boa. Eu per-
sonal n-am dorit si nici n-as dori sa
vad un pithon sau un boa prin jungla,
chiar daca as mai vizita odata Extre-
mul Orient... Cit am stat Tn Vietnam
ini s-a povestit cum se vineaza un
bod. Este vinat pentru pielea lui, pen-
tru grasimea lui. Din grasimea sarpe-
lui boa se fac fel de fel de pomezi
si medicamente. In vremurile de de-
mult vinatorii de boa er%ti n cea mai
mare primejdie : se apropiau cind dor-
mea si 1l loveau cu securile din mai
multe parti de o datd. Vai de acei vi-
natiri care ar fi fost simtiti Tnainte de
a lovi | Astdzi vinatul se face cu arme
de foc, carabina sau pistolul mitra-
lierd. Sint Tnsa vinatori care mai prac-
ticd vindtoarea cu arme albe. Se zice
ca e mai sigur vinatul in felul acesta,
dindu-i lovitura de gratie in cap si
de-a lungul sirii spinarii. Cartusul nu
este asa de sigur. Sarpele poate scapa,
chiar ranit. Fuge, din copac in copac,
din creanga in creanga, ranit, turbat,
de parca ar fi venit taifunul. Trosneste
padurea, se apleacd ierburile, tipa pa-
sarile de prada. Parca vine prapadul...

— Cum aratd jungla?

— Nu-i nimic fioros in jungla. Sint
focurj chiar Tneintdtoare, coline, Vvai
cu ierburi si flori, dar sint si Iocuri
prin care omul nu poate patrunde.
Este o ingramadire de plante de. tot
felul, ierburi, liane. Sint copaci curiosi,
ale caror crengi ating pamintul si se
infig adinc, prinzind radacind si prin
asemenea Tncurcdtura este greu de stra-

batut. Nu-i vorbd, i trebuie si curaj
de-a te incumeta sa intri. Ploile tro-
picale, marea umezeala si caldura au

dat nastere la o vegetatie bogata,

uriasd, cu mii si mii de plante, cu-
noscute multe, altele Thca necunoscute,
nestudiate. Este o vegetatie bogatd si
plind de aromd, o vegetatie inca plina
de mistere... Sint radacini de plante
si ierburi mai otravitoare decit veni-
nul sarpelui cobra, mai tare ca veni-
nul  celui mai otravitor dintre toti
serpii. Si existd serpi mai veninosi
decit cobra, n jungla. Muscatura lor
ucide n zece, cincisprezece minute. Ca
ori ce otrava puternica, face o sete
draceasca, iar omul sau animalul mus-
cat, la prima inghititura de apa, cade
fulgerdtor. In felul acesta Tisi face
efect otrava. Dar oamenii care trdiesc
in inima junglei, de mii si mii de
ani, au gasit si antitodul acestei mus-
caturi: o0 otrava mai puternica decit
veninul micii reptile. Acest antidot I-au
scos din radacini, din ierburi.

Minoritatea Meo

Am stat in jungld si la Dien-Bien-
Phu, am stat si Tn satul minoritatii
meo, Che Lii, si la Tamdao. Tamdao
este o localitate Tn apropiere de Ha-
noi, la vreo 80—90 km si are altitudi-
nea pe care o are Predealul. Aici era
locul de recreatie al colonialistilor,
al Tmparatului, al mandarinilor. In-
digenii nu aveau voie sa patrunda
pind Tn inima acestor creste de munti,
nu aveau voie sa vada padurea de
pini, unicd Tn regiunea tropicald poa-
te, rasadita de francezi, Tn secolul al
19-lea, dupa invadarea Indocninei.
Azi stau acolo la odihnd oamenii
muncii, taranii, soldatii. Ei se bucurad
acum de frumusetea locului Tn care
nu aveau voie sa patrunda in trecut.
Ei coboara la ,Cascada de argint”
si privesc fierberea apelor printre
stincile prabusite. Ei se bucura de

bazinul de finnot, de umbra copaci-
lor, ei asculta cintecul cucului, privi-
ghetorilor. Si eu am ascultat privi-

ghetoarea si m-am bucurat nespus de
mult. Mi se parea ca sint in padu-
rea copildariei mele, Tn livada noas-
tra de visini din Sirbi. Parca eram
la bunica Tn livada... Am ascultat si
greerul. Toata ziua tirfia. Glasul lui
este puternic, strident, chiar suparator

pina la urmd Ascultam si glasuri
si tipet: necunoscute de mine. Am
vazut si am scultat si pasari care
pling, care se tinguie. Parcda sint
niste budisti pribegi, ca niste oameni
rataciti prin jungla...

— Ce fel de oameni trdiesc in

jungla ? Cum arata? Cu ce se ocupa?
Ce obiceiuri au ?

— Sint oameni din minoritatea meo,
care locuiesc numai pe Tndltimi de
munti. Lor nu le plac locurile fira
privelisti. Vor sa fie mai aproape de
cer, de trasnet si fulger.. Minorita-
tea aceasta, ca si minoritatea Sa i
altele, au fost printre cele mai _orop-
site dintre toate. Civilizatia Tncd n-a
patruns pind la ei decit Tn ceea ce
priveste poate schimbul de marfuri,

In momentul de fatd, la  Hanoi,
functioneazd o scoala pedagogica
pentru formarea de cadre, capabile sa
ducd munca culturalda la aceste mino-
ritdti muntene, tinute Tn Tntuneric de
fostii stapini ai  Vietnamului, l&sate
prada superstitiilor si vrdjitoriilor de

tot felul. Pe jos am wurcat pina in
satul Che Lii, o zi fTntreagd, pe un
drum serpuit prin jungla salbatica,

pe 0 potecd pe care nu Se putea
merge decit cu piciorul. La poalele
muntilor locuiesc taii, o minoritate
care are un alfabet aparte, are o cul-
turd si o civilizatie veche, Tnrudita
cu cea laotiana si chinezd. Am fdacut
un popas si am intrat Tn casa unui
tai. Casele lor sint construite pe
stilpi, din lemn. M-am descéltat la
intrare, pe un podium de bambus, asa
cum se descaltd si ei. Mobila din
case este simpla un pat mare, tot
de bambus, lung cit camera. Mai de-
graba seamana ou un podium decit
cu un pat. Pe acest pat-podium se
afla wvatra focului, un postament cu
pamint, pe care focul nu se stinge
aproape niciodatd... O despdrtiturd cu
pereti de bambus formeaza ,.camera
stramosilor”, Tn care nu intra decit
seful familiei, odatd pe an, la Anul
Nou, ca si vietnamezii, numai cad la
tai Anul Nou se serbeaza aproape
de luna mai, Tnainte de a Tncepe se-
manatul orezului, cultivarea taroase-
lor, melonului, ananasului, maniacu-
lui si trestiei de zahar. Am vrut si
intru Tn acest altar al stramosilor si
am fost oprit. Un strain profaneaza
altarul acesta prin intrarea #fi.. Ca
si vietnamezul, fara sd lie prea bigot,
locuitorul tai cultiva credinta n stra-
mosi.

Obiceiuri
de Anul A'ow

Si el socotesc timpul dupd calen-
darul lunar chinez. Dar nu stiu cum
se face cu socotirea Anului  Nou:
nu-1 serbeazd cu toatd tara odata...
Ei socotesc Tnceputul muncilor agri-
cole, Tnceputul primaverii, dupa mun-
te, nu dupd baltd, dupd ses, cu toate
ca locuitorii meo, desi mai pe Tnal-

timi, socotesc Anul Nou tot ca viet-
namezii.

Si cultul stramosilor are o intrea-
ga gama de ritualuri, ca si oricare
religie in general. In stramosi cred
si foarte multi vietnamezi. Poate mai
multi dect in Buda, Tn Confucius sau
in Isus. In altarul strdmosilor se a-
seaza poza sau statueta protectorulul
ales al familiei intregi. Unii, care au
stiut carte sau au gasit cine sa le
scrie, au scrise intr-un registru de fa-
milie numele celor morti, ale tuturor
stramosilor, cu faptele lor, cu rezu-
mate din viata lor. Aceste registre
pot scoate la iveald incd o multime
de fapte necunoscute de istorie. Sint
ca niste arhive pretioase pastrate n
case particulare. Aceste arhive Tsi as-
teapta cercetatorii. Va fi o munca
grea, migaloasa, care va putea des-
coperi date noi din viata si lupta po-
porului vietnamez si minorititile na-
tionale. Cultul semi-pagin al stramo-
silor profera si practici care conve-
neau de minune colonialistilor si chiar
aventurierilor misionari. Stapinul ca-
sei isi oferea oaspetelui una din ne-
veste sau una din fetele sale. Soco-
tea ca aceasta practica era aducatoare
de noroc, de belsug, de fericire... Poa-
te cd si datoritd acestei practici ,,stra-
mosesti" numai la Hanoi ex'sfau ati-
tea postituate la alungarea colonialis-
tilor francezi. Calea prostitutiei era
deschisa si de poligamie, de acele ra-
cile ale trecutului care au si fost des-
fiintate de noua constitutie. Misticis-
mul a adus mult rdau poporului. De
pe urma lui a tras folos clasa con-
ducétoare.

Poate cda budismul n-ar fi prins
aici dacd n-ar fi facut concesii cul-
tului  strdmosilor... In aceastd privin-
td nici conceptiile confuciene n-au fa-
cut exceptie. De fapt, si budismul, si
confucianismul serveau aceluiasi sta-
pin: feudalismul. Si Buda si Confu-
cius socoteau dogmele lor drept eter-
ne, ca lumina soarelui si lunii. La
aceeasi_ supusenie fata de cel tare si
mare i-a indemnat pe oamenii aces-
tia si propagandistii crestini, misio-
narii catolici si serveau si ei cum
puteau mai bine expansiunea eolonia-
13, exploatarea capitalista si feudala...
In  aceasta privintd nu se deosebeau
de misionarii budisti sau confucieni.

pe buzele lor era supunerea fata
de stdpin, si ei fagaduiau fericirea
duipd moarte® undeva Tn cer, nu pe pa-
mint, si ef propovaduiau nonviolen-
ta fatd de exploatatori si chiar fald de
oricare atacator... Trecerea la o religie
sau alta avea de multe ori si un
caracter material, economic. Budis-
mul a fost introdus mai mult Th mi-
leniul de ocupatie al feudalilor chi-
nezi. In acelasi mileniu a patruns si
filozofia mistica si reactionarda a |lui
Confucius.  Confucianismul era reli-
gia nobililor, mai mult, a claselor
stapinitoare. Templele confuciene in-
locuiau templele budiste, unde se du-
ceau discutii aprinse despre lume,
despre viata, despre eternitatea sta-
pinirii  feudale, despre supunere i
nemurirea  sufletului, dupa moarte,
despre reincarnare. Se putea discuta
si despre poezie, despre literaturd, dis-
cipline legate nemijlocit de religie si
filozofia misticd din acea vreme. Man-
darinii si regii nu discutau, nu citeau
altfel de literaturd... Ei nu discutau
nici literatura satirica, izvorfta din
practica datinilor de Anul Nou. Pe
seama spiritului bun, spiritului ocroti-
tor al satelor, se ticluiau vestitele
discursuri”, care infierau lacomia, ti-
rania, cruzimea, exploatarea si fara-
dalega feudald. Acel asa-zis spirit
ocrotitor al satelor se urca la cer
pentru a raporta Suveranului sau
purtarea si faptele supusilor. Poporul
punea Tn gura spiritului acuzele Tm-

1®

Dtgul de la Dong Thanh, acum avind o finaltime de 9 m,, va fi nd
pentru a se mari capacitatea lacului de acumulare.
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potriva stapinilor... Asa s-a nascut li-
teratura satiricd in Vietnam. Aceasta
traditie satirica a capatat o dezvol-
tare foarte mare Tn secolele 18 si 19,
iar literatura clasicd vietnameza nu-
mard citeva nume care au stralucit
in acest gen, asa cum ar fi de exem-
olu poeta Ho-Xuan-Huong care a sa-
tirizat poligamia, i-a satirizat pe bar-
batii care aveau nenumdrate tiitoare-
Aspiratiunile nobile ale poporului pen-
tru pace sint redate de o alta poeta

de la sfirsitul secolului 18, Doan-Thi-
Dien, n celebrul ei poem Bocetele
sotiei  soldatului  plecat n  razboi,

scris cu_pasiune, cu urd Tmpotriva clal
selor stapimtoare feudale.

Femeile tai sint frumoase. Le-am
vazut in zilele dc sarbatoare la ftir-
Turi, gatite, cu marame re cap, cu
Jto si bluze ornate Tn fi'igran de
irgint. Fetele tinere poarta pe caj
dlaria lacuita, cu borul larg, ele-

fant. Chiar cosuletul de pe sod, ne-
despartit de portul tai, 7i da elegan-
td. Au mersul drept, infatiarea grati-
oasa. Sint tot atit de ml :di_ase ca
si ierburile, ca si lianele care se
urca pina in virful copacilor. Spre
leosebire de femeia vietnameza tin ra,
o femeie tai nu poarta niciodata pa-
rul despletit, pe spate, ci prins Tit.--uti
bl de coafura speciald, strins 1in
spetei de fildes sau de argint filigra-
nat. M-am oprit si intr-un sat locuit
de minoritatea Sa. Ca/’le lor nu
mai sint construite pe stilpi, ea lo-
cuintele tailor. Vinatul si agricultura
sint ocupatia lor principald. Fac agri-
culturd pe povimisurile muntilor des-
paduriti, seamdna orez si manioc,
trestie de zahar si banani. Mincarea
o fierb In vase de tuci si de pa-
mint ars. Tuburile de bambus tin loc
de vase pentru apa, care stau reze-
mate de pereti. Ceaiul nu lip-
seste nici aici. Culeg si fructele
pe care le oferda jungla sdlbatica.
Femeile lucreazd juta. Din juta fac
pinzeturi pentru Tmbracaminte, pentru
haine de sarbatoare.

4 itandst, camin,
camin

In satul Che Lii, locuit de meo,
n-am stat decit clteva ceasuri, Aici
n-au urcat europeni, n-au urcat tran-
cezii niciodata. Locuitorii ne priveau
ca pe niste raritati. Ceea ce mi-a
atras atentia a fost mai ntli con-
ducta de bambus pentru apa. Apa
este adusa in sat de sub un munte,
destul de departe. M-a impresionat si
viata primitivd Tncd pe care o duc
acesti locuitori ai junglei, de care sti-
plmtoru nu  s-au ocupat de loc.
Ald si gindesc cu emotie la ziua
in care fata pe care am vdzut-o si
cu care am discutat Tmpreund, Zi, va
fnvata carte si poate va deveni chiar
un cadru de baza in revolutia cultu-
ralda. Am Tintrebat-o pe Zi dacd ar
vrea Sa se marite cu un bo-doi, un
ostas al armatei de eliberare si ea
a pr|V|t pe ofiterul de legdtura din
satul ei, care ne Tnsotea, ca tilmaci
din limba meo  s-a rosit toatd si a
dat din cap afirmativ.. Guvernul si
Partidul celor ce muncesc din Viet-
nam pregdtesc o viatd demnd si pen-
tru minoritdtile din’ inima  junglei.
Copiii meo vor merge curind la scoa-
I& nu vor mai purta amulete vraji-

toresti la git, nu vor mai fi supusi
descintecelor si ritualurilor vracilor.
Daca vietnamezul, ca si chinezul,

este ingropat Tn orezarie, cind moa-
re, pentru a avea ce minca, un meo
este Tngropat pe culmea muntelui,
unde este privelistea mai frumoasa.
Fiecdruia i se da ceea ce a iubit si
in viatd... Unul a iubit orezul, altul
culmile muntilor... Spre deosebire de
fetele tai, fetele meo poartd cosurile
de bambus n spate, ca orice locui-
tor meo, fie barbat, fie -femeie. Aici
nu existd cobilita si panerele de la
ses. Cobilita este specifica vietna-
mezului, populatiei majoritate  Kinh.
Cobilita si bivolul sint prietenii viet-
namezului, iar n ultimii ani a luai
0 mare extindere utilizarea biciclete-
lor, ca si in China de altfel. Toate
drumurile sint pline de locuitori, n
special femei, care cara Tn spate fel
de fel de fructe, zarzavaturi, fel de
fel de lucruri, de la radacini pentru
colorat pind la pamint si pietris pen-
tru diguri si drumuri. Este Tntrebu-
intat si bivolul pentru transport, dar

rnai putin. Bicicleta a inceput a n-
locui - cobilita, bivolul, roaba. Pina
si_ lemnul din jungla a Tnceput a se

cara cu bicicleta.
dd la o parte cobilita.
va da la o parte si bicicleta. Au
inceput sa apara motocicletele, moto-
retele. Vietnamezul este Tintreprinza-
tor si se adapteaza repede mecani-
zarii, schimbdrilor revolutionare n teh-
nica... Tractorul va ara pamintul tailor,
pémintul locuitorilor meo si Sa. So-
cialismul le va aduce civilizatia si
bunastarea. Va dispare hreul si sa-
geata. In locul vraciului va veni n
curind medicul in aceste sate. Va veni
0 datd cu Tnvatdtorul, o datd cu ra-
dio-ul, cinematograful si cartea. Atunci
va fi sdrbdtoare in aceste sate. Atunci
va straluci si mai mult de fericire Zi,
alaturi de ofiterul ei, eroul care si-a
aparat tara. li va sta de minune pe
cap turbanul negru, o va prinde de
minune bundita cu fireturi si nasturi

In fata bicicletei se
In curind se

de argint, 1i va sta mai bine fota si
briul de 1incins, margelele si cerceil,
bratdrile si toate podoabele ei de

sarbatoare. Atunci va privi Zi in ju-
rul ei uimita si va zice in gind, pen-
tru partidul celor ce muncesc, pentru
Lunchiul  Ho'™ camin, camin, ca-
min. Va multumi de trei ori, in lim-
ba meo, In limba ei materna si in
limba vietnameza pe care va |nvata-
la scoald...

TURNUL

de
Maria BANUS

Ridic ochii spre tabla neagra, imensa.
Am sase ani :
un ghemotoc de spaima, cufundat ntr-o
lume haotica. Un ocean
Rotocoale, culori ratacite —
funde albastre, ghiozdane, fete rotunde
si albe —
joaca prin aer o clipa si-aluneca- afara.
Dens si intact, haosul panic ramine ;
cu tonele lui de-ntuneric m-apasa.
cu tabla lui neagra m-apasa,
ma trage la fund.

Tntunecata

pe traverse,

Cind, deodata,

0 mina ttecu transversal prin abise,
ca lin pod urias, de otel, pe traverse,
ce poarta la capatul lui o statuie,

cu flamuri de piatra marete.

Mina purta, la capatul ei,

o simpla bucata de crela Ea Tncepu,
care-ncepu, ncet desenind, sa fixeze
sa fixeze Tn haos in haos

un punct de reper.
Un filament alb, caicaros, aparu pe tabla
cea neagra
i se-ntinse, se prefacu ntr-un turn,
de o forma perfecta,
larg catre baza,
spre virf Tngustindu-se,
un turn sau o poarta de turn,
ametitor de nalta,
si totusi avincl Tn sine ceva linistitor,
0 treapta, nu prea departe de baza,
pe care poti sa faci un popas
si s privesti fara spaima n sus.
— Acesta e A,
spuse Tnvatatoarea.
Suna clopotelul.

din oteluri

ametitor de

— Aceasta-i

Soarele patrundea prin ferestre.
Fetitele se-mbulzeau,
ntr-un iures alb, roz,
spre iesire.

Stateam tintuita pe

in fata lui A

Haosul panic se preschimbase
in cintec solemn de biruinta.

11 transcriu,

asa cum 1l pot descifra,

cu toate aproximatiile timpului :

albastru, portocaliu,

Am sase ani.

,,Nimeni n-o sa se-nece,
N-0 sa se-nece.

Nici eu nu ma pot Tneca.
Eu stiu ce scrie pe tabla,
Stiu ce scrie pe tabla,
Stiu ce scrie in noapte,
Si numele lui e A"

fosforescente ;
rotocoale, culori ratacesc
si alurieca-afara.

cu mii de tone de apa

m-apasa, ma-mpresura,

ma trage la fund.

Dens si perfid, haosul panic revine.
Cind. deodata,

0 mina trecu transversal prin abise,
asemeni unui pod urias de otel,

ce poarta la capatul lui o statuie,
cu flamuri de piatrd, marete.
Mina era cit o fata-a pamintului,
In palma ei incapea toatd Rusia.
La capatul ei se vedea

un ciocan Thgemanat cu o secera.
Tncet desemnind,

un punct de reper,

un filament scaparator,
necunoscute,

care crescu, se desfacu, se intinse,
se prefacu Tntr-un turn

de o forma, perfecta,

mai larga la baza,

spre virf Tngustindu-se,

un turn sau o poarta de turn,

nalta

si totusi avind n sine ceva linistitor,
0 treaptda, nu prea departe de baza,
pe care poti sa faci un popas,

si sa privesti fara spaima in sus.

: racheta,

vorbi muncitorul.
Si _haosul panic se despica in fisii.
Printre zdrente de nori stralucesc stelele

noptii,

Si se rotesc nevazut pe riguroasele axe.

Am cincizeci de ani.
Stau tintuita pe loc
sub tabla neagra, imensa,
si-mi murmur cintecul de
pe cind fluturi albi, roz,
se fugaresc, netulburati, in

biruinta al omului,
albastri, portocalii,
lumina :

,,Nimeni n-0 sa se-nece,

N-0 sa se-nece,

Nici iu nu ie poti Tneca.
Rotiti-va stele si luna

Si spuneti cu mine-mpreuna :

Eu stiu ce scrie pe tabla,
Stiu ce scrie pe tabla

Ridic ochii spre cerul cu stele.
Am cincizeci de ani.

Cerul e o tabla neagra, imensa,
presarat cu semne indescifrabile,
un abis Tn care roiesc meduze

Sarbatori unde se lega un cerc de care atirnau
clopotei si spini, pentru a fi alungate
vietnameze duhurile rele. Ziua de Anul Nou este
ziua bilantului unui an de munca,
o ) B de rezultate, este totodatd Tnceputul
— Ce sarl?atorl au  vietnamezii ?_ unui an nou de munca. Este sarba-
- Poat? ga (_este tér? cu celev mf" toarea caisului nflorit si al hranei
put:me _sarba_torl rellgloase.._. Sa_rb_a_- care germineaza in bobul de orez pus
torile lin mai mult de practica vietii: 4, apa, la incoltit..
sarbatoarea recoltelor bogate, sarba- ’ ;
toarea apelor, sdrbatoarea  Anului .
Nou, numit Tn vietnameza , Tat“, care Hanol
marcheaza sfirsitul muncilor in cre-

zdrii si totodatd marcheaza inceputul, — Ce orase si localitati mai Tnsem-

pregatirea pentru un nou an de muti- nate sint Tn  Republica Democrata
ca, care are loc la sfirsitul lunii ia-  Vietnam ?

nuarie, Tnceputul lui februarie, cind — Orasul, localitatea cea mai re-
In Vietnam fincepe primdvara. Anul  prezentativd este Capitala, asezare ve-
Nou este sdrbatoarea cea mai mare, che, care in secolele trecute se nit-

in afara de sdrbdtorile nationale, le- mea Dong-Kinh, adicd Capitala de
gate de istorie, de lupta poporului. De Rasdrit. S-a numit ntr-o vreme si
aceea Anul Nou se serbeazd cu un Thang-Long, adici Cetatea Drago-
fast deosebit. Toatd lumea petrece.  nului. Hanoi este un oras modern —

Cei care cred Tn  reincar-  adica centrul este un oras modern —
nare si nemurirea sufletelor, nu-i uitd  unde locuiau stipinii, mandarinii, mo-
pe cei morti, pe protectorii familiei.  sierii si capitalistii, indigeni si stra-
Pun in altarul stramosilor orez fiert, ini. Sint strazi largi, vile cu parcuri

desert de orez verde, un pahar cu
bauturd, carne si un baston de tres-
tie de zahar, baston Tn care sa se

tropicale... Vilele sint inconjurate de
palmieri de tot felul, de arbore de
cafea, de acel curios si enigmatic pa-
poatd sprijini stramosul care vine sa  paier, de arachier, de cocotieri. Ha-
petreaca cu familia lui... Inainte era  noi a fost un oras comercial de pri-
obiceiul la tard sda se pund Tn mij- mul rang. Nu degeaba il numeau
locul ograzii si un ,cay", un bam-  francezii Parisul Orientului.. Are si
bus curdtat de ramuri pind Tn Virf. o uynjversitate vestiti n toatd Asia
rasariteand. Aici veneau la Tnvataturd
si din China, si din Japonia, din
Australia si  Indonezia. Este renumita
f acultatea de Medicind, de Stiinte Ju-
ridice si de literaturd. Nu stiu de ce,
cit am stat la Hanoi, Tmi veneau
mereu n minte cuvintele unui cald
tor strdin, mi se pare francez, care
vizitase lasii Tn secolul XIX. Capi-
tala Moldovei o asemadna cu 0 zni
care poarta coroana de flori pe cap, dar
are inca picioarele goale... Aceste co-
vinte se potriveau si Capitalei din
Delta Fluviului Rosu... Centrul e ca
o fecioard cu flori pe frunte, gatita,
dar mahalaua, periferia are picioarele
goale... Colonialistii au facut frumos
centrul, orasul lor, dar au l&sat in
mizerie periferia. Acest lucru este ca-
racteristic lumii feudale si burgheze,
colonialismului. In clipa de fata au
inceput a se cladi la Hanoi blocuri
pentru muncitori, pentru functionari.
Asemenea locuinte am vdzut cd se
construiesc si la Haiphong si la
ilongai. Vietnamul Tintreg este ca un
santier. Se construesc drumuri, di-
Itat guri, fabrici, spitale, scoli. Se con-
struesc orase si sate Tntregi.

O mina mare si buna,

Mare si buna —

Ea scapara n noapte racheta,
Ea minuie, gingasa, creta,
Ea scrie pe tabla A.“

Danteie de coral

E frumos la Do Son, e frumos fa
Tamdao, e frumos, nespus de fru-
mos la Campha, dar n-am vazut loc
mai frumos ca la Baie d’Along. La
Do Son am stat pe malul oceanu-
lui. Era luna plind. Stelele, ca niste
lumindri  aprinse, dese, scllpltoare
joase, erau ca niste fiinte vii parca,
lot cerul ardea. In zori de zi m-ain
culcat, obosit, istovit. Cind m-am tre-
zit, mi se parea ca visez, ca sint
n alta parte. Oceanul se retrasese
pe sute de metri de tarm. In clipa
aceea mi-am dat seama de efectele
magnetice ale lunii pline asupra o-
ceanului... Am stat si la Tamdao ui-
mit, ascultind fierberea apelor, Su-
tind sa descifrez din tainele glasu-
rilor junglei. Insa la Baia d'Along
am vazut minunea minunilor. Nu stiu
cum s-au Tntimplat lucrurile, cu mii
sau milioane de ani Tn urma. Poate

muntii s-au scufundat aici n ocean,
poate oceanul a patruns  printre
munti... Stincile se ridicd din ape ca

0 padure verde. Am mers si cu bar-
ca cu motor printre aceste stinci.
Am coborit la Grota Minunilor. De
pe barca noastra cu motor ne-a luat
un pescar si ne-a dus pind la un
grind. Pestera seamand cu pesterile
toate din lume: au stalactite si sta-
lagmitele, au izvoare, prapéstii si cra-
paturt in  stinci. Am vazut si multe
iscalituri, in limbi diferite. S-au isca-
lit aici japonezii, francezii, aneri-
canii. Totl, care cum au trecut si-an
pus iscalitura... Numele... lor pe toate
gardurile... Vorba proverbulul lati-
nesc.. Am stat si aici, lingd aceste
stinci, nopti la rind. Priveam de pe
geam, din camera in care locuiam,
de pe tarmul oceanului. Era tulbu-
rator de mdret, de frumos... Era si 0
sarbatoare, mi se pare a recolte-
lor cu tam-tam si  tobe, licareau
luminile de pe locuintele lacustre, de
pe bdrcile acoperite, ciudate, in care
oamenii se nasc, vietuiesc si mor.
In aceasta localitate am cunoscut fru-
musetile padurilor de corali, de pe
fundul oceanului, linga aceste stinci
N-am putut rezista tentatiei, curiozi-
tatii si l-am rugat pe barcagiu sa
ancoreze barca cu motor si am sa-
rit in apa, m-am_scufundat, unde stia
el c& sint corali Apa nu era prea
adinca. Pe fundul oceanului am va-
zut toate formele posibile de corali,
de la forma de iarbd si liand, pind
la forma de palmier si filigram de
floare de argint... Asemenea minuna-
tii credeam cd numai omul le poate
face. Asemenea danteldrii de piatra
am vazut numai la moscheele din
Cairo, Alexandria si Istambul.  Am
vazut asemenea dantelarii de matra
la Sfinta Sofia si la Monreal?, la
Napole si Palermo, la Messina si
Taurmina, la Sorrento si Pompei, la
Atena si Corint. Polipii s-au luai la
ntrecere cu omul sau omul cu po-
lipii ? Dar tot de partea omului a
fost biruinta...

Dumitru CORBEA
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Locurile bune sint ocupate. Specta-
colul Frebnie sa Tnceapa si nu stiu inca
unde am sa stau. Zaresc, Tn sfirsit, un
lo« pe o osie de locomotivd asezatd
cam sub cabina podului rulant. As
puteai sta pe roata din dreapta Osia
Tntreaga, nou nouta, si roata din stinga
sint ocupate de patru spectatori: trei
barbati carunti si o fata, Tn salopete
lucioase, negre de unsoare. Pe locul
de linga roata din dreapta sta fata. Se
vede cd si-a spdlat fata de funingine cu
efteva clipe Tnainte. Parul negru Ti e
incda umed pe la timple. Obrajii Ti
sint aprinsi, rosii. Pe pometul sting are
0 alund. li urmaresc miscarea miinilor
care cauta ceva prin buzunarele de la
piept ale salopetei Tnegrite de lucru.
A gasit. Fata scoate dintr-o hirtie al-
bastra, transparentd o pereche de cercei
albi. Si-i prinde incet la urechi. Ma
apropil.

— Roata din dreapta? — intreb,

— Trebuie sa vie cineva, Tmi ras-
punde fata. Dacd vrei, mai a* -aptd,
poate n-o si vie. Sau, mai bine, in-
cearca fntr-acolo.

Find sd vad bine Tncotro vrea sa md
indrepte, Tsi retrage aratatorul si-si
duce din nou miinile la urechi sa-si
potriveasca cerceii.

Intr-acolo. Parca mi-a aratat in par-
tea aceea. Zdaresc pe barele groase ale
unui schelet metalic Tnalt, vopsit in
portocaliu si rezemat de un perete al
halei, siruri-jiruri de oameni. Cei ca-
tdrati pe bara a patra discuta aprins,
privind in jos, cu cei de pe bara a
doua, peste capul celor de pe bara
a ftreia care stau tacuti, nu participd
la discutie, numai cind se ride, na si
ei mai zgomotos decit toti, stirnind
rostogoliri de ecouri. S& Tncerc totusi
sa gasesc un loc pe vreuna din bare.
Ajung. Ar fi bun un loc aici. Geamul
imens al halei se Tnaltd mult deasupra
scheletului metalic, soarele de februarie
inunda la ora asta — ora trei dupa
amiaza — cea mai mare parte a halei.
Aflu Tnsd ca cele efteva locuri libere
de pe bare sint retinute. Pe rama de
sus, la o Tnaltime ametitoare, as putea
sta linga tinarul acela blond care fu-
meaza linistit, rasfoind o carte. Strig
la el cu palmele pilnie la gura :

— Ascultd, se vede bine de acolo?

Tinarul pune calm un semn la carte,
0 aseaza pe genunchi, se sprijind cu
miinile pe rama si-mi striga inclinin-
du-se putin Tn jos :

— Nu prea. Drept in fatd e traversa
podului rulant. Ca sa vezi, trebuie sa te
apleci. Mai e si problema echilibrului.

Cei de pe bara a treia izbucnesc in
ris. Observ cd sint toti foarte tineri,
poale absolventi ai scolii profesionale.
Cei de pe barele a doua si a patra
sint virstnici, unii dintre ei cu parul
albit.

Astept ca blondul cocotat sus pe
rama si-mi spunia ceva. Dar el si-a
reluat lectura, de data asta notind
absorbit, cu creionul, pe marginea pa-
ginilor.

Nu stiu unde si care ar putea fi
scena, ca sa-mi dau seama mai bine
din ce unghi as putea vedea totusi
spectacolul chiar de aici, de jos, din
picioare. Dar nu mai Tntreb unde e
scena, nu-i timp, dintr-o clipa ntr-alta
trebuie sa soseasca actorii, poate ca
mai e nadejde de vreun loc. Pdsesc
agitat pe culuoare, printre strunguri,
freze si raboteze. intllnese Tn sfirsit in
cale un bloc masiv de otel, cam 1in
centrul multimii de spectatori grupati
pe linga piesele gigantice de locomo-
tivd si de vagoane, r

Blocul de otel, Tnalt cam de vreun
metru, pare, aici in hald, un fel de
piatetd. Are suprafata neteda.si ni-
meni nu sta pe el. Ma apropii, ma
sprijin cu o mind de suprafata lu-
cioasa, argintie, gata sa sar deasupra
si sd ma asez Tn asteptarea spectacolu-
lui. Tmi retrag hruse mina. Placa de
otel e fierbinte. E o placad de trasaj.
M-as putea urca totusi, as sta Tn pi-
cioare, spectacolul nu dureaza mult.
As vedea perfect de pe placa de otel.

M-am urcat.

Am sub ochi acum fintreaga hala. a
sectiei a IV-a mecanica de la ,Grivita
Rosie” si pot cuprinde cu privirea
toatd multimea de muncitori, Tntesati,
raspinditi la diferite Tnaltimi ca intr-un
vast amfiteatru. Asteapta toti in haine
de lucru, in pauza dintre doua schim-
buri, Tnceperea spectacolului scurt care
s-a anuntat. Ca sa domini aceasta hala
ti-ar trebui vocea lui Maiakovski.

— Liniste ! — striga o voce energica
cu sonoritati prelungi ce ratacesc prin
hala peste capetele multimii din asis-
tenta. Tinarul blond de pe rama de
sus a strigat. Ne privim, schitez un
salut, (,,vezi — am gasit un loc exce-
lent!”) dar nu inteleg ce rost avea
sa strige, pentru ca era liniste. Acum
s-a facut si mai liniste. Observ cd unii
privesc eu atentie Tncordata Tncoace
spre placa de otel, pe care sint asezat.
Am atras desigur atentia. Dar ce era
sa fac. Nu mi se mai pare acum placa
de otel chiar atit de fierbinte ca la
inceput. Tmi scot paltonul si fularul,

le pun pe o ming, iar cdaciula mi-o vir
sub brat. Aud Tn jur ritmurile profunde
ale respiratiei multimii. Ma Tnalt pe
virful picioarelor si privesc spre usa
Tnaltd a halei ale cdrei canaturi masive
de fier sint larg deschise, ca s& vad
dacd vin actorii. Vin! lata-i. Vreo
zece tineri Tn salopete albastre cotesc

de pe aleia principald, spre usa halei.
Doi dintre el poarta armonici, stau cu
degetele mfinilor pe butoane, gata sa
desfacd burdufurile mari si s& dea sem-
nalul spectacolului. Tinerii Tn salopete
albastre intra in hald, alergind aproape,
si-i vad cd se ndreaptd intinsi, direct
incoace, spre placa de otel. Burdufurile
de armonicd se desfac brusc, larg, si in
hald navaleste muzica unui mar.« ce-
ferist ce se pierde, acoperit de aplau-
zele si uralele multimii.

Sar jos de pe placd. Ar fi trebuit,
sa banuiesc ca numai aceasta placa de
otel fierbinte poate servi drept scena
la un asemenea spectacol.

Ma grabesc spre osia de locomotiva,
poate Ca roata din dreapta... Dar ma
simt prins de brat, imi fntorc capul,
dau cu ochii de tinarul blond:

— Ai coborit de pe rama? il intreb.

— Vino cu mine — Tmi zice si-mi
arata sus spre cupola de sticla a liniei.
Cabina podului rulant, priveste, e li-
berd! Sa mergem repede.

Alergdm ntr-acolo, tinarul  gaseste
in graba o scard, Ti sprijina capetele de
sus, dc pragul cabinei. Urcam. Ne spri-
jinim acum coatele pe balustrada ca-

binej. Patratul argintiu al placii de
otel se vede perfect, tinerii. in salopete
albastre, — brigada artistici de a-
gitatie a clubului adicd <«— s-au
urcat  acolo. Spectacolul a fince-
put. Un tinar spune versuri des-
pre intrecerile ceferistilor n cin-
stea aniversarii. Fac eforturi s aud.
Ar trebui aici vocea lui Maiakovski.

Cind apluazele multimii izbucnesc si
fac sa intre in vibratie geamurile nalte
ale halei, pirghiile strungurilor si tra-
versele podului rulant, — inteleg ca
tinarul din brigada de agitatie a gasit
rime potrivite pentru numele frunta-
silor in productie din sectia a IV-a
mecanica. Rimele si numele sint aco-
perite de aplauze, voci din multime trec
numele fruntasilor de la un om la
altul, din gura ™n gura pentru a fi
auzite de toti, aplauzele se prelungesc
pina ce ultimul om afla numele celor
elogiati. Noi, cei doi din cabina po-
dului rulant, suspendati sub cupola
halei, n-avem comunicare directa cu cei-
lalti, nu sintem pe firul circulatiei nu-
melor de fruntasi. As vrea sa-i aflu
dar nu pot, tindrul blond nu-i stie, e
de la cazangerie, a venit special sa-i
vadd pe cei din brigada de agitatie,
pentru ca-i place cum joaca.

— Cel care recitd pe placa de otel
e Maraeinaru Rcmus, responsabilul bri-
gazii de agitatie. E strungar aici in
sectie — Tmi spune prietenul de loja.

Il privesc pe Maraeinaru cum pa-
seste avintat pe marginea placii fier-
binti de otel, spunind versuri despre
sectia a 1V-a. N-are o hirtie dupa care
sa citeascd, am impresia ca versurile
le improvizeaza.

— Acum intra Bujin llie, tot strun-
gar, asta e comic, — Tmi sopteste ti-
narul de linga mine. Se face din nou
o liniste perfectd. Bujin se recomanda
dc pe placa de otel fierbinte a fi nu
Bujin, ci Diogene. Se plimba nedumerit
pe linga marginile placii, cauta 1u
dreapta si 1n stinga, se apleacd. Cel
cautat, dupa cite spune Bujin nu poate
fi gasit nici lucrind la masind, nici
la robinet, nici la club, nici Tn sedin-
tele sindicale. Lipseste de peste tot.
Atit de mult lipseste Tneit Bujin nu,i
mai stie numele:

— Cine-i? — Tintreaba Bujin implo-
rind multimea spectatorilor sa-i spuna
numele aceluia pe care el 1l cauta.
Voci din multime, in coruri miei, rdz-
lete, fug dintr-o parte ntr-alta a halei
strigind numele celui care nu poate
fi gasit nicdieri.

Bujin improvizeaza mai departe pc
diferite teme ,concrete” ca si Mardei-
naru, cind are nevoie de poante ia
replici direct din Caragiale, care stir-
nesc hohote de ris. Cind risetele se
opresc, cei de pe bara a treia continua
sa rida, n rate. Mi s-a parut cd am
auzit la Bujin frinturi de replici im-
prumutate si din ,,Revizorul” de Gogol.
Improvizatiile tindrului strungar tra-
deaza o lectura pasionata a satiricilor,
si Tmi pare rau cd nu-1 aud bine do
aici. Cinta acum trei fete:

— Anca Mihai, lvanovici, Nicolescu
Florica, mi le prezinta tinarul de Iinga
mine.

Suna sirena de Tnceperea luerului,
pentru schimbul doi. Spectacolul 4
incetat, placa fierbinte de trasaj e li-
bera, citiva muncitori descarca pe ea
traverse lungi. Am coborit repede din
cabina podului rulant. Strungurile, fre-
zele, rabotezele intra toate in functiune,
au pornit, sbirnfic prelung, relnind su-
netul sirenii pe tonuri pline, cu rezo-
nante siritmuri adinci. Muncitorii
sint toti acum la locul de lucru. Podul
rulant serisneste, aluneca pe sine. Uo
cirlig de macara coboard din cupola
halei si prinde niste placi uriase din
stii e de materiale de pe Iingd pe-
reti.

A

Urc repede o seara Tingusta Care
duce spre un fel.de mansarda ,studen-
teascd”. Deschid usa ui dau intr-o micd
tipografie. Un batrin scund lasa din

C.F.R. Grivita-Rosie

miini plumbul literelor si ma priveste
pe deasupra ochelarilor. Fara sa-l fi
Tijtrebat sau sa&-i cer ceva ncepe sd
scoatd cu metodda din buzunare, hirtii,
carnete de frecventd, planul cu pro-
gramele universitdtii populare de la
,Grivita Rosie”. Dinsul trebuie sd fie
deci Ghercu Nicolae, directorul univer-
sitdtii. A scos destule hirtii, totusi mer-
ge si la paltonul din cuier si mai adu-
ce si de acolo. Tmi da un scaun iar
dinsul ramine mai departe Tn picioare.

— Dumneata nu sezi? 1l intreb.

— Sint tipograf. Daca stau jos, nu
mai pot sd discut. Stiti, Tmi mai spune,
el — Tn anii 1920-1930 eu am facut
ocolul Europei pe jcs. Nu l-am ter-
minat Tn doi ani, m-am intors Tn tara.

— Scrieti si poezii, nu?

— Din 1920. N-am scos volume. La
17 ani am vrut sd ma fac artist de
teatru, tocmai ma calificasem lucrator
la o legdtorie de carti si m-am fnscris
la Conservator. N-am putut urma.

— Auveti In schimb o batrinete glo-
rioasa. Dupa cite stiu sinteti director
<le universitate populara, sinteti in con-
ducerea Clubului ,,Grivitei Rosii” si
Tn cea a gazetei de uzind, sinteti depu-
tat raional, distins cu ordine si me-
dalii. Vreti deci sa discutam despre
batrinete? E un subiect care, ca sd zic,
asa, e intr-un fel foarte tinar, e inedit.

— Desigur, Tmi raspunde el solemn,
vreti ceva Tn legaturd cu universitatea
populara? Ghercu Nicolae cauta prin-
tre hirtii un carnet de frecventa si-mi
vorbeste rasfoind Tncet paginile:

— Dintre cei 200 de cursanti ai Uni-
versitatii noastre de la ,,Grivita Rosie”
0 mare parte o constituie ,batrinii".
Carp loan, ajustor de la centrul de
biele Tsi aduce totdeauna la cursuri
si sotia. Nevasta lui e casnica. La semi-
narii Tl ntrece pe Carp. Audientii
nostri virstnici si batrini au impus prin
comportarile lor (Ghercu e de un
solemn firesc care md emotioneaza) au
impus zic, o atmosferd de respect fatd
de cursuri si fatd de profesori. Lipsa

de punctualitate e socotitd ca o jignire.
Unele sectoare din ateliere vin la uni-
versitate in ntregime. E cazul celor
de la centrul de osii din sectia a IV-a

Sensul Grivitel
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mecanica. Printre ei se numara Tanase
lon Tn virsta de aproape 60 de ani.
Alt aspect si mai concret. Ciobanu
Tudor in virsta de peste 50 de ani
nu lucreazd la noi la ,,Grivita Rosie”
ci intr-un atelier de constructie, pe
undeva, prin Cotroceni. A cerut sa-l
primim la universitatea noastra si I-am
{)rtimit. Priveste, are prezentele nepa-
ate.

— Care sint preferintele studentilor
cu parul alb ?

— Preferinte contemporane : filo-
zofie marxistd, astronomie, fizicd nu-
cleara.

M& Tndrept spre Clubul ,Grivita
Rosie”, pasind pe trotuarul Tinghetat,
de-a lungul gardului Tntins pe sute de
metri. E un gard nou. Prin cel vechi
s-a tras cu pustile. Vad venind din
fata, Tn pas cadentat, un pluton de sol-
dati. Soldati! 1si leagana manusile albe,
fara pusti, in ritmul cadentei. Plutonul
face un ocol scurtsi se opreste, se resfira
n voie In fata usilor de sticla ale clu-
bului ,,Grivita Rosie”. Intru si eu odata
cu soldatii. Aflu de la ofiterul care-i
conduce ca soldatii vor vizita aici mu-
zeul care evoca luptele de la Grivita.

Sint pe culoarul clubului. Deschid o
usa: o salda voioasd, o suta de copii fac
aici exercitii de balet, grupuri-gru-
puri, sub privirile instructoarei lau-
rentia Gheorghiu.

Deschid o alta usa: orchestra ¢ in

repetitie, otelarul Balan lon cinta din
flaut.
Ma intflnese cu bibliotecara, Ti e

imposibil sa stea de vorba eu mine.
Prind din zbor eiteva cifre pe care
mi  le spune in fuga: 72.000 de vo-
lume, 3.500 cititori... Tn afard de bi-
blioteca mare, 29 de biblioteci mo-
bile, n sectiile atelierelor.

Pice mai departe la cercul plastie,
la cercul de aeromodele, la cercul de
muzicd, de dansuri. La cercul literar
»Vladimir Maiakovski” lumea e ocu-
patd. li zaresc la o masd pe electri-
cianul Ghitulescu, pe cazangiii Peagu
Anton, si Botnariuc Leonida, pe ingi-
nerul Sulghin Speranta. Discutd si aleg
dintre poeziile cenaclului pe cele care
vor fi citite la simpozionul literar
dat in cinstea aniversarii luptelor din
februarie.

Stefan BANULESCU

Ma gindesc la cartierele marmoreene

cu arduri de argint si crini de aur
si cu fintini care clatesc alene
Tn curcubeul apei, limba de b'alaur,

si cu narcise pure si cu dalii,

cu frunze vechi de mirt, si cu frunzis de laur
crescute-n peisajele de pe vitralii

pe care vesnic luna le veghea deplin

msi-n care se infiorara portocalii
de-alunecusul limuzinelor felin.

Mirifice, faloase cartiere

la pragul carora, ca tigri, nu mai dorm
vargate-n alb si-n negru, bariere
sd mai desparta-un tarm de un alt tarm...

Rolindu-si plin de sens silabele solemne
se desfasa simbolul lor pe unde vaste
la fel cu-acele nobile Tnsemne

surpand abise intre clase si-ntre caste.

Definitiv pe toate caile s-au scos,

cit umilinta lor acele barfere ;

Blazonul secerei lipita de baros

s-a Tncrustat pe strazi si cartiere

si pe palatele cu fosnetul umbros
Infasurate-n rogojini de santiere —
sd poarte alegorica, de sus si pina jos

puterea_muncitorilor
ca unica putere.

si PRECURSORI

Cu un sentiment facut din grija si
respect am mers spre uzinele ,,Grivita
Rosie”. Mergeam as zice, intr-un fel.
ca la o judecatda a mea. Socoteam ca
vazind munca si realizarile de acolo
imi voi da seama dacd sint la Tnalti-
mea lor.

Am ajuns. Sint inca Tn strada. In
/ata mea am un gard. Acest gard Tm-
prejmuieste incinta Tn care sint cu-
prinse uzinele ,,Grivita Rosie". Zaresc
acolo, pina departe, cladirile masive
ale uzinelor. Viata noud a muncitorilor
zilelor noastre aci salasluieste...

Privesc acest gard cu intensitate.
Stiu ca pe suprafata pamintului sint
multe si tot felul de garduri, mai fru-
moase Si mai urite, mai simple si mai
Tmpodobite, dar mai stiu cd nu multe
garduri au fost, asa cum a fost acesta,
martor unor Tnlimplari care au Tnsem-
nat istoria tarii cu o dirda de foc si
singe. Vestigiile focului si singele nu
se mai vad. Singele s-a sters, zgomo-
tul gloantelor s-a stins. Acum, atit se
vede: gardul, un gard facut din drugi
de fier, destul de Tnalti si rari, Infipti
intr-o baza de ciment si pe el, inca-
drata, o placa comemorativa care, sim-
plu, aminteste o datd si o lupta...

Da, privesc mai departe acest gard.
11 privesc cu emotie. Acest gard Tnal-
tat Tn plin centru al tarii, In capitala
tarii, a Tmprejmuit incinta in  care
erauAnchisi la 16 Februarie 1933 mun-
citorii masati intr-o unitara si  con-
stientd fortd. Acest gard a despartit la
un moment dat, concret i simbolic
totdeodata, lumea veche de lumea
noud, lumea moarta de lumea vie.
Despartirea morald dintre lumea ve-
che si noua, moarta si vie, care stra-
turi, straturi se desavirsea mereu mai
hotarit Tn etapele ei — lasi, Piata
Victoriei, Lupeni — s-a concretizat aci,
de data asta, intr-adevar intr-un simbol
si o realitate vizibild si pe Tntelesul
tuturora.

Aci, in fata acestui grad, lumea ve-
che, o lume care voind sa trdiasca
numai ea. Tn dauna oricarei legi mo
rale, cu hotarirea pe care i-0 da spai
ma mortii lente dar inevitabile, agoni-
zind, a cautat inca sa omoare pe cel
care sta de partea cealalta a gardului,
pe cel ce Tisi cerea dreptul la viata,
dreptul la dreptate, dreptul la progres,
dreptul la lumina.

Da, aci, deoparte si alta a acestui
gard, s-a dat iupta Tntre mentalitatea
veche si cea noud. Agonia lum'i vechi
fnsa era o agonie plina inca de pute
re. de viclenie, de arme, o agonie
imbinata totdeodata si eu lipsa oricu
iui scrupul, lipsa oricarei intelegeri,
lipsa oricarei duiosii umane, lipsa ori
carui gind, fie cit de umil, ca ceea ce
fac e o periculoasa, imprudenta, inuti-
la si criminald nebunie.

Lumea care lupta nsd pentru viata
noud, lumea celor obiditi, aflati 1in
partea ccalultd a gardului, Tnchisi de
gratiile gardului Tn incinta uzinei, a
luptat impotriva mitralierelor si a pus-
tilor, fara viclenie, cu trupurile fara
aparare, cu miinile fara arme. Pieptu
rile lor, in care inima batea aprifi
pentru un ideal cinstit, le-a fost scut,
miinile, care muncisera toata viata pen-
tru o biatd pline a lor si pentru Tm-
buibarea celor satui, le-a fost armele.

In piepturile acestea fara aparare
s-a tras cu gloante si miinile acestea
muncite au fost puse fn catuse si
fiare...

Aci, Tn aceastd incintd si in acea zi,
Pasile Roaita, baiat de 16 ani, virita
la care altii se jucau, a murit neclin-
tit Iingd sirena care striga sfisietor,

chemind eroic pe toti muncitorii lu
luptd. In afara incintei Tnsd, Tn acelasi
timp, unul din ministri care era cau-
tat ca sa vina ta fata locului a fost
gasit la un santan...

Tntruchipindu-se n noile vapoare,
punind pe fruntea zilelor acestea de efort
aureola numelor de sarbatoare ?...

Dar miinile acelea ce facura semn

atitind otelul Tn mitraliere ?

Strivite cu destinul lor nedemn
ca pulberea s-au raspinclit fara putere...

Dar comandantii ostii proletare,
aceia dusi din carcere in carcere,
miscind curente subterane, de eliberare,
pe care i-am Tntimpinat la-ntoarcere ?

Ne cirmuiesc spre stele de victorii,
veghind busolele ce arata-n viitor.

Ca o frunza curioasd, de muscata
e-nvascuta tara cu nervuri de cai de fier ;

Ca pisicile ureind pe scara lor culcata

fug locomotivele flaminde dupa cer.

Rotile de fier cu-aripi imaginare
la perdelele de tren si pe mantai,

pe caschetele ostirilor feroviare
si pe gari si pe cordoanele de cai

si pe plusul cald al bancilor din trenuri,
pe paharele de vin ce par sa arda
se Tngina cu putere de refrenuri

numele muncitorimii de-aoangarda.

Mai dainuie doar citadele proletare

ca radacinile de unde au purces

arterele-ncordate de vigoare,

dind tuturor Tintelepciune si-nteles.

Ma gindesc la vechiul cartier reduta

care-a cuprins hotarul simbolurilor noastre
spre-a-si dezvalui puterea hotarita

ce-a crescut din forta salopetelor albastre.

Mi-amintesc de lupta marii-mpotriniri

ce-0 duceau cu bratele Tncrucisate

pentru piftiille de Unga trandafiri,

pentru triumful puterii oprimate.

Sa fi murit adolescentul ce si-a-nlruchipat
in vuietul sirenei mesajul sau uman ?
Atunci de ce faptura lui si cinlul neschimbat
e holda fara haturi peste Baragan,

de ce e azi acel oras de-argint

traind cu femelia-n spumele de mare
redindu-ne puterea muncii si alint
din plajele sclipind cu sarurile-amare .
de ce colinda apele din port in port

Cai
Marete dar_lipite de pamant
Bune surori cu ierbile bogate,

Poarta n ele soarele rasfrinf
lu linii drepte Caile ferate.

Pe struna lor tirzia ora-si lasa
Acordul ei de purpura-n amurg.

Si zilnic din faptura lor lucioasa
Ca-n lungi artere ceruri limpezi cui.

lon GHEORGHE

ferate

Pierdute asa, prin munti si haragane
Mereu curgind cu drumul paralel
Poarta in spate-apusuri diafane
Ceruri-de azur si trenuri de otel,

Trenuri ce vin trecind peste poene
Si aduc in dar salbaticelor ierbi :
Sene de foc din fabrici resitene

Si mers de fulger — pilda pentru cerbii

.semnatatea gestului lor

Morti si raniti au mai fost pe lume,
mai mulfi morti si mai multi raniti
desigur ca de data aceasta, de 16 Februa-
rie 1933, — dar masa aceasta de
eroici  muncitori, Tn aparentd n-
frintd cu mortii si ranitii ei, a avut
de fapt Tn acea zi o mare si fecunda
victorie, dar o victorie care numai tir-
ziu, dupd@ ani si ani si-a putut dovedi
realitatea-i biruitoare. Atunci, la 16
Februarie 1933, lumea moarta s-a cre-
zut Tnvingatoare, iar lumea noud, lu-
me care prindea Tncet Tncet fiinta ta
noi in tara, a trebuit intr-adevar sa
accepte conditiile impuse de falsi in-
vingatori, dar constiinta de clasa fu.
sese organizata, fusese sadita si, in
ascuns, Tn tacere, Tn Tntunericul Tntem-
nitarilor, rodul acestei constiinte se
dezvolta din propria si naturala ei pu-
tere de crestere spre luming, spre vic-

toria vietii fard s& mai poatd fi stri-
vitd. Stejarul maret creste din ghinda
ingropata Tn tacerea pamintului...

La 16 Februarie 1933, importanta a
fost constiinta nestavilita care a iesit de
data asta la iveala ca un strigat-ecou
strigatului sirenii lui Vasile Roaitda —
strigatul lumii care fncepea sa fie
o realitate. O infringere neacceplatd, n-
durata n silnicie, cuprinde Tn potentialul
ei o victorie, o victorie tainica, dar mai
mare decit poate Tntelege imaginatia
mioapa a oamenilor care, aberante si
triste fantome a unei epoci depasite,
molcom leganati de obiceiuri, nu pot
fi constienti de valorile si puterile noi
ale veacului Tn care au fntirziat.

Eroii si precursorii Tnsa cunosc n-
maret. Eroii

MARCEL CHIRNOAQA

si_ precursorii cunosc puterea samintei
si Tnsemnatatea tiparelor noi.

Cei ce au luptat la 16 Februarie
1933, cei ai lumii noi, stiau ca vor
fi victoriosi, ca sint victoriosi, cd viata
e a lor.

Azi mentalitatea lor, a eroicilor
precursori —. ginditori si muncitori —
'lin acea zi si clin toate zilele eroisme-
lor savirsite, a cuprins realitatea vie
a veacului nostru, revolutionar, rea-
litate cu care se pot mindri cei care
au luptat pentru infaptuirea ei.

Cine Tintelege maretia acestei
lati nu fsi iroseste viata.

Miine Tn zori ne vom destepta, zi de
zi, si fiecare va incepe din nou viata
lui, cdci viata Tncepe Tn fiecare clipa,
fara sfirsit si fiecare om, tinar sau
batrin, va beneficia, dacd are puterea
acestei ntelegeri, de bucuria constien-
td cd viata nu are sfirsit si cd ce a
lucrat el ajutd sa se cladeascd viata
noua.

O munca, fie cit de umild, este o
verigd Tn efortul colectiv: daca 1in
padure fiecare frunza ar crede ca pa-
durea poate exista si fara ea, s-ar des-
frunzi padurea...

Traim o epocd mareatd. Omul vro-
murilor noastre se simte pionier al
unei expeditii solemne, pornit nu nu-
mai Tn descoperirea, fie chiar a unei
noi planete, ci mai ales in descoperirea,
cresterea si intregirea omului nou. o-
mului care crede Tn legea Tintregului
tot, Tn nfratirea lui cu toti oamenii
care gindesc ca el si ajuta sa se Tm-
plineasca si sa creasca miracolul con-
stiintei noi, de pace, si de respect in
fata acestei navalnice cresteri  fara
sfirsit.

reali-

Henrietie Yvonne STAHL

,,Grivita 1933. Masacrat*

Grivita 1933

Sub hainele mai rele, mai bune
Pe drumul 'de Februar,
Sufletele umblau cu talpile goale

Peste zapezile nepasarilor...
Inimile strinse toate la un loc

Ca un foc urias o
Incendiau Tnalt curtile Grivitei

Si jarul urii _dogorea linga ziduri..
Era o armata intreaga de oameni

In asteptarea deznodamantului.

Si cind. focul din inimi s-a facut flamura,
Sus peste turle,

A pornit lupta armata aceasta,

Ale carei singure arme

Erau : ura nestinsa

Flamura rosite a inimilor

Si cuvintul Partidului!

Dar sub gloantele stapinilor
Singele muncitorilor Grivitei
S-a facut flamura calda

Peste zapada nepasarilor...
Dar flamura aceasta fierbinte

De pe caldarim si zapezi
Si flamura rosie de pe crenele

Au facut un singur steag nefnviu
Care a razbatut pina. la noi
Si peste noi, spre vecie !

Seara

Citeodata seara, cind rosu soarele cade
peste noi puluerizat n cascade,

liniile ferate prind culori rubinii

si ard printre grinele coapte

si printre muntii tirzii,

nu ca un simplu preludiu de noapte :
Parca-s artere pulsind deodata,

ori fisii de flamura!

Si 1n jur, pe fiecare holda bogata,

pe fiecare ramurad

liniile Tnvie lumina rionita de ei

Tnsetatii lui 35!

Inimile lor curg toate

pe aceste simple linii ferate...

iar sus in locul Caraimanului Tmpietrit '
inalt deasupra pamintului

parcd e Roaita tragind ndirjit

de sirenele ointului!

Rusalin MURESANU
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SENSUL SOCIAL

al experientel lui Gheorghidiu

Importanta, Th economia romanului
a partii a doua, este ca ea ne da
solutia dilemei erotice a lui Gheor-
ghidiu — constituind totodata relata-
rea unei experiente  umane decisivi
pentru erou. Tragicul individual, limi-
tativ, este depasit prin covarsitoarea tra
gedie colectiva a razboiului. Pe front,
Gheorghidiu are un sentiment de imen-
sa detasare fata de propriul sau tre-
cut, de care se simte eliberat: ,7><
sotia, de amantul ei, de tot zbuciumul
de-atunci, mi-aduc aminte cu adevarat,
ca de o intimplare din copilarie. Si
atunci sufeream de lucruri care azi nu
se par fard inteles". Citate cu impli-
catii similare s-ar mai putea da nu-
meroase. Mai mult ne intereseazd Tnsa
faptul ca frontul T reveld lui Gheor-
ghidiu o dimensiune  necunoscuta a
personalitatii sale — acel sentiment de
0 pateticd noblete al camaraderiei, al
comunitatii cu simplii soldati anonimi
care fusesera tiriti in razboi. (,,Cind
am vazut asearda oamenii Tnchintndu-se,
mi-a venit sa zimbesc, dar am devenit
brusc serios, cdci oamenii acestia, con-
Vvoi cu mine, camarazii mei, sint sin-
gurul spirit acum pe lume, pentru
mine, si orice gest al lor ma Tnduio-
seaza ca gesturile unui copil drag").

Evident, Gheorghidiu (si, de fapt,
Camil Petrescu, voluntar in campania
din  1916—1918) nu dorise nici o clipa
intrarea tarii in rdzboiul imperialist.
Cind Nae Gheorghidiu (ca sa-I con-
vingd sa participe cu partea lui de
mostenire intr-o combinatie de afaceri
cu el) i promite, in eventualitatea unui
razboi, mobilizarea pe loc, Stefan
Gheorghidiu, fara grandilocventa, Tsi
expune atitudinea: ,,Nu vream sa se
declare razboiul, dar nici o secunda
n-as fi conceput posibilitatea de a fi
mobilizat pe loc. — Nu tin sa fiu chiar
asa de departe de front". Cind se de-
clara razboiul, renuntind brusc la gin-
durile vindicative Tmpotriva sotiei sale,
el revine asupra aceleiasi chestiuni:
..... n-as vrea sa existe pe lume o ex-
perienta definitiva, ca aceea pe care 0
voi face, de la care sa lipsesc, mai
exact, sa lipseasca ea din Tntregul
meu sufletesc. Ar avea fata de mine,
cei care au fost acolo, o superiori-
tate, care mi se pare inacceptabild".
O desolidarizare de cei multi, in fata
tragicului si a rnortii posibile, ar fi
Thsemnat ,,0 descalificare”, ar fi re-
fuzat lui Gheorghidiu orice ,,putinta de
realizare sufleteasca”. Pe front, in mi-
cile ragazuri dintre lupte, Gheorghi-
diu, glacialul lucid de altddata, este
cuprins de elanuri umanitare care
nu intimpina nici o cenzura concep-
tuala si se exprima direct, pe tonul
efuziunii. Centrul de greutate al exis-
tentei lui s-a deplasat, definitiv.

Asadar, participarea lui Gheorghidiu
la campania din  1916—1918 trebuie
privita doar ca un act de solidaritate.
E demn de subliniat ca ,.faptul de a
fi pe front" e pentru Gheorghidiu nu-
mali »Un act de prezentd, moralmente
necesar" si ca el nu lupta, Tn acel
razboi, nici pentru ,ideea de patrie",
cu atit mai putin pentru ,cea de stat,
in tendintele de cucerire economica,
pentru ca n-am orgoliul fierului si ta-
bacariei rominesti". Totusi-, lipsit de
singura conceptie stiintifica asupra raz-
boiului, aceea marxista, autorul nu iz-
buteste sa determine caracterul exact
al participarii Rominiei la primul raz-

INntre

(Urmare diri pag. 1)

drul societdtii burgheze, w ceea ce
era firesc si a fost urt punct constant
in viziunea poetului —, dar Tn orisice
societate. Daca omul nu e apt de a-si
fauri un viitor nobil, lupta purtata
de-a lungul Tntregii istorii Tntre ,ca-
ldi, iobagi, apostoli" nu a fost oare
zadarnicd, cauzele in jurul carora s-au
grupat oamenii rtu sint oare echi-
valente si  mostenitorul lor, poe-
tul, nu ar fi Indreptatit sa le apere
sau macar sa le Inteleagd pe toate ?:
,Si de la sfintul palid, sfirsit si blind
pe cruce, / La biciul ce-l |zbe$te si
sirigera-n obraz, / Pe nesimtite nu stiu
ce-nvecinare duce Si rind pe rind
sint  unul si celalalt  zaplaz".
De vreme ce lumea lui Caligula cel
modern, capitalismul, este ostila ,,voii
de frumos", nu Tnseamna ca ,sarcina
utila", finalitatea umana si educativa a
artei, muncii artistului, sint fara sens?:
,,Dar jertfa lui zadarnica se fare / Pe
cit e ghiersul cartii de frumos ,/ Garte
iubita fara de folos,/Tu nu raspunzi
la nici o intrebare". Dificultatile pro-
cesului de cunoastere, poticnirile si os-
teneala inerenta tensiunii acestuiln,
sint interpretate intr-o lumina identica,
scepticd. Adevarul nu ar fi ceea ce stim
ca este, o Tnsumare progresiva de te-
ritorii  smulse necunoscutului, ci un
cerc vicios Tn care — oricit de departe
s-ar Intinde si oricit s-ar fnteti, efor-
tul omului — limitele  deschise in
»mister" inchid la loc altele, si infi-
nitul e un finit deconcertant. ,Piscul
sfirseste-n punctul unde-ncepe, ;/ Ma-
rea ma-nchide, lutul m-a oprit. / Am
alergat si-n drum m-am razvratit / Si
n-am scapat din zarea marei Stepe".
Lipsit de convingere in trainicia valo-
rilor sale si a achizitiilor progresului,
ratacitor intr-un cosmos mut la Tntre-
barile constiintei, Tnspaimintat de a
upta smgur prmtre fapturi, curajosul
erou de pinda acum cade prada spai-
rei de necunoscut, de viata. Bl ajunge
>3 creadd cd& existenta se va
zufunda, ca un eminescian vis al ne-
liintei, In Sahara neantului, si ca el
fnsusi ar pluti la nivelul celor mai
elementare fiinte strivite de moarte:
,Pamintul e-o moard desarta/ Cu lar-
ve cersind adapost / Miscindu-se-n pul-
berea moarta/ Ge-n haos mereu se
desartd :/Tarina visarii ce-a fost".
Nelinistea Tnaintea dezoldrii abse-
nte a cosmosului, sentimentul nimic-
liciei omului, inoculeaza ,,otrava si ce-
iusa“ (termen! frecventi la Arghezi),
itind gata sa copleseasca sufletul u-
nuia dintre cei mai exuberanti si mai
ndragostiti de viata dintre artistii
lostri cu senzatia ,urftului" baudelai-
-ian, a dezgustului amestecat cu frica
ie a trdi. E starea care, bintuindu-1
probabil si in chilia manastirii, pe el
:a si pe tovarasii sdi de claustrare Tn
aost si rugaciuni, se numea n Evul Me-
diu ,taedium vitae" sau ,accedia" si
era pusa pg seama ,diavolului de la
orinz", — daca nu ne Tnselam asupra
orariului demonilor. (Azi, au redesco-
perit-o existentialistii, cu aceeasi ,,des
titare mahoritd” ca si calugdrii me-
dievali, cu toatel cad se recomanda lu-
cizi, atei, umanisti I). Pe terenui mi-

. terestra Ti

boi mondial. Paginile din Jurnalul de
rdzboi al Iui Camil Petrescu ramin
insd un document uman de mare va-
loare.

Dacda G. Calinescu a intuit cu
exactitate caracteristica definitorie, pe
planul istoriei literare, a Ilui Gheor-
ghidiu (,,Gheorghidiu e un erou din
galeria «inadaptabililor» tip Bratescu-
Voinesti, e un Tinvins... Deci e vorba
mai putin de analiza geloziei cit de
cazut unui inadapiat la viata erotica,
a unui infirm" (vezi ,lIstoria lite-
raturii romine"), ramine totusi de pre-
cizat ca inadaptabilul Iui Camil Pe-
trescu (si in alte variante, ca Ladima,
Gelu Ruscanu etc.) exprima poate
cea mai diferentiata revoltd de tip in-
dividual opusd societatii  burgheze.
Inadaptatii lui Bratesc-Voinesti (ca
sa ludam un exemplu) 'se opun unei

,,Ultima noapte de dragoste
ntlia noapte de razboi"
de Camil Petrescu

lumi pe care o cunosc foarte sumar,

universul lor intelectual si moral fiind
ermetic nchis. Protestul lor e nedife-
rentiat. Inadaptatii lui Camil Petres-

cu, firi complexe, problematice, lumi-
neaza adeseori cu o acuitate remar-
cabila aspecte dintre cele mai greu
sezisabile ale lumii pe care o refuza.
Sterilitatea lor practica e un rezultat

nu al opacitatii, ci al pozitiei lor in-
dividualiste. Ei izbutesc sa defineasca
raul cu o luciditate superioard, expe-

rienta lor are o valoare de cunoastere
(ceea ce nu e citusi de putin cazul
cu eroii lui Bratescu-Voinesti, Vlahutd
etc.). Ei ignorda 1Tnsd cdile de Tnla-
turare a raului si din cauza aceasta
se prabusesc. Dar oricum, incompati-
bilitatea lor cu tipul intelectualului re-
volutionar, asa cum il concepem noi
astdzi, nu este una de structura.

Opera lui Camil Petrescu, in ansam-
blul ei, a facut obiectul unor discutii
substantiale Tn anii de dupa 23 Au-
gust. Citeva dintre rezultatele impor-
tante ale acestei dezbateri credem ca
meritd sa fie subliniate. Ne gindim.in
primul rind la elucidarea sensului so-

cial (cu multiple nuante) al vehe-
mentei polemice care strabate opera
lui Camil Petrescu. Drama spirituald,

pe care a trdit-o scriitorul
tua tentatie a absolutului
ste, Tn cunoastere, niciodata satisfa-
cutd) Tsi capata semnificatiile reale,
uneori mai putin evidente, numai ra-
portatd la conjuctura istorica ce a
conditionat-o. Ov. S. Crohmaélniceanu,
in articolul citat, a explicat cu fi-
nete cd imposibilitatea de ,,realizare"
a intelectualului in societatea burgheza,
imposibilitatea lui de a-si verifica prac-
tic idealurile, e la originea spiritului
polemic al Iui Camil Petrescu : ,,De-
monul polemicii, cu tot ce implica el
ca mobilitate a spiritului, indfrjire, lu-
ciditate, pasiune dialecticd, orgoliu al
|nteI|genta e expresia dramei acesteia

(o perpe-
in drago-

sociale”"... Crohmalniceanu subliniaza
apoi e altd idee interesant : polemica
lui Camil Petrescu vizeaza, in cele din

urmd, chiar pe eroii favoriti ai scrii-

torului, pe intelectuali, surprinzindu-le
cu luciditate  dureroasa limitele
(... ,opera lui Camil Petrescu este o

vastda masinarie de distrus miturile pe

care si le-a faurit ani de-a rindul
intelectualitatea™).

intr-un frumos articol, ,,Sensul au-
tenticitatii”, (V. R. Nr. 5/1958), Lu-

cian Raicu ridicd, printre altele, pro-
blema dualitatii interioare a lui Ca-
inii  Petrescu: intensitatea pasionala,
vulcanica, pe de o parte si luciditatea
analitica, cerebralitatea, pe de alta.
In ceea ce ne priveste, am sustine pri-
mordialitatea pasiunii la Camil Pe-
trescu, facultatea analitica, avind dupa
cum am Tncercat sa aratdm mai sus,
o functie demonstrativa. De altfel, n-
sasi luciditatea lui Camil Petrescu se
exercita totdeauna cu patos, cu febri-
litate. fn ,,Ultima noapte de dragoste",
de pildd, analiza geloziei lui Gheor-
ghidiu capata un sens nou daca e
considerata din punctul de vedere ex-
pus mai sus, si asocierea Iui Camil
Petrescu cu Stendhal sau Proust de-
vine factice. Caci gelozia nu e anali-
zata, ca la Proust de pilda rin ,La
prisonniare™) cu infinitatea ei de im-
plicatii subiective, ci Tn sensul unei
pasiuni polemice cu o0 viziune precisa
a socialului.

O alta problema importanta este

aceea a ,inadaptabilitatii" eroului inte-
lectual al lui Camil Petrescu. Intr-un
studiu interesant, ,,Problema intelec-

tualului Tn opera lui Camil Petrescu”,
de D. Solomon, (,,Mica bibliotecd cr|-
ticd* — E.S.P.L.A., 1958), ea este
discutatd pe larg. Am vrea totusi sa
subliniem cd ar fi utila pentru isto-
ria literara abordarea comparativa a
problemei, cdci literatura noastra de la
sfirsitul secolului trecut si din prima
parte a secolului nostru e plina de
astfel de inadaptabili, Tntre care exista
adeseori marcate diferente tipologice.

EVA CERBU

GAZETA LITERARA

Exista inadaptabili ,,dezrddacinati”, ve-
niti de la tard in mediul urban si cu
0 puternica  nostalgie a rusticului,
exista apoi diferite tipuri de intelec-
tuali inadaptati (la VIahutd, Bratescu-
Voinesti, Mihail Sadoveanu etc). Cre-
dem cd intelectualii lui Camil Petres-
cu sint, In literatura dintre cele doua
rdzboaie, cei mai lucizi inadaptati si
de aici caracterul patetic, profund, al
dramei lor. De altfel, chiar Tntre eroii
lui Camil Petrescu, (Gheorghidiu, La-
dima, Gelu Ruscanu etc.), exista di-
ferente in ceea ce priveste, sd zicem,
gradul si sensul inadaptafii. Aceastd
problema ar merita, credem, o aten-
tie mai larga. Revenind Ia ,Ultima
noapte de dragoste”, credem ca ,ina-
laptarea” lui Gheorghidiu ,la viata
erotica” (G. Calinescu) e o falsa pro-
blemd. Caci, la urma urmelor, Gheor-
ghidiu nu-i cere sotiei sale decit ceea
ce era indreptdtit sa-i ceard. Preten-
tille lui nu sint hiperbolice si sensul
|nadaptar|| lui trebuie cutat altundeva,
in Tnstrainarea lui de mediul social ca
ruia 1i apartine, Tn acea dramatica
insingurare a lui Gheorghidiu.

E ceea ce T1ncearcd, de altfel, D.
Micu Tntr-un articol mai vechi despre
cartea iui Camil Petrescu (,,Drama
luciditatii", G. L. nr. 3/1956). Arti-
colul contine multe idei juste, dar si
una la care cu greu am putea sub-
scrie, caci apropierea eroilor lui Ca-
inii  Petrescu de aceia din baladele
folclorice si din literatura lui Sado-
veanu nu ni se pare potrivitd (si de
altfel, ea nici nu lamureste vreun
aspect inedit al personalitatii eroilor
lui Camil Petrescu).

Matei CALINESCU

,,Huzua

Ceea ce aude intii si iutii cititorul
care patrunde Tn natura sadoveniana,
este tdaceFea. Intr-adevar, in opera lui
Sadoveanu, tdcerea naturii are ma-
terialitatea sunetului, vibratia ei avind
concretetea vibratiei sunetului. Tace-
rea naturii sadoveniene este sonora,
urechea noastra asculta glasu-i mut
cum recepteaza sunetul absent al
marii in ghioc- In opera sadoveniana
se desfdsoara toatd gama tacerilor,
de la tdcerea transparentd, linistea
usoard, la tacerea solemnd, linistea
mareatd :

.- liniste plutea peste marginea
aceea de pamin',, liniste usoara (su-
blinierile sunt ale noastre. D.G.) pe
care 0 tremura parca stralucirea Ilu-

minii”. (Codrul. O istorie de demult).
.81 linistea se fntinse ca limpe-
zimea unei ape" (ibid).
»inainte de fiorul amurgului, balta

tdcea, solemna”.
bregene).

»In noaptea si-n  inghetul iernii
codrtil si muntele pluteau intr-o li-
niste mareata si misterioasa” (Drum
la- Mos Anania, Bordeenii). Técerea
este o limitd, o granita care desparte
natura de non-naturd, de oras, de
tirg. Natura incepe la limita la care
»sgomotele familiare ale uscatului”
se sting, omul patrunde in natura in
momentul n care incepe a vorbi cu
glas scazut. In mijlocul naturii, cu-
vintul omului apare ca 0 pauza a ta-
cerii. Tacerea are o elocventa pe care
personajele dragi lui Sadoveanu, vi-
natori, pescari, ciobani, prisacari i,
in general, oamenii care trdiesc 1n
mijlocul naturii stiu sd o recepteze,
ea are un mesaj, care pentru acesti
oamenii nu este criptic:

»Si urechile dintr-o datd parca se

(Taine. Privelisti do-

deschiserd tacerii acestiia.-." (Printre
gene .Cintecul amintirii).

..Ca s atunci demult, a 1inchis
ochii  ascultind  tdcerea”  (Nicoar
Potcoava).

—> —«rI.

,.Brigadiere la cimp'

certitudine si Tndoiala

nat de neincrederea  in puterea i
ros|turije  vietii si constiintei, Tn aceasta
perspectiva fara de perspectiva, in
care valorile se rastoarna, schimbin
du-si semnul din pozitiv_in negativ si
gindirea e aruncatd n jocul steril al
falselor antinomii®, nu e de mirare
cd Tn Arghezi a rasarit tentatia de a
atribui propriile Tnfringeri unei voin
je divine pedepsitoare si de a asimila
cunoasterea Tnsdsi cu un pacat capital:
,,Pacatul meu adevarat/E mult mai
greu si neiertat / Cercasem eu, cu ar-
cul meu, j Sa te rastorn pe tine, Dum-
nezeu... / Dar eu, rivnind n taina la
bunurile toate, / Ti-am auzit cuvintul
spunind cd nu se poate Conform a-
cestor inchipuiri, esecul celorlalte idea-
luri s-ar datora aceleiasi oprelisti ce-
resti dupa care omul nus-ar putea ri-
dica vreodata la Tnaltimea visului sdu,
accesibil doar dumnezeirii. (Vezi de
ex. ,Muntele Maslinilor"). In sfirsit,
sentimentul culpabilitatii pentru teme-
ritatea de a fi luptat ,.cu Tngerul”,
stirni i rugdmintea, adresata dlvml
1atii, de iertare si de ,,mintuire” a su-
fletului cazut Tn ,,pacat”. Tnca o data se
dovedeste cd scepticismul de orice na-
tura, sociala sau gnoseologica, artis-
tica, eticd sau ontologicd, departe de
a ti un vestibul al ateismului, cum au
crezut unii, este, dimpotriva, un pasaj
atit pentru patrunderea iluziilor me-
tafizice, a fantomelor dezechilibru-
lui moral si vital, cit si pentru acce-
sul, fie si lateral, al misticismului.

S-a prosternat poetul in fata altaru-
lui, pe deplin convins de existenta di-
vinitatii, de imperativul credintei ca
solutle valabila pentru toate proble
mele si  de necesitatea  innabusirii
oricdrei palpitatii_omenesti? Nu. Chiar
cind ar vrea sa Tnalte imnuri de glo-
rie Iul Dumnezeu, natura sa esential
i contrazice intentia si-l 'de-
termind sa se prefere ca pacatos:
,Plinea nu mi-o caut sa te cint pe
tlneVS| nu vreau cu stele blidu-nva-
iuit... 7 Vreau sa pier in beznd si in pu-
tegrai !/ Ne-ncercat de sl,va, crincen
si scarbit". Indurarea, mu odata e ceruta
in picioare si firea neinduplecatda a
pretinsului smerit e reliefata Tn mod
demonstrativ : ,, Tare sint singur, doam-
ne, si piezis! / Copac pribeag, uitat n
cimpie,'/6u fruct amar si cu frunzis/
Tepos si_aspru.n ndirjire  vie",
alocvent e ca profetul sumbru, Casan-
dra de adineaori a neantului, propu
ne un sistem de educare a spaimei de
moarte, printr-o Tntelegere familiara si
voit infantild a mortni apropiata de
cea mioritica, si nu de teroarea ei mis-
ticd un joc de-a v-ati ascunselea,
in oare toti partenerii, virstnici si n
primul rind _copiii, dispar, aidoma re
gulelor unui joc, calm, nealarmant,
menit sa refacd circuitul naturii. Tn-
cercarea de a confisca celebra (,Du-
hovniceasca” 1n beneficiul religiei,
este poate la fel de neintemeiata ca si
rechizitionarea  magistralei cu ,,De-a
v-ati ascuns”. In ,Duhovniceasca" e
drept ca teama de moarte apare ntr-o
forma exacerbata. Leacul propus jiu e
Tnsd crestin. Omul crucificat respinge
martirajul Tndurat de Oristos si de ceilal-

ti mucenici, Tn schimbul gloriei lui dum-
nezeu si al vietii de apoi, fugind de
pe, cruce si reclamind ocrotire fratilor
sdi de suferintd, oamenilor. ,Des-
chide, vecine / Uite singe, uite slava, /
Uite mana, uite otrava, / Am fugit de
pe cruce, ,/ la-ma n brate si-ascun.
de-ind bine". Gestul, fara a apartine
unui caracter puternic, nu e mai putin
omenesc si laic. De altfel, divinitatea
si familia sa nu au avut la Arghezi
semnificatia crestind a unor esente
,de dincolo". Reprezentind limita ma-
ximad a experientelor si idealurilor o-
menesti, ,,Tatdl" a fost deseori privit
ca flguratle a necunoscutului, ca prag
suprem al cunoasterii omenesti, iar
Sfiul", ca simbol al omului chinuit de
suferinta fizicd si spirituala. Sub a-
cest raport poezia_,Intre doud nopti"
este si ea relevantd, e una din cheile
contradlctnlor mareIU| artist, marcind
o clipa de suspensie intre douad ati-
tudini  opuse. Talmacire simbolica si
miticd a esecului poetului Tn Tncercarea
sa de a cunoaste cu mijloace proprii
omului, deci a ,agnosticismului” sau
poezia atesta Tn acelasi timp imposibi-
litatea cunoasterii mistice, caracterul hi-
meric al comuniunii cu dumnezeu: ,,Si-
am vrut atuncea sa sui si-n pisc sa fiu.
/ O stea era pe ceruri, in cer era tir-
ziu“,

Anticipind, spuneam Tnsda mai sus,
ca tendintele de rezistentd la misti-
cism au subzistat Tmpotriva tendintelor
capitularde, desigur Tntr-un alt raport

de forta ca cel analizat Tn articolele
precedente si in care cele dintfi de-
tineau initiativa, ofensiva.  Expresia

cumpenei  lor de o clipa se rega-
seste Tn poemul hamletic ,,Nehotarire":
,Imt voi ucide timpul si visurile deci, /
Cirpi-voi pe-ntuneric mantaua  vietii
mele. / Drept multumire sti-voi ca ce-
rurile reci / Vor strecura prin gauri
lumina unei stele. / S& las s-0 um-
ple cerul cu vastul lui tezaur ?/ In-
vesmintat domneste s& trec cu giulgiul
rupt, ,/ Pe coate cu luceferi, spoit pe
piept cu aur / Si tatuat cu fulger, sa
nu-nving, sa nu lupt ?“.  In absem-
ta lui Faust, artistul si omul mindru
din Arghezi, apard transeiele pas cu
pas, revin la asalt orideciteori ,,cerul”
amenintd sa cutropeascd ,,pamintul®,
sau cel putin refuza sa accepte pro-
punerile de predare Tnaintea divinitatii
ori a nimicului. Artistul poate Tnca
raspune timpul, prin  opera sa durabila :
,Dintr-a mea singuratate / las Tn voie
timpul viu, / care stie ce nu stiu, /
si prin veacuri destramate / fac cu

pana semn si scriu." Omul cit timp
isi  mai pastreaza fidelitatea fata
de semeni, 1i invitd, cu un glas
mai scazut si fixind  visului  lor
0 scadentd Tndepartatda, dar i
invitd totusi la perseverentd in as-
piratii : ,,Si de ni-s rupti genunchii de

cdile spinoase, / De ce pentru-ntrista-
re sa fie tot ce-a fost.. / S& ludm
cenusa strinsa pe  vechile altare, /
Sa-i dam din nou vapaia si-un fum
mai roditor, / S-o-mprastiem, saminta,
pe sesul viitor ,/ Nadajduind culesul

tirziu, cu TIntristare”. Cind refuza
sa se TIncreada Tn oameni, re-
curge la individuabtatea sa, drept

ultim  reazim  impotriva  dezna-
dejdii si ca o garantie impotriva
intinarii, a compromlsulm cu telurile,

precum ,albatrosul" baudelairian: ,,EI
ridazuieste-n lespede, schimbare. / Sin-
gurdtdti de sus, de stalactit, ,/ Din
veac cu toate fiind nepotrivit / Si a-
ripile strinse fiindu-i caldtoare... / Stiu
suferi, iubi si mingfia, / Indepartat de
oameni si de tine, / Dar bucurii tin-
jite si suspine / Nu aburesc otelul si
stliclirea ta". Ca vraci, Arghezi se con-
sidera n continuare demiurg, ignorind
deliberat pretul ,de pe piata" al Ilui
dumnezeu (,,poate s-a ieftinit mai
mult decit taritea”), se Tmbatd de forta
sa, gratie cdreia ,numai cu un semn
si tirnpla cerului se-apleacd“, si fra-
minta ,,din tind si scuipat un mare A-
dam, gigantic si nerdzbunat". Ca arcas
al stihiilor, el lanseaza din nou sa-
geti: ,Te iatd iarasi singur in lumea
cit o scoicd, / Luptind Tn fundul zarii
cu norii mari din cer / Si leganat de
mare, de fiard ca de-o doica, / Si-na-
busit in cintec de titele de fier". In
fine, In rol de Satan exasperat, ar
dori s& pravédleascd  cerul si pa-
mintul Tntr-o catastrofa universala,
macar pentru razbunare. latda de fapt

sensul vestitelor ,,Blesteme™: un apoca-
lips al miniet ,,demonice”, nu al mi-
ntei divine.

De ce totusi sfortdrile teribile de

impotrivire la apelurile divinitatii se
fring, la fel cum mai Tnainte hotari-
rea de a se opune neantului cu spriji-
nul credintei, s-a Tmpotmolit, iar dis-
perarea Tn care poetul recade 7l face
sd intinda iarasi bratele spre dum-
nezeu, bineinteles tot fara ca biserica
sd aibe satisfactia de a pastra pe ,.cel
pierdut si aflat” ? Nici ca luptator al
stihiilor '(,unde se duce singur/ urzit
in marea deasa?"), nici ca vraci n-
chis in singuratatea sa savanta si dis-
pretuitoare, nici ca artist asezat dea-

supra multimii, nici ca ins orgolios
ferecat  hyperionic  Tn cercul sau
strimt”, si nici chiar ca ,demon", ca

nihilist dinamitard al universului Tn-
treg, deci ca individ izolat, Arghezi nu
a putut rupe cercul infernal in care
s-a angajat, tocmai fiindcad a actionat
izolat. Desnadejdea, desertul sufletesc
provocat de individualismul de la
baza contradictiilor sale, nu putea fi
tamaduit prin muloacele individualis-
mului. (Homeopalle ideologica nu e-
xista )m Persistd Tn aceasta faza a
lui Tudor Arghezi elemente ale vechei
pozitii faustice, laice si umaniste, de
demnitate si barbatle care-i mgadwe
sa nu mgenuncheze dar ele nu mai
sint atit de viguroase, incat sa-l fe-
reasca definitiv de presiunea tendinte-
lor pesimiste sau mrejele religiei, —
cealalta fatd a scepticismului. Lupta
marelui creator a fost si de astadata
impundtoare prin scopurile ei si eroica
in zbuciumul siu. De aceea o si pre
tuim. Dar telurile n-au fost atinse si
eroismul a fost iIn mare parte zadar-

nic. Pdarasirea caii initiale de lupta,
a armelor minuite Tn razboiul Tmpo-
triva cerului — Tincrederea nesova-
itoare Tn viatd, in idealurile si capa-

citatea omenirii de a le Tnfaptui com
batind necontenit, — a avut efe te

adinci. Arghezi a parcurs si va par-
curge, multa vreme Tncd, drumul de
la cer la pamint si de la pamint la egr
cu povara stincii lui Sisif Tn brate.
De acolo de unde suferea, din drama

sa, ru-1 vor elibera nici solutiile ex-
perimentate n ,Flori de mUC|ga|
sau ,,Carticica de searda", ele nu-i vor

oferi decit rezultate partiale.

Numai filozofia si lupta unor forte
sociale exemplare prin solidaritatea si
consecventa lor aveau sa-1 ,mintuias-
ca* pe Sisiful modern, de blestemul
de a fi urmarit cind de umbra neagra
a neantului, c¢ind de umbra ,,luminoa-
sa" a divinitdtii, ajutindu-1 sa Tnalte
o ,,Cintare omului".

Mihail PETROVEANU

1) Tinind seama de opmla criticd a
poetului despre ,,Agate negre" sl ,Lita-
n||— Ie citim ca documente ale’ splrltu—

sdu in perioada la care ne referim
(1900 19 0).

) Multe poezii din

chiar unele din _
au fost scrise atunci.

3 Respectiv spirit-materie ; ideal-real ;
suflet-trup ; sacru-proian. De retinut ca,
asa cum sustineam fin articolul ,,Ce fel
de contradictii, abia acum, ca urmare a
tnclinarii lui T. A. in _spre scepticism
si fideism, deci numai Tn cadrul uneia
din pozmlle sale, apar aceste pretinse
antagonisme, considerate de vechea exe-
geza argheziana drept fundamentale, ca-
Iracterlstlce intregei conceptii a poetu-

,,Cuvinte potr|V|te"
,Flori de mucigai’

linisti
opera

lul

Care este acest mesaj, Ce comunica
tacerea ?

Téacerea naturii  sadoveniene pare
sa fie extinctia totald a sunetului,
sugerind extinctia totald a vietii, ba

chiar sistarea oricérei miscari in na-
tura-

...0 tacere adinca se largeste 1in
laturi, Tn sus, ne Tinfdsurd, ne strin-

ge, ne inlemneste parcd. Nici un mur-
mur de vint tui se strecoara prin
crengi, nici un filfiit de pasere nu
trece. Padurea e Tmpietritd." (Tapul.
La noi in Viisoara).

.singura intre taceri
prlvmd cerul senin i
(Ochiu de urs).

Tacerea naturii sadoveniene suge-
reazd o singurdtate desavirsita de
planetd nelocuitd, solitudinea spatiilor
siderale, pentru Sadoveanu muzica
sferelor este probabil tacerea.

..In coltisorul acesta, ntre catar-
gurile drepte ale brazilor, in tacerea
aceasta care nu mai are nimic pa-
nuntesc" (Poiana Tigadncii, Oameni si
locuri).

,Padurea avea in rastimpuri infio-
rarl rare, dupd care urmau alinari,
linisti ca din alte lumi." (In padurea
Petrisorului, Vremuri de bejenie).

Atingind limita absolutd, tacerea Tsi
dezvdluie propriul sunet ,O tdcete
nemarginita apasa bradeturile negre

neclintite,
fara lunad".

si albul orbitor: Linistea padurii #
tiul deodatd In urechi" (Ochiu de
urs).

Tdcerea are un sfirfit si un susur
al ei." (Toaca. Imparédtia apelor)- Cu
toate acestea, tacerea, departe de a
fi absentd a sunetului (extinctia to-
tala a acestuia dureaza un timp limi-
tat), este de fapt o rezultanta a su-

netelor din naturd: murmurul, fos-
netul, susurul, adierea, filfiitul, bizii-
tul, susuitul, freamatul nu o spulbera

ci fac parte din ea, asa cum cele 7
culori ale spectrului solar formeaza
unitatea luminii albe. Tacerea naturii
sadoveniene vibreaza de toate chema-
rile pasarilor si ale animalelor: de
circliri, de clampaniri, de sfirfit de
aripi, de gigiirile aspre ale gistelor,
de brahnitul si boncaluitul cerbilor,
de cintecul cucosului de munte, de ho-
hotul risului Tnfometat, de toatd for-
fota si frainintarea prodigioasei faune
sadoveniene.

,Caci dincolo, in acea gradina as-
cunsa a linistii, se zbeguiau cu gla-
suri, circliri, clampaniri de plisc si
batdi de aripi toate neamurile sdlba-
taciunilor aripate..." (24 iunie).

Intre tdcere si sunet nu existd an-
tagonism, ci intre tacere si zgomot,
Tntre sunet si zgomot. Scriam ca omul
patrunde Tn natura n momentul in
care ,,sgomotele familiare ale uscatu-
lui" s-au stins. Intr-adevar, tdcerea a-
pare ca limitd care desparte zgomo-
tul de sunet, primul apartinind ora-
sului, cel de al doilea naturii. Zgo-
motul este opac, se interpune contac-
tului cu realitatea vie, nemijlocitd a
naturii, pe cind  sunetul este dupa
cum am vazut naturd (deosebirea in-
tre sunet si zgomot are de altfel o
baza strict stiintifica).

»S-au stins si sgomotele familiare
ale uscatului, si-n tinutul cu totul nou
si altul, In care am intrat, Tncep sa
percep alte zvonuri i alte  sunete"
(Tara de dincolo de negurd). Tacerea
dezvaluie, amplifica sunetul surdini-
zat,_ ascuns, ndepartat. ,,...In juru-mi
se ntinse o Tmpietrire asa de mare,
Tnelt auzul meu ascutit putea percepe
in ripe foarte Tndepartate zvoana pi-
raielor primaverii". (Tara de dincolo
de negura). Tacerea este o initiere in

lumea sunetelor naturii, acesta este
mesajul ei.
Tacerea mai are o functie: aceea

de a favoriza contemplarea si cunoas-
terea naturii, amplificind receptivita-
tea scriitorului si a cititorului. La
Sadoveanu natura nu Tnseamnd nici-
odata numai peisaj, adica priveliste sti-
lizatd de linii si culori, ci ea repre-
zinta o complexa si fundamentalda ex-
perientd umana; natura sadoveniana
nu farmeca pentru ca este picturala,
»pitorescd”, ci infioard pentru ca este
semnificativd. Or, aceste semnificatii
nu i se dezvéluie scriitorului decit
prin cunoastere. O plimbare cu barca
1l duce pe Sadoveanu la izvoarele
vietii, caci cunoasterea naturii trans-
flgureaza 0 prlvellste oricit de stralu-
citd, dintr-un simplu decor, Tn Tarimul

Tineretii fara Batrinete si al  Vietii
fard de Moarte. Datoritd cunoasterii
naturii, Sadoveanu stie sd gdaseascd,

pescuind si vinind, drumuri care duc
n timp, intllnindu-se cu propriul sau
trecut si cu trecutul poporului romin.
Dar nu vom analiza aici capacitatea
naturii de a desfereca timpul, ci ne
vom opri asupra primului aspect al
naturii in opera sadoveniana: natura
ca.uriasa fortd de germinatie a mate-
riei Tn miscare, in transformare, na-
tura ca matrice nesecatuitd, fecundi-
tatea Tnsasi. In opera sadoveniana in-
tilnim adesea leit-inotivul genezei: in-
fiorarea in fata plaurului plutitor, adi-
cd a pamiritulur nou alcatuit din alu-
viuni, stuhuri, plante, schelete de ani-
male, cutremurdtoarea viziune a des-
partirii apelor de uscat. ,,Un fir (e
lejnicioara se catard cu florile-i al-
bastre pe trestiile nalte, pe o plavie
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leri a aparut in ,,Curierul literar"

fraza, zic ei,

Punct

un articol in oare se citeaza o

imensa si de neinteles, d.In articolul meu despre nuvelistica

lui O. Macar daca ar avea dreptate! Dar fraza este cit se poate de clara.

O reproduc aici, ) C
singurd, neinfluentatd de nimeni:

pentru ca sa dau posibilitate posteritatii sa judece
,Cartea lui O si,

in aceiasi timp,

legaturile care, daca la prima vedere nu spun nimic deosebit, sint
foarte puternice si trainice, fiind Tnsd mai bund decit cele dinaintea
ei, care sint mai putin legate, prin acea multime de fire, de viatd, nu

este, daca ne gindim mal bine,

tinind seama si

de oamenii despre

care se vorbeste in carte, un pas inainte, pentru cd mai sint inca de
spus lucruri pe care e greu sa le spui cind nu stii ce se va intimpla

mai departe, cartea fiind abia un Tnceput”.

nici un cuvint rar,
cauza acestui cuvint sd nu se fi
plicam cuvintul intr-o notd,

care sa nu fie cunoscut Poate ,legaturi”,

Cred ca fraza nu contine
dar ‘din

inteles toatd fraza? Daca stiam, ex-
la subsol.

Ge n-or ii mtelegmd aici, nu

inteleg. Numai cuvinte cunoscute, totul atit de clar exprimat...

. 2 FEBRUARIE. —
picioare stilul.

M-am hotarit sa-mi modific din cap
Am sa adopt un limbaj stiintific de o Tnalta tehnicitate.

pind-n

In acest scop, mi-am creat citeva elemente de vocabular propriu, care

sa ma deosebeasca nu numai de ceilalti oameni,

Reproduc doar citeva mostre :
— consilicizant, adicad _sfatos,
am schimbat doar terminatia :

dar chiar si de critici.

s, sfat sau consiliu, fiind sinonime;
bz cizant este mai stiintific decit os;
— eticizator In loc de moralizator,

pe care-1 Moseste toatd lumea;

— dinamistica, prin analogie cu statistica;

— a deficiza_si a lacuniza, care Tnseamna a lipsi,

lacuna

deficientd si

fiind sinonime cu lipsa (|n loc de ,lipsit de talent” am sa scriu

ndefi-centiat de talent" sau ,lacunizat de talent") ;

— sud,

care Tnseamna altceva decit punctul cardinal respectiv,

daca pentru a nchega avem substantivul cheag, de ce n-am avea si

pentru a suda substantivul sud ?

Dumitru SOLOMON

neclintite
Sadoveanu

pe care adierea serii 0 mina ncet Iin-
ga un cot al tarmului- Linga lejril-
cioara o gisca sélbaticd si-a adapos-
tit cuibul si bobocii. In capatul celaf
lalt, pe aceastd plutda tainica si-a ales
salas spdriosul mistret al baltii. La
radacina florii si sub culcusul paserii
s-al mistretului, Tn Tmpletiturile din
care se Tnaltd . generatiile noud de
trestii se afla cazute, amestecate, te-
sute, pulberile pe care le-a adus vin-
tul, nomolul pe care l-au daruit re-
varsarile Dunarii, oasele wvulturului si
ale prézilor lui, scheletele mistretilor
sirindurile nesfirsite ale vietatilor
marunte. A fost un fir de nomol:
astazi e o insuld plutitoare” (Prive-
listi dobrogene). Prin Tntreaga opera
sadoveniana trece un suflu dionisiac
de uimire extaticd, in fata misterului

vietii, al fecunditdtii materiei. Mereu
si mereu, Tn ceasuri de bucurie si n
ceasuri de Tntristare, de-a lungul vie-
tii si al operei sale, Sadoveanu stra-
bate luncile Prutului, ale Siretului, ale
Jijiei, Delta. Céci Delta reprezmté
.pentru el revelatia creatiei. Mereu si

mereu se Tntoarce Tn Tara de dincolo
de negurd, acolo unde ,miile de par
seri si animale traiau o viatd nein-i
frinatd. Si subt ele, in apa fierbinte
si-n milul cald, altd viata a ginganii-
or fara numar, fara sfirsit, multipla

si fabuloasa, izvorlta din vesnicie". In
ansamblul operei sadoveniene, Delta
constituie Geneza-

Pentru Sadoveanu neclintirea, Tm-

pietrirea pe care pare a 0 sugera ta-
cerea, este o aparentd dincolo de care
clocoteste viata, miscarea. El stie ca
sub iluzia linistii necllntlte vibra o
viatd complicata, |nV|ersunata si vifo-
roasd" (Toaca, imparitia apelor).
Oricit de imperceptibild, miscarea este
reala, ea putind fi Tnregistrata de om
la capatul unui proces: tulburdtoare
nu i se pare atit linia gratioasa a
unui ostrov, ci parafrazind celebrul
vers baudelairian, Sadoveanu exalta
miscarea care deplaseaza liniile. Re-
vazind la interval de doudzeci de ani
niste ,,ascunzisuri” la- intrarea Dunarii
in mare, constatind ca vechile os-
troave devenisera grinduri si ca Du-
narea generase ostroave siplavii noua,
maestrul scrie: ,Linia lor (a locuri-
lor, n.n.) gratioasd se pastrase n tai-
nicile amintiri. Insa iata ca acum, plu-
tind din nou pe acolo, nu le mai cu-
nosteam. Erau aceleasi, dar erau al-
tele". Drept motto al intregii opere sado-
veniene ar putea fi; ,, Tot alte unde suna
aceluiasi pirau”, versuri adesea citate de
maestru. Plimbindu-se cu barca. Sado-
veanu se ciocneste de simboluri: de o
insuld plutitoare, ,,0 barca a vietii care
a ridicat steagul rnortii”, caci insula
in care cintd pas'drea si-si face culcus
mistretul este alcdtuita atit din schele-
tele pasdrilor si animalelor de prada,
cit si din cele ale prazilor lor, oseminte

care s-au Tntretesut pulberilor aduse
de vinturi, nomolurilor Dunarii si ge-
neratiilor de plante cadzute. In natura,

viata nenumarata si nesfirsita se pla-
teste cu pretul rnortii de fiecare clipa,
viata este si creatia rnortii, materia a-
pare in continui ‘transformare. Eterni-
tatea, unitatea de masurd a timpului
sadovenian nu este altceva decit suc-
cesiunea si Tntrepatrunderea vietii i
a rnortii.

In artd se subintelege, cel mai ade-
sea, prin naturd, geologicul si vege-
talul, adica ceea ce poate fi decorativ,
plastic. Tot cu functie decorativa si,
uneori cu o nota exotica in plus, apar
animale sau pasari.

Cu totul alta este semnificatia fau-
nei Tn opera sadoveniana : in opera lui
Sadoveanu fauna apare ca o manifes-
tare a fecunditdtii inepuizabile a ma-
teriei ; asa se explicd in creatia mae-
strului prezenta acelei faune, a cérei
diversitate tine de domeniul miracolu-
lui si al carei numar de cel al fabu-
losului.

Desigur existd in
~peisaje cu animale” sau ,peisaje eu
pasari”. Specificul viziunii lui Sadovea-
nu constd Tnsd Tn caracterul de stihie,
de fortd elementard a faunei, caracter
care provine atit din uluitoarea ei di-
versitate, cit si din infricosata ei mul-
time.

Integrarea, pe plan estetic, de catre
Sadoveanu a faunei Tn naturd, nu face
decit sa confirme unitatea viziunii
scriitorului: natura fiind viata, fauna,
adica vietuitoarele sint natura.

Curiozitatea precisd a biologului si
fervoarea initialului se unesc la Sado-
veanu pentiu a descoperi miracolul
vietii — de la treptele inferioare de
organizare a materiei vii pina la om:
de la scoicile oarbe, lipitori, serpi, pina
la egreta suava, de la ginganiile fara
nume pind la pajurd, de la pelicanul
grotesc la cdprioara feerica, toti pestii
adincurilor, toate pasarile plavulor nou
create, precum si toate zburatoarele si
salbaticiunile codrilor seculari-

Prezenta vietuitoarelor situate pe
treptele cele mai de jos ale evolutiei
filogenetice face evidentd trecerea de
la materia anorganica la cea organica,
fauna aparind astfel, dupa cum afir-
mam la Tnceput, manifestarea fecun-
ditatii nesacatuite a materiei.

,Puzderii de pesti" ,nesfirsite mili-
arde de ginganii”, ,,numere incomen-
surabile™ de pasari; fauna sadovenia-
na are nu numai diversitatea agresiva
si violenta numerica a faunei ecuato-
riale ci, mai mult, sugereaza fecundi-
tatea enormé, anarhica si terifianta
pentru om a primelor ere, ia aspectul
de fortd, de stihie elementarda despre
care aminteam mai sus. ,,Si printre lin-
tite si liane vechi foiau broastele
testoase. Pluteau si se miscau fard
incetare cap lingd cap si test linga
test, ntre putreziciunile si rezidurile
E)altu umflate si Thspumate de ape
proaspete si soare nou. M-am retras
spre casd, ca din fata unei armii Tn-
fricosate, s-am Tnchis ochii ca s-alung
vedenia apocalipticd" (Tata de dincolo
de negurad). Fauna sadoveniana apare
ca o stihie pe care omul Tnca nu a su-
pus-o, ca o fortd elementard incd ne-
zagazuita. ,,Pe cind paserile necunos-
cute si fard numadr, stapinitoare a tu-
turor elementelor, umplu singuréatatile
de o viatd aparte, tainicd si formida-
bila. Omul, vulpea si hultanul pun in
viata lor episoade cu totul nefnsem-
nate. Stateam uimit privindu-le cu
spaima multimea de pe grind" (ibid).

In cértile lui Sadoveanu natura apa-
re. de multe ori feerica, dar niciodata
idilicd. Lunca violetd de tamari.x este
teatrul luptei necrutatoare pentru exis-
tentd, iar urletul lupului flamind Tn-
fioard tdcerile in ireala lumind sele-
nard. Apele mocirloase ale baltilor
Lunde lupta s-a desfdsurat pentru o
razd de lumind si pentru un fir de
hrand din seninul de sus pina in fun-
dul nomolului, jos", nahlapii viforosi
ai riurilor de munte, neclintirea codri-
lor nestrabatuti ascund rdzboiul crin-
cen pentru. viata.

Fauna, Tn opera sadoveniand, e*te
0 Imagine si un simbol: imaginea ma-
teriei fecunde si simbolul materiei ne-
limitate.

literatura romfina

Dina GEORGESCU



GAZETA LITERARA

INSEMNATATEA SATIRICA

A OPEREI

In vitrinele librariilor a aparut din
nou Caragiale. In noua serie nume-
rotata a ,Bibliotecii pentru toti" —
inauguratda cu Eminescu — ESPLA
ofera si de astadatda publicului un
volum atrdgator, portativ, tiparit cu
grija, pe hirtie foarte subtire, bine bro-
sat si ocrotit de scoarte pinzate. E o
carte careia Ti std bine In raftul bi-
bliotecii si care e Tn acelasi timp un
comod volum de buzunar, un agrea-
bil tovaras de drum.

In 500 de pagini a Tncaput tot
teatrul lui Caragiale. Desigur ca alte
volume vor veni sd intregeasca In a-
ceasta colectie populara opera satirica
a marelui scriitor, care e bine sa fie
pusa la indemina tuturor prin tiraje
de masa.

Despre Tnsemnatatea satiricd a ope-

rei lui Caragiale — si ne referim la
Tntreaga lui operd, nu numai la cea
dramatica — s-ar putea scrie volume
ntregi.

Un volum cel putin care s& treaca
numai Tn revista tipurile create de el,
analizindu-le sub raport psihic si so-
cial, deci aratindu-ne nu numai mi-
cimea lor sufleteasca, meschina  lor
reactie Tn fata vietii, dar si locul pe
care l-au ocupat In societatea romi-
neasca de la sfirsitul veacului trecut
si de la Tnceputul veacului nostru, ca
si felul in care au reprezentat-o.

Urmarind tipurile din fresca sati-
ricd a lui Caragiale, asistam la o co-
pioasa defilare de ,,disparuti” dar
de disparuti plini de o vitalitate atit
de obsedanta, Tneft ne dam seama ca,
dacd secera evenimentelor nu le-ar fi
retezat definitiv capetele, aceste tar-
tdcute nefaste ar fi putut s& ne con-
duca si astazi, asa cum ne-au con-
dus nu numai in epoca lui Caragiale,
dar si dincolo de existenta lui terestra,
pina la cotitura istorica de acum cinci-
sprezece ani.

Ne ddm astfel mai bine seama de
valoarea satiricd a operei caragia-
lesti, dacd Tntelegem citd primejdie
reprezentau tipurile demascate de ma-
rele mester si nfierate, sub haina
Zimbetului si a comediei, cu marturi-
sitd lul ura.

Facind incursiuni rapide prin viata
intimd a societatii cu care avea de
furca, lon Luca a descoperit, de pil-

da, ntre altii, pe Edgar Bostandaki,
tipul de reporter ,,mondain”, de cro-
nicar ,high-life", stralucit reprezen-
tant al formalismului si stupiditatii
care au bintuit atitea decenii Tn pre-

Fire enigmatica sl exploziva, tumul-
tuos si retinut, comunicativ si solitar,
creator de ample sinteze si slefuitor
de detalii, Georg Friederik Handel a
reprezentat Tntotdeauna o grea ncer-
care pentru cei care au indraznit sa-i
reconstituie personalitatea. ,,Neegala-
tul maestru al tuturor maestrilor",
cum Tl caracteriza cu piosenie cela-
lalt titan de ra Tnceputul secolului
urmator, autorul ,,Eroicii; cel care
reusise cu mijloace impresionant de
simple sa construiasca giganticele
fresce sonore ale oratoriilor si sa
adune din framintarile obisnuite ale
zilei substanta melodica a nemuritoa-
relor sonate, concerti grossi, corale,
concerte pentru orga etc.; niciodata
egal cu sine, niciodatd multumit de
propria-i creatie, vesnic neobosit, ma-
cinat de Tndoiala si de mizerie, lovit
de invidia celor din jur, suferind,
Handel oferd o pilda miscatoare de
neintrerupta daruire n slujba frumo-
sului si binelui.

Dezvaluindu-se pe planuri multila-
terale, complexe, contradictorii une-
ori, personalitatea creatoare a lui
Handel solicita din partea exegetului,
pe linga un larg suport informativ,
si 0 capacitate analiticd deosebita,
intuitia de a plasa totul intr-o per-
spectiva cit mai adinca si revelatoare.

E lucrul de care fine seama in pri-
mul rind autorul recentei carti des-
pre Handel. Spre deosebire de unii
dintre autorii ae biografii, de muzi-
cieni, aparute Tn ultimii ani, (spre
deosebire chiar de propriu-i ,,Berlioz",
aparut nu de mult) Mircea Nicolescu
intreprinde o opera de tinuta artistica
si educativa. Evitind comentariul teh-
nicist, steril si inaccesibil majoritatii
cititorilor, ocolind si maniera roman-
tios-vulgarizatoare care farimiteaza
portretul celui evocat in nesemnifica-
tive sl accidentale detalii biografice,
Mircea Nicolescu abordeaza stiintific
ntreaga problema. Talentat eseist,
spirit mobil, lucid (tentat poate prea
mult de un anumit spirit enciclopedi-
zant, pretentios) M. Nicolescu, folo-
sind cu abilitate Tn analiza pe care
o intreprinde tehnica perspectivei, dez-
valuie prin analogii subtile cu crea-
tia Tnaintasilor sau contemporanilor
compozitorului, prin raportari la epo-
ca tulbure, plina de framintari in care
a trait, dimensiunile universului han-
delian, dimensiuni care tarmuresc o
nesfirsita lume de sentimente vii, clo-~
cotitoare, niciodata potolite, niciodata
imblinzite. Implintat ca un urias in
viata epocii sale, strlvindu-i sub forta
talentului siu pe liliputanii obtuzi ai
Albionului, dispretuind inertia si fal-
sele splendori, spirit realist, activ,
robust, cu inima Tnsmgerata uneori,
el iese Tntotdeauna biruilor. Clocotul
acestei existente Tsi gadseste cea mai
pregnanta expresie in operele sau ora-
toriile sale. Ceea ce este hieratic, an-
gelic sau puritate in creatiile sale nu
exprima altceva decit o superlativi-
zare prin muzica a calitatilor sufle-
tului omenesc pe care-l dorea desca-
tusat, liber, vazindu-l mereu perfecti-
bil.

Pina sl oratoriul ,,Messiah", lucrare
de oblrsie religioasa (executat pen-
tru prima oara in scop de binefacere,

pentru ajutorarea detinutilor datornici
din diferite inchisori irlandeze), me-
nit s& fie o vasta .sintezd a tuturor
experientelor muzicale ale trecutului
,»reuseste sa transforme intr-un sim-
bol general-uman mitul mesianic.
(M.N., p. 351).

Autorul monografiei de fatd pose*
dind, cum am spus, virtuti de eseist,
intregeste cu notatii suplimentare pro-
filul lui Handel. Incadrindu-l riguros

sa noastra, sau, Tntre altele, pe dife-
ritele doamne Piscopesco ori Potropo-
pesco, sub a caror ,gratie" feminind
clocoteste, la ,five o'clock”, tumul-
tuoasa vulgaritate a cancanurilor au-
tohtone.

Cam 1in aceeasi lume, Caragiale I-a
descoperit pe faimosul Goe — care,
de la virsta lui frageda e ,,domnul"

Goe — si care a devenit, odatd cu
nasterea lui literard, sinonimul copi-
lului rasfatat si prost crescut; sau,

intr-o lume mai modesta, pe Canuta,
care a devenit termenul de compara-

tie a omului ,,sucit™

— Sucit om! Parca e Canuta al
lui Caragiale !

Nici un scriitor romin nu ne-a la-

sat pind acum o0 mostenire atit de
vie. de variatd si de bogatd, mai ales
daca ne gindim la galeria de tipuri
demascate de el Tn lumea politica.
Gudurdii din ,,Telegrame", care a-
gita intregul aparat administrativ al
statului — pina la primul ministru
si pina la rege — pentru o meschina
|ntr|ga de alcov, combinatd cu vina-
rea unui post remunerator, sint re-
prezentantii tipici ai marasmului mo-
ravurilor politice provinciale, intr-o
societate burghezo-mosiereasca a ca-
rei coalitie este laconic, dar plastic
exprimatd prin geniala constatare te-

legrafica . ,,Pupati toti piata endepen-
denti".

Dar Catavencii si Tipatestii, Far-
turizii si  Dandanachii, Titircii, Ipin-

gestii si Venturianii, pind si Zoele tea-
trului caragialesc, ce sint decit re-
prezentantii tipici ai unor partide si
unor coalitii, ai unor combinatii de-
venite ,,oblcel al pamintului” pentru
culisele politice ale capitalei si ale
provinciei, toate urzite pe spinarea
milioanelor de cetateni truditori.

Pentru_intregul trecut al pastoritu-
lui lor,I Caragiale i-a insemnat cu fie-
rul rosu al infamiei, batjocorindu-i n

portretizarea si vorbirea lor; si aici
trebuie sa remarcdm modul minunat Tn
care a receptat poporul satira caragia-
lesca; fiindca pluralul folosit mai sus
nu este o inventie de ordin critic, lan-
sata din pana vreunui intelectual — ci
0 expresie spontand si populara, nas-
cutd din bunul simt al multimii, care
a facut din fiecare tip al lui Caragiale
un cap de categorie — Catavenci, Tipa-
testi etc., cdci muiti au fost Tn adevar
acei care, sinonimi lui Gatavencu, Ti-

in contextul economic, politic si so-
cial al vremii, urmarind radacinile
muzicii sale, M. Nicolescu descopera
noi si interesante fatete ale compozi-
torului prin referiri la creatia literara
si plastica a timpului. Prezentarea
felului cum s-a rasfrint imaginea
,faimosului saxon" fie in timpul se-
derii Tn Anglia in versurile lui Pope
sau desenele lui Hogarth, fie in
timpul periplului italian, e cit se poate
de relevant si definitoriu pentru Tnte-
legerea geniului muzical al acestuia.

Ar fi fost cu atlt mai interesanta
pentru noi, propria parere a autoru-
lui, talmacirea la diapazonul sensibi-
litdtii noastre, a ceea ce a Tnsemnat
LHtitanismul” lui Handel, forta geniu-
lui sau. Obiectindu-i unele Inexplica-

bile dezacorduri (o epoca al carui
debut, p. 62; un oratoriu... a carei
muzicd, o. 70), unde pretiozitati sti-

listice sau repetitii inutile, ca si ca-
racterul oarecum prolix, amalgamat,
al ultimului capitol menit sa incoro-
neze lucrarea: ,,Tehnica muzicalda si
estetica lui Handel", trebuie sa spu-
nem ca monografia lui M. Nicolescu
se Tnscrie intre ultimele carti de mu-
zicologie, ca o lucrare merituoasa, cu
calitati care reclama o discutie mai
larga asupra ei.

Vasile NICOLESCU

Scena din filmul

LUI

pat-.scu etc. au exasperat buna credinta
si rabdarea acestei tari.

Gine, iesind de la teatru — de
pilda de la ,,O scrisoare pierdutd" —
n-a transmis mai departe, ca expresii
ale unor moravuri  din aceasta fostd
»tard a Catavencilor”, replici devenite
celebre : ,,pupd-1 in bot si-i papa tot“ a
lui Pristanda, ,.eu pentru cine votez ?"
a Cetateanului turmentat, ,toti suntem
romini... mai mult sau mai putin o-
nesti 1“ a lui Gatavencu, si zeci Si zeci
altele 7

Aceasta putere de patrundere a sa-
tirei lui Caragiale a determinat o evo-
lutie Tn spiritul cetateanului romin. O
evolutie morala si o evolutie politica,
pregatitoare a marilor evenimente ce
trebuiau sa vie. Chiar de la aparitia
pieselor lui, publicul a priceput ca a-
ceasta noua dramaturgie este rupta
din actualitatea vietii noastre politice
si sociale. Nimeni nu-i aratase pina
atunci, in culori atit de tari si atit de
precise, trista realitate a vietii noastre
politice. lar Caragiale mai venea si
cu spiritul lui seducdtor, cu simtul a-
cesta extraordinar al comicului, cu n-
treg rastelul celor mai ucigatoare ar-
me ale ironiei si satirei. El a aparut
deci pe firmamentul dramaturgiei na-
tionale ca un adevarat cuceritor, care a
cistigat repede sufragiile multimii, Tm-
potriva lumii pe care o dezbracd pu-
blic de o falsa stralucire, aratind-o in
dezgustatoarea ei goliciune.

Pqtrunzind atit de departe, a fost fi-

resc ca satira lui Caragiale sa im-
presioneze puternic si pe alti scriitori
— de teatru si de schite — scriitori ur-
masi in timp ai Maestrului, si care l-au
urmat si pe drumul atacurilor lui im-
potriva puternicilor zilei si a moravu-
rilor sociale. S-ar putea chiar spune ca
acesti scriitori — si ne referim la cei
mai talentati —au prins curaj din cu-
rajul lui Caragiale, intelegind prin el
ca pot si au datoria sa continuie pe
acelasi drum. Cu atit mai mult, cu
cit ei gaseau acum un public pregatit
si dornic sa primeasca asemenea opere

~MAI' TARE
CA MOARTEA"

Nu se disting foarte des din ansam-
blul productiei cotidiene de filme per-

sonalitdti artistice atit de conturate
neit _spectatorul, avid, sd .le urma-
reasca cu Tncordare evolutia. Dupa

Tinerete zbuciumata, de numele tine-
rilor regizori sovietici A. Alov si V.
Naumov s-au legat mari sperante iar
poemul cinematografic inchinat  lui
Pavel Korceaghin a oferit certitudi-
nea talentului lor pe cale de evidenta
maturiz'are. E dtept, densitatea filo-
zoficd a operei literare ancora te-
meinic cautarea regizorala intr-un sol
fertil. Bazati pe traditia filmului clasic
revolutionar sovietic, Alov si Naumov
aduc ca nota proprie o febrilitate, o
impetuozitate lirica, un temperament ro-
mantic ce se manifestda tumultos, Tn
felul de a construi intimplarile, de-a
urmari plastica miscdrii actorului, de
a compune astfel elemente Tn cadru
Tneft spectatorul — surprins — sa re-
cunoasca ingeniozitatea tinerilor crea-

tori. Credinciosi temelor mari, gene-
roase, inspirate din istoria rdzboiului
civil, pasionati de eroi ca Pavel

Korceaghln a caror V|ata SI al caror
crez etic se confunda cu cauza revo-

lutiei, regizorii realizeaza tempera-
mente romantice asemandtoare, calite
in focul acelorasi mari Tncercdri isto-

rice. Si Fedea si Nastea ori Mitea (in
cele din urmd — neasteptat — si usu-
ratica Masa) pornesc pe un drum
anevoios; aproape_toti Tsi pierd viata
dar pina atunci ei cistigd certitudinea
ca acolo, la capatul drumului, se ga-
seste demnitatea, fericirea umana. Ta-
ria de caracter a celor trei tineri tri-
misi dintr-un Tndepartat tinut al Ru-
siei aflat sub staptnirea albilor, la
Moscova, ca delegati la primul con-
gres al Gomsomolului, este eviden-
tiatd Tn Tmprejurari exceptionale. Ale-
gerea delegatilor se face Tn conditiile
Tmpresurarii  uzinei de catre albi- O
miscare rapida, impetuoasa de apa-
rat descrie lupta muncitorilor care —
in timp ce se aparau de sub
scari, de pe vagoane, voteaza, ridi-
cind armele deasupra capului. Un
montaj vioi, sacadat, te introduce
dintr-odata . ritmul, Tn atmosfera fe-
brild a naratiunii. Spectatorul e soli-
citat sd asiste de-a lungul actiunii
la tot felul de Tntimplari extraordi-
nare. O fatd de moravuri dubioase
altddata, salveaza de urmadrirea po-

,.Mai

tare ca moartea'

CARAGIALE

Tndraznete. Ei au continuat pe Cara-
giale cu’ mijloace proprii (nu ne inte-
reseaza cei care au umblat cu hirtia de
calc), mijloace impuse de tipurile post-
caragialesti, care au aparut in socie-
tatea noastra de mai tirziu, cu viciile
si cu limbajul lcr-

Azi tipurile astea au disparut. Daca
nu din viata, in orice caz, si pentru
totdeauna din viata publicd. Cutitul, pe
care l-au minuit atita vreme, le-a ajuns
in sfirsit la os. Valul neiertator al isto-
riei i-a maturat de pe scena vietii, a-
ducind n locul lor forte proaspete cin-
stite, vrednice, muncitoare. Lui Cata-
vencu i-a pierit graiul, coana Joitica
nu mai pune coarne lui nenea Zaharia,
si nu mai porunceste Tn judetul pe
care-1 teroriza amicul Fanica Tipatescu,
Si asa mai departe.

Caragiale a dorit, a sperat, a cre-
zut In aceasta hotaritoare cotiturd isto-
ricd. Intr-o scrisoare adresatd Iui Via-
hutd in 1910, iata cum Tntrezarea el
viitorul poporului nostru:

»Neamul acesta nu e un neam stri-
cat; e numai nefacut inca; nu e pin-
acuma dospit cum se cade. E Tnca ne-
limpezit de mizeriile seculare sub care
a mocnit cu junghetura frintd ; Tnca nu
crede 1rt dreptate ; Tnca np poate scoate
din sinu-i pe cine sa-i poata comanda ;
inca nu stie de cine s& asculte — fiind-
cd nu are deocamdata Tncredere n ni-
meni... Fript cu lapte, sufla si-n brinza.
N-a ajuns sa cumpaneasca bine ceva
ce ar fi in stare sa poata cu ceia ce i
se pune Tmpotrivd, si astfel Tnca nu n-
telege ca Tn mina lui ar sta sa-si in-
drepteze soarta si sa dispuna astfel pe
de-a'ntregul de ea — pacutn e drept si
pacum are sa si fie odata. In fine, nu
are destula Tndrazneald sa-si rafuiasca
socotelile cu ,,bmev0|tor|| [ui epitropi”.
Dar cu vremea, trebuie sd vina si asta”

Azi proorocirea s-a Implinit. Rafuiala
cu ,,binevoitorii epitropi” a avut loc, iar
poporul ,,a scos din sinu-i pe cine sa-i
poata comanda".

Intr-un sens a contribuit la aceasta
opera satirica a lui Caragiale.

Sicd ALEXANDRESCU

George Georgescu
si lgor Bezrodnii

Violonistii sovietici — ca si confra-
tii lor din celelalte ramuri ale mu-
zicii creatoare si interpretative — se
prezintd ca o galerie de portrete de
familie in care, peste particularitatiile
fizionomice, se impune un aer comun
Trasatura aceasta unitard e datd de
conformitatea cu textul interpretat,
de conceptia artizanald, patrunsa de

cea mai adinca seriozitate, asupra
rolului de mediator al executantului
intre gindul creatorului si capacita-

tile de percepere ale ascultatorilor.
Traduttore... tradittore — iatd ce
nu se va putea spune niciodatda des-
pre marii talmacitori sovietici ai lui
Beethoven, Brahms sau Ceaikovski.
Oricine l-a ascultat pe Igor Bezrodnii
va accepta cd, desi violonistica si
temperamentul sau sint profund di-
ferite de cele ale lui David Oistrah

. sau Leonid Kogan — pentru

GEORGE GEORGESCU
Artist al poporului

1S

TDOIfR

litiei pe unul din delegati si renun-
tind la perspectiva unei vnetl tihnite
cu un om pe care l-a iubit cindva, se
aldturd grupului de tineri plecati la
congres si se jertfeste pentru ca cei-
lalti sa poatd pleca mai departe. In
fata plutonului de executie, un tinar
care si-a demonstrat tot timpul fer-

mitatea, curajul, strigd sfisietor;
Lopritil eu nu pot muri. N-am
dreptul s& mori". Gestul surprinde.
m"Tovarasii Tl |ndeparteaza srifbiti":
lasule | Dar spectatorul 1intelege cd
cel . are de Tndeplinit o m|5|une
importantd  trebuie  sa-si  ,amine."

moartea. Aceste momente care defi
nesc Tnaltele trasaturi morale ale ti-
nerilor com.somolisti sint Tntr-adevar
valoroase. Un exemplu in interiorul ace-
leiasi secvente. Fedea ajunge noaptea
Tntr-un sat, la o casa unde avusese loc
0 nunta. Atmosfera tristda de dupa
petrecere, cind un acordeonist ingin.a
obosit un fel de melodie si nuntasii
dormiteaza cu capetele pe masa, In
timp ce mirii prezideaza inca so
lemni, tepeni, o petrecere consumatd,
impresioneaza prin realismul ei. Slmtl
din aceastd ambiantd admirabil creata
cinematografic ca, Tn razboi, oamenilor
nu le arde de chefuri. Totusi, Fedea
se finduioseazd de Tncdpatinarea cu
care acesti ,.copii" vor sa-si legali-
zeze iubirea si 1i Tndeamna, Tnsufle-
tind petrecerea, sa fie wveseli: ,,ince-
peti doar o viatd Tnteleaptd, buna!"

Glasul interpretului rasuna cald, plin
de umanitate, cind rosteste sonorele
cuvinte  rusesti  ,,umnaia, dobraia
jiznu". E unul din momentle Tn care
cineastii au reusit evidentierea re-
surselor sufletesti’ ale eroilor- Cind

creatorii pasesc cu o simplitate plina de
forta artistica la realizarea unor mo-
mente cu adevarat dramtice, avem
de a face cu reusite totale; in fina-
lul filmului, de exemplu, este o pagina
de inspiratie cinematograficd in care
mijloacele  tehnice sint  subordonate
ideii pe care 0 au de transmis. Ra-
nit, palid, Fedea, singurul supravie-
tuitor dintre cei plecati, ajunge Tn
fata congresului. Si-atunci Tsi ncepe
simplu, in fata a mii de oameni, cu-
vintarea : ,Daca Mitea ar. fi trdit,
v-ar fi vorbit mai bine", ca si cind toti
din sala ar fi stiut cine e prietenul
Mitea. Au aflat-o Tnsa firesc: unul
dintre eroii care s-a Tnaltat,

mai mtadru, mai puternic, Comso-
molul. Sedinta de constituire se tine
sub ochii nostri. Trnerii propun din
sald, Tnsufletiti, ordinea de zi si ju-
ramintul de credinta. Se creaza o a-
semenea comuniune Tntre spectatori si
acesti tineri Tnsufletiti ce pun bazele
organizatiei lor revolutionare, Tneit
nu te mai surprinde deloc origina-
lul final in care un pusti, hoi-
nar odinioard, un fel de Gavroche
rus, alaturat' pe drum delegatilor, pa-
trunde in sala Congresului si rosteste
raspicat: ,,Am venit la voi pentru
totdeauna!“. Sl face cu ochiul, Tnein-
tat, spectatorului. Pe aceasta confesiu-
ne sincerda, calda, se incheie un film
care cucereste totusi prin inventivitatea,
febra creatoare ce I-a generat.

Alice MANOIU

Plenara
Sectiei de drama
a Uniunii Scriitorilor

Vineri, 12 februarie a. ¢, a avut
loc plenara Sectiei de drama a Uniu-
nii  Scriitorilor.

Simiion Alterescu a tinut referatul:
~Problema mdiestriei ~ dramaturgiei”.
In cadrul discutiei au luat cuvin-
tul: V. Birladeahu, L. Bratoloveanu,
L. Bruckstein, T. Buseean, M. Davi-

doglu, H. Deleanu, D. Dorian, Paul
Everac s. a. In Tincheierea discutiei
a vorbit Aurel Baranga.

Vom publica Tn numarul viitor da-
rea de seama a dezbaterMor.

Creatle ar

(Urmare din pag. 1)

moderne  Tnseamna
scadenta scurta".

consecutive, recente, din ,La nou-
velle revue franvaise”, Andre Boucou-
rechliev, compozitor de muzica elec-
tronicda, Tncearcd sa protesteze Tmpo-
triva aflrmatnlor din lucrarea ,,Pro-
bleme ale muzicii moderne”, elabo-
rata de Boris de Schloezer si Marina
Scriabine — muzicologi de presti-
giu Tn lumea artisticd burgheza —
unde se deplinge de asemenea ,cri-
za muzicii moderne". PTnd si Antoine
Golea, admirator fervent al unor com-
pozitori ,seriali" ca Anton  Webern,
in a sa ,Esthetique de la mu3|que
contemporaine” (Ed. P.U.F.—1954) Tsi
manifesta  Tngrijorarea, Tn capitolul
ultim, intitulat ,,Perspective de vii-
tor", Tn ceea ce priveste posibilita-
tea conservarii capacitdtii de transmi-
sie interumand a creatiilor compozi-
torilor burghezi din ultimii ani. Toate
aceste ludri de pozitie, relativ recente,
se adauga unor condamnari mai vechi
ale dodecafonismului, rostite de muzi-

falimentul cu
In doua numere

cieni de talia unui Hindemith sau
Honegger.

De unde izvoraste oare aceastd
stare de lucruri? Nimeni nu poate
fi Tn principiu .adversar al inovatii-
lor in arta muzicalda si nu aparitia

unor noi mijloace de producere a su-
netului, a unor noi instrumente, ca
cele pe care le pune la dispozitie teh-
nica electronica modernda, poate fi fa-
cutd vinovata de impasul, care in-
cepe sa devina evident. Pe drept cu-
vint spune V. Orlov, in ,Sovetskaia
Kultura" Nr-78/1958, fintr-un articol
dedicat muzicii concret™; ,E primej-
dios s&. respingem 1n bloc pretentiile
electronicii — acest nou organ al cre-
erului omenesc, creat de oameni —
ale electronicii, care se infiltreaza azi
in adincimea intelectului uman". A
neglija. posibilitatile unor instrumen-
te muzicale radical noi, ca Fonogenul
sau Morfofonul construite de Pierre
Schaeffer, promotorul muzicii concre-
te, ar fi tot atit de absurd pe cit ar

cita decit pe acesti contrati ilustri
cunoscuti  publiculul nostru — o in-
flexibila axd T7i leagd pe toti trei:
respectul profund pentru muzica. Dar
muzica, pentru a putea fi transmisa
in prea-pMnul ei, nu trebuie sa fie
numai Tnteleasd, trebuie iubitd. Si
atunai cind este iubitd de un mare
talent ca Igor Bezrodnii, caruia nimic
nu-i lipseste, nici _distinctia tonului
si a frazei, nici caldura, nici — lu-
cru mai rar — capacitatea de a va-
lorifica, Tn cantilend, fiecare notd,
rezulta momente de cea mai pura
emotie, cum au fost cele pe care le-am
trait ascultind Larghetto din Concer-
tul de Beethoven cintat de el.

S-a vorbit adeseori despre ,,magne-
tismul" propriu  dirijorului  George
Georgescu, si_ desi termenul poate
parea impropriu si diletantistic pen-
tru definirea unui artist, sintem ne-
voiti s& recunoastem, Tncd si Tnca o
data, cd maestrul are o capacitate a-
proalpe miraculoasa de a subjuga
pe ascultator. La citeva clipe numai
dupa intonarea primelor note din
Simfonia a V-a, ne-am dat seama ca
ceea ce se desfasura pe scena Ate-
neului nu era o executie oarecare,
sau chiar o bunda executie a prea-
cunoscutei simfonii, ci restituirea vie
si clocotitoare a conflictelor beetho-
veniene prin energia unui constructor
de lumi sonore vesnic ttnar. Urma-
rind volutele aeriene ale baghetei lui
George Georgescu, citeva sute de oa-
meni au trait cu rasuflarea oprita mo-

mentul coplesitor al trecerii de la
Scherzo la acordurile triumfale ale
finalului. In emotia care li se citea

pe fatd, se ogllndea prezenta in mij-
locul nostru a unui mare dirijor,
Trebuie spus, de altfel, ca Filar-
monica Tnsdsi apare transformata a-
tunci cind la pupitru este maestrul
Georgescu si, fara Tndoiald, aceasta
e spre bucuria abonatilor, carora de
prea multe ori Tn aceastd stagiune
li s-au oferit concerte de un nivel
discutabil. Observatia se refera la in-
tregii program al concertului condus
de Geerge Georgescu, inclusiv la exe-
cutia sti Muritoare a Sjmfoniettei de
lon Dumiirescu, cea mai bund din
cite le-a cunoscut pind acum aceasta
lucrare viguroasd si bine gindita, in
oare lirica generoasa a partii lente
se echilibreaza perfect cu caracterul
dinarpic al celorlalte trri parti, si in
special cu exuberantul Scherzo.

Intre cantata
si cintecul de masa

Se parea cd locul cintecului de
masa, care a cunoscut atitea succese
la Tnceputul celor 15 ani de la Eli-
berare prin creatii simple, populare,
reflectind spontan  entuziasmul  po-
porului_nostru Tn primii ani ai con-
structiei socialismului (,,Hei-Rup” de
M. Vescan, ,,Cintecul partizanilor
pacii" de I. Chirescu, ,,Sirena lui Roai-

GH. BOTAN

fi fost acum trei  veacuri neglijarea
posibilitatilor viorii, nou construite
atunci, si fara de care nu ne putem
|nch|pU| muzica- lui Beethoven, a lui
Ceaicovski sau a lui George Enescu.

Dar aici este vorba de spiritul Tn
care aceste noi mijloace de expresie
sint folosite. Unul dintre cei mai cu-
noscuti compozitori care folosesc ins-
trumentele de muzica electronica, si
cele de 'muzica concreta, este Edgar
Varase. Ei bine, dupa cum recu-
noaste unul dintre comentatorii sdli,
P. Boulez, el Tinsusi compozitor de
prestigiu, muzica lui Varase ,se o-
cupd esentialmente de fenomenul so-
nor pentru el Tnsusi; trebuie s& ob-
servam la Varase — spune Boulez —
0 constanta preocupare pentru efica-
citatea acordurilor care devin obiecte".
Aici mi se pare ca se pune degetul
pe rana. In aceasta transformare a
creatiei muzicale Tn ,0biecte sonore"
— 1in sensul pe care-1 dau esteticie-
nii  burghezi acestui termen, rezida,
cred, explicatia crizei reale a muzicii
moderne burgheze. In aceasta catego-
rie a muzicologiei burgheze se Tntil-
nesc deficientele structurale prezente
atit in folosirea unor noi mijldace de
productie a sunetului cit si in sintaxa
muzicalda pe care atonalismul a intro-
dus-0 Tn Tntreaga creatie burgheza
contemporand. Se pare ca muzicienii
acestia nu-si mai pun cu tarie pro-
blema expresiei unor idei si sentimen-
te, cu mijloacele artei lor,; pentru ei,
melodia nu mai constituie nici cea
mai nefnsemnata preocupare si  ca
suprema lor satisfactie e-te realizarea
unui joc componistic graiuit, Tn care
construiesc ,,sonoritati pure”, ,celule
ritmice”, ,timbre Tncd neintilnite",
forme muzicale ,,absolute”.

Ch. Koechlin, care nu respingea cu
totul dodecafonismul, aratd Tnsa —
intr-un articol despre muzica atona-
Ia, publicat Tn ,Recherches interna-
tionales" — ca: ,aceste jocuri dau
autorilor satisfactia de a fi rezolvat
o problema difeila. Cu ajutorul con-
stringerii seriale si a canoanelor sale
ingenioase se elucubreazd adesea o-

. golirea artei

Violonistul
IGOR BEZRODNII
U.RS.S.)

Desene de SILVAN

td" de V. Popovici, ,,Steagul Parti-
dului* de M. Socor) tindea sa-I' ia
treptat in anii din urma piesa corala
cu un caracter mai elaborat, mai sa-
vant 1n tratarea melodica si armo-
nica. Dorind sa iasa din tiparele mar-
sului si ale intonatiei melodice curen-
te. comp02|tor|| au scris cintece n
ritmuri  si  miscari definite, uneori
lente, au facut citeodata apel la ele-
mente folclorice si au abordat o scrii-
turd mai putin simpla. Aceste crea-
tii au Tmbogatit util sfera muzicii
noastre noi, au adus adeseori solutii
interesante. Dar ramine un fapt cert
acela ca In ultimii ani nu a mai a-
parut Tn masura preoedenta, cintece
care sa fi dobindit o larga circulatie
n mase. Campania de creatie din
anul trecut, prilejuita de cea de-a 15-a
aniversare a lui 23 August, a marcat
aparltla citorva cintece ,,simple” si
in primul rind a excelentului cintec
al lui M. Socor, ,.Sa fii partidului os-
tean". Pe aoeeasl linie se situeaza
si noua compozitie a lui George De-
rieteanu, intitulatd ,.Eroilor Grivltei
Rosii", pe versuri de Mihai Papae,
dlfuzata in aceste zile la radio, Tn
cadrul rubricii ,,Cintecul saptaminii®.
Autorul ,,Baladei minerilor" nu folo-

seste experienta sa ta genul muzicii
vocale pentru crearea unei tesaturi
savante, ci se concentreazd asupra
melodiei pe care o realizeaza preg-
nant, cu un contrast marcat intre cu-
plet si refren. Armonia-este relativ
simpld nu Tnsa saracd, si, prin
ceasta, cintecul devine accesibil
formatiilor de amatori, Intr-un
vint, iatd un bun cintec de masa,
cintec de felul carora avem din plin
nevoie.

O nota speciala pentru buna finre-
gistrare realizata de corul si orches-
tra Radio.

Radu GHECIU

Grivifa Rosie. In cazangerie’

stica sau . uasienlH

pere monotone, posace, goale de mu-
zica si de umanitate... ai impresia
ca pentru ei e vorba Tnainte de orice
de reusita contrapuncticd si ca asta
trebuie sa le ,iasda" ca .intr-o pa-
sientda care n-a ratat...”

Am ascultat Tn vara lui 1958, la
expozitia de la Bruxelles Tn pavilionul
Philipps, o compozitie ,electronica"
a lui Varase, care Tnsotea o proiectie
cinematografica pe mai multe ecrane,
cu pretentia de a fi o scurtd prezen-
tare a istoriei omenirii. Daca Varase
si-a propus numai un simplu joc, o
simpla faurire de ,o0biecte" sonore,
efectul muzicii sale a fost insd cu to-
tul altul, efect a carei functie sociala
nu poate fi neglijata.

»Virtuozitatea”  pura, mestesugul
lipsit de fior uman, desumaniza Tnsasi
istoria omenirii, si provoca ascultato-
rilor, vrind-nevrind, o stare de spirit
dezolantd, derutantd. Suita de sunete
lipsitd de centru tonal, facilita actiu-
nea terifiantd a imaginilor de pe
ecrane, unde omul aparea ca simpla
fiintd biologicd, nediferentiatd calita-
tiv de maimutele primate. Impresia
dezolanta s-a repetat si cu prilejul
altor auditii.

Descompunerea ideii muzicale,
berea de sunete"

»pul-
cu care au cinismul
sa se laude unii dintre compozitorii
decadenti, nu poate avea alte urmari
sociale decit acelea de a aduce mu-
zica la remorca intereselor capitalis-
mului contemporan. Nu inovatia n
creatia muzicald, nu introducerea u-
nor mijloace tehnice noi de producere
a sunetului trebuie condamnate, ci
muzicale de continut,
reducerea ei la performante formale,
mestesugaresti- Cine a ascultat ulti-
mele simfonii ale lui Sostakovici nte-
lege ca inovatia porneste de la nou-
tatea ideilor artistului, de la transfi-
gurarea adinca a Tntregii sale emo-
tivitéti, pentru a-si gasi repercusiu-
nea in finnoirea Tndrazneatd a struc-
turii operei de artd, Tn concordanta
neincetata cu transformarea continua
a omului si a sensibilitatii sale.

Marcel BREAZU ,



DESPRE LITERATURA
ULTIMILOR ANI

In ultimii ani, reportajul literar
si-a cistig-at 0 mare popularitate, afir-
mindu-se, pe buna dreptate, aldturi de
alte genuri literare. Nu Tintimplator,
revista ,Novii Mir", de pildd, a pu-
blicat anul trecut reportajul amplu al
lui Mariamov, ,,Mergem spre rasarit",
ca pe un roman, de prima mina, cu
continuare n citeva'numere. Reporta-
jele literare Tsi fac tot mai mult loc n
planurile editoriale.

Noi ne citim foarte putin unii pe
altii si, probabil si pe reporterii nos-
tri literari 1i cunoastem destul de vag.
De cunoscut Tnsa trebuie sd-i cunoas-
tem. Prin munca lor. ei sint un exem-
plu de operativitate, de cunoastere a
vietii, a problemelor actualitatii. Pen-
tru ca sd& ne ddm mai bine seama ce
probleme si teme i intereseaza pe re-

porterii literari, este suficient sa enu-
meram numai citeva din volumele
colective : ,23 de povestiri despre
constructori" — o carte despre oameni

care cladesc Moscova de astazi, ,,Oa-
meni care pasesc in ziua de miine"
— despre brigazile de munca comu-
nista, ,.Orase care n-au existat pe har-
td" sam.d- As vrea sa pomenesc i
citeva lucrdri individuale pe care am
apucat sa le citesc: ,Reportaj din
viitor" de A. Agramovski, ,,Cinci ore
diferentd" de A. Zlobin, ,,Atomul bun"
de V. Danin.

Au Tnceput deasemenii sa se scrie  multe
reportaje despre strainatate.

Genul  scenariului  'cinematografie
cere o discutie serioasd. Dupa cum se
stie, acesta este genul cel mai tinar
in literatura. Dupa parerea mea, el nu
a devenit inca suficient de indepen-
dent. Nu stiu din ce motive, scena-
riile cmematograflce sint publlcate ue
reguld, numai in revista ,Arta cine-
matograficd”. Nu poate oare un sce-
nariu scris cu talent sa se ia la in-
trecere, in paginile oricérei reviste, cu
0 povestire sau nuveld T Am citit, nu
de mult, volumul de scenarii a lui E.
Gabrilovici de la inceput pina la sfir-
sit, cu acelasi interes cu care as fi

citit un volum de schite bune. N-am
citit scenariul ,Balada _ soldatului”,
insa, cind am vazut filmul acesta

exceptional, am simtit tot timpul ca
succesul lui se datoreste nu numai
jocului actorilor, nu numai inventivi-
tatii regizorale, ci Tnainte de toate
scenariului. Nu de mult, a aparut pe
ecrane filmul »Generatia salvata”.
Este un film despre blocada Lenin-

gradului, despre soarta copiilor. Tema
este tulburdtoare, Tnsa scenariul nein-
teresant, inexpresiv din punct de ve-
dere al limbil, a facut ca filmul sa

fie mediocru. Scenariul este componen-
tul cel mai de seama al unui film
artistic. Cred ca nu trebuie sa fii spe-
cialist ca sa Tintelegi acest lucru si
dacd este asa, atunci, fara participa-
parea activa a scriitorilor, cinemato-
grafia nu va iesi din impas. Si tre-
buie sa iasa din impas, pentru ca sa
avem mai putine filme cum sint ,,S&
nu ai o suta de ruble...", ,,Fata cu chi-
tara", ,,Spre Marea Neagrd", ,,intr-un
port linistit" si multe altele.

Ce se intimpla deci ? Eu n-am pre-
tentia sa raspund la Tntrebarea aceas-
ta. Cred insd ca vinovati sintem si
noi, scriitorii, vinovati pentru ci nu
apreciem la adevérata lui valoare cel
mai contemporan gen — scenariul
— fard de care cinematografia nu
poate trai.

*

A vorbi despre poezia ultimilor ani,
despre fluviul ei navalnic la supra-
fata caruia se gaseste Tnca multd spu-
ma, nu este o sarcinda usoara. Imi
amintesc de citeva referate tinute la
sedintele anuale ale sectiei de poezie
din Moscova. Cite poezii au fost po-
menite acolo, cite poeme, volume care,
dupa parerea raportorului, erau ade-
vdrate cuceriri ale poeziei si cite din
toate acestea, intr-un timp relativ
scurt, au fost date uitarii! S-a n-
timplat si altfel : unele dintre opere
nu au fost suficient apreciate.

Astazi trdiesc si creaza in mijlocul
lostru poeti autentici. Care dintre
lartile aparute la sfirsitul decadei a
5-a trebuiesc mentionate ca cele mai
nsemnate fenomene ale poeziei?

Primul loc trebuie sa-l1 ocupe, fara
indoiald, cartea lui Lugovskoi, ,,Prima-
vara albastrd", o carte plind de ro-
mantism si gingasie, de barbatie si
ie njedltatle asupra timpului nostru.
Cu versuri putine, dar profunde si tul-
buratoare, si-a sarbatorit Selvinski 60
ie ani de viatd. Trebuie mentionatd
:artea de poeme a lui Fedorov, ,Pa
iuricea alba". In aceasta carte din
:are  lipsesc intonatiile individuale
tricte, apar uneori versuri inexpresive;
U toate acestea, Tnsa poemele cuce-
esc prin lirismul, pitorescul si profun-
limeg lor. Vreau sa pomenesc cartea
ui - Kirsanov, ,Lumea aceasta”, Tn
:are se afla versuri despre Lenlngrad
i de,pre strdindtate. Este probabil
ea mai bunda dintre cartile acestui
>0et.

In volumul nou al lui
.Discutie despre ce-i mai important”,
int multe poezii admirabile. In poezia
usa nu mai existd, probabil, un al
loilea poet care sa scrie cu atita dra-
goste i atit de tulburdtor despre
nunca despre tineretul muncitor com-
lomolist PInd si despre tractor el
crie cu atita gingasie, ca si cum ar
orbi despre un om.

In volumul lui Bokov, desi nescutit
le versuri slabe, de gust Tndoielnic,
ele mai bune dintre poezii creaza at-

Smeliakov,

e» « il
Coperta romanului ,,Morometii" de

tarin Preda, aparut de curind in R.P.
lhineza.
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mosfera uimitoare a sanatatii spiri-
tuale a omului nostru.
Nu putine versuri minunate, care

ne bucura cu |ntonat|a lor unica, ga-
sim n volumul lui ‘Svetlov, ,,Orlzon-
tul*. Sint frumoase versurile lui Vi-
nokurov, ,Poezii despre copilarie”,
,,Vagonul anului 1918 'si multe altele
din ultima lui carte ,Marturisiri".

Poemul lui Lukonin ,,Declaratie
de dragoste» — ,rod al unor pro-
funde meditatii si al unei intense mun-
ci creatoare a talentului poet" — du-
pa cum a scris, pe buna dreptate, VI.
Orlov 1n ,Literaturnaia Gazeta", me-
ritd o atentie deosebita.

Nu o datd, Tn ultimul timp, s-a ri-
dicat problema inovatiei in poezie- Pro-
blema aceasta este deosebit de ascu-
titd astazi in ceea ce priveste toate
formele artei — si nu numai ale
artei. Aproape in fiecare zi intilnim in
presa cuvintele: ,,Inovatori in produc-
tie, muncd inovatoare” etc. Unii to-
varasi insa, mai ales unii dintre artis-
tii consacrati, interpreteaza problema

inovatiei unialteral, privind-o  numai
sub  prisma continutului  nou care
trebuie sa  ,satureze” o  opera.
Mostenirea clasicd este pentru nai
ceva drag si sfint, ceea ce
nu Tnseamnd Tnsa ca trebuie s&

privim formele de exprimare artis-
ticd ca ceva static, dat o data pen-
tru totdeauna. Aceasta ar contrazice
natura creatiei. Fiecare poet sovietic,
cu adevarat' talentat, aduce n poezie,
0 datd cu continutul nou socialist, in-
tonatiile sale proprii, metaforele, rit-
mica sa Nu a Tmbogatit oare arse-
nalul formelor de exprimare ale poeziei
sovietice Lugovskoi. mai ales cu ulti-
mele sale versuri ? Unii sint inclinati
sd considere cd Tvardovski este un
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poet eminamente traditional, caruia
inovatia 1i este strdind. Asta Tnsd nu
e adevarat! Tvardovski a luat-o mult
naintea fTnvatatorilor sai, Tmbogatind
versul cu o plast|C|tate neoblsnmta a
limbii, cu intonatii noi, cu ritm nou.
Inovatia, asa cum o Tintelegem noi,
este dorinta nesaturata de a cunoaste
tot ceea ce este nou, tot ce se intim-
pla in viata, de a intensifica cautarile
neobosite Th domeniul formei, al for-
melor de exprimare a realismului so-
cialist

In poezia noastra de astazi, exista
incd cenusiu, sablon, |nexpreS|V|tate
“Mai multa |ndrazneala mai  multa
ciutare” — iatd ec ne dicteaza timpul.

Boris Slutki a publicat o poezie in
care se Tntllnesc asemenea versuri:
,Ciudat, fizicienii sint la mare cinste
ciudat, liricii au fost dati uitarii..
Sensul acestei poezfi, asa cum 1l |nte-
leg eu consti in aceea ci populari-

tatea siintei, cu sputnicii ei, cu deza-
gregarea  atomului, cu cibernetica
s.a.m.d., au umbrit popularitatea poe-
ziei de astdzi. Unii dintre poeti au
fost foarte jigniti. N-avem insa de ce
sa ne suparam. Ar trebui numai sa
incepem sa ne gindim la unele lu-
cruri.

Afirmarea indiscutabila a stiintei in
viatd a largit in constiinta poporului
nostru orizontul despre lume, despre
univers, a apropiat Tn mod simtitor de
noi lumi Tndepdrtate si noi Tncepem
acum sd vedem multe dintre fenomene
altfel decit Tnainte.

Importanta hotarftoare in munca de

Recent, Tn presa straina, au
fost publicate doua interviuri cu
Ernst Hemingway. Vnul dintre
ele cuprinde raspunsurile  lui
Hemingway la intrebarile cores-
pondentului de la saptaminalul
francez ,,Arts"; altul, publicat in
revista americana ,,This Week",
(,,Aceasta saptamina™”) reprezinta
nregistrarea discutiei  scritoru-

La  Tntrebarea corespondentului
LArts”, ce crede despre calatoria lui
N. S. Hrusciov Tn Statele Unite ale
Americii sI despre ,jincélzirea atmos-
ferei polltlce” Hemingway a raspuns:

— Mi se pare ca asta este un lucru
bun. Si cui ar putea sd i se pard alt-
fel?... Desi... Poate ca sint tineri deza-
magiti de viata care contau pe bomba
atomica ca pe o posibilitate de rezol-
vare a problemelor viitorului lor.
Acum, ei vad cd trebuie sd munceasca
asa cum trebuie sa muncim noi toti.
Nu-i nimic altceva de facut. Eu nu
inteleg nimic din tot ce priveste bom-
ba atomica. Stiu numai ca la noi, in
Statele Unite, sint priceputi Tn privin-
ta asta...

Cind corespondentul a observat ca
operele lui Hemingway sint foarte
populare Tn rindurile tineretului fran-
cez si ca, la toate anchetele, tineretul
i a rezervat locul al cincelea-al optulea
Tntre scriitorii  de astdzi si cei din
trecut, Hemingway a Tntrebat :

— Si cine este pe primul loc?

— Dostoievski.

— Dar Shakespeare?

— Aproximativ al zecelea.

— O — spuse el, — numai al zece-
lea? Shakespeare este mai mare decit
toti.

Hemingway a mai spus ca de vreo
doi ani si jumatate lucreaza la un non
roman si ca este multumit de rezulta-
tele muncii.

Discutia lui Hemingway cu tineretul,
publicata Tn revista , This Week”, s-a
referit in special la munca de creatie
a lui Hemingway.

Tntrebare:  Domnule  Hemingway,
cum ati inceput d-voastra sa scrieti?

Raspuns: Tntotdeauna am nazuit sd
scriu. Am fnceput cu notite Tn gazeta
scolii. Prima mea munca de sine sta-
tdtoare a fost si ea legatd de ziaristica.
Dupa terminarea scolii medii, am plecat
la Kansas City si am devenit colaborato-
rul gazetei ,,Staar". Tndeplineam o
muncéd obisnuitd de reporter: cine pe
cine a Tmpuscat? cine a savirsit o spar-
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creatie o are, dupa cum se stie, ta-
lentul. Talentul Tnsd, asociat cu o lar-
ga viziune, cu profunzimea si sensi-
bilitatea ratiunii, asociat cu multe cu-
nostinte, capatd o strdlucire deose-
bitd. Poetul trebuie sa cunoasca ma-
car in genera) ultimele realizari ale
tehnicii, ale stiintelor contemporane.

In Organizatia scriitorilor din Mos-
cova sint multi cercetdtori litejari ta-
lentati si cunoscuti. In ultimii doi ani,
au aparut vreo treizeci de carti des-
pre literaturd. Este Tmbucurdator un
asemenea succes. Pe mine, in munca
criticilor si a cercetatorilor literari
ma bucura, 0 spun cu sinceritate, alt-
ceva: ma bucurd vizibila cotiturd ca-
tre temele contemporane. Se stie cd si
in operele trecute se pot gasi proble-
me contemporane. Este Tnsa putin pro-
babil cd numai atita ne poate multu-
mi. In literatura contemporana, litera-
turd nascutd din realitatea neobisnuita
a secolului nostru, exista mult specific
care cere un studiu special.

A aparut in sfirsit, volumul 1 al
Istoriel literare ruso-sovietice", care
ne-a bucurat cu nivelul Tnalt al mul-
tora dintre lucrarile pe care le cu-
prinde. Cartea constituie o contribu-
tie mare si serioasd a criticilor si
cercetatorilor literari la tema contempo-

raneitatii. Nu de micd Tnsemnatate
este sI aparitia volumului colectiv,
LPentru un nivel Tnalt de idei Tn

literatura sovietica". As vrea sa trec
in revista si citeva lucrari individuale :
V. Ozerov — ,,Chipul comunistului in
literatura sovietica", V. Frolov — ,,Ge-
nurile dramaturgiei sovietice". Sint in-
teresante si monografiile scriitorilor so-
vietici. Dintre articolele aparute in
revistd as vrea sa numesc articolul
lui A. Lebedev, ,Despre calitatea ar-
tistica a criticii".

N-am enumerat toate lucrarile des-
pre literatura sovietica, despre temele
contemporaneitatii. Mai sint si altele.
Totusi, aceste lucrari ocupd un loc
destul de modest in critica. Eu cred
ca conducerea sectiei de criticd i
istorie literara trebuie sa-i ajute pe to-
varasi sa Tnceapd sa scrie despre pro-
blemele contemporane-

Stim ca o serie de critici, care se
ocupau de literatura contemporana, au
trecut de la critica la istorie lite-
rard. )

Repet, o literatura mare nu se poate
lipsi de lucrari  critice de greutate
despre temele contemporane, de un
mare numar de articole si recenzii.
Trebuie sd ajungem ca nici una din-
tre carti sa nu ramind fard ecou. Si
incd ceva. Unele dintre articolele de
criticd nu sint citite, pentru ca sint
scrise uscat. Multi dintre critici aii
uitat, dupd pdrerea mea, traditiile lui

Lunacearski, care stia sa ridice genul
sever al criticii la Tnaltimea celur mai
autenti’ stil artistic. Cititorul asteapta

de la crtici analiza inteligentd, origi-
nald a operelor si, in primul rind, a
operelor sovietice contemporane; citi-
torul cere ca criticii sa analizeze cu
sensibilitate si principialitate partinica
aceste opere.

In ultimul timp, scriitorii calatoresc
mult si-si petrec multd vreme la masa
de lucru. Putem spera ca in scurt

timp vor apare noi opere interesante.

Ultimii doi ani Insa, dupa cum am
spus, nu au trecut in zadar- Cititorul
a primit multe carti bune. Observ cu
bucurie faptul ca, n ajunul Tmplinirii
a 60 de ani, Solohov a terminat cel
de-al doilea volum al romanului ,,Pa-
mint destelenit”, la care a lucrat zeci
de ani.

Literatura noastra are perspective
luminoase. Perspectivele acestea au
fost deschise de Tinfaptuirile marete
ale poporului nostru, ale Tnteleptului
nostru Partid Comunist. Aceste pers-
pective sint deschise de idealurile u-
mane Tnalte ale societdtii noastre.

(Text prescurtat)

lui cu un grup de tineri si ti-
nere americane din statul ldaho.

Reproducem fragmente din a-
cest interviu, care cuprinde pa-
rerile scriitorului Tn legatura cu
probleme de literatura, cu pro-
bleme de maiestrie scriitoriceas-
ca si pareri asupra celor mai im-
portante evenimente politice din
ultimul timp.

gere si unde anume? Unde?  Cind?
Cum? Despre cauzele evenimentelor
— de ce? — noi nu scriam niciodata.

Intrebare: Vreau sa Tntreb Tn lega-
turd cu romanul ,,Cui Ti bate ceasul”.
Stiu cd d-voastra ati fost In Spania.
Cedati facut acolo?

Raspuns: Am plecat in calitate de
corespondent al corporatiei  ziaristice
nord-americane, ca sa scriu despre raz-
boiul civil, si am luat cu mine citeva
masini sanitare pentru republicani...

Intrebare: Cind ncepeti sd scrieti o
carte, ,,Batrinul si marea”, de pilda,
cum se naste ideea ei?

Raspuns: Am auzit despre un om
caruia i s-a Tntimplat o istorie asema-
ndtoare cu un peste. Mi s-a povestit
ce s-a petrecut in barca, pe mare, pe
cind omul se lupta cu pestele. lar
eu am luat un om pe care-1 cunosc de
doudzeci de ani si mi I-am Tinchipuit
in_Tmprejurdri asemanéatoare.

Intrebare: Cum v-ati creat un stil
propriu? Ati avut Tn vedere succesul
comercial — cererea publicului?

Raspuns: Am nazuit sa descriu via-
ta, pe cit este posibil, cit mai deplin,
asa cum este ea. Deseori era foarte
greu. De aceea scriam Tncileit; si toc-
mai incilceala aceasta si asperitatile
scrisului meu au fost numite  stilul
meu propriu. Greselile mele sint foarte
usor de observat, Tnsa ele au fost numi-
te stilul meu.

intrebare: Cit timp va trebuie pen-
tru ca sd scrieti o carte?

Raspuns: Depinde de carte si de
felul in care merge munca. O carte
bund se scrie aproximativ intr-un an
si jumatate.

intrebare: Cite ore din zi le nchi-

nati muncii?
Raspuns: Ma scol la sase si ma stra-
duiesc s& nu lucrez mai tirziu de doua-
sprezece.
Tntrebare: Douasprezece noaptea?
Raspuns: Nu. Doudsprezece ziua.
intrebare: Vi s-a intimplat sd aveti
insuccese?
Raspuns:

Insuccesul se Tntllneste in

Kiseleff tir.

Scena din piesa ,,Prima zi de

libertate” de Leon Krutzkowski

la Teatrul

Wspolczcezny din Varsovia

Convorbire cu

Leon KruczkowsKi

Leon Kruczkowski este cunoscut pu-
blicului rominesc. Romanul sau ,Kor-
dian si tdranul”, aparut la noi in
1952, a fost primit cu un viu interes.
Kruczkowski este unul dintre cei mal
de seamd prozatori si dramaturgi ai
Poloniei contemporane. Drama sa
»,Nemtii" a fost reprezentatd in nu-
meroase tari ale lumii. Ecranizata sub
titlul ,,Familia Sonnenbruck”, a fost
calduros primita si de spectatorii ro-
mini. Recent a avut loc la Teatrul
Wspolczesny  (,,Contemporan™)  din
Varsovia, premiera unei noi lucrari
dramatice a lui Kruczkowski : ,,Pri-
ma zi de libertate".

Pe unul dintre peretii camerei de
lucru a scriitorului am Tntilnit o ex-
celenta transcriere fotografica a unu-
ia din momentele decisive ale acestei
drame. Cabinetul in care lucreaza
Kruczkowski este mobilat modest, cu
un aer intim si deloc vetust. Este va-
dita dragostea scriitorului pentru pic-
turd si pentru arta populard poloneza
care participa la atmosfera prielnica
ceasurilor de creatie. Deasupra mesei
de Scris priveste cu o0 expresivitate
deosebit de vie Alexei Maximovici
Gorki. Discutia a Tnceput de la spec-
tacolele recente, ale teatrelor polo-
neze si a trecut, pentru un timp, in
sfera problemelor mal largi ale tea-
trului contemporan.

— Preferintele mele, ne spune Leon
Kruczkowski, merg fara gres ctre
drama realista, puternic si cu adeva-
rat realistd. Bineinteles trebuie sa fa-
cem fin aceasta privinta unele preci-
zari. Mie, personal, imi plac enorm
dramaturgii realisti de la sfirsitul se-
colului XIX- Tnceputul sec. XX, cum
ar fi la dvs. Caragiale si la noi Za-
polska. Dar, pentru a exprima astazi
conflictele epocii noastre, nu ne pu-
tem limita la experienta acestora.
Pentru scriitorii realisti din trecut,
principiul consta n observatia vietii
si reprezentarea ei in amadnunte sem-
nificative.  Astazi scriitorul nu se
Toate rezuma la aceasta. El trebuie
a aseze la temelia dramei, deosebit
de limpede, conflictele nude ale ac-
tualitatii.

— Credeti,

asadar, ca realismul

fiecare zi daca munca nu merge. Se
intimpla sda nu ai insuccese numai a-
tunci cind Tncepi sa scrii pentru pri-
ma datd. Atunci, tot ce scril ti se pare
minunat si te simti admirabil. Se pare
cd este foarte usor sa scrii si faci asta
cu o mare placere. Te gindesti -insa
la tine, nu la cititori. Cititorului, scrie-
rile tale, nu-i vor produce o placere
deosebitd. Mai tirziu, cind Tncepi sd
scrii pentru cititor, munca  Scriitori-
ceascd nu ti se mai pare usoard. Pina
la urma, de la orice lucru scris memo-
ria retine numai scuza cd a fost
foarte greu sa-l scrii.

Tntrebare: In tinerete, cind abia aii
inceput sa scrieti, va era frica de cri-
tica?

Raspuns: N-avea de ce sa-mi fie

frica. La inceput nu cistigam nimic cu
lucrarile mele. Pur si simplu scriam
cum ma pricepeam. Eram sigur cd
scriu asa cum trebuie. Si dacd cuiva
nu-i placeau operele mele, asta mé
lasa rece. Stiam cd mai tirziu oamenii
vor Tnvata s&-mi pretuiasca cu adevarat
cartile. Critica nu ma preocupa i
practic nici n-aveam de-a face cu ea.
Cind abia faci primii pasi in literaturd,
treci neobservat. Asta este o fericire
pentru ncepatori.

intrebare: Vi s-a Intimplat vreodata
sd presimtiti de la bun Tnceput insuc-
cesul?

Raspuns: Dacd presimti de la in-
ceput insuccesul, el vine. Bineinteles
cd-ti dai seama ce se va |nt|mpla n
cazul unui insucces si Tncerci sa-l eviti.
Un om fintelept nu poate sa faca alt-
fel. De obicel, Tnsa, apueindu-te de

orice treabd, nu te gindesti dinainte
la insucces.
intrebare: Vi s-a Tntimplat sa fiti

amenintat pentru ceea ce ati scris, sau
pentru  ceea ce va pregateati sa
scrieti?

Raspuns: Cum sa nu? Nu o data am
fost amenintat cu moartea dupa apa-
ritia cartilor mele.

Tntrebare: Va faceti dinainte wun
plan al cartii pe care o scrieti, sau n-
semnati numai unele lucruri?

Raspuns: Nici una, nici alta. Pur si
simplu Tncep sa scriu. O opera de arta
este fantezie pe baza cunostintelor pe
care le detii. Dacd stii sd nascocesti
bine, iese mai convmgator decit atunci
cind Tncerci sd reconstitui dupd memo-
rie, faptele. O ndscocire reusita este
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capatd in epoca noastra un caracter
mai amplu, mai cuprinzator ?
— Intocmai. Este necesar sa lar-

gim cadrul realismului din trecut. Nu
putem sa raminem la simpla descriere
a realitatii. Teatrul contemporan cau-
td, pe buna dreptate, forme de ex-
presie care se elibereaza de vechile
conventii si forme traditionale Aceste
cautari au, desigur, in vedere reliefa-
rea mai puternica a conflictelor ideo-
logice, politice si morale ale timpului
in care traim.

— Daca inteleg bine, credeti ca
teatrul de idei este drumul cu adeva-
rat contemporan al dramaturgiei ?

— Da. Cred ci trebuie sa subliniem
aceSt lucru : ciocnirea de idei, ntr-o
viziune filosofica Tnaintatd, este sub-
stanta literaturii dramatice actuale cu
adevdrat viabile. In legatura cu a-
ceasta trebuie sd atrag atentia asupra

faptului ca mijloacele artistice cele
mai ingenioase nu duc nicdieri fara
.dei Tnalte, superioare. Dacd un autor
are 0 viziune Tnapoiatd asupra vietii,
» filosofie sterila, atunci nu poate

mai  convingdtoare decit adevarul.
Daca scriitorit nu s-ar fi apucat, la
timpul lor, de literatura, din ei ar fi
iesit niste nascocitori admirabili.

Tntrebare: Cite carti ati scris?

Raspuns: Pare-mi-se  treizeci. Nu-i
prea mult. Eu Tnsa lucrez vreme Tnde-
lungata la fiecare carte. In afara de
asta, nu scriu tot timpul. Deseori Tmi
pardsesc munca pentru ea sa ma apuc
de ceva care-mi produce placere.

In afard de asta, au fost prea multe
razboaie si eu m-am rupt vreme Tnde-
lungatd de munca literara.

Tntrebare: Despre cartea d-voastra
,Adio, armelor 1”7 Citi ani sau cite
luni ati scris la ea?

Raspuns: Am inceput s-0 scriu iarna
la Paris, primavara am continuat lu-
crul in Cuba si la Key-West in Flori-
da, apoi la Peagoat In Arkansas, unde
locuiau pe vremea aceea parintii so-
tiei mele. Ne-am mutat apoi la Kansas
City, unde s-a nascut unul dintre fiii
mel. Am terminat romanul, toamna, la
Big Horn, in statul Wjoming. Prima
varianta am scris-o0 in opt luni, apoi,
timp de cinci luni, am retranscris to-
tul. In total, treisprezece luni.

intrebare; Vi s-a Tntimplat vreodata
sa fiti nemultumit de ce ati scris si
sd renuntati la cartea Tnceputd?

Raspuns: Uneori am fost nemultu-
mit, niciodatd Tnsd n-am renuntat la
munca Tnceputd. N-ai ce face, poti sd
fugi de munca. Tnsa sa te ascunzi de
ea nu se poate.

intrebare: Vd puneti vreodatd eroii
in situatii fard iesire?
Raspuns: 1incerc sa nu-i pun, altfel

risti sa ramfi tu Tnsuti fara treaba.
intrebare: Cititi mult?

Raspuns: Da, tot timpul citesc ceva.
Dupa ziua de lucru, nu vreau sa ma
mai gindesc la ceea ce am scris si n-
cep sd citesc.

Intrebare: Studiati oamenii cu care
aveti de-a face pentru ca sa-i infatisati
apol ca personaje in cartile d-voastra?

Raspuns: Nu Tncerc sa caut oameni
speciali pentru scopul acesta. De regu-
la, ma gasesc acolo unde ma arunca
viata. Sint lucruri pe care le faci pen-
tru ca vrei sa le faci. Altele, se Tntim-
pld sd le faci pentru cd esti nevoit sd
le faci. Si ntr-un caz si In altul, viata
te aduce fatd Tn fatd cu oameni des-
pre care apoi scrii.

Intrebare: Va plac filmele
dupa cartile d-voastrd?

facute

luni 6,50 lei; 6 luni

13 lei;

cjnta pe o reusitd artisticd autentica.
In acelas timp, este firesc ca un scrii-
tor contemporan, patruns de ideologia
socialistd, sa scrie intr-o forma artis-

tica Tnaintatd, sa nu fie sclavul con-
ventiilor si al naturalismului.

— Care este parerea dvs. despre
asa-zisa ,avangarda" a decadentismu-
lui apusean 1n teatru ?

— In primul rind mi se pare ab-

surd sa faci ,avangarda" fara publi-
cul larg. Cine scrie pentru citiva oa-
meni care se fac ca inteleg ceva din
saradele lui Becket, s.a.m.d., nu este
cu adevarat un dramaturg. M-am in-
teresat cum a primit publicul specta-
colele cu astfel de piese uscate si ar-
tificiale. Am aliat cd cei mai _multi
n-au venit, altii au plecat dupa pri-
mul act, putinii care au ramas au fa-
cut-o din snobism. Aceasta se Tntim-
pla pentru ca filosolia acestor autori
care se vor excentrici nu raspunde
Tntrebarilor pe care si le pun azi oa-
menii, nu-i intereseaza pe spectatori
Teatrul contemporan trebuie sa Tnfa-
tiseze cu forta lupta ideologicd pro
prie epocii-noastre si sa dea raspun
suri clare.

— V-am ruga sd ne spuneti citeva
cuvinte Tn legatura cu ultima dvs.
piesa ,Prima zi de libertate".

— Ce-as putea sa va spun? Tincep
intli cu critica ei. Unii cred ca piesa
este prea grea, Tntruclt se mentine
coniinuu pe plan ideologic. Publicul
vine insa si acest lucru mi se pare
ca atestd, poate, caracterul interesant
al acestei lucrari.

— Dupa cite ml s-a parut, piesa
are o semnificatie mai largd decit.fa-
bula propriu zisd a dramei?

— Bineinteles.  Sensul  piesei nu
trebuie sd fie limitat la contextul is-
toric respectiv din primavara anului
1945. Am Tncercat sa raspund aci pro-
blemei continutului libertatii in epoca
noastrd, vazind-o n raportul dintre
libertate si necesitate. Am ales momen-
tul istoric respectiv din doud motive:
memoria afectivda a spectatorului nos-
tru cu privire la drama ultimului raz-
boi este Tnca vie iar, in al doilea rind,
fn piesa a intrat intr-o mare masura
propria mea experientd de viatd, cu
anume detalii  autobiografice.  Este
preferabil ca ntr-o opera literara de
idei, cadrul sa nu fie fictiv, ci real,
facind apel la experienta de viata a
cititorului si spectatorului.

— Ali piitea s formulati, pe scurt,
raspunsul pe care | da piesa dvs. pro-
blemei libertatii ?

— Cred c& am reusit ca spectatorii
piesei mele s& fie de acord cu pozitia
pe care se situeaza -ian, eroul dramei,
in final. Dupa un proces evolutiv com-
plicat, el intelege ca omul este liber
sd-si aleaga modul de comportare Tn
viatd, dar cd el este obligat s& faca
aceasta alegere tinind seama de so-
cietate- Cu alie cuvinte, libertatea nu
trebuie conceputa ntr-un chip anar-
hic, anti-social, individualist Binein-
teles In piesd, cum ati vazut, exista
si personaje care propun alte solutii,
dar fara acestea n-ar mai exista con-
flictul, ciocnirea de idei. Cred Tnsa
cd sfirsitul piesei comunica spectato-
rului limpede unicul raspuns satisfa-
cator,

— La ce lucrati acum? si  privi-
rile ni se Tndreapta catre foile risi-
pite pe biroul alaturat.

— Scriu 0o noua piesa. Titlul sau
provizoriu este ,,Moartea guvernato-
rului" si problema de la care pleacd
este aceea a raportului dintre individ

si stat, ntr-o tard capitalista.
Mai mult decit atit, aproape ca nici
eu nu stiu Tncd despre piesa...

Gazda noastra ne Tintreaba despre
spectacolele vazute la Varsovia. Cioc-
nim un pahar de Madera si continuam
sa vorbim despre teatru, despre lite-
raturd, despre scriitori.

— As vrea sa consemnati Tn con-
vorbirea noastra — ne spune Leon
Kruczkowski — sincera dorintd a
scriitorilor polonezi de a cunoaste li-
teratura romind de astazi. Existd,
fara Tndoiald, pasi Importanti in a-
ceasta directie, dar trebuie sa conti-

nuam, sa stringem mereu mai mult
relatiile noastre fratesti.
V. MINORA

Raspuns: Dc obicei, sint ingrozitoa-
re. Singurul film hollywoodian care
mi-a placut este ,Ucigasii”. Celelalte
nu le-am putut privi pina la sfirsit, cu
exceptia ,,Batrinului si marea". Filmul
acesta a fost turnat sub supravegherea
mea.

Tntrebare: Ce v-a determinat sd
scrieti ,,Adio, armelor I"”?

Raspuns: Cind eram copil,
merit in Italia. Acolo m-a
razboiul.

Tntrebare:
nematograf?

Raspuns: Da, am vazut multe filme.
Din filmele ultimului an, cel mai mult
mi-a placut ,Podul de peste riul
Kwaysi ,80 de zile in jurul pa-
mantului”. Actiunea filmului ,In jurul
pamintului” se desfasoara la  Tnceput
neinteresant si Tncet, pe urma insa n-
cepi sd simti una dintre trasaturile
uimitoare ale filmului; filmul Tncepe
sa semene cu un vis. Sentimentul a
cesta unic 1l poate crea numai un film
bun.

Tntrebare: D-voastrd ati vazut filmul
,Adio, armejor !"?

am ni-
surprins

D-voastra mergeti la ci-

Raspuns: Ultimul?

ntrebare: Da, cel 1in care joaca
Rock Hudson.

Raspuns: Nu, nu l-am vdzut, fTnsa

dupd cite stiu, cei care au facut filmul
au pocit romanul.

Tntrebare: D-voastrd le-ati dat drep-
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tul sl ecranizeze?

Raspuns: Nu mi-a cerut nimeni a- c? pentru schimbarfa ca-
probarea ca si facd filmul, si n-am len rUIIL\JIIt ay prezentat 1a fosta
primit pentru el nici un ban. 4%93 , Naguntion, cgu roiecte,

ntrebare: Dupd ce cartea este scrisg, locul d? fé simplifica aIfabetu{
0 recititi? atrasi ||n de suma pe caré

. o _ Bernard  Shaw a oferit-0 pri&

Raspuns: Da., Astazi am recitit si testament  Inovatorilor ln cest
. . o omenju. Mostenltorn lui ,

am restranscris  patru capitole. ntfi {mtcssormd sg Iau acgr at-0

i Anfiarh = St otuSi, nu de mult, unur gru
scru, mfler_b_lntat _parca, Aca in tlmpu! de patru laureati. grup
unei discutii, apoi culmindu-te, faci
retusuri.
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