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VICTOR EFTIMIU

La Pontul ® Euxin

La Ponful-Euxin. Incandescente
Solare, in amiezele toride...
Palpita lingda mal si mor, timide,
Talazurile moi ca niste zdrente.

Au fost pe-aici cindva, oceanide ?
In apele cu stinse transparente,
Au contenit stravechile cadente.
Si Thalassa comorile-si deschide.

Sosesc, din adincimile de zare
Cu jocuri geometrice bizare: _
Triunghi, zig-zag, spirald, romb si roata,

Gonind in tropait de cavalcada
Un milion de pasari de zapada :
A nins cu pescarusi pe marea toata.

AAecluxa

Privesc Tnotatoarea verticc'a:
Imaculata, strania, meduza.
Ciuperca stravezie si confuza,
O stoarsa si zvirlita portocala.

Umbreld, clopot si gorgona, muza,
Mifeasa-n glorie duminicala
Corabie in vesnica escala

Fantoma oarba, fara calauza.

Plutind, aerian, la suprafata,
Solarele miragii o rasfata
Cu irizari de curcubeie lucii,

Dar prinsa-n virf de bat, din apa scoasa,
Ramine-o cirpa umeda, viscoasa,
Scheletul derizoriu al nalucii...

Proletari din toate
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Cronica literara

'RGAN SAPTAMINAL AL UNIUNII

nul din termenii care re-

vin cel mai des in aprecie-

rile estetice este termenul

de autenticitate, in nume-

roase cazuri cititorul en-

tuziasmat de lectura
unei carti remarca autentici-
tatea personajelor sau a atmosferei.
Criticii  numesc de asemeni 0 opera
care le trezeste admiratia autenti-
ca. Dar ce este totusi autenticitatea,
ce se intelege exact prin acest ter-
men folosit fara multe dificultati, cu
aceeasi banala solicitudine cu care
se observa de pilda ca personajele
sint ,vii" sau ca autorul ,redda viata
de zi cu zi"? In limbaj curent prin
autenticitate se Tntelege de obicei ca-
pacitatea scriitorului, sau a artistului
in general, de a |nfa'g|$a ,viata asa
cum este" ; oamenii de breasld Stiu
insa ca pentru o singura fraza auten-

artistice ptna la realisrrml socia-
list, au Tncercat sa o dttp proble-
mei in cadrul efortului vast'de apro-
piere a artei de realitate, a facut ca
autenticitatea Sa devina un concept
estetic si filozofic foarte schimbator,
- pina Tntr-atit incit uneori ajunge
sa reprezinte chiar propriul sau con-
trariu.

Pentru a stabili mai exact cadrul
discutiei este necesar sa facem dis-
tinctia Tntre ceea ce constituie auten-
ticitatea in viatd si acel mod de re-
prezentare al realitatii Tn artd care
dd la rindul lui senzatia autenticita-
tii. In viatd autenticitatea este atri-
butul fenomenelor care se petrec in
conformitate cu esenta lor. Conside-
ram ca este autentic acel om, care,
respingind diferite mistificari ideolo-
gice, trecind peste interesele Tnguste
si meschine, peste prejudecati, te-
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Preia pa

taranesc, pare tra:

sa ie scmitor asa cum a fost mam;
de fapt fraza a fost creara de autor,
imitata (uimitor de bine!) dupa na-
tura, conform necesitatilor concrete
si imediate ale unui complex artistic,
cu atit mai elaborat cu cit pare mai
Lrupt din realitate".

Goana dupa autenticitate are o
istorie care pune in lumina faptul
ca problema — ca o alta fateta a ra-
porturilor dintre arta si realitate —
s-a ivit la Tnceputul tlmpurllor mo-
deme, si a devenit apoi din ce in ce
mai _acu_ta De la estetica naturalis-
mului pind ta estetica lipsei de este-
tica, la stilul ,,naiv" in picturd, la des-
considerarea unei descoperiri epocale
cum este legea perspectivei,  (orice
prelucrare artistica fiind resimtita ca
0 ,constringere" sau ,contrafacere” a
naturii), la estetica ,uritului" si la
Tnlaturarea unor numeroase tabuuri,
proscrise de clasicism sau de alte
estetici normative, constiinta artistica
a omenirii s-a Tndreptat, prin cuce-
riri valoroase, depasind erorile, spre
o cit mai larga, mai multilaterald cap-
tare a realitatii, spre o cit mai per-
fectd sudare a artei cu realul, — n
sensul unui refuz al estetismului sau
a ceea ce este resimtit ca o viziune
cit de cit estetizantd. Rezolvarea di-
feritd, pe care numeroase  curente

cor.fcrmitate cz
mocleoea esente,
xn cm MMtea-

iX poate rarrtta: cu multa
aulectietate tr-ai: sens — deoa-
rece aici e care nu trecute U

fie tradata este esenta artei la ca-
drul realism—ut. redarea foarte veri-
dxa a reautdta mergiitd pina acolo
incit creara impresia ur.u. contact ne-
mijlocit cu viata, poartd de obicei
numele de autenticitate. Ceea ce
insd un artist considera autentic in
e-3td. conditioneazd si posibilitatile
s».e de prezentare cu o mare auten-
ticitate. a datelor vietii Tocmai de
aceea distinctia e necesard pentru a
lamuri problema pornind dela fondul
ei Sa Incepem deci cu ceea ce so-
cotejte artistul ca e autentic in viata,
conceptia lui in acest domeniu va
hotdri in mare masurd si fizionomia
operii sale.

intelesul adevarat al acestui con-
cept 1l aflam numai in cadrul man-
ismului, iar desavarsirea lui in prac-
ticd se realizeazd in cadru! artei re-
volutionare. care in mod constient
militeaza per.tru recuperarea adeva-
ratei esente umane. Marx. facind ana-
liza economica a oranduirii capitaliste,
a descoperit ca unul din efectele ne-
faste ale Tnstrdindrii obiectului mun-
cii de propriul lui producator, adica
ale deposedarii clasei muncitoare de
rodul activitatii sale, este Tnstraina-
rea naturii omului. Activitatea vitald
constientd il deosebeste pe om de
animal. Rapindu-i rodul acestei acti-
vitati constiente, facindu-1 pe munci-
tor sa resimta activitatea sa proprie
ca o activitate care-; este straind, ca
0 ,pierdere de sine insusi“i orindui-
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rea capitalista rastoarna raportul din-
tre functiunile animalice ale omului
si functiunile sale umane, determinin-
du-1 sda se simta liber, adicd om, tn
functiunile sale animalice, iar, n
functiunile sale umane, adici in pro-
cesul muncii si se simtd animal.

In lumina acestui fenomen negativ
care este alienarea esentei umane a
omului in conditiile societatii capita-
liste, problemele artei trebuie sa ca-
pete o noua rezolvare, — omul n
complexitatea relatiilor sale  fiind

obiectul ei principal. Cerinta auten-'

ticitatii, a oglindirii artistice, este
astfel implicit canalizatd prin con-
ceptia marxistd catre o Tmplinire de-
pling, care nu Tnseamna calchierea
realitatii pina la dizolvarea specifi-
cului artei (confuzie care s-a facut si
se face adesea si care decurge dintr-o
intelegere S|mpI|sta a autenticitatii),
ci reliefarea expresiva a legilor in-
terne conform cdrora se dezvolta
realitatea. Redarea realitatii ,,asa cum
este" reclamd in primul rind dezva-
luirea sensului in care se misca via-
ta. Dar atunci existd ir.tr-adevar o
prociema separatd, a autenticiLatii,
care sd cores?—,da pe plan estetic si

filozofic, dezideratului exprimat de
flectarea Jegi-
starea caracterelor tipice in

Impre._rfc-. tipice. Faptul a devenit
mai clar m momentul cind realismul
soria?«t s-a afirmat ca o artd in
care perspectiva joaca un rol hotarl-
tor. Depasirea conceptiei care a stat
ia baza vechiului realism prevede o
atitud_ne activa din partea artistu-
lui : el nu are numai datoria de a
infatisa viata ci si aceea de a zu-
gravi perspectlvele ei de dezvoltare,
de a ajuta, printr-un efort constient,
la Tmplinirea acelor legi pe care s-a
straduit sa le reflecte in opera sa.
Unul din telurile comunismului este,
dupa cum se stie, dobindirea esentei
umane de catre om, esenta alienata
in conditiile ordnduirii capitaliste unde
munca, functiunea  specificd omului
este degradata la rolul unui simplu
mijioc de existentd. Ea ar trebui sa
fie. pentru om, dupa cum spune Marx,
»satisfacerea unei necesitati- si nu
»un mijloc pentru a-si satisface ne-
cesitatile in afara ei". Programul
Partidului  Comunist al Uniunii So-
vietice expus la Congresul XXII pu-
ne un accent deosebit pe problemele
dezvoltarii multilaterale a personali-
tatii umane si Tnldturarea treptata
a efectelor de unilateralizare dato-
rite diviziunii muncii, pe recupera-
rea totalda a esentei umane.
In aceste conditii rolul educativ al
artei creste hotarftor jar cerinta au-
tenticititii devine tot mai mult o
lupta pentru afirmarea idealurilor

educatiei comuniste, care se confun-
da\ cum spune Marx, cu ,luarea in

Georgeta HORODINCA

(Continuare in pag 6)

de PERPESSICIUS

Omagiile, cite s-au adus, Tn tard si dincolo de gra-  ciune,

nita, poetului si cdrturarului Franyo Zoltan, pentru
cel 75 de ani de viatd — si carora ,Gazeta literard'

cum se spunea cu un veac sl mai
urma. Céci opera Tntreprinsa de Franyo Zoltan e de
un caracter grandios si arhaic. E Tntr-insa ceva din
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Ca sa nu fie Tmpartite Tntre cele patru sapfamini de aparitia
ale ziarului, siluetele din carnetul de buzunar ma grabeau sd
le Tnghesui, tale quale, intr-o singura ,tableta". Neputind sa
Tnciapé toate am renuntat. Ele vor fi distribuite Tn citeva, mai
multe.

Coincidentele facura sd trec, aproape 1n acelasi timp scurt,
prin doud republici : R.P.F. lugoslavia si Elvejia.

Chemat infii la confratii de peste Dundre, de literaturd, am
plecat dintre ei mai departe, intre Alpi, pentru a restabili Tncad
0 datd ech orul, deviat anual, dintre viatd si neant. Medicina
si orologera si schwifzerii se  bucurd, deopotrlva de dibacia
justificata a punerii la punct convenabil a unui ac magnetic, a-
meninfat de .nf uenjele si interferentele terestre, sa o ia la fuga
pe cadran.

In calitate de gazetar, gazetar a! minusculului cotidian cit si al
contrastelor de sensibilitate Tn proza si versuri, colegii jugo-

iv_m-ou invitat la ei acasi, ca pe unul de-al lor.

Le-am multumit, credeam, dupa cuviinta, Tnsa mult mai super*

al, co-mpa-atlv cu amploarea da sentimente si de mijloace,
cu care am fost Infimpinat.

Porneam a drum cu o veche, secretd sete de cunoastere a
sc- Mestrovici. Sorbisem odinioard, de mult, o gurd din
spita apelor lui de piatra si am ramas de atunci cu dorul sa
beau racoarea ciuturii pina la fund.

Am cdlcat cu dreptul. Ma astepta Tn gara batrinul nostru
prieten, satiricul Pan. li trimisesem, bineinteles, o telegrama la
domiciliul lui din Mitologie si l-am gasit Tntre geamantanele
calatorilor pribegi, gramadite pe peron, cu naiul lui fermecator
la buze, gatit ca de festivitati, In cei mai putin purtatii lui
scurti pantaloni linosi de tap divinizat. M-a Iuat usor de brat
si m-a dus de-a lungul Adriaticii, pe coasta Dalmatind, de-a
dreptul la Split. Acolo m-am intilnit cu granitul, cu marmorele
si dditile neintrecutului artist, chiar Tn caminul si atelierul lui,
cladite ca un templu din antichitate. Treceam prin mijlocul pa-
jistei de iarbd luxuriantd, unde, copil si cioban, Mestrovici s
pastea oile parintesti, C|opI|nd printre mioare, buturugi si
Craci.

La Avala i-am suit mausoleul edificat pe cariatide. Subt scu-
lele lui Mestrovici, care face din stei catifea, granitul se com-
portd molatec ca un bloc de talc si intre mestesugul salbatec
al omului din pesteri care da profilului cdprioarei, cu un colt
de bcovan, gratta fluidd si eleganta vioaie a fecioriei, e o
legatura de mostenire de multe ori preistoricd si infinit mile-
nara.

Pretutindeni, pe fetele delicate si totodata aspre, e aster-
nut acel zimbet de mami madona, desprins de pe insusi
chipul mamei, din laptele cdreia si-a supt puterile de zamislire
genialul artist. Ciudatul popor Jugoslav atit n efigii cit si n
mode e, femei Tnalte si barbati vigurosi, au fntre frunte i
barb e Tnscrisd o hieroglifa proprie, expresivd, aproape indesci-
frabild dar sintetizind aceeasi caracteristicd lapidard. As apro-
pia fapteie de artd ale lui Mestrovici de Piramidele si~ Sfinxul
din Egipet.

Zisei ,,ciudat”, neputind si ma exprim mai bine si mai adinc.
Dar si ne aducem aminte ci ivit din mai multe izvoare, Croa-
tia, Dalmatia, Muntenegru, Slovenia, Serbia, Bosnia, Herze-
govina, Ca o lespede durd, poporul Jugoslav a trebuit si in-
dure cotropirile unor vrajmasi, femeile luptind cu armele alaturi
de barbati pentru o libertate cistigata cu talaze de singe. Pa
lespedea lui si-au zdrobit mdselele Turcii, Italienii, Germanii,
fascistii unul dupa altul, Tncercind mai tirziu sa- Si vindece gin-
grile’ crude cu surisuri.

isi poate inchipui cititorul citd placere mi-au putut face
scriitorii de calitatea unui Andrici (Premiul Nobel), cind mi-au
spus, la masa, cd& Rominii nu l-au atacat, cu Rominia nu s-au
rdzboit niciodata.

Dupad primul mare rdzboi, din cele doua din urm&, un ofiter
german Imi povestea la Bucuresti, cad armatele de invazie tre-
buiau sa se bata in lugoslavia si cu copiii...

Se apropia surizind de dumneata, spunea ofiterul, cife un
mormoloc de baietas. Astepta sa-I mingfi nitelus pe cap. Scotea
nu_stiu cum un cutii si ti-l infigea in burta...

imi citase ofiterul si o zicala frantuzeasca : Qul sy frofte sy
pique: nu-l zgindari, cd musca.

Tudor ARGHEZI
Geneva, 6 august 1962

n lenta traducerii ,Luceafarului”, pe deoparte si fru-
moasa editie bilingvd a poezulor lui Eminescu, tal-
macite Tn maghiard, fata-n fatd cu originalul, apa-
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li s-a asociat, din timp, — constituie un fapt de cul-
tura niult prea bogat in tilcuri, ca sa nu cutezam a
reveni o clipd asupra Tnaltelor lui semnificatii. Cin-
stirea valorilor intelectuale, progresiste, alaturi de
cele ce se afirma Tn nenumaratele ateliere ale muncii,
s-a Tncetdtenit Tn calendarul epocii noastre, drept o
statornica si generoasa traditie. Mai ieri Tudor Ar-
ghezi, ca_mfine lon Agirbiceanu si dupa aceea, toti
citi vor fi atins virsta patrlarhllor vor trece pe su
arcul de triumf al pretuirii si recunoasterii obstesti.
Astazi e rindul lui Franyo Zoltan.

Il cunosc de un bun numar de decenii si nu cred
sd gresesc afirmind ca sarbatoritul meu coleg de lite-
ratura nu si-a schimbat prea mult Tnfatisarea, n
ciuda Iungllor nopti de veghe, cite a trebuit sa pe-
treacd, ani si ani de-a rindul, pe filele atitor poeti, atit
de multl si atadt de diversi, ai lumii. L-am Tntilnit,
nu de mult, in zilele ultimei Conferinte pe tara a
scriitorilor, Tn eleganta sald micd, de concert, din
Palatul Republlcu Populare Romine ; o luna mai
tarziu, la Uniunea Scriitorilor si pe culoarele Acade-
miei si Tntotdeauna m-a surprlns si m-a Tncintat ti-
nuta tinereasca a boiului sdu, vigoarea scandatd a
verbului, surisul cald si prletenesc al ochilor. lata,
mi-am spus, scriitorul care nu va Tmbatrini niciodata.
Astazi Franyo Zoltan are 75 de ani si e la fel de
tinar. Si secretul acestei Tntineriri continue’7

S-ar putea raspunde : izvoarele cu apa vie ale poe-
ziei — iatd secretul. Dar ar fi si simplu si comod,
citdi vreme n-am cobori Tn Tnsdsi inima metaforei.
Cine a strabatut un drum atit de lung, ca cel ce
duce din albiile poeziei orientale pina la sesurile
calme si constructoare ale zilelor de astazi, nu are
cum sd Tmbéatraneascd. Am rasfoit cele trei mari vo-
lume de poezie universala, ale antologiei, pe care
Franyo Zoltan a tiparit-o la E.SP.L.AA. Tn 1958, 1959
si 1960, sub titlul, pe cit de sugestiv tot pe atita si
de propriu .Pe strunele mileniilor", si, dupd aceea,
pe indelete si pentru fixarea |mpre5|e| multele pagini
ale celor trei table de materii, ce strinse la un loc,
ele singure ar da o brosura consistenta, ce l-ar fi
minunat pe Heliade Radulescu. pr0|ectantul ,,Biblio-
tecii tuniversale”, si sentimentul pe care l-am Tncercat
a £c»t unul de umilin'gé sau, daca voxti, de umilini-

eroismul ciclopic al Titanilor, cari au gramadit munti
peste munti, ca sa escaladeze Olimpul. Cu diferenta
numai ca Franyd Zoltan s-a instalat de-a pururi, cu
cele trei tomuri ale antologiei sale de poezie univer-
sald, Tn cetatea zeilor.

Ce contributie uriasa, singulard, chiar unica, re-
prezintd truda lui Franyo Zoltan Tn initierea citito-
rului maghiar la fintinile sacre ale poeziei universale,
oricine isi poate cu Tnlesnire Tnchipui. Ne-o spun
nsd, cu competenta si cu convingere, in_primul rind,
cunoscatorii, si |nt|mplarea face s& ma pot rezima
pe parerile unuia din cei mai iscusiti dintre ei. Citesc,
In traducere, articolul pe care profesorul Galdi
Laszlo, de la Universitatea din Budapesta, fami-
liarul literaturii noastre si autorul unora dintre cele
mai adinci studii din cite s-au consacrat creatiei emi-
nesciene, l-a publicat, in legdtura cu tdlmécirile lui
Franyo Zoltan n revista budapestana, Kortars (,,Con-
temporanul™), din mai 1962. Dupa ce retine, din pre-
fata antologiei, scrisd de Endre Karoly, caracterul,
urmarit si_realizat, de vasta ,unitate arhitectonica"”
a antologiei, si dupa ce cu subtilitate critica, surprinde
cum ,,Ilmbajul matern” al traducatorului razbate si
domina toate aceste materiale de o atit de variata
inspiratie, profesorul Galdi trece, cum e si firesc,
la considerarea unora si altora dintre poemele tal-
macite. Se cuvine retinutd constatarea .cd preferintele
si izbinzile, deci marile asimilari, care epuizeaza
esenta orlgmalelor si In care Franyo Zoltan fisi dove-
deste Tnaltele calitati de interpret, merg catre poetii
de un ,timbru postromantic si impresionist” seco-
lului XIX si XX, precum : Puskin, Baudelalre Emi-
nescu si Rilke. Alinierea acestor culmi ale lirismului
european modern nu e lipsita, pentru noi, de o anume
mindrie, si pentru ca o socotim iTntemeiata si pen-
tru ca vine de la un cunoscator al secretelor poeziei
n genere, si al lui Eminescu in special. Cit despre
cultul pe care Franyo Zoltan l-a manifestat pentru
poezia eminesciand, n primul rind, si, dupad aceea,
pentru poezia noastra clasica si contemporana ajunge
sa ne amintim ca eminentul tidlméacitor in limba
maghiara este in acelasi timp si un stralucit inter-
pret al poeziei in limba germani. Antologia sa de
acum doua decenii, ,,Rurnanisshe Dichter”, exce-

ruta anul trecut, pe de alta parte, sint tot atitea
dovezi, neindoioase, ale unei iubiri statornice. Ea
oate fi dedusa si din multimea poetilor romini citi
imbratiseazd, ceea ce remarca si profesorul Galdi cind
scrie ca ,cea mai bogata parte a antologiei este Tn
mod firesc, cea Tnchinatd poeziei patriei sale", si ca
,,deosebit de valoroasa este interpretarea I|r|ce| rorni-
nesti de azi". Asa cum a tradus cu egala dexteritate,
in cele trei tomuri ale antologiei maghiare, din Ana-
creon, ca si din Puskin, din Louise Labe ca si din
Essenln din poezia ‘arabi .ca si din aceea a tarilor
Americii Latine, Franyo Zoltan a tilmacit cu egald
aplicatie si dragoste din poezia noastra, pe Tudor
Arghezi si pe Mihai Beniuc, pe St. O. losif si pe
Aurel Rau, pe Cosbuc si pe Dimitrie Anghel. Pro-
teismul cu care Franyo Zoltan seinsinuiaza in struc-
tura diferentiata a atitor poeti ai lumii designa pe
marele interpret al poezieli si risca sa ruineze acea
lege verificata pe toate meridianele, potrivit, careia
talmacirea ideala e aceea Tn care talmdacitorul Tsi
descoperd afinitatea cu poetul tdlmacit. Extraordinara
performantd a lui Franyo Zoltan, care n antologia
sa a cintat, nu pe sapte coarde, ca stramosul sdu din
mitologie, dar pe ,.strunele mileniilor”, va sfirsi prin
a da lovitura de gratie falacioasei Iegende

Ce rost important, Tn difuzarea literaturilor, 7l au
antologiile oricare cititor o stie. Instrument de infor-
matie, antologia e totodata si bagheta magica, ce
deschide porti interzise si introduce Tn tinuturi ne-
banuite. O pagina din proza lui Sadoveanu sau o
poema din Tudor Arghezi imbie pe cititorul impro-
vizat s& cerceteze Tntreaga livada, si sd culeagd toate
nectarurile. Cind antologia sIUJeste doud culturi, trans-
mutind dintr-o limba intr-alta, licorile si miresmele
reciproce, serviciile pe care taimacitorul si alcéatuito-
rul de antologie le presteaza sint inestimabile. E cazul
acestui interpret al poetilor lumii, interpret si al poe-
tilor nostri, de la cei mai mari pind la cei mai fra-
gezi, poetul si carturarul Franyo Zoltan, ce Tmpli-
neste 75 de ani, pusi numai in slujba poeziei, si
ciruia oricite laude si_oricite flori i-am aduce, nu
i-am putea compensa nici pe departe, nici truda si
nici binele pe care, cu a sa luxurianta floare a daru-
rilor, l-a facut literaturii noastre si celei universale*
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C‘ \LUGI \‘ EU tale, Ca fi, mai tirziu,
Neculai al lui Moromete, Buiumaf

Staruitoare, imaginea copilariei tl
tenteaza uneori pe scriitor si o re-
Tnvie, sa-i aerceteze tulburat taina
intr-o confruntare esentiali, Mo-
delul clasic raminind ,,Amintirile"
lui Creanga, nu putem desigur uita
o alta copilarie, a lui lon Calugaru,
peste a carei evocare au curs trei
decenii ce nu au reusit sa-i ofi-
leasca prospetimea amara. Caci,
spre deosebire vitala rotunjime
a modelului hnmulettean, o umbra
amara Tnvaluie copilaria lui Buiu-
mas al Tiprei, carte mai sadove-
niand decii s-a banuit fi care pu-
tea fi scrisa de unii din eroii locu-
rilor unde nu se Tintimpla nimic,
carte a florilor ofilite si neizbdvitf
din micile tirguri provinciale. Uni-
versul strimt si obositor de rituali-
tare care o strivise pe Daria Mazu,
apasase fi asupra lui Buiumas, la
virila intrebarilor. Copilarie fara
natura, firi spatiu si fara viitor,
in care un trecut imens si teribil

comanda cele mai simple acte vi-
Darie sau

al Tiprei e un copil care nu se
poate Tncadra unui ritm mecanic si
o inferioritate a conditiei fizice ii
jaca pe toti trei inapti pentru uria-
sa rostogolire a muncii fizice, de
aici Tngrijorarea umilita si artagoa-
sd a parintilor pentru asemenea
,,netrebnici* care nu pot executa
Strivitoarea munca a celor din jur,
dar si mindria cam Tndoita, a ace-

prin scoald, sa-i scoata din cercul
infernului in care se' zbat ei si ai
lor, a le pregati un Viitor mai ufor.

A Tnvata carte in scolile superioa-
re — actiune astazi fireasca pentru
orice copil Tnzestrat — era Tnainte,
pentru azi mutti, o aventuri si ci-
titorul lui Creanga, Calugaru, Stan-
cii sau Preda asistad la dramaticele
deliberari ale parintilor speriati de
o prea mare speranta fiindca na-
dejdea le e povara. Buiumas,
Darie si micul Moromete, fini, Tna-
inte de toate, copii condamnati si
numai faptul ca sint firavi (ca si
succesele lor scolare) ii determina
pe parinti sa se Tndemne la o atare
aventura. Asadar, condamnarea de-
venea salvare.

Cei trei copii (Judecata nu i se
potriveste lui Atica; se simteau izo-
lati de ai lor, Tnlaturati oarecum
din jocul celor de-o seama, o po-
vara si o Tngrijorare pentru pa-
rinti si Tn acelasi timp, simteau
acut sodidaritatea cu cei cnimtiti
Tmpotriva impertinentilor Tmbuibasi,
calaii familiilor si prieten, or lor
firesti./Ei erau deci de tic: dar
plecau acolo, dar acolo era- com.-
derati ireconciliabil da ale. plecau

dintre saraci printre bopeti, dar
aceila 'i priveau d-ept 1* corp
strain. lata, de <cz pteee-ea de
acasa, dintre ai lor, treztad tn-
tr-un fel rdspUtiU st aceste pe-
tru  Carti constituie o ‘isc.ir.-

pdrare, asa cum si

alee a suferintelor, a nedreptatii,
un glas al celor ce nu putusera
vorbi. Farmecul copilariei prea iute
sfi'Site sporeste ecoul suferintelor,
foamea, razboaiele, umilinta, mun-
ca istovitoare. Cartea lui lon Ca-
lugaru e un act de rascumparare,
de solidaritate, de acuzatie.

,,De 0 maturitate stilistica per-
fectd — scrie G. Calinescu in ,,is-
toria literaturii romine"”, dovedind
o0 cunoastere esentiala a limbii —
este ,,Copilaria unui netrebnic",
vasta pictura murala a aceleiasi e-
vreimi, in tonurile umbrite ale
lui Rembrandt ft Grigorescu (,,)
scriitorul zugraveste obiectiv o lume
care cuprinde in sine toate atribu-
tele omenirii. Nastere, logodna,
nunti, moarte, datini trec in ta-
blouri trase de o pensula sigura".
Ritmicitatea si ceremonia. — carac-
teristice unor civilizatii vechi, ru-
rale fi semirurale — marturisesc o
substantd umana nealterata. Prea
necdjiti pentru a fi duiosi, acesti
oameni pastreaza Tnsa cumsecade-
nia si omenia ca pe marele lor
avut iar riturile care nu mai spun
nimic sint o forma de aparare a
valorilor etice in fata destrabalarii
sl cdnosiei burgheze. Ca si la Sa-
doveanu si Creangd, cumsecadenia
si omenia constituie substratul unei
vieti Tnchise, triste si dure. Reusita
cartii consta in faptul ca esenta
umana se manifesta in concretul
social-istoric, caci reactii ,,etern

esential, la natura umana, se risi-
peste in pulberea literaturii fara
semnificatie. Acesti evrei sarmani
dintr-un ticalos tirg moldovenesc
striviti de politai, de dumnezeu si
de razboi, tematori si tenaci, izolati
si izolindu-se, guralivi ca mahala-
giii si ceremoniosi ca taranii, au
reactiile savuros concrete ale me-
diului si momentului istoric. Ei se
spetesc muncind speriat, se zbat, se
insoara, se cearta, mor, se roada,
femeile nasc, pruncii se hirjpnesc,
maninca bataie — intr-o dezordine
a relatarii care e a viet Ritmici-
tatea sarbatorilor Tmbelsugate spo-
reste tocmai senzatia de foame cro-
nica, generala, obsedanta. Nesigu-
ranta Tnsoteste foamea Si toate se
vad prin spaima ca printr-o picla,
gesturile oamenilor apar jocuri chi-
nuite de umbre. lar prin mizerie —
asemeni unor copaci care se ridica
Tntr-un maidan cu gunoaie — cresc,
cu gratia vlrstei, copiii.

Desi toate conditiil? de viata din
aceasta carte au disparut azi, ase-
menea unui fum, totusi copilaria
lui Buiumas nu ar fi ajuns la noi
proaspata si amaruie fara acel con-
cret istoric care e autenticul, ade-
varul vietii, culoarea- Abundenta
faptelor si precizia observatiei con-
tinua sa fie calitati inalterabile ale
literaturii adevarate. G. Calinescu,
Zaharia Stancu si Mihail Sebastian
au salutat — Tn amintirile din co-
pilarie ale lui lon Calugaru —

Alaturi de prima generatie de scriitori
care s-au_ridicat in anii de dupa Elibe-
rare (MajUnyi Erik, Papp Ferenc, Szasz
Janos, Marki Zoltan, Siitd Andras, Hus-
zar Sandor, Szabo Gyula, Homyak Jozsef
si_altii), Tn ultimii citiva ani revista Utunk
gdzduieste un numar _apreciabil de ti-
neri talentati care astdzl au Tnceput sa
apara cu volume Tn vitrinele librariilor.
Din aceastad generatie se remarc* 1in

rimul rind citiva poeti, ca de exemplu

_aszIdffy Aladar, sévossc\j/_ G}drg}/, Zi-
lagyi Domokos, Hervay Gizella, Jancsik
Pai, Fabian Sandor, Veress Zoltan ; a-
ce«ta din urma a debutat nu ca poet,
ci ca nuvelist, facind astfel legatura cu
prozatorii acestei generatii, dintre care
merita sa fie amintiti, Th primul rind,
Balint Tibor si Szives Sandor. De_ase-
menea la Utunk si-a Tnceput activitatea
Szocs Istvan, poate cel mai remarcabil
talent critic al generatiei sale.

_Primul aspect care retine atentia ci-
titorilor este tocmai prezenta perma-
nentd a acestor _tineri in revistd. In _ulti-
mele numere lirica este reprezentatd, de

PANOVA:

,,Roman
sentimental”

Noul roman al Vere! Panova este ca-
racteristic pentru tendinta  scriitorilor
sovietici de a situa destinele omenesti
Xn lumina Tnaltelor exigente comuniste,
de a determina Tn cititori o _anumita ati-
tudine etica fata de_eroi. Cartea a star-
nit, cum se stie, o interesanta confrun-
tare de pozitii care a cunoscut accentele
cele mai diverse, — si a fost firesc sa
se Tntample asa si nu’ altfel, daca tinem
seama de faptul cad scriitoarea simtind
-nevoia sa abandonezg, pina la un punct,
metoda sa obisnuita de relatare strict
obiectivd, cu semnificatii definite, impli-
cate_Tn naratiune, optéaza pentru o for-
mula originala. Interventia nemijlocita
alterneaza cu o brusca ,rezerva" in fata
situatiilor neasteptate, complicate,’ difi-
cile ale vietii, stabilind intentionat Tntre
ea si cititor un fel de ,spatiu_alb” (farda
a _fi neutru, Tn Tntelesul lipsei totale de
atitudine) 1n care doreste evident sa
apara reflectia proprie_a cititorului, so-
licitat_sa-si spuna cuvintul Tn mod des-
chis. Evocand primii ani ai deceniului
al treilea, atmosfera specific romantica
a perioadei de dupa revolutie, Vera Pa-
nova si-a propus sa raspundd, printr-o
fiugestiva analogie, problemelor contem-
oraneitatii, sd arate ca eroismul revo-
utionar al constructiei nu este de loc
inferior, desi de o _facturd deosebita,
celui generat de Tnfruntarea violenta,
singeroasa cu fortele lumii vechi. Car-
tea este strabatuta de un patos al exi-
Jirgentei comuniste fatd de_o.m si aceas.td
exigenta nu functicneaza In virtutea
unor principii abstracte, ci pe fundalul
unei largi intelegeri a_omului, a nevoii
sale organice’ de plenitudine pe care
numai  comunismul_ o poate satisface.
Scriitoarea nu se grdbeste sa condamne
pe aceia dintre eroii sai care Tncep sa
se clatine, pe llia Gorodnjtki, pe sotia
sa, pe fostul — ostas Kusiea (acesta e
Chiar ,,absolvit” printr-o moarte eroica)
dar dincolo de ,moderatia” cu care le
urmareste destinul sovaitor, simtim ca
ea avertizeaza asupra primejdiei’ mole-
sirii si a compromisurilor mic-burgheze,
desi uneori am _fi dorit ca avertismen-
tul sa fie mai raspicat. Autoarea Ti sim-
patizeaza pe cei tineri, pe Sevastianov,
pe Seomka Gorodnitki, exalta febra_ lor
romantica, refuzul de a ceda tentatiilor
traiului tihnit (mic-burghez) cu_toate ca
cenzureaza cu umor fin exagerarile ado-
lescente la care duce uneori acest refuz.
Scrisoarea. neexpediatd a lui Seomka
Gorodnitki catre fratele sau mai mare
Ilia concentreazda — s-a observat —
tot sensul cartii. Suprafata _ cuvintelor
lui Seomka e "grava, ceva mai adine dam
de ironia blinda cu care scriitoarea pri-
veste gravitatea lul Seomka, dar si mai

Cu ,,Taurul marii", lon Marin Sadoveanu ereor-arl
In trecutul cel mai Tndepartat. Conflictele (oeialc
morale, care formeazi substanta romanului, sat f.s-
.aate ntr-o epocd agitatda, dominata de acerbe .;.'e
politice ti sociale : epoca lui Pericles ti a lui Hero-
,aot, In secolul al V-lea f.e.n. Dintru Tnceput se f.te
intrebarea daca scriitorul face un roman de re:
tuire arheologica, in genul (si dupa formula) unei
cunoscute scrieri a lui Flaubert (,,Salammb6~) sau ia
acest cadru istoric indepartat pentru a proiecta des:.-
mitologice, personalitati
ntr-un cuvint, de a face biografie istorici
tata, ,,Taurul marii" nu este Tnsa un roman flauber-
<ian, Tn Tntelesul exact al genului, dar nici o biogra-
fie romantatd. Reconstituirea arheologiei
aste minima, redusa la citeva notiuni de arhitectura
4i de etnografie, si din acest punct de vedere car-
i nu i se poate aduce Tnvinuirea ca abuzeaza de
(pitoresc, de luxul travestirilor mitologice cum repro-
Referirile la tul de a urmlri desime in:
viata morali 1 caractere.or, eft acela de a fixa po-

*ie  umane, figuri

J

sa operei lui Flaubert, Sainte-Beuve,

viata histriotilor, la obiceiurile

locuitorilor de pe
Emaiul Pontului Euxin stat facute fara ostentatie, de-
taliile tind sT dea culoare si atmosfera unei epoci in
jxare se Tmpletesc iluziile religioase, formele barbariei
Sji elementele civilizatiei ateniene. Scriitorul, descriind
Sdramele sociale din aceasta perioada istorica, nu a
TVoit, iarasi, a evada din timpul sdu, din lumea con-

lorasi parinti care se fudulesc cu

capacitatea intelectuala a fi

-Vieri a Petrii. Buiurnas al Tiprei si

Nicoiae ai Ui aforoatete

spre curte ca spre v* chia al «a-
in u-p ce pnnntu vor,

n.jcsie*u,

adine, pe al-a4 scari a rrtrajeL se Tr-

< <tn nou gravitatea. dres
cum Vera Panova adera la comsrrtjt
scrisorii. »Vad ei newumdratcle Boacxra
efennri pe care nu le percepi de tel U4
au un rezultat folositor pestra Puterea
Sovietica si pentru partid. Tn asta nm-
stA sensul si feriorea vietii Mie*. Pa-
tosul cartii formulat astfel, nu are pe
toata Tntinderea romanului aceeasi in-
tensitate. se constatd o oarecare ezitare
a_scriitoarei in formularea unei_ atitu-
dini fata de eroii sai (indeosebi in mo-
mentele foarte complicate care intervin
in viata lor ,personala”). Tonalitatea
devine aici minora, dar e depasita de
sensul navalnic al vietii. Dincolo  de
ezitarile semnalate, ,,Romanul sentimen-
tal” al Verei Panova se impune ca o
opera plind de interes, plina de farmec
si _constituie un prilej rodnic de medi-
tatie asupra problemelor constructiei
morale a omului contemporan, vdacuta
n lumina _ idealului comunist. Este o
carte bogata in idei si astfel de carti me-
ritd oricind, recunostinta noastra.

Lucian RAICU

SERGIU FARCASAN:

,,J.B.C.
trece cortina"
(ed. 11-a)

De la o editie la alta. Sergiu Fteed-
san a izbutit sa-si Smbuaatateasta ss&-
titor romanul. Desigur, de fi.rrtor ><
fost in primul rind contactul cu .
rii primei versiuni a ..J.B.C.”-ului, Apoi,
trecerea _prin_ ,focul criticii’ care. BB
vremea ei a formulat si unele rezerv-,
determinindu-1 sa-«i restructureze car-
tea. Actiunea s-a inehegat mai_bine prin
con'centrarea episoadelor, au fost abar.-
‘donate anumite aglomerari de attuBtil
hazlii, care desi certificau_ spiritul in-
ventiv al autorului. Tndepartau pe ci-
titori de sensul major al oferii, Se
deste_ acum preocuparea de a .
cu trasaturi mai sigure personajeledr—r—t

PAUL

este cazul interpretei Geta Dobos. de',e-
nita Tn editia Tl-a o abila mtef.

re. care stie sa dea replicile de—.**e*-
toare  calomniatorului J.B.C. Fara in-
doialda ca in_realizarea cit mai_ '.ertOara
a tipului satirizat, se face simtiti -
noasterea directa, de catre autor, a rea-
litatilor americane de astazi, desenat
de Sergiu Farcasan intr-o se—e de
semnari de calatorie. Autorul drvu err-
totodatda si un Tncercat reporter, t_-
cunoscator al realitatilor noastre. aoo»-
liste, ceea ce face ca in paginii» sa™e
sa existe un patos al adevarului. Bea-

SADOVEAN

irrkare pat C. b arta*. «tare.

tigara Ueia-z ai .0&XxXM™* Ibamx.
Mii». BIMKK gr*r waftB fii
seamaiial. hnr? aheie» jzw?*-& 0* o
hartiw*. Skvirs es&e m» mri *

intr-M piLax r—ifr»g te Mi «io

Tmbm. r*ze peM* wWiTth: «i
ilustre,
roman-

Bmismulai” elen...

imaginare lon Marin Sadoveaaa
Intr-on context istoric larg, tiarte
gine cil mai compktl a rict:: oacial

Este mai pu
na’e.

acAeoMdisai psihologic.

zitia uaei categorii sociale. Intriga

«i tevilice| al nteleptilor fi’ozofi wi
neros, Tnclinat spre meditatie. Cresc
mocratiei (s«?lavagiste) ateniene, acest
telui Paul de Marenne inidueste pe

ilor lor.
yindeec

exacta,

cu ociu:

Constondjnc BREZ'J

CORNEA:

ra considera
ntmparare fatd de nea—.t-r.e sale
razesesti. O
roda Ts puma fi ar-1 <« czmzart.
O creccre <«al Iiota. patetica ti

lite-amra sa o0’ j/s-

rascumparare asten-

Zssae Atro»;- bo-

ia zaoMM* MMBaa Ibnrt care au

literatnra

foneste it h Aiirmati (Masare) < drer

Certa, <*-«. da

yiidi, xc.ara Krar-.-ar lai H'ri fat, eare >a oipirat

< | tlerxia .1
«tat-'i,
csxKtre a ,kar-

Idrntm

persoaij k> ,J3™nd wiiru* wvi mmm» ic tetetaatalai

te fMBDbfi

ia Histria, reciti ca pjrc-* 4kb H<wr. paartl con-
versatii spirituale. flcte4 Hartan vae e de a inia
pe rafinatal Genains cef ttelr. reprezcaiant al ,ila-

}»>ce aceste raportori

d «1 dea o ima-
e din epoci. De

acrea, Tn descriere. r»*c.-xe _a «frxarix, la un anumit

tin vizibil efor-
de a dezvalui

este destul de

simpli, chiar prea putin ..aven:jroasa". Din Atena
soseste Tn cetatea Histriei tinirul Gmaios. armator

nicnu suflet ge-
ut Tn cultul de-
strimos a! aba-
plmintul arid al

romina Kcdema"

€e000-
r.ixX ~s;nrr» 1T"-A Yyw-rard
Oor a
*e «naeemranr kuert. er-
eu-Mkt*. piraud e-araMBa IOr.-
lar. fae "aa* >a aa
D. PACURAMJ

<xw»*iv. je extind ritualuri stranii Bea’atea ssprl
a | zuiri spulberi nepasarea tblrulai Grcaius. EI
rapltl pasiune politici si Meiall, deviae «a atrai
a. d;»ocza|>«i si ..iluminismului* atenian. Aillurin-
ir.st .aptei aelarilor, meseriasilor si akiLor negus-
tori, Geaaios iti descoperi adevarat, la. vocatie de
Crbon «i coadarator animat de prime pb 4t*oeratiee.

Acrersarii acestei tendinte de taor-ire sta: proprie-
tara ae sclavi si de pamanturi, negustorit botati (re-
pcraeatal: prin Cenaios cel batrta) pamaitl fa rin-
aarde aristOCM|>Ci, reprezentanti ai cakaiui (Theo-
xeu-zs. arbontele eponim, slujitor a! bi Apollo), ma-
< *:wralfi tirani ai cetdtii (slabul de minte Tbeodotos,

de o animalica dorinta de Tmbogatire) etc.
A e?ua au cunosc mila, nu se conduc dupa nici un
primaplu moral. Pentru Genaios cel batrin zeii, ca si
eamen  pot fi cistigati prin daruri sau prin constrin-
g*re : pe zei si pe oameni, spune* el. trebuie sa-i
aLrj:;... pomenesc si eu citeodatd pe zei dnd am ne-
f tut de ei ci de prostia calor care cred La ei*.
S-a telexes ca negustorul este un spirit teaebros. Crud,
urmdrindu-si cu tenacitate scopurile, el vrea sd iniro-
duca Tn Histria cultul lui Poseidon (Taurul marii),
care sa-i sporeasca avutul. Toate Tncercarile sale
esulaai Tn chip Tnsd prea ridicul si prea neverosimil
ca sa nu trezeasca impresia de artificialitaie. Ca-
ricaturizat, acest batrin negustor cu aspiratii tiranice
nu este pe masura intentiilor sale, are slabiciuni ne-
Tnzaduite unui spirit despotic. Scriitorul a volt sa
faca din el un tip de tiran pscudo-sentimenlal dar,
ciudat, in momentele cele mai grele, ciad vointa Ilui
de fier trebuie sa actioneze, se poartd cu o usuratate
copilareasca (desi stie, de pilda, ca este incuajurat
de forte ostile nu ia nici o masurd; mai mult, se
face a nu Tntelege pericolul real, vestile alarmante
aduse de iscoadele sale le trece sub tacere etc.).
De aici o anumita incredibilitate a conflictu.ui, a dra-
matismului autentic. Tirania Tn curtea lui lun Marin
Sadoveanu este Tnvinsd de zeflemea. Este foarte greu
de acceptat, chiar pe planul fictiunii, ub personaj
atit de ilar, care sa reprezinte forta oligarhici.

De aceea, citind paginile romanului, ai sentimentul
viu ca realul conflict social a fost minimalizat, cioc-
nirea dintre fortele antagoniste care se anunta pu-
ternica, se estompeaza, balanta se inclind de ia Tn-
ceput Tn favoarea unei parti, neputind in acest chip
sd angajeze drame sociale autentice. [*»7t-.e demo-
cratiei, de sub conducerea lui Zoltes, Homericus si
Genaios tinarul, sint virtual,invingatoare deoarece crea
ce li se opune este fara importantd : o tiranie ridi-
cule, un magistrat fricos, un batrin negustor ram
prostanac si neajutorat, un rege scit mo’r-it de fastni
atenian. Ele ajung sa triumfe fara prea mari difi-
cultati, Tntr-un mod idilic, desigur contrar intentiilor
autorului. Asediul cetatii este, din aceasta f>ricina,

umane- intr-un gol social si istoric
ar fi de neconceput sau, cu mo-
deratie folosite, ar duce la un sche-
matism lipsit de viata iar o risi-
sa ss-mas a tapra-tri a mai pire in anecdotica fara ridicare la

jXemporana, din el Tnsusi, opera lui nu este un refu-
(fiu romantic (cu oroarea de civilizatia modernd) ci
jO evocare dintr-un unghi de vedere al zilelor noastre,
menitd a pune Tn lumind amploarea ciocnirilor de
«lasd talr-o stott leeeaibijjt numai arhcologilec, Au-

Scitti o umanitate cu traditii bogate, tinuti

ntr-o

stare de salbaiicie de mfcli tirani ai cetitii si de ci-

petmiile triburilor. Pe acest teren, Tn care se ntil-

nesit formele monstruoase ale barbariei si sclavagis-

mului,

Xanauainud # € # _ bintuse mvniua

mai mult de circumstantd. Dacd o mina de razvratiti
pot izola usor virfurile aristocratiei si pot lua Tn sta-
pinire domenii Tntregi (pescariile sub conducerea lui
Aetas etc.), orice alta violentd si tactici militari
*Tu iailU&u Paiiyium, «ruzUoea »|xucul«iii, pro*-

ticulara nu a Tmbatrinit.

ROMAN VICTORI linerej»

tia seaca a personajelor reprezentative pentru o anii-
m .1 categorie sociala dau, Tn ,,Taurul marii* imagi-
nea unei tiranii neputincioase.

Nu se cer, s-ar putea crede, romanului istoric
caractere, destine individualizate, ci o intrigd puter-
nl-’a. pitoresc si ,drame**, adicd Tncurcaturi specta-
culoase, captivante. Pentru un anumit gen de roman,
aceste cerinte sint reale, desi si aici pasiunile umane
na pot fi estompate. Intr-un roman de fictiune isto-
rica, Tn care existd o viziune si o intentie de a de-
monstra ceva, destinele individuale nu pot fi anulate.
Nefiind reconstituire arheologicd, nici biografie ro-
mantatd, ci operd de fictiune propriu zisa, care ope-
reaza cu categorii sociale, Taurul marii trebuie ju-
decatd ca o lucrare literar*.

Mai consistent, sub raport artistic este in cartea lui
lon Marin Sadoveanu Genaios cel tinar. Genaios este
un spirit contemplativ, de la Tnvatatii milezieni a de-
prins bucuria meditatiei, a dialogului care duce Ila
adevdr. El uneste firea apriga a negustorului cu pasi-
vitatea filosofului. Acutele drame sociale activizeaza
pe acest tinar, trezind Tn el dorinta de a participa
la treburile cetatii.

Sint, apoi, pagini de o reala forta epica Tn care
sint prezentati mimii Philipos si Sofron, navarhul
Tlirasybulos (geograf, naturalist, amiral si filozof),
senzualul patologic Smikros, care cumuleaza infirmi-
tati fizice si tare morale, candidul si eroicul Thrax,
barbatoasa lui mama, scita Gema etc.

+ Unele personaje sint fixate prin citeva notatii, se
disLing prin cite o trdsaturd morald mai bine scoasa
in relief. Toate au portrete fizice, executate cu migala
si pasiune de un prozator care exceleaza Tn transcrie-
rea nuantelor. In Taurul marii se face simtita si o
veritabila pasiune pentru descriere, pentru decoratie.
Scriitorul are un real simt pictural, prezinta enorme
aglomerari, cu fastul, culorile, diversitatea speciilor.
Traieste Tn paginile cartii cartierul atenian Kera-
meikos, cu agitatia, pitorescul, lumea pestrita a tir-
govetilor si a olarilor; de-a lungul naratiunii, te in-
timpind, apoi, zeci de descrieri care sugereaza. intr-un
stil cumadiiit, scriptic, intens colorat, mugetul furtu-
nilor, exuberanta vegetatiei de deltda, lumea ameste-
catd a Histriei, etc. Linistea cu vipi uleioase, ghir-
landele bogate, valtrapurile, chitonurile solemne de
purpura stacojie, care sclipesc n alaiurile religioase,
naramzele si alte fructe exotice, multimea pestilor,
a pasdrilor cu penajul colorat — dau imaginea unei
asezari umane dominate de o naturd luxuriantda. I na
din laturile cele mai izbutite ale acestei carti este toc-
mai descriptia, abundenta culorilor. lata, de pilda,
aleasa la TnLimplare imaginea unei furtuni : ,,.Se coAea
si Tsi sapa la adine santuri Tnfricasiteare. Tuluri
mari cresteau cu creste de spuma care aminteau rai
prin alergarile lor iuti, si prin rotundul coamei de
apa. lar prin bubuitul fruntilor putem! e ce se ioreau
de stinci si napraznica lor putere, le duuzrou cu gindul
la o turma de tauri, dezlantuita” wu o priveh<tt dm
jurul Histriei te BLoutUSUIUa Uc&Aaot

Mft< linilte* 4

longevitatea realismului; nu ne ra-
mine decit placerea de a constata

cd aceasta copilarie eterna si par-

Paul GEORGESCU

pilda, de Laszloffy Aladar, remarcabila
fiind, dintre productiile sale, poezia
Bombardamentul (A 'bombazés) protest
vibrant Tmpotriva mortii si a celor care
o slujesc. Distoneaza 'cu toate acestea
unele” creionari superificale, nefinisate,
cum e cea intitulatda ,,Un mesteacan si
un brad* (Egy Nyirfa s egy Fenyo) si
Be care 0 semneaza chiar LaszIOffy.
e altfel Lazsloffy se afla in aten-
J tia publicului cititor si _cu  citeva
saptamini Tn urma prin articolul ampiu
si cuprinzédtor pe care i-1 consacrda la
aparitia volumului sdu de versuri (Han-
gok a tereken) Soni Pai. (Semnalam a-
cest lucru Tnfructt Tn sectorul de recen-

zii colectivul Utunk-ului nu da Tntot-
deauna dovada de promptitudine. Se
intimpla ca analiza unor carti intere-
sante sa Tntirzie luni de zile). Revenind
la poezie, versuri remarcabile semneaza
Fabian Sandor, Jancsik Pai si Hervay

Gizella.
Dintre lucrarile tinerilor prozatori se
citeste cu interes nuvela Preludiu

(Preludium) de Veress Zoltan, precum
si schita lui Balint Tibor Reactie 1n
lant (Lancreakcio). Amindoua abordea-

UTUNK
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zd teme de actualitate cu intentia de a
reflecta marea varietate si bogatie a
vietii socialiste. Totusi schita lui Balint
pare mai putin originald Tn alegerea si
realizarea subiectului, iar Veress zol-
tan extinde disproportionat cadrul na-
rativ (de altfel nu pentru prima datd)
ceea ce face ca desfasurarea actiunii, Tn
cazul de fata zugravirea framintarilor
sufletesti ale unui tinar intelectual,
sa treneze. Mai amintim lucrarea lui
Szabo Zoltan, un debut promitator.
Nuvela (A novella).

Tinerii scriitori se bucura Tn aceasta
perioadd si de atentia criticii. Alaturi
de articolul amintit a lui Soni Pal des-
pre volumul lui Léaszloffy, Szocs Istvdn
publica si el un articol cuprinzator in
care Incearcd sa clarifice notiunea de
contemporaneitate. Dupa parerea sa con-
temporaneitatea nu e compatibila in
aici un chip cu tendintele moderniste,
formale si rupte de continut. Articolul
lui Seni Pal are din pacate, un stil
greoi si didactic, iar Szocs nu recurge
Tntotdeauna la exemple convingatoare
pentru a ilustra tezele sale. Poate ca
aici contributia redactiei putea sa fie
mai eficace pentru sprijinirea acestui
critic foarte activ.

Desigur din Utunk n-au lipsit ni acea-
sta perioada nici scriitorii mai Vvirstnici
ca Szemler Ferenc, Horvath Imre, Kiss
Jeno si altii, dar nota dominanta a fost
data de participarea tinerilor, a gene-
ratiei de miine, in sprijinirea si educa-
rea careia revista Utunk are o bun*
traditie.

KACSIR Maria

,,Erau ierburi proaspete ce cresteau de la sub-
suoara istmului spre Tnlinsul paruinturilor si paduri-
lor de stejar, ierburi ce se schimbau intr-un moloz
singeriu, peste care pulberea de rare si subtirele la-
turi ale cetii matinale puneau ireale ape .argintii. Din
cind n cind, peisajul se rupea in ochiuri de apa,
un fel de lacuri sarate sl translucide, Tn care Go».
ruiios, reinchipuia joaca primei sale adolescente In-
tr-acolo treceau In dimineata aceasta de primavara
ctrdurile de rate, de lebede, si de pelicani.."”. In a-
cesie pagini descriptive, se releva calitatile picturale
ale stilului lui 1011 Marin Sadoveanu. Eclulibrat. con-
etruit cu migalda de un autentic artizan, scrisul dez-
valuie lin ochi ager, totdeauna la postul de obser-
vatie, Tnregistrind nuante fine, schimbari impercep-
tibile ale decorului. Uneori autorul abuzeazd de des-
criptiile fastuoase. Orice iesire din cetate este Tnso-
tita de prezentari amanuntite ale florei si ale pozitiei
«firelor, adesea fard o corespondentd realda cu stare*
sufleteasca * personajului. Agitatia patologicului Smi-
kros, dupd ce savirsise o crima stupida (inutila ta
determinarea conflicalui ') se Tncadreaza Tntr-un pei-
saj grandios, cu o flora parfumatd si o liniste side-
rala. Razbunarea sclavului Thrax este tot asa, 1n-
cetinitd de prezentarea decorului. Scriitorul da semne,
n aceste momente, ca si romanticul lui Caragiale,
cd nu se grabeste. Intre doua replici introduce un
pastel, executat, e drept, cu stralucire, Tnsd montare»
lui fa pagind, Tntr-un moment de tensiune, pare ina-
decvatd. Exagerat ne pare, apoi, tonul rapsodic, re-
plica uneori ostentativ aforisticA a personajelor, in-
versiunile topice, care dau o alura nefireasca relatarii,
ingreimfad analiza psihologica. Sint vizibile fa acesta
cazuri excesele stilului construit, cu efecte ce se de-
taseaza de continutul propriu zis a] naratiunii Despre
unul din personajele sale, autorul noteaza meta-
foric ca ,,a smuls nu odata blidul lacomiei ti a aba-
tut pumnii mtniei*.  Un altul. intr-un stil obsecvios
aforistic se adreseaza stapinului: ,V-am zbatut ca
sa-ti aduc pietre ta desaga mintii mele, (...). Cladeste cu
ele cum vei voi... M-ai hranit o viata Tntreaga ti inima
mea se face treaptd sub sandalele tale”. Este o replica
de epopee, de o gravitate rituala, bunda de reprodus
ca un motto, fasd nefireasca, dupa pdrerea noastra,
totr-rm dialog dintre o iscoada si stapinul ei. Aceasta
efemre a gravitatii se rasfringe, lin stil si dialog,
pe pian analitic. Inconsistenta unor personaje vine,
dupa noi, si din aceasta tendinta de a ,,homeriza*
textul, de a investi silabei o profunzime ritualda p«
care Tn mod firesc n-o are sau, cel putin, fa epica
nu trebuie s-o aibe.

Ce caracterizeaza, asa dar, noul roman a! lui lon
Marin Sadoveanu ? Pasiunea descriptiei, stilul energic,
echilibrat, bogajia deiahilor. dur si un conflct care
restrtas, pe alocuri la aspecte pur sociologice, fac»

«1 «Stoeipezc dramele si destinase ’'mane.

Rugea ShZoQOQI



OSCA sfirst prima furd. Se aseza pe banca
Tn?usté, Tmbécsitd de unsoare, rezemindu-se de
ustrada platformei. Isi sterse fata de su-
doare, Tsi potrivi bascul, deoarece parul 1i era
ud si i se lipea de ceafd. Din spate, de pe
platoul liniei ferate venea un curent rece. Aici,
pe bancd, dogoarea batea cu aceeasi putere.

. li era sete, gitlejuj i se uscase. Voia sa se
mai odihneasca putin, Tnainte de-a cobori sa bea
9 gurd de apa proaspatd. Avea la Tndemana sifo-
nul special cu saruri impotriva deshidratarii. Tnghiti
un strop si-l scuipd pe podea. Era sdrat si-i marea
setea.

Masinal se uita peste bara; pe platou nu era
nimeni. Deundzi mai scaparau incd becuri albastre
si roiuri de scantei. Ele se Tnvirtejeau Tn aer, ca
intr-o hora veseld, sclipitoare. Si din mijlocul lor
rasarea o fatd cu basmaua rosie cu fundele Tno-
date n crestet. Plecase si ea, 'odatd cu ceilalti
sudori care lucrau Tn alt colt al uzinei. Platoul
ramase gol. Era vast, pérésit si trist ca un camp
viran. Sinele luceau oteliu in lumina sura filtrata
prin peretii de sticla” ai halei.

\ Nu e acolo, degeaba Titi sucesti gitul. Abia
sdptamana viitoare vin iar cu totii. Pina atunci
mai rabdd si tu.. 1l stirni Dobre. care era de
schimb.

Tosoa Tsi Tntinse picioarele casca:

— E, bine cd@ m-ai linistit

— Habar n-are aia de tine. Si te mai tii des-
tept, vai de capul taul

»Esti intunecat la minte", gindi Tosca de el ca
despre_o fiintd inferioard si spuse compatimitor,
cu mila:

— Fii pe pace, Gheorghe, cu capul meu ma
desourc_eu, cu al tdu mi-e mai greu.

— Vad, c-ai ajuns ca o scoabd. Ce-are ea, ma,
special ? Nu sint si alte fete mai de soi?

Tosca tresdri, dar Tsi pastrd cumpatul. Il stia
necioplit, grosolan li privi ironic fata ciupitd de
varsat, fruntea mica.

— Alea te plac pe tine, frumosule. Nu mai e
loc si pentru mine.

— Afld cd ma plac, se nfipse Dobre.

— E coada la tine, ca la cinematograf. Ai
grua de bilete, spuse Tosca ridicindu-se sprinten
e pe banca.

I pisca de barbie, dar celalalt i lovi peste
mma.

—Frumosule! repetd Tosca si coborl pasarela
fluierind.

l-ar fi trazpit mai degraba un pumn Tntre ochi.
Cu asta nu rezolva Tnsa nimic. Si nu era de demni-
tatea lui. ,E uri animal”, hotari el, aplecindu-se
deasupra jetului de apa. Isi aminti deodata ca
astdzi trebuia sa-i ducad schitele lui Zane. Isi
piipdi buzunarul de la piept, pe cel de la spatele
pantalonilor; nu le avea. Nu cumva le lasase a-
casa? Nu, era sigur ca le luase. Isi Tintoarse
din nou buzunarele pe dos, apoi, alergd Tntr-un
suflet spre culoarul cu dulapurl Descuie usa unuia
tlin ele si, in raftul de jos, descoperi schitele. Le
Tmpaturi repede incuie dulapul si se inapoie, sarind
pe scarile pasarelelor. In marginea platoului cu
cabine, Tncetini pasul, prevazator. Isi ascuti privi-
rea. incercind si-1 desluseascd prin geam pe Zane
Reflexele luminilor 11 impiedecau. Se invarti pe
dinaintea cabinei, sperind ca inginerul va iesi afa-
ra. Nu voia sa dea de Paun. Avea o0 jumatate de
ora liberd. Pe cind se toi codea, auzi o ciocéniturd
in geam. Era Zéne. Intrd in cablna sovaind.

— Ce este? De ce te feresti de mester? El ste
de inovatie, spuse Alate:.

— Eu vreau sa lucrez cu dumneata.

— Bine, fie si cu mine. Dar ce-a; cu Paun?

i poate fi de folos.

— N-am nevoie. Eu lucrez cu dumneata.
incapatina Tosca, scotind schitele.

Dacd e asa, aratd-m; isprava, zambi Matei,
caruia i pidcea baiatul &sta cu ochii gii-.
sclipind de vioiciune.

Tosca desfasura hirtihe pe masa. Erau cam
murdare si desena; stmgaci. Isi expuse * - ino
vatiei in termeni precisi. ingineresti. Ceea ce con-
sidera Matei remarcabil nu era doar inovatia in
sine, ci dovada spiritului de observatie, imaginatia
autorului ei. Sistemul de racire a vaituritor era
Tmbunatétit printr-o modificare a conductei de apa.
In fond ideea era simpld si totusi nici ei nu se
gindise la ea. Aceastd’ modificare reducea uzura
valturilor si Tngaduia sporirea ritmului, fara vata-
marea tevilor. In calcule se strecurasera vreo doud
erori, deci trebuiau refacute. Desenul era de ase-
meni nemultumitor. Matei fisi lud sarcina sa re-
vada calculele pind la prinz.

— Vji pe la_trei sa-ti_dau inapoi schitele. Eu
|t| sustin inovatia. Cred ca si Paun va fi de acord.
Dar desenul &sta nu pot sal prezint. Ai cine sa-ti
facd un desen ca lumea ?

— Da, Mircea ManolJiu, de la serviciul tehnic.

— Perfect. Pina miine, cel mai tirziu poimaine
sa fie gata.

— Va fi gata.

Era iar pe platou, Tncd nedesmeticit, cautind sa
se reculeaga-. Zumzetul metalic Ti vijlia Tn urechi
si_umbla la Tntimplare, ocolind din instinct punctele
prlmejdloase ale halei. Aproape nu-i_venea sa crea-
da cd totul decursese atit de usor. Zane fi promise
ca-1 va sustine. Asta fnsemna cad inovatia lui era
interesantd. Asadar, el, Tosca Diaconescu nu era
un oarecine, nu muncise de pomanad si-n curind
va ocupa un loc Tn riridul celorlalti inovatori ai
uzinei... | se reaprinse o sete cumplitd. ,Parci-am
mancat peste sarat”, Tsi spuse, oprindu-se la alta
cismea sa bea apad. Dupd aceea incepu sa fluiere
o arie din ,,Cavaleria Rusticana". Asa cum cutreie-
ra hala cu bascul pe ceafd, dlstrat fluierind, I-ai
fi_ luat drept unul care se vanturd fara rost, ca
sa-i treaca orele. Lui, prea putin Ti pasa de parerea
altora, caci mai avea vreo citeva minute pina la
intrarea, in turd. Abia astepta sfirsitul schimbului.
Voia s& meargd dupd amiaza pe la Manoliu. Nu
mai calcase pe-acolo de vreo doua saptamini. Era
certat cu Geta, nevasta desenatorului, sau mai bine
zis ea era manioasa pe el. Dar Tosca socotea ca
n-are dreptate. 1 se parea curios felul ei de-a

zvarlise Tn obraz cd e neserios si ca atunci
cmd tii la cineva i-o spui deschis, sincer. ', Astfel pro.
cedeazi cine are raspunderea sentimentelor”. Era
atit.de furioasa, ncit buimdcit de izbucnire, nu-i
veni in minte nici un raspuns demn. De altminteri,
Geta, se rasuci pe cdlcaie si disparu. Il mfhnise rau
cd si o fatd desteaptd ca ea, 1l judeca gresit.
Se lisa, ca si altii, ,,influentatd" de tonul lui uneori
usuratic, glumet. In fond, el privea viata foarte
serios. Ce-ar fi vrut si-i spuna Lizei ? S&-i cada
in genunchi, cu mina la piept si sa-i declare
dragoste ca intr-un film prost ? Asta ar fi fost ne-
serios. El nu se pricepea la declaratii.

Era totusi mereu cu ea, asista la repetltnle echi-
pei, intr-un fund de banca numai ca s-0 vada
iucmd se sbdtea sa capete bilete pentru amindoi
a operd. Odatd, ducindu-se la Liza acasda, o gasi
racita, culcatd-n pat. li straluceau ochii si avea
temperaturd. 11 Tndemna sa mearga singur la spec-
tacol Era pdcat, spunea ea, sa piarda biletele. Eh,
parca contau biletele | Nici nu voi sa auda. Cit era
de nepriceput 1i fierse un ceai, apoi colindd car-
tierul s& caute ,,Carmol™ si aspirine. Era duminicd
si ajunse pina-n Calarasi, la o farmacie de servi-
ciu. Nu circula nici tramvaiul, linia fiind Tnzédpe-
zitd. Cind.se Tnapoie era amortit de frig. Facu insa
haz cd.lui Ti.placea gerul, ca-i punea singele 1n
circulatie. Alai statu vreun ceas, cdci nu se cadea
sa intirzie prea mult, si o porni spre casd, pe jos,
tocmai la celalalt capat al orasului.

. Alta data fusesera Tmpreuna la un festival ar-
tlstlc urmat de dans. Era pe Lipscani, intr-o sald
frumoasd, cu bufet, cu muzica de jazz. Intilnira

cunostinte, bdieti si fete.  Unii tineri o invitard
pe Liza la dans. Ea primi; pe el nu-1 interesa
nici o fatd. Refuza sd danseze cu altcineva. Se
scuza ca e obosit, ceea ce nu era adevarat Se
retrase la bufet, plictisit de Tmbulzeald, de muzica
zgomotoasa, de cdldura Tnabusitoare. Se pomeni
aldturi de Liza. Il mustra cad nu e frumos s re-
fuzi o fatd. ,,Dar cu mine dansezi ?“ 1l Tntreba,
alintat. ,,Cu tine, oricind, si din somn daca ma
scoli". Ea simti ca se petrecea ceva cu Tosca:
,Ce-i cu tine, esti trist?" — ,Da, de undei .Ma
string pantofii pe puncte* brava el, cu o mina
comicd. Liza rise, sprijinindu-si bratul de umarul
lui. Spre ziua o conduse acasa, si-n fata portii,
ea 1l saruta deodatda pe obraz si fugi Tn curte.

Toate astea nu spuneau nimic? Cine n-avea
deci ,raspunderea sentimentelor ?*“ Ei. vezi. Geta,
chestiunea nu e chiar atit de simpla cum crezi
tul, 7i riposta Tosca, Tn gind. Dac-ar fi acum, fin
fata Iui sd analizeze amindoi ,raspunderea”, nu
superficial si pripit, infatisarea lucrurilor n-ar mai
fi aceeasi. Ceea ce nu-i ierta deloc e cd-1 mai si
acuzase a fi un mic-burghez. Poftim draciel Sa
te superi sau sa pujrjesti Tn ris, nu altceva |

Tosca Tsi Tmpinse bascul pe frunte, cumpanind cd
oricum, mic-burghez era o insultd, asa ca se va
purta cu Geta cit se poate de rece. Pe cind Tnainta
prin hald, atentia 1i fu atrasda deodatd de-o larma
de voci care venea din grupul citorva muncitori,
cu privirile tintd, sus, la macaraua Tncremenitd pe
traversele dé metal. inauntru, in cabind, macara-
giul fuma linistit si Tosca nu intelegea care o fi
cauza agitatiei oamenilor. Era probabil un defect
la macara si cabina plutea in aer, imobild. Numai
cind depasi stiva de bare, putu zari, la acea Tinal-
time periculoasa, catarati pe traversd doi sudori,
dintre care unul cu basmaua rosie. | se isci un
gol in piept si fu gata si tipe: Liza | Strigétul
muri n gltlej fnecat. li era cu neputintd sa-si
desprinda privirea de la acea inltime, unde Liza,
sezind pe traversa, cu picioarele |ncoIaC|te calma,
lucra la sudura, intr-un vartej de scantei. Tl trezi
un glas cunoscut, Tnalt, rastit

— De ce-ai lasat-o, Gherase ? Asta-i treaba pen-
tru un sudor experimentat. Dacd ameteste si pica
jos ?

Cel caruia 1 se adresa, Paun, era un muncitor
virstnic. adus putin de spate, flegmatic:

— Pai cum sd te Tmpotrivesti tinerilor astora ?
I-am spus cd e periculos si cd poate s& ameteasca.
Zicea cid ea nu suferd de ameteala.

— Trebuia s-o Tmpiedici |

— Génd s-o Tmpiedic, se si catdrase sus, ca o pi-
sica.

Liza, de parc-ar fi auzit ce vorbeau, stinse o
clipd aparatul. Se sterse de naduseald si uitindu-ee
la cei de pe platou, ridicd manusa a salut.

Lui Tosca i se pdru cumva ca semnul e pentru
el si se trase mai de-oparte, mai ales ca Paun n-
toarse brusc capul. Se furisd pe dupa stiva de
bare, indreptindu-se apoi spre platforma. De aci o
vedea pe Liza nestingherit, Tncovoiata pe traversa,
cu picioarele atimind in gol.

— Treci, e rinduil taul 7i strigd Dobre.

Tosca nu se clinti.

— Ce faci, ma, acolo? Visezi?

— Si ce, n-am voie ? se rupse Tosca din ginduri,
pregatindu-si uneltele.

De la o vreme, Aneta isi astepta sora Tn poarta
uzinei. Aceastd intelegere se statornicise intre ele
fara sd-si fi spus prea multe. Aneta ghicise moti-
vul si nu-i puse nici o intrebare Lizei. Dupa sfirsitul
schimbului venea s-0 ia cu regularitate. Ea lucra
la o fabrica Tnvecinatd, nedespartindu-le decit vreo
trei sute de metri. Se scurse o bunda parte din
muncitori si Liza nicdieri. Nerabd&toare, Aneta pasi
induntru in curte, ndonjura rondul de copacei Lm-
bracati in glugi de sac umplute cu paie si merse
direct pe alee spre usa halei prmupale Se
izbi de un tindr cu basc, infisurat la git cu-.n r
cu patratele galbefle si verzi. Fluiera o arie dn
virful buzelor.

— Pe cine cauti dumneata? se interesd el bine-
voitor si ndraznet.

Aneta Tsi arcui sprincenele frumoase si negre.

— .Am sa gasesc eu

— In hala noastra ? Te ratacesti ca
dure !

— Pe Liza Muntea-ru o cunosti ?

— ..Cred ca a iesi; pe usa lateraii Ett c prie-
tend ?

— Nu. 60ra e.

— Sera |

— Ei. da. si ce te ~.-j-.ez?

Fiindca i se parea ca iacuse o mtoi cam sitto-

— In ce perioada re petrece actiunea
romanului

— Este

perioada imediat urmatoare
nationalizdrii. Ml se pare una din cele
mal
la construirea industriei socialiste sub

romanul

dumneavoastra ?

tarea societatii. Bine

dramatice ti interesante: trecerea P

la care

lucrez

venite din existenta unor ramasite ale  mentariul analitic, care dezvaluie ceea
modulul de gtndire burghez,
din conflictul Inerent cu

lar altele ce scapa ochiului obisnuit. lar analiza

inertia, adicad nesustinuta de fapte, de o dinamica su-
cu tot ceea ce tinde sa frineze dezvol-  fleteasca reald, luneca intr-o goala Tn-
Tnteles ca in du-
da posibilitatilor oferite de socialism,

siruire de cuvinte. Este exact cum ai
Tncerca sa modelezi vidul. Deci, acest

conducerea ParUdului  Muncitoresc Ko unii rateaza, fie ca resursele lor su- echilibru Intre fapt sl analizd cred ca
min. Fireste ci un asemenea proces fletesti sint secate, fie dIntr-o neintele- este un procedeu artistic foarte indicat
: ! gere a realitatii Tnconjuratoare. Dar pentru a patrunde in universul sufletesc

presupune ancajarea a humerosi fac-
tori materiali, morali si psihologici, de-
termining
constiinta oamenilor. Desi, dupa cum
motorul acestei transformari
stat muncitorii, totusi tint zugravite sl
alte clase sociale, in relatiUe obiective
marcate de Tnsusi mersul istoriei. A-
ceasts realitate obiectivda si de nelnla-
turat, m-a silit sa urmaresc paralel ci-
teva destine uman» in desfasurarea lup-
pentru construirea socialismului.

se stie,

tei

— As

o schimbare profunda in

analiza psihologica ’

ceea ce ramlne dominant,
maniti meu, Tntitulat provizoriu ,,Podul
amintirilor”, este aceastd sete de a se excese speculative, dar si fara lineari-
implini a oamenilor, Tmplinire care reu- tate. Pentru mine termenul de ,simplu”
seste celor ce activeazd sl gindesc in aplicat la sufletul omenesc este absurd.
acord cu aspiratiile societdtii, nu fara Flecare om traieste, la dimensiunea lui,
a trece prin aspre experiente- In pri- problemele esentiale ale vietii.

mele rindurl se situeazd, dupa cum e
sl natural, comunistii.
nea romanului un rol
curge atit din pozitia lor Tnaintatd dt
sl din luarea in piept a tuturor dificul-

utea deci si deduc ci aceasta  tatilor lvite In cale.
este problema centrald a romanului ?

cred, Tn ro- al oamenilor, mal ales ca intentia mea

este de a-i prezenta dinlauntru, fara

— Ce parere aveti despre publicarea

au In actiu- fragmentelor de roman ?
decisiv care de-

— Romanul fiind o constructie com-
plexa. este greu ca prin detasarea unei
parti, sa reflectezi Tntregul. Riscul e
inevitabil. Am sentimentul c&-i dam ci-

— Modalitatea preferatd de investiga- titorului o chele care nu se potriveste
Filozofic vorbind, problema esen- tii ramine In scrlsul dumneavoastra tot decit la o Tncapere. Sa sperdm totusi

tiala este realizarea omului In cadrul

cd dupa ce o va ,vizita”, va fi curios

socialismului. Realizarea este vazuta ca — S un instrument de cunoastere la  sa vadd cum aratd si celelalte Tncaperi

un continuu efort al eroilor de » 1In- care nu pot sa renunt. Faptele In sine,

vinse = serie de obstacole, unele pro- aricit de pregnante, nu pot suplini co-

Ltza se desteptd, sdltindu-se Tn capul caselor.

— Vai de minel Ai facut vreo boacdnd? Ai
vatamat vreo piesa ?

— Nu fii prapastiossa. Ma mut n altd sectie.

— Te-ai saturat sau nu te Tmpaci acolo?

— Este si asta, dar mai e si altceva... rosti
moaie Aneta.

Liza avu sentimentul unei taine.

— E ceva personal ? spuse ea cu 0 anumita
toicnatie.

Liza se lungi alaturi de scra-sa

— Haide, povesteste-mi. Tndemnd, virindu-se
fa ea, ca un copii care asteapta un basm frumos.

S& Aneta u povesti— Acceptase sa i.creze la
t-r-jjore ftoxica n-avea alta alegere. De al-ei.
orto-de ar t: fost datd acolo ar fi muncit Nici
sdu<< e acee veninoase Fita, rci r-roera ei ne-
Indem nare n-ar fi impiedica»-0 sa des-ni o b-una
aader-toert; Avea destuld vointa si ar ¥ resfk.
Tns~i ———constata ci facea pregrese Fermele
r_ se na* sfarisau intre deee-e s treotat ar fi
6zb.-.rt s mi multa iscusinta Era iXjS: a~arti
are»a mesere n-o atragea. El ir 1 dorit sa
.xrere ic a.'a pzrte. unde si re axrr. toci za

cu buzele tivite, nu p'ercea offazia s-o0 provoace:
»,Ce faci pe mironosita? Not nu vedem ca te
placi cu Trandafir?" Atunci. intreaga semetie a
Anete: se trezi. Isi scutirda palmele de pamlnt Si
se apropie foarte iicistiti de persecutoarei ei.
Celelalte lucratoare Tncetdri o citod munca, hol-
bindu-se la fata dreapta, frxDoasa. cu sprincenele
incretite de furie. Fita isi_desveii dintii Tntr-un
zambet sfadator. In ochi a pTpiia insd frica. Aneta

u vorbi rar, stapanit:

— Uite ce e, Fita. De cind am venit aici, te
agat-1 mereu de mine. Ba ca am ,,degete de lemn",
ba cd ,amestec ahatu* ca pe-o mamaliga* si mai
cte altele. T1 le-am rabdat. Ax*— te iei de mine
ci na piac cu Trandafir. Eu nu slut o mlrono-
s-ta si daca nu te is-Jmper’. iti ulesc parui dto
cap. Asa sa sal"

-Aceasta m.ca hartd o indarji mii tare pe Aneta
to centra Ea Savu. Respira jurata ca de citva
ttot m se mzi ivea pe la tiraxrie. Dar. intr-o
zu eltodu-se prlc hald, macazagna sji gasi de joaca

doua surori

ga, Tosca fsi aranja bascul si constatd zambitori

— Nu semanati deloc.

— Si pe dumneata cum te cheama ?

— Pe mine? Am un nume celebru, se si cinta,
glumi el.

— S-o0 fi cintind, rosti fata, cu Tndoiala.

— Tosca Diaconescu. De fapt ma cheama Tase,
dar asa m-au poreclit bdietii  fiindca-mi place
Opera...

Aneta il masurda scurt, sever:

— Aha, dumneata esti...

— Nu te Tncrunta, cd nu te prinde bine. Uite-ti
si sora. Te-am salutat

Se Tndepartd repede, cu pasi largi. Aneta iesi
in Tntdmpinarea Lizei.

— Ce-ai zabovit atita ?

— Am avut de ispravit o lucrare. Ai stat adi-
neauri cu Tosca ?

— Ne-am intalnit Tn usa halei. Cand am aflat
cine e, a intins-o iute, altfel 7i trinteam eu una.

— Nu, sa nu te bagi. Netd, se opuse Liza.

— O fi crezind c-ai sa fugi dupd el. Da’ ce esti
tu?

— Nu fug dupa nimeni.

— Dacd nu vrea, sa-si scoatd prostiile din
cap, duca-se. Sa nu te umilesti in fata Ilui.

Liza Tnoratd. murmuré:

— N-am de ce sa ma umilesc.

Aneta nu mai zise nimic. O lud de brat si-o
strinse lingd ea, ca si cum ar fi vrut s se sprijine
una de cealaltd, caci si in viata ei intervenise un
eveniment nou si important. Era atit de neobisnuit
pentru ea, Tncat nu mai putea sa taca. Trebuia nea-
parat sa-lI destdinuie cuiva si fiinta cea mai apro-
piatd era Liza. Acasa, dupd ce pregati dejunul si
mincara, se culcara amindoua pe divan sa se odih-
neascd. Liza abia atipi, cind o auzi pe sora-sa
spunindti-i:

— De miine nu mai lucrez la turnatorie.

stia. Curind, si intr- ; *erreslzul avea sa de-
cida o imprejurare.

Din cind in cind. veoea pe I3 tivnator:e un
barbat tinar, smead togrjit, Tmbracat
in halat albastru. Era s x-jar  discuta cu mes-
terul Neagu cusururle ¢ e uoei piese; Cum aparea,
se stirnea o susoteala vie printre lucratoare. Anete,
preocupata sa nu sirice vrec fermd, era absenta
la cele din jur. Oda:a re : -i mesterul Ti explica
ceva, rasari si strj-grr— Aresta 0 privi insistent;
avea ochii rotunzi, ageri si sm-.atori. Paru mirat
ca pina acum n-o vazuse. ,,De unde ai adus-o,
mestere?* 1l intrebd pe Neagu, surizind. li In-
tinse mina Anete:. Tncurcatd, ea sovadi, scuzindu-se
ca palmele 7i sint m-dare de pamint. ,Nu-i ni-
mic, spuse el, apucir.du-i bratul mai sus de cot.
S& ne cunoastem. Pe ~ -e ma cheama Savu Tran-
dafir".

Aflase apoi de la celelalte lucratoare ca Savu
Trandafir era un strur.gar renumit Era invitat la
mari uzine, n tarda, ca sa Tmpartdseasca metodele
sale de lucru. Ziarele scriau articole despre el, ii
publicau fotografia. Cu at:t mai mult, Aneta regreta
cd nu fusese mai teapana. ,Si-o fi Inchipuit ca
m-am intimidai", Tsi spuse, hotarata sa risipeasca
o astfel de parere.

Savu se arata mai des pe la turndtorie, mai
ales in pauza de prinz. De cite ori venea, 7i adre-
sa un cuvint, doud, sau zdbovea putin Iingd ea.
Alteori, cind era ocupat cu mesterul, Aneta simtea
cum o urmareste cu privirea. Susoteala fetelor re-
Tncepea, veseld, strdbatutd de cite un ris icnit. Si
nu contenea decit dupa plecarea lui Savu. Aceasta
insufletire a lor nu avea nimic rdutdcios. Aneta
palea de enervare si se sforta sd& se concentreze
asupra lucrului.

Miezuitoarea Virstnica, cu parul alb, cu care
se Tmprietenise, incerca sa-i alunge orice mihnire
din suflet. Fita, lucrdtoarea negricioasa, uscativa,

cu ea. Lantul greu de care atima un carlig imens
plutea parcd amenintator dbasupra Anetei. Ea
sari din mijlocul drumului pe bordura de ciment,
ferindu-se. Lantul se clatina in vazduh, se legana
incoace si-ncolo, si cand Aneta porni mai departe,
zari iar cirligul de fier sus, deasupra crestetu-
lui. Zdapdcitd, speriatd, nu mai stia cum sa scape.
Statea Tncremenitda suduindu-1 pe macaragiu: ,,Sa
dea dracii Tn tine!". O mina ocrotitoare i se
puse pe umar si-o Tmpinse Tnapoi pe bordura de
ciment. Podul plutitor se indepdrtd, lunecind pe
sine. ,E o gluma proastda. Nu te teme, ca nu-ti
face nici un rau". Era Savu. Ea i Tnlaturd mina, in-
frinindu-si  un tremur launtric. Ar fi vrut sa-l
lase, s-0 ia pe alta parte, numai sd nu fie Tmpreu-
nd. Mergea totusi alaturi de el si fu grozav de
surprinsa cind Savu Ti spuse ca n-avea inclinare pen-
tru munca de la turnatorie. Parerea lui era ca nu
va ajunge o.bund miezuitoare si sa caute altceva.
Aneta, Tmbufnatd 1l contrazise, se supdrase: nici
ea singura nu-si explica de ce nu recunoscuse ca
aceasta meserie nu-i placea. Savu pricepu ca fata
fagaduia din mindrie. Cu alt prilej, aparent fara
nici o legaturd, o invitd in sectia Jui la pauza de
prinz, sa- vada cum lucreaza. Aneta, banuitoare,
pretexta ca are treaba. Savu insistd, 0 ruga sa
treaca a doua zi. Era surizdtor, retinut, si avea un
zZimbet clar, care-i insufla Tncredere. li promise si
imediat dupd aceea i paru rdu. Dimineata urmd'
toare, abia astepta pauza, era nerabdatoare, curioa-
sa si oarecum findoitd. Ce interes putea avea un
strungar vestit ca el pentru o fata oarecare, ne-
insemnatd. De ce o invitase in sectia lui ? Dupa
0 scurta nehotarire, Aneta se duse. In sala strun-
gurilor nici urma de Savu. In primul moment fi
fulgerd prin minte, absurd, ca-si batuse joc de ea.
| se aprinsera obrajii, mai ales ca unii dintre mun-
citori se uitau cam nedumeriti la ea; era stinghe-
ra, descumpanitd, 11 intreba pe un pjuncitor Tndesat,

ale constructiei, pentru a-si putea face
o imagine globala.

roscovan, de Savu. Acesta Ti spuse ca era plecat
la Arad intr-un schimb de experientd. ,,Ce proastd
sint!" se Tnvinui Aneta, parasind iute atelierul.

A treia zi se trezi cu Savu la turnatorie: ,, Te rog
sa ma ierti, 1i spuse. A fost ceva in afard de pro-
gram si a trebuit.sd iau trenul de noapte. N-aveam
cum s&d te Tnstiintez, fiindcd nici nu stiam unde
locuiesti. Te astept astazi, da ?* Ea 1l asculta cu
raceald; doar degetele i se miscau mecanic, aproape
nu mai avea controlul lor. ,Bine", murmurd, ca
sd curme, fara sa-si ridice privirea.

Spre prinz, cind intrda in atelier, Savu veni spre
ea. ,In cinci minute sint gata, 7i spuse bucuros,
revenind la strung. Stai Tn stingd rfiea ca sa nu-ti
sara vreun span in ochi". Strungurile lucioase erau
aliniate unul Iinga altul si sunetul lor monoton,
uniform i distra auzul. Era o vibratie permanenta,
care circula si prin trupul ei, dindu-i o senzatie
placuta si linistitoare. De altfel, totul aci era infun-
dat, surd, in comparatie cu zgomotele din restul
uzinei. Pind si oamenii erau mai tacuti, cufundati
Tn strunjirea si modelarea pieselor. Miinile lor a-
veau miscari agile, precise si delicate, in timp ce
privirile descifrau atent schitele alaturate. Dom-
nea o Tncordare mutd, intensd, si numai dupd ce
urechea i se obisnui cu aceastd vibratie continug,
monotond, Aneta deslusi un shirniit ca de corp me-
talie Tnvirtit cu o viteza uluitoare. Mai intii nu-si
dadu seama de unde venea, cdci Savu lucra calm
si nici un gest nu trdda un efort deosebit. Cind,
insfirsit, descoperi ca strungul lui raspindea acel
vijiit ametitor, ramase ca pironitd asupra miinilor
sale. Savu termina ultima piesd si i-o intinse; era
find si strdlucitoare ca o bijuterie. Aneta o lua in
palma, o rasuci pe-o parte si pe cealaltd, apoi i-0
inapoie: ,E frumoasa!... Eu n-o sa pot niciodata
sa fac asa ceva |“ spuse cu obida, si, brusc, fugi
afara.

Peste doud zile, nu fara truda, Savu o readuse
in atelier. Rabdator, meticulos, 1i dezvalui pe rand,
piesd cu piesd, constructia strungului. Anetei i
ajunsera familiare denumiri ca ,,universal”, ,pdpusa
mobild*, ,pdpusa fixa", si dupa douda sdptdmini
se man ea Tnsasi cite lucruri stia despre aceasta
nMstod ccmplexd si gingase. Ar fi dorit mai mult
ci <ri% s-o0 poata mintii, dar nu Tndraznea sa-si
marturiseasci dorinta, cdci, pe undeva, o astfel de
posto.Jtate o Tnspaimanta. Aneta rise singura de
<« ; ctoe ar fi acela care sa-i incredinteze cindva
un s.'xig ? Atunci ce voia Savu de la ea? De ce
ifi ucrifica tartul ? Erau adesea Tmpreund si
ur.ecri 0 conducea pina acasa. Altadata nsd, nu-1
vedea cateva zile in sir; era prins n sedinte, umbla
to i par — . csnterinte. O anunta cind
era ocupat Tncepu sa-i simta lipsa. In toiul Ilu-
cre.-:;, gandul Ti zbura la el Era din ce In ce mai
straina de munca ei._ Ce-i cu mine? se ingrijora
Aneta.

Intr-o pauza, Savu, pe neasteptate, T7i spusei
LAvem de vorbit Asa nu mai poate sd meargd".
Se retrasera ntr-un colt mai ferit rezemindu-se
de-un strung vechi, care nu functiona.

— Eu cred ca turnatoria nu-i de fine. In sase
luni de zile, 1ti garantez ca te invat strungul. Vrei
sa lucrezi cu mine? O sa fiu un profesor blind.

Dedesubtul cuvintelor, Aneta deslusi si un alt Tn-
teles, pe care nu stia cum sa-1 primeasca. Il privi
fix, adine: — ,,Da, vreau!" spuse, sigura ca intre
amindoi nu va fi altceva decit ce va voi 'ea. Savu
i cuprinse palmele intre mfinile lui. ,N-0 sd fie
usor sa te muti, dar asta las-0 in seama mea".

Trecuse o saptdmina si Tntr-o dimineata Ti co-
municase ca mutarea era aranjata. De miine va
lucra la sectia de strunguri. li daduse si-o invi-
tatie pentru o conferintd de fruntasi, care se tinea
In ziua aceea la sase, In sala ,Filimon Sirbu“
de linga gradina Icoanei.

— Ei, acum ti-am spus totul, oftd Aneta, cu
bratele Tmpreunate sub ceafa.

— Tu, Netd, lui Trandafir 7i e drag de tinel
exclama Liza, ca in fata unei mari descoperiri.

— Nu vorbi prostii | spuse Aneta, rizind.

Liza o Tmbrdtisa, Tneintatd, vioaie.

— E asa cum zic eu. Si de ce n-ar fi? Esti
frumoasd, desteaptd, vrednica.

— Copildroasd mai esti | 1-o fi placind de mine,
da’ ce-o sa fie.. vom vedea mai fncolo.

— Sa nu mai discutdm degeaba. E ora cinci,
scoald-te, Tmbraca-te, sa nu Tintirzii, o Tmboldi
Liza.

— Trebuie s& ma duc, nu? spuse Aneta, ca Si
cind voia sa aiba si consimtamintul ei.

— Categoric! afirma Liza.

Sari jos de pe divan si o trase si pe Aneta,
care-si puse papucii in picioare,  Tndreptindu-se
spre dusul din fundul culoarului. In acest rastimp,
Liza deschise garderobul cotrobdind prin rafturi.
Scoase bluza de poplind albd, un fular colorat
straveziu si cerceii ei de sticla albastri-verzui. Cind
se Tntoarse Aneta, o sili sa se Tmbrace cu toate
aceste lucruri.

— Parca-as merge la bal. zZimbi ea, supusa,
pieptanindu-si parul lung, negru si matasos, pe
care: si-l strinse intr-un coc. Tnainte de a pleca
isi sdrutd sora, dar in pragul usii se opri:

— Si tu, ce-0 s& faci? Ai sd stai singura a-
casa ?

— Eu? rosti Liza cu aerul ca nu se sinchiseste.
In coltul gurii i se ivi insd o strimbaturd mica si
tristd. Ei si ce-i daca stau acasa? Si cu o veselie
fortatd: Ma duc si eu la Geta, tot n-am fost de-
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ALFRED MARGUL - SPERBER
Strofe pentru

|. Stantele tineretii

Te-aduna iar, nor alb de altadata !

Te am daruit cu nume de femeie.
Mesteacan zvelt, cu brate-n zbor, de fata,
Fugisi in zori, desculta, pe aleie.

p N p)

N-am sa-ti astept cuvintul ce saruta..
Fii nerostitul cintec ce l-as vrea,

Si pasul lin... Se leagana, tacuta,

In mersul tau copilaria mea.

Din ochii tai stancutele beau, noapte

Nu mai rotesc pe turn, rastit alai. *
O daruie-mi din ochii-ti negri noapte,

Nu vreau furtunii iarasi sa ma dai. S
Si toamna, iarasi, nu ma vreau pribeagul.

Din zbor, orbeste-n poala ta cazui. e

In lung popas va poposi pribeagul.
Stancute cheama. Nu ma da nicicui |

Il. Tntunecata

Care din doi, iubita,
Te-aratda mai purd crezi
Oglinda, luminii vrajita,
Eu, care umbra-ti pastrez?
Si cine-si mistuie, cine,

In ochii-ti chinul enorm :
Cei care dorm linga tine,
Eu, care nu pot s-adorm ?

Stii tu si cui esti si cit
Dulce tihna, urgie ?

As vrea sa te uit intr-atit
Incit sa-mi ramii pe vecie |

In romineste de EUGEN FRUNZA

FLORIN MUGUR

Si totusi, Tn noaptea aceea am scris versuri.
Stau tulburat pe marginea amintirii,
aproape speriat de gindul care mi-a venit
si totusi sigur ca asa s-a-ntimplat s
acolo, in hotelul din mijlocul cimpiei -
pentru ca asa era : intr-un oras din mijlocul
cimpiei-
care scirtlia din toate
ncheieturile,
nevazufi s-ar fi
pregatit
sa-l coboare pentru totdeauna in pamint,
acolo, in hotelul acela vechi
care, cu 0 noapte Tnainte de darimare,
isi retraia visurile trecutului,
am scris versuri luminoase si pline de voiosie.

acolo, in hotelul

de parca o mie de scripeti

Era intr-adevar ultima noapte Tnainte de
darimare

Si treceau pasi greoi pe culoare, umbre ieseau
din ziduri,

oaspeti vechi ieseau parca din ziduri - s din
nou
tropaiau negustorii de vite, rideau c-c-
arendasii,

clatinind cheile camerelor, cheile

de care atirnau greutati imense de me‘c
rotunzi bolovani de metal cu numere triste -
treceau pe culoare vechii stapini oi hote u u
leganind cu o neagra voiosie chehe grele,
izbindu-le rasunator de pereti si de us

Si sub navala aceea sumbra,

covoarele isi aminteau ca pasii aceia le-au &
furat culorile,
si de-atita jale tirzie se destramau de tot O

mesele isi coborau si mai mult umerii ;
scaunele se aplecau si mai mult -
si toate zidurile tremurau ngrozite.

Acolo, in vechiul hotel - mi-aduc bine aminte

si sint sigur ca despre noaptea aceea e vorba -

acolo, in hotei, in camera cu ferestrele strimbe,

am scris, am scris toata noaptea,

si veneam din cimpie, cu buzunarele pline de
frunze,

si aduceam cu mine aerul cimpiei

si aduceam cu mine cuvintele taranilor

adunati In mari sesiuni agricole, chibzuindu-si
soarta ;

acolo, in hotelul murdar care-si astepta in zori

darimarea,

am scris versuri despre un minz.

Nu stiu cum a intrat minzul Tn camera aceea de

hotel.

L-am gasit in  mijlocul camerei - si l-am
recunoscut:

era minzul unei colective tinere, pe care o
vizitasem

in dimineata care trecuse,

avea Si nume, avea Si yiitor, avea

picioarele ca niste crengi lungi,

pind nu de mult pline de muguri.

Din clipa cind a aparut minzul,

in hotel s-a facut liniste.

Parca toate miscarile ncetasera.

Parcad toate umbrele reintrasera in zid.

S-a auzit numai o soaptd, undeva, la capatul
unui culoar:

era_un numar - si nu ma inselasem : A e
inainte de a disparea, cineva imi pretuise minzul (y
in bani 0
si plecase, coborind in adincurile acelui numar. 'e
Minzul se misca prin camera si numai el era
real, €
cum atingea patura cu pielea lui lucioasa, cum
se rezema,
nesigur pe picioarele lui, de genunchiul meu,
cum Tsi ridica victorios capul cu ochii fierbinti. C

Dimineata, cind am parasit hotelul,
auzeam ziduri cazinau-mi in urma ;
stiam cd n-am sa-l mai zaresc daca ma uit. e
O pagina scrisa Tmi fosnea ca o frunza
deasupra inimii.
Masina raionului de partid
ma ducea din nou in cimpie -
si la capatul drumului
un minz se plimba pe sosea,
asteptindu-ma sperios sa-i ating botul cu

degetele.

— Muntele trebuie sa ne dea pina
si ultima farima de metal... — aces-
tea au fost primele cuvinte ale mais-
trului de schimb Vasile Chincea, zis
Directorul”, cind am deschis cu el,
zilele trecute, una din acele discutii

care nu au ca obiect culegerea unor
date pentru reportaj, ci se Tncep asa,
fiindca intre cei doi calatori pluteste
aburul usor al viitoarei prietenii. Bine-
inteles, a urmat el, nu privim meca-
nic aceasta chestiune. Ne avintdm nu-
mai acolo unde .intern convinsi de
rezultate, acolo unde e rentabil...

Tncerc sa astern Tn scris ceea ce
am auzit de la tovarasul meu de
drum.

Mineritul nu-i floare la ureche, dar
ajungi cite odata, deprinzindu-te cu
munca sa nu fi se mai para ceva iesit
din comun.

De-as fj copil, as face ca baietan-
drii vecinului sau, pe care i-a vazut
intr-o zi judndu-se .de a puscatul” si
..de-a hotatfa". Bateau dtesa cuie in-
tr-un mal legau de ele citeva capete
de sirmi, apoi atenti, in virful picioa-
relor, Se retrdgeau mai departe, de
unde — tot ei — la citeva minute. Tn-
cepeau sa strige din toate puterile:
Lbauum... bum™ mimind cit mai stras-
nic in sunet, energiile unei dinamite
inexistente.

LExtraordinarul™ in minerit, temda
reportajului senzational, e mai degra-
ba calcul rece, Tncordare patimasa, pu-
tere de daruire. Adincimile te farmeca
si te ademenesc, si-n trecerea prin ele
lasi cite o secunda din viata ta. Lasi

0 secundd, si incd una, de parca ai
vrea sa fecundezi cu boabele timpu-
lui tdu toatd imensitatea Tntunecatd a
linistii Tnchistate.

De-ai fi copil, jocul ti-ar parea plin
de mister. Necunoscutul te intimpina
la fiecare pas. O lume imensa in care
nu vezi cu ochiul, ci numai cu son-
dajele si perforatorul. Geodele, ,,cap-
turile”, taria Tndaratnica a stincilor,
intunericul — iti stau Tnainte si-n
urma.

Si totusi, nu dai Tnlaturi.

Pe cap ai casca obisnuita, pamintie.
Sau casca galbenda, de maistru, sau
albd, de inginer... Pe masura ce cu-
loarea devine mai deschisd, dupa gra-
dul tehnic, ai si 0 mai mare raspun-
dere fatd de lumea din intuneric, fatd
de adincurile in care se lucreaza.

Sa fii ani in sir miner, Tnseamna a
trdi o a doua geneza. Te modelezi alt-
fel, pe masura universului muncii si
vietii tale.

\ asile Chincea a lucrat in mina 12
ani in sir. Astazi e maistru. Adincurile
au in el un dublu potrivnic.

Sectorul 1V, Baia Sprie, unde a lu-
crat mai Tnainte, e un sector tindr. A-
colo a Tnvatat ca pind si prin munte
vitezele pot fi ametitoare.

Apoi a lucrat la sectorul Il. Un sec-
tor ,batrin". Aici a Tnvatat stapinirea
de sine, precautia, lupta pentru efi-
cientd. Una e sd lucrezi in panouri
mari, ca intr-un adevarat cimp. Alta
e sa al un sector din care s-a stors
ceea ce era spectaculos, monumental.

Tnsusi faptul de a fi repartizat apoi
ca maistru n acelasi sector implicao
caracterizare.

»La sectorul doi se face artd", au-
zisem pe cineva spunindu-mi. Mais-
trul Chincea avea sa mi-o confirme.

Tmi citd doua nume: al Iui lon Un-
gur si al lui Asmondji Nicolae. Si spe-
cialitatea lor ,artistica": rapirile de
pilierl |

Sa ai deasupra nu bolta compactd,
ci bolta farimicioasd, rambleu care Tti
pindeste fiece eroare sau ezitare, —
si totusi schimb dupd schimb, lund de
lund, s& iesi victorios, scotind atit mi-
nereu cit se asteapta de la tine, nu-i
de loc un lucru usor. Nu seamana ci-
tusi de putin cu jocul copiilor care
pusca in mal, la lumina soarelui, cu
dinamita fictivda si apoi fac zarva
mare din gura: ,burnm" ,baumrn".

Adincimile te pindesc cu zeci de
capcane, dar tu esti miner, esti sta-
pinul acestor adincimi si nu le lasi
nici o clipi si banuie ca ai ezita.

Exista bariere peste care inspecto-
rul geologic sau conducerea minei
spun ca nu se poate trece. Ca avu-
tille de dincolo, desi de nepretuit, fac
mai putin decit riscul. Si, desigur, au
dreptate.

Care e insa cuvintul minerului ?

Maistrul Chincea mi-a vorbit despre
unul  din ortacii sai — comunistul
Grigore Mihnea. La un moment dat,
sectorul pierduse teren serios in 1n-
trecerea dintre sectoare. Minerul Mih-
nea a inteles situatia. Si-a dat seama

ca eforturile n-au fost la Tndltimea as-
teptdrilor. Si, Tmpreund cu echipa sa,
a hotarit; vom da minereu mai mult.
Vom trece peste greutdti si 1l vom
scoate!

in acest raspuns al comunistului
Grigore Mihnea trdia Tntreaga lui con-
stiintd de miner. Conducerea minei
l-a inteles, I-a aprobat sa dea mine-
reu dintr-un loc de munca presupus
mai dificil. Cit despre el, despre cel
care ceruse sa lucreze acolo, s-a dove-
dit cd stiuse ce spune. A muncit cu
multa iscusinta, cu deosebita ardoare,
A aratat ca n jocul cu muntele oa-
menii stiu s& cistige.

»5a smulgem muntelui  ultimul
graunte rentabil de minereu” un fel
de memento interior al tuturor mun-
citorilor din sector. Gheorghe Onea —
Buzesti sau Anton Bistritki, pregatin-
du se pentru apropiatul examen de
miner, au acumulat aici, sub privirea
atentd a inginerului Francisc Craciun,
a tehnicianului Francis Tulici sau a
maistrului  Chincea. cunostinte temei-
nice, multilaterale. La virsta lor, cind
tineretea nu si-a luat incd ramas bun
pe deplin de la jocuri si exuberanta,
calatoria prin munte, munca in aba-
taj, puscarile, wvuietul de raspuns al
galeriilor Tndepartate pastreaza o nota
de neprevazut sl extraordinar.

Un extraordinar nsd, de care Tsi
dau tot mai bine seama, ca ei Tnsisi
il stapinesc si-l salveaza.

Mihai NEGULESCU

Ciu6aituf 'Dosite. flitan

:tc : pe o viijoare sosea forestierd, actualmente in constructie
- — pereti: uriasi de piatra stateau parca sa
caM din inalt'asupra noastra. Valea Sohodolului, taiata de fierastrau)
<..< Jr-picd muntii in doud, for-
Lo zeci de metri. Arborii, m-
fffcrT ceta din incaptinarea si maretia muntelui, si-au infipt
peretele vertical de piatra, crescind spre cer

- ?ir.r

» A - <z z2z27'
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Bumbesti-Prtic, candidatul de partid Vasile Flitan duce o viatd de
adevarat om al epocii noastre. Fruntas in munca de crestere a oilor,
cautd zi de zi sa le asigure o ingrijire minutioasa bazata pe cu-
nostinte zootehnice. Hrana abundentd si substantiald mdareste pro-
ductia de lapte si lind. Vasile Flitan stie lucrul acesta. A citit n
carti si in ziare despre stiintele zootehnice. Aici, Tn muntii Parangu-
lui, la stina, pe linga alte lucruri se afla si cuvintul tiparit, aartea.

Totr-ai ednlibrn pe care I-ar invidia cu siguranta vegetatia paduri-
Xc cimpesie.

Ape cristaline; gilgiind pe sub stmci kilometrice, pesteri bizare,
grote ji ptriwi natinie. de o frumusete uimitor de simpla si salba-
tic™ vji si jobageasci imaginea acestor locuri care poarta inca
pe creste zapezile timpului. Aici, Tn singurdtatea silvestra si pri-
mari ca irne de ursi pe poteci, I-am intilnit pe Vasile Flitan, omul
care nr-a devenit prieten. E un om mijlociu ca staturd, parul negru
ou-;, ._ ocri .. tK-t. tarcd sa strabatd desimea padurii. Barbat
de tnsife; crescut la aer pir, sub cerul liber.

.C. cunoscut. Avea, undeva
pe citiri, aproape 900 de oi care pasteau sub soarele primaverii
tojfBte fi mai ma la briu un fluier Tnnegrit de vremuri, tivit la
capote ca chingi late de alama. L-om rugat sa cinte. A scos fluierul
de ia br-u ca timiditate ?i l-a asezat aldturi in iarba. N-a cintat.

r<x'T era Sir.jecea a artistului anonim in fata omului ntilniit prima
oerti. E candidat de partid. Vasile Flitan. Lucrul acesta aduce o lu-

Je* —z i ST e semn al vremii noi, vibrant
si pEn de otmrfioafe. C'obanui Vasile Flitan poarta Tnca in pri-
varl o ami de trictete mostenita de la strabunii sdi chinuiti, tot»
ndrtori prin tmmlii Cnrpati. Coban dm tata in fiu, baciul Vasile
a mostemt priceperea rara a ingrijirii turmelor, A bdtut muntii
Paring-iu: t> pomstdTransilvaniei ani la rind, Impreuna cu tatal
sin, bdtitad rtitan si viata nu-i daruise nimic bun si irumos, in
afard de codri si cer. Azi. salariat al, gospodariei agricole de stat

Cartea e un izvor nou printre limpezile izvoare ale Carpatilor. Un
izvor pe care creierul muntilor il cunoaste de abiain zilele noastre.

Din cele aproape 8000 de oi ale gospodariei de stat din Bumbesti-
Pitic, cele 800 date in Tngrijirea lui Vasile Flitan, sint parca mai
bine hranite, cu productie sporita de lapte si find. lar la cei 778
de miei fatati In primavara aceasta, mortalitatea s-a apropiat imbu-
curator de cifra 0.

Nu e un lucru usor s ingrijesti o turmd. Dar atunci cind statul
iti creeaza conditii bune de trai, asa cum i-a creat si candidatului
de partid Vasile Flitan, pasiunea pentru meserie este si mai fier-
binte. Privesc la Vasile Flitan cum scoate din traistd cas dulce si
proaspat. Gustam Tmpreunda cu mare poftd. Jos ne asteapta izvoa-
rele cu apa limpede si rece ca gheata.

Intr-un tirziu, ne-am despartit, ne-am strins mfinile cu prietenie.
Toti muntii au privit parca spre noi si si-au plecat fruntile grele de
crengi si ninse de iernile timpului. A fost ca un salut. Cind am
ajuns departe, pe firul zgomotos al Sohodolului — singur—am auzit
un cintec din fluier, cald si legdnat ca o chemare a muntilor. Se
impletea cu murmurul apelor si cu Treamatul prelung al vintului
prin codri. Au frematat frunzele Tn jurul meu sub boarea serii si
sufletul mi s-a umplut de cintecul acela.

Era Vasile Flitan.

Imi cinta mie, de dincolo de paduri, de la marginea Tnserarii,
cintecul luminos al diminetii vietii sale.

Rusalin MURESANU

Eofoi LEA JOSIE

a te ntilnestl Bi fundul
Moldovei, cu un nume
ca Florian Dobre, atit de
familiar in cimpla Duna-
rii, tl se pare curios la
prima vedere. In adevar,
inginerul agronom  Flo-
rian Dobre nu_S-a nds-
cut in satul Volovat de linga Ra-
dauti, ci e fiul unul taran din Cala-
rasi. Si tatdlui sdau nu l-ar fl trecut
prin minte, Tn 1925 ca soarta griului;
orumbului, cartofilor si castraveti-
or, din preajma vechiului oras. mol-,
dovenesc. Va depinde si de pricepe-
o5k Vd 21 Os )
rea fiului sau. Dar parintii nu sint
cel mal adesea profeti pentru urmasi.
Taranul din Calarasi sl-a dat fiul
la liceul din ordsenii dunarean si,
dnd scolarul si-a dat maturitatea,
tatdl a facut matura si cumpanita
cerere de intrare Tn gospodarie... Cele
douda amanunte biografice sint mici
amanunte concomitente cu _‘'marea
Istorie a patriei care a Tngaduit lul
Florian Dobre sa se prezinte la Fa-
cultatea de Agronomie din Cluj.

Ca student la Agronomie, a facut
practicd la G.A.S, Stupinl din Bra-
sov, unde a si ramas o Vreme Tm-
preuna cu sotia lui. Alexandra. Din

Primii
ani

1954 s-a ivit pe lume un alt ceta-
tean cu numele de familie Dobre;
un copil cu parul béalai ca paiul, si
cu accentul lin. moldovenesc, despre
care tatfi-sdu, inginerul, spune: ,va
fi un adevarat agronom; cunoaste
de pe acum plantele, cu viata sl ros-
tul lor...“. Daca Florian Dobre fTsi
iubeste si stimeazd sotia _ca pe un
adevarat tovaras de viata, atunci
asta <e datoreaza si muncii de_zj de
zi la tara a fetei crescute la_Radauti.
Si daca in facultate a Tnvatat nu
numai stiintd, dar si notiuni si_fer-
mitate politicd Tn organizatia U.T.M.
ajungind n comitetul regional
U.T.M. Brasov_in 1957, la Dornesti
a fost primit in partid Tn preajma
celui de al treilea Congres al Par-
tidului. Ce e un comunist ? Un_om
care, dueindu-si palma streasina la
ochi, vede mai departe, pentru ca
a Tnvatat sa Intrezareasca dincolo
de plaiul de azi, culmea de_ miine,
si nu doar s-o zdreascd, ci sd cres-
teze marcajele si sa taie drumul...
La topitorie 1 s-au dat Tn _grija prin
1960 si_vechile gospodarii ~ colective
din  Dornesti, si 1n 1961 Fratautii
Noi, pentru ~a fi chemat apoi la
sfatul Bopular oras, cu noi sar-
cini. upa consfatuirea _ colecti-
vistilor  pe tara, muncitorii si ta-
ranii din regiunea Suceava au ho-
tarit sd schimbe ritmul lent al isto-
riei paminturilor : Tnainte chiar de
Tncununarea colectivizarii, inginerul
Dobre a fost delegat de sfatul popu-
lar sa alcdtuiasca planul unei gospo-
darii colective noi-noute: aceea din
Volovat. Ceea ce a si facut, pastrin-
du-sl delegatia de inginer agronom
al colectivei "si_dupa alcatuirea pla-
nuluj... Sotia lui a fost numita profe-
soarda la centrul scolar zootehnic din
Radauti, iar el raspunde de proas-
pata gospodarire a_Volovatului...

»Gazda” lui e chiar sfatul popular
al comunei. In fiecare miercuri, sotia
vine sd-1 vada, Tn flecare simbata el
isi veae familia la Radauti, si_ de
flecare datd au atitea sa-si spuna —
el despre progresele gospodariei, ea
despre succesele scolarilor, si amin-
doi despre viitorul copilului — in-
cit s-ar mira daca li s-ar sP_une cd
perechile se cunosc dupa citiva ani
atit de bine, Tnelt de multe ori tac,
nemaiavind ce-si povesti... El, ingi-
nerul, raspunde acum de 1400 hec-
tare, din care 1020 arabile. Gindurile,
planurile, preocuparile lui zilnice au
un tel precis... sa-i ajute cit mal
mult pe colectivisti sa obtina de pe
aceasta Tntinsa suprafata recolte_ cit
mai mari. roductie de bazd o
formeaza cartofii. Cit va fi recolta ?
Tnmultiti 195 hectare cu 18.000  kg.

Prieteni noi si-a facut multi n
citeva luni noul agronom. intii Cos-
tan Halip, presedintele gospodariei,
dar si_pe presedintele sfatului. Apoi
brigadierii, pe care Ti cunoaste si-i
pretuieste dinainte de_a deveni agro-
nomul gospodariei. Cit timp era de-
legat cu planul de productie al co-
munei, unde paminturile abia urmau
sa fie tarlalizate, el a alcatuit planul
sfatulndu-se cu cel mai_buni gospo-
dari ai satului Volovdt, care I$i
Tnaintaserd cererea de fTntemeiere a
gospodariei. Laolaltd au trasat pers-
pectivele si modurile de asigurare a
recoltei globale, adunate in  aceastd
vara din productia parcelelor. Cu ei
continua si azi sda alcatuiascd — 1in
noua lor calitate de brigadieri — pla-
nul de a doua zi.

Multe leagd oamenii Tntre ei; pri-
ma zi de scoald, prima declaratie de
dragoste, dar parcd nimic nu cimen-
teaza Tntr-atita, ca primele planuri
de munca si perspectivd ale unei
unitati noi. Tn adevar, inginerul Do-
bre a_ lucrat la gostaturi, a lucrat
la topitorie, dar aici_era ,stiinta”, in
cel dintli an de viata_ al %ospodériei
colective, iar grijile lui sint asemenea
pediatrului Tn_primele luni_ ale nou-
lui nascut. Toatd _experienta de
dinainte si-a pus-o inginerul la ba-
taie pentru noua sa muncd. Daca
soiul_cel _mai _bun de cartofi lI-a adus
din Stupini, inul l-a achizitionat de
la topitoria de la Dornesti,’ cu care
gospoddria a Tncheiat un = contract
Special. E cel dintli Tn ,,colectivé Tn-
cetdtenit Tntr-un sat din fundul Mol-
dovei de catre un inginer nascut in
Baragan si Tnvatat in Ardeal. Cit
despre septel ? Acum se Tncepe con-
structia a doua gra{'duri pentru 100
de vite, o maternitate pentru scroa-
fe, o magazie si un saivan pentru
500 de_ capete, din credite pe_ termen
lung si o parte din banii obtinuti pe
vinzarea cartofilor. ,

...Sint frinturi de biografie  Ca o
scurta biografie a unui nou intelec-
tual, deschisda viitorului: ca_ mladita
unui_ arbore _din lunca Dunarii care
a _prins Tn pamintul Moldovei. Tsi va
darui _umbra si fosnetul frunzelor
plaiurilor moldovene, Tsi va Inchina
stiinta acestei gospodarii al céarei in-
giner a devenit de aci Tnainte.

Veronica PORUMBACU
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Batrina iesi din odaie.
Ramase numai batrinul,

-((” ca o scorburd veche si rasucite

plind de furnici si de carii,

ca un pitic fara barba,

Cu nas mare, cu ochii mici,

aposi, neputinciosi.

Privi nelinistit Tmprejur.

Sa nu-l auda batrina,

sa nu spuna ceva ce nu trebuie,

sa nu 1l certe.

Firul lui de glas veni spre mine

increzator si pierdut

ca un copil care acum se ridica
sd umble,

ori ca un izvor sovaielnic
care de-abia clipoceste

si iar se pierde-n pamint
-Ma gindesc, ma gindesc mereu,
pentru ce am trait?

Nu stiu pentru ce am trait,
eram mindru de patronii mei,
ca sint mari industriasi,

ca sint cineva,

ca si eu sint cineva,

ca stiu ceva,

ca-nsemn ceva,

ca am birou si dosare ;

si-am vindut, si-am Tnregistrat
sapun si cafea

si curele,

si lacate si crema de ghete,
si fire de cinepa,

si fire de lina,

si totul a fost ca un joc de copii...

Ma uit Tmprejur;
tehnica, uzine, laboratoare,

de jurnal

si lobii e altfel,

pcrcd-s o e'dut undeva.

Intr-un fund de ocean,

si am fost un eev bun la ch.me
stiam eiemer-ele lui Menoe eev,
si valentele, totul stiam,

si ce s-a-ntimp at mai flrziu ?
Nimic nu s-a-ntimp!ct:

era o industrie méarurta, de jucArie
nici firele nu le putecm dc

ia anaiiza,

la noi, in Rominia,

le trimiteam in Anglia,

da, in Anglia, la analize,
Si-acum: corpuri noi, me‘a’e no
cu proprietati miraculoase,
orase, laboratoare re'se

totul e ca un ocean,

Tmprejur si deasupra,

dar eu pentru ce am t-ae1
Am vindut pentru ei sapun

si cafea,

si curele,

si fire de cinepa,

si fire de lina...*

Batrina intra in oda e

si el tacu.

Ea 1i puse paltonul

si salul, in jurul gTt.'wi,

iar eJ, ascultator, o vm*4.

Odaia ramase goala.

In aer, intrebarea plutea,
jos, ca O ceata

Si peretii camerei
devenird umezi, a urecos,

si adinei ca un put
imbrocati Tntr-o mizga verzuie.

ko

S*on j mi-apare

ir—e -c=* e-a4 si garderob,

si perne brodate cu trandafiri,
minerul bctrin

cc o asch e colturoasa de stinca,

din Apuse-\

rup*= rostogolita pina aici,
in baz n. carbunelui.

Cu sege'e cenusii, de piatra,
e: ctinge usor

paharul de visinata,

0- .ere-- iooorea

s—avez e si rosie,

cC pnntr-un amurg.

si chec-i *—pu si-l judeca :

*e-c trecut |

sc:i ier am sosit,

prunc de O tcrd,

Cu oc -<~'e sparte,

cc-:i e- - -2 pus staigéarul
=-0=s.J tn ming,

s C- cobor* cu corfa scirtiitoa.
s-cT ‘iz~ z' ~ia oa'ad
Co-dn r-’-a

5 oc-e- (goi co niste diavoli
ce co-e cu-gea naduseala,
iHcrr  --o0- - p- mul meu sut,
s> de-atuao

am oct domnilor,

cd““.-e s snge,

per*ru-o mie de ani

:-an pr—-« de la ei bunda plata
- go** in poor

F muMMmuL.

¢ a verit timp si pentru noi
i-aa a-jms sd dau carbune
se-—, 0i nostri,

1 —1.+ —e* buni am crescut
ia — -e-- echipa,

p*<S dnd, iata,

c- -*-st in penzie

s-ern -ost cu ortacii in ultimul

Numai -oastea, Tn vis,
dnd s' dnd,
-a cobor cu corfa,

sut.

in galeriile cele scobite si goale,
unde umbla glasuri si zgomote,
din anii mei tineri,

si-s caramboluri de vagonete,

ori piriie popii de lemn

si chitdie guzii,

si c'earga zalude

spaimele vechi, de demult.

Dar dimineata

urc iarasi la zi

si nu-mi vad capul ds treburi,
din zori pind-n noapte,

la Sfat si In contiliu, la scoala,
si prin ograda, la noi.

(Zopiii sint mari,

au serviciile lor

in alte orase,

si ne-am trezit singuri, in casd noua,
batrina cu mine, ca dai'huhurezi.

Si numai ce dau, infr-o zi,
cind vin acasa,

de-o copilita

ca vai de ea,

zdrentoasa,

plind de bube si jeg,

cu bratul legat intr-o tirpa,
cd muma-sa, vezi, o bolunda,

o batuse atita, pind st bratul i-a rupt.

Si-a spélat-o béatrina

cu sapun din cel bun

si cu gaz a laut-o,

si cu pomada a uns-0

si-a oblojit-o,

de-a iesit la lumina copila

ca aurul.

Si cind a fost s-0 duca-napoi
la bolunda,

asa a plins napirstocul cel mic
ca inima-n piept mi se opri

si batrina-ntreba :

.Ce facem, barbate?'

Si-am zis:

-Mie dezordine nu-mi trebuieste.
Dac-asa i-a fost soarta,

apoi sa mergem,

sa facem formele de cuviinta,
Si s-o-nfiem*.

Acum sa o vezi |

Cind o aud guruind,
cind li ating parul de aur

cu mina asta veche si batucita,
simt asa

de parca-ntr-un munte carunt
si-o fost facut culcusul

0 turturica

iscata din cele patru vazduhuri,

piatra muntelui s-a luminat
si s-a facut moale
ca miezul de pita,
c-asa-i batrinetea
1i trebuie-o raza de aur,
s& o mingiie.

FLCMB

ler.. r.ird y» fereastrd, am privit cum se  ajut, dar m-am razgindit.

jucan copiii de pe strada mea.

ce-0 sd faca mai departe.

sa vad
urmaream

n-

N'u departe de nai se construieste un bloc, cordat, fard si mi misc, asa cum urmaresc

T :::2 msipul necesar constructiei a fost depo-
Msat 1* spatial de linga blocurile vechi.
zare si tugxuat, un adevérat raj al

Is;

E un

odihneascd. A privit in jur,

copiii gindacelul pus n podul palmei.
Béletelul-floare a stat citeva clipe sd se
cerind cu privi-

Eram la odihnd, cu ani si ani
in urma, in statiunea de munte
S. Era miez de vard, soarele
ardea cu putere. Dupa ce luam masa
de dimineatd, cei mai multi plecau pe
munte. Noi nu plecam, pentru ca Da-
niela nu putea urca. Ea n-avea decit
trei ani si dupa doud-trei sute de me-
tri vroia in brate. Noi mergeam Tn
fiecare zi n parc sa vedem ursul.
Alergeam acolo pentru ca numai asa
Daniela era de acord si manince toa-
td mincarea, sa doarma dupa masa

/si sa nu fie rea cu alti copii. Trebuia
< s-0 ducem sa vada ursul.

Ursul se afla in parc, in fata unei
mici fintini arteziene. Acolo era locul
lui preferat. Acolo il gaseam Tntotdea-
una, nelipsit, de dimineatd pind seara.

fi descoperisem chiar din prima zi
a sosirii sI de-atunci — dimineata eu,
dupd amiazd sotia, sau invers — ve-
neam aici cu Daniela ca si vadi ur-
sul. Ea era cel mai credincios admi-
rator al ursului. Uneori veneam Tnainte
de-a sosi el si fetita ma intreba mi-
rata :

— Unde-i ursul ?

— E-n padure, dar trebuie sa vina

Si venea, intr-adevar, pe la orele
opt sau opt si jumatate. Venea pe mo-
tocicletd. In fatd mergea un barbat
de vreo patruzea de ani. imbra-.~: in-
tr-o haina de piele nou-noutd cu o
mutrd puhava si posomoritd, iar ;r
spate ursul.

Cind 1l vedea sosind, Daniela tipa
de bucurie si se stringea lingd mine,
nitel sperlata Ursul cobora de pe mo
tocicletd si se aseza cuminte pe pa-
jistea de iarbd de aldturi. Barbatul cu
haina de piele scotea din buzunar un
aparat de fotografiat cam demodat si
invita vizitatorii  parcului, zimbind

servil:

— Poftiti, va rog! O amintire de
neuitat, o poza pe motocicletd cu un
urs lingd dumneavoastra.

Cei care vedeau ursul pentru prima
oard se opreau mirati si  amuzati.
Unii se fotografiau. Altii zimbeau si
plecau. Cei care-1 cunosteau, treceau
mai departe nepasatori. Cind avea un
client, fotograful facea un semn ursu-
lui si acesta se urca pe motocicleta,
in spate, clientul In fatd si — pac! —
gata fotografia. Fotograful lua banii
ti dddea un bon.

— Poftiti miine la aceeasi ora sa
luati pozele.

Ursul trecea apoi la locul lui pe
iarbd, sa se odihneasca.

La finceput, Daniela n-avea curajul
s& se apropie de urs. Fotograful ne-a
invitat si pe noi ,sa facem o amin-

tire", dar ea na vrut. li era trica
Sedea lipita de mine si discutam
soapta.

— Tata, ursul doarme ?

— Nu doarme, se odihnes’-

Sau :

— Tata, ursul papa copii?

— Numai copii necumintl

— Eu sint cuminte ?

— Da, tu esti cuminte Pe :ve ac

te papa.
A doua zi, ceva mai increzaMMe.
Daniela s-a aproplat pind ia -apas,

de urs. Si ursul a vorbit cu ea

— Daniela (auzise cian o
tu esti fetitd cuminte ?

Daniela se ingalbeni de frkl — ras-
punse la ntrebari, autotnat

— Da.

— Papi tot la nu»a?

— Tot.

— Si asculti pe tatkvta sa pe rra-
micuta ?

— Da

— Vrei s& vil cu miae pe meoecr
cletd ?

— Da

Daniela s a uitat ta taine speriata,
l-am facut semn sd se dacd Si s-a
dus Lrsul s-a asezat => tari ca ta-
bele pe fhtdoci. eu Daniei» -a beate
si fotograful — tac — i-a ‘oeografiat.
Djpa aceea, sa d s ca irva pe iar-
ba si-au incepat sa se joace anandoi.

Eu sedeam pe bancad jii priveam

Ursul a>ea o Manad ros.aU si cam
jerpelita In fata, pe piept era rupta
si cirpita cu blana de oaie de alta cu-
loare. aproape neagra, dar tai obser-
vai asta decit daca te uitai »:er: Una
dintre labele de jos nu mai avea ghia-
re si nu reusea sa acopere nici pe
jumatate pantoful mare de dama care
iesea la iveald pe dedesubt Am mai
observat si alte defecte. O ureche era
ciuntitd, iar la git lipsea o bucata
maricica din blana. Daca priveai a-
tent, observai prin ruptura un crimpei
din fata alba si palidd a unei femei.
Din cind in cind, prin spartura aceea,

ursul iti »ra = UN ca si se *arargt
de tntsoTMae. Vari era = .Mri
onpn:i Pat « NktrNta M éaer

scertd Lrarf x exa as& »«oe s s
dea bteao pus Oda*, caad a tacerae
sa ora»A atari NasgratN sa

tss sa .«ars --pele cifre treci
Nri. zirrduod amabil

** rog = aaalre ca
ft aM Ma a*s pen-
ar* m=*ud - sa fie

loara paacoc

Di.»a se paca ca anad. e«iest*
adm-r1 trame *< latra vi pase*.
Urm* se «cea <i itwfiam ! si ea ndea
de se prapMea.

FoMgTafada a cocve-sea pasca asu
pesora ca axdgea capuor a-
s-fra «<ndm Ciad au era «me prin
apropiere se aseta a d pe banJL Am
iacer.X wc-ita s& Ndm in vorbi cuti

— De s-ide aveti Mana t

M-a pris* susaxaas

— Va cxrti-at-o ie la un vin-
ziter

— Si cane i indantru ?

— Nevaslamea.

— Si 01. aez cd-i e cald toata ziua
in ba'l?

Mi-a raspuns ironic:

— Ce vrei sa-i fac. sa i pun ghiatd?

Aa na*M intr-un fel care l-a ener-
vat siaibiL Si-a sters fruntea de na-
di®eaii si a aprins o tigare fina.
Fuma k <or Era Tmbracat elegant,

e Nu-mi dadea

nici o atentie

— Si de mult ai blana asta? l-am
intrebat pe un ton indiferent pentru
ca nu cumva S& se supere Si S& nu
vrea sa mi raspunda.

— O am de vreo trei ani.

— Si... de-atunci, sotia tot sta in
ea?

— Tot.

— Si vara si iarna?®

— Da. Avem de lucru in toate se-
zoanete.

sa rifcat ie-
rectari.
mnon Nr sag>

— Gne’” Ea? Pdi de « sa ac sie»?
Vo ;iie*. »

A ridaca: din izmeri g dir spri-icene

— Dacé i convine Dacd im_ I-am
spxs di» prima zi, asa ca n-are ce sa
asta.

— Si-a fost de acord >

— A fost ca n-avea incotro O la-
sase mart cu doi copii ti n-o mai lua
sici drac*. Eu am luat-0, c-aveam ne-
roie Cas fi gasit eu un barbat, da’
e buna prea mica, nu-ncape n ea

Fct-igraful s a ridicat iar, pentru ca
venea pe alee o femeie cu doi copii,
ur baiat de vreo noud ani si o fetita
de reo zece. Fotograful i-a convins
m;‘ede pe copii sa se fotografieze si

a facut semn ursului sd vina la mo-
tocicleta.
~— Cum wvreti, copii, sa va fotogra-
fiez ? Amindoi sau pe rind T
~— Amindoi, amindoi, a strigat fe-
tita.

— Eu ma urc n spinarea ursului,
a spus baiatul.
~— S$i eu tot in spinare, a vrut fe-
tita.
~ Fotograful i-a luat pe cite unul si
i-a pus in circa ursului. Erau grasuti
amindoi si bine dezvoltati. Ursul se
incovoiase sub greutatea lor. In afara
de asta, aranjatul a durat cam mult,
fetita il Tnghiontea pe bdiat sa se dea
mai intr-o parte, baiatul nu voia, tipa,
mama lor a trebuit s& intervind Tn mai
multe rinduri. In sfirsit, dupd vreo cinci
minute de hartuiald, fotografia a fost
facutd si copiil au coborit din spina-
rea ursului, care s-a dus, mergind cam
girbovit, spre pajistea unde-1 astepta
Daniela.

Fotograful n a mai venit linga mine
S-a asezat pe o altd bancd, si-a scos
din buzunar un cocolos mare de banc-
note, pe care a inceput sa le numere,
il priveam atent, urmarindu-i dege-
tele care netezeau cu grija hirtiile mo-
totolite Deodatd, m am trezit cu Da-
niela alergmd spre mine speriata.

— Tata, plinge ursu’l
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eepfllor de pe stradd. Fiecare vine aici cu
-t-i-xa si cdldarusa lui, ocupd o anumitd
pcezrjze gramada si Incepe sa construiasca
Se un castel cu turnuri care se naruiese
cr-ar s- la o adiere de vint, fie pesteri in
care miinile lor intra pina din sus de coate.
La _ra aceea nu erau pe gramada de nisip
decit patru copii.  Scormoneau ticuti in
ms.pui jilav, cind, la un moment dat, o fetita
de vreo patru_anisori a spus:

— Copii, hai sa ne jucam de-a floarea!

l-em urmarit cu atentie sa vad cum se
joaca de-a floarea.

Mai ntli au facut Tmpreunda o groapa adinca
si larga chiar Tn virful mormanului de nisip.
Apoi fetita l-a intrebat pe un bdietel de
vreo trei anisori, Tmbracat cu o salopetd
albastra de catifea :

— Vrei s fii tu floarea ?

Baietelul a fost de acord, sl atunci l-au
Vvirit in groapa. A Intrat Tn ea pina sub
brate. Cellaltl copii au astupat apoi locul
liber din jurul lui si astfel doud treimi din
trupsorul bdietasului au disparut sub pamint.

Dar jocul nu s-a sfirsit aici. Copiii au alergat
repede si au venit fiecare cu caldarusele
pline cu apa pe care au turnat-o pe pamintul
din jurul baietasului-floare. L-au udat din
gresealda si pe haine, chiar si pe cap, dar el
nu s-a suparat. Dimpotriva, ridea. Rideau si
ceilalti copii, grozav de bucurosi si fericiti.
Apoi s-au dus iar si-au adus apa finca de
citeva ori, pina au ‘obosit. In jurul  florii"
se facuse deja baltoaca.

In clipa aceea soarele a intrat Tn nori
si s-a facut putin racoare. Bdietasul a inceput
sd scinceasca. li era frig.

— Mai stai putin, 7l ruga fetita care pro-
pusese jocul. lese soarele acuma si-atunci o
sd-ncepi  sa cresti.

Béietasul a fost de acord si mai astepte
si copili s-au asezat cuminti n jurul lui.

Dar soarele 1intirzia sa apara. Un nor
negru si prelung 1l acoperise din toate par-
tile. Copm incepurd sa se plictiseasca astep-
tind si unui dintre ei fsi lua galetica si
pleca. Pe altul 7l striga maica-sa, si, in
curind, disparurda cu totii.

Baietelul rdmase singur. Se uitd in jur spe-
riat si strigd pitigdiat Si tare :

— Mama |

Dar nu-l auzi nimeni. Atunci Tsi propti
amindoud miinile pe marginea gropii si in-
cercd si se smulga din pamint. Se Tncorda
tot, gemind, dar nu reusi.

In prima clipda am wvrut sa alerg sa-l

rea ajutor, dar nu era nimeni ge aproape.
Oamenii care lucrau sus pe schele, nu-I
observau.

Tncerca atunci Tnc-odatd sa se smulgd. Tsi
propti bine coatele de pamint, isi Tndoi trupul
intr-o parte si se zmuci dintr-o datd brusc,
cu toate puterile.

Pamintul 1l legase puternic de el si nU-i
dadea drumul. Era cit pe-aci sa ma duc sa-I
ajut, dar el incepu din nou sa rascoleasca
nisipul in jurul lui cu minutele si sa-1 arunce
intr-o parte. Nu putea cuprinde decit putin n
cupa micuta a palmelor si atunci Tncepu sa
se slujeasca si de coate. Lucra repede, grabit,
gifiind. Obosi. Odihnindu-se, ajunse probabil
si la o concluzie mai Tnteleaptd pentru ca
apoi continua sa lucreze mai incet, economi-
sind miscarile. Tnfigea degetele mai adine si
indoia mina de la incheieturad aproape oblic,
cuprinzind  mai  mult pamint. Tncet, incet
groapa se deschidea larga in jurul lui. Se
murdarise pe fatd si prin par, asudase.

La un moment dat Tincerca iarasi sa se
smulgd, dar nu reusi si continud sd sape.
Peste citeva clipe obosi lardsi si strigd supi-
rat, parca iritat, spre unul dintre balcoane :

— Mama |!

Dar mama nu-l auzi. Si eu tresarii si
numai curajul lui ma facu sa nu ies Tinca.
Il urmarii mai departe, cu si mai mult interes.
Baiatul lucra Tndirjit, perseverent, cu falcile
inclestate, cu limba prinsd strins fintre dinti,
de Tincordare. Din cind Tn cind Tsi stergea
sudoarea de pe frunte cu mineca, si pentru ca
mineca era murdard de noroi, fata lui era
toatd minjita.

Dar nu se oprea, lucra mai departe.

Cind groapa i se dezgoli pina la solduri, se
opri. 1si  privi miinile, masurindu-le parca
puterea, si le propti cu nadejde de pamint.
Apoi se ncorda si incepu sa se finalte. Mi se
paru cd a reusit sa iasa putin.

Se odihni si incercd apoi a doua oard..

Cind am coborit eu in curte, el |esea din
groapd incet, tragind un picior dupa altul.
Nu reusi sd stea in picioare din prima clipa.
Amortise, pesemne.

Dupa ce se odihni_putin, se ridicd, se
scutura pe salopetd, prin par, Tsi sterse Ibta.

Tnainte de a pleca spre casa, aruncd o pri-
vire spre groapa care Tncercase sa-i ture
puterea, spre pamintul care se indirjise s
nu-l lase sd se Tnalte.

Era o privire mindra, de fnvingator.

L-am urmdrit apoi cum alearga spre casa,
sarind intr-un picior, ca un ied.

Desene de NICA PETRE
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n roman nu este nici o re-
latare istorica, nici un tra-
tat de sociologie, ei reflecta

teaza foarte amanuntit

realitatea prin  intermediul  md si pedeapsd” de Dostoevski). Cu

unor  destine  omenesti.  toatd aceasta diversitate, credem ca

Capitolele ,jilustrative”, me- nu gresim afirmind ca, in toate ca-
nite sa completeze ceea ce na  zurile, romanul traleste numai daca
intrat in  cimpul experientei eroi-  triiesc si eroii lui. Proza epici fard
lor, nu numai cd nu Tmbogadtesc eroi este un nonsens, (ceea ce se
romanul, ci ii sardcesc pentru cd dis- atestda si prin criza romanului con-
perseaza actiunea si Tmpiedica explo- temporan modernist, fapt semnalat
rarea 1n adincime a datelor realitatii, intr-un articol de Georgeta Horo-
intr-o suitd de articole publicate n  dincd).
~Gazeta literard", S. Damian a de- Scriitorii care si-au afirmat adeziu-
monstrat — i, dupa pdrerea noastrd  nea la literatura reallst—souallsta si-au

in mod convingitor — cit de impor-
tanta este pentru reflectarea unor
laturi esentiale ale realitatii alegerea

de cdtre autor_a _unui unghl de ve-
dere adecvat. Fara sa avem ceva de

addugat la problemele tratate de co-

asumat implicit

cit oamenilor sa le devie mai

socialiste si

legul  nostru, vom sublinia doar — pentrl propria lor "comportare. Ma-
n raport cu terna pe care o cercetam sura n care un roman ra-spund(::\ aces-
— Ccd existenta unui unghi de vedere tei sarcini este si criteriul eficientei

este n general indispensabila. Altfel

compozitia romanului se dezarticu- a oamenilor muncii. Fenomenele esen-
leazd si nu se poate realiza concen-  tiale, aspectele economice si sociale
trarea continutului. Dacd unghiul de ale revolutiei, contemporanii le afla
vedere este ales in chip eronat, (si, i prin intermediul publicisticii, prin
din aceastd cauza numeroase aspecte lucrarile stiintifice si mai ales prin
esentiale ale realitdtii ramin in a- documentele de partid, considerate de
fara cimpului de experlenta a eroi- fiecare constructor al socialismului
lor), deficienta nu poate fi suplinita ~ cdlduze Tn viatd. Literatura nu se
prin addugarea unor episoade, de cir-  poate limita la rolul de a ,ilustra”
cumstanta. Pentru ca un roman sa unele concluzii elaborate, ci trebuie
fie bun, experienta de viatd pe care  si imbogateascd cunoasterea omului,
0 reflecta trebuie sa fie intotdeauna  ceea ce poate face numai dacd re-
inedita. flectd realitatea intr-un mod al sau,

In domeniul romanului, creatia li-  specific, descifrind aspecte semnifica-

terard a acumulat o experientd foarte  tive.

bogatd si foarte diversd. Tn patri- Se concretizeaza in experienta omului,
moniul literaturii  universale exista  in traiul lui, in modul in care — ca
capodopere ce reprezinta, fiecare, o participant aI unor evenimente social-
frescd a timpului, dar si romane am-  Istorice — el rezolvd intr-un chip nou

ple in care pe sute de pagini se rela- §i problemele vietii

CARAGIALE

si curentele

literare decadente

Pentru lucidul~Caragiale — observator cu acuitate si sensibilitate de seismo-
graf cdruia nimic nu-i scapa din_ceea ce-i oferda realitatea concreta si imediata,
e la faptd, gest, privire, grimasd, pina la replica, exclamatie, cuvint trunchiat
sau_alterat foneticeste — toate acestea dezvaluind o ?ama mtreaga de moravuri
sociale si caractere, de trasaturi si miscari sufletesti — literatura nu putea fi
decit reflectare cit mai apropiata de adevarul V|et|| iar imaginea artistica, un

cristal, inculcind cu o perfecta transparenta continutul de idei.

Daca la unii dintre contemporanii IUi Caragiale exista oscilatii, deosebiri,
ba chiar contradlctu flagrante intre teorie sl practica lor artisticd — avem in
vedere, de pild e_Al. Macedonsld sau pe Al Vlahuta — intre creatorul realist

Caragiale si teore icianul literar Caragiale nu se iveste nici un fel de discordie.
Realismul, 'care a alimentat aproape Tntreaga _operd a dramatur%ulm si a proza-
torului, ISI afla corespondentele in generalizarile de ordin estetic formulate de
scriitorul Tnsusi.

Opera de’ artd este oglindire, Tntoarcere ,in afard“ cum se exprima _Cara-
giale, SI i £|ICIt ratiunea €i_de a fi std Tn mtelesul uman” pe care trebuie si-1
comunice. Acest nteles 7i asigurd viata. Ca SI organele materiale- ale unei fiinte,
care, prin echilibrul si concursul lor mentin flacara vietii”, la fel elementele de
forma, de expresie, ale operei de arta constituie orgamsmul material al conti-
nutului: ,Sunete, cuvinte, linii si colori, forme — viata nu constd in ele chiar,
in materialitatea lor, ci Tn intentiunea de a_destepta, prin Tnfatisarea lor. un
inteles. Intentiunea — aceasta este esenta vietii; expresia este numai organism —
ei material” (Citeva pareri).

Stabilind primordialitatea ,,intentiunii”’, a_ideii, Caragiale rezolvd cu justete
problema raportului dintre contmut si formi. Pe de altd parte, forma fiind
dictata de continut, secretul maiestriei artistului nu este altu decit acela de a
gasi expresia adecvata de a realiza unitatea dintre continut si forma : .Daci
expresiunea nu poate Tmbraca potrivit intentiunea, opera esy. un_monstru ne-

viabil; expresia se_ topeste-n vint, ea nu Tnseamna nimica- fiindcid r. ea ere
s(cI:t())puI )ea este mijlocul si ca atare, Tn cazul acesta, e_ psate ser.. la Eimie’.
idem

Observatiile acestea, la fel de valabile si astazi, sint cmftaaae
scriitorului;. e_un loc comun travaliul_ chinuitor, dar .
de a reveni si a interveni de nenumarate ori faa textaft W. Cri—
cuind termeni si sintagme, schimbind topica, supr
de punctuatie, sau chiar refacind, compozmonal Tntregul text.. Aceasta

Im Canavale de a c»
Jpotriveala expresiunii cu intentia*, fiir—a gft
rinat sau gol, fata de formalism si decadMu-

Tn ‘gasirea cuvintului adecvat demonstreaza stradania
viata ideii prin — cum zice el —
aversmnea sa fatd de verbiajul nefr
tis

Reallst prin structura, Caragiale se declara Tmpotriva exagerarilor Toman-
tice, cel putin cind e vorba de _dramaturgie, li repugna constructia artificialA a
personaje or romantice de dram& (,,Ruy Blias” si ,Fecioara de la Orleans’) si re-
varsarea nestavilitd de retorism din tiradele lor.

Inaderenta la_acest stil a celui mai realist dintre realjst-criticii nostri este
Intru totul fireasca : exceptionalul personajelor asezate In Imprejurari exceptio-
nale, dezordinea in compozitie, hiperbolismul afectului si al vorhirii sint uturur.
ce dezic conceptia lui Caragiale despre opera_de arta, care Inseamna d*p”na
veridicitate, echilibru, simetrie, desavirsitd unitate intre .intentie- si exprese.

Cit pnveste curentele decadente, pentru acestea Caraglale nu ma- gasepM
tonul serios al unei polemici severe, asa cum 11 grasme pentru romantism,
partarea de viata, de ,Inteles uman®, de ,intentie*, evadarea din p-aira_ .-~+>-
JUtii Tn acela al’ subconstlentulm si al transel mcoerenta hiperuetia i Tprt—IrM
4>rin abuzul de simboluri_si epitete, sau, dlmpotrlva atrofia el pria

ermetica erau, pentru Caragiale, tot atitea semne ale unor elucubratii care
leseau din sfera artei si care, prin aspectul lor ridicol, ii incitau U artiste
ritul satiric. . . .

%?mca dramei romantice din ,,Cronica teatrala” a periodic->iu .1 —a na-

tionala" (octombrie 1885) a fost reluata apoi, rezumativ, In Chera parerl LZteB”.
februarie 1896), cu referire la aceiasi scriitori (Hugo — Sliahtipinrrig ter «m atoe
exemple antitetice (Hernani — Othello). Atacurile Tmpotriva dit>ikastateM ee
manifesta sub forma parodiilor Tn versuri sl a unor note Tnsotitoare,

duse ca material umoristico-satiric destinat Moftului rtxnin Nna Caaeatertete
Moftului romin.

Formalismul parnasian este parodiat In Ab irato, cn ladieana datoaeraartrt
pentru continut si a atentiei total Tndreptate spre virtuozitatea -~ crvxit->7>t de-
monstratia putea fl cu atit mai convingatoare eu rit se tdcea ca alaant uart
forme fixe de poezie (poezia se subintituleaza .sonet ... Jta-tel
bine versul? Ce? Cum? Auzi acolo! / Dar ritmu-ml cursen vinei St rana M
gn’en moque... / Nici pot gindi anunteri! Mi-e tata bun Ap:.:" V.-et f.-1 ac. a
proba? lat-un sonet ad-hoc”.

Antiformalismul caragialian e vizibil sl In nota ce teMtesae aaaeaS "ecaa-

sian” Tn ,,Epoca literard" (1896); intre altele, nota precizeaza cereale ca JtatatoB
rimei sl largimea ritmului compenseaza prea cu prisos lipsa st tta-'-i-
tatea Tntelesului? sl cd, in privinta autorului, ,.tni-ar Ex grt- tipa

d-a dreptul imbecilitatea conceptiei, decit a-1 admira eleganta sl perfecta i:caez--

Versurile si notele glumete scrise pe seama simbolismului i an fse «4ocua
lui Caragiale de miscarea de la ,,Literatorul” si. indeosebi, de efactwfle MarMaa
ale lui Alexandru Macedonsld (Poezia viitorului. IMS) de a explica sl a > T»
,»poezia simbolista complicatd de instrumentalism” sl de a pepuaactaa a“"MMa
unor simbolisti europeni, ca Maeterlinck sau Mallanae. Par-'dn.e 1: aftru.
tn Moftul romin din 1893 (unele au fost publicate din nou la ,,Cateaterai ModkteM

romin”, 1902), si anume: Excelsior, ,fragment dintr-o poema apacalftea — "te-

bollstd—profetista”, Da... nebun : ,simbolist-dantlst”’, Ciminai li ~eao

decadent, simbollst-vizual-colorist”, Amiaza maura. ,,siMteltoa-aclratete”. Cttart-

lor mei, ,,sonet olimpian simbolist”, In curind. .strofe slm:-

,»pastel simbollst-darwInlst™ ~ o
Cu falsa seriozitate, nota poetului la sonetul .CunelraateaMte™ exptaa

cititorului structura ingenioasa a poeziei : ,14 versuri. It de ambeane.

dintre care 9 pur vizuale iar 23 propriu-zis coloriste si dintre acestea a dmpae ta
1 compuse™.

Autolinistirea simbolistilor, care, neintelesi de eoateaparaai. sacaceaa ca
scriu pentru viitor, pentru ,posteritatea dreapta”, nn scapa ironiei realiiratm
critic: ,De criticA mi-e scirbda! Cunosc simbolul vorbii... / Posteritatea drraptl
ma judece s-acuze! / Surisul sa se stingd pe ves-edele buze: | N-aud acoctert
surzii, nu vad seinteia orbii !".

Dupa cum, Tn acelasi ,sonet olimpian-simbollst”, e trecutd sub ascaririd
Satiric al penitei lui Caragiale Intentia simbolismului de a cultiva muzicalitate*
versului pentru ea Tnsasi : ,,Eu cint ! Ce-mi pasd mie ! Nu stiu de unde rin. /
Nici unde merg: traduc doar-un cintec din senin > In rime simboliste si abraca-
dabrante | (Criticilor mei).

Cel care vedea Tn expresie un mijloc si nu un scop, tsi putea da seama mai
bine ca oricine ca a confunda poezia cu muzica Thseamnda a o saraci pe cea
dintii de ceea ce are mai specific, ca artd a cuvintului: posibilitatea de a trans-
mite, cu cea mai mare preciziune, ideile, sentimentele scriitorului, mesajul sau
artistic.

Atributul de ,,simbolist” sau ,,decadent” Tnsemna, pentru Caragiale, o desca-
lificare a scriitorului categorisit astfel. Tn articolul ,,Un frizer poet sl o dama
care trebuie sa se scarpine-n cap" (,,Moftul romin”, 6 mal 1901) — articol care,
se pare, a declansat odioasa campanie de calomniere a marelui scriitor — C. A.
lonescu-Caion este prezentat ca ,un lirico-decadento-simbolisto mistlco-capilaro-
secesionist, turbat de impresia stupefianta ce I-a produs-o capelura d-auro-blondo-
irizo-bronzatd a aceleia care...”

Mai tirziu, Tn perioada berlincza, Caragiale semneaza in ,,Universul’ (27 fe-
bruarie 1909) un ciclu de poeme Tn proza, ritmate, parodiind atmosfera si stilul
semanatorist. ,,Prefata” acestor poeme este ea Tnsasi o parodie, insa a incoeren-
tei sl a stilului ermetic decadent, cu invocarea malitioasa a lui Maeterlinck:
»~Atomd, celuia, organism, planta, planetd; flori, sori; Individ, familie, societate,
umanitate; ieri, alaltaieri: Thapoi; azi, nimic, desi tot, tot nimic, nimic tot; mline
polmiine: Tnainte. Fizic, psihic metafizic , epipsihlc... tot evolutiune!” lar mal
Jos : ,,Studiul actual al> evolutiunilor natiunilor civilizate este caracterizat prin
pornirea, nu ! prin scoala, nu! prin biserica, daca ne putem exprima astfel,
simbolist-mlstico-enigmatico-chlntesentista, PONTIFEX MAXIMUS MAURITIUS
MAETERLINCKUS".

Faptul ca Tn aceste bucati de proza satirica semanatorismul este sl el fixat,
cu acul critic al scriitorului, alaturi de curentele decadente, Tn acelasi insectar
al anomaliilor este o dovada in plus a intransigentei lui I. L. Caragiale fata de
tot ceea ce contrazicea conceptia sa realistd despre arta.

Ai. BISTRSTEANU

ntimplariTe
doar a citorva zile din viata unui
numar limitat de eroi (de pllda ,,Cri-

'sarcina prsnmtpata
de a oglindi realitatea in asa fel in-
fami-

liare aspectele esentiale ale revolutiei
n consecintda sa poatd

extrage d|n ele |nvatam|nte insemnate

sale 1n actiunea de educatie socialistd

Experienta sociald revolutionard

sale personale.

In operele literare, spunea Lenin,
subiectul are Tintotdeauna ta. baza un
,caz individual". lar cazul este ,,in-
dividual”, numai atunci cind pe linga
0 seama de trasaturi reprezentative
care-1 Tncadreaza intr-o anumita sfera

cuprinzatoare, el are si trasaturi cu
totul deosebite, care-1 singularizeaza
in raport cu toate ,cazurile” asema-
natoare.

Daca ne referim la romanele apa-
rute la noi Tn ultimii zece ani, vom
vedea ca acelea dintre ele care au
capatat aprecierea cea mai pozitiva,
si a criticii si a cititorilor, raspund
™ mare masurda cerintei formulate
de noi. ,,Mitrea Cocor" e prin exce-
lentd romanul unei experiente trdite.
In experienta eroului principal, e ade-
varat, e concentratd si experienta unei
foarte numeroase categorii sociale, dar
ea trdieste ca experientd personald a
eroului principal, a unui om cu anu-

mite preocupari si atitudini. ,,Des-
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Sartre ii reprosa tocma. ri_.c Learr:

problemelor sociade to cadrx teorze:

revoltei Tmpotriva destir x: ,Te
revoltai Tmpotriva merpi dir
centurele de fier cmc taceajMci cn-
sele, alti oameni se revoBaa

triva conditiilor soxale care ctartu.
procentul mortalitatii. Daca usarez
un copil dumneata ac-ra: abs_-i.:z-
tea lumii si acest I>_roezes sNd ?
orb pe care l-ai creat ca sa-l pr
scuipa in fata; dar tatal cct2ul-
daca era somer sau satehat, * acaza
pe oameni; el stie bine ci absurita-
tea conditiei noastre nu e aceeir
Passy si la B.Ltancourt*.

Dar Jean-Paul Sartre i-isjs. det.
cunosciud ma: bine marxismul dupa
razboi si fiind mai a'.es cucerit de
explicatia marxista a alienarii esen-
tei umane in conditiile orinduirii ca-
pitaliste, nu a renuntat la conceptia
sa existentialistd asupra autenticitatii,
pentru prima oard expusa in La Aau-
see (1938). Prin autenticitate Sartre
desemneazda o stare de acceptare a
gratuitatii existentei spre care omul
trebuie sa se Tntoarca, refuzind misti-

cult" al lui Zaharia Stancu contine
nenumarate date (cu caracter social-
economic-politic)  revelatoare pentru
cunoasterea satului rominesc de la
Tnceputul secolului, date importante ca
atare, dar poate vehicula aceste cunos-

tinte tocmai datorita existentei lui Da-
rie, erou infatisat uimitor de plastic, viu,
convingator. Romanul ,,Negura" al lui
Eusebiu Camilar, care a fost primit
cu mult interes la aparitie, pentru ca
reflecta o realitate importanta, n-a
rezistat in Tntregime timpului, tocmai
pentru ca mai ales dupa volumul al
Il-lea, s-a vazut ca datele istorice
n-au fost Tndeajuns transfigurate fn
destine personale revelatorii. Desi per-
sonajele  Negurii" trec prin tntimplari
interesante in sine, acestea nu se
concentreaza pentru a impune un des-
tin uman

Am putea aminti, pentru a dovedi
importanta existentei unei axe com-
pozitionale in roman, de ,Setea"

fidete tdeategtee ate burghezielL
Ceea ce te Sartre reprezenta totusi
to. protest anti-burgbez (ta dest a ra-
mas er.rimtiaiist scriitorul sf-a insti-
Ft adeea uret arte militante, in
s-ujta tdealuritor de eliberare socia-
lii) a devenit la unii dintre urmasii
sa_ deadreptul un mijloc de justifi-
care a capitularii in fata u-e: orin-
ixt nedrepte, o diversiune primej-
dioasa.

rol, curent nemritar p con-
fuz. manifesta prin uni: reprezentanti
a: sai 0 mare simpatie pentru explo-
rarea subconstierrriu. pentru aduce-
rea fe cimpul cocsriinter a acerir do-
meniu care scapa coctrotutoi rationa.,
presuptmind ca in :-.srinrtete repri-
mate, Inabusite de necesitatea con-
vietuirii In societate, zace omul ade-
varat. Analiza acestei, zone viscoase
s; tentaculare ia ta inchipu-rea auto-
rilor respectivi » unei expe-
ditii Tn cautarea om u autentic ; in
realitate scorooeind ai surue pe care
omenirea le-a zavorit, tasfndu-te t=
urma, acesti cercetateri urinutiosi nu
desmtera derit ceea ce oamenii au
inchis acolo: a-u-raiul. Scottod ta
ireald inetinctete a~.i~a'are p prezen-
ttndu-te drept expres- ate oataax:
cutext— acesti seriiriri mentin rastur-
na: raportul intre Sunctitriite vitale
constiente ate cr-rz’sf p functiunile
sale an:mance, iacurajeazd. de fapt,
printr-o  cor-suictate refta sau in-
constientd, crindtirea satiate care a
transforma: tatr-cn atijtoc de
extabenta Jar ftisrarea. bautura, pro-
crearea in «copuri ate exurtenteu

Bunasebena Xatitate Samaute care
-5 irtemeazi arta pe aducerea la Ju-
mma a aabcecstienririt. a descoperit
ca ta acesc mref de existentd oame-
zri za ae deosebesc imre eL p ca tn

imstiX mm te paaae da atei
macar sz rnn» care sa-i istinga

seace: ae ri~m eara de aceea Pbrtne-
bs! aeua  aeranuaczti Semnificatia
Tpar de snnirneae ""c-irtre ta

cbr-paedeata te cadAr. tfihxtai cu
:beta unu. apuasomsm dertarat. Xu
este de m.rare cd sarda-ea Tcmetireitc
suteocstiestiito: dexcueaza pe cerce-
tator P-: arunca intr-o stare de scep-
ticism cu privire la povbr_ tlti~e uae-
stre d« cunoastere. S-bsolui constiin-
tei ne intoarce fa lumea prim,tva a
tndividului izola: care toca — se

afirmase ca_aparfinind no»; spec_ p
anume speciei umane. In areasta lu-
me nu este numai inutil sa cauti

omul autentic - care nu poate fi de-
cit o creatie a societdtii — dar este
de asemeni zadarnic sa cauti orice
formd de manifestare umana care ar
putea aduce mari lumini Tn proble-
mele cunoasterii omului. Si nu este
de mirare cd metoda scriitoarei de
a ,cunoaste” si de a Tnfatisa oamenii
1i provoaca chiar ei senzatia unui
esec abia disimulat: ,Ar trebui de
aceea, piu bine, sa risc putin, sa ma
lansez putin, asupra unul punct, pen-

ca sl de ,Bardgan" al M V. Em

Galan. Tn primul din cele doua ro-
mane, cu toate cd autorul paraseste
nu odata pe eroii principali, pentru a

desfasura largi tablouri de masa, tot
ce se petrece gaseste ecou in sufletul
eroilor si determina comportarea lor.
In ,Baragan”, experienta lui Anton
Filip se constituie ca un model de
comportare pentru oamenii muncii nu
datoritd felului ™n care rezolvd di-

verse probleme gospodaresti, ci dato-
ritd atitudinii sale, un model de ati-
tudine comunista.

Socotim cd aceste ,valente" ale ro-

manelor enumerate (si n-am citat de-
cit citeva), se datoresc si unor cali-
tati de compozitie. Pentru ca expe-
rienta de viatd a unui om (a unui
erou) sa ne devie familiara, atit de
familiard ncit sa putem uza de ea
ca de propria_experientd, e nevoie in
prealabil sa intelegem fin profunzime

caracterul eroului care trebuie sa se
dezvaluie intr-un anumit fel in fata
noastra. Aici, se afla, credem noi, acel

nod prin care “problemele de continut
se leaga indisolubil de cele de com-
pozitie. Odata ,unghiul de vedere"
ales, pentru ca investigatia sa fie rod-
nica, ea se' cere sa fie efectuatd Tn
adincime, ceea ce presupune patrun-
derea treptata in zonele revelatorii ale
constiintei. S& ne referim din nou
la operete mentionate mai sus. Dupi
fiecare episod nou cunoastem o alta
laturd a sufletului lui Mitru Mot, al
lui George Teodorescu, al lui Anton
Filip. Pe de alta parte, scaderile unor
romane bune provin uneori din renun-

tarea la aceste legi de compozitie.
Pind si intr-un roman atit de reusit
cum e ,Cuscrii", -unele episoade nu

evidentiazd date semnificative ale eroi-
lor. Din aceasta cauza actiunile si

val”™-"oltulxjkl'a

tru Tnceput, un punct oarecare,. fara
importantd. Ca de pildd sa le dau cel
putin un nume, intil pentru a-1 Iden-
tifica, Ar fi un prim pas facut pen-
tru a-i izola, a-i rotunji putin, a le
da putina consistenta. Asta i-ar face
un pic maj cunoscuti... Dar nu,
nu pot. Inutil s& trisez. Stlu ca ar
fi in zadar... Oricine ar descoperi
la iutealda, acoperitda sub acest stin-
dard, propria mea marfa. A mea.
Singura pe care o pot oferi.

Nu sint pentru mine, ornamentele

somptuoase, culorile calde, certitu-
dinUe linistitoare, proaspata bucurie
a vietii. Nu pentru mine. Eu nu stiu,

atunci cind uneori binevoiesc sa se
apropie de mine, acesti oameni
.vii”, aceste personaje, decit sa ma
tavirt In jurul lor cautind cu o in-
versunare maniaca, fenta, mica fi-
sura, punctul fragil ca moalele ca-
pului de copil, unde mi se pare ca
ceia, ca o pulsatie perceptibila, a-
junte si se soate incetisor. Aid’ ma
cramponez si apas. Si simt atunci
cum tisneste si se scurge, ntr-un
arc fara putere, o materie fada si
firida care curge printre degetele
roete, care se risipeste... $i nu ra-
mine din carnea lor atit de tare, co-

loratd, catifelatd, din oamenii " vii,
deci: o coaja uscatd, uniforma si
cenusie.- Intr-adevar astfel arata

personajele “necunoscute" ale scrii-

Ftentia Atam Bobbe-Gririe: ausen-
ticsaae este nunnri ceea ce se poate
redea «u oeriul liber. lkzpa parerea
tx. vederea fiind empri ce: mai

«1 MoM. datoria arttaMat —
care za vrea sa tocajce suveranita-
tea vietii — este aceea de a zugravi

nrira: ceea ce vede. (Aceasta direc-
tieriberata se si numeste I'eeote d“
repari — scoala privirii). In conse-

tintd romanele Iui Robbe-Grillet sint
uriase aglomerari de detalii vizuale.
Rmnanu; fn labirint e un exemplu
din cete —ai edificatoare. Dupa in-
fringerea suferita de regimentul sau
intr-o batdlie, un soldat ajuta un
camarad ranit sa se retraga. Rani-
tul moare fa spital, lasindu-i o cutie
cu rugamintea de a o transmite

cuiva. Nu izbuteste sa-i spund cui.
Cineva care ,giu e chiar tatal celui

comportarile lor ulterioare devin mal
putin motivate. Tn romanele lui Fran-
cisc Munteanu care te cistigd, Tn
genere, prin abundenta observatiei,
destinele unor eroi de care ai vrea
sa te aproprii, sint parca expediate.
In alte romane, ca de pildd, ,Duna-
rea revarsatd' de Radu Tudoran, se
acorda atentie exageratd repercusiunii
in sufletul eroului a unor evenimente
in ultimd instantd secundare, in timp
ce fenomene sociale importante sint
infétisate exterior.

Socotim util sd subliniem c& exi-
gentele critice privind compozitia nu
pot fi trecute cu vederea mal ales
daca ne referim la roman, (forma cea
mai complexa a prozei epice). Dar
problemele de compozitie nu se pot
rezolva exterior formal, prin comple-
tari si ajustdri. Nici o compozitie exem-
plara nu poate salva un roman sdrac
In idei, Tn destine si fapte veridice.
Angajlndu se sa valorifice pind I3
maximum experienta de viata a unor
eroi, reprezentanti ai epocii socialiste,
scriitorul nu va putea sa nu lumineze,
prin destinul eroilor, o seama de as-
pecte politice, economice si sociale im-
portante. Dar pentru aceasta va tre-
bui s& Tnfatiseze consecvent fizionomia
eroilor, 6a nu se lase ispitit de ,,ilus-
trari" inutile. Linele romane — des-
pre care s-a vorbit si la Conferinta
pe tard a scriitorilor — sint plicti-
coase pentru cd Tn ele gasesti tot ce
vrei Tn afard de lucrul esential: o
viatd de om, bogatd n especte noi.
Romanul — ca nici o alta opera —
ofera autorului posibilitati inepuiza-
bile de patrundere Tn adincimile su-
fletului omenesc. Problemele compozi-
tiei sant pinda la urm&d probleme de
valorificare a acestor posibilitati.

Mihai NOVICOV

'CALIMANESTI

mort" Ti dd soldatului o Tntllnire
intr-un oras necunoscut vrind sa
intre n pose5|a cutiei. Soldatul a
uitat Tnsd ora si locul ntilnirii. Car-

tea reconstituie pas cu pas rataci-
rile soldatului prin orasul care devine

un misterios labirint.  Scriitorul ne
descrie cu mare minutie Tmbraca-
mintea personajului, bocancii scal-

ciati, cutia continind o corespondenta
care nu mai intereseaza pe nimeni,
strazile pe unde omul trece, felina-
rul de care sta rezemat. Soldatul
insusi, soldatul nici nu are nume,
si cu atit mai putin sentimente, gin-
duri. Ratacirea Iui prin oras devine
0 ratacire absurda (intentie care nu
e straina autorului), asa cum poate
aparea oricui o actiune ale carei
mobiluri ramin  necunoscute. In
Gelozia, un roman mai vechi al
lui  Robbe-Grillet, personajul princi-
pal a devenit un simplu organ al
vazului. Orice semnalmente ale unei
prezente umane au disparut si acest
personaj, despre care nu stim decit
ca este sotul unei femei, A.., si nu
face altceva decit sa Tnregistreze
ceea ce vede. Si anume, vede ca A...
(eroina, fireste, nu poate sa aiba nici
ea un nume) a asezat doua fotolii

unul linga altul iar al treilea de
cealaltd parte a mesei. In primele
doua s-au asezat A... si Franck (poate
amantul ei) in cel de-al treilea

Priv -eo. Nici macar starea de ge-
lozie pe care o desemneaza titlul
metanului, o stare de spirit, un semn
al coustunlrl al gindirii si ai senti-
mentelor, na este reald In acest
roman. Oametii au devenit fiinte
perfect opace si impenetrabile; scoala
ptiivrti. ~ mentir.ir.du-se la detaliile
vteaeie® te wtprifzti fenomenelor (in
sensul cel ma; propriu), Tndeparteaza
ix sfera artei, ca si analistii sub-
caestientului de fapt, desi cu alte
metode, tocmai ceea ce este mal
propriu, mai distinctiv. omului, toc-
mai ceea ce este mai autentic: cons-
tiinta. Si atunci ce devine in opera
acestor scriitori «ateatieftotea in nu-
mele careia fac asemenea compli-
cate exercitii de virtuozitate ? Dupa
pteetea noastra exact contrariul
toepulni urmarit. Nu e de mirare ca
aceasta literatura lasa impresia unui
univers bizar, indescifrabil si impro-
priu existentei umane; personajele
In loc sa devind pentru cititor pre-
zente umane autentice, ne apar ca
fiinte stranii, cu mintea Tmpdinjenita
si dereglatd, cu inima uscatd, cu
simturile hipertrofiate, — asa cum
sint animalele care aud mai bine,
vad mai departe sau miros efluvii
inexistente pentru om. Aceste perso-
naje au, dupa cum se vede, mai
putine functiuni umane si mai multe
functiuni animalice, care merg pina
la ascutirea S|mtur|Ior pentru a
suplini  nefolosirea 'ratiuniL

Dar noi numim asemenea rezultate

nu autenticitate in arta ci decaden-
tism.

Georgeta HORODINCA
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VIOREL DUMBRAVNICU

,»Cerul e Tnca limpede si casnic...
Tn gradini, mai staruie pe straturi
Varza cu foi plesnite, vinetii...
Vintul trece peste miristi arse
cu-o filflire alba de ziar...
Greerii... scot sunete-nvechite
subtiri..."”

sit)t vezsjri care ma fincredintea-
za de talentul dvs. Totusi, nlel
una din poeziile trimise nu mi

se pare publicabila. Dovedind
certe Tnsusiri pentru pastel, nu
ati Izbutit sa-i dati poeziei
,Toamna" o semnificatie inedi-
ta si majorda, mentintndu-va la
o ,invechitd si subtire” depri-
mare. Poeziile cu tematica ac-

tuald se resimt pe de alta parte,
de lipsa culorii, a vibratiei ima-
ginii, mal degrabd compuneri
teoretice. InbInind Tn mod orga-
nic calitdtile dvs. de poet cu cla-
ritatea viziunii asupra lumii, veti
da cu siguranta lucrari reusite.

GH. FRUNZA

;,N-am pretentii sa lasd poet

din: mfae.."." timpul liber trebuie
umplut cu dte-un vers"... scrieti
dvs. Din pdcate, aveti talent

(chiar daca slmptomele Ilul nu
sint foarte evidente); Tn consecin-
ta, fara pretentia de a deveni
poet sl fara consacrarea unei e-
nergll importante acestei activi-
tati, talentul dvs. se va irosi.
Daca va veti convinge sa priviti
cu seriozitate aceasta problema,
mal trimiteti-ne versuri.

TENE FLORIN

Aceleasi inegalitati semnalate
si pina acum. Dvs. considerati
poezia ,Mi-e dor” ca fiind cea

mai bunda din cele trimise iar
mie mi se pare ca e, de departe,
cea mai putin realizatd. Nu con-
stat un progres fatd de lucrarile
precedente iar deosebirea de dis-
cernamint observatd ar cere o
analiza mai lunga. Treceti pe la
redactie.

GH. LEU

Prin ciingul unul vocabular
desuet (,,vise sihastre™, ,,suspinul
milenar”, ,visul hoinar’, ,ale
gindirii altare’ etc) razbate, to-
tusi, lumina poeziei. Sint destule
versuri vii si interesante care,
dupd o scurta strdlucire, se Tnea-
ca in improprietati de expresie,
n banalitate sau confuzie. Cred
ca lecturile dvs. nu sint suficient
selectionate sl ca va lipsesc unele
criterii de apreciere. Mai trimi-
teti.

FLORIN MUSCALU

Versurile dvs. par redactate in
graba, ispitit de sonoritati, sa-
crificati claritatea ideii, construc-
tia unitatea Imaginii, sl acestul-
tlm manuscris e necondudent.

CONSTANTIN POPESCU — BU-
zau
Atitea ginduri bune — Tn atitea

cuvinte uzate, fara rezonantal
Cititi poezie contemporana si su-
praveghlatl-vda mal mult meste-
sugul. Prozodia e stlngace, lim-
bajul, adesea prozaic.

CASA DE CULTURA AL. VLA-
HUTA — Tr. Severin

Din materialul trimis, se re-

marca sonetul tov. profesor Geor-

ge Sorescu si unele versuri de
Victor jRusu. Mai trimiteti.

TEOFIL STERIAN

Mai izbutite ni se par, deocam-V

datda, wversurile scrise Tn forma
populard, au cantabilitate sl gra-
tie, fara a spune prea mul-
te despre personalitatea dvs.

C. EUGEN

Faceti abuz de imagini preten-
tioase. Tncercati sa fiti mai so-
bru, mai concentrat. Deasemenl.
amendati caracterul exterior si
retoric al multor versuri printr-o
expresie mai intima, mai auten-
tica, mal a dvs.

VERONA BRATES

Reproducem poezia ,Colectivi-*
zare".

Cindva, pe riuri, curgea gindul
tau,

numai al tau,

si singur se varsa 1in tainele
marii

Cindva, pe cimpuri, ara plugul
tau.

numai al tau,

si se simtea singur Tn bratele
zarii.

Acum, ti-e gindul mereu altoit
Cu imensele brazde ce cresc din

multime.
Si nu mal esti singur.

Finalul contine o imagine im-
propie (gindul-altoit cu imense
brazde creseind din multime).

Totusi, poezia are o nobild slm-
pIItate

DEOCAMDATA NU t

Nlichlta lon, Octavian Mehe-
dinti, Bartmus Pavel, Ploesteanu
Valeria, V. Cralu, Nikos Blltiklo-
tis, Theodor Teodor. Gh. D. Gri-
goriu. Timar loan, Bugariu Ma-

ria, Marin Bunea, Mihail Horea,
R- Riviera, Bordea  Octavian,
Dan Rotaru, Mitru Mateescu,

Toma Pavel Spataru, Silvlan Pe-
trescu, Milhall Balamuca, Jean
Cherulescu, Mil:art lon, Grulanlu
Traian, lancu Moldoveanu, lon
Aurac, Boris Turcanu, Cherascu
Dumitru, V. Grozav.

MAI TRIMITETI :

Augustin  Moroga, Temlstocle
Timu, Simon Rodica Michaela, M.
Vinatoreanu. Gh. Stmbotin, Cris-
tian Popescu.

Nina CASSIAN



,oCENOGRAFIA

DE FILM
IN UR

Artd a imaginilor in miscare, cine-
matograful include, cu necesitate, n
sinteza sa_ creatoare, aportul artelor
plastice. Cu toata Tnsemnatatea pe
care o _are in crearea unitatii plas-
tice a filmului, in stabilirea "compo-
zitiei fiecarui cadru (insemnatate
Care creste Tn raport cu_actuala dez-
voltare a cinematografiei — culori,
ecran lat s.a.) scenografia de film
r-wntinud Tnsa sa fie cel mai adesea
tahorata  cind se discuta  despre
tinema. al
.Fireste, Tn primul rind cronicarii
plastici au caderea sda se pronunte
asupra problemelor din acest dome-
niu. Dar-criticul de cinema_nu poate
tace abstractie de modul ip care e les.
rezolvatd pe ecran ambianta actiunii,
de solutiile plastice la care a recurs
regia, Th strinsa colaborare cu deco-
raforul. In aceasta lumina, apare
limpede interesul — intru totul legi-
Im_— pe care 1l stirneste expozifia
sovietica de scenografie de film des-
chisd in sala Dalles.

Numeroasele compozitii Si
expuse, reunind.

maestri renumiti sl ale’ unor tinerj
artisti plastiei, aduc Tnaintea noastra

m |
electric, se
nintare.

Grija

Asa sin

cele sempnate
G.

schite

lui” de B. K.

0 panorama diversd si elocventa eti- tru ,Mantaua” - !
B. S. Manevicl, sugerind admirabil
atmosfera ecranizaril
(podul de peste canal, Tncaperea croi-
torului, portretul
vici) sl altele.
_Schitele pentru
filme ‘istorice,
numentalitatii
stituiri ale trecutului (,Kutuzov" sau
i Nahimov" .
E. Egorov), iar cele destinate unor
transpuneri pe ecran ale legendelor

dentiind rolul si mijloacele scenogra-
fiei 'In realizarea dé ansamblu a “fii-
melot. Scenografului ii revine sar-
cina sa aleaga peisajele, sa _det'i-
neaSca, Tn concordanta cu cerintele
scenariului, fizionomia personajelor,
sd stabileascd arhitectura construc-
titlor si__aspectul interioarelor (pina
1a detaliile mobilierului si recuzitei).
Dacd nu putem gdasi in expozitie o JAmiralul
suocesiune completa a desenelor si \Z

schitelor scenografiei destinate unui

cismului. Dincolo de gardul din sir-
a ghimpata, stlrébatuté de
S

capat a detinutilor trimisi la moarte;
deasupra lor, ca 0_monstruoasa ame-
se Tnvaldtuceste In nori al
negri, rumul de la crematoriul laga-
rului_de exterminare. o

pentru maxima expresivitate
plasticd a cadrului, pentru comunica-
rea ideii unei scene si prin rezolva-
rea ei judicioasa din punct_de vedere
decorului,
mai valoroase filme sovietice. Expo-
zitla o confirma. Momente memora-
bile din diverse filme
recunoscute P

remarca

e panourile de la_Dal-
compozitiile iui B. D.
Dufenkov pentru adaptarea cinema-
tografica a romanului ,,Pe Donul li-
nistit- (o intilnlre dintre Melehov sl
Axinia sau arestarea lui_Stockman);

. A
. Miasmikov pentru filmul ,,Co-
munistul” (mesele lungi ale cantinei
sau sala sobra unde_se tine sedinta
comisarilor poporului); schitele pen- in
creatii ale unor  tru ,Zboard cocorii" i
’ detclev sau pentru

scenografia uner
poarta amprenta mo- tate

sint (cum remarca, pe drep
Dumitru Solomon) diferite
puse Th urma cu citiva ani.
tn aceasta stagiune, dramatu

t curint.
de cele
Efectiv,
rgia ori-

ginala a raspuns — Tn marea ei ma-

joritate — unor
fi, prin aceasta,

imperative

actuale

piesele care si-au

cistigat pe merit dreptul reprezen-
tarii scenice au dovedit o prezenti
curent activa in problematica realitatii,

coloana lara Scriitorii au Tncercat,

Sa surprinda procesul foarte
oglindirii desavarsirii

Conflictul dintre vechi si
care, intr-adevar,
nia Al. I.
in cele lui are un rol determinant),

Dramaturgii s-au Tndreptat

ot fi astfel

lor noi de constiinta, spre u
procesului de
a constructorilor socialismulu

M. Kaplan sl conflicte adevarate.

dupa Gogol
redarea conflictelor specific

Akaki  Akakie- porane a diminuat insi

anumit film — ceea ce presupune o  Si_ basmelor rusesti  transmit ceva teza. Tnceputa sub semnul
lucrare voluminoasa — in schimb este k"]‘ wgoarﬁa e'{)/losulm trgopular (,,Sad% teatrale 1961—1962 si

extrem de instructivd ocazia de a o" sau ,llla Muromet” — scenogra Areri i iudici
regasi, th tus sau culori, imagini E. 1., Kumankov). pareri in general judicioase

care ni s-au grevat Tn memorie din
filme sovietice vazute mal recent sau
mai demult. Un unghi de vedere ine-
dit al camerei de Tilmat, o anumita
compozitie sugestivda a cadrului, un

intr-un fel,

Foarte variatda, expozitia constituie,

domeniul vast al scenografiei sovie-
tice de film. Neindoielnic, expozi-ia
ar_fi putut fi substantial Tmbogatita

conflictele dramaturgiei
introducere In cutia din ,,Gazeta literara"”

lelor  vizionate.

dupa cum
Stefanescu — ofensiva nou-

conflict specific momentului

in principal.

complex

constructiei
socialismului in constiinta oamenilor.

nou fin
subli-

este un
actual.
aproape

exclusiv spre surprinderea trasaturi-

rmarirea

Tmbogatire spirituali

Horia Lot'inescu, Dorel Dorian,

Bogdanov_si Paul Everac, Gh. Vlad, Siitd Andras,
Sidonia Dragusanu, Al. |I. Stefanescu,

Florian Potra au cautat sa raspunda,

piesele ce le-au fost represen-

Bda?ad% S\’d|d§t‘ﬂ_' tete in stagiunea 1961—1962, unor ta-
k; desenele pen- trebari contemporane, au abordat

Lipsa de expresivitate artistici fn

contem-

consistenta
problematici a unor piese reprezen-

Doy A oo in stagiunea trecuta, a micso-
H p rat forta lor de convingere.
- decorator Dar Tnainte de a intra fn ama-

nunte sa ne fie Tngaduita o paran-

stagiunii

continuata cu

privind

actuale, dis-

se Tnde-

parteaza uneori de analiza spectaco-
mirginindu-se ia

abstmetie de spec-

detaliu ‘decorativ _ cuprinztor, au rin é)_rezent,a pe _panouri a desenelor constatari pe marginea textelor. Pu-
iost asternute pe hirtle de catre sce- ui Eisenstein, o udovkin, VDtOVJenlko tem face, oare

Tnai i care, cum se stie, isi_pregateau Tn- ! .
nograf cu mult Tnainte_de a fi fost $ SI. preg tacol ? Cred ci nu. Intr-o

Tnregistrate pe pelicula. Impresia
puternica de  adevar al vieti, de
spontaneitate, ldsatd de succesiunea
Imaginilor pe ecran e Tndeobste

totdeauna filmarile printr-0 suita de
achite amanuntite de decor si prin
indicatii grafice privind

tipologia fi

znalizi

a textului lui Dorel Donau J)e n-ar
iubirile” publicata in .I'tata R>-

rodul unui studiu minutios, in care pgrsonajelor,_ amplas_are_a obiectivului mineased”, X. Tertulian isi  expu-
pictorul decorator a avut un cuvint ~ Cnématografic In diferite scene etc, nea — fncrntea pnem-e-rs — ciseca
decisiv. Lucrarile lor ar fi fost de natura puncte ie vedere ta casa aldbicia-

latd, de exemplu, una din schitele S sublinieze si pregnant lega- niie piesei e-a» tnrprtkse O «».:a
pentru ,Soarta unui om" (scenograf  tura fertild dintre arta plastica sl finete fi ascugrt spirit critic. (Xu
I. N. Novoderejkln). Ulterior ea a film, legatura pe care ne-o Uttstreaza rimem de ac:-d m exsge"tr:;e co-
fost transpusd Tntocmai pe ecran da reusita expozitie de ia Dalles. mine si cu demonst-uria ‘ornatd ce
Bondarciuk. ampllificindu-1 Semnifica- . aducet psena M Dctar. ta> Urnitele
tia profund acuzatoare la adresa fas- Mihail LUPU eni; citat din Camil Petrescu, dar

Citeva exemple menite sa demonstreze ca vi-
Aziunea cinematografica a preexistat inventarii ci-
“nematografului...

Pictura pe sul chineza sau japoneza se desfa-
soara ca un film. O admiri pe masurda ce o des-
fasori si o admiri dupi ce ai desfisurat-o toatd.
Avrtistii  chinezi si japonezi care au facut picturd
pe sul au adoptat, in construirea imaginilor a-
cestea, nu un singur punct de vedere, ci mai
multe, raoordind cu o deosebitd ingeniozitate ima-
ginile. astfel obtinute. La rindul ei, aceasta pers-
pectiva ,multipld” traducea o Tntreagd conceptie
despre lume. Dar sa dam cuvintul unui istoric si
critic de arta modern, care descrie calatoria pe

care 0 putem face in interiorul unei picturi de
peisaj chineze sau japoneze: ,lata-ne mai intii
I suspendati deasupra departatului pamint, sepa-

rati de acesta, capabil; sa Tmbratisam existenta
lui obiectivda. Dar ochiul nostru se opreste din-
tr-o datd pe primul pian si imediat ne aflam chiar
Tn acest teren, putem sa intovarasim calatorul care
ytrece micul podet sau sa pasim pragul caselor
ale cdror usi au rdamas deschise. Pe urmd, privirea
noastra urcd din nou, se angajeaza pe povarnisurile
muntelui, ajunge pind in virful acestuia si pre-
tutindeni, in oricare parte a pamintului si a aeru-
lui care il Tnconjoara, descoperim cu mirare ca
ne aflam pe acelasi nivel cu mediile si amanun-
tele care compun lumea. (...). Multumita artificiu-
lui perspectivei pluraie. privitorul devine o fiinta
omniprezenta*. (Char.es Sterling: ,Le paysage
dans lart europeen de .a Renaissance et dans l'art
chinoi®", Paris, 1931). Astisl pictorul chinez sau
japonez recurge cind ia c perspectivd in zbor de
pasare, cind la o persul: -a frontald, legind sau
racordind imaginile obtinute din aceste unghiuri
de vedere.

In Renasterea italiand, pind in perioada Tn care
viziunea monoculard se n? .. :e ca predominantd,
se recurge la o perspec: , ntairpia — adica la
ceea ce am putea num:, Tn termeni cinematogra-
fici, filmari combinate — si la un montaj in spa-
tiul aceleiasi compozitii. la ,Batdlia de la San
Romano" de Paoio Llceiio, peso.jj care apare in
mfundal e vazut de sus, iar batdi a d:-.tr-o perspec-
tiva frontald. In tabloul, ,Rast gr.i.'ea” de Anto-
nello da Messina, tablou care se afla Tnh Ga eria
Universald a Muzeului de artd ai R.P.R., orasul
,care apare in fundal e Tnregistrai de »us, Tn zbor
‘de pasare, iar cele trei cruci frontal. Tn
regilor magi" de Benozza Gozzo'.i in ajara de a-
cesta perspecfvd pluraia s: combinatd intimim
si. 0 adevdrata miscare de ,iraveiling". Dar viz .-
nea_ciriematograPca cea mai complexd o vom in-
tilni In veacul al XVI-lea in unele dintre tab'.o
rile flamandului Pieter Brueghel cel Batrin. A-
proape toate peisajele iui sir.. realizate prin men-
tionata combinare a perspectivei in zbor de pasare
cu cea frontala. Aceasta 1i da posibilitatea con-
struirii intr-un tab'ou de proportii nu prea mar:, a
unor ,vederi enciclopedice”, care declanseazd in
noi o impresie de maretie si de plenitudine. Pe: r
£ruegli$l sal Bakin, d«spr« cais Diego Rivera a*

H. CATARG! :

lici o modificare esentiali de la
«ext la spectacol — optica cronica-
rului ar fi fost alta dupa premieri,
Pe de o parte, pentru cda montarea
bacsresteaad a subliniat  pregnant
virtutile de reprezentare scenica deo-
sebite pe ca-e piesa lui Dorel Do-
rian le contine structural si de care
V. Terta--n a facut abstractie; pe
de a'ta, pentru ca spectacolul —
foarte ba» — a sporit autenticitatea
si veridicitatea conflictului. A ple-
cat. oc*e, vreun spectator din sala
Tettru.ni de tineret cu senzatia de
abstract pe cere piesa i-a lasat-o. la
lecturi, criticului 1 Tnclinam sa cre-
dem ci au. Si consideram acest
exemplu drept principal argument in
combcterea acelor participanfi la dis-
cutie cure Jac abstractie de spectacol
in  expunerea punctului lor de ve-
dere.

Discuti
despre  conflict

Sa revenim la modul 1Tn care
atatre dramaturgi au raspuns,
is u.::mele tor piese, problemelor
actuala pe care le-au abordat. Pre-
ocupat de .noul general-uman”™ pe
care a Tncercat sa-l desprinda de-a
limgiil anilor pe santierele tarii, si
care <-a prilejuit — pe lingd scrie-
rea pieselor sale -1 un ciclu de
rep.tcje si articole, Dorel Dorian
r-. —ie—tul ca in ,,De n-ar fi iubi-
-. e* continua sa-si largeasca orizon-
observatiilor sale specifice prin
alte modalitati de expresie artistica.
Paralel cu surprinderea unor trasi-
noi de constiinta la personajele
sale (fie ca se numesc Petre Teiu
seu Radu Andone) Dorian isi imbo-
gztesie arsenalul dramatic. Desigur,
procedeele folosite n-au pretentia
ineditului. Dar functia Pe care o
joaca in piesa sa retrospectiile,
comentatorul sau adresarea directa
catre public a eroilor valorifica
ideile intr-o compozitie dramatica
unitara. 1 s-a reprosat piesei (B.
Elvin) discursivitatea conflictului, ae-
ru.’ artificial al dramei. Reprosul este
Tntemeiat. Aceste scaderi nu se dato-
res.. credem, excesului de procedee
fo osite, ci faptului cd unele per-
srnaje ramin la un moment dat in
urma autorului — prea vizibil pre-
zent in compozitia piesei — si ras-
pund intr-un mod artificial solicita-
rilor sale. Conflictul este potentat
de dramaturg prin acel ,,joc cumplit
al presiunilor” din final, dar comen-
zile autorului sint executate des-
citar de personaje: cresterea presiu-
nil ramine un dat formal in con-
flirt, pentru ca nu este dublata de
intensitatea corespunzatoare in trai-
rea personajelor.

Aceasta deficienta este si mai preg-
nanta in piesa lui Al. 1. Stefanescu,
,,Camera fierbinte", unde, intr-o
situatie asemanatoare, problematiza
tehnica copleseste pe cea umana si
unde conflictul, real, isi pierde —
dupa expunerea judicioasa a premi-
zelor — aproape, .total, .intensitatea,
Dupa cum remarca in cadrul discu-
tiei si Valeria Ripeanu, nu ni se
pate fericita Tncercarea pe care a
facut-o Al. I. Stefanescu de a explici
eroarea criticii dramatice la aprecie-
rea piese; sale. Nimeni nu poate
sustine, azi, necesitatea unui conflict-
tip in care, ca intr-o reteta farma-
ceutica, sa existe toate prejudecatile
si ,,superstitiile”™ pe care le pune pe
seama criticii Al. 1. Stefanescu (cea
a ,,eroului principal”, a ,,fazelor tra-
ditionale™ etc., etc.). Viata, in pri-
mul rind, respinge schematismul, repu-
diaza sablonul. Cind s-a reprosat pie-
sei ca dupa rezolvarea cazului Ovi-
diu Preda ,,conflictul.... isi pierde
treptat intensitatea, scurgindu-se in
cele din urma potolit, intr-o albie a
linistii idilice” (D. Solomon) s-a spus,
dupa parerea noastra, un adevar.

__mesajului.

drept, sa dezbata situatii de viata
mus putin simpliste decit sint, de
fapt, in piesa ti aceasta intentie este
evidenta. Dar tratarea simplista a
unor fapte de viata complexe nu duce
tot catre schematism 7 Xu cumva
Tnsuti dramaturgul Al. 1. Stefanescu
urmeaza, fara sa-si dea seama, prin-
tr-o tratare simplista, schemele unui
confiict-tip ? Conflictul dintre indi-
vidualism ti spiritul colectiv este
foarte palid reprezentat prin ciocni-
rea dintre atitudinea inginerului
Frinculescu fi comportarea colectivu-
lui. Pe de o parte, pentru ci resor-
turile gestului final al inginerului
Frinculescu (personaj sters in gene-
ral) ramin straine spectatorului si
pe de alta, pentru ca nici celelalte
personaje (lotif, Maria etc.) n-au con-
sistenta dramatica. De aceea, intentia
marturisita a autorului de a da in-
tregului colectiv. de munca rolul
unui personaj principal n-a fost in-
corporata organic in piesa. Specta-
torul asista pasiv la oscilatiile miste-
riosului element X15 pentru ca deta-
liul tehnic nu este dublat de pro-
blematica umana corespunzatoare,
iar conflictul specific zilelor noastre
— pe car# dramaturgul si-a propus
sa-l Tnfatiseze — ramine nerezolvat

artisticeste, in stadiul expozitiv, al
premizelor. _
Definirea in actiune & personaje-

lor lasi, Tn alte piese originale, de
dorit. Mihai. Madaras, eroul piesei
lui Siito Andras ,Nuntd la castel”
este un personaj complex, dar pro-
cesul sau de Tmbogatire  spirituala
este tratat si Tndeosebi rezolvat, fara
suficiente argumente de actiune.
Piesa, scrisda cu mult nerv si cu un
umor savuros, surprinde unele tra-
saturi conservatoare care persista in
constiinta unui presedinte de gospo-
darie agricola fruntasa, bun munci-
tor si bun organizator de altfel.
Pentru a demonstra saltul produs
in constiinta lui Madaras, Siitd (dupa
cum remarcau si alti participant la
discutie) face abstractie de una din
legile de baza ale scenei; definirea
personajelor in actiune. Al . Stt-
fanescu contesta, Tn interventia sa I<s
dezbaterea despre conflict, necesita-
tea ca personalul lui SiitO sa aiba
o sporita argumentatie a transfor-
marii sale. Aceasta parere mi se pare
riscantd si neavenita. Nici aici nu
este vorba (dupa cum sustine Al. 1.
Stefanescu) de o Tntelegere rigida a
,.conflictului  dramatic”. Nimeni n-a
cerut respectarea unor anume sche-
me. Dar nu-si pierde, oare, din forta
de convingere transformarea lui Ma-
daras, tocmai pes.'ru ca se petrece
in afara scenei 7 Lipsita de argumen-
tul hotaritor, despartirea personaju-
lui de conceptiile Thapoiate au risca,
oare, sa convinga mai putin,1>e spec-
tator 7 Piese lui Suta nu avea deeit
de cisfigat daca aceasta
mare a lui
determinare cauzat mai concretda «
schimbarilor produse in canfiifnti.
Ar fi de discutat despre conflictul
pieselor originale con'emperaue mul-
te ale probleme, printre :afe ti loc
Tnsemnat l-ar ocupa modul ir. care
unele piese (printre care si Ui noap-
tea asta nu doarme nimeni” de Flo-
rian Potra) nu reusesc sa dea con-
flictului inspirat rfi actualitate °
forma de expresie actuala. lesind si
planeze asupra unui subiect contem-
poran o patina vetusta care estom-
peaza sensurile si diminueaza forta
Elementul sugestiei este,
adeseori, neglijat: de multe™ori. spec-
tatorului nu-1 este data posibilitatea

sa inteleagd mai w.u?- deci: i se
spune, si vada mai mult decit i se
aratd, desi sugestia po te ji un
rol deosebit in dramc urgie fj in
spectacol pentru potei tarea untrf
conflict Pentru ci spatiul nu ne
permite sa insistam, recurgem, aici,
la un raspuns pe care regizorul

sovietic Tovstonogov l-a dat. cu un
prilej oarecare, unor Tintrebari pe
aceiasi tema: ,|lUn teatru care ofera
idei gata mestecate", e anacronic,
Teatrul contemporan trebuie sa fie un
teatru cetatenesc care sa vehiculeze
marile idei ale timpului, fiind Tn
acelas timp. un teatru profund psi-
hologic™.

Madaras reiesea ai<4r-a_

Portretele lui H. H. Catargi stnt con-
struite cu_acelasi remarcabila stiintd a
organizarii compozitiei. Acordurile de
culoare din ,Fata eu rochie portocalie ,
desenul energie din ,,Studenta- sau ,,Co-
sas" sint tofal subordonate legilor pre-
cise ale constructiei, ceea ce nu Tmpie-
dica transmiterea unui mesaj umanist
de incredere in viatda si de dragoste
pentru ~oamenii vremii noastre. .

Peisajele, elaborate cu aceeasi sobrie-
tate caracteristica (in care doar transpa-
rentele gri sau albastre ale cerurilor
sparg in mod fericit unitatea tonala)
marturisesc o solida stiinta a perspec-
tivei, Frumusetea privelistilor t4m e
talmacita cu,_lirism; C]:)I.s\nurile_sint suge-
rate prin diferente de intensitate a to-
nurilor, peisajul edpatind spatiahtate si
profunzime. aturile moarte, = dominate
de cele mal multe ori de verdele cenu-
siu al plantelor vii, sint Tncalzite de pre-
zenta unei draperii cblorate, a unei ghi-
tare stralucind calm in lumind, de zvic-
nirea argintiu-albastrule a solzilor unul

reale ale pictorului o dau tot compozi-
tiile tematice, in care subtilitatea orga.-
nizarii unei scene, siguranta desenului,
atit de clare in naturi moarte, si m pei-
saje, ating nivelul cel mal Inalt, vorbind
cu o deosebita elocventa despre pasiunea
eu care H. H. Catargi s-a apropiat de
temele puse cu generozitate la Tndemina
de realitatea noud. Credem ca stdruinta
in acest doinefiiu va fi Tn stare sa-i _ofere
artistului, in anii acestia ai deplinei ma-
turizari a talentului sdau multilateral» uil
cimp de afirmare Tnca si mai categorica.

lon Vlad este un temperament diferit.
Vulcanic, Tn aautarea unor mijloace
mereu noi de expresie, el nu cunoaste
dezvoltarea rectilinie, ci vesfiicile urcu”
suri si Tntoarceri, alunecari_si elanuri
succesive. Afirmindu-se finca diii anii
primei tinereti, salutat de pfc atunci ca
0 ,mare sperantd”, Vlad a continuat®
multd vreme, sa confirme si sa dezama-
eascd, pe rind, nadejdile ptrie Tn ta-
entul sau, real. Expozitia sa de acum
se Tnscrie pe linia acelorasi cautari crea-
toare, e adevarat, cu rezultate inegalei
dar care atesta existenta unui talent
viguros, meteu nemultumit de citatiile
sale, mereu explorind realitatea Tn cau-
tarea unor mijloace noi de _expresie,
Sintom Tn fata” unei etape noi a artei
lui Vlad, a unor lucrari realizate (cu
foarte putine exceptii) Tn ultimii ani: o
consemnam ca atare, fiind siguri ca
artistul, cu temperamentul sau vesnic
nelinistit sl nemultumit, o va depasi H

Doua expoziti

In acest miez de vara, sala Dalles
azduieste doua expozitii  personale;
oud temperamente artistice diferite,
vorbind Tn limbaje proprii despre reali-
tatea Tnconjuratoare, pictorul H. .
Catargi si sculptorul lon Vlad, persona-
litati puternic conturate, se Tntilnesc Tn
entuziasmul comun, Tn patosul actuali-
tatii, Tn efortul de a desprinde semnifi-
catiile multiple ale faptului de viata.

H. H. Catargi se afirma din nou, cu
prilejul acestei expozitii, ca un artist
stapinind cu autoritate stiinta construc-
tiei meticuloase, a unei arhitecturi solide.
Pictorul concepe, Intr-o armonie sobra
de culoare, intr-un savant modelaj al
tonurilor, imagini de o reald caldura
interioara, desprinse din tumultoasa
viata contemporana. Atitudinea sa re-
flexiva nu exclude (mai cu seama Tn por-
trete si in peisaje) un lirism autentic,
calculul precis al geometriei obiectelor
nu contrazice elanul poetic.

Artistul, ajuns la o adevarata virtuo-
zitate a tonurilor apropiate, releva for-
ma, sutliniind-o prin tente de un mare
dinamism. Desi  staptnind limbajul
cromatic, Catargi nu se iasa ispitit
de posibilitatea de a folosi culoarea
de dragul jocurilor de Ilumina. La
el, culoarea raspundea unei necesitati
compozitionale, totul se supune, ritmu-
lui interior al constructieL (E adevarat,
uneori caicului proportiilor, al succesi-
unii tonurilor, e prea evident). Artistul
nu e un colorist ta sensul frecvent al
curtatului, de folosire a unei game vaste,
scinteietoare. Dar aceasta nu fTnseamna
nici pe departe ca la el culoarea nu se
incorporeaza fericit in arhitectura grava
a tabloului, ca in cintecul ei discret nu
se deslusesc notele profunde ale unui
imn Tnchinat vietii

Compozitii tematice de mare amploare
ea .Tarani colectivisti la masa“, ,Citi-
rea oScinteii“, in uzind” sau ,,Coopera-
tiva de textile”, demonstreaza forta
plastica a lui Catargi, priceperea cu
care stie sa descifreze, Tn faptele obis-
nuite ale vietii, semnificatii profunde.
Distribuirea personajelor, gestul simplu,
valoratiile tonale confera acestor compo-
zitii o oarecare solemnitate, ridicindu-le
la rangul de simbol. Daca intr-o lucrare,
cum e cea intitulatd ,,Cosasii”, miscarea
e mai rigida, spatiul rezolvat ntr-o mai
mica masura, aceasta se datoreste, cre-
dem noi, unei insuficiente aprofun-
dari a temei, care a dus la folosirea

pe aceasta, Tn efortul cu totul laudabil
al Tmbogatirii solutiilor sale plastice, al
Iéaﬁirii orizontului artigtii’. B .

aterialitatea robusta a_sculpturii lui
Vlad, asa cum se comunica din cele mai
bune lucrari ale sale (,Pace"” sau ,,Fata
cu ulcioare”) e un rezultat al efortului
de a realiza o sinteza Tntre monumen-
tal si lapidarul inspirat _de arta popu-
lard.” Ceea ce se pare ca formeazd, in
momentul de fata, obiectul cautarilor
sculptorului este de a exprima, Tn ma-
teriale noi (in_ deosebi Tn ciment si m
ciment colorat), sentimentele inspirate
de lumea noastrda noua, de maretia dra-
matica a trecutului istoric. Dar, deocam-
data, avem impresia cd artistul nu a
gasit _Tntotdeauna rezonantele cele mai
proprii noului material. Daca geometria
monumentala din grupul ,,Horia,Closca
si Crisan”, din _,,Vinturile” sau vigoarea

,LAutoportretului™  atesta posibilitatile

virtuale ale reusitei, Tn alte lucrari deco-
rativismul ramine Tnca pe primul plan
al creatiei. Ne referim aici la ,,Neptun”,
Tn care sugerarea valurilor cu ajutorul
metalului ondulat, precum si hieratismul
figurii, trupul cu membre exagerat alun-

gite, vorbesc despre interpretarea super-
ficiala a simbolului. Grotescul ,,Mastii”
privirile sticloase ale unui ,,Apollo" in-
spirat. parcd, de mitologia preelenica,
granulatiile dizgratioase ale ,,Torsului”
de ciment, jocul decorativ al ,Cerbilor**
(eiment si fier) sint rezultate ale unei
studieri insuficiente a efectelor materia-
lului.
Daca portretul lui Eminescu, subliniat
de o tragica suferintd interioard, e eloc-
ilitati interpre-
tare profunda ale sculptorului, Tncadra-
rea sa intr-un fel de lirda, imensa, tra-
tatd rudimentar, ni se pare cad tine de
o simbolicd prea primitiva. De aseme-
ni, o interpretare nediferentiatd a ca-
racterului popular al operei lui Creanga
Tmpinge monumentul Tnchinat marelui
povestitor pina aproape de granitele
burlescului. Simbolul e interpretat prea
elementar si in ,Vlad Tepes", prezentat
ca un fel de Mefisto proiectat pe un joc
de linii ce ar reprezenta tepile.
Expozitia lui lon Vlad concentreaza’
in cele treizeci de lucrari prezentate,
un moment plin de contradictii al dru-
mului sau creator. Forta incontestabila
a talentului artistului e diminuata, Tn
unele Tncercari de folosire a materiale-
lor noi, de o atentie exageratd acordata
materialului Tn sine, Tn dauna unei ex-
presii plastice profunde, a unor semni-
ficatii majore, arzatoare, pe masura po-

firmase ca, daci «r E triit astazi, ar fi fost regi-
zor de filme, concepe tabloul sau .Proverbele fla-
mande”, ca o sere de ,fiashes'-uri montate Tn
cadrul aceteiati contKizrtl:. Marele flamand pro-
cedeaza la iei in .Lupta dintre carnaval si post”
si in ,Jocurile de copii”. Tn compozitia aceasta,
schita care apare in coRtii de sus dreapta este
proiectata, printr-un Tei de .travelling” Tnainte.
Imaginea este constr & compozitia ,,Batalia
dintre evre: ti firs'Fie-'’ p-:-"-r--jn amplu pano-
ramic care nu nogbjeaza profunzimea cimpuiui.
In opera lui Franeisoo Goya viziunea cinema-
tograficd se inulneste frecver.: (de pilda, Tn cele-
brul tablou .ExectniOe din 3 mal”). In epoca im-
presion sti'or Edgar Degas se distinge printr-o
viziune te AfltaC compozitiile
sale sint deschise. lar m ,Trasura de curse" si n
*Vicontele L«p<a si L.ceie m.«” Mimetnsmul, pla-

nurile med:', etc. sint foios'tt ca intr-un jurnal de
actualifati cinema'.ograf'ce Tn care opera»r:: ar
fi accentuat instantaneul. Tn ciclul in care nfati-
seaza modiste, artistul reprezinta, succesiunea
lanurilor, mai ntli palariile, apoi femeile care
e-au lucrat, printr-in iei de .traveling” Tnainte,
plin de senaiaicatie. In compozitia pe verEcala care
reda o scena de circ, aparstj _rca lent spre cupola
circului de care atma ech lJrista. Intr-una din
pinzele lui Renoir care infatiseaza o tinara pe
strada, pictorul pune accer.tui pe redarea profun-
zimii spatiale intr-un fo( care :-«r face invidiosi
pe muiti cineasti mode—'. Cit priveste Toulouse»
Lautrrc filmul ,Mouf-n Rouge* a scos destul de
bine in evidenta viziunea c .namaiograiica a mul-
tora dintre lucrdrile artistulu-i. In vremea noastra,
muralistii  mexicani si in special David Alfaro
Siqueiros afirma in operele tor o asemenea viziune.
In pictura Europei de rasarit intilnsn o asemenea
viziune la unii dintre marii pictor: rusi si sovie-
tici. Fedotov (,Maiorul in petit”). Repin (“Nu
l-am asteptat" unde traveliingu! e evident si
»Procesiunea religioasa in gubernia Kirsk*), Si>
ricov (,,Eliberarea Siberiei de catre Ermac”, unde
regasim miscarea de panoramic, ,,Bo'-eroaica Mo-

rozova"), Prorokov si altii. La no: au vadit o in-
fluentd a viziunii cinematografiel Corneliu Baba
(,,Odihna n cimp”, ,Taranii’) Alexandru Ciucu-
r*we (Ao« Ipéatescu la 1S4a“) Eugen Popi ,,Rt.

Tarani la masa

Contra-argumentele autorului (plauzi-

ce'ta”, ,13 Decembrie”), Miha: Danu, Vasile Ka-
zar si ntr-un mod mult mai consecvent Jules
Perahim, Alarcel Chimoaga si alti tineri grafi-
cieni.

Demonstratia noastra a fost facutd n scopul
de a sublinia necesitatea pentru cineastii nostri
de a-si mbogati necontenit cultura plasticd. Caci,
cu tot specificul siu, filmul isi transmite mesajul
fnainte” de toate prin imaginea vizibild, adica prin
lastica. De aceea e nevoie ca actiunea vizibilg,
luxul imaginilor sa nu fie sacrificate dialogu-
lui sau muzicii. Dialogurile ce'e mai semnifica-
tive, mai dramatice nu pot umple niciodata o la-
cund plastica si ca atare trebuie sa fie integrate Tn
acea sinteza audiovizuala asupra careia a insistat
de atftea ori S. M. Eisenstein.

Toti marii cineasti au avut o temeinica cultura
plastica: Eisenstein, Pudovkin, Dovjenko, Ciuhrai,

Jean Renoir, Jacques Feyder, Visconti, Lawrence
Olivier s.a. Pentru cei mai mari valoarea plasticd
a unei imagini nu a fost niciodatd Tnteleasa in
sine. Fiecare fotograma a fost gindita mai intii
in raport cu restul fotogramelor care alcatuiau
secventa_ sau chiar intregul film. Numai unei ase-
menea intelegeri se datoresc secvente fnscrise pe
vecie in cartea de aur a cinematografului cum
este secventa scdrilor din Odessa din ,,Crucisato-
rul Poteomkin" sau secventa trenului care Vece
spre front din ,,Cer senin". Un operator ca Figue-
roa, care place atit de mult unora dintre cineasffi
nostri, considerda fotogramele 1in sine si pentru
sine. Fotogramele lui nu se topesc unele Tn al-
tele, nu comunica intre ele ti departe de a genera
fiuxul filmic, Tnmultesc momentele de staza ale
acestuia. Un fel de conceptie a artei pentru arta
sta la baza academismului acestui operator mexi-
can. Realizarile sale sint Tn ultimd instatatd sta-
nce si inghetate, lipsite de dinamism si de mesaj
real. Eduard Tisse condus de Eisenstein s-a situai
in Tnregistrarea imaginilor din ,,Que viva Mexico!",
pe o pozitie opusa De aceea in fotogramele inspi-
rate de un acelasi mediu geografic si social-
istor'c pulseazd viata autentica, ele generind
fluxul dinamic al filmului si comunicind o plurali-
tate de semnificatii. Castellani, in ,Romeo si Ju-
lietta" a realizat o serie de frumoase tablouri
juxtapuse. Dar, ca si cind fiecare fotogramd ar li
«vut, asemenea unui tablou, o rama, imaginile Ilul

Céalin CALIMAN

subiect.

nu comunicau intre ele. Lawrence Olivier 1n
Hamlet nu a vrut sa ne ofere doar o Tneintare
pentru ochi. Spre a da un singur exemplu, n
secventa celebrului monolog, apar.a-tul urca intr-un
ritm precipitat scara in culbelc a palatului pentru
a ajunge pe vasta terasd pe care eroul isi debi-
teazd, In fata madrii, semnificativul sau soliloc.
Toatda explorarea Tintr-un ritm accelerat, a scarii
pustii si intortochiate a putut sugera agitatia inte-
rioara a tinarului print danez, travaliul gindirii
sale, care, mai intii, obscurd, plina de contradictii,
isi gaseste expresia verbala Th monologul desfa-
surat pe esplanada de la Elseneur. La rindui lui,
Serghei lutkevici 1intelege in acelasi fel, in ,0O-
thello* frumusetea plastica a fotogramelor si a
succesiunii lor,, Pentru el imaginile unor obiecte
cu valoare de leit-motiv simbolic nu servesc doar
la asigurarea, prin repetare, a unitdtii compozit

(1)

tiei plastice, ci la reliefarea temelor co-xepute
simbolic. Urusevski, care are o exceptiona a in-
zestrare de artist plastic, realizeaza imagini fru-
moase jn sine si frumoase in contextul intregului
film. Nici el nu crede ca cinematograful trebuie
sa se multumeasca a transmite un mesaj pur oftal-
mologie. Si la el leit-motivele ca si variatiile in
jurul aceluiasi motiv au forta tematicd. Si exem-
plele negative si pozitive s-ar putea continua la
nesfirsit.  Ele demonstreazd cd, asemenea lucra-
torilor pe tarimul artelor plastice, cineastii se divid
in doua mari categorii: Unii, adepti ai esteticii
vizualitdtii pure, pentru oare mesajul imaginii se
opreste in planul senzatiei vizuale si altii, pentru
care imaginea trebuie sa vehiculeze si sa transmi-
td sentimente, idei, asociatii de idei, Tndemnuri
la actiune etc. Ca si pentru marea majoritate a
pictorilor si graficienilor la care nejam referit mai
inainte, pentru cineastii care se opun conceptiei
artei pentru arta si esteticii  vizualitatij pure,
imaginea nu constituie un scop in sine. Poate ca
n:meni mai mult ca Eisenstein nu s-a preocupat
de frumusetea fiecarui cadru de film. Cu o bo-
gatd culturd plasticd, cu exceptionale daruri de de-
senator, cu o memorie a formelor si o capacitate
de a imagina plauzibilul cu totul' in afard de
comun, Eisenstein folosea imaginile precum scrii-
torul cuvintele si figurile de stil. Cel care studiase
cu atifa atentie si perspicacitate ideogramele japo-
ftaze, car» i sugerasera jtfwelt montajul, ajunfe

Dan GRIGORESCU.

sese sa considere imaginile filmice ca pe ideo-
gramele unui limbaj specific. Este, cum am mal
spus, cu neputinta ca ochii nostri sa cuprinda
dintr-o data ceea ce pictorul chinez sau japonez,
Gozzoli, Uccello, Brueghel cel Batrin, Siqueiros,
etc. redau in. fiecare din operele amintite. Artisti
ca cei mentionati, recrrgind la o perspectiva mul-
tipla, la filmédri combinate, la racorduri, ne'redau
cum Sj ce gindim, ei servindu-se de elementele
imaginii ca de niste ideograme, ca de niste semne
reprezentative si de niste tropi. La fel procedeaza
cineasti ca Eisenstein, Dovjenko, lutkevici, Kalata-
zov, Ciuhrai, M. Romm, imaginile devenind la el
ideogramele unui limbaj specific, ale scrisului
cinematografic. Prin aceasta ei nu ne ofera doar.
prilejuri de a vedea, ci si prilejuri de a gindi.

Se poate spune ca, n general, cinematografia
noastra nu duce lipsa de operatori sensibili la
plastica specific cinematografica si capabili sa o
realizeze. Ca este asa o dovedesc cele mai buna
filme documentare si artistice rominesti. Aceasta nu
fnseamnd cd nu mai intilnim filme terne sub ra-
port plastic, filme ale caror imagini nu dovedesa
o suficientd preocupare pentru compozitie, an-
gulatie, raporturile de aib-negru sau de culori €'c.
Fard a discuta acum cui i se datoreste aceasta
— regizorului sau operatorului ? — tragem con-

cluzta necesitdtii aprofundarii culturii plastice de
catre principalii factori care asigurd realizare®
imag;mior; — regizori, operatori, scenografi,

proiectanti de costume, machieuri etc. Uneori arii
vizionat filme in care frumusetii plastice a foto-
gramelor i se da o mare importanta. Numai ca
e vorba de o valoare plastica in sine si pentru
sine. Cu alte cuvinte se creeazad tablouri cinemato-
grafice care nu comunica unele cu altele si care
nu au o reala forta tematica. Astfel s-a Tntimplit
cu filmul ,Viata nu iartd". Fotogramele lui aveau
ceva cautat, dovedeau o pretiozitate estetizanta.
Insistenta cu oare aparatul de luat vederi se oprea
asupna obiectelor, incercind sa dea fiecdruia o va-
loare. simbolicd, devenea pina in cele din urma
excesivd. Ca si in artele plastice, in cinematograf
metafora se Tntemeiaza uneori pe lucruri. Dar
fard sa fagaduim aceasta, fara sa negam poezia
obiectelor, nu sintem de parere cd prezenta si roiul
ob'ectelor trebuie sd fie Invadante ti precumpa-
nitoare. Céci, n ultima instanta, un film compus
rtuniai din naturi moarte echivaleaza cu o sacri-
ficare a prezentei umane, cu o manifestare afec-
tata de formalism. Dar, asa cum am mai Sspus,
in cinematografia noastra s-au realizat filme care
au demonstrat o justa Tntelegere a  problemei
plasticei filmului. ,Eruptia”, ', Valurile Dunarii*,-
»Setea”, ,,Soldati fara uniforma" si altele au do-
vedit constiinta necesitatii de a raporta necontenit
fotograma la secventd, la ansamblu si de a da

fotogramei forta de « exprima continutul si prin a-

ceasti d» 4 opera profund ta constiinte, mobili»
tlods-ta.

Eugen SCHIURI)


Char.es

Cei interesati le cauta Tn zgirie-
norii Broadway-ului, iar acestia sint
Tn general artisti debutanti sositi din
provincie :  pictori, compozitori, cin-
tareti. instrumentisti, poeti, regizori
etc. Acea categorie nefericita de ceta-
teni care, Tmbolnaviti prin nascare
cu harul talentului, sint obligati in
regimul capitalist, sa Tmbrace uni-
forma mizeriei o datda cu exercita-
rea profesiunii lor.

Ce-i drept exista si artisti initiati
In manevrarea banului. Dar acestia
sint relativ putini. Omul de arta
autentic se dovedeste a fi Tn gene-
ral nedibaci Tn valorificarea comer-
ciala a propriului sau talent. Tocmai
de aceea o armata Tntreaga de mana-
geri grijulii s-au hotarit sa le umple
acest gol al existentei lor si Tn schim-
bul unui ,,pret de nimica™ sa le nete-
zeasca drumul spre glorie. Mana-
gerii la rindul lor sint tutelati de alti
,.filantropi'4 care, infiintind pe Broad-
way ,,Casa distractiilor”, le-au pus
la Tndemina birouri, telefoane si ofi-
cii de publicitate. (Despre aceasta
,,Casd a distractiilor” a scris nume-
roase articole cunoscutul gazetar
american E. Liebling, colaborator al
revistei ,,Confidentiald si a nume-
roase publicatii de filme din S.U.A.

latd asadar ca talentelor nu le mai
ramine decit sa paseasca pragul aces-
tei case si sa se transforme peste
noapte 1in... celebritati.

Primele nivele ale ,,Casei distrac-
tiillor't sint rezervate editurilor mai
mari, dar autorul debutant, care a
citit Tn ziar .anuntul prin care i
se garanteaza publicarea si difuzarea
operei — urca deobicei spre etajele
superioare. Aci el nu gaseste, cum
se astepta, camere cu birouri somp-
tuoase, ci doar un sir Tntreg de boxe
de seindura, mobilate fiecare cu o
masa si doua scaune. Intr-una din
aceste colivii autorul da in sfirsit cu
ochii de .omul care i-a promis cele-
britatea.

1nca din hol viitoarea ,,stea lite-
rard" a fost avertizatd — Prin inter-
mediul unui tabel, continind numele
tuturor managerilor — ca omut sau,
nu ,,primeste” decit la o anumita ora
din zi. In naivitatea sa, artistul sosit
din provincie interpreteaza aceasta
limitare a timpului drept un semn
cd omul sdu este extrem de ocupat.
Nu-i trece deocamdata prin cap ca
ora aceasta exactd este dictata de
resursele banesti ale ocupantului ca-
merei, care nu este Tn stare sa 1n-
chirieze aceasta colivie jalnica decit
pe timp de un ceas; ca intr-o astfel
de boxa se succed fintr-o singura
zi 7-8 sau chiar mai multi chiriasi
si subehiriasi de acest fel.

Alteori, autorul debutant este anun-
tal cd nu va putea intra Tn gratiile
viitorului sau Mecena decit prin in-
termediul telefonului.  Atunci omul
formeazad numarul indicat fi intil-
neste mai intii vocea ,,secretarului”
care-i da apoi legatura cu cabinetul
directorului. Sl din nou, in naivita-
tea sa, solicitantul nu banuieste ca
,.directorul si secretarul” nu sint decit
doi dintre jalnicii manageri statio-
nati in fata cabinelor telefonice din
holul parterului si care, pentru un
dolar pe zi platit directiunii, capata
dieptul sa Tintretina aci convorbiri
cu clientii lor.

Intr-un fel sau altul, asadar, auto-
rul ajunge sa-si predea manuscrisul
protectorului sau. Acesta il anunti
de Tndata, surizator, ca pent—
put este necesar si avanseze si N
aconto de 100 de dolari, «soziiri
tiparirii si difuzarii  ope-e; t-i
Daca afacerea se ,,prinde*, MUst>
rul ia manuscrisul si fuge f-
tit. Daca e vorba de o par:.:_-a «t-.-
zicala sau de versuri pentru un can-
tec, el se opreste in holul pavtens-
lui, unde asteaptda o armati
ga de poeti si compozitori: sint ar-
tisti pe care foamea si disperare» W
determinat sa devina indirect pi-t:ri
ai trepadusilor din coliviile de
Managerul alege dintre ace'tia. dupi
cum e cazul, un autor de texte
un compozitor si, in schimbul er.i
aconto de 2 dolari, ii comanda tex-
tul sau melodia respectivi. Proatpd

Cunoscutul pictor italian
RENATO GUTTUSO a de-
dicat acest desen luptato-
rilor antifascisti din inchi-
sorile franchiste. Desenul
este Tnsotit de urmatorul
text ,,Afara Franco, afara
fascistii din Europa. Liber-
tate pentru Spania. Trdias-
ca clasa muncitoare si ti-
neretul clin Spania - Afa-
ra Franco",

Pier Paolo
Pasolini

Personalitatea  complexa a lui Pier
Paolo Pasolini se exprima intr-o activi-
tate cu adevarat prodigioasa. De la ro-
mancier la poet, de la critic literar la
filolog, de la scenarist _de filme la cer-
cetator al folclorului si textelor poetice
dialectale, Pasolini a realizat o  gama
variatd de experiente Tn care se mani-
festa talentul si seriozitatea cercetdrii.

Dintre operele poetice ale Ilui Pasolini,
volumul Cenusa lui Gramsci a aparut
drept unul dintre evenimentele cele mai
importante de dupa razboi in clmpui
poeziei. ,,Cenusa lui Gramsci” abordeaza

LEON

tul coautor este obligat sa-si livrele
marfa in rastimp de o orda, dupa
care mai primeste cinci dolari. Apoi
managerul comanda tiparirea manu-
scrisului Tntr-o sutd de exemplare,
pe care le expediaza poetului (sau
compozitorului) si cu aceasta, in ce-l
priveste, afacerea e Tincheiata.
Artistii  dramatici si lirici, muzi-
cantii si regizorii nu sint nici ei
ignorati: la etajele superioare se
afla alti chiriasi si subehiriasi ai co-
liviilor de lemn, specializati in ace-
ste domenii de arta. latda cum se fac
treburile aci: unul dintre acestia
Everret Winterbotton, manager  si
dirijor de jaz, tocmai a primit din
partea unui desenator afisul coman-
dat: ,,Everret Winterbotton si aris-
tocratii rock- and-roll-ului*. lata-I
coborind in fata cladirii unde, ase-
zati pe bordura trotuarului, asteapta
muzicantii  someri. Dirijorul alege
patru dintre ei si le da sa com-
pleteze un formular de contract. Cei
patru proaspeti ,,aristocrati ai rock-
and-roll-ului* urca la etajul VII,
Tmprumutd de la un camatar cinci
dolari, si, coborind la parter, Tsi
scot instrumentele retinute la casa
speciala de amanet aflata tot
Apoi Tnsotiti de ,,binefacatorul
se Tndreapta spre spelunca ce
fost repartizata.

Si asa mai departe. Pentru
care ramura a artei, ,,Casa distrac-
tiilor" a prevazut cite o colivie de
lemn, continind doi-trei manageri
de acest fel. Ce se intimpla cu auto-
rii debutanti dupa acest prim con-
tact cu lumea editorilor ? Cei mai
slabi de Tngeri se lasa pagubasi. Cei
mai tari Tsi cauta norocul Tn alta
parte. Fara a banui deocamdata cd
faimoasa ,,Casda a distractii'lor* nu
reprezinta decit o serie de feres-
truici cu vederi ipre jungla care-i

asteapta.

Liviu MAIOR

A «<AW 0 W/

FASCIST/
PER LA

problemele fundamentale ale lumii mo-
derne, _oferindu-se ca o profesiune de
credintd politica. Aceastd poezie cuprin-
de si depdseste 1n acelasi timp traditiile
italiene ale liricii cetdtenesti; ea a inclus
experienta ermetismului si_ a depasit-o
intr-o vasta claritate a cimpulul idei-
lor, a _dezbaterii lirice energice. Afir-
mind ca aceste poeme s-ar putea defini
ca leopardiene, Carlo Salinari arata ca
ele semnifica din nou o poezie de_ idei,
hranita de o problematica ideologica si
morald, sl nu numai o poezie de impre-
sii, Bfragmentarista% Frumusetea fi

KRUSKOWSKI

A murit Leon Kruskowski <« cunos-
cut scriitor sl publicist polonez, mem-
bru al Comitetului Central al Partidului
Muncitoresc Unit Polonez. Este o grea
pierdere pentru poporul frate polonez sl
pentru literatura sa. i .

Opera lIul Leo-i Kruskowski cuprinde
romane cu, teme istorice ca ,Kordlan si
al sai” aparut in jurul anului 1930 sl
care se Tnscrie Tn traditia realista a lite-
raturii poloneze. In alte carti descrie
viata satului_ polonez Inaintea primului
razboi mondial sau lupta antifascistilor.
In  domeniul dramaturgiei, Kruskowski
s-a impus cu piesele ,Nemtii" si ,,Pri-
ma zi de libertate” unde dezbate as-
pecte ale vietii din Polonia si alte tarl
In timpul razboiului si dupa eliberare,
relevind lupta fortelor democrate Im-
potriva dusmanilor noii Polonii, Tmpo-
triva fascistilor sl mllltarlstilor ger-
mani.

Leon Kruskowski a fost si un dtrz
luptator pentru pace, fiind laureat al
premiului international Lenin ,,Pentru

infratirea intre popoare”.

ROBLES

Emmanuel Robles, nascut Ja Oran (Algeria) in
1914, este unul dintre scriitorii Cei mai apreciati ai
generatiei de dupa al doilea razboi mondial. Fa-
cind parte din grupul de scriitori veniti din Africa
de Nord, din mijlocul caruia s-au ridicat Albert
Camus, Jean Amrouche, Juies Roy. el s-a impus
marelui public prin piesa de rasunet mondial
»,Montserrat". Virtuozitatea sa de autor dramatic,
dovedita in aceasta piesa, care isi lua subiectul
din lupta pentru independenta a Venezuelei Tmpo-
triva colonialistilor spanioli si continea clare ac-
cente contemporane, s-a manifestat cu aceeasi si-
guranta si in celelalte opere dramatice, ,,Porfirio",
»Adevarul a murit’, ,,Orologiul”, ca si in atitea ne-
numarate romane, dintre care ,,Travail d’homme"
(,,Munca barbateasca") si ,,Les hauteurs de la viile"
(,,Tndltimile orasului™) au fost Tncununate cu doua
importante premii literare: primul, cu Marele pre-
miu al literaturii din Algeria si Premiul ronianu-

Daca pe neasteptate veti auzi ferestrele voastre vibrind

lul g)opulist (1947), al doilea cu Premiul Femlna
(1948).

Acest scriitor, pe care desigur cd cei mai multi
dintre cititorii nostri l-au descoperit pentru prima
data pe afisele care vesteau reprezentarea piesei
~Montserrat” —, a fost eiteva zile oaspetele Bucu-
restiului. Cu acest prilej am stat de vorba cu el

Stiind cd a Tnceput sa scrie de timpuriu, I-am in-
trebat ce l-a determinat sa scrie.

— Motivele ? Ele pot fi gasite in dorinta pe care
am avut-o intotdeauna de a Tntelege mai bine
lumea, de a-mi limpezi conceptiile despre viata,
Aveam pe atunci vaga constiintd cd scriind, as
putea sesiza mai bine lucrurile. Pe masura ce
scriam, cdpadtam efectiv constiinta realitatii si a
tuturor problemelor complexe pe care mi le pu-
nea si pe care trebuia sa le descilcesc. Astfel, am
izbutit s& nteleg mai bine lumea in care traiam.
La drept vorbind, toate acestea se petreceau 1n
mod confuz Tn mine. N-aveam o privire prea clara
asupra acestor lucruri.

— Si care au fost profesiunile pe care le-ati
exercitat Tnainte de a va dedica Tn Tntregime lite-
raturii ? revin eu.

— Mai Intfi am fost institutor, am fost nsa silit
sa-mi parasesc elevii, pentru a-mi face stagiul
gazetaria, unde am Tnceput sa Tnvat primele exer-
citii ale mestesugului scriitoricesc. Scrisul zilnic,
conciziunea care se cere gazetarului, selectarea
esentialului din realitate, au fost pentru mine o
buna scoalda. A trebuit s& renunt in cele din
urma la gazetarie, pentru a ma dedica in Tntre-
gime literaturii, caci profesiunea de ziarist deve-
nise prea absorbantd. Pare paradoxal, dar ea lasa
putind vreme celui care vrea sd scrie literatura.
Si eu vroiam sa scriu, sa nu fac altceva decit sa
scriu...

— Si care-i lucrarea care a relevat numele dvs.
marelui public ?

— ,Les Hauteurs de la Viile", scrisa in 1947.

— Din tot ce ati scris, cit anume se bazeaza pe
0 experientd personald ?

— Aproape totul.

— Se aplica aceasta marturie si piesei ,,Mont-
serrat" ?

— Fireste |

— Nu ati luat oare materialul si ideea piesei din
célatoria pe care ati facut-o in 1946 Tn America
de Sud ?

— Intr-o oarecare méasurd, da, dar ideea piesei
ma stapinea de multa vreme.

— Ati debutat ca romancier. Ce v-a atras atunci
spre teatru ?

— Scena constituie un mijloc de actiune mai
direct decit acela pe care ti-1 poate oferi cartea si
este Tn acelasi timp de o mai mare eficacitate.
Asa ca atunci cind m-am gindit sa creiez ,,Mont-
serrat”, am socotit ca ideile ei vor fi mai usor si
mai bine ascultate daca vor ti rostite de pe scend,

decit asternut in paginile unei carti. Ca am avut
dreptate si cd am fost bine inteles a dovedit-o
faptul cd elementele fasciste din Columbia si Peru
au interzis piesa mea in aceste tari.

— Ce reprezinta ,noul val" pentru literatura
franceza ?

— O Tincercare de Tnnoire a romanului prin teti-
nicd. Din pdacate, tehnica face adeseori sa se uite
ceea ce Tntr-un roman ramine esential : viata, des-
tinui omului.

— ,,Angajarea” Tn sens social-ideologic este una
din principalele cerinte ale contemporaneitatii fata
de scriitor. Stiu ca problema aceasta este viu dis-
cutata in cercurile de oameni de arta In Occident.
Cum priviti dvs. aceasta problema ?

— Inevitabild, necesara | raspunde cu hotarire
Robles. Scriitorul Tntr-un ,,turn de fildes" este azi
0 imagine anacronica.

— Cu ce ocazie va aflati Tn (ara noastra?

— Pentru ca mi s-a jucat piesa mea ,,Montserrat’
timp de patru ani consecutivi, ceea ce mi-a nas-
cut dorinta sd cunosc publicul rominesc. Si mai
ales pentru ca am auzit foarte mult vorbindu-se
despre viata poporului dvs. Si despre succesele

lui remarcabile Tn construirea unei noi vieti si
cum sint un om care a calatorit mult si caruia Ti
place sa verifice ,de visu“ ...

— In sfirsit, o ultima Tntrebare; ce proiecte
aveti ?

— S& scriu Tn iarna aceasta un nou roman, care
are ca titlu provizoriu : ,La remontde du fleuve"
(,,Urcind cursul fluviului™). S& ma consacru pu-
blicarii operelor postume ale prietenului meu Mou-
loud Feravum, scriitorul algerian pe care o echipa
de ucigasi ai O.A.S.-ului l-au omorit in Algeria.
L-am cunoscut la Alger, acum treizeci de ani si
de atunci m-am legat de el cu o trainica priete-
nie. La Tnapoierea mea de la Brazzaville, urma
sa ma intllnesc cu el la Oran, dar, nu l-am mai
védzut. Cu citeva zile Thainte, Tsi pardsea casa pen-
tru a se duce la El-Bias, unde avea o intflnire ca
alti animatori ai Centrelor Sociale, dar acolo nu-I
asteptau numai acestia, ci si moartea. In urma lui
a ramas un ,Jurnal”, niste nuvele, eseuri si un
roman neterminat, ,,Les chemins qui montent".

Vorbim de mai bine de o ora. Noaptea a Tnva-
luit orasul si o adiere de aer rdcoros strabate prin
fereastra larg deschisa. Robles s-a ridicat de pe
scaun si s-a dus la fereastra sa priveasea afara. Pe
asfaltul lucios si de curind stropit se ridica aburi
usari.

— Frumos oras ! exclama el, observind cum
aleargd urmele opace si tremurate ale rotilor de
autobuze sau cum din cind in cind, cu o precizie
matematica, un troleibus luminat, luneca pe dru-
mul sau, fixat o data pentru totdeauna, spre un
punct ce dispare la orizont. Miine imi fagaduiesc
0 minunata plimbare prin capitala dvs., ce pare
atit de veselda si plina de tinerete.

Paul B. MARIAN

TASSOS LIVADITIS

(Grecia)

Noi, domnilor,
nol, iubim pacea

sa stiti ca e din pricina strigatelor noastre.
Daco la cina, va lipseste piinea o )
sa stiti ca e din pricina millor de flaminzi ai lumii.

Tie 1ti vorbim. Tie care, de la un capat la celalalt al zilei
Tti scuipi plaminii intr-o mina din Cardiff.
Tie, care vinzi perii de dinti pe o strada din Melbourne
urmarit de vintul de nord si jandarmi.
Tie, mama Maley, iti vorbim .
tie, asa cum stai incovoiata In fundul unei spalatorii din Chicago
in timp ce toti trei fii ai tdi dorm in tard straind, undeva

in Pacific.

Tie, frate.

de pe toate strazile din toate orasele lumii.
Voua va vorbim. Youa care trebuie sa va scoateti hainele
de munca

voud care trebuie si va Tmbratisati mama

VX

Deasupra tuturor caselor, deasupra tuturor cimpurilor

si sa plecati In razboi, o ' . _
VOuA care trebuie si va Tmbratisati vitelul si s& plecati

in razboi

duceti?

deasupra tuturor transeelor si sirmelor ghimpate
nu vedeti mina pe care v-0 Intinde fratele vostru ?
Amintiti-va cd odata voi ati visat o noua aurora

FPN\CO

Lacrimi, inchisori, lagare de concentrare si razboaie

0 aurora Tn care oamenii vor avea un zimbet imens
pn zimbet asemeni cu o piine rotunda.

iata ce-au facut ei din lumea noastra, o, frati. “fo _
Re trotuarele oraselor noastre rasuna cirjele nascute in Jurnalul _Carolinei Maria de Jesus.a

patruzeci si douda de razboaie.

Gesturile tremuratoare ale orbilor
fac sd coboare noaptea peste viata noastra.

Mortii stau intinsi pe treptele caselor noastre. Ei asteapta.
purtind pecetea muncii, ducind pe bara  Miji de morti asteapta sa se sfirseasca razboaiele.

icicletei o fatd, o floare. El au vitali-
tatea clasei tinere cu o aspra fincredere
in rascoala iminenta.

Tn clipa cind noi spargem piatra la marginea drumurilor

in graba si sa
plecati in razboi

,,Cartierul disperarii” (,,Quartel de des-
pejo”), carte care a devenit renumita si
a fost tradusa_in 15 limbi Imediat duPé
aparitie, este jurnalul unei negrese, lo-
cuitoare a cartierului d& colibe de Ila
marginea oragului Sao Paolo. .

Alutoarea cartii, Carolina Maria de
Jesus nota: ,Aici In ,favela“ °) Vviata
este aproape pentru toti o lupta insu-
portabil de grea. Numai eu Tnsa pot ex-
prima aceste suferinte. Si scriu cu spe-
ranta ca voi fi_ folositoare oamenilori,

fost intimplator descoperit de un ziarist
din Sao Paolo_ si transmis editurii, lata
citeva Tnsemnari din jurnal ¢ i
»Acela care are putere sa-sl traiasca
viata pina la sfirsit poate fi numit
eroui,

2 MAI. — M-am gindit la senior Tho-
mas, care s-a_sinucis. Dacd Tnsd toti sa-
racili ar hotar? sa se sinucida pentru ca
sint tldminzi, putini ar ramine Tn _viata,

19 MAI. — Locuitorii ,,favelei” maninca
atunci cind gadsesc ceva de mincare. Toti

Cenusa lut Gramsci

noutate* acestei poezii, noutate constind
tn deschiderea perspectivei, il impresio-
nau In aceeasi masura pe Halo Calvino,
de pildd, care se arata convins ca a-
ceastd operd marcheazda o etapa noud
In lirica italiana a zilelor noastre.

Cele sase parti ale volumului Cenusa
lui Gramsci cu toate subtemele variate,
au la baza motivul confruntarii Intelec-
tualului modern, congtient de deelinul
capitalismului, cunoscator atent al isto-
riei vremii sale, cu clasa muncitoare sl
menirea ei de a refnnoi societatea, is-
toria.

Poetul Tsi imagineaza Tn poemul siu
ca se afla Tn ,,Cimitero degli _In&lesi" la
Roma, in fata mormintului lui ramsci,
intemeietor ~ al Partidului ~ Comunist
Julian; Gramsci a murit rapus de fas-
cisti In urma anilor de chinuri Indurate
in_temnite si_exiluri. In fata mormintu-
lui lui Antonio. Gram_sci,_l_poetul_ui Ti par-
vin de la fabricile din TesUccio lovitu-
rile ciocanelor care atesta sfirsit'il .ve-
cbil dominatii»* burgheze, ,obiect de
ura si dispret**.

Pasolini_ urmareste cu o pasionata frl-
mintare Tn versurile sale trecerea po-
porului de la faza lipsei de constiinta
sociala pe drumul spre constiinta luptei
fatise, declaratd ca o necesitate istorica
pentru a putea merge Tnainte. ,lar de
aci Tnainte nu ai altd cale / decit sa
darui setei _nerdbdatoare_  de dreptate
/ puterea fericirii / sa darui  luminii
unei vremi care-incepe / lumina acelui
ce este aceea ce nu stie Tnca”.

Prezenta poporului ca element de Tn-
tinerire a lumii, prin, forta de soc fatd
de lumea veche, rin vitalitatea lui
transformatoare este urmarita de poet
n lumina propriei sale transformari
ideologice, vazuta tot ca o _ necesitate
care trebuie Tn mod firesc sa se Tmpli-
neascd : ,e 0 necesitate sa Tntelegi, si-
ntelegind sa treci la faptd... e o necesi-
tate a nu-ti ingadui ragaz / cu fata la
Tnnoirea vremii*4.

Ochiul si inima poetului surprind ma-
rele oras modern Tn cea mai frumoasa
noapte a verii, ori sub lumina exube-
ranta a soarelui care arde peste uimi-
torul si mizerul oras, peste mahalalele
cu bardci si magazii, peste zilnica si
trudnica muinca a celor care se intorc
seara acasa de la lucru in salopetele

Nasterea unei lumi noi proletare din
haosul celei vechi e o cosmogonie Ila
Pasolini. Proletarul, element vital_ al
existentei cotidiene, viatd si lumind a
vietii, e chemat sa stea Tn centrul lumii,
de istorie. Pentru Tnfaptuirea _ acestei
chemari, revolutionarul in idei, blind,
devine violent Tn inima, In vorbire, in
actiune: un om _Tinfloreste. Aluzia capi-
tolului este la Gramsci.

Fortei cu care se impune _adevérul
marxist, poetul nu i se poate Tmpotrivi,
el cucereste pas cu_pas Increderea 1n
capacitatile poForuIm de_a reinnoi Ilu-
mea, in’ filozofia marxistd, simbolul so-
lar al rationalismului, al istoriei_Tn mer-
sul ei spre progres. Pasolini da versu-
rilor sale o incarcaturda pasionala aproa-
pe exploziva atunci cind descrie mize-
ria poporului, cea care reclama si im-
pune in ochii sai arborarea culorii rosii
a comunismului ca steag de lupta pentru
Innoirea societatii.

In surprinderea calitatilor morale ale
poporului de muncitori, Tn_faptul ca a
revelat sdndtatea lor morald, si ea atare
vigoarea lor in lupta cu viata grea pe
care o duc, sta unul din meritele volu-
mului lui Pasolini.

Ceea ce nu ses’zeaza Pasolini ta lumea
spirituala a eroului siu  colectiv_ este
constiinta _revolutionard st Insemnatatea
el decisiva pentru conturarea  acestui
erou si a pozitiei sale in_societate, in
lupta sociald. Pasolini intuieste ca omul
muncii pe care_Tl omagiazd pentru vir-
tutile lui aspira spre o transformare
radicala a ordinei  existente, dar, fi-
reste, 0 asemenea_intuitie nu e pe ma-
sura timpului, astazi, cind in viata Ita-
liei rolul clasei muncitoare si al ideolo-

giei sale a crescut considerabil, rind ea
se afirma ca fortd sociala activa, con-
stienta.

Poetul Tsi etaleaza sufletul deschis, cu
framintarile si cu dorinta de a Tntelege
isteria epocii sale, in acest volum care
este un Tnceput Tnnoitor pentru poezia ti-
nerei generatii. Atasat realitatii celei
mai vii a timpului, participant aprins la
dezbaterile pe care le creeaza tn planul
culturii lupta dintre vechi si nou, poetul
si poemul sdu lac din vers martorul
avjiitat al acestei lupte.

Despina MLADOVEANU

in clipa cind noi ne urcam pe schele

se croesc planuri razboinice la Washington
Lacrimile noastre nu sint cotate la bursa

si numai mortii fac actiunile sa se urce.
Dar noi,

noi nu vrem sa murim.

Cind copiii pling pe strazile lumii

ei pling pentru pace.

Cind femeile suspina pe pragurile caselor

pentru pace suspina.

Cind spunem : piine, ecoul raspunde : pace.

Cind clinii urla sub zavoarele noptii

noi ne ngrijoram de destinele pacii.

Cind vorbim de mortii nostri, ne rugam pentru pace.
Cind deschidem usa, noi asteptam pacea.

Cind sapam ogoarele, cautdam un graunte de pace,
Cind mamelor noaptea li-i frig, pentru pace se infioara
Cind porumbelul se leagana-n vint, el striga : Pace, Pace.

Daca vedeti un om ducind o boccea sub brat si plingind
amintiti-va ca toti sintem oameni,

ca tot astfel, si voi Tntorcindu-va acasa,

ati putea sa gasiti casa voastra-n ruine.

Asa dar, lasati-ne, domnilor,

lasati-ne-n pace |

Trebuie sd ne Tngropam mortii.

Sa framintam piinea familiilor noastre.
Sa cirpim hainutele copiilor,

Sa ne asezam pe pragul caselor noastre
si sa stam cu vecinul la sfat.

Noi, domnilor, noi iubim pacea,
si sintem gata sa murim pentru pace |

In romineste de TASCU GHEORGHIU

au familii mari. Traia aici o spaniola
dona Maria_Puerta, a cumparat pamint
si multi ani s-a lipsit de totul ca sa-si
poata construi o casd. Casa e gata, co-
Bm ei Tnsa — are opt copii_— s-au Tm-
olnavit de tuberculoza... Sint oameni
care cind vad cum trdim_spun: ce cos-
mar. Numai porcii pot trai intr-un ase-
menea loc... incetul cu Tncetul Tmi pierd
gustul de viatd si ma cuprinde indig-
narea. Si e o minie dreapta.

22 MAI. — Toata ziua am scris, Ne-au
ramas citeva macaroane, am sa le 1n-
cdlzesc si am sa le dau copiilor... N-am

ulei, si asa au un gust oribil. Vera ma
implora : — Mama, vinde-ma  dunei
Julita, acolo au mincare buna!...

6 IUNIE. — Am fiert niste orez cu

este si_le-am dat de mincare copiilor.

e’ urma am plecat sd adun surcele.
Asta-i soarta mea — sa tot adun. Numai
fericire n-am reusit sa adun...

16 IUNIE 1959. — Astazi n-avem ce
minca. Am vrut_sa-mi conving copiii _sa
ne omorim toti Tmpreuna. M-am razgin-
dit Tnsa... M-am uitat la copii si mi s-a
facut mila de_ei, Sint plini de viatd. Cel
care traieste Tnsa are nevoie de mincare.

28 AUGUST. — Cel mal rau lucru din
lume este foamea.

Cartea este scrisd cu o mare simplitate
sl forta artistica. In negresa fara scoala
care abia stie sa scrie editorii au desco-
perit o scriitoare talentata.

Intr-o libraria Carolina de Jesus, dind
autografe cumparatorilor a Tntilnlt pe
unul dintre senatorii  cunoscut pentru
discursurile lui umflate despre apararea
Intereselor poporului. Autoarea i-a ssrts
pe carte: ,,Naddjduiesc ca veti da sara-
cilor ceea ce le este necesar si cd veti
Tnceta sa mai bagati impozitele in bu-
z mar?.

Dupa aparitia cartii ,,Cartierul dispe-
rariil s-a alcatuit o comisie de desfiintare
a ,faveleild, ,Favela# Tnsd nu-i una sin-
gurd — Tn Sao Paolo mai sint Tnca uns-
prezece tn afara de aceea Tn care a
trait Carolina de Jesus. Si cite mai sint
tn celelalte orase?

*) Cartier de cocioabe.
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