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BORIS CARAGEA

minteam Intr-un articol

anterior despre necesita-

tea discutdrii mai temei-

nice, mai nuantate a

problemelor de istorie

literara. Acesta ar fi
prilejul fericit pentru corectarea anu-
mitor interpretari Tnguste sau super-
ficiale care si-au facut loc Tn diverse
studii, prefete si articole. De ce spu-
nem nuantate ? Termenul l-am fo-
losit ca o reactie Tmpotriva acelor in-
terpretari nivelatoare care, netinind
seama de personalitatea  scriitorilor
1l trateaza pe toti cu aceleasi for-
mule. Acum citiva ani, intr-un cerc
de studiu studentesc, un profesor a
facut o experienta foarte utila si care
ni se pare cd exprima foarte bine
rezultatele-limita ale acestui mod
simplist de a interpreta operele cla-
sicilor, Profesorul a luat un studiu
despre lon Creangd si a Tnlocuit

numele marelui humulestean cu
acela al lui Caragiale, perso-
najele din  ,Amintiri" cu ace-

lea din piese sau ,Momente", Re-
zultatul : articolul se potrivea perfect
si pentru Caragiale. Hazul stirnit a-
tunci ne-a ardtat la ce rezultate ca-
ricaturale poate duce egaliz-rea abu-
ziva a scriitorilor, aprecierea lor me-
canica prin citeva clisee verbale fara
constiinta clara a ceea ce ii caracte-
rizeaza cu adevérat.
Sa ne oprim, de pilda, asupra unei
notiuni frecvente: demascarea orin-
burghezo-mosieresti in operele

i

TABLETA

Dacd o regula fireascd a limbii
se Tnvoieste cu schimbarea vor-
bitd ti scrisda a unui adjectiv n
substantiv (sau invers: Ramine de
identificat cum zice gramaticul fi-
lolog, In cere anume zace Intii
radac'na eganata pe doua forme)
sint cazu' cind e de acuzat sla-
biciMMM spiritului inventiv in ga-
s-ea cuvinfului absent fara deri-
ve' in g-are treaca, mearga,
oaeevl po* sa se faca Tinfelesi-
Da- a seri e a gindi nu d'n buze
b oe ~a sus: conde'ui implica
ero-- ’- -af-ament ti. Doamne
arta-eed. srX. E nu se mulfumetfe
sa ’'m-e: zurgravetfe ti da sim-
5ve« coacurtrti. 0* ce cuvint as-
CjRF-sd @ "OTOui lui un punct
dar—~a-**x tar precoce tocturil face
conoeta exger-r. Ptrzi wseori t-
seme-ea V«a-i poor-a rwe*e de

lon Sava:

lifafe a trebuit sd fie rdpusa de
cel mai spurcat si abject morb pa-
minfean.

Cit a trecut prin viafa, I-am
aplaudat, l-am cunoscut, solicitat.
obsedat de toate muncile pentru
descoperirea adevarului  personal
in expresiile unei taine universale,
denumita 1n vocabularul sar&ciei
verbale, artd. Grabit parca de o
presimfire, ca rivna lui nu are sd
dureze pinda la un apogeu, el a
lucrat de-a fuga, cu pensula, cu
imaginatia, cu reveria, cu penum-
bra, si cu pana unui talent asteptat
sd se rosteasca superlativ impre-
jurul si In interiorul viefii.

Din frumos, spiritul critic, mar-
ginif la ceea ce este, in loc de ce
a* fi trebuit s& fie, a derivat Fru-
mosul (franfuzescul Le Beau al ‘ui
Cousin ti ai tuturor comentariilor
pe substanja lucrului realizat).

Frumosul lui lon Sava nu se in-
se -4 'nsa dn vitrina ,institutelor”
de ’-;---iusetar» ti coafurd ,pet-
—a-e- ispcsl de estetica pc-
tarS oe e-gj, ideal rozaceu. par-
*jma' ti -e*ed ca pe'ea pe-elor
oerganeore. r-_mosji iui Sava Tm-
ora*->a ti witaL an*patcui, -cari-
ca---e— -*—<4- o», deseope- *e
crtaccaa za aba ia noaptea

fonpgrafpi M p/Zor. la -pj-J cci-
ra ea, oe s pcf--J . oesar p-2

la mastile de teatru, propuse de
refularile Iui amare, e suferinda,
chin, durere si mila, De la Tnce-
puful carierii lui discrete dar af"'-
matd violent, estetica iui lon Sava
m-a turburat, ca nemaiuitatul Crist
al puternicului Grijnewald, intlirvit
in prima tinerefe la Colmar, un
Ecce Homo care nu poate fi va-
zut in muzeul orasului fara o
scrisnire a sufletului Tntreg.

Odatd, infr-o seara, demult, lon
Sava mi-a citit vre-o zece scurte
piese de teatru, In totul admira-
bile si noi, care nu e permis sd
se piardd pentru literatura drama-
ticd adevarata.

Aflu, fard sa stiu mai mult, ca
sofia lui, prea distinsa Li-
dia Sava, pastratoarea unui cult
pentru artist emofionant, ca ori-
ce femeie, banuiesc, demnda de
numele unui ales si colaboratoa-
rea lui de fiece minut, 1i prega-
esfe un volum finchinat activita-
tilor celui care a dat geniului
rominesc, prezent, continuu, de Ila
Mesterul Manole Tncoace, o noud
dovada de incontestabila valoa-e,

E oe dorit un singur lucru, ca
mo-o0g-a“a a-unfetj mai de mult
ti aurit as-ep*a*d. sd apa-a cit
me cu-’-d.

Tudor ARGHEZ1

literare din trecut.
nic, fara discernamint si fara nuan-
tarile cuvenite, o formula stereotipa
( de acest tip riscam sa gresim din ori. Cautarea frumusetii, a puritatii
mai multe puncte de vedere. In pri-
rind, nu cred ca vom
procedind astfel, s& analizam in adin-

Rodul muncii

Folosind meca-

Pe linga recenziile si cronicile literare obis-
nuite au aparut, in ultima vreme, Tn revistele
noastre, articole si studii cuprinzind obser-
vatii generale despre dezvoltarea literaturii ro-
mane dupa Eliberare. Cititorul care nu are timp
sa citeasca intreaga noastra productie literarg,
atit de bogata si variata, si nici sa ia cunos-
tinta de ea prin recenzii si cronici, poate astfel,
urmarind macar o parte din aceste studii de
sinteza, sa dobindeasca informatii despre sen-
sul Tn care literatura noastra evolueaza, despre
caracterele generale ale acestei literaturi si, mai
cu seama, despre felul cum scriitorii nostri Tn-
cearca sa nnoiasca, Tn spiritul realismului so-
cialist, continutul si expresia operei literare.

in ce priveste poezia, discutiile si observa-
tille au fost abundente iar contributia criticii
noastre literare a fost si continua sa fie apre-
dabila, Au aparut Tn ultimul an numeroase
articole si studii consacrate diverselor pro-
bleme pe care le ridica dezvoltarea poeziei
romanesti actuale. Tratand diferite aspecte ale
poeziei noastre, aceste studii si articole se com-
pleteaza unele pe altele, adica mai exact, toate
la un loc infatiseaza un tablou critic daca nu
complet, Tn orice caz destul de bogat al. activi-
tatii poetilor nostri in ceea ce aceasta activi-
tate are mai bun, fara sa se treaca deloc cu
vederea si partile slabe, scotindu-se deci la
iveala calitatile dar si defectele.

Intr-un lung articol de consideratii teoretice.
generale, sustinut de exemple suficiente si in-
titulat Umanismul poeziei contemporane (,,Con-
temporanul” din 12 ian. 1962), G. lvascu por-
nind de la texte edificatoare din .Marx (in-
deosebi acela, fundamental, din Manuscrise eco-
nomico-filozofice din 1844 privind desfiintarea

(n

duirea burghezo-mosiereasca are 1in-
telesuri mai largi si mai adinci, ea
putind fi exprimata sl indirect une-

morale Tn zone strdine de lumea bur-
izbuti, gheza reprezinta tot atitea elemente
de disjunctie intre scriitor si socie-
tatea vremii. De exemplu, cazul lui

cime faptele si sa demonstram Tn ce
anume directii s-a exercitat cu mai
multd pregnantad critica sociala. Ne
referim de pilda la situatia unor
scriitori Tnruditi, apartinind aceleiasi
generatii:  Caraglale, Delavrancea,
Vlahuta. Este adevarat ca I. L. Ca-
ragiale a fost un critic neindurator
al intregului sistem social-politic bur-
ghezo-mosieresc, dar Tn cazul lui
Delavrancea si Vlahuta, aceasta a-
firmatie are nevoie de anumite pre-
cizari. Cei doi au fost cu precadere
sensibili la aspectele sociale si.au n-
teles mai putin — ma refer aici nu-
mai la opera beletristici — meca-
nismul de functionare al celor doud
Jfactiuni" politice. De aceea, daca
in literatura lor vom afla intruchipate
imagini cit se poate de elocvente, pe
plan artistic, ale parvenitismului si
parazitismului burghez, nu vom pu-
tea retine astfel de imagini ale poli-
ticianismului. Desi repulsia fata de
acest fenomen este evidentda, ea to-
tusi nu s-a cristalizat in opere si
tipuri literare caracteristice.

Dar prejudiciile pe care le poate
aduce un mod simplist de a privi
istoria literara nu se opresc aici. O-
pozitia scriitorilor nostri fatd de orin-

Dimitrie Anghel. Si astdzi manualele
de scoald retin numele lui Panait
Cerna si 1l omit In mod inexplicabil
pe al acelui care a ramas pentru
toti ,poetul florilor". Nu intervine
oare, aici, aceasta intelegere ingusta
a notiunii amintite : Tn opera lui An-
ghel sint putin prezente aspecte di-
recte de critica sociala, iar atunci
cind ele apar sint destul de timide
si voalate. Tnseamna oare ca D. An-
ghel s-a Tmpacat cu societatea bur-
ghezd, Tnseamna ca opera lui nu tre-
buie sa-si afle un loc in literatura
noastra ? Dimpotrivad, poezia si pro-
delicate, a unei fantezii bogate 1n
cdautarea mereu a frumosului, expri-
ma si ele, pe plan etic si estetic, un
protest Tmpotriva mercantilismului
burghez. Nu implinesc aceste as-
piratii ale poetului un ecou in viata
noastra de astazi ele fiind imposi-
bil de realizat in vremea lui dupa
cum atit de plastic a spus in repe-
tate rinduri chiar el ? Daca privim

Valeriu RIPEANU

(Continuare ta pag. 6)

prin eowpBum a aufoinztrainaru omului din
cauza proprietatii private), pune in legatura
aceste texte cs dezvoltarea poeziei Tn spirit
realut-toeialist- Cercetind ,in ce constda uma-
nismul poeziei romine contemporane, valorile
in care se incorporeaza el", autorul articolu-
lui, dupa ce stabileste ca ,poezia noastra noua
si-a asumat Tnca de la Tnceputurile ei, adica
dupa 1944, complexa misiune de a contribui
la formarea acelui om integral pe care1l preco-
nizeaza umanistnul socialist”, constata ca poetii
nostri au Tndeplinit si continua sa Tndeplineasca
cu succes aceasta misiune. In poezia noastra
se deosebeste o tendintd comuna si anume
Jtendinta umanista” pe care autorul articolului
0 gaseste manifestatd intr-o trasatura traditio-
nala a poeziei noastre populare si care este
omenia, ,cuvint greu traductibil Tn alte limbi
pentru ca Tn multiplicitatea lui de sensuri si
nuante se include deopotriva o filozofie, o ati-
tudine afectiva si o tinuta etica specifica, Tn-
tr-o sinteza proprie poporului nostru, Tnsusiri-
lor st conditiilor lui de viata". Ceea ce distinge
poezia noastra de azi, realist-socialista, Tn tot
ce are ea mai bun, este tocmai aceastd ome-
nie. Aceasta unitate fundamentala, ntarita si
mai mult de aspiratia catre telul comun care
este desavarsirea construirii socialismului, Tnta-
rita de asemenea de tema generala comuna tu-
turor scriitorilor nostri, care este realitatea
noastra, socialista, nu Tnseamna deloc uniformi-
zarea creatiri poetice. Aceasta unitate nu numai
ca implica dar chiar favorizeaza diversitatea sti-
lurilor prin faptul ca, in fata temelor comune,
orice scriitor simte nevoia de-a exprima cit
mai personal aceste teme. G. lvascu Tsi ilus-
treaza aceste juste observatii cu exemple luate
din Arghezi, Beniuc, Jebeleanu, exemple care
dovedesc Tn chip stralucit ca diversitatea ex-
presiei este un fapt bine definit Tn poezia
noastra actuala. Studiul lui G. lIvascu este Tn
primul rind o buna si clara expunere de prin-
cipii, si o astfel de expunere are obligatia de-a
alege pentru argumentare exemplele cele mai
bune, lucru pe care autorul l-a si facut in
chipul cel mai nimerit.

In cele doua articole ale sale care poarta
titlul de Biografie si individualitate poetica
(,Gazeta literara" din 27 sept, si 4 oct. 1962)
Eugen Simian cerceteaza mai Tndeaproape felul
cum tinerii poeti realizeaza diversitatea stilu-
rilor, considerata ca o conditie neaparat nece-
sara pentru existenta Tnsasi a unei creatii poe-
tice viabile. Autorul articolelor constata de la
nceput ca ,citind pe tineri, un fapt apare iz-
bitor : unii dintre ei ramin la generalitati
conventionale, n-au un stil personal Tn con-
fesiunea lirica, un univers poetic individualizat,
usor de identificat Tntr-un context poetic mai
larg”. Cauza ar fi, dupa autorul articolelor
citate, o ,saracie a biografiei lor poetice, ab-
senta unui accent personal Tn comunicarea li-
rica". Eugen Simion intelege prin aceasta ,bio-
grafie poeticd"” a poetului, personalitatea aces-
tuia, sau mai exact felul personal de a reac-
tiona Tn fata vietii. Este, cred, ceea ce am avut
prilejul s& numesc, altadata, vorbind despre
Jscriitor si unealta lui”, o reflectare interpre-
tativa a realitatii, o reflectare cu oglinda pro-
prie, nu cu oglinda vecinului. Cu alte cuvinte
poetii chiar daca la un moment dat au de ex-
primat aceeasi tema, trebuie s-o exprime fie-
care Tn stilul lui. E un lucru care s-ar parea
cd e de la sine Tnteles dar care totusi nu este
aplicat Tintotdeauna. Eugen Simion Tn artico-
lele sale da exemple convingatoare Tn aceasta
privintd, Tncheindu-si expunerea cu constatarea
cd ,semnele uscaciunii si efectele conventio-
nalismului apar Tn creatia unor tineri (si nu
numai a tinerilor) atunci cind poetul se mul-
tumeste cu rolul extrem de minor de a Tnre-
gistra, cu o corectitudine seaca, ce cade sub
condeiul lui, faia a-si Tmbogati universul sali
intelectual si moral, largindu-si astfel biogra-
fia". Aceasta concluzie e justa dar nu arata
Tn chip suficient cauza pentru care poeti tineri
de talent dau uneori poezii slabe. Cum am mai

AL PHIUPF1DE
(Continuare In pag. 6)

VICTOR TULBURE

ora
de planete

..Ga sintem neciopliti au spus
..Ca griul n-0 sd ni se coacd

Si ¢3-n Siberia i-am pus

Pe ursii albi otel sa faca.

A. TVARDOVSKI

Ce-ctu mai ris de mine c-am lasat lastunii
Sa se-naite pina-n stresinile lunii |

N-au crezut ca Laika mi-a soptit : Stapine,
Dragul meu stapine, cheama-ti si un cine |

Ba, ma ocarira c-am luat si coasa
Sa cosesc, pe Venus, iarba ca matasa.

Mult au ris de mine, ma certara foarte,
Dar de-o bucurie, tot avu: eu parte.

Cu steag rosu-n mina, iata cum si-arata
Luna fata neteda si Tmbujorata |

Cum spre ceruri fratii mei isi iau asaltul
Si coboara teferi, unul dupa altul |

Zvon mi se nazare, iar, de rindunele
De argint, facindu-si cuibul, sus, in stele,

Focre nu sint pasari... Poate sint rachete,
Dor cu steaguri rosii, hora-i de planete.

] s . '
Si stirni-vor iarasi bietii critici praful
C-am trimis de-aseard-n Marte fotograful.

De avut aripe, au chiar si ginsacii
Dar... nezburatoare, c-ar zbyra, saracii®

etopiset

Dupa milenii multe, incheiate,
In alti planeti, in alte noi sisteme,
Cu semintii umane populate,
Ce poate-or fi, pe nume, sa se cheme;
Gagarinii, titovii, popovicii
Sau Kremlinenii, sau nikolaevii, -
Oricum, dar amintind pe bolsevicii
Care-au luptat pe-un tarm, stravechi, al Nevii;
De noi vor povesti
-,CU pumni gigantici,
Pe Terra sfarimind de-a pururi tunul,
Slaviti traira comunistii antici.
Cu ei incepe-n Cosmos anul unu l4

O ast

Cel mai amar din toti si cel mal teafar
Din ape s-a-ntrupat si e luceafar

Acolo, in tariile albastre,

Pe cerurile poeziei noastre.

O, pin' la el e-0 cale-atit de lunga |
Cosmonautii doar or sa-l ajunga -

Dar este-abia in faptul diminetii

Si inca nu-s cosmonauti, poetii ]

E celdlalt Mihai, tot al Moldovei

Cum i-am mai spus cindva : Ceahlau al slovei,
Cu piscuri argintate si batrine,

Domnind 1n jiltul scriptelor romine.

Potecile, din crestet pina-n poale,

Batute-au fost de pasul dumisale,

De el stiute si de el soptite,

Cu numele, intfi, de el numite.

Ci ar mai fi, zic eu, si-un drum prin codru,
Dar teama mi-e cd nici aici nu-i modru,
Ca-n bezna-si taie vad ca-n luminisuri,

Cu cintecul, haiducul de pe Crisuri,

Si batar ca nu-i stea si nu e stana,

Da' si trage zarea toata pe-o sprinceana,
Si toamna, e, dar nu vrea sa apuie

Si cite-a spus, tot are sa mai spuie.



DELIMITARI IN CRITICA POEZIEI

iscutiile literare din ulti-
ma vreme au calitatea de

a atrage atentia asupra
unor fenomene de interes
mai larg. Ideile formulate

cu acest prilej necesita,
tn continuare, a fi dezbatute pen-
tru a capata o clarificare teoreticd
superioara si pentru a-si dobindi
aplicatii practice in domeniul crea-
tiei. Avem In vedere, de pilda, pe
acelea referitoare la conflictul con-
temporan in proza si dramaturgie,
la raporturile dintre reportaj si cele-

lalte genuri literare, sau altele des-
pre limbajul si mijloacele criticii.
In masura in care actste confrun-

tari nu aluneca in zona joasa a in-
vectivelor sau 1n nesfirsite consi-
deratii procedurale, ci ataca efectiv
aspecte concrete ale vietii literare —
ele pot contribui la animarea aces-
tora si ta progresul gindirii artistice,

Ni se pare, de exemplu, util schim-
bul de opinii privind critica poeziei
si_ procedeele ei specifice de analiza.
Discufia este de-abia la Tnceput, por-
nitd mai mult din intentia de a
semnala inadvertente si derogari de
la spiritul critic in articole si cro-
nici curente. Asemenea interventii
sint necesare 1in activitatea critica
pinditd de riscurile unor diagnostice
contestabile.

O problema care sta
dezbaterilor este aceea a limbajului
criticii. In Gazeta literara nr. 41
(11 oct. a. c¢) Savin Bratu extrage
Tn articolul Clisee si manusi in cri-
tica poeziei, locurile comune cu o
anumita  frecventa Tn comentariile
volumelor de versuri. Unele dintre
aceste formule au, sa spunem asa,
traditie (a reda, de pilda), altele au
intrat mai de curind in limbajul cri-
ticii, sporind numarul si asa destul
de bogat al atributelor-stereotipe.
Este vorba de expresii care, prin
repetitie si utilizare  arbitrara, Tsi
pierd forta de sugestie si preciziune
n analiza literara. Cit de obsedante
sint asemenea clisee si cit de greu
Ti este criticului sa scape de sub
puterea lor magnetici, dovedeste
chiar articolul citat. Propunindu-si
sa combata formele mecanice, inerte
ale limbajului critic, Savin Bratu
recurge si el, fara intentii ironice,
la citeva clisee dintre cele mai ras-
pindite si mai iritante (o imagine..
este, de pilda, ,nu lipsita de forta
sugestiva”, un poet are ,capacitatea
de a-si aduce glasul", fireste, ,dis-
tinct", in ,corul poeziei" etc.), amin-
tind de o parabola mai veche pri-
vitoare la elocventa popei contestata
de propriul sau exemplu. Articolul
ramine, in esenta lui, judicios, exem-
plele sint, in buna parte, convinga-

in centrul

toare, luate de pe toata intinderea
ariei critice actuale. Cind intervin,
n analiza, locurile comune, unifor-

mizand valorile, ingreunind definirea
unei creatii poetice In ceea ce are
ea particular, inimitabil ? Exemplele
dovedesc ca frecventa este mai mare
si efectul mai deplorabil atunci cind
exegeza se rezuma la prezentarea
tematica sau la simpla Tnregistrare
a motivelor lirice, nu Tn ceea ce au
ele particular, descins din individua-
litatea poetului, ci a schemei gene-
rale. Exista la poetii unei epoci, este
de prisos a mai insista, o zona co-
muna de inspiratie, teme de interes
social asupra cdrora orice creator
este dator sa se aplece. Poezia ade-
varata incepe cind el asociaza aces-
- tor idei generale un univers poetic,
individualizind  abstractiunile,  dtn-
au-le o carnatie liricd usor de iden-
tificat intr-un context literar, Mar-
cind temele generale, critica face
ceea Ce in logicd se chiama o jude-
cata de situare. Tntrebarea este cum
se realizeaza aceasta evocare sau
transcriere, prin ce metamorfoze poe-
tice trec ideile generale pentru a iesi,
incarcate de grele sensuri poetice,
din apele tulburi ale creatiei! La
acestea trebuie sa raspunda propriu
zis critica. Cliseele unifica un pro-
ces complicat, anulind diferentele
specifice dintre creatori. Potrivit a-
cestor formule unificatoare, toti poe-

tii nostri cinta si ataca anumite teme,

alitatile (deloc putine) ale

acestor studii de istorie li-

rard se vadesc Tn princi-

palul dintre ele consacrat

lui Heliade Radulescu, O

cercetare serioasa, facuta
cu pregatire, cu ireprosabil spirit stiin-
tific si (de ce sa nu spun) cu talent,
realizeaza aici reconstituirea unei per-
sonalitati de prim plan Tn viata noastra
culturala din prima jumatate a secolului
XIX. Cel despre care Eminescu  scria
ca ,sta si azi in fata lumii o enigma
n-esplicatd” e intr-adevar o piatra de
incercare Tn studiul literaturii lumini-
lor" la noi si al ,pasoptismului”. Figura
extrem de contradictorie, personaj proe-
minent al miscarii de la 1848 si gropar
al revolutiei, om al ambitiilor marete ti
al maruntelor lasitati, ,parinte al litere-
lor rominesti moderne" ti creator al unei
limbi italienizate, artificiala pind la ri-
dicul, poet vizionar cu uimitoare intuitii
muzicale, pamfletar delectabil ti poligraf
adesea ilizibil, minte Tnclinatd spre spe-
culatii, lipsitd de orice sistem si gata
nu odata sa ia cimpii, Heiiade fsi ,ve-
gheaza" epoca in care a trait ca o ,stin-
ca arsd“ printre ,nouri de eres“. Intre-
prinzind cu findrdzneala escaladarea ei,
Paul Cornea aduce o perspectivd noua,
largd si clard a peisajului literar natio
nai in aceasta etapa a tuturor nceputu-
rilor. Cultura noastra din vremuri mai
indepdrtate s-a bucurat de interesul unor
savanti de seama. Ei au Tndeplinit o
operatie grea si migdloasd, niciodata in-
deajuns pretuita, scotind din arhive uita-
te manuscrise, restabilind date biogra-
fice, adunind cu piosie marturii, infor-
matii, relatdri, oricare dintre ele de o
mare Tnsemnatate, intr-un ntuneric adine,
inceputurile literaturii romine au bene-
ficiat Tnsa mai putin de interpreti inspi-
rati, de istorici in stare sa comunice
unor file prafuite dramatismul vietii, sa
vada Tndaratul detaliului erudit si apara-
tului filologic pedant, o societate ou
framintarile ei, niste oameni vii, cu pasiu-
nile si credintele lor. Abia citeva nume
sint citabile aici. Tnaintea tuturor lorga,
cu incandescenta cuvintului sdu, lbrai-
leanu cu admirabilele lui observatii socio-
psihologice si George Galinescu, acest
De Sanctis al nostru.

Studiile consacrate de Ptaul Cornea
literaturii luminilor si pasoptismului se
situiaza Tntr-o asemenea nobila descen-
dentd : mai aproape de Ibrdileanu prin
atractia exercitata asupra cercetdtorului
de formatia sociala si gindirea politica
a scriitorilor,-de profilul lor ideologic.
Opera de finsufletire efectivda a unei pe-
rioade din literatura noastra, amenintata

exprima bucuria de a trai, etc. Fi-
reste, toti cintd, atacd sau exprima,
insa fiecare, la un mod propriu, po-

trivit individualitatii sale artistice,
stilului literar fi viziunii sale filo-
zofice. Simpla consemnare tematica

impinge, fatal, pe comentator la for-
muie sablon. Criticul adevarat pa-
trunde in universul poeziei, recom-
pune mecanismul imaginii, Tmpru-
muta ceva din stilul autorului stu-
diat pentru a-l face mai bine nte-
les fi pentru a sugera, atit cit este
cu putinta, cu mijloacele criticii, at-
mosfera creatiei. Fiind vorba de
sabloane in critica poeziei, trebuie
amintit cd cel mai uzat dintre ele
este acela al rezumarii poeziei, Tncer-
carea de a reconstitui, chiar acolo
unde nu este cazul, o ,anecdota”. Si
ludm un exemplu, aproape la intim-
plare: ..pare-se — precizeaza un
critic Tn legatura cu poezie erotici a
lui Mihai Beniuc (,lasul literar" nr.
§$196’) — nu numai poetul a fost acel
care suferea; Tnsasi iubita, care la Tn-
ceput se aratase rece si neintelega-
toare Qjumal*), nu-1 poate totusi
uita; poetul e sigur de acesta si
oarecum satisfacut-, insa faptul a-
cesta ii da ti o farima de speranta,
care U justifica visul, amintirea*-
urmeaza un citat de rigoare, dupa

care: ,Din aceasta cauza, fata iu-
bita ramine mai departe”—, apoi alt
citat (mai scurt), i-uetatat ie con-

junctiile fi prepozitiile eritacalsi. cu
menirea de a potrivi fragmentele de
terruri- ,Dar vremea a trecvs si
ranile par a se fi ricatnzat. Ton—
poetului e sigur, fara uatbra de dn-
rere. Insd iata cd, Tndatd ce o vede
din nou pe ,dinsa”, calvarul In-
cepe"— fi tot asa, comentariul iaarn-
tind pe caile rezumatului ptat U»
alt critic, Eugen Luca, vrea «4 dc-
vedeasca ca Labis este un poet de
idei fie si numai prin faptul ei
,Si-a Tnstrunat vioara pentru a isca
un pe cit de viril, pe atit de zgu-
duitor imn lui Marx". Dar Tmpreju-
rarea ca autorul Luptei cu inertia
a ,iscat" un imn lui Marx nu de-
monstreaza incd, asa cum crede cri-
ticul, ca Labis este un poet de idei
si, mai ales, nu defineste nota par-
ticulara a acestei poezii. Este de ba-
nuit (si presupunerea se verifica in
cazul poeziei romine contemporane)
cd multi creatori au gasit pentru
idei ale filozofiei marxiste simboluri
poetice. Care este simbolul poemului
lui Labis, de ce esenta poetica este
parfumul intelectual al caligrafiei
sale ? Datoria criticului este sa pa-
trunda, pina la nervura cea mat
fina a poeziei.

Critica trebuie sa fie, Tn acest caz,
ponderata in utilizarea atributelor cu
o circulatie prea fintinsa, fara a le
exclude Tnsa cu totul (ar fi si greu!)
din vocabularul ei. Unele fac parte
din asa zisul fond lexical tehnic, ex-
prima un raport, o conditie a proce-
sului de creatie. Excluderea lor ar
fi tot atit de arbitrard ca si utilizarea
abuzivd. Renuntam la ,autenticitate",

Lvibratie", ,real", ,patos”, ,sinteza
lirica", ,vigoare", ,profunzime" etc.
numai fiindca un condei mecanic le

intrebuinteaza fara spirit de discer-
namint, printr-un act de mimetism
critic ? Nu, fiindca formele de califi-
care devin automate, neutre numai

cind sint folosite arbitrar sau cina
exprima nu o particularitate a poe-
ziei, ci o conditie generali a ei. In-
tr-un context critic individuateat, ex-
presia cea mai raspindita pare la
locul ei. G. Calinescu obtine uneori
efecte stilistice prin rasucirea osten-
tativa a frazei spre aceste blestemate
socuri comune”, asociindu-le o ex-
presie din sfera intelectului. Adeva-
rul este ca multe calificative par cli-
see daci sint scoase din  contextul
lor critic. Real, prospetime, vibratie
sint clisee numai in anumite cazuri
de utilizare mecanicd, adesea ele in-
chid sau deschid un rationament cri-
tic, o analizd elocventa. In articolul
amintit, Savin Bratu trece in cate-

sd ramina doar obiect de specialitate,
e astfel intlia calitate a volumului.
Pe linga Heiiade, Paul Comea se ocupa
de lon Bu-dai Deleanu, de Costache Co-
naohi, de N. Balcescu, de Vasile Alee-
sandri si de ,un pasoptist renegat",
N. Istrati. Studiile nu dispretuiesc nici
o clipa examenul riguros si exhaustiv
al textelor, nu ocolesc, cind e cazul, dis-
cutiile referitoare la sursele anumitor
informatii, sau la exactitatea lor, aduc
adesea date noi, comunica descoperiri,
identificand de pilda pe misteriosul autor
al lucrdrilor  semnate cu o cruce in
,Foaie pentru minte, inima si literatura",
propun solutii inedite Tn vechi dispute
pe tema paternitatii poemului ,Cintarea
Rominiei*, etc. Nimic nu e improvizat,
ei rod al cercetdrii temeinice, rabdatoare
si atente. Dar nu acesta e meritul prin-
cipul al studiilor. Ele se remarca, spu-
neam, mai ales printr-o capacitate de a
imprumuta carne si singe unor texte,
pe care timpul si comentariul arid le-au
ingropat Tn biblioteci si le-au rapit viata
datd de lectura curentd. Fiindca nu tre-
buie sa ne facem iluzii. Nimeni nu-1 mai
citeste pe Conachi, pe N. Istrati sau
chiar pe Heiiade Radulescu daca nu e
elev, student sau istoric literar. Sint
autori ale cédror texte singure rezista

greu lecturii. Daca finsa findaratul lor
inveti sa descifrezi un om viu si o
lume cu iluziile, gusturile, sperantele,
dezamagirile si satisfactiile eei, totul
se schimba. 0O culegere de poezii
de Costachi Gonachi poate deveni

un document captivant, pentru ceea ce
a fost la noi, ,luminismul n anteriu si
giubea". O poema eroi-comica, cu versul
cam bolovanos, cum e ,Tiganiada" ca
pata valoarea unei marturii fascinante
asupra formelor de ,renastere titnpurie
intr-o renastere intirziatd pe plaiurile
rominesti, cu reprezentdrile corespunza-
toare, ale Tarii Cucagnia" 1n viziune
pastoreasca ardeleana si ale virtutiilor
ratiunii Tn niste anecdote taranesti des-
pre tigani.

E ceea ce izbuteste sa faca Paul Cor-
nea prin studiile sale, invitindu-ne in-
tr-unul din ele chiar direct, la o recitire
a ,pastelurilor” lui Vasile Alecsandri, cu
un ochi avizat, cu sentimentul experien
tel omenesti inchise aici. Exercitiul se
dovedeste salutar, versurile capatd o
savoare nebanuitd. O dragoste autentica
si 0 vocatie, nu helfereasca, ci de ade-
vdrat istoric literar incdlzeste paginile
cele mai bune ale volumului. Textul ca-
pata anchilozari didactice, doar acolo
unde rupe contactul cu substanta vie a
cercetarii si se multumeste cu abstactii.
Ma refer la capitolul de generalizare!

goria infami a locurilor comune o
serie de asemenea forme de califi-

care (si chiar termeni din limbajul
Ltehnic" al criticii), detasindu-le de
text. Operatia e simpla si poate
transforma n cliseu ortce notiune
mai cunoscuta. ,Poezie" nsasi  de-
vine, dupa acest rationament, un
cliseu si fnca unul cu mare
frecventa in limbajul criticii, Spu-

nind ca un poem este de un neai
lirism", criticul nu recurge, cum su-
gereaza autorul articolului citat, la
o formula echivoca, politicoasa de
anulare. Real atesta o existenta de
ordin artistic ce nu poate fi con-
testata. Despre sensurile acestui cu-
vint fi despre utilizarea lor in cri-
ticdA se poate, fireste, discuta. Osin-
direa aprorict a termenului (pe mo-
tirul frecventei lui in limbajul cri-
ticii) mi se pare de tot arbitrara,

la legaturi cu ineficacitatea sche-
melor si a cliseelor in analiza poe-
riei discutd, intr-un articol din ,Lu-
eeaftnl* (IS oct a.ej. Pompiltu Mar-
cea. Criticul observi cu patrundere
ca mntie articole Si cronici rint con-
rtrude c-pad o sc'ncmd generald, cu
laude si -ezerre de amnanti, ia

ciap iacir parr.rricr-.lati:e poeziei

fi aZztnasnea receazeata-brf se anom-
peazd peai < pieri ia dani aaor rfa-
e»ri de o tarM pCcririsdsae. Re-
ric*t« este er«rii p exersp”™* e-cr
putea, la aevoi*. iamulsi

O obaerzafse *a aapaac. DtaeaStaie
referitoare 1* critica pceziei ar tre-
bui si tini sesmd de specificai ace-
stei ramuri a criticii. Ma arini, fi-
reste. criterii de apreciere, ia eriftec
poeziei, deosebite de cete ale cri-
ticii generale; exista insa, tadlara-
tabil, un mod specific ie a le atsS-
za, in functie de natura ob-.ectutui.
Criticului ae poezie i se cere o re-
ceptivitate apropiatd de aceea a poe-
tului. ElI opereaza, cum s-a spus a-
desea Tn trecut, cu imponderabile si
inefabile — observatie ce  traduce
evident, o metafora contestabild, caci
ideea poeticd nu ramine inefabili:
se materializeaza in valori stilistice,
facind posibila analiza. Cert  este
insa ca lirica impune criticii instru-
mente extrem de fine tn exegeza,
cere, am zice, exagerind putin, o arta
de a desena pe corpuri infime.

Efortul criticii de poezie va tre-
bui judecat, In acest chip, si in ra-
port cu specificul obiectului sau. Pe
aceasta linie discutia este necesar a
fi continuata.

Eugen SIMION

P.S. Din pacate, o serie de arti-
cole se orienteaza pe alte fagasuri.
ratind posibilitatea de a aduce o con-
tributie in aceasta dezbatere. un
exemplu Tn" acest sens il constituie
articolul lui L. Calin -Etica si discu-
tiile literare” (Luceafarul I octombrie
ac.). Autorul Tsi propune, dupa cum
marturiseste in preambulul articolu-
lui, sa poarte o discutie sincerda si
tovaraseasca in legaturd cu critica
poeziei. Curind se constatd insd ca
armura combativitatii si a principia-
litatii nu este folosita de L. Calin
in scopurile anuntate. Despre ce este
vorba? L. Calin reproseaza citorva
critici din generatia tinara (printre
care si semnatarului acestor rinduri)
indepartarea de cerintele criticii stiin-

H EEEE IS SO

,O epocd luminoasa a literaturii romine:
epoca 1848". Sigur ca si aici se spun
multe lucruri judicioase si bine gindite.
Dar efortul de sistematizare si clasifi-
care lasa descriptia fara culoare. Cam
otioasa, avocdteascd e si interventia
in interminabila disputa pe tema: cine
a scris ,Cintarea Rominiei” ? In schimb,
figura lui Heiiade, Paul Comea o dese-
neaza din trasdturi apasate, nefugind de
constrastele violente. Nuantele sint suge-
rate printr-un joc viu de umbre si lu-
mini. Studiul e un exemplu de abordare
curajoasd, critica a mostenirii literare.
Autorul nu escamoteaza aspectele con-
tradictorii ale personalitatii lui Heliade.
De pe pozitii ferme marxiste judeca ati-
tudinile scriitorului, spune lucrurilor pe
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nume, nesfiinuu-se sa califice drept pré-
pastioase ideile acestuia, atunci cind sint
asa, rizibile 9au grotesti gesturile lui,
cind iardsi se dovedesc astfel. Studiul
nu adoptd fatd de obiect o politete cere-
monioasa si ipocritd. Tocmai pentru ca
tinde sa-1 invie, pune pasiune in jude-
cata, afirma si neaga, trdind -efectiv
actul reconsiderarii, cu intregul suflet
al oamenilor vremii si societatii noastre.
Fapt curios, autorul nu iese dintr-o ase-
menea analizd diminuat, dimpotriva. He-
liade, Conachi, Vasile Alecsandri apar
mai reliefati, mai interesanti din aceste
studii animate de un ascutit  spirit
critic, decit din tot felul de evocari in-
duiosate pline de smerenie ?  Secretul
std intr-o spargere a sabloanelor. Formu-

tifice Intr-o serie de articole si cro-
nici in care se mai resimt, dupa pa-
rerea lul, manifestari ale spiritului
apologetic. El leaga toate acestea de
eticd, stabileste raporturi  obscure
etc. Preferind in locul argumentelor
adjectivele, L. Calin face imposibila
discutia, adevarata discutie literara, fie
ea si polemicad. Dacd are alta parere
decit criticii vizati despre volumele
de wversuri in discutie, ar fi fost
normal ca L. Calin, socotind inaccep-
tabile judecatile formulate, sa vina
cu altele. Dar din articol nu se poate
deduce Tn nici un chip punctul de
vedere al lui L. Céalin fatda de vo-
lumele amintite. O afirmatie din ar-
ticolul ,Etica si discutiile literare"
se cere, de asemenea, pentru citi-
torul care ne urmareste, lamurita.
> Calin spune ca atragem asupra
persoanei noastre atentia unor .scrii-

tori ,de frunte” prin cronici entu-
ziaste. Propunindu-ne sa urmarim,
pe o duratda mai lungd, fenome-

nul poetic actual, am scris, se 1n-
telege, despre toate sau aproape toate
volumele aparute. Fireste, numai
pentru a atrage atentia asupra fiintei
-;r = pe linga articolele
consacrate autorilor citati, si despre
poeziile lui lon Horea, Gellu Naum,
Conatanttai MApeanu, Vlaicu Birna,
Vamatea Fonnnbacu etc. Numai si
nanat pentru a atrage atentia (pro-
bata* = hintai lanta) lui Traian Co-
T. Gricoce Hagiu, lon  Cringu-
| The S:ir: cete. Aurora Cornu,
a-alint in cronici si articole,
OM(u iar poetica din ultimul an de
asie. Despre mate acestea am scris
4ar. ca sa atrag atentia  sau,
sorta M Chmi Pettttcu, ca sa ne
dam. -mponauU-
E. S

Pagini l.ierare
in presa co:;

Merita evldentLatl et» sp:

care ziarul .SririTeta__tSseeee:
acorda aeum TeeodeEXSd - -
artistic.

Intr-un rasmrp _deg-f Oe ac
mai Tn ultimele’ C.-A™ «Jgrj—-
parut . mai multe rvpcma.e

versuri si eseuri pe teml ed r>
muniste ~ a i i

de zile, Tnainte. In eaael ca es.il JT»
ti-am_iubit ceri. tar lee Bene rea-
lizeaza o mica mcnogtafije ri-xu r --
nul talentat cjntarvt “mterp-e» ae —e-
lodii populare. Att-Wu. ri&cae Sa
rindurile” Unerrr a a-—<-- est
prezentat ntr-un —edae~ tare Ga-
seste datele lurrmw 3e serserje
primite_ la redactie, pire:. ae mao-
rilor ziarului etc. In ‘acetas. -rt-ne :e
preocuéoaré se_fnscriu recoria:ese .esc-
sacrat e Florenta I1t. r-eri--c.
care muncesc  la _tara sau de BaaMtaa
Zaharia _ activitatii  c-z|t-ral-z.—-st ;e
desfasurate_ de _rmuntIWP peMl\/I||oL
Trebdie ardtat ca redactia ta-eetT _In-

semnatatea promovarii Unes € .ersiUt.

lari ca, el s-a facut ,ecoul suf-rr n:*'or
poporului’, a avut ,o atitudine pairi»-
tica", si-a ardtat ,dragostea si simpatia
pentru cei multi", ,s-a inspirat din rea-
litatea timpului sau", etc se Intilnesc in
studiile lui Paul Cornea extrem de rar
Notiunile cu care opereaza istoricul li-
terar, au continuturi precise social-politi-

ce, le repugna vagul unei terminolog i
improvizate, nestiintifice si nclinate s5
evite dificultatile analizei lucide, prin
termeni nebulosi, adaptabili la orice con-
juncturd. Paul Comea, identifica ideo-
logia lui Budai Deleanu ca apartinut!
veacului ,luminilor". Cercetatorul preci-
zeaza natura ei ,apuseand”, neiozefinica"

1L CORNEA

si-si demonstreaza copios afirmatia. La
Costachi Conachi remarcd modul parti-
cular cum anumite idei ale revolutiei
franceze sint asimilate de reprezentantii
boierimii culte si integrate mentalitatii
lor de clasd. Ideologia burgheziei romi-
nesti e definita clar, cu tendintele ei de
adaptare la ordinea feudald, cu slabu-i
substrat gnoseologic materialist pentru
cd apartinea mai ales unor exponenti ai
capitalului camataresc si nu industrial.
Oroarea stimita de produsele sociologis-
mului vulgar in istoria literard a creiat
in rindul cercetatorilor nostri o neincre
dere in sociologie. Confuzia ar fi grava.
Sociologia marxista, find, patrunzatoare,
n-are nimic comun cn sociologismul vul-
gar si fara ea nu e posibilda o iutei*

1tfitlhi]

a_ Timisoara,_ pe linga revista
,.Scrisul  banatean" st sub  1rI-
drumarea_filialei Uniunii Scrii-

torilor, functioneaza_ de mrij
hine .un.  deceniu _ cercel
.. Aiterar ,Victor V]ad . Delam--
rina". Grupind o serie de tineri t«a-

lentati, indragostiti de arta cuvintiLlt..
}'ecrutatl din” rindul ,munthorlIPr, si
unctionarilor, —studentilor si  elevilor
din “orasul Timisoara si din Tmpre-
rimi, _cercul literar .a' reusit sa ri-
dice citiva tineri. scriitori, care s-au
impus atentiel cititorilor, si care con-
duc actualmente activitatea cercului.
Asa sint de pilda poetul Anghel Dum-
braveanu si prozatoryl lon_ Arlesanu,
ale caror Vvolume, aparute in colectia
,Luceafarul” a Editurii pentru litera-
turd, s-au bucurat de succes.
Pach,lplng la sedinta de lucru_ a
cerculul,  (in cadrul careia s-au citit
doud schite ale tinarului prozator, stu-
dentul Vasile Cretu) am ‘avut prilejul
sa constat pretuirea si interesul “de
care se bucura’ problemele de creatie
literara, .in. rindul tinerilor ucenici in
ale scrisului  din orasul = Timisoara.
Trebuie spus ca  unele, din lucrarile
prezentate si analizate Tn cadrul  cer-

cului au vazut lumina _tiparului . fie
i Scrisul _Banatean" si In_paginile
ziarului regional ,Drapelul Rosu”, fie

in _culegerile editate de Casa’ reglo-
nala a~ creatiel tlare. Asa dar

membrii _cercdlui au . avut posibilitatea
unel confruntari mai_largi' a creatiel
lor cu publicul cititgr, ~ confruntare

care constituie o conditie esentiala a
dezvoltarii . si maturizarii....tineror
talente. Printre cel mai activi membri
al_cercului literar _,Victor Vlad Dela-
marina” se numard tineri poeti cum
sint Damian Li}]reche fost tipograf, . ac-
tualmente __ tehnoredactor _al - revistei
Scrisul _Banatean”, muncitorul zidar
icolae Stepan, studentil Georgl:e) sury,
Lucian Bureriu . si Nicolae "Dolinga,
muncitorul ceferist Mircea Vizitiu_ efc.,
recum_si tineri care isi Tncearca ta-
entul Tn proza ca Ladrentiu Cernet,
functionar la C.F.R., Corneliu Omescu,

tehnican la Institutul de proiectari,
Constantin Pascu, bibliotecar, ion Al-
majanu si Vasile Cretu, studenti, si
altii. Trebuiesc de asemenea amintiti
studentii lon Ungureanu si Foarta
Stefan, preocupati de critica literara

de forme publicistice,, menite sa_ sti-
muleze si sa treZeascd gustul..cititori-

lor “el pentru problemele la ordinea

zilei,
feﬁsafgl Constantin thr('jl(téa SCI’I% Iun
oem In proza_ deéspre _adoles-
centii care prlmes% bu gtml” de iden-
titate. (.Frumoasa virsta de 14 ani“),
lar [H Rohan compune un cald si en-
tuziast ,Discurs la fereastra tineretii".
Nicolae “Stoian . sl _ Stefan lures sém-
neaza versurl inspirate de performan-
ta_ eroicilor_cuceritori ai spatiului cos-
mic. PQngI_CI si Nicolaev.  Gh. Torno-
zel dedica tinerilor de 18 ani un poem
cu titlul. .Corabia eu. 18 plnze".
Scinteia _tineretului- a dat o dez-
voltare mai amnla rubricilor sale de
criticd. literara si artistica. Ultimele
noutati literare, ran ar fi de pilda
roczarjul .Risipitorii- de Marin Preda
c .volumul de versuri ,Culorile toam-
nei* de Mihai Beniuc. constituie obi-
) cronici  Hterare semnate
ﬂe,SSfrlan losxfesru si. “respectiv. Mi-
ail Petroveanu. )
Se acorda atentie premierelor aces-
te-, nag-.-r.v Despre spectacolul ..Steaua
sie Srrrg Farcasan . si .Sapte

casc. -vri-o caruta* de 'Paj.” Anghel,
D-rit Slra-a K-=.-rtrl fcri cronici
La
r.eritenni £-*.«. WU-** la r.:»*-
«TCt sa fe par * e a-
s—sm?» < Xneae Mre & ae »-
czsva tar-*, carti; gae-
se aeatrri
. N _aceastda sugestie si de acee*
a pr.i clril unor articole™ de cribest
Lteeari care sa se octipe In speciali
se | —t 1 ucjerdar scriitor., articoiie

e geseral”~zre sl de Indrumare, care
sa <o-trfb—e _orientarea Ideologica
a anclas talente, ia apropierea lor mai
r--sa de veata raassejor muncitoare,
a a p-ermarecta dezvoltare.

Miron DRAGU

Zelul cronicarului

Desigur, una din atributiile princi-
pate ale revistelor literare din pro-
vrrrie este aceea de_ a stltnula cres-
terea si afirmarea fortelor scriltori-

p- tntradevar stiintificd a faptelor
de istorie literara. Cum altfel se poate
ie(n( nuantat si precis ideologia unui
S ? Cam se pot explica atitudinile
ro-tri Kciorii. manifestate fnsa in unita-
a . ri-telor mentalitati, decit prin po-
ri: a anumitor paturi sociale in Tmpre-
; irl-i bine definite. Paul Cornea scapa
sie sabloanele amintite practioind o ana-
ra sociologica marxista, inteligenta si
prudenta a ideologiei autorilor pe care-i
st iara Asa explica evolutia lui lle-
iade. de fapt egal cu el Tnsusi de la
inceput, dar ,selectat" si ,respins" de
momente istorice deosebite Asa desco-
pera originea seninatatii ,Pastelurilor"

lui Alecsandri intr-o retragere a poetu-
lui din viata politicdA a vremii, la Mir-
cesti, atunci cind fostul prieten al dom-
nitorului detronat incepea sia incomodeze
pe oamenii noului regim si sa fie soco-
tit jenant. E si calea pe care autorul
stabileste citeva interesante particulari-
tati ale romantismului romincsc, aproape
complet strein de tenebrozitati si poze
depresive in aceasta epoca de avint re-
volutionar si mobilizare nationald. O ob-

servatie interesantd asupra felului cum
se prelungeste spiritul veacului lumini-
lor in ideologia unor pasoptisti ar fi

cistigat dacd analiza fsi asocia si mai
multe elemente de sociologie. Oare fap-
tul cd anumite paturi ale boierimii iau
ele, lu Rasarit, contact cu ideile revolu-

si a caror dezvoltare artistica sl in-
telectuala constituie grija celor Tnsar-
cinati cu conducerea  cerculul.

In “indrumarea acestor  tineri pe dru-
mul sanatos al unel literaturi  legate
de viata si_realizarile muncii din " re-
iune, ‘o initiativa ldudahild a_fost a-
ceea a organizarii de catre Casa re-
igonala deé creatie, a unei excursii
ocumentare la ‘uzinele Otelul Rosu,
santierul naval de la Orsova, statiunea
balneara _de la Herculane etc., precum
sii 0 alta deplasare facuta la _colecti-
vistii din  Lenauheim. Datorita unor.
asemenea iesiri _pe teren, precum S
inttlnirilor cu cititorii din uzine, scoli

grofesmnale, _licee, membrii = cerculu
u ayut posibilitatea sa Inteleaga ca
numai _acele lucrari literare Tn~ care

ulseaza, din plin realitatea noastra
oclalista, sint’ cu adevarat pretuite
si gustate de cititori. O urmare  di-
recta a iesirilor pe_teren a fost apa-
ritia n_ ,Scrisul Banatean" si 1n _ zia-
rul regional, a numeroase reportaje si
cicluri” de versuri care oglindeau as-
)ecte concrete ale constructiel socia-
iste din regiune. . )
Fara indoiala, cercul literar ,Victor
Vlad Delamarina” este, Tn regiunea
Banat, unul din. cercurile cu _o _bogata
activitate. Datorita faptului ca in ora-
sul  Timispara exista o filiala a Uni-
unii Scrijtorilor, o revista literara . a
acestel filiale, precum sl Casa regio-
nala a creatiei populare, dezvoltarea
artistica a Thcepatorilor_Tn literatura
din oras, s-a desfasurat in conditii op-
time in "comparatie’ cu cercurile literare
din alte rajoane” ale regiunii,  mai in-
departate de ,centru”. “Totusi se  pu-
tea  face mai mult. Filiala Uniunii
Scriitorilor nu a exercitat intotdeauna
o0 iIndrumare eficienta sI sustinuta a
cercului, prin_prezenta la sedintele de
lucru a ‘unuia din ~membrii piunii
Scrijtqrilor, care ar fi putut sa In-
tervina cu competenta in unele pro-
bleme . nelamurite, _ridicate deseori 1n
discutiile _P_e marginea lucrarilor pre-
zentate. ineril embri al cercului
dezbat Cé]_ tp siune si interes, n ca-
drul sedintelor de’ lucru, probleme
teoretice Importante. Asa a fost discu-
tia cu privire la_ conflictul contempo-
fan In schita si povestire, suscitata
de citirea schitélor lui Vasile Cretu,
tn sedinta la care am asistat. Adeseorl
ide€a . abordata depaseste —capacitatea
teoretica a participantilor, si atunci
discutiile = lincezesc sau _se pierd 1n-
tr-un " noian de divagatii sterile, alu-
neca spre aspecte adiacente si  astfel
fondul _ problemei se pierde Inainte de
a_se fincerca o rezolvare macar apro-
ximativa. In cadrul sedintel la  care
am asistat, cineva facea 0 distinctie
cu totul arbitrara Tintre _schitele tu
conflict si schitele care utilizeaza sim-
bolul, ca’ si gum intr-o proza in care
ideea artistica imbraca haina simbolu-
lui, conflictul n-ar avea ce cauta
Confuzia a persistat pina la sflrsitul
discutitlor, st concluziile n-au_ reusit
s-0 inlature’” cu totul. Discutiile 1n-
tr-un cenaclu _literar sint eficiente si
rodnice. In masura in care contribuie
la elucidarea aspectelor legate de crea-
tia artisticd. Altfel ele nu-si dovedesc
utilitatea, aricit de pasionat ar fi
purtate.

Dragostei sl interesului pentru lite-
raturd, manifestat de tinerii scriitori

de la cenaclul din Timisoara, trebuie

respectiva, de

cesti din regiunea a
atentie  crea-

le "urmari si_indruma cl i
tia. Merite" incontestabile 1i revin. 1in
aceasta. privinta, ,.Scrisului banatean”;
scritori ca Al Jebeleanu, Mircea’ Ser-
baneseu, Anghel Dumbraveanu, |. Arie-
sanu. s-au | rpus mal ales datorita re-
vistei timisorene. Este asadar cit se
poate de tiresc ca  in articolele pu-
blicate aici, Tn cronica literara sau la
rubrica de recenzii, activitatea scril-
torilor Jocali sa fie urmarita cu con-
secventa, supusd unei discutii temel-
nice, _Unei analize critice renita sa
ontribuie la . promovagea eleéneotelor
Je valoare si, totodata, la depasirea
lipsurilor, a "carentelor de ordin" ar-
tistic _siideologic.” Pentru realizarea
acestui ' deziderat o conditie se  impu-
ne. cu. necesitate ; aceea a obiectivitatii

criticii, a seriozitdtii _analizei, 9e stie
ce Impresie nepldcutd . produc acele
manifestari ale " apologiel _|colegiale”,
in ce lumina_ defavorabila 11~ pun
)e scriitor  in  primul  rind, si-
indu-1 ~sa accepte” un_  excedent de
bundvointd, de fapt jignitoare. Desi
condamndta in regetat rinduri. prac-

tica unor asemenea deprinderi n-a fost

indepartata, _totusi, cu desavirsire, din

viata noastra litérara. Un exemplu_ re-

cent ti furnizeaza toemal revista ,Scri-
btaa 10 IM? ri

ataan*  (nr. . V ) cro-
nra hri Traian Liviu B’rdescu 1a _vo-
taartl  «Drhbwl popasuri  bana-
tene* de Virrfl Birou. .
Autorul acestei culegeri de reportaje
este intimpinat Tnca” de la Tnceput

cy o avalansa de epitete mai mult de-
ci: generoase dintre care nu lipseste
nici ‘acela de ,nainte mergator”. Este
%)remata In _termeni su erla}wl in-
ormatia istorica a_ reporterului ,pe
cir de’ solida, pe_atit ele variata", do-
cumentatia sa stiintifica_ In conceptia
criticulur _asemehea ‘calitati — elemen-
tare, dupa noi, la un reporter — sint
suficiente pentru a ridica reportajele

lui V. Birou pe treptele cele mai de
sus ale genului, atit de sus Tneit, in
comparatie cu ele, chiar creatia bog-
ziana — cum s-ar putea intelege —
incepe sa paleascd. Dar sa-i dam cu-
vintul lui Tr. L Birdescu: ,Autorul,
el Tnsusi inginer de mine si electro-
tehnicd, nu patrunde Tn maruntaiele
pamintului, Tn minele de la Anina si
Doman, ca un reporter laic (! ) pornit

sd | se acorde o si mai mare atentie
decit pina acum. In selectionarea ma-
terialelor propuse spre publicare, prin-
cipiul _exigentei = tematice _si _ artistice
este sm%urul E)rmglplu uti].” Culegerile
editate de Casa de _creatie, trebuiesc
alcatuite judicios, fara sa_se acorde cel

mai mic rabat valorji artistice a lucra-
rilor. Este necesara ~de asemeni, In
cadrul cenaclului ,Victor Vlad Dela-

marina”, cresterea numarului de mem-
bri care scriu, socotlndu-se ca nu nu-

marul _auditorilor" jlustreaza si re-
Frezmta activitatea lul. De. asemeni,
n prezentarile pe care ,Scrisul Bana-

tean” le face in paginile sale, tinerilor

Iui  colaboratori, recrutati . in cadrul
cerculul, e bine sa se Insiste asupra
specificului fiecaruia, a liniilor lui de
dezvoltare, si sa nu se ramini la ni-
velul unor afirmatii generale care se
pot potrivi foarte bine oricarufa din-
tre tinerii discutati.

Cezar BALTAG

Viafa
Uniunii
Scriitorilor

Vineri 16 noiembrie a avut
loc la Casa Scrijtorilor o adu-
nare, a membrilor sectiei de
proza, in cadrul careia $-a_dis-

cutat  volumul de nuvele Prin-
zul de duminica” al lui Eugen
Barbu. Pe baza_ unui referat

rezentat de criticul Radu Pg-
escu, au luat cuvintul scrii-

orii V. Em. Galan, Miron Dra-
u,  Dinu . Sararu, Serbﬁn_ Ne-
elcu,” Maria Arsene,” Mihai No-
vieov, (Al . Stefanescu si Eu-
gen Barbu. .

Relevind pe larg meritele deo-

sebite_ale cartii “participantii la
discutie au _adus si  unele ' con-
tributii  critice.  Subliniindu-se
ca Eugen Barbu duce mai de-
parte “unele cuceriri ale prozei
dintre cele doua rdzboaie care
zugravea lumea Rperiferiilor, s-a
cerut autorului sa dea dovada
de o _mal mare_indrazneala de-
cit pina acum 1in abordarea te-
maticii  de actualitate. ~
_La adunare a participat in ca-
litate de invitat si scriitorul Po—
lonez Morczinek, aflat Intr-o
vizita Tn tara noastra.

sa caracterizeze cu fantezie multa si
cu_ merindea informatiei putina, spe-
cificul unei exploatari ~miniere.

Anina _ istoria zacamintului e urma-
rita din timpuri geologice. Dar spre
deosehire _de hiperbola” stilului bo?—
zlan In Tmprejurari asemanatoare, la
Birou. descrieréa e stricta, obiectiva,
stiintifica.., o

Odata facute _aceste. delimitari cro-
nicarul  continua sa-si dezvolte  con-
sideratiile, fara a economisi a%;_ectlvele.
Aflam™ ca. reportajele lui irou_ se
disting printr-o_ ,cunoastere adinca si
iubire” statornica a celor descrise”, ca
reporterul vadeste ,o0 acuitate remar-
cabila, un simt deosebit al nuanter”,
ca el scrie cind ’r’ﬁaiglgl remarcabile”
cind . ,pagini  memaqrabile”,” realizind
descrieri_de o ,amanuntime nelipsita
de o marea&a s*_ groeprle poezie" "etc.,
etc. Concluzia, Tfireste, nu  va_distona
cu aceasta jerba dé elogii: ,Reporte-
rul s-a dezvoltat pe cararile sale pro-

prii, el n-a suferit o influenta, n-a
incercat sa pastiseze pe nimeni. De
aici caracterul original al reportaju-
lui*.

Nu s-ar putea Tnsa ca unora sa li

se parda exagerate asemenea afirmatii?
Posibil, gindeste cronicarul si, precaut,
formuleaza sl citeva rezerve critice.
Una din ele ar aviza o anumita in-
consistentd si generalitate a portrete-
lor. Dar, abia rostita o asemenea a-
preciere, ea va fi retrasa in propozi-
tille imediat urmatoare : ,Arta por-
tretului e Tn reportajul lui Birou de-
ficitara. Lipsa portretelor nu se dato-
reaza 1insa wunei stingacii a reporte-
rului”. Sl astfel, printr-o piruetd, ceea
ce fincepuse prin a fi o obiectie se
transformd repede Tn opusul ei. Céaci
ceva mai jos stntem informati despre
spriceperea autorului de a realiza un
portret semnificativ® si de aici ,re-
gretele ca eforturile lui Virgil Birou
de a descoperi caracteristicul oameni-
lor noi nu au fost mai sustinute si
mai concrete”.

Tudor ROTARU

b cronica, literara

tiei franceze prin culturd, ca sint Tmpin-
se prin mprejurdrile istorice (slabirea
dominatiei otomane dupa 1829, prabusi-
rea monopolului turcesc asupra pietii ro-
minesti# etc.) spre diverse reforme me-
nite sd fereasca orinduirea feudald de
zguduirile clin Apus, nu dd filozofiei
luminilor in aceasta parte a lumii o co-
loraturd speciala ? Vorovschi vorbea de
tipul ,nobilului care se caiesteld. Fara
crizele sufletesti respective, atitudinea de
filantropism social nu se intilneste si
printre o parte din iluministii nostri ,cu
giubeasd, cum Ti numeste inspirat Paul
Cornea ? Ma gindesc la Dinicu Goleseu,
la Véacaresti, la Costache Conachi. Pri-
mejdia sociologismului nu pindeste ase-
menea consideratii decit atunci cind ele
ies din datele concrete istorice, pierd
simtul specificitatii lucrurilor si trec la
apropieri fortate, cind cum se intimpia
toarte rar in studiile lui Paul Cornea,
de la Budai Deleanu si rabelaisianismul
sau se ajunge pe neasteptate la aseme-
nea apostrofe: ,Numai capeteniile trus-
turilor, care condamna la somaj sute
de mii de muncitori si concomitent pa-
troneazd societati de temperantd, sau
colonialistii care oprima popoarele Tnapo-
iate si-n acelasi timp le trimit misio-
nari, sa-i consoleze cu viata de apoi,
pentru ceea ce nu vor avea nici odata
pe pamint, pot crede ca de bunavoie, oa-
menii acceptd sa sufere si sa tta

In mizerield (pg. 47). De altfel, studiile
lui Paul Cornea cu tot spatiul larg con-
sacrat analizei  ideologice sint streine
structural de sociologism prin lo- ui in-
semnat ldsat in explicarea creatiei litera-
re factorului psihic individual. Numai
vulgarizatorii marxismului cred ca pot
ignora in definirea particularitatilor unei
opere datele temperamentale ale autoru-
lui. Fiind boier, partizan al filozofiei
luminilor, ori burghez pasoptist eu idei
radicale sau Tmpaciuitoriste, acesta ra-
mine om si are o psihologie individuala
determinatd. Colorindu-se in spiritul cla-
sei respective, ea cunoaste insa forme
variate. Paul Comea e atent la defini-
rea lor, intelegind ca altfel nu va explica
pind la capat lucrurile si ie va simpli-
fica inadmisibil, cum se intimpia din ne-
fericire incd nu in putine articole ocazio-
nale despre autorii nostri clasici. Exem-
plul cel mai bun e iarasi Heliade. Aici
pe lingd tendinta ideologicd de a cauta
echilibrul intre antiteze ca ecou «l dis-
pozitiei burgheziei rominesti. slabe si
lase, catre o fintelegere cu mosierimea,
autorul nu neglijeaza nici ambitia enor-
ma. nici .vanitatea. n:ci gustul pentru
spectacol, nici 'su>- plil-i'iialea artdgoasa
a fostului dascél de la Sf. Sava, devenit

autorul Proclamatiei de la lzlaz si apoi
membrul locotenentei domnesti. Cu o
egala pregnantd e scoasa in evidentd
la Conachi, firea lui grava si patimase,
inhibatd curios de un simt puternic al
disciplinei sociale, la V. Alecsandri spi-
ritui echilibrat, gustul masurii, la Bal-
cescu puritatea, ardenta interioard, desi
acesta din urma apare cred, prea ratio-

nalizat si potolit Tn interpretare.  Mai
putin izbutit In directia portretului psi-
hologic ramine studiul despre Istrati,

la caro procesul abjurdrii idealurilor din
junete si inversunarea pusa de personaj
spre a-si nega vechiul crez nu e specu-
lata deloc. Ramine deschisa astfel o
problemd. Daca Istrati a fost un simplu
arivist, cum e posibil, atunci scrierile
sale pasoptiste trebuie citite ca demon-
stratii de demagogie. Daca nu, atunci o
explicatie a schimbadrii de atitudini se
face neaparat simtita.

Studiile lui Paul Cornea previn alune-
carile spre sociologism si prin atentia
acordata realizarii artistice. Autorul e
constient ca are de a face cu opere de
la inceputul literaturii noastre moderne.
Totusi nu le priveste ca un material
inform documentar ci face subtile dis-
tinctii, separind orice fior de poezie
autentica, din masa expresiilor neplivite
sau a rostogolirilor retorice. Sint reti-
nute cu gust pasagiile de o veritabila
truculentd  popularda din Tiganiada, e
caracterizat cu multd forta plastica sti-
lul lui Balcescu, imbinare de poezie
oratorica si precizie stiintifica, e argu-
mentatd cu ingeniozitate, in ciuda unor
opacitati cauza lui Alecsandri. Poate
doar la Heliade apare o anumitd in-
compatibilitate intre preferintele comenta-
torului, indragostit de desenul precis re-
alul, de lucrul rotunjit si genul marilor
pinze vizionare incepute si lasate Deter-
minate de poetul care, ,zidea din visuri
si din basme seculare / Delta biblicelor
sinte / profetiile amarei.

Acestor pagini excelente clin istoria
noastra literara le comunica culoarea
vieti; si fraza autorului, supla, nervoasa,
cu opriri fericite pe epitetul  plastic,
exact si pe notatia de efect. Tot despre
Heliade, Paul Cornea scrie nu fara o
incontestabila forta de evocare poetica :
.numai dupd 9 ani, la 1881, statuia lui
(...) fu Tnaltata si pusd de straja fin
fata universitatii din Bucuresti, unde
vegheaza si astazi cu capul putin n-
clinat, probabil ca sa surprindd, dincolo
de larma zgomotoasa a strazii, lenta edi-
ficare a culturii in batrinele sali popu-
late de mereu alte generatiill.

Ov. S. CROHMALNICEANU



Dupa cum am mai anuntat, tn ziua de 9 noiembrie ac. a avut 166

o Tntilnire a scriitorilor lon Brad, lon Horea, loan Grigorescu, Aurel Mi-
hale, Al. Mirodan, Pop Simion, Marin Preda si Eugen Simion cu cititorii

din Onesti, organizata de Uniunea Scriitorilor si ,Gazeta literarda". Dam

mai jos o relatare a discutiei.

Scriitorii prezenti la aceasta intilnire au fost salutati de tov. Popa,
secretar al Comitetului pentru Culturd si Arta din localitate. ,Orasul nos-
tru gazduieste astazi — a spus el — un grup dintre scriitorii nostri cu-
noscuti. Ei sint veniti in mijlocul oamenilor muncii din Onesti pentru a
avea un schimb util de vederi asupra scrierilor pe care le-ati citit Tn

ultimul timp".

n Obiectivele acestei ntilnfri au fost aratate de tov. Pop Simion, secre-
tar_ai Uniunii Scriitorilor. El a insistat asupra utilitatii unor asemenea dis-

cutii dintre scriitori si cititori.

LAsemenea intilniri cum e cea de astazi—a remarcat el — sint in per-
manenta Tn atentia Uniunii Scriitorilor. Ele reprezintd pentru noi o con-
fruntare vie cu realitatea umana pentru care si despre care scriem.

Sosim la dvs. cu un sentiment de bucurie, de admiratie si de raspun-
dere. Vorbesc de un sentiment de bucurie, pentru cd este un fapt deose-
bit sd& ne Intilnim cu acei oameni care indeplinesc sarcini foarte impor-
tante Tn opera de desavirsire a socialismului Tn tara noastrd. Venim aici
cu un sentiment de admiratie pentru ca avem intr-adevar ce vedea. Noi
am avut prilejul sd vizitim combinatul, am vazut realizarile dvs. Intilnl-
rea cu aceasta realitate noud, coplesitoare, care este o marturie despre

tineretea industriala a patriei, ne umple

intr-adevar de un sentiment

de admiratie. Vorbeam si de un sentiment de raspundere, Tn primul rind.

Sentiment de raspundere pentru ca toate aceste realitati noi ne

impun

nouad, scriitorilor, sarcini mereu sporite pe linia activitatii noastre literare.

Vrem sa stam de vorba cu dvs. neprotocolar, direct, intim, sd ne spuneti
in mod deschis parerile dvs. cu privire la cartile pe care le-am scris, des-
pre ceea ce este bun, ceea ce este rau in aceste carti, poate mai degraba
despre ceea ce este rau, pentru ca partile bune le cam cunoastem. Sa rea-
lizdm, Tn concluzie, o consfatuire de lucru".

Un numar de cititori—printre care Constantin loana, inginer mecanic
la intreprinderea de montaj, Clinic Petre, cooperator, Dirlosan lon, de la
Combinatul de cauciuc, Nedelea Elena, eleva — au adresat scriitorilor pre-
zent! ntrebari referitoare la procesul de creatie, la proiectele de viitor etc.
Tn interventiile pe marginea discutiei, scriitorii vizati au raspuns la intre-

bérile puse.
Lulrxi  cuvintul, tov. Pidritercu
Conitaatii,  btbii-olecar La Clubul

sconstructorul*, ss-a exprtmat satis-
factia ca un ntmar tnertnra: oe
scriitori particspA La reeata irnlr.re.
El s-a refer.. max pe -»rg La carac-
terul educativ al Lzrinr.. coclem-
porane, remarcand unele I~—te ae
prozei despre tineret.

LCititori: au ndragit o sene fca-
treaga de eroi, ca Mttrea Cocor Da-
rie, Andrei Sabin si izniLtd oita. Car-
tile in care sin*Infatisate acesre per-
sonaje se bucurd de aprecierea pu-
blicului cef mai variat Nu aceiasi te-
rni l-as putea spune despre im »e-
lum ca ,Fuga lui Valeria* de MSre-
lae Margeanu; T l-am ofer-: z-r*
trecute unei cititoare. Mi L-a fcapo-
iat nemultumitda de manaral extrem
de mare de expresii dure, cu inte-
les echivoc. Parerea mea este ca urni
prozatori  Tnzestrati abuzeaza de
aceste violente in limbajul operei.

n legatura cu calitatea literaturii,
vreau sa aduc in discutie o alta
carte. ntr-un numar din «Gazeta
literard» de acum citeva luni, a apa-
rut un articol intitulat «O regreta-
bila aparitie». Era vorba de cartea
«Se revarsa apele» de Mihaii Dru-
mes. Este regretabila asemenea apa-
ritie, si eu sint de acord. Nu au ce
sa retina cititorii din aceasta carte.
As dori sa apara scrieri despre en-
tuziasmul, despre tenacitatea, despre
munca entuziastd a constructorilor
care muncesc pe schelele din Onesti.
As vrea scrieri in care sa fie relie-
fati mai puternic eroii de tip nou,
sa fie puse in evidentd munca, dra-
gostea etc.

As mai dori — a spus Tn incheiere
vorbitorul — sa apara carti cu mult
umor. Sa fie publicate schite umoris-
tice de bund calitate. Ca bibliotecar,
afirm ca aceste carti sint prea pu-
tine. O mare parte din cititori s-au

sdaturat de cartile care Tsi extrag
substanta din pravilele vechi".
Tov. Marcel Buneseu, pictor la

Complexul de santiere Onesti, mem-
bru al Cenaclului literar ,Alexandru
Sahia" din Onesti, s-a referit in cu-
vintul sau la faptul ca nu apar in-
tr-un numar suficient lucrari lite-
rare despre viata clasei muncitoare,
indeosebi opere de anvergura.

»,Se vorbeste mult — a spus ej —
despre Onestiul nostru ; sint oameni
care 1 cunosc, au scris despre el
reportaje, articole, — dar nu am va-
zut un roman care sa se inspire de
aici, de pe valea Trotusului, unde
au aparut in citiva ani lucruri ului-
toare. Sa se inspire de aici sau din
oricare alta parte a tarii, unde sem-
nele epocii noastre socialiste se fac
mai bine simtite".

In incheiere, vorbitorul s-a referit
la munca cenaclului din localitate.
Ej a cerut revistelor literare o mai
atenta analiza a fncercarilor literare
trimise de membrii cenaclurilor.

.«Gazeta literara» — a spus tov.
prof. Dascalescu Dumitru, secretar al
cenaclului literar «Al. Sahia» Onesti
— nu este destul de exigenta in ceea
ce priveste publicarea unor poezii Si
mai ales in ceea ce priveste valoarea
lor artistica, chiar daca este vorba
sd Tncurajam unii poeti tineri. ,Ga-
zeta" este o publicatie centrala, ci-
tita de un numar mare de oameni.
Ma gindesc, de pilda, la ultima poe-
zie semnata de Victor Felea, nu in-
tru totul izbutitd. In afara de aceasta,
raspunsurile care Se dau tinerilor
incepatori aj condeiului nu sint din-
tre cele mai fericite. Raspunsurile
«deocamdatd nu» sau «mai trimi-
teti» nu sint satisfacatoare pentru cei
care se adreseaza revistei. intelegem
ca un numar mare de tovardsi se
adreseaza «Gazetei literare» si vreti
sa raspundeti la mai multi deodats,
insa «deocamdatd nu» nu-i da nici
0 posibilitate aceluia care a trimis
lucrarea ca sa se decida daca poate
continua a scrie sau nu. In ceea ce
priveste proza, vreau sa spun, aso-
ciindu-ma unei pareri anterioare, ca
se scriu putine schite satirice care
sd combatda o serie de mentalitati
letrograde.

O altd tema insuficient abordatd,
atinsa de scriitorul Serban Nedelcu,
se refera la contributia pe care o
aduc intelectualii Tn cadrul revolutiei
culturale. Ma gindesc la cadrele di-
dactice. Sub Tndrumarea organizatii-
lor de partid, cadrele didactice au
adus o contributie importanta la
opera de construire a socialismului".

Vorbitorul a amintit in continuare
de limbajul operei literare, repro-
sind luj Marin Preda ca utilizeaza
n ,Morometii" cuvinte prea  dure,
ingreunind Tn acest chip munca pro-
fesorului. ,Noi Tncercam sa alegem
pentru lectura elevilor fragmente din
romanul «Morometii» si cu greu ga-
sim asemenea fragmente unde sa nu
fie cuvinte prea tari. Sintem pusi 1n
situatia de a explica copilului ase-
menea cuvinte".

In legaturd cu aceasta si-a spus
parerea ulterior si muncitorul Florescu
Liviu. De asemenea, in legatura cu
munca de Tndrumare a cenaclurilor
literare, a adus precizarile necesare

tov. lon Brad. El a cerut vorbitori-
lor sd se orienteze indeosebi spre
discutia Tn jurul literaturii actuale,

sa-si expuna opiniile despre o scriere
sau alta.

Tov. Archip Traian, membru al
cenaclului literar ,Alexandru Sahia"
Onesti, — a exprimat, In interventia

ca La d~-utie, unele pareri despre

poezia care apare 1n reviste, cerind
creatorilor mai multa exigenta. El s-a
referit si la unui dintre poemele re-
ce*.te ale lui M. Beniuc: ,SInt", opi-
nand ca i se pare mai putin reusit
decit altele.

.Ceea ce as reprosa unor poeti este
abeer.-a suflului poetic contemporan.
Apree de multe ari o poezie greoaie,
proca-ca. Nu se vorbeste nimic des-
pre Onesm, a spus in. incheiere vorbi-
«araL. A serj» Fjorenta ALbu ceva in
jecari=A cu .Orasul vechi si nou",
3»—d e coc/taratre dupa muie ri-e-
poerr.A Boeta se uitd de pe creasta
dra-rahs S- vede valea rsoasua ca O

daa are—a. sd arate esoe se pcariu-
«reccoooabe* t. c=3 re rcca acesse

,Djpa cxri se secl soqg» eaevGor
— a apus «ar. JCatara BmL. eresla
pxa-a znecie — ne plLac ®-
deoeebi acelea scrae uur-e *zr-ru ca-
sxa. puand f- j-yree nsx «t rec.-
taie la a-fer.te aeriAn. Uneae pje—.
contemporane te Lxvatd uua frea»
versurue eu stxi c_rjascare ea La
Cosbuc, Enurieieu p. La *-tt «
intilnim poez. f----rnw la M.-a
Beniuc, Eugen Jebeleanu. Dez De-su-,
dar mai putin — de la 21 ~~p —
la Maria Banus".

Vorbitorul se intreabd de ce apar
asa de rar marue poeme ec.ce, _a
genut poemuluj ,BEcescu* de Eu-
gen daebeiear.u. Astfel de poeme, e.
le gaseste mult mai utile deci: poe-
zia greu de Tnteles pe care o prac-
tica unii imitatori ai lui Bacovia si
Arghezi. (in raspunsul sau Marin
Preda s-a oprit si la aceasta proble-
ma).

sPropun — a spus elevul Militant
Paul - ca poeziile sa fie mai acce-
sibile maselor largi populare, sa nu
fie o poezie numai de cenaclu, scrisa
numai pentru poeti, critici sau pro-
fesori. Avem poeti marj care traiesc
si care ar putea sa fie mai cititi de-
cit sint in prezent, poezia lor sa de-
vina bun al Tintregului popor".

A luat apoi cuvintul tov. Florescu
Liviu, muncitor la AM.C, care a
discutat felul in care este reflectat
adevarul vietii in operele literare cu-
rente.

»SINt romane in care ceea ce pre-

zintd scriitorii — si citez in special
romanul «Morometii» — este adeva-
rat, dindu-ne sugestia autenticitatii.

In cazul acesta, chiar ma opun anu-
mitor critici care s-au adus aici unor
carti, referitor la fntrebuintarea cu-
vintelor mat dure. Este vorba de
acele cuvinte mai aspre care dau, ca
in romanul lui Marin Preda, culoa-
rea locald a satului rominesc. Fiindca
sa fim obiectivi, aceasta este culoa-
rea localda, asa vorbeau taranii, chiar
cu acele cuvinte, chiar cu acele ex-

presii care nu au diminuat valoa-
rea romanului, din contra, l-au ridi-
cat, i-au dat calitatile unui roman

care spune adevarul. Ce s-ar fi n-
timplat daca Tn romanul «Morometii»

taranii respectivi ap fi utilizat cu-
vinte radicale? Toata lumea ar fi
spus: «Este imposibil, romanul este

gmdit si facut numai din imaginatia
scriitorului».

Vroiam sa intreb pe tovarasul Pre-
da daca a cunoscut intr-adevar mai
indeaproape si in mod personal via-
ta de la taral Pe mine m-a impre-
sionat foarte mult acest roman. In
multe carti se vede clar ca scriitorii
anai mult si-au imaginat opera lor
Tn cadrul celor patru pereti. Ea tova-
rasul. Marin Preda se vede o pers-
pectiva largd, se vede realitatea asa
ciim este.

Profit de acest prilej pentru a in-
treba dacd romanuj «Morometii» mai
continua cu cei de-al doilea volum.
Bineinteles ca din acest punct de
vedere ma opun acelora care au cerut
scriitorilor sa nu intirzie aparitia car-
tilor lor. Sint convins ca munca
scriitorului este foarte dificila.

O altd problema despre care as
vrea sa vorbesc este problema docu-
mentarii la locul de munca. Eu sint
muncitor. Nu stiu exact in ce consta

aceasta documentare. Probabil ca
scriitorul vine la locul de  munca
unde si-a imaginat romanul, por-

neste de la subiect Tn loc sd por-
neasca invers, de la obiect la subiect'.
El viziteaza o wuzind, sta de vorba
cu un muncitor si gata documenta-
rea. Eu cred ca nu se poate cunoaste
viata cu adevarat prin acest mod de
documentare si totusi, cum s-ar pu-
tea scrie un roman care sa fie cit
mai realist? As fi de parere ca to-
varasii scriitori sa scrie din viata
pe care au trait-o, pe care au cu-
noscut-o, fiindca viata, ca sda o cu-
nosti asa cum este ea, printr-o sim-
pla anchetd, este imposibil. Nu as
cere unui scriitor care vrea sa scrie
o carte despre un turndtor, sa se
duca sd lucreze ntr-o turnatorie. Ar
fi absurd si ar Tncurca si locul de
munca.

Ce cerem not scriitorilor, pentru ca
aceasta realitate sa fie cit mai obiec-
tiv reflectatd ? Ce sa faca? Sa scrie
din ceea ce cunosc ei temeinic. In
felul acesta se va oglindi cu adeva-
rat realitatea. Sint convins ca tov.
Marin Preda a trdit viata de tara,
dacd np s-a nascut chiar in locali-
tatea Tn care si-a imaginat romanul
«Morometii» si celelalte scrieri  ale
sale despre tarani.

As dori sda amintesc ceva si despre
unele poezii care apar. Vreau sd ras-
pund mai Intii antevorbitorilor mei.
Ei au criticat o anumita poezie a lui

Mihai Beniuc, Cu acest prilej, as

vrea sa intreb pe tovarasii respectivi:
Tn cit timp au citit ei poezia la care
se refera ? Sint convins ca in cinci
minute. Si din acest contact superfi-
cial au vrtit s& o inteleagd, au vrut
sa le placa. va imaginati cit timp a
durat pina a scris scriitorul poezia
respectiva ? Eu cred ca a gindit foar-
te mult. Nu se cere unui cititor sa
gindeasca tot atit. | se cere, totusi,
sa depuna oarecare efort de gin-
dire pentru a intelege, pentru a des-
coperi in ea frumosul. Pentru ca fru-
mosul Tn arta trebuie descoperit. Dar
exista si o alta latura a problemei.
Banuiesc ca revistele literare publica
cu usurinta orice prezinta poetii con-
sacrati.

incd o problema. Este vorba de
noile opere care se vor scrie. Do-
rim si noi ca operele sa fie cit mai
apropiate de sunetul nostru, de inte-
lesul nostru. Poetii sa gaseasca for-
mele poetice mai potrivite pentru a
comunica cu noi. Unii poeti, Tn spe-
cial cei tineri, sint citeodata erme-
tici, de neinteles. De multe ori, tre-
buie sa iei dictionarul sa vezi ce au
vrut sa spuna. Cerem «Gazetei lite-
rare» sa publice cit mai multe ver-
suri bune; eu sint de acord ca aces-

te versuri sa fie scrise ntr-un stil
modern, dar accesibil. Ne plac, fi-
reste, Eminescu, Cosbuc — dar sin-

tem oameni ai zilelor noastre si tre-
buie sa ntelegem ca poezia se Tnno-
ieste. Astazi a progresat si versul si

arta poetica".

Tov. prof. Moise Victor s-a ocupat
mai pe larg de literatura despre sat.
LAu aparut — a remarcat el — o
serie de lucrdrj interesante cu tema-
ticd rurald. Unele din aceste opere
au abordat probleme care din punct
de vedere practic sint depasite. De
exemplu, Tn nfaptuirea colectivizarii
tarii noastre, scrierile literare ar fi
puiut aduce un aport mai substantial.
Ar fi putut pune un accent deosebit
pe felul in care taranii Tnving men-
Ulttaiea ky de mici proprietari.

S dori  opere
care sa rd:re probleme de constiinta,
de transformare a constiintei. Nu
apar deszu. ere. care sa stimeasca
dl;i<nt*»». simpata. dorinta de a-i
Lx-a ca tataie. Era.. acestia ii avm,

eri» aresta trare-a: printre nou Ei
ejweprg «a fe cunoacutt
Ar tes sile<> . Lleazra ar da

dururii de = poaerzjed ~Trje»*a edu-
cat-ra asupra «ame”-Lor-

Oed ca tc zedu. sa se sc-"e ria_
SRzAe P>ese a ~rffa~g'd re -raa e«-
xOer. Sc ei *z < serje de f**»*—
tfcu édoresc s € si pnegarresd La
cacr_L cccjir_«r .aerare < serie de
prese de teae-z. berecriere t/he!
vase ~rs3ei S procueotjec Lac epe-
cEce:

C-«eca crrixie oestre ferma «pere,
«rrisrice. 1= unele opere ex”za sea-
drnta sere proixnta*. Apar opere
neijcra:e s-lLc-er.. care ar E puruc
ti coccertra.e in mai putpe pag*.
Faptul ca penmu un suir.ee: care era
necesar, sa spunem, sa fie dena. a:
intr-o schita, apare o iucrare de man
proportii, lucrul acesta nu avanta-
jeaza opera respectiva. Se intimpla
ca scriitorul sa nu tina aut de mult
la opera lui, la prestigiul lui. si da
lucruri  neprelucrate suficient, cum
este, dupa parerea mea, «Victoria de
la Oltina». Aici sint multe date con-
crete, dar putind problematica inte-
resanta.

Citeva cuvinte in legatura cu cri-
tica literara. Scopul criticii literare
este de a ajuta oamenii sa patrunda
esenta fenomenului literar, sa cu-
noascd mai bine tainele creatiei. Se
observa tendinta ca articolele de cri-
tica literara sa fie scrise intr-o lim-
ba greoaie, ideile prezentate incilcit,
ceea ce face ca numarul cititorilor
sa fie restrins, iar eficacitatea — re-
dusd. Am citit cu foarte multd aten-
tie volumul «Chipul comunistului n
literatura contemporana» de M. Novi-
cov. Asteptam din aceasta lucrare o
sinteza, Tn care sa fie reprezentat
eroul zilelor noastre Tn complexita-
tea lui. La Ce s-a rezumat Tnsa lu-
crarea? A luat citiva comunisti din
diverse romane, i-a descris —  si
atit!”

In continuare, vorbitorul s-a refe-
rit la polemicile neprincipiale duse
prin revistele literare. ,Noi am vrea
ca Imaginea scriitorului, asa cum ne
apare citind o carte, sa o pastram cu
foarte multd dragoste. Daca auzim
nsd ca scriitorul acesta participa la
o serie de discutii neprincipiale, tre-
cind anumite limite, lucrul acesta in-
cepe sa jigneasca pe cititor.

Tn legaturd cu «Gazeta literara»,
vreau sa spun cd apar o serie de
fragmente de. roman care ocupa spa-

tiu foarte mare. Cred, totusi, ca ar

fi foarte bine sa se faca mai mult
loc poezie; si prozei scurte".
Tovarasul Moise Victor a  facut

apoi observatia ca Tn ultimele poezii
ale lui Mihai Beniuc este prea mult
vorba de batrinete. La aceasta obser-
vatie a dat, In cuvintul sau, o re-
plicd Marin Preda.

Tovarasul Niculescu lon, contabil
la santierul 3 Oras, s-a ocupat mai
mult de critica literara.

sEste regretabil — a spus el — ca
apar articole care degenereaza de
multe ori n polemici neprincipiale,
de parca ar fi o intrecere nu stiu
in ce scop. Nu Tn scopul adecvat
de a servi adevarul si a contribui
la educatia maselor de cititori, ci
poate pentru a se ridica criticii res-
pectivi cu o treaptd mai sus pe pie-
destalul propriu.

Vocabularul folosit Tn critica lite-
rara de multe ori este abstract pen-
tru marea majoritate a cititorilor care
nu dispun de timpul material nece-
sar sa parcurgd o lucrare epica de
mari proportii si de multe orj iau
cunostinta de ea din ceea ce prezinta
criticul literar. Or, ce se intimpla?
Ori criticul neaga de la inceput pina
la sfirsit valoarea operei, ori este
analizatd cartea Tn asa maniera in-
cit banui ca este vorba de o capo-
dopera. Cititorii sint dezorientati. Nu
stiu ce se intimpla. Are dreptate X,
sau are dreptate Y ? Care este criti-
cul adevdrat, Care este criticul sin-
cer, obiectiv, care poate ajuta citi-
torul sd se orienteze just Tn ceea ce
priveste valoarea operei puse Ti. dis-
cutie Z

Vocabularul bombastic, abstract, de-
paseste cu mult nivelul de Intelegere
al unui cititor obisnuit. Ma refer la
mase, nu ma refer la citiva «alesi»
care pot sd priceapa un stil mai pre-
tentios".

Vorbitorul s-a oprit, Tn continuare,
la problema limbajului Tn operele li-
terare, facind observatia ca expre-
siile dure nu pot lipsi, atunci cind
este cazul, dintr-o lucrare. ,Cind este
vorba de scoald, inteirvine rolul pre-
ponderent al profesorului de litera-
tura care explica elevului, interpre-
teaza Tn asa fel incit ca elevul sa
traiasca psihologia eroilor. Unele cu-
vinte mai deocheate nu trebuie sa
scandalizeze. in fond, acest voca-
bular, aceastd manierda de a prezenta
culoarea locald, reprezintd un docu-
ment".

Pe marginea unor probleme ridi-
cate de vorbitori a vorbit tovarasul
Marin Preda, dind, Tn acelasi timp,
raspuns si intrebdrilor ce i-au fost
adresate.

Jnteleg din aplauzele dvs. ca as-
teptati de la mine un cuvint foarte
revelator. Nu am decit citeva sim-
ple observatii si de dat un raspuns
unor probleme care ma privesc di-
rect. De altfel, raspunsul meu nu se
poate deosebi Tn fond, si aproape
chiar nici Tn forma, de ai celor doi
tovarasi : Florescu si Niculescu.
Dinsii au dat raspunsul pe care de
fapt si-1 dau si scriitorii cind se afla
in fata unei probleme atit de deli-
cate. Este vorba de folosirea vocabu-
larului mai dur, mai nuantat, mai
violent.

Sigur ca pe dvs. va intereseaza pa-
rerea scriitorilor Tn aceasta problema.
Trebuie sa va spun ca un scriitor nu
porneste sa scrie o opera fara sa pre-
vinda in general toate obiectiile care
j se pot face, in cazul cind considera
ca lucrarea lui este reusita.

Unul din argumentele cele mai
esentiale si cel care rezistd cel mai
bine la orice fel de nedumerire este
urmatorul : daca se considerda ca ope-
ra literara in ansamblul ei este o
opera reusitd, aceasta Tnseamna ca
toate elementele care compun aceas-
ta opera, incepind de la prima pina
la ultima fraza, contribuie prin voca-

bular, stil, idei, expresii, particula-
ritatea frazelor sam.d. la impresia
Ca aceasta carte este ° carte buna

lata, de pilda, una dintre cele
ca: valoroase opere sovietice, capo-
oiceri  P- L: Llristi: . Cire ci-

*ceastd carte se poate afla n
eceeas: stuatie in care s-a discutat
ejc. sa »-.rne. ca in aceasta opera
aeatua .toare exiccad un limbaj foarte
riar =oe«r. efr ar mai dur derir in
cari pe care 1 discutam noi. Pro-
bLesa za te ytne njriaxfati daca un
wr: «te sa. S3 trfriaL c daca cpera
ase kcca * daci teanc
ez cxrtrsa-e L» SWa.

La arrireacre yaca de te*- Po-
cesc-. daca <lJLarorie«' > va coc' -ta
cu a. dts're wnm. aeacamcaia S3
s'-e ia «t-rar» 4e a zna Jsscfcf daca
trcri_e sd «ema a. daats so'rarr

Am de Scsa = ssapCk «riser*. *ee
CU pe~v.ee nererre $ts
ca intincrle ntuesce dx: reramer.-
zate prin aceea ca re mt?Tear dosa
curiozitati. Adca < careu-* dta
partea d.s. oe a czaoasae pe r*-*
tori si. alta, a aeruznLcr. de a re-
noaste pe ctitor. *. .nedarcv pfcerue
pe care le au e- despre «preede tae.
Mi-as permite = oba» ' itr L»rpd
cum dvs. aveti dreevu. 11 t_ ri
placa operete noasme r. sa ne «rSS-
cati. de asemenea na semar poate
sa-si exprune o ar .-r td putere re
privire la_Mot om este tafeteast,
interpretata opera sa L eraca.

Parerile exprmuie derore Tte-a-
turd sint tr.terrearte. IdreLtni sm..-
torului este sa plac* dfitteflor sK fi
daca se intilneste ct tor. es isi
exprima o opinie sas alau acesta este
un lucru foarte util. Marea placere
si marele avantaj pe care s-ar putea
sa le avem <fin acrele kOSniri rete
ca cititorul sa-si expriree opinia aa
personalda. Tndata ce ir-reoe sa vor-
beasca in numele celorlalti, r-j mai
spune lucruri interesantei

O remarca in acest aena ae poate
face cu privire la nn maras care a
vorbit aici cu un aer de mare cunos-
cator. spunind ca versurile care se
scriu astdzi nu s *t inteligibile si ca
seamana cu versuri e bacovtene si ar-
gheziene. Daca ar fi vorbit numai
pentru el nu ar fi fost nimic, dar,
vorbind in felul acesta, aratd ca vrea
sa spund o parere care nu este a lui
personald si ar.ume ca versurile lui
Bacovia ar fi versuri slabe, pe cind
toata lumea stie cad Bacovia este un
mare poet. A ser© ca Bacovia ru
se recomandd, dar nici nu se poate
nega valoarea operei sale.

S-a vorbit apoi despre unele poe-
zii care nu au placut sau despre unele
lucrari epice. Un tovardas a adus
obiectii unor poezii ale lui Mihai
Beniuc. Dupa parerea mea, este nor-
mal ca un cititor sa spunda ca nu-i
place cutare sau cutare poezie. De
asemenea, cititorul, care este suve-
ran, poate 6a doreasca ca un poet,
un prozator apropiat lui, sa 6crie o
anumitd operda. Insda, dupa parerea
mea, punctul acesta de vedere fata
de literaturd, care tine de virsta, mi
se pare cam nejustificat. Daca Mi-
hai Beniuc a atins o anumita virsta
si se ocupa de aceste probleme ale
virstei, Tnseamna ca atinge o pro-
blema majora. EI nu este un poet
care sa fie limitat a scrie numai
despre o anumita virsta. Poate sa
scrie foarte bine despre batrinete,
fiindca chiar tovarasul care a ridicat
problema o sa imbatrineasca si el

odaia si 0 sda vada ca atunci Ti va

fi neplacut sa se vada izolat de
preocuparile poetilor.
Tov. Florescu a pus intrebarea

dacd cunosc viata taraneasca? Tot
dineul a completat ca este convins
cd cunosc viata taraneascd. Nu s-a
Tnselat.

Colegul meu Mirodan m-a rugat
sa raspund la o fintrebare care se
pune scriitorilor la toate Tintilnirile
si, dacd nu ni s-a pus noud tuturor,
dinsulul i s-a pus: cum a scris piesa
«Celebrul 702»?

La aceastd fntrebare este foarte
greu de raspuns, pentru ca este o
intrebare fundamentald si ar cere
dip partea gcrjitsi'uiui aproape ¢

destdinuire se
propriu-zisa. La

destdinuire. Aceasta
face insa prin opera
intrebarea «cum ati scris opera cu-
tare», scriitorul poate sa raspunda
foarte Tnghesuit: «a iesit asa cum
am scris-o». Desigur, pentru curiozi-
tatea dv. se pot da amanunte care
intotdeauna difera de la un scriitor
la altul. Cineva a scris cartea intr-un
anumit timp, s-a documentat intr-un
anumit loc, a fost obsedat de o anu-
mitd persoana sau de un anumit su-
biect*. Mirodan s-a referit la o in-
timplare reald din S.U.A. Un detinut
a devenit scriitor n Tnchisoare. Este
un caz real".

Tovarasul profesor Ciobanii Con-
stantin s-a referit in cuvintul sau la
dezvoltarea poeziei actuale.

,Nu vreau sa cad in greseala asupra
careia facea observatie tov. Marin
Preda — a spus el - sa vorbesc in
numele unei multimi, Tnsa am fost
student la filologie, am vazut ce dis-
cutau fostii mei colegi, acum smt
profesor si vad ce ne intreaba elevii
si pot spune ca generatia de poeti
care au acum 30—35 de ani este cam
necunoscuta. Sint poeti talentati. Ma
gindesc la Andritoiu, lon Brad, T.
Utan, Baconsky etc. Critica ar trebui
sa facd mai mult pentru cunoasterea
acestei generatii de poeti. Dintre cei
mai tineri poeti, as semnala, Tn afara
de Labis, pe llie Constantin si Ni-
chita Stanescu. Trebuie sa vorbim
aici <i despre o poezie adormita care
apare de pildd in «lasul literar». O
poezie cam descriptivd, o poezie cam
cu citva timp 1n urma actualitatii,
adica Tn urma evenimentelor actuale.

Despre critica literard s-a spus aici
cd are un limbaj Tnalt. Eu cred ca
un critic are si el dreptul sa se ex-
prime la un mod specific meseriei
sale. Critica cere o terminologie de
specialitate si aceastd terminologie,
dacd nu este inteleasa totdeauna de
public, vina nu este numai a criti-
cului . Deci critica are un nivel de
exprimare asa cum trebuie, ici-colo
cite o expresie care poate fi Tnlo-
cuitd cu un termen cunoscut, da".

In incheiere, vorbitorul s-a adresat
scriitorului  Marin  Preda, cerindu-i
explicatii in legatura cu destinul Mo-
rometilor. ,Sint foarte multi oameni
— a spus el — care 1si pun problema
Morometilor. Ce ar fi Moromete azi?
Ce s-a intimplat cu Niculae ? - I-ati
lasat la o virstd fragedd. Ce s-or
fi Tntimplat cu fiii lui Moromete ?
Ce s-a intimplat cu Tugurlan ? Mo-
romete este asteptat sa reapard in
conditiile de azi, toti oamenii sint
curiosi."

.Cineva, care citeste o carte — a
spus tw. Amariutei Aurel, tehnician
la Combinatul de cauciuc Onesti —
face cunostinta, pe linga personaje,
S cu autoruL In seara aceasta am
dep_na satisfactie s& cunosc unul
A - sen.tor., preferati. Este vorba de
Aure. MtriaLe. Prima carie citita a
fost reeriiriul «Floarea vietii», reedi-
tau =a- ririEu a=sb titlul .Destin., De
arerixore. zUriuriaree ca tn--au placut
Xor» zxE: * po*e*ri> despre riz-
>. ale sre. Aurei Mriale, acunaie
itt «ma- -NapC triirif-irXle- Am
trEi ferii m eouectT care a cat
acesta «re», ecrt peri» la urma nu
s-a a«re lanrjp d-n ea. ca_aa-
peet. brreirijedre. aca a los de sa-
was» * &e cuta. AS -rea sa dau

Jeir~araoe t—3e-_r»je*. ia sers C-
furat» traris «. Mc atic. La Onesri.

daca tre. ILriale ar sza Lla cccr:-
A-1-» sasuri: S ar acifta fa o por-
rure dt r-sra'ite ar -«dea ca si

rax t-a tsopt. nemaipocner:le.*
Tor. Niutase Nicofcta, elevi, a
adresat scriitorilor indemnul de a

scrie -nai mult pentru ti despre copii
ti elevL de a cerceta cu mai multa
atentie viata tineretului.

,O singura problema as vrea sa
pun — a spus tov. Saru Maria, bi-
bliotecara la combinatul chimic Bor-
zesti — si anume, problema vietii
tineretului, tratatd in operele scriito-
rilor nostri contemporani si, mai
exact, o problema dificila poate pen-
tru scriitori:  problema  dragostei.
Dupa mine este o problema destul
de importantd, pentru cd se refera
la un sentiment uman fundamental.
Au aparut citeva carti pentru adoles-
centi, cum ar fi «Pinza de paianjen»
de Cella Serghi, romanul Sidoniei
Dragusanu «Dragoste rea», inspirat
din viata studentilor, si «Dunarea re-
varsata» de Radu Tudoran. Dragostea
mi se pare tratata totusi unilateral.
Nu existd o analiza psihologica pro-
funda asupra acestui sentiment. Am
citit «invatatorii» de Serban Nedelcu.
Dupa parerea mea, psihologia perso-
najelor nu este adincitd. La Tnceput,
unul din personaje, loana, are un
suflet integru si Tmi pun TIntrebarea
ce l-a determinat pe scriitor sd o
introducd intr-o situatie penibild, ad-
mitand o legatura dezonorantd cu un
mosier.

Problema relatiilor dintre tineri
trebuie tratatd cu mai mult curaj.
Noi traim o viata destul de plina si
de frumoasd, nu mai sintem fintr-o
viatd de crizd, muncim placut, traim
din plin si iubim din plin (vorbesc
in numele meu). Toate acestea tre-
buie oglindite in literatura actuala.
Un cuvint despre documentare. Cred
ca documentarea la locul de munca
este hotarftoare, Tn sensul cd un su-
biect din lumea muncitorilor poate
fi tratat numai ™ momentul cind
scriitorul a trdit in mijlocul munci-
torilor. Eu sint bibliotecara si merg
foarte mult Tn combinat. Daca as fi
avut un pic de talent cred ca as fi
scris mult. De multe ori ma gindesc
ca atitea subiecte ti se ofera la locul
de munca Tneit orice om este tentat
sa scrie ceva, dar nu are, din pacate,
talent. Cred ca tov. Mirodan, daca
ar veni la Combinatul chimic, ar gasi
destule subiecte.

Tov. Amariutei a exprimat tot ce
vroiam sa spun si eu despre roma-
nul «Destin», in special despre cei
doi ingineri agronomi care Tsi gasesc
fericirea deplind intr-o munca intere-
santd. La o rezolvare Tn acest chip
a fericirii personale te gindesti mult.

Facea cineva aici observatia ca nu

este suficient sa citesti o poezie o
singura datd, ci trebuie sa stai sa
meditezi asupra ei, ca sa-ti placa.

Parerea mea este cd nu trebuie sa
se Intimple asa. O poezie trebuie
sa-ti placa din primul moment, pen-
tru ca este scrisda pentru masele
largi, chiar daca are un substrat filozo-
fic sau dezbate nu stiu ce probleme
profunde. Stilul trebuie sa te atraga
din primul moment, fara sa stai sa
filozofezi de ce iti place, de ce nu-ti
place".

Tovarasul Lefter Gheorghe, meca-
nic la Rafinaria Onesti, a cerut scrii-
torilor prezenti sa transmita lui Tu-
dor Arghezi multumirile sale pentru
tot ceea ce scrie. Scrisul lui Tudor
Arghezi, a marturisit el, constituie
totdeauna un model. Vorbitorul s-a
referit, apoi, la propriile Tncercari
literare, compuse, a spus el, pe banda
rulantd, pe baza unui mestesug bine
stapinit.

In legaturd cu aceste probleme a
raspuns lon Brad:

sVreau sa-i multumim tov Lefter
pentru sentimentele frumoase care
le-a exprimat fatd de tot ce este
frumos si nou, realizat de oamenii
muncii  sub conducerea partidului.
Asemenea sentimente sint, intr-ade-
var, scumpe inimilor noastre, dar
daca le punem pe bandd rulantg,
cum singur a spus tovarasul, atunci
jignim tocmai pe aceia care au a-
ceste sentimente si care ar vrea sa
fie spuse nu pe bandd rulanta".

,Este prima oard n viata mea
cind particip la o asemenea consfa-
tuire cu scriitorii, a marturisit zidarul
Baietelu llie, de la santierul 3 Onesti.
Am urmarit — a spus el in conti-
nuare — discutiile purtate aici in le-
gatura cu literatura actuala. Eu as
vrea sa ridic problema pregatirii ci-
titorului. Cititorul este pretentios. E
bine. Ar trebui sa fie Tnsa preten-
tios si cu el, In sensul ca trebuie
sa se instruiasca, sd Tnvete neconte-
nit pentru a putea intelege. Am si
eu destule de invatat. Dornic si se-
tos da a fnvata mai mult n viata
mea, nu ma mai duc la lon Gheor-
ghe sd ascult cobza, ci iau «Gazeta
literarda» sa vad si eu ce si cum se
scrie. Citesc poezia «Sint» si spun :
sint un om nepregatit si nu inteleg
aceasta poezie. Ce am de facut? Sa
invat mai mult, s& nu ma duc la
restaurant, ci sa stau sa citesc si sa
intreb pe alti tovarasi ce inteleg ei
din «Sint» ?

«Gazeta literara» a contribuit mult
la culturalizarea maselor noastre de
muncitori. Consider Tnsd ca nu apare
suficient de puternic spiritul revolu-
tionar in unele creatii literare publi-
cate Tn aceasta revista. Noi trdim
revolutia socialista, perioada desavar-
sirii constructiei socialiste. Ar tre-
bui ca literatura sa reflecte mai mult
si mai bine procesul acesta amplu
de Tnnoire a vietii si a omului din
zilele noastre.

In ceea ce priveste poezia, cred
ca ar trebui utilizat un limbaj mai
accesibil maselor largi de muncitori.
As vrea sa recit 3—!1 versuri perso-
nale. legate de biografia mea. Am
iri.atat meseria la burghezi si am
inisia: dormind cu capul pe cara-
mida perna Tmi era cardamida si ma
Inreteam cu cirpe. .Am vazut in ju-
rul meu citd s—'enr.ta era in mijlo-
cul acestui potkK>r*. (Versurile citite
exprima aceste senumenie).

ler-, am vizitat locul de munca al
tor. Ba-etelu — a spus tov. Istrati
Verile, redactor la ziarul ,Onestiul
Nou* — si am urmarit activitatea lui.
Am facut un reportaj, insa miine tre-
buie sa-1 mcdificc Nu am stiut —
nici nu l-am fntrebat — cd tov. Ba-
ietelu se ocupa si de ridicarea nive-
lului sau cultural. Trebuie sa spun
cd tov. Baietelu este unul din bunii
zidari de pe santierul Onesti.

Este prematur pentru unii dintre
roi sa venim de la tribund si sd dam
lectii cum trebuie scris un roman,
0 poezie. Cred ca tovarasii scriitori
veniti in mijlocul nostru au tras con-
cluziile necesare. Dinsii au apreciat
curajul anumitor vorbitori. Poate pen-
tru activitatea dumnealor, acestea le
vor fi de folos si sint sigur de acest
lucru, dar n acelasi timp, Tn calitate
de ziarist, (in permanent contact cu
masele de constructori, chimisti, ingi-
neri, profesori, elevi) ii rog foarte
mult sa inteleagd ca noi, onestenii,
apreciem mult literatura noastra.

Mi-a placut foarte mult piesa tov.
Mirodan, «Ziaristii». Propunerea unui

tovards ca tov. Mirodan sa scrie ase-
menea piese inspirate din viata cons-
tructorilor, cred ca este o propunere
foarte buna si onestenii nostri (intr-un
numar destul de mare) vor sti sa
rasplateasca orice efort facut de tov.
Mirodan, lon Brad, Pop Simion, Ma-
rin Preda si de altii"

e

In Tncheierea discutiilor, a luat cu-
vintul prozatorul  Aurel Mihale, re-
dactor-sef al ,Gazetei literare":

Jnainte de toate, as vrea sa va
multumesc in numele colectivului de
scriitori prezenti aici, al «Gazetei li-
terare» si al Uniunii Scriitorilui, pen-
tru organizarea acestei intilnfti. Mul-
tumim, de asemenea, tovarasilor care
au luat cuvintul si, bineinteles, tu-
turor acelora care au participat la
aceasta intilnire atit de utila.

De fapt, aceasta intilnire a noastra
este o reintilnire. Dupa cum am avut
bucuria de a constata, dvs. toti
ne-ati cunoscut pe noi din cartile
bune, rele pe care le-am scris. Am
avut impresia ca uneori i e-ati socotit
putin cam prea in afara de aceasta
intilnire si ati apreciat prezenta noa-
stra ca un fel de coborire a zeilor
din Olimp. Nu este chiar asa si v-as
ruga ca n viitor sa micsorati mai
mult o distanta care, Tn med real,
nu exista.

Tov. Baietelu Tsi exprima emotia,
bucuria, statisfactia acestei intilniri
si sintem, si noi, intru totul de acord
cu el; am asteptat aceasta intilnire
cu multd emotie, bucurie si interes.
Personal, am impresia ca ati fost
cam Tngaduitori cu noi si in special
in ceea ce priveste «Gazeta literala».
Aveati mult mai multe lucruri cri-
tice de spus, pentru cd, Tntr-adevar,
asa cum unii dintre tovarasi au re-
marcat, slut insda multe probleme

pentru care trebuie sa ne batem, sa
le realizam Tn mai bune conditiuni
decit pina acum. Cred ca avea drep-
tate tov. Baietelu cind se referea la
necesitatea unui spirit mai revolutio-
nar, la un spirit mai combativ, la un
spirit de partid mai pronuntat Tn re-
vista noastra.

Au avut dreptate, de asemenea, si
tovarasii care s-au referit la necesi-
tatea largirii tematicii revistei noa-
stre, mai strins legatd de actualita-
tea noastrda socialista, de problemele
care preocupa pe cititorii «Gazetei».
Tot asa, tovarasii care au reclamat
din partea noastra mai multa exigen-
td asupra materialelor publicate, atit
din punct de vedere al continutului
cit si din punct de vedere al reali-
zarii artistice. Cu deosebire in ceea
ce priveste poezia s-a spus ca «Ga-
zeta literard» mal publica inca poezii
nu Tndeajuns de clare din punct de

vedere al continutului, al orientarii
lor, nu Tindeajuns de realizate din
punct de vedere artistic, ideologic.

As vrea sa raspund tovarasului Baie-
telu ca uneori nu intelegerea dum-
nealui sau a altora este de ving, ci
lipsa de claritate a lucrarilor pu-
blicate.

Unii vorbitori au remarcat deficien-
tele criticii literare. «Gazeta literara»
publicd Tnca rfrticoie insuficient de
clare, cu o terminologie abstracta si
cu aprecieri echivoce, derutante. Este
clar ca si din acest punct de vedere
eforturile noastre trebuie sa se orien-
teze spre o discutie clara a operelor,
accesibila cititorilor. Este justa  si
observatia ca uneori critica si dis-
cutiile din presa literara au parasit
fagasul principialitatii si au Tmbra-
cat forme cu totul condamnabile.
Este neapdrat datoria noastrda ca in
viitor sa le evitam.

Sint unele lucruri asupra carora
trebuie sa mai reflectam; de pilda,
in ceea ce priveste publicarea frag-
mentelor de romane. Poate cd nu a
fost suficient de clara intentia «Ga-
zetei literare». Publicind o serie de
fragmente la o rubrica oarecum per-
manenta : «romanul la care lucrez»,
«Gazeta literara» a cautat sa infor-
meze pe cititori asupra santierului
literar. Pe de altd parte, revista in-
tentioneaza ca, publicind aceste frag-
mente si interviuri cu autorii lor, sa
trezeasca Tn scriitori un sentiment,
as spune de datorie, Tn sensul ca
se obligd fata de cititori sa realizeze
romanul anuntat. Trebuie sa ne gin-
dim daca aceasta forma este cea mai
potrivitd. Pina acum nu ni s-au ri-
dicat asemenea probleme. As putea
spune ca dimpotriva.

Un tovaras s-a referit la «Posta
redactiei». Este clar ca nu totdeauna
aceasta rubrica este stralucitd. «Ga-
zeta literard» nu este prea operativa,
dar Tn acelasi timp nu este posibil
ca revista sa raspundda pe o pagina
intreaga la fiecare poezie Tn parte.
Este cu totul in afara posibilitatilor
noastre.

Probabil ca mai sint si alte pro-
bleme legate de «Gazeta literarax,
care n-au fost formulate Tncd; va
promitem cd vom analiza ceea ce s-a
spus, si aici si cu alte prilejuri, si
vom cauta sd facem din revista noa-
stra un organ de presad literara care
sa corespunda in general cerintelor
cititorilor si sarcinilor insemnate pe
care le are.

In contintiare. Aurel Mihale s-a

referit la unele probleme mai largi,
privind literatura.
JAproape toti tovarasii au aratat,

pe buna dreptate, ca litAatura noa-
stra a rdmas inca Tn urma vietii, in

urma evenimentelor care se desfa-
soara astazi Tn tara noastrd. Aceasta
raminere Tn urma fatd de realitate
apare evidentda, cu deosebire, daca
raportam aria tematica a literaturii
actuale la aria vietii socialiste, la
complexitatea acesteia. Este, poate,
principala lipsa a literaturii noastre
si trebuie sa va asigur ca efortul
nostru este sa tinem pas cu realiza-
rile epocii.

Este, desigur, destul de greu .sa
reflectam toate fenomenele timpului
nostru, toate sectoarele vietii socia-
liste. Dvs. cereti, pe bund dreptate,
mai multe carti. In mod justificat,
muncitorii din toate uzinele tarii, si
taranii, si elevii, si profesorii etc.
cer carti, cit mai multe carti despre
viata lor. In acest sens sint indrep-
tate si eforturile noastre.

Observatia ca nu totdeauna realiza-
rea artisticd a cartilor noastre este
la nivelul dorit de cititori este in-
dreptatita. Scriitorii nu-si doresc Tnsa
altceva decit sa raspunda acestei exi-
gente !

S-a vorbit aici in  contradictoriu
despre necesitatea cunoasterii vietii.
Nu este chiar asa. Tocmai  cons-
tatarea, foarte justificata, ca lip-
sesc 0 serie de carti care sa acopere
importantele fenomene ale vietii noa-
stre, pleacd de acolo ca legatura
noastra cu realitatile noi ale patriei
este incd slaba. Am fost serios cri-
ticati de catre cititori pentru slabul
contact pe care 1l avem cu realitatea
de azi. Tn aceasta directie se con-
centreaza astazi principalele noastre
eforturi. intilnirea de fata, de pilda,
constituie o manifestare dintr-un ca-
dru mai larg de tnasuri care ur-
maresc sa lege mai strins scriitorii
de viatd. Este adevdrat ca experienta
personala in ceea ce scrii este fun-
damentala Tn realizarea operei. Tnsa
ea trebuie completatd, pentru ca, alt-
fel, scriitorul va fi depasit de dez-
voltarea rapida a realitatii.

La invitatia tov. Amariutei de a
scrie despre Onesti, trebuie sa va
marturisesc ca vizitind aceste mari
si exceptionale realizéri ale  dvs.:
combinatele de aici, Tmi dau seama
cit de raspunzatori ne simtim, cit de
multe fapte uluitoare, apte de a for-
ma subiectele cartilor noastre, ne

stau la Tndemina. Mi-ar face deose-
bitd  placere sa scriu o asemenea
carte".

In Tncheiere, tov. Aurel Mihale a
multumit participantilor la Tntilnire,
promltind Tn numele Uniunii Scriito-
rilor, cd se vor organiza cit mai
des asemenea rodnice schimburi de
pareri.
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ragmer

n difuzor ragusit anun-
ta ora exacta: noua-
sprezece si treizeci de
minute. inca o zi! isi
spuse Motronea, uluit
de cum vin zilele si
se duc, fara sa le pese

dacd te-ai ales cu
bucurii, ori numai cu
necazuri de pe urma

lor. Ziua de azi si-o
amintea vag, ca dupa
0 amnezie, aceasta in-
semnind ca nu facuse
nimic care sa-i aduca
vreo multumire. Ar fi

trebuit s-0 ia spre
Buciumeni.. macar sa
manince, si-apoi sa se culce, iar

miine dimineatd, odihnit, sa-si vada
de lucru. Dar gindul ca o sa dea
ochi cu Virban 1i irita cumplit. Cei-
lalti, chiar si Stelica, ii erau indife-
renti. Baieti buni, cu probleme, inca
obisnuiti sa ridice din umeri. lcr.;:a
zimbeste, convins ca zimbeste TInte-
lept. Nu ti-am spus eu din vreme

sa-ti bagi mintile in cap?! N-ai
vrut s& m-asculti_ Gurdau e p_n
de bune intenti ti naiv ca ua
nou nascut-. Stetie* tovardsa Ma-

ricica, ce-ar putea sa-: spuna, la oea
asia, tovardasa Maricica ?

Hotdri sa amine Tntoarcerea la
Buciumeni cu patru, rine* ore. Une-
ori, e mai placut sa-ti revezi tova-
rasii cind dorm si sforaie, on visea-
za frumos. Cu siguranta, Virtea vi-
seaza frumos in fiecare noapte cam
din zi in zi i se intrec "iteart o
noua munca de raspundere, iar La
afirtitul zilei i se prinde de ptetc
o medalie. Numai sa fie atitea suDri
de raspundere ti-atitea rrrrin! Ss-a-
tiilea femei. In tns. amicul Vrrtaz o
fi artiimfiind cile tres pe zi. la vis
nici zu-y zXx arr. --.eye de tara-

zta -

CU ginda! la ce viseaza VMn-,
Motronea se ym»~"«u t- fata rf-»»-
nnlui eultunL si in lipsda de ahcera.
intri. In sala de tesuvitatn cu anu-

le rinduri de bend, se aflau doar
trei femei, toate trei pornind na-
fram: albe. Una sedea in primul

rind, a doua pe la mijloc, iar cea
de-a treia isi trasese o bancd linga
peretele din fundul salii.

— Liniste! sopti prima femeie.

— Liniste ! intdari a doua.

— Liniste ! strigd a treia.

Ghemuit, cum stia el ca trebuie
sd te ghemuiesti cind intirzii, pentru
a nu-i deranja pe ceilalti, care si-au
ocupat locurile din vreme, Motronea
se indrepta spre ultimul rind de
banci, cerind voie unui vecin ima-
ginar sa se aseze. lar dupda ce se
aseza, vru sa-si scoatd sapca. Un-
de-oi fi lasat-o ? se intreba, pipain-
du-si buzunarul. Dar se plezni cu
palma peste frunte: sigur ca da!
l-am dat-o tovarasei Maricica, s-0
curete cu neofalinad !

La televizor se transmitea un pro-
gram de stiinta si tehnica, ceva des-
pre tractoarele  rominesti; tocmai
cind Motronea fncerca sa noteze in-
tr-un carnetel citeva cifre si date,
pe care sa le prelucreze in fata e-
chipei, fiindca el si cei din echipa,
inclusiv tovarasa Maricica, trebuie
sa aiba o imagine exactd a dezvol-
tarii tehnicii noastre, emisiunea lua
sfirsit. Imediat, crainicul anuntd un
film despre, cosmos. Asta-i o0 idee,
isi spuse Motronea, lungind gitul, de
parca n-ar fi reusit sa vada din pri-

cina celor din fata +— asta merita
toti banii ! Stai pe banca, eventual
tragi si-o tigara — si arunci o pri-

vire asupra universului !

Primele detalii despre pamint si
lunda Ti erau destul de familiare. De
citiva ani, de cind sovieticii lansa-
sera primul satelit artificial al pa-
mintului, Motronea traia cu convin-
gerea ca va face cel putin doua, trei
zboruri spre luna. Pentru el, luna
era un fel de rudda mai saracd, din-
tr-o tard Tindepartata, si nu prea.
Si-o Tnchipuia pe aeroport, cu chipul
ei rotund si-atit de palid, asteptin-
du-1 sa coboare din nava cosmica.
Venus si Marte nu-i inspirau nici un

interes. Erau doud planete cochete,
care nu se lasa cercetate. Au viata,
n-au? — macar de-ar fi ceva de
capul lor. Pentru soare insa, Mo-

tronea avea tot respectul. indata ce-1
vazu, Tnchise ochii, convins ca o sa
stranute. Dar comentatorul facu o
afirmatie revoltatoare, sustinind ca
in universul atit de mare, soarele e
mititel cit un bob de linte. Ai luat-o
razna, vru sa strige Motronea, Tnsa
imaginile se succedau cu repeziciune,
insistind acum asupra galaxiilor.
intepenit pe bancd, Motronea as-
tepta vreo zece minute sa mai auda
macar o singura datd pomenindu-se
de soare. Dar fatd de galaxii si al-
tele, soarele era un oarecine.. Un
bob de linte! Dupda o scurtd rafu-
iala cu toate iluziile de pina acum.
Motronea admise ca aceasta e cea
mai cruntd dezamdgire din viata lui.

Daca nici soarele nu-i mare lucru,
atunci pamintul 1 — atunci el si
Virban ?! Oare cum apare amicul
Virban n univers ? Cit un fir de

nisip. Mai putin.. Si deodata, totul
i se paru stupid: Virban 1l acuza,
iar el isi face probleme si Tncearca
sa se apere. Ce reprezinta ei doi, Tn
comparatie cu galaxiile? Rusinat,
hotari sa-1 ierte pe Virban si sa-i
explice ca ei doi nici nu exista.
Cind vru sa iasa din sald, se izbi
de doi tineri care intrau. Foarte
politicos, Tsi ceru scuze si se izbi de
alti doi. In fata caminului, doua fe-
tiscane citeau ceva dintr-un ziar si

rideau. Citesc despre mine si rid! 1

se nazari lui Motronea. Citesc ce scrie
amicul Virban! Abia n clipa aceea
realizd cit de neplacut e sa apari
in ziar, cu partile negative. Mii, zeci
de mii de oameni care nu te stiu,
nicicind n-au auzit de tine, citesc si
rid! In mintea lor ramii. pentru tot-
deauna, un confuz nenorocit, inca-
pabil sd aduci un cit de mic folos
socialismului.. De teama sda nu fie
recunoscut de cele doua fetiscane —
asta e, uitati-va cum arata un con-
fuz! — Motronea grabi pasul, mer-
se si merse. unind sa-si steargd
fruntea de sudoare. De i-ar veni un
gind bun lui Virban; sa-ti ia ca-
trafusele. cit mal e timp !

In mai putin de o jumatate de
ord. ajunse pe santier, unde ca nici-
odatd se instdpinise o liniste sus-
pecta. Baraca, micd si slutd, era cu-
fundata In Intuneric; usile baracii,
ferecate cu lacate cit pumnul: un
geam spart_ Parea ca locatarii ple-
casera departe. ti pentru multa vre-
me. Motronea incscjuia baraca de
doua ori, apoi se opri in fata dor-
mitorului si strtgd : AUo! Tovarasi.
Aik>! li raspunse in clipa acrea,
un tenor sirgtcnnas. care interpreta
0 ane ceietal. iar uni c-unuta tran-
rirtoruL cttcr.i Mocracaa. pormnd
mar.-ma- m dkrectta indicatd de te-
nor. Crufii riftnrh se topise Imr-o
pfimseaM de eaaarta. Dupa cxtrva
past Mal 1 ce paru aiureat csur
si tapt— ta ei zLetr Aici tren!
Mac vocea u.arisei Marxxa. Ba-
ard a -~ruatur~re. Gxcfiu fi vod
ia re.—s>-»are Gortu e be ea-n de
a=r. g~-id Motiunea. insad atit de

FhkkKk

Crstan

— $7 ee tretcae si fares ?!

Cite an rerct! — y Gtstas m sactzta
pe ac-_3de« ateajn. Etaitae de pa-
tnaea de save peatrz de
Nndy. frusta*. T>-a doc —-st» de
trei ari. ta ae ronduri, sar ta sfir-
yX. ne-o trecut ta pe aoa ta revis-
tat loesta. Vztax. Steyta. C-nta-.
De Maracjca n-a prrnmrt, y sa ren
re supdrata e!

— Patruzeci de rr-wf tnlreta
Motronea. ca s& intreoe ceva. iri
atit de emotionat, incit se iavtrtea
pamintul cu el_ stejarii se legdnau,
se Inclinau, in semn de sunpaue. iar
cerul coborise. de puteai sa-1 atingi
cu palma. Eu am fost pe la centru,
prin alte parti, am umblat mult, mai
spuse Motronea. S& vezi ce ir’ere-
sante-s galaxiile.. mari de te-apuca
groaza. Apoi Il lua de brat pe Gu-
raut Toatd tara ne stie. Caia cu
ce-a fost! Cu toate framintarile mic-
burgheze care ne tin pe loc.

Avind respect pentru momentele
importante din viata lui si-a altora,
Motronea Tisi netezi parul, se privi
intr-o oglinda imaginara, in timp
ce-si Tncheia camasa la git si se
lasa condus de Gurau printre tufisuri
care-i plesneau ochii. Din tot ce se
petrecuse, el retinea un fapt esen-
tial, ca echipa se afla in atentia n-
tregii tari. Miine, ori peste o luna,
peste-un an, oricare cetatean de-al
nostru, constructor, poate sa intrebe:
la sa vedem, cum se prezinta echipa
condusa de tovarasul Motronea ? Fata
in fatd cu tara, se simti coplesit de

raspunsuri. De aceea, cind Stelica,
lonitd si chiar Virban se repezira
sa-i dea amanunte, cite tangouri,

cite arii si jocuri populare s-au tzans-
mis pentru ei, asculta cu atentie de
comandant caruia i se aduc vey;
din linia intii. Cind toti se asezata
pe iarba, Tn jurul tranzistorului, ei
spuse :

— E o mare cinste pentru noL

— De mine n-a vorbit, se plinse
tovarasa Maricica.

— E o cinste si pentru dumneata,
care ne servesti, ii raspunse Mo-
tronea, grav. E ca si cind s-ar fi vor-
bit, adauga el, desi isi dadea seama
cd nu-i chiar asa. Acum, tovarasi,
noi toti, inclusiv tovardsa Maricica,
trebuie sa tragem o concluzie: tara
se intereseaza de noi! intr-o zi, tara
0 sa ne fintrebe: ia sa vedem, ce
ispravi ati facut? Asa cum ne in-
treaba tovarasul Priboi, de cite ori
vine pe aici, ori ne cheama la cen-
tru. Si ce-0 sa raspundem ? Daca ar
fi s& dau un raspuns, mi-ar fi rusine.
Nu sint multumit de ziua mea de
azi. Si de multe alte zile. Trebuie
sa va aduc la cunostintd, continua
Motronea, cu durere, ca tovarasul
Priboi m-a criticat foarte aspru.
Chiar mi-a zis: Eu te-am numit sef
de echipa, eu Tti iau orice drept.
..Miine dimineatd sa dai Tn primire
functia. De aici Tn colo va fi sef
tovarasul lonitd. Atunci i-am atras
atentia . lonitd nu. e pregatit.

— Ca sa vezi ce destept! se uimi
lonita.

— Am ardtat si partile tale bune,
1l linisti Motronea, dar pentru a fi
sef de echipda se cer anumite cali-
tati, dintre care unele Tmi lipsesc si
mie si tie, ca sa nu mai vorbesc
de Virban. In aceasta situatie, ra-
min mai departe seful echipei, avind
datoria sa cistig experienta... Stelica,
Gurdau si tovarasa Maricica aplaudara
furtunos. Liniste! Ti rugd Motronea.
Problema principala pentru noi este
cum aparem in lume. Ce trebuie sa
facem !

— Sa avem mai
spuse Gurau.

— Pe care sd le punem fin prac-
tica, 11 completd Motronea. Pe unde
trecem, noi ducem socialismul. Sintem
factor activ. Tovarasi, daca stam sa

ne gindim la activitatea noastrd din
ultimele zile, ea se caracterizeaza prin
framintari mic-burgheze. Ne mintim,

multe initiative,

— Noul dumneavoastra roman are un titlu atragator !
— Se cheama ,Un vals pentru Maricica”. N-are rost sa explic cine este
Maricica si de ce vrea sa valseze Socotesc ca alte explicatii ar fi mai ne-

cesare. Este vorba de un

roman despre tineretul

zilelor noastre — munci-

tori, altii care au nimerit printre muncitori — iar actiunea se desfasoara in

mai putin de o luna de zile, in anul
zbor in cosmos. Eroul principal,

1961. Eroii traiesc momentul primului
Ilie Motronea, de curtnd promovat in munca

de sef de echipd, are multe calitati si, dupa cum singur o recunoaste, destule
lipsuri. As sublinia o trasatura importanta a sa: el a realizat, sufleteste, ce

fnseamna sa traiesti

intr-o societate socialistd. Stie ca oriunde ar munci,

oriunde s-ar duce In tard se va afla printre tovarasi. Aceasta ti da incredere
si sigurantda in actiune. Ar vrea sa nu greseascd, dar, tntr-o situatie dald,

greseste destul de rau.

Intr-o societate burgheza, indiferentd fata de sufletul

omului, aceasta greseala ar putea sa-1 transforme pe Motronea fintr-un om de
nimic. De ce nu se intimpla la noi acest lucru? Am fincercat sa raspund aces-
tei Tntrebari. Cartea nu apeleaza la situalii-limita. la diverse tntortocheri pen-
tru a obtine dramatism. Totusi sper sa nu fie lipsitd de dramatism.

— E Tn obiceiul lui

Tntii, o precizare: e un om normal

Motronea sa converseze cu soarele ?

C.oniersvuza cu oamenii. Uneori

fnsd& — dupa cum reiese si din acest fragment — li place sa converseze si

ne rafuim, de toate facem, iar de
initiative nu mai avem timp. Proble-
ma este: cine a adus intre noi spi-
ritul mic-burghez ?

— Sa analizam in sedintd, propuse
Maricica.

— Si cit mai degrabd, intari Mo-
tronea.

— Prinde orbul, scoate-i ochii, rise
lonita.

— Care orb? fintreba Motronea,
privind la cei din jur. Apoi se gindi
ca lonita n-are nici un haz fara ne-
vasta-sa. De ce n-a adus-0 si pe ea,
s-asculte muzica ? Tovarasi, ma adre-
sez in primul rind tovarasului Virban;
sintem constructori sl tara asteaptd
sa ne facem datoria. Daca dinsul are
de subliniat o lipsd, atunci sa o faca
aici, in fata noastra, asumindu-si
raspunderea, ca altfel da de dracu.
Or, ce crezi tu. nenorocitule ?

— Tovarasi, sari Gurau, va rog din
suflet...

— Da-1 voie sa continue,
Virban.

— Am terminat, spuse Motronea,
regretind clipa de furie.

— Sa mergem la culcare, vorbi Ste-
bc*.

Primul se ridica lonitd. Amintin-
*s-si c* nevasta Il asteaptd acasa
de doca ore. o rupse la fugda prin
padure. Dup* el se ridica Virban, Tna-
crit. de pana ar fi avut crampe la

1l pofti

it-»; 1T.r_t s. G-ilu luara cu ei

.z sa prindd mu-
zGi ie dazs. Maricica vroia sa-si
aia - de Tncurajare. Stiind

di de cirrt>-:t*-i amaraciunea, Mo-
treae* se agos* aminte linga ea.

— Dc-inesta eyi suparata.

— S zr. recazoscu tovardasa Mari-
dca.

— Frecare avem die o suparare.

— Avem, da’ eu tu vreau sa mai
tu buca”reosa. Ajci tui cu se acorda
nea an restxecz. iar la radio nu poti
sa sp— : tzKzsButetn muzica de dar.-t
pentru tcvarata Manoca. bucatareasa!
Te-apuca risid. Toti o sa-y fiac&ipaae
cum dansez eu cu oadeta ta brate.

Motrocaea se urnea sa-s dea drep-
tate. Zise :

— Daca toate bucataceseta ar jade-
ca asa..

— Ce m*
altele ?

— Cineva trebuie sa faca s. de
mincare, spuse MoSrooti. prciuc.
Ti-as propune sa mai reflectata.
Fiindca, tovarasd Maricica. net reflec-
tdm prea putin. Si de-aici. a”tea ne-
cazuri. Si-atitea confuzii. A. vazut ce
scrie Tn ziar despre mine ?

— Cum o sa scrie ? se revolt* to-
varasa Maricica.

— Scrie... in termeni negative Tnca
n-a sosit ziarul ?

— Nici nu m-am
ca nu.

— Scrie, tovarasa Maricica, praf ma
face.

— Te trece la dusmani ? se sperie
fata.

— l-auzi ? se uimi Motronea. Care
dusmani ?

— Pe frate-miu era sa-|
cincizeci...

— Eu sint constructor...

— Am mai vazut constructori care
au nimerit-o prost, 1l avertiza Marici-
ca. Semanau cu tine. Se sprijini de
umarul lui: Cit poti, sa te feresti de
confuzii. Si de oameni rai.. Continug,
in soaptd, cu infinita dragoste : Ala-
turi de tine ma simt mai desteapta.
Se rusind, se gindi la altceva, si in-
tr-un tirziu, batu din palme: Am
gasit | Stii ce-ti trebuie tie ? Am ga-
sit!| O initiativa importanta, pe care
s-0 aplice toti, de pe toate santie-
rele ! Daca faci rost de-o initiativa,
scapi teafar ! lar batu din palme si il
saruta pe Motronea pe frunte: Am
gasit !

Motronea Ti
vatie.

Ti parea nespus de rdau ca nu co-
respunde asteptarilor.

Si nu meritd sarutul ei Tncurajator.

pnvegta om Jadee*

interesat. Cred

treacda n

zimbi cu multa vino-

de vorba cu scriitorul NICOLAE TIC

— E greu cu initiativele, spuse. Nu
se ivesc din senin. Mai intii, trebuie
sa Tnvat meseria si sa fiu de folos.
Se pun oarecare sperante Tn mine.
Dar stau prost cu educatia. Stau prost
cu ideile. N-am mai citit o carte de
trei zile! Sint o catastrofa. Se uita
in jur, se apleca spre Maricica si 0
strinse la piept. O strinse tare, fiindca
el nu stia sa stringa altfel, decit tare,
de parca s-ar fi luat la trintd. Mari-
cica 1i sopti: O sa fie vai si-amar
de nevasta-ta! O lasa sa-i scape lin
din brate. Se temea de el, de ea, de
ce-ar fi putut sd se-ntimple. Avea
sentimentul cd repetd un joc pericu-
los. Jocul cu Geta. Era un om Tnsu-
rat, astepta un copil. Si> se gindi:
Cine se uita la mine, nu crede ca
am nevastda. Nici nu vreau sa am! Ti
spuse Maricicdi : Atunci, cind te-am
vazut, a fost frumos.

— Si nu mai poate fi ? Indrazni ea.

— As vrea sa fie!

Se ridica, Ti ajuta fetei sa se ridice
si se mustra pentru slabiciunea lui
de-o clipa. Vru sa-i spuna Maricicai :
Du-te la Virban! li spuse: noapte
buna ! Tl cauta pe Stelica si-i con-
fiscd aparatul de radio. Ascultd mu-
zica pina la miezul noptii. Adormi si
nu visa nimic.

— - - - TS e

Un fel de curier, sosit in zori de
la centru, Ti Incredinta lui Motronea,

contra semnaturd, o hirtie cu stam-
pila si numar de Tnregistrare, cuprin-
zind citeva dispozitii, printre care:
incepind de miine. 13 aprilie a.c. orele
7 dimineata, echipa va trece sa lu-
creze in sectorul sapte — Padurea
Secu ; nici un membru al echipei nu
are voie sa primeasca vizita vreunei
femei, dacd acea femeie' nu-i este
mama, sora, sotie; orice abatere de
la disciplina liber consimtitd se pe-
depseste imedzat cu excluderea de pe
saEtier_

CTtzad ta grab* aceste dispozitii,
Marone» ip spuse: Tinseamna ca
rtim prost cu morala. <hn pricina ca
«r.arasu nostri nu- se casatoresc ia
timp

indatd dupa plecarea curierului, ii
cbhema@ pe membru echipei, care toc-
ea: se pregateau sa ia ceaiul, si fara

nari o introducere le citi ce au de
ficct de-airi isamte. Pentru a se
face inteles de top, citi rar. subii-

eu-id omiareye fiecare cuiini. Cind
sa fcpaturey-a birtzt loata sari si
i-o smrzise Aa c ta. Abia afanri
Moczveua observa t* ionitd e *e—trl
de fanes. Ceuafti ndkaa aa tcaeri.
Steii.-a sctap* pr-Etre d-zti_

— Ai serrsa: de primire? se agita
lorutL

— Semnez pentru toate birt-Le o-
firiale.

— Esti un carir!

Cum nu i se mai adusese O ase-
menea insultd pind acum. Motronea o
analiza din toate punctele de vedere,
vrind sa stie daca are si nuante po-
litice : dar chiar daca nu avea, era o
insultd de neiertat. Personal, el raz
pierduse nimic. Nu era nici mai rau.
nici mai prost, nici mai urit derit
Tnainte. Insa lonitd ii aparea, ca ni-
ciodata, lipsit de orice bun simt. Tn-
tristat, intinse mina, si cind Icntta
1l arunca hirtia. in scirba, intreba :

— Ce doresti ?

— Ne-ai aranjat!

— Vorbeste n numele tau — si
atit.

— Eu 1i dau dezlegare sa te fcs-
jure, spuse Stelica.

— Cu voi doi, m-am lamurit, ofta
Motronea. Virban, te ascult. S: pe
tine Gurau. Insulte mai sint desfide”
iar eu, m-am obisnuit. De cind am
venit aici, la Buciumeni, m-am ob ;-
nuit cu de toate. Daca mfiae eri-er

spune careva ca sint dusman, ca
m-as mira de loc. Incit, nu va

— Cred ca nu trebuia sa semnex,
spuse Gurau.

cu soarele, si cu diverse elemente ale naturii tncaujuriteure. Frze ai mCoac*

mult,

putea sa izbuteascd in toate.

sa munceasca mult ti s& zboare la cosmos.

Eersezerau, 0SS «. sSw

— Ce credeti ca va aduce nou in creatia daaaeavaaMi* aces* naos?

— In acest roman reiate citeva aoatt/e — care ai

s-oa fant eaiaUe,,

dar neaprujundate — dintr-o schitda mai roche. E vorba, ieri, oasnaz tie elleaa
nuante, romanul, Tn ansamblu. inc-retnd sa fie. fata ie lucrarile enele ie fta*
acum, o noutate, atit prin subiect, cit fi prin problematici. M-aen atriiuu ai
dau o carte mai inchegatda iedl ceMalle ale mele, sa aa ms las font ie
aspecte nostime, dur laturalnice. De aoreeeaea. s& aa stai /ia “arii" ca orice
pref. A patruns in carte natura lacoajnriloare — e aietarai. iaca ticnii. Af
vrea sa prezint natura nu pentru ci asa se obifanieste tn cirri, ri taa aere-
sitate : oamenii se bucura de naturi, o stuiiazi. o transformi, etc. Dia obser-

vatiile criticii literare si din fierte ii- cu cit' ... al ijar »< 1. e
cele douda romane publicate, pieri eroi pe iruut. uit ie ei — ia orice caz. pa-
leslesc cam incilcit. ,In vals pentru Maricica" este povestit simpla. Wtai-

reste o idee. Mi se pare Insd cd ieatoiinaalnl este pretidbU ie le primele

pagini. Se discuta mult in

jurul acestui
altele, cd din aceastd pricina o carte nu
ca afirmatia e lalabila pentru luue cir/ar U...,

~Aretiribit"  af.rm'nin-se. printre
A--. -e-A la -Trir Na cred
ea ra -p .e.

— Sl inca fara sa ne-ntrebl! pre-
cizd Virban.

— Ai o minte de berbec ! se repezi
lonitd. Ma mir ca nu-ti semnezi con-
damnarea la moarte. Mai, Dumne-
zeule, toate echipele au refuzat sec-
torul sapte. Padure cit vezi cu oghii,
satul cel mai apropiat se afla la pais-
prezece kilometri, si-i un sat de cio-
bani. Doamne, se plinse lonitd, ci-
te-am patimit de pe urma ta, n-o si
uit nici Tn iad! Anunt aici, fatd de
toti, cd@ nu plec la sectorul sapte.
Chiar de-ar fi sa ma excluda.

— Si eu prefer excluderea, se grabi
Stelica.

— Va jucati cu niste vorbe pe
care nu le pricepeti, Ti dojeni Motro-
nea, parinteste. intr-o situatie atit
de grava, in care tovarasii lui re-
fuzau sa Tndeplineasca o sarcina bine
gindita, Ti era imposibil sd se infurie.
Chiar 1i placeau aceste situatii, cu
probleme grave, cerind dezbateri de
principiu, asupra sensului muncii. Cu
un calm de adevarat conducdator, care
a trecut prin multe situatii asemana-
toare si nu s-a dat Tnvins, Motronea
continuda : Acum ti-a sarit tandara,
cum Titi sare tie de obicei, si nu poti
sa judeci limpede. Dar eu te intreb :
Stii ce Tnseamna sa fii exclus de pe
un santier socialist1 Sa te afli n
fata a sute, de muncitori, care Tti
mspun ca nu esti demn sa mai lucrezi
aici ?... Tn prima clipa iti vine sa le
rizi in nas, ca asa esti tu, ce-ti pasa!

Pe urma, te duci acasa sl-i spui so-
tiei, rizind: M-au dat afara. Niste
gainari. Din pricina asta o sa mor
eu! Maninci, te plimbi, vine seara,
iar maninci si te culci. Visezi frumos,
iar dimineata la sase, fix la sase, te
trezesti. Motronea! Unde esti ? Ste-
licd? Gurau? Virban? Unde naiba ati
disparut?! Si noi, nici unde! Nu te as-
teptam sa mergi cu noi la lucru. N-ai
cu cine povesti, si de cine ride.. Tti
dai seama ca esti singur. Si-atunci e
prapad. Vrei sa te angajezi in alta
parte. Poti s-o faci. Din prima zi,
toti afla ca ai fost exclus. Si-acum
spune-mi tu, cinstit, e ‘frumos sa fii
exclus de pe un santier socialist ?

— Exagerezi | spuse lonita. In de-
finitiv, n-am semnat contract sa ra-
min cu voi, pe viatd. Daca nu am
conditii aici, regret si ma duc pe alt
santier. Peste tot se construieste so-
cialismul.

— Asta-i adevarat, spuse Motronea,
ins* dacd te-nveti sa colinzi de ici,
cola, ce Tncredere mai prezinti ? Tn-
s™amta ca fugi de greutati. Adica, eu,
Mocrocea, pot sa lucrez la sectorul
0>pce. De mine nu-ti pare réu. Eu nu
coetez. Cu tiue-i altd poveste, alegi,
ta szrimIM. iar alegi...

— Dac* as avea nouasprezece ani,
fireoe lonit*. ura mai ginditor, ti-as
Ci drep-a-e. Si m-as duce oriunde. la
virf oe mume. Sa irdiesc cu apa si

tidacire. ca pusmirii. Am Tmplinit
docatac. si sapte si rri-e greu. Pe
StaGca i] priveye personal. <Ln ce

morive refuza. N-as vrea sa se ia
dupa mrvr, Aim situatii diferite. Eu
= ma.: deporta de nevasta atita
vreme. Njg tu rasa ca lumea, nici
ra.rrare. rett «fcstractu. De cr.eva zile
m.-a rrm~ jm3*t"ea_

— Sena. £ corecta Motronea.

— E-a -reea st-', «pun cum vreau,
se setara lIccrpi. Si ta rog sa m-as-
eiifti rerei ia capat. Nici in Socncuta
n-o dsam yralarit. Dar tac din
f-ri_ Tace y ea. zilele trec, imba-
‘re- - 1- paime se sr.-.-nbd draco-
emeva. incep sa seiu. m* iau la ba-
tata.

— S. rine o sa lucreze la sectorul

»pta ?
— One are chef, spuse lonita.
— Eki aed altfel: cine are con-

gtoM* de constructor 1 preciza Mo-
tronea. MM silitpui santier national.
Trebtae s* dfan in folosinta sute de
kreaese re de conducta. Strabatem
tara. Ajc mai usor, dincolo mai greu,

sos: cendncta asta noi am sudat-o...

— V-«m adus ceaiul! anunta tova-
rata Maricica, inaintind spre grup
eu o tava pe care se aflau cinci cani
de ceai £ citeva felii de pline. Eu nu
«uz ce v-a apucat, se mird ea. Timpul
trece si voi vorbiti, ca la tirg. Dupa
ce breparti ceaiul si piinea, declarda

scLena: Nici nu ma duc la sectorul
“W*el!

In fata baracii, in picioare, sorbeau
el .- z- -z Prei a* Tncea-
pa mai aveau vreun sfert de

ord. inca o zi in:oaxsda pe des, Tsi
spuae Motronea. Si se Intreba daca
va veni o zi in care sa porneasca
veseli spre local de mane* si toate
sa fie dupa cum si le doresc. E greu,
foarte greu, rita vreme tovarasii tin
mai mult la interesele lor personale.

— De ce ne trimite tocmai pe noi la
sapte ? relua lonita.

— Fiindca aici rte-am facut datoria.

— Fiindca avem de platit niste pa-
cate ! se repezi Virban.

— Pacatele cui?

— Cred ca nu mai e nevoie sa pre-
cizez.

— Ramine de vazut, spuse Motro-
nea, scotind din buzunar ziarul 1n
care era criticat. 11 pastrez de amin-
tire. De-aici reiese ca tu esti un a-
de.darat erou, care pe lingda o mie

de actiuni, toate Tn folosul patriefj
mai ai pe cap si  confuziile mele
De n-ai fi tu, m-as duce dracului,
Tnsa eu te-ntreb : de ce-a scris tova-
rasul numai despre tine ? Gurau nu
n erita o apreciere ? lonita, nul Ste-
lica, nu?! Vvazind cd toti cei pome-
niti scot ziarele, Motronea prinse
curaj : Un articol intreg numai des-
pre tovarasul Virban. Un rind despre
confuziile mele. lar ceilalti nu exista.

Virban Ti arunca, Tn sila:

— Cine are nemultumiri, sa se a-
dreseze redactiei.

— Eu am! 1l infruntd Motronea.
Nu admit nedreptatea.

— Vrei sd spui ca un ziar de
partid...

— Stiu eu ce spun! A fost aici un
ziarist mic-burghez, care n-a Tnvatat
sa aprecieze munca noastra. Si fiindca
n-a fTnvatat, a compromis redactia.
Tovarasii o sa-si dea seama, adauga
Motronea, cu convingere. E ziarul
nostru, de ce ne-am temel Greseli
»se fac si se Tndreapta. Traim in so-
cialism, tovardase Virban si sintem
puternici, avem curajul sa privim
lucrurile n fatd. lar afirmatia pe
care ai facut-o, cd ne trimite la sec-

torul sapte din pricina greselilor
mele, este o provocare.

— De ce te pripestil 1l dojeni
Gurau.

— Tmi  asum toata raspunderea |

declara Motronea. Tovarasul Virban
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se crede pe mosia lui. Singurul des-
tept si frumos : cu nivelul politic si
drepturi de viata si de moarte. Si
pe deasupra, mai e si necinstit; Tn
loc sd& spuna deschis ca nu-i convine
sectorul sapte, umbla cu formule de
papitoi...

— Ce Tintelegi prin papitoi ? trasari.
Virban.

— Unul de care nu ma sperii!
Uite-asa, cu chiu, cu vai, am ajuna
sa nu ma mai sperii de orice. Si;
va chem pe toti, continud Motronea,
autoritar, sa dati dovada de matu-
ritate politicA. Mergem acolo unde-i
nevoie de noi. Si muncim cu raspun-
dere. Daca altii au refuzat sectorul
sapte, trebuie sd spunem : e o rusine
ce-au facut! lonitd, cit e ceasul ?

— Fara zece.

— Atunci, s& pornim.

— Tu de ce nu-ti cumperi
ii Tntreba lonita.

— Ce stiu eu?! Cred ca am ne-
glijat.

Pentru prima oara de cind veni-
sera aici, la Buciumeni, Virban da-
dea semne de neliniste, clipea des,
1i soptea feva Ilui Gurau, trecea la
Stelica si cauta un prilej sa intre
in vorba cu Motronea. Simtindu-sa
mai puternic dupa Tinfruntarea de
opinii, Tn care nu-i scdpase nici o
confuzie, seful de echipa fsi Tnga-
duia o purtare severd, strict oficiala,
asa cum vazuse el cd se poarta to-
varasii de raspundere 1n anumite
imprejurari. De altfel, se Tintreba,
ce-ar mai fi de discutat ? Stia exact
ce-ar vrea sa-i spuna Virban. lar
s-0 Tntoarca pe-a lui, si-apoi sa acu-
ze pe altii. Gaseste argumente pen-
tru orice. Si numai argumentele lui
sint valabile. E o catd mic-burgheza !
stabili Motronea. Daca ar fi femele,
zi si noapte ar melita din gura

..Cind ajunsera la conducta, Vir-
ban isi puse halatul de lucru si as-
tepta sa i se dea indicatii: De voie,
de nevoie, gindi Motronea, uite ca
s-a cumintit.. Daca 1l mai prelucrez
o datd, Tsi face autocritica. Teribil ar
fi vrut sa vada cum fTsi recunoaste
Virban greselile ; cum analizeaza, de
pe pozitii principiale, relatiile sale cu
ceilalti tovarasi, pe care-i binecuvin-
teaza zilnic Tn cite-o nota de protest.
Are atitea note, se gindi Motronea,
incit ar putea sa le scoata intr-un
volum... doua, trei sute de pagini.
Pe urma, sa-i fac eu o recenzie.

indatd ce se apuca de lucru, Mo”
tronea simti ca 1l gidila ceva Tn cres-
tet. Crezu mai intii ca e o gizg
fiindca adesea culegea cite-o giza de
pe gulerul camasii, or de pe piept.
Stelica era de pdrere ca aceste gize
aduc noroc. De l-ar aduce mai re-
pede ! Cu multa grija, ca sa nu alun-
ge norocul, Tsi trecu palma peste
crestet. ntelese, indatd, ca se Tinse-
lase. Dumneavoastra erati ? | sopi el,
ridicind ochii spre soare. Ati venit
pe la noi.. Jenat, cobori privirea.
Relatiile lui cu soarele se racisera
putin.. pastrind Tnsd politetea nece-
sara. Se uita la soare cum te-ai
uita la un om care multa vreme te-a
lasat sa crezi ca e cel mai puterniq
dintre toti, pentru ca intr-o bunad zi
sa afli, de la altii, adevarul.. Tn a-
ceasta situatie, Motronea isi spuse ca
soarele ar trebui sa fie ceva, ceva
mai modest. Prea se bate pe umar
cu toti si Ti gidila in crestet. Macar:
de-as avea o sapca. Pe unde-o fi
sapca mea ? Aoleu, se vdicari Motro-
nea, am uitat-o aseara la caminul
cultural ! Pacat de ea.. m-ar fi slu-j
jit cu credinta incd doi anil

ceas ?



Eun suflet si-n ot

E un suflet si-n otel
E-o aripa si-n unealta
Dac-a sfredelit tunel
Pina-n partea-ailalta.

E, loana, si-n brazdar

Q putere-adinca, mindra,
Zmulsa de la trai amar
Si de la osinda.

Piedicile-n drum mereu
S-or atine sa-ti desarte
Un namol cleios si greu -
Zvirle-l la o parte !

Ca un bob' curat sub nea,
Taie-ti drumul Tinainte.
Roditoare, urma ta

Sa se tina minte.

Muguri te rugara mult

Muguri te rugara mulfi
Sa-i alinti, sa mi-i saruti,

Te rugara frunze verzi
Sa le cinti, s& nu le certi.

Necajite frunze lungi
Te-au rugat sa nu le-alungi,

Frunzele-n dogori si pulberi
Te-au rugat sa nu le spulberi,

Ci, racoare dindu-le,
Sa le mingii, vintule...

Vint amar

Mai peline, vint amar,

Nu te legana tilhar,

Nu stirni si nu-mi aduce
Vint amar pe gura dulce.

v v ' '

S8 ma bizul

Fir sucit de maracine
M-am gindit, loana, bine -

Maracine numai tepi,
Ce-ti vorbesc si ce pricepi...

S& ma bizui, nu m-oi teme,
Cind vrajmasu-i plin de ura,
Ca ma pot feri la vreme
Si raspunde pe masurg;

Cind e noapte, s& ma bizui
Pe odihria-i si pe visu-i,

Pe-ocrotirea norilor,
Pe surisul zorilor;

Pe latratul clinilor

Ori pe veghea unei stele,
Pe credinta miinilor.

Pe puterile din ele,

Si pe-o0 inima streina
Lingda mine cind suspina -
Si sa-mi fie-asa de greu
Pe-a tovarasului meu?

Sa ma bizui pe-o-ntristare
Cind, la paguba adus,
Ma-ndirjeste si mai tare
Si ma salta si mai sus;

Sa ma bizui dusmaniei
- Spita strimba-a unei roate -
C-am s-o-ntorc din strimbatate
Spita blestemata fie-i;

Pe puterea unei lacrami
Cind, albina aurie,
Fagurele din prisaca-mi

Ea mi-l umple, ea mi-l stie

Si pe-un vierme de matasa
Ca te va-mbraca mireasa
Si pe zborul de cocor
Verii noastre vestitor;

Sa ma bizui eu pe toate -
Si pe tine nu se poate ?

Din volumul cu acelasi titlu, in pregatire.

Fir sucit cfe maracine
M-am gindit, loana, bine.
Maracine, fir ciudos,
M-am gindit si ce folos...

Dulce et

Dulce esti si nu-mi ajungi -
Ochi ca frunzele prelungi,
Buzele cirese tari,

Numai ochii verzi-amari.

Soi rau

Dragostei sa-si faca vatra
Ea, nisip, se-aduna piatra.
Ei se-ntoarce de la munca,
Ea de pieptul lui se-arunca...

IOANA

Nu ne-am mai vazut d-aseara.
Pare-mi c-a trecut o vara |

Nu ne-am mai vazut de ieri.
Pare-mi c-au trecut trei veri |

DORU.

Oc':i-ti scapara-ntr-aiurea.
Pi'j tau parca-i padurea
Unde-a fost Deliorman -
Si ma bate uragan.

N-am odihna si liman.
Negru fitfiie si bate

Cc o noapte de pacate—

IOANA

Mai, si-un pom do-ncrede'e

Unei b ete iedere !

Sint ca iedera pe ziduri.

Esti ca zidu-ntre nisipuri.
DORU

ledera nu vatama !
IOANA

Sint ca roua, iata-ma...
DORU

Gindul tau ma musca, serpe...
IOANA

Ba te cheama - nu-l auzi ?
DORU

Suera din frunze sterpe...
IOANA

Dau sa-l scot. Tu nu m-ajuti |

la fa bine vezi ca-n vale

Cai frumosi dadeau tircoale :

Scoate unul, mai, din sleauri

Si s-o-ntindem pe coclauri.

Adu roibul, adu-l spuma,

Fara sea si fara hat.

De furat sa fie! Du-ma...

Dragostea sa te Tnvat.

Eu ti-s codru... Ochii verzi
N-ai timp mult sa mi-i desm:erzi.

Frunza-ti stint: ma cinti si mergi...

N-ai timp mult s& ma Tncerci.
Ti-s poteca. Si ma pierzi.

Viata noastra ca un fum e.
Haide si-om fugi in lume!

Mult ce-ti place tras de hoina .

Ti-oi fi dragostea de taina.
Mult ti-am rupt la haind, gaica
Hai pe lezer, unde-i taica.
Stii la el, sub pod, la ti- &
Hai cu mine peste girla.
Lasa-l baltilor tractor

Si mai vezi-ti si de dor!

DORU

Bine-as merge linga tine
De-ai munci

Cu' mine-aci,

Ca mi-i viata pe pamint
Si mi-i draga unde sint!
Dar ce-mi cinti tu nu-i a b’ae
Si mi-i face de rusine
Ca nu-i dragoste cird
Cu ocara, cap napru ,
Tu serpoaica

Arapoaica,

Nu e dragoste ce-mi spu

IOANA

Dragoste-i | Si de istov...
Hai cu mine la Ostrov,
Nu se stie-n drum la ca.ce
Malul Borcii unde duce
Si-om fugi spre Velichici,
Nimeni n-o mai sti de no.

DORU

Cum e vita tremurind
Retezata de curir.d

Vad privirea-ti, e curata,
Lacrima de vita-i toata.

Dar de setea ta m -e teama
Ca ma taie cind ma cheama
Si ma frige cind ma lasa -
Cum e iarba dupa coasa.

IOANA

Mie, vez-ca, mi-i mai bine,
larba ce-amirosi, peline !

Ca esti dulce cu zahar

S& mai stai si sa-ti tihneasca,
Numai eu te beau amar

Si fierbinte, pe hotar,
...Nebunie femeiasca |

DORU

Vorbe, oarbe !
Arzi, in toale.

Fa, te-as soarbe...

Fa, te-as bate...

Mult esti buna

La minciuna.

Arzatoare ca urzica,
Guruind ca turturica,
Floare, toata,

Ce ma-mbata -

Stie buza ta, sa zica

Dar n-oi crede-o nici de frica,
Zbor de vorbe, cintec iures,
Turturel flamind si gures.
Rau ma-mbeti si bine mi-i
Bine cintecul ti-l stii...

IOANA

Stiu s-aduc, In gene, seara
Cind n-ai somn, obraz de ceara |
Stiu s-aduc, pe frunte, ploaie,
Arsita cind te-ncovoaie.

Dar tu ce stii, mai voinice?
Lumea tot de mine zice :
,.Cin-te-a pus sa-ti placa, de,
Buza Ilui ae coacaze ?

Plingi acu si roaga-te I"

Ca de tine n-o sd rida

Nu ti-s sora, nu ti-s ruda,
Mai flacaule holtei,

.Ce cunosti tu la femei...

DORU

Buruiana patimase

Din pustietati vrajmase |

Nu mai viu la tine iara.

Ce-a durut n-o sa mai doara.
Nu stii tu cu mine ce-i,

Nu ma mai desprind de-ai mei.
N-ai tu albie sa-ncapa
Crivatului meu de apa.

de cicerone theodorescu

Balta-mi esti ? Te-oi trece, fluviu...

Thapoi la tine nu viu.
IOANA

Iti vorbesc din inima

Si tu n-ai o lacrima?

Barbatus cu trei tulei,

Bun la capre, la mioarce,

Plec I... Si nu m-oi mai ntoarce.

Si zaluda

A plecat

Buza-duda

De pacat...

-,,Du-te dupa buza ei
Calda-coapta, dulce-cruda
Dezlipindu-se cu ciuda.
Sete ti-e... De ce n-o vrei?

O vapaie parca-l stoarce :
- ,Du-te ! E norocul tau I”
Si-n vapaie se intoarce :

- ,Nu te duce. E soi rau !*

De Inima albastra

Bate inima mai rau

Ca cioeonul pe ilau.

lar pe vale

Lutu-i mocte.

Dealuri s*cu sa se pravcde...
E, pe-ocoio, omul tau.

Ca-i al tau, c-ai nimanui,
Duca-se! In tine-ocu-i
Dor de lunca

Nu de munca,

Droccs*ea daca te-orvnca,
Doca-i stai, In cae, cui.

M&i mistrie cu mortar.

Nu esti dragostei zidar,
Da-ce-mi pasa!

Nid acasa

N-am putut sa-i fiu mireasa.
S'-uite-acum ma lasa iar.

Ir ma, ce ma patrunzi
Bufnita cu ochi rotunzi ?
Fugi de-a bine

Zbori din mine

Mori de dor si de rusine,
Nu te-ntreaba, nu-i raspunzi.

As fi pus si ramasag

Dupa mine c-o0 sa-l trag.
Om sa-mi fie

Numai mie,

Sa traim si-ntr-o pustie

De i-s draga, de mi-i drag.

Drag mi-e azi si drag mi-a fost,
N-am vazut barbat mai prost
Nu pricepe,

Fuge-n stepe

La cai verzi, iepe sirepe...

Si eu n-om pe lume rost.

Fir-ar fi, cin-mi l-a luat
Parca n-ar avea barbat |
Daca are

Cum n-o doare

Si ma dogore-n cuptoare
Si-l facu de m-a uitat ?

Para-mi rau de-asa flacau ?
Para-mi rau de-un papalau ?
Rau sa-mi para.

Dupa vara
C-o0 venit toamna d-aseara |
Nu de el sa-mi para rau...

Ca 0 pasare streina

Ca o0 pasare streina

Singur vine, singur pleaca :
Din baraca la masing,

Din masina la baraca...

Inima, ca lutul rece,

Doru-o tine tot sub bici
Si-uite nici prin gind nu-i trece
Ca loana e pe-aici.

Creanga

De boare aplecata-n dunga
O creanga arsita mi-alunga,
loana mea,

loana.

Si frunzele-i amar suspina

Ca numai eu am fost de vina
loana mea,

loana.

Pe creanga vie leganindu-I,
Neimpacat te cheama gindul.
loana mea.

loana.

Te-as apleca sa-mi dai racoare
In arsita ce ma dogoare

Tu, creanga mea,

loana...

E-0 putere

Si cind vin de pretutindeni,
Pedepsindu-ma, doar grindeni
Si ¢ind norii se aduna
Rasplatindu-mi cu furtuna,

Si cind grinele se-ngroapa
Intre plecape mari de apa,
Pleoapele ca patimile,
Grinele ca lacrimile,

E In mine o putere

Care schimba-amaru-n miere,
E-o putere ce-mi ramine

Sa mai scot din lacrami grine,

Numai sufletului gol

Da-i atita : cald, un tol -
Si ti-l fac, ca de mireasa,
Strai de fir si de matasa...

De Jale

Dusu-te-ai la suparare,
Vino-mi iarasi pe carare,
Pe cararea cea adinca
Vorba ta-mi rdasund nca.

Lacrima-n custure vita,
Guruiai ca porumbita,
Roud diminefii-n vale
E din lacrimile tale.

Gura ta, nu std oleoca |

Ti-o muscam mai ieri sa taca.
Dar de cind nu-mi spui nemica,
Ti-as musca-o sa mai zica..,
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Nu sta minte Tnnoptata

Nu sta minte Tnnoptata
Ca fereastra infundata...
Draga mea loana proasta,
Trebui si la cap fereastra !

Impacare

Tinar zbor,

Uitata rana,

Un fecior

Si-0 sinziana

Trec cu zimbetul in geana
Pe-o poteca dobrogeana...

Ochii ei departe scurma.
Pacura-i luceste parul.
Tot sa-nvete se farima
Si sa vada adevarul.

Astfel simte si aude |,
Buna de iubit si-acuma,
Ochii verzi si buze crude
Gene umede ca bruma.

- Pare-mi rau c-am fost natinga !...
Tace. Lacrimi o ajung.

Isi apasa palma stinga

Peste gurd, Tndelung.

Cu privirile deschise
Sta si cauta departe.
A visat... Urite vise.
A dormit... Ce somn de moarte |

Fruntea-n palma Iui si-ascunse :
Cite-au fost, trecura toate |
Ochii-i verzi sint doua frunze
Lungi, Tn palma lui culcate.

Il priveste iar... Pe gura

Isi inchide pumnul sting.

El, de drag, din ochi o fura :
- Plingi loana ?

- Las-sa pling...



» IS CUTII

deea are nevoie, pentru a fi comuni-
Hcaté si fixata, de o zguduire. Trau-
matismul, momentul saltului calitativ
m constiinta, sint proprii schitei ce se
preocupa de modificarile din constiin-
ta. De aci decurge ca importanta obiec-
tiva a faptului ce declanseaza conflictul etic se
impune de la sine cititorului. in trei schite —
,Marturisire in noapte", ,Simbata seara" si ,De
la orele 2320 la orele 0,40 — Radu Cosasu
povesteste intimplari (vazute din trei unghiuri,
de trei personaje), care au zguduit si modificat
Viata unor oameni. Problemele etice care Ti
agita sint traite la o intensitate deosebita si,
desi se refera la un anume sector, limitat, al
vietii lor, ne dam seama ca personajele trec
printr-o modificare adinca, o experienta totala
ce angajeaza Tntregul mod de a fi. O schita
care a provocat vii discutii Tn contradictoriu
este ,Un fum de tigara" (N. Tic — ,Vintul
de searda"). Aici un bun muncitor, lonita, do-
seste ultima tigara, desi prietenul sau, aflat
in vizitda la el ar fi dorit mult sa traga un
fum. Unii critici au aparat schita, subliniind
importanta dezbaterii etice (infringerea ulti-
melor ramasite egoiste etc.), altii au criticat-o
Tnsa, zicind ca faptul relatat e minor, nesemni-
ficativ. Am impresia ca aparatorii au elogiat
o intentie nerealizata, lucru care se-ntimpla
destul de des n critica literara. Se ridica Tnsa
si o alta problemd, destul de importanta : oare
un asemenea fapt nu poate constitui nucleul
epic al unei schite ? Faptul in aparentd nesem-
nificativ, poate fi un asemenea nucleu cu o
conditie Tnsa, cuprinsa Tn termenii problemei :
ca implicatiile lui sa apara vizibile, sau sa fie
revelate cititorului. Impresia ce rezulta din
schita, amintita este ca eroul lui Tic, strivind
ultima tigara si alergind dupa prietenul sau,
a lichidat ultima ramasita a egoismului, pa-
trunzind direct Tn empireul eticei. El a devenit
perfect si ceea ce-1 mai lega de imperfectiu-
nea umana (dorinta de a fuma o tigara Tnainte
de a se culca), a fost Tndepartat. Desigur, se
poate glosa infinit asupra semnificatiei acestui
gest, dar atunci avem de-a face cu fantezia
criticilor si nu cu a scriitorului. Ceea ce-i re-
prosez deci, scriitorului, nu este atit putina-
tatea nucleului epic, cit faptul ca nu i-a valo-
rificat semnificatiile posibile.

Ca nu ma opun din principiu unui aseme-
nea conflict aparent nespectaculos, se poate ve-
dea si din faptul ca mi-a placut ultima schita
a lui Nicolae Velea — ,Sunetele” — unde con-
flictul este interiorizat, unde nu se produce
nimic spectaculos dar,— asa cum demonstreaza
Al. Sandulescu 1n ,Gazeta literara" —, con-
secintele dezbaterii etice sint de o gravitate
si de o importantd deosebita. Aici, faptul,
nucleul epic este restrins la minimum dar va-
loarea, bogatia implicatiilor pe-care le provoaca,
este sugerata de scriitor. Exista, asadar, con-
flicte emotionante prin ele Tnsele, ele se pot
lipsi de comentariu; existd Tnsa si o epica
a nesemnificativului aparent Tn care arta scri-
itorului constda tocmai Tn trecerea de la apa-
renta la esentd, de la nesemnificativ la semni-
ficativ (in volumul lui N. Tic, amintim ca izbu-
tite si sub acest aspect schitele : ,Ploaia”, ,Un
stilou de trei parale”, ,Vintul de seara", ,Ab-
sentd nemotivata”, ,Vanghele").

Discutie Tn contradictoriu au provocat si
schitele lui N. Tic, care 7l au drept erou pe
Banica, tinar muncitor aflat intr-o stare de
perfect echilibru. Am impresia ca modelul lui
Banica pare a fi nea Vitu, din ,Bariera” lui
T. Mazilu. Dar pe linga faptul ca nea Vitu
are de Infruntat greutati reale — de unde dra-
matismul real al conflictului — el este si un
om matur, care si-a creat acest echilibru in
urma unor ciocniri dureroase. Ma intereseaza
nsa, la Banica, originea, cauza calmului sau
voios* e strict temperamental ? E voiosia ado-
lescentului care nu s-a izbit Tnca de greutatile
vietii ? Calmul voios are valoare cind este
rezultatul unei actiuni constiente, al unei ex-
periente Tintelese. Altfel, ma Tintreb, este la
Banica un spor de constiintd sau o lipsa de
sensibilitate ? Pentru un erou pozitiv, aseme-
nea ntrebari sint firesti fiindca, n literatura,
intereseaza nu numai ce face eroul dar si de ce
face un anume gest epic. Ne oprim aici cu
exemplele fiindca nu am intentionat sa ana-

(Urmare din pag. 1)

lizam schite, ci sa exemplificdam anumite idei;
ne-am referit, fireste, la cazurile controversate,
lasind la o parte numeroase realizari care Tnsa
nu ne-ar fi folosit Tn demonstratie.

Romancierul are, incontestabil, posibilitati
mult mai mari. El poate adinci oricit o Tn-
timplare aparent banala, 7i poate descoperi toate
implicatiile, el poate folosi nu numai un tip
de conflict, ci mai multe, apropriindu-se astfel
cit mai mult de adevarul vietii. Romancierul
nu este obligat sa se opreasca asupra saltului
calitativ, ci poate urmari Tn voie, amanuntit,
procesul, dialectic si el, al acumularii canti-
tative. Greutatea provine tocmai din multipli-
citatea mijloacelor, din datoria artistului de a
le Tnsuma Tntr-un tot organic, de a le subsuma
unei idei generale. Pe aceasta tema Nicolae
Manolescu scrie un inteligent si fin articol —
,Conflict si modalitate compozitionala in ro-
man" — 1in care, analizind raportul dintre
conflict si compozitie spune: ,Raportul nu e
mecanic, dar e obligatoriu, Tn sensul ca un con-
flict determina, Tntr-o masurda, un anume tip
de constructie, menit sa-i Tngaduie desfasu-
rarea. E pina la urma un raport dialectic de
la continut la una dintre laturile formei”. De
altfel, Tn materie de compozitie, exista o sin-
gura reguld, aceea a consecventei sau a fideli-
tatii fatda de modalitatea aleasa. Romancierul
poate alege o formula sau alta, in raport cu
necesitatile interne ale cartii, poate inventa
chiar o formula proprie, daca simte aceasta
necesitate, dar nu poate balansa de la o for-
mula la alta, dupa bunul plac, fara a da nas-
tere, prin aceasta, unui monstru hibrid.

Raportul dintre conflictul principal si con-
flictele secundare este de asemenea deosebit
de important, fiindca el sugereaza, de fapt, ac-
centul ideologic al cartii. Analizind un roman
unanim apreciat de criticAa — ,Casa” de Va-
sile Rebreanu — N. Manolescu, in articolul
citat scrie: ,Aici se pare ca accentuarea unui
conflict secundar Tn dauna celui esential a creat
o divergenta a compozitiei..". Si mai departe :
»,In concluzie, In ,Casa", divergenta compo-
zitionalda se datoreste neintelegerii conflictului
principal, derivat din chiar conditiile reale
reflectate Tn roman-. Intr-un articol sintetic,
dedicat aceluiasi roman, Silvian losifescu re-
marca, Tn legatura cu cele doua conflicte (fa-
milial si colectiv): ,Scriitorul alterneaza intre
doua aspecte ale unei realitdati ce se comple-
teazd una pe alta.. Exista destule scene din
viata gospodariei care a. terta si autentici-
tate (..) dar ansamblul nu se leaga in aceeasi
masura cu faptele care construiesc conflictul,
ntr-o problema, esentiala : eliberarea lui Isaia-.
Silvian losifescu a indicat, cred, deficienta prin-
cipala a romanului.

Constatind cu N. Manolescu ,divergenta com-
pozitionald" a ,Casei”, eu nu l-as critica insa
pe autor pentru faptul ca nu a transformat
conflictul din sinul gospodariei colective (Patie-
Dura) Tn conflict principal, ci (ca si S. losi-
fescu) pentru ca nu se intelege cum realitatea
socialista din cadrul gospodariei colective, Tl
determina pe lIsaia lota sa iasa din familia
chiabureasca si sa devina colectivist. Autorul
ar fi putut, la urma urmei, sa nici nu ne
arate cum a evoluat conflictul dintre Dura
si Patie, cum a evoluat Ostrita etc., daca ar
fi stiut — prin alte mijloace — sa arate cum
realitatile socialiste au influentat asupra con-
stiintei achizitive a lui Isaia lota. Dar devreme
ce exista o descriere ampla a vietii unei gos-
podarii colective, aceasta ar fi trebuit sa fie
strins legatd de evolutia lui lota. Principal
sau secundar, conflictul din casa Iroftei nu
trebuie insa, sa fie paralel. Cum observa si
N. Manolescu, autorul a sovait intre cele doua
sfere ale romanului pe care nu a stiut sa le
lege organic intr-un tot.

Este adevarat ca un conflict principal poate
deveni, la un moment dat, si din motive obiec-
tive, -conflict secundar. Aceasta contrazice re-
gula clasica a compozitiei dar e in acord cu
dialectica si cu viata. In acest caz Tnsa, citi-
torul trebuie sa fie lamurit tot timpul care este
conflictul principal si care cel secundar, cind
anume se provoaca (si de ce) mutatia. Tn exem-
plul nostru, Tnsa, cititorul are cind impresia
ca lIsaia lota (si conflictul sau cu lroftei) este
n centrul actiunii, cind ca principalul conflict
este cel ce se desfasoara in gospodaria colec-
tiva. O asemenea inconsecventa nu e buna, da
nastere la confuzii. Si Tnca un lucru: am pleda
Tmpotriva conflictelor Tnchise. Tncheind ,Casa",
nu ne putem Tnchipui cum se va mai desfasura
conflictul dintre nou si  vechi 1n satul res-
pectiv. Se pare-ca acolo nu vor mai putea
exista, peviitor, contradictii. Asa se explica
faptul caunele romane, anuntate ca cicluri,
au stagnat la primul volum. Evident — am mai
spus-o — Vasile Rebreanu are talent si primul
sau roman e un succes. N-as dori, de aceea,
sa se vada aici o Tncercare de minimalizare.
Fiindca, daca nu discutam despre literatura,
ar Tnsemna sa vorbim doar despre non-litera-
tura.. Si ce importantd are daca un netalentat
e consecvent sau nu Tn constructie !

Paul GEORGESCU

toate exemplele sint foarte potrivite
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Conflictul, inteles ca o notiune
de teorie literara, poate ridica o
suma de Tntrebari dintre care cea
mai legitima este aceea Tn lega-
turd cu definirea termenului.

Cum, Tn momentul de fata al
dezbaterilor, este si greu si pre-
matur ca el sa fie definit foarte
exact, se urmareste deocamdata,
stabilirea anumitor delimitari. Ne
raliem Tintru totul parerii, expri-
mata printre altii de G. Dimisia-
nu, prin care se face necesara
distinctie Tntre conflict, pe de o
parte, si ,subiect [subl. aut. —
n.n], lant de Tntimplari" (artico-
lul din Gazeta Literara, nr. 44).
Acestea sint 1n teoria literaturii
notiuni diferite, intre care existg,
bineinteles, apropieri, relatii de de-
terminare. Este drept ca, Tn ge-
neral, conflictul alimenteaza din
adine manifestarile exterioare ale
actiunii, dar evolutia prozei con-
temporane cunoaste exemple 1n
care, in urma unei complexitati
deosebite a Tnfruntarii dramatice,
relatia conflict-snbiect se compli-
ca, depasind stadiul initial a! unei
determinari imediate, directe.

Un exemplu in acest sens ar pu-
tea fi cunoscuta povestire a lui
D. R. Popescu, Mari sub pustiuri,
aparuta in numarul 8 al ,Stelei".
In ciuda unor oarecari lungimi, a
faptului ca, in episodul discutiei
dintre eroul povestirii si prietena
lui. autorul se lasa furat de arti-
ficiile dialogului, supralicitind sub-
tilitatile pe care si le-ar fi putut
spune cei doi si incarcind nemoti-
vat pagina, bucata respectivd se
desfasoara pe schema simpla si
atit de cunoscuta a prozei de ac-
tiune. Autorul ne aduce o Tntim-
plare din cel de al doilea razboi
mondial : e prezentat un tinar ile-
galist Tn ziua unei importante mi-
siuni de lupta Tmpotriva ocupan-
tilor fascisti. Erou! lui D. R. Po-
pescu Tsi viziteaza prietena, are cu
ea acea lunga discutie in timpul
careia fiecare din ei Tsi descopera
dragostea pentru celalalt, e chinuit
tot timpul de obsesia misiunii ce-1
asteapta si a timpului care se
scurge implacabil, indiferent ; el
mineaza podul pe care urmau sa
se retragd coloanele de nemti si
se refugiaza apoi Tntr-o porumbiste
unde, printr-o stupida Tntimplare,
este ucis. Subiectul povestirii e,
dupa cum am vazut, simplu; nu
se poate spune acelasi lucru des-
pre conflictul sau. De altfel ar fi
greu sa stabilim care anume este
opozitia determinanta pentru des-
fasurarea faptelor. La un moment
dat pasii ertmIni sini condusi de
dragostea sa pentru fata: apoi il
stapineste teroarea necunoscutului,
a Tntrebarii chinuitoare, va scapa,
nu va scapa?, pentru ca. in final,
pe cind e inundat de bucuria vie-
tii, sa sfirseasca brusc. Se ascun-
sese Tntr-o speritoare de ciori, asu-
pra careia doi nemti Tntirziati exe-
cutda, Tn joaca, exercitii de tir. In
ciuda acestei diversitati de motive
dramatice, povestirea ne apare, la
lectura, unitara. Acest fapt se da-
toreste, credem noi, existentei unei
atmosfere specifice, a unei tensiuni
dramatice unice: aceasta Tnsumea-
za potentialul multiplelor conflicte
pe care, de altfel, prozatorul nu
le prezinta diferentiat. Cititorului
i-ar fi greu sa deosebeasca la pri-
ma vedere, precis, care este con-
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flictul sau care sint conflictele
(bineinteles Tn acceptia de opozi-
tie transanta intre doi termeni) din
aceasta povestire. Tn expunerea au-
torului ele nu sint prezentate di-
rect, ci doar subintelese. D. R. Po-
pescu s-a preocupat de realizarea,
cit mai sugestiva, a acelei atmosfere
Tncordate, specifice ultimelor zile
ale ocupatiei hitleriste, si prin in-
termediul acestei atmosfere con-
flictele (caci la o analiza atenta
opozitiile apar numeroase) au de-
terminat desfasurarea actiunii. Ar
fi gresit astfel sa se formuleze con-
cluzia ca acestei povestiri Ti lip-
seste un conflict puternic. El este
insa foarte complex alcatuit, pe de
0 parte, iar pe de alta, utilizat
printr-un procedeu specific — acela
al subtextului. al atmosferei dra-
matice.

Diversitatea aspectelor 1Tn care
conflictul determina actiunea se
poate pune in lumina prin analiza
unei alte povestiri recent aparute.
Este vorba de schita Sunetele, sem-
natda de Nicolae Velea (Gazeta lite-
rard, nr. 41). O analiza atenta a
fondului de idei al bucatii ne-a dat
Al. Sandulescu, Tn numarul 45 al
aceleiasi reviste, si de aceea nu
mai insistam Tn aceasta directie. O

aducem totusi Tn discutie Tntrucit
prezinta un caz cu totul opus celui
mai sus discutat. Astfel, povestirea
lui N. Velea este absolut statica.
Un taran colectivist traieste, foar-
te acut, rascolitor, framintari le-
gate de amintirile sale de tinerete.
Faptul ca toate aceste amintiri sint
declansate de o obsesie aproape
ciudata a personajului — acesta Tsi
auzea mereu uneltele sale vechi
—aduce o lumina aparte, de far-
mec individual, pe figura eroului.
Trairile sale Tnsa, dupa cum spu-
neam, sint statice. Abia foarte vagi
intentii epice, asemenea unor tra-
saturi usor schitate, agita pasajele
ce par mai degraba mici poeme in
proza. Actiunea 1nsa, desfasurarea
de fapte, lipseste. Nici finalul nu
se rezolvda in sens dinamic, ci pe
acelasi plan al trairilor interioare :
eroul se simte cuprins de o mare
jena pentru propria-i slabiciune. Si
cu toate acestea, povestirea are la
baza un conflict puternic, Tn care
cei doi termeni ai opozitiei sint
atit de transant delimitati incit
aproape ca i-am putea urmari in-
tr-o succesiune de texte paralele.
latd dar ca un conflict bine de-
terminat, de tipul opozitiei directe,
sustine o povestire de atmosfera,
lipsitd de miscare epica. In cazul
prozei lui D. R. Popescu situatia
era cu totul opusa : o actiune bine
conturata parea ca se ridica, fara
sprijinul unui conflict. In Sunetele
infruntarea dramatica atit de cate-
gorica serveste la crearea unei at-
mosfere de tensiune sufleteasca, pe
cind in Mari sub pustiuri tocmai
atmosfera de tensiune TIntretine
lantul intimplarilor prezentate.

Prin aceasta insa, pe linga exem-
plificarea necesarei delimitari intre
conflict si subiect, am facut si o
Tncercare de a inainta in discutia
noastra. Caci problema atmosferei
dramatice in proza este legata de
modul in care e prezent si se des-
fasoara, se rezolva, conflictul lite-
rar.

Am vazut ca proza noastra ac-
tuala a dobindit, semn al maturi-
tatii ei, numeroase posibilitati de
prezentare a opozitiei generale din-
tre noi si vechi si a victoriei nou-
lui. Fenomenul este Tntr-atit gene-
ralizat incit l-am putut surprinde,
in doua exemple sugestive, chiar n
scrisul celei mai tinere generatii.

Mircea TOMUS

CONFLICT

lift 3 ra [onlirtnD

upda cum realitatea umana e nesfirsita si complexa
O ei de manifestare, conflictele vietii Tmbracd modalitati as»
de variate si de nesfirsite, imposibil de cuprins Tntr-un b--- ac
Exista conflicte violente si calme, de moment sau de : @ *
conflicte transformate Tn interiorizari, ori conflicte ramase a
suprafata... Dar toate aceste conflicte nu ramin niciodata st-.;-.
min domeniul eticului. Lupta, biruirea vechiului, Tnlaturarea elemente..
mretrograde nu apartin numai zonei eticului. Toate acestea presupun o0 ac-
tiune constientd, cu participarea ntregii capacitati afective si intelectuale
a eroului care isi simte responsabilitatea umana si civica Tn societate, si
mu doar atit. Conflictele vietii contemporane nu se rezuma la domeniul
eticii, neexistind conflicte Tn exclusivitate de natura etica. Chiar si Tn mult’
discutata nuveld a lui N. Velea, ,In treacat”, oricit de limitat este conflictul *
la un singur individ, parind ca este vorba de o dezbatere in resorturile
vietii morale, nu se abordeaza probleme stricte de conduita si de atitudine
eticd. Fenomenul moral are un determinant social precis. El e de altfel
implicat Tn orice actiune umana. Gresala unor participanti la discutie pro-
vine din detasarea eticului de social-politic, izolind cauzele de efecte sl
invers, abordind problema metafizic, Tn abstractie de intreg. E bine
venita precizarea lui Paul Georgescu in ,insemnari despre conflictul con-
temporan" (,Gazeta literard), nr. 44) cd ,domeniul conflictului etic nu poate
fi limitat" la o singura categorie de conflicte ci se extinde la toate celelalte.
Cu alte cuvinte, nu exista conflicte prin excelenta etice si conflicte de alta
naturd, conflicte sociale, de exemplu. Sint conflicte in care patrunde mai
multd sau mai putind deliberare pe teme de morala in functie de natura
psihicad si de complexul trairii personajului. Se vorbeste atit de mult des-
pre conflictul etic ca si cum lupta ideologica a trecut cu exclusivitate n
atributiile eticii. Schitele si nuvelele au ,conflicte etice”, ridica ,probleme
etice”, conflicte etice ,proaspete”, ,bine conturate”, ,reusite”, — astfel
continua la nesfirsit sardcia verbala a formularilor criticilor. S-ar crede
chiar c&, dacad s-ar mentiona alte conflicte decit cele de ordin etic, n-ar
mai putea fi vorba de un succes de creatie literarda. Conflictul — asa rezulta
din unele interventii — trebuie sa fie etic ca sa fieun conflict interesant
si nou. Nu numai atit, dar din aceasta unilateralizare se mai observa si o
alunecare a discutiilor ducind la neglijarea conflictelor reale ale vietii.
Eroii literari au devenit pe nesimtite niste cerebrali, chinuiti de’rezolva-
rea ,eticd" a unor probleme. Progresul ar consta in mod fals, dupa ase-
menea comentarii, Tn urcarea treptei de la conflicte sociale care se afla
undeva, mai jos, la conflicte etice. Ori literatura noastra contemporana
refuza delimitari rigide si didactice de acest tip. Evolutia ei e catre per-
fectiunea artistica si oglindirea cit mai veridica a vietii. Isaia lota (eroul
cartii lui Vasile Rebreanu) traieste si el o ,dezbatere etica" profunda, fa a
ca viata lui sa@ se transforme intr-o dilema de ordin moral. El lupta pen-
tru eliberarea sociala, Tn primul rind, care Ti va aduce si eliberarea mo-
rala. Nici Ene Lelea din schitele lui Fanus Neagu nu e preocupat strict de
viata lui intimd, cum s-ar crede la o lectura fugitiva. Viata cere eroilor
actuali o alta problematica Tn functie de etapa pe care o trdaim in evolu-
tia societatii noastre, o rezolvare a conflictelor ridicate de momentul isto-
ric prezent.

Conflictul literar actual trebuie sa fie o dezbatere curajoasa, deschisd,
a unor probleme esentiale ale vietii contemporane. Tinerii scriitori n spe-
cial, atrasi de asemenea reprezentari nebuloase ale ,conflictului etic", aban-
doneaza uneori problematica majora a vietii Tn cdutarea unor situatii cu
implicatii ,subtile”, ,dilematice" etc. Cu Tnscenarea unui dialog interior si
a unor speculatii si artificii literare se Tncheaga un ,conflict etic". E peri-
colul de a vedea lupta inerentad vietii, izolat, in interiorul constiintei, ca
o dezbatere de idei in sine, nu de realitati sociale.

Opiniile lui Leonard Gavriliu (,Despre conflictul etic*, ,Gazeta lite-
rard", nr. 43) converg — dupa parerea mea — in aceasta directie, in termino-
logia folosita de el revenind foarte frecvent expresii ca: ,superficialitatea con-
flictului etic", ,o0 larga semnificatie etica”, ,un conflict etic propriu zis",
Jimpasul etic" (moral), ,constiinta falsitatii idealului sau etic", ,autocon-
fruntarile etice ale procurorului Stoian", ,un conflict etic Interesant" — cri-
ticul e convins ca scriitorii vor trebui ,sa-si indrepte cu seriozitate atentia
spre o problematica de ordin etic, urmarind-o n intimitatea manifestarilor
ei". Articolul absoluteazda in felul acesta conflictul etic, 7i da o putere
tiranica. Cum am spus, orice conflict, surprins in viata si transpus artis-
ticeste, oglindit, este un conflict cu semnificatii morale, corespunzatoare
unei etici de clasa. Pornind de la aceastd premiza, Leonard Gavriliu dis-
cuta problema conflictului etic Tn chip abstract, ca pe o problema de eon-
stiintd si nu de realitati sociale. Intensitatea ciocnirilor indivizilor in rela-
tiile sociale neantagonice sau antagonice provoaca si intensitatea conflicte-
lor de la formele tacite pina la cele violente de declansare. Ca sa aibd un
sconflict etic propriu zis", — asa ,are numai o largd semnificatie etica",
— schita lui Velea ,In treacat” — se spune — trebuia sa-1 angajeze ,pe
erou intr-un zbucium interior dilematic" ,constient de pozitia sa morala
anacronica”, ,in sfortarea dramatica a depasirii de sine". Daca ar fi fost
sconstient de pozitia sa morald" ,anacronica" si s-ar fi aflat intr-un ,zbu-
cium interior”, sfortindu-se sa se depaseasca pe sine, Duminecd n-ar mai
fi intrat cu cisterna colectivei Tn Dunare. Nu acestea sint dificultatile co-
municarii depline a mesajului moral cu care e investitd schita.

Si mai elocventa Tn sensul alunecarii semnalate mi se pare afirmatia
de la Tnceputul articolului tovarasului Leonard Gavriliu, prin care incearca
sa motiveze unele carente artistice ale unor scrieri.

»Socot ca Tntelegerea insuficientd sau confuza a specificitatii conflictu-
lui etic — spune criticul — este una din piedicile care opresc pe unii din-
tre prozatorii nostri, mai ales tineri, de la aprofundarea problematicii gene-
rale. Este, dupa parerea mea, totodata una din cauzele slabiciunilor artis-
tice ale unor lucrari de acest gen".

Scriitorii Tnregistreaza esecuri in creatia lor nu pentru ca n-ar inte-
lege sau pentru ca ar ntelege confuz natura conflictului etic, neaprofun-
dina problematica morald, ci pentru ca nu coboard adine si continuu Th
problemele si conflictele vietii sl nu vad ceea ce este esential ca dezba-
tere si lupta, sensul evolutiei de miine in faptele de azi. A judeca operele
literare raportindu-le la un etalon misterios, abstract — adevaratul conflict
etic — Tnseamna a evita confruntarea directd cu practica sociald, singura
masura care nu insald si nu minte, aratind citd viata autentica a intrat in
opera si cit a ramas neexploratd. Morala si etica apartin unui tot social,
alcatuiesc un determinat, nu un determinant. Si tocmai acest ultim element
se lasd deoparte. Aceasta confuzie de principiu cred ca aduce prejudicii
unor scrieri ale tinerilor. Problemele de morald pe care le ridica viata sint
Tnlocuite cu niste framintari de constiintd si zguduiri sufletesti artificiale.
Daca imul maninca zeama cu lingura de fier si bea cafea cind vine de la cimp,
prozatorul socoate ca a si descoperit o atitudine de viatd. O hirjonealda a
la Pacalad intre taranii colectivisti este privitd ca o ciocnire Tntre mentali-
tatea conservatoare, statica si dinamismul revolutionar al vietii. Se impro-
vizeaza ,conflicte etice" si se evitd adevarata lor sursa. Critica semnaleaza,
uneori nu pind la capat, deficientele creatiei debutantilor Tn colectia Lucea-
farul. Si Auneanu, si Tanasache si Beuran, alaturi de confratii lor mai Tn
virstd, surprind adesea niste instantanee morale marunte, date unilaterale,
nesemnificative, detalii care nu sint tot una cu gesturile marunte dar
elocvente, dificile de gasit si de dozat Tn opera literarda. Dialogul de unul
singur, 0 maxima presarata ori o initiativa stereotipa, sablon, nu se con-
funda cu atitudinile morale intr-adevar noi si cu frumusetea interioara a
personajelor. Cind nu se cauta cu orice pret decoratia etica si cind se cu-
noaste omul adevarat in procesul muncii, profilul sau moral deriva ca o
necesitate din felul sau de a fi. Critica literara trebuie sa discute despre
conflictul literar ca despre simburele prozei noastre, in relatie permanenta
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avut de multe ori ocazia sa spun, aceasta cauza
sta, cred, Tn graba cu care acesti poeti scriu
si Tn aplicarea unui principiu care se numeste,
n economie politica, al efortului minim, si care
in artda nu are ce cauta. In artd nu tot ce
se face cu usurintd e si bun, as spune chiar
ca numai rareori In arta ce se face cu usurinta
e bun.

Critica poeziei noastre actuale se ndreapta
in chip firesc si asupra expresiei, asupra felu-
lui in care marile teme comune, oferite din
belsug de realitatea noastra socialista, sint re-
flectate Tn creatia poetilor nostri. Daca temele
sint bune, expresia nu e intotdeauna la Tnal-
timea lor. Graba, comoditatea, principiul fals
in arta, al efortului minim, la care se adauga
uneori si necultivarea prin lectura si studiu a
talentului, duc la esecuri de care — cind su-
fera de asemenea lipsuri— nu scapa nici un

talent, oricit de viguros ar fi. Sint, din feri-
cire, si multe realizari excelente care aduc
cuvenita compensatie si ne fac sa privim cu
Tncredere si bucurie nemaipomenitul belsug de
poezii la care da mereu prilej viata noastra
de astazi.

Partile bune ale poeziei romine actuale nu
trebuie insa sa ne faca sa trecem cu vederea
partile ei slabe. O slabiciune observata de cri-
tica si Tmpotriva careia se ridica cele mai grave
si mai insistente obiectiuni este intrebuintarea
cliseelor si folosirea unui comod stil conven-
tional care trivializeaza tema Tinsasi si o face
inexpresiva. Observatii interesante Tn aceasta
directie aduce articolul lui Matei  Calinescu
Concret si abstract Tn poezie (,Gazeta literara"
din 3 mai 1962), just Tn ce priveste ideile dar
nu intotdeauna just Tn ce priveste exemplele.
Autorul are dreptate cind afirma ca ,functia
poetica a comparatiei tinde, firesc, spre plasti-
cizare, nu spre abstractizare". Chestiunea aceas-
ta a fost demult discutata si transata, si for-
meaza unul din locurile comune ale poeticei.
Totusi, poetii nostri (si tineri si mai putin ti-
neri) nu tin seama intotdeauna de aceste ade-
varuri. E bine ca Matei Calinescu le aminteste
si le expune din nou. Cum am spus Tnsa, nu

drazneala trebuie permisa poetului si cind Ve-
ronica Porumbacu spune intr-o poezie: ,gri-
jile si bucuriile se Tmbraca Tn culorile noi ale
sufletului si culorile cinta ca pasarile departate
apropiind necunoscutul”, impresia nu este de
sconstruit” si de artificios”, cum se spune in
articol, mai ales daca nu consideram izolat a-
cest pasaj, rupt din poem si suferind desigur
de pe urma rupturii, ci consideram poezia Tn-
treaga din care face parte si care este plina
de miscare si da o impresie de constructiv, fie
chiar si de construit — dar in intelesul bun

al cuvintului. Cititorul care vrea sa controleze
aceasta afirmatie a mea sa cerceteze volumul,
spatiul aici neingaduind un citat prea lung.
Articolul lui Matei Calinescu, daca lasam la
0 parte aceasta pripitda condamnare a unei
poezii bune (condamnare facuta de altfel, por-
nind de la niste principii sanatoase), constituie
0 viguroasa si binevenita criticA a unei me-
tehne destul de des intilnita la poetii nostri
si pe care as numi-o meteahna findraznelilor
false, de suprafata, tinichea poleita careia, la
prima atingere, 1i sare poleiala.

Articole de acest fel (si am ales aici doar
citea,i, dar mai sint si altele tot asa de judi-
cioase, semnate de |. D. Balan, 1. Oarcasu
etc) sint de un incontestabil folos cititorilor
de poezie pe care o critica buna si cinstita Ti
ajuta sa Tnteleagda mai bine creatia poetica
actuald, si sa deosebeasca lucrul bun de lucrul
de mantuiala. Ar fi de dorit ca si poetii nostri
tineri sa cerceteze fara sa se supere aceste
critici (cind sint, bineinteles, facute cu buna
credintd) si sa tind seama de ele. Si asta ca
sa nu ajungem cumva Tn situatia ciudata de-a
avea discutii despre poezie mai reusite decit
poezia Tnsasi. Evitarea acestei ciudatenii de-
pinde numai si numai de grija pe care trebuie
s-0 aiba talentele tinere (si sint destule si foar-
te autentice) de a-si lua Tn serios meseria,
asa cum fac Tn lumea noastra socialistda mun-
citorii din toate ramurile de activitate.

Al. PHILIPPIDE

Probleme

ale mostenirii

(Urmare din pag. 1)

apoi fenomenele din punct de ve-
dere istoric, va trebui sa recunoas-
tem ca influenta prozei Iui Anghel
este considerabilda. Poemul in proza
datoreste la noi actul sdau de ceta-
tenie In primul rind poetului flo-
rilor.

Deci va trebui sa prevenim sta-
bilirea mecanica a locului unor scri-
itori Tn istoria literaturii romine prin
citeva criterii unilaterale si sa cer-
cetdm cu atentie si discernamint ce
anume au adus ei cu adevarat nou
in epoca. De sigur, aceasta presu-
pune trecerea de la simple asertiuni
la analiza multilaterala a operei lite-
rare. Altfel, aplicind mecanic un
principiu, riscdm sa ajungem la con-
cluzii false, care nu corespund ade-
varului, cum se intimpla adeseori.
latd de pilda cazul unui  prozator
care a avut un rol insemnat in proza
noastra : Cezar Petrescu. Ma gindesc
ca spusele lui Eminescu despre E-
liade, si anume ca ceea ce a facut
bun si valoros inimosul scriitor a
fost caricaturizat tot de opera lui
sint intr-un fel valabile si n cazul
lui Cezar Petrescu. El a demonstrat
cit de fertila poate? fi o observatie
atentd a cotidianului, a vietii pri-
vite sub aspectele ei cele mai obis-
nuite, dar tot el a ardtat sl ce hibrizi
literari pot iesi din etalarea fapte-
lor anodine, total nesemnificative,
lipsite de orice interes. De aceea,
din bogata lui operda va trebui sd
retinem numai ceea ce intr-adevar
a corespuns primei tendinte pozitive,
aceea de a aduce in literatura su-
flul proaspat al vietii de fiecare zi.

literare

Ni se pare insa ca in unele prefete
cu care tovarasul M. Gafita Tnsotes-
te scrierile lui Cezar Petrescu, asis-
tam la o insuficientd discernere a
valorilor. Este drept, lui M. Gafita ii re-
vine meritul de a fi descris cu a-
tentie si minutiozitate opera lui Ce-
zar Petrescu, de a fi subliniat cir-
culatia de motive din scrierile lui
si de a fi discutat unele limite ideo-
logice ale autorului. Dar aprecierea
artistica a acestei opere intinse este
aici destul de sumara, iar rezer-
vele, exprimate foarte timid, le a-
flam explicate prin cauze exterioare,
cum ar fi, de pilda, ritnjul ,prea viu
al activitatii de creatie, casi al unei
alunecari catre senzational si facil".

Cind comparam un scriitor cu un
mare clasic al literaturii universale,
trebuie sa fim atenti ca nu cumva
sa se creada ca tragem un semn de
egalitate intre cele doua nume. In-
tervin adeseori asa-zisele comparatii
tematice, care, nefiind clar expuse,
pot stirni confuzii regretabile. Ast-
fel, este nepotrivit, dupd parerea
mea, sa stabilim o filiatie intre Ce-
hov si Cezar Petrescu, sau intre
Puskin si acelasi scriitor, cum pro-
cedeazda M Gafita 1n prefetele mai
sus citate. Mi se va raspunde: bine,
dar apropierea se refera strict la
tema. Tn definitiv, poate exista ace-
easi lumesila Cehovsi la Bassara-
bescu. E adevarat. Si totusi simtul
viu al specificului literaturii, al nive-
lului de realizare artistica atins de
anumite scrieri, face imposibile ase-
menea apropieri.

De asemeni, in prefata documen-
tatd pe care Tiberiu Avramescu o
semneaza la ,Vlaicu Voda" de AL

cu viata practica, nu cu niste scheme abstracte si teorii searbede.

arri.za —Lestriei devine o
problema secundara, expusa grabit,
fara adincime.

Ceea ce vrem sa combatem prin
aceste citeva exemple este mecani-
cismul Tn interpretarea literaturii tre-
cutului, simplismul care ne poate
duce, sub pretextul existentei unor
elemente de criticd sociald, la prelua-
rea unor opere minore, nerealizate
artistic. Tn felul acesta s-a ajuns la
reeditarea unui roman ca ,Hirdaul
lui Satan" de E. Todie sau la insi-
stenta publicare a unui  scriitor
destul de modest ca I. C. Vissarion,
in dauna unor scriitori ca merite
Tnsemnate artistice, cum ar fi Ste-
fan Petica, Mihail Saulescu si altii.

Chestiunea esentiala in  momentul
de fata este aceea de a folosi, n
lumina Tnvataturii leniniste, criterii de
apreciere diferentiate in functie de
personalitatea scriitorului, de timbrul
specific al operei sale.

n fincheierea acestor rinduri, am
vrea sd ne mai oprim si asupra unui
alt aspect al cercetarii literare.

Cred ca pentru a Tintelege exact
evolutia unei literaturi, procesul de
interferentd reciproca, de lupta fin-
tre atitudini contrarii nu putem tre-
ce cu vederea nici un scriitor de no-
torietate reald la vremea lui. Nu se
pot ignora influentele in epoca. Ele
pot fi judecate critic, dar cind au
existat, istoria nu poate trece peste
ele. Trebuie reliefate pozitiile demo-
cratice si progresiste neglijate de cri-

tica estetizantd. Opera Initiata de
valoroasa antologie pe care a alca-
tuit-o lleana Vrancea, trebuie con-
tinuatd. O culegere de articole scrise

Marin BUCUR

/

intre cele doua razboaie de Mihail
Ralea, lon Pas, Lothar R&daceanu,
Perpessicius, Al. Philippide, D. Bo-
tez, D. Suchianu, T. Teodorescu-
Braniste, ca sa citam numai citeva
nume, ar evidentia si mai bine am-
ploarea frontului progresist demo-
cratic in publicistica literara a vre-
mii.

Vorbim adeseori in ultimul timp
despre curentele literare dinainte si
de dupa primul razboi mondial, dar,
fapt ciudat, nu avem finca acele stu-
dil care sa prezinte in adevarata ei
lumind ideologia celor ce le-au teore-
tizat si le-au promovat.

Dar curentele literare in literatura
noastra sint de cele mai multe ori
ecoul unor curente social-politice, fi-
lozofice sau artistice. De aici nece-
sitatea studierii istoriei literare pe
intreaga Tintindere a formelor con-
stiintei sociale. Nu printr-o juxta-
punere mecanicd a fenomenelor, ci
prin stabilirea punctelor comune 1in
evolutia lor.

Am cautat in aceste doua
articole sa punem in discutie
citeva aspecte ale etapei actuale Tn
studierea  istoriei noastre literare.
Discutia se afla abia la Tnceputul ei,
desi in paginile periodicelor literare
au Tnceput sa apara unele articole si
studii. Si totusi, credem cd atentia
ce se acorda de revistele noastre edi-
tiilor, antologiilor din clasici, prefe-
telor, este inca insuficientd. Nu cred
ca discutia aceasta trebuie sda aiba un
caracter sezonier, de campanie, ci sa
ne preocupe permanent.

.Vderiu RIPEANU



Film de actiune, ,montare fastu-
oasa" si de ,cassa", cum obisnuiesc
sd spuna unii producatori, film 1n
care, in ceea ce priveste dinamismul
nu exista pauza, staza, astfel incit
unii teoreticieni ai cinematografului
— din fericire mereu mai putini —
au ajuns sa afirme ca acesta din
urma e doar miscare — ceea ce, in-
tr-un sens, implicd pantomima — si
nimic altceva. ,Cartouche" povesteste
citeva episoade din istoria lui Louis
Dominique Bourguignon,  1693—1721.
In scurta lui existentd de 28 de ani
el a reusit sa sperie ca tilhar de
drumul mare, vtrfurile artistocratiei
feudale, ba chiar si monarhia fran-
ceza. Cineastii ar fi putut sa ne vor-
beasca la fel de bine de Louis Man-
drin  (1724—1755) personaj de care
Cartouche nu se deosebeste prea
mult. Privitorul transpunerii  vietii
romantate a lui Cartouche pe ecran
1?i pune neincetat Tintrebarea daca
nu asistd cumva la transformarea
unui simplu tilhar de drumul mare
intr-un haiduc. Dar oricite rezerve
am pastra fatd de asemenea perso-
naje, ne dam seama ca ele sint le-
gate de o anumitd realitate istorica
si ca legenda lor reflecta ceva din
acumularea maniei populare Tn preaj-
ma revolutiei de la 1789. Mandrin
sau Cartouche nu se pot confunda cu
un Frangois Eugen Vidocqg, care a
fost mai intii tilhar, apoi organiza-
tor al politiei judiciare si  politice
sub Napoleon al Ill-lea, intr-o epoci
in care Balzac l-a plasat pe Vautrin,
iar Daumier pe Rapoil, amestec de
politai politic si agent electoral.

In general, filmele de actiune cu
cowboy, cu gangsteri sau  politisti
etc. — sint construite dupa scheme
aproape stereotipe. De pilda, in fie-
care dintre ele exista, printr-un ma-
nierism perfect, eroi negativi de la
A la Z si eroi pozitivi de la A la
Z, momente de ,suspense" realizate
prin procedee de compozitie si mon-
taj datina de la Griffith, momente
comice de destindere etc. In Apus,
filmele istorice nu se deosebesc prea
mult de cele pe care le-am mentio-
nat. In asemenea filme istorice di-
mensiunii etice nu ii este adaugata
una psihologica, refuzindu-se orice ar
constitui un relief sufletesc.

E usor de vazut ca un film cum
e ,Cartouche"” ramine plin de clisee,
de poncifuri: — Dominique se 1n-
dragosteste de o femeie din aristo-
cratie, iubita Iui desi cu un focos
temperament de tiganca 1l Tntelege
Si 1l iarta. Malichot, fostul sef de
band&d, se comporta ca luda siea
Vidocq, dar aceasta nu-i ajuta la

nimic, etc. Astfel spectatorul ajunge
sa ghiceasca aproape totul de la n-
ceput, uneori aproape chiar si rezol-
varile imagistice.

E limpede ca noi ne detasam ri-
tind de trecut. A trecut vremea sa
mai luam in serios si sa tratam la
modul solemn istoriile pe care le po-

vestea Alexandru Dumas-tatal. Se-
sizam deCi partea lor de comic. De
unde, de la ,Fanfan la Tulipe" tre-
cind la ,Cei trei muschetari" in ul-
tima lor revizie cinematografica si
ajungind la ,Cartouche", o tratare
in general sprintara si ironica 1n
care adevarul se amestecd mereu cu
observatiile omului modern  asupra
vietii e salutard. Unele interventii de
acestea sint in spiritul adevarului, al-
tele gratuite, confuze, gresite. Car-
touche e interpretat de Jean Paul
Belmondo. Figura sa evoca mai pu-
tin veacul al XVll-lea si mai mult
cercurile existentialiste din Saint
Germain de Pres, o anumita litera-
tura si filmele din ,noul val". In
acest sens ma indoiesc de faptul ca
lui Venus, o tiganca din veacul al
XVll-lea, i-ar fi putut place figura
lui  Belmondo-Cartouche. In general,
in alegerea tipurilor regizorul nu a
fost Tntotdeauna inspirat. O  scena
cum e aceea care se petrece intre
Cartouche si Venus pare un episod
de ,camping” din zilele noastre (asta
si din cauza costumatiei). Sotia pre-
fectului e solemna ca un guler scro-
bit. Dar in descrierea portretului ei
moral, regizorul atinge adevaruri im-
portante. Capacitatea acestei eroine
de a continua cvasiimpasibila me-
nuetul releva o psihologie de clasa
si o calitate morala nu prea valo-
roasa. Daca tipurile nu sint intot-
deauna bine alese in ceea ce priveste
imaginile caracterizate mai ales prin
miscare, este de subliniat faptul ca
in ele nu ramine niciodata  vreun
coltisor inert, mort. In felul acesta
scenele capata dinamism ti  putere
plastica. Ca si ,Fanfan ia Tulipe" un
film cum e ,Cartouche” demonstrea-
zd ca, cel mai bine, cadrele, adica
ceea ce TIntelegem prin compozitie,
se dinamizeaza prin ,gaguri'. A re-
fuza din Tnfatisarea unei lupte gagul
inseamna a renunta ia  dinamism.
Elementul erotic se adauga batailor
conform vechilor retete si in filmul
,Cartouche". Fotografia estede multe
ori frumoasa, iar alteori banald, ano-
dind. Cuibul lui Malichot cu schela-
ria sa pare o gravura de Piranesi
din ciclul faimos al acestuia: ,Car-
cerile”. Ultima imagine a carosci care
se scujunda noaptea, ca o lacra de
mare pret, demonstreaza inca o data
ce mare artist e fotograful Christian
Matras. Claudia Cardinale si Odile
Vercois, banale cu un joc clar si mo-
noton. Noel Roquevert, amestec de
cruzime si stupiditate (ca personaj)
obisnuit. Dialogul, pretentios, tradea-
za o ¢gindire existentialista. Il putem
accepta doar parodic la filmele de
capa si spada, dar nu ca ,profund”,
cum se vrea uneori, caci cine-sl
poate inchipui un tilhar din veacul
al XVll-lea stapinit, dupa pierderea
iubitei, de obsesia mortii, si grabin-
du-se in mod deliberat, sa ajunga
in streang, si cine mai cu seama isi
poate imagina ca, el isi poate tirl
firtatii spre acelasi sfirsit cumplit.
Nu mai e un tilhar ci seful unei
confrerii existentialiste care se amu-
za din cind Tn cind dind lovituri la
drumul mare. Asociatia dintre ro-
manul sau filmul de capa si spada
si cel existentialist existd dar nu
convinge pe nimeni. Altminteri, uria-
sul did film ar fi trebuit sa fie re-
prezentat citind intr-o pauza intre
batdi ,Fiinta si neantul" de Jean
Paul Sartre.

Eugen SCHILERU

slghemonicon cu napirstoc" sau
.Boierie cu degetar", titlu cu chib-
zuintd ales si pentru rezonanta lui ar-
haicd, dar mai cu seama pentru su-
gestiva trimitere la o stare social-is-
toricd precis vizata in scrierile respec-
tive, reuneste de fapt citeva piese
de la Tnceputurile teatrului rominesc:
~conversatiile" lui Costache Facca —
sceneta polemica ntru apdrarea tea-
trului rommesc — ,,Doua femei Tmpo-
triva unui barbat", comedie localizata
de Mihail Kogalniceanu, cu rezultate
memorabile Tn altoirea replicilor lui
Dumanoir si Brunswick pe moravu-
rile Tncriminate ale solului autohton
si, Tn sfirsit, doud productii dramatice
ale conducétorului singurei trupe tea-
trale rominesti din anii premergatori
revolutiei de la 1848, doua piese ale
celui dintii interpret al repertoriului
pasoptist satiric — Costache Caragiale,
si anume ,Ingimfata plapamareasad”
si ,O soare la mahala".

Diversitatea de titluri si de autori
slujeste la demonstrarea unei perfecte
unitati tematice, fiecare act al spec-
tacolului inscriindu-se n ordinea ace-
lorasi preocupdri: prezentarea satirica
a moravurilor unei burghezii pe cale
de parvenire si a unei boierimi in
declin. Ca si in alte capete de afis
ale vremii, in aceste piese circula
de la o scriere la alta tipuri asema-
natoare : negustori, starosti de isnaf,
imbogatiti. pusi pe mimarea caricatu-
rala > ,evghemtilor-; nevestei* lor,
precupete ridicole, cu pretentii sub-
tiri. odraslele acestei proaspete bur-
ghezii izmenite si cariate de par-
venitism. nenumarati .juni”, dansa-
tori pe sirma rangurilor si pretentii-
lor ciocoiesti, traiicanti cu sentimen-
tele, intr-un cuvint — o lume de
exemplare reduse si dezumaniza:*. In
aceste texte se desemneaza cu culori
tari tabloul social pestrit ai tarilor
rominesti din prima jumatate a seco-
lului al XlIX-iea. cu moravurile feu-
dale si spoiala de civilizati* apusea-
na (,stricatorii de limba st frantuzi-
til" sint exemplare ades criticatei.
Deosebit de importanta pentru specta-
col ramine problema realizarii acto-
ricesti a unor tipuri cu larga puters
de circulatie pentru epoca respectiva,
deci individualizarea pregnanta a fi-
gurilor si totodatd desprinderea cri-
ticdA a actorilor de personaje, de lti-
cul moralizator didacticist purtat o»
unele dintre ele pentru  sugerarea
dimpotriva a unei perspective largi,
corespunzatoare Vviziunii noastre con-
temporane. E vorba deci de largirea
pe multiple planuri a semnificatiilor
textului.

Spectacolul Teatrului din Sibiu, rea-
lizat de regizorul Mihai Raicu si pic-
torul scenograf Olga Mutiu, se in-
scrie in seria de cautari, experiente
si rezultate valoroase caracteristic*

de la o vreme Tncoace miscarii noa-
stre teatrale si vadite, de pilda, cu
montarea ndrdzneatd a unor specta-
cole din Caragiale sau Alecsandri. E-
sentiala calitate a spectacolului si-
bian este necontenita prezentare a tex-

Nu ne putem Tndoi ci Teatrul Piralkon prezin-

tului de pe pozitia spectatorului si
omului de artd contemporan.
Stabilind de la prima ,perdea” de
inspirata prefatare si legare a textelor
de actualitate un acord cu sala, regia
a urmarit prezentarea comentatd a
pieselor, ,reprezentarea” lor, intr-un
stil ,conventional”, tradus plastic,
prin peruci colorate si rochii de e-
pocd confectionate din nylon. Din ar-
monioasa colaborare a regiei cu sce-
nografia a rezultat o savuroasa viziu-
ne picturala concretizatda cu deosebita
expresivitate in  costume si  decor.
Conturul si culoarea acestora s-au re-
levat surprinzédtor printr-o indraznea-
ta utilizare a unor materiale noi, sin-
tetice, moderne. Fantezia bogata a
scenografiei a desfasurat o uimitoare
varietate de solutii, pentru a carac-
teriza epoca, personajele si datele lor
psihologico-sociale.  Astfel,  detaliul
plastic, laconic si revelator a avut un
rol capital Tn spectacol exprimind de
pilda obirsia munteneasca sau moldo-
veneasca, cu influentele grecesti sau
turcesti a eroilor, a indicat starea ma-
teriala si cultura personajelor, con-
tribuind din plin la realizarea hazu-
lui si farmecului scenic. Totusi, sce-
nografia a suprasolicitat atentia spec-
tatorilor, oferindu-i in afara decoru-
lui. Tn armonioasa consecventa cu
costumele, citeva fundale caricatural
caligrafiate, dar Tn afara textului, a
miscarii actorilor si a Tnsusi cadrului

Cinstirea muncii prin cintec si vorba
frumoase rostite dintre licariri, _ valuri
si_drapele fluturate pe cea mai mare
ucuresteana. =~ este un gen de
spectacol nou.

Organizatorii spectacglului sint Comi-
tetul de cultura 'si_arta al Capitalel st
Consiliul . local al ‘sindicateior din orasul
Bucuresti.

Au cintat in cor sase sute de voci,
e sase sute de ecouri  rasfrinte din
nimi in sala: slaveau_ Repubtaea. Par-
tidul, viata, noua Dcua b %hete dirijo-
rale, energice : Zoe Cra- SabLt. Sa-
chelarie... “Sase sute de muncitort din
zecile de mii de talente care etata O eta
in uzine, in atelier, acasa..

Ay jucat tdrdneste peste o sutd de
flacai 1 fete. Orcftestre _populare re-
unite si’ formatii de muzicd uacar] gru-
url reprezentative ale br-gaz: ~ar-
istice sau vocl recj-atcare. au tenta*
strat coplesitor calitati ar* stee sl va-.cn
concrete. [i cauti cihe sint:  ‘ltmaaea
Gheorghe, frezor, Gh. Petre, dectnoan.
Lidia Demeneo, e.eva. N..
tehnician. Jocul, muntenesc e a.
Casei de cultura a_raior .

rie.. dansatoril din Oas sint ocptti Coope-
rativel Munca. Interpretarea emotionanta

plastic. Din pacate, nu intreaga dis-
tributie a inteles gindurile directoru-
lui de scena, sau poate intelegindu-le
nu le-a putut da viata actoriceasca.
Aceastd problema complexa, care tine
de relatia actor-regizor, de munca re-
gizorului cu actorul, de cerinta per-
fectionarii instrumentelor de expresie,
subordonindu-le tipului actorului com-
plet (mim, cintaret. dansator) a ra-
mas nesolutionatd. Daca Angela Cos-
taehe (Mandica), Coste! Radulescu
(Anastase) in ,O soare la mahala",
Paul Lavrie (Martin) in ,Doua fe-
mei".., au compus cu inteligenta si
luciditate criticd respectivele figuri,
straduindu-se ca efortul de a ,purta”
personajul ca pe o mascda — sa nu
fie vizibil, alti actori, ca de pilda Vio-
rica Rachitd, Ligia Boesie, Romeo
Mogos, Stefan Dunca, n-au izbutit a-
ceasta, alterind omogenitatea, unita-
tea spectacolului.

O excelenta demonstratie a stilului
de joc ,conventional”, adecvat concep-
tiei initiale, au oferit-o, in  schimb,
Sebastian Papaiani, Constantin Stanes-
cu, Tntrucitva si Eugenia Giurgiu-Pa-
paianl, care, toti, fard, sa se repete,
au creat Tn diferitele compozitii tipuri
memorabile, desenind Tn scenda sim-
taminte desperate, duioase, slugarni-
ce, ,nobile”, cu o izbutita linie ca-
ricaturala. De pilda, in ,,O soard la

mahala", Sebastian Papaiani, consi-

derind de pe o pozitie Tnhaintatd ba-
gajul de virtuti al lui ,musiu Jean",
seroul pozitiv al piesei”, transforma
monologul lui, predicator si Tnsufle-
tit, intr-o peroratie ridicolda si meca-
nica, prefigurind intr-un complot ta-
cit cu sala, pe urmasul sau de mai
tirziu.. Ricd Venturiano.

Am regretat ca Paul Mocanu, in
rolul lui chir Pencu din ,Ingimfata
plapamareasa” nu a denuntat in ace-
eas masura obtuzitatea burgheza a
personajului, morala lui negustoreasca,
si n-a descoperit spectatorilor in dosul
aparentelor de modestie si cumsecade-
nie. viitorul ,onorabil" si ,stimabil”,
atert si la pinda tatda de pericolul
atingerii ,respectabilitatii" sale de
catre diversi ,juni corupti". Dar in
spectacol, actorul adreseaza salii mo-
nologul Ilui chir Pencu cu buna cre-
dintd si stimind confuzii inutile. A-
cesta este un semn de exigenta regi-
zorala scazuta. Prea putind exigenta
au manifestat autorii spectacolului si
fatd de muzica

Grotesca defilare a unor intimplari
si fete din scrierile primilor nostri
dramaturgi, pe scena Teatrului din
Sibiu  demonstreaza prin multiplele
reflectii pe care le suseita spectatori-
lor, ca ,lghemonicon cu napirstoc"
este 0 realizare artistica merituoasa, o
experienta ce merita neindoios  sa
fie continuata.

Mira |10SIF

Spectacol festiv

in miscare, ritm si expresie a_temeij
.Pentru Pa™e" e a’ grupului_artistic al
Institutului de cultura fizica. Echipele
Fabricii_de confectii si tipografii intre-
rinderii 13 Decembrié 1918 au venit pe
cena cu tonul dulce al cantecului “si
dansulul ucrainean, cu un crescendo
dinamic de mare efect. In timp ce o
formatie de muzica usoara condusa de
Georgé Grigoriu. acompaniat de vocea
solistel MarcCa Constantineseu. a zugravit
ceva din c-.*-area discreta a orasulul
nostru modern o ) )
CAdura dohMt si_finete*_  eintacalui
ﬁ%)ﬂ_ar e-a-T. regasit eu *”il’<-r'* ipo-

Cisnirad grupul fcdorie al Mn.s-
smilm Puro.-enunt* opt !** frumoasa
ta costum* tgrareeu autentic* sl patru

FTCsenta artistic*. de mar* valoare sl
eu an eonunut bogat, a Caselor de cul-
tura ra.ce.aje sl a echipelor sindical* din
intrepr.-deru se inscrie In riadul marilor

realtign al* miscarii artistice de ama-
tori. Experienta organizatorici sl initia-
ttvats Casei Creatiei populare a Capitalei
au contribuit substantial atlt In Tndruma-
rea si pregdtirea, ett sl In realizarea
spectacolului festiv prezentat.

O tceni dfn ,Electna* de Sofocle in interpre-

tarea Teatrului ,Piraikon”

0 deosebire neta a manierii

Surpriza si nota de sensibild conce-
Prt]are a_s ectacqlulw u. fost calusarii..
ici! Din_towu] Jocului tumultuos ol-
tenesc. splendid realizat, o clipa de as-
teptare aduce In scena echipe baietilor
de-o schjoapd — ce mai joc si ce mal
calusarl | Fremata sala. "Toti” aveam
ochii plini de lacrimi. de bucurie. Cul
ar _trepui sa-i multumim pentru aceasta
m.ilativa ’ Fara-ndoia’a organizatorilor
care au stiut sa «oloseascS priceputi gg:—
" ul ametie al poporului ‘rominesc.. Pe
mj- opttmist. de infltcSrare sl virtuozl-
tate. citeva orchestre populare cu tam-
beie.e r.uierel*. viorile 'si cobzele " im-
perecheate. au_ adus. Impletite cu_ viata
nous a satului, ctn-ec* de bucurie.
Ajutat de scenografie (PUlu  Canea),
de rezolvari «centre sl regie subtila (N.
D:-.eseu si V. Ne%rer.nu sgectacolul re-
zentat In" sala Palatului R.P.R. e darul
Artel facut Muncil, 1 s-ar _fi cuvenit drept
ertmei ce! putin o aoezie.. Dar, poate

o vorb* sa fie msi frumoasd ori sa
egalet» eu darul lor cIntat. Jucat ti tre-
cut Tn inima omului pinj la cea mai
aUnei simtire ¢

Barutu T. ARGHEZI

Dupa o scurta vizita prin Repu-
blica . Populara . Romind, . Rager
Boussinot, romancier si critie cihe-
raatograjic al revistei ,Arts”, no-
teaza imr-un articol impresii despre
uuuuresti si_ despre _studiourile "de
la Bujtea. DAm mai jos citeva frag-

mente ; .

,,(g_nd am fost data trecutd m Ro-
mtniu, se vordea intens despre rea-
lizarea  _planurilor industriei _grece,
In studiourile de la Buftea filmau
L.ouis Dagiiin si Marc Maurette.

Azi, nu departe de aerodrom, pe
dreapta, am "Intilnit o expozitie "a
industriei usoare _ romine _si ‘ceva
mai jos, pe stingd, o ,Expozitie
industriala’ britanica*, in studigurile
ae ia Buftea d gasesti de astadata
pe Henri_Colpi, Care transforma in
imagini filmate opera lui  Panait

IS|raBt|...1 . .
_..BUcurestiul este un imens san-
tier unde casele rasar odata eu car-
tigre Intregi, noteazd mai departe
criticul revistel ,Arts”. Hotard,
rezolva aici definitiv problema  lo-
cuintelor sia nivelului de Viat$.
In plus orasul are una dintre cele
mai  moderne sali de concert din
lume. Mal ieri, s-a construit un
circ cu totul nou._La rindul ei
cinematografia romina (12 filme pe
an) realizeaza_actualmente o co-

roductie romino-franceza  la di-

ensiuhile unel supraproductit _cu
tehrdeolor, ecran lat si Colpi... Fil-
n&u despre care éa vorba _es}e
adaptat . dupa una _din ,Povestirile
lui Adrian_ Zograffi”, ,Codin”, Col-
pi l-a definit “astfel ; Scenariul se
apropie de ,Absenta indelungata”,
dar ‘are mai_multd miscare..
_ Subiectul 2 Grosso modo: prietenia
intre un baietel dintr-un orasel de
lingd Dunare 'si un urias muncitor
Eor uas, é)e nume Codin. Povestea

e stravede prin amintirea eopilulul
ajuns barbat : reintors n cartierul
copilariei, el se intilneste si se Tm-
prieteneste dip, nou ¢u amintirea
uriasului... ) )

In flecare secventa a  filmului
existd o gradare a sitiiatiilor psi-
hologice, ele dau tensiune actiunii,
dar actiunea este pe primul plan.

Colpi mai are doua saptamini de
lucru in studio. Cea mai Tnsemnata
parte a actiunii a fost realizata in
exterioaie de-a lungul verii, la Bra-
ila si Tn Tmprejurimi. )

..Se pare de altfel ca echipa Ilut
Colpi a avut mare noroc. Regizorul
a ramas foarte surprins cind. a
regasit cartierul Komorovka unde s?
situeazd actiunea, aproape asa cum
jusese descris Tn primul capitol al
cartii lui Istrati. indata fnsa dupa
plecarea echipei, a Tnceput darima-
rea acestui cartier, care urmeaza
s, fie Tn Tntregime reconstruit”.

G

Ca si propramul de teatru, care

urmareste sa  infatiseze  succint
spectatorului date Tn legatura cu
autorul si piesa jucatd Tn seara
respectiva, precum si informatii

asupra creatorilor spectacolului, cre-
dem ca si programul de filme noi
editat de D.D.F. si distribuit n
sdlile cinematografelor ar trebui sa
fie alcatuit cu o atentie sporita.
Am dori sa aflam acolo un mate-
rial mai bogat, expus mai amanun-
1tit, iar despre 'autorii si inter-
preta principali- ar putea fi emise
anumite consideratii generale (prl*
vind evolutia lor, creatiile anteri-
oare, etc.). Programul de sala nu
e menit sa suplineasca afisul, ¢» sa
constituie un auxiliar important al
spectacolului, necesar pentru o cu-
noastere a filmelor.

In sfirsit, filmul la Televiziune
nu se mai reduce exclusiv la pro-
iectarea productiilor curente. Pro-
punerea, Tn repetate rinduri facuta
In presa, de a se programa aici
pagini celebre din creatia cinema-
tografica, a gasit pina la urma in-
telegere. Nu chiar in forma pro-
pusd, dar finceputurile s-au facut.
Cele trei emisiuni care au avut
loc (despre creatia lui Bondarciulc,
Alexei Batalov si reflectarea Re-
volutiei din Octombrie in operele
clasice ale cinematografiei sovietice)
au demonstrat posibilitatile televizi-
unii de a contribui si pe aceasta
cale la educatia estetica a specta-
torilor. Comentariul si selectia tex-
tului cinematografic realizate  de
Mignone Marinescu au fost mai tot-
deauna judicioase si inspirate. Astep-
tam trecerea la o etapa noua: pro-
gramarea unor filme Tintregi (dupa
modelul spectacolelor saptaminale de
la cinematograful ,Vasile Alecsan-
dri”) Tnsotite de prezentare si co-
mentariu.

cronico dramatica

de jocintre Chor ti

[EATRUL ,,PIRAIKON"
LA BUCURESTI

De la ,Orestia* la ,Electra" lui Sofocle si de
aci la ,Medeea", tragedia antica ni se Tnfatisea-
za intr-un tulburator proces de efervescenta dia-
lectica. Serenitatea olimpica a compozitiilor lui
Eschyl face loc, la autorul celor doi Oedip, unui
interes viu pentru reactiile omului, in vreme ce
Euriplde va consemna in pragul prabusirii Atenei
nelinistea interioara a eroilor sdi eistigati de
zguduitoare pasiuni. Ce anume ii leagd pe acesti
giganti si care este trasatura de unire pe care se
fundamenteaza monumentalul tragediei vechi ele-
ne? In ultimd instantd tocmai preocuparea con-
stantd pentru marile valori morale care stra-
juiesc raportul dintre om ti existenta. Parasind
treptat contemplarea infricosata a destinului dur,
opera vechilor tragici este rezultanta unui cople-
sitor efort de cunoastere. Ciocnirea cu fatalitatea
capata, mai ales la Sofocle ti Euriplde, caracterul
conflictului dintre uman si inuman, iar actio-
narea in numele unor forte implacabile se referd,
in primul rind, la datoriile de ordin etic.

Electra devine in tragedia lui Sofocle un man-
datar al dreptatii ultragiate. Spiritul unei justitii
impetuoase pune stapinire pe fiica lui Agamem-
non, cerindu-i sa pedepseasca pe ucigasii tatalui
dar obligind-o totodatd la sacrificarea tineretii
sale. Tocmai aceastd sumbra satisfactie a Tnde-
plinirii unei obligatii supreme caracterizeaza fi-
nalul ,Eleetrei”, atrdagind atentia asupra sensului
eroic al ,razbunarii". Eroii tragici se ridica la
sublim tocmai pentru ca nu cunosc posibilitatea

tranzactiei cu propria lor constiintd. Marii autori

antici Tntreprind astfel o polemica subtila cu epo-
ca lor, iar controversa dintre Electra si timorata
Chrisothemis opune cugetul pur unei fiin(e slabe,
ingust rationale. Asemandator este contrastul care
se desemneaza Tintre Medeea ti lason, din tra-
gedia lui Euripide, dar aci sensibilitatea evoluata
da strigatului tragic o emotie mai puternic indi-
vidualizata. A vorbi de razbunare fnseamna, de-
sigur, a cobori intelesurile tragediei la nivelul
sentimentalitadtii curente, iTn vreme ce eroina lui
Euriplde plateste cu pretul unei teribile suferinte
necesitatea inexorabila a sanctionarii meschinu-
lui lason.

Tendinta apropierii marilor opere tragice ale
antichitatii de uh public istoriceste nou este des-
tul de veche. De la Renastere, textele celor trei
atenieni au fost mereu adaptate si readaptate.
Prelucrate dupa gusturi instabile, ele au fost Tm-
bracate adesea in versuri de circumstantd sau
costumate melodramatic, intr-un bicisnic efort
de traducere a maretiei prin mediocritate. t)upa
1990, Tncercarile dramaturgilor de a utiliza carca-
sa batrinelor tragedii pentru a dezbate probleme
inedite s-au Tnmultit considerabil. Teatrului ca
arta a spectacolului i-a revenit insa, Tn primul
rind, sarcina de a talmaci scenic marile tragedii
antice, ampllficindu-le Tintelesurile, exp!orindu-le
din ee in ce mai adine. S-a pus de flecare data
sarcina de a sluji mai deplin tragediile scrise
cu 25 secole in urma, de a le descoperi pind la

eapat frumusetile.

td un punct de vedere personal interesant cu
privire la modalitatea transpunerii contemporane
a tragicilor greci. Meritul principal al acestei in-
stitutii entuziaste este de a nu fi considerat ca
Jintinerirea" unor opere literare stravechi tine de
modernizarea intempestiva a spectacolului. Directo-
rul teatrului (si regizorul celor doud spectacole) Di-
mitrios Rondiris, a intreprins, dimpotriva, o atenta
reconstituire a tragediilor, cu scopul de a sub-
linia potentialul lor artistic si mai puternic de-
cit au facut-o primitivii didaskalos din Atena lui
Perlele. S-a pastrat astfel o sobrietate extrema
a decorului si a costumelor, dar a fost elaborat
un ritm interior febril, cu taceri infrigurate si
explozii pasionale, intr-o viziune Tmbogatita ar-
tistic de experienta a doua milenii. Asadar
sElectra” n-a devenit o drama pateticd a razbu-
narii si nici chiar ,Medeea", un ,Othello" intors.
Textul lui Sofocle a fost supus unei lecturi sce-
nice pioase, Tn urma careia s-a dovedit a fi o im-
presionantd oda Tinchinatd dreptatii ca necesitate
vitala pentru o umanitate nealterata. La rindul
ei ,Medeea" a pronuntat raspicat condamnarea
egocentrismului si a ipocriziei lui lason, opunin-
du-le jertfelor nemdasurate pe care eroina le
aduce ideii de justitie.

Esential pentru constructia celor doua specta-
cole a fost raportul stabilit intre Chor si Eroi. Aci
se afla si cheia modernizarii jocului, favorizata
de un anume decalaj Tntre personajele tragice si
eoreute, tn ceea ce priveste stilul interpretarii.
Dupa cum s-a mal observat, Chorul s-a aflat intr-o
legatura continua cu figurile tragediei, comentind
actiunea nu numai prin euvint, dar ti prin gest,
miscare, atitudine. Grupul Chorului a devenit ast-
fel o oglindda amplificatoare a sentimentelor si
ideilor exprimate de actori, prelungind Tn vi-
bratii puternice circuitul curentilor de Tnalta ten-

siune care strabat fabula tragica. Stabilind Tnsa

ceilalti interpret!, regia a avut fn vedere crearea
unui transformator invizibil care trece ntimpla-
rlle si ciocnirile din careul eroilor la un nivel
de generalitate impresionant. Actorii joaca pasio-
nat si incandescent o poveste care-i intereseaza
direct si personal. Chorul urmareste mimetic ac-
tiunea si Ti reproduce fintelesurile, transformin-
du-le cu ajutorul jocului lor hieratic, impersonal,
in idei generale. Marea victorie a Teatrului Pi-
raikon se datoreaza, poate, tocmai acestei fericite
alternari de stiluri care se sudeaza, eu putine ex-
ceptii, perfect. Se poate suetine, tn acest caz, ca
interpretii eroilor adopta mijloacele de expresie
ale realismului ? Ei joacd, desigur, ardent si se
miscd viu, dar nu adopta firescul, nu vizeaza

naturaletea, ceea ce nici nu s-ar potrivi tragis-
mului stilizat al anticilor. Este adevarat ca une-

ori modernitatea reactiilor unor interpret! este
puternica, ca— la un moment dat — Tn cearta

dintre Electra si Clitemnestra, dar asemenea pa-
saje sint numai interstitii Tntre o tirada impre-
sionant tremolatd a eroinei titulare si una din
convorbirile patetice ale acesteia cu Chorul. Deo-
sebirea dintre linia pe care se misca actorii cen-
trali si planul Chorului nu opune realismului alta
metodd, ci infatiseaza doud trepte diferite ale
unei viziuni scenice unitare.

Dimitrios Rondiris a izbutit sa realizeze, prin
personala imbinare a unor elemente traditionale
cu nu putine descoperiri ingenioase developate
in aceeasi ambianta specifica, o tehnica artistica
astazi proprie teatrului pe care-1 conduce. Este
de relevat insa cd aceasta n-a dus, cel putin deo-
camdatd, la manierizare. Intre ,Electra” si ,Me-
deea”, regla a stabilit diferente de tratament jus-
tificate, Sofocle a fost reanimat cu un patetic re-
tinut, accentul fiind pus pe atmosfera densa de
mister sacru si conturarea liniaritatii personaje-

lor. In ,Medeea", incepind cu debitul interpretllor
si sfirtind cu coloristica vestimentara, tonurile
au devenit aprinse, iar gama pasionala a capatat
0 corespunzdtoare extindere Tntr-un spectacol
prin excelenta laic. Tn jocul actritei principale,
Aspasia Papatanasiu-Mavromatti, trecerea de la
un rol titular la celdlalt a Tnsemnat un adevarat
tur de forta. Bocetul sau uscat din ,Electra"”, du-
rerea aproape materializata pe care o poartd in
mers, Tn trasaturile fetei, transforma personajul
intr-un simbol acuzator. Individualitatea surorii
lul Oreste dispare pentru a acorda locul Intreg
misiunii sale sacrosancte. Medeea este Tn schimb
10 luptatoare patimasa care trece abil prin stari
de spirit opuse, rizind cu placere si plithgind cu
ciuda. Vestmintul posomorit al Eleetrei a dispa-
rut si a facut loc unei personalititi complexe,
care nu exclude duplicitatea, dar spune cu o
Inalta convingere ultimele replici, cind sotia lui
lason capata glas si functie de oracol divin. Tn
cea de a doua convorbire cu lason, interpreta
Medeli sta citeva clipe cil spatele spre sald, Tnfa-
tisind Tnsa publicului spectacolul miinilor sale
crispate Tntr-un suprem efort de stapinire. Este
aci o remarcabila solutie moderna pentru fixa-
rea sensibild a uneia dintre celebrele taceri din
marile tragedii.

Dupa Aspasia Papatanasiu-Mavromatti, se cu-
vine sa fnsemnam numele maestrei de coregrafie
Loukia, care a utilizat un memorabil alfabet
mut de gesturi conventionale cu mis?arile Choru-
lui. Actorii D. Veakis (Oriste), G. Saris (Clitem-
nestra), A. Kenakios (Creon), D. Volanaki, A.
Kariofili, E. Papadimopolu (corifeele Corului)
merita sa fie citati mai ales.

Dintre cele doud spectacole, ,Electra" ni s-a
parut mal deplin finisat, dar Teatrul Piraikon in
intregul sau ne-a lasat o amintire de nesters.

V. MINDRA



Arnold Zwelg

LA /5 DE ANI

criitorul german Arnold Zweig,
reprezinta, fara indoiala una
din cele mai luminoase figuri
de scriitor luptdtor pentru un
fnalt ideal umanist. Nascut la
10 noiembrie 1887 la Glogan in
Silesia, el apartine unei gene-
ratii care a plecat la drum ani-
mata de cele mai nobile na-
zuinte, cu greu purtate intru
inceput si curind Tncadtusate in
lumea wilhelminiana de Ger-
mania dinainte si din timpul primului razboi mon-
dial. Arnold Zweig a fost strins legat in prietenii
literare cu Thomas si Heinrich Mann, cu Lion
Feuchtwanger, cu Bertolt Brecht, nume mari ale
literaturii germane, care, toate, ca sl el aveau sa
cunoasca drumul pribegiei, dupa 1933, odata cu ve-
nirea lui Hitler la putere. Dupd studii temeinice
de germanistica si filozofie facute la Breslau, Miin-
chen, Berlin, cunoaste un prim succes literar la
1912 cu volumul ,Novellen um Claudia”. In 1915 1|
se decerneaza premiul Kleist pentru piesa sa ,Rit-
tualmord In Ungarn”. Primul razboi mondial 1l
tiraste pe Arnold Zweig pe fronturile din Serbia si
Flandra, unde sta neintrerupt treisprezece luni n
mizeria transeelor. Atunci, ca soldat de geniu este
ranit la lucrarea unui pod, grav ranit la ochi pina
aproape de pierderea vederii, ceea ce de-a lungui
viitoarelor sale creatii literare l-au obligat in buna
parte sa-si dicteze operele. Scriitorul a ramas din
aceasta tragica experientda nu numai cu o ura neim-
pacata Tmpotriva razboiului, dar si cu intentia ferma
de a lupta Tmpotriva lui. Arnold Zweig va considera
de acum permanent ca cea mai nobild sarcina a scrii-
torului este sd lupte pentru progres, pace si cele
mai Tnalte idealuri umaniste. Si ntr-o lume care se
dezinteresa complet de tnfattsarea literara a raz-
boiului si a mizeriilor lui, Ta 1929 Zweig publica
romanul sau ,Der Streit um den Sergeanten
Grisha™ care a avut nu numai un enorm succes,
dar care, atunci, a atras dupa el o intreaga lite-
raturd Tmpotriva razboiului. Cu aceasta lucrare se
inaugura un ciclu de romane care aveau sa alcatu-
iasca un document Tmpotriva razboiului imperialist,
zugravind tribulatiile unul intelectual german fin
desfasurarea epocii istorice de la capitalismul wil-
helminian la construirea socialismului in Republica
Democrata Germana.

Dupa primul roman, urmeazd, Tn completarea
ciclului romanele ,Junge Frau von 1914"  Erzie-
hung vor Verdun" (nu de mult tradus in romi-
neste sub titlul ,Scoala Verdunului") si ,Einset-
zung eines Kdnigs",

in timpul emigrarii sale, care l-a dus in Ce-
hoslovacia, Elvetia, Franta si in alte tari, Arnold
Zweig a colaborat activ la o serie intreaga de pu-
blicatii, luptind din afarda Tmpotriva fascismului,
pentru o Germanie liberd. A colaborat la ,Neue
Deutsche B'atter" si ,Neue Weibuhne” la Praga;
la ,Das Wort" la Moscova, la ,Deutsche Volszei-
tung" la Paris. Nici o clipa n-a. incetat lupta sa
Tmpotriva razboiului. Experienta si ura strinse fin
primul  rdzboi au trebuit sa sporeasca cu ororile
celui de-al doilea. Dupa eliberarea tarii sale de
catre Armata Sovieticd, Arnold Zweig, se rein-
toarce Tn 1948 in Republica Democratd Germang,
unde este de Tndatd numit presedinteie Academiei
Germane (astazi este presedinte de onoare). in
1951, a primit Premiul national pentru literatura, in
1958 Premiul Lenin pentru pace. E presedintele co-
mitetului national german al luptei pentru pace.
Arnold Zweig nu e numai romancier. Opera sa
cuprinde toate genurile literare. Drame ca ,Das
Spiel um den Sergeanten Grisha" sau ,Bonaparte
in Zaffa" ; culegeri de versuri ca ,Entriickung und
Aufruhr* sau eseuri despre Lessing, Kleist, Buch-
ner. Fara indoiald ca cea mai cunoscutd si popu-
lara lucrare a scriitorului (in afara de Scoala Ver-
dunului) e ,Cartea Sergentului Grisa", complet
nevinovat, condamnat la moarte de Statul Major
German, care vrea sa dea o pilda exemplara Tm-

potriva celor care atunci — n primul razboi mon-
dial — se gadseau aldturi de marea revolutie din
Octombrie ...

Astazi, la 75 de ani ai sai. scriitorul Arnold

Zweig poate privi cu mindrie Tn urma drumul de
lupta dirza dus, cu jertfe nenumarate, dar cu gind
staruitor pentru pace sl binele omenirii.

lon Marin SADOVEANU

Convertire cu scriitorul argentinian

RADU LUPAN

afirmati
SI dovez

cunoscutd revista ame-
ricana de estetica :
LJournal of Aesthetics
and Art Criticism" pu-
blica Tn numarul din
toamna acestui an, o
discutie despre ,Crite-
riile criticii de arta".
Discutia fiind teore-
ticad, pur teoretica, nu
trebuie sa speram a

afla Tn cuprinsul ei
mreo referire, macar
aluziva, la problemele actuale ale
artei sau literaturii americane. (De

altfel si exemplele folosite in argu-
mentare sint alese din artele si lite-
raturile altor tari si pe cit posibil
cit mai din trecut). Pozitiile afirmate
Tn diferitele articole ale discutiei
sint insda o tentativa de actualizare
a unor teze mai vechi ale esteticii
idealiste, printre altele si teza care
neagd caracterul cognitiv al artei si
proclama ca opera de artda e inteli-

gibila doar pentru cei ce o reali-
zeaza efectiv.
Calauzita de aceste idei, discutia

nu se poete sa nu ee incheie pina

la urma cu afirmarea ineficacitatii
practice a actului critic. Concluzia
aceasta. paradoxala in raport cu

obsectiveie enuntate, nu pare sa neli-
nisteasca tisa pe nici unul dintre
parricpanti. Ba pentru a fi cit mai
explicit, autorul articolului cu pri-
vire la criteriile criticii muzicale, nu
ezita a ata in final o butada a
compozitorului francez Erik Satie, O
reproducem doar pentru a arata cit
de departe poate duce dispretul fata
de cea mai elementara logica.
LJANnuf trecut, spunea compozitorul
francez, am tinut o serie de confe-
rinte despre Tntelegerea si pretuirea
muzicii de catre animale. Acum va
roi vorbi despre intelegerea si pre-
tuirea muzicii de catre critici. Subiec-
tele sint foarte asemanatoare".

Pozitiile afirmate in discutia revis-
tei americane nu se rezuma, desigur,
la o simpla butada. Daca ar fi fost
asa. nu ar fi meritat prea multa
atentie, mai cu seama cd, precum
am mai spus, nu sint nici intru totul
noi. Existd insa in argumentarea
lor o seamd de deosebiri fata de
trecut.

Discutia, Tn Tintregul ei, reia o
seamd din asertiunile cu caracter
idealist ale asa numitei scoli ame-
ricana de ,criticdA noud". Dupa cum
se stie aceasta ,criticd noua* a por-
nit de la absolutizarea specificitatii
artei, ajungind, in esentd, sa consi-
dere opera de arta ca un fenomen
in sine, ca un sistem de simboluri,
corelate intre ele, dar fara nici o
referire, ca sistem, la realitatea
exterioara.

In ce constau deosebirile, nu ntot-
deauna de fond, dar totusi aemmfl-
car.ve, prezente in articolele publi-
cate de ,Journal of Aesthetics*? In
mare, in Tncercarile pe care le fac
unii paruccpanti ie

Primul ministru al Republicii Sud-africane :
- Zimbifi, va rog...
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eirt cunoscut,
prozator a carui
prima lucrare

LTunel” a stirnit
ia vremea sain-
teres si discutii,
Ernesto  Sabato
a realizat cu
noul sdu roman
s,Despre eroi si
morminte”, o o-
pera de puter-
nici originali-
tate, o Tncercare de vaste proportii de
a dezvalui esenta intima a poporului
argentinian.

Spirit mereu in efervescenta, des-
chis si receptiv la orizonturi noi, Sa-
bato transforma orice discutie intr-o
vie confruntare de opinii.

— Care sint coordonatele majore
pe care va axati creatia dvs. literara?

— Voi incepe cu o precizare ele-
mentara : scriu ca sa pot trai in sen-
sul cel mai profund al acestui cuvint.
N-as putea altfel. Acesta este modul
meu personal de a trece peste pro-
blemele imediate ale existentei si
chiar, in anumite perioade, de a-i su-
porta contradictiile.. In aceasta afir-
matie nu este nici o exagerare. Pen-
tru ca este tot mai evident cd in
miscarea literara a secolului nostru,
creatia bazata pe fictiune, in care
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potriva acuzatiei ca ar fi cumva sus-
tindtori al ,artei pentru artd" si ca
ar nega cu totul legaturile artei cu
realitatea sociala, Apdararea aceasta
mi se pare mai graitoare decit o
respingere directa si de aceea 0 si
analizam aici. Ea dovedeste ca le
este mai dificil astazi chiar si unor

teoreticieni de catedra sa apara ca
promotori ai unor pozitii compro-
mise pina si Tn mediul universitar

american. De unde si efortul lor de
a revizui cite ceva pe ici, colo, cu
dorinta de a nu schimba in fond
prea multe, iar uneori dacd se poate,
chiar nimic.

Din articolele publicate de revista,
douda ni se par mai concludente fin
acest sens, si anume: ,Criteriile cri-
ticii literare” si ,Contextualismul e
ambitios".

Autorul primului articol, profesorul
universitar Hazard Adams, Tncepe
prin a recunoaste cd, Tntr-un sens,
literatura este un ,transmitator de

cunostinte”. Dar, se grabeste el sa
precizeze, ,nu trebuie sa Tntelegem
acest lucru intr-un mod prea in-

gust” (Articolul se compune de altfel,
in Tntregul sdu, din recunoasteri for-
tate ale citorva adevaruri proclamate
de estetica materialistd. Ele sint
rastalmacite insa imediat Tn lumina
unor interpretari idealiste). Primejdia
ar fi deajuns de mare, ne avertizeaza
Adams, intrucit o asemenea TIntele-
gere ne-ar putea duce la si mai in-
gusta. ba chiar la ,sufocanta"” con-
vingere ca literatura are un ,inteles".
Nu poti sa nu fii de acord ca pentru
partizanii unei arte si literaturi a
absurdului si a arbitrariului, convin-
gerea cu pricina poate fi sufocantd,
cu atit mai mult cu cit ,intelesul”
literaturii poate uneori sa aiba drept
corolar si Intelegerea unor ... asezari
«octale. de pilda.

Totusi. admite in continuare pro-

fesoral Adams, nu se poate nega ca
literatura foloseste ,imagini ale lumii

reale”, altminteri - Tmpartaseste si
el aceasta parere - ea ,ar fi im-
posibila*. Recunoasterea e foarte

categorica, dar e numai de circums-
tanta. Si iata de ce. Revenind la pro-

ior care trebuie
sd se exprime prin ceva, Adams arata
ca acest ceva sint ,imaginile", cons-
tituite, cum s-a mai spus, din ele-
mente ale lumii reale. Principalul
element real e insa ,limbajul”. Si astfel,
prtntr-o cazuisticdA cam  simplistd,
ateratura e ,cunostinta”, cunostinta

devine ,imagine", imaginea e de
fapt ,Lmbaj", iar ca rezultat final
al acestor succesive transformari, lite-
ratura nu e altceva decit un ,uni-
vers verbal* !

£ firesc ca ajunsi
trenam care sint

.univers verbal* cu

(Din ,Daily Mirror*-Lcz;i-a)

realitatea trece prin filtrul imagina-

tiei, nu mai ramine nici o clipa o
simpla reprezentare fotografica a
lumii Tnconjuratoare, ci cere o ana-
liza profunda a conditiei umane, in
circumstantele concret istorice ale
unei epoci.

— In raport cu aceasta tendinta de-
terminata de triumful literaturii, iz-
vorita din cunoasterea precisa a rea-
litatii, care credeti ca sint liniile di-
rectoare ce caracterizeaza actuala
miscare literara din patria dvs?

— Sint doua linii, intre care se fa-
cea pina nu de mult si o falsa deose-
bire. Pe de o parte linia unei litera-
turi ludice, estetizante, ce duce in

mod firesc la pretiozitate, bizan-
tinism stilistic, Tnchistare ideologica.
Reprezentantul ei autorizat fiind

Jorge Borges, pe care adeptii sdi fana-
tici voiau sa-l propuna pentru premiul
Nobel. lar pe de alta parte, linia
unei literaturi cu o aparenta proble-

matica sociald, bintuitd de un iz
populist, idealizant. ~ Sint de parere
ca ambele linii sint la fel de false
si au acelasi caracter evazionist.

Pentru mine adevarata dilema o con-

stituie literatura profunda sau una
superficiala. O literatura profunda,
este ipso facto legata de realitatea

timpului sdau. Ea va fi totodata na-
tionala in cel mai bun sens, si nu fol-

rat Tn raport cu viata ?* Asa ca nu
trebuie sa ne Tinchipuim cumva ca

vom afla in acest ,univers verbal"
care ar fi literatura, o imagine a
vietii, ci doar un sistem de cate-

gorii, si forme conventionale. E ade-
varat, spune profesorul, ele pornesc
de la experienta umana, Tn sensul
ca la baza lor sta limbajul, dar
odata sistemul constituit, ele Tnce-
teazd de a mai avea orice legaturi
de referintd cu lumea exterioara,
devenind o lume fnchisd, Tn sine,

Si astfel pledoaria se Tincheie cu
ceea ce era de asteptat: concluzia —
.poate cea mai importantd" a celor

sustinute de el, spune profesorul
Hazard Adams — e cd ,asa numita
literatura ,ocultd”, care foloseste in
chip constient simbolismul ocult si

~mitic", nu trebuie considerata din
acest motiv drept o curiozitate, ea,
fiind ,fundamental literard".

Desigur ca o asemenea concluzie
nu este un simplu rezultat al
hazardului. Ea dovedeste cum nu
se poate mai convingdtor ca oricit de
mult s-ar stradui teoreticienii este-
ticii idealiste sa apara drept apara-
tori ai adevaratei ade si literaturi,
inventind formule mai mult sau mai
putin noi, pina la urma ei nu urma-
resc altceva decit sd rupd creatia
artisticA de realitate si sd o trans-
forme Tintr-un exercitiu gratuit si
absurd, sau cu cuvintele lui Adams,
socult si mitic".

Cum ar trebui nsa criticul sa
judece o asemenea opera, sa zicem,
literara ? Aici arbitrariul devine si
mai evident. Criticul, sustine profe-
sorul Adams, va trebui sa aprecieze
opera nu dupa continutul ei, ci dupa
.citd formd" -- e vorba de formele
si categoriile mai sus pomenitului
univers verbal — cuprinde. Judecata
de valoare e aruncata la cos, iar
sarcina criticii ar fi nu aceea de a
stabili cit de profund si tulburator
infatiseaza opera de arta adevarul
vietii, ci pur si simplu de a constata
ce cantitate de elemente formale se
afla n ea. Si aici nu ne mai ramine
decit sa conchidem ca uneori hazar-
dul duce si la ridicol.

Pledoaria incheiata atit de necon-
vingdtor de profesorul Adams este

reluatd mai pe larg si in termeni
mai putin ,oculti" de catre un alt
profesor universitar, autor al unor

carti de teorie literara, Murray Krie-
ger, in articolul ,Contextualismul e
ambitios" (,Cotextualismul" e o va-
rianta aparent de pe pozitii mai
putin intransigent estetizante, a ,cri-
ticii noi"). Interventia lui Krieger e
conceputa ca o aparare fata de acu-
zatiile aduse ,contextualismului" ca
promoveaza teza artei pentru artd si
ca preconizeaza ruperea creatiei de
mediul social si moral Tnconjurator.
Ambitia noului pledant, ca si a
usmtexfuaus—ului*, este de a ne
eocringe ca .ucrurle nu stau de loc
asa. ba chiar dimpotriva. Cum e 7j
Sresc. nu se poate sa nu privesti cu
mteres 0 asemenea intreprindere, cu
atit mai mult cu cit, Tn masura in
care ar porni de la realitati, ea ar
ti si la locul ei.

lata-1 deci pe Murray Krieger mi-
rindu-se cum se poate ca ,orice cri-
tic. contextualist sau cum ar fi el, sa
nege relatiile cruciale — si evidente
— dintre cuvintele dintr-un poem si
mediul cultural Tnconjurator din care
a crescut acest poem, dintre ,viata"
din. poem si experientele prin care
au trecut toti acei care au de a face
cu acest poem in calitate de produ-
catori sau consumatori”. (Limbajul e
oarecum businesslike, dar sa trecem
peste asta). Mirarea face loc fervoarei
si profesorul ne arata in continuare

ca teoria pe care o apara ,nu-si pro-
pune sa pecetluiasca definitiv struc-
tura simbolica (a operei, n.n.) pentru
a nu rupe poemul de realitate". Ceva
mai departe, tonul devine categoric:
scontextualismul nu e identic cu tur-
nul de fildes, cu doctrina asocialda
(magister dixit n.n.) a artei pentru
arta*.  Si pentru a finlatura orice
indoieli ar mai putea dainui, profe-
sorul continua: Contextualismul ,nu
este vinovat (termenul e de-a dreptul
emotionant n.n.), de hedonism estetic
sau de credintda in l'art pour lart
sau de ruperea poeziei de problemele
noastre morale si sociale".

Din pacate, in momentul Tn care se
trece de la afirmatie la argumente,
lucrurile Tncep sa nu mai fie atit de
limpezi cum pareau. Fireste, spune
Krieger, nu se poate citi nici o lu-
crare literara altfel decit n chip

clorica la modul pitoresc, ceea ce o
investeste cu valoare de marturie ne-
mijlocita si durabilda asupra proble-
melor sociale ale timpului sau.

Consider insa ca in ultimii ani fal-
sa deosebire pe care am mentionat-o
mai sus a fost depasita. Noile gene-
ratii de scriitori, in ceea ce au ele
mai bun, isi indreapta efortul in
aceeasi directie a literaturii profunde,
izvorita din realitate si adevar.

— Cu toate acestea, Tn unele tari
s-au manifestat in ultima vreme ten-
dinte de a ,autonomiza”, Tn mod ar-
tificial literatura de viata, in sensul
renuntarii la orice compozitie, la orice
portretizare de caractere. Ce parere
aveti despre viabilitatea si justificarea
unui asemenea curent ?

— Nu cred ca existenta unor scrii-
tori ca Robbe-Grillet — care de altfel
dispune de resurse valoroase — alte-
reaza cu ceva termenii acelei opozitii
aparent ireductibile pe care am sem-
nalat-o adineauri. Oricare ar fi teh-
nica de constructie utilizata, oricare
ar fi scopurile propuse, nu Tncape in-
doialda cad o mare literatura poate
fi fauritd numai facind un examen

cu buna credinta, fundamentat, al con-
ditiei umane. Cred ca si noi, si citi-
torii, trebuie sa fim foarte atenti cu
»,modele" literare. Ele se ivesc cind

PAUL ELUARD

S

Vezi focul inserarii din scoica lui cum sare
Si vezi padurea strinsa in haine de racoare.
Tu vezi cimpia goala la soldul zarii lenes,

Omatul nalt ca marea
Si marea-nalta-n cer.

Pietre perfecte, cringuri umbrite, alintari,
Tu vezi orase-n focul stins de melancolii,
Trotuarele de aur bogate-n reverente,

O piata-n care-si urca singuratatea bustul
Surizator si dragostea o casa.

Vezi animalele,

ingemanari viclene jertfite intre ele,
Frati fara de prihana cu umbrele topite

intr-un desert de singe.

Vezi un copil frumos; cind sare si cind ride

El e cu mult mai mic

Ca pasarea din virful acestor crengi subtiri.
Vezi un peisaj cu-arome de untdelemn si apa.
Care exclude stinca si unde-si lasa verii

I Verdeata lui pamintul, ca sa-l imbrace-n fructe.
Femei coboara-acuma din vechea lor oglinda
Si-ti daruie credinta in tineretea ta,
Si o lumind - una - ce-n luntrea ei te prinde -
Sa vezi in taind lumea deschisa fara tine.

E Cu noi trai-vor toate.

Animale adevarate, flamuri de aur,
S Cimpii, fericitele mele aventuri,
lerburi utile, sensibile orase,
in fruntea voastra oameni vor veni.
Oameni plecati sub lacrimi, sudori si lovituri,
Dar care vor culege recolta lor de visuri.
I Vad oameni buni, sensibili, utili, adevarati
Ce zvirl povara mult mai subtire decit moartea, -

Dormind de bucurie In zumzetul

solar.

(,,Chanson complete”, 1939)

In romineste de TASCU GHEORGHIU

Jreferential”, adicd ,relationind ce e
in cuprinsul lucrarii cu lumea pe care
0 cunoastem si considerind limba ei
asa cum consideram orice alta, limba,
ca fiind compusa din simple notiuni*’.
Dar a cunoaste astfel o lucrare lite-
rarda, Tnseamna a-i cunoaste doar ,ma-
teria prima"“, ne avertizeaza Krie-
ger. Si intrucit scopul este de a in-
telege bine, de a cunoaste acea ,in-
tegritate si unicitate de relatii" pe
care notiunile, ,semnele", o stabilesc
in interiorul lucrarii, trebuie sa aban-
donam cu totul ,intelegerea obisnu-
ita", Tnlocuind-o cu ,construirea unor
referiri inchise, interrelationate Tintre
ele, privitoare la simboluri din ca-
drul unui context Tnchis." Dincolo
de obscuritatea termenilor folositi,
Krieger se dovedeste, n ciuda de-
claratiilor sale de adversar al celor
care neaga caracterul cognitiv al ar-
tei, a sta pe aceeasi pozitie cu ei.
,Proba valorii unei lucrari literare
— spune el — este capacitatea ei de
a-l indrepta pe cititorul supus catre
0 experientd total intranzitiva, in-
terioara, chiar daca propria sa expe-
rientd — cea obisnuitd n.n. — nu va
ajunge niciodata acolo, fs.n.)
Literatura pentru initiati, literatura
care Tncepe a fiinta ca atare numai
in momentul Tn care isi pierde 1n
fapt orice relatii cu realitatea, iata
formula la care ajunge ,adversarul”
de mai Tnainte al artei pure. Si pen-
tru a lamuri si mai bine care sint
relatiile lucrérii literare cu realitatea,
el precizeaza: ,Lucrarea, in ceea ce
priveste rolul ei poetic de context
de simboluri estetice, nu trebuie sa
aiba parti constitutive care luate
singure, sa poata da referiri ,cu pri-
vire la lumea din afara*’ Limbajul

si ¢ind la Paris sau Tn alte metropole
occidentale, si au sfertul lor de ori.
Astfel de experiente sint foarte re-
strinse si se Tnchid in ele insele.

— Fiindca v-ati referit mai mult la
realitatea artisticA a patriei dvs,
ne-ati putea preciza obiectivele Uni-
unii ' Scriitorilor argentinieni, care s-a
constituit recent ?

— In linii mari, sint tocmai cele
implicate de recunoasterea misiunii
si a datoriei etice a scriitorului : cre-

area unui front larg si solidar al lite-
raturii care cerceteaza cu dragoste,
rabdare si intelegere tot ceea ce este
cu adevarat omenesc. Stabilirea unor
principii comune, Tn numele carora
acest organism — a carui lipsa se simtea
acut — sa-si poata ridica glasul in
dezbaterile internationale in jurul pro-
blemelor de arta, sa contribuie la
afirmarea unei arte dedicate omului
si stradaniei sale pentru a-si Tmplini
destinul de faber (creator) pe aceasta
planeta.

— O ultima fintrebare: ce impresie
v-a lasat viata culturalda romineasci ?

— Adevarul este ca nu ma asteptam

exact la cele intilnite aci, la aceasta
renastere  extraordinara. Am  vazut
cartiere muncitoresti noi, constructii

intreprinderea Poligrafici nr. 2, str.

e putin cam complicat, dar sensul celor

sustinute e limpede — pentru ,con-
textualisti" Tn lumea operei literare
nu se reflectd realitatea nici in an-

samblul ei si nici In parte, si a
cduta sa identificam in opera literara
idei, sentimentesau fapte ale vietii
reale nseamna pentru ei a nega li-
teratura Tnsasi.

Este greu, desigur, din discutia
dusa 1n paginile revistei ,Journal of
Aesthetics” sa se desprinda, asacum
incearcd sa ne convinga autorii citati,
criteriile unei critici care sa fie opusa
promovarii artei pentru arta, artei
pentru initiati, artei desprinse de
realitate. Ba am spune ca e foarte
greu sa se desprindd argumente
macar Tn favoarea exercitarii actu-

lui critic, redus de fapt la o simpla
exegeza initiatica.

Atunci care sint scopurile acestor
pledoarii pentru idei mai vechi ale
esteticii idealiste, prezentate acum

sub egida fie a ,noii critici", fie a
si mal .noului ,contextualism” ?

in primul rind, asa cum am aratat
la Tnceput, de a se fincerca lansarea
unor formule care sd nu apara tot
atit de compromise ca si cele de pina
acum. Tn al doilea rind, pentru a se
propaga ideia ca arta si literatura
nu au a reflecta realitatea sociala
si ca atare sint neutre din punct de
vedere social....

Si de fapt aceasta e si tinta ,dis-
cutiei" din revista americand de este-
ticd : sa nege functia educativd, de
cunoastere a artei si literaturii, sa
nege rolul ei neasemuit de important
in formarea si educarea constiintei
umane. Ce urmareste o0 asemenea
negatie e prea evident, ca sa mai
staruim....

cercetat cu multa
bibliotecile muncito-
resti. Nu m-a uimit numai marea
cantitate de carti, ci calitatea lor<
faptul ca se vede ca sint uzate de
atita citit. Si am vazut o mare vari-
etate de carti, de la clasici greci
si latini, trecind prin Cervantes si
Goethe pina la cei mai moderni con-
temporani : Hemingway, Brecht.

Este o viata spirituala intensa acit
o mare largime de vederi. La Uni-
unea Scriitorilor am constatat de ase-
meni 0 mare varietate de tendinte
si stiluri. Scoala de interpretare dra-
maticA mi se pare excelentd. De
aceea va spun ca tipul de carti tra-
duse, marile lor tiraje, constituie la-
olalta o experientd umana sisociala
care a fost foarte importanta pentru
mine.

— Sintem cu atit mai bucurosi, daci

Am
ales

admirabile.
grija mai

aceastd cunoastere a peisajului spi-
ritual rominesc v-a ajutat sa finte-
legeti fenomenul literar din tara

noastra si sa apreciati poporul nos-
tru. Va asteptam sa veniti din nou
printre noi, sa contribuiti la cunoas-
terea reciproca dintre popoarele noas-
tre, dintre tarile noastre.

Eugen B. MARIAN

Brezolanu 23—25.



