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ORGAN SAPTAMINAL AL UNIUNII SCRIITORILOR DIN REPUBLICA DOrULARA ROMINA

Raspindirea frumosulul

Astazi se deschide Conferinta pe
tara a artistilor plastici din R-P.R. In
viata noastra artistica, ea va constitui
un prilej de trecere in revista a rea-
lizarilor dobindite, cit si a lucrurilor
care mai sint de facut. Artistii plas-
tici vor lua Tn discutie caracterul
popular al artei lor stains legata de
aspiratiile maselor, suocesele obtinute
sub indrumarea Partidului Muncito-
resc Romin.

Cine si-ar C nchipuit Tn urma cu
ani, ca noi vom avea astazi o Uniune
a Artistilor bine organizata, o arta in-
floritoare, conducindu-se dupa princi-
piile logice, perfect stiintifice ale
marxism-leninlsmului, adica strins le-
gate, ca mod de expresie si ca scop,
de viata si de Instruirea maselor, a-
vind la dispozitie mijloace de realizare,
care s-ar fi parut imposibile altadata
si, lucru tot atit de important, o retea
de muzee, in frunte cu cel al Repu-
blicii, bogate Tn colectii, bine siste-
matizate, adevarate scoli pentru culti-
varea artistica a tuturor. Toate aces-
tea au fost Tndeplinite intr-un inter-
val relativ scurt. Aproape ca nu-ti
vine a orede.

Conferinta va avea Inaintea ei un
plan, cu multe probleme care, fiecare
din ele va fi dezbatuta cu seriozitatea
pe care 0 merita. Dintre acestea voi
alege acum una. in care cred ca lun-
ga mea experienta de istoric de arta
si de om de muzeu va putea aduce
oarecare lamurire, cea a raspindirii
frumosului Tn viata cotidiand a oa-
menilor muncii.

Tendinta aceasta nu putea fi noua
intr-o republica socialista. Pina acum
ea era ncredintatd muzeelor, decora-
tiillor murale din numeroasele cladiri
publice ce s-au ridicat Tn ultimii ani,
monumentelor sculptate din pietele
publice si din parcuri. Dar aceasta
nu-mi pare suficient, si nici mai ales
raspunzind conditiei de ,frumos in
viata zilnica" pe care o0 presupune
enuntarea problemei la cartam spus
ca ma voi referi, si iatd pentru ce.
Decoratiile murale iau adesea mai
toate, numele de pictura monumen-
tala, dar, bineinteles, o pictura monu-
mentala e facutd sd destepte un sen-
timent Inalt si nobil. Dar aceste asa-
zlse picturi monumentale sint departe
de a £l toate monumentale. Printr-o
confuzie de termeni, orice pictura
murald este gresit consideratda monu-
mentald. Am vazut astfel, intre altele,
fotografia unei obisnuite scene  de
strada, « adevarat placutd, dar repre-
zentdnd In mozaic niste biciclisti si o
scoald condusa de o profesoara. Auto-
rul, cei care au primit lucrarea sl cri-
ticul care a semnalat-o, si-au Tnchi-
puit desigur ca mozaicul va conferi
subiectului rolul monumental, pe care
nu-1 avea acea scena banala Tntr-un
oras ; s-au inselat. Deci, din discutii,
si Tn aceasta chestiune va trebui sa se
ajunga la o ntelegere a ceea ce e cu
adevarat monumental, caci numai un
insemnat monument public, cu un rol
Tn viata statului, va trebui sa contina
acest gen de arta, celelalte fiind sim-
ple picturi decorative, ramase pe sea-
ma celorlalte cladiri sau localuri pu-
blice, sau blocuri de locuit.

O alta problema oe va trebui lamu-
rita va fi cea a raportului dintre ar-
hitect sl artistul decorator. Azi, deco-
ratorul ar ziorl sa impuna planul lui
arhitectului, iar acesta, poate cu mal
mult cuvant, pe al lui, artistului de-
corator. /Trecutul artei, epoca Renas-
terii §'J a barocului, pline de exem-
ple drt colaborari reusite intre arhi-
tect/si pictor ne voo- arata drumul
de /urmat.
yfin orice caz insd, Tn toate aceste
(Jazuri este vorba de o raspindire a
frumosului Tn chip ocazional si co-
lectiv, iar noua ne trebuie o si mai
larga raspindire a lui in viata zilnica
a oamenilor muncii. E nevoie deci sa
ne gindim la altceva, la un contact
mal permanent al omului cu arta in
atelierele vaste in care lucreaza, in
birouri, daca este un om de birou, in
salile de sedinta si Tn cele Tn care pe-
treoa si se recreeaza, sl, malales, n
locuinta fiecaruia. Cum sa facem deci
ca pretutindeni tablouL caci el este
cel care poate mai usor patrunde ori-
unde, sa devina un obiect obisnuit Tn
interioare 1 Nevoia de asa ceva se
simte. Am cumparat si eu, la bilciul
de varda din Cimpulung, una din ne-
fericitele cadre care se mai vind prin
bilciuri sau Tn mod clandestin pe la
portile fabricilor, in zilele de salariu,
anume ca s-0 arat colegilor mei, pen-
tru a le starni o si mal puternica
repulsie fata de aceasta Tincercare a
unor afaceristi eu apucaturi mostenite
din trecut, de a perverti gustul ma-
selor. Ceea ce m-a uimit Tnsa nespus
este faptul ca unele din aceste cadre
nu sint ,productii particulare”, ci re-
produceri tiparite. Tmi ingadui Tnsa
sa fintreb: ,Cine a permis tiparirea
lor 7 Pentru ca ele mi s-au parut tot
atlt de primejdioase ca niste imagini
obscene care insa, fireste, nu s-ar fi
putut vinde asa, in vazul public.

Pentru a realiza intrarea tabloului
de valoare Tn viata comunda, e nevoie
de o organizare perfectionata si de-
licatd, de o grupare de amatori, in
legaturd cu o grupare de artisti, asa
incit, prin mijlocirea sfaturilor popu-
lare, ori a Fondului Plastic, s& se facd
plata in rate a tablourilor, asa cum
s-a ncercat la noi, fara nsa a se a-
junge la un rezultat destul de satis-
facator. Mai e nevoie apoi ca artistii
sa se gindeasca la aceasta noua ca-

tegorie de amatori de picturd si sd o
satisfaca. Este o tendinta la noi, n
ultimii ani, ca orice subiect sa se in-
tinda pe o pinza de mari dimensiuni.
Adesea, aceste dimensiuni devin 0
piedica chiar pentru intrarea unei pic-
turi ntr-un muzeu. Pentru o operd
destinata unui interior nou, cum sint
cele mai multe astazi, se va face o
compozitie mult mai mica. Si subiec-
tul va fi schimbat, va trebui sa de-
vina ceva care sa Tnveseleasca casa,
prin colorit si tema : un peisaj, o na-
turd moarta, o scena de gen, chiar
portretele membrilor unei familii, sau

miei scene luate din viata noastra
zilnica.
Tn chipul acesta vom obtine un

dublu avantaj: tot omul muncii la care
se gindeste definitia va avea un con-

O N
JALEA

George Enescu

tact zilnic cu frumosul, iar artistii vor
trai satisfactia cd operele lor capata
o raspindire din ce Tn ce mal mare
si mai de adindme, contribuind astfel
la educatia artistica a maselor .

Sugerind aceasta, Imi dau seama
cd nu este o problema care sa se
rezolve n foarte scurt timp. Ea me-
ritd insa sa fie rezolvata si sper, cg,
atit Uniunea 'Artistilor Plastid, rit si
sfaturile populare se vor gindi la ea
si vor proceda cu rabdarea, cu atentia
Si cu perseverenta pe care trebuie sa
le punem ori de cite ori ne Intimpina
o problemd mal dificila.

Alaturi de alte probleme majore,
sint sigur ca raspindlrea frumosului
in viata de toate zilele isi va gasi pe
agenda conferintei care se deschide
astazi, locul cuvenit.

-MATUR |
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CU FATA SPRE
REALITATE
de Dan Haulica

Publiristd in revista Les Temps mprumuta de la Shakespeare caracte-
Modernes un fragment din lucrarea  rul epic al teatrului sdu, Diirrenmatt
sa intitulata ,Shakespeare, contem-  predilectia pentru varsarea de singe

poranul nostru®, cunoscutul critic po-
lonez, Jan Kott, ne prilejuieste o
luare de contact — din pacate par-
tiala — cu vederile sale asupra ac-

si pentru amestecul de genuri iar
Beckett ideea unui nou Theatrum
Mundi. Kott descopera insa adevara-
tul filon shakespearian n preferinta

tualitatii genialului dramaturg. E Vor-  geatrului modern pentru grotesc, si
ba aici mai ales de filonul shakes-  anume, dupi parerea sa, pentru
pearian Tn teatrul modern. Fragmen-  grotescul aplicat temelor tragediei.

tul poarta un titlu care schiteaza o
surprinzatoare traiectorie de la Sha-
kespeare la.. Samuel Beckett: ,Re-
gele Lear" altfel spus ,Fin de par-
tie" 1)) Demonstratia, minutioasa si
bazata pe o observatie patrunzatoare,

Argumentele criticului ni  se  par
foarte discutabile. Tn primul rmd
Kott asimileaza grotescul genului tra-
. gic, . sustindnd ca ,viziunea tragica
si viziunea grotesca asupra lumii sant
(..) compuse din aceleasi elemente”,

nu rezerva mai putine surprize, sl geparece ,lumea tragicd si  lumea
desi nu sintem n masura sa jude-  grotesca sint lumi inchise; nu poti
cam dupa un fragment ponderea in- g3 evadezi din ele”, si intr-un caz
tregului, putem totusi sesiza spiri- i iy celdlalt ,situatiile sint impuse,
tul in care e conceputd lucrarea lui comandate, necesare™: in al doilea
Jan Kott. rind, voind sa stabileascid diferenta

Criticul polonez socoteste ca noua  specificd dintre tragic si grotesc, cri-

dramaturgie (in care include 1Tn ticul porneste de la ideea ca situatia

mod nediferentiat , pe Brecht,  tragica definitd prin ,necesitatea de
Diirrenmatt  si  Samuel Beckett) a alege intre valori contradictorii",
se dezvoltd sub auspiciile traditiei se transforma in grotesc ,atunci cind

cei doi termeni ai alternativei, ai ale-
gerii fortate sint absurzi, neadecvati
sau compromitatori".

shakespeariene : sarind peste drama
secolului al XIX-lea si pesta clasicis-
mul secolului al XVIllI-lea, Brecht
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Dol flaminzi

E ghiata ca de piatra si piatra ca de ghiata.
Se-ntunecase de cu dimineata

S>, pe la prinz, gingav si mohorit,

Nici orologiul turlei nu stie ceasu-i cit.

Tot somnoros, mai bate

Cu orele-nginate, din timp redesteptate-

Era pe la amiaza,

intr-un ajun cu ger de Boboteaza.

Ca din vazduh, taman

Cind se ivi un ciine cazuse si-un ciolan.
Drumet n pribegia prigoanei dusmanoase,
La temnita cu tihna odihnei se-nvatase

Si se-aréta, din cind Tn cind,

Mai frint in osteneala si flamind.

Venea din departarea mare

Parind o aratare

Zbirlita din spinare.

Calit la-ncaierarea cu lupii de la stina,
Duldu cu blana surd, purtata prin tarina,
Cu ochii-n frunte crunti.

Ti e-nadita fruntea parca din doua frunti,

Tmpiedicat ciolanul, cazind din craca-n craca,
Ciobanul 1l asteapta si-l insfaca

Si tabarit pe prada,

Se-asterne sa o roada.

Un osindit pe viata

Vazuse ca-l inhata

Si socotind ciolanul al clinelui ca nu-i

Se chibzuia, pe semne, cd i se cade lui

Ar fi sarit la ciine, dar nu poate,

Calciiele fiindu-i in fier incirligate ;

Caci o ghiulea cu lanturi i-atirna de picioare,
Tirind-o cracanat prin Tnchisoare.

Tl huidui sa fugd dar ciinelui nu-i pasa.

Stia, de catelandru, ce-i un chiabur, de-acasa.
Tichia pe ureche si hainele-i vargate

Nu-1 fac sa-si lase dreptul, la os, de-ntiietate.
Cioban si baci batrin,

Nu vrea sa-si recunoasca asemenea stapin.
Dar atitat si omul si-a zis: ce-o fi sd fie,
Tot rabda puscarie si-osindd pe vecie.
Se-arunca peste ciine, ca un bustean, si iata,
Se-ncinge, om si ciine, o lupta nclestata.
Tilharul vrea sa-i fure ciolanul gras, cu zgirci,
Tirindu-se pe brinci.

Se zvircoleste omul, prins intre colti, si zbiara,
Si ciinele-si aduce aminte ca e fiara.

Cind 1l trinteste omul, cind ciinele-l doboara.

Cu foamea-ntaritata,

Ciinele-l si apuca, pe om de beregata.

Tsi vira-ntr-insa botul,

Ti rupe si obrajii si buzele, cu totul-

Pind atuncea singe de om nu mai gustase.
Simtind Tnghititoarea Tn dinti cum se descoase
Se casca, se desface,

Singele omului i place.

Roata-mprejur, intreaga inchisoare

indeamna trinta-n huiet, facind pe om prinsoare.
Baieti! care pe care ?

Spre noapte, dupa toaca

Murmurele se-opresc, sa taca.

Clopotnita adoarme treptat, din trepte-n trepte.
Si-ncep sa se destepte

Bufnite, huhurezi si cucuvele.

Si-n cerurile sfinte luminile din stele.

(Dintr-un viitor volum de ,,Flori de mucigai)

Dictionarele afirma altceva: ,na-  departe demonstratia lui Kott, obser-
tura grotescului consta 1n acelasi vind in ce masurd realitatea sociald
timp n diform si rizibil; exista deci si politicA a lumii contemporane,
intre comic si grotesc un raport de precum si reflexul ei pe plan lite-

la gen la specie: genul comic tre-
zeste risul, dar nu exclusiv pe baza
frumusetii ; grotescul este Tn mod
aproape necesar urit, din pricina
diformitatii sale”. Daca dam crezare
Marii Enciclopedii Franceze, o prima
opozitie se schiteaza intre tragedie,

rar, o confirma. Kott considera epo-
ca noastra o epoca de mari ,rastur-
nari", o epoca in care ,ordinea de
valori s-a prefacut in cenusa". Daca
n lumea tragediei Tnfringerea eroului
se datoreazd absolutului care ia 1n-
fatisarea zeilor antici, a neindura-

care implica infringerea nobletii, a  torului Fatum, a Dumnezeului cres-
frumusetii, si grotesc, care, departe tin sau a lIstoriei, in lumea contem-
de a Tnsuma asemenea calitati, este porand - spune el — ,nu se poate

in mod aproape necesar urit, diform
si rizibil. Deci, genul proxim al gro-
tescului nu pare sa fie tragicul, ci
comicul, sfera Tn care situatiile nu
sant fara iesire. Tn acest caz nici
diferenta specificA nu se mai stabi-
leste Tn raport cu tragicul, cu o lume
inchisa, din care nu poti sa evadezi ;

justifica esecul prin absolutul care
n-are dreptul sa-si ia rdaspunderea n-
fringerii. Absolutul nu este Tnzesirat
cu nici unul din motivele ultime ; el
este pur si simplu cel mai puternic.
Absolutul este absurd. De aceea
poate cd grotescul utilizeaza atit de
des imaginea unui mecanism pus in.

trebuie s& ne indoim, deci, cd gro-  miscare si pe care nu-1 mai poti
tescul este rezultatul unei situatii opri". ,Din lumea tragici mal sub-
tragice in bare termenii alternativei sists - spune mai departe Kott —

sint_,absurzi, inadecvati sau compro- inocen-
mitatori"”.

Dar poate cd mentinindu-ne in
sfera definitiilor de dictionar, gresim

fatd de realitate. Sa urmarim mai

numai situatia «culpabilitatii
Georgeta HORODINCA

(Continuare. Tn pag. 8)



LGAZ SZO revis-
ta a Uniunii _Scrii-
Eorllor din R.P.R.;
Implineste Ln aeea-
std luna zece ani
«e la aparitia «a,
«r.. ds taur.ci rod-
nica, de rjcoese ta

crr.ovaroa_Ixa<a-
*pg“ miitm

liste. Publicam, cu
.ig-"T szo-""ao
catre conducerea

Vniunil  8crtitoriter
* .Gazau literari”.

%, la tetSrirea fr UK

$are ei ta rtadul cititorilor >11, ,IGAZ SzO"

obiinind rezultata frumoase.

Alaturi de scriitorii nostri cei nuri cuaoscuti si pretuiti. revista a promovat ta paginile
sale talente noi, tinere, care an devenit prezente active ale frontului nostru literar.

Reflecttad ta paginile sale viata noua a oamenilor taaintali ai contemporaneit|tii|
LIGAZ SZO" trebuie si caute i t-Li ca ta mod regulat nuvela. hi| fragmente de roman,
poezii si reportaje de un taalt nivel, fa care sd pulseze viata bogatd si multilaterala a con-
structorilor socialismului din patria noastra.

Milittad cu fermitate de pe pozitiile realismului socialist pentru o literaturd cu un
bogat continut ideologic, realizata la un nivel artistic ridicat, critica literard din ,IGAZ SZO"
are datoria sd acorde o mai mare atentie publicdrii de articole si studii, aprofundate si
Marc, care sa generalize», in lumina principiilor esteticii marxist-leniniste. pretioss  expe-
rientd si succesele creatiei noastre literare noi.

?
vrui al m.fta tIGAZ 5Z0, cu pntejul amvmirn

o - B d« >>po>i|it<

Aldturi da ocitititc publicatii &ultivai tar tu luat fiinta si
aU  4’>volut fa anii regimului nostru, ,,IGAZ SZti" si-a 8u». »nb
Canidului, «portul atu la tailorire» literaturii noastre

o , f  dmir poporul romin si mmtaoritilil hational

Revista a reusit >1 publica — ta orifinal sau ta traducere — ta cei 10 «ni 8 #pariti
lucrari v«lgroasa de fiotai Ap»0, inspirate da temele actualitatii, lucrdri inspirate de munca
sttatrtl depnrr it' poporal antru pentru flurirea socialismului.

Considering ca o sarcini Tnsemnatd talm&cirea literaturii ropttae, cunoasterea si populari’
a adus o munci rodnicd pe acest tirim,

MIHAI RALEA:

,.INn  Extremul

o O

Occident"

Autorul memorialului de calatorie :
»In  Extremul Occident". Mihai Ra-
les, e o personalitate polivalenta, ce
reuneste in egald masura pe eseist
si psiholog, pe filozoful umanist si
sociolog, pe omul de culturd format
in climatul valorilor universale cu
observatorul sensibil si atent al fe-
nomenului social-

La M. Ralea pasiunea calatoriei,
forma a ,lacomiei de spatiu”, se
opune sentimentului imobilitatii si al
Jfixitatii  geografice”, exprimind o
luptd Tmpotriva alienarii" spiritului
uman si constituind o infuzie de vi-
talitate, gratie careia ,sclerozarea
spiritualda sufera o aminare, un ar-
mistitiu”. De aceea, intr-una din
ydisociatiile” sale, scriitorul nu pre-
getda de a elogia chiar sensul calato-
riilor ,fictive” concretizate Tn ur-
marirea tinuturilor Tndepartate ale
globului, cu ajutorul unui ,Baede-
cker", in zilele cind, bolnav  —
»Sclavia patului te tintuia pe loc"..

De la primul sau ,memorial* de
calatorie (,Note de drum din Spa-

—
o

'1s faidiixu’

vetia. Olanda, Anglia, Spania, 1948)
pina la ,Extremul Occident”, aparut
azi intt-o noua editie, Ralea isi pre-
cizeaza si adinceste observatiile, co-
borind pind la explicatia genevei
unor forme de viata colectiva in lu-
mina institutiilor traditionale si a
evolutiei cultural-istprice. Ultimul vo-
lum e incontestabil cartea unui gin-
ditor contemporan, atent la dina-
mismul social. Poate cea méai preg-
nantd caracteristica a lumii ameri-
cane - sub acest raport - o consti-
tuie ,masinismul” monstruos Tn as-
pectele-! standardizate (un adevarat
Jad al masinismului") care T1si im-
prima pecetea pe toate fiintele —
de la ,stevardesa” de serviciu pina
la ,fata de la bar", alcatuind un pei-
saj deprimant si obositor. Cugetarea
ca si sentimentele, lumea afectiva
ca si cea rationald, traiesc declinul
lor prin sacrificarea calitatii in avan-
tajul predoiminatiei spiritului cantita-
tiv, impus de molohul unei imense
productii  nivelatoare. Si scriitorul,
care e un reprezentant al umanismu-
lui socialist, Tnregistreaza cu simt cri-
tic consecintele dezvoltarii parazitis-
mului intretinut de capitalismul mo-
nopolist si efectele acestui proces in
modul de viata al burgheziei ameri-
cane. insolenta generalizatd, lipsa de
pudoare, impertinenta gesturilor si
atitudinilor, etalarea violentd a bo-
gatiei ca afirmare a puterii repre-
zintd o totala rasturnare a valorilor
spirituale si o falsificare a conceptiei
umaniste prin fetisizarea averii si a
valorii banului. Tn acest cad.ru so-

Lesteticul” se denatureaza sl apare
acea inadmisibila stridentd in activi-
tatile artistice. Peste tot parcd s-ar
exterioriza niste accete de furie ata
upor oameni exasperati de o exis-
tenta fara sens. Pa plan concret, ar-
hitectura si plastica etaleaza _ace-
lasi dispret sl nuantelor si servilism
jn fata proportiilor simetric-a&ema-
natoare ale constructiilor.
Incintdtoarele descriptii ale  fru-
musetii naturii in arhipelagul insu-
lelor Bahamas, sau in Marea Carai-
bilor, Haiti, Jamaica, precizarea re-
latiilor de clasa Si a contrastelor eco-
nomico-sociale, alterneaza cp referi-
rile la istoria acestor tinuturi a ca-
ror populatie indigena si-a pierdut
independenta ssu viata sub presiu-
nea invadatorilor europeni si, ulte-
rior, a noilor stapini: capitalistii
yankei. Autorul face caracterizari
succinte, bazate pe reflectii solide de
ordin sociologic si psihologic. ,De
la frontiera Mexicului pina la Quebec
in Canada, istoria n-a lasat urme pe
intinsul fara sfirsit al sesurilor ame-
ricane". (p. 6). California e o tara
dezvoltata in ,cel mal pur stil capi-
talist”, Tn care predilectia constanta
e o ,rara salbaticie in dorinta de a
sp Tmbogéati". Tn  Arizona, vechii
,Ccowboy ‘romantici” «u evpluat la-
sted locul detsfriului total al multi-
milionarilor de data apropiatd. Numai
Mexicul si Canada ofera o eliberare
de tirania standardului formelor de
Viatd si a violentei ,joviale", proprii
lumii capitaliste. Aci reapare peisa-
jul uman 1n cadrul istoric. Brusca

paritia acelui obsedant rttm
,manechinelor vii", ragazul #*
eliberat de apasdtoarea ne::racer
chinuitoare, isi au wpbcatta i»
prezenta unor ,alte spete de

si ocupatie omeneasca", cav. bBe «
ultimul limp industria canMinat *#
dezvoltat ametitor, tara a rima» 1 -

tusi la un caracter agrar" (p. .. X
Coexistenta oraselor indus*-;».
Canada - constructii ,tentac--are

cu ptii de blocuri uriase - cu viata
rustica (gospodarii rurale ind-ve &
duc©® la o esentiald deosebire ce
mentalitatea dominanta in S f a
Ecouri ample, prelungite In plina ac-
tualitate, constituie o verificare
simtului de observatie si interpretare
pozitivda, pe care Tl dezvatuie |indi-
rea politicdA a scriitorului. Caracte-
rizarea Antileior ca ,un cimp expe-
rimental pentru o repetitie generald"
ca si explicatia Tncordarii in Mare»
Caraibilor ca ,preludiu care ves-
teste marile furtuni, ragazul esre pre-
cede fincaierarii finale" (p. 69), e o
admirabila  previziune a evolutiei
luptei anticolonialiste, care a redat
independenta reala si libertatea po-
porului cuban.

Literatura ,memorialistica” gasest
tn academicianul M- Ralea un expo,
nent remarcabil, care, Tmbinind to-
nul unei substantiale ,causerii" cu o
fntinsd culturd umanista, a creionat n
trasaturi definitorii, esentiale aspecte
«le lumii Occidentului Tndepartat.

Folicitind colectivul redactional al revistei ,IGAZ SZQO", conducerea Uniunii Scriito-
rilor Ti ureaza noi succese care sa-i aducd o pretuire mereu sporitd din partea cititorilor si.

Acad. Mihai BENIUC
Presedintele  Uniunii

La Tmplinirea celor zece ani de la apa- fenomenului
ritia  revistei ,lgaz Szou — organ al ,.lgaz Szo"
Uniunii Scriitorilor din R.P.R. — ,,Gazeta

literara" salutd cil caldura colectivul redac-
tional al revistei surori.

— 00 o Co o

unor probleme de estetica si la discutiile
literare de actualitate.
Reflectind succesele obtinute de scriitorii

In ansamblul publicatiilor literare, revista nostri, revista ,,Igaz Szo" pune la inde-

,,1gaz Szo* duce o munca rodnica de pro-
movare a literaturii realist-socialiste, de o
glindire. multilaterald a procesului desa-
lirsirii  constructiei socialiste, a transfer-
marii constiintei omului contemporan.

Ea Tnmanuncheaza n paginile sale lucrari
patrunse de patosul actualitatii, creatii ale
scriitorilor din toate generatiile, fapt care
contribuie la  succesele Tintregului nostru
front literar.

Alaturi de scriitori cu o ndelungata ac-
tivitate pe tarimul literaturii.,, Tn coloanele
revistei s-au afirmat talente noi, viguroase.
Prin studii de sinteza, de generalizare a

@ cronica literara

Pn cuvintarea rostita la Conferinta pe tara a scriitorilor, to-
varasul Gheorghe Gheorghiu-Dej arata ca o indatorire a oame-
nilor de arta si Meratura este crearea unor opere de un fnalt
nivel ideologic si estetic care sd contribuie la educarea co-
munistda a tinerelor generatii: ,Literaturii 7i revine un rol
de seama Tn formarea si educarea tineretului. Tindra noastra
generatie are nevoie de opere care ntruchipeaza idealurile
pline de maretie ale epocii noastre, evocind traditiile glorioase
de lupta ale poporului, ale clasei muncitoare, cultivind dra-
gostea de patrie, de muncd, nazuinta tineretului spre mari
nfaptuiri®.

Romanul Iul Al. Siperco dedicat luptei eroice a uteeistilor
In anii prigoanei fasciste raspunde acestei chemari. Cartea
ofera tinerilor cititori exemple luminoase : figuri de miU-
tanti revolutionari care au infruntat teroarea si privatiunile,
au participat la lupta grea a partidului pentru Tnlaturarea
opresiunii  burghezo-mosieresti, au pregatit vremurile senine
ale constructiei socialismului.

Volumul aduce un spor de autenticitate Tn prezentarea unei
perioade eroice din viata partidului nostru. Fundalul sociai-
ulorie din alte carti devine acum obiectivul principal al des-
criptiei, aspiratia autorului fiind reconstituirea tabloului lupte-
lor de clasa, reconstituire efectuata chiar din miezul eveni-
mentelor, din interiorul unei organizatii revolutionare.

Al. Siperco are darul evocarii. Din citeva linii este demar-
cate atmosfera unei epoci, este fixat cadrul istoric. Se impune
de la inceput o precizare. Sugestia atmosferei nu se obtine
aiei printr-o staruintd asupra coloritului specific al peisajelor
vremii (ne aflam in Bucurestii dinaintea celui de al doilea
razboi mondial, dar topografia locului unde se petrece actiu-
ne» nu e Tnregistrata de un observator atent). Nici destinele uma-
ne nu sint nuantate in multitudinea lor. Pe autor 1l solicita mai
mult un prototip ai revolutionarului comunist, situat in vir-
tejul luptelor de clasa. Virtutile prozei de evocare provin de
asta data dintr-o acumulare de situatii definitorii. Retinem
din lectura cartii bogatia unui material documentar, furnizat
de un anumit, moment al istoriei: perioada de fascizare a
tarii, In preajma dezlantuirii celui de al doilea razboi mon-
dial. O tensiune proprie teribilei Tnclestari din acea vreme,
0 tensiune intretinuta de o suitda de Tmprejurari reproduse cu
exactitate — determina substanta romanului.

Se poate distinge de la Tnceput vigoarea caracterizarii mis-
ticismului sovin si a miscarii legionare. Ai«i aptitudinile pro-
zei de evocare, strabatutd de un patetism al indignarii, se ma-
nifestd din plin. O frazeologie fioroasa Tn ridieolul ei ame-
ninta sa perverteasca tineretul : singe, vifor, arhangheli, lu«
ceteri, catapetesme, sau imagini de genul: ,clopotele veacu-
rilor lovite de baltagul realitatii neamului”. Huliganismul,
instinctele feroce, dispretul fata de cultura si fatd de normele
morale se asociau obscurantismului medieval. Fizionomia le-
gionarilor este sarcastic definita. Al. Siperco noteaza ca ala-
turi de tipul zurbagiilor salbateci, analfabeti, mat periculos
era tipul calugarilor travestiti al caror fanatism si ipocrizie
chiar fatd de ei Tnsisi Tmbina un fel de aseetism mistie cu
o cruzime sadica fzvorita din refuldri si porniri obscure. Era
epoca, indica scriitorul, a parului vilvoi, a comenzilor urlate,
a marsurilor de noapte incheiate cu deliruri retorice si tot-
01j.4 epoca procesiunilor religioase ou prapuri si iooatie, eu
scandari isterice,.cu dezgropari si reinhumari de cadavre, eu
post negru si abstinentd, urmate de chefuri si orgii cu cama-
radele din cetatui. Intre litaniile evlavioase si tipetele din
tulnice se desfasura un ntreg ritual de pocainta, de flagelari
si ispasiri. Pina la urma, inevitabil, singele oamenilor aevi-
novati stropea beciurile caselor verzi. Asistam la spectacolul

a creatiei artistice din tara noastra

pentru Tnalta tinuta a creatiei artistice.
implinirii  unui  deceniu de
activitate rodnica, ,,Gazeta literara" felicita
revista ,,Igaz Szd" si 1i ureaza succese tot
mai fnsemnate Tn oglindirea artsitica a rea-
litatii noastre socialiste.

Cu prilejul

mina cititorilor de limba maghiard valo-
roase traduceri din literatura romigd, aju- ,,Carte
tind astfel la o cit mai largd cunoastere

Activitatea revistei ,,lgaz Szo" este ani- vremuri
matd de dorinta Tmbunatatirii continue a
muncii sale de promovare a operelor pa-
trunse de spiritul zilelor noastre, militind Volumul lui

m O Ir1io

jumatate de secol,

nia" 1930) urmate de ,Nord-Sud“ (EI- cial, individualitatea este strivitd, schimbare a comportarii omului, dis- Mircea MANCAS
Scriitorilor din R-P.ft.
literar contemporan, revista . al> anumitor rapte. Trebuie apoi —  generoasd, dornicdi si pdastreze o mat, lon Pas nu uitd fauna mon-
participa activ la dezbaterea ION PAS cind e vorba de amintiri literare — maxima

obiectivitate. Nume igno-  struoasd a scribilor de duzina, stt-

ca relatdrile sa vind de la un om rate pind acum de istoria literard,  pendiatii sacului cu bani capitalist,
care priveste fenomenul artistic di- nume modeste ca rasunet, dar pro- a rechinilor presei (Pamfil Seicaruj
nauntru, are un anumit sentiment al prii unui anume peisaj cultural, 6Int  sau a autorilor de pornografie lite-

valorii. evocate cu simpatie. Tn amintirile rarda (Lucretia Kamabatt).
d Volumul lui lon Pas posedd aceste sale, prozatorul lon Pas face carac- Lumea evocatd, cenaclurile, gru-
eSpre indispensabile calitati. Autorul ur-  terologie, studiazd tipuri, comenteazd  parile literare, redactiile, cafenelele
mdreste caracterul diferitilor scrii-  si analizeazd, cautd si releve mobi- si foaierele teatrelor nu ramin izolate
m Ite" tori pe care i-a cunoscut, proiectin-  |uri sufletesti, acolo unde actele cer de agitatia zilei. Lupta de clas3,
u du-le biografia Pe fundalul epocii. o explicatie. Paginile inchinate Iui  ciocnirile 'de interese divergente i

Evitind o formuld selectivd, lon Pas | C. Vissarion se incheagd intr-un fmping pe protagonisti de o parts
acorda amintirilor sale importanta  virtuos portret lucrat cu ironie. De Si de alta a baricadei ; unii trec in

) lon Pas, Carte des- unor incursiuni Tndelungi, meticuloa- altfel,
pre vremuri multe, constituie,

vazuti de lon Pas  rindurile luptitorilor, altii se trans-

pe o se, mai ales in atmosfera literard, nu sint doar autorii unor opere li- forma in cfini de paza ai ordinei
laturd insemnatd a lui, o adevarata ~ vorbind pe rind de scriitori mar-  terare notorii, ci si oameni si cetd-  burgheze. Amintirile lui lon Pas te
arhivd de informatie pentru istoria  canti, .de cenacle, de figuri cu totul tenj
literard modernd. Autorul  Tmbrati-  secundare, interesante doar prin pi-  Evocarea caldd si emotionantd a ati-
seaza cu evocarile sale aproape o  torescul lor. Amintirile apartin unul tor figuri literare nu trece niciodata
luminind relie-  vechi militant al miscdrii muncito- cu buretele peste ceea ce a fost n-

responsabilitate sociald.  duc intr-o epoci si te fac si o cu-

nosti. Documentele literare devin, in
acceptie mal larga, documente so-

furile unei contradictorii.  resti. Ne intimpind, prin urmare, nu  cilcare a demnitatii umane sau pro- ciale si politice ale vremii res-
Amintirile in sine nu valoreaza decit o reactie personald, subiectivd, de stituare a condeiului si a filei de pective.
daca apartin unui martor nemijlocit  preferinte individuale, ci una lucidd, hirtie. Reamintindu-si un intreg cli- M. B.

AL. SIPERCO

N A FOST
IN ZADAR

odios al pogromurilor. Romanul lui Al. Siperco adauga in li-
teratura noastra pagini pretioase de vibranta dezvaluire a
barbariei legionare. Predomina in aeeste rinduri reactia mar-
torului ocular, care consemneaza faptele ea un rezultat ne-
mijlocit al observatiei directe.

Originalitatea romanului lui Al. Siperco constd, cum am
subliniat, in alegerea unghiului de relatare. Spre deose-
bire de alte romane precedente inspirate din lupta ilegala a
comunistilor, ,N-a fost in zadar" se preocupd aproape in ex-
clusivitate de activitatea unei organizatii revolutionare si ju-
deca evenimentele prin prizma el.

Reteaua deasa a muncii llegale este urmaritda in toata com-
plexitatea ei. Aflam detailat mecanismul activitatii de par-
tid : cum se Tmbina formele de luptd legale cu cele ilegale,
cum se transmit sarcinile si cum se controleaza Tndeplinirea
lor, cum se selectioneaza cadrele in conditiile conspirativi-
tatii, cum se exercita din ce in ce mai adine, prin convingere
si persuasiune, influenta partidului asupra maselor largi.

Existd si momente de eroism spectaculos, de inlrunlare
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deschisa » taberelor. O Tntrunire muncitoreascad in Obor : stea-
gul rosu ridicat deasupra pietii, placarde rosii, eu lozinci p«
ele, discursul oratorului suit pe u caruta si aparat de o garda
muncitoreasca puternica, fluturasi aruncati.in multime si ma-
nifeste Tmpartite pe fatd. Se materializa bruse o forta difuza
si invizibila piuda atunci in ani de erunte represalii.

Densitatea cartii o asigura insa mai mult zugravirea eveni-
mentelor obisnuite care formau cotidianul luptei ilegale. Dupa
cum s-s ohservat si in cadrul discutiei organizate de sectia
de proza a Uniunii Scriitorilor, romanul lui Al Sipereo se
preocupa cu deosehire de eroismul curent, care prin lentd,
precauta si rabdatoare consolidare dadea masura tariei uteeis-
tilor. Romanul compune astfel un elogiu al tenacitatii comu-
niste.

Subiectul T Un tinar student, Andrei Raieu, remarcat dato-
rita comportarii sale cinstite si orientarii democrate in disen-
siunile ivite in facultate, disensiuni cu eorolarul lor politie,
este primit in rindurile U.T.C,-ului Capata diverse misiuni :
lipeste manifeste noaptea in cartierele periferice ale orasului,
propune studentilor din alte institute votare» unui memoriu
de revendicdri, eu ascutisul indreptat Tmpotriva legionarilor,
ia parte la intruniri ilegale. Este arestat, si eliberat dupa ee
rezistd demn la presiuni si maltratari. Treptat 1 se acorda
functii de raspundere, devine unul din conducéatorii organiza-
tiei studentesti a U.T.C.-ului din Capitald. De indatd ee com-
pozitia cartii respecta parca datele unul jurnal tinut de eroul
principal (distinctia judicioasa ii apartine lui I. D. Balan —
sLupta de clasa” Nr. 31963) si orizontul cartii se amplifica,
pina ce cititorul capata, din unghiul de privire al eroului,
perspectiva larga a eondueerii organizatiei ilegale studentesti.
Biografia revolutionara a lui Andrei Raicu ilustreaza creste-
rea constiintei politice a intelectualitadtii legate de popor.

Ce enorme dificultati trebuiau depasite ! Ca sa fie recrutate
elementele noi cile cercetari si verificari erau necesare fin
prealabil. Utecistii dadeau dovada de vointa si temeritate in
contracararea actiunilor dusmanoase, luptind cu legionarii,
evitind pe agentii sigurantei (episodul de la lasi cind Andrei
Raicu se salveaza inteligent dintr-o cursa), demascind opor-
tunismul. Apoi peregrinarile zi si noapte prin ploaie, fara
adapost, deoarece autoritdtile supravegheau locuinta parinti-
lor ; iutilnirile cu tovarasii in locuri ascunse, stirile despre
noile arestari, si masurile de prevedere luate cu fermitate ca
sa nu se extinda ,caderile”. Romanul cuprinde numeroase
scene dramatice de confruntare a devotamentului si a abne-
gatiei revolutionare : discutarea unei uteeisle (Vera) pe care
tortura sau cercul de groaza au ravasit-o sufleteste, facind-o
inapta pentru munca politiea ; Tmbarbatarea altora zdrunci-
nati fizie si nervos, la care insa atasamentul fata de cauza
revolutiei era mai presus de orice indoiald. In focul Tncles-
tarii se cimenteaza increderea in om, coeziunea combatanti-
lor Andrei, Magda, Fulger, Edwin. Solidaritatea pe care cli-
matul activitatii revolutionare o promoveaza devine imaginea
centrald, impresionanta a cartii. Altfel se dezvolta aiei, cu noi
resurse, dragostea, prietenia. Despre elementul de romantism,
inclus in viata eroilor a scris interesant Eugen Lue» 1n
Contemporanul.

Pentru loin arca tinerilor utecisti contactul cu muncitorii,
organizatorii caliti ai miscarii revolutionare (leremia. Simion)
este hotaritor. Nu de acelasi relief ca disputele directe, in
fapte, se bucura in roman controversele de idei, eare aveau
menirea sa puncteze si evolutia eroului principal. Desi este
un tinar intelectual sludios, atras de rigoarea stiintifica in-
vincibila a marxismului, Andrei Raicu se aratd prea putin
tentat de aspectele teoretice. Lipsa deliberdrilor pe plan

serbarile  pionieresti.

A. Fadeev: Tandra Garda, editia a
I Vlll-a, Coi. ,Cutezétorii”.

Proza satirica franceza.

spiritual are consecinte asupra tabloului social-Istuelc reflec-
tat in carte.

O deficientda mai serioasa rezida iasda ia seleeti» artistica
a materialului. Al. Siperco oscileaza intre proza documentarg,
in care veracitatea situatiei e bine surprinsd, si interpretare»
lirica, livresc» a intimplarilor.

Autorul nazuieste sd creeze caractere. Totusi, In afara
lui Andrei Raicu, numeroasele figuri de tineri revolutionari
care populeaza cartea nu se diferentiaza Tndeajuns. Majori-
tatea reactioneaza aidoma, fara ca individualitatea lor sa-si
imprime pecetea asupra gesturilor si vorbelor. Astfel se pro-
duce o ciudata nepotrivire. Situatiile infatisate sint pline de
adevar si aduc cu ele ineditul experientei de viata ntit de va-
loroase. In schimb framintariie eroilor, raporturile intre ei. pa
planuri multiple nu mai beneficiazd intotdeauna de aceeasi
notd de firesc. De ce 7 Al. Siperco n-a optat consecvent, cum
am spus, pentru maniera de relatare directd, cu accent ex-
clusiv pe Tmprejurarile de viatd, adunate si transmise eu pre-
cizia unui martor. Printr-o asemenea relatare insasi fortai W
comunicare a emotiei sporeste si naratiunea eistigd in vero-
similitate. Eroismul luptei si exemplara comportare a camit-
nistilor in conditiile teroarei nu maj revendica adesea u®
adaus de explicatii si poetizari. Dintr-o neincredere Tn eluc-L
venta faptelor, redate direct, sobru, dur, ca o realitate traita.
Al. Siperco se lasa ispitit de literaturizare. O tata este ase-
manata subit cu madonele lui Giotto. Un sfirsit de iubire
devine acordul final dintr-o simfonie de Ceaicovski. Dupad o
intimplare rascolitoare, reprodusa cu fiorul ei de autenticitate,
urmeaza comentariul autorului, Tmprumutat dintr-e recuzita
uzata: ,Andrei, care nu realizase din plin primejdia, rama-
sese cu sentimentul cuiva care traverseazd, fara sa se uite,
o linie feratd si se pomeneste cu un tren Irecind in goana
prin spatele lui, exact pe unde fusese el o clipa mai Tnainte".
Dorinta de a complica descriptia prin Tncetasari si interpre-
tari abstracte se resimte de multe ori.

Metaforizarea prozei consacrate actelor de tragism Si d*
rezistentd eroicd produce efecte de stridentd in ordinea artis-
tica. Regreti de multe ori ed scriitorul nu se exprim» mai
simplu, mai retinut, cu intensitate telegrafica. ,Intr-un sigur
lucru, insd, utecistii nu se deosebeau de ceilalti tineri: beau
si ei cu miinile facute caus din licoarea fermecata pe eare
crdiasa noptii o Tmpdartea darnic tuturor. Si cind ridicau spre
dinsa capul, parca le cddea un zabranic de pe ochi si tetele
deveneau deodatd fete, iar baietii, baieti"

Toate aeestea nu constituie un Tndemn ia diminuarea na-
zuintelor literare. Dimpotriva, o literatura » eroismului mai
apropiatd de genul ,memorialistic”, cu figuri si Tntimplari
schitate din citeva trasaturi, abrupt, eliptic, cu o vivacitate
a contemplarii directe — are si < capacitate de comunicare
emotionald, nu este cu nimic inferioarii altor modalitati-
Multe elemente din roman indica predispozitiile autorului
pentru aeeastd manierd de relatare mai adecvata intentiilor
sale. De acolo survine si impresia de autenticitate pe care o
degaja nenumarate episoade.

Fe tinerii cititori ii captiveaza intimplirile extraardinare,
faptele curajoase ale luptatorilor din rezistenta antifascista,
momentele de afirmare a tenacitatii comuniste. Romanul lui

Al. Siperco detine merite Tnsemnate in directia evocarii tra-
ditiilor glorioase revolutionare, in directia edncarii in spiritul
ideilor comunismului a tineretului.

s. DAMIAN
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POEME NOI

Continuing peisajul liric din, Frunze, adaugir.du-i r.oi re-
liefuri prin cateva piese memorabile, Poemele noi 11 ampli-
ficd pe coordonatele unei poezii de reflectie, ironica sl grava
totodata, calma si seninda ca viziune generald, cu accente dra-
matice cind i se asociazd dirzele aspiratii ale iui Arghezi.
Adeziunea poetului la valorile epocii contemporane se traduce
intr-o poezie din care senzatia de teroare mistica si simbo-
lurile Tinsingurarii mindre, profetice, proprii unei atitudini
refractare fatd de lume au disparut, facir.d ioc unui cald sen-
timent de solidaritate umana si reprezentdriior unei euforice
Impliniri. Tn cuprinsul universului sau particular. Nu au dia-
parut, fireste, nelinistile sufletului arghezian, cautarile, dia-
logul cu timpul si destinul, reflectiile asupra a tot ce incon-
joara si urmareste, indeaproape, firul subtire al vietii omului,
dar termenii acestei infruntari sant, acum, de alta naturd. in-
versunat o viata Tntreagd sa afle adevarul, sa trdiasca reve-
latia unei certitudini asupra a tot ce este fire si nefire, reve-
latie pe care sa n-o mai surpe, in adine, indoiala, poetul con-
statd — la capatul acestui chinuitor drum — ca asteptarea
gratiei divine a fost zadarnica, la usile neantului sint lacate
si drugi, si efortul suprem al omului este de a le zdrobi, in-
cepind cu cea mai enigmatica dintre fictiuni — dumnezeirea.
O noua expresie de apostazie, 0 noud cutezantd de a darama
din ceruri pe cel care ramine mut la toate solicitarile du-
reroase ale robului sdu? Gestul de negare nu mai este urmat
la Arghezi de derutd, de intoarcere la indoielile fundamentale.
In spatiul unei existente bucolice, Tnconjurat de pasari si
Cori, veghiat cu afectiune de penatii familiei, poetul anali-
zeaza cu stapinire, uneori chiar cu ironie dureroasd, iminenta
trecerii sale de pe acest pamant. Mahnirile sint calme, durerea
parasirii ograzii, cu universul ei mirific, capata, ca si in
poezia populard, accente suav elegiace, fara sentimentul ca-
tastrofe», dar cu amare reflectii sj pareri de rau ca trebuie
sa se desparta de lumea sa intima.

Ajuns la varsta deplinei ntelepciuni, Arghezi reia dialogul
cu certitudinea cd vecia s-a prabusit si cd omul Tnsusi este
dumnezeiasca lumii sublima marturie. lIspitit de visuri, mi-
resme si margele, rabdind osinda tacerii si raminind dirz pe
calea cautarilor sale, psalmistul simte cum temelia incredin-
tarii i se zdruncind si ca Tn sufletul lui cresc spini, ca la
arici. Poemul Psalmistul, din care am desprins aceste imagini,
are Intr-un sens bine marcat valoarea unei meditatii al carei
obiect e Tnsusi drumul cautarilor poetului, presarat cu stire si pra-
pastii. Vitreg Tn marea vecie, strdin sisinguratic, batut de vis-
colnegru, ca fiara frinta-n doua, Tnspdaimantat de haosul in des-
tramare, nadejdile lui au fost scurte, harul sau (pe jumazaze
dulce, insd& mai mult amar) nu i-a deschis nici o fereastra
spre lumina. Cersind odihna sl miniuire, pe unde si neunde,
sufletul psalmistului, devorat de patima de a descifra tainele
veciei, nu afla nidun raspuns, ci numai indemnul, inaccep-
tabil, dea crede si a nu cerceta. De aceea, ulitele-albastre ale
cerului ii par presarate cu sate si tirguri goale, catune cu bal-
coane desarte. Unica lui aspiratie este, in imprejurarile unor
repetate esecuri, de a scdpa de Tndoiald, (Mas scapa-ma, Pa-
rinte, macar de findoialda").

Aceasta retraire calma a finfrangerilor se deturneaza, in
poem, intr-un gest de fagaduintd manioasd a existente» divine
si de proslavire a omului — trestie plapanda si suiaima mar-
turie a nobletii. Arghezi a cantat cu frenezie, in lirica sa mai
veche, elementele naturii, vazute in ceea ce critica * nuntit
consubstantialitatea lor. Formele concrete ale materie» se iden-
tificau cu semnele unei existente omaipreaerde. si poena a
inregistrat, din perspectiva aceste» v/zmiti natuzzsce, evocari de
neuitat, coborate, in ordinea perceptiei, pana la universul in-
finitezimal al gazelor si al scamelor de pdpadie. Aceste semne
Ti apar, astazi, psalmisailui parute ti mc. adevarate, iar re-
velatia lor neindestuldtoare. Detasarea lucsda. dorinta ferma fie
edevar, 1l desprind din paienjenisul ihnzilor, actenltxxi-t pri-
virea pe cel hirotonit cu harul de gindsre:

sVreau tilcui pun si-l capat ti rostul lor i-itre- ¥ Sa-1 pipit
dintr-o data, si pat si-l f» dezleg, / N» lecace-ncxncie, za-
voare si crimpeie i Cu mu de chei rtirtiti?, # firi atei o
cheie. / Sa numar codrd-n piscuri ti nuferii da bcfrd, / M:-«
ostenit rabdarea din stepa ceastalalta'.

O reprezentare fantasuco-ironicd a mortii Intiinim in poe-
mul, animat de aceleasi impulsuri si strabatut de accentele,
aici estompate, ale luptei cu destinul, Marele Cioclu. Desti-
nul, cioclu sibilin, pregateste vechiului ostas al vietii dirji re-
petate morti si invieri: sutele de morminte l-au inghitit si l-au
eliberat fara ca el sa stie ce forta ascunsa Tl duce la pietre
si-l scoate la lumina. In nota duios ironicd, tinguioasa si ve-
sela, a unui cantec de lume, cu un suria amar, poetul pre-
zinta, ca o reactie fatd de asprimea strame a destinului, o
fnmormantare fastuoasd, cu alaiuri de cimpoaie, naiuri Sl
scripci, ca intr-o procesiune dionisiaca. Isonul buciumetoe si
flautelor bocitoare este tinut de iezi, dirijati de insusi Pan,
maestrul acestei ceremonii neobisnuite; bocetele sin: dntate
si jumatate fluierate si cei ce-1 petrec pe ultimul drum in
loc sa plinga, bat ,hora mare si marunta / ca la chef st ca
la nunta'. Accentele de umor antocpannesc ascund o durere
abia stapinita, in zambetul silit al celui ce desene minutios
cortegiul funebru, descifram tristetea adinca, mec-tatia grava
asupra destinului individual: jiicana unei torte bruiaje: .Ai
vrea cred, sa te razbuni / Ci ti eu t-sxrc miieuim, / €W
se-ntord nitel din spate, / ia vad cVesle-npraae / ®»  pur.
c>nd se-ascunde iana, f D> curea coc cue «m, / $» CU ei»
pipai toate ) Lacatele incuiate”™ I St li rup, baru-rr-ar vma,
I Nu pot, minca-le-ar rugina".

Poemul evolueaza, in fmai, spre un sens neasteptat, si toc-
mai prut aceasta specific arghezian Dintr-o irmoasa cu ac-
cente umoristice (de fapt peeudo-umoristiee), marturisirea ca-
patd deodata tonalitatea grava a psalmului, facind sa se de-
clanseze gestul cutezator al hotului de taine fermecate care,
desi aspru pedepsit pentru orice tentativd a sa, nu renunta,
bcaimbarea aceasta de planuri de perceptie si de atitudine
lirica o intalnim si in Locul si lumzna, poem dramatizat u>t
in. chip de sezatoare antonpannescd, cu replici usturatoare st
umor savuros, taranesc. Dar cu o viziune romantica, grava,
cu intuitii de apocalips, de univers in dezagregare, subumate
intr-o expresie modernd, izbitoare prin concretul ei plastic.

.Adunati ui curtea potcovarului, satenii ee jeluiesc de nu se

stie ce, de o boald ciudata, ca lingoarea sau frigurile, de o
surpare a timpului si un amestec neobisnuit al lucrurilor:
ziua e de smoald, timpul nu mai merge, iarba a Tnvinetit,
mina ramane trandava si moale — si multi inteleg ca se apropie
sorocul stabilit de biblie. Careva face observatia, intr-un spurt
ironic, Za acest fel de fintocmire, trebuie sd fie o dibacie
noud, o gluma sinistra a Proniei. Interventia unor voci straine,
supranaturale, Tn aceastd atmosfera de stingere a universu-
lui, /mareste nota de mister si echivoc. Vocea Mare, identi-
ficata, se pare, ou cea a Demiurgului, vrea sa explice esenta
vietuirii celesti, natura fapturilor divine, urzite din zimti si
nimburi, fara singe, necunoscind deci, durerile pamantesti,

'colosale ale omului. Dorind sa explice cuiva toate acestea, in ul-

tima zi a leatului, generozitatea demiurgului intimpind re-
zistentd, gestul lui de intelegere este tarziu, omul nu mai cu-
noaste limbajul comunicarii cu divinitatea. Indemnat sa vor-
beascd, potcovarul se apara, invocand finstrdinarea indelunga
a divinitatii: ,Ce 1 am vorbit vreodata, sa stiu, cu Dum-
nezeu | 1 Ma-nveti cum trebuieste sa stau si sa ma port /
nu-ndraznesc in fata lui s& m-arat nici mort'.

Focul si lumina este, fireste, un poem alegoric, Tn genul
romantic al lui flminescu, care si el, urmind figuratia gene-
ralda a romantismului, aducea, pe scena, alaturi de personaje
reale, silfii de lumina si glasurile obscure ale pamantului. Ca
orice alegorie are un inteles ascuns si ca orice poem de fan-
tezie are o intuitie reald, o reprezentare concretd proiectata
pe un plan cosmic. Arghezi lucreaza toate acestea cu ironie si
gravitate, mutand de mai multe ori accentele, in asa chip in-
cit linia care separa parodia de sentimentul profund al dez-
agregarii universale este foarte subtire si deliberat deplasata
intr-o parte sau alta. Dar in aceastd grava gluma pannesca
apar elementele unei viziuni care vine din Blesteme, cu deo-
sebire cd gravitatea imprecatiei este Tnlocuita aici cu ironia
muscatoare, profanatoare. Ca realitate lirica, poemul se im-
pune Tndeosebi Tn afara alegoriei lui sacre. Stingerea soarelui
este comentata cu tristete, prilejuind, totodatd, o celebrare a
frumusetilor fruste si a efortului uman.

In aceeasi maniera de ,tablou"” dramatic este campus si
poemul Dalila, simbol al Tintelepciunii generoase si al vita-
litatii biruitoare. Frumusetile lumesti ale Dalilei, balerind re-
trasa la minastire, trezesc curiozitate explicabila Tn rindurile
maicilor, cu efectul de a le indeparta de prevederile codului
monahicesc. Latura gnomica este, aici, mai pronuntata si, de
fapt, singura interesantd Tn acest poem scris cu acuratetea
obisnuita scrisului arghezian, dar cu accentele unui divertis-
ment, reusit dacd Tl judecam in limitele genului. O expresie
mai viguroasa si _mai Tnalt sugestivd a poeziei gnomice in-
tilhim 1n Inscriptie de barbat, Inscriptie de femeie, Poetului
necunoscut, Nu spune si altele, toate pornind de la motive
argheziene mai vechi, insd cu un material figurativ nou si
cu elemente, in aprecierea eticd, necunoscute anterior. Primul
poem citat celebreaza sentimentul datoriei, prometeismul omu-
lui, efortul creator si atitudinea curajoasa in fata destinului.
Pentru ndeplinirea datoriei lui aspre, barbatului i se cuvine
mingiierea femeii, surasul plapindei libelule, ca o rasplata
supremal
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»,1 s-au zdrobit genunchii si i s-a frint spinarea,
Sa-si merite si blidul gustos si sarutarea.

Din fundul marii smulge-n sirag margaritare
Pentru grumazul zveltei si chipesei fecioare...'

Inscriptie de femeie, din care am citat aceste versuri, este
implicit un suav poem de dragoste cum nu s-au scris multe
in poezia romineasca. Sensul lui afectiv trebuie retinut cu
atat mai mult cu cit marcheaza o treapta in erotica argheziana}
asociata adesea altei optici.

Reflectia capatda, in unele poeme, rezonante estetice mai
profunde, ca, de pildd, in Poetului necunoscut, construit pe
ideea. de sursa populara, a sacnficiuiui necesar creatiei. n-
tocmai cum Alecsandri saluta rasaritul fainii al Luceafarului,
inchinindu-i-se cu maiestate, in crepusculul lui glorios, Arghezi
se adreseaza poetului necunoscut, cu mai putin retorism, dar
cu aceeasi sustinuta dorintd de a-i transmite rezultatul unei
experiente indelungate. In sfaturile concentrate pe care le
adreseaza necunoscutului se aF.rma implicit, un crez artistic
propriu. Tmplinit cu dureroase forturi. Este marturisirea unui
poet care, pretuind valoarea expresiei si a actului ’iman pre-
tinde a aseza in orice rine scris 0 aonteae «om St a pune in
orice gest o sinceritate desavarsita-

La temelia oricarui act moral std. spune Arghezi in alta
parte, o darzenie a cugetului si o setnetje a sufletului pe care
nu trebuie sa ie intineae nirme (N» spune). Cunoasterea zalo-
gului de tema ai .umt-ui. ascuns in m-m» crementi. cere o
participare individuald, o conoentrare interioara maxizna. Dru-
mul spre focarul de hsntnd, spre adevarul pe care O cauta
oricine, este individual presdrat cu goiurt si stinci, ei trebuie
parcurs de fiecare m parte, cu energia pe care o dau propriile
aspiratii- In acest simbol al irrierxnzari: excesive se
mai vechea atitudine a poetului ce cauta un drum neumblat
spre piscurile mari de p-erri ale ade-.arujul, asociindu-i sen-
timentul unei insingurin nundre. la rirrum»! afectiv de
astas smbolul capata alte sugestii, mai apropiate de Idealul
moral pe care ii snstine aumr-i Critin» Owalat

Uh ideal nou de frumusete morala dea-f-am. iar”i. in poe-
zia erotici, ilustrata in voi-irinil Pcene ace pnn versuri de o
tind caligrafie. Uimitoare este adc emoea grava in
fata irr-nrriAt-f st a mracoaatiti lubarti. Tan»> conceptuald,
fara sa lipseasca cu torii &  Ar- 4r-gher- de un
fond par’ra i’ puasttic — irtarntt te Rer ce acopera aproape
ritiuaga gama a rahtrii, de la .rbrmi #ulce eminsetan, cu
moescfrabti-. ~joe de-a sfiaie' si sofnar-riisr. pinA la calma
iubire casnica.

Prezenta leczxxnda s-a -—yr.~ae artter te suSetu! poeculuf,
vre* ei ide> cane e-e texdect. ca iedera, pe coardele har-
pei. 3rir>cu-ie sa -ribrene frovriMcoxi Alleor. se pulve-
rizeaza. /aroae s c-rrpee te tme te te lixruriie <tn jur, si
poetul Tncearca sa remrpea —tagmea e «X aate Mmrit ae-
desaspoi (NatecsL Afieptare te V»-e tete erprsna altda treapta
a erotiezi arrmexene Ste: tereece de dar bolnav, de astep-
tare dureroasa, dar 3ra sBOtimertul pustsrii. ca te Emmescu.
Ir. mijlocul grad - incocpxat de o natura tar- bara. cel
atins de darul Stirerse» se apara cu teon crctil te albinele
sale. Benteu chinul fas «mar se ro”™a o intreaga naturd, im-
boindvica. ttejuoare. rxscata de «tiarm'eie copacului des-
fnnzst i» hredi Uneori tesd met natura m-1 poate rindeca
de dorul. insir»iac aerpesce. al Strecu”™ Vraja ei -rine de de-
parte. efitir-o irisula pribeaga 4.ser» reete te emoarte te ni-
meni nu poete determina te ce cocK&a puterea st farmecul
ssateti Erotica argnr-maria cunoaste st t&xr.Ma. iubirii faga-
durie, xiealul xgodnef ic apurun, exprimat clar — poezia sa
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Nota dominanta a liricii argheziene, din volumele aparute
pind la al doilea razboi mondial, dupa Flori de mucigai, e
sentimentul Tmplinirii, biruirea nelinistilor. ¥ Sintetic, starea
Interioara ce alimenteaza majoritatea paginilor din Versuri
de seara, Buruieni, Din abecedar. Hore ca si din volumul de
proza lirica Ce-a cu mme vintuie 1 este exprimata ntr-un
poem In proza Catre veac, aparut Tn 1934

,Bucuria mea — scrie Arghezi — cine ar putea-o povesti
acum ? Ziua mea are un rost. inteleg multe lucruri pind
aseara neintelese. Sint voios si sprinter- culorile mele au in-
viat: am cistigat. Am o patrie, am un camin !“

Preocuparea fundamentala a poetului ramine aceea de a
lumina sensul existentei, de a arata telul catre care trebuie
sd se Indrepte aspiratiile umane. Ca in trecut, el vede ratiunea
de-a fi a omului in efortul de a reahza in cuprinsul sferei
sale de manifestari — perfectiunea. Nu mai e vorba insa, ca
in Psalmi, de o cadutare a desavtiterii undeva in afara lu-
mii. Numeroase piese lirice in versuri s. proza atesta defi-
nitiva Tntoarcere a privirilor catre realitatea obiectiva. Intre-
bindu-se cum trebuie trait, poetul da un raspuns ce poate
fi rezumat prozaic astfel: sensul veti; se afla in ea Tnsasi:
viata isi este propriul scop. Urmarindu-i legile, anul, asemeni
tuturor vietuitoerelor, isi indeplmesie rosturtie superioare. Rea-
lizam maestrta in noi si o afirmam fr. Lime, nu prin morti-
ficare, d, manai ctmpotnva, prin trdirea deplina si propa-
garea vietu. Dezroitat consecvent, rationamentul nu poate
duce la alta coochizje logica dect negarea existente» unei
fiinte supreme transcendente Daca poruncle divine coincid
cu -rentiteie firii, ceea ce poetul numeste Dumnezeu nu e
viata insasu natura? tar daca e asa, ca in filozofia iui Spi-
noza. doar un cuvint, un nume desemnmd existenta, ,sub-
Stanta ? Argbez- nu impmge speculatia atit de departe. Fie
dintr-o urma de superstitie, fie din deprinderea de a numi
tos ce e maret cu termeni imprumutati Bibbei, fie din ambele
motive, poetul mentine cuvantul te dupa renuntarea ce a-i
cauta oorespoodenuii dincolo de viata terestra. Cert este ca
dumnezeul arghezxan ist modificd, in Versuri de seard, Bu-
rutm, etc. continutul; invtEhild, divmitatea nu mai refuza,
ca in PMlau sa comunice cu acnuL Altadata, poetul implora
trimiterea urwr ingeri si nu primea raspuns; acum deslu-
seste graiul drrin. in plante; mesagerii Tatalui, Tngerii lui,
ten: gazele fr. Detee).

Panfedasn > Deism? Ttesn? Mat curand o religie necu-
noscutd Tnvatarilor; o religie personala, Tnrudita cu aceea
a taranilor te pastorilor din veacuri vechi. E pasionant de
urmarit cum elemente de gandire materialistd si puternice
ramasite de idealism se finfruntd nemeetat. mai in fiecare
rand, in reflectiile poetului. Divinitatea este, cind asimilata
naturii, marerre- in miscare, cind desprinsa de ea. imaginata
ca O prezenta spiritpalda de sine statdtoare, misterioasa. Une-
ori. poetul isi da parcd seama ca ceea ce numeste ,dumne-
Yeu e doar un miraj al ginduhri sau. Nu-4 lasa insda inima
sd-si omoare ihizda. E ca un copil care si-a construit un edi-
ficiu de vis si nu ee indura sa se despartd de ei; vrea sa
creada ca exista aevea.

Daca atunci cirxi mediteaza, nu izbuteste sa se desferece
din strinsoriie idealiste, rupte Tn parte, — cintind, poetul
depaseste orice idealism. Mentinand terminologia biblicg,
versurile si proza sa slavesc realitatea vie. freneticd, natura,
splendorile pamintesti. Cind zice, bundoara: ,Seara stau cu
Dumnezeu / De vorba-n pridvorul feu etc. poetul nu ex-
prima neaparat o stare de extaz mistic, mai curind una de
beatitudine, de ncantare in fata naturii (iar nu in fata unei
puteri supranaturale), o stare Inruditd cu aceea transpusa

Tudor Arghezi la 83 de ani
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anterioara, reluat acum Tintr-un singur poem; De-abta pled
casesi:

,Voiam sa pleci, voiam sa si ramii / Ai ascultat de gindul
cel dintii / Nu te oprise gindul fara glas / De ce-ai plecat?
De ce-ai mai fi ramas ?* — din care se desprinde o notd
particulara, specific argheziana, de farmec al indeciziei, al
dorintei oprite Antiteza: suav-ceresc si sublim-teluric, n-
talnita de asemenea in poezia lui Arghezi, este reluata acum
intr-o viziune noua: Solie pierdutda. Interesant este ca aid
Arghezi nu mai vede in dragoste o piedica in calea realizarii
aspiratiilor (,Caci somnul tau nu trebuie sa-nnece / Sufletul
meu de piscuri mari de piatra” etc.), iubirea nu mai toarnd
plumb in aripile celui ce vrea sa strapunga tariile cerului, d
i rezerva bucurii mai mari dedt acelea pe care le aduce,
fapturilor celeste, vesnicia. Cd doi Tngeri albi care sint ade-
meniti de mugurii de floare pierd nimbul vecid dar cistiga,
altul, inestimabil, al iubirii pamintene.

in desenul gratios al liricii erotice, Arghezi introduce, n
volumul Poeme noi. culori de-o neasteptatd prospetime, in-
tarind acea impresie de Tmplinire si senindtate pe care o
semnalam la Tnceputul articolului. Este si aid, ca si in alte
aspecte ale creatiei sale mai noi, un ecou al toamnei lumi-
noase pe care o traieste artistul, inca o expresie a geniului
arghezian, Tn ceea ce are el etern, neistovit.

de Goethe, exuberant, In Cintec de mai: ,Ce splendida-i fi-
rea / incmsa-n vapai“.. etc. Cind marturiseste, metaforic, ca
sDomnul Dumnezeul mare / Mi-a umplut doua pahare / Din
cerescul sau rachiu..", avind sentimentul ca patimeste de o
boala ,de la Duhul Sfint", poetul da de fapt expresie unor
senzatii de dizolvare Tn cosmos, de Tinaltare deasupra vre-
melnidei, Tncercate, si ele, de Goethe, caruia mitul lui Gany-
med 1i sugera ascensiuni ale lutului uman, prin contempla-
tie, In sfera necuprinsa, contopirea cu sublimul:

Netrecind cu vederea persistenta Tn cuprinsul gandirii lirice
argheziene a unei amprente spiritualiste, ceea ce se cere
subliniat ca fiind esential Tn Versuri de seara si alte cule-
geri aparute in deceniul al patrulea nu e Tn nid un caz spi-
ritualismul ; chiar crezind ca se finchina, fTngenunchiat, unei
puteri mai presus de fire, poetul slaveste, in realitate (fie si
alunednd uneori, tardneste, spre o evlavie superstitioasd)
forta nemadrginitd a naturii, frumusetile zamislite de ea.

S-ar parea ca Horele formeaza o pledoarie gratioasa pen-
tru arta inteleasd ca joc gratuit, Tn cuprinsul lor constituin-
du-se o viziune estetizanta a existentei. Crearea lumii e n-
fatisata in A.B.C. (un fel de ,hora" neinclusa in ddu) ca o
joaca divina. Faurind tot ce exista, Demiurgul, ca un copil

care face figuri din nori, ,la o leacd, pune-o leaca. / Face

oameni ?T lumini / Din putin scuipat cu tina / Si dintr-un
aluat mai lung / Scoate luna ca din strung".

Reprezentindu-si creatia, viata- ca un joc, poetul pune in
viziune o nuanta de malitie, fara sezisareta careia nu-i vom
percepe niciodata sensul. Ce este jocul? Filistinul vede 1n
el o agreabild pierdere de vreme. Arivistul, o frivolitate con-
taminabila. Triburile primitive iau jocul foarte serios, tre-
zind Tn puterile lui magice. Pentru copil, jocul e o necesitate
vitala O necesitate ramine el si pentru omul matur, daca
si-a pastrat sufletul ingenuu, cu deosebirea ca preferintele
acestuia merg spre ,jocuri” mai complicate. Ceea ce e jocul
pentru copil, pentru aduiti este intr-un fel, contemplarea}
interpretarea sau producerea operei de artd. Tn timp ce jocul
copiilor reproduce, schematic si naiv, activitatile oamenilor
in virstd, arta — joc superior, — reface, cind e realista, cu
mijloace proprii, imaginea vietii si, fara sa posede Tnsusiri
magice, de soiul celor in. card cred primitivii, exercitd o
influenta asupra existentei umane. Tn Hore, Arghezi, prefacin-
du-se a-si Tnsusi acceptia filistind a jocului (inclusiv a crea-
tiei artistice), prezentindu-1 ca pe o activitate inutild, ridiculg,
strecoara ideea ca. tocmai prin absurditatea lui (din punctul de
vedere al Insului imbecilizat de huzur si lene intelectuald),
jocul (ce simbolizeaza aid activitatea spiritului) e cea mai
nobila dintre Tndeletniciri, ,cea mai de folos a omului zdbava"
—cum ar zice cronicarul.

Horele — observa G. Calinescu, Tn a sa Istorie a literaturii
romine — sint un fel de strigaturi. Luind, ca Tn atitea poezii
precedente, suflet de copil, poetul, mai exuberant ca oricind,
isi comunica spontan, cu o0 verva inepuizabild, impresiile
despre realitatea din jur. Nu se constituie, fireste, tablouri
de viata care sa redea infatisarile lumii ca fintr-un album
de fotografii; nid macar ca Tn pinzele pictorilor ce zugra-
vesc dupa natura. Sintem la ,hora", mestesugul strigaturilor
consista tocmai in a vorbi aluziv, in a spune anumite lucruri
pe departe, astfel incit intelesul vorbelor Tn doi peri sa nu
fie prins dintr-o data, d ghicit. Din Hore se desprind apa-
ritii burlesti, poetul profesand jocul comic, clovneria. Rezul-
tatul este un umor al absurdului, a carui tehnica o descrie
Ov. S. Crohmalniceanu Tn monografia sa, aratind ca diferitele
constructii mintale, pe care le face copilul, pleacd de la
niste ipoteze imaginare, dar urmaresc ulterior o logica a lor,
rasturnatd, insa stringenta. Fantezia opereaza prin analogie
cu viata, executind un gen de caricaturd, prin ricoseu, a
acesteia. Se creeaza un fel de vis. Imaginile a(par simplifi-
cate, strimbate, ele nu respecta realitatea in detaliu, o modi-
fica dupa cerintele fanteziei indtate. Reliefeaza Tnsa esenta
realitatii, redusa la expresia ei cea mai sumara. Transmit
atitudinea poetului fata de fenomene.

Strigaturile Tndeplinesc deseori functii satirice. Prin aluzii
miscatoare, de dezvaluie defecte, iau in raspar, protesteaza.
Duhul satiric nu putea lipsi nici din ,horele" argheziene.
Strecurat cu subtilitate Tn versuri scrise parca n saga, fara
nid o intentie, cu o nevinovatie copilareasca, zburdalnice
si gratuite, d flageleaza din interior, nevazut, punind 1in
aplicare, intr-un chip ingenios, metoda enuntata in Testa-
ment : ,Biciul rabdat se-ntoarce in cuvinte/ Si izbaveste-ncet
pedepsitor / Odrasla vie a crimd tuturor”.

Strabatand poezia din timpul odui de al doilea rdzboi mon-
dial si din anii imediat premergatori, chinuita si protestatara
(v. Spital, Letopiset, Carnet etc.) iatd-ne Tn fata marilor
creatii argheziene animate de ideile timpului nostru.

Poate ca unii dintre dtitori se vor fi intrebat daca
patrunderea masiva a epicului in poezia de dupa Eliberare
a lui Tudor Arghezi nu ascunde intdesuri mai adinei. Ele-
mente epice, pasaje narative, se gasesc numeroase, Si 1n
creatia anterioard, a poetului. Dar nu despre asta e vorba.
1907, dntare omului, Stihuri pestrite, ca si unde poezii de
mai Tnainte, de altminteri, sant rezultatul unei obiectivari la
care artistul nazuia de mult si pe care a si realizat-o Tntr-un
anume mod, Tn Flori de mucigai si in alte opere. Asistam,
dupa consumarea dramei de constiintd din ,psalmi”, la o
necontenitd sfortare a poetului de a se detasa de el Tnsusi,
de a se ,vindeca" de sine.

Stind sa analizam natura fduritelor preocupdri ce si-au
gasit materializarea artistica Tn scrisul arghezian, ne dam
seama} ca, de fapt, refugiindu-se spre a iesi din sine, .in
contemplatie, Tn sentimente delicate, poetul nu se desfacea
de propriul eu; tot Tn propriul suflet intra, dar Tn alt com-
partiment al acestuia. Sufletul oglindit Tn lirica anterioara
Cintarii omului e un suflet scindat. Tocmai aceasta scin-
dare, aceasta faramitare interioard, neputinta de infaptuire a
armoniei sufletesti genera, in opera argheziana din trecut,
dramatismul. Aspiratia catre absolut a poetului este — cum
observa Ov. S. Crohmadlniceanu — o sfortare continud, des-
perata, de ,eliberare din haosul pulverizarii”. Eliberare, tre-
buie adaugat numaidecat, infaptuita, si pe deplin, doar in
zilele noastre. Visul ,din toate, cel frumos" al ,psalmistuiui”
era gasirea raspunsului la ntrebari capitale, privind natura
existentei (continutul ei) si, implicit, scopul vietii, ratiunea
ridicarii materiei la constiinta} sensul aparitiei omului. Tn-
vingind (dupa o perioada de istovitoare lupte launtrice), eroa-
rea situarii idealului de perfectiune umana in afara vietii
normale, poetul atras cu toate fibrele catre real, nu se pules
darui, totusi, integral lumii, din acelasi motiv, Tn bund ma,
surd, care 11 Tmpiedicase, Tnainte vreme, sa se dedice, cul-
tului unui dumnezeu nevazut. Lumea sociala pe care o cu-
nostea autorul Cuvintelor potrivite, al Tabletelor din Tara
de Kuty, al Horelor, era o lume care, asemeni dumnezeului
fioros imaginat de sfintii parinti, ameninta sa omoare par-
tea cea mai gingasa a sufletului; ea nu avea nevoie de can-
doare, de puritate, de nimic, de fapt, ce e Tnaltator in om;
era o0 lume aniti-umand Nefiind Tncd Tn masura sa opuna
vulgaritatii, grosolaniei, cruzimii unei societati monstruoase
realitatea viitoare, reprezentindu-si confuz si naiv lumea 1in
stare sa Tnlocuiasca grotesca ,Tara de Kuty', poetul nu
stia cum sa se ,vindece" de scirba pe care i-0 stirnea cloaca
existentei burgheze, cum sa biruie chinul Tintrebarilor fara
raspuns, pe atunci, altfel decit evadind in contemplatie, da-
ruindu-se bucuriilor mici ale gospodariei si caminului, ,.co-
pilarindu-se". Anesteziindu-i pentru moment constiinta, aces-
tea nu-i puteau Tnsa procura sentimentul Tmplinirii complete.
Un astfel de sentiment 1l puteau genera numai cunoasterea
esentiald si trdirea in mijlocul unei lumi care sd& nu Tna-
buse ceea ce e pur Tn om, si maret, ci, dimpotriva, s& dea
putinta celei mai depline manifestari.

Eliberat, prin cucerirea intelegerii stiintifice a vietii, de
teroarea necunoscutului, de zbuciumarile sterpe, poetul nu
mai are azi nid un temei sa fugda de preocuparile care alta-
datd, supunindu-1 unui mistuitor ,chin dulce”, tindeau sa-i
sugrume ,copilaria Tngereascd”, rapindu-i ,naiva dintii vir-
ginitate” a sufletului. Nici asemenea preocupari, nid pri-
velistea realitatilor sodale, nu mai au astazi continutul ce-1
aveau altd data, — Tndt sufletul speriat de ele, sa fie silit
a-si fereca gindirea si a evada din contingent, rupindu-se
implidt de o parte din el Tnsusi. Apoi, tocmai scrutind rea-
litatea Tnconjuratoare n totalitatea ei, urmarindu-i devenirea}
identifieindu-se totodatd cu tendintele cele mai Tnaintate
ale mersului sodal-istoric, sprijinindu-le, poetul se poate
exprima, implidt, si pe sine Tnsusi, integral. Luminindu-i
drumul spre intelegerea lumii si a rosturilor umane, spre
popor, ideologia partidului clasei muncitoare i-a usurat, prin
aceasta poetului propria regasire. Sodalismul i-a restituit
autorului Cintarii omului integral propria sa esentd, regene-
ratd. Astfel, ancorarea in epic, obiectivarea nu mai ere, in
creatia argheziand din zilele noastre, ntelesul de mai Tna-
inte. Obiectivandu-se, poetul nu o face spre a se ,vindeca"
de sine. Zugravind realitatea din afara eului, nu iese din
el Tnsusi, nu renunta la nimic din ce formeaza personalitatea
sa. Sufletul artistului nu -mai este scindat. Au Tincetat de a
exista mai multe euri argheziene. Pictand scene din natura
sau dind expresia unor sentimente cetdtenesti, unor avinturi
prometeice colective, poetul se autoexprimd, implidt. Des-
tdinuind, ca Tn Frunze, vibratii intime, cinta, chiar daca
n-o declard direct, si realitatea in mijlocul careia traieste.
Intre realitatea sodala si eul intim nu mai existd, ca n tre-
cut, antagonisme, dupa cum viziunea filozoficd a perfectiunii
umane ideale nu mal exdude aspiratia la puritate si nevi-
novatiei, la ,copilarie". Armonia interioarda, nazuitd cu atita
sete, s-a constituit. ,inviat" (spre a folosi un cuvint frecvent
in vocabularul sdau) Tmpreuna cu tara, poetul a pasit, cu
1907, Cintare omului si celelalte opere contemporane, facind
din eul sau cutia de rezonantd a vodi timpului istoric, in-
gr—olyzi_rsté sufleteascd noud, luminoasa, virsta de aur a marii
impliniri.

*) Natural, dezbaterea problematicii si dezvaluirea frumusetilor
de expresie ale poeziei lui Tudor Arghezi, necesita spatii de
monografie. Mi-am asumat riscurile unei asemenea Tincercari
intr-o lucrare ampla, predata mari demult Editurii pentru li-
teraturd, lucrare ce-si propune sa Tmbratiseze opera scriitoru-
lui Tn totalitatea ei: versuri, proza narativa, publicistica. Aici
incerc formularea lapidara a unor observatii, fara analize si
chiar fara exemplificari, uneori, urmind ca cititorul, prin
confruntarea acestora cu textul arghezian, sa le valideze sau
sa le infirme.



Reportaj de
TITA CHIPER

Trec printr-o padure orizontald,
culcata la picioarele mele pe zeci de
hectare. Batrine, atintind veacul,
trunchiurile Tnvelite 1n pisla mus-
chiului Tncd verde, rastoarna o ve-
che imagine de Tnaltime. Si-mi vine
sa-mi aplec urechea in iarba, pentru
a auzi cintecul pasarilor care — sint
sigura — tresare ca un abur la su-
prafata pamintului.

In bazinele de apa sau in bazinele
de aburire cu aesr cald, bustenii au
linistea unei imense turme obosite.
Cu pielea plind de noroi, crapat de
uscaciune, doarme o turma de bi-
voli, puternica pind si in somn.

Oamenii si masinile sint singurele
siluete verticale. Tnvat sa refac
Tnaltimea dupa aceste repere noi.

Dar nu numai furnica aici, la com-
plexul de industrializare a lemnului
din P?eajba — Tg. Jiu, sint tot In-
tr-un fel de padure, nu numai pentru
asta, siluetele pe care le vad la in-
tetput, cheama asemanarea cu copa-
cil. Muncitorii rostogolind bustenii Tn
bazine, tapinarii dezvelind miezul
alb, sclipitor si umed al trunchturi-
lor, fac miscari bruste, ce par gre-
oaie si, Tn totul, au ceva din masi-
vitatea si duritatea lemnului. Gestu-
rile muncii tin Tnca de vechea rela-
tie — taiewr-copac — si ritmul e
abia percepiiuil, ca leganarea Tn vinit
usor a unei paduri vazuita de sus.

Dar dintr-un singur pas, trecind
pragul fabricii de placaj, padurea
piere, si pier odatd cu ea si Imagi-
nile vechii lupte cu lemnul. Am a-
runcat peste umarul meu o perie si
peria s-a facut padure, tacutd, mis-
terioasa, din care am iesit cu pu-
tind teama parcd, si am intrat aici,
Tn hala fabricii de placaj, ntr-o
lume sigura si armonioasa. Masini
cu brate nemaipomenit de cuprinza-
toare apuca bustenii albi, de cele
doud capete, Ti rotesc si o lama fina
fulgera mereu deasupra lemnului ca
un fir sclipitor de apa. Copacii Tsi
pierd cercurile virstei, pe find, sl
totul seamana ou derularea retrospec-
tiva a unul film. Cercurile, virstele,
amintirile, anotimpurile se prefag Tn-
tr-o foaie de placaj, subtire si calda.
Rar, pe suprafata foii, se casca, o
rupturd cu margini zimtate; intr-o
virata, copacul a fost crestat, «au
fulgerat, sau mincat de o scorbura.
Peste rana veche, mesterii din hala
pun bucati de placaj, cu atentia me-
dicilor ce grefeaza piele neteda pes-
te cicatricile care uHtesc. Foile de
placaj sint luate cu ndeminare si
duse la locul de depozitare. Ascultand
de un ritm Tn care gesturile nu se
precipitd si nu se risipesc, miscarea
muncitorilor din hala de placaj are
gratie si amplitudine. Bratele se lea-
gana fin laturi, odata — de doua
ori — si apoi sprijind si ridica foaia
de placaj cu o anume tandrete ocro-
titoare.

Staruie parca n suprafata
plana cuiburi de  pasari, miresme,
linisti, jocuri de vint, care nu tre-
buie tulburate. Inginerul care ma
insoteste apreciaza ritmul muncii sub
raport exact: miscarile Tn care eu
banuiesc o tandrete secretda sint,
de fapt, reguli ale tehnicii noi, mo-
derne si economice,

Am intrat in lumea puterii indus-
triale. Mijloacele luptei cu lemnul
au capatat suplete si cind ajung la

fabrica PAL — placi aglomerate —
unde se naste o esenta necunoscuta
pina acum — am sfiala cu caire as

intra intr-un vast laborator. Ma in-
tampina colosi de fier, cu mari fe-
restre de sticla in pintece — si acolo,
in pintecele masinilor e un vifor de
aschii, un virtej alb Tn care se in-
frunta rafale de lemn macinat, du-
micat cu pofta uriasa si egala in ta-
rie. Materia se alege aspru, durut,
ca la un inceput de lume. Dupa tre-
cerea preselor care-1 apasa cu tonele,
stratul de lemn nou rdmine citeva
ciipe intr-o liniste pe care mi-o in-
chipui rasemandtoare cu a pamintu-
lui, de demult, scapat de strivirea
gheturilor. E larasi, sub privirea mea,
0 padure supusd care curge neintre-
rupt. Siluete verticale sintem tot noi,
doi oamenii, aflati aici n aceasta cli-
pa: muncitorul de la pupitrul de co-
menzi automatizate si eu.

El face mereu acea padure, o face
cu o singura palma, cu degetele ras-
firate peste butoanele de comanda,
ca un continent cu cinci peninsule.
Am mai vazut, tot astfel, degete in-
tinse peste butoanele colorate n ca-
mera de comandd a centralei elec-
trice de la complexul Preajba. Ele
indrumau cursul  celor 270.000 tone
de apa care trec intr-o luna prin
agregatele centralei, la o tempera-
tura de +180°. Jumatate din combus-
tibilul centralei este rumegusul de
lemn. intr-o ord, ard 2200 kg de
rumegus. Lemnul s-a prefacut in-
tr-un fluviu fierbinte care ajuta lem-
nului sa se rafineze. Seva industriala,
padurea circuld acum in adine.

Miscarile care o dirijeaza nu mal
au brutalitatea sl masivitatea lemnu-
lui. Admir aceasta palma de munci-
tor cu degete cuprinzdtoare, Tn oara,
fara s-o intorc, ghicesc viitorul. lata
linia sigurantei, datd de stapinirea
tehnicii, iata, abia vizibilda, proaspata,
urma crexmulul, ca o nobila bata-
turd, pe degetul mijlociu, latd virfu-
rile degetelor subtiate de filele carti-
lor.

..Stau la ultimul etaj al unei cla-
diri Tn constructie. Schelele se ridica
la o Tnaltime la care niciodata n-ax
fi putut ajunge copacii padurii.

In jur si pina departe, la perspec-
tiva limita, se desfasoara Tnnoirea
ntregului oras. O salut cu palma
rasfiratda Am finvatat aceasta miscare
la Tirgu-Jiu, intr-un fei de padure
supusa, Tn care singurele Tnaltimi
erau oamenii si masinile Ml-ar pla-
cea sa cred ca degetele mele apasd,
deodata, pe cinei clape, de orga liu-
dind bucuria muncii armonioase.

Goruni, goruni

Numele Negrestilor vine de pe vre-
mea cind batrine paduri de gorun
iinprejmviau satul din toate olaturile.
Erau negre padurile de gorun. Aveau
frunza castaniu-verzuie si trunchiurile
brune. Umbrele, dese si negre, erau
singurele brate ce puteau inconjura
gorunii. Singurele brate ce-i ocroteau
pe fugari.

Dincolo de Poptileni, de Hoceni sau
Ograzele, se intindea tinutul negru al
gorunilor, Locuintele erau raspindite,
pitite sub streasind codrului. Fugeau
osenii de jandari, fugeau de ochii
stapinirii. Era pe sufletul lor ceva ce
semana cu umbra, cu padurile.

Prin 1860, s-a ordonat sa fie scosi
osenii din codrul negru si sa fie pusi
sa-si faca sdlasele intr-o vatrda de sat.
S-au trasat ulite. S-a poruncii sa se
inceapa cladirea locuintelor. Nu s-a
grabit insd nimeni. Atunci, au fost
scosi cu jandarmii.

Asa au iesit osenii in vazul lumii.
Casele gravitau catre ntalnirea Turtu-
lui cu drumul cel mare al Satmaru-
lui. Padurile inca erau Tmprejurul lor.
Si au stat acolo pina dupa inceputul
secolului, cind calea ferata a trecut
pe linga Negresti, spre Bixad.

Cind au Tnceput sa scada padurile,
a Tnceput sa curga aurul. Cisliga omul
7—8—10 bancute pe zi. Muncea din
greu : cu tapina, firizul, securea. For-
ta omeneasca avea cautare. ,Societa-
tile” voiau sa lichideze repede cu
Oasul forestier. Se temeau ca, ve-
nind din urmé, concurenta le-ar putea
scoate afara din acest Eden al goru-
nului. Imparteau aur, si aurul le lua
osenilor mintea. De nicaieri, pina
atunci, nu avusesera de unde scoate
bani. lar acum, ca 7i aveau, de sim-
bata pina luni topeau tot ,miezul de
hazna” ce-1 vazusera de pe urma unei
saptamini de sudoare. nfloriserda in
Negresti circiumile : 52 de pravalii si
17 macelarii — cu sectii, declarate sau
nedeclarate, de bauturi spirtoase —
si nici un spital pentru accidentati!
care se numarau anual cu sutele. O
biata scoald pricajita si nici o activi-
tate culturala. Peste 60 de ,cutitari”
in 1912 si nici o Tncercare de-a atrage
pe negresteni spre Tndemnurile ome-
niei, ale frumusetii, ale traiului civi-
lizat |

Omul cu cetera

Barbatii din diferite sate ale Oasu-
lui se deosebesc dupa dop, dupa lai-
bere, dupd stralte, dupa statura si
dupa felul cum calca. li uneste insa
caracterul ,taios”, amintirea ,seme-
tiei* stramosilor 1

LStai cutit, nu mai zbiera
Pin' ce noaptea s-a lasa,
ca ti-oi fa’' pe voia ta:

oi tdia pe dom’ primar
si grumazu’ la jandar

ca-s cocon asa facut

la nemicd nu ma uit

pind nu m-or pune-n lut.
Si in lut dacd m-or pune
tat oi fa' cite-o minune.”

Asa au trait si au simtit osenii. Asa
l-au cunoscut si i-au temut domnii !

Asa i-a cunoscut cu un deceniu in
urma si un tanar abia sarit peste 20
de ani, coborit din autobuz intr-o
dupa-amiaza de toamnda, in fata unei
circiuml din Negresti, ducind intr-o
mina o valijoara iar Tn cealaltd o
cutie neagra, in care osenii prezenti
la spectacolul sosirii autobuzului ba-
nuira, cu = tresarire, gitul suav al
«eterii.

Cetera e pentru osean o inima zbu-
ciumatd. In fata ei, tace intimidat si
doritor. Totusi ciad se Iscat) Tncaie-
rari, primul Injunghiat era trupul el
delieat.

Vazindu-l cu ceterd, oamenii s-au
bucurat. Tindrul acela brunet, cu fata
botarita, cu nas vulturesc, eu ochii

.daca nu se va mal

limpezi si visatori ea o tanguire de
frunze albastre, era profesorul de
muzica al copiilor din clasa a Vlll-a,
la ,liceaua” ce se Infiintase in toam-
na aceea la Negresti.

— Pentru ei, ,liceu” nu suna bine.
Liceul e tot o scoald, adicd, pentru
ei, o liceaua. Nu stiu de ce, dar au-
zindu-i pocind cu atita baz numele
institutiei unde venisem sa lucrez,
simtii un fel de nerdbdare. Aveau un
simt al umorului, o franehetd ce ma
cucerira din primul moment. Stiam
cd nu voi pleca curind dintre ei —
avea sa-mi marturiseasca dupa zece
ani Isidor Ripa, profesorul cu cetera.

Sfatul popular a vrut sa-i gaseascd,
in toamna aceea, 0 locuinta aratoasa,
la centru, ca dupda 2—3 luni sa nu-1
cuprinda dorul de ducd, precum pe
altii. Dascalul alese insd o casd ha-
trineuscd, ,romanticd”, pe dealul
Poptileniior, la o baba, la Ana Be-
rinde, cunoscatoare a multor clnteca,
traditii si tipurituri.

Traind intr-o familie oseneasca —
un nepot al batrinei ii era elev —,
participind  duminica si-n  timpul
saptaminii alaturi de oseni la ac-
tiuni obstesti, la seri culturale, la
programe artistice, jocuri si nunti,
tinarul dascdl aduna treptat o sea-
ma de einteee, de strigaturi, de le-
gende, cu melodiile respective, una
din cele mai serioase Tncercari de cu-
prindere a folclorului literar si muzi-
cal osenesc. De ia acel imn al du-
rerii osenesti, auzit de la batrina sa
gazda, Ana Berinde, pind la einte-
oele din fololorul nou, oare rdsunau
la joc sau la casa de culturd tn
culegerea lui Ripa trdiesc momente
de intensa simtire oseneasca, din care
desprindem asemenea versuri, pe eare
oseanul le-a intonai in ceasuri de
cumpana a durerilor :

-Mama, epune-adevarat,
unde guta j-ai aruncat
apa-n care m-ai scaldat ?
..Aruncat-o-al prin spini
sa trdiesc printre straini,
taietorul lemnului,

de dorul malaiuluil

Raiu’ vost’ bocotanoi,
haidati la siriz cu noi;

de un capat tineti doi,

de n-ati putea tra’-om noi,
cu cutftu’ sl cu paru’,

prea amar ne-a fost emaru™.

Cintecul oseanului, sentinta lui ar-
tisticA aruncata istoriei, a rasunat
din nou in olipele de izbavire ,oind in
locul durerii are o alta dimensiune
eu care sa-si masoare zilele. B-au
petreout Tn sufle-
tul lui transforma-
rile cele firesti,
s-au ales ape lim-
pezi, s-a vazut ca
setea lui de < lovi,
de a-si face drep-
tate singur sl anar-
hic, lzvora din
conditiile  mizere
de viatda, din Tm-
prejmuirea con.
trasteior fara drum
de scapare.

Omul acesta, o-
se-annl, aprins la
mninie, puternio €a
un tigru sl harnic
la superlativ, a
fost pus sa traiasca
0 viatd pe masura
energiei sale, o
viata Tn care ma-
rea pricind a ne- -«
multumirilor —ex-
ploatarea — * fost
definitiv.  Tnlatu-
rata.

Iti va plerd»
eare Oasul farine-
cui, daod nu vor
ti batai au cutitul,

da ou parul, daoa

din Oas

nu se vor mai consuma ,sudri” ? Ras-
punsul e limpede : Nu!

Nu in spectacolul singeros, nu in
razbunarile crude si actele irespon-
sabile a stat farmecul Oasului din-
totdeauna. Epoca noastra a pus sta-
vila pentru totdeauna manifestarilor
de felul acesta si cele peste 60 d«
scutttari” din 1912 rantan  un ama-
nunt inspaiminator al istoriei. In
Viata oseanului au patruns condi-
tiile civilizate de viata, hrana si im-
bracanuatea Indestulatoare, cartea,
lumina electricd. E un climat nou,
sanatos, in care gindul crimei nu
mai are cum Tincolti. Osenii lucreaza
si cistigd Tn gospodarii colective.
Altii, mai tineri, oapabili de munci
care cer efort fizic mai mare, stra-
bat tara pe la taierile de paduri si
pe la minele de carbunisau de fier.
Dupa cum atestd si piesele culese
de Isidor Rip&, acolo, prin tard, sau
Intorsi acasd, in satul lor, osenii ciu-
td acum altfel de cintece. Nu zgu-
duitoare ca odinioara, ei luminoase
si pline de omenie, asa cum se nasc
ele din simtire, din faptele vietii, <lin
bucuriile ei:

.31 spune cd am o casa
Cu cinci coconasl la masa,
in perete am luming,

si-un hambar plin cu farina
Nu mai vintur drumurile
pe la toate portile ;
drumur’le cu bolovani

pe la usi de bocotani,

cu desagii folturosi

si cu ochii lacramosi.

Azi cit prind cu ochii-n zare
vad numai holde-n tarlale
leganate-n cint de vint

cu spice pin' la pamint,
leganate-n strop de roud

cu dntec de viata noual*

Auzind clnteca] acesta, presedintele
statului popular din Negresti ml-a
povestit o Tntdmplare eu < carte.

,LYAmintire
In viata mea"

Fresediniele e un veteran al Inptel
pentru colectivizare, A Inat parte, ca
activist de partid al judetenii, acum
mai bine de un deceniu, la infiinta-
rea primei gospodarii agricole colec-
tive din nordul tarii, la Paulesti.
Se gindea el, ca si osenilor le-ar
ti prins btae, Tncda de pe atunci,
citeva gospodarii colective, dar pa-

AL. JEBELEANU

M

Partidul, crescut din durerile si nazuintele noastre,
Ne-a redat reliefurile si culorile patriei

Cu arhitectura simetrica a socialismului,

Cu stema care freamata, cu sonde, cu paduri de brazi,
Cu spicele cimpiilor,

Soarele de pe stema e soarele tineretii

lar steaua ei seamana cu purpura inimilor de
luptatori,
Seamana atit de mult cu Luceafarul lui Eminescu.

Partidul este expresia si mindria sufletelor noastre,
Noi sintem otelul, sintem singele partidului,
Sintem vointa din vointa sa leninista,

PAUL ERDOS
Cosas

Reportaj de

NEGULESCU

mintul lor era mai pietros, mai sa-
rac, trebuia fintdi acumulata expe-
rietnta, pe un pamint din cele bune,
Cit despre oameni, saraci fusesera
si unii si altii. Asa ca, participind
la crearea gospodariei de pe malul
Somesului, el se gindea ca, odatd si
odatd, experienta acumulata acolo il
va fi de folos aici, Tn Oas.

Cartea despre care vorbise prese-
dintele e un volum cam ferfenitit,
o editie mal veche a romanului ,Pa-
mint destelenit-, de Mihail Solobev.
Pe prima paginda eiteva rinduri, eu
un scris tremurat : .Va ramine amin-
tire Tn viata mea”. Si o semnaturd i
Maria Zidaru.

Presedintele a pastrat cartea cu
grija. Dupa cum povesteste el, a
folosit-o Tn citeva rinduri ea sa-i
convinga pe osenii din Negresti do
lucrul pe care, cu ani in urma, Ma-
ria Zidaru ii Intelesese In profunzi-
me, citind aceleasi pagini.

Cartea a trecut prin multe mfini.
Nimeni nu a findraznit sa-si puna
semnatura lui lingd cea a Mariei.

Daca nu-sl caligrafiau framintarea
pe carte, era si ca numele si renu-
mele presedintei din Paulesti, scris
acolo, era el Tnsusi un stimulent, o
incurajare ca drumul acela e bun.
Daca la Paulesti au izbutit, au izbu-
tit cu pamintul ce l-au avut. De unde
altul ? Ca doar nu ploua cu iugarel...
La Negresti pamintul era altfel, dar
oare 1l lucrasera ei cum trebuia, pu-
tusera ei, cu forte neunite, sa faca
terase, canale, sa stavileasca viitu-
rile 1 Oare vitelor nu le-ar prii mai
mult sd@ pasca in turma, pe o pasune
mare, strinsa laolalta ?

intrebarile veneau, se roteau piezis
prin sufletele oamenilor si, treptat,
treptat, se limpezeau intr-o hota-
rire.

Desi nevazute, lingd numele Ma-
riei se Tnsorisera cel al lul Gheorghe
Berinde, al lui Augustin Sarea, ai
lui Grigore Fedorca, al Ilui Vasile
Poptile. Din fiecare neam de ne-
grestenl se ridicau lastarii viitoarei
gospodarii colective.

Marul rosu

,Ciuperca” e un chiosc de lemn,
podit, sindrilit si Tmprejmuit cu ba-
lustrade. In mijlocul el, pe un stalp,
intr-un soi de amvon ateu, e locul
ceterasului. Jocul tine neintrerupt un
sfert, o jumatate, sau chiar trei
sferturi de ceas, dupa cit sint de
tntaritati feciorii. Din cind In cind,
cind | se usuca gitul, ceterasul tntre-

ESAJ

Fupe doua, trei masuri, sa-si srrasa
para cu un git de palincd, din sticla
atarnatda in dreptul capului. Jocul nu
se intrerupe Tinsa. Flacaii bat mai
departe tactul. De altfel, ar fi impo-
sibil sa opresti dintr-o data aseme-
nea dezlantuire de pasi tropotitori.
Jocul e ca un tren n viteza, care
nu se opreste decit incet, Tncet. Cind
isi dau seama ca ceterasul a tacut,
chiar daca s-ar hotdri sa opreasca,
perechile n-au timp sa ezite. Nonu
a prins din nou grumazul coterii. De
sub ei, tipuriturile se ridica suiera-
toare si Intretaiate, tesute cu vorbe
de duh;

LLI-li-li sl la-la-la,

mai mindrut, draguta ta
capu-i lubenita goala,
paru-i zboard ca la cioard —
nu ca-a mi o hetegioara..”

Nu apuca sa termine, cind, din
cealalta parte a jocului, cel vizat.
sau cel care nu se vrea intrecut, sau
cel oare catd s-o indatoreze pe fata
cu care joacd, aparind-o de gurile
rele, sare si el:

,Pina-i soare pe ogoare
n-auzi nid-o horitoare ;
daca soarele sfinte,
tata broasca cirifte —
di-li-li si de-le-le,

hop, hop...

De dincolo, replica nu Tntarzie. Sl
disputa continua, Tipuritura e o in-
fioriturd, esential e jocuL Nedeprins
cu el, ai zice cd e monoton. Uneori
ceterasul o tine minute Tn .sir cu
aceleasi trei, patru note, pe 0 sin-
gura coarda. Muzica e numai impul-
sul. Cuvintul si-l spune fantezia,
Exista eiteva genuri de pasi, »tro-
potitele”, caracteristice locului. La
sfirsitul unui ciclu de pasi, pirue-
tele. Apoi, dupd sugestia ceterij, sint
alesi pasii eei mai potriviti cu rit-
mul. Desi osenii mai numesc jocul
si ,hota”, horele n-au nimic din
ritmul usor leganat, caracteristic su-
dului sau Moldovei. Singurul dans in
cero; ,roata” feciorilor. Prima ratiune
a dansului e perechea. Bucuria unuia
si a celuilalt. Emotia fetei. Straduin-
ta flacaului de a o ,giuca cu foc”,
incit ea sa-I tina minte. Dansul in-
seamna totdeauna dans al perechilor,
niciodatd al unei singure perechi.
Cite doi, singuri, Joacd numai copiii
in ograda sau pe marginea santu-
lui. La jocul celor mari, farmecul
sta in ritmul care te Tnvaluie din
toate partile, care iti ordona misca-
rile, iti stimuleaza energiile, te in-
deamna sa-ti arati intiietatea.

Cel mai ager dintre flacai danseaza
sub ceteras. Nu este mindrie mai
mare pentru o fata, decit sa fie ju-
cata de acesta, de cel mai mindru
si mai istet jucator. Bucuria ii ajunge
0 saptamina Intreagd, pinda la jocul
urmator. Uneori asa incep logodnele.

In pauze, flacdii nu stau cu fetele.
Ramin in mijlocul arenei, de parca
s-ar teme sa nu le ia altcineva locul.
Ca primul acord de ceterd, e de ajuns
sa-sl Indrepte privirea spre o fata
de pe margine. Fata a ii venii.

Dupa joc, Tncep vizitele. Dar nu
indata. Ramine deoblcel un ragaz in
care tinerii Isi scutura praful asezat
pe haine in timpul dansului. Dau apa
si mineare la vite, se spald, cineaza.
Odata cu primii pasi al Tntunericului,
baietii Tsi pun dopul pe frunte si
pornesc pe ulitd. Nicaieri la ora a-
ceasta, portile nu-s Incuiate. Nimeni
nu va fi mai trist saptamlna urma-
toare decit cel care are fatd mare si
nimeni nu l-a deschis poarta toata
searal

Uneori, aceeasi fala are 5—6 oas-
peti, dupd cum e de chipesa si de
harnicd. Se bea palinca, se discuta
despre toate si despre nimic. Se spun
snoave, se joaca tintar, se povestesc
Intamplari din cuprinsul saptaminii.

Cind unul dintre ei se scoald sa
plece, gazda — adica fata — nu In-
cearca niciodata sa-l Tnduplece sa
ramind. 11 conduce pina la poarta.
Daca feciorul ii e drag, sta cu el pe
prispda sau la poartd o ora, doug,
trei. Flacdii ramasi in casa nu se
gindesc sa-1 tulbure. Nici sa faca pe
suparatii si sa plece Tmbufnati nu le
dd mina. Vor cauta sa cistige prin
luptd dreapta: cu agerimea, cu jo-
cul, cu Imbracamintea, cu tipuritura,
cu tot ce poate atrage asupra lor
privirile ne-nduratoarei.

...E Oasul, ou frumusetile lui
dintotdeauna, frumuseti care stralu-
cesc pe deplin abia acum, cind tris-
tetea si conditiile mizere de trai s-au
spulberat.

E Oasul din care o tanara de 18 ani,
Irina Talpos, trimite revistelor lite-
rare asemenea versuri, vibrind de
sinceritate si caldurd, inchinate .Ma-
rului fosu i

»,La mine-acasa-n gradina
Un méar casa mi-o lumina.
As pleca de linga tine
Rosul tau pe loc ma tine.
Si te fringi din briu cu totul;
Mi te-ngreuneaza rodul.
Cind te-ntorci cu ramurile,
Umbresti casa, geamurile ;
Soarele spre asfintit
Chipul rosu si-a privit,
Nu-i umbrit cu zidurile!
Nu-1 adapa pietrele ; \
Si chiar dupa soare-apune
Marul rosu-i 0 minune”.

,Marul rosu”, rasarit in cartea
oseanului, n-a venii din senin si Spu-
mai in  scopuri decorative. Marjil
rosu are culoarea Tincrederii si trai-
nicia ei. Te apleci sa-1 culegi, si\
inima iti e plind de aromele sl se-
mintele lui.

*) blestem

Sintem zbor din zborul sau curajos
Prin labirinturi sau vazduhuri deschise.

Partidul a conturat patriei orizontul demnitatii,
Frumusetile idealurilor,

Armonia baladelor noi,

Partidul a smuls din adincuri, atipite zacaminte.
Ochiul ne poate privi pina departe

Unde cresc combinatele comunismului,
Partidul a desfacut larg portile timpului.

Sintem cetatenii patriei socialiste,
Strinsa ca o bucurie de aur

Tn jurul Carpatilor.



Plecau.
Aveau calaballc mult, trebuia strins sl strin-

vul durd toatd ziua. Lipsit de calmul initial,
der, die, das-ul avea nervi, se precipita In

comenzi la catarama. Soferii pluteau in ne-
astampar, fumau, dind tarcoale masinilor gata

de duca; asteptau clipa cind se vor arunca
la volan sa prindd loc bun !n coloana. Purtau

Ir. dubele grele o multime de lucruri printre
care te orientai cu mirosul, fara sa le vezi,
Ori sa pui mina. Nu-i vorba de mirosurile a-
celea violent — grosolane de benzina, cauciuc,
unsori de arma, cizme de piele de dine; du-
bele miroseau laic, a pravalie. Lingd minele—
farfurii, binoclurile Zeiss si piinea dezhidrata-
ta erau ingramadite blanuri de vulpi argintii,
parfum, butoiase cu somon, aurdrie marunta ;
vreau sa zic ca nu lipseau obiectele nemilitare
si bineinteles seria acelor bunuri cu care omori
timpul: tigari, carti de joc, snapsuri, cafea
si frumoasele albume de nuduri editate la
Koln In fata cdrora ostasii faceau dragoste
tmbratisatl de Onan. Ochii lor fugiti in orbite
marturiseau usor ca in timpul noptii, ori seara,
la lumina lanternelor, aplecati asupra acelor
placute fotografii in culori, viseaza ca fac
dragoste cu femei care nu se afla In paturile
lor de campanie.

Timpul era lehuz. Palite de o bruma pre-
maturd, padurile Tsi cereau bronzul anotimpului,
desi mal pluitea Tn lume multd vara disponi-
bila, neoonsumaftda de oameni. Pica deci toam-
na sl arma cea noua nu-si aratase virtutile,
intarzia n grotele laboratorului. Intrat Tn ceasul
mortil. Hitler Tsi sorbea armatele verzi Tnapoi
la Berlin.

Tnviorati de miscare, taranii din Valea Mumii
lesira in ulita mare sa vada retragerea pe
pozitii dinainte etabiUte. Erau suptl de nemin-
care si ciuguleau macris de sub gandiuri; tre-
ceau planta prin buricele degetelor sl pentru

ca seceta o facuse uscativa, lemnoasa, Ti luau
doar florita, mustiucul Simtindu-1 acrisor, sa-
livau, aveau o Tmpéacare in priviri sl ii fura
evenimentul

Leontina Tsi aruncd pe ea rochia de drll,
laibarasul sl se dusa la primarie unde ee
Tntampla ceva sl ea nu stia ce. Se adunaserd
acolo femei minate hipnotic de o prevestire,
de un simt el necesitatii acute, Tmpartasind
surda sperantd oi la marginea estului ar pu-
tea sd apard, ca prin miracol, feciorii jl bar-
batii loc dusi pe fronturi. Si simtul acesta
se Inotalese in ele atit de adine si total Incit
nu mai aveau putori sad creada ca asteptarea
lor ar putea fi cumva finselatd Si nici «a ee
Tntrebe rine sl cum sl de oe a luat in brate
o atit de vie sperantd. Tsi marunteau astep-
tarea umblind pe loc, privind In trei parti
deodata, ori pipalndu-sl Tmbracamintea sa stie
daca au trup destul pentru dragostea lor TIn-
trerupta.

Dusul nemtilor ddvenl fapt divers; femeile
nu-sl dezlipira privirile de pe linia zarii pana
ce linia aceea Tncepu si tremure, sa Tmpdien-
jeni, le obosi vederea, Atunci Tti mutara octali
ia nemti, sa stie ce se incarca si oe se lasa.
Se fintrebau dacd «tirfiisul cu usa nu le da
acestora o bilbliaia a gesturilor pe care sa
Si-o poatd ascunde. Nu le dadea; graba lor era
calculata, cu ritm, cu metoda sl. dusi de ea
pareau niste masini usor minuite de zeul raz-
boiului.

Leontina vazu cum aratd pe dinduntru un
brand. U desfaeura bucdtele sa-1 spele, sa-I
lustrulascd, sa-i puna unsori, apoi 1l asezard
La loc, redevenind ceea ce a fost, brand, gata
sa spurce pamintul cu icrele lui de otel. Un
am al tunului veni la Leontina sa-l dea cara-
mele. Femeia isl ascunse mainile in cutele
rochiei. Vecinele o certara, dindu-1 ghionturi:

— la-le, nu ffl proasta.

— Nu ramll grea de ele.

Leontina rosi, nu Tnvitase In cel 24 de ani
ed sai sa-si stapineasoa fata. Supse caramelele
razand si sporoval cuprinsa de o duloe usurare;
in colturile buzelor 1 se aduna spuma tind
st aa du O stergea cu batista.

GAZETA LITERARA B

Printre femei trecu Bumbuscd, scriitorul pri-
mariei cu o hirtie pe care o puse in afisier,
acolo unde se anuntd fiscul, legile si pretul
porumbului. Era un om marunt, fara pretentii,

sl avea finsusirea de a nu raspunde la cea
mai usoard intrebare; consulta mai intai cerul,
tistuia din buze sl zicea: ,Tot ce se poate".
Cind auzea tin lucru placut isi lasa capul pe
stingd, pe umar, sa rida in largul lui; scotea
sunete nefiresti, ca un hamait, ca o tuse. Dupa
orele oficiale era felcer prin vocatie, punea
ventuze, lecuia o raceald, un muschi Tintors.
De femei n-avea habar, ignora legile sexului.
Trupul femeii era pentru el un plan, isl juca
degetele pe el fluierand; elanurile trupului
erau inexistente. ,

— Am un junghi, Bumbuscd, mi-ar trebui
0 ventuza, ee maimutari Lusca, un namol de
femeie.

— Tot ce se poate, spuse omul si ti*tui.

Muierile lihotira si aerul vibrd, ca taiat
de gaite. Aveiau un ris cam nebun, se facea
ghem, ori se desfasura in fuioare, umbla pe
sus, plutitor si, cind te asteptai mai putin,
pica iar n piatd, explodind pe buzele rosii
ele femeilor. Era risul nervilor.

Bumbusca fuma o plugari. Desi scund, se
uita, nu stiu cum, de sus la femei, le dispre-
tuia veselia. Lusca mai spuse ceva sl nebunia
crescu. Scriitorul tistui iar, apoi urla, cum
nu mai facuse in viata lul:

— Taceti, baitd-va dumnezeu !

le privi cu ochi rai si iesi dintre elel, pur-
tindu-si greu picioarele, ca avea o boala a
oaselor. Femeile 1l auzeau respiratia. Ajuns
in pridvorul primariei cautd ceva in buzunar,
tusi, apoi arata spre afisier, vorbind moalei

— Acolo, ia.. sa va stiti mortil.

Femeile se rasucird sorbindu-si risul. Fraza
veni intr-o uluire, ca si cum s-ar fi. surpat
primaria peste ele, ori ar fi. trecut prin ele
un tren scdpat de pe linie, un tren nebun,
care a luat-o razna prin cimp, sa le spulbere
trupurile flamande de dragoste, sa le terciu-
iasca, Tn mijlocul unui sat care n-are cale fe-
ratd. Se strinsera Tncet, Tncet «ub afisier. Hirtia
pusd acolo avea < propozitiune, urmata de
aume da oameni din raza comunei i

Vetti de pe Frunti

Todor Leah, mort la Ecatsrinoslav
Aurei Cananuna, mort.
Victor China, mort.

Sile Vasiie a Lazului, disparut

lon Chlriia, mort la Don

Sintion Ziman si

Lliuta Ziman, mortl

Fiecare citea pentru sine, refacind cu bu-

zele scrisul in asa fel sa nu se tulbure una
pe alta. Unele Tnaintau cu cititul pind la ca-
pat, dupa care isi pipdiau parul, ochii sl ce-
dau Jocul altora; pe ele nu le atinsese aripa
martii. Pe altele, da; Tsi pierdeau cititul subit,

lasau cuvantul schiop, nerostit, sughitat, si le
lipsea aerul. 11 cautau cu gura, cu degetele®
apoi tipau ca Tinjunghiate. leseau duse de
subslori, Tnghitindu-si plinsul.

Leontina citi hirtia si nu zari numele lui
Chirild, numele omului ei. Se uita la celelalte
femei, cu o oarecare mindrie, cu trufie chiar,
si vru sda le certe de ce stnt nestdpinite,
ba se Tmping, ba se resfird. Privi iar propo-
zitiunea, apoi zari cuvantai Don, isi duse mina
la gurda si lumea se spalari ; primi stirea in
valuri ritmice si adinei, o raspindi in simturi,
tropotind pe loc, apoi alergd la Intimplare cu
gura deschisa, batind aerul cu bratele. Umbra

unui plop tdia ulita si ea se opri. Sezu in
colbul caldut prada acelei lenevii interioare
pe care ti-o da disperarea.

Plopul isi mutd umbra in sant, ca un ac

de ceasornic. Aparu un copii cu un minz, iar
vantul rasturna In sat iz acru ds canepa topita.

Fierti de soarele dupa amiezii, cosasii tistuiau
ca Bumbusca, ascunsi in lerburile de fonta.
Copilul care avea un minz se amagea ca

merge,’ fandalea cu el la o departare mica
Se apropie, spuse ,sdarut mina, matusa” pri-
vind-o prostit. Deznadejdea fi rapise Leontinei
interesul pentru voci, zgomote, chiar pentru
tot sau aproape pentru tot. Copilul zise iar
,sarut mina, matusa"; Leontina se apleca spre
el, vrind sa-i atingd salutul, dar copilul se
sperie, ss duse la minz, cu spatele.

Leontina se sculd si merse pe ulita Tsi
scoase naframa sa auda zgomotele lumii. O
trase dupa ea, jucind-o din mers si dupa
citiva pasi o pierdu. Pe neamt 1l zari cind
acesta era la doi pasi si-l spuse cuvintul
tpafir. Era cel cu caramelele. Nu putu face
altceva decit sa-l priveasca, sa-i porunceasca
din priviri, sa-1 roage sa plece. Neamtul Tsi
pocni calciieue, Tsi duse doua degete la chipiu
si Be finclind sub ochii ei galbeni ca aurul.

— Danke, zise el si o lua de brat. Era ser-
gent si mirosea a cal, desi nemtii nu mai
ies cu cai Tn razboaie, au masini. Avea sol-
duri largi, fata rosie si Tn priviri, In linia
buzelor, foamea unul exaltat sexual. Dar, ciu-
dat, acestea erau semne de obezitate; neamtul
era nevoias 1n privinta virilitatii. Suferea inca
din tinerete de o boald a basicii udului, o
uretriti, daca e sa rostim cuvintul medical
si era devorat de dureri. De aceea, el iubi
femei pe care nu le avu niciodatd si se culca
cu femei pe care nu le iubea, ori, mai precis,
n-avea timp sa-si presupund, sa-si cultive iu-
birea ; era cumva descoperit, clipele lui bune
prea veneau la Intimplare si se arunca 1n
scurtul lor anotimp favorabil cu disperarea
jucatorului care vrea sa forteze sansele lozu-
lui. Sergentul avea o asemenea clipd buna
si voia s-o cheltuie, s-o investeasca in fap-
tura linistitor de reala a Leontinei. Privi fe-
meia din popor, eu iz de taranda si se gindi
ca va cobori Tn vulgaritatea ei atitatoare.
Miscarile moi, de animal proaspat, tacerea cu
enigme si chiar scirba pe care i-0 inspira
taranca valaha, toate acestea ii dilatau poftele
si 0 saruta pe gitul alb.

Ea nu se feri, mergea pe ulitd cu inimile
ascunse Tn cutele rochiei; avea Tn priviri o

mirare. Trupul usor, dolofan, miinile cu pielea
matd, umerii, pendularea parului Tmpletit in

cozil nu erau ale ei; al ei era doar aerul
pe care Tl pipaia cu buze subtiri, Tnaintind
ca prin vata.

Stirea se raspindi ca focul prin ierburi.
Strinsi la geamuri, ciorchine, taranii aveau
sentimentul c& TIntelegerea lor era rasturnata,
era pe dos. Se smulgeau din starea aceasta
si vorbeau cu glas jos; ocdrile nu razbeau
in afara; scrise de aburul gurii, ele palpitau
o clipa pe sticla ferestrei.

— Cateaua! sopti cineva si silabele se pro-
iectara fierbinti, modulate, pe foaia de geam
Si in aceeasi clipa tipa si sticla intocmai —
cateaua | — schimonosindu-se in desene hi-

lare.
O femeie Tsi Tmboldi fetele in casa, zicind

cd trece Raochela pe ulita.

- Cine trece, tndmuca 7 Intrebara ele.

— Blestemata din biblie Tn care s-a cuibarit
— doamne iartd-mad— preacurvia.

- Dar aia ce-17

— Gura, ca sintetj proaste si vitele.

Pe Leontina o supdra soarele ce cadea in

Desen de
MIHU yULCANESCU

asfintit si trebui sa-si apere ochii. ,Ti e ru-
sine, catelei," inteleserda oameni. Dar Leontinei
nu-i era rusine, ea pur si simplu mergea pi
ulitd, nici bucuroasa, nici trista. »

L-a dus pe neamt la casa ei. Tsi arunca
laibarasul din mers si, fara a-si lamuri in-
tentiile, aprinse focul, urmarindu-si miinile In
care nu tremura chibritul. Rdmase apoi in
mijlocul casei cu degetele lipite de fustd; nu
mai avea ce face. Se uitd la neamt, care
fuma, si atunci observa ca acesta nu are
sprincene, ori poate le avea, dar nu se vedeau
din pricina culorii lor spalacite. In bulbii
ochilor ii juca o vioiciune impertinenta ; dez-
braca odaia din priviri, maruntel si, la un
moment dat, rise din genele lui mincate de
conjunctivita. Se oprise lingd icoana cu ,Cina
cea de taind" in care un Hristos balcanic
manca ceapa sl ridichi, nu peste si piinisoare,
ca in povestea biblica.

Leontina ii intreba din nimic!

— Cum T1ti apune?7

— Wa»l

— Cum te chiama? Numele.''

— A mein name, Johan Kempe, zise neam-
tul galagios.

,Vasazica esti si tu lon", gindi Leontina
alb. Neamtul o prinse de mina sa si-o apro-
pie, 11 refuza Istovit, cauta im pieptene, se
duse in fata oglinzii si lucra cu gesturi calme
asupra parului sau negru, bogat. Si-l aduna
in conci si 1l prinsa-in andrele lungi, de os.
isi apasa palmele de pometii obrajilor sa-si
simtd siingele; singele batea regulat, frusa Ti
tremurau pleoapele. Se rasuci in calciie, usoara,
si schitd un zimbet uscat.

Neamtul o lua de mijloc s-o0 arunce Tn pat
Leontina nu se nelinisti nici de data aceasta
pe cit ar fi trebuit. Tl opri, ea-i arate in
curte o casulie de lemn cu pridvor, acaret
cunoscut in Ardeal sub numele de gabanas;
e un soi de magazie n care etw uneltele
perindate prin anotimpuri, semintele de orice
fel, lucrurile ce n-au Tintrebuintare continua
sj fructele.

Tl trase de postav, Tmbiat, si neamtul inte-
lese ca acolo se vor iubi, In casulia de lemn.

— Jawohl, fu el de acord si iesi.

Femeia 1l urma vulpeste, atrasa hipnotic
de secera subtire a lunii; dar astrul era ne-
bun, nu-si pastra ciobitura, deveni obraz de

fata, se alungi ca franzela, se facu basica,
potcoava, inel, apoi cazu pe pamant, farimin-
du-se Tn trei si din farimele acestea iesira
niste purcei care stricard noaptea cu guitatul
lor; nu stiau cum, cine si de ce l-a fatat..

Gabanasul in care intra Leontina cu neam-
tul era un fel de arca a lui Noe; se aflau
acolo funii de ceapa, ludai, sita Tngalbenita
de timp, cozi de hiriete, butii cu grfu, site
si dure, o roata de tocila, cilti, smocuri de
urechelnitd cu a caror fiertura se vindeca
durerile de urechi, piei de miel, de iepure
si de veverita rosie, niste palarii slinoase,
gaurite de soareci, intr-un cuvint, se aflau
acolo de toate, dar mai ales mere, multe
mere, un munte Tntreg, surpat peste trupul
neamtului pe care 7l acoperea pina la juma-
tate.

Tl omorise cu andreaua din pdr, ca pe un
pui de gaina, dar el nu muri indatd, mai
zvicni, se arunca dupa tarancd, apoi cazu pe
mere, mai precis ntre ele, si merele se sur-
para, acoperindu-i mina cazuta la Intimplare,
ochii fara sprincene, apoi fata pe care staruia
o uimire, ca unul care a visat, li ramase
afara torsul strins Tn centurd, cizmele si laba
miinii stingi cu tigara strivita ntre degete.

Moartea i-a fost usoard, Tinmiresmata de
mere ionathane si domnesti, care au darul
de a te umple de naturda, de setea de a trai.
Omul razboiului insa nu mai putea trdi, era
ingropat Tn mere, iar mirosul acestor fructe
nu razbea pina Tn adormirea lui. Atunci se
Intimplda altceva; desi merele erau sanatoase,
rosii, Tti luau ochii, se miscara viermii 1in
ele, se trezira, spre a se tirf lent si sigur
spre prada ce le apartine.

Femeia ce iesea din gabanas nu stia ce
cantitate de ideal a pus Tn fapta sa si nici
ca aceasta fapta s-a desprins de mobilul care
a dedansat-o, ca crima s-a transformat in
inversul ei; ea stia ca a ucis. Se arata noptii
si socotind ca l-a prohodit pe Chirila, buzele
ei spuserd, fosnind ca hirtia: ,acum, pedep-
seste-ma, doamne".

Afara erau ceturi si prin ele cernea o ploaie
maruntd, mai mult auzitd decat simtitd. Leon-
tina cobori devale, trecind prin cortinele de
umezeald cu umerii goi. Satul era in spatele
ed, iar Tn fata cimpul intins pe care 1l etrad-
batea cu capul sus si mfiinile ascunse in cu-
tele rochiei, acum botitda de umezeald. Parul,
cdazut Tn neoranduiala pe obraji, pe umeri, pe
piept, 1i era plin de ceata ce curgea pe pa-
mant ca o ploaie de sticla pisata. Timpul era
bizar, prielnic molustelor; ca sa ajunga un-
deva, femeia trebui sa treaca prin zidurile
de gelatina ale zilei respective, luind pe trupul
ei ceva din materialul acela dens, lipicios.
Leontina parea iesita din mlastina.

Tn zona imasului vazu fintina comunald cu
jghiaburi lungi in forma de V, din care beau
vitele cu sat. Smulse un pai si nchipuirea
i-o aduse pe Joiana de la care astepta un
vitel. Isl Tmboldi vita, umbland Tmprejur si
lovea ploaia cu paiuL

— Fie vaca laptoasa, ca flnttna izvoroasa,
ura ea lunatic, dar li fu frig, ee vazu bind
ceai de coada soricelului si cintd, minata de
0 zapaceala a simturilor:

In ia-sara pe lumini
Te-astept, bade, Tn gradina

Auzi zgomotul sec al surpdrii merelor sl
si simti palmele cleioase; dori atunci sa ploua
deplin si ploaia porni intr-adevar. Femela o
primi cu bratele deschise; fugi prin ea pina
vazu padurile, si cind le vazu, fuga ei deveni
mai smintitd. Sui spre ele prinzand in degete
apele pa care le varsa cerul deschis.

AURORA CORNU

noaptea celul
care va fi
parasit

Le e dat altor poeti amorul vesel-..

Mie mi-au cazut despartirile

Eu, in toate noptile in care am asteptat, n-a venit
nimeni

Te iubesc | Adio !

lubirile duse pe care trebuie sa le plinga cineva

Sa le schimbe in suris Tnlacrimat, ultim omagiu,

Treceti, spune surisul, fiti fericiti, suferiti aiurea.

Fie ca surisul meu s& puna un pilon de curaj

In viata voastra

Poate prin terenurile miscatoare ale amintirii

Sa va sprijiniti vreodata pe el

Treceti! Nu lasati in urma o biata poeta

Ci un copac prin care vintul lumii bate liber

Si care elibereaza, ca oxigen, in aer,

Otravurile ce mi-ati dat sa beau

- Totusi ,spuneam, intr-o noapte a despatrtirilor

O noapte a celui care va fi parasit,

Totusi, spuneam,

Ma cunosti tu, pe mine suflet necrutator,
Flexibil si taios ca o spada buna,
Te-ai calit la focul meu,
Ai retezat florile gradinilor mele,
De ce atita risipa, ziceai, atita cochetarie ?
latda acum sint inima
ti place singele meu murmurind
Ai venit, m-ai ucis, nu ma pling.
Dar ma cunosti tu, pe mine, suflet necrutator ?
Ce n-am facut sa te retin
O mie de fete, o mie de roluri, 0 mie de surprize
Cortina a cazut! Azi te voi lasa sa pleci !
lata, Tmi ziceam uneori, de ce sa plingem iubirea
Joc tragic pe muchie de stincé.
Zbatere pe mare implacabila
Tn zori esti zvirlit la mal : Epitaf sarac:
JAstfel se sfirsi amorul dintre si dintre" -
Asa cum imi intorceam ceasornicul seara
Asa Tmi potrivea speranta sufletul pentru somn,
Copilaria, mama. Uneori visam aproape ca zbor.
Noaptea visam frumos ca toti nefericirii
Nu chiar ca zbor, pentru asta trebuie ca sufletul sa
fie liber si curat
Dar imi simteam muschii usori, raspunzind nervilor
Cunosteam din nou curentii de aer
Cum sa visleasca bratul, cum sa ating pamintul elastic
pentru saltul in aer
Dimineata ceasornicul suna cu numele tau
Erau si dimineti inselatoare cind
Sufletul meu linistit se mira deodata :
- Ce fericire | Azi l-am uitat | Si in clipa aceea era din
nou pierdut -
lata, acum, trupul meu va ramine singur in noapte
intins pe pat, globul se va intinde rotund sub mine.
E frumos sd poti contempla o asemenea imagine
Si creierul meu e multumit ca o face
Acest creier caruia i spuneam: Te rog, te rog
lucreaza
la putin din ceea ce apasa asupra inimii
N-o0 lasa sa se striveasca. Si el docil se-ncorda
Singele clocotea in el, 1l simteam umflindu-se ritmic
Si betia stapinirii ma umplea de orgoliu
Pina cind ca de atitea ori cind instinctul meu cerea
O imagine care sa aprinda un vers prea tern,
Simteam efortul lui lovindu-se de craniu -
Ramine-atunci s& obosim in chinuri ?
Sa-nveti sa cazi la fund si odihnit apoi
Putin, s& urci, la tarm trudit s-ajungi
Si sa cunosti cumplita nepasare
De-al contempla scézind pe cel iubit
Cum Tinvirtesti lentila la ochean,
De unde-ti umplea cerul mintii tale
Redevenit obisnuit ca toti ?
Nu vreau sa pierd aceasta batalie
Si n-o voi pierde cit surisul meu
Va spune: Binecuvintez iubirea
Sarmana, zdrentuitda, sau invinsa,
E bunul omenesc pe care-l apar |
Si iata acum te voi lasa sa pleci
Suflet copilaros si nestabil.
Du-te, iti spun, si iata cum va fi.
Copiii tai vor semana cu mine.
Nu-i vei iubi cind nu-mi vor semana
Pe orice vorba-a mea in amintire
Vei construi fara sa sti o casa
Vei inalta un nou oras din ele
Cu mine-n el -
Du-te, iti spun,
lar cind vom fi batrini vom fi prieteni.

Altor poeti li-e dat amorul vesel

Pe tema asta, la concursul nostru
Cazuta mi-a fost mie despartirea

Tn noptile de veghe ma gindesc

La oamenii ceilalti| Cum se descurca
Tn clipele cumplite, fratii mei.

Si-asa gindindu-ma gasii raspunsul,
Surisul © Binecuvintez iubirea.

r
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Avem o0 artda pfast’ed deschisd amplu spre realitati, spr®
fata noua a tarii. E un .lucru pe care ultimele expozitii co-
lective l-au confirmat, multe din lucrarile lor evocau prefa-
cerile indraznete proprii socialismului. Constructii, intrate
cordial si temeinic Tn orizontul privirii noastre si al vietii
noastre sufletesti, arhitecturi luminoase, ridicate anii acestia,
le-am recunoscut cu bucurie Tn unele din tablourile expuse.
Avintarea constructiva a tarii Tnconjura tumultuos munca
artistilor, Ti cheama si pe ei sa urce increzatori pe schele.
Am intilnit nu o datd, Tn opere din ultima vreme, generoase
elanuri, am aflat imagini industriale de un accent fulgu-
rant, precum acelea pe care le izbuteste uneori grafica Ma-
rianei Petrascu; sau un tablou cum e acela al lui Eugen
Popa, picturd de o anume vehementa expresiva, care Tnfa-
tiseaza uzinele fumegind ale Hunedoarei. Sint imagini care
vor sa ne Tmpartaseasca ceva din vasta respiratie industrialda
a tarii : acestea, deja pomenite, ori altele, silozuri, tubula-
turi gigantice, hale de fabricd intinse. Sl iata blocuri izbuc-
nind vioi si alb, cu bumbi de rosu in ferestre, Tintr-un
peisaj de . Gheorghiu ; ori blocuri din centrul Bucurestiulul,
acela, de pilda, figurat frontal de Gh. Spiridon, intr-o pasta
aspra care a vitrificat frumoase rasfringeri: marturii despre
inaltarea constructiva a prezentului nostru.  Rominia de
astazi, irezistibil pornita pe drumul marilor progrese, ofera
teren admirabil pentu o peisagisticA de anvergurd si de
accent major, pentru o arta de energica desfasurare. E ceea
ce, de bund seama, expozitiile urmatoare s-ar cuveni sa do-
vedeascd si mai apasat, si mai limpede.

Sub semnul constructiel

Multe din imaginile de pe santiere, de la constructii si
din mari uzine s-ar putea numi, asa cum se numeste o lito-
grafie de la Onesti, a lui Gh. Botan: ,Trepte". Caci evoca
realitati facute sa ne urce, ca niste trepte sigure, spre
viitor. Muncim sub semnul viitorului, el este o dimensiune
profunda a. constructiei noastre, a socialismului. Aceste coor-
donate, fundamental optimiste, opun arta noastra plastica a-
celeia decadente, care nu se simte solidara cu o mare opera
istoricd si care, de aceea, deseori nu are puterea sa mai
creada nici Tn opera de artd. Intelegindu-si derizoriu mese-
ria, ca un senzational spectacol gestic, o serie de plasticienl
din Occident vor parcd sa parodieze tot ce e nazuinta nobil
constructiva Tn notiunea de artad. Asisti chiar citeodatd, in
Occident, la absurdul unor ,opere" gindite nu pentru o dura,
ci pentru a oferi spectacolul propriei lor nimiciri. Din de-
seuri ale mecanicii, culese la fiare vechi, din curele si tije,
purtind roti de bicicleta, ori ustensile disparate si nastrusni-
ce, maturi de exemplu — un reprezentant al ,generatiei de
dupa razboi", elvetianul Jean Tinguely, confectioneaza niste
alcatuiri mecanicei care icnesc hilar, scirtiind si scuturind
talangi. Cele mai ambitioase dintre aceste masinarii grotesti
aspira la gloria de a se sfarima spectaculos! Caci printr-o
serie de mecanisme pe care le declanseazd autorul, ele se
nimicesc cu pocnete mari* la vacarm regia adaugind luciri

de incendiu, fum des si chiar parfumuri. In loc sa-l asocie-
ze pe privitor Tn satisfactia unui gest constructiv, plasticia-

nul Ti oferd, asadar, placerea de a fi martor la un bizar
spectacol de distructie. Un astfel de spectacol — pregatit
cu zel - a avut loc in 1960, in fata a o sutd de invitati,

la Muzeul de Arta Modernd din New York; exemple ca a-
cesta nu-s periferice, ele ilustreaza pregnant criza grava,
crepusculara, in care mentalitatea decadentda a burgheziei
impinge arta.

Dar intr-o lume ca a noastra, unde viata sociala devine
tot mai mult creatie lucida si optimista, nu este loc pentru
0 arta care sa se rataceasca in absurd. Rodnic Tn fapte de
nobild Tincordare, socialismul aseaza in centrul artei munca,
prezenta ei sadndtoasa si inaltdtoare. Lumea largd a muncii
a patruns definitiv n arta noastrd, expozitiile din ultimele
luni ne-au amintit acest adevar capital. Am intilnit, repre-
zentate acolo, numeroase figuri de oameni vrednici, de frun-
tasi, am vazut petrolisti si lucratori de la strung, tineri

tractoristi — unii au facut o pauza si ascultda pe cimp
un aparat cu tranzistori. Am vazut Minerul, ce se apleaca
parcd in adincuri cu ochii — intr-o sculptura de Vida Geza,

gindita strins, original; am vazut Otetarul de granit al lui
C. Lucaci, portret de autoritard sinteza, majestuos in sim-
plitatea lui barbateascd. Sau oamenii care ne dau Plinea,

desenati amplu si pur de 1. Nicodim, pe un panou radios
care-i numai soare fluid. Si iatd — Tti ramine de asemenea
in ochi - culoarea plind, aurul roscat al sacilor cu grine,

Recolta, pictata viguros de Bradut Covaliu. Sint numai cite-
va titluri din multele care se pot cita. E varietate Tn a-
ceste imagini ale vietii noastre de astazi, pentru cd Tnsasi
viata se desfasoara multilateral la noi, cu generoasa varie-
tate.

Plastica romineasca sta indiscutabil, ca orientare generala,
sub semnul realismului. Pe aceasta cale ea a dobindit pina
acum numeroase succese; pe aceasta cale inepuizabil fecunda
pasesc, spre noi izbinzi, artisti de toate virstele, maestri cu
indelunga experienta si creatori ailati in efervescenta de
cautari proprie tineretii. Expozitiile noastre colective — si
ultimele nu fac exceptie — ne fingaduie sa percepem dife-
rentierea netd care exista Tntre personalitati proeminente
ale plasticii noastre, diversitatea formelor artistice pe care
le Tnglobeaza ea. Nu-1 poti confunda pe Lucian Grigorescu,
de exemplu, cu Dumitru Ghiatd, pe Henri Catargi cu Alexan-
dru Ciucurencu, pe Corneliu Baba cu Stefan Szdnyl. Am
aflat de asemeni, Tn ultima vreme, talente cu o voce distincta
chiar printre tineri, si numele lor T1ti vine firesc in minte
cind Tmbratisezi realizarile artei rominesti.

Aceste realizari se Tmpartasesc din bogatia epocii noastre
socialiste, pe care artistul e dator nu s-o descrie doar, Tn
chip exterior, ci s-0 exprime, in dimensiunea ei morala. Si
trebuie spus ca bogatie nu Tnseamna aspect planturos, greoaia
acumulare cantitativa. Nu exalti, de pildd, chimia sau ela-
nul industriei noastre chimice, adunind confuz, nefericit,
oameni, retorte si alte recipiente, Tn jurul unui stilp pe care
scrie CH; Onestiul, modem si stralucitor, meritd ceva mai
bun decit acest proiect de monument, pe care 1-1 destineaza
Cristea Grosu. Simpla marime fizicA nu poate da valoare
unei lucrari; ne irutimpind uneori, Tn expozitii; pinze ori
sculpturi disproportionate, fata de ceea ce, efectiv, comunicad
ele. Dar inclinarea spre extensie nu duce la monumental/
acolo unde faptele alese si respiratia artistului nu au vas-
titate semnificativd. Monumentalul e, Tn primul rind, o di-
mensiune interioard. Si epoca noastrd, socialista, de impre-
sionanta solidaritate colectivd, ne Tnaltd mai firesc decit
putea s-o faca epoca burgheza spre semnificatiile monumen-
talului. Am citit cd Tn Occident un pictor, Tn cdutarea unui
motiv insolit de inspiratie, a procedat asa: a blocat circula-
tia pe o strada strimta din Paris, punind sa 1 se ridice
un zid, efemer si inutil, din 120 de butoaie de benzina!
Nici un pictor de la noi — Tnconjurat de suisul categoric al
attor constructii impunatoare, cate se Tnaltd n ritm tine-
resc sub ochii nostri — n-ar avea, cred, usuratatea sa as-
pire la monumentalul unui experiment extravagant/ de citeva
ceasuri: monumentalul unui zid de butoaie, sumetite fara
rost de-a curmezisul drumului! Cine gindeste generos asu-
pra vietii, cine scruteaza sensurile ei adinei gaseste altfel
de prilejuri, infinit mai rodnice, pentru a atinge grandiosul
si monumentalul. Intr-o societate — mai ales ca aceea a
noastra — care a facut legea sa din constructia neinfrica-
td, din lupta pentru om si pentru viitorul lui magnific.

Poezia prezentulu

Pentru a transmite suflul prezentului nostru, arta trebuie
sa dovedeascd necurmat un viu spirit creator, ireductibil
opus Tnregistrérii naturaliste. Lupta Tmpotriva abstractionis-
mului — s-a spus cu dreptate — nu poate Insemna o amnis-
tie a naturalismului. Sint, in ultimele expozitii, lucrari —
aceea semnatd spre exemplu de Maximilian Schulmann —
ce ne apar ca o copie inertda a realitatii. Am fi dorit, unora

THn sculpturile Ce aii fost prezentate la elxpotitlaregional’ sa
gaseasca un accent acut, mai vibrant, mai patrunzator, res-
pingind comoditatea descriptiei plate. La fel, in ce [priveste
evocarea trecutului, multe din imaginile celebrind Grivita —
la expozitia de arta plastica inchinata aniversarii luptelor
din 1933 — nu atingeau elocventa doritd, pentru ca porneau
dintr-o atitudine de reconstituire pasiva a evenimentelor, de
consemnare ineficace: lucru ce se vadeste, spre exemplu, in
pinze monoton gindite ca aceea a lui I. Minoiu. Erau prea
putine, Tn expozitie, imaginile Tn care evocarea acelui Fe-
bruarie eroic sa capete un fior incandescent; imaginile in
care sa putem recunoaste miscati suferintele, dar si Tncor-
darea luminoasa spre floarea rosie a sperantei, pe care o
gravura de lulian Olariu o figureaza cu pateticd emotie.

Astazi floarea sperantei si a luptei de atunci si-a Tm-
prastiat luminile peste cuprinsul intregii noastre existente.
De aceea, a culege din real poezia pe care el o contine e
cu atit mai mult Tndreptatit, cind evocam prezentul. Insa
aceasta poezie se cuvine sa rasara direct din contemplarea
realului, sa nu fie adaugata artificios, cum se ntimpla une-
ori. Tn ciclul recent al Marcelei Cordescu, intitulat Orasul,
dam mereu peste o schema geometricd, un paralelipiped fin-
chipuit, care se suprapune fara haz imaginilor concrete. Ori-
care scenda sau priveliste — de pilda, o mama plimbin-
du-se cu un copil — pare virita intr-un soi de cutie abs-
tract scenograficd; aceasta pentru a sugera fnaintarea tumul-
tuoasa a oraselor noastre. Dar Tn loc sa vorbeasca imagina-
tiei despre viitor. in loc sa ne faca a visa si sa Tmbogateasca
astfel creatia, — procedeul mi se pare de o evidenta usca-
ciune, suprinzatoare la o artista ca Marcela Cordescu. A
descoperi viitorul in prezent, asa cum ne fTnvatd realismul
socialist, nu Tnseamna a recurge la scheme exterioare, ce-
rebrale, ci a ramine in concretul cel mai strict. Sensurile
viitorului stau prinse Tn substanta prezentului, ca semintele
in miezul unui fruct.

Refuzind pe drept cuvint ,infrumusetarea” ieftina a rea-
litatilor noastre, care au propria lor frumusete, inepuizabild
si sobra, unii Tnteleg ca trebuie sa cadem numaidecit Tntr-un
prozaism ostentativ. Daca altadata vointa de proza, la mari
maestri, de pilda un Velasquez, avea sensul imul protest
impotriva conventiei, afirmind valoarea cotidianului, astazi,
in pictura noastrd, nimic nu ne opreste sa exploram mai
direct poezia cotidianului. Tocmai pentru ca in zilele noastre
cotidianul se Tncarcd mai mult ca altddatd cu semnificatii
ample, tocmai pentru ca marile teluri, constructia eroica au
devenit un fapt de fiecare zi, al intregului popor. Din neore-
alismul italian unii pictori au retinut dorinta de a se adresa
privitorului cu o francheta izbitoare. Cind aceasta voita nudi-
tate este sprijinita pe resursele unui temperament generos de
pictor, ca acela al lui I. Bitan, ea nu saraceste totdeauna
creatia, nu face neaparat sa se rarefieze Tncarcatura de sen-
sibilitate a tabloului. Dar cind francheta brutalda e mai de-
graba saracie picturalda, ca Tn numeroase tablouri ale lui
Mihai Danu, — atunci trebuie sa regretam ca vointa de a
fi simplu 7l duce pe artist la o imagine sumard si inexpre-
siva a realitatii: de exemplu, Tn unele compozitii recente
sau In portretul de muncitor stantator, care, fara fndoiala,
constituia un regres fata de alte lucrari ale sale, mai vechi,
mai nobil gindite. Pentru a capta bogatia realului, pictorul

nu dispune doar de ideea unui subiect, oricit de bine gasit.
El trebuie sd caute a Tngloba in tablourile sale fiinta concreta
a lucrurilor, camalitatea lor de lumina si culoare. Concre-
tul picturii nu-i facut din fotografiam ingenios si colaje de
ziar.

Constituie o trasaturd pozitiva a artei noastre din ultimii
ani faptul ca ea respinge tot mai mult concesiile fata de
gustul mic-burghez. Figurile de copii, spre exemplu, erau
scutite de dulcegarie, Tn citeva portrete din ultimele expozi-
tii, de pilda acel baietel cu fluier, pictat de Georgeta Na-
parus. In astfel de imagini artistii se pricep sa alieze can-
doarea cu asprimea. Dar cind aceastd asprime devine o
preocupare in sine, care-1 Tnstrdineaza pe artist de adevarul
vietii, n-o putem, bineinteles, aprecia. Nu cred cd nevoia de
expresivitate dicta numaidecit sculptorului Demeter Wil-
helm sa-si trateze compozitia Tn felul unui gratar de fonta,
alcatuit din trupuri lucrate tubular, ca niste drugi ruginiti.
Dimpotriva, folosind ostentativ aceste mijloace primare, el
substituie o cautare uscata, emotiei pe care s-ar fi cuvenit
s-0 declanseze sculptura sa; caci este vorba despre un grup
inspirat de Tmprejurari teribile, intitulat Protest Auschwitz.
Duritatea pe care o intimpinam aici nu-1 generoasa. Sl, n
genere, perseverenta Tn ,urft“. crisparea intr-o asemenea
atitudine nu pot raspunde ambiantei noastre etice. Sa ne
tinem departe de atingerile sentimentalismului, de suspinul
dulceag, — e un indemn sdnatos. Dar sa tindem neabatut
spre caldura omenescului, spre plindtatea vietii.

Cu atit mai mult, cu cit o anume provocatoare asprime
de factura a devenit, pentru abstractionisti, mijloc de a sus-
trage arta din regimul ideii si al umanismului. Au existat
de mult, se stie, picturi, de exemplu, in care pasta avea un
aspect rugos, aglomerindu-se in reliefuri violente: despre
unele din portretele pictate de Rembrandt contemporanii
spimeau ca poti sa le apuci de nas. Dar acolo asprimea fac-
turii ora luminatda de o idee despre om, raminea Tn sfera
unui realism de profunda forta revelatoare. In abstractio-
nism, Tnsd, unde constituie acum o adevarata directie, cau-
tarea impresiei de aspru nu se face in numele unei reflectari
semnificative, ci pentru a reduce pictura la aspectul brut

al unui esantion de materie — noroi crapat de exemplu,
scoartd de arbore. Amestec de picturda si relief, realizat cu
ghips, — lucrarile unuia din laureatii bienalelor de la Sao

Paolo, Frans Krajcberg, ofera adeseori aspectul pe care-1
are pielea atinsa de pustule ori abcese, de plagile unor ma-
ladii teribile. Dar nu obtinerea unei asemenea impresii iz-
bitoare, de materie purulentd, poate echivala cu ,realismul”
— cum pretind unii din admiratorii pictorului. La un astfel de
Jrealism" se poate fixa numai o artd care se dezumanizea-
za Tn chip proclamat; nu purulenta e fecundd, ci scrutarea
realului In procesele lui nobil semnificative, concludente
pentru dialectica vietii umane.

Nobletea luptei pentru om

Telurile artei noastre sint dominant umaniste, lucrarile
ei reprezentative afirma credinta Tn om, in demnitatea lui
morald. Ele omagiazd pe cei cazuti pentru eliberarea omu-
lui si a muncii, pe comunistii luptei ilegale, carora Stefan
Szonyi le inchina un tablou cu titlu de legamint: Nu-i vom
uita | Ele condamna, nu odatd, umbrele pe care capitalis-
mul le aseazd pe fruntea si in sufletul oamenilor: dovada,
printre altele, ilustratiile de poezie lirica ale Ligiei Macovei,
ori ciclul Oameni si destine, din grafica lui Paul Erdos. Ele
— creatiile cele mai semnificative ale artei rominesti —1l in-
sotesc pe contemporanul nostru socialist in ascensiunea lui
neintrerupta catre o clara constiintd de sine, catre acea
linistitd mindrie, plind de raspundere, pe care i-o daruies-
te timpul nostru. Un asemenea continut sufletesc confera
valoare reprezentativd multora din portretele pe care
le-au realizat artistii nostri: de pilda. Capul de miner, plin
de energie aspra, modelat de 1. Irimescu, ori portretele de
Eroi ai muncii socialiste semnate de 1. Panda Si C. Nitescu,
lucrari de o desfasurare generoasa, pa care le-am revazut in
expozitia Grivitei.

Ca si portretul, compozitiile alcdtuiesc azi un sector masiv
al creatiei noastre plastice. Maestri respectati ca H. Catargi
au dovedit Tn ultimii ani dorinta exemplard de a Tnainta so-
lid pe acest drum, dificil dar rodnic; a devenit o nevoie
fireasca pentru cel mai multi dintre artisti — sda abordeze
genul compozitiei, sd caute astfel a gindi mai amplu asu-
pra oamenilor si a raporturilor dintre el. Nu putem epuiza
aici sirul lucrarilor numeroase care ilustreaza, si in ultimele
expozitii, preocupareadea zugravi omul. Unele din ele poar-
tad semnatura unor maestri precum regretatul Aurel Jiquidl
sau, dintre pictori, Corneliu Baba, AL Ciucurencu, L. Gri-
gorescu. Sa pomenim doar citeva, relevind valorile sufle-
testi pe care le Tncorporeazd aceste imagini; Tn operele de
seama ale artistilor nostri captam fluidul unei sensibilitati
complexe. latd, la Gh. Anghel, arta sculptorului infioreaza
bronzul portretelor printr-o tulburdtoare prezenta launtrica.
lar la Lucian Grigorescu, pictor de mare rafinament, cu-
loarea Tnvaluie mingiietoare, muzicala, uimirea emotionata
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a unor muncitori la muzeu sau reculegerea ce se numesti
Lectura. Si am admirat inca o datd — in pinza lui Baba care
se intituleaza Cina — gestul linistit al femeii, miinile ei care
nu vor sa spuna nimic, dar spun infinit despre o lume 1in-
treagd de ginduri, am ghicit o plutire delicatd a sufletului
in aceasta atmosferda de aparenta absentd, unde ochii unui
copil puncteaza Tintrebari.

Se manifestd, Tnsa, uneori, mai ales la artisti tineri, ten-
dinta de a deforma artificios figura umana. E ceea ce al-
tereaza aspectul unora dintre imaginile elaborate Tn ultima
vreme, prilejuind obiectii legitime din partea privitorilor.
Trezesc o impresie inevitabilda de arbitrar unele sculpturi/
de pilda, cu talie efilatd si pulpe enorme, precum figura
decorativd pe care Al Puskas a pregatit-o pentru litoral.
Dar o intelegere schematic rigidd a gestului, a figurii uma-
ne, apare si intr-un tablou ca acela intitulat Vasile Roaitg,
de Traian Bradean; lucru surprinzator, la un artist despre
care stiam cd are finsusiri neindoielnice de desenator. Caci
nu odata deformarile capricioase tradeaza superficialitate,
tinerii care le practicAa nu stdpinesc stiinta desenului si a
volumelor. Sau, iatd, fintr-o sculptura cu titlu frumos, Fata
din Poiana Marului, capul unei copile e rotunjit intr-atita
si umflat astfel la obraji incit aduce a caricatura. Binein-
teles asemenea stilizare ramine facild, Tn volumele astfel
deformate nu se citeste o tensiune autenticd si sculptura
ramine moale.

Nu este vorba, Tn atare judecati, despre simpla asema-
nare fizicd, exterior portretistici, a operei cu modelul ei;
aceasta exigenta finteleasa fTngust poate duce la erori este-
tice. Dar, nerezul'tind dintr-o aspiratie fierbinte catre intensita-
tea vietii, deformarile care-i supara pe privitori dau citeodata
impresia ca artistul si-ar Tngadui o petrecere fara noima
pe seama modelelor sale; ceea ce nu raspunde telurilor si
atmosferei de ansamblu a artei noastre. Epoca noastra socialista
e menitd sa restabileasca acordul intre artist si oameni, intre
card individualismul burghez introdusese o rupturd dureroasa.
~Comunismul — cum scria Marx — este adevarata rezolvare
a conflictului dintre om si natura si dintre om si om". In
perspectiva acestor noi raporturi, infatisarea deformant cris-
patd a figurii umane T1si pierde ratiunea launtrica.

Trebuie spus, Tnsd, cd uneori chiar artisti virstnici cu ex-
perienta largd, cum este Perahim, nu ofera tinerilor un
exemplu, pozitiv in ceea ce priveste viziunea despre om, tra-
tarea figurii umane. Grafician inteligent, Perahim a folosit
nu odata metafore grafice pline de sarcasm la adresa lumii
capitaliste. Dar Tn recenta lui serie de imagini italiene, me-
taforismul acesta satiric degradeaza in asa fel infatisarea
exterioara, anatomica, a oamenilor, incit trezeste adesea 1in
privitor nu o reactie morald, ci mai mult o repulsie fizica.
Corpuri tubulare, arcuite vermicular, capul de pilda al unui
chelndr, care e literalmente un bot de dihor, tind parca
sa te dezguste nu de capitalism — de pervertirea morala
pe care o provoaca el — ci de om. A dezvalui efectele dezu-
manizante pe care le are asupra sufletelor modul de existenta
bizuit pe sacul cu bani nu Tnseamnd a pomi de la o viziune
preconceput zoologica asupra celor satirizati. In loc sa-I
convinga pe privitor, o asemenea viziune mai degraba Tl
indeparteaza, creind Tn el o rezerva neincrezatoare. Perahim
ar trebui sa se gindeasca la faptul cd aceasta procedare U
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duce dincolo de telurile satirice urmarite, putindu-ne lasa
banuiala unei Tnversunari mizantropice, care desigur n-a
fost Tn intentia sa. A evita acest exces e cu atit mai necesar,
cu cit o Tntreaga directie a artei decadente se ilustreaza as-
tazi prin trista placere de a minui forme subumane, de mor-
fologie adesea viscerald, fintr-un univers larvar.

In lupta pentru om, pe care Perahim o slujeste de de-
cenii, el ar trebui sa-si controleze mereu cu exactitate mij-
loacele, tocmai fiindcda exemplul sdau nu e deloc indiferent
artistilor nostri. Caci si atunci cand este vorba despre oame-
nii realitatilor noastre, se iveste uneori Tn desenul sau o
stilizare preconceputd, o anume stereotipie vecina cu grotes-
cul, manifestindu-se de pildd prin propensiunea pentru
figuri tuguiate conic, pentru volume aducind cu niste jucarii
de lemn.

.51 snobismul - ingeniozitatil

Poporul nostru are dreptul sa ceara artistilor sdi o nedes-
mintita caldura sufleteasca, privitorii nu pot primi cu sa-
tisfactie elaborarile uscate care-i ntimpind uneori n expo-
zitii, produsele de arbitrard ingeniozitate formald. Nu ne-am
fi asteptat, de pildd, la o reminiscentd ca aceea care a pus
stapinire pe M.H. Maxy, facindu-1 sa-si combine noul sau
tablou dintr-un joc de cioburi geometrice, potrivite poate
pentru un arlechin frivol, nu pentru o scenda din viata
muncitorilor nostri, intitulatd Sudura. Activitatea sa de ani
de zile ar trebui sa-1 poarte spre realizari care sa se acorde
efectiv cu exigentele realismului socialist. Si nu se acorda
de asemeni cu aceste exigente faramitarea de aspect cubist
care caracteriza tabloul lui Alexandru Mohi

Pentru a crea opere ,la nivelul Tnaltelor exigente artis-

tice si ideologice ale partidului si poporului”, — spunea
tovarasul Gh. Gheorghiu-Dej in Raportul la cel de-al lll-lea
Congres al P.M.R. — ,se cere, In afara de talent, lichida-
rea a tot ce-1 poate Tndepdrta pe artist de popor — spirit

de castd, individualism, tendintd de a fauri opere pentru
uzul unui cerc Tngust de «alesi»". In raport cu astfel de indi-
catii, se cere sa distingem tot ce apartine snobismelor si
afectdrii. Un asemenea snobism este acela al ingeniozitatii,
al artificiului rece. Nu numai exemplele citate, dar si altele,
ar putea proba aceastda tendintd de a surprinde cu orice
pret privitorul, mai degraba de a-1 soca decit de a comunica
o emotie autentica. Intr-un tablou infatisind o Studenta cu
parul verde, de Pia Cioculescu, e greu sa gasesti alt tel decit
extravaganta. lar la Vasile Kazar, grafician cu o matura
experientd, ultimele lucrari produc o impresie de cautare
chinuitd, ajunsa pina Tn pragul ermetismului. Foarte elabo-
ratd, arta lui Kazar stia totusi altddatd sa ne comunice cu
elocventa niste intelesuri de viatd, atingind chiar monumen-
talul, in figuri precum acelea ale Partizanilor tarani, evocati
intr-un desen cunoscut. Acum, Tnsd — judecind dupd lucra-
rile din ultima expozitie de graficda — artistul se complace
in a incilci inextricabil Ilucrurile, asa fel Tincat unele din
aceste imagini devin aproape un rebus arid. Un Om cu brate
enorme, cu gest pletoric, tine la gurd un tulnic. Intre bra-
tele lui e un altul, mititel, ca de tinichea, care parca sta
pe un tractor, scotind din mineca im miel, ca o gdina. Lucra-
rea se cheama Primavara fierbinte, dar este de o evidenta
raceald, in vointa ei de neasteptat. Dupa cum lasa o im-
presie de voit si de rece, tendinta sistematicd de a face ri-
gide, ca de lemn, formele: de pilda, fintr-un desen ca
acela despre fincheierea colectivizarii, unde autorul — 1Tn
contextul acestei cautari de surprize — nu dispretuieste sa
adauge si o bucdtica' de ziar, lipita pe imagine. Aceasta
faza arida si chiar ermetica din creatia lui Kazar — pe care
li urdm artistului s-o depaseasca repede — nu poate fi sa-
lutatd Tn termenii de admiratie zeloasd de care s-au servit
unii, criticul Marina Vanei sau desenatorul Vlad Crivat, la
recenta plenara de grafica a Uniunii artistilor plastici.

Si pentru ca a venit vorba, putin mai Tnainte, despre
colajele de ziar, pe care au Tinceput sa le practice si altii,
trebuie aratat ca acest procedeu, vechi de vreo cincizeci de
ani, nu poate fi reabilitat cu succes; sensul lui profund este
irationalist si antirealist, Tn ciuda aspectului sau de realitate
brutd. Pentru ca realismul autentic este acela al unei re-
flectari rationale, care tinde a Integra — Tn imagine — or-
dinea necesitatii obiective; Tn timp ce astfel de procedee
reprezintd o navala a hazardului, un soc dezintegrant Tn
lantul de raporturi care alcatuieste adevarul artistic. Arta
decadenta se proclama tot mai mult functie de hazard, pen-
tru cd se teme de mersul necesitatii; artistul decadent se
voieste ,un demiurg al fortuitului”, cum constata o analiza
recentd semnata chiar de un estetician occidental, de men-
talitate burgheza. Metoda colajelor e solidard cu moduri de
gindire irationaliste. A lua un exemplar din ,Contemporanul”,
unde este vorba despre Cuba — cum face M. Danu — si a-1
lipi ca atare intr-un tablou, ntr-o naturd moarta, e un fel
exterior si inadecvat de a Tintelege actualitatea.

LSurpriza” unor asemenea procedee risca sda coboare arta
la un joc abil, la conditia unei activitati inferior industrioase,
in loc sa solicite cele mai adind puteri ale creatorului.
Foarfecele — care e sl unealta modistei — nu poate rivni
sa fie instrumentul predilect al unei arte grave. Cine e dis-
pus sa se blzuie pe trucurile unei ingeniozitati combinatorii
se condamna la o arta fragila; asa se intimpla cu Eugen

Silhaescu, un tinar carei in loc sK-sl fortifice . calitatile de
sensibilitate dovedite in unele ilustratii — acelea spre exem-
plu pentru Mama, de Gorki — ramine prea des la dibacii
nescutite de monotonie. Grafica lui de ilustrator repetd a-
desea anume inventii cdutate. Se poate constata si la alti
tineri artisti — existd un schematism al neprevazutului.

Bineinteles, un procent de ingeniozitate este inerent ori-
cdrei creatii Tnnoitoare; dar acest ferment trebuie incorpo-
rat organic unei contemplari grave a oamenilor si a vietii.
Epitetul de ,ingenios" nu poate epuiza caracterizarea nici
unui mare artist. Realitatea, oamenii si locurile, se cer im-
bratisate cu o fervoare care sa excluda vointa de artificiu
si de surprizd abila. Avem artisti de exemplara probita.e,
precum pictorul Dumitru Ghiatd, care se apropie cu modes-
tie grava de lucruri si de oamenii pe care Ti Tinfatiseaza.
O astfel de modestie realizeaza un efect emotional mai viu
decit ,efectele” picturilor bizuite pe truvaiurl frivole.

A fi modem, a fi contemporan, nu inseamna a face dir.
opera de arta un excitant facil al curiozitatii, nu Tnseamna
a o ntelege ca un simplu dispozitiv pentru a crea n pri-
vitor o stare de surpriza. Arta care ne trebuie — si pe care
o ilustreaza atitea reusite contemporane — este aceea
in stare sa trezeascd o emotie completd, prelungd; aceea
care este expresie vibranta a unui suflet cu radacinile adine
implintate Tn concretul lumii. Lectia inepuizabila a reali-
tatilor ne poate cel mai bine feri de superficialitate si de
orice afectare. S& nu uitam, artistilor le stau Tnainte aspecte
de seama ale vietii noastre contemporane, neinvestigate Tnca.
Ei au aratat, de atitea ori, o curiozitate demna de lauda
fata de realitatile vietii noastre. A strabate tara, pentru a
lua contact cu tot mai multe din aceste realitati, a devenit
0 nevoie incetatenitd adine, Tn lumea artistilor de la nod.
Pictura noastra, totusi- nu ne-a dat — pentru a ne opri doar
la un singur exemplu — destule peisaje industriale de mare
plenitudine, de suflu puternic, in ultimii ani. Efortul artisti-
lor de a cuprinde multilateral realitatea trebuie, cred, sa
sporeasca.

O astfel de cunoastere, activa si complexa, se cere rea-
lizata nu printr-o ,documentare” pasagera, citeodata foarte
putin revelatoare, d, de exemplu, pe calea unui contact du-
rabil cu marile unitdti socialiste, cu oamenii de acolo, cu
ambianta lor concretd. Urmarind indeaproape viata din cu-
tare gospodarie colectivda sau uzina, artistul nu Tnseamna
sa-si limiteze neaparat sfera de investigatie la aceastd zong,
sa devind prizonierul unui singur colt din realitate; dar e
nevoie sa se familiarizeze cu problemele si oamenii unui
mediu, pe care sa-1 exploreze cu anume continuitate. Cu-
noasterea vietii nu poate fi. doar sarcina unor campanii pe-
riodice. De cite ori simte nevoia unor limpeziri, a unor
confruntari, Tn timpul lucrului, pictorul, de pilda, sa poata
face apel la realitati cunoscute Tn miezul lor. E nevoie ca
artistul sa devina mai des partas nemijlocit la viata eroilor
sai, pe care s-0 gindeasca dinlauntru! ei, pe care sa n-o evo-
ce doar ca simplu turist

S folosim mai bine
puterile culori

fnaintarea artei noastre reclamda un schimb tot mai viu,
de pareri si sensibilitate, intre artist si publicul sau. Intil-
nirile cu oamenii muncii care ne urmaresc creatia sint tot-
deauna concludente. Ele ne-au indemnat, de pilda, in ultima
vreme sa meditdm mai strins asupra problemelor pe care
le pune culoarea Tn picturda. Pictorii nostri simt Tn genere
culoarea, Tn medie judecind, sensibilitatea cromatica a pic-
turii rominesti este indiscutabild, ea vorbeste despre un po-
por cu frumoasa fTnzestrare. Tocmai de aceea, bizuiti pe
aceasta fTnsusire, pe traditia unea scoli de coloristi, e
legitim sa formulam exigente Tnalte, Tn ceea ce priveste cu-
loarea. Cine stdpineste alchimia ei poate obtine miracolele
celei mai tainice comuniuni cu privitorii. Culoarea este in
mina pictorului un mijloc infailibil de a emotiona. A gindi
acut folosirea culorii, pentru a-i da o expresivitate maxima,
iatd una din caile prin care pictura noastra poate dobindi
o eficientd mai mare. ,Culoarea — spunea Tonitza — trebuie
sa oglindeasca limpede sentimentul de bazd pe care se
cladeste intreg tabloul”. A acorda culoarea cu sensul repre-
zentarii, iatd ceea ce nu fac uneori pictorii nostri, micsorind
astfel valoarea operei lor; este ceea ce le reproseaza pe
drept cuvint privitorii — asa cum am vazut la intilnirea
cu oamenii muncii, organizatd nu de mult pe marginea ex-
pozitiei regionale si a aceleia despre Grivita. Chiar maestri
ai formei, ca Stefan Szonyi, folosesc uneori nepotrivit cu-
loarea, de pildd, Tn tabloul Nu-i vom uita! unde sclipirea
spectaculoasd, _uniforma a fondului auriu nu serveste gra-
vitatea evocarii.

La altii, in schimb, Tn teme care ar cere un colorit tonic,
exaltant, sa zicem in peisaje de tevarii izbucnite radios,
argintiu, ne Intimpina o culoare mohorata. Astfel arata Br-
eazul in imaginea- pictatda de Mala Zamfirpsrii-FteAiran ;
0 imagine saracd, de un cenusiu trist Ce poate transmite o
asemenea culoare, din pulsul unei mari constructii 7 Ce poate
transmite, din bucuria muncii, o imagine ca aceea a lui
David Virgil intitulatda Cules de floarea soarelui? Tabloul
nu e lipsit de unele Tnsusiri, dar florile, care ar trebui 6a
fie incandescent solare, aratd pamantiu, accentul de culoare
fiind pus, Tn chip paradoxal, pe albastrul-violet, de vitra-
liu, al ciorapilor pe care-i poarta culegatoarele. Cu toate
progresele artistului Tn ceea ce priveste varietatea atitudini-
lor, cu toate calitdtile sale de desen, plaja pe care o pic-
teaza Tiberiu Krausz este Tn mod surprinzator lipsita de
lumind si soare. Ceea ce trebuie sa le cerem necurmat
artistilor nostri este un sentiment de participare mai ra-
dioasa la viata, un colorism de vibratie mai acutd. Ne tre-

buie, cred, nu o austeritate mohoritd — sau chiar mur-
darda — ci o arta care sa vorbeasca prin culoare, cordial
si irezistibil.

Asta e traditia fundamentala a picturii noastre! modeme:
este drumul deschis, Tn secolul nostru, de Luchian. Peisajul
tarii noastre n-a devenit mai noros, lumina din vazduh n-a
slabit, si Tn schimb a crescut lumina din suflete. Traditia
unui cromatism proaspat si viu, traditia care a .numarat
la noi atitea nume de valoare, e mai viabila ca orieind.

Nu e vorba de a pretinde artistilor sa fie numaidecit
exuberanti, nu e vorba de nici o uniformizare a creatiei;
intr-o orchestra timbrul grav de violoncel e la fel de bine
venit ca si sunetul vioi al flautului. Nu-i vom reprosa lui
I. Pacea, pictor talentat, culoarea coaptda, adinca, pe care
o aduc deobicei tablourile sale. Insa trebuie sa observam
ca uneori negrul devine inert Tn pictura sa si tonurile
surde — ca Tn natura staticd de la regionala — sint pamin-
toase, fara destulda vibratie. Ar fi absurd sa uitam ca, alaturi
de atitia coloristi dari, am avut si un Petrascu, un mare
mester al negrului; ar fi absurd sa condamnam intrebuin-
tarea tonurilor sumbre. Insd trebuie notat ca tablouri parca
nocturne ale lui Petrascu au mai multa stralucire decit
pinze pictate in plina zi, sub soare, de catre unii tineri.
Nu e vorba, simplu, de gama fintrebuintata, e“vorba despre
stradania — pe care trebuie s-o vadeasca artistii — de a da
culorii maximum de expresivitate si viata.

De a o decanta si concentra, facand din ea un cintee
sigur si pur, apt sa exprime optimismul fundamental al
epocii noastre. Tincrederea rationalda cu care privim\ lumea
se cere tradusd cu noblete fintr-o picturda de o iradiere
profundd, inepuizabil vibrantd. Nu ne poate satisface ihoiosia
facila a culorilor de evantai, de pilda, din portretul \pre"
zentat de Sever Mermeze. Arbitrarul e la fel de suparator
sub pretextul exuberantei ca si al austeritatii. = Exista inu
o datd, la unii pictori, stridente care supara la fel cu pa-
somoreala fara noima: sa numim, de. pildd, imaginea
un colorit tipator si acru, din tabloul lui Florin Nicoliu, \
infatisind un intqgpor la Grivita Rosie; sau tabloul Sandei
Popescu-Saraméat din aceeasi expozitie.

Spontaneitate Si rigoare

Aspectul cam murdar pe care-1 ia culoarea unor tablouri
e uneori scuzat printr-o asa-zisd spontaneitate. Este o pre-
judecata pe care, fara sa-si dea seama, o Tmpartasesc unii
tineri: aceea de a crede ca pictura implica numeidecit
parada spontaneitatii. Ei evita — si fac bine — aspectul
lins, corectitudinea inghetata a facturii. Dar evitind acura-
tetea inexpresivda nu inseamna ca trebuie sd te complaci in
neglijentd, Tntr-o comoditate facuta din intimplator si apro-
ximativ. Sint uneori lucrari ale tinerilor care degaja o ase-
menea impresie, unele compoziti, de pilda, ale lui P. Achi-
tenie, unde factura pretentios libera pe care o incearcd pic-
torul se confunda cu dezlinarea. A evita aspectul acade-
mic, Tintepenit, nu fTnseamna a exclude din creatie stric-
tetea unei discipline interioare; o astfel de disciplinda dim-
potrivd ni se pare tocmai un semn si o exigentd a marilor
vocatii. latd, un pictor foarte talentat, C. Piliuta, a pre-
zentat de curdnd o panza cu acest titlu spiritual: Natura
foarte moartd. Insa tabloul e rezolvat Intr-un fel sumar,
care nu ne poate retine; nu pare mai mult decit o gluma
In loc de a-si afirma astfel spontaneitatea, cu violentd —
era sa spun cochetarie — ostentativa, C. Piliuta ar cistiga
dacd ne-ar oferi mai des prilejul sa intuim Tn Tnfaptuirile
lui o rigoare mai adinca.

Clerinta pe care unii tineri n-o Tinteleg, de a finisa
staruitor, nu are drept scop sd dea operei de arta un lustru
ineficace, o corectitudine obosita si moale, ci tocmai sa
degajeze energic intreaga ei semnificatie, asigurdnd o sus-



tinuti tensiune creatiei. Nu ne putem Tmpiedica si citing
in legaturi cu aceasta, un ginii semnificativ, culca din In-
semnarile lui Vasari privindu-1 pe Michelangelo. Marele
artist — zicea el — si-ar fi ars, Tn ultimul rastimp al vietii,
desenc si cartoane, ,pentru ca nimeni s& nu-i cunoascd
truda pe care o risipise si chipul in care isi siiisel geniul
63 «u dea decit lucruri desavirsifee”. Gind emotionant, pe
care orice tinar creator ti l-ar putea grava in memorie:
el, srtistul urias, poate cel mai prestigios din citi a avut
lumea. $% silise peniul td nu dea decit lucruri desavirsite".

Decoratly

; N inseamna manierism

Sucalionul ne finvatd sd nazuim spre lucruri mari, socia-
Lsm-fi ne da dreptul sa visam monumente care sid vorbeasca
secolelor despre epoca si arta noastra. latd de ce sintem
colon sa gindim cu gravitate probleme ea aceea a preturii
murgie. Nu s-a valorificat Indeajuns experienta pe care o
constituiau unele fresce promitdtoare, lucrate acum citiva
ani, la casele de cultura ale tineretului. Uneori pictura
murald devine, nu o creatie cu un program amplu de idei,
cu un continut bogat, clocotitor de viata — ca in atitea din
celebrele fresce ale lumii —, ci un simplu agrement lipsit
de personalitate, un adjuvant sters al arhitecturii. Insa
gmbltia artistului care face pictura muralda este sa se adre-
sase privitorului cu bogatie si vigoare, cu o voce barba-
teasca, nu sa astearna pe aid vigacta timide, porumbei de
exemplu, care au devenit un expedient docil, ca si spirele
dm schema atomului, ajunse si ele in categoria cliseelor
conventionala, lineari reducem comod monumentalul la un
decorativ ndoielnic, speriindu-ne de nu stiu ce exigente ale
arhitecturii mpderne, c”re sr interzice picturii 83 tip piciurg.

Exista da altminteri si in gns de sevatet produse cam
inconsistente si devitalizate — desi uneori cu veleitati so-
cante, — pe care le-asi desemna cu acest nume: ,pictura
de arhitecti“. E o pictura de ton elevat, dar fara destula
greutate, Tn care nu rasuna deajuns plenitudinea vietii. Ne-
voia acordului decorativ cu arhitectura modernd nu poate,
cred, scuza aceasta insuficientd, pe care o manifestd unele
naturi statice ale lui Vincentiu Grigorescu sau tabloul din
expozitia de la Grivita, Infatisind douda tampoane, semnat
de artistul inteligent care este Canadian Demetreseu.

O discutie despre decorativ, care sa arate legitimitatea
lui, dar si sa-l1 circumscrie mai exact, ar fi de neaparata
trebuintd. Caci, finteles intr-un chip prea labil, el devine
uneori un nume in care se drapeaza diverse manierisme:
afectarea cu pretentii factice de eleganta poeticd (Paul Lu-
tescu, Poiaauore), simplificarea sdraca si pretentioasa (In
club, de Ecaterina Zainescu).

Sa Tintelegem decorativul nu ca un pretext de a eluda
bogdtia realului, ci cd un Tndemn de a gindi armonios ter-
mele si figura umand. E ceea ce a Tincercat, de pilda, si a
izbutit Haris Caragea, cind a pus in fiinta statuii sale ceva
djn Tineretea, din bucuria proaspata de viata pe care o ge-
nereaza socialismul. Vasta activitate constructivda din tara
noastra cere sculptorilor opere care sa duca pretutindeni
arta, 1n statiuni, pe stadioane, in curtea noilor uzine;
opere care sa obisnuiasca ochiul tuturor cu tinuta statuarg,
cu gestul frumos si nobil. Cistigd teren, de aceea, la unii din
sculptori, efortul de a Tnscrie foarte decorativ formele in
spatiu. Reactie Tmpotriva statuilor de aspect nehotdrat si
incarcat, I. Irimescu Tsi compune ultima lui lucrare ,deae-
nind-0“ deschis, cu ajururi, care s-o caligrafieze pe cer,
tace din coafura modelului un sarpe rigid, cu coada in vaz-
duh. Nu se poate ignora vointa sculptorului de a darui
operei sale o anume anvergurd. Cu aerul ei semet si de-
monstrativ, aceastda Sudoritd s-ar voi parca la prora unei
Tnaintdri spectaculoase. Dar spectaculosul e exterior, statuia
raminind nitel exotied si bizara. Am preferat o altd lucrare
a lui X Irimescu din expozitia de la Dalles, chipul de ta-
rancda numit Floarea; sculptura de claritate decorativa, dar
mult mai solidd, inchizind mai multa vibratie, in simplifi-
carea ei transantd. Existd riscul uneori — la 1. Irimescu
in Sudorita, dar si la altii — de a stinjeni prin accentul
decorativ impresia de plenitudine a sculpturii; de a nazui
mai mult spre elegantd, decit spre forta.

latd, asadar, unele din chestiunile pe care le ridicd mis-
carea plastica de la noi, dezvoltarea ei bogata ; unele din pro-
blemele la a caror rezolvare va contribui fara Tndoiald, in
chip hotérit. Conferinta pe tara a artistilor plastici. La nivelul
atins azi de aria nostra, la nivelul sporit de intelegere al
publicului larg, a devenit mai imperios ca oricine) sa gindim
cu exigentd matura aceste probleme ; sa ne Tncadram lot mai
strans in uriasa miscare pentru calitate, pe care partidul a
initiat-o in toate sectoarele de activitate. Raspunderea artis-
tului fatd de popor este m acelasi timp o raspundere pe fron-
tul calitatii.

Inovatie, exigenta

lata de ce, socotim, trebuie evitata o selectie deficitard, ca
aceea cure a racul ca unele din lucrarile prezentate la ultimele
expozitii sa tie nereprezentative, sub nivelul de posibilitati al
artistilor ce le semnau. Au patruns productiuni grabit elabo-
rate, fara un scrupul mai perseverent— pe care e regretabil ca
juriul le-a admis. Si am intilnit lucrari in care dorinta de
inovatie nu prilejuia eforturi de a gindi intr-un fel cu adeva-
rat creator viata si arta, ci se multumea cu transpunerea me-
canicd a unor formule ivite in alte parti, reflectind alte rea-
litati deeit a noastra. Este cazul ca influenta neorealismului,
a picturii mexicane sau a elementelor pozitive din arta altor
popoare sa fie absorbitd creator, sa constituie nu un semn facil
de recunoastere —cum se intimpla la unii tineri—ci un aport
asimilat si un stimulent al propriei noastre originalitati. ,Poti
sa fi genial chiar imitind.— pretindea Schiller — dar cu aceasta
conditie, ca ceea ce Tmprumutdam din afara sa renascd, pentru
a spune asa, Tn noi“. Dar nu poate ,renaste" autentic Tn noi
decit ceea ce raspunde adine nevoilor noastre ideologice, es-
tetice, realitatilor Tn care traim. A filtra critic influentele,
a te integra organic, a nu le transforma intr-o fuga zigzagata
de la un album la altul — iata cerinte pe care n-ar trebui sa
le uite cei aflati Tn anii fertili si decisivi cind artistul Tsi for-
meazd personalitatea. R

Un climat de exigenta artistica vie, Increzatoare si pers-
picace, este o conditie esentiala pentru formarea unor talente
puternice. In tara noastrd aceste talente gasesc o Tndrumare
fertila, eare aseaza creatia artisticdA pe drumul aspiratiilor
majore, capabile sa inflacdreze cugetul si inima. ,Noi sintem
partidul viitorului, spunea Lenin despre comunisti, iar viito-
rul apartine tineretului. Noi sintem partidul inovatorilor si
tineretul este cel care intotdeauna Ti urmeaza cu bucurie pe
inovatori". Exista astdzi, Tn arta romtaesca, o indiscutabila
efervescenta creatoare, sintem martori la stradanii variate
de a Tnnoi mijloacele de expresie. Un elan robust, un accent
pregnant ne-am obisnuit sa gasim de exemplu, Tn creatiile
semnificativ» ale sculptorului I. Vlad;, o aspiratie vie de a
interpreta interesant temele, rascolind intelesurile lor mai
revelatoare. lata, Tn compozitia Maternitate, el a Tinchipuit
un pruny care sta minuscul si drept ca un mugure ; mama
se apleaca asupra lui, protectie imensa, trupul ei face un cerc
aproape! inchis, fiinta ei toata Ti apara, cum ar nrotegui pa-
minttil Tnsusi ivirea unei flori. Revelatii ca aceea a expozi-
tiei iui Eugen Popa, pictorul in care am recunoscut un gra-
fician de mare suflu, ne aratd ce plina de frumoase surprize
e /dezvoltarea artei noastre. Dupa cum as semnala surpriza
irp/bucuratoare care o constituie linia de expresiva suplete
dan ilustratiile Iui Benedict Ganescu la Marcel Breslasu;
sau grafica Getei Bratescu, artista in stare sa dea cautarilor

/sale reazemul unei gindiri solide. La artisti, de asemeni, ca l.
Bitan, cautator asiduu — desi uneori cu rezultate discutabile
— strabate nazuinta unei respiratii artistice largi, a unei pic-
turi realizate cu indrazneatda amploare. Sau sa-i numim tot
dintre artistii mai tineri, pe I. Pacea, cu unele rezultate admi-
rabile Tn ultima vreme, pe |. Gheorghiu, care Tnainteaza serios,
respinsind ispitele succesului facil, mergind tot mai mult spre
0 pictura de intensitate si plenitudine; pe Bradut Covaliu,
care picteaza atent la aspectele actualitatii, dar cauta sa-si
asimileze si lectia augustda da stil a unui artist ca marele
Giotto. In lucrarile lui Izbutite — tabloul Tnvatam, cu eloc-
venta lui prea crispata, era strain de timbrul personalitatii
eale — B. Covaliu s-a afirmat ca un artist de plenitudine, ca-
pabil sa dea un sdnatos accent contemporan elementelor de
specific national. 7

nnoirea, d« altminteri, nu a nicidecum un apanaj al tineretii,
ea iveste frumuseti de un inedit cuceritor in opere ale mae-
strilor. Bizuitd pe o admirabila constiinta artistica, inovatia
are calitatea unui proces organic la un pictor ca Al Ciucu-
rencu, infailibil Tn culoarea tea mai exploziv tonica, tot mai
pur si in acelasi timp tot mai riguros, in modernitatea de neta-
gaduit a lucrarilor sale recente, portretul de fata, naturi moarte
si mai «ies peisaj» Chiar un artist de virata lui Henri Ca-
tsrgi cautd un accent viu, neasteptat Tn ultimele sale lucrari,
acele imagini nobil construite de la Grivita, pe care maestrul
1» reia tenace pentru a le conferi mai multa caldurd, pentru
a le acorda mai bine cu timbrul personalitétii sale.

Avem talente numeroase, rindurile lor vor creste necontenit,
de vrem» ce expozitia republicana a amatorilor a aratat, la
rindul ei, un nivel imbueurdtor al gustului. Si am avut in
trecut ere;tori care ne-au transmis o zestre certa de sensi-
bilitate. Sint lucruri care ne obligd, cred la tot mai mult;
de la aceste premize avem dreptul sa formulam cerinte tot
mai Tnalte. Arta noastrd realist-socialista poate foarte bine sa
obtind succese mai vii. ea e datoare sa nazuiasca spre o ira-
diere superba

GAZETA LITERARA =
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SCRITORUL
3l PERSONAJELE SALE

Eroarea unor romancieri de a nu
pregati cum se cuvine transforma-
rea profunda a eroilor este evitata,
intr-un fel, de Nicolae lJianu care
in ,Veneam din ¥tuneric aglome-
reaza pe sute de pagini dureri,
mizerii, crime, catastrofe ce tind
toaie sa demonstreze ca lumea bur-
gheza era ticaloasa ji ca un ado-
lescent ce suferise apasarea ei, nu
putea decit sa 0 urascd, sa se rupa
de ea si sd devind un luptator con-
stient Tmpotriva oranduirii crude si
nedrepte. Dar desi documentatia ar-
tistica este convingatoare, cu nu-
meroase episoade puternice, totusi
cititorul nu poate fi convins de fap-
tul ca Grigore. pe care l-a urmarit
din copilarie pina la nceputul ti-
neretii, ar fi devenit un luptator
comunist. Doud cauze principale si
principiale i-au determinat pe cri-
tici sa nu se lase convinsi de trans-
formarea lui Grigore In luptator
comunist: natura inadecvatd a ca-
racterului sau si inconsistenta ar-
tisticda a celor doi comunisti ee
apar sporadic in roman.

Debut

,Gazeta Hterari ura»4-
rejt» eu grija realizarile
poetilor nostri pe eare le
popularizeaza cu consec-
ventd in rindurile ettrto-
rilor. De la_minunatele
stihuri_ argheziene pina ia
versurile iranscrise  cu
emofie. ale Incepatorilor,
toate generatiile de poeti
au gasit deschise coloa-
nele “revistei pentru con-
fruntarea creatiei lor eu
publicul. Cei mai
poeti — atunci cind lu-
crarile lor o justifica —
nu_ sint nid el uitati..

Prezentam _ astdazi _Citi-
torilor nostri pe tinara
poeta Nicoleta Vo:nescu,
uroiesoara la Scoala me-
die N Balcescu-  din
Medgidia. membra a Ce-
naclului literar  -Sicuiae
LaUi»- din localitate.

Versurile sale se remar-
ca prin plasticitatea ima-
gine,. prirrlr-o vibratie i»-
ricd transcrisa cu dis-
cretie. prin tonul de con-
fesiune lirica nemijlocita.
Credem ca evolutia poe-
ziei sale v» Justifica de-

butul de astazi.

Ferestre coelite.
Murea cartier») stingb-:
0 moarte alba
sub ape si cer.

O moarta ce spala
urma pasilor goi
tineri si cinteeele
tavalite-o noroi.

Pind mai
singuratec ecou
oprea rasul plin
a) orasului nou

Cind am venit. Dur
umplea strazile-cani.
Murea cartierul surpai
cu amintirile-n rani...

Se poate afirma ca nu orice raz-
vratire se transforma in spirit re-
volutionar, ca nu orice idiosincra-
zie fata de capitalism putea deveni
o Tntelegere a necesitatii doborfrii
capitalismului. Daca spuneam des-
pre Toma Voican — eroul din
Terra di Siena — cd are Tn struc-
tura lui psihologica numeroase ca-
litati ce i-ar fi permis sa devina
un revolutionar, nu putem face a-
ceeasi afirmatie despre personajul
lui N. Jianu. Grigore e un pasiv,—
un copil speriat, un adolescent in-
hibat, terorizat mereu de fortele
sociale obscure, de fratele sau huli-
gan, de incendii, de bombarda-
mente, e lipsit de acele caracteristici
necesare unui revolutionar. Sa nu
opunem finsa un veto schematic ti
rigid, fiindca puterea oamenilor de
a se modifica, de a se depasi este
extrema. Chiar un adolescent serios
si inhibat, dar care experimentase
prin suferintd caracterul odios al
societatii burgheze, ar fi putut de-
veni un luptator daca, in apropie-
rea sa ar fi fost un comunist cu

Moartea cartierului

Moloznl greu de alge e-o vrajmasie

Antene miscatoare, unind acelasi eintec
De-aceicasi

ieri

Corabiile mele de vise, iuti fregate,
Statornice Tntoarceri la tarmul tot mai

Colectli

Acum aproape zece ani in urmi,
Editura tineretului si-a Tmbogatit
activitatea cu < binevenita colectiei
Oameni de seama.

Printre ei ne-a prezentat figuri de
scriitori, de savanti, de luptatori pen-
tru libertate.

Specificul acestei colectii, cred ca
nu este — mai exact — nu trebuia
sa fie dat de o marcata tentativa
beletristica. Vreau sda spun ca fic-
tiunea nu trebuie sa inloituiascd ade-
varul istoric, ei ad1 completeze,
sa-l sugereze, cu un concurs minim
al imaginatiei. Odatd ce plasmuirea
ar interveni In inventii de scene,
chipurile, petrecute, tn dialog, in a-
ducerea unor personaje neatestate
istoric, speeificul colectiei socotesc
ca ar fi tradat, si am intra in plina
literatura.

Biografiile din colectia Oameni de
seama ar trebui — dupd parerea
me» — sd se situeze Tintre biogra-
fiile stiintifice si literatura propriu-
zisa, de fapt mult mai aproape de
primele. De la ele e datoare sa Tm-
prumute rigoarea documentarii exac-
te, iar de la literatura imaginatia,
doar Tn masura in care ea pune fin
lumind mai viu si plastic scene ce
s-ar fi putut Tntimpla aidoma, con-
form datelor concrete cunoscute. Tot
de la literatura ar urma sa mai
imprumute si unele mijloace artis-
tice de exprimare. Inventia absoluta
nu-si are locul Tn biografia roman-
tatd ; ea este specifica literaturii,
unde, scriitorul, plecind de la perso-
nalitati istorice reale le transforma
in personaje literare, plasmuind sce-
ne care nu s-au Intimplat neapa-
rat, dialoguri, inversind unele fapte
pentru a stabili o anumita crestere
dramatica a actiunii, aducind figuri

neinregistrate de istorie s.a.m.d. De
aceea socotim ca s-a procedat bine
nepufalieindu-sa lucrarea Iul G. C.
Nicolescu despre Viata lui Alecsan-
dri n aceasta colectie, pe care, prin
obiectul mult mai larg, o depasea.
Aeeeasi cale trebuia s& o urmeze si
Ibraileanu-Oniul de Savin  Bratu,
biografia Tntemeietorului ,Vietii ro-
minesti” detasindu-se evident de ce-
lelalte lucrari ale colectiei. (Adau-
gindu-i-se aparatul critic si facin-

du-t-«<e unele corecturi lucrarea ca-
pata usor caracterul unei biografii
stiintifice).

Munca de alcdtuire a volumelor
acestei colectii li revine credem cer-
cetatorului care detind si mijloacele
de exprimare ele evocatorului si nu
scriitorului, tentat sa opereze cu
plasmuiri (iIn aceasta privinta edi-
tura cred ca si-a ales de cele mai
multe ori cu justete colaboratorii).

Tematic, colectia are o larga In-
tindere, Oameni de seama existind
in domenii diverse de activitate: In
istorie si politica, in stiinta, literatura
si artda, la diverse popoare In toate
epocile. in general se poate afirma
ca Tn colectie au fost bine reprezen-
tate domeniile cele mai variate.

inceputul a fost facut, — asa cum
critica literara a observat la timpul
potrivit — cu un esec: lon Creanad
de Pompiliu Caraioan, urmat la
citiva ani de o altd, carte discutata
si contestatd pentru superficialitatea
ei: N. Filimon de H. Zalis. Dupa
aceasta Tnsa colectia si-a refacut pre-
stigiul prin realizari evidente : lbra-
ileanu-Omul, Baélcescu, Bolintineanu.
In afarda de volumele citate au mai

aparut : D. Canlemir, Anlim lvirea-
nu, Kogalniceanu, Cezar Bolliac si
altii. Tn cei zece ani de existenta

a colectiei s-a facut totusi prea pu-
tin Tn acest sector (circa un volum
pe an!), cind era suficient timp
pentru realizarea unor volume des-
pre personalitati literare ca: Emi-
nescu. Caragiale, Slavici, Delavran-
cea, Sadoveanu, ca si despre alti
scriitori a cdror activitate s-a des-
fasurat si in alte sfere ale vietii so-
ciale si culturale : Neculce, Miron
Costin, Asachi, Alexandrescu, Ne-
gruzzi, Budai-Deleanu, Hasdeu, Odo-
bescu, Macedonski, Gherea, Rebrea-
nu etc, etc.

Trebuie sa observam ca autorii
si-au ales acele personalitati care
au depasit munca strict literard. Este
fara Tndoiala mai usor de prezentat
un Dimitrie Canlemir, — personali-
tate cu atitea implicati! In viata po-
liticA a epocii. Asa stau lucrurile si
cu Kogalniceanu, Bolliac sau Bolin-
tineanu, participant! la revolutia de

la 1848, luptatori pentru Unire si

.Corébiile mele...

Un zid fluid e maiea ce-si leagana

Dueind pe brate cerul l-arunca peste

Catargele-nnegrite infagurate-n vinturi
Dau clipelor putere sa cinte si sa

Sa intru dimineatd cu parul ud de

Tn portul ce rasare cu soarele Pe umar.

experienta care sa-l educe la aspra
scoala a revolutiei.

Or, criticii au subliniat tocmai
inconsistenta artistica a figurilor
de comunisti din romanul lui N.
Jianu. Muncitorul Lipan, care n
finalul cartii are un rol important,
aparuse pina atunci o singura data,
cu totul episodic, nesemnificativ,
iar Pintilie, prezent si Tn prima
parte a cartii, se ivise acolo ca un
batrinel sfatos, apasat de griji si
de boald, fara nid o trasatura pro-
prie prin care l-am fi putut recu-
noaste pe comunist Alti comunisti
din finalul cartii — Siamate, Cos-
tache, Norocel — sint simple pre-
zente nominale. De aid decurge ca
singurii oameni care ar fi putut
cristaliza nemultumirile lui Grigo-
re, ar fl putut sa-l ridice la o con-
ceptie justa si cuprinzatoare si ar
fi putut chiar sa determine o mu-
tatie in psihologia baiatului timid
si sperios transformindu-1 intr-un
luptator — singurii oameni deci
care ar fi putut motiva evolutia
eroului, comunistii, nu apar in ro-

NICOLETA

pe-ntinderi
stinsd —

maluri

Si tipa lung, sfirsitd, si se prelinge-nvinsa.

nopti aprinse din luna

visatoare

zboare.

tinar

sare

alte Tnfaptuiri progresiste, care dau
prilejul autorilor sa popularizeze o
perioada bine studiatd istoric si evo-
cata literar. La fel stau lucrurile
si in cazul lui Antim lvireanu, mo-
destele date existente despre acesta
Indemnindu-1 pe autor sa evoce an-
samblul epocii si sa Tmpinga pe prim
plan figura lui Brincoveanu — (asa
cum observa si George Muntean in
Contemporanul).

Observatia principala ce se poate
face cu privire la ansamblul volu-
melor din colectie e de ordin meto-
dologic. Unii autori au pus accent
mai mare pe documente (C. Maciu-
cd, |. Roman, Radu Albala). au avut
chiar prilejul uneori sa descopere
surse noi de informatie, care sa
puna Tintr-o lumina noud, necunos-
cutd, personalitatea in discutie. Este
cazul contributiei lui D. Bolintinea-
nu la 1848 si mai ales in calitatea
lui de ministru al lui Al 1. Cuza
(din compararea pasajelor din biogra-
fia lui 1. Roman cu cele din mono-
grafia lui D. Pacurariu aparuta in
Mica biblioteca critica se observa in-
sistenta pe care primul o pune In
ilustrarea acestei chestiuni). Se mal
poate cita pe aceastd linie preciza-
rea rolului jucat de Dimitrie Can-
temir la Constantinopol, pina la
1710. Alti autori au suplinit in unele
cazuri documentarea prin inventivi-
tate (Tudor Soimaru) si si-au. per-
mis sa faca mai atractiva biografia
prin cinematografizarea unor aspecte,
distribuite in secvente dramatice,
dialogate pe alocuri. (Dar ele pierd
legatura cu istoria sociala si cultu-
ralda Tnlocuind-o cu efecte specta-
culoase.) De aceea tn monografia
despre Cezar Bolliac se trece super-
ficial de exemplu peste editarea Ex-
patriatului (cind ? cit apare 7 ce

publica ?) a colaborarii la Republica
Romina (cum se intituleaza artico-
lul citat ?), se anuntd preocupari in-
semnate ale scriitorului (la p. 346:
in domeniu] arheologiei, al muzeisti-
cii, campaniile de presa si din par-
lament) — si despre toate acestea
nu se mai vorbeste apoi nimic. Tn alt
loc se afirma existenta unor scrieri
despre ,Tara Romineasca si despre
formatia poporului  romin, despre
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La ceasul
Vintul ii secera spicele pline;

Serpii
Cu mii de culori aruncand dupa soare.
Ceas al iubirii cu-aurora pe (imple
Serpii marii mi-i culci la picioare !

man ca forte efidenie, nu sint rea-
lizati artistic.

In cronica dedicata cartii lui N.
Jianu, am subliniat Tndeajuns ca-
litatile romanului si daca Tl discut
din nou e doar pentru a urmari o
idee. n realitate. N. Jianu a scris
un roman al periferiei sordide, lum-
penproietare, cu un mediu ce
evolueaza intre circiuma si bor-
del, cu batai si hotii, cu 0o mi-
zerie dezolanta, fara sperante. Acest
mediu autorul l-a descris bine desi
cam diluat, cu scene emotionante,
apasate de o atmosfera vinetie, Tna-
busitoare, grea. Odiseia lui Grigore
printre maidane, — o0 natura care

nu a fost transformata de om 1n
cetate d a fost doar degradata, slu-
tita, maculata, — e autentic trista.
Ajungind Tnsa spre sfirsitul roma-
nului, autorul si-a dat seama ca
trebuie sa faca ceva cu necdjitul
sau erou, trebuie sa extraga o con-
cluzie din suferintele acumulate si
atunci l-a transformat repede pe
bietul Grigore intr-un luptator co-
munist, fara sd se Tntrebe daca an-
tecedentele baiatului justificau sau
nu hotararea unilaterala a prozato-
rului. Romancierul are libertatea de
a-si alege tema si epoca si perso-
najele, de a-si contura eroii intro-
dudndu-i intr-o anume situatie etc.
Dar odata cu desfasurarea actiunii
libertatea absoluta a demiurgului
e limitata de concluziile ce decurg
cu necesitate din chiar premizele
stabilite de acesta.

Am scris de mai multe ori ca
problema constructiei este, n e-
sentd, o chestiune de conceptie. Prin
aceasta afirmatie, nu neg existenta
unei laturi tehnice, de forma, de
mestesug. — evidenta — a proble-
mei d starui asupra aspectului e-
seatial si anume ca toate episoadele,
procedeele etc. trebuiesc subsumate
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Soare
serpii marii suierd, suiera.
Cu mii de culori aruncand dupa soare.

Sta plaja — albd renuntare —
Serpii-o cuprind, o cutreiera.

soarelui marea se clating,

Dezlantuite urca izvoarele,
Strigate vii Tn lumina din mine.

marii suierd, suiera,

intregululi  coordonate sl supuse
ideii centrale. Concret, asta Tnseam-
na cad dacd N. Jianu urmarea sa
descrie copilaria si adolescenta unui
luptator comunist, sa arate cum
mizeria, nedreptatea, si suferintele
1l duc pe eroul sau in rindurile re-
volutionarilor, el trebuia sa gin-
deasca totul, de la Tnceput Tinca,
prin respectiva perspectiva. Daca
noi am judeca romanul prin aceasta
prisma, ar decurge de aid nu nu-
mai ca modificarea psihologica a b-
roului nu e concludentd din moti-
vele ardtate, ci sl ca foarte multe
episoade sint cu totul inutile, ca
romanul are lungimi obositoare si
ca, In general, personajul principal
nu e bine construit (cam Tn aceasta
perspectiva a judecat cartea Radu
Popescu in ,Viata romineased”,
3/1963). Daca insa vom privi ,Ve-
neam din Tntuneric" — si asa a pro-

cedat subsemnatul — ca pe un ro-
man al mahalalei, al mediului
lumpen (si nu avem nid un mo-

tiv sd excludem acest mediu din
literatura de reamintire a vremuri-
lor dinainte de Eliberare) atunci
vom ajunge la concluzia ca avem
de-a face cu o carte de atmosferd,
bund, cu toate diluarii» ei, dar su
un final neargumentat: transfor-
marea lui Grigore Tn revolutionar.
Ambele perspective asupra cartii
sint posibile si aceasta din cauza
ca autorului nu i-a fost dar telul
artistic al romanului, a carui epica
prezintd fracturi si ocolisuri inu-
tile. Odata ce a dat viata unui per-
sonaj, autorul nu mai poate decide
de soarta lui fard consimtamintul
acestuia.

Paul GEORGESCU

Marea — si-o luna sonora.
Nestatornicul val

aduce spre mal

culoarea unui alt anotimp,
Prinsd-ntre acele lunli-sagetl.
cresc

echillbru-ntre frumuseti.

Vreau tot timpul iubirii acum.
Peste cele patru-anotimpuri
se-nclind-ncet bariera
ramasului bun.

Marea — sl-o luna sonora.
Nestatornicul val
aduce spre mal
culoarea unui alt anotimp

Opreste-1 o clipg,
tu, ora..
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drepturile acestui popor" (p. 307),
scrieri iardsi nicdieri citate. n
schimb se discutda pe larg cazul dia-
mantelor primite de la Kossuth pen-
tru cauza revolutiei si care i-au pri-

lejuit lul Bolliac numeroase nea-
junsuri tn viata.
In cazul tuturor acestor oameni

de seama se pierde din vedere ade-
sea tocmai faptul ca ei sint Tnainte
de orice scriftori. Daca personalita-
tea scriitoriceascd a lui Bolintinea-
nu este bine luminatd ca si aceea
a lui Cantemir, cind este vorba de
Kogalniceanu ori de Bolliac Tndelet-
nicirile lor literare trec aproape
complet in umbra.

Momente importante pentru activi-
tatea  scriitoriceasca a ultimelor
doua figuri (Bolliac in preajma anu-
lui 1848, Kogalnieeanu dupa aceasta
datd) se estompeazda in fata Tmpre-
jurarilor definitorii pentru pozitia
lor politica.

Autorii se apropie eu o reala sim-
patie de personalitatile pe care le
evoca, dar se resimte si o tendinta
s,contemplativa”, de unde provine —
mai tn toate cazurile — o trecere
prea usoard asupra contradictiilor
din opera si gindirea sociala a lut
Car.iemir, Kogalniceanu, Bolintinea-
nu, contradictii eare fara Indoiala
au existat si deci se cer consem-
nate ea atare. Este vorba de spi-
ritul autocrat al lui Cantemir tn
prima domnie, de greselile pe care
le-a facut Kogdlniceanu acceptind
anumite demnitati, greseli nestraine
de alunecari ideologice retrograde
catre sfirsitul vietii omului  poli-
tic etc.

In privinta modalitatilor de expri-
mare nu ma pot Tmpaca deloc cu
inventarea replicilor, desi dialogul
invioreaza prezentarea faptelor. Pa-

rerea ma» e ca procedeul poate ti

folosit conform specificului acestui
gen de biografie, numai tn cazul re-
ludrii  dialogului  din  documente.
Imaginarea cutdrel scene se poate
face — folosindu-se desigur izvoa-
rele — dar cuvintele spuse cu acel
prilej, atunci mai alea cind ilus-
treaza gindirea, pozitia scriitorului,
nu se pot crea ad-hoc. In aceasta
privintda  pacatuieste  biografia lui
Radu Albala (altfel bun cunoscator
al epocii). Utilizarea abuziva a dia-
logului ma deranjeaza si la D. Hincu.
Daca se urmareste Cuprinsul volu-

melor, lesne se observa lipsa unul
punct unic de vedere al autorilor.
Este necesar sa se ajunga la un pro-
cedeu comun de folosire a aparatu-
lui critic. Unele volume au trimi-
teri in subsol (C. Bolliac), altele in
notele de la sfirsitul cartii (Antim
lvireanu), altele deloc, (lbrdilearru,
Bolintineanu, Kogalniceanu). Unele
au glosar (D. Cantemir), altele dau
explicatiile in josul paginii (Bolin-
tineanu), altele nicaieri (Bolliac, Ko-
galniceanu). Avind in vedere fapiul
ca aceste biografii se adreseazd ce-
lor mai largi cercuri de cititori,
credem ca notele sint necesare —
economic formulate — la sfirsitul
volumului, pentru ca cititorul mai
interesat sd le gaseasca, iar cel avi-
zat sa nu fie Tmpiedicat la lectura.
Cind este vorba de personalitati
care au trait Tn epoci pentru colo-
rarea carora autorul are nevoie d«
arhaisme si provincialisme, acestea
sd fie explicate in glosar.

Colectia s-a Tmbunatatit din punc-
tul de vedere grafic. llustratiile au
devenit mai bogate (citd deosebire
Intre ultimele volume si modul de
aparitie al biografiei Gh. Lazar.
spre exemplu I) si superioare sub ra-
portul artei tipografice. Ele au 1insa
de multe ori un alt neajuns: etnt
gresit explicate. Sub o ilustratie din
cartea lui Tudor Soimaru, se scrie:
sIntrarea domnitorului Cuza la des-
chiderea Camerei, 1854“ cind de
fapt Cuza va fi domnitor abia peste
cinci ani. La lon Roman citim pa
plansa dinaintea paginii 193: ,Uni-
versitatea din Bucuresti Tn 1860 si
azi", cind aceasta Universitate a fost
intemeiata la 1864.

Privitda tn ansamblu, colectia Oa-
meni de seama tsi atinge scopul
propus, contribuind la popularizarea
marilor figuri din trecut, edueind si
instruind cititorii de diverse preo-
cupari sl virate. Desi apare Tn Edi-
tura tineretului, colectia este cautata
si de cititorul mai virstnic.

Redactia colectiei a facut eforturi
sustinute care — constatam cu bucu-
rie — au dat rezultate apreciabile.
Mai multa exigenta se recomanda
insd. De asemenea, largirea sferei
de cuprindere a marilor scriitori ro-
mini nu trebuie sa fie un deziderat
al viitorului prea findepartat. Anul
acesta sint anuntate biografii des-
pre Eminescu, Cosbuc, Vlahuta. Citi-
torii asteapta cu nerabdare lucrari si
despre ceilalti scriitori Thsemnati ai
literaturii noastre. Ar fl poate mo-
mentul sa se puna Tn discutie si
eventuale reeditari revazute. (Am
sugera si un ritm periodic de apa-
ritie a volumelor din colectie, poate
bilunar, numerotata).

Victor CRACIUN
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Literatura elvetiand de limba germand a dat In ultimele
putini_scriitori care sa fi reusit sa-si asigure o larga notorietate.
Alaturi de Hermann Hesse si Robert Walser cu greu se maj pot
mentiona alte nume demne de retinut. Asa se explica faptul ca
unii ‘'oameni de litere din Elvetia ca Jakob' Schaffner, sint preocu-
ati de istoria tragicd_a unei literaturi saracacioase, realizau intr-o
ara Tn care, dupa marturia lui Albin Zollinger ,toata lumea scrie,
dar nimeni nu Citeste".

Spiritul ingust al acelei ,,vergraste Provinz™ de care vorbesc co-
mentatorii literatului elvetiene a avut pe plan scriitoricesc conse-
cinte foarte diverse. In ultimii ani s-a Inregistrat, de pilda, o t«i-
dmta pronuntat evazionista. Gustul literalilor elvetieni pentru exo-
tism sau pentru peisaje imaginare a Tnceput sda fie foarte rdsptn-
dit. La aceasta se adauga dorinta unor scriitori de a ataca teme
frapante, care, abstractie facind de_teluri pur comerciale sa suge-
reze trairi paroxistice, pe cat posibil iesite din comun. Clteva fit-
luri de romane ca : ,,Deschiderea thimii SKarI Stamm?, ,,Concediul
sdlbatic” (Kurt Guggenheim), ,Marea neliniste™ (Zollinger), ilus-
treaza din plin aceasta orientare.

Intr-o asemenea ambianta literara s-a format Max Frisch, scri-
itor Tnzestrat cu un incontestabil talent. Dupa cel de al doilea raz-
boi mondial el a_izbutit sa-si creeze o largd reputatie prin piesele
sale de teatru dintre care amintim ,,Als der Krieg zu Ende tar
(Cind razboiul era pe sfirsite), ,,Nun singen sie tieder (Acum cin-
tam din nou), ,,Domnul Biderman si incendiatorii” si ,,Andova”, iar
Tn ultima perloadé prin cele doua romane ZStiller si ,,Homo faber-4.

Ca_si. Robert Walser si_Albin Zollinger, Max_Frisch are oroare
de filistinismul elvetian. Preoeupat de raporturile dintre arris:_si
societate, scriitorul pune Tn lumina tragedia omului de ana nein-
teles de lumea care il Tnconjoara, procesul dureros al Tnsingurarii,
h7pllns pina la limitele maxime ale instr«u]Ati4_de propria p* .n-
tate, dorinta de evadare intr-o alta existenta. Idorado, utra in
care doresc sa se refugieze eroii lui Max Frisch este clnd Mexaco-
Citty, cind plantatiile mari si indepartate din America de Sud, unde
inti-ati Tntr-un anonimat provizoriu Tncearca sa-si refaca existenta
*Peinoiti purjficati”, sub alt nume si cu o altd personalitate.

Incapabil sa& mai suporte viata anosta In care ani de se
complacuse, Anatol Stiller, sculptorul fara clienteld, lipsii de satis-
factii artistice adinei, isi paraseste sotia grav bolnava si p—, pler-
zindu-se in lume. Metamorfozarea personajului este m—s—f de
Max Frisch Tn zonele cele mai adinei ale psihicului, ««ren-a dupa
multa vreme ta Elvetia mister White, alias Anatol Stiver, ate reca-
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romanului
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tului», partida ineluctabil pierdutd gj
eroarea ineluctabild. Dar absolutul a
incetat sa existe. A fost Tnlocuit cu
absurditatea conditiei umane". Dupa
cum se vede, Jan Kott nu deose-
beste Tn epoca pe care o trdim exis-
tenta a doua lumi, a doua sisteme
sociale opuse, nu deosebeste pe linga
o ordine de valori ,care s-a prefacut
in cenusa”, o ordine de valori care
se naste si se consolideazd. Nerecu-
noscind Tn conditiile vremii noastre
nici o valoare stabila, ci numai con-
fuzia unei lumi ,care si-a iesit din
titini”, ca in Hamlet, criticului polo-
nez i se pare normal sa afirme ca
epoca noastra, Tn general, concepe

existenta umana ca pe o manifestare
absurda, sortitd inevitabil esecului.
Omul care joaca sah cu un creier
electronic ,pierde cinstit, fiindca pier-
de dupad reguli", dar nici ,,nu putea
sa cistige", deoarece creierul electro-
nic, desi creatie a omului, are posi-
bilitatea sa calculeze anticipat un nu-
mar mult mai mare de miscari decit
cel mai bun jucdtor de sah; pe plan
mondial ,aceasta absurditate nu
consta ta faptul ca mecanismele
create de om sint, Tn anumite con-
ditii, mai puternice si chiar mal in-
teligente decat el. Consta in faptul
ca aceste mecanisme creeaza situatii
de eonstringere, cd te silesc sa joci
0 partida in care posibilitatea de a
pierde total creste neincetat”. Dezvol-
tarea Stiintei devine astfel, dupa Jan
Kott, indiciul cel mai evident al ab-
surditatii lumii : cu cit se dezvolta
capacitatea de cunoastere si de do-
minare a universului de cdtre om, cu
atit cresc sansele umanitatii de a
pieri  intr-o  catastrofa  mondiala.
LSfirsitul lumii provocat de o enor-
ma bomba atomica face impresie, e
drept, dar este grotesc". Aici e de

ea, efectul este comic. Situatia bur-
ghezului care la un moment dat de-
vine victima propriei lui orindumi,
profund ostfia celor mai esemer-tare
valori omenesti, nu are nimic din
tragismul lui Oedip, deoarece o clasa
ta declin nu are forta sa-si inves-
feasca puridiorii de cuvint cu Amni-
tatea si  nobletea eroilor tragediei
antice. Unii scriitori occidentali, mar-

tori ai fenomenului — chiar atunci
cind nu in"leg exact cauzele lui
adinei, dar poseda un dezvoltat simt
al observatiei — tmansp in operele
lor aceasta situatie, comica si mons-
truoasa tn acelasi timp, intr-un cu-
vant grotesca. Jan Kott observa in
mod just raspindirea grotescului in
dramaturgia occidentala contemporana
dar pentru ca nu o pune ta lega-
turd cu adevaratele ei cauze, o con-
sidera o trasaturd generald a artei
de azi. Desi poate fi el Tnsusi victi-
ma a nedreptatii, a crimei, burghe-
zul nu mai poate fi in general erou
de tragedie. Valorile pe care ei se
aratd la un moment dat dispus sa le
apere sint duplicitare, si chiar n
postura de victima complicitatea lui
cu asasinii e exndentd. In piesa lui
Durrenmatti, I’izric batrinei doamne,
Hl si-a parasit iubita, pe Clara,
pentru a contracta o casatorie avan-
tajoasd; Cara Zachanastiam deve-
nitd prmtr-un concurs de Tmprejurari
stapina unei averi fabuloase, se raz-
buna, la rindul ei, cu ajutorul ace-
leiasi puteri a banului, atitind prin-
tre fostii sai compatr-oti aceeasi seto
de Tmbogatire care o aruncase odi-
nioard in mizerie si dezonoare. Raz-
bunarea ei, care cere asasinarea iu-
bitului necredincios in schimbul unui
milion, intaresie in fapt ceea ce nea-
ga in aparentd precideree banului
asupra omului. Si, in mod

cativ, victima insasi. 11 care asteaptd
sa fie ucis d-n ¢ in c-pa

GEORGETA HORODINCA
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facut o prima obiectie serioasa. Daca
Jan Kott neglijeazd sd@ aminteasca
existenta unor puternice forte care
luptd, pe plan international pentru
folosirea rationala a energiei atomice
si a tuturor descoperirilor stiinti-
fice, realitatea nu este din aceasta
pricind mai putin reald. intelegerea
marxista a procesului de dezvoltare
istorica si a reflectarii lui Tn artg,
permite tocmai descifrarea Tn mitu-
rile si fetisurile capitalismului mo-
dern, a diverselor sublimari ideo-
logice sub care se ascund relatiile
sociale bazate pe exploatarea omului
de catre om sl caracterizate  prin
ceea ce se numeste ,morala junglei".
Mecanismul social pus Tnh miscare de
oameni, dar actionind ca o forta
strdind si chiar ostila lor, economia
capitalista care se manifesta ca o
stihie si care imprima si vietii coti-
diene un caracter de nesigurantd, im-
posibilitatea practica de a realiza n
conditiile lumii burgheze un sistem
stabil de valori si criterii sigure pen-
tru a le distinge, creeazd Tn con-
stiinta oamenilor imaginea unui mis-
terios destin: ,..Atlta timp cit oa-
menii traiesc intr-o societate card se
dezvoltd spontan, atita timp deci cit
exista sciziunea dintre interesul par-
ticular si cel general, atita timp deci
cit activitatea nu este Tmpartita in
mod liber consimtit, d ta mod spon-
tan, activitatea proprie omului de-
vine pentru el o putere straing, opu-
sa, care 1l subjugd, Tn loc ca el s-o
stapineasca" 2). Fieca se numeste Des-
tin, Hazard, sau Absurd, aceasta pu-
tere nu este altceva dealt o trans-
punere miticd a unor relatii de pro-
ductie, generate, la rindiul lor, de
o economie care se dezvolta anarhic.
Astazi insa, cu atit mai mult cu cit
e mai posibil ca orictad, se impune
demistificarea constiintei sociale si
respingerea fincercarilor ideologice de
a da stihiei capitaliste Tntelesul unui
misterios si inevitabil fatum, sensul
unei conditii umane imuabile asa cum
ne arata Jan Kott. Absurdul, ca filo-
zofie a existentei, este rezultatul pe
plan ideologic al declinului lumii
burgheze. Atunci cand el Tnsusi cade
victima organizarii sociale pe care
0 reprezinta si o apara, burghezul
decide ca lumea este absurda. Rela-
tiile sociale, create de el dar cdpa-
tind o autonomie Tmpotriva lui —
in calitatea lui de om, nu de bur-
ghez - 1i dau senzatia unui meca-
nism absurd. Incapabil sa opreasca
acest mecanism pentru a fnlesni o
exceptie personalda — irationalitatea
folosirii bombei atomice provine toc-
mai din faptul ca efectele ei se ras-
firing nu numai asupra celor atacati
ci si asupra atacantilor — burghezul
invinovateste viata, lumea, universul
de propria lui absurditate. Cind cel
ce intinde o cursa cade el Tnsusi Tn

REDACTIA : Bucuresti

vreun concetatean mai intreprinzator,
pentru ca urbea sa poatd intra in
posesia banilor, imitd exemplul ce-
lor din jur, Tn virtutea unei forte
mai puternice dectt el: face datorii
in contul propriei sale asasinari. Ast-
fel existenta in realitate, Tn mod
obiectiv, a unor situatii grotesti im-
pune multor dramaturgi contemporani
din  Occident o0 viziune asemana-
toare. Satira pe care o degaja in
mod obisnuit nfatisarea grotescului
in opere ca Vizita batrinei doamne
este un simptom inconstient dar ca-
racteristic : cea din urma faza a unei
forme istorice este comedia ei. in-
temnitarea lui Jules Durand si nebu-
nia lui (Armand Saiacrou: Bulevar-
dul Durand) nu ar putea insa nici-
odatd prilejui un unghi de vedere
grotesc asupra victimei patronilor din
Le Havre ; muncitorul Durand, care
lupta pentru cauza clasei sale, devine
erou tragic, deoarece Tn persoana lui
sint infirinte  dreptatea, ratiunea,
cinstea, mai mult: este infrantd o ini-
tiativa justificata si realizabila din
punct de vedere istoric. in Vizita ba-
trinei doamne, asasin si victima nu
fac altceva decat sa schimbe locul
intre ei; amandoi sint la fel de tica-
losi iar idealul lor la fel de meschin.
Victoria unuia este tot atdt de gro-
tesca pe cit esste infringerea celui-
lalt. Si cu toata atrocitatea tatim-
plariior pe care le dezlantuie vizita
batrinei doamne Zachanaadan in pra-

Operele prezentate pins acum eviden-

AX FRISCH

selul ei natal, nu ne aflam niciodata
in plina tragedie. Monstruosul, di-
formitatea fizicA si morala se con-
juga pentru a stirni repulsia spec-
tatorului si nu compasiunea sau ad-
miratia lui.

Dar am comite o greseala de ordi-
nul sociologismului vulgar daca ne-am
limita la ideea ca raspindirea grotes-
cului ta' dramaturgia occidentala este
numai efectul unui proces care se
desfasoara ta mod obiectiv in rea-
litate. Opera de arta nu reflecta n
mod nemijlocit realitatea, ca o oglin-
da impasibila, ci prin intermediul
constiintei artistului, ea 1insasi pro-
dus al unei constiinte sociale. Eroa-
rea lui Kott provine si ea, intr-o ma-
surd, din ignorarea fortei subiective
a constiintel sociale interesate in re-
darea autenticd sau mistificatd a unui
proces obiectiv. Astfel ajungem la
cea de a doua teza a criticului polo-
nez care vede in grotesc rezultatul
unei alegeri fortate intre doi termeni
la fel de inadecvati sau de compromi-
tatori.

Epoca noastra, care Ti apare ca o
epoca de prabusiri si de haos al va-
lorilor, ta general, isi manifesta —
dupd parerea sa — adeziunea la tra-
ditia shakespeariand prin spiritul unui
teatru al mascariciului, al nebunului,
al clovnului. ,Eterna" (!) cearta intre
douad interpretari — tragica si gro-
tesca — a conditiei umane, (un fel
de corzi e ricorzi) s-ar rezolva, crede
Jan Kott, in epocile de mari prabu-
siri ta favoarea unei viziuni gro-
testi, a unui  teatru de mascarici.
,Cind ordinea valorilor s-a prefacut
in cenusa si cind nu se mai poate
face apei la Dumnezeu, la Naturi sau
la Istorie Tmpotriva «torturilor lumii
neatitatoareu, pezsocajX centrai ai

teatrului devine mascariciul, nebu-
nul. El 7i intovaraseste atttnci in pe-
regrinarile lor cumplite pe suveranul,
pe demnitarul, pe fiul gonit in noap-
tea neagra care s-a abatut asupra
lumii si care nu are sfinsit. Tn aceas-
ta «noapte inghetatd» care in Regele
Lear de Shakespeare va face din toti
niste mascarici si niste nebuni".
Dramaturgul care corespunde ta
chipul cel mai evident acestui ,teatru
de mascarici", sintetizind — dupa opi-
nia lui Jan Kott — spiritul shakes-
pearian, ar fi Samuel Beckett Auto-
rul pieselor En attendant Godot si
Fin de péartie foloseste intr-adevar
clovnul ca personaj principal — daca
de un personaj poate fi vorba la el
— deoarece considera clovnul repre-
zentantul cel mai autorizat al ome-
nirii, singurul care poate sa traiasca
in toatd acuitatea ei conditia uma-
na, sa discrediteze prin comportarea
lui grotesca toate prejudecatile. Dar
clovnii lirici si tristi ai lui Beckett
se prezintd de fapt sub forma unor
,deseuri umane”, dupa cum fi carac-
terizeaza chiar admiratorul lor Jan
Kott. Dramaturgul se straduieste sa
demonstreze cu ajutorul lor ca nu
existd nimic pe lume care sa merite
atentia, interesul sau generozitatea
omului. Un pesimism apocaliptic se
degaja din acest nou Theatrum
Mundi al lui Beckett. Mesia Timpu-
rilor noastre — spxts dramaturgul
ee este Godo; care ou mai Vvtaaj

elvejian

noscut sl arestat pentru a ! se stabili adevdrata identitate. Asa In-
cepe procesul dramatic al confruntarii eroului cu realitatile fostei
sale patrii_ si Tn cele din urma cu sine Tnsusi. Dar cine poate sta-
bili oare identitatea exacta a unui personaj "atit de adine dedublat
si_care datorita_unei lente si lucide Tnstrainari fatd de tot ce a fost
viata_sa trecutd, nu mai stie bine nici el singur ce-i apartine cu
adevdrat din existenta lui. Insistentele indiscrete ale “avocatului
aparator, prietenul din tinerete, albumele cu fotografii, scrisorile
fratelui, confruntarea cu doamna Julika Stiller Tschudi constituie
robe edificatoare doar pentru autoritati dar nu pentru erou. In
ata trecutului anost, stupid sau romantios, mister White nu 1n-
cearca nici o vibratie interioara de repulsie sau de nostalgie, totul
parindu-i-se indiferent si strain. Dar conformismul societdtii Tmpo-
triva careia se Tndreapta ironia incisiva a autorului nu permite ase-
menea salturi violente. Stiller este constrins sa-si reia vechea masca,
sa se reintegreze in acelasi circuit apasator al vietii cu care a n-
cercat sa o0 rupa pentru totdeauna, Julika, frumoasa balerina cu
parul roscat moare subit de tuberculozd, iar sculptorul sdrac §
singur continua_sd ciopleascd in piatra imagini pe care nu le va
cumpara nimeni. - . i i : B
. ema abandondrii prin _evaziune ~a unei existente cenusii si
insuportabile apare la diferiti scriitori contemporani din Apus, De
la Mattias Pascal al lui Luigi Pirandello_sau Jerome Bardini al lui
Giraudoux pina la Disparufil fara urma a Ilui Ernst Kreuder se
contureaza o adevarata galerie de eroi din aceeasi familie de spi-
rite cu Anatol Stiller. Esecul lamentabil, revenirea neputincioasa la
acelasi stil de viatd nu au gasit insa la nici un alt scriitor o expre-
sie atft de lucidd sl de acuzatoare la adresa unei lumi_sufocate de
platitudine, ca la Max Frisch. Spre deosebire de eroii lui Girau-
doux sl Kreuder, Stiller nu iese_ameliorat din purgatoriul anoni-
matului, punctul mort spre care Tl impinge autorul inchide o exis-
tenta vidata de orice sens.

Ruperea cercului de fier care interzice orice iesire dintr-un uni-
vers al monotoniei absolute nu se produce nici in ,,Homo faber!*
Walter, eroul_romanului, e insul mediocru condamnat sa-si trajasca
o existenta’ fara relief, pe diferite meridiane_ale globului sl sa nu
poata evada de sub zodia apasatoare a propriului sau destin. Tntam-

larea detine un rol decisiv in biografia personajului, Tmpingindu-1
a acte absurde si de un profund tragism, dar situate mereu la ace-
lasi nivel coborat al ratarii. Minat de o boala necrutdtoare, dupa

ce-sl pierde' pe riad singurele fiinte dragi, homo feber se slirseste

si el sub cerul senin si indiferent al Greciei, sub valuri de lumini
care sugereazd retezarea unei_aspiratii nerealizate. i

_ Max" Frisch este un moralist in sénsul oel mal larg al cuvintu-
lui, un scriitor preocupat de conduita etica a personajelor sale,
fara intentia de a_invoca anumite_ precepte rigide. Ca si in piesele
de teatru, la fel si_in romane_scriitorul elvetian este preocupat de
vina tragica a eroilor sdi, ispasitd, in general de fiintele dragi si
apropiate, ale acestora. De aicl_o anumitd unda de melancolie si
tristete care poate invada pe cititor, dar sl un sentiment crescut al
raspunderii fata de propria-i conduita. ,Postfatal’ procurorului an-
chetator din #Stiller ~ indrumeaza spre concluzia c& un individ poate
ucide din punct de vedere spiritual pe un alt individ, asa cum il
poate si ajuta, dar nu se poate salva pe sine Tnsusi niciodatd. Sen-
timentul de neputinta al individului fatd de destinul sau apare co-
rectat la Max Frisch de o putin convingatoare lectie altruista. Autor
al unor romane de Idei, scriitorul elvetian denatureaza totusi ter-
menii problemelor puse in cartile lui, scotindu-si personajele din
contextul lor istoric, al vietii sociale. Urmarirea Hannei de catre
nazisti nu determina doar schimbarea unei existente Initial altfel
concepute, angajarea lui Stiller in razboiul civil antifascist din Spa-
nia nu constifuie o simpla aventura. Cu toate acestea Max Frisch
nu staruie asupra semnificatiei mal adinei a acestor fapte, eonside-
rindu-le tot XMtamplari Atentia romancierului e_mal putin solici-
tatda de cauzele generale ale unor fenomene, cit de efectele lor
nocive. Frisch care se declara in jurnalul din 1946/1948 adeptul schi-
tei, modalitate de creatie apta sa reflecte fragmente de realitate,
viziunea de Ansamblu a unui fenomen derutindu-1, raniine sl n
roman un pictor al fragmentarului. Discrepanta dintre viziunea
fragmentara a vietii si conflictele Tnchise de factura tragicd gene-
rald duce la un fatalism artificial, estompat doar de umorul cuce-
ritor sl ironia find a unul stralucit stilist. Tngustarea aceasta a Vi-
ziunii realitatii nu anuleaza calitatile de patrunzator analist pe care
le vadeste Tn atitea pagini autorul.

Cu Max Frisch ca si cu Durrermatt, literatura contemporana

elvetiand Izbuteste sad-si depaseasca acel spirit provincial, care-1
alarma pe oomentatorii ei din ultimele decenii.

Romul MUNTEANU

cronica a actualitatii ultimilor luni. Par-

traim epoca dizolvanta a-unui s
de partida.

Trebuie oare intr-adevar sa
noastem Tn deseurile umane pe cari»
le aduce n scena Beckett, pe urmasii
moderni ai regelui Lear si ai lui
Hamlet ? Exista oare o filiatie ntre
suferintele unui print al gindirii ca
Hamlet si filozofia rezumatd in ,ras-
punsul la eschatologie” (precizarea
apartine lui Kott) a unui asemenea
deseu : ,Pas plus haut que le cui"?
Shakespeare nu era un pudic si Tn-
dragea limbajul crud, dar era 1in
acelasi timp cetatean al Renasterii,
admirator al omului ca fiinta inzes-
tratd cu putinta de a cugeta. Nicio-
datd nu ne-a lasat s£ intelegem ca
obscenitatea ar fi o trasaturd a gin-
dirii rationale, cum pretind clovnii
lui Beckett; cu greu am putea des-
coperi 0 apropiere intre neputinta
viscoasa, lipsita de orice demnitate
omeneascd a clovnilor lui- Beckett
si furtunoasele personaje shakespea-
riene. Si totusi Kott isi da toata si-
linta sa ne facda sa vedem in Sha-
kespeare un Beckett prematur si in
Beckett un Shakespeare al timpului
nostru. ,Tema Regelui Lear este des-

compunerea si declinul lumii..” Sa
fie oare adevarat? Eroii tragediilor
shakespeariene nu antreneaza n

moartea lor, indus-?- ta Regele Lear, .

nici sfirsitul lumii, nici demonetiza-
rea oricaror valori. ,Din cede douds-
prezece personaje principale — ob-
serva chiar Kot: — jumatate  sint
drepte, jumatate nedrepte”. Amanun-
tul nu este char atit de lipsit de
importanta. Tn piesede lui Beckett
nu exista drept sau nedrept, bun sau
rau, moral sau imoral. In Shakes-

au pierit si drepti si nedrepti;-supra-
vietuiesc dreptatea, barbatia, onoa-
rea, cinstea sau generozitatea celor

care au fost drepti, cinstiti sau gene-
rosi. Moartea Cordeliei si moartea
GhneriUei nu au aceeasi semnifica-
tie. ,De i-ar fi. fost Tmprejurarile
prielnice, ar fii dat dovada de mari
si alese insusiri" — spune Fortinbras
despre Hamlet. ,Trecerea lui sa fie
insotitd de muzica ostasilor si sa i
se dea.cinstea cuvenita unui razboi-
nic". Tn Tnclestarea dintre bine si
rau, dintre cei buni si cei ticdlosi,
Shakespeare nu a vazut atit prabusi-
rea apocaliptica a universului cit
chinurile unei nasteri. In observatiile
lui asupra teatrului lumii, care T1i
apare uneori plind de zgomot si de
furie ca povestea unui nebun, in-
coerenta si confuza, de ce n-am vedea
mai degraba sete de ratiune, de on-
dinei, de organizare fireasca a vietii,
decit o capitulare Tn fata irationali-
tatii si absurdului? Shakespeare'este,
sub aparenta lui indiferenta, un
personaj impetuos al teatrului sau,
cel mai important personaj al teatru-
lui sdu. Si acest personaj nu este
un mascarici sau un clovn. Tocmai
in acest punct dramaturgi ca Diir-
renmatt, ca Max Frisch si al-
tib, fara a mai vorbi de Bec-
kett, care din pricina pesimismului
sau, dizolvant al lumii si al artei,
nici mu intrda in competitie, se des-
part de marele lor Tnaintas. Aseme-
nea artisti, dupa ce dau o imagine
lucidd asupra societdtii  capitaliste

contemporane, par ca se sperie el
insisi de concluzia fireasca pe care

ar trebui sa o pronunte. Legatura lor
sociala si ideologica cu mentalitatea
Claselor stapinitoare f1i Tmpiedica sa
recunoasca Tn lumea socialistd, o}
lume a viitorului, o lume de valori
noi sl in plina dezvoltare. Pozitia lor
ambigua, ,neutralitatea” lor Tn con-
flictul dintre cele doua ideologii, cea
revolutionara si cela burghezd, se ex-
plicd prin teama de a opta pentru
unul dintre cele doua sisteme exis-
telnte actualmente in lume. Pe de o
parte acesti intelectuali si-au pierdut
increderea in propria lor clasd 1in
valorile si in viitorul ei, — de unde
forta critica a literaturii lor — pe
de altd parte, au mai ramas sub in-
fluenta ideologiei dominante din lu-
mea capitalista, ceea ce-i Tmpiedica
sa vada n socialism o solutie — de
unde limita criticii lor si tendinta de
a interpreta situatia istoricd a unei
clase in declin drept conditie imua-
bild a elxistentei umane. In conse-
cintd, asemenea artisti care exprima
o stare de spirit caracteristicd unei
anumite parti din intelectualitatea oc-
cidentald, socotesc, cum observd Jan
Kott, termenii alternativei la fel de
absurzi si de inadecvati. Dar necesi-
tatea de a alege intre valori contra-
dictorii se transforma Tn grotesc nu
din cauza ca cei doi termeni ai alter-
nativei sint absurzi, cum crede Kott.
Pozitia ambigua a acestor scriitori
este aceea care imprima — pe linga
situatia obiectivd a burgheziei con-
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tiaza clar Tnainte de toate faptul sem-
nalat si in corespondenta trecutd fi a-
nume acela cd franta a procedat la o
curioasa selectie anul acesta. Cu ,,Abi
sul si alte doua filme cenusii, oare-
care, selectia franceza nu satisface deloc
criteriile pe care le-ar presupune o con-
fruntare de nitelul Cannes-ului fi anume
lucrari care sa respire umanism, fincre-
dere tn marea fortd a omenirii. Proiec-
tarea filmului lui Nikos Papatakis pe
ecranele festivalului a declansat de altfel
0 violentd reactie din partea participan-
tilor si a cronicarilor cinematografici
Si a sttmit mari nedumeriri. Multi s-au
intrebat de ce el a fost preferat unui
alt film francez proiectat tn afara con-
cursului si care este cu adevarat o ca-
podopera. Este vorba de ,,te joii Mai
(Frumosul Mai) al lui Chris Marker, »

tizan al ,,noului %al si mai precis ul
-amurei sale combative, Marker da o-
bi- tivului rolul de martor, Inregistrtnd
actiunile si spusele oamenilor tnttlniti
in toate mediile. Oglindind viata coti-
diand filmul Tnfatiseaza chipul reul al
Frantei, lupta dusa de urmasii comit-
narzilor contra amenintarii fasciste,

Tot tn afara concursului a rulat fil-
mul *Pasarile ai lui Hitchcook. Auto-
rul a realizat tncdodatd o opera dupa
reteta sa preferatd. Aceasta fabuld mai
bine zis acest cosmar, dovedeste inca
odatd ca producatorul american nu are
altd preocupare dectt aceea de a-si tero-
riza publicul.

IIn alt film american a intrat tn focul
criticii, de astd datd ca participant di-
rect la concurs. Este vorba de o opera
care prezintd viata supravedetelor Holll-

u>ood-ului cu Bette Davis si Joan Graw-
ford. ,,Ce s-a intlmplat cu Baby Jane
nu oferd alt interes dectt acela de a
ardta tn exercifiul functiei doud mari
actrite.

Pina acum la festival s-a prezentat un
singur film care a Tntrunit toate sufra-
giile: ,,0 zi, o pisicd a cineastului ceh
Jasny Este de asemenea o fabuld, o
critica socialda, plina de umor si poezie
unde vedem o pisica cu ochelari care
spune deschis oamenilor cum sint si ce
ar trebui sa faca daca vor sa arate altfel.

Marti seara a fost prezentatd pro-
ductia romineasca %Codin asteptata cu
mult interes.

Filmul regizat de Colpi sa bucurat
de o primire calduroasa din partea pu-
blicului si a specialistilor, unanimi in
a recunoaste tn acest film un spectacol
de calitate si mai ales o emotionanta

manifestare a spiritului umanist ce l-a
Tnsufletit pe realizatori.

Cu multd sensibilitate, Colpi a tra-
dus perfect atmosfera dramaticd a car-
tii din care s-a inspirat, dovedindu-se
deopotriva poet si psiholog, un mare
artist. A placut foarte mult frumuse-
tea plastica a imaginilor sale. Filmul
*Codin  dezvaluie mizeria din Rominia
de altadata.

Actorii romtni si francezi s-au stra-
duit sa fie la Tinaltime. Cronicarii au
apreciat unanim jocul Ilui Alexandru
Platon caruia, datorita sobrietatii, for-
tei sale dramatice i se prevede un fru-
mos viitor actoricesc. inca odata vreau
sa subliniez succesul pe care %*Codin

I-a repurtat marti seara la Cannes.
Georges LEON
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temporane - acel spirit grotesc, de
clovn, dramaturgiei lor. La curtea
regilor, un personaj nelipsit odinioa-
ra era bufonul sau nebunul. Marele
umanist al Renasterii, Erasmus din
Rotterdam, care a facut Tn Elogiul
nebuniei critica disimulatd a lratio-
nalului, observa: ,Recunosc, adeva-
rul nu le place regilor. Si totusi, ne-
bunii met realizeaza acest lucru sur-
prinzator, 1i fac sa accepte si chiar
sa le placd sa fie Tnjurati pe fatg,
Acelasi cuvint care Tn gura unui in-
telept i-ar aduce moartea, spus de
un nebun 1l Tnveseleste nespus pe
stdpan”. Nici la Shakespeare nu e
greu de observat ca nebunul nu
e niciodatd nebun. Rolul Iul  este
acela de a da n vileag adevaruri
crude pel care ratiunea lipsita de pa-
vaza nebuniei simulate se teme sa le
afirme deschis. Dramaturgii citati mai
sus au Tmprumutat ceva din spiri-
tul acestui joc; ei spun ta gura mare
adevaruri necrutatoare dar isi rezerva
pentru orice eventualitate o scuza, de
cele mai multe ori scuza ca astfel
e facutd lumea. Un joc de oglinzi
care alterneaza imagini veridice cu
imagini deformate, produs de pozitia
ambigua a acestor scriitari sugereaza
foarte bine amestecul de luciditate
taioasa si de absurditate al clovne-
riei. Ultima piesa a lui Diirrenmatt,
Fizicienii este ta acest sens un exem-
plu edificator. Ratiunea trebuie sa
imbrace haina nebuniei pentru a evi-
ta urmarile nefaste ale nebuniei care
trece drept #tiune. Paradoxul lumii
contemporane, a carei victima sint
oed trei savanti, eroii piesei, se re-
cuznd in formula: ,Nebuni — dar in-
telepti ; Prizonieri — dar oarmni li-
beri; Fizicieni — dar nevtaovatl"
Este clar ca un amestec promiscuu
de adevar si eroare, de rational si ira-
tional isi face loc in piesa Iul Dtlr-
renmatt. Pe de o parte gasim o cri-
tica lucida a fortelor reactionare care
prefera sa arunce in aer Iintreaga
lume decat sa accepte moartea lor
Istoricd, pe de alta parte teama de
orice angajare, stergerea oricarei di-

ferente ntre idealul revolutionar sl
irationalismul burgheziei in amurg.
Dar daca Tn cazul lui Dtarenmatt,

sau Max Erlsch putem vorbi des-
pre un amestec de realism si de
antirealism, Samuel Beckett se in-
credinteaza fara Tmpotrivire unor
forte irationale care vor sa Impinga
lumea spre neant. Sa fie oare clov-
nii lui urmasii unui print care medi-
teazd ca tm Tntelept: ,Ce este omul,
dacd bunul cel mai de pret sl cel
mai potrivit chip de a-sl trece tim-
pul stat somnul si mincarea? O
lighioana, atita tot Desigur ca cel

ce ne-a TInzestrat cu atita putere
de a patrunde viitorul si trecutul,
nu ne-a harazit aceste daruri si

dumnezeiasca intelepciune, pentru ca
noi sa le lasam sda muctgaiaBCa nefo-
losite”. Stat oare dovnii lui Beckett
urmasii acestui print ? Pas plus haut
que...

Trebuie totusi sa facem Kuweit
deosebire intre Tntelepciunea care «e
da drept nebunie sl nebunia ca»
da drept ntelepciune...

1) ,Le Roi Lear" autrement dit\
LFin de partie" in Les Temps Mo- k
de-rnes Nr. 194/1962.

2) K. Marx, F. Engels-, ldeologia
germana, pag. 29, E.P.L.P., Bucu-
resti, 1956.
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