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RINGURI
OMAGIALE

Rindurile acestea s-ar cadea sa fie de trei ori
omagiale, Mai ntii_pentru cintdretul anonim, uitat
tn neguri si depdrtdri, care-a zis prima data doinei
doind si dorului dor, Ilasindu- -si sufletul sa se le-
gene-n iambi si trohei nemuritori; a doua oara
pentru Mihail Eminescu, cel ce-a salvat, cu o pa-
siune rard, cintecul anonimului popular, ferindu-I
sa nu se risipeasca din frunza si fluier in vinturi. ca
al pasarilor; si a treia oard pentru neobositul Per-
pessicius, care cu o abnegatie unicd a dezgropat a-
ceasta zestre nationala din manuscrisele eminesciene,
le-a adnotat stiintific si le-a redaruit — in condi-
tiile revolutiei noastre culturale — adevaratilor be-
neficiari ai bunurilor spirituale ramase din batrini.

Fireste, in istoricul tipariturilor din manuscrisele
lui Emlnescu confinind fotelor, volumul acesta are
traditii frumoase dar el se ridica deasupra tuturor
prin migala fiIoIogicé cu care a fost alcatuit, prin
{usta incadrare in studiai introductiv a poeziei popu-
are in creatia eminesciand, prin aparatul critic bazat
pe o impresionantd muncd de cercetare Si e vasta
eruditie. De aceea aparitia acestui volum in eadrul
editiel academice a operelor genialului poet, are da-
rul de-a ne Tndemna — din multiple puncte de ve-

ALE PROZEI TINERE

intre un volum si altul, autorii de schite nu sint dis-
cutati de critica decit in cazuri extrem negative, mai
ales daca sint tineri E drept ca literatura tinerilor este,
mai mult decit a celorlalti, greu de cuprins intr-o
formuld fiindca arta lor nu a ajuns inca .a o formula
proprie, ea se cautd, dialogheaza cu inaintasii, doreste

0 expresie noua unei realitdti cu totul noud Dintre
Inaintasi, prozatorul care a exercitat influenta cea
mai puternica si profunda este — se stie — Marin
Preda, autor nu numai al unui roman admirabil —
~Morometii" - ci Si al unei viziuni artistice, cum s-a
vazut din practlca literara, deosebit de fertila. Nu
intentionez aici sa descriu noutatea modalitatii lui
Marin Preda (despre care s-au spus multe idei inte-
resante) ci vreau doar sa remarc ca, asemeni ,donchi-
hotismului" sau ,bovarismului”, ,morometismul” de-
paseste, in literatura noastra, semnificatia eroului care
i-a dat numele. Si daca e sa lasam deoparte procedeele
artistice (filmul lung si meticulos al starilor psihice,
detasarea unui act sau cuvint din context si develo-
parea lor prin analiza, pina la descoperirea esentei,
etc.) am zice ca morometismul consta in a descoperi
mobilul etic al existentei sub o crusta durd, a-1 degajla
dintr-un comportament aparent Tncilcit. Eticul,
Preda, nu e simplu deziderat, ci impulsul secret,
delicat dar viguros al comportamentului ce poate,
solicitat, sa declanseze o mare energie sociala.

Se poate spune ca multi tineri prozatori au fost
puternic marcati in formarea lor, de influenta artei
lui Marin Preda, dar trebuie adaugat ca ei nu au
ramas simpli imitatori, ci si-au asimilat experienta
literara a inaintasului in modul lor specific, au pornit
pe drumurile lor proprii, intr-o accentuata diversitate
literara. (Nu e nimic deosebit in aceasta dezvoltare
fiindca toti artistii au nceput sub semnul predeceso-
rilor, personalltatea — atunci cind e — se manifesta
mai tirziu). Explicatia finriuririi de care-am amintit
e simpla: tinerii acestia, crescuti intr-o societate
socialista — si, de aceea, i-as numi generatia construc-
tiei socialiste - sint extrem de sensibili la aspectele
eticii noi si in mod special la dialectica modificarilor
in constiinta.

Cred ca ,intrerupere" (G.L. 27/1963) este cea mai
buna dintre schitele pe care Nicolae Velea le-a
publicat dupa aparitia volumului sau ,Poarta" si
aceasta se datoreste nu numai faptului ca autorul a
reunit aici toate procedeele sale artistice, dar mai ales
claritatii mesajului. Procesul de limpezire socialda nu
se produce la toti oamenii deodatd, nu are aceeasi
intensitate si nici aceleasi pricini. De ce unii rdmin
in urma, nu intrd in acelasi ritm cu tara ? Raspunsul
lui Dindelegan, cetitean constient, e ca ,familia Mer-
denele era o familie Intrerupta”. Batrinui iancu, fost
mic slujbas rimarie, ,fusese ochit” de S$alga
Mosorel, fata fa nicd" a unor proprietari de munti,
care-1 luase de barbat. In anii nostri, cind valorlle
sociale si morale se modificasera structural, cind pina
Si micul citun de sub munte intrase intr-un ritm
nou, familia Merdenele cauta sa se mentina intr-o
situatie ce nu mai exista demult. N. Velea a fost de
multe ori criticat pentru ca ar cultiva ciudatenia, dar
aici, toate curiozitatile particulare ale membrilor
familiei se subsumeaza ideii centrale. Familia Merde-
nele are o viatd anacronica, stranie, fiindca s-a rupt
de ritmul Tnnoitor al colectivititii, a stagnat, s-a...
,,Intrerupt la un moment dat si ’e atunci nu s-a
mai putut readapta. Ar fi de reprosat doar ¢ca nu ni
se sugereaza deloc modul de viata al familiei Merde-
nele in vremea cind Salga era.,proprietard de munti",
ba ei par a fi dus mereu o viata cam primitiva, ceea
ce e greu de crezut.

Impresioneaza la Nicolae Velea ascutimea si finetea
observatiei psihologice, simtul nuantei redate prlntr un
concret plastic. Amanuntul concret e inedit, pregnant
si contribuie la gravarea portretelor, la crearea atmos-
ferei unice. Familia Merdenele care ,,mlroase a capre",
Didita care face ,o Tntrecere de durere" cu Tudor,
un cuvint ,moale s leganat" (,in-ce-ti-sor") ce i
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D. BALAN

dere — la = meditatie profunda, pe tema corelatiei
dintre poezia cultd si cea populara. Asta pentru fap-
tul cd de-a lungul evolutiei sale, poezia romineasca,
incepind cu Psalmi! Ini Ousuftei — in ceea ee au ei
original ca substantd, imagini si prozodie — si pina-n
zilele noastre, s-a dervoltat necontenit din .izvorul
curat ea lamura si mai pretios ca aurul al poeziei
noastre populare* cum e definea Eminescu. Inte-
resul literalilor in fata unei asemenea culegeri de
folclor, realizatd de un mare creator, nu se orien-
teaza atit catre urmarirea riguroasa a unor cerinte
folcloristice, legate de subiectul anchetat ori de teh-
nica strictda a cercetarii, cit catre raportai dintre
materialul folcloric si creatia originalda a scriitorului
respectiv, cdtre urmarirea gustului personal. Cé&ci,
fara ea sa excluda din preocuparile lor alte specii
foleloriee. flecare dintre noii ereatori ai poziei noas-
tre s-a apropiat eu predilectie de o anume specie
folclorica, de aceea care *e potrivea mai bine tem-

Bicaz
Fotografia : SANDU MENDREA

peramentului sau artistic. Anton Pann a fost solicitat
de cintecul de lume, Vasile Alecsandri a cultivat mai
cu seama balada populara — de numele lui se leaga
si forma cea mai cunoscuta si mai izbutitd a Miori-
tei ; Eminescu a staruit asupra speciilor lirice : doina,
cintecul de jale si de dor, Cosbuc a receptat folclorul
din interior, in cadrul unui complex etnografic, folo-
sindu-i functiile directe in oglindirea diverselor Tm-
prejurari din viata taraneasca precum si O. Goga,
ori mai cu seama losif care manifesta o predilectie
entru notele lirice din versul popular Tmpletit cu
iedul. Arghezi opreste pentru sine din traditia fol-
clorici specii ca descintecul, blestemul ori jocurile
de copii care se integreaza organic poeziei sale, din-
du-le functii sociale noi. Beniuc isi Tnsuseste atitu-
dinile fundamentale ale eroului liric popular si intrd-n
literatura ,cu sufletu-n trei invelisuri: de jale, de
dor si rascoale”. Nu toti poetii amintiti aci au cules
folclor, dar toti au avut contacte strinse cu el, prelu-
crindu-1 ori dindu-i sensuri noi in creatia lor. Nici
materialele folcloristice cuprinse in manuscrisele lui
Eminescu, editate de Perpessicius, nu reprezinta toate
0 culegere directa, de la sursa. Multe dintre ele sint
copiate din alte culegerl dar important e faptul ca
ele indica gustul poetului, preferintele si preocupa-
rile sale, intr-o”vreme cind intreaga epoca se arata
interesatd de gratia populard. Remarcam din capul
locului ca prilfeCpala importanta a poeziilor populare
ori a altor materiale folcloristice gasite 1n caietele
lui Eminescu, nu std atit Tn caracterul stiintific al
culegerii, cit in valoarea esteticd a pieselor respec-
tive. Nascut intr-un mediu in care rasunau autentic
»doine, ghicitori, eresuri" ce i-au finseninat copila-
ria, Eminescu se si dezvolta intr-un climat favorabil
folclorului. In anii de formare a marelui poet, i-au
fost familiare ideile pasoptiste, conceptiile lui Nicolae
Balcescu, Aieeu Russo, Mihail Kogélniceanu ori
George Barlt Ideile Daciei literare, cu o grija deose-
bita pentru literatura nationald si creatia populara,
si-au gdsit un ecou puternic in ziare si reviste cu
existentd mai lungd, precum Gazeta de Transilvania
cu suplimentul Foaie pentru minte, inima si literaturd,
Familia lui losif Vulcan, de care se leaga chiar debu-
turile poetului, Columna lui Traian a lui B. P. Hasdeu,
etc. nsasi biografia poetului i-a Tnlesnit o adinca si
variatd cunoastere a literaturii populare. Tn peregri-
narile prin toate provinciile tarii cu trupe de teatru,
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TUDOR ARGHEZI

M-am intilnit adesea, ca si cum ne-am fi scris,
Cu-0 prietena, tot alta si-aceeas noaptea-n vis.
Necunoscuta totus, din umbre tot pribege,
Mi-e draga deopotriva si ea ma injelege-

E smeada ? E balaie ?...

Nu stiu nici cum o cheama ;

Spus numele, in soapte, nu i-l bagai de seama.

L-am auzit, ca glasul departe de pamint,

Al celor dusi de-a pururi, de-au fost si nu mai sint,
Ratacitor prin ceatd, pierdut si asteptat,

Cind si chematii vietii de-apoi si l-au uitat.
Cautatura-i rece, ca de statuie-nnalta

Se uita peste mine si-n lumea ceealalta.

Geneva, 30 iulie 1963

MUNTELE
IMBRACAT

CU
OAMENI

Tn zorii zilei de stmbatda 20 iulie
1963 eram la Cimpia TurziL Cobori-
eem din trenul accelerat care ma
ccosese cu o seard Tnainte din uria-
sul cuptor de beton si asfalt incins
al Capitalei si acum stateam la una
din portile stravechi care se des-
chideau privirilor noastre spre Tara
Motilor. Fumegau marile cosuri ale
uzinei de ciment din Turda, fume-
gau alaturi de ele, in stinga si-n
dreapta lor, cosurile celorlalte fabrici
turdene, de var, de sticla si de cara-
mizi refractare, iar mai departe de
ele fumegau Tn ceata vinata a dimi-
netii cheile de bazalt ale Turzli si
valea Ariesului plina de aur si pas-
travi. In gara aceasta de la ,Cim-
pie* coborasera in zori, ca sl noi, sute
de calatori si toti urmau sa se Tn-
drepte, atrasi cade un magnet inca in-
vizibil, catre acelasi loc, spre muntele
Gaina. Vreme de multe ceasuri dupa
aceea, toatd ziua de simbatd, toata
seara de simbata si toatd noaptea de
simbata spre duminica, aveam sa vad
indreptindu-se spre muntele Gaina o
transhumanta neobisnuita, alcatuita
din mii de oameni pedestri, calari, in
carute, pe motociclete, Tn masini mici
Si Tn camioane, Tn  autobuze ale
IRTElI si ONT-ului, cum urcau pe
serpentinele albe de piatra spre a-
celasi virf, asezat la o Tnaltime de
1486 de metri, intr-un punct unde se
intilnesc fruntariile a trei regiuni:
Cluj, Crisana si Hunedoara. La Sal-
ciua, Lupsa' Cimpeni, Avram lancu,
in satele si catunele prin care tre-
ceau fara sfarsit, aceste uriase co-
loane se ingrosau mereu, li se adau-
gau alte sute si mii de oameni, ta-
rani si oraseni cu ciubere si tulnice,
cu aparate de fotografiat si cu apa-
rate de radio cu tranzistori, cu de-
sagi si rucsacuri, cu paturi facute sul
si purtate in banduliera, cu foi de
cort si cosuri de rachita, intr-un ne-
asteptat si surprinzator amestec de
amanunte rurale si citadine. Dar, a-

flindu-ne in plina miscare, intr-un
punct pierdut de-a lungul acestor
coloane care urcau spre muntele

Gaina, ca un fir de nisip luat de
suvoiul unor ape de o ‘'ortd nemai-
pomenita, nu ne-am putut da seama
de amploarea si adevarata lor di-

ION VITNER: RAY BRADBURY:
arta ti realitate povestire
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mensiune decit sus; pe platoul alpin
unde oalatoria noastra, pe drept cu-
vint temerard, luase dintr-odata sfar-
sit. Eram pe muntele Gdina, acolo
unde in tuspatru zarile ne puteam
roti privirile in voie, evind perspec-
tiva intreagd a unui peisaj grozav,
de munti, de stinci, de vai abrupte,
de paduri, de drumuri Tn serpentine,
putind astfel sa vedem ca dintr-o
nacela de aerostat de jur Tmprejur
multimile  de oameni care urcau
spre noi; care n-au incetat sa urce,
in amurgul vinat, in inserarea de
pacura si apoi Tn tot cursul noptii.
De la o vreme n-am vazut decit mis-
carea tremuratoare a unor fantastica
cai lactee terestre, n-am vazut decit
miriadele de lumini care se apropiau,
ureindu-se mereu, ca Si cum am fi
privit intr-un cer intors, intr-un urias
iezer alpin tremurul constelatiilor.
S-au aprins apoi focurile, de jur im-
prejurul muntelui, din virful lui piua
departe, si toatd noaptea, trecuta
fara somn, am privegheat pentru pri-
ma oard in viata noastrd acest popor
care se inmultea si se intindea de
la un ceas la altul. Daca in noaptea
aceea ar ti trecut o nava cosmica pe
deasupra acelui munte din Tara Mo-
tilor si daca prin hubloul rachetei
ar fi privit in jos un navigator cos-
monaut, fard Tndoiala ca el n-ar fi
stiut, surprins pe neasteptate, carei
geografii ii apartine acea uriasa n-
tindere de lumini si focuri, carei me-
tropole ii erau atit de straniu lumi-
nate, marile bulevarde sarbatoresti.
Rasunau Tn noaptea adinca si impe-
tuoasa glasuri de tulnice, svonul ta-
ragoatelor, ecoul chemarilor omenesti,
melodii care sunau aci cu un timbru
sporit de dimensiunile cosmice ale
acestei vaste cutii de rezonanta, pe
care-0 alcatuiau muntii si vaile lor,
padurile de fag si brad. Era noapte,
era un Tntuneric adine si Tnca nu
stiam daca in jurul nostru sint cinci
mii de oameni, sau zece mii, sau
doudzeci de mii, Abia Tn zori am va-
zut CU o uimire fara margini, cu o
surpriza exploziva, ca ne aflam de
(Continuare in pag 2
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VERA CALIN!
Lcurentele Iiterare

8

Si- gvocarea istoricd” 8

TIJrmSrind o diveriltat» da «poci literara prin mijlocirea
unora dintre icriitorii cal mai de teama, purtitori de eu-
vint ai conceptiilor Tnaintate, ale timpului corespunxato»
Vera Calin izbuteste 1a fcrcd eensibila pe baza unei docu-
mentatii riguroaee, ideea calduxitoare a studiului «du :
evolutia reprezentdrilor artistice asupra istoriei, stricta
lor determinare In raport cu Tmprejurdrile eoneret-social*
ca expresie sinteticdA a cdrora au aparut si s-au impui
Studiul ee citeste cu mult interes si oricine isi pcae
tace, pe temeiul sdu, o imagine pe cit cu putinta mai
exactd, nu numai a evenimentelor istorice, a persona'..
tatilor reprezentative, a fortelor motrice determincn’e
etc. dar si — acesta este do fapt esentialul asupra ca-
ruia s-a concentrat atentia autoarei — a tendinte.or si
curentelor literaro védzute in dialectica aparitiei si dispa-
ritiei lor. Din felul cum scriitorii Tnteleg istoria, ne putem
face o idee destul de precisd asupra viziunii lor in an-
samblu si putem deduce un fintreg program — e*ic si
etetic Deosebit de interesant ni s-a parut capitelul -
cliinat dramei istorice shakespeariene. Bune, cu un vibrant
accent al actualitatii sint si paginile Tnchinate literaturi
Istorice a vremurilor noastre — Tndeosebi cele priv-.-r-re
la ceea ce autoarea studiului numeste actiunea de der*-
rolzare a istoriei. Se retine si capitolul inchinal
istoric br" ‘’tian, ca si Tn genere, saltului InfxT-_- ta
acest do iiu prin influenta extrem de fecunda a ?---
ceptiei materialist-istorice. Prea  sumare Tnsa
parut referirile la literatura tomind. Sadoreanu ~
meritat, cu sigurantd, un capitol cu mult boi exms si
— poate — mai adincit. Nici paginile despre CatBfl Ito»
trescu (mai ales Tn ce priveste remanui U« 0» tetre
oameni) nu sint la Tnaltime.

S T.

GEORGE BALAN:
Enescy”

Tinarul critic muzical George BSlan, meritd toate lau-
dele pentru felul cum a gindit, a Tntocmit si a redactat
aceasta carte adresata nu numai cunoscatorilor dar si
celor mai largi categorii de cititori, dornici sa se instru-
iasca, sa guste sl sa Tnteleagd muzica. Enescu — e greu
de gasit un subiect mai adecvat scopurilor colectiei Oa-
meni de seamad, in primul rind aceluia de a pune la In-
demina tuturor relatarea unor existente exemplare. Auto-
rul reconstituie pas cu pas viata eroicd, dramatica, plina
de Tncordare spirituald, afectiva si artistica a marelui
compozitor si interpret, evitind anecdotica marunta si
seaca relatare de date si izbutind sa desprinda sensu-
rile majore ale destinului genialului compozitor. Tinarul
critic scrie bine, Tn Tntelesul adevarat al cuviHtului,
adica precis si patetic, vrea sa convingd si convinge.
Nu cauta sd-si ascunda Tncredintarile si entuziasmul, sub
0 asa zisa distinctie intelectuala plicticoasa si (contrar
aparentelor) triviala, ramine departe de ispita mediocra
a .racelii metodice*, scrie limpede si pasionat fara afec-
tare de .specialist* si cind e cazul, pastrind fireste ma-
sura, devine retoric. Si bine face. Cind trebuia sa spuna
cuvinte mari, fiindcd nu se poate altfel, cind e vorba de
geniul lui Enescu— le spune. Aici, ar fi de facut totusi
o observatie poate esentiald. Patimas Tn a demoasua
valoarea exceptionalda a compozitorului prea p_dn gvstat
de contemporanii sdi care-1 preferau ca violonist, pMinis:
si dirijor, prea absorbit (si pe drept cuvint) de explica-
rea unei opere de geniu, cum este Oedlp — criticul cam
neglijeaza pe interpret, acea latura majora a activitatii
prin care Enescu a comunicat mai mult cu epoca sa sl
1 s-a Impus. Adevdrat ca existd numeroase texte (si au-
torul nu omite sa le citeze, comentindu-le pe larg), mar-
turii ale marelui muzician, prin care el Tnsusi afirma ca
a acordat totdeauna o atentie secundara practicii tale
interpretative. Criticul greseste Tnsa, dupa parerea noas-
tra, cind ia aceste declaratii in sensul lor foarte ir.:-
aproape literal. Explicarea lor are Tn studiul lui Geerge
Bdlan un aspect prea cursiv, prea linear. Am fi dori» ce
aceste explicatii sa fie mai dramatice ele Tnsele ec.
econtradictorii*, daca se poate spune asa. Enescu fin-
clina sa deprecieze vioara, dar Enescu a fost -n v-.cl&-
nist genial, unitatea centradictorie, profund dialectica O
conceptiei cu practica artistica, ar fi impus un cernisi
—e ceva mai complex. Asa, criticul se limiteaza la o re-

zolvare prea simpla. Aceste posibile reserve ic ::i: u
e vorba de o conceptie, si cartea are marele me:.. =+ 1
se situa la nivelul conceptiilor) n-au a?e:at iz z — .1

fel interesul deosebit al lecturii. Aici, ca si fa Maleet>
tatea interventiilor si comentariilor sale aitx*, Gwip
Bdlan izbuteste s& creeze e ambiaatd, = teaataae a
dezbaterii care scoate critica TFterla aAp clapal aaat
Tnguste specializari si-1 da e vibratie vie, coj*s»pocart
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te a-ari artisti ai lumii.

Serutorii r gazetarii preter.ti. cercetatorii
Institutul™ de Folclor, reporterii fotografi,
reporterii
etaeaMtagrefice si ai Televiziunii Isi vor a-

minti desigur multd vreme de acest urias
si original spectacol in aer liber, de ima-
girea memorabila si uimitoare a unui munte
intreg imbracat cu oameni, ata cum a fost
.a 21 iulie 1963 traditionalul tirg de fete
de pe muntele Gaina.

radlodlfu2|un|| ai studiourilor

Sezon turistic
Petru VINTILA

nu apar detasate de Intuirea unei realitdti umane contradictorii, pitoresti,
in bond masura, dar mai cu seama, fixate pe coordonatele tragicului.
Asperitatile cartii apar tocmai atunci cind perceptia concretului dispare,
facind loc speculatiei inutile.

Izbitor la loan Grigorescu rdmine in relatare, degajarea cu care repor-
terul vorbeste despre o lume mistificata, adesea de mituri, rabdarea si
iscusinta cu care separa valorile autentice de conventule unei civilizatii
tehnocratice, alienante. Obiectiv, lucid, vizitatorul Manhattan-ului desface
cojile acestui fruct exotic pentru a ajunge la miezul lui amar. Sub nesfir-
sita orgie de neon, eflorescenta freneticd sau decorul butaforic al unui
spectacol mirific se ascunde existenta tragicd a ghettourilor new-yorkeze,
mizeria colosald a strdzii Bowery — numitd ironic, strada tuturor posi-
bilitatilor. La umbra zgirie-norilor o lume patibulara Tsi duce existenta ei
nevrotica. Paginile acestea de cronica a strazii sint, cele mai pline de
miez, mai solide literar, deoarece se sprijind pe sugestia concretului.

In  lumea halucinantd a mizeriei din cartierele new-yorkeze,
reporterul  descopera semnele unei  civilizatii  agonice, efectele
instrainarii omului de adevdrata lui esentd, Tn contextul opulen-
tei si cultului supradimensionarii, al poeziei violentei yankee.

In optica reporterului intra, apoi, contrastele dureroase ale unei exis-
tente care uneste fantezia arhitecturalda cea mai cutezdtoare si atitea dovezi
ale progresului tehnic, cu formulele trivialitatii si ale patologicului, aspi-
ratia spre libertate si autonomie morald cu cele mai dure expresii ale
alienarii individului. In Tmpletirea stranie, de primitivitate, bigotism, mis-
ticd a megalomaniei — eu unele din cele mai Tnsemnate cuceriri ale ra-
tiunii umane se releva contradictii sociale mai adinei. Reporterul te cauta
si echivalentul lor moral, observind ce se ascunde Tndar&tul statisticilor.
De efect este in cartea lui loan Grigorescu descrierea ipostazelor pe care
le imbraca fanatismul religios, in decorul acestei Americi tragice, cum o
numea Dreiser. Misticismul contemporan se asociaza cu stiintele pozitive siin
aceasta paradoxalda mpletire de valori polare consta una din partlcularl-
tatile lul. Sedintele religioase ale iul Homer A Tomlison, cdpetenia Bise-
ricii Domnului, se desfasoara intr-un cadru de civilizatie moderné; ~,minu-
mea*, revelatia se bizaie tot mai mult pe descoperirile stiintei. Pentru a
‘I mai atractive, procesiunile quakerilor utilizeaza intens forme de reolama,
de la frumoasa ,girl“, eu pulpele superbe, pind la cea mai recentda desco-
perire in domeniul electronicli. Fanatismul a devenit, asadar, un business,
o afacere rentabila, ca si businessul nelinistii, specularea angoasei ato-
mice, si a credulitatii individului de rind. Toate aceste contraste ale
.democratiei- americane sint bine puse Th evidenta in cartea lui loan
Grigorescu. L’n ochi patrunzator a strabatut strazile, Tnregistrand ceea ce
poate defini liniile unui mod de viatd si a unei filozofii limitate, adesea,
la un vulgar pragmatism. Reporterul nu uitd, iardsi, sa releve valorile
umane autentice, care formeaza a doua fatd a Americii. Sint multe pagini,
«ustinate literar, care Tnfatiseazd generozitatea americanului anonim, can-

doarea, setea de aventurd, fantezia lui asociativa. Prezentind Harlem-ul.
cartierul negrilor, loan Grigorescu surprinde discrepanta dintre vitalitatea
cuceritoare, aspiratiile spre implinire omeneascd ale individului si fermele
restrictive ale ,democratiei” americane. Captiv, condamnat a Tindeplini

Fotografia : EDMUND HOFFER
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De n-or fi ele-n gind cit uriasii
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Aceste virste le-or pastra urmasii
Mari amintiri zidite pe moloz.

Fii ai parnintului, veti revedea
Aceste virste-n vremea aurie

Ce cald le-nvaluie privirea mea
De mare-ncredere si nostalgie.

Si virsta mea ar fi-ntre stinci o stinca,
Fulger peren pe sesul odihnit.
Vestigii va adaposti adinca

Viata care inca n-a rodit.

muncile cele mai degradante, in timpul zilei, locuitorul Harlemulul tra-
ieste, noaptea, in pietele publice, frenezia dansului :

Imediat dupd miezul noptii, din ungherele cele, mai Tntunecoase ale
cartierului apare un nou Harlem, prea- putin cunoscut de yankei. Silita
in timpul zilei sd calce pe virfunj si sd vorbeasca scurt si Tn soaptd, aceasta
Africa luatd servitoare a Americii, izbucneste vulcanic, nestavilit, cu tot
temperamentul ei tropical. Atunci p|C|oareIe care Tn metropola zgirie-no-
rilor n-au calcat decit pe virfuri, isi aratd forta si flexibilitatea in dans,
iar vocea sugrumata de soaptd se descatuseaza navalnic.

Observatii de acest gen, cu o valoare sociologica si morald, sint multe
n volumul Cocteil-Babiion, si din forta lor de sugestie deriva si valoarea
estetica a relatarii. Informatia exacta este curent depasitda, in cartea lui
loan Grigorescu, de o fantezie cuprinzatoare si asociativa. Privirea nu nu-
mai observa ci si selecteazd, ordoneaza, surprinde o linie rectilinie acolo
unde realitatea nu oferd, aparent, decit capriciile ei bizare si traiectorii
labirintice. In aceastd dimensionare a unei existente haotice se manifesta
forta ordonatoare si selectiva a creatiei literare autentice. Din aceasta
perspectiva, capitolele mai solide literar din volumul Cocteil-Babilon sint
cele care uzeazd de formele ironiei si ale sarcasmului, fixate Tntr-o expre-
sie colorata (Harlem, Niagara — apa si dolari, Bowery — strada tuturor
posibilitatilor). Sint si alte notatii strabatute de spiritul febril al reporte-
rului, dar si destule fara semnlflcatle literara. Tarcul, Ce-ai descoperit,
Columbe ? apartin acestora din urma. Patetismul fard substanta si spiri-
tul polemic, lipsit, aici, de o expresie mai plastica, fac aceste pagini aride.
Nu trebuie, fireste, sd pretindem unui reporter ca in orice moment al
relatarii sa facd arta: pasajele de tranzitie, de informare bogata — sint
chiar cerute de o literaturd fundatd pe autenticitatea faptului, pe forta de
sugestie a concretului.

De aici pina la fragmentele unde Tinfloresc, speculatiile abundente
si patetismul frazelor, este insa distanta care demarcheaza literatura au-
tenticd de publicistica superficiala, efemera. Textul lui loan Grigorescu,
exceptind inconsecventele semnalate mai Tnainte, este ferit, in genere, de
formulele degradate ale retorismului, frecvente la reporterii care isi sug
— pentru a utiliza o expresie potr|V|ta a lui Eminescu — fantasmagoriile
din vwful creionului. Este o carte ntocmitd cu seriozitatea pe care ade-
varul despre o lume violent contradictorie 1l impune. Observatiei atente
1 se asociaza un stil eseistic, nervos, surprinzator ca limbaj epic, recurgind
uneori la puterea de sugestie a comparatiei livresti, ferm si consecvent
bizuit pe pereeptSa concretului revelator. Desi nici unul din capitolele
cartii recente a lui loan Grigorescu nu se ridica la nivelul excelentului
reportaj : Paranoia in beton armat, volumul Cocteil-Babilon, luat in totali-
tatea lui, depaseste prin substanta lui de viata si prin expresia concentrata,
plasticd, scrierile anterioare ale autorului. Din familia acelor reporteri
sfrenetici”, deschisi spre orizonturile cele mai largi ale umanitatii de pre-
tutindeni, Toan Grlgorescu are toate sansele de a izbuti cu o formula de
reportaj prea putin cultivatid la noi, bineinteles, daca va sti, in continuare,
*d biruie autoritatea cliseelor literare.

Eugen SIMION


arttn.ee

Pe linia corelatiei absolut necesara dintre
stiintd si arte, dintre gindirea esteticd si cea stiin-
tificd, un numar destul de mare de intelectuali
interesati de aceastd problema, se raliaza, in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, ideilor care
vor capata extensiune si soliditate, In sens mate-
rialist si marxist, in opera lui Gherea.

Cercetarile traditionale au orientat cautarea iz-
voarelor gindirii estetice a Ilui Gherea fie catre
Taine (in toata istoriografia literara a epocii
burgheze), fie catre democratii revolutionari rusi
si ideologia epocii revolutionare de la 1848 din
Rominia  (in istoriografia moderna, marxista).
Fara a putea fi de acord cu veci ea istoriografie,
in absolutizarea influentei zdrobitoare avuta de
catre laine asupra lui Gherea, nu cred ca este
bine sd credem cd Gherea reprezinta doar relua-
rea brusca, la distanta de patru decenii, a unei
traditii realmente glorioasa si care, indubitabil,
poate fi urmarita in textele sale. Ca orice mare
personalitate, nu a facut altceva decit sa sinteti-
zeze si sa dezvolte cu originalitate tendinte exis-
tente in epoca.

In aceasta privinta avem o indicatie pretioasa,
de.,i taia specificari concrete, chiar in revista
,Contemporanulln articolul intitulat ,Raspuns
D-lui Morna', de V. G. Mortun, se face o. dis-
tinctie sugestiva intre activitatea lui Gherea si
aceea a iui Maiorescu: ,nainte de toate — se
arata m liecol — nu ieste adevdrat ca revista
noastra ueste sa dea o directie noua literaturii
routine . .mai de ia aparitiea criticelor colabora-
torului nostru Gherea. Zieind aceasta dl. Morna
ardda ca nu cunoaste cele ce s-au scris mai
fnainte... Deosebirea mare care exista intre Gheiea
st Maiorescu, ieste ca intiiul a venit intre noi
aupa patru ani de la intemeerea revistei, iear dl.
Maiorescu ie cel ce-a alcatuit ,Convorbirile” si
le-a dat directie. ,Convorbirile”, colaboratorii ace-
lei reviste, au pasit in urma d-lui Maiorescu, pe
cmd Gherea arata gindurile ce-am urmarit si
esplica intelesul. De urmam ziselor colaboratorului
nostru, urmam cararea pe care am apucat de la
iniemeerea acestei reviste"*.

Gherea. prin urmare, nu este o aparitie meteo-
rica, impunindu-si punctul de vedere, ci reprezen-
tantul unei intregi directii intelectuale a timpului,
sintetizata si dezvoltata in directia ,Contempora-
nuluil

Cercetarea cu atentie a colectiei ,Contempora-
nului* arata, intr-adevar, existenta Tn epoca a
unui numar de personalitati, unele remarcabile,
care deschid drum studiilor si observatiilor crea-
torului criticii literare rominesti Este vorba de
Vasile Conta, Gh Panu, Al. G Djuvara, C. Di-
mitrescu-lasi, pentru a ne rezuma la acei care,
prin ideile lor, detin realmente calitatea de pre-
cursori ai lui Gherea.

Vasile Conta (1845—1882) prin opera sa filozo-
fica, de o importantd considerabilda pentru cultura
romineasca progresista, a exercitat o mare inriurire
asupra formatiei multor intelectuali la sfirsitul
secolului  XIX.

In scrierile sale publicate, locul preocuparilor de
naturd estetica este minim, mai mult implicit de-
cit explicit, mai ales in gnoseologia materialista
a ginditorului si n interesanta teorie a reflectarii
pe care el o elaboreaza. Observatiile asupra ima-
ginatiei. a personalitatii creatoare, a ,mtiparirilur”.
a adevarului, a corelatilor necesare dinre cu-
noastere si experientd, sau practica, cuprind si
deductii de natura esteticd. In caietele de Tnsem-
nari ale lui Conta s-au gasit insa o serie oe
note care dau impresia ca filozoful pregatea o
lucrare sistematica privind problemele frumosului,
ale artelor, ale finalitatii lor etc. ,Contemporanul”
din 1885 le publica in Tntregime, prin bunavointa
familiei lui Conta (sora filozofului, Ana Conta
Kernbach, ea insasi poeta si publicistd, era sotia
lui Glieorghe din Moldova, nelipsit din paginile
de poezie ale publicatiilor socialiste), sub titlul
general de ,Note", pastrind numarul de ordine si
indicatiile de titlu, pe capitole, din manuscris-.

Citeva idei, mai ales, merita sd fie relevate din
ansamblul acestor Tnsemnari nesistematice, dar
extrem de pretioase.

Forta prospectiva a gindirii materialiste 1l face
pe Conta sa consemneze, ca Vvirtute esentiala a
artei autentice, capacitatea de a anticipa, de a
descoperi, cu mult inainte ca ele sa devie un bun
comun sau raspindit, adevaruri noi. cunoasteri
nebauuite. Artistul de mare talent, detinator al
unei sensibilitati exceptionale, are: .impresiucabi-
litatea comuna viitoare, prin anticipatie™, iar ,0
creatiune ideald va fi cu atit mai admca cu cit
va anticipa mai mult”. Principiul anticiparii, din
care Conta face o lege a creatiei mature, nu are
nimic comun cu ideea de devinalie, cu mistica
descoperirii anticipative a adevarului, ci are un
inteles profund materialist si dialectic, bazat pe
realitate si pe experientd. Conta face un frumos
elogiu al contemporaneitatii, ca izvor necesar al
operei de arta, ridicindu-se Tmpotriva mitologizarii
sterpe si livresti, avind drept efect departarea de
realitate ,care singura prieinuieste exercitiul vio-
lent si adine al organelor intelectuale”, cum
subliniaza filozoful in mod justificat.

Dar realitatea contemporana Conta o vede ca
avind o fatd cunoscutd, sau cognoscibila, si un
intreg potential de necunoscut (prin curgerea con-
tinud a existentei umane) pe care, prin aceasta
fortd a anticiparii, arta trebuie sa-l dezvaluie, sau
sa-l intuiascd, sa ni-1 facd sensibil. Arta, scrie
Conta : ,trebue sa paseasca peste marginea celor
cunoscute azi fara a parasi adevarul cunoscut
care trebue sa le fie temelie (poezie, muzica etc.);
caci si noi avem un necunoscut care trebue sa fie
cercetat si totdeauna asemenea necunoscut nu va
lipsi". Interesant este faptul ca filozoful romiil
vede n artd o fortd exceptionald, avind primor-
dialitate fata de stiinta in descoperirea sau antici-
parea necunoscutului. Pe terenul necunoscutului,
al viitorului, artele se instaleaza ca niste scoa-
de", care fac posibila cucerirea ulterioara a do-
meniului  respectiv. de catre stiinte: ,Orice
necunoscut — aratd Conta — ieste cercetat mai
Tnliilu de arte ca de niste iscoade trimise® Tnainte
si mai pe urma de stiinte cari infatosaza corpul
de armata care pune stapinire pe teren. Deci
ieste o armata Tnaintea careia merg iscoade,
aceasta armata fTnainteaza fara odihna si aduna
cuceriri linga cuceriri pre cit timp omenirea face
progres". Sintem, dupa cum se vede, In fata
uneia din cele mai frumoase formulari, din lite-
ratura noastra de specialitate, cu privire la im-
portanta exceptionala si finalitatea artei. Partizan
al unei arte realiste, bazatad pe dubla investigatie
a cunoscutului si  necunoscutului, Conta privesie
problema veridicitatii, absolut necesara operei de
arta, ca subsumata principiului anticiparii. Ade-
varul artei este pentru Conta un adevar relativ.
Adevarul absolut, sau adevarul total, cum se
exprima el, anuleaza efectul artistic, ,lucrul de

arta — in asemenea conditi — nu mai face
Tntiparire", spune Conta, ,lata de ce adauga
el - efectul este cu atita mai trainic si mai

bogat (irnbielsugat) cu cit arta, ramanind de la
fnceput in adevar nu duce totusi nici o data ori
toarte cu greu la cunoasterea adevarului in Tntre-
gime, nu sfirseste munca intelectuala (a Tnchipuirii)
a celui ce ieste impresionat de un lucru de arta...
Necunoscutul in sine ieste deci si el un izvor de
placere si un element, ori mai bine o cauza a

sentimentului numit «frumos». 4) Prin urmare, anti-
ciparii ca esenta prospectiva a realismului, veri-
dicitatii, ca o conditie indispensabila. Conta le
adauga forta sugestiei Filozoful nu este admirator
al unei arte didactice, epuizind metodic obiectai
cercetdrii, ci al unei arte in care cititorul, sau
spectatorul, sa conlucreze cu autorul in desavirsirea
elementelor oferite cu subtilitate prin intermediul
sugestiei. Daca ar fi tost contemporan cu Cehov,
neindoielnic Conta ar fi admirat cu entuziasm
subtextul. afit de sugestiv, si atit de specific artei
desavirsite a celui care a creat ,Pescarusul".

Disparitia timpurie a lui Vasile Conta a curmat
posibilitatea, pentru noi, de a avea o estetica
materialistd Tnchegatd, sub forma unei elaborari de
specialitate si in care soliditatea meditatiei sa fie
dublata de finetea disociatiilor ,Contemporanul*
publicind fragmentele sale estetice a facut un
gest de devotiune fatd de wuna din cele mai
stralucite inteligente meditative ale Rominiei.

Glieorghe Panu (1848—1910), face parte dintre
contemporanii  publicatiei cercului socialist iesan,
care se integreaza in mod firesc tendintelor es'e-
tice ale revistei, fara sa fi fost vreodata colabo-
rator al ei. Reamintim ca in brutala actiune ce
reprimare a socialismului. Intreprinsa de catre
guvernul Bratianu in 1881, cu prilejul sarbatoririi
unui deceniu de la instaurarea Comunei din Paris,
Panu a tost singurul reprezentant al autoritatii
de stat, care nu s-a lasat intimidat de presiuni
politice si a afirmat, pe baza textelor de legi,
imposibilitatea de a i considera culpabili pe mili-
tantii socialisti din lasi, aratind ilegalitatea ares-
tarii lor. Personalitate profund contradictorie, cu
0 activitate politica strabatutd de meandre, memo-
rialistul ,Junimii" este extrem de interesant prin
participarea sa la dezbaterea problemelor es’eiice
ale timpului. Odaia cu TIncetarea prelextiunilor
populare organizate de catre Maiorescu. Gh. Pa-j
alaiuri de Al. Xenopcl. C Dimitrescu-lasi. pictorul
Verussi, sa. initiaza la Universitatea din lasi
cicluri de conferinte duminicale, care au cunoscut
un mare succes de public. Revista ,Contempo-
ranul'. recomandmd seria de conferinte, face loc
unor ample dari de seama care, mai ales in cazul
conferintelor lui Panu. sint singurele urme ale
unei activitati plina de inletes Gn Panu se afla
fn anii imediat urmatori despartirii sale definitive
de ,Junimea” (1881). iar gindirea sa estetica,
prin  multe puncte de contact, este in sen~.il
aceleia promovata de catre ,Gwitemp racul”.
Conferintele lui Panu recenzate de catre re-,
socialista sint urmatoarele: ,ldealul n arta"
(1882), ,Poezie si stimta" (1882). ,Morala in
roman si in teatru” (1883), ,Baza pozitiva a
artei" (1883). ,Fantazie si realitate” (1884). Ne-
publicarea lor de catre autor este regre’ab la.
Reunite, ar fi oferit un mic compendiu de estetica
materialistd, pe probleme ale contemporaneitatii.

Combatind spiritul ,Junimii”. la modul aluziv,
Panu stabileste in primul rind, si ca un iundal al
tuturor interventiilor sale estetice, corelata abso-
lut necesara, pentru creatorul modem, dintre lite-
ratura si stiintd, dintre critica literara si cerce-
tarile stiintifice ale timpului.

Imaginea poetica, de exemplu, trebuie pusa, in
acest sens, in concordantd cu adevarurile stiin-
telor: ,ldeea Iui Laplace despre chipul cum se
formeaza sistemele planetare, precum si ideele
altora care explica vesnica prefacere a materiei
in nebuloasele gazoase si din acestea in grupe
de sisteme planetare (nebuloase rezolutiile) ne-
gresit ca lieste mai sublima decit Tnchipuita
creare a lumei in sase zile.. Si asa iIn toate
partile nu se vede cum s-ar putea ca “explicarea
lumei dupa stiinta ar alunga poeziea..."5.

Interventia aceasta aniimaioresciana a lui Panu
este salutatd elogios de catre ,Contemporanul” :
,Partea mai nsemnatda din punct de vedere
practic a fost critica scoalei literare care nu
recunoaste ca  lucruri poetice decit turturelele,
azurul cerului, fluturii, rindunelele, cintpiea verde
etc.,, credintele superstitioase ale poporului, mito-
logie* pagina si cea crestina etc. Scoala care din
niste materiale cintate si recintate injgheaba
poezii noi sucindule si combinindu-le altfeliu...
Pentru ce Tnsa trec cu vederea lucrurile cunoscute,
de exemplu suferintele si pasiunile societatii ?
Negresit pentru ca ii se par nepoetice. Trebue
insa ca idealul poetic sa se schimbe si dupa ce
s-a largit asa de grozav sfera cunostintelor
noastre sa nu tot macinam credintele altor
veacuri de mult trecute Xegresit ca a venit vre-
mea ca pcetul sa ie in acelasi timp si educat
complect in privinta stiintificd si sa aibd prin
urmare chip de a trage folos pentru poezie din
comorile de cunostinte adunate de oamenii de
stiinta”. -
Pentru Gh.- Panu, adversar si el al mitologizaru
livresti si sterpe, substanta literaturii si artei nu
poate rezulta decit din spectacolul contempo-
raneitatii : .. Artistul trebue sa traiasca din viata
societatii din care face parte productiile lui trebue
sa fie vii si dupa cum viata societatii ieste
variata, asa si productile sa o reprezinte din
deosebite puncte de vedere" (,deal in arta )’

Dar sensibilitatea fata de realitatea contempo-
randa nu poate decurge decit din studiul intens
al fenomenelor diverse alelumii, de aici necesi-
tatea cercetarii realitatii de catre artist, cu serio-
zitatea omului de stiinta: ,A descrie o natura
pe care nu O cunosti, pecare n-ai vazut-o, a
cinta simtimintele altora (la modul livresc, n.n.).
nu va sa zica a fi inspirat, a face arta. Trebue
mai inainte de toate sd cunoastem, sa intelegem,
sa studiem realitatea si numai dupd ce am pri-
ceput-o, si am adincit-o, putem sa lasam zborul
fantaziei" (,Fantazie si realitate")7.

Panu are intuitia faptului ca arta reprezinta
realitatea, dar intr-un mod specific, imaginea
artistica fiind rezultatul unei fictiuni de ordin
superior si nu realitatea finsasi, Tn acceptia ei
nudad. Instrumentul metamorfozei caracteristice a
realitatii, Tn adevar de natura artistica, este fan-

teRe'ferindu-se la arta contemporand, Panu se

aratd un admirator al realismului. Conferentiarul
se pare ca utlizeaza, ca mai toti cercetatorii
timpului, Tn mod indistinct atit denumirea de
realism cit si aceea de naturalism, in acceptia
de literatura realistd. Tn orice caz adeziunea sa
fatda de realismul contemporan este clara pentru
ca si ,Contemporanul, in referirea la conferintele
sale noteaza aceasta, elogiind faptul cd& Fanu
militeaza pentru: idei cu totul _sanatoase jn
legatura cu directiea noua realista care a 1in-
ceput a-si face loc in toate tarile civilizate
(,Ideal n arta")".

Ulterior acestei perioade In care Panu este viu
interesat de problemele estetice ale epocei, el nu
va mai publica decit sporadice observati cu
privire la fenomenul literar. Amintim m_ acest
sens, 0 meditatie a sa din revista ,Saptamina
(1909), ca un ecou al simpatiilor sale socialiste
juvenile si ca o continuare a ideilor uneia din
conferintele semnalate de catre ,Contemporanul i
Trebue sa se deprinda poetii a gindi, acest lucru
le lipseste. Ei cred ca trebue numai sa imagineze
si sa simteasca. De la gindire vine totul, si
imaginatia si simtirea. Un poet care nu gindeste,
dupa mine, nu poate nici sa simteasca, nici sa
aibd fantazie... latad de ce ziceam cu altd ocazie
ca socialistii au dreptate cind cer de la poeti ca

sa se inspire din fondul lor de credinte, si iata
de ce au iarasi dreptate cind considera cu indi-
ferenta toate lucrarile poetice care sint alaturea
cu preocuparea si idealul lor social".

Alexandru G. Djuvara (1858—1909), este alaturi
de Vasile Conta si de Gh. Panu unul din acei
reprezentanti ai burgheziei radicale care influen-
tati, direct sau indirect, de ideile novatoare ale
socialismului si captivati de cuceririle stiintifice
ale secolului, au adus o contributie progresista
in  rezolvarea unora dintre problemele culturii
rominesti, la sfirsitul veacului trecut. Numele Ilui
Djuvara nu mai spune nimic cititorului de astazi,
pentru ca lucrarea sa fundamentald, ,ldealism si
naturalism” (1883) 8, amplu manifest in favoarea
materialismului, in stiinta si filozofie, in sprijinul
luptei ateiste, si pentru promovarea marilor va-
lori ale realismului secolului al XIX-lea, a fost
datd, in mod ciudat, uitarii Numele sau nu este
citat nici de istoria literara, nici de istoria din-
dirii  estetice, desi volumul sdau de meditatii
critice, singurul de acest fel in tot secolul al
XIX-lea, are o Tnsemndtate certa.

Cariera lui Djuvara a fost predominata de acti-
vitatea politica liberala, de Tndeletniciri juridice
si gazetaresti. Este de mai multe ori deputat, in
1897 face parte din guvernul Sturdza ca ministru
de justitie, fiind Tnlocuit in 1898. Politiceste se
pare ca nu a jucat un rol important, pentru ca
singura mentiune pe care T. Maiorescu, observator
aient, desi partinitor, al vietii politice a timpului,
o face despre el 1in ,lstoria contimporana a
Rominiei”, e de natura a caracteriza obscuritatea
sau inactivitatea : ,De la M Pherekyde la interne,
de la Gogu Cantacuzino la finante, de la AL
Djuvara la justitie... nici nu se astepta cineva la
vreo initiativa™d. In 1908 1l regasim ministru de
industrie si in 1909 la externe. In ceea ce priveste
activitatea ziaristica, istoria presei 1 mentioneaza
ca fondator al cotidianului in limba franceza
,L'etoile roumaine" (1885—1888), neimportant lite-
rar altfel decit prin elogierea liricei eminesciene,
Insotitd de o traducere in proza a ,Luceafarului"
si prin colaborarea asidua a Ilui Duiliu Zamfi-
rescu. prezent cu- critica literara si proza. lubitor
de literaturda. Djuvara face parte din asociatia
,Literatorului”, publicind la revista lui Macedonski
meditati  si  versuri fara o valoare deosebita.
Numele lui Djuvara figureaza in conducerea ,Aso-
ciatiei literare internationale", constituitd prin
decizia congreselor de la Paris (1878) si Londra
(1879), asociatie aflatda sub conducerea onorifica
a lui Victor Hugo. Djuvara este membru Tn co-
mitetul executiv al acestei asociatii, alaturi de
8 P. Hasdeu.ll

Informatii cu privire la activitatea literara a lui
Djuvara gasim, in mod sustinut, in ,Contempo-
ranul'. De altfel fara indicatiile revistei nici nu
am fi banuit existenta in epocd a unei carti cum
es'e ,ldealism si naturalism”, volumul fiind igno-
rat chiar de bibliografiile care, al'fel, mentioneaza
trecerea lui Djuvara prin literele roinine (cum
este cazul cu bibliografia lui Gh. Adameseu),

s,Contemporanul" lauda lucrarea lui Djuvara in
cadrul bilantului ,Directiea urmata de Contem-
poranul”. semnat de catre 1. Nadejde la Tnceputul
celui de al treilea an de aparitie si >n*ro nota
bibliografica speciala, dintr-un numar imediat
urmator. De asemenea, numele sau revine in intro-
ducerea care insoteste mica antologie eminesciana,
publicata de catre ,Contemporanul” in momentul
Tmbolnavirii grave a poetului si ca semn de protest
mpotriva epigramei difamatoare a lui Macedonski.
Revista anunta ca o serie de colaboratori ai ,Lite-
ratorului" si-au manifestat dezaprobarea fata. de
autorul epigramei, prin parasirea levistei si a
asociatiei literare aferente. Printre cei citati se
afla si Djuvara 1l

Jdealism si naiuralism" este o lucrare care
aspira sa cuprinda mai mult decit T1i permitea
autorului forta sa reala de investigatie sau de
meditatie. Capitolele despre istorie, religie, stiinte,
filozofie, literatura, muzica, picturda, sint in mod
fatal extrem de inegale Dar nu-i poate fi negata
lui Djuvara o informatie extinsa si de bun gust
in domeniul artelor si literaturii.

Vorbind despre muzica, el face un foarte frumos
elogiu creatiei wagneriene, in care vede tendinte
profund novatoare, 0o noua conceptie muzicala
rodnica in rezultate. In pictura, Djuvara este
admirator al lui Manei, vazut ca un reformator
al picturii prin accentul pe care! pune pe in-
semnatatea mediului natural, acel plein-air atit
de disputat in epoca. La fel, subliniaza valoarea
artei lui Millet, pentru studiul omului din paturile
laborioase, notind democratismul creatiei ilustru-
lui pictor francez.

editatia estetica a Iui Djuvara este insa
extrem de interesanta si cu profunzimi indiscuta-
bile, mai ales in materie literara. Dupa cum araa
si titlul, volumul lui Djuvara este menit sa de-
monstreze superioritatea naturalismului ca metoda
de creatie specificd unui secol caracterizat printr-un
exceptional avint al stiintelor. Djuvara se inspira
in mod vizibil din lucrarile Iui Taine si Zola,
tezele ,Romanului experimental”, al acestuia din
urmad, fiind Tnsa utilizate cu discernamint critic,
astfel cd, de fapt, cum vom vedea, si Djuvara
intelege prin naturalism literatura realist-cri.ica,
atit de caracteristica celei de a doua jumatati a
secolului al XIX-lea. In naturalism Djuvara vede
Jsesultanta  sfortarilor  omenesti, n literaturd,
catre adevar",2. Spre deosebire de Zola, violent
adversar al clasicismului si romantismului. Dju-
vara recunoaste in cele doud mari miscari literare
linii succesive ale unei progresiuni esetice. fara
de care naturalismul nu ar fi putut existai
,Departe de a fi detractori ai clasicismului —
Scrie e| __ departe de a cauta sa opunem roman-
tismului o altd scoald, dupa cum s-a crezut,
reclamam titlul de copii ai acestor miscari literare,
ridicind sus si tare foloasele ce aceste curente au
aous __ foloase fara de cari naturalismul si-ar
cauta drumul prin Tntunerec".

Din programul estetic al lui Zola, autorul volu-
mului ldealism si naturalism" desprinde impor-
tanta veridicitatii, posibila numai prin studiul
extrem de atent al societatii si al omului. Metoda
experimentald, bazatd pe ,observatia provocatal
(terminologia este a lui Zola si Djuvara si-o
insuseste) este wutila, fiind o pavaza impotriva
tendintelor de artificializare a tipologiei, a epicului
si  Tmprejurarilor existentei umane, in absenta
cunoasterii temeinice a realitatii. Observarea mi-
nutioasa a acesteia pune in evidenta un mediu
interior, de natura psihologica, ca o realitate con-
ditionata de catre mediul exterior, de natura
sociald. Ignorind complectamente biologicul si
ereditatea, atit de importante, Tn mod eronat,
pentru Zola, Djuvara stabileste principiul depen-
dentei umane de societate, fara de care existenta
si finalitatea literaturii sint practic imposibile t
,Sintem solidar raspunzatori de miscarile noastre
si mai tot de una Tmpartim invederat sau tainic
urmarile actiunilor ce am savirsit. Nu sintem in
cazul acesta luati ca indivizi, traind departe unul
de altul, ci legati prin nedesfacutele noduri ale
traiului, facem parte dintr-un tot, sintem oameni
si traim in societate"

In ceea ce priveste studiul vietii sociale, Dju-
vara este interesat de existenta maselor munci-
toare si pune problema unei literaturi cu caracter
critic, menitd sa dezvéluie tragismul vietii celor
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ce muncesc, in societatea capitalista! ,Simtiminte
inalte, devotament nemarginit, le gasim mai
puternice in viata de toatd ziua, in lupta fara
preget a omului cu traiul. Muncitorul care-si pune
viata in primejdie pentru ca sa dea prisosul ace-
lor ce-i dau abia trebuinciosul sint atitea pagini
stralucite cu care penelul se poate ilustra. Pentru
ce obscura drama populara savirsita in tacere ar
fi mai putin vrednicA a ne atrage privirea decit
drama petrecutd pe cimpul de bataie ?.. Tn loc
sa alergdm sa-+ dezgropam o lume de care nu
trebue sa ne amintim decit pentru a intelege
mai desavirsit telul vietii noastre, sa privim in
preajma-ne si sa slujim cu mijloacele ce avem,
cauza mare a omenirii Ce ne poate interesa de
altminteri, si ce putem Tintelege mai bine decit
ceea ce se petrece ih jurul nostru ?* 14

Era firesc ca in lumina tezelor materialiste ale
gindirii sale estetice, autorul lucrarii ,ldealism si
naturalism" sa ia atitudine fatd de una din pro-
blemele majore ale epocii si anume teoria artei
pentru artd. Djuvara nu polemizeaza cu Maiorescu
si nu este interesat de datele problemei in lite-
ratura si arta romind, facind aplicati numai n
universul artei franceze. Dar in ceea ce priveste
respingerea autonomiei esteticului si a tendintelor
formaliste in arta timpului, el este cit se poate
de categoric. Djuvara subliniaza valoarea primor-
diala a continutului de idei Tn opera de arta,
repudiind acea creatie care pune accentul fn
mod exclusiv pe capacitatea mijloacelor de expre-
sie: ,Lipsa desavirsita a ideii-mume si a gindirii,
se intilnesc la fiecare pas in operile astfel
facute — scrie el. In literatura aceastd scoalda a
dat nastere tiradelor si fraseologiei, incercind sa
ne faca sa credem cad gindirea este facuta pen'ru
frasa. ca o curata nflorire a acesteia, iar nici de
cum trasa facuta ca sa tilmaceasca gindirea" 1S
In acelasi sens, al repulsiei sale fata de tezele
esteticii idealiste, Djuvara respinge ideea unei
finalitati pur hedonice a artei, vazind Tn actul
creator o menire sociald si educativa: ,Oare sa
fie dinsa (arta, nn.) numai o jucarie slujind
distractiunii noastre ?.. Eu cred ca literatura are
0 menire mai Tnaltd. Cred cd deschide o cale
larga catre progres, ocupindu se cu omul si cau-
tind dacd nu sa-i Tmbunatateasca soarta intr-un
chip imediat, suma cunostintelor ce avem despre
societate nefiind inca destul de mare, cel putin
sa i pregateasca un viitor mai limpede, Tnaltindu-i
moralul” ‘e

Facind, prin urmare, elogiul naturalismului,
Djuvara. la fel eu multi exegeti ai timpului, utili-
zeaza termenul fascinat de catre gloria marelui
romancier francez. Autorul volumului ,ldealism
si naturalism" porneste de la o serie de date ac-
ceptabile din programul estetic al lui Zola (Dju-
vara fiind atras, mai ales, de ideea intr-adevar
utild a corelatilor necesare intre artd si stiin-
tele moderne si a necesitati studiului atent al
realitatii contemporane), dar gindeste, de fapt in-
dependent in spiritul realismului. De altfel Djuvara,
in exemplificarile pe care le ofera studiaza entu-
ziast creatia lui Balzac, Flaubert. Zola (in opera
caruia subliniaza valorile sociale si elementele de
realism critic), a romancierei engleze George
Eiiot, la care subliniaza pasiunea pentru exis-
tenta oamenilor simpli, etc., etc.

Ultimul dintre partizanii realismului in epocg,
de care intentionam sa ne ocupam in aceste in-
serhndri. si a carui activitate va fi remarcata de
catre ,Contemporanul”, este C. Dimiirescu-lasi
(1849—1923), profesor de filozofie al Universita-
tilor din lasi si Bucuresti. Sub raportul gin-l.rii
speculative Constantin  Dimitrescu lasi graviteaza
in orbita ideologiei socialiste, fara sa fi fost mi-
litant al cercurilor socialiste sau colaborator al
publicatiilor muncitoresti. Materialist convins, el
ia apararea stiintei Tmpotriva misticismului, fiind
alaturi de Conta si de I'anu unul din severii
acuzatori ai religiei, din rindul burgheziei radi-
cale. In acelasi timp, sub influenta ideilor so-
cialiste, el afirma sfirsitul inevitabil al domina-
tiei paturilor exploatatoare si  ridicarea maselor
populare, singurele 1n care vede depozitat desti-
nul mai bun al tarii: ,Intimplarile vietii sociale
se, desfasoara dupa legi fatale. Burghezia a ajuns
la noi acolo unde putea sa ajunga Speranta fin
viitor a statului romin nu poate fi decit In ridi-
carea straturilor democratice” (,O chestie de
stat", ,Democratia” nr. 54, 16 iunie 1897). n
1888, cu prilejul rascoalelor taranesti. Dimitrescu-
lasi ia partea rasculatilor, condamnind aparatul
represiv al statului burghez si mosieresc si poli-
tica reactionara a partidelor istorice, in articole
ca ,Plumbi in loc de piine" si ,Dar de Craciun",
aparute in ziarul ,Democratia”, intr-un studiu ex-
trem de interesant aparut in ,Revista pedagogica”
din 1892 si apoi in volumul ,Studii de psiholo-
gie sociala" tiparit in mai multe editii succesive
de catre P. Musoiu in Biblioteca Revistei Ideel,

studiu Intitulat ,Spiritul democratic in literatura,
arte, stiinta", C. Dimitrescu-lasi anticipind asupra
viitorului ofera o imagine a societatii socialiste,
inevitabila, dupa el, in  succesiunea de valori a
umanitatii. ,Usor poate cineva intrevedea, intr-un
viitor nu prea departat, o altd organizare sociald,
care sa produca o mai justa repartitie a produse-
lor muncii si o emancipare rationala a muncito-
rului de sub tutela claselor care poseda capitalul”,
in ,Recenzentul", aparut in ,Revista pedagogica"
din ianuarie-februarie 1893, prin urmare aproxi-
mativ cu un an Tinainte de aparitia studiului lui
Gherea : ,Artistii proletari intelectuali", C. Di-
mitrescu lasi demonstreaza necesitatea eliberarii
intelectualitatii de sub tutela ideologica a clase-
lor exploatatoare si unirea strinsa cu proletaria-
tul, clasa careia 1i apartine prin egala situatie de
producatori ai unei munci exploatate: ,Stranie
ieste ideea — scrie autorul — ce a strabatut
intre oamenii de stiinta, de litere si arte, cari de
obiceiu se considera ca facind parte din burghe-
zie. Evident ca aceasta a fost in interesul burghe-
ziei Afara de rare exceptii, aproape intreaga clasa
a ce'or ce.lTUincesc Pe trenul literaturii, artelor
si stiintei, ie tot atit de putin burghezasi tot atit
de proletara ca si masa cea mare a muncitorilor cu
bratul. Fie munca fizica, fie munca intelectuald,
toti de o potriva, din momentul in care existenta
lor atirna de la citeva firimituri ce li se arunca
din gratie de pe mesele celor avuti, toti de o potriva
sint proletari". Aratind ca ,nu ie dusmanie reala
intre iei (intelectuali, n.n) si muncitorii ma-
nuali. Din contra, ca soarta lor ieste aceeasi:
luptele de revendicare trebuesc sustinute Tmpreu-
na", C. Dimitrescu-lasi prezintda din nou imagi-
nea unui viitor social in care nu bogatia indivi-
duala, exploatatoare, va avea rolul conducator, ci
inteligenta unita a producatorilor manuali si ir-
telectuali: ,Elementele democratice din toate stra-
turile sociale, unite la o lalta, isi vor revendica
dreptul de a conduce destinele societatei in nu-
mele culturii si al priceperii, nu razamate pe prin-
cipiul bogatiei individuale, baza sociala falsa pe
care s-a Intemeiat pina acuma burghezia veacuri-
lor moderne". C. Dimitrescu-lasi afirma principiul
umanizarii artelor si stiintelor, sub influenta spi-
ritului democratic: ,Prin faptul ca arta si stiinta
in regimul democratic se adreseaza la cercuri tot
mai intinse, arta si stiinta devin Tn acelasi timp
mai omenesti".

,Contemporanul" recenzeaza amplu seria de con-
ferinte tinutad de catre C. Dimitrescu-lasi la Uni-
versitatea din fosta capitalda a Moldovei, sublini-
ind valorile progresiste ale ideilor conferentiaru-
lui  Astfel, consemnind conferinta  ,Psihologia
stiintifica" (1884) revista atrdagea atentia asupra
afirmatiei ca: ,dupa mersul lucrurilor religia este
menitd sa piara". C. Dimitrescu-lasi se declara

partizan al realismului Tn conferinta Jdee si
ideal", tinuta in martie 1882: ,ldealistii — spunea
conferentiarul — ne arata in lucrarilor lor de arta

idealuri fara sa tina seama de chipul cum se
petrec lucrurile in realitate, pe cind realistii in-
trupeaza idealurile asa cum se gasesc Tintrupate
in lume si tin seama de patura socialda in care
se afla individul, de familie, de crestere, de exem-
ple, in sfirsit de toate Tnriuririle. Ne infatosaza
oameni Vvii Si nu papusi pe care le misca dupa
teza de demonstrat.. D | Dimitrescu — adauga
recenzentul — se hotaraste pentru miscarea lite-
rara numita ,naturalista... leafa un profesor de la
Universitate care nu poate fi banuit de socialism,
ca se hotaraste pentru miscarea naturalista!" 17,
fsi termina revista recenzia, insistind din  nou
asupra faptului cd nu toti partizanii naturalismu-
lui (inteles, cum am vazut, de cele mai multe ori
in acceptia de realism) pot fi banuiti de militan-
tism in sprijinul ideilor socialismului.

Trebuie sa adaugam ca, din punctul de vedere al
politicii militante, Dimitrescu-iasi a fost adept al
liberalismului. T. Maiorescu consemneaza prezenta
sa. la 1897, in dizidenta ,drapelista" (dupa nu-
mele ziarului liberal ,Drapelul”), pentru ca in
1898 sa noteze trecerea sa in tabara guvernamen-
tala. Dupa 1905 Dimitrescu-lasi, sub influenta
ideologiei burgheze, paraseste elanurile juvenile
si atitudinea progresista, devenind un exponent al
ideilor reactionare ale timpului.

l-am evocat pe acesti precursori imediati al
lui C. D. Gherea. pentru ca desi departati politi-
ceste de miscarea socialista, ideile lor estetice
sint. nu odatd. in consens cu acelea ale publica-
tiillor socialiste si muncitoresti. Important ne apare
faptul ca miscarea socialistd influenteaza inte-
lectualitatea de la finele secolului al XIX lea in
mod larg, dincolo de cadrele militante propriu zise
ale cercurilor socialiste Ideile estetice atit de
Tnaintate ale acestor reprezentanti ai burgheziei ra-
dicale, este clar ca vin in contrazicere cu ideolo-
gia burgheza, totalmente reactionara in aceasta
epoca de dupa reprimarea singeroasa a Co-
munei din Paris. Radicalismul gindirii acestor
exponenti politici ai liberalismului nu trebuie n-
teles ca un factor de progres al doctrinei libe-
rale. ci ca o rodnica influentd primita din partea
cercurilor socialiste din tara sau de peste holare,
mai ales din Franta, aceste vlastare ale burgheziei
rominesti formindu se intelectualmente in universi-
tatile franceze sau belgiene si in atmosfera ra-
dicala a culturii franceze din aceasta epoca.

Prin urmare, atit ,Contemporanul”, cit si Ghe-
rea personal, sint exponentii unui spirit avansat
al epocii, larg raspindit in rindurile intelectuali-
tatii si dovedind o ferma neaderare la ideologia
politica si esteticd maioresciana (aceste doua la-
turi indestructibile ale personalitatii conducatoru-
lui ,Junimii" nu pot fi disociate decit metodolo-
gic). Studiile publicate de catre Gherea n ,Con-
temporanul”, ,Literatura si stiintd", ,Lumea noua
literara si stiintifica" etc, etc. nu trebuie va-
zute numai ca 0 continuare a ideilor aparate de
catre antecesorii sai imediati. dar si ca o dezvol-
tare originald, datorita studiului literaturii mar-
xiste a timpului, In directia unei investigatii sis-
tematice a domeniului realismului critic si a sta-
bilirii premizelor unei critici stiintifice.

1) Fragmente din lucrarea : Literatura Tn publicatiile
Socialiste ti muncitoresti (epoca 1870—1900).

* .Contemporanul-, 'V, aprilie 1887, nr. 10, p. 346.
*4%:9ontemporanul*, V. Conta : .Note*, IV, 1885, nr. 13,

4 .Contemporanul’, V. Conta : XXXIl. Ceea ce atitda
sentimentul frumosului’, 1V, 1885 nr. 15 p. 564—566

* .Contemporanul’, Verax : .Conferintele din sala Uni-

versitdtii, Gh. Panu : Poezie si stiintd", |1, 1882, p.
897—700

¥ .Contemporanul*. Verax : .Conterintele din sala Uni-
versitatii ; Gh. Panu : Ideal Tn arta", I, 1882, p. 651—656.

*lbid  .Gh, Panu: Fantazie sl realitate”. U, 1884,
nr. 13, p. 510—513.

* Al G. Djuvara: .ldealism si naturalism’, Tip. .Ro-
minul’, Carol Gobi, 1883.

* T. MaiorGscu : .Istoria contimporana a Rominiei”, Bua.
1925, p. 374

182’3’3\/' .Bull, de I'Assoc. lift. Internationale*, nr. 18, nov.

11 V. .Contemporanul’, HI, 1883—1884, nr. 1, 3, 5.
° Al. G. Djuvara, op. cit. p, 106.

« lbid. p. 88.

14 Ibid. p. 236—237.

« Thid. p. 228—229.

u Ibid. p. 76.

© .Contemporanul*, Verax : .Conferintele de la Uni-
rersitate*, 1l, 1882-1883, p. 675-677.
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FARSA 1
SATIRICA
INTR-UN ACT

de PAUL |
EVERAC |

PERSONAJELE

CONTABILUL-SEF al intreprinderii

IULIAN DANOIU, seful Contabilitatii

GICA BEREVOISTEANU, de la sectia Post-calcul
TEOCTIST NOROCEL, de la sectia Pret de cost 1
DIMITRIE ANTAL, seful oficiului juridic

Serviciul de contabilitate al unei ntreprinderi din Ppro-
tinde. Tn camera sint trei birouri : unul mai aratos, la
care lucreaza seful serviciului contabilitatii, tovarasul lu-
lian Danoiu, altul al tovarasului Gica Berevoisteanu de
la post-calcul, al treilea ai tovarasului Teoctist Norocel,
responsabil cu Pretul de cost. in dreapta e usa sefulm
contabil prin care se ajunge si la director, In stingd e usa
oficiuluijuridic.

La ridicarea cortinei Danoiu si Berevoisteanu lucreaza
la birourile lor. Prin camerd mai trec in ambele directii
ba un tovaras, ba altul, lucru care il indispune pe tinarul
Berevoisteanu .

BEREVOISTEANU: — Nu se mai astimpara!..

DANOIU (distrat) : — Cit ti-a iesit 7

BEREVOISTEANU : — Zic, nu se mai terminid cu for-
fota_asta. Toatd lumea se pllmba

DANOIU (ridicind ochii de pe calcule): — Cine zici ca
se plimba, frate?

B REVOISTEANU — Nn vedeti cum fsi fac de lucru
toti pe-aici 7 Parca-i Gara de Nord. Ar trebui s& puneti
problema la tovardsul contabil-sef.

DANOIU : — Bine-bine...

BEREVOISTEANU : — Sa nu ne distraga de la munca.
(Dénoiu_Tsi cautd o tigara. Bereyoisteanu merge sa i-0
ofere. De un minut s-a facut liniste in camera, nu mai
trece nimeni. Acum e momentul). Tovarase Danoiul

DANOIU : — Ei?

BEREVOISTEANU: — Tovarase Danoiu, vreau sa la
cer ceva, dar sa nu ma refuzati.

DANOIU (sefului contabil care trece spre biroul lui);
— Va salut.

SEFUL-CONTABIL : — Ei, cum stati T

DANOIU : — Binisor.

SEFUL-CONTABIL: — Dati-i bataie, dati-i bataie!
DANOIU: — E greu ci trebuie sa facem calculele cu

creionul. Dac-am avea masina de calculat-
SEFUL-CONTABIL (agasat) . — Stiu. (Intrd grabit Ia el.

Reapare in usa) Totalizati va rog contul ..reparatii S
aduceti-mi-1 urgent.

DANOIU : — Da, tovarfise contabil-sef. (dupa ce seful
contabil a iesit, lui Berevoisteanu). — Se aude ? Executa-
rea! — Ce mai e ?

BEREVOISTENU: — Vreau sa va cer ceva_

DANOIU : — Tot n-ai cerut?

BEREVOISTEANU: — Pdi...

DANOIU: — Cere domnule, 0 datal

BEREVOISTEANU: — Ultatl tovarase Danoiu .-..Sincer
si deschis. Da dacid m& refuzatl sa_stiti ca™

DANOIU: — F&ra amenintari. Sa auzim.

BEREVOISTEANU : — Eu as vrea sa ma duc putin la
Bucuresti.

DANOIU (sarcastlc) — Nu mai spune!

BEREVOISTEANU : Da.

DANOIU : — Ei nuI Mult te-ai gindit 7

BEREVOISTEANU : — E foarte important, zau, va spun
pe cinstea mea. Stiu eu cd nu ma credeti. Am o pricind
serigasa.

DANOIU (batind cu degetele in birou): — Cum o
cheama 7

BEREVOISTEANU : — A, nu, e vorba de cu totul alt-
ceva. E ultra-serios. (dupa o cllpa lasind capul in jos)
Cum o cheama? O cheama@ Rodica. Numai trel zile!

DANOIU : — Pricep : a patra o cheama Sanda! Vezi ce
poama esti 7

BEREVOISTEANU : — Nu, zic sa ma invoiti numai trei
ziie._ Nu m-ati inteles.

DANOIU; — Ba mi-e teama c& te-am prea inteles, iii
priveste oblic, dezaprobator).
BEREVOISTEANU — Eu totdeauna am fost constiin-

cios si am muncit, v-am dat situatiile la zi. Acum de cind
s-a internat Norocel la spital am muncit pentru_doi. De
miine el trebuie sa se intoarcd, asa ca n-o sa_fie nici o
reutate. Zau tovarase Danoiu, va rog s fiti Intelegator
e mai Tncoace si incolo : sint in vorba cu ca si trebuie
sa ma vada si parlntu vd spun ca la un tatd. Cu ocazia
asta_pot sa duc si situatiile la minister...

DANOIU : — Le-am trimis.

BEREVOISTEANU : ..Si sa aduc si..

DANOIU (tresarlnd) — Ce7

BEREVOISTEANU : — Masina _de calculat. Stiti ce ne-
voie avem de ea!? Eu mi-am prapadit ochii de cind adun
cu_creionul.

DANOIU (privindu-1 fix) : — Zi asa, ai 7

BEREVOISTEANU: — Va spun sufleteste Ce conteaza
un drum la Bucuresti 7 Dar pentru mine e mana cerea-
scd. Si cind viu va aduc si.. masina de calculat...

DANOIU : — Haide, tovarase Tnceteaza! Da ce sintem
aicea, casa de blnefacere 1 agentle de casatorii ? oficiu na-
tional de turism7 Ce sint eu aicea, contabil sau nas de
ocazie 7 Auzi domnule: sa mearga ,la vedere" cu dele-
gatie semnata si bani de drum! Fotograful nu vrei sa fi-1
platesc ?

BEREVOISTEANU: — Tovarase Danoiu, ziceam ca ma
Tntelegeti de la om la om.

DANOIU_(ironic). — S& te inteleg ! Pe cheltuiala intre-
prinderii ! 7 Si daca nu te plac parintii, ce facem7? Le
imputam drumul 7 Z&u, ce constiintd aveti! Oameni ti-
neri! M& si mir. Si pe nenorocitul dla de Norocel care
vine de-a dreptul din spital vrei s&-l incarci acum cu doud
samare ! Sa traga pina si-o da sufletul ca ti-a venit gust

sa_te plimbi!

BEREVOISTEANU (mai timid) : — Ziceam ca ma duc
sa descurc SI contabilitatea la minister...

DANOIU: — Mai las-o incurcatdl Nu vezi cum o-

ntorci 7 Al naibii smecher. Zi chestia ailaltd, saciz! Hai
sa-i punem un eioc lui Danoiu ca, poate s-o0 prinde. Sa-1
ludm la sentiment. .

BEREVOISTEANU (cedind, cu regret): — Puteam sa
aduc si masina de...

DANOIU (explodmd) — Sigur, Altul dupa masina_de
calculat. VIadescu n-a” fost dupa ea7 Otetaru n-a fost

Jpd _ea ? luna ailaltd n-a fost Bodor 7 Si-au adus-o 7
Lasati-ma-n pace! imi umblati mie cu cioara vapsital
Pe cine vreti voi, m&, sa prostltl pe mine?

BEREVOISTEANU (dlnd |nap0|) — Eu am fost sincer
Si v-am spus

DANOIU : — Si eu sint sincer si-ti spun c& nu se poate.
Termindm odati’ cu bilciul si cu pllmbareal Mereu du-
te-vino, ca si cind n-am avea un plan, ca si cind n-am fi
angajati in |ntrecere N-ai auzit ce cerea contabilul-set7
Urgent! Tra| o

—REVOIS EANU — Va sa zica nu se poate—?

DANOIU: —Hai, fii baiat cuminte. Adun& acolo s& dim
situatia contului.

BEREVOISTEANU (izbucnind): — Da dacd n-avem ma-
sind_de calculat ! !

DANOIU : — C& tac-tu isi numéira caprele cu masina
de calculat! (indulgent) O s-0 avem, ascultd-ma pe mtae.
Aranjez eu si chestiunea asta, odata pentru to'.deauna!
Treci si adund. Lasa pe Rodica. ca daca e fatd bond te
asteapta ea. Mai intil problemele de serviciu, tovaras*,

|ntee
FgEVOISTEANU (dindu-si seama ca a gresit rusinat):
_ Am |nteles Aveti dreptate Eu ma due sa adun dine*I*
ca e mai multd liniste, (intra la oficiul juridic)
CONTABILUL-SEF (_trece prin camera).

DANOIU; — Tovarase contabil-sef! Numai o secunda.
Va rog.

COIE\]ITABILUL SEF : Spune tovarase Danoiu. Te
pomenesti ca nu iese.

DANOIU (evaziv): — lese-iese™ Uitati ce vream sa va

spun. Situatiile acelea care le-am trimis la minister )
sint epr|C|te Poate e si o lipsa a mea. in conditiile in
care lucrez...

CQNTABILUL SEF: — Sini gregite?

DANOIU: — Nuuu. Dar au nevoie de anumite desta-
tiri. Ministerul _ne-a_propus demult s& mergem sa lamurtai
situatia conturilor. Cred ca acuma as putea si ma reped
nitel, e o perioadd mai libera. Tn citeva zile confruntam
scriptele si punem totul la punct.

trti

CONTABILUL-SEF (nehotarit): — Da... Ma gindesc ca
poate s-ar rezolva si prin corespondentd, s& nu mai tri-
mitem special un om... Sau cind merge juristul la vreun
proces...

DANOIU; — Ce se pricepe tovarasul avocat la conta-
bilitate 7 Aici se cer studii, practlca parca nu stiti 7 Cum
credeti d-voastra, dar eu ziceam sa ma duc poate gaseam
si fier canelat, ca magazia de cind se pl inge,

CONTABILUL-SEF; — Am primit azi avizul de ex-
peditie. O sa ne vina.
DANOIU : — Si cu ocazia asta puteam sa aduc si ma-

s[,)ma de calculat. "Nici nu stiti ce greu e fara ea. Se pling
dieti..

CONTABILUL-SEF: — E o poveste si cu masina aia.
S-au_ cheltuit o grdmada de bani cu ea.
DANOIU : — Da, si in mod cu totul inutil. Trebuie mers

odata si pus picioru-n prag. Ce vor 7 Cit o mai tin acolo 7
E un scandal, pe cuvintul meu. De-aia zic: tot am acum
putin timp pind la bilant, ma duc sa rezolv si asta, si ia
minister... Pot s& ma interesez si de dcfalcarea planulw pe
anul viitor.

CONTABILUL-SEF (nehotarit): — Se defalcd prin
regiune.
DANOIU : — Atunci... s&-mi fac _delegatia, da?

CONTABILUL-SEF: — Fa-ti... Sa vorbesc si cu direc-
torul,.. Zici c& situatiile alea nu erau complecte ?

DANOIU (protestind): — Ba erau complecte !... dar,
oricum, mai trebuie o explicatie la ele, nu? (cu alt ton)
D-voastrd n- aveti nevoie sa va aduc nimic de la Bucu-
resti 7 Un pachet, ceva. Eu tot n-am bagaje de cdrat™

CONTABILUL-SEF: — Pai zici cd vii cu masina de
calculat.

DANOIU: — Da, bine, sigur...
altceva. Tot iau hamal.

CONTABILUL-SEF: — Lasa, nu mai lua, ca pe urma
e mai greu si cu decontarea...

DANOIU (plln de soI|(:|tud|ne) — Nu zdu, daca aveti
ceva tovaradse contabil-sef, cu ‘cea mai mare placere!
Oricit de greu.

CONTABILUL-SEF (hotédrindu-se). — Poate sa intri la
postd, si vezi dacid au mai ramas timbre din emisiunea
Jublllara

DANOIU: — Cum sid nu, vai de mine! Pot si v& iau
0 duzina de serii, daca doriti. Din acelea cu capul de bour.

CONTABILUL-SEF: — Atunci, daci ai timp™

DANOIU : — Cum sa n-am timp in patru zile7

CONTABILUL-SEF: — De ce patru zile?7

DANOIU : — Pai... poate nu-i gata masina, trebuie sa
stau cu gura pe ei, la _Mecanoprecizia, s& mi-o faca. Sa
lase totul si sa ne-o_faca! Da ce. ne paralizdm activitatea
pentru nlste inconstienti ? Asa cd daca plec astazi, tocmai
pe marti va aduc timbrele.

CONTABILUL-SEF : — Lasa sa pleci la inceputul sap-
tdmanii viitoare.

DANOIU (repede): — De ce si pierdem doua zile, sa
avem timpi morti 7
; CONTABILUL-SEF : — Da e duminica si n-o sa ai ce
ace™

DANOIU (inversunat): — Ti pun sad lucreze ti duminica,
sa fie ai naibii! in mod special ma duc, sa nu spuna ca
n-au timp. Ti invat eu minte sa tragd trei luni de neno-
rocita aia de masina care putea sa fie gata in trei zile.
D-voastra stiti ce ne-am chiorit ochii cu totii adunind si
inmultind ?° Z&u asa. Si dacd n-am avea-*

CONTABILUL SEF: — Afi terminat ce v-am cerut?

DANOIU:—La moment Lucreaza Berevoisteanu alaturi.
Nu. e si o chestie de umanitate, v-0 spun pe cinstea mez-

CONTABILUL SEF: — Care?

DANOIU: — WKki ce. mai *! m ta erta acta?

CONTABILUL SEF: — De e». tovaztae?

turcesti sa stea 'tacita rita'rartaZT?

dar pot sa mai aduc {i

n vremea sp«tuikului ?

GEO
DUMITRESCU

CONTABILUL SEF : — Bine-bine™ (da sa iasa)
DANOIU : — Cit sa pun la avans, 500 7
CONT.ABILUL SEF: — E mult 500.

DANOIU: — Pé&i.. s& am si de timbre.

CONTABILUL SEF (care bagd mina in portofel, il pri-
veste lung si se razgmdeste) — Lasd, nu-mi mai lua nici
un_ t_||m)bru' (lese cam iritat in timp ce Danoiu isi freaca
miinile

ANTAL (intra si-l vede multumit): —Ce-i mai lulicd7

DANOIU: — E bine. S-a facut

ANTAL (cu 0 banuiald) : — Ce s-a facut7

DANOIU: — A mers. Plec.

ANTAL: — P& cum asa mai lulica, cum 5ine asta?

DANOIU: — Uite asa. (isi stringe birtiile, face ordine
pe birou).

ANTAL: — P&i n-a fost vorba ca asta e meciul meu,

ma? N-a fost vorba ca tu mergi la Turcia ti cd ma IaS|
pe mine la brazilieni ?

DANOIU: — M-am r&zgindit Du-te tu la turti.

ANTAL: — Pai e mai tare meciul eu brazilienii, ma,
decat celalalt

DANOIU : — Ata m-am glndlt ti eu.

ANTAL (suparat) — Zi asa?

DANOIU: — Ma Mitrale, s& fim wtasi: tu. oricum,
iti mai poti araaja cate ma proces, ceva™

ANTAL: — Pai mi-am aranjat ma: pentru atunci.

DANOIU : — Pai veri?

ANTAL: — P&i La dla tat mergeam, mersi, Ala-i drep-
tul meu.
DANOIU: — Pai rum ma. tu sa mergi de
eu deloc? Asa vezi prabienaa? Unde mai e
justitie atunci ? Zici ca esti junta. Ta ta nca
cama, la brzriiirai. si mai mergi ti riadul v
ANTAL (amani). — Sa-uri m ta> ata.
procesai aroma. Gaseam ea pe ti** sa

judecata.
DANOIU: — Daca-1 puueal *'mm!. iU da teful-eont*-
ANTAL: — Ei $ ce. parca trebuia a-0 aduc? Parca

u-am mai fast dupa ea * data?
DANOIU : — Da. da-i pierdeam ta bntaEcta. ti-1 pacat.
cclupA bwsA.
ANTAL : — Asa:? Si aiurea tata ta-t piarda avocatul
ci. vorba aia. el ‘ce se pctccpe ta fatbai ? Toi cum joci

DANOIU — (incaiad sertarele): Fmdrirge ma, tunul lul
damneze*, ed na puteam sd te triata pe tiae ti pentru
masina de calctaat Asa mai ata* baiett de ia noi care
taereata la ea. da nici pe mtaa tar a* ta* »-* dau. e o
tfreaSe F de constiinta. De data aaaa ari dac ea in per-

ANTAL (speriat): — Nu must* ta de gtad s-o aduci ?
DANOIU (rimbtad): — Bai. aa fi «april UUe. Iti pe*.

ANTAL: — Da. da axmari ce mta ata ? Niste e-.erac”ri

de meeiari de tavirie. Tem <am e*ti?l
DANOIU: — Da. da la turti «ta* mate ? Ea?

lia 8 am si a*sjiu”itarta p* Bata jartascZpeatr”™ au
am ficat factaxate patra ata.

ANTAL F—De"tre* " ** 1W **

D ANOIU : — De meci. Ai ta m-**ta ia rata* cum strig :
hta ai nostri: Hai btaetri! Pe eu vrti di batem.
ANTAL : — A* de mtae. t>»i? tamrtau Sa-mi fi spui

ri“mta”aat. la timp. Pramli ptaaritaarg ta administratia

E **~hua ~ : TTer *

ANTAL frinaimil. Bata Ctata-u. ta «ari (taversn-
nari da = ta stau ti eu tine* arie rtadul viitor, asa ia

Scoala frumusetii

Tu vei fi

scoala frumusetii ti a iubirii, — z
c-r> tine, bucuriile lumii le voi spori:
u 'e-ti incredintez acesti fluturi,

o mie de fluturi tineri, frumosi, —

a- si fnvata-i sa zboare,

canuit sd¢ zboare in caide furtuni de culori,
in furtuni de culori nestiute, subtiri,
-ereu schimbatoare Si pure,

'-.ata-i sa zboare precum

freamatul fin al genelor tale

pe obrazul meu an, de argila.

Un pui de pantera am sa-ti aduc,

sa-l Tnveti

-eo"hanita, lenesa pinda felina,

s:» —ee crude, intunecoase, ale padurii,
's- ‘-veti iscusinta de-a ucide cu gratie
’-ce _-g a ntindu-si prada, fosforescent.

a— sa-' aduc apoi corcodusul, laleaua, —
sa-i Inveti sa-nfloreasca

ubir>du-se prin nevazute fire de pulbere.
$n sHnca oarbd, informa, de marmora

t-o voi aduce, — finvat-o tu

‘a na tulburatoare

a rotunjimilor albe, trandafirii.

Am sa-ti aduc de-o potriva

acul verzui de sub munte,

si- 1nveti tacerile rodnice, adinei,

mn auntnil carora argintiu sageteaza
eagaduite revelatii, cinfece, ori Tntrebari,
sd-' Tnveti sa luceasca, sa cinte sub luna
nistit, calm, adine, ca ochii tai...

Tu vei fi

scoala frumusetii si a iubirii, —

p-n tne, bucuriile lumii le voi spori:
voi, m-nuni si averi ale firii,

sa fiti cuminti, sd fiti silitoarei...

Darurl

inecat de iubire, prea pln, intinzind miinile
djpa fluturii sovaitori ai bucuriei,

neincetat ma gindeam la un dar nemaipomenit,
a un dar urias, fara egal, mai de pret chiar
decit in'ma mea, Tn care zorndie acum alandala,

ca doua pietricele sprintene, proaspete, nestatornice,

cele doua silabe ale numelui tau, ora de aur.
Sa-ti fac un dar maret, ma gindeam,

cum nu s-a mai vazut. Cere-mi,

as fi vrut sa-ti spun, cere-mi

ce e mai scump, mai rar,

ce e unic si fara asemanare, cere-ml orice, —
toate fi se cuvin (ie, si inca n-ar fi

decit prea putin, din cale-afara de putin.

Ai putea sa-mi ceri viata, fireste. Nu mi-o cere. —
daruitd de mult, treapta e sub talpile
celor ce urca. Dar cere-mi

mina dreapta, cu care seman si culeg,

si cu care-ti mingii parul

s'-ntrisfatul, prea frumosul obraz,

si care, miscata mult in umbletul vietii,
ramine adesea indreptatda Tn sus.

Cere-mi stingd, cu care-fi deschid usa

cind nu te fin cuprinsa de mijloc,

cere-mi stingd, cu care port steagul, —

si pe amindoi fluturind va voi Tnalta
deasupra lumii. Ori primeste

aceste flacari negre ale ochilor mei,

Susmanie!™ st sa te vad cum te strimbi la decont, pe
urma !
DANOIU: — Ma duc sa-mi fac formele (da sa iasa)

ANTAL — (strigind dupa el): Cinci zile nu ma mise
de pe tuse atunci, sa still
it D)NOI — (dln usd) : Vezi sd nu te facd arbitrul™
iese

CONTABILUL-SEF — (intrind la cuvintul ,arbitru™):
Ce vream sa spun tovarase juristconsult: cred ca a gresit
arbitrul.

ANTAL — (privindu-1 mirat): ...Credeti ?

CONTABILUL-SEF : — Cred ca a dat 0 decizie injusta.
(Se refera la un proces de arbitraj al intreprinderii)

ANTAL g_aproEundu -se banuitor): ...Cind ?
CONTABILU Cu U.T.A. din Arad.

ANTAL — (ficind fete-fete): Cu U.T.A.?
CONTABILUL-SEF: — Ce te miri ? Doar dumneata al

fost acolo.
ANTAL —ljvrea sa ascunda): Eu... n-am fost...

CONTABILUL-SEF: — Cum n-ai fost? Nu ti-am sem«
nat eu delegatia ?
ANTAL — (nestiind incad ce sa creada): Dumneavoas-

tra ?... Da, sigur.. Adicd cum ?

CONTABILUL-$EF — Ei cum frate, nu-ti aduci amin-
te? Mi-ai facut si un raport. Era intr-o simbata, acum
vreo trei saptamini.

AdNTAL — Da, se poate™ dar™ n timpul meu liber™
C'i'ed ca-
CONTABILUL-SEF — (privindu-1 mirat): Nu mi-ai

spus dumneata c-a fost o lupta grea™ ?

ANTAL ' — A fostl

CONTABILUL-SEF: — C& cei de la Arad au venit cu
niste chestii neregulamentare...?

ANTAL — (mal increzitor) : Da, si vedeti: mereu fa-
ceau obstructie.

CONTABILUL-SEF: — Ca arbitrul s-a infuriat...?

ANTAL — (si mai Tncrezator); A intrerupt de citeva
ori jocul !

CONTABILUL-SEF : — Ei, vezi ca-ti aduci aminte ?

ANTAL — (convms acum ca seful- ‘contabil »stie tot™):

Da. (zimbind) Ce-a mai fost! Aia de la Arad volau mereu
sd puie mina.
CONTABILUL-SEF — (mirat): Ce sa faca?

ANTAL : — Facusera zid la 6 metri. Eu eram Tn spatele
portii.

CONTABILUL-SEF: — Cine domnule? Cine Zzici ca
facuse zid ?

ANTAL :

UT.A.

CONTABILUL SEF — (cam nedumerit): Pai au fond
de investitii ?

ANTAL — (crezind ca seful contabil glumeste): Ce
investitii ? Spinarea

CONTABILUL- SEF — (din ce in ce mai uimit) : Si dum-
neata de ce spui ci stiteai la poartd? N-ai putut intra
la arbitru ?

ANTAL — (si el uimit): Pai cum era sa intru ? (vazind
stulr)garea contabilului sef) Pai unde era el si unde eram
eu !’

CONTABILUL-SEF — (stupefiat): Pai dumneata, de ce
te-ai dus, nu te-ai dus pentru el acolo?

ANTAL: — Cum o0 sa ma duc pentru el ? M-am dus
dinadins sa vad cum le baga citeva bobite la textilisti.

CONTABILUL-SEF — (corectindu-1): Bobite ? Poate
vrei si spui bobine.

ANTAL — (rectificind): Bobite. Ei, nu sinteti familia-
rizat Incd. Dupa ce v-0 prinde mai tare...

CONTABIL-SEF — (totul deconcertrat): Cine sa ma
prinda ?

ANTAL: — ..sa vedeti cum plecati si dumneavoastra
in fiecare simbata.

CONTABILUL-SEF — (foarte uimit): De ce sa plec
simbata ? nu poti dumneata sa deschizi singur gura acolo?

ANTAL: — Ba incad ce-o deschid! Sa ma vedeti
cum_strig, cum tip, cum dau din palarie !

CONTABILUL: EF — Dai din palarie? Si arbitrul
ce zice?

ANTAL : — Pai ma vede! ? Ce; numai grija mea o arel
El isi vede de-ale lui.

CONTABILUL-SEF: — Pai nu te ascultd?

ANTAL : — Pai daca i-ar asculta pe toti s-ar nauci™

CONTABILUL-SEF — (renuntind sa mai Tnteleaga ceva):
A dat o decizie injusta.

ANTAL : — Mie-mi spuneti ? Scirboasa.

CONTABILUL-SEF: — Nu se penalizeaza asa.

ANTAL: Asa e? Poftim, domnule. Spuneti si d-voas-
tra!? Pai n-ar merita si-l ia baietii cu huo, sa-i mai
scape una cind iese!?

CONTABILUL-SEF — (mirat la culme): Cui, frate?

ANTAL: — Arbitrului. Ce, &la a fost arbltraj’) Nici
la regiune nu se arbitreaza asa.

CONTABILUL-SEF: — Ai facut recurs?

ANTAL — (rizind ca de o glumi bund): Recurs!7 E
bund ! Trebuia sa-I |E)ocnesc c-0 sticla de limonada-n cap.

CONTABILUL-SELF: — Tovarase Antal!

ANTAL: — Sa se ducd si Tnvete carte, si na se mai

adumbriti de neintelese mthniri,

si care oricum nu mai sint de folos nimanui
de cind chipul tau

a ramas pe veci inecat in apele lor.

O, e putin, stiu, e-atit de putin,

tie ti se cuvine tot, — ravasit

de chemari, cu fruntea plina de ceata,
pentru tine Tntind miinile lacom

dupa toate comorile lumii.

Ah, sdrac sint, putind mi-a fost jartea,
averi n-am strins, nepriceput sf fara prevedere —
n-am strins decit bucurii intoarse din drum,
nevazute miresme amare

ca florile stranii, nevazute — ale nucului.
Sarac sint, ca arborele din padure, —

doar umbra dau si frunze vestede

si-un brat de lemne albe, uscate...

Dar ia acest lemn, e drept si e trainic,

si fa-ti catarg la corabia ta viteaza,

la umbra mea, e buna, e frahica,
intinde-o si fa-ti pinze si flamuri...

O, sarac sint, putind mi-e partea :

iti daruiesc un fir de protoplasma,

iti daruiesc un fir de vesnicie.

Primesfe-l, pasfreaza-|

in marile-ti calde, launtrice,

si nascocind, din el iveste o noua planeta,
o semintie noud de oameni albastri, curati,
cu cite doua inimi.

Oricum ar fi, Tngropata
in lacrima mea de rasing,
te voi pastra cristalin prin milenii.

Atac de noapte

Drace | E timpul, se-apropie noaptea |

Am hofarit. Totul se va sfirsi.

Jocul sinistru se va sfirsi. Voi da drumul luminii.
Desfacind-o din lant, o voi asmuti

asupra celor din urma neguri amagitoare si umbre.
Vino, noapte ! Sint gafa. Calul e pregatit:

in cilfi i-am legat si in cirpe copitele, —

nici un zgomot nu vor stirni.

Tiptil, pe furis, infasurat in pelerina noptii,

voi intra calare

in regatul inflorit a! iluziilor,

Tnjunghiind strdjile, crunt voi intra

cu sabia-n mina, fioros, spintecind,

taind orbeste in dreapta si-n stinga.

Crincen macel voi aduce, urgie,

printre mastile vechi, surizatoare,

idoli albastri si galbeni si mov,

fosnitoare matasuri vii, mucavale boite,

fantome albe, portocalii.



f»e8 de ris tn fata @ mH de oament. Cine t-0 mat fl bagat
aluia flucru-n gurad?

CONTABILUL-SEF (perplex): — Cui, tovarase ?

ANTAL : — Arbitrului.

CONTABILUL-SEF: — Arbitrului de stat? o )

ANTAL : — De stat o fi, dar dacd nu stie nici ce-i
un ofsaid ? Asa se da ofsaidul ?

CONTABILUL-SEF — (incruntat) : Tovarase avocat, te
rog sa vorbesti serios.

ANTAL : — Pai ce nu-i asa? Spuneti si d-voastra, ca
doar aveti televizor si ati urmarit.
CONTABIL-SEF — (inteiegind 1n sfirsit, sec): Eu

vorbesc de procesul dumitale de arbitraj cu uzina textila
din Arad. Ne-au venit penalizéri de sase mii de lei de la
Arbitrajul Central. Poftim putin pina la mine (iese inte-
pat cu Antal, cirpa, dupa el).

DANOIU — (intra bucuros, merge la usa oficiului ju-
ridic) : Berevoisteanule! (Berevoisteanu apare) Eu am sa
plec’ putin acum, intelegi ? Ma-ntorc pe marti, dupa ee
se aranjeaza chestia cu Brazii.. asta, cu _masina de cal-
culat. Dispozitia directiunii. Da. am sa va arat eu voua
cum trebuie procedat cu ei. O s&-mi bag eu picioarele-n
ei, n-ai grija. Tu, dupa ce plec, te instalezi la biroul
meu, 0 sa vie si Norocel de miine, daca n-o fi un chiu-
langiu si un ins fara constiintd, si trageti tare amindoi,
auzi? Toate conturile din toate unghiurile posibile. Asa.

.BEREVOISTEANU : — Bine. Mai am ceva de terminat
si VLI aicl. ”

. DANOIU: — O sa-i spui eu Rodichii sa te astepte, cra-
inic, (pipdindu-se) Asa. Delegatia am facut-o. Banii. A,
biletele de tren! Eu sint la casierie, (iese grabit si vesel.
Berevoisteanu iese si el).

f_Dupé citeva clipe intrd binisor Teoctist Norocel, moto-
tolit de drum. In brate poarta masina de calculat pe care
0 depune pe o masutd. Apoi se dezbracd, isi potriveste
hainele, Tsi examineaza biroul, multumit. Se aseaza, trage
sertarele, Tsi verifica ustensilele. Nevazind pe nimeni, se
apucd sa lucreze: scoate un registru gros, trage
marginea cu linialul, preocupat— Danoiu intrd. Norocel
se ridicd si trece Tn_dreptul masutei acoperind_cu spatele
masina de’ calculat. Danoiu e grabit, abia are timp sa stea
de vorba).

NOROCEL : — Sa traiti tovarase Danoiu.

DANOIU — (surgrins): Ce faci, ai venit? Ei, cum
merge cu sanatatea ?

_NOROCEL: — Mai bine. Chiar mult mai bine. Mi-a
facut o operatie.»
DANOIU: — (neatent, aferat); Aha foarte bine.

Si acuma te simti zdravan, ai pofta de lucru?

NOROCEL: Am, de ce s& n-am?

DANOIU; — Bravo. Ei atunci, ca sa nu zici c-ai venit
de pomana... vorba aia, acum esti ca nou-nascut...

NOROCEL : — Sigur.

DANOIU: — Vorbeste cu Berevoisteanu. V-am lasat
totul pregatit, numai_sa va asezati la treabd. Eu acum
ma grabesc, trebuie sa prind trenul, am o afacere serioasa
de rezolvat, o sa fie bine pentru toti, pentru dumneata
mai Tntli. Asa. Ce vream sa te-ntreb : ‘cum e la Bucuresti,
frumos ?

NOROCEL : — Frumos. Cam rece.

DANOIU: — S&mi iau demiul ?

NOROCEL: — Luati-1, poate se face frig daca stati
mai mult. Dar voiam sa va spun...

DANOIU : — Cind ma intorc. Am sa ma grabesc cit

pot. (mai confidential) Ma duc sa terminam odata porca-
ria aia cu masina de calculat cd mi-a ajuns peste cap !
Dumneata s}ii ce Tnseamna asta, nu, pentru evidenta con-
tabild. Bunaoara dumneata acum, proaspat venit din spi-
tal, ei, pot eu sa te pun sa-mi faci Tnmultiri peste in-
{nu'!t,iri, nu m-ar bate Dumnezeu? Eu rn-am gindit la
oate.

NOROCEL — (radios de vestea lui): Tovardse contabil,
va raportez ca...

DANOIU: — E inuman! Si de ce? Pentru ca le vine
lor, dlora de la Bucuresti, cheful, asa sa umble lela, in
loc s& faca o treaba.

NOROCEL: — Tovarase contabil, dati-mj voie

DANOIU: — Sa nenoroceascd oamenii ? Umbla toatd
ziua_prin tirg, pe la spectacole, pe la meciuri, _
NOROCEL: — Dati-mi voie un moment.

DANOIU: — Si eu imi scuip aici plaminii. si pe ai
d-voastra, facind situatii, urgente! Banditii! Contabilul-sef
ce stie? Ci-ca: aduna-mi contul deplasari. Aduna-mi con-
tul reparatii. Poftim si aduna

NOROCEL : — Am sa le adun eu. lasati. Mai ales c*

DANOIU: — N-ai decit (scoate cheia, deschide repede
la el, scoate un vraf de hirtii) Uite, poftim ?

NOROCEL: — Dar, tovarase contabil, s va spun—

DANOIU: — Ai Pentru o lund. Hai ca ma grabesc. Cu
bine si cu sanatate! Batd-1 sfintii sd-< batda, de drum am
eu poftd acum ? Trebuia sa-i_trimit la Arbitraj de-a drep-
tul. dar nu face, pricepi, e pacat de doud unitati socialiste
sa mai ajunga la Arbitraj, sa mai faca si alte cheltuieli
inutile. Drumurile astea crezi cd nu costa ?

. NOROCEL: — Ba costa. Tocmai de-aia m-am gindit
si eu...

crunt voi reteza in dreapta si-n stinga
capete usoare de guma baltatd, pe hirtie,
capete dure de tuci si de lemn zugravit,
fragile globuri mincinos poleite, —

singe, singe pestrit va curge in juru-mi
ureind ir» valuri de culori strigatoare

pind la pieptul calului...

Pe viul Dumnezeu, totul se va sfirsi|

Crunt voi intra la noapte Tn regatul iluziilor
si plecind, ostenit, plini de rani si de semne,
plin de ranile propriei mele spade,

din patru parfi, foc voi pune

mincinoasei Tmparatii. Si galopind

bucuros, in plina lumina, ia-ntoarcere,
scalpuri  singerinde, multicolore,

voi purta la oblinc

spre adeverirea gloriei mele...

O, nu ma credeti prieten’, — va mint,
Dar, stiti si voi, se ivesc citeodata pe luna
mari furtuni, mai a'es primavara,

valuri Tnalte stirnind pe Marea Serenifatii.
Si iata deci cum,

luna privind-o ntr-o seara,

mi s-a parut cd rid'ca sprinceana

si ca-mi suride...

— De ce-mi zimbesfi asa ? 1i strigai minios,
drept cine ma iei?.

(minios, fireste, caci, voi sititi, adesea
asupra-ne navalesc mari amagiri)

— Sint eu | Tmi raspunse un glas. Mi-esfi drag |
Si nu era, nu, nu era luna.

Lasati, asadar, iluziile sa vina la mine.

Ar fi bine sa uiti

..,Du-te-acasa, prostule,
Nu-ti mai pierde noptile"
(Cintec lautaresc)

Ar ft bine s-o wuiti | Ti spuneam inimii,

uit-o, Tti spun | Ti strigam furios

aseaza lespezi Tnalte de liniste in urma ei,
uit-o !, suflind incet, da zbor papad'ei suave
pierzind-o lin, inadins, peste garduri straine...
— Usor de zis! mi-a raspuns, — nicicind
n-a fost dat nimanui a uita

focul in care piere arzind.

— Uitati-o ! le strig ochilor, — pentru Dumnezeu,
alungati-o din lacrima si din lumina,

uitati-o, va spun |

— Eram niste cratere stinse, lumina

nu mai gasea drumul spre noi.

DANOIU: — Dumneata al idele cit costa deplasarile
la Bucuresti si risipa care se face?

NOROCEL : — Pot sa calculez imediat

DANOIU : — Nu acuma, (rizind) Ai timp pina ma in-

tere. Asta, ca sa te edifici. Pai numai corespondenta pe
?are am facut-o cu Mecanoprecizi» costd » groaza. Am
listigat ceva? Apa de ploaie. Da acuma ii pan la daune
395 ; pe zi. ia socoteste! (se uitd la ceas) Mai am doua
minute. la, ai un creion ? Repede:

NOROCEL — (dindu-i creionul): Poftiti! Sau mai bine
dictati-mi mie. Sa va dicta eal

DANOIU — (asezindu-se cu palaria ti paltonul ia ma-
sina de calculat dintr-un automatism) : 16244.

NOROCEL: — lamullit ea 6*5 —

DANOIU : — Tnmultit ci_ Ce-i astee (turaserd s*»-
pefiat ca lucreaza la masinal Ce e as-ta?

NOROCEL : — Care?

DANOIU: Asta.

NOROCEL : — Pai- masina.
DANOIU: — Care masina?
NOROCEL : — A noastra. De eaieuiax.
DANOIU: — Pdi «un?

NOROCEL: — Am admeu (lasa ""tel ta jaa. materii
DANOIU — (rritpaD - Ciae a adw-a?

NOROCEL — (iacinia: ca a facut aa lucru baa): Ea_
Tot am fost sa-mi fac operatia, sie: ia aa vad ti ee e cu
masina de calculat ca e-a drum. Intrai; — bana caa —

bona ziua, asa si Fe dinrate Era gata te tearte tecarasv

DANOIU — (sa-1 iaveased daiablaaa. la Rimai moment
nu stie ce sa zicd): Pai cum. nefericitule, vrei sa rid
ca— vrei sa ti se deschida taietura? .

NOROCEL :"— Lasa» lararase, ea am rea* ca taxiaL
m-a suit cumnatul meu ia trea.

DANOIU : — Ei aa ca aste e. stii—!? Du Mae. ai avat
delegatie? Cum ti-a dat-o asa badiitar timr ? tatei tare)
Aste e mijloc de boxa, tevarape. El aa «0Oa ca-i mi>oe
de bara? Ce atitafine-i aste? A» se tnmrie N srijtee
de baza? Fara foruoe? O «&-i rertem

NOROCEL : — LatetL tavarase Dlaaia ca aveam stem-
pifa latrvprinderii pe acte ti eeatraoemaitsra pe adrese.
Nu fare nimic. Ei demult spuaeaa ca asteajta pe cineva
sa rina s-0 ia. Asa ca ea daca am vazut ce-am s» : tot
trec, fac si o treaba.

DANOIU — (mai tare): Ce fel de treaba aa te-ai in-
trebat ? Ce treabd1? Ne aEam te treabd? Aste e cbewie
oficiala, tovarase, trebuia sa-t tati sa-i dam ia jadrnri,
sa ptaleasca ta despagubiri sa se aste. sa vedem. — e
convenea? Dupd ce ca = ti« cu hmile! _ Asa de unde
stia eu cit sa-i ard aesna? Xi veri ce-ai facut?

NOROCEL — (mai putin bucuros): Ea am m ca daci
0 aduc, e mai bine. Zic: tot tree pe acete

DANOIU — (aprinse E tise <fc» pcartal «fcoatale <5e
vedere, subiectiv ca sa-ti Be datestale mai usor aici, ti ta
lenesii iISURL Dar ia e 7F*n* aldBtresirwd -ru

T7 nu** veN?ttAm ? A= magbitft-e. Ke-am

impacat ? Ne-am impacalL Ai sa vezi ciad Foi spune si
avocatului ce-a sa aca. De ce te bagi ia treburile lui?

NOROCEL — tti mai patio bucuros): El spuneau ca
std demult acete si asteaptd, ca a mai fast si tovarasul
Otetam de s-a uitat ta ea. M-am gindit—

DANOIU : — Si daca s-a uitat ta ea? Nu era sa se uite
ea ta eL Nari dai_voie omului sa se uite ta masina
dam.tale ? Ei comedie ca aste! Spirit practicisL sectar ce
esti! Ar trebui sa te discute, tovarase.

NOROCEL : — Pacatele «nete, da ea mi-am zis — tic
DANOIU — (montindu-se mereu): Cine strica la urma
urmei? Ea! Nu trebuia sa-ti daa drumul ta operatie!
Asta_o! .. . L R
NOROCEL : — Pai de ce tovardse Déanoiu ? Eu Tred ca-
DANOTO: — Treaba dumitale ee eroi: Na veai ce

fneurvazws faci? Trimite omul dupa una si dumneata
te aperi de alta. Dumitale ti-ar place sa trimit pe unul
dupa masina de calculat si el sa se duca sa se opereze
in spital e luna? Sa spund ea dumneata: pdi dac-am
fost ard. ee m-am gindit ta s& ma opera de gilci! fi-ar
place ?

NOROCEL : — Tovardse contabil eu cred ca n-am
facut o crima—

DANOIU — (teribil): O crima? Ai facut trei crime!
una Tmpotriva dumitale, alta Tmpotriva ntreprinderii si
a treia Tmpotriva principiilor. Si magarii dia de la Me-
roneprecizia. complicii dumitale—

CONTABILUL-SEF — (venind de alaturi): Ce este?
Ce s-a intimplat? (lui Norocel) Ai sosit? (ii dd mina)
Esti sanatos? Te simti bine ?

NOROCEL — (rusinat): — Da— Si am adus si... (arata
mort de frica masina de calculat?\.l

CONTABILUL-SEF: — Bravo Norocell E gata? Ai
adus si factura?

NOROCEL: — Da (se cauta dupa facturd) — Nu tre-

uia ?
DANOIU — (uitindu-se la ceas, ia o hotdrire brusca):
Numai sa nu-1 fi scapat! Va salut! Cred cd-1 mai prind.

revizorul contabil, asa cd o sa lamurim lucrurile aici pe
loc. Nu mai e nevole sa te deranjezi. )
BEREVOISTEANU — (venind cu socoteala): Am termi-

nat contul deplasari. o
CONTABILUL-SEF: — la sa-l vad. (totodatda ia si fac-

tura de la Norocel, caruia ii spane) Foarte bine tovarase
(Norocel se mai Tnsenineaza).

BEREVOISTEANU — (lui Norocel): Ce faci ma omule,
esti sanatos ? Sa traiesti ! Bine ai venit! (il Tmbratiseaza ;
vazind masina de calculat, mai Tncet) Ce-ai facut neno-
rocitule ?

ANTAL — (venind de la directiune, contabilului-sef, Tn-
cet): La arbitraj se duce directorul. Si habar n-are de
problema, n-a fost la fotbal niciodata...

CONTABILUL-SEF — (confruntind scriptele): Frumos!
Deplasarile la Bucuresti au costat de trei ori mai mult
decit reparatia si aproape cit 0 masinda noua. O sa tragem

NOROCEL : — Eu nu sint vinovat, tovarase contabil-sef.
Eu mi-am facut operatia mea si_ce mi-am_zis...

CONTABILUL-SEF — (in spirit autocritic): Dumneata
(i-ai facut-o, eu in schimb n-am facut-o la timp pe a mea.
O s-0 fac de-acuma. (priveste semnificativ pe Danoiu si
Antal).

NOROCEL — (n-a pricepui) : Tot ficatul va supara si
pe d-voastra ? Poate aveti calcul.

CONTABILUL-SEF — (insinuant): Am calcul si tn
special... post-calcul. Si alte pietrel.. mai mult sau mai
putin juridice.

NOROCEL — (inocent): Se pot elimina prin tratament.
Dar nici la cutit sa stiti cd nu-i greu.. Va spun eu.

ANTAL — (tinindu-se dupa contabilul-sef): Atuncea;
in procesul cu Steagul Rosu, cum facem ?
CONTABILUL-SEF : — Cu Steagul Rosu? La televizor

la club, tovarase! E in nocturnd, (cum Antal si Danoiu au
ramas stupizi) Ce, vreti sa va fac si pentru televizor de-

CONTABILUL-SEF: — Stai ca vream sa-ti spun ceva
tovardse Danoiu. A telefonat acum de la minister cd vine

Ca niste afumate rani de glont, spre lume
atinteam sticloase Tintrebari Tncremenite. Doar ea,
buzele ei aburind usor geamul subtire, uscat,
lumini reaprinse in ferestrele reci. Doar ea, —
lumini fierbinti, in mijlocul carora tolanita domneste.
Nu-ncerca, n-a: cum s-0 alungi, — orb vei ramine,
elunga-t* ochii, lumina, —

caci numai odata cu noi va pleca si ea de la tine.

— Uitati-o, uitati-o 1 le strig speriat miinilor,
uitati-o, voi, ciudate vietati electrice,
linistitele mele unelte :

de-acum Tnainte, cuprindeti vazduhul n brate,
haraziti mingfieri doar obrazului pufos

al poamelor, al pruncilor,

doar fintinderii albe a hirtiei,

si rotunjiti-va palmele Tn jurul marului

si-al portocalei,

de-acum Tnainte, cuprindeti de mijloc

doar arborele din drum, tacut si statornic.

— Uit-o si tu, Ti strig singelui,

in‘oarce-te acasa, prostule, aduna-ti apele
in matca lor veche si cintind

lasa unda sa-ti joace Tn voie

pe prundurile multicolore ae vieti—

— Zadarnic, zadarnic | Tmi spune

n-ai cum sa-ntorci, nu mai poti alege
unda grabita a riului

din vinatul vai nestatornic al marii

in care s-a pierdut contopindu-se.

— Uit-o | Tmi strig disperat mie Tinsumi,

fugi, goneste, scapara-(i pasii

departe spre zare, Incotro vezi cu ochii,

fugi, nu te mai uifa-n urma,

azvirle peste umar pieptenele :

dese paduri Tnalte s-or asterne intre tine si ea;
fugi, azvirle oglinda : lacul intins,

cu nemarginirea-i de ape, va ineca

amintirea ei...

Fug, alerg... Zadarnic alerg, o, zadarnic :
oglinda umeda a lacului,

cu ochii ei calzi, luminosi, ma priveste,

iar soapta padurii adinci ma tot cheama

cu glasul, cu vorbele ei,

si toti arborii, arborii dragi, spre mine intind
o arborii, mereu spre mine intind

bratele ei.
Violoncel
Era ciudat, — tinind degetele pe grumazul subtire,

eintece frumoase, cintece triste ascultam.

Desene de N. ZAMFIR

consecintele toti.

Sub arcus, sub degete, Tnviau melodii,
gemete dulci, cintece triste sunau.
Era ciudat, — de talia subtire tinindu-te,
glasul muiat Tn lacrimi 1l ascultam,
glas fermecat de violoncel, —
sunete dulci, sunete melancolice,
cintece de alean si iubire

inviau sub arcusul miinilor mele...
Cutie frumoasa de lemn,

felind cutie cu grumaz arcuit, subtire,
si cu solduri femeiesti | —

Ah, buimac, Dumnezeu sa ma ierte,
infrigurat si nating,

am iubit un violoncel...

Madrigal rasturnat

Ai sa fe faci urifa, fata trista, fatda de piatra.
Tot ce mi-ai daruit sporeste, urca, —

piere incet ce fi-am dat, asa cum se“aca
baltile neadinci uscate de vint.

Mi-a! dat putin, — fi-am luat fot,

ochii mei te pastreaza intreaga

si-n cana de lut a inimii mele

murmura singele tau.

Ai sa te faci urita, fala trista, fata de fum.

Tot ce era frumos, fot ce era de pret

pe piept am luat, pe frunte, comori uriase, —
ce-a mai rdmas e aproape nimic

si mai putin inca, ce-a mai ramas

fncet, incet, tot mie-mi ramine,

caci string dupa tine harnic, avar, bob cu bob,
ca vrabia Tn urma sacului rupt.

Ai ramas putina, fatd trista, creanga desfrunzita.

Ca un tilhar salbatec te-am pradat ;
te-am jefuit de taine, de idoli,

de flori si de lacrimi,

jiar fluturele tau viu, luminos si nastrusnic,
ti l-am furat, dezgropindu-l din inima ’a
si lasindu-te stinsa, desarta,

ca o vesteda crisalida pustie.

Ai sa te faci urifa, fata trista, fatda amara, —

ca o gradina batuta de grindina.

Lacom, finfrigurat, te-am spdlat in apele mele,
te-am ales strecurindu-te ca pe un nisip aurfer,
nimic n-am scapat printre degete t

toatd pulberea fa stralucitoare

e-n mine.

Chiar umbra fa, s& n-o cauti zadarnic, t
fi-am oprit-o pe zid, la plecare,

atunci cind inima mea explodind,

te-a spulberat.

Si iatd miinile mele, priveste-le i

in palma lor a rdmas fincrustata

urma genunchilor tai, asa cum ramine
pa cojile nucii, urma miezului dulce,

Sdraca ai ramas fata trista, fatd proasta,

in mine sint toate comorile tale,

fot ce mi-ai daruit urca, sporeste, —

piere incet ce ti-am daf, asa cum seaca
baltile neadinci uscate de vinturi.

Si-fi strig Tn fiecare noapte, rautacios,
deschizind fereastra spre luna ce s:apata
iti strig mereu cu mihnire adinca si tea,
ai sa fe faci uritda, ai sa te faci putina,
fata trista, fatd de gheata.

Ai sa te faci urita, fata amara...

legatie ?

MMM

Batrinul tacea. Tsi scosese scau-
nul sub dud, Iinga poartd, si cu
coatele pe genunchi, aplecat inain-
te, ceva mai mult decit ar fi fost
nevoie, privea printre uluci, de-a
lungul soselei. _ o

Soseaua parca se termina Tn poar-
td la Florea Cioaca, unde coteste
la dreapta. Acolo in _stinga, era
g_TrIga cu nisipurile Tncinse de soare.
Si jos, pe vad, erau carutele. in-
carcau nisip.

Tudor Cohita si-a trait viata sai-
zeci de ani. A avut patru fete,
le-a maritat. A micd a  murit.
Acum, e singur cu baba. Are o
casa darapanata, sprijinita cu, tra-
verse de cale feratd, un grajd, o
bucatarie si o curte. _Cit fusese
tindr, vrusese sa-si faca si-o ma-
gazie. Degeaba Tinsa...

Tacut ca azi a fost si _Tnainte.
Rada, nevastd-sa, il trimitea du-
minica in capul ulitei, s& stea si
el de vorba, ca gospodarii. Tudor
se ducea, casca gura nebagat _ n
seama, si se fntorcea spre seard.

— Ce vorbisi, md, cu oamenii ?

— Pe dracu’ vorbii.

— Si era_mare dracu’?

— Hm! Drac, de!l..

— Asa esti tu. Dacd nu_te mina
omu’ din ‘spate, nu scoti capu-n
lume, si cind 1l scoti...

Tudor Cohitd era, pentru toti,
,.zmeul“l poreclit asa in batjocura.
Cind 1l vedeai tacut si prapadit
si te gindeai ca-1 cheama ,,Zmeul”,
te-apuca ciuda.

Rada, ce e drept, fusese respec-
tatd; nu-i zisese nimeni ,,Zmeoaica",
Lumea 1i dadea buna ziua, fiindca
si ea dadea bund ziua la lume.
Rada vrusese sa faca multe, dar
cu Tudor, din dragoste, din nedra-
goste, trebuise sa taca si sa 1in-
ghitd. O vreme, se tinuse ea de
capul lui, dar parcd era chip sa
faca om din el ?! Nu poti muta
coada ciinelui la pisica.

Asa ca se alesesera cu ce se
aleseserd.» O curte de_ doud pra-
jini, un sopron si bucataria. Casa
0_ mostenisera. Era veche si, de
citva timp, Tncepuse sa se darime.
Cu astea intrasera si-n colectiv.

Acum Rada scosese albia cu rufe
In curte, sub celdlalt dud, Iinga
bucatarie. Si-i era necaz pe Tudor
ca-1 vedea tot ca-nainte. Spala re-

pede, Tn ciudd, de parca in locul
Iru_fel_or ar fi fost firea barbatu-
ui ei.

— ,Ma, doi la sutd; ce stai ma
si te uiti printre uluci ? N-ai mai
vazut sosea?" striga Rada* in gind;
la_Tudor.

Se gindi cd asa cum era_el, ba-
trin si ursuz, ii legase o viata, pe
care 0 purtaserd, ca pe o cobilita,
pe umeri. Le sezuse bine, nu le se-
zuse, 0 dusesera amindoi si cind
n-a mai putut unul, a trecut cela-
lalt, cu schimbul... Se porni: ,Da
ce, acu’ de ce-o mai fi stind gura-
casca ,,zmeul"?! Vin copiii Si el
sta ca prostul”.

,Copiii" erau tinerii din colectiv
veniti s care nisip.

Se opri din spalat, si fixa mfi-
nile pe fundul albiei, in apa fier-
binte, si se uitd Tncruntata la el.

— Hm1! Ru-me-gd scrisni ea.
Apoi, strigd tare: Ruminee!

Tudor n-o0 auzi.

— Ce, ma, n-auzi, mutule ?

Tudor se Tntoarse cu spatele.

— Aoleo, te pomenesti ca n-oi
mai fi de nasu’ tau! bolborosi ea
cu pipotd. Si tot ea rdspunse-n
ris:

— Mai stii Li o

Facu o pauza, Tsi puse miinile-n
briu si strigd iar :

— Du-te mé&, si scoate niste tuica.
Vin oamenii_cu nisip pentru casa
ta si tu stai ca Odubleaja si ru-
megi !

Tudor nu facu nici o miscare.
Parca murise.

— Ma, doi la sutda, n-auzi?

Tudor n-auzi. Rada Tsi sterse
miinile de sort sl se indrepta spre
el. Mergea si bodoganea:

— M&, zmeule, m& pensionar che-
ferd, ma paznic afurisit, vreau sl
eu sa te-aud o datd vorbind !..
Ajunse aproape de el. 11 privi
din “profil si Tmpietri. Tudor rides.
Un zimbet_ mare 1i Tncremenise in
coltul ochiului, si-n coltul acela
al obrazului barbatului, Rada Tsi
revazu tineretea..

Pe sosea, ureim, din vadul girlei,
tocmai prin dreptul lui Florea Cioa-
cd, se zareau carutele cu nisip.

Alerga si deschise portile.



Scriitorul ceh Jan Drda, cu-

noscut la noi

media ,Dracul

skabaty—satul

tioase prezente incd in con-fiin-
ta unor oameni.
ideii ce strabate
cum si verosimilitatea ,fabulei”,
in sfera unui Eroul sfirseste lamentabT, fiind
demascat si izgonit i
fostele sale victime, satenii

tot felul de credlnte superstl- najului  principal
Ichitiurel Loyla. noul
Profunzimea satului, trimis pe paminf toc-
lucrarea, dupa mai sub aceasta masca de catre
Eeiezbut, conducatorul i i

se circumscriu

realism folcloric. De aceea, nu e
cazul sa pretindem
cine stie ce punc-
te de contact cu marile drame

,Dracul uitat"

filozofice ale literaturii univer- situri ale piesei Iui Jan Drda,
sale (cu ,Faust” de pilda), si e de vazut felul in care a Tnte-
nici sa fortdm lucrurile, vazind les sa le valorifice i
Tn ea o satird directa si genera- teatral timisorean.

1a a capitalismului contempo- desi Emil Reus n-a adus un

ran: atft un text confuz fnse-
rat in programul de sala al

spectacolului
opiniile unor

exagerare.

Teeric-grotesca.

CONFRU

Se discuta mult (si toate discutiile par
intemeiate) in jurul lucrarilor de ana
monumentald. Si nu sumai la so-. La
Congresul Asomatlel Internationale a
artistilor plastici, care se v-a tine in cu-
rind, tema, principal3 o va constitui coo-
peratia dintre pictori, sculptori si arhi-
tecti.

In discutiile de la noi a aparut insa
si tendinta de a configura teoretic arta
monumentalda ca un gen nou al artei
plastice, ca un gen cu caractere specifice,
Jfundamental" diferite de ale celorlalte
Termenul de artd monumentalda sau
unele expresii ca: ,in genul artei monu-
mentale”, ,amploarea artei monumen-
tale", ,artisti monumentalisti" s.a, au
devenit obisnuite.

Este potrivit sa vorbim fTnsa, de un
gen nou pe care sa-l inseram alaturi de
sculptura, pictura, grafica, artele deco-
rative si aplicate ? Sau in esenta dis-
cutiile se pot rezuma la definirea ca-
racterului de monumentalitate, la defi-
nirea determinantelor care fac ca o pic-
turd, o sculpturd sau o lucrare de artd
decoratlva sd& devind monumentala ?!

Putem astfel, sa vorbim despre dife-
rente esentiale de stil sau tematice, in-
tre lucrarile legate de un monument si
celelalte creatii plastice ? Fara findoiala
ca pot fi indicate deosebirile de tehnica,
de materiale folosite, de anumite condi-
tionari ale asezarii lor in spatiu sau a
distantei de la care sint privite, de re-
zistenta materialelor s.a.m.d.

A cduta determinante speciale, deose-
bite de cele generale ale picturii si
sculpturii, a afirma de exemplu ca arhi-
tectura moderna poate schimba functia
picturii sau ca ,arta monumentald" folo-
seste cu precadere simbolul si alegoria,
cd ,pictura apare limitatd prin functia
sa" asa cum scrie A. Mindrescu in re-
centul numar al revistei ,Arta Plastic",
inseamna de fapt a socoti ,arta monu-
mentald” ca pe un gen nou al artei
plastice, deosebit de cele cunoscute.

In sustlnerea entuziasta a specificului
acestui ,gen", acelasi autor (si Tnaintea
sa multi alti part|0|pant| la discutii) il
caracterizeazi prin ,generalizarea idei-
lor" () printr-o ,anume dialectici a
generalului”, afirmind ci monumentalul
Lexistent ca ipostaza si in pictura de
sevalet devine continutul unui domeniu
specializat.." acela al artei monumen-
tale, ca ,sintetismul si sugerarea dobin-
dese un rol primordial” in arta monu-
mentald, etc.

Tendinta spre un specific al ,genului*
artei monumentale este exagerata si ne-
fundata. Se afirma deseori simplist ca
0 arhitectura modernd cere o artd mo-
derna, explicindu-se Tn acest mod stili-
zarea excesiva a lucrarilor oare se adau-
gi constructiilor noastre — si sustinin-
du-se in realitate o modernizare a lim-
bajului plastic. Practic aceasta stilizare
si decorativizare a limbajului se exprima
in preferinta arhitectilor si a pictorilor
pentru lucrarile Tn mozaic si in ceramica,
mai putin pentru cele in fresca si de
loc pentru pictura muraflatd. Cit despre
basorelief, el este inca putin preferat si
folosit de arhitecti. In general in sculp-
turd nu s-a gasit modalitatea care sa
duca la un limbaj mai viu si expresiv,
spre o mai justd integrare in cadrul fi-
zic si arhitectonic. Tnsasi capacitatea de
a exprima viata sau de a reda ideile
noi ale contemporaneitatii, este limitata
la_formele simbolice si alegorice — des
uzitate in perioada neoclasica a sculp-
turii  rominesti.

Dacd putem vorbi de un specific al
lucrarilor de pictura sau sculptura cu
caracter monumental, aceasta poate
decurge in primul rind din functionali-
tatea pe care o are o lucrare de arta
Nu poafe fi asociata tematic si nici ca
expresivitate, o lucrare de pictura mu-
rala care va ornamenta o gara, cu una
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cronicari locali
pacatuiesc printr-o  asemenea
Asadar, nu este
vorba de o piesa ,de idei", ci
de o comedie bufa cu personaje
voit unidimensionale ca struc-
turd de caracter si care n-
deamnd la o transpunere scenicd

cele doua planuri

si Tn urma tra- — iadul si ..repercusiunile-
ducerii unor volume de proza, i
ne apare, de data aceasta, in baty
posturd de autor dramatic. Ul-
tima premiera a Teatrului de
Stat din Timisoara, in stagiu- col teatral de atmosle.d. dina-
nea ce s-a fincheiat, a fost co- mic, plip de vervad. Substratul

uitat” sau. cum ida 1
o mai subliniaza autorul ,Dal-
pacatos"”. Aveni
de-a face cu o comedie bufi
de inspiratie folclorica. Subiectul
si modalitatea de tratare artis-
ticA se aseamdnad Tntrucitva cu
povestirile despre satul Dikan-
ka, scrise de Gogol. Jan Drda
a compus o parodie grotesca in menilor, prin aderarea
care isi propune sd supuna unui ateism. In chip sintetic, faptul
adevirat proces de ,.demitizare®,

asupra vietii din

educativ a! piesei

comediei
Dalskabaty.

ca~e va fi asezata Kir-vs rixb, ccm-
matog-a'. la s'ctnl peptic- sas Hc—sa
rertounssl Lwsrw  ps-Tp-rjei  Mctm
Pleci-ti  rep-ezenr.zd ,Ct'.r.-c" _este
nesxxr-v-ti In acest sens TeataamZaH"I
Tomis de la Mamaia.

Felul in care cu fost executate diferi-
tele lucrari de arta arata ca colaborarea
intre pictori, sculptori si arhitecti este
inca nesatisficitoare. Fiecare dintre aces-
tia nu vrea sa-si ,subordoneze" ideile
celuilalt. In holurile hotelului Interna-
tional din Mamaia, remarcam un ama-
gan de lucrari de arta: in mozaic, ta-
blouri in ulei, vase de ceramica, mobi-
lier artistic, covoare etc. Aceste lucrari
Tndeplinesc aceeasi functie esteticd, desi
in cazul de fati sint asezate fara vreo
rinduiald artistics, in ordinea in care
gestionarul, in decursul anilor, le-a pri-
mit sau le-a achizitionat. In limbajul
obisnuit mozaicul este considerat arta
monumentald, diferentiindu-l de tablou-
rile in ulei aproape de aceleasi dimen-
siuni care ornamenteaza in aceeasi ma-
sura peretii hotelului respectiv. Har daca
aici lucrarile de artd nu se armonizeaza
nici ca factura plastica, nici ca dimen-
siuni si asezare, unele tablouri fiind pur
si simplu spinzurate deasupra v-sitor, in
schimb avem numeroase alte exemple
bune, ca la hotelul Si restaurantul
Central, unde lucrarile de artd se armo-
nizeaza ca stil, nu numai intre ele ci si
cu arhitectura.

Adeseori se urmareste realizarea fie
numai a constructiei propriu-zise, fie
numai a unei lucrari de arta plastica,
fara sa se caute sinteza respectivelor
arte. La Mangalia s-a realizat pe supra-
fata exterioara a Casei de cultura o im-
presionantd lucrare in mozaic, in timp
ce interiorul este sirac. La caminele stu-
dentesti ale complexului Grozavesti
(Bucuresti) se concepuse initial — in
timpul‘constructiei — imbricarea pereti-
lor din holuri cu tapiterii si mozaicuri
sau picturi muraflate, dar plna sa incea-
pa sa le execute artistii, spatiile afec-
tate s-au transformat in afisiere si in
cabinele portarilor, ceea ce Tnseamna
ca nu s-a tinut seama de destinatia, de
functionalitatea holurilor, care nu permi-
tea ornamentarea tuturor peretilor.

Exista astfel necesitatea unei unitéati
de stil si de conceptie care si armoni-
zeze artele plastice cu arhitectura, topin-
du-le intr-un tot unitar, intr-o sinteza
care sa exprime modul de a gindi al oa-
menilor nostri, piata contemporand, in
ceea ce are ea esential. Aceasta sinteza
a artelor plastice cu arhitectura trebuie
sd contind tot mai multe elemente noi
caracteristice relatiilor noi sociale, scotind
in evidenta ceea ce este diferit in viata
poporului nostru fata de a altor popoare,
si totodatda de aceea din alte timpuri
si orinduiri sociale. Fara indoiala ca nu
mai putem concepe astdzi pe litoral o
pictura murala, in ansamblul noilor
constructii, realizata in spiritul picturii
LVvirful cu dor*_al lui G. D. Mirea si
nici o sculptura in spiritul lui Fritz
Stork_si chiar a lui Georgescu.

insasi tematica, izvoarele de inspira-
tie ale realismului socialist sint altele,
astfel incit si limbajul plastic_se imbo-
gateste, se amplificd” in expresivitate.

In fond, problema esentiala la care
se reduce de fapt ceea ce numim arta
monumentald, este exprimarea specificu-
lui, sintezei contemporane a artelor plas-
tice cu arhitectura. Ea trebuie sa ex-
prime cooperarea multilaterala a artis-
tilor plastici si arhitectilor. Pictura si
sculptura trebuie sa fie gindite la pro-
portiile cerute de arhitecturd, in teh-
nica materialelor folosite si conditio-
nate de functionalitatea pe care ele le
vor avea, de cadrul in care ele isi vor
desfasura forta lor emotiva si educativa.

Mircea DEAC

—, e adevarat, nu
juns de abil si de organic, tex-

tul reclami totodata un specta-

timd' analiza, pe de o parte in
surprinderea procesului de tota-
1& disolutie a iadului,
re a extrem de redusului
dit pe care acesta 1l i
pamint, si, pe de altd parte,
smulgerea din plasa prejudeca-
tilor mistlc-obscurantiste a oa-

este sugerat de destinul

Date fiind toate aceste tra-

In ansamblu,

punct de vedere regizoral foar-
nul a a te personal, a realizat un spec-
timisorean, cit sl tacol meritoriu. Este de retinut,
in primul rind, atmosfera gene-
rala. Tablourile a caror actiu-
ne se petrece Tn satul Dalsaka-
baty sint sugestive. Peripetiile
ce au loc aici se integreaza in-
tr-o ambiantd de rusticitate con-
vingatoare.  Scenografia (Virgil
Miloia) a valorificat cu un real
Interferind  in simt al masurii traditia popu-

lara ceha, atit in ceea ce pri-
veste culoarea loc.i'a (satul cu
arhitectura lui aparte), costu-
mele etc. Cit despre interpreta-
re, se remarca aportul unui n-
semnat numar de actori, majori-
tatea lor fiind tineri si, din
pacate, mai putin distribititi in
alte spectacole.  Victor Odilio
Cimbru, cel mai bun dintre ei.
da viata artisticd autenticd, cu
pretul unui umor subtil (rezul-
tat din miscarea scenicd natu-
rald si din feIuI nuantat in ca-
re este ,spus" textul), ipocritu-
lui paracliser  Alois Piskytle.

Coca Innescu interpreteaza cu
vigoare pe vaduva Plaizinerka.
alaturi de Catalina Buzoianu.
spontand si dinamica, nu lipsi-
td de candoare insa. in rolul
adolescentei  Manctnka, si de
Ecaterina Herberescu, care 1in-
truchipeaza pregnant pe cupida
si imorala morareasa Magda-
lena Pucialkova. Retinem, de
asemenea, numele lui George
Lungoci, in rolul fierarului Ty-
burtov.

Celalalt plan al actiunii — ia-
dul — este si el realizat, din
punct de vedere scenografic, eu
multa fantezie pe linia unui
grotesc plin de savoare. Dse-
rul sugereaza caracterul .deca-
dent" al ,mediului", faza d*

autodizolvare in care el se ta-
seste. Dintre interpreti. de data
aceasta, nu se detaseaza, :nsa
decit Radu Coriolan, tinar ac-
tor cu o remarcabila orerenti
scenicd si cu resurse comic- ne-

Tndoielnice. El interpreteaza cu

multd dezinvoltura roiul de-i-I
de scurt al lui Belzebut, re-

dindu-1 cu spirit personajului
starea de tot mai accentuata
panica si decrepitudine. Restul
LSlujbasilor” lui Lucifer fac prea
multa poza si prea putin joc
de calitate: Virglj Lechintea-
nu (Marbuluis, secretarul lul
Belzebut), lon Olaru (Solfer-
nus. procurorul infernal), Geor-
ge Stoian (Lefegor, guvernatorul
1adului).

Am lasat la urma, dinadins,
cele doua personaje centrale
ale piesei care fac trecerea de
la un mediii a) actiunii la ce-
lalalt, deoarece despre inter-
pretarea lor trebuiesc spuse lu-
cruri nu tocmai bune. Aici se
observa atitudinea  destul de
Lheutrd” a regizorului. Astfel,
Alexandru Temovici, desi e un
actor Inzestrat, Tn ciuda unor
scene izbutite, sarjeaza  neper-
mis de mult, dind nastere
unui  comic de calitate des-
tul de Tndoielnica. in rolul
Trepifaicsl, mai  tirziu Mates,
drac de (ard. Din aceasta pri-
cind jocul lui subtiazd simtitor
fondul de omenie al personaju-
lui si rolul sau de a evidentia
substratul moralizator al piesei.
Daniel Petrescu, in Ichitjurel
Lovla. noul preot al satului, a
fast. cred, nepotrivit distribuit
Art.rul est* depasit de sarcinile
care ii revin, se aflda Tnca de-
parte de polivalenta interpre-
tativa necesara.  presteaza un

lipsit de nerv, liniar, necon-
vingator. Evident, o mai aten-
ta orientare in scopul realiza-
rii rdulu’-ebeie respectiv ar fi
sporit molt intelegerea texului
dramatic $L implicit valoarea
spectacolului.

N. CIOBANII

MUZEUL DE ARTA DIN
DRESDA = VAN DYCK
HENRIETTE DE FRANTA,

SOTIA LUl CAROL

ANGLIEI

SYLVA KOSCINA va apare intr-un
nou film a caiui realizai© urmeazad
s Tnceapa in curind sub conduce-

rea cunoscutului  regizor italian LA ULTIMUL festival de la Can-
Franco Rossi. Ea va interpreta rolul nes, candidatura filmului itali

prietenei ministrului  de al ,Batilia Neapolului" — inspirat din
unui principat imaginar. Dupa cit lupta napolitanilor Tmpotriva ocupa-
se pare, spectatorilor nu le va fi tiei hitleriste — a fost respinsa.

greu sad recunoascd sursa de inspi-
ratie a filmului — recentul scandal
provocat de purtarea mai

decit Tndoielnica sub raportul
ralitdtii a ministrului englez Pro-

fumo.

LA PARIS, Charles Aznavour se
pregateste pentru rolul principal al
intitulata

unei comedii muzicale

mo-

AL

provizoriu ,Au sosit trei Tngeri".
turi de Brigitte Bardot.

sau se datoreste interventiei

noscutul cmtaret va apare aici ala-

Uimirea cu care a fost Tntimpinat,
la vremea lui, acest refuz a facut
mult loc acum unui energic protest,
urma dezvaluirilor facute de reali-
zatorul filmului, regizorul Nani Loy.
Intr-un Interviu recent acordat pre-
sei franceze, acesta a aratat ca
respingerea  candidaturii  filmului

tale a ministerului de externe vest-

ARHIVA
NATIONALA
DE 'FILME

INTERVIUL
NOSTRU

l-am cerat tovarasului Dumitru Fimoagd, de la Arhiva nationala de filme;
seful serviciului organizare si prelucrarea filmului 6a explice cititorilor nostri care
este specificul institutiei la care lucreaza.

- Termenul de cinemateca sau arhiva de filme a aparut cam prin 1938 si
poate fi definit astfel: o institutie specializata care se ocupa de colectionarea sl con-
servarea filmelor si documentelor, semnificative pentru evolutia cinematografiei.
Dupa aparitia filmului sonor, o serie de filme mute, nemaiputind fi folosite, au
inceput sd fie distruse, Un grup de entuziasti, printre care regizorul francez G.
Franju si americana lIris Barry, impreund cu altl oameni de culturda din Germania
si Anglia, au fondat in tarile lor primele cinemateci, din dorinta de a salva fondul
national si strain de filme care mai erau de gasit. in aceeasi epocd, 1n Uniunea
Sovietica se infiinta arhiva de filme, prima institutie de stat cu aceastd specializare.
In 1938 a luat nastere Federatia interna’gionalé a arhivelor de film care, datoritd
efortului depus de toate Arhivele membre, a reusit sd salveze de la distrugere cele
mai importante opere ale cinematografiei mondlale opere care pot fi astdzi vizionate
si studiate de iubitorii de film ai prezentului si vitorului.

— Cind a fost infiintata arhiva noastra ?

— Arhiva nationald a fost nfiintata in 1957, ca urinare a dezvoltarii cinemato-
gafiei rommesti. Pind la Eliberare, in tara noastra n-a existat nici o preocupare de
pastrare a operelor cinematografice. Sarcina noastra a fost destul de grea, deoa-
rece ne-a venit foarte greu sa recuperam filmele vechi.

- Care au fost obiectivele principale urmarite in prima perioada si cind a
inceput propriu zis activitatea cinematicei ?

— Pentru a Tincepe sa functioneze o arhiva trebuie ca ea sa intru-
neascd o serie de conditli tehnice absolut necesare desfasurarii activitatii sale. Sa
va explic: este nevoie de depozite pentru pastrarea peliculelor in cele mai bune
conditii, de o sectie de control tehnic si de restaurare, precum si de o sala de
vizionare. Toate acestea au fost construite de regimul nostru si ne-au fost date in
folosinta, facindu-ne posibila activitatea.

In prima perioada preocuparea de capetenie, obiectivul principal cum am
spus, l-a constituit colectionarea si identificarea fondului de filme vechi existent
in tard. S-au preluat 167 filme de lung metraj cunoscute si citeva zeci de mii de
acte al cdror continut era necunoscut. Au urmat sute si sute de ore de vizionaie,
de confruntare a materialelor obtinute cu diferite surse’ documentare. Am izbutit
ca in vara anului 1962 intreg fondul de filme sa fie identificat si catslogat.

— Exista pe linga cinematecd, n cadrul Arhivei, si o biblioteca cinematografici?

— Bineinteles. Biblioteca, asa cum este si normal are un caracter specializat.
Exista publicatii aparute inca in 1924, diferite carti din domeniul cinematografici.
O curiozitate a bibliotecii noastre este alcatuirea unor dosare pe film, in caiv se
gasesc adunate : lista de montaj, litouri (afise), fotografii, extrase din presa, su-
biectul, etc.

- Ati vorbit despre experienta internationald. Cum colaboreazd arhiva noasua
cu celelalte arhive de filme?

— Din 1959, an in care Arhiva nationald a fost primita ca membrd a Federatiei
internationale a arhivelor de filme, colaboram cu cei 40 de membri al Federatiei,
realizind schimburi de filme si de experientd in toate sectoarele.

— Prin schimburile efectuate ati Tmbogatit fondul filmelor clasice ?

— Desigur. Tn tara noastra au existat foarte putine filme care s-ar putea numi
clasice. Spre exemplu n-am avut nici un film cu Chaplin. Acum, datorita acesiur
schimburi, detinem cele mai importante filme ale marelui cineast. Filmele clasice
sovietice realizate de Eisenstein, Pudovkin, Dovjenko, Protozanov erau cunoscute
numai din literatura de spemahtate Multe alte filme reprezentind scoli nationale
sau curente importante in arta cinematografica, au putut fi astfel obtinute pentru
coiectia noastra si unele filme rominesti considerate definitiv pierdute au fost recu-
perate pe calea schimbului. Astfel, cu ajutorul arhivei R.P.U. am intrat in poses.a
singurului film in care juca Tony Bulandra, ,Trenul fantoma",

— Dupd cum se pare, acordati o atentie deosebita recuperarii filmelor vechi
rominesti.

— Este adevdrat. Am reusit s& obtinem copii dupad filmele ,R&azboiul pentru
independentd" (1912), ,Manasse" (1925), ,Lia" (1927), ,Maiorul Mura" (1928), ,Bing-
Bang" (1933) etc. din care spectatorii au putut vedea fragmente in ,Lanterna cu
amintiri". Pe linga filmele artistice, se acordd aceeasi atentie documentarelor epocii,
dintre care cel mai valoros este ,Intrunire in sala Dacia" (I Mai 1911). El poate fi
socotit primul document cinematografic despre miscarea muncitoareasca din
Rominia.

— S-ar pérea, din cele relatate, cd va ocupati numai de colectionarea filmelor ?

— Nu. Colectionarea constituie un obiectiv principal al muncii noastre, dar mai
sint si alte aspecte care nu trebuiesc neglijate. Conservarea: vechile pellcule dnema-
tegraf-oe .ntlamabile au o viatd limitatad (circa 20 de am) apoi se autodistrug.
Penau a preveni ,moartea" lor, este necesara recopierea pe o pelicula neinflamabua,

fi astfel pastrate st pentru ger.-ersttle viitoare- O altd preocupare: testau-
ecrec. core' ~x! <f£-~-0 rexuu tenrncda de Tmbunatatire a calitatii imaginii copuKc
de fime +—— asigurdc o re~vzcvzre ia conrt.ta normale.

— Ce myargeg peta re-vzzocarea in corxt pi normale ?

— Fondul de filme al arhivei nu este exclusiv destinat arhivarului, d este pus
la dtepezitia dneasuloc, a oamenilor de arta si cultura, pentru documentare si
c- /"- referitoare la istoria dezvoltarii cinematografiei. De asemenea si publicul are
acces in cadrul cinecluburilor sau a altor forme de manifestare a intregii culturi
cmematograilce.

— Va referiti probabil si la ,Serile prietenilor filmului" ?

— Da. Arhiva nationald a organizat la initiativa ziarului ,Informatia Bucurestiu-
hn”, in colaborare cu Intreprinderea cinematografici de Stat a orasului Bucuresti,
0 manifestare sub aceasta denumire. La Tnceputul anului 1962 am reusit sa atragem
un numar de 500 abonati. Pina in iulie 1963 numarul a crescut la 1500. Dintr-o
.seard" organizatd la doua saplamini, am ajuns la trei seri pe saptamina. Pentru
organizarea acestor seri, sprijinul acordat de cronicarii cinematografici si de criticii
de arta a fost foarte pretlos cu ajutorul lor au fost tinute conferinte pe marginea
filmelor prezentate.

— Referitor la aceastd manifestare v-am ruga sd ne vorbiti despre proiectele
stagiunii viitoare ?

— Dorim sa dezvoltam activitatea de pina acum. Tmpreuna cu Asociatia
cneasiilor din R.P.R, Arhiva de filme va organiza intr-un dnematograf special,
programe cu filme clasice menite sa ajute la documentarea celor interesati, conti-
nzmdu-se si ,Serile prietenilor filmului®. Dorim sa extindem spectacolele de cultura
«—ei— lograficid in cadrul colaborérii cu asodatia cineastilor si in celelalte regiuni
ale pc-x. Un al doilea obiectiv important va fi indrumarea dnecluburilor de catre
A-CLLN- ele primind filme de la Arhiva nationala pentru a ilustra temele de
Stone cmematografica.

— Ati partidpat la cel de al XIX-lea congres al F.ILAFF. Ce ne puteti spune
despre desfasurarea lucrarilor ?

— Congresul jubiliar (Federatia a Tmplinit 25 de ani de activitate) a avut loc
la Belgrad in a doua jumatate a lunii iunie. La lucrari au partidpat delegati din
24 de ia_u. S-au discutat prindpalele probleme organizatorice ale Federatiei (primiri
de probleme statutare), precum si rapoartele comisiilor care au analizat
act. -.teiea tuturor arhivelor. Aceste materiale avind la bazi experienta comuna,
n-e-a- i:e: de un ajutor efectiv. Trebuie mentionatd lucrarea elaboratd de comisia
de conservare a filmelor, un adevarat manual de specialitate bazat pe cele mai
modeme metode.

In tmcpul lucrarilor congresului au fost vizionate filme ilustrind doua teme
prmcpate ; ,Filmul, oglindd a secolului XX" si ,Capodopere necunoscute”. Din
----- , Ccategorie am remarcat un excelent documentar al unor autori necunoscuti :

capitalei” (descrierea, intr-un mod realist, a marei crize economice din
Cnjsgo pnntr-o contrapunere de aspecte ale cartierelor sarace cu viata cartierelor

=, mmmmmmmeee modeme). Filmul este facut in 1928. Apoi ,Anatomia unui dictator"
X' . film italian de montaj realizat de Ninna boj (creatorul celor ,Patru
c- eapole") si filmul polonez ,Requiem de la 400000", un zguduitor docu-

mentar despre tragedia ghettoului din Varsovia.

In categoria ,Capodopere necunoscute” au fost prezentate printre altele : ,,Vlata

tta -.5-enetd" de Griffith, ,Penalty” cu Lon Chaney, ,Tragedia unei prostituate",
tm-1 dm filmele jucate de Asta Nielsen etc. De asemeni ,Entuziasm" de Dziga Vertov
s ,'r-tm-ea”, o comedie despre viata satului, realizatd in forma unui basm rus
mt4 m atest cadru arhiva noastra a prezentat filmele ,Mimi danseaza" si ,Vini
ce t—"I1:-1", realizate de Donald Cnsp, ale caror copii sint detinute numai de noi,
d -c astfel posibilitatea de a fi cunoscute si aceste creatii ale reglzorulw american.

Cu nm-x congresului s-au discutat diferite probleme legate de munca arhivelor
st s-ar creat noi posibilititi de schimb. Ca o paranteza, antologia romineasca
Tx--e—- cu amntiri* a fost acceptatd la schimb de alte tari, din care vom putea
pmt antologii corespunzatoare.

Andreiana FIANU

geoBoa ear®, d© altfel, ©xO©reita n timpul luptelor pentru eliberarea
dIr©rs© tiri preii-sni p©ntra a ob- poporului.

g’_‘©| boieotar@a ouamee inspirat© RECENT, Luls Bunuel (,Virldlana",
in lup'a popear©:er trapotriva ocu- .Nazzaria", ,Riul sl moartea"”, .Fe-

patiei Uh!tle_nsTe. U”“clj dintr$©fr;_n— cioara™) a hotarit si realizeze un
tagii Uniunii - crestxn-demoeral in film dupa .Satlrlcon”-ul lui Petro-

Germania occidentali. Berthold Mar- nius, scriitor roman din epoca lui
tin, presedintele unei comisii a Bun- Nero. Filmul va ii o transpunere
destagulul, a mers pina acolo Incit contemporana liberd a originalului
a cerut — ca .represalii* Tmpotriva literar.

,,Batalilel Neapolului” interzicerea
sistematica a filmelor Italiene 1n

FILMUL ,Allo, e cineva pe acolo”
R. F .Germana.

a fost realizat dupa o piesa In-
tr-un act a lui William Saroyan_de
cdtre absolventii Institutului cine-

IN ALGERIA a fost terminat pri- matografic din Moscova. Protago-
mul film de lung metraj : .Algeria nistul filmului este Vladimir Ivasov,
— 1 noiembrie™ bazat pe material cunoscut publicului din  ,,Balada
documentar autentic realizat In soldatului”.

IB GAZETA LITERARA


rt.ru

odul de a construi personajul eomlc meritd, tntr-«

discutie despre arta epica a iui G. CSlineseu, 0

atentie critic* speciala. E stiut ca principiul ori-

carei viziuni ironice sau umoristice 1l constituie

identificarea si sublinierea unor reactii umane

gcéci, dupd cum s-a observat mai de mult, numai
omul poate fi obiect a! comicului) inadecvate, inconsecvente,
traducind o contradictie intre intentie si act, intre iluzie si rea-
litate, intre aparentd si esentd etc. Pardsind aceastd ordine
foarte generald, e talere'’.nt de analizat cum se realizeaza pro-
iectia comica la G. Calinescu si in ce coordonate literare se
situeazd ea.Problema determinarii unghiului de vedere mi se
pare, in cazul de fata, esentiala. In acest sens se poate spune
ca G. Calinescu practica Un comic de factura intelectuala,
numeroasele procedee particulare de potentare satirica fiind
subordonate unei asemenea optici. Autorul ,Bietului loanide"
si-al ,Scrinului negru" va adopta, Tn consecinta o postura de
atiudiu in fata diversitatii de tipuri comice, incercind sa le
clasifice, sa le surprindd mecanismul de functionare. El va fo-
losi 0 metoda descriptiva, acumuiind date de observatie, notind
reactiile tipurilor aflate in raza interesului sau, in functie de
diferite situatii si modificari ale mediului ambiant. G. Calinescu
nu e creatorul unui univers comic, paralel cu realitatea, guver-
nat de legi aparte, reproducind n imagini rasturnate dar obiec-
tivate artistic, nepotriviri si contraste din ordinea realului. Tn
schimb, el studiazd, analizeazd si separa deformari si vicii de
oaraoter, asemeni unui moralist satiric (de unde si predilectia
scriitorului pentru portretul comic). G. Calinescu apare asadar
ca un autor de ,caractere". Fiecare personaj are o ,qualttd
maitresse”, 0 axa morald, in functie de care toate celelalte in-
susiri psihologice se modifica, iau o coloratura specifica, purta-
toare de semnificatii comice. Ministeriabilul Pomponescu din
»Bietul loanide" e un vanitos vindicativ, Panait Sufletel prile-
juieste autorului o analiza a lasitatii care razbate mereu prin
poza intransigentd, ,eroica”, Smarandache ilustreaza resorturile
unui anume oportunism salonard, Gaittany e un egoist afabil,
oare savureaza placerile vietii_mondene etc. Toatd galeria ari-
stocratilor decazuti, din ,Scrinul negru”, reface, In diferite
variante si ou diferite implicatii, psihologia snobismului. Arta
scaracterelor" la G. Calinescu tine de o remaroablla mobilitate
intelectuala, de capacitatea prozatorului de a nuanta bogat
ideile generale, de a descoperi sub locul comun paradoxul,
sub aparenta banalitate, trasatura comica inedita. Redusa doar
la aceasta latura, satira lui G. Calinescu ar putea parea de o
structuirda simpld, usor elucidabila. Fapt este Tnsa ca, raminind
mereu de factura intelectuald, comicul calinescian are si alte
calitati de o importanta cel putin egald. As sublinia, in primul
rind, un aspect dimensional : obiectul comicului e, de cele mai
multe ori, dilatat, umflat pina la enorm. Luciditatea analitica
a moralistului se Impleteste cu o viziune satirica de ordin hi-
perbolic. Exagerarea constienta, pentru a potenta elementul
comic, e de natura sa explice multe episoade din ,Bietul loa-
nide" si din ,Scrinul negru”. Sa ne gindim, de pilda, la retra-
gerea Hangerlioaicdi Tn minastire si la grotesca procesiune a
L~nmormintarii" ei — semnificind renuntarea definitiva la cele
lumesti —, procesiune la care asista protipendada in zdrente,
invitata de printesa si deplasatd la Rimnicu-Vilcea cu trenul
in clasa a treia. In stilul unei relatari obisnuite sint acumu-
late amanunte de un ridicol enorm. Falsa moartd, purtata pe o
nasalie de lemn greu, cu capul acoperit de o naframa, tuseste
Latit de puternic' Tneit naframa sare Tn sus". Mai tirziu, oind cor.
tegiul funerar se Tndreapta spre altar, Hangerlioaica stranuta,
dar de asta datda naframa nu mai cade, ,caci — spune roman-
cierul — moarta ridicd o mina si potrivi singura pe obraz inve-
litoarea". Gaittany e volubil, Tn timpul ceremoniei, schimba
mici replici cu monseniorul de Baleanu (sl el prezent), eu
Smarandache sau cu regele Vahtang, care, celebru gerontofil,
e fascinat de o ,calugarita batrind, umflata la fata din cauza
strinsorii camilafeei, si care, cirna si indesata, semana cu Esop
sau cu Verlaine". Lasata in cimitir, singurda, moarta neingro-
pata atrage atentia unui baietas, paznic la oi. ,Luindu-si inima
in dinti, el se apropie de nasalie si trase Tncet naframa de pe
fata printesei. La Inceput, aceasta nu se misca, apoi, simtin-

MODALITAT]

au-»e deseoperitd pe obraz, tnlotm ochii sl, ta cele din urmi
se ridicd teribild in capul oaselor. — Ce vrei, ma |1? Se rasti ea
1* baiat. Mars d-aci, espece de cretin. Si, dindu-se jos de pe
nasalie, o lua plind de demnitate spre poarta minastirii". Tot
de un comic hiperbolic — de astadatd fara elemente de gro-
tesc — este memoriul nebuniei lui Hagienus, care ajunsese a
se considera, in virtutea metempsihozei, o reincarnare a lui

Alexandru cel Mare. E exploatat aici, — intr-o maniera care
vadeste in G. Calinescu un subtil cunoscator al umorului urna-
nistilor Renasterii — un filon de comic livresc, erudit, menit

a pune in lumina discrepanta dintre cultura si viata, in menta-
litatea unui intelectual intoxicat de lectura (cazul savantului
orientalist este, intr-un fel. un caz de donquijotism si loanide,
referindu-se odatd la Hagienus 1i pune un diagnostic moral
exact . ,Cu el se intimplda un fenomen caracteristic la intelec-
tualul steril epicureu, care in loc sa ia cultura drept mijloc
de adaptare mai solida la viata, pierde orizontul nostru si se
Ineaca Tn vis".

Paralel cu definirea modalitatilor artistice, se cuvin studiate
sursele si obiectivele comicului fa G. Calinescu. In ,Bietul loa-
nide" ironia acida sanctioneazd avatarurile intelectualitatii bur-
gheze rominesti, dezorientatd si lasd, de o mobilitate superfi-
ciala in mijlocul unor Tmprejurari dramatice ale istoriei noas-
tre (fascizarea tarii, crimele si samavolniciile legionarilor, pre-
gatirea razboiului antisovietic). In ,Sorinul negru" e urmarit
destinul aristocratiei autohtone dupa izbinda revolutiei soci-
liste, scriitorul resuscltind literar o bogata fauna de madaptati
ridicoli, reprezentanti ai asa-ziselor ,clase istorice". Dominanta
psihologica a fostilor nobili, acum proiectati la periferia socie-
tatii noi, o constituie facultatea lor de a se autoiluziona farda
raport cu realitatea, care la tot pasul contrazice sperantele sl
veleitatile lor. Aristocratii acestia famelici, cu aspect mize-
ros si care-si tin reuniunile Tn poduri cu rufe puse la uscat,
poartd linistiti lungi discutii genealogice, se scandalizeazd de
»,mezalianta" cutarui tinar print, devenit mecanic. Multi dintre
ei, considerind inactivitatea ca un atribut al nobletii de singe,
refuzd sa munceasca, preferind expedientele méarunte, chiar
conditia mendicitatii (maresalul Cornesou gindea, simplu si
brutal : purtatorul unui nume vechi trebuie s& Infrunte cu
Zimbetul pe buze adversitatea si sa reclame cu energie drep-
turile sale, dupa parerea maresalului imprescriptibile.. Intre a
fi functionar de posta si cersetor, maresalul, din punctul sau
de vedere, credea cd e mai onorabild prin scandalul ei, con-
ditia de cersetor"). Toate personajele din aceasta categorie res-
ping ideea c& vremurile revolutionare ar fi mai mult decil un
accident istoric de scurta durata si, negindindu-se nici o clipa
sd tind seama de noile Tmprejurdri, ajung chiar sa aibd orgoliul
decdderii lor sociale ,temporare” (a umbla, de pilda, in haine
ponosite, peticite, devine In lumea lor ceva de ,bon ton", un
semn de distinctie). Nimic nu se schimbd n felul de a gindi al
fostilor aristocrati, eeea ce — Tn conditiile complet deosebite —
devine o sursa bogatd de comic pentru romancier. De o vani-
toasd umilitate, monseniorul print de Baleanu, emanind tot-
deauna un discret parfum de lavandd, cautd sd converteasca
la catolicism pe schismaticii boieri ortodoxi ; Hangerlioaica,
mincind seminte de floarea soarelui — Tn memoria raposatu-
lui Max — continud sa dea directive clanului ei; Serica Ba-
leanu, deposedatd de somptuosul ei castel de la Pipera si trdind
cu Antoine Hangerliu — ajuns tehnician radiofonist — intr-o
garsoniera strimtd, isi continua stilul de viatd Contemplativ,
de ,bas bleu", emitind din oind in cind cite unul din celebre-
le-! ,panseuri”; gerontofilul Costicd Prejbeanu — zis regele
Vahtang — T1si gaseste linistea Tntre hebdomadarele excursii la
Talcioc lingd madam Carcalechi, iar dupa moartea acesteia
contracteaza o monstruoasad casatorie cu octogenara generdleasa
Cernicev. Singurul care trece prin indoieli este adolescentul
Filip, a carui educatie Tn spirit aristocratic se razbunda insa
asupra lui, faoindu-1 sa se comporte contradictoriu, inconsec-
vent ; cind doreste efectiv, si firesc, s& munceascd, sa se inte-
greze Intr-un fel vietii sociale, cind se lasd pradd absurdelor
visuri si pretentii nutrite de mediul sdu. Tentativa lui de
sinucidere e rezultatul unei inadaptari dramatice, spre deose-
bire de eea plind de implicatii comice a Hangerlioaicai, a Mare-

ale prozel tinere

salului, a lul Antotae Hangerliu etc. — adica a celor care, rtal
pe rind, se ocupa de instructia tinarului print.

Actiunea si constructia ,Scrinului negru" sincronizeaza, cum
spuneam, — si poate ca unitatea estetica a cartii sufera uneori
in aceasta pricind, dind impresia de Tncarcatura baroca — par-
ticularitatile cele mai de seama ale epicei calinesciene, cristali-
zate Tntr-o evolutie extinsa pe aproape trei decenii (1933—1960).
Dintre ele nu poate fi omisa o anume inclinalie romantica, de
care am pomenit doar in treacat in prima parte a articolului.
Sini, in directia aceasta, numeroase marturii in ,Sorinul
negru!'. Daca ne-am referi numai la anumite pagini de descrip-
tie (furtuna cu grindina si incendiul padurii din memoriul lui
Hagienus, sau incendiul survenit pe santierul teatrului proiectat
de loanide; sau evocarea naturii ,sublime inerte" Tn mijlocul
careia se ascund banditii, Gavrilcea si varul sdu Remus), ori la
cele care expun visurile marete ale lui loanide (acesta ,avea
propensiunea de a vedea totul la nivelul templelor si palate-
lor"), am circumscrie doar una din implicatiile viziunii roman-
tice calinesciene. De fapt, ea poate fi identificata si in alte
aspecte ale romanului. Scriitorul se simte uneori atras de
formula tenebrosului din epica romantied, nu lipsita de pre-
lungiri pina in realism (Balzac de pildd). Asemenea unui Vau-
trin al secolului nostru, Gavrilcea, parasutat pe teritoriul tarii
ca spion al unei puteri occidentale, arc, deghizat in preot,
aparitii misterioase, pune la eale o actiune de ,kiddnapig" a
tinarului Filip — spre a crea o dinastie Tn exil —, asteapta
aparitia unui salvator helicopter ctc. Colonelul, retras 1n
munti, isi procurii hrana prin indeletnicirea cinegeticd si de-
vine un arcas de o precizie exceptionald (din curtea pustie a
minastirii el trage, ca un avertisment pentru Hangerlioaica ,,po-
caita", o sageata care, spargind geamul chiliei, se Tnfige Tn
eeara Irminarii ti o stinge !) Consistenta literara a acestor per-
sonaje — fata de eare, de altfel, atitudinea autorului e netd,
lipsita de orice menajamente — Tmi pare totusi destul de re-
dusd. In linia aceleiasi predilectii romantice — dar recurgfnd
prea insistent la locurile comune ale unei literaturi dubios sen-
timentale — pot fi reamintite paginile despre Argentina (iesi-
rea Caty-ei si a Ini Oster in pampa, scena in care financiarul
biciuieste pe unui dintre argatii sdi, amintindu-si apoi cum el
Tnsusi, Tn copildrie, furase cai si fusese biciuit pina la singe etc.).

La aparitia ,Scrinului negru" o parte a criticii, aderind in
mai mare sau mai mica masura la pozitia adoptatda fata de
carte de Marin Preda si apoi de Titus Popovici, a adus auto-
rului obiectii cu privire la felul in care era prezentat eroul
principal, arhitectul loanide. Fireste, a finfatisa literar psiho-
logia geniului, a personalitatii exceptionale — cum se suge-
reaza mereu ca este loanide — reprezinta o intreprindere difi-
cila. Daca nu ma insel, in aceasta ordine Titus Popovici rea-
minteste niste afirmatii ale Ilui G. Calinescu din ,lstoria lite-
raturit romine". El spunea acolo ca ,Romanul se bizuie ‘pe
tipologie" iar ,Viata geniului in genere e fara interes tipolo-
gic (..) Eroii magilor romane n-au fost niciodata genii ci ofi-
teri, studenti. provinciali, negustori, ambitiosi, burghezi" etc.
Posibilitatea de a reconstitui literar profilul interior al omu-
lui de exceptie nu e insa aprioric refuzata. Folosind rotna-
nul-eseu, ca modalitate cu legi specifice, T. Mann — spre a da
un exemplu — a fncercat Si m bund masura a izbutit sa
configureze artistic psihologia unui compozitor cu Tnsusiri
geniale, chiar daca piua la urma nefructificate concludent, pier-
dute (Adrian Leverkubn din ,Dr. Faustus"). Ceea ce i se poate
reprosa lui G. Calinescu este nu atit intentia de a Tnfatisa un
tip uman de exceptie, cit insuficienta obiectivare epica fata
de personajul sau. Traind o drama eticd in ,Bietul loanide"
(pentru ca se izolase intr-o atitudine de aristocratism estetic,
refuzind orice angajare, orice responsabilitate Tn ordinea isto-
ricului), arhitectul isi Tntelege in ,Scrinul negru" eroarea si se
alatura fara rezerve oranduirii revolutionare. loanide trece
printr-un proces de regenerare interioara si, consacrindu-si
efortul creator telurilor socialiste, capata siguranta si demni-
tatea omului care, daruindu-se, se realizeaza pe sine, armonios
sl deplin. In carte insa, despre acest proces — care nu putea
fi simplu si unilinear — avem o marturie doar exterioara,
loanide aparind ca noile trasaturi morale deja fixate. Nu se
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poate contesta existenta unor pagini dense, dc substantiald dez-
batere Intelectuald, prilejuite de prezentarea lui loanide, totusi
personajul acesta — pe care autorul il doreste exemplar — nu
se constituie, In roman, ca o prezenta epica, ci ramine mai mult
un fel de comentator filozof, un raisonneur sui generis.

loanide este un visator lucid si un entuziast al revolutie!.
Sensibil la aspectul grandios, monumental al civilizatiei socia-
liste, In care vede — estetic vorbind — o resurectie pe scara
enorma a civilizatiilor clasice, intr-o lume eliberata de orice
forma a exploatarii, el scapa Tnsa din vedere, in reflectiile lui,
implicatiile etice ale procesului revolutionar, eroismul civil,
cotidian, adeseori nespectaculos, tensiunea dramatica a luptei
impotriva vechiului, nu numai pe plan exterior dar si interior,
abnegatia si intransigenta in actiune, fara de care, conceptul
de civilizatie socialista ramine incomplet. Optica lui loanide
fiind uneori adoptata de autor, este explicabil intr-o masura
esecul Tnregistrat si in prezentarea celorlalte personaje pozitive,
menite sd infatiseze fortele noului (Dragavei, Cornel etc.)., care
au Tn carte o functie cam decorativa si ramin lipsite de identi-
tate artistica. ,

Dincolo de inegalitatile lui, ,Scrinul negru" este fara Tndoiala
unul din romanele cele mai importante ale ultimilor ani si, Tn
contextul creatiei lui Calinescu, una din operele in care arta
epica a scriitorului se realizeaza mai divers sS mai pregnant.

Matei CALINESCU

ESTETICA

VLADIMIR STREINU

(Urmare din pagina t)

|
nauceste pe amindoi, transformarea lui Didita
ciruia i se vorbeste despre ,vitezd" darurile
pe care Mieluta si le cumpara singura povestind
apoi acasa ca sint de la ,viitorul ei adora-
rator", etc, sint observatii plastice, momente
inedite ale portretizarii. N. Velea se arata pre-
ocupat si Tn aceasta schita de problema
trairii tineretii astfel Tnelt sa constituie, mai tirzlu,
o amintire demnd de stimd frumoasa. Tudor,
instructorul U.T.M. al comunei, 1i spune lui Didita :
,Omul trebuie sa aiba uitari, uitari de care pe
urma sa-si aduca aminte.." — Tintelegind prin
aceasta uitari de sine, clipe de generozitate, de
daruire... Nicolae Velea se manifesta de pe acum
ca un remarcabil analist caruia nu-i ramine deeit
sa-si aleaga obiecte demne de finetea patrunderii
sale psihologice. Particularul, in masura in care i
se dezvaluie esenta, si apare ca aspect al genera-
lului, poate face parte foarte bine din domeniul de
investigatie al literaturii noastre.

Dumitru Radu Popescu e preocupat si el de
problema valorii umane. ,Gica Brandenburg" (G.L.
21/1963), tindrul_colectivist care invatd in particular
pentru ca sa ajunga inginer, e suparat pe Zabava
fiindca acesta nu recunoaste, de fapt, noile valori
etice : ,Asa s-au invatat de mici, sa le aiba lumea
de frica. Si in loc sa puna mina pe ceva bun, ca
sa-i arate lumea cu degetul, ca asta vor ei, se tin
lot ca-s de neam finalt si pe altii ii Vad in gospo-
darie tot cum erau fnainte. Mai multi au boala
asta. S-au obisnuit sa se creada mari". Zabava e
purtatorul inconstient al moralei vechi, el traieste
,ca 0 rima", ,n-are perspectiva", e ingimfat si
incapabil de Tnnoire. Gica apara demnitatea pe care
a redat-o tuturor socialismul : ,Tn mintea Iui a
gasit ca nu-i bun tocmai ce aveam eu mat bun,
adica ce invatasem eu de la timpurile astea, sa
nu ma las calcat in picioare si sa cred ca pot sa

Rinduri
omagiale

(CUrmare din pPag. 1)

tinarul poet stringea cintece si materialuri fol-
cloristice — odata cu expresii poetice ale limbii
vorbite —. a poposit prin sate si a cunoscut viata
maselor muncitoare. Mai tirziu in cadrul cercului
literar Orientul a sporit nemijlocit interesul poe-
tului pentru creatia folclorica. Nu putem uita nici
prietenia cu Slavica si Creanga a caror opera are
una din sursele cele mai bogate Tn creatia lite-
rard a maselor populare. Ca si la prietenii sai,
in proza, la Eminescu se pot stabili, Tn poezie mai
multe trepte ale raporturilor cu creatia populara.
Aceasta e o tema vasta care a fost abordatd in
repetate rinduri, subliniindu-se aspectul aproape
folcloric al unora din poeziile sale, precum Ce te
legeni codrule, ori La mijloc de codru des, dar
subliniindu-se superioritatea acestora din urma,
in planul gindirii filozofice. S-au indicat temc si
motive de la care a plecat Eminescu in realizarea
unor capodopere, Tn speta Luceafarul, inspirat din
basmul Fata-n gradina de aur, cules de germanul
Kunisch, s-au studiat mai putin sau chiar deloc
poezii in care viziunea si trairea liricii e tipic
populara (m-as gindi, de pilda, la sentimentul do-
rului din lirica eminesciand, ori la acel tulburator
sentiment al nenorocului in dragoste pe care, nce-
pind cu Eminescu, 1l intilnim la multi dintre poe-
tii nostri, dar mai cu seama la losif, Goga si Ar-
ghezi). Volumul sase, de care ne ocupam —, cu-
prinde Tn prima parte Poeme originale de inspi-
ratie folclorica, autorul editiei ghidindu-se, fireste,
dupa elemente dintre cele mai evidente, caci alt-
fel multe din poeziile lui Eminescu r'r trebui n-
cadrate in acest capitol, avind o substanta fol-
clorica. Geniul eminescian, consta intre altele si

ajung ce vreau daca mi tin de carte ?l stat
cinstit". Sensibilitatea la etic si analiza cauzali-
tatii sociale a valorilor e o trasatura a Iui D. R.
Popescu ce-1 apropie de ceilalti tineri prozatori
din generatia constructiei socialiste.

Particulare prozatorului D. R. Popescu 1i sint
0 deosebita capacitate de minutioasa descriere a
realului, un spirit ascutit de observare Si posibili-
tatea de transfigurare a cotidianului  printr-un
lirism al simbolului bine temperat. Proza lui in
genere concentratd, reuseste sa transmita senzatia
prezentului, chiar cind e vorba de o evocare. Plim-
barea lui Gica Brandenburg cu Filimona pe stra-
zile oraselului adormit, descrierea pietei de legume
si fructe, apoi a ,mosilor" cu circul si ,lanturile”
in lumina lunei — sint de un lirism strunit, de buna
calitate. Apropierea dintre Gica si Filimona —
generata initial toemai de similitudinea atitudinii
etice — se produce pe nesimtite pentru a izbucni
in final, intr-o feerie remarcabild prin intensitatea
poeziei autentice. Dintre tineri. D. R. Popescu pare
cel mai apropiat de modalitatea prozei obiective,
desi lirismul si simbolul nu-i sint straine. Ele sint
insa procedee auxiliare. lar cind autorul le auto-
nomizeaza (asta se petrece in schitele in care
epicul e rarefiat) echilibrul artistic se rastoarna,
D. R. Popescu pare mai preocupat decit colegii
sai de aspectul obiectiv al cotidianului, de lumea
obiectelor, fara a cadea insa in descriptivism
fiindca, spuneam, cotidianul e transfigurat de sensul
fenomenelor, exprimat prin simbol. Autonomizarea
simbolului de real — la D. R. Popescu — si culti-
varea particularului nesemnificativ — la N. Velea
— sint primejdiile specifice pe care cele doua
schite amintite dovedesc ca cei doi prozatori au
invatat sa le depaseasca. lata de ce trebuie sa
asteptam de la ei, de-acum in colo, opere de matu-
ritate.

Paul GEORGESCU

in uimitoarea capacitate de a transfigura prin
propria-i constiinta artistica o valoare folclorica
intr-un proces deosebit de interesant. Cred, de
pilda, ca in cadrul unui atare proces de meta-
morfoza a valorilor s-a creat celebra metafora din
strofa :

Reverse dulci seintei
Atotstiutoarea (s. n.)
Deasupra-mi crengi de tei
Sa-si scuture floarea
(Mai am un singur dor)

Nu e spatiu pentru a sustine, aiei, ipoteza ca
aceasta splendida metafora, e rodul prelucrarii
unor credinte populare despre Luna, intilnita n
atitea cintece (Luna e o stea vicleana care vede
tot, stie tot, de aceea indragostitii din cintecele
populare imploréa fortele supranaturale si& o as-
cunda-n nori, pentru a-si putea Tmplini idila).
Alteori Eminescu ia din folclor o anume muzi-
calitate specifica, ori valori stilistice distincte,
care-n contextul poeziei sale capata noi straluciri.
Asta pentru cd el nu pastiseaza niciodatd ; el re-
creeaza pe O treapta superioara totdeauna chiar
in cintec cu o prozodie foarte folclorica, precum
acel antologic si sfisietor plinset al fetei din Caiin
Nebunul : Greerus ce cinti in luna / Cind padurea
sund / Cum nu stii ce am in mine, / Greere
straine ? / Ca te-ai duce de-ai ajunge / Noaptea
de te-ai plinge, / Ca o pasdare maiastra / La noi
in fereastra //- +// Du-te greer, du-te greer, / Pin’
la munte-n creer / Si priveste-nduiosatd / Zarea
departata, / Lumea-ntreagd o colindda / Mergi
la noi in grinda, / Spune-i mamei : Ce-am facut /
De mai m-a nascut" etc.

Editia Perpessicius, prin prezentarea atit de
Tngrijita, sub raport filologic, a textelor populare
din caietele lui Eminescu, prin comentariile bo-
gate care le Tnsotesc, pune cititorul de astazi in

contact cu un tezaur de frumuseti nepieritoare.

Nu ma findoiesc ca si cititorul va simti n
adincul inimii sale un sentiment de trei ori
omagial : pentru creatorul popular, pentru Emi-
nescu si pentru Perpessicius.

I. D. BALAN

MOROVAN LIVIU (Deleni-Turda). —
Ceea ce ne-ati trimis e o compozitie
greoaie, monotona, prozaica, in care
nu se prea vad semnele poeziei. In-
cercati-va puterite mai ™tli ™ lu-
crari _mai restrinse, pe teme mai clar
delimitate, Acordati mai mult timp
lecturii si studiului.

FLORIAN DINCA (Satu _ Mare). —
Sint _unele promisiuni, mai ales 1n
,De ia Tnaltimea schelelor”, dar Tinca
nu deplin edificatoare. Feriti-vd de na-
vala necontrolata a vorbelor; entu-
ziasmul tineresc care va anima si va
Tndeamna sa cintati nu e Tntotdeauna
bine  exprimat st slujit de cuvinte.
Dupa cum stiti desigur, nu e nici un

raport direct = ntre taria emotiei, a
sentimentului, si abundenta cuvintelor,
Alegeti-l, din torentul care va vine

sub condei, pe cel ce spune mai mult,
‘nai bine, mai nou, mai adevarat.
tineti-ne la curent cu viitoarele re-
zultate.

ION  VIDRIGI1IN (Sibiu). — E un
p_ro%r_es, fara findoiala, Tn sensul cla-
ritdfti, fara a fi Tnsa, cum spuneti,
chiar ,,0 mare depasire” Se poate
Tnca si mai bine, — sintem siguri ca
veti observa singur acest lucru con-
tinuind sd exersati cu exigentd mereu
sporitd. E necesar sa dati o atentie
mai mare imaginilor, figurilor de stil,
pe care le folositi, sa le judecati mai
aspru sensurile, pentru a evita pe Vi-
itor combinatii fortate, neconvinga-
toare, uneori .extravagante. ,,Soarele
mortar” cu care ,,vom lega mai trai-
nic ,,caramizile-inimilor si ale bucu-
rillor" — jatd o imagine_care nu se
poate spune ca exceleaza prin nou-
tate, prin frumusete, prin putere de
convingere. De asemeni, jocul de vor-
be, partial reusit, sugestiv, ,,intre mine
si mine”, scade prin repetare fortata,
si-si_ pierde semnificatia in formulele
urmatoare . intre vis sivis” intre
cer si cer".

Sint unele versuri frumoase Tn ceea

ce ne-ati trimis (mai ales In ,,Cintec
de constructor” sj ,,Intre mine si mi-
ne"), dar mai e inca de lucrat pen-
tru a obtine rezultate rotunde, omo-
gene, demne de a fi publicate (,,Strun-
arul” si ,,Ucenicul” sint Tncercari ne-
ericite, foarte slabe, prozaice). Va as-
teptam cu lucruri noi.

OCTAVIAN CASPIAN (Bucuresti). —
Existd o anume findeminare Tn versi-
ficatie, dar lipseste Tn general emotia,
vibratia poetica, lipsesc imaginile proas-
pete, sugestive, revelatoare, lipsesc
ideile poetice vil, originale. De aceea,
lucrurile _trimise, desi Tngrijit versi-
ficate ramin niste compunéri _exte-
rioare, uscate, descriptive, uneori sub
semnui _unor influente vetust-parnasie.
ne. lata o strofa,_ la intimplare (din
poemul ,,Din uzina") :

Miroase-a fonta sj otel topit.

Un pod rulant aluneca pe sine.
Prin  ferestruici Tn sui_ lumina vin»
E cald si toti lucreaza-n ritm rapid

Cum _se vede, nimic nou, nimic poe-
tic, nici o vibratie, nimic revelator,
— un simplu inventar vizual relativ
constiincios, dar foarte modest. Veti
fi de acord cu noi, de sigur, ca poezia
Tnseamna ceva mai mult decit atita.

Feldiorean Margareta (Predeal), An-
tonie Sandei (Bucuresti), Gheorghescu
Gh. Gheorghe (Bucuresti), G raga-
nescu (Buftea), Martis loan (Breaza),
Mihai Bucos %Bucuresti), Batuta Flo-
rian  (Buzau) adu Voiculescu (Cluj),
Adrian Bruckner (Hateg), Brinzoli Ga-
briel (Bucuresti), Cezar Borda (Tg. Jiu),
Nicu Natea (Tg. Mures), Darie Hora-
tiu &Arad),_ G.  B.-student (Bucuresti),
N. . Puiu_ (Bocsa), D. V_ Macioc
(Bucuresti), Tana Petrescu (Bocsa 1),
Iriza lon_ (Bucuresti), Tudor Caraiman
(Bucuresti), Grubeanu Serghei (Bucu-
resti), Coatu Nicoleta (Bucuresti), Cos_
tica Filli_Dpescu (Stolnici-Arges), lon Mo-
canu (Bucuresti), Dan adu_ Stanescu
(Ploiesti), Petre M .Vlad (Bucuresti).
Mihail ~Martie (Pitesti), Goga Vasile
(Cluj), Constantin iures (Bailesti), Flo-
rin “Manea (Brasov), Titi Munteanu
(r Reghin), Constantin Bejenaru (Tul-
cea). Sint si unele versuri sau Ima-
gini  promitatoare, wunele licariri de
poezie, dar mai multe Tnca lucrurile
stingace, neclare, neizbutite. E nece-
sar sa studiatj mult, sa exersati sta-
ruitor.

G. D.

INSUMARII

Orasele noi si  renasterea ce-
lor vechi, ca rezultat exclusiv al po-
liticii socialiste, au dat tarii noas-
tre o altd identitate.

Spatiul urban al Republicii Popu-
lar Romine a devenit, pe lingd o
expresie a grijii regimului pentru
om, si 0 continua lectie de estetica
noua. Beneficiari integrali ai acestui
alt ideal de frumusete sint bineinteles
ntii copiii, cahe au deschis ochii si au
crescut intre fagurii de lumina ai ur-
banisticii. socialiste. Marile cladiri lo-
cative, publice si industriale, cite s-au
ridicat ca din pamint, le-au aratat
pe rind detaliul sau fragmentul, sub
care au sarit intr-un picior, la so-
tron. lar joaca lor indelunga, zi de
zi, cind pe o latura cind pe alta, a
constructie!, i-a ajutat sa Tnsumeze
pe Tindelete dimensiunea monumen-
tala a spiritului de constructie so-
cialist. Ajunsi la virste mai rotun-
de, ei au putut, neimpiedicati de ni-
mic, sa realizeze Tn chip firesc, din
intuitii partiale, emotia ansamblului.
Explorind pe cale de joc fatade de
imobil si apoi laturi de cvartal, ei au
fost condusi de procesul integrarii
partilor la suma emotiva, pe care
indeosebi o0 Tnlesneste  urbanistica
noua. Felul lor de a se exprima
miine-poimiine va oglindi fara gres
proportia uriasa a cadrului arhitec-
tonic in care au copilarit.

Cu omul adult, mutat dintr-o data

pe tarimul miraculos al noii arhi-
tecturi, se intimpla insa unele ciu-
datenii. Esteticeste, el se comporta
tot ca un copil. Deosebirea e numai
ca acest copil Virstnic fisi complica
educabilitatea cu prejudecata orna-
mentului. Tndeosebi  edificiul loca-
tiv, adica minunatul bloc-fagure, n
care se gospodareste aproape cite
un ntreg fost cartier orizontal, 7i in-
tirzie admiratia. In loc sd1 incinte
dintr-o data ca ridicare de pe brinci
a orasului, noul cartier vertical i se
pare poate un fenomen de repeti-
tie. Am intilnit un asemenea copil
virstnic. Cu perfectda buna credinta
el ar fi dorit ca blocurile de locuit
sa aiba o individualitate mai pre-
cisa : nu mergea pina la individua-
lismul anarhic al urbanisticii bur-
gheze, pe care 0 nega; proclama
cu entuziasm progresul uimitor de
la formele vechii arhitecturi la de-
fileele magnifice ale noilor cartiere
verticale ; celebra deschis saritura
peste abisul care desparte infamul
bloc de raport, edificiu  sumbru,
sordid si tot atit de simbolic pentru
fostul Bucuresti i1 capitalistilor spo-
liatori, de noul bloc muncitoresc,
splendid grup de sere suprapuse, a]
Bucurestiului regenerat prin socia-
lism. Si cu toate acestea, el privea
inca rutinar, examinind bloc cu bloc,
fard sa mearga la imaginea cartieru-
lui pe care o sustineau Tmpreuna
aceste blocuri. Prejudecata, desi lu-
crind din ascuns, sanea totusi 1n
ochi. Era vorba  fard indoiala de
estetica particularistd, pe care o
aplica proprietatii colective; era

vorba de regimul artistic al uni-
tatii arhitectonice, pe care o cu-
nostea foarte bine si de  regimul
grupului, pe care nu-1 descoperise
inca;, era vorba pind la urma de
acea conceptie estetica veche, con-
damnata inapelabil de propriile-i
rezultate : barocul ornamental, con-
structia ideotectonica (casa-nava, casa-
port, casa-cub, arhitectura figurati-
vd) si mai cu seamd, in conditia
de aglomerare a vietii moderne, in-
famul bloc de raport. lar daca se
neaga prejudecata care naste o ase-
menea optica, atunci avem de-a face
oricum cu o confuzie: cladirea lo-
cativa e luata drept cladire pu-
blica.

In adevar numai ordinul public
al arhitecturii noi %palate adminis-
trative, complexe e cultura, sali

sportive, pavilioane etc.) aspira le-
gitim la un efect estetic rotunjitin
sine, la echilibrul propriu obtinut
cu mai putina colaborare a vecina-
tatii ; spatiul de care asemenea edi-
ficii se inconjoara le aseaza de obi-
cei Intr-o perspectiva, a carei largi-
me 1ncurajeaza valorile unitatii si
nici ideea de originalitate, prin mai
libera miscare a constructiei de
a-si administra volumele, nu-i este
nepotrivita. Ordinul public se con-
stituie din monumente arhitectoni-
ce, pe care arta zidariei le-a avut
totdeauna Tn vedere ca vaste com-
pozitii de armonie lapidara si la
ele se gindea clasicul Vitruviu spu-
nihd ca ,arhitectura e 0 muzica
Tnghetata".

Cu totul alta este fTnsa perspec-
tiva, In care se aseazd si se valo-
rificd ordinul locativ. Blocul de lo-
cuit apartine unei sume estetice,
pe care Tintreagd o sustine cartie-
rul si prin cartier orasul. Afirma-
tiile arhitectonice ale socialismului
sint  cartierele si  orasele, nu
blocurile luate  fiecare  in parte.
Acestea sint simple componente ur-
banistice, pe care variatia nereti-
nutda si cu atit mai mult indepen-
denta le-ar anula in unica lor
functie de Tnsumare intr-o realita-
te esteticda superioara. Blocul mun-
citoresc este sobru ca o frazd de
Balzac sau Tolstoi ; iar cartierele,
in care astfel de blocuri se insu-
meaza, au frumusetea capitolelor
din romanele lor; mai evident decit
la altii, adevdrate metafore, scapa-
rd la acesti scriitori capitolele si
nu frazele, dupa cum in arhitectura
noua, adevarate metafore purtatoa-
re de semnificatie artistica sintcar-
tierele si nu blocurile izolate. A-
cesta e patosul arhitecturii socia-
liste; prin el spatiul urban romi-
nesc s-a vindecat de acea poezie
a mizeriei, numita ,pitoresc".

Daca insa se observa bine, dimen-
siunea monumentalda nu este numai
a arhitecturii contemporane. Estetica
insumarii, pe care o implica monu-
mentalitatea cu puterea ei de absorb-
tie a detaliilor si ornamentelor, lu-

creaza deopotriva si Tn alte arte care
participa la mareata opera construc-
tivd a socialismului. O artd cum e
pictura, se fintelege aproape de la
sine ca primeste de la suprafetele
monumentelor arhitectonice, pe care
le decoreazd, impulsuri murale de-
cisive. In frescele corespunzatoare*
care, alaturi de mozaicuri somptuoa-
se, capata dezvoltari tot mai coordo-
nate cu marele ideal de arta al ar-
hitecturii noi, amanuntul artistic se
topeste de asemenea Tn impresia-
suma a intregului.

Si nu a fost nevoie de nici un
raport cu zidaria, pentru ca muzica
sa tinda si ea catre ample sinteze
compozitionale. Muzicienii nostri  se
exercita azi Tn mari constructii so-
nore. De aceea se lucreazd atit de
sustinut in orchestral, valorile sim-

fonice si dirijorale ocupind primul
plan al creatiei muzicale contempo-
rane. Arhitecti ei insisi tn felul lor*
muzicienii edificd dintr-un  material
fluid adevarate palate vibratoare,
muzica fiind, la rindul ei, dupa
Goethe, ,0 arhitectura n curgere".

Cit priveste teatrul si cinemato-
graful, aceste arte menite de la nas-
terea sintezei complexe, pe care o0
numim de obicei ,spectacol”, merg
inai de mult si poate mai riguros in
sensul orchestral. Tn teatru si cine-
matograf, dupa conceptia lui Sta-
nislavski, nimic nu ramine nesubsu-
mat ideii de ansamblu; si fiindcd
in nici o altd sintezd artistica nu
se resorb ca in spectacolul teatraio-
cinematografic materiale atit de
multiple si eteroclite, valorile de
regie capata un relief mai pronun-
tat.

Aceste valori de grup si suma este-
tica cultivate azi Tn numeroase arte,
sint reflexele noii realitati. La ori-
ginea viziunii artistilor nostri se afla
viata colectivd, cu care, pentru intlia
oara la noi, au fost pusi Tn contact
metodic. Maretia si sobrietatea trans-
mise artelor au fost mai intii ale fun-
damentelor de viatd noud, pe care
puterea populara le-a asternut Tn tara.
Fara vointa de pace, de uriasa afir-
mare de sine a muncitorimii romf-
nesti organizate, Tnaltimea  acestei
conceptii de arta nu putea fi atinsa.
Lauda se cuvine asadar poporului
muncitor, care Tn construirea socia-
lismului, condus de .partid, a turnat
temeliile celei mai drepte lumi din
cite lumi au existat. De la el, au in-
vatat creatorii de artd sd nu-si piarda
vremea cu ciubucdreli de ornamente
pe temelii. Cu constiinta dilatata de
rtoile realitati politice, care au mutat
sensibilitatile creatoare de pe funda-
tura artei omului singur pe magistrala
artei umanismului socialist, ei stiu ca
in istoria spiritului creator rominesc
s-a Intimplat cu doudzeci de ani n
urma un eveniment epocal. Estetica
fnsumarii este una din consecintele
lui.



La 25 iulie, Tmpufernicifii Uniunii Sovietice, ai Sta-
telor Unite ele Americii si ai Marii Britanii, Tntruniti
la Moscova au parafat acordul asupra Tratatului cu
privire la interzicerea experientelor eu arma nucleara
tn atmosferd, Tn cosmos si sub apa.

Comunicatul cu privire la acest acord a fost primit
Cu o vi® safisfacfie de catre popoarele lumii, ca un
prim pas spre destinderea incordarii international si
intarirea pacii.

Consfatuirea primilor secretari ai comitetelor cen-
trale ale partidelor comuniste si muncitoresti si a se-
filor de guverne ai statelor participante ia Tratatul de
la Varsovia, reunifi la Moscova, au aprobat acordul
intervenit intre cele trei puteri, considerind ca inter-
zicerea experientelor atomice ,este un rezultat al po-
liticii externe consecvente de pace a URSS. si a
tuturor farilor socialiste, un succes al politicii leniniste
de coexistenta pasnicd a statelor cu orinduiri sociale
diferite”. La aceasta politica de pace, alaturi de
Uniunea Sovietica si de celelalte fari socialiste, |ara
noastra si-a adus contributia ei atit Tn cadrul Organi-
zatiei Natiunilor Unite cit si In celelalte foruri si re-
uniuni internationale.

Poporul romin, ca si toate celelalte popoare, a
primit acordul parafat la Moscova cu cea mai vie sa-
tisfactie. Tratatul care urmeaza a fi semnat deschide
calea unor Vviitoare negocieri pentru rezolvarea pas-
nica si a altor probleme ramase in litigiu. Astazi apare
cu evidenfa faptul cd un razboi termonuclear — si un
eventual razboi nu poate fi decit termonuclear — ar
duce la distrugeri Tngrozitoare, punind in joc insasi
existenta civilizatiei la care s-a ajuns prin eforturile
atitor generalii de-a lungul atitor veacuri.

De la inceputul experientelor nucleare, cind nocivi-
fa’ea lor devenise evidentd, opinia publica mondiala,
popoarele lumii, au cerut, In cadrul a numeroase Si
puternice acfiuni de mase, incetarea cit mai grabnica
a acestor experiente. De aceea vestea incheierii acor-
dului tripartit a fost primita, asa cum subliniau agen-
tiile de presa din numeroase tari, cu ,usurare si recu-
nostinta".

Tn complexa sl vitala problema a epocii noastre,
care este menfinerea pacii. Tratatul tripartit care va fi
semnal zilele viitoare la Moscova, reprezinta, fara In-,
doiald, un prim pas spre destinderea incordarii, o ma-
nifestare a tendinfei de a aborda problema dezar-
marii de pe pozifii mai realiste. Acordul intervenit
tnfre cele frei puteri deschide o perspectiva favorabila
pentru solutionarea problemelor dezarmarii generale
si totale. El dovedeste ca nu exista problema litigioasa,
oricif de complicata ar parea ea, care sa nu poata fi
rezolvata prin tratative atunci cind partile interesate
dau dovada de bunavointa si adopta o atitudine
realista fatda de srfuafia existenta in lume.

Acordul tripartit ar putea fi urmat de alte acliuni
care sa constituie contributii la destinderea Tncordarii,
cum ar fi Tncheierea unui pact de neagresiune intre
parficipan|ii la Organlzafia Tratatului Nord-Atlantic si
parficipanfii la Tratatul de la Varsovia. Un asemenea
pact ar fi un angajament de a nu recurge la mijloace
armate sl de a rezolva litigile pe baza principiilor
coexistentei pasnice,

Tratatul fiind deschis tuturor tarilor, are prin
aceasta un caracter larg.

Opinia publica internationala apreciaza faptul ca
Tratatul are urmari direct pozitive si imediate : nu se
vor mai produce caderi radioactive, iar experientele
nucleara nu vor mai avea efecte nocive asupra atmos-
ferei.

Salutdm cu caldura parafarea acordului intervenit
intre Uniunea Sovietica, Statele Unite ale Americii si
Marea Brifan'e ca o expresie a tendintei de a aborda
problemele litigioase cu realism si rafiune, ca un prim
si important pas pe calea destinderii Tncordarii inter-
nationale.
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Editare .Ditto»’ «are se bacara de an deosebii prestigiu ta lumea
editoriala greacd a tipdrit romanul lut Sadoveanu, ,Baltagul”. Volumul
este Tnsotit de o remarcabild preiatd semnatd de academicianul Strati
Mirivllls, care da o Tnaltd apreciere prozei sadoveniene. Cu prilejul

aparitiei cartii in presa ateniand au aparut

numeroase cronici Si

recenzii datorate unor cunoscuti oameni de litere. Academicianul Splros
Melas, prieten al tdrii noastre, a scris in ziarul ,,Elephterla” un articol

din care reproducem cileva pasaje,

»Zilele acestea a vazut lumina tiparului o carte demnd de atentie,
nuvela marelui scriitor romin Mihail Sadoveanu, in tdlmacirea facuta
tntr-o bund limba populard de d-na Hrlsanthacopouies si Tnsotitd de
prefata iubitului coleg de la Academie, dl. Strati Mitivilis. Dupd reusita
cunostintd facutd cu poezia romind prin intermediul traducerilor dom-

nului Ritsos, lumea culturald greaca, publicul

nostru cititor, este in-

vitat sd cunoascd pe marii maestri rominl al prozei.
In felul acesta se dezvoltd schimburile culturale romino-elene. Sl

era normal sa Tnceapid si si se dezvolte, fiindcd, asa cum observa
In mod foarte just si autorul prefetei, este dureros sa cunoastem pe

Dupéd recenta antologie de proza romineascd. latd ca o noud lu-
crare semnatd de un scriitor romin apare in R.D.G., la ,Aufbau Ver-

scriitorii francezi, italieni, americani care sint departe de noi — sa lag”. E vorba de romanul ,intunecare” al lui Cesar Petrescu tiparit

cunoastem istoria sl literatura lor — sl sd nu cunoastem pe cel mal

buni vecini al nostri, pe rominl, un popor car» si in ce priveste tem-

peramentul si dezvoltarea Istoricd are multe asemanari cu poporul
nostru. SI care mijloc este oare mai bun pentru apropierea sl Tntele-
gerea intre popoare decit literatura? Nu exprimd oare ea tn mod

direct, viu si plastic sufletul poporului?

Trebuie recunoscut cd autorul ales pentru a Tncepe Introducerea  Jean Bart ,Europolls®.
lectorului grec in proza romineascd este cel

mal nimerit, cel mai

In excelente conditii grafice.

Editurile italiene continud sa publice opere ale literaturii noastre
clasice sl contemporane. Astfel editura ,La Pielra” a tiparit romanul
lui Zaharia Stancu, ,,Duldii" n traducerea lui Giovanni Boldoni cu o

prefatd de Margaret Kun2le. Editura ,,Caruccl* a publicat romanul Ilul

prezentare grafica.

expresiv dintre toti, Mihail Sadoveanu, acest mare moldovean, rasdrit

din mijlocul neamului sdu, din mijlocul celor mai autentici fi! ai po-
porului de la sate, din mijlocul taranilor sdraci, al ciobanilor, al pes-
carilor, al vinatorllor si al tdietorilor de lemne, din mijlocul lumii care
constituie continuarea directd a pamintulul rominesc".

— Directia sud | zise capitanul.

— Bine, dar aici, tn spatiu, nu exista
directii — protesta cineva din echipaj.

— Cind calatoresti spre soare si nai
in fata ochilor decit un imens cimn eal-
ben si fierbinte, inseamna ca mergi 1in-
tr-o singura directie, — raspunse capita-
nul.  Si, Tnchizind ochii, isi aminti de
tara lui de departe, si de pamintul ei cald,
aburind, Apoi repetd, rasuflind adine:

— Spre sud | Spre sud !

Racheta se numea Copa de Oro, desi
Ti mai spuneau si Prometeu si Icar, iar
destinatia ei era intr-adevar soarele. Pen-
tru aceastd calatorie spre uriasa sahara
fierbinte, avusesera fericita inspiratie sa-si
ia cu ei doua mii de sticle cu limonada
ti o mie de sticle cu bere. Acum, in vreme
ce soarele ii fierbea in aburul lui. le ve-
neau tn minte o multime de versuri raz-
lete:

— ,Merele de aur ale soarelui* De ei-
ne-i poezia asta ?

— De Yeats.

— Dar versul: ,Nu te mai teme de ar-
sita soarelui"?

— De Shakespeare, fireste |

— Cine-a scris ,Ceasca de aur™?

tn cele din urma capitanul rosti, cit se
poate de calm:

— 1n curtad atingem suprafata soare-
lui.

Numai la gindul acesta, ceilalti simtiri
ca ochii li se prefac In aur topit.

— Sapte mii de grade !

RAY BRADBURY

Termometrul acesta mecanic, prevazut
cu o voce metalica, era parcd emotionat.
Ce ciudat |

— Cit e ceasul 1 intrebd cineva.

Ceilalti stmhira. fara voia lor. Tintreba-
rea nu mai avea nici un rost acum, cind
soarele devenise singura realitate vizibila,
singura zare ti singura directie. Soarele
ardea minutele si  secundele, ceasornicele
ti clepsidrele, timpul ti vesnicia. Ardea
pleoapele si mtzga translucida ascunsda Tna-
poia lor, ardea retina si creierul, ardea som-
nul si amintirea dulce a noptilor raco-
roase.

— Atentie !

— Capitane !

Bretton, primul secund, se prabusi pe
puntea troienitd. Oxigenul si caldura tru-
pului sau Tl parasisera, tisnind ca un abur

Desen de VICTOR CUPSA

de ger printr-o gaurd a costumului  de
protectie.

— Repede, repede !

n interiorul mastii faciale facute din
material plastic se si strinsesera sumedenie
de cristale albe, Tn ciorchini de forme
fantastice. Se aplecarda cu totii sa vada.

— | sa defectat costumul, capitane !
Bretton e mort.

— Tinghetat !

Se uitara la celalalt termometru, care ara-
ta cum se desfasoara iama in aceastd nava.
O mie de grade sub zero. Capitanul privi
statuia de gheatd, vie pini adineauri, si
acoperita acum de cristale scanteietoare. ®e
ironie cumplitd ! Tsi spunea. Un om care
« temea de foc, a fost ucis de ger!

Capitanul se departda, spunind:

— N-avem vreme de pierdut. Tl lasam
asa. Care-i temperatura ?

Acele de pe cadran urcasera faca patru
mii de grade.

— Priviti| la uitati-va colo |

Un turture de gheatd, spfazurat de tavan,
incepuse sa se topeascd. Capitanul privea
cu gura cascatd. Tn minte. 1i aparuse, fara
sa vrea, 0 imagine uitatd din copilarie, ca
si cum ar fi fost proiectatd pe-un ecran
luminos :

Intr-o dimineata de primavara, scosese
capul pe fereastra dormitorului, ca sa vada
cum se topeste fa soare ultimul turture al
iernii. La fel si acum, i se parea ca din
spada aceea de clestar curge un vin alb,
ea s'ngeie Tncalzit al lui Aprilie.  Arma
rece a lui decembrie se facea tot mai mica
si mai putin periculoasa. Tn cele din urma
turturul cdzu la picioarele lor, cu un fel
de dangat.

— Pompa auxiliara s-a spart, domnule
capitan! Instalatia frigorifica sa defectat,
ne pierdem gheata |

O ploaie calda se abatu asupra lor.
Capitanul privi fa dreapta ti-n stinga lui.

— Dumnezeule, nu mai «tati asa, trebuie
sa vedem ce e de facut1 N-avem vreme
sa edscam gura |

Oamenii = zbughira. Capitanul ghemuit
sub ploaia calda. incepu sa pipdie masina
rece, ciulind orbeste ceva Cotrobdind ast-
fel, fa-.reztri ia gfad ua tiilac de cara
nu-i desplrt-a, poate, decit o clipa. Tsi
imagini carcasa rachetei plesnind ti la-
stedu-i _deacoperiti pe oameni ca pe niste
albine Innebunite, fara glas, care ar fi
incepui sa alerge si sa se zbatd. Tsi ima-
gind spatiul ca pe-un put adine, cu peretii
napaditi de muschi negru, in care viata Tsi
fneca zgomotele si spaimele. Oricit de
tare ar Ti urlat oamenii, spatiul le-ar fi
inabusit urletul facd inainte de-a le iesi
din gitlej. Nava deschisa, cu furnicarul ei
omenesc cuprins de flacari, era ca un su-
voi de lava clocotind!, ourgind Tn neant !

— Capitane ! '

Cosmarul se spulbera,

— Am gasit | Fir-ar a naibii!

Lucrfad n ploaia calda ce curgea din ta-
van, capitanul pipai pompa auxiliara, pfaa
gasi un surub desfacut. Se gindea cd ar
fi cea mai fulgerdatoare moarte din istorie.
Oamenii ar fi tipat o clipa, dar In fier-
bintea clipd urmatoare doar miliardele de
tone de materie incandescenta ar fi mur-
murat, neauzite de nimeni, ta spatiu ! Oa-
menii ar fi pocnit ca niste capsuni arun-
cate intr-un cuptor, iar gtadurile lor ar
mai fi zabovit, ta aerul facins, doar o clipa
dupad ce trupurile li sar fi prefacut intr-un
morman de taciuni si gaze fluorescente.

— La oaba ! exclama el, tafigind o
surubelnitd in  pompa auxiliara. Tremur*
la gindul acestui neant desavirsit,

— Dumnezeule | Tsi spuse, tachiziud ochii
si serisuind din dinti, btatem obisnuit: cu
0 moarte mai lentd, masuratd in minute
si ore. Chiar si  doudzeci de secunde ni
s-ar parea acum o0 moarte Inceat, fata de
aceasta moarte stupida, care ue ptadeste,
ca sa ne devore |

— Céapitane, ce facem? Raminem «au nha
intoarcem ?

— Pregatiti cupa. Si sd vind careva aici,
sa stringd surubul asta !

Se fintoarse si merse spre mecanismul
care punea in miscare uriasa cupa. 1si virl
degetele ta manusa-robot; rasucindu-le in-
tr-un anumit fel, putea declansa o mina
gigantica, de metal, ascunsa ta ptatecele
navei. Si tatr-adevar, mina aceea gigantica
iesi din rachetd, totinzind o cupa enorma
spre cuptorul incandescent al soarelui.

In timp ce manevra cupa, capitanul isi
spunea c&, ta urma cu un milion de ani,
un om gol va fi zarit cum fulgerul des-
pica un copac. Si. lastadu-i pe tovarasii
sai sa fuga, va fi apucat, cu miinile goale,
un crimpei de foc. pentru ai duys ta
pestera lui. Alergind prin ploaie si feriBd
cu propriul sdu trup crimpeiul de foc ca-
re-i ardea degetele, omul va fi aiuns ta
stirsit ta pesterd. Dind un chiot de biruin-
ta, va fi asezat acel trofeu pe un morman
de frunze wuscate, si va fi daruit astfel
semenilor sai o neasteptatd vara. Tn cele
din urma, tovarasii sai de trib se vor fi
fncumetat sa se Urascd, tremurind de
frica, pind la foc si sa-si inttad! tnfinil*
spre  maruntul sau izvor galben de lu-
mind si caldurda. Si vor fi surie, ta sfirsit,
primind acest neasemuit dar.

— Capitane !

Tn patru secunde, gigantica mina virl
cupa in focul solar.

Asadar, iatda ne din nou Tntinzind mii-
nile spre un pic de materie incandescenta.
— isi spunea capitanul. Acum, insa, e
vorba d, un alt fel de foc; vrem sa stra-
batem spatiul cosmic, si sd& ne Tntoarcem
pe pamint cu un foc care ar putea arde
vesnic.

— De ce?

Capitanul cunostea ti raspunsul, toca
inainte de a si pune "intrebarea. Pentru c&
atomii cu oare lucram pe pamint sint vred-
nici de dispret. Vrednicd de dispret « ti
bomba atomica, la fel ti «dinta noastra.
Numai soarele stie intr-adevar ceea ce am
dori sd stim si noi, numai el cunoaste
taina. Si-apoi insasi ideea de a zbura spre

Amindoua volume se bucura de o frumoasa

Din clteva colturi ale lumii, foarte depdrtate unul din altul, ne-au
sosit clteva volume cuprinzind piese rominestl. Unul, mal voluminos
a fost tipdrit la Havana si contine versiunea spaniold a «Citadelei
sfarlmate” de Horfa Lovlnescu, a ,,Gaitelor" de Al Kiritescu sl a cunos-

soare, de a te juca cu focul solar, — e
0 idee grozava o idee ispititoare, Tm-
bietoare la aventura. Fireste, la mijloc
nu e decit trufia si vanitatea oamenilor
care, aidoma usor ginganii, spera sd scape
din ghearele leului, intepindu-1. lata ce is-
prava am facut! vom spune aratind a-
ceasta cupa plina cu materie solard, cu o
substanta pe care oricum am numi-0. 0
vom putea folosi la iluminarea oraselor
noastre, a bibliotecilor si a laboratoarelor
noastre, la accelerarea vitezei navelor noas-
tre, la coacerea plinii noastre zilnice, si
la calirea copiilor nostri. Oameni de stiinta
ti oameni de buna credintd, beti din aceasta
cupa, ta care curge un neasemuit izvor
al cunoasterii universului ! Tncalziti-va 1*
acest izvor care va pune la adapost de
noaptea ignorantei voastre, de zapezile mari
ale superstitiei, de vuiturile reci ale scep-
ticismului, si de cumplita spaima de ntu-
neric, ascunsa in sufletul fiecarui offl ! lata,
tatindem aceasta cupd, aidoma talgerului
unui cersetor...

— Priviti!

Cupa se 1infipse fa soare. Ea apuca
o farima din carnea divinitatii, un strop
din stagele universului, din substanta in-
candescentd a acelui cuget universal care-a
zamislit galaxiile si-a plasat pe orbite pla-
netele si toate fapturile vii.

— ncet, cu grija ! murmurd capitanul.

— Ce-0 sa sentimple cind o sa aducem
cupa Tnapoi fa navd ? Dacd n-o sa rezis-
tam la atita caldura, capitane ?

— Dumnezeu stie !

— Domnule capitan, pompa auxiliara *
fost reparata.

— Dati-i drumul!

Pompa incepu sa lucreze.

— Tnchideti capacul cupei si aduceti-o
nauntru, Tncet, incet ! Uriasa minda din
afara vibra, intr-un gest superb, si se n-
toarse, tacut, ta trupul navei. Prin capacul
ei Inchis razbeau flori galbene ti stei*
albe. Termometrul acustic Tncepu sa tip»
alarmat. Instalatia frigorifica scrisni. Te-
vile cu amoniac din peretii navei pulsara
ca niste artere. Nava semana cu un nebun
ta delir, carui* i se urcase s'agel* la
ea»-

Capitanul Tnchise portita exterioara, ear»
asigura etanseitatea navei.

— Gata |
Oamenii asteptau incordati. , Pulsul navei
se accelera. Cupa cu aur solar Ti intetea

bataile inimii. Singele rece alerga Tnnebunit
prin vinele si arterele ei.

Capitanul rasufla usurat: gheata din ta-
van fincetase sd se topeasca.

— Sa plecam | exclama el.

Nava se urni. Tn viteza.

— Ascultati |

Inima navei batea mai Tncet, din ce ta
ce mai Tncet. Acele cadranelor coborau,
vibrind, cite o mie de grade deodata. Ter-
mometrul acustic vestea schimbarea ano-
timpurilor.

Oamenii aveau un singur gtod — sa
ae departeze cit mai repede de foc, de ar-
sita lui cumplita si s& se Tntoarca ta
atmosfera rece si intunecoasd. Peste doua-
zeci de ore vor putea, desigur, sd& scoata
din functiune o parte din istalatta frigo-
rificd. Duca-se iarna ! Tn curind vor pa-
trunde totr-o noapte atit de rece, tocit vor
trebui, poate, sa foloseascd noul motor
alimentat cu acest combustibil solar, pe
care-1 tineau ca pe-un fat ta pintecele na-
vei.

Se fintorceau, asadar, acasa !

Si cum avea un mic ragaz, desi ar fi
vrut sa se ocupe de cadavrul Ini Bretton
care zacea fingropat tatr-un troian de za-
pada alba, — capitanul Iti aminti de un
poem pe care-l scrisese cu multi ani ta
urma:

Uneori soarele-mi pare un pom arzator,
Cu fructe de aur in vazduh risipite.
Ca niste mere ce poartd ta miezul lor.
Gravitatea si omenirea adine cuibarit*
Aidoma unor viermi care vesnic se-nehind
Pomului Tnalt, datator de lumina...*

Capitanul zabovi multa vreme linga trupul
raposatului sau secund. Sufletul ier* co-
plesit de simtaminte felurite si contra-
dictorii. Sint trist, — Tsi spunea, — dar
ma simt bine. Ma& simt ca un scolar care
se-ntoarce acasa cu o papadie fa mfaa...

— Si-acum, Tncotro mergem ? Tintreba
el in cele din urmd, cu ochii Tnchisi, i
simtea pe oamenii strtasi ta jurul lui. cu
spaimele potolite, cu rasuflarea egala.

— Tncotro s& ne-ndreptam acum, dupa
ce-am strabatut atita cale spre soare si
i-am atins fata ? Unde sa mergi, dupa
ce-ai zburdat ta amiaza fierbinte si vesnica
a soarelui ?

Oamenii asteptau ca tot el sa le dea
un raspuns la aceastda intrebare. Erau si-
guri cd, din noianul de vorbe ce-i straba-
teau cugetul, ca o ninsoare placutda ei bi-
nefacatoare, capitanul va alege cuvintul
potrivit, datator de inoredere... Tl vazura
tniscindu-si limba ta gura, pentru a rosti
acest cuvint, pe oare-1 mesteca fincet, ea
pe-o farima de Tnghetata...

— Nu existd decit o singura directie
tn spatiu, din punctul acesta, — rosti el
ta cele din urma.

Oamenii asteptau cuvfatul-cheie, ta vre-
me ce nava cosmicd se departa cu repezi-
ciune de soare, spre noaptea rece a pa-
mintului.

— Spre miaza-noapte,
pitanul.

lar toti ceilalti ztmbira, cum ar fi ztm-
bit ta toiul wunei dupad-amiezi fierbinti,
simtind deodatd o boare racoroasa pe fetele
lor.

murmura ca-

In romfaeste de
PETRE SOLOMON

*) Din volumul ,The Golden Apples of
the Sun*.

Tntreprinderea Poligrafica ,,Informatia™, atr. Brezoianu 23—25.

cutei comedii ,,Titanic vals" de Tudor Musatescu, Talmdacirea spaniold
estd semnatd de Felix Solonl.

Din India na-a parvenit ,O scrisoare pierduta* de lon Luea Ca.
ragiale tradusa tn limba urdu, lar din B. D. Vietnam ,Celebrul 702"
de  Al. Mbodan.

Editura pariziand ,,Edltears francate rfiunls” a publicat de aurind
romanul lui Serglu Farcasanu .O lubire din anul 41042".

Recenzind lucrarea, ziarul ,Liberation” subliniaza ,,anticipatia Tndraz-
neatd, actiunea trepidanta Tnvaluitd in Tntregime de un fermecator
umor sl de o surizatoare poezie... Autorul — spune ziarul — ne da un
tablou al societatii umane ajunse la un grad Tnalt de dezvoltare : plane-
tele sint transportate in alte sisteme solare, din razele de lumina pot
fi obtinute alimente, se fac experiente pentru legdtura directd de la
creier la creier... lubirea Tsl regdseste gratia sl prospetimea Intr-o
expresie noua si plind de fantezie.

Rat »-a manifestat o personalitate poeticd feminind Intr-nn
mod atit de complex ca acela tn care s-a manifestat Lesea
Ukrainka. O mare tristete, aldturi de optimism ; delicatete Tnge-
manatd_cu vigoare barbateasca ; sensibilitate sl lronie durd, di-
recta. Fireste,” toate acestea au explicatia lor "desi n-avem airl
spatiul sa trecem la analize psihologice si sociale. Totusi cite
ceva se cere spus. Lesea Ukrainka a tos* toatd viata suferindd.
S-a_Tmbolnavit grav, inca_din _copildrie, de tuberculozd osoasi,
boala care a chinuit-o pina Tn ultima clipd a vietii. Aceasta
explica tristetea neobisnuitd, prezentd Tn poeziile el. Fire tempe-
ramental optimistd si sociabild, Tnzestrata cu putere de muncd
sl cu o vitalitate extraordinara, tristetea e departe de a constitui
nota dominanta Tn lirica poetei. Determinant Thsa, n transferarea
tristetii pe un plan secundar a lost faptul ca Lesea Ukrainka s-a
devotat cu pasiune impulsurilor generoase sociale ale vremii.

Crescuta intr-o familie de intelectuali cu vederi progresiste,
a mers in modul cel mai firesc de la Tnceput, fard ezitari spre
fortele cele mai Tnaintate ale timpului, spre fortele revolutio-
nare. Aceasta orientare o aduce pe Lesea In plina framintare
a vietii politice. Fiind silitd din cauza bolii sa traiascda mai
mult Tn sud, are legdtura cu revolutionarii aflati peste granita,
Desfdsoara o vie activitate publicistica iar créatia ei Titerara
0 aseaza printre poetii cei mal Tnaintati ai epocii. Chiar si n
ciclurile despre  Egipt si despre Crimeea, unde tentatia spre
pitoresc sl exotism™ nu este usor de Tinfrint,  elementul social
devine dominant.

Lesea Ukrainka, poeta clasicd ucraineand, despre care_ Ivan
Franko a spus : ,...Te glndesti fard sa vrei ca aceasta fatd bol-
nava si firavd este singurul barbat Tn toata Ucraina de azi",
este putin cunoscutd la noi. A murit la 1 august 1913, Tn virsta
de numai 42 de ani. Anui acesta se Tmplinesc 50 de ani de la
moartea ei sl este bine venita propunerea Consiliului Mondial
al Pacii de a fi comemoratd. Cintaret al marilor idealuri ale
poporului, cfte clasei muncitoare, Lesea Ukrainka este poeta
despre care .Raboclaia Pravda' (Pravda) scrie tn necrologul
publicat la moartea ei! ,Fle vesnica si luminoasa amintirea
scriitoarei, prieten al muncitorilor*.

[ffPROMPTU

Cind infloreste iar tutunul
Stralucitor prin pale cefi
Si-avoma-amefitor parfumul
Ce poarta-a paf'mii pecefi,
in jur $e pleaca toate, mute,
Unei puteri necunoscute.
Cumva de sinteji Tmpreuna

Si ochii dragi ciudat se-aprind
Si vezi parca in ei mocnind
Uri foc, Tn nopfile cu luna
Si daca-auz: aprinse soapte
Si parca lin ar susura

Un sipot fermecat — nu sta |
Ci fugi de-acesfe vrdji departe ;
in suflet nasc foc arzator
Cind infloreste iar tutunul.
Cind infloreste iar tutunul

E to*u-n jur amagitor;

Al noptii calm si te-nspaiminfe
Precum fatala acalmie

Cind valul lin, cu perfidie
Ascunde linisti de morminte.
Stau sunete sa navaleasca,

Si gindul o sd se-nfioare.

Si-n beznda o sa izbucneasca
A amintirii fulgerare

Ca un prieten nestiut

Ce filele deodala-ntoarce
Unui roman uitat de mult —
O, daca fii la blinda-ti pace
Nu ie trezi, uitat, parfumul
Cind infloreste iar tutunul.

VI—VIIlI 1899 (1J

PALATUL QUI BAKCISARAI

ePalafu-i o ruind, desi nu-i ruinat.
Pustiefafea-l prinde cu miini tentaculare,
Si-fi pare ca-o napasta cumplit mistuitoare
Abia s-a stins, ca vintul napraznic si turbat.

iHavuzurile, cintul si-l spun neincetat

ICu-0 tristda si inchisd in ea Tngindurare ;

Cad stropi ca stropi de lacrimi si-asculti ti fi se
pare

Ca, singur soarla-tl plinge acest stravechi palat.

Haremului de-alfdata sta trista marturie
Doar turnul si gradina. Cit timp oare sa fe
De cind mladii captive trdiau aci-n zadar ?

Puterea si robia le-au fost stapinii, Dar
De mult s-a stins puterea aceea seculara.
Robia insa si-astdzi domneste-n trista fara.
(1891}
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