JUDECAJI
CRITICE

PUNCTE DE VEDERE

Are, cred, dreptate Matei Calinescu in ar-
ticolul sau de acum doua saptamini (Jude-
cata de valoare si generalizarea, ,Gazeta
literara" nr. 38 din 19 sept. 1963), atunci
cind a.rage inca o datd atentia asupra unora
din obligatile de seama ale criticului lite-
rar. Intre altele, autorul articolului releva
necesitatea unei griji deosebite de a nu face
generalizari pripite, de a nu declara cu usu-
ratate drept fenomen literar", tendinta"
— a unei Intregi categorii de scriitori, ceea
ce e, poate, simpla manifestare limitata la
una sau mai multe piese literare, ori la un
singur autor si la un singur moment al
muncii sale de creatie. Umflarea la pro-
portii nefiresti a unor concluzii obtinute din
examinarea unor Tntimplari cu explicatii mult
mai simple, este o proasta practica. Pen-
tru a nu cadea in generalizare pripita, in
absolutizarea unor judecati nu lipsite de
bazd realda atunci cind sint raportate la
cazuri particulare, calea cea mai sigura
pe care o propune Matei Calinescu este ca
intotdeauna criticul literar sa fie calauzit
concomitent Tn consideratiile si aprecierile
sale de spiritul istoricului literar care in-
tegreaza cazul, sau cazurile analizate, in

cadrul unui ansamblu sau proces' mai larg.

Cunoscind si ca exista printre critici nu
numai dintre aceia care au ,tendinta de a
descoperi tendinte”, unde sint si unde nu
sint, ci si dintre aceia care se preocupa de
a Tnlocui discutarea unei probleme de ordin
teoretic, mai general, cu una de cuvinte,
vreau sa spun ca si unele formulari din ar-
ticolul lui Matei Calinescu, poate insuficient
de cuprinzatoare, ar trebui intelese in inten-
tia lor, fara a fi deformate prin interpretari
arbitrare. De exemplu, atunci cind el spune
ca pentru o justa diferentiere si reliefare
a notelor distinctive proprii operelor sau
autorilor este indispensabilda ,0 perspectiva
de la o oarecare altitudine" nu trebuie sa
se socoata ca a inteles prin aceasta o ati-
tudine de superioritate Tn raport cu faptele
literare, ci acea distantare de obiect a celui
Ce apreciaza, distantare care-i permite sa
integreze un fenomen intr-un ansamblu
de fenomene, sa raporteze cazul particular
la o categorie intreaga, sa compare o opera

Mihai GAFITA
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Proletari din toate tarile, uniti-val

Desen de NICA PETRE

S-a vorbit si se vorbeste inca despre receptivitatea
criticului. Apelurile par la prima vedere Tindreptatite
si uneori exemplele de non-receptivitate, de opacitate
fatd de unele trasaturi individuale ale artistului sint con-
vingatoare. Mai ales in critica liricii, absolutizarea unor
preferinte personale nu poate fi decit in paguba poeziei
care este chemata sa exprime printr-o diversitate de mij-
loace artistice, de procedee, universul sufletesc al omu-
lui de azi, aspiratile sale Tnalte, viata lui tumultuoasa,
bogata in rezonante ample, chiar si Tn manifestarile obis-
nuite. Ceea ce mi se pare ciudat, insa, este faptul cd de
multe ori sub mantia atragatoare a pledoariei pentru re-
ceptivitate se cautd in fond acreditarea unei singure mo-
dalitati, a unei unice formule lirice, respingindu-se tacit
celelalte posibilitati de a exprima gindurile si sentimen-
tele omului contemporan. Alteori se manifestd un feno-
men care poate fi corelat cu cel dintii. Cind observa anu-
mite carente, criticul nu le numeste ca atare, ei cautd sa
le prezinte drept ,modalitati specifice” de expresie ar-
tistica, drept ,particularitati'’ care ar individualiza pre-
zenta poetului Tn contextul literaturii noastre. Se incearca
de pilda sd se acrediteze ideea ca reflectarea vietii coti-
diene in poezie implica neaparat un mod mai putin tu-
multuos de exprimare, tonalitati scazute, moderate care
exclud vibratiile puternice, patetismul. Cind combat pe
drept cuvint poezia fals agitatorica, poezia care uzeaza
de clisee verbale, mimind numai patosul, unii critici in-
sista asupra urmarilor fericite pe care le-ar avea orien-
tarea staruitoare catre aspectele existentei diurne. In

acele cazuri se vorbeste mai putin despre poezia avintata,
incandescentda, poezia marilor elanuri
si se absolutizeaza pina la urma lirica
faptului marunt. Nimeni nu se din-
deste sa apere ,proiectile spectacu-
lare" pe care le condamna intr-o cro-
nicd publicatd Tn urma cu citeva luni
colegul nostru Matei Calinescu. Nici
retorismul gaunos, nici gesticulatia
zornditoare lipsita n acea ,dimen-
siune interioara" nu pot fi aparate de
critica. Mi se pare insa gresit ca por-
nind de la aceste postulate juste sa
nu vedem decit o unica posibilitate de
a exprima sentimentele epocii. Admi-
ram sonatele lui Beethoven dar si fi-
nalul eroic al Simfoniei a V-a. Suavi-
tatea diafana a valsurilor lui Chopin
nu ne face nicidecum sa negam va-
loarea grandioaselor constructii muzi-
cale ale unui Bruckner sau Honneger.
Cine a ascultat concertul al treilea
pentru pian al lui Prokofiev, o pagi-
nd de mare intensitate dramatica, va
vibra neindoios si atunci cind va auzi
preludiile patrunse de o delicatd poe-
zie ale lui Rahmaninov. Ar fi deci cit
se poate de absurd sd construim teorii
in favoarea uneia sau alteia din mo-
dalitatile lirice, cind ele se dovedesc
la fel de apte sa exprime diferite la-
turi ale vietii de azi. Fireste daca ele
sint compatibile cu principiile realis-
mului socialist, cu viziunea noastra
asupra lumii. De ce ma refer acum
la problema receptivitatii modalitatilor
poetice? Pentru ca in ultima vreme
critica acordda, am impresia, o deose-
bitd solicitudine mai ales acelor volu-
me in care balanta inclind spre poezia
cotidianului decit spre poezia ce re-
zultd din furtuni si framintari patetice.
S-a observat de pilda mai putin fap-
tul ca ultimul volum al Ilui Mihai
Beniuc std mai degraba sub zodia
crezului exprimat Tnca din tinerete in
poezia sas ,Ca faurul in cleste fieru-n
foc/ Asa mi-o tin eu inima si-o joc/
Fierbinte toata si scinteietoare. j Pe
nicovala virstel viitoare". Sensul Tn-
tregii culegeri este dat de citeva pro-
fesiuni de credintd in care poetul rea-
firma drept suprema calitate a artei
sale incandescenta: LAtta  focull
Arda iubirea Vvilvatae, jt Trezita din

cenusa ce-nvaluieste spuza". Mi se va reprosa ca in ceea
ce afirm se poate observa in egald masurda o unilatera-
litate, fiindca relev doar una din modalitatile liricii lui
Beniuc. Cine citeste, mi se poate raspunde in continuare,
,Pe coardele timpului* sau ,Culorile toamnei", volum
aparut anul trecut, nu poate sa nu observe aplecarea lui
Beniuc spre temele vietii cotidiene, evidentd in acele
meditatii cu caracter intim privind trecerea ireversibila a
timpului, etc. De acord, pot raspunde, dar intre versurile
pe care le-am citat si intre aceste poezii mai vechi ale lui
Beniuc nu exista un raport antagonic, de incompatibi-
litate, ci o deplina unitate. Ele vin mai curind n spri-
jinul parerii ca poezia faptului de fiecare zi nu poate
capata drept de cetate decit daca este expresia unei pu-
ternice combustii interioare, a unei arderi intense. E»
se poate sublima 1n tonuri de elegie sau de imn trium-
fal, dar la baza ei nu poate sta impasibilitatea, inventa-
rierea mecanicd a faptului Tnregistrat si exprimat cu
raceala. Traditiile literaturii noastre sint ilustrative 1in
acest sens. Nici Bacovia, nici Philippide, nici Demos-
tene Botez, Perpessicius sau Mihai Saulescu, poeti care
au introdus 1n lirica romineasca elemente ale traiului
banal/ n-au recurs niciodata la fotografierea terna a rea-
litatii, ci au comunicat cu pregnantd un mesaj. Versurile
lor erau, in Tmprejurarile sociale respective, izvorite din-
tr-o profunda drama sufleteasca. Fiecare amanunt, fiecare

Valeriu RIPEANU
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DEMOSTENE BOTEZ

La
cinematograf

Noapte sumbra, artificiala,
Izoleaza om de om 1n sala ;
Dira alba ca de reflector
Abureste aerul sonor.

Albe si clorotice stafii,
Profilate pe fundalul pal,
Straveziu mimeaza oameni Vii
Intr-un clar de luna ireal.

Joaca-o balerina ca-ntr-un vis, -
Trup si floare alba de cais.
Din ce lume ? Cine poate spune ?
Ca aevea nu-i asa minune.

Sta strungarul tinar linga mine,
Neclintit. Privirile-i senine, -

Doua coarde tremurind, de foc, -
Fulgerind vibreaza dupa joc.

Si in noaptea stranie, lunara,
Simt un zimbei cum 1l Tnfioara,
Ca-i indragostit de-o balerina
Din nimic si din lumina...

PRINTUL MISKIN SI ISTORIA

Literatura cunoaste diversitatea genurilor,
si critica literaturii suportd si chiar cere o diversitate a unghiurilor de cerce-

speciilor si modalitatilor dar

Volumul lui S. Damian (,Directii si tendinte in proza noua") e oarecum
complementar celui al lui I. lanosi nu numai fiindca se porneste de la analiza

tare — care implica, fireste, unitatea conceptiei. Dacad, mai ales in ultima vreme,
criticii s-au aratat atenti la problema modalitatilor, aceasta nu e un joc sterp
cu conceptele ci urmarea normald a preocuparii de a sti capacitatea de cuprin-
dere a realului pe care o poate avea fiecare dintre respectivele modalitati. Ra-
portul dintre arta si realitate se gaseste modificat, intr-un anume fel, prin fiece
modalitate adoptata. Care sint avantajele si dezavantajele modalitatilor — iata
o intrebare ce intereseaza direct raportul dintre arta si realitate. Tot asa,
faptul ca un critic sau altul cerceteaza indeosebi creatia literara prin prisma
unei probleme sau alteia mi se pare a fi — daca problema e importanta —
un semn al maturitatii criticii noastre, fiindca, in definitiv, judecata de valoare
nu o stabileste un singur cronicar, ea e rezultatul confruntarii opiniilor si al
fnsumarii cercetarilor.

Pornind de la o ipotezd a lui Bielinski, care dorea contopirea istoriei cu
romanul, lon lanosi isi manifestd simpatia pentru capacitatea eposului de a
ingloba 1n structura sa specificd, evenimentul colectiv: ,Romanul nu a cedat
locul istoriei, dar a asimilat elementul istoric intr-o proportie nebanuita de
predecesori fara a-si altera natura intima", (,Romanul monumental, si seco-
lul XX", pag. 68). Observatia e facutd oarecum 1in treacat dar preocuparea
domina volumul, orienteaza cercetarea. Cercetind si el cea mai capabila moda-
litate de a cuprinde realul (,In acest caz rolul hotaritor i se acorda indiscu-
tabil continutului, si anume unui continut esential. Acestei esente monumentale
1i este subordonatd nu numai forma, dar si latura tematicd a continutului,
pag. 69). lon lanosi retine indeosebi factorul istoric inteles ca miscare a maselor
(epopee), si ca forta a eroilor,de a intelege marile evenimente. Eroii romanelor
sint de aceea priviti Indeosebi ca expresie-a dinamicii sociale a maselor prin

care se realizeaza devenirea istorica. Caracterul epopeic al romanului decurge
din prezenta, activa a maselor care fac istoria (,Dintre esentele monumentali-
tatii, un rol deosebit de important revine zugravirii maselor populare”, pag. 79)
iar monumentalul este expresia esteticd decurgind din dialogul eroilor, (de
roman) cu istoria. Raportul mase-eroi-istorie este deci aplicat consecvent ana-
lizei literare (,Razboi si Pace", ,Rascoala",. ,Fratii Jderi" s.a.)

critica, nu de la categorii estetice, dar mai ales fiindca problema centrala pen-
tru critic e alta, investigatia porneste din punctul opus, indreptindu-se spre
acelasi, desigur, rezultat. S. Damian e preocupat indeosebi de a detecta si
descrie contributia specifica a scriitorilor discutati, originalitatea lor artistica.
Aici sta meritul cartii fiindca aici sint posibilitatile deosebite ale talentului
sau. Si cum problema e importanta, contributia lui S. Damian e reala. Dar
cu aceasta am spus prea putin. Se poate observa ca pe critic Tl solicitd Tn mod
deosebit ,ideea armoniei interioare Tn desavirsirea umand", urmareste cu pre-
cadere, Tn operele analizate cu finete, ,dialectica revolutionara a bucuriei"
(pag. 31). Problema e grava si o dezbatere a sa intr-un articol mi s-ar parea
de o superficialitate covirsitoare. Ne grabim sa adaugam ca S. Damian nu
face o discutie despre problema fericirii ca atare ci Ti urmareste doar reflexele
in romanele analizate.

Scriitorul care a fost, in cel mai Tnalt grad, preocupat de iscarea si
pastrarea bucuriei — ne referim la romanul actual rominesc — este Marin
Preda ; si aceasta explica, in mare masurd, ponderea deosebitd pe care analiza
operei sale o are n volumul lui S. Damian. Este un merit neindoielnic al
criticului acela de a fi inclus structural problema Tnseninarii, n sfera socialului.

S. Damian urmadreste, asadar, ca si |. lanosi, raporturile eroilor cu istoria,
modificarea profundd pe care aceasta o produce Tn natura umana. ,Marin
Preda aratd — scrie criticul — ca sentimentul responsabilitati pentru raul

existent in lume nu se poate Tmpaca pashic cu contemplarea vesela si impar-
tiala" (pag. 26). Moromete e dat caracterologic, Tnca de la Tnceputul romanu-
lui. (,Structura sa sufleteasca ne este data din primele replici" pag. 24). Ca
si Miskin al lui Dostoievski, Moromete apare candid si linistit pentru a parasi
scena ca si nefericitul print rus, nfrint. Criticul urmareste atent, ,etapele poso-
moririi lui Moromete" dispuse ,dupa presiunile succesive ale evenimentelor".

Paul GEORGESCU
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CICERONE
THEODORESCU:

_Povestea loanel"

Cunoscéto sionat
Cicerone, ]’ﬁeg(?ore,seu esxla pﬁgﬁﬁt ps%‘.’é*.'aFS:
innoiasca in gx%ntalctulgu sevele ei, cu vi-
zjuneq, si_metaforele ej, cr aFia roprie —
Jova & “acest uﬂlrm yolum ?n |tu|:§t ?Igoves-
tea loanei”, tentativa de a reactualiza pe
un fundal”? contemporan si dintr-Q  rivnita
perspectiva folclorica — rfomanul_ in versuri
specie _dificild, rareori abordata, probabll
din pricina multelor barllere e care le
aseaza In _calea fluxulul ~liric. Cartea
se centreazd pe o0 poveste de dragoste
in . mediul = dobrogean " al _constructiel so-
cialiste_ si urmareste, ~ Tn  succésiunea
celor citcva momente de radscruce, drumul
implinirii_acestei iubiri. Ea se desfasoara
e un plan epic care schiteaza In’ linii
oarte generale destinul _din "trecut si _din
Brezent_al &wrtenerllqr si_pe un plan liric,
onstituit _ din cinturi  darecum  autonome,
menite s& exprime starile lor  varjate
afectl e. Acest al doilea plan capata. o
ezvoltare mal mare, asupra sa se in-
dreapta cu precadere atentia autorului,
Epica poemulul este cit se Po te de simpla
(ceea ce nu_exclude totusi prezenta unor
episoade mai putin motjvate) si Poate f]
rézumata, In_citeva cuvinte,” astfel : erou
— pe nume Doru — despre care stim ca a
avut un trecut chinyit, este acum tracto-
rist si munceste cu rivnd; la inceputul ro-
manului, el "refuzd dragostea _eroinel.
loana, . fiintd voluntara si patimasa, Doru
0 Invinuleste pe loana ca ar fi fost

VOLUM

otiitoare de chiabur', dar refuzul sau de a
raspunde chemadrilor . insistente ale loanei
se ‘Intemeiaza In, mai mare_masura pe alt-
ceva. El explica femeii_ca este cu totul
absorbit de munca sa : ,Fu stiu doar una:

Muncg, asta mi-i arvuna™, 10ana, care pare
c. tral numail _peptru dragoste,  freptat
agun%e totusi sa-| Jntele%gea, ine_ea_ Tpsesi
sa _munceasca _alaturi el, Tmpartasiri-
du-i preocupdrile, — si abia pe aceos’c
Elatforma comyna, iubirea lor. se reali-
eaza cu adevarat. Schema epicd_ a poe-
mului _leaga intre ele fragmente lirice de
autentjca Trumusete. Ar fi "de cita*. in pri-
mul rind, ciuturile eratice, lirica de dra-
goste in variatele ei Tintruchipari, 'n deo-
Sebi acelea. care. dau g,as santirnen’e’or
dramatice si_pasionate dle eroine: ~— mar-

gUn de ecourjl durapile al unei ncordari
10aloafe si al _unel inspiratii  sustinute
confirma_ témeiurile  acestei pretuiri. Intiiul
FIClU, al. -, Declaratiel .patetjce”, 8onttrfe
iricd agitaforica a_ anilor dinainte de Eli-
berate poezii deteiminate logic si afectiv
de ade |uneg fll’l ului, -scriitor d? Ipe
atunci, la “idealurile clasei _— muncitoare
Aici, poetul vrea sa convinga si ca atare
g;e)efeeiza la ar_gumente si la raﬁlonamente,

zvolta premiZe sI pune concluzil nece-
sare, si totul devine poezie datorita inten
sitatli ‘combustiel Interioare Ciclul e com-
pletat dupa 23 August cu poezii care ex
prima frumusetea aspra si dramatica a re-
constructiel _si.'se ataseaza, actelor concrete
ale revolutigl in plina desfagurare. = Este
caracteristica acestej faze, prin claritatea
neacope{lta mabilurilor~ ‘ei, prin  tonul
sever "al_Inclestarii, prin aspectul —abrupt,
voit. maiakovskian — poezia . intitulata

,Clasa de atac* (ha_ reformii baneasca din
lanuarie 1952). Al “doilea_ciclu_contine neul-
tatele jCInfice tiganesti' aparute Tn_ anii
Brlgoanel rasialé ~ontonesciene, exPerJ]d
u “vigoare un protest social, chemind din
adincuri rezervele tulburatoare de Pa?_lune
omeneasca, avinturi de dragoste si liber-
tate, Intr-o vreme cind oriceé act 'autentic
Sl uman era supus represiunii. Intr-un sens
foarte exact si profund, aceste cintice tiga-
nesti sint tot atitea strigate de libertate,
tot atitea forme de protest anifascist.

Al treilea mare ciclu (.Laude si alte
poeme’) stringe rodul celor doua decenii
din urmg, de la Cintarea Rominiei, la cele
»cinci toasturi de ziua Partidului’ si la poe-
ziile de infloritd maturitate din urma —
formulind cu emotie grava, stapinitd, min-
dria de a trdi in zilele socialismului vic-
torios. Tot aici sint incluse si poeziile in-
chinate materiei 1n toate formele ei Vvii
si scinteietoare, dragostei,  maternitatii,
toamnei si recoltelor, mestesugului si artei.

fn afgra noastra, / dar, uneori. / la forma
noastra, a celor,in cafe e turnai” Poete
nu_izbuteste |Psa tqtdeaunzi_ s& evite afbr—
matille ~ sénten |(ias& cfam ipsite, . de sub-
stanta, sau tonul pindit de drandilocventa
De ex .. .Ve{nlc luptdm cu hutuii de. Itmiiy
vechi, indirjite, / pentru o cit [hai deplina
si cérta recolta a  cunoasteri!’ — “sau
.Dorul_ mey de cunoastere Invadeaza ’otnl
si_nimeni.nu se teme d m|t]e. CU e«
ceptia Erorii* sau consideratiile _eseistice
lard ecou durabil. Poeta »e regaseste cu

mult mai _mare succes in ipostaza 5a Vi
brant-liricd, ilustratd de cele mai mr»'®
poezii din acest volum

T. R

VIOLETA
ZAMFIRESCU:

LLinistea vintulur®

Nota caracteristici a aceste: piachs'e o
dd ceea ce am numi miisiits]
— ca expresie a co3jc:rr..: :ee’? Mm
lunie lumii noi : .In ramul ce se leagana
cu pasdarea  deodatd, Bostogolmdc-s;

fructele prin soare si prin hsnd. E armo-
nia lumii de noi purificatd. E  ploara
fruntii mele si dragostea-mi nebuna

In, zi de august Tmplinirea mea prelcn
vibreaza, ° emuxnogre-u spatil, an?laza%

E DE VERSURI

vietii si _perspectivelor ei. Aceasta este
ge z%ltfe|v|postaza cea mai_recentd, extrem
e fertild, a poeziel lur Miron Radu_Pa-
raschivescu. Cititorul este calduzit printre
valorile, izbucnind la tot_pasul, ale acestuj
volum “'de o substantialda” prefata semnata

de Radu Popescu. ’
L. R

NINA CASSIAN:

deplina.  Trec_sora cu _argintul viu, cu
fiecare razd,  Trec zugrdvira pe azur cu
pensuli de lumina’. (implinire).

Violeta Zamfirescu consemneaza cu multa
sensibilitate miscarea peisajelor, a liniilor,
schimbarea culorilor. Semnificativ in acest
sens este poemul .Tnainte de marea rodire*
una din piesele substantiale ale volumului:
.Inainte de marea rodire | Timpul ros mo-
noton sare-n tandari, / Nervii ard / Pindind
elipa solard, / / Cind pe ramuri e alba ex-
plozie, / Si pe cimpu-n fecunda-mplinire
Bate vint verde-erud, vint albastru / Des-
tramind cerul gri si ciulinii’. Chiar atunci

Starile de inertie nu-l sint proprii* poetel,
ea aspiriAd la dipline Identificare cu 'con-
strocioft» vietii noi, socialiste. t.Cintec de
constructor’, .Suie orasele', .Pasare de
taind  Mai putin reusite nl se par vetsu-
rile nchinate popoarelor Afrl | unde V.
Zamlire«:u s-0 ldsat captivata, uneori, de
maspectul decorotiv, pitoresc-exotic

Unea erotica, plasatd io stirsitul volu-
Talui. degotd aceeasi luminozitate si cal-

durd — trasaturi caracteristice  fintregii
plachete : .Am uitat de odihna cicorii-n
—pie / Deschisd crud de  albastru-n
apos, Vtecu oripi sa-ti dau. sa fiu apa
ta n« lingd pun'ea de nori si de ceata.

sd ramind soarele gol si fierbinte, / Sa-i
culeg taxa pe pep*ul tau si pe fatd, f
Scossa din minte’. Poeta dizolvd senzuali-
tetea intr-un ideal de paritate, de tan-
diate, cu toate cad dragostea .asezata',
cumiete. 11 repugnda (.Voi ngriji de iarba,
,Nu-m: plec virstele Tintepenite, cumin(l"),

lI-cn reprosa o anumitd lipsa de echili-
bru in ceeo ce priveste organizarea ldei-
ler poetice, a maienalului imcgistic. Aceas-
*a nu atit in poeziile cu caracter medita-
tiv. cit mai ales in compunerile de mai
ampla respiratie, cui ar fi .Simfonia fan-
taslcd pe marea Ceahlaului', poem dis-
cursiv si impregnat de pretiozitati. (,Ar-
deau in inima apelor  Miezuri de soare

Ne-am apleca* dupd ele Se zbatea
inertfa, / Ucisa ttritoare / Cind am trium*
fat liberati' etc). Neglijente stilistice sint
putine dar din cele care sar in ochi de
la prima vedere * cuvinte ca .simfonie’,
.armonie' sint repetate pina la extenuare
ceea ce da impresia unei anumite saracii
de limbaj. Apar de asemeni destule Tmbi-

nari terne de vorbe, metafore uzate, ter-
meni intrebuintati numai din necesitdti de
rimd (.puternic si-ntelept’. .intelepciuni
batiine', .rindu-i nor*, .telefoanele inimii'
etc.). E un balast care putea fi nldturat

cu usurintd, spre cistigul acestui volum. in
ansamblul sdu, interesant.

C. M.

DIMITRIE STELARU.

de eopfesiuni _legate de  privelistea mereu
innoita a vietii. In ,asediul solar” al ora-
sului socialist, pcetul contempld ,,prima-
vara etajelor" blocurile cu ,freamatul vi-
trinelor largi”, cu ,vuietul pasilor libertatii'
Qu o dispozitie euforicd, Tnaltd o lauda
constructorului”, in aceist oras ,cu lird de
sirene' n care odinioard 1si  amagea
..deznadejdea’ cazind ,obsedat de stri-
gatele / vinzatorilor de ziare". Aduce un
elogiu ziditorilor fericirii din jurul sdu, celor
care-1 intimpind pretutindeni, ,cu ochii plini
de soare / Vorbind, rizind".

Nota specifica o constituie exuberanta
comunicativa, venita din dorinta poetului
de a se integra tumultului constructiv, bi-
ruitor. Versurile izbutite sint cele patrunse
de un accent personal, crescute dintr-o ex-
perientd autenrica . ,Am fost hamal Tn
Gara de Nord / Cind trenurile plecau si
ochii mei plecau. / Inima Tsi unduia riurile
printre locomotive / si tot duceam geaman-

tanele  lumii / Indoindu-md, strigind*
(Bucuresti). Astazi, simte cum inima isi
unduie riurile piiutre oameni,  Pe scarile

suind parcd la cer / Si nu mai sint batrin
trubadur / Ci tindr cum e orasul meu*
strigd cu o bucurie calméd dorul de viata :
»Vreau sa trdiesc sub soarele batrin vreau
sa traiesc*. Al doilea ciclu se Tntituleaza
Antirazboinice. Pe ton de litanie patrun-
zatoare, sint deprinsi cei cazuti:

lingd mine, aveam soare si ploi.

Acum radacinile te cautd si nu

(Bocet) si sint denuntati lumii

sori, sint stigmatizate fortele oarbe. Tnse-
tate de singe omenesc, .scorpioni' care
.pindesc agitati" (.Gloria lor e siiaa ghim-
patd a lagarelor / Si rinjetele uagcie’),
fortele revansarde ale fosaissttai coe'em-
poran. Al treilea ciclu (Beportaj) > x<a-
duce n peiscjul ieitil al patriei. ca oa-
menii sdi adevdiati, cu otasele, cu portu-
rile sale, cu vapccrele, cu falezele, cu tre-
nurile sale, cu satele colectivixcle. cu ga-
rile freméatdtoare, cu Hunedoara s. Grivitc
Rosie. Merita apreciate eAastarile poetule;
de a se integra peisajului constructiv, de a
recepta situatiile noului din viat*. Trebuie
spus Insa cd, uneori aceste versan nu de-
pasesc faza enuntului, a atirsatiei entu-
caste. Foetul cu fTncearcd sa strab-ata in
cdhscca*. *?-e - 77*- rotile Invoaz* lirice
ale contemporane:"dtfi K a le capta In me-
taSere mnsLcrai_2e. Mextinerea la suprafata
produce rvzxi*cte pe masuri declararii
btxeve-.oare dar (adesea; xx ma: mult:
.Mergem spre Wtor! span tare + Caldtoa-
rea vieecxd ' Si trenai eieetr.c cred portile
Ardeduiu;' snx .BecwrVi »:-« desciis por-

turiile Tnnoirii _determinate de socialism ¢ cind este vorba de oaﬁtea spi%elor, poet Me-i / Toate stx* eie mele cfte se vad /
sat,. S|r(1jt, de aselmenefa, de tbLIma _c?.t?clg v " exclude accentele dezolante,” descoperin Te* ce ca ai voetra e'-
.vezi, de exemplu, fragmentele int:tala’e i aici i sdiu te- - . . .
JPus-am  noptil pledlca% 0" zglobie de Sa ne facem darurl %I;(;icé L;n SI‘Ilrle(I)LIInaI gsvecwr?lié .l\/AIeli:dé:uatee PesT sz trosni sd ceptre ‘'ta depasirea
codana’ etc., sau _pa\glnﬁl? sarces!':ce 1 griu_lung pie, /' Fa ape Volumul .Oameni fi flac&ri* m gri- Bdmixe meri‘orie
acide, In genul mai  vechilor .ronde’ r.’" la soare, / Plasele de secere ' vin sa N . . X octealitatii. ca si
In_schimb ‘esti constrins sa pz%rcu_rg— Si misoare / frumoasa ta trecere’. (Dansul ~ Peaza n jurul ciiorra ide: s: fextixsrt '

asaje prozaice, cu_versuri —contoysier : ; o : < <

%rl_&e in caracter ostentativ .VIOI{ ialo- tin?ulmelzo ug}artgl al\PeogatHC?gssnggnnrséeprgirﬁjtlé spicelor), La fe_l‘ in poemul marile de rezonantd contemporana Cel

quri artlfl(l:lale fgtc. deI ei<. Te-am iubit  dazhateri ie ordre etic, “emative de a in-  Ploi ale toamnei’ ciclu (intitulat Primavara) ecatiBe o

%%a ar_lf'n Sgcea a(r:e‘ cul“ —am/ fRfsi{a_UI“D rS vestiga resortunle cuutrrce aie . onralul

h ” zotu contemporan, pvotesnzni de credinta ani-

_Cu dojana / E loana’ sau. .De —turc — ma'e de un anumit suflu agitatoric. Sint
Uﬁ'!'l as ?t/ 7 E\I:U-l om_daca-i tl/”?f*t sau:  contributii, pasionale si inteleCtuale. 1a_edi-
-on locomotor /- Lazuse In mare roge-  ficarea unui _univers etic revolutionai pe
un tractor / Il trag macarale). Astfel de  masura epocii noastre.” Poe*a voieste s
pgsaje Intuneca Impresia pe care 0 lasa  gprijine procesul de necontenita = perfec-
zonele de lirism veritabil. "Cronica literara tionare a omului de azi, sub iugmisul sti-
va avea sa analizeze mai. Tndeaproape mulator ai revolytiei  si al__constructiei
reFuI atel? acelstel tentative _iutelesante de  Tinde spre o etica’ a scbdantafii, realiza’a
arelua formula romanufur in-versuri. e baza unei inalte cerinte sociale, a unor
Inalte cerinte ale omului fatd de sine fn-

S. T, susl, fata de tovarasil sal.’ Intila poezie,

MIRON RADU

PARASCHIVESCU

,Declaratia  patetica
— Cintice  tiganesti

— Laude
alte  poemell

Aparitia _acestui volum
reprezinta_ un

_Prllea de, mare .
pentru_numerosil cifitori de poezi
admiratori al_aeatM Im Miron

Recitirea laglaltd = a
ersuri [ natetica’,
tice tiganesti’, .Laude i clie poeme', rod

noastra
Radu _Paraschivescu, Re
versurilor din .Declaratia

paritla ace um Tn ccTect.c de
larga raspindire a Biblioteca pextra toti

care da si titlul volumului, are un carac-
ter prog.amatic : .Trebuie s& ne facem
darurl. T Sa memoram_cu atentie data
de ntii'ere. a noastra si_a _celorlalti. /
inca -ie dimineatd | . Sarbatoritul s&_ pri-
rcec a de ia_prietenii lul [ o cravatd ar-
g:z 6 cue sa. limpezeascda miinile, / o
orto.-ala care Sa-i _|mprosPateze_surlsyl,_ |
eaparat, citea idei _ care sa-i desavir-
eecscc :0;ma immil'. Cind poeta izbuteste
sa cristalizeze un ton autentic, -impletind
latura zseaitdiva. filozofica si etica cu
acee-0 ctectiva, lirica, evitind abstractiunile
[rJZ = ace, neelocyente n Iplanulv ariei,
ezultatele sint 1a inaitime. versul patrunde
In suflet si congtiintd si _se Intipdreste
acolo cu. ¢ sansa de duratd: .Cind spun
atit de simplu, uneori, / «sint comunista»

retina_ 3: se umJe_de_ culori. s: nu se-
ncarca us&lea de gixdixe, sixgele-m.
atiM de sebtire S: re-

sr\xsea  vet
serd «antfj

c’ec

aj. orcs tremas’. (OrayBl Be-
volutiei),

n:
_ Ultimul ciclu nazuieste’ sa desci-
freze  dialectica timpului, .portretul tim-
ului’.  Continutul liric, adesea substan-
ial, e tras 'in_lipii suple, sever conduse
Spre aceeasi etica a luciditatili si exigen-
tei.. Omul si actele sale apar ca o mate

saélsfactle flaiizare. a’ timpului isforic care lucreaza
e din tdra  In ncl si asupra ncastra, dar este e[ insusi
creatie umana. (.Timpul are ochi tran-
sparent! _de culoarea cunoasteryi ' _si-un

.Cin-  suits nevazut care precede rasaritul

si dureaza dincolo de amurg /..j Timpul e

an

Romanul lui Lancrinjan porneste de la criza morali a eroului si se incheie,
epic, cind Lae. depasind sentimentul prabusirii, atinge o luciditate sociala care-i
permite sa analizeze, pastrind o fireasca afectivitate, destinul sdu. Cu toate acestea.
Cordovanii, ca realitate estetica, este mai putin romanul unei rascumparari morale
(iesirea de sub imperiul alienarii sociale a individului), cit, mai ales, o ampla cro-
aica a vietii taranesti contemporane, privita dindauntru, din unghiul unei individua-
litati complicate, accentuat subiective. Evitind solutiile idilice si comode, prozatorul
alege situatiile cele mai grele, largeste necontenit cimpul vizual al operei, aglome-
rind, in maniera lui Rebreanu, intimptari. fapte aparent indepartate de drama ini-
tiala. Impresia, la lecturd, este surprinzatoare si. cu toata fincetineala curgerii, in-
teresul pentru aceste intinse categorii umane, vazute cinetic, ramine in cea mai mare
parte treaz.

Formula particulara a scrierii favorizeaza mai putin tipuri diferentiate caracte-
rologic, ca in romanul clasic obiectiv, cit, as spune, afectiv-sociologic. ca indivizi ce
exprima, Tnainte de orice, 0 mentalitate sociala, o ipostaza — comuna unei clase —
fatd de prefacerile din lumea satului. Momentele epice semnificative sint cele 1in
care satul, ca o colectivitate tulbure, contradictorie, iese din amorteala traditionala
purtat la Tnceput de idealuri obscure, devenite din ce in ce mai limpezi, in sensul
devenirii istorice, cu cit se naruie individualismul si toate celelalte servituti ale
sufletului rural.

Lae Cordovan reprezintd, in aceasta rasturnare complicatd de valori morale,
tipul ruralului cu un orgoliu exacerbat, incrincenat in traditii, frust si aprig, osci-
lind intre setea de avere si dorinta de liniste si fericire, intelese tot taraneste.
Intentia lui este de a uni doua entitati intangibile, in vechiul univers rural, de a
ajunge la o armonie in cadrul micii gospodarii, punind in acest scop priceperea
si tenacitatea sa. Realitatea destrama Tnsa toate calculele eroului, prima lovitura,
si cea mai puternica, primind-o chiar din interiorul familiei sale. Parafrazind o
observatie patrunzatoare, s-ar putea spune ca lupta pentru avere, dorinta de pose-
siune, genereaza, pe plan moral, monstri, individul cel mai pur fiind supus unui
proces de regresiune treptatda, in forme cu atit mai accentuate si mai joase cu cit
i se asociaza prejudecati si atitudini spirituale elementare. Destinul Cordovanilor
ramine, in acest sens, convingator. Prima generatie pastreazd o alura romantic-hai-
duceasca. ,Bunul", taran semet, lidladuise” prin tinut, bagind spaima la lati-
fundiari. La nevoie furd, se apara de harapnicul ciocoiului si ia calea codrului cind
situatia se complica. In cea de a doua generatie, atitudinile haiducesti sint ana-
cronice, sortite de la Tnceput esecului, deoarece o administratie brutal birocratica
introduce pe taran Tintr-un sistem procedural cu neputintd de patruns. Androne,
tatal lui Lae. Tsi pastreaza pamintul prin clauze si viclenii juridice, demoralizindu-si
adversarul (pe sora sa Onita) prin lungi si obositoare procese. Procedeul nu iese
din comun si nu este sanctionat ntoral, deoarece in codul rigid al lumii taranesti,
infringerile, slabiciunile nu pot fi privite cu ochi buni, atita vreme cit paniintul.
averea, formeaza criteriul valorii individului. Androne nu este nici mai bun, nici
mai rau decit altii : cruzimea lui nu traduce decit o mentalitate consfintita de tra-
ditie, intratd Tn uzul vietii comune. De mici, Lae si fratii sai umbla cu bita in
mina si cu cutitul dupa serpar. Cind cineva, un copil mai mare, il bate, tatal il
intimpina cu ostilitate, si, potrivit unei morale neinduratoare, Lae trebuie sa-si faca
dreptate singur, pindind si rapunind cu ciomagul pe adversar. Armonia pe care
Androne fordovan reusise, temporal, s-o stabileasca Tn familie, dispare cind se
pune problema Tmpartirii avutului. Aliat cu Simion si cu familia nurorii sale,
batrinul taran isi nedreptateste fiul cel mic, din considerente pur economice. Aceasta
blinda dar tenace avaritie este in firea lucrurilor si a sustinut, deseori in litera-
tura taraneasca, lupta dintre ,generatii* (in Taranii lui Reymont, ciocnirea dintre
Boryna si Antek). La Lancranjan, mai mult poate decit la Tnaintasii sai directi
(Pavel Dan, Rebreanu) resortul social ai ciocnirilor apare limpede. Lae nu este
propriu-zis atins de arivism si nici tatdl sau nu se fixeaza, caracterologic, ca un
simplu avar ; o prudentd, intratd si ea in traditie, stimuleaza rigiditatea batrinului.
deoarece divizindu-si pamintul, pierzind calitatea de stapin, existenta lui devine
precara. La rindul sau. Lae nu este minat de intentii acaparatoare, ci de dorinta
legitima de a avea carul si  boii lui, pamintul propriu,de pe urma caruiasa tra-
jasca omeneste. Conflictul se declanseaza in forme mult mai brutale decit se puteau
prevede. Batrinul iese infrint fiziceste (moare in urmaunei batai), Lae isi pierde
linistea si intra intr-un proces de Tinsingurare, cu efecte dureroase pe plan moral
iar Simion se depersonalizeaza. Cind unul Tnsaminteaza, celdlalt se duce si-i strica
ogorul, Ti taie porumbul, cautind a-si supune adversarul mai ntii economic si dupa
aceea moral. In Cordovanii. aceasta straveche drama, cu ipostazele ei particulare,
se desfasoara Tn epoca unor transformari decisive in lumea satului. De aceea si
incheierea ei este alta decit cea cunoscutd Tn literatura anterioara. Deniistificarea
protagonistilor, cucerirea demnitatii proprii, nu sint izolate, ca acte nioraie, de
iesirea Tntregului sat din(r-o inertie traditionala.

,Oameni si- flacaril

fn oglindirea acestui vast proces, romanul lui Lancranjan obtine paginile
cele mai izbutite, prozatorul dovedind a fi, intr-un chip surprinzator pentru un
tinar. un remarcabil evocator ai scenelor de masa. Secventa Tn care este pro-
zentatd bataia dintre dungeni si dirjaneni, in urma unor instigatii ale elementelor
reactionare, sau batjocorirea, la care participd aproape intreg satul, a cdapitanului
Pompiliu Grozea, sint desprinse din comun. Antologic este si episodul mortii si
inhumarii batrinului Cordovan (remarca s-a mai facut) cu ritualul grav, tragic,
sub forme de aparenta Tmpietrire taraneasca in fata durerii. Tn astfel de momente
ale naratiunii simti Tncordarea unei epici autentice, fixate in elementele comune
ale vietii rurale. Nimeni nu-l plinge pe Androne Cordovanu. dar intreg satul are
sentimentul acut, sfisietor, ca moartea batrinului echivaleaza cu o prabusire pro-
prie. cu incheierea tragicA a unei drame care i-a macinat pe fiecare.

Dungenii se desprind cu greutate de rinduielile statornicite, desi in mintea
fiecaruia, gindul ca trebuie schimbate odatd si odata lucrurile nu mai poate fi
scos, oricit de amare ar fi experientele de Tnceput si oricitd cutezantd si viclenie
ar avea partizanii vechii asezari.

Altii, ca Mitru lui Spinzura Foame (admirabila intrupare a potentialului
revolutionar ai taranului) vad mai departe si se decid mai repede a infringe scep-
ticismul. grabind astfel ,urnirea” taranilor. Mitru ilustreaza o categorie si altadata
prezentata de literatura (Marin Preda, Titus Popovici, Dumitru Radu Popescu), cu
observatia ca. in mai toate Tmprejurdrile, izbucnirile anarhice, patimase ascund
puritati si candori refulate. Mitru este ,buruienos" la gura, suduie si tine discursuri
incendiare, amestecind remarcile patiunzatoare cu Tnjurdaturi si imprecatii pitoresti.

.Dageaba, ma l.. — replica el taranilor care-1 iau peste picior. Puteti sa va
bateti joc, puteti sa ma-njurati, puteti sd faceti ce vreti| De-acum Tinainte n-o
sa-ini inchideti voi gura, nici mie, nici altora de-o seama cu mine, ma, si care nu
cuteaza sa-si spuna durerea pe fatd, pentru cd nu stiu ori nu le-a ajuns cutitu la
os I. Da mie mi-a ajuns, ma, vita de chiaburi si de hircicbi. robi ai pamintului,
sluji ai tarinii I... Tu-va dumnezaul si soarele vost I... Rideti de mine ca nu stiu sa
scriu si sa cetesc ... Pai eu mine abecedarul, ma, cumu-i, soios, urit...

Sarac, el nu are la inceput prestantda in fata satului. Desi prieten. Lae nu-I
socoteste egal cu sine si pune pe seama instabilitatii materiale spiritul justitiar,
revolutionar al lui Mitru. Acest om necdjit, lovit de soarta (ii este omorita familia,
std, apoi, la inchisoare, acuzat pe nedrept de delapidare) a ajuns insa la o inte-
legere a vietii — in forme, fireste, elementare — din unghiul careia judeca si actio-
neaza, eliberindu-se — pe masura maturizarii politice — de pornirile lui anarhice.
Alte personaje, cu excepti pe care le vom semnala, intra si se confunda cu
categoria de care apartin, cu minime diferentieri de caracter. Chimu lui Meniu,
cumnatul lui Simion, este un carierist fara personalitate, intrigant marunt, si auto-
rul face bine ca-1 abandoneaza, deoarece, avind ceva de esenta muschiului si a
ruginii, individul cu astfel de tare morale este inghitit de anonimat cind impre-
jurarile 1i sint defavorabile. Intelesant putea deveni Alixandru Ghiraului, tip de
arivist ce speculeaza situatiile echivoce, insa prozatorul pierzind din vedere dimen-
siunea morald a personajului, Il pune in final sa se autodemaste, sa-si exprime
deschis si grosolan ostilitatea fatd de socialism, cind ineditul si viabilitatea lui
stau in ‘viclenia ascunsda, in tactica pretioasa de a spune una si de a gindi
alta. l.a o concluzie similara se ajunge si in privinta lui Mitrofan Pujderca, figura
bonoma de oportunist. Remarcabila este, aici, reactia satului fatd de prezumtiile si
erorile lui Pujderca. Diplomat al elasticitatii si al ,surubului" strins la vreme, super-
stitios fatd de tarani si comic prin ,miticismul" lui grav, teapan, activistul comite
greseli pe care taranii le sanctioneaza prin, am zice, impersonalizarea omului. Lui
Pujderca nu i se mai spune pe nume, el devine dla, hoherul acela, adica este
coborit la o conditie de anonimat, fn contradictie frapantd cu ambitile ascunse
ale individului. Plin de sine, ,nemaistind pe unde umbla de atita parere de
bine", el se vede deodatd pus in situatia de a fi incomod pentru toatd lumea si
incercuit de o indiferentd ironica, zdrobitoare. Prozatorul explica greselile lui
Pujderca facind referinte largi la momentul istoric respectiv (momentul demascarii
devierii de dreapta). incheierea comica, printr-o scena de umor taranesc (ascunderea
lui Pujderca intr-un cotet de porci si orientarea cu calm ironic, de catre gospodar,
spre locuri ntai linistite) este fireasca, expresiva, autorul insa, iarasi, venind cu ex-
plicatii suplimentare, introduce elemente noi (interventia tatalui, vechi ceferist, la
sedinta de la raion), lungind inutil episodul. Dintre personajele care se misca pe
aceasta enorma pinza sint si altele care se retin, printr-o nuanta pitoreasca (Cula
lui Hapaieatda, Nilu lui Culea, lIsidor, socrul lui Gligoru lui Ghiut etc) sau prin o
atiti ine mai bine pronuntata (Indreiu Susan, Gligoru lui Ghiut — ,teoreticianu"),
insa esential rantine. in aceasta viziune liricAd neobisnuitda, satul in totalitatea lui.
El formeaza individualitatea cea mai puternica in- Cordovanii. Imaginea satului
capatd o expresivitate artisticA aparte, pe masura ce marturisirile lui Lae se lar-
gesc si Tmbratiseaza domenii variate, depasind propria existentd. Intervin si replicile
anonime (pe care I. Lungu le-a numit bine, coruri) : scurte interludii, adesea pole-
mice, care fixeaza o reactie spontanda fatd de evenimente. Tnrudirea lor cu dialo-
gurile din Descult este invederatd ; ele exprima si aici o filozofie tardneasca, un
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Cicluri de poezii in

UN A"

Cu forte proprii sau apellnd generos la colaborarea unor autori din alto
localitati, Tribuna realizeaza destul de frecvent interesante pagini de poezie
Alaturi de comentariile critice menite sa analizeze sistematic productia lirica,
prin semnalarea de multe ori judicioasa a nfaptuirilor sau carentelor cu o
semnificatie mal generald, aceste pagini sau cicluri de poezie, selectionata
cu grija, astfel tnctt sa releve aspecte noi ale personalitatii celui publicat,
stimuleaza creatia, dau posibilitatea scriitorului sa prezinte o imagine de
ansamblu, reprezentativd pentru cautarile, pentru preocuparile sale actuale.
Critica literara poate astfel surprinde din vreme, Tnaintea aparitiei > volum,
ipostazele noi — fie pozitive, fie discutabile — ale creatiei, th procesul dez-
voltarii sale. Saplamlnalul clujan manifestd preocuparea de a urmari ca
atentie evolutia unor scriitori, fara a astepta numaidecll aparitia volumelor ;
in.'i-rwntiile acestea operative, foarte utile, au drept baza de pornire di -ir
pagin le sau ciclurile de poezie, rasptndite prin publicatii si prea adesea tre-
cute cu vederea. Am semnala de exemplu un articol al tinarului critic D Ce-
urmul. judicios si la obiect, pe marginea recentelor cicluri lirice semnat»
de Grigore Hagiu tn ,,Tribuna™ si ,,Luceafdrul”. Practica unor asemenea
comentarii operative ar merita sa fie consolidata.

Ciclurile de poezii  publicate recent de ,,Tribuna" aduc o seric de sem-
naturi tinere Grigore Hagiu (,,Versuri" Nr. 23/1963), Nichita Slanescu
(.(intere de om Tindragostit* Nr. 36/1963), lon Rahoveanu (..Poezii" Nr.
38 1963). Octavian Paler (,,Versuri" Nr. 26/1963) etc. Fiecare ciclu pre-

elen nte noi, Tncercari de a patrunde n sfera constiintei si afectelor
mulai contemporan.

Grigore Hagiu semneaza un remarcabil ciclu liric inchinat luptelor laun-
trie*, proce’rlur elice, de constiintd, din care ies Tnvingatoare sm”uri umane,
. nccorurnita reinnoire, autodepasirea, solidaritatea. . sentimentul cornii-
ni+t al raspunderii ~tnt sldrite cu patos si gravitate virtutile omului. Ue
eeulUriA grele de sensuri nestiute, vibrind de atita miscare condensatd <. V-i
mMJifes in mii de fele / si-n orice fata sini intreg. / Si nu e nimeni

/ wi singur chip sa imi aleg. / Trdiesc o vasta inflorire, / abia
apuc sa spun cum *Int / si noua mea alcatuire, / Tmi cere, sufletul, *trir
gind U-as dftirima de bucurie, M-as sparge-n sute de friniuri / de
ni/Nis opri miscarea rie I' pe greul angurei staluri". Poeziile cele mai bune
ale ciclului (,,He comunism *. G "t nafn! Erosu, ,,Adine stiut”, ,,S& arul
mereu*) Tnscriu In lirica r o treaptda a maturizarii. In un”le
cazuri, Grigore Hagiu ramine in"a txndit de femularea uscatd, neconvertita
in planul afectiv mai adine: ,,Ef’cin, trai si-n ceilalti® / ades te obo-
seste tare"”, afirmatie, p<Mit* adev"mtSt. cure nu este inca poezie. N&
gresit cd ar fi fosi binevenita » rup»>rlir> directa In poezii la aspectele
concrete ale formarii constiintei s</cialiste

Nichita btaur9cu semneaza n pagina de ,,Clnlece de om Tindragostit”,
nretnii iiatpa imagisticd a poetului nu se dezminte, tncorporind un senil-
mtni iibruni si — adesea — autentic : ,,Parul tdu e mai decolorai de soare, /
r‘e.na mea de negru si de sare / Tarmul s-a rupt de mare si te-a urmat / ca o
-mbr.i ca un sarpe dezarmai" (,,Femeia si marea"). Atmosferei baco i-me

infiltreazd un sufla de vitalitate: ,,Ploua infernal f sl noi ne iab"im
>ril mansarde  Prin cerul ferestrei, oval, / Norii curgeau in luna la*. Morte*
' Ploaie tn luna lui Marte"). Acordind Tnsd un credit prea mnre datelor
inchipuirii, poetul risca. din parate, si alunece tn artificialz , Saune-mi. daca
le-as prinde-ntr-o zi / Si fiCiS sarute talpa
piciorului, / nu-i asa ca ai schiopata putin,
dupa aceea, / de teamd sd nu-mi strivesti sa-

rutul '
Inn  Halioveaiiu semneaza, de asemeni, un

ciclu de versuri fnchinatp. dragostei.

I"arsurile stnt patrunse de o emotie reala, avtnd
si calitatea de a Tncerca o proiectare a iubirii
pe un fundal mai limpede contemporan.
Supara Insd, pe alocuri expresia prea sonora,
oarecum afectata: ,,Roti fi privighetoarea ci-
tadind / Tresari la mersul ciutelor tacerii / $£
SH ridlca-un chip de eroind / Ctnd tu rasai spre
amfiteatrul serii”. Din ciclul semnat de Octa-
vian Paler, merita sa fie subliniate poeziile
Intitulate ,,Se construiesc, viori”, ,,Cu un ctnlec
de leagan“, ,,Editie speciald”. Se retine de
exemplu imaginea flordreselor, care Impari
,,manifestele noului anotimp™ fi al caror strigat
,,S€ rostogoleste pe strazi / ca un anitnf dintr o
editie speciald". Prea frecvente insa accentele
sentimentale de romanta: ,,0 dragoste dintii,
uitarea / n-u stins aducerea aminte / Uitarea

nu si-a lasat bruma / peste sarutul tau lier-
binle”. O insuficientd ancorare tn realitatea
muncii socialiste se resimte In mai multe din

ciclurile publicate Este necesar ca redactia
sa-fi concentreze eforturile tn vederea stimularii

unei poezii mai struts legate de actualitate,
de problemele constructiei socialiste, fireste,
la un nivel artistic nalt. O triere - mai se-

vera a productiilor lirice spre a da un relief
mai puternic si o bogatad expresie artistica te-
melor contemporaneitatii, o largire a cercului
de colaboratori — ar fi initiative salutare.

CRONICAR

mod de a formula aforistic o intelepciune adaptatd noilor Tmprejurari. Pe aceeasi
cale de obiectivare sint evocate in roman si traditile satului, particularitatile etno-
grafice. Asupra acestui aspect au insistat in cronicile dedicate cartii, |. D Balan,
Al. Oprea, si N. Manolescu (in cea de a doua parte a prezentarii). Acordurile lirice
care Tnsotesc descrierea obiceiurilor sint completate, Tn maniera obiectiva de care
aminteam, cu scene impersonale de viatd, privitoare la momente-cheie in lumea
taraneasca. Si aici Lancranjan merge pe urmele lui Zaharia Stancu. insa, raporlate
la psihologia particulara a eroilor si la intreaga configuratie a satului ardelean,
ritualurile devin expresii ale unei experiente milenare. Memorabila este tirguiala
pentru zestre, ce precede casatoria. Lupta Tmbraca forme diferite, de la cele subtile
pina la ciocnirea deschisa. Partile se constituie Tn doua tabere, se cerceteaza de
departe, trimit soli, diplomati rafinati (de obicei babe experimentate), discuta, la
inceput cu calm, si chibzuinta, pina ce lucrurile se precipita si pasiunile se declan-
seazd. Fata ramine, in acest schimb de valori materiale, zestrea cea mai putin im-
portanta

Romanul, oglindind prefacerile de ordin social din lumea rurald, urmareste
si efectul lor pe planul traditiilor, sugerind felul in care o mentalitate rebarbativa,
pierzind punctul de sprijin, dispare treptat, fara a trezi nostalgii, in privinta altor
modificari, mai profunde, pe planul constiintei, autorul Cordovanilor indica, in
afara eroului narator, multe alte destine taranesti trecute de la o iposleza la alia,
sub influenta transformarilor revolutionare. Oamenii aduc cu ei o zestre de urd si
dusmanie taraneasca, covirsitoare, umilinte si refuldri dureroase. Acestea nu dispar
deodata, persista. Tmbracind forme noi. ascunse, si de abia mai tirziu inertiile pier
cu adevarat. Romancierul are ideea buna de a pune pe Simion, fratele Tndaratni-
cului si patimasului Lae, In Tmprejurdri favorabile re structuralizarii sale morale.
Motiorit, primitiv in reactii, intrat sub tutela neamurilor nevestei, otravit de insuc-
cesele avtite in lupta cu Lae. Simion anuntd un caz tipic de regresiune morala,
dificil de rascumparat. Dominat de nelinisti elementare, el si-a pastrat insa capa-
citatea de munca, vrednicia lui agricola, o valoare, asadar, de ordin practic, nu
insa fara implicatii morale. In gospodaria colectiva, Simion munceste, la Tnceput,
cu disperare, fara o constiinta aparte, stapinind, prin minuirea uneltelor, suparari
vechi. In atingere cu relatile noi de viata, aceastd fincrincenare cedeaza si per-
sonajul, iesit dintr-un lung proces de mutilare interioard, cunoaste valoarea dem-
nitatii umane. Tmprejurarea nu ramine fara rezultat pentru Lae, intirziat pe pozi-
tille individualismului taranesc.

Privind din perspectiva literaturii actuale, ce reprezintd cu adevarat romanul
Lancranjan si prin ce si cu cit Tmbogateste el peisajul epicii rurale ?
Cordovanii se impune, prin cgea ce are mai solid literar, ca o crorii.a veri-
dica si autentica, artistic, in cea mai mare parte a desfasurarii ei Prozatorul i-i pro-
pune sa dea. cum s-a vazut, o imagine a satului rominesc contemporan de la Elibe-
rare pina astazi, in etapele succesive ale evolutiei spre socialism. In sprijin il acestei
intentii, romancierul vine cu o temeinicd cunoastere a lumii taranesti -i cu un
simt al evocarii si al reprezentarii realiste, iarasi, putin comun unui proz.oor aflat
la prima sa scriere ampla. Cordovanii se inscrie, astfel, in rindul s.r'. ii>r epice
cele mai viguroase si mai adinei, prin anumite laturi ale ei de”p-. viata satului
actual. Romancierul particularizeaza Tinsusirile prozei ardelenesti inlruJuiind ele-
mente lirice, de evocare si descriptie. Primejdia se iveste, in cazul unei tormule epice
de acest fel, atunci cind nu sint respectate intocmai legile veridicitatii literare si
ritmul naratiunii (ritmul unei marturisiri pasionale posibile). Prozaiorul mi se pare
a fi ocolit-o in momentele decisive ale cartii, infatisind cu o sugestivitate aparte
scenele de masa si, Tn general, tot ceea ce priveste viabr satului Raporlind toate
acestea la dimensiunea romanului, se observa ca limbajul epic isi pierde din con-
sistenta, relatarea se intinde peste limitele necesare reconstituirii, in ultima park a
cartii, cea mai deschisa elementelor aliterare (consideratii sociologice fara acoperire
artistica, relatari reportericesti etc.). Filmul sovaielilor eroului principal incepe, in
astfel de cazuri, sd piarda nota dramatica de mai Tnainte, repetind atitudini si ipos-
taze previzibile.

In privinta limbii, doua excese trebuie semnalate scriitorului+ finalizarea
accentuata din primele capitole (savoarea expresiei dialectale trebuie, se stie,
introdusa cu masurd in creatia literara!) si tentatia de a vorbi ,frumos", la un’
mod livresc, vizibila Tn citeva momente meditative ale eroului. Astfel de exagerari
contrasteaza cu linia stilistica a romanului.

Insusirea de a fi, prin laturile sale cele mai durabile artistic, o cronica
realista, plind de fervoare si adevar, a lumii taranesti contemporane, nu anuleaza,
in cazul Cordovanilor, calitatea de a ramine romanul unui destin. Lae Cordovan,

eroul principal, ilustreaza avatarurile dramatice ale individualismului taranesc in
epoca unor mari zguduiri. El devine, astfel, un simbol Tnainte de a ne despatrti,
rizind, de vechile mentalitati, cunoastem nenumarate forme dureroase de ezitare si
deruta. latd ce vrea si reuseste sa sugereze |. Lancranjan in romanul sau.

Eugen SIMION

lui I.



Actorul
LUDOVIC ANTAL

— tntre poezie st arta actoriceasca
exista strinse legaturi unarum recu-
noscute. Printre altele, comunicarea cu
publicul ii este usuratd poeziei de
multe ori de interventia creatoare a
actorilor. Tnsusi poetul apeleaza la
arta rostirii cuviniului.

Dupa parerea mea, poezia solicita
actorului anumite valente creatoare
specifice, de care nu orice slujitor al
Thaliei dispune. Ne-ati putea Tmpartasi
ceva din ,secretele” dumneavoastra de
interpret al poeziei?

— Legatura dintre poezie si arta
actoriceasca ? Aii se pare ca actorul
s-a nascut in ceasul imediat urmator

poeziei si ca a savirsit prima tipari-
turd" a acesteia. Prima carte de poezie
a fost sonora si difuzata (distribuita)
gratuit, de catre unul sau mai multi
actori, mai intii in piete publice, iar
mai tirziu Tn marile amfiteatre. Ast-
fel marele poet tragic a devenit cu-
noscut de catre mase iar spiritul a-
cestora i-a rasplatit pe actori punin-
du-i sub protectia unei zeite: Thalia.

Nu se poate afirma ca Sofocle de
pilda ar fi ,disparut’, ar fi ,murit",

daca n-ar fi existat actorii — si nici
invers. Ceea ce e neindoios e ca con-
tactul poetului cu masele populare
prin intermediul reprezentantilor de

teatru a stimulat si cantitativ si cali-
tativ, dar mai ales cantitativ creatia

poetico-dramatica. Acelasi lucru se
poate spune si despre dramaturgul zi-
lelor noastre. Primul drum pe care
il face opera sa nu este cel al tiparu-
lui, ci al teatrului. Se intimpla si in-
vers, dar piesa — oricit de buna ar
fi ea — nu va fi descoperitd, adica
nu va intra in constinta maselor de-
cit odatd cu reprezentarea pe scena.

— Credeti ca este necesara o deli-
mitare — din partea actorului care
recitd versuri — intre declamatoriu si
interpretare ?

— Zenon spunea undeva ca glasul
este floarea frumusetii iar Montaigne
il completeaza, il adinceste adaugind :
glasul da pret si chip scrierilor. Ei,
bine, actorul care da pret si chip scrieri-
lor, nu declama, nu recita, el reprezinta.
Propun acest termen pentru ca mi se
pare mai propriu. Secretul mare in arta
reprezentarii nu e de naturda tehnica,
ci de cunoastere. Cunoasterea este a-
ceea care coloreaza, nu tehnica. Teh-
nica transmite semnele grafice care
compun un cuvint, In timp ce cunoas-
terea ne transmite continutul respecti-
vului cuvint.

Relatiile ce se stabilesc intre un
recitator sl text sint exterioare, 1n
timp ce actul reprezentarii aceluiasi

text are la baza relatii de idei, de
sensuri, deci relatii interioare, prima
relatie este statica, uscatd, iar a doua
este dinamicd. In prima subiectul nu
se distinge de predicat, ba chiar fsi
Tmprumuta functiunile pina la con-
fundare, In a doua relatie isi recapata
sevele cu care poetul le Tinzestreaza
si pe care actorul le face sa pulseze.

As numi reprezentarea unei  poezii,
aducerea ei la o verticala vie.
Cum spuneam, recitatorul nu face

decit sa ,retipareasca” cu glasul un
text dind sonoritate semnelor grafice,
iar actorul preocupat de reprezentarea
textului descifreaza si ne transmite
frumusetile de fond si de forma. Re-
citarea nu face decit sa informeze
auditoriul, fara a se angaja si faraa
angaja, deci ntt cultiva, nu creeaza, nu
emotioneaza, in timp ce reprezentarea
le savirseste pe toate trei. O precizare:
actul reprezentarii unei poezii poate
fi viciat de reprezentarea persoanei
fizice a actorului. Sa ma explic: cind
un actor reprezinta sonetul lui Emi-
nescu ,trecut-au anii" si cu un gest
al miinii incearcd sa arate spectatori-
lor norii din primul vers. actorul,
dupd parerea mea, comite greseala de
a se reprezenta pe sine. Viciaza @ si
fncarcd cu artificii actul reprezenta-
rii. Tn sonetul lui Eminescu nu exista
nici o mind care sa impunga aerul cu
aratatorul. Glasul omenesc este cel
mai complex instrument muzical.
Beethoven a inteles acest adevar si
l-a orchestrat in Simfonia a IX-a.

Actul reprezentarii unei poezii tre-
buie sa fie si cintec. Nu cintare ci
cintec. Asta pentru ca poezia este Tha-
inte de toate un cintec. Nu forma, nu
rimele atestd, ci orchestrarea laun-
trica.

Actorului i se sopteste uneori: mai
simplu Daca soptitorul este intrebat
ce fintelege prin acest mai  s:mplu,
acesta biiguie niste cuvinte care nu
spun nimic Dupa a mea pricepere
,Simplizarea", ,prozaizarea" cu care
un actor trateaza o poezie atunci cind
0 comunicd spectatorului, echivaleaza
cu aducerea poetului pe scena pentru
a povesti subiectul, tema uneia din
poeziile sale

— Cum recita poetii?

— Imi place Dan Des.iu.
insa 1n interpretare ramine
veanu.

— Festivalurile poetice sint un bun
mijloc de popularizare a poeziei? Ce
sugestii, ati avea de facut pentru Tm-
bunatatirea lor ?

— Sint  nu numai un mijloc de
popularizare a poeziei, ci si un mijloc
de Tintelegere a poeziei. Actorul tre-
buie sd finvete pe cititor sd citeasca
poezie in sensul desteptarii pasiunii
pentru poezie.

Mare
Sado-

PAUL NISTORESCU
muncitor la Uzina Elec-
troputere-Craiova

— Ce ati dori sa reflecte cu preca-
dere revistele literare ?

As vrea ca revistele literare sa
se ocupe mai mult decit o fac in pre-
zent de problemele care T1i intereseaza
pe oamenii muncii. Faptele marete de
construire a vietii noi sa fie redate
in versuri si proza, si nu lucrurile mi-
nore, fara importanta, cum se ntimpla
uneori. Literatura sa se refere la

tnunca omului, la sfera din ce in ce
mai atractiva a vietii comuniste si
aceasta si fie mbricatd intr-o forma
noua, care sa nu oboseasca. De multe
ori se folosesc simboluri care nu prea
sint intelese. In spatele unui cuvint
sau al unei imagini cetoase e foarte
greu sa ghicesti simbolul, apelind la
ratiune, cind acesta este neclar chiar
pentru poet.

Dorim ca literatura sa porneasca de
la mase si sa fie pe intelesul maselor,
sa fie expresia vie a dragostei, a viito-
rului si a constructiei vietii noi.

Graficianul _
MIHU VULCANESCU

— Poezia si artele plastice au puncte
de tangenta sau de interferenta? Care
este zona in care cele doua arte se in-
tilnesc ?

— Este in primul rind corelatia care
se poate stabili Tntre toate genurile
de artd. Cerinta esentiald, scopul fie-
carei arte: reflectarea vietii Intre
poezie si plastica, pe alt plan, mi se
pare cad pot deslusi si alte legaturi
mai intime, mai subtile care tin de
expresie, de modul de a converti ar-
tistic obiectul. Nu este numai o sim-
pla constructie sintactica binara afir-
matia cd poezia foloseste  culoarea
in aceeasi masura in care in plastica
este necesar ritmul. De altfel si lim-
bajul criticii este Tmpanat de expresii
si calificative ca: ,plastica versului",
,Culoarea", ,clar-obscurul imaginii",
(poetice), ,substanta pastoasa a me-
taforei”, ,valoarea compozitionala",
scadrul", .gravura", ,desen", ,racursi"
etc, atunci cind se vorbeste de creatia
poetica si de formulari de tipul ,ritmul
culorii", ,rapel de imagine" (rime
plastice), ,prozodia cadrului" (succe-
siunea de tonuri plastice accentuate si

neaccentuate, corespunzind  silabelor
accentuate si neaccentuate din ver-
suri), de hiatus", de ,muzicalitatea

nuantelor" etc.

Bineinteles aceasta terminologie are
un subliniat caracter stiintific chiar
daca formularile sint metaforice. Asa
dar legaturi de cauzalitate, de deter-
minari reciproce chiar daca mijloacele
specifice sint, cum e si firesc, sensibil
deosebite. Zonele de interferenta dintre
cele doua arte sint vizibile insa si in-
dreptatesc afirmatiile de mai sus.

— Ce gen de poezie preferati sa
ilustrati ?

— Poezie bund. Dar lasind la o
parte butada (care cuprinde graun-
tele ei de adevar) ma atrage mai cu
seama poezia contemporanda. Am senti-
mentul unei colaborari imediate cu
poetul, contemporan si el ca si mine,
cu actualitatea, cu viata noua pe care
o traim, o construim noi. Nu Tnseamna
desigur ca ocolesc poezia clasica,
mare, izvor permanent de bucurii, de
invataturi si de cautari creatoare.
Marea poezie clasica ne e tot asa de
contemporana ca Si marea poezie a
actualitatii.  Si ilustrind clasici, ma
straduiesc sa disting in creatia lor
ceea ce mi-i apropie, dincolo de isto-
rie. Ceea ce face sa exprime de fapt
sensibilitatea noastra moderna.

— Socotiti accesibilitatea un impe-
rativ pentru cele doua arte?

— Cred ca in amindoua cazurile
gradul de accesibilitate sta in primul
rind in situarea constientda, lucida pe
pozitiile realismului socialist. Raspun-
zind la intrebarea a doua in care vor-
beam de preferinte, dau ntr-un fel un
raspuns partial si acestei Tntrebari.
Caracterul de actualitate, dorinta de a
exprima gindurile, sentimentele, as-
piratile omului contemporan sint in
ambele cazuri — pentru poet cit si
pentru pictor — garantia accesibili-
tatii Pictam si scriem pentru oamenii
de azi, care construiesc 0 societate
noua, o viata noud. Claritatea este o
alta conditie pe care sintem obligati
s-0 Indeplinim ca sa ne facem pe de-a
intregul intelesi. Pentru a atinge cla-
ritatea, simplitatea (nu simplismul)
sintem datori s& muncim mu  fara pre-
get. fara graba de a scoate la iveala
lucrari nerinisate purtind pe ele inca
zgura laboratorului. Petele acestea n-
tunecate. pe care din nefericire le mai
intiinim in creatile noastre, duc la

confuzii, deruteaza, nemultumesc, cu
alte cuvinte fac mai putin accesibila
creatia.

— Cautarile formale in poezie si in
ilustrarea ei nu oi se pare ca sini me-
nite sa ascunda saracia continutului?

— Lipsa de claritate provocata de
graba, de nefinisare, este o abatere
grava de la normele probitatii profe-
sionale. Explicabila, poate in unele
imprejurari cind artistul strabate o
anumita perioada de cautari, de ezi-
tari in exprimare etc. Ma: grava mi
se pare insa saracia de idei pe care
unii fncearca s-o mascheze cu jocuri
formale, cauta s-o ascunda sub o ava-
lansa de pretiozitati ,inovari" si jt»-
dernisme" care ar vehicula, chipurile,
marile ,probleme" ale umanitatii Tn
realitate este neputinta de a oglindi
artistic si intr-o forma majora reali-
tatea. Refugiul intr-un limbai cifrat,
(plastic sau poetic) destinat unui grup
de ,alesi", ,oameni subtili", ,singurii
in stare sd patrunda tainele actului
creator' corespunde in planul artistic
snobismului vestimentar, ,ciocoismului”
de salon. Orice artist cautd. Tempera-

mental vorbind unii gasesc mai de-
vreme, altii ceva mai tirziu. Esential
este ce gasesc. Si ceea ce gasesc re-
flecta intotdeauna si necesar pozitia
ideologica, conceptia filozofica dupa
care se calauzesc in fata vietii si a
fenomenelor ei.

— Contactul cu versul, ca interpret
al lui n linie si culoare, nu v-a con-
taminat ?

— M-as fi asteptat mai degraba la
o indiscretie" privind atelierul meu
de creatie. Luat fara veste insa plec
modest ochii, Tn jos. marturisesc sfios
si aproape 1n soaptd (o soapta pe care
n-as vrea-o tiparitd) ca — nu ne-aude
nimeni ? — da. Si daca tot am alu-
necat pe panta primejdioasa a destai-
nuirilor ma Tindeletnicesc si cu mu-
zica : vioara. Citeodata dupa ce ispra-
vesc un desen sau un tablou simt ne-
voia sa transpun plastica penelului
in rime. Poate ca e 0 nevoie nemartu-
risita de a compensa in cuvinte ceea
ce n-am fost In stare sa spun in linii
si pete de culoare. De aceea sa numim
versurile pe care le scriu ,aspiratia
mea spre desavirsire plastica". Mu-
zica ma linisteste, Tmi ordoneaza ideile,
ma invatd sa traduc metafora plastica
in metafora poeticd. Ritmurile muzicii
si ale poeziei converg spre ritmul plas-
tic. In mina care a mingiiat arcusul
si a rasucit condeiul versului, penelul
isi gaseste mai lesne locul potrivit, se
simte mai bine.

M. STEFANESCU

AL DUMITRACHE
student

— Care credeti ca este aportul pe
care poeta tineri U adec pcez.et noas-
tre contemporane T

— Un aspect care ar Merest in
discutia asupra tinerei poezii "ts'.e de-
sigur contemporaneitatea (sub aspec-
tul tematic), mai precis, refectarea
lumii contemporane. unghiul din care
o priveste tinarul creator.

Se stie ca mari: scriitori au iosi in-
totdeauna expocentii aspiratiilor vre-
murilor lor. Ar parea. inutila. sau in
cel mai fericit caz didactica orice teo-
retizare. Este totusi necesara: daca B-
teratura este e reflectare a rfeta si
daca opera literara traieste prin mesa-
jul aspiratiile vietii refectie. este
clar ca trebuie sa se dea-atentia cu-
venita raportului dintre realitatea ma-
teriala. imediata si realitatea spirituala.
Omul creeaza e lume noud, cu relatiile
ei si lumea aceasta nouda cu relatiito
ei creeaza omul nou. Este un fenomen
complex de care literatura trebuie sa
tina si tine, evident, seama.

— Sint sezisabile In poezia tineri-
lor si abordari exterioare ale temelor
contemporane ?

— Se intimpla deseori in poezia ti-
nara ca raportul obiectivitate-subiecti-
vitate sa nu fie surprins in toatad com-
plexitatea lui. Stricind echilibrul acesta,
poetul manifesta tendinta de prezen-
tare pur exterioara, peisagistica, a fe-
nomenului contemporan.

Tn acest sens exemple ne efera
poezii ca: ,Orasul noaptea" de Petre
Stoica, ,Casa noud" de Anghel Dum-
braveanu, ,Lansarea navei" de lon
Petrache, aparute in Gazeta Literara.

Coafrutarea cu

,,Poezia’

yublicul a deveuit o ubitaaiatd a creatorilor de trumoi de

la eoi, Ea este ca alit nal_necesara artei reaiist-Socialiste caruia revolutia I-a
conferi: rolul ac*xr de transformare a coattuetelor omenesti. . .

. Poezia a lost scoasa_din postura de cenn?3reasd a artelor si rodata den*
uitdtil de care se bccura toate bunurile spirituale alo societdtii din caro a fost

eUminatd exploatarea.
Continuatoare a

celor . mai bune

traditii  clasico si a nepieritoarelor

capodopere populare, poezia uoastxa contemporana, iudruaatd fi coadusa_do

partid, "a coborit

printre_oameni, cutreiera uzinele, marile santiere ale patriei sl

imeusele cimpari colectiviste, coboarad ia orizoaturile subferane cu minorii ofi

strabat* marl si oceane cu marinarii, sa le alunge singuratatea

leganata

0 cpe- . . P . . . . .
Fpoerla a patruns in inima oamenilor in masura in caro oamenii s-au recu-

noscu' in ea.

Mrenectul lansari: nivel cu toata
maretia ha. este prezentat totusi la-
pidar :

,buzZ> oroarea ceruta. co~~—d
Sub tarma-drurt al .Ls Oo:.—
tsi paraseste leagi-ai o nava—".

Dupa care:

sLa md rarzoe tara ca o frzrste
Care-si trueae sus---»-» targ".

Se stie ca preria trebuie sd afoa un
caracter atres-tx- Asta excLZe de ia
bun ncep-t ari srrtlstnui dt si rer-
biafol preoc pretios, fraza poetica in-
cikita De mute ori tinerii poeti folo-
sesc intentionat astfel ce txreie sti-
istice Jncerond" sa gaseasca .far-
mecul unor abstractiuni”, sa-lI redea
se-siKlzandu-je.

Este ceea ce tace de exemplu Ni-
chela S'-anescu in ,Melodie pacesitS':

,Degetele tLafare

1l ct-ng si parca smulg (sunetul o.n.)
din fiinta auzita a secundei

de atunci.

trupurile noastre lungi.

Se intimpla in astfel de poezii ca.
incercind sa descifrezi ideea poetica
atit de laborios formulatda, sa ajungi
la concluzia ca nu gasesti o idee care
sd justifice atita atentie. Atunci ajun-
gem la concluzia ca poetul a alunecat
pe panta manierismului, pe panta su-
perficialitatii

— Socotiti necesara cultivarea —
bineinteles la o Tnalta tinuta artistica
— a poeziei pe care formatiile artis-
tice de amatori sa o poata include in
repertoriul lor?

— Desigur. Nu trebuie neglijat
acest fapt (legat de functia sociala a
poeziei) s o datd cu amploarea mis-
carii artistice de amatori, principiul
accesibilitati  ramine pe prim plan.
Tinerii poeti ar trebui sa inteleaga, ca
asa zisa ,poezie de tribuna" nu con-
travine cu nimic regulilor poeziei.

Drnpotrva. aceasta poezie traieste si
se -ustifica prin aceleasi ,legi” ale
oeziei: simplitate (nu  simplism),
raza poetica clara, idee poetica n-
chegara. unitara.

GHEORGHE POENARU
Bconstructor la hidrocen-
trala ,,16 Februarie-Arges"”

— Ce ati crea sd transmiteti poeti-
kr?

— Vi cfaeMM le n”ocsl nostru
s4 ne vedeti asnea s frumuseti*
pe-.sapifai care ne rxrrcari N-avem
peterea de evocare sa vi ie prezenta—
asa cur. )e samt— Vestiti sa vedeti
muntii si s& aurit; apele cum pulseaza
in adfocorl ca seva vietii vegeta-
cuce mustesc uneori te suprafata din
toc ia toc. erm gGgEe altadata n
izvoare ce fincep sa murmure copila-
reste Indata ce au iesd b Moina..

Veniti sa u-marrti firicetete de apa
ce se scurg din lacune glaciale. ca
sa se ariripe in piraie si pline de vi-
goare tinereasca sa se uneascd N
Arges, sa cea forta si lumina viitoare:
sa vedeti Caltunul Impede ochi de
mare; cum se intuneca prevestind fur-
tuna: maretia naturii dezlantuite: sa
vedeti apoi la sfirsit de ploaie, mai
intn virfuriie muntilor cum ies din
nori ca niste insule din marea agitata
de furtuna. Apoi cum se profileaza in
culmile principale cind ceata se lasa
spre val pe firul apelor pe care abia
il poti banui Vaile se clarifica si se
vad apele ce alearga din creasta prin-
cipalda, printre culmile ce descind din
ea, sa le arate calea. Veniti sa vedeti
si sa evocati apoi maretia privelistilor
de la noi.

Toate acestea va asteaptd, cum va
asteptam si noi, care le vedem si le
simtim cu intensitate dar nu avem
harul sa le facem simtite de altii.

Adaugati la toate acestea dragostea
noastra.

Sufletul dvs. se va Timbogati cu
multimea  acestor privelisti  si cind
aceastd bogatie va izbucni in afarda

imbracata in formele nepieritoare ale
artei; odata cu fericirea creatiei veti
simti si multumirea ca ne-ati bucurat
pe noi, cititorii.

In acest cadru sa evocati efortul
oamenilor muncii, de multe ori eroic,
uneori atingind proportii de epopee,
al oamenilor care construiesc aici, sub
Negoiul, o impresionanta cetate a
luminii.

Maior
CONST. BOTONCEA

— Poezia este un oaspe indragit al
soldatilor ?

— Intr-o clipd de ragaz, mecanicul
conductor al tancului in care ma aflam,
pe timpul unei aplicatii, a scos din
buzunarul salopetei un volumas de ver-
suri. Pe copertda am citit ,Carnet de
cazarma" numele autorului: N.
Tautu. Altadata, in ranita unui gra-
dat, a aparut conturul unei carti. Am
luat cu mine la drum ,Cintece si ba-
lade" de Victor Tulbure, mi-a explicat.
lar intr-un punct de comanda, radio-
telegrafistul de serviciu Tn asteptarea
mesajelor rasfoia ,Scrisorile soldati-
lor" de Lucian Dumitrescu.

Crti ostasi la datorie nu se gindesc
chiar in clipele Tncordate ale muncii
lor, la versurile care i-au educat in
spiritul celui mai fierbinte patriotism?
Cuvintul Tnaripat al dragostei de patrie
si de partid staruie in mintea, in me-
moria ostasului. In multe subunitati
si unitati se organizeaza concursuri
cu o larga participare a ostasilor pe
tema ,Cine cunoaste cele mai multe
poezii patriotice" ?

In timpul celui de a! XH-lea concurs
al echipelor si brigazilor artistice osta-
sesti, printre artistii amatori nu pu-
tini au fost elevii care au interpretat
poezii patriotice de Arghezi, Beniuc,
Dan Desliu, Stefan lures, Nicolae La-
bis, iar dintre cele 15.000 programe
prezentate in fata a milioane de spec-
tatori cete mai multe au fost brodate
cu versuri avintate, create de maestrii
noii noastre poezii

Verstxile patriotice, poezia de Tnalta
facturda etica sint tovarasi buni ai
ostasilor m cazarma, in mars la postu-
rile for de lupti sau in timpul liber.
Poet i care scriu astfel de versuri sint
preieratii ostasilor. Cercurile literare
cin armata cresc poeti cu talent din
rindurile personalului armatei Numele

unora dintre ei s-au facut cunoscute

datorita Editurii Militare,  revistei
SViata militara”, ziarului ,Apararea
patriei’.

Poezia inspirata din trecutul si pre-
zentul poporului nostru, din  lumina
infaptuirilor pe care sint chemati sa le
apere ostasii armatei populare, e ne-
cesara militarilor nostri, e hrana lor
sufleteasca.

I AL. TUDORICA
student

— Accesibililatea este una din cerin-
tele importante ale artei reaiist-socia-
liste. Tn general poezia noastra con-
temporana are cuceriri remarcabile si
sub acest aspect. Uneori insa — in
special la tineri — productiile poetice
intrd in conul de umbra al neclaritatii
voite sau involuntare care il deter-
mina pe lector sa se intrebe dupa ce a
ajuns la semnatura poetului: ,Si.
totusi, ce a vrut sa spunda *stimo-
bilul* 2"...

— Privita din punctul de vedere al
eficientei practice, problema accesibi-
litatii poeziei rezultd cu  deosebita
acuitate din Tnsusi specificul acesteia,
traducind pe plan artistic necesitatea
unei largi regasiri afective a eroului
cotidian in cadrul universului liric al
poetului. Abaterile de la aceasta coor-
donatda majora pot avea loc in direc-
tii diferite, desfasurindu-se intr-o mul-
titudine de infatisari, de la incifrarea
expresiei pind la prozaismul cel mai
plat, care contrazice, prin insasi natura
sa. criteriul adevaratei accesibilitati
intelegerea elevata a poeziei.

Metaforismul exagerat, gongoric (de
genul liarie Voronca, de exemplu: ,Ca
un deget, trenul pipdie gingia tunelu-
lui” etc.) nu este propriu poeziei noas-
tre. Dar o anumita tendintd spre o
pondere prea mare acordata laturii
formale, exacerbatd in dauna continu-
tului. se mai face inca simtita in crea-
tia unor tineri poeti. Voindu-se origi-
nali cu orice pret, ei incearca sa reali-
zeze aceasta numai in felul cum in-
fatiseaza anumite lucruri, alunecind
usor in pretiozitate: ,Inainte sa se
culce, soarele bea pin rosu / din cupe
de cristal incendiate in amurg /... Su-
nete galbene cad Tncet pe asfalt / peste
vorbe de dragoste joi de liniste curg, f
Si viatul risipeste romantic pe strazi/

zr -,z — Cc'.av'sn
Paler. SAmurg*. Tribuna nr.
31 1963). O aU nuanta de pretios,
pentru ca de asta data poezia exprima
pretentii mai mari in legatura cu sfera
continutului pe care vrea sa o pre-
zinte. o aduce ,intoarcere prin vaz-
auK" de Adrian Dohotaru (Lucea-
farul nr. 12/1963). Pentru a mari in-
tensitatea sentimentului, poetul imagi-
neaza, schitind destul de stingaci, un
zbor in jurul pamintului; figura iu-
bitei ts: afla anevoie tocul to economia
poeziei: ,Zburam in jurul pamintului
ca simplitatea / Prin care inconjur ade-
sea mijlocul tau. / Zburam... Casele

Tmi pdreaa un suris. / Arborii — res-
piratii inghetate de liniste. / Si dm-
piile — aeroporturi pentru culoare si

olnt. T Zburam, h'umai tu Tmi lipseai
pretutindeni | Ca o luna a mea sau ca
aerur. Poetul ar vrea sa se plimbe cu
iubita orbita planetelor”, unde ,sa-
rutul devine imponderabil”, pentru ca
mai jos sa plaseze un vers vizibil cau-
tat, si, tocmai de aceea paradoxal, diz-
gratios : ,Stiam ca ma astepti undeva
pe pamintl Revarsata 111 in somn ca
0 sonata a lumii (?1).

— Ati Inflinit probabil in poezie sl
forme ale simplismului si ale prozais-
mului. Cum va explicati prezenta lor?

— Cauzele sint, evident, diferite: de
la lipsa de talent, care nu mai cere
comentarii, pind la simpla necunoas-
tere a tehnicii poetice, a folosirii cuvin-
tului cu valentele sale potrivite con-
textului dat. Miron Scorobete, poet ta-
lentat, care izbuteste, de exemplu o
poezie ca ,Petrochimie"” din ,Gazeta
literara" nr. 24/1963 da dovada fin
,Gard mica’ (Luceafarul nr. 6/1963)
de inconsecventa in minuirea simbolu-
lui ales. Gara este, initial, pe planul
spiritual, problematic, ,idila veche si
intretdiere / intre ce sint si ce se cere, /
intre o clipa vasta de vecie 7 careia
parca-i spun copilarie / si clipele ce
s-au urmat, straine / prin haltei carora
ma caut iar pe mine’ sau se intreaba
poetul, ,carei dinamici universale / co-
respund aceste ace ale tale / ce-ncruci-
seaza si despart doua priviri intr-un
fluid, ce ard / si-si Tmprumuta albas-
trele focare" etc. Insa intreaga atmos-
fera creatd este spulberatda de prozais-
mul si raportarea mecanica la planul
material din versurile strofei urma-
toare, fara rost si legatura cu cele-
lalte In cuprinsul poeziei: ,Ce lege
cosmica si care semne / Tndruma un
marfar cu lemne / spre cosurile ce-si
viseaza fumul ?" etc.

De un prozaism evident, In acceptia
primara a cuvintului, da dovada poe-
mul Aurorei Cornu din ,Gazeta lite-
rard" nr. 20/1963, ,Noaptea celui care
va fi parasit". Ne intimpina inca de la
primele versuri o abordare cerebrala,
rietransfigurata liric, a unei teme pe care
poeta pare a o fi ales intimplator, fara
a lasa, din punctul de vedere al trairii
afective, impresia ,celei care va fi pa-
rasita". Suferinta este teoretica, parca
luatd Tntr-o dezbatere filozofica, deser-
vita aici cu totul de versul alb — sim-
ple bucati fragmentate dintr-o peri-
oada mai lunga in proza. Poeta insasi
se declarda cerebrala. Doar pasajul con-
tinind blestemul adresat iubitului ne-
credincios cuprinde o vibratie autentica,
un fior liric ce se vadeste sincer.

— Care credeti ca este sectorul defi-
citar al poeziei fata de cititori?

— Am cere poeziei noastre un plus
de receptivitate fatd de contemporanei-
tate. o daruire mai directa, mai gene-
roasa. Interesul cititorilor  poate fi
captat numai printr-o abordare directa
a semnificatilor majore ale realitatii
noastre, oferite azi creatorilor de fru-
mos la tot pasul.

I Poetul

AL. ANDRITOIU

— Peisajul poeziei rominesti con-
temporane. atit de variat si atit de
bogat reprezentat de toate generatiile
dc poeti, recompune la lectura o ima-
gine unica, optimista, a epocii pe care
o reflectd. Cum apreciati ca poet parti-
cularitatile acestui peisaj, valorile lui
,cromatice" cit si zonele cenusii care
il mai ntuneca uneori?

— Poezia noastra contemporana, ca
front unit al realismului  socialist,
cuprinde copioase teritorii de lumina.
Zonele ei de umbra, nesubstantiale si
nedefinitorii, tin de periferia literaturii
si nu de esenta ei. Cred ca Maia-
kovski, atunci cind afirma cd e ne-
voie absolutd ,de poeti multi si buni
si tatentati", exprima dezideratul este-
tic al socialismului insusi. Intru cit
priveste poezia noastra contemporana,
acesti poeti exista.

In privinta victoriilor certe ale poe-

ziei noastre contemporane, ar li de
spus. n mod imperios, cd cel mai
bun poet al liricii universale fisi are

domiciliul in Bucuresti si se numeste
Arghezi. De la generatia lui pinda la
aceea a poetilor de virsta rimbaudiana
fiecare generatie de aezi isi are astazi
valori bine statornicite.

— Dar umbrele?

— Umbrele, cum spuneam, tin de
periferia literaturii. Existenta lor ne
intereseaza insa profund si ne doare,
intrucit ele tulbura armonia  poeziei
noastre contemporane si scapa stropi
de cerneala pe cartea ei de vizita.
Aceste umbre apartin stihiei mic-bur-
gheze. Comozi, poetii cu lesturi mic-
burgheze, sint inculti sau semi-inculti.
Nu citesc literatura beletristica si deci
se repetd. Prin structura sa, micul
burghez era Tmpins sa parvind, sa se
admire si sa evadeze. Ca sa parvina
vineaza gloria ,ca pe un hartan de

gaina  prgjita" (tot Maiakovski a
spus-0). De admirat-' se admira 1in

oglinda propriului eu. Evaziunea lor
e de_ speta pasarilor migratoare. De
aici, Tn poezia unor tineri, prezenta unei
flore si unei faune exotice: cu pal-
mieri. cedri, chiparosi, sicomori, pan-
tere, lei, tigri. Adica gradina botanica
conjugata cu menajerie. Ma refer, mai
cu seama, la tineri si ma gindesc cit
de romincasca era natura in poezia lui
Labis, cu codrii Carpatilor, cu molidul
si tisa, cu caprioara si risul.

— Ce intelegeti prin ,poezia de idei’
pe care poetii nostri 0 practica cu
mai multa consecventa tn ultimii ani?
Nu vi se pare ca unii poeti se lasa
tentati sa faca piruete in jurul unor
Jdei" pe care, cu toata stradania lor,
nu reusesc sa le salveze din banalita-
tea care le-a generat?

— finteleg o poezie care sa releve
insusirea in profunzime a filozofiei
marxist-leniniste  In cazul realitatii
noastre (noi fiind poetii Rominiei so-
cialiste) la ordinea zilei este desa-
virsirea constiintei  socialiste. Co-
manda sociala este asadar. astazi,
aceasta continua purificare a con-
stiintei socialiste in spiritul celei mai
inalte partinitati. De aici necesitatea
dezbaterii problemelor de eticad socia-
lista.

Poezia de idei, ma refer la cea pe-
rend, n-a fost niciodatda cu ,Das Ding
an sich". ci cu largi implicatii sociale.
Ma gindesc, in acest sens, la ,Scriso-
rile" lui Eminescu, la ,Cintare omului”
de T. Arghezi, la acel elogiu al senec-
tutii creatoare din poezia Ilui Beniuc
cum si la ,Lupta cu inertia” a lui
Labis Tot in ordinea bunelor poezii de
idei citez ,Responsabilul cu fericirea"
a lui lon Brad, — ,Archimede" de lon
Horea, poeziile de satirizare a tarelor
burgheze semnate de Nina Cassian si,
mai cu seama, acele medalioane lirice
dense si cuceritoare prin care M R.
Paraschivescu cintd munca creatoare,
frumusetea Tmpletita cu utilul, zonele
din constiinta noastra.

A face insd o poezie filozofarda, in-
cilcitda de dragul de-a parea cugelator
ca ,Ginditorul” Ilui Michel Angelo de
pe mormintul Medicisilor, inseamna a
poposi, intr-adevar, pe morminte. Si
aici problema este mai simpla decit am
crede: stii marxism, gindesti frumos,
— ai frunzarit numai, pe ici pe colo,
marxismul, gindesti in zone joase si
rarefiate.

Cam asta e si cu poezia de

RED.

idei.



— Hal «Malini, haf.

— Vim. G-ruitd.

Gruita a lu Cristea Tauru cintd din frunza si-1 trage pe Suru de cdpastru. De
coada Surului e legat Sargu, de coada Sargului e legat Vintu si de coada Vintului
se (ine Madalina, nevasta lui Gruitd, care poarta-n spate un paner Tmpletit din
coaja de iei. In paner doarme Simina. Are patru luni. Ma-sa i-a acoperit obrazul
cu o stergura alba, nfloratd eu mina ei. Madalina mai poarta si dasagii cu demincaire
si_ cu schimburi pentru Gruitd. Madalina gifiie. Pe obrazul oaches, 1i curg
piraie de sudoare. Si-a sumes poalele in briu. Vintuletul care se trage de pe coasta
0 racoreste. Caii hat pietrele cu potcoavele, seotind scintei. Pipdie poteca, pun pi-
ciorul cu grija, se-ncovoaie sub greutatea barbintelor cu brinza. In unul din saci,
sub brinza. se afla banii. Tatdl Madalinei vrea sa-i pund la banead. ,La banca pe
fenea, gandeste Gruita. Ce-i vreme de banca? Azi banul 1i musai sa umble. Are sa
cumpere oi, de la tirgul Bozovieiuluil*. Ta-su o sa-i traga citeva ghioage pe spinare,
pe urma are sa se bucure de oi si o sa-nchldd ochii cind o vedea cirpa de matase
galbena pe care o sa i-o cumpere Madalinei.

— Hai Madalina, hai.

— Vin Gruita.

Gruita are 28 de ani. Nu s-a dus pe front. L-a scapat unchiu-su. Stingu Tauru,
primarul. S-a tinut de muierile concentratilor. Le-a mai facut cite-un copil. Sa nu
piara spita prislopeniloc. Daca n-ar fi luat-o pe Madalina, Guga al batrin l-ar fi
pandit si i-ar fi virit simceaua intre umeri. Nu-i pare rdau. E frumoasa. Cuminte. I-a
adus doud sute de oi si pamint. Cam cincisprezece coase cu douazeci de pruni si cam
tot atitia meri.

— La toamna scoatem marul, &dla de renele, spune el pesf® umar.

— Care mar7

— Marul ala de renele. De sub sélas.

— Ba! Nu-1 scoatem. li marul in care m-o leganat ma,,.a,
— Minte de muiere, — si iar cinla din frunza.

E Tnalt. Cu ochi albastri. Cu mustata porumbie ca si parul. Poarta laibar vinat
de dimie cu suitajuri negre. Camesoi alb. lzmene. Bocanci zdraveni, luati din prava-
lia lui Bimbi. Madalina umbla in opinci. li vine mai la-ndemini.

— Nu mai pot, gifiie femeia.

— Frrr boala... Ho, ma, ho.

Gruitd Tmpinge caii dincolo de poteca, intr-un petic de finat crescut 1
par sdlbatic. In marginea coastei, llie Jura, orismarul, si-a ridicat gard de latenti de
jur Tmprejurul salasului. Madalina se aseaza pe un bolovan incins de soare. Caii
reteaza firele Tnalte, tari, de fin copt. Taunii zumzaie. Gruitda isi face o tigara ca pe
deget din tabacherea de tabla. Femeia si-a tras panerul pe genunchi si-i da Siminei
sa sugd. Copila clefdie sfircul mare. 11 scapa. Laptele mamei ii picura pe obraji.
Gruitd o gidild sub barbie, cu degetele late, cu unghii groase, negre.

— Ai lu Beicota taie la fin. Arata un pilc de cosasi insirati unul in urma al-
tuia, intr-o poiand pravalitd usor, sub creasta de stinca a llisovei. Se aud coasele
cintind in fin. Si gresiile trecute peste gurile de otel. Tncepe sa fie cald. Simina
adoarme cu buzele tuguiate pe sinul ma-sii. Sub par e umbrd deasa si fin aromitor.

— Hai, o cheama cu glas ragusit.

Madalina atirna panerul de-o creanga. li face vint. Panerul se leagana usor.
Gruita se intinde la radacina parului. o
Panerul li se leagana deasupra capetelor. Pe scoarta parului Madalina vede

cum urca un sir rosu de vaca domnului. Caii pasc sforind pe nari. Se bat cu cozile
pedte eoapse. Tropaie pe loc sa alunge taunii.

— Asa nu mai ajungem in veac, ride Madalina, privindu-1 dintr-o parte, cu ochi
albastri si veseli.

— Atita rdu. . . o . o
Sant amindoi osteniti. O osteneald dulce, care le intra in oase din pamintul

cald si tare. o o . .
Din vale se aude tropot de cal, silit s& urce la trap. Madalina se scoald. Isi

potriveste parul sub cirpa. Se scoala si Gruitd. Sub umarul coastei s-a aratat capul
calaretului. ) o » . ) o 5
— Var-tu Niculae, trasni-l-ar, mormaie Gruitd, aducind caii in poteca.
Calaretul isi Tndeamna rotatul cu calciiele. Poarta cizme galbene de piele.
Haine verzui, spalacite, de padurar. La spinare carabina si traista cu demincare.

E scund. Féalcos. Rosu in obraji.
— Mneata, varuica! Tncotro7
— Vezi-ti de drum. Varuicd ti-i satana nu nevasta-mea, il ocaraste Gruita.
Avusesera ei o pricina. Cu niste mere. Calaretul se-ntoarce In sa nzind cu

toata gura. Are o gura frumoasa si niste dinti albi cu care-i place sa muste din
viata. Asa-i spunea Madalinei, cind o gasea singurda pe-acasa si-ncerca s-o tranteasca
in pat.

— Tot negru pe ceru gurii ai ramas ma, chicoteste el...

Apoi da dosul, dupa niste stincaraie.

Gruita se posomoraste. Stringe chinga seilor de lemn. Isi scoate negeacul Virit
pina atuncea intr-unui din dasagi.

— Hai! Ce tot tandalesti acolo? se rasteste la Madalina.

Femeia se grdbeste sa-si treaca funiile de canepa ale panerului peste umeri.

— Diii ma! Diii!

Gruitda smuceste dirlogii. Convoiul se miscd la deal.

Poteca intra sub un ciorchine de pini pricdjiti. Miroase a rasind. Sub parul
salbatic de deasupra sdlasului lui Die Jura s-aratd o sopirld. Trece serpuind peste
finul tavalit de cei doi. Se catara cu gbiarele ei mici si ascutite pe bolovanul pe
care aldaptase Madalina, apoi ramine incrustatd ca un giuvaer de smarald sub razele
calde ale soarelui.

Ajuns la Paminlu Turcilor, Patru sta sa-si traga sufletul. De la sfirsitul raz-
boiului, n-a mai urcat la munte. li vine ffreu si-i este cald. Isi desface vestonul si
camasa. Oamenii cred ca singele varsat aici odinioara, de luptatori, Tnrosise pamin-
tul. Ca talpile celor care se ucideau, unii apariod satul, ceilalti ineereind sa-l cotro-
peascd, au smuls radacinile ierburilor si florilor si ca de atunci, tapsanul asta mare
a ramas rosu, farda vegetatie, pustiu.

,.Le-ar trebui niste lectii de istorie prislopenilor-, gindeste Patru, stergindu-si gitul
si pieptul cu capela. Soarele s-a urcat binisor deasupra muntilor. Sa tot fie vreo
uoua.

Ce nevoie au oamenii aceia sa se catere ca diavolii, cu negeacurile in dinti T
De aici de unde std, vede totul ea la cinematograf. Sau asa cum vedea pozitiile ina-
mice si luptele in Tatra, cind executa vreo misiune de cercetare Tn spatele frontului
hitlerist. E limpede. Jos pe fundul vaii, intr-un gorunis tindr, sint priponiti doi cai.
Oamenii — nu le vede decit spindrile — urca de-a coasta pe albia unui pirfu uscat. Se
agata cu miinile de colturile pietrelor. De radacinile mestecenilor pricdjiti. Se tirdsc in
sus, lipiti cu burta de pieptul muntelui. Patru face un salt dincolo de culmea pe
care o tine poteca. Nu-i mai vede pe cei doi.

Bogatanii astia au ramas la fel ca acum zece ani! Ca acu o mie de ani! Gata
sa se omoare pentru un cos de mere! Gata sa-si aprinda casele unul altuia, pentru

0 coasa de fin.
Isi zdreleste miinile Tn niste spini. Durerea il indirjeste. Urca aproape fugind.

Madalinei ii e greu cu Simina in spate. Cu dasaga pe umeri. li e greu, dar
se bucurd de ziua asta mai mult ea de-o sarbatoare. Sarbatoarea ii musai sa-i sluga-
reasca pe toti ai casei. Astazi c sloboda.

— Da-te la o parte din drum!

Glasul lui Gruitd o face sa tresara din ginduri. Poteca a dat la lzvorul Lo-
trilor. Madalina vede peste capetele cailor tot ce se-ntimpld. Varul Niculae si-a tras
caiul de-a latul, inchizind drumul. Lucreaza ceva cu capul virit sub aripa de piele a
seii. Varul Niculae a fost sergent la jandari. E om aprig. N-o slabeste. ,Tot eu ara
sa te nuntesc, Madaiinda, pind la urma”. Asa o rusineaza de cite ori se vad.

— Nu pot, ma Gruitd. Tu nu vezi7

Gruitd a lui Cristea Tauru se posomoraste. Tufele astea de rachita si de alun
sint negre. Si stincile i se par negre. lzvorul cintd intre bolovani. In gcopanul unde se
aduna apa, Tnainte de a trece poteca si a se pravali la vale, Thoatd brotaci verzi, care-1
privesc cu ochi bulbucati. ,

— Ce ai ma, sa-mi tii calea?7

— Eu, Gruita ? se-ntoacce celdlalt rizind cu dintii albi. Eu, ma 7 Se poate sa-mi
zici tu una Oa asta 7

Ochii Ti fug pe de laturi cei'cetind tufele. Pe Gruitd 7l musca ceva la inima.

— Da-te la o parte!

— Daca ma iei asa, nu fac un pas. Roaga-te, ma, frumos, ca-s mai batrin si ti-s var.

Madalina Tngalbeneste.

— Hai, vere Niculae. Ca ni-s grabiti s-ajungem de vale, se roaga ea cu glas
tremurator.

— Cu mine nu te-ai grabit niciodatd, varuica, ride Nioulae Guga.

— Da-te la o parte, ma Niculae, ca de nu...

— Cd de nu7 la zi’... Cd de nu?...

— Cauti sfada?

— Ce siada, ma? Ce sfada 7... Hai si nu mai boldi ochii la mine, cd nu ma tem.

— La o adica ce vrei7

— Ce vreau ? Tu ma-ntrebi, ma, ce vreau7 La ce-ai intrat, ma, cu oile Tn finatul
de pe Camana, ai7

— N-a intrat el, vece. N-a intrat el.

— Atunci cine, Madaiina 7

— Tata...

— Taci! racneste Gruitd. Si dac-am intrat oe7 li finatul tau7

— Ti finatu lu frati-miu, Gruita. Si nu se cade, ma. Nu se cade.

— De asta-mi stai Tn drum?7

— Asi.

larasi trage cu coada ochiului spre stincaria de deasupra izvorului, unde-<a crescut
olunistea, ca peria. Niculae Guga nu mai vide. Isi da paldria vinatoreasca, spalacita si
pleostitd, pe ceafa.

— Sa-mi dai banii, prapaditule, ca-s facuti din pamintu’ nostru.

N-apuca sa ispraveasca. Gruita Ti sare-n piept. Vrea sa-l izbeascd eu negeacu’ la
mir. Nioulae Guga 1l pocneste cu fruntea la radacina nasului. Da s-apuce carabina.
Toporisca lui Gruita a cazut jos, muscind sec dintr-un bolovan.

— Vere Niculae ! Lasa-1, vece !

Glasui femeii rasuna subtire si neputincios. Cei doi se Tnclesteaza Tn lupta. Apuca
amindoi carabina. Se izbesc cu picioarele. Gifiie. Gruita isi repede virful bocancului in
burta rotatului. Calul padurarului zvicneste intr-o lature, lasind drumul liber.

— Treci, mama fa de muiere ! gifiie Gruitd. Nu te mai boci. Treci.

Simina se trezeste. Tncepe sa plinga. Taunii biziie, siciind caii. Undeva pe-aproape
tocane o eiocanitoare.

— Treci, n-auzi ' racneste Gruitd, izbindu-1 pe Niculae cu spinarea de-o stinca.
E mai voinic si-o sa-1 dovedeascd. Madalina da fuga Tn capul convoiului. 11 apuca pe
Sargu de capastru si, hohotind speriata 1l trage dupd ea. Padurarul cautd sa-1 loveasca
la boase. Gruita ride galben.

— Aici te-ngrop, gifiie el.

— Pe ma-ta!
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Jintoarcerea din razboi" este primul volum .
dintr-o proiectata trilogie, ,Facerea lumii", care
incearca sa urmareasca procesul transformarii

ROMANUL
LA CARE
LUCREZ

noastre. Actiunea primei parti se petrece in anii

1945—46. Eroul principal este Patru a lui Nica,

demobilizat de pe frontul antihitlerist, taran sarac

din Prislop, sat in muntii Banatului. I
Cartea urmareste procesul apropierii de partid

0 lui Patru si a altor tarani asemenea lui, trans-

formarea lor in militanti, lupta politica dusd de

partid pentru cistigarea maselor, pentru victoria

istorice a satului, de la Eliberare pina-n zilele I

in alegerile din 1946.

Fragmentul

pe care-l reproducem e de la

inceputul romanului si zugrdveste una din dra-
mele satului Prislop, in care razbunarile familiale
traditionale se impletesc cu aspecte ale luptei

de clasa.

Niculae s-a jucat. L-a lasat pe Gruitd sa-1 Tmpinga, ca sa-1 apropie de izvor. O
sa-i vind mai la-rtdemind lu' ceacea lon. Luptatorii ajung cu picioarele Tn gropanul
cu apa. Brotacii se ascund speriati. Apa se tulbura. Fetele celor doi barbati sint
leoarca. Gruita isi simte sudoarea prelingindu-i-se Tn jos. Apuca un pietroi. Niculae Tl
izbeste cu patul armei Tn moalele capului. Gruitd se clatind. O clipa. Apoi repede pie-
troiul. Niculae isi trage capul intre umeri. Pietroiul colturos Ti sfirteca o ureche. Omul
Tnjurd cu naduf. Dintre aluni, se reped doi barbati. Unul da buzna peste Gruita sl-i
infige simceaua, un cutit facut din calcii de coasd, Tntre umeri. Pina-n prasele. Celalalt
sare la Madalina. Gruitd cade Tn genunchi. Isi roteste ochii speriat. 11 podideste un val
de singe pe gura. Tncearca sa se ridice. Isi balabane capul. Apoi se prabuseste de-a
latul gropanului, zvicnind din picioare. Madalina urla ca nebuna.

— Omoar-o, Firule! porunceste gros barbatul care-1 ucisese pe Gruitd. Hai
Niculae. Trage caii.

Madalina se lasa Tn genunchi. Se roaga de Firu, fratele lui Nioulae, cu lacrimile
siroindu-i pe obraz.

— Nu ma omori, vere Firule. Nu ma omori. Am si eu o viata...

— La ce s-0 omor, ceace loane 7 E tinara.

— Omoar-o0, n-auzi !

lon, Tnalt, negru, barbos, neguros, cauta in dasagii mortului...

— Ne spune, de-aia s-0 omori.

— Nu va spun, vai de zilele mele. Ca moarta tac. Pe viata Siminei ma jur ca tac.

Niculae isi apasa batista peste urechea zdrentuita. Se pleaca deasupra lui Gruita
si-l priveste cum bate din picioare.

— Se zgirceste ca mistretul! ride el.

— Omoar-o Firule, n-auzi!

Firu isi trece buricul degetului mare peste taisul simcelei.

— De!

Ar fi infipt-o in ceafa femeii, o ceafd alba pe oare se lipisera fire de par ud,
daca printre fagi nu s-ar fi aratat un ostas. Vine in pas alergator, cu fata vinata, cu
ochii holbati, amenintind cu un pistol cit toate zilele.

— Pazea !

Dintr-o sariturda, Firu se face nevazut Tn alunis. Patru deschide foc. Caii se
sperie. Tncep sa necheze si sa batd cu picioarele astupind poteca. lon, barbatul neguros
si salbatic, se strecoara pe sub burta Sargului, pierzindu-se pe urma fratelui sau. Niculae
Tncaleca dintr-un salt. Trage cu carabina fara sa ocheasca. Da dosul la galop. Glontul
se infige in pieptul Sargului. Calul se ridicd in doua picioare nechezind dureros, cu
narile frematind, apoi cade ca retezat, privind soarele cu ochi mari si impicliti.

Patru sare peste calul mort, luind urma fugarilor. Minia 7l Tnabuse. Patrunde in
aluniste tinindu-se dupa dira lasata in iarba reavana. Dupa frunzarul rupt din proas-
pat. Ajunge in buza piriului secat, cind cei doi Tsi dau drumul de vale, ducind cu ei
pietroaie si grohotis intr-un huruit surd. Isi trage sufletul. Inspiira adine, ca la poligon.
Isi propteste mina dreaptd in furca unui artar. Astia nu merita crutare. Cine-or fi7
Focul casuna sec. Unul dintre cei doi fugari cade pe-o rind. Se rostogoleste o datd cu
grohotisul. Se scoald. Se clatina. Celalalt, voinic, Tsi vira capul pe sub bratul ranitului,
Ti cuprinde mijlocul si-l duce de vale, la cai. Au lesit din bataia ,,Parabellumului”.
Patru se suie pe-un bolovan si-i priveste cu mina streasina. Omul Tnalt isi zvirle ortacul
pe cal. Tncaleca s: el. Se-ntoarce spre Patru.

— M4, a Iu’ Nicd! Sa nu uiti. Auzi7

Va sa zica l-au cunoscut. Glasul gros, aspru, barbatesc, se izbeste de albia
pietroasa a piriului, urca in sus, apoi se pierde in caldarea larga strajuita de munti.
Numai un singur barbat are asemenea glas in Prislop.

— Nu uit mg, a lu’ Guga!

Omul de jos ramine o clipa nemiscat. Apoi amenintindu-1 cu pumnul, da calciie,
intrind Tn gornniste. Patru stie cu cine are de-o face. Se mira numai ca nn i-a cunoscut
de la-nceput pe cei trei firati Guga. Se-ntoarce la izvor. Nu bagase bine de seama cine-i
mortul. Nici fata muierii n-o vazuse. Mortul e asezat pe spate, cu ceafa rezematd de un
bolovan. Sub ceafa, palaria Tmpaturita in doua. Miinile zgiriate, Tncrucisate pe piept.
Peste fatd, cirpa muierii. Acum o cunoaste. E Madalina a lui Guga al batrin, care-si are
casele si pamintul pe Ciracul Lupilor. S-a madritat si Madalina. Femeia se Tntoarce spre
el. Se cdzneste sa traga dasagii de sub calul mort.

— Ajuta-ma, ostasule.

Madalina nu-1 mai stie. Sa-1 fi schimbat atita, razboiul 7 Apuca calul de picioarele

de dinainte si-1 salta. Madalina trage dasagii Tnfrigurata. 7l priveste o clipa, cu ochi
goi, albastri, apoi tirfie dasagii spre cai. i lasa jos. Da fuga la mort. Smulge o creanga
de fag. Alungd mustele verzi care biziie in jur. lar se-ntoarce la dasagi.

— Sa-ti ajut.

— Multam.

— Cine-i mortul 7

— Gruita. Barbatu-mcu.

Madalina vorbeste cu glasul altcuiva. Un glas uscat.

— Tmi pare rdau ca n-am ajuns mai repede.

— Soarta omului.

— Nu ma cunosti 7

— Nu.

Au ridicat dasagii pe spinarea Surului. Madalina 7l priveste ou coada ochiului.
Are cosita ca mierea. Sinii doldora de lapte 7i joacd sub ciupag. Leagd bine dasagii.
Inoada baierile de trei ori. lar da fuga la mort sa alunge mustele.

— Cobori la Prislop 7

— Cobor.

— Fii bun si nu ma lasa singura.

— Nu te las, Madaiina.

Patru Tsi scoate capela. Tsi sterge rata cu ea.

— Patrut

— Eu.

Madalina se-nroseste. Pistruii de la radacina nasului nu i se mai vad. Apoi se face
alba. Se stiau mai de mult. De la hora. Sl de la stina.

— Te-ai intors de la razboi7

— intors.

— La primarie te-o citit pe tidula cu di morti.

— Am Tnviat.

Madalina trage caii Tn mijlocul potecii.

— Ajutd-ma sa-1 duc acasa... Arata eu capul spre Gruita

— Nu se poate. li musai sa-1 fotografieze seful de post.

— Ce sa-i faca7

— Sa-1 traga Tn potrea.

— La ce7 Nu s-o tras nici cind o fost june.

— Asa-i legea.

— Ce lege ? Hai ajuta-ma. Altfel 7l «ridic singura.

Glasul Madalinei taie.

— Gindeste-te.

— Dacé legea nu mi l-o aparat cind o fost viu, acum eind Ti mort, lasa-mi-1.

Urca mortul in curmezisul seii. E greu. Singele i se usuca Tn mustata, intre umeri.
Miinile Ti atirna nefiresc de lungi. Ca si picioarele, Tncaltate Tn bocanci. Patru Tngropase
sau lasase neingropati destui feciori, acolo pe front. Si oameni Virstnici. Gruita asta a
fost un becher. Madalina Tl leaga pe Suiru, calul care duce dasagii, de coada Vintului,
calul care duce mortul. Isi ia in spate panerul cu copila.

— Sa nu se-ntoarca, aia!

— Nu se mai ntorc.

— Atunci, doamne ajuta!

Tsi face trei cruci repezi.

— Cine-or fost7

— l-ai vazut tu bine.

— Din ce s-or luat?7

Madalina Ti fura cu coada ochiului. O privire rece, neprietenoasa, ascunsa.

— Din niste pasunat. Halda, Vintu... Dii m&, Surule. Fii bun, Petre, si vezi

sa nu cada mortu’.

Caii calca Tncovoiati sub povara.

— Nu era sa-1 las aici, sa se umfle si s& mi-1 mince joavinele !

Trec creasta si acum poteca serpuie sub soare. Cum n-a bagat de seama ca
Madalina plinge de la-nceput 7 Ochii ei goi, albastri, pustii, plingeau. Si glasul uscat,
plingea. Acum plinsul o-neaca. | se scutura umerii. Cozile i se despletesc. O aude cainin-
du-se Tncet, trist, cn aceleasi cuvinte :

— Cui m-ai lasat, Gruitaaa... Cui m-al lasat7

Sl iarasi :

— Cui m-ai lasat, Gruitada !... Cui m-ai lasat7



NFCHITA STANESCU

CHEMARE

$tiu ca si tine azi cd peste secol

Noi am pornit cu mers de urias
Parc-am crescut din sufletul leaend.ei

Si nu in case scunde de sat ori de oras.

Parca ne-a fost vrajita vrerea

Ca& muntii duri de piatra ori asprul baragan
Sub truda noastra s-au schimbat

n ceas ca-n zi, in zi ca-n ceas.

Si bratul nostru-a plasmuit
Noi frumuseti si chip in toate.
Citesc copiii-ncet legenda
Acestor timpuri asteptate...

Si simt chemarea ca si noi
Cioplind noi fete-n piatra tare
Si creste-n inima lor sborul
Betia drumului in soare.

FRANZ JOHANNES BULHARDT

CUVINTUL

Am fincercat sd& nimeresc cuvintul
Curat, cum e cristalul slefuit,

Sa& oglindeasca simtul meu si gindul
Ce leg de tine-n viata mea, Partid.

Partid, cu ce sa te aseman oare
Asa cum esti, atotbiruitor ?

Vreau un cuvint, sa-l simta fiecare
In dragostea fierbinte-a tuturor.

De-as cauta chiar ani si ani de-a rindul.
Tot n-as gasi cuvintul potrivit.

Atita stiu, acesta-i legamintul t

Cu tine, drag Partid, ne-am contopit.

In romineste de I. C. Matasoru

stefan aug doinas

NOAPTEA MEA

Ca aluatul cald e noaptea mea.
Framint In ea un simbure de cintec
ntr-o imensa masa de iubire

si Jas apoi minunea s& dospeasca.
Tirziu, cind zorile 1i fac din aur
0 coaja rumena, e coapta bine.
Atunci o tai cu-o0 raza si-o Tmpart
multimilor...

Luati, mineri barbosi:
aceasta-i bucuria, miez mai dulce
ca petecul de zare spinzurat
la gura puturilor... Mulgatoare,
muiafi tacerea asta-n lapte proaspat...
Gustati, mecanici: in mireasma ei
se-amesteca 0 mie de miresme
de cimp, de ape limpezi, de uleiuri
si de femeie adormita-n zori...
Voi singuri, tractoristi, ati banuit-o
cind brazdele va fugareau, flaminde
de fier de plug... Sondori, voi ati visat-o
cind va-mprosca titeiul...

Tuturor,
ah, tuturora ea v-a fost aproape,
~n6lt mai aproape decit mie astazi.
A voastra e si voua v-o Tmpart.
Caci eu sint numai cel ce, din iubire,
i da un nume : noapte. Insa voi,
voi ati tinut in palme, ca zetarii,
aceste litere incandescente
Si nu le-ati risipit...

ILIE CONSTANTIN

PLECARILE CON-
STRUCTORULUI

larasi mutare, acomodare

cu arbori si alte cladiri si alte
orase coborite din pagini
fhaintea mea, in asteptare.

incep strazi cu un pas, Tnaintez

printre ferestre si trecatori,

printre iubiri ce nu se nasc

sterse in coada ochiului, fara ntoarcere

E o clipa de oprire ce asterne
so-ele, nave, pasi in urma mea,
si-adun n mine fara tihna, oameni
ca infr-o tara calatoare,

ca intr-o planeta rotita de Soare.

GAZETA LITERARA =

E destul sa scurm! nitel tn temelia orastiitif st numaMectt afli
stratificate secolele si istoria lui. Se presupune aci o asezare
dacica mai apoi un castram roman: 0 populatie tomineasca a
asigurat Tntotdeauna continuitatea omului a ci. Intre vechiul burg
medieval si Complexul de sticla si faianta al unei virste socia-
liste. e loc destul sa meditezi la puterea timpului si la acea
fecunda nsusire a vietii de a-si reinnoi necontenit puterea.

Prima centura de fortificatii pare sa se constitue n mod na-
tural din dealurile inconjuratoare, ultimele ramuri ale unor munti
gloriosi. Aci, pe fundul depresiunii. din mijlocul platoului, se Tnalta
surprinzator 0 colind usor inclinata, de forma unui ciot de arbore.
Cladirile, cu fatada Tngusta, inghesuite la poalele acestei coline,
par o a doua centura de fortificatii. $i imediat deasupra, lor, pe
colina ca o caldare inclinata, apar portiuni din zidul medieval si
virful unor turnuri; pe partea cea mai Tnaltd a colinei, din hatisul
inextricabil al ramurisului, se Tnaltd un turn, si Tnainte de a-ti da
seama ca ar putea fi turnul unei biserici, ai tot dreptul sa pre-
supui ca e turnul de veghe al Cetati. Si lucru de o ciudatenie
fermecatoare: intrucit ramurisul imens ascunde pe toatd Tnaltimea
clinei temelia cladirilor, ele par ca plutesc la nivelul norilor. Vara

mai ales, cind verdeata unanima finsufleteste locul, bisericile din

reportaj

deal si turnurile cetatii par intrupate din tesatura inefabila a vi-
surilor.

Arhitectura veche, inspirata de spiritul solidar al Cetatii me-
dievale, o vom afla incd de la nivelul briului de cladiri din poa-
lele colinei. Parterul e de obicei un zid orb, inclinat de la juma-
tatea cladirii, sugerind un contrafort Tncorporat casei si zidit. Usa
nu vom afla. Cel mult o intrare scundd, boltita, astupatd cu o
poartd de lemn Tintarita Tn fiare. Locuinta propriu-zisa e la etaj.
Abia aici, una, doua ferestre, mici, inguste, oblonite, adesea za-
brelite, sparg zidul ca sa inlesneasca locatarilor putind lumina. Si
indata, ca un coif tras peste ochi: acoperisul cu inclinare repede.
Un acoperis de olane, solzos, ai zice inzauat. Aceasta e cladirea
tipic medievala a Sighisoarei. Numai pierderea calitatii de cetate,
progresul arhitecturii si obligatiile timpurilor mai noi au introdus
modificari, foarte vizibile de altfel prin caracterul lor vadit oca-
zional : o fereastra care sparge zidul la parter, dar se ascunde

fnca timida cu jaluzele de lemn; o usa inaltd practicata in fatada,
dar neverosimil de Tngustd ca o concesie facutad pe jumatate si
rascumparata cu iobloane grele.

Strazile sint inguste, wuneori mulate parca pe ziduri. Alteori
strada coboara sub nivelul uneia vecine ca sa mai adauge parca

bolti ca sS-st fereasca parca de lovituri posibile spinarea din bo-
lovani de riu ; chiar trotuarul se fereste fntr-un loc dupa un grilaj
de fier.

Cine ar fi trecut pe aici nu mai departe decit acum douazeci
de ani, in plin razboi mondial, ar fi redescoperit poate, la poalele
cetatii medievale, in orasul umbrit prin complicitatea tenace a
noptii, a camuflajului si a spaimei, fantoma finsinguratd a acelui
ev intunecat pe care cronicarii l-au consemnat cu foamete, ciuma,

incendii, maceluri si executii. Noaptea si tdcerea sneriau mintile
oprimate cu obsesia teribila a mortii.

CIND RASARE SOARELE

Daca e cumva adevarat ca culorile sint rupte din lumina si ca
numai lumina le pune in valoare, atunci orasul trebuie vazut ziua.
Abia fatadele colorate in culori vii — cel mai adesea rosul si
galbenul in toate variantele lor — contrasted atit de puternic cu
spiritul sever al arhitecturii, Tti Tngaduie sa intuesti ce comori

de vioiciune si de farmec se Tntemnitau odinioara, in spatele zidu-
rilor groase, umede si reci. Ai fi zis ca sighisoreanul, obligat de-a
lungul timpurilor la prudentd si tacere, isi marturisea in culori
sperantele, isi arbora pe ziduri spiritul cel vesnic viu. A fost nevoie

despre

apararii sale un parapet de pamint; citeodatd se tirfie pe sub
de victoria socialismului pentru ca risul zavorit sa coboare fin
stradd si voia buna populard sa Tmpodobeasca orasul.

Aici, copiii cunosc adesea doud si chiar trei limbi. Scoala si
uzina : terenul cel mai propice pe care se consolideaza, odatda cu
prietenia, constiinta necesitatii si frumusetii ei.

intr-un oras in care trecutul e inca prezent prin arhitectura lui
caracteristica, e nevoie de lumina zilei ca sa surprinzi schim-
bérile, termenii de comparatie. Acolo unde, cine stie de cind, in
plin centrul orasului, se tineau tirgurile saptdaminale 1in care
comunele Tnvecinate 1si ofereau produsele, se fintinde acum un
parc mic si curat, menit parcda — cu florile si arborii lui —
sa faca cu totul neverosimila amintirea acelei ingramadiri de ca-
rute, marfuri si vite ce impieta pina nu de mult frumusetea locului.
In efortul organizat de a se asigura conditii de existentd demne
de epoca noastra, s-au largit considerabil canalizarea precum si
reteaua electrica. Transportul comun in oras beneficiaza, in locul bir-
jelor stravechi, de autobuze moderne. Vechi intreprinderi de tesa-
torie, pieldarie, metalurgie, caramida s-au extins. Au luat fiinta n-

treprinderi no!: una de confectii si Complexul de sticlarie si fa»
janta. Dimineata, sau la ora schimbului, strazile forfotesc de mun-
citori Autobuze si biciclete se fincruciseaza la poalele cetati me-
dievale.

Ceea ce se vede bine in lumina zilei este deosebirea evidenta
— contrastul — dintre dealul Cetatii si Orasul de jos. E limpede
ca ceea ce se schimba si se dezvoltad este orasul. Ai zice cd e
aici o delimitare care tine sd se faca evidenta deopotriva prin
culoare si arhitectura. Intr-adevar, orasul, mai cu seama partea
adunata in jurul colinei, e pol crom, in timp ce bisericile din dealul
Cetatii apar ziua ca un desen in tus, de negru pe alb. Jos, arhi-
tectura e nitel eclecticd, mai ales prin adaosurile nemeditate ale
burgheziei din ultima sutda de ani. Sus, arhitectura s-a pastrat
in general putern.cd si severd, uneori chiar cu anume unitate de
stil, remarcabilda. Intre ziduri regasim tipul de cladiri din poalele
colinei, caci azi, ca si odinioara. Cetatea continua sa fie locu ta.
In  palatul tostei prefecturi cladit pe timpul Habsburgilor,
aflam astazi sediul Sfatului Popular al Raionului. Grija de a nu
strica farmecul atit de gingas al unui oras atit de vechi, face
deosebit de dificila probiema constructiilor noi. Cu toate acestea,
un plan de perspectiva. in plina elaborare, fagaduieste si Sighi-
soarei bucuriile atitor orase, dezvoltarea pe care o meritd renu-
mele si muncitorii ei. De altfel, de la razboi incoace, populatia a
crescut considerabil, aproape s-a dublat. Vechiului burg, oamenii
noi Ti Tmprumuta un suflet tinar si un spirit v.oi. Primul primar
comunist al orasului e un ceferist, Boian Mihail. Cu exceptia a
cinci ani, cit a fost presedinte al sfatului raional Fagaras, a stat
necontenit in slujba Sighisoarei. Treisprezece ani |

ZILE FARA NOPTI .

Ca 1n toate orasele In care socialismul si-a impus spiritul si
ritmul, noaptea e o conventie. Electricitatea prelungeste ziua pina
In zori. Ai zice ca soarele si uzina electrica asigura in doua schim-
buri o zi vesnica.

Dar ceea ce aiurea este firesc, aici are o semnificatie cu totul

deosebitd. Vechiul burg, intunecat odatda cu caderea serii, linistii
ca un cimitir si inghetat ca un cavou, a acumulat parca de-a lungul
secolelor o neistovita sete de luminda si de miscare. La ora la
care altadata se lacatuia dupa porti grele si obloane dublate cu
zabrele, astazi sighisoreanul se duce la cinema, intra Tintr-un
restaurant, se plimba, Tisi ascultd radioul, discutd, Tisi primeste
prietenii. Sfirsitul zilei nu mai e o repetitie macabra la sfirsitul
lumii. In fiecare casa lumina aminteste tuturora tot ceea ce
asigura continuitatea vietii. Spiritul nu are vacanta. Ca un simbol
desavirsit al acestei noi participari la o lume noud, o flacara via
arde necontenit la portile orasului: Complexul de faianta si sti-
clarie.
+ Sticlaria e aproape in intregime automatizata. lata hala imensa
a cuptoarelor. O picaturda de sticla incadescenta, calculata printr-un
orificiu, cu caderea lenesa a unei bucatl de aluat, e taiatd (cu
un foarfece de metal) din masa topitd. O cupa metalica, purtata
cu o miscare circulara si sincronizata, o prinde din zbor, Ti da
forma si la capatul unui semicerc de citeva zeci de secunde o
preda libera, cu infatisarea unei sticle, unui brat mecanic, gmgas
si precis, care o Tmpinge fntr-un ritm prevazut, pe o banda in-
gusta. Borcane, sticle de bere, de lapte, de vin, mici, mari, albe,
cafenii, toate formele imaginabile curg necontenit pe 12 girle.
Daca numali trei zile magazia n-ar primi vagoane, sticla ar inunda
fabrica.

Un ecran cit un perete reproduce in sticld, culori si lumini harta
instalatiei, intreg procesul de productie. Un singur om la pupitru
- urmari aci toatd framintarea secretda a masinilor, de la ames-
tecjnle chimice la elaborarea formelor. N-are nevoie s& intervina
in nici un fel. E mai tot timpul un spectator. Un creier electric,
c.muia + ui i-a Tmprumutat, pe un program ingineresc definition

organizeaza si desavirseste intreaga fabricatie. Si iata

si creierul electric 1l identific in spatele tabloului, ocrotit ici-colo
r-rt; de fier: kilometri de cabluri inodate pe rame me-

talice. Optzeci de mii de legaturi| S-ar zice cd omul, dornic sa
anuleze distanta dintre somn si trezie, a instalat un creier care
nu cunoaste oboseala, insensibil la culoarea zilei si la variatiile
anotimpului. Si pentru ca nu vrea sa renunte la suveranitatea sa,
la prezenta atotputernica cu care asigura continuitatea muncii, un
om se substituie altuia Tntr-o miscare de trei schimburi, — poate
dupa sugestia aceluiasi program cu care generatile se Tinlocuesc
si-si predau una alteia misiunea de a asigura continuitatea vietii.

Jatd-1 pe Trifu Emanuil. Negricios, chel, rotund, cu sprincene
negre si ochi caprui, deveniti cite odata, prin cine stie ce straniu
Tmprumut facut flacarilor si sticlei topite, roseati si stralucitori.
Operator de Tnalta calificare la automate! Intrat la Complexul de
faianta si sticla in 1960, cind abia se lucra la montarea masinilor,
s-ar putea spune ca e unul dintre cei mai vechi cetateni ai noii in-
treprinderi ; era si anul Tn care devenise membru de partid. Lu-
creaza 1n trei schimburi. Ziua si noaptea se amesteca in existenta
lui dupa cu totul alte legi.

— Ziua e atita timp cit sint treaz.

S-ar zice cd pentru Trifu Emanuil ziua si noaptea cosmica e sta-
bilita la serviciul de planificare al Complexului.

Singurul care pare sa Impace in persoana lui obligatile celor
trei schimburi e directorul: Pupaza lon. Membru in biroul raional
de partid. Oamenii se jurd ca e prezent tot timpul. E pesemne unul
din acei eminenti organizatori, energici si ntreprinzatori, a caror
prezentd se simte chiar cind nu se vad. E sighisorean get-beget.
Tn 1942 abia se calificase lacatus; in 1955 e director. Tinar, masiv,
paseste ferm si vorbeste degajat, stapin deplin pe toate detaliile
care fac viata ntreprinderii. Cind 1l intreb cum de izbuteste sa fie
prezent mereu si pretutindeni, Tmi raspunde rizind, interpretind
principiul responsabilitatii ca pe un semn al unei prezente incorup-
tibile.

— Draga tovardase — Tmi spune — eu raspund de Tntreprinde-
rea asta chiar si cind dorm. Pentru un motiv foarte simplu. Ras-
punderea este indivizibila si nu se poate transfera.

inteleg : responsabilitatea nu cunoaste vacante. Noaptea nu e un
prilej pentru absente. Ca si ntreprinderea asta, pentru care noap-
tea si ziua au aceeasi culoare, omul, plin de vitalitate,, traieste
de fapt o zi fara sfirsit. De aici poate si impresia de nemaipo-
menita tinerete. ¢

COMORI

Cea mai importanta piesa arhitectonica a orasului este, cu sigu-
ranta. asa zisa Biserica din deal. Din piatra de gresie, cu contra-
forturi puternice, domina cu frumusetea ei gotica fintreg orasul.
Cele trei nave fnalte, cu coloane octogonale, fara capiteluri, dau
impresie de forta. Citeva firave picturi murale, abia descoperite
de sub spoiala ce le va fi fost harazitd in epoca trecerii cetatii la
luteranism, atestd o inspiratie catolicd. Un amvon gotic de pe la
1480. un tabernacol lucrat pe la 1500, cu finetea uimitoare a unei
dantelarii, un aghiazmatar gotic, din piatra, folosit mai tirziu drept
cristelnitd, o strana mare din lemn de tei, cu lucraturi migaloase,
cele patru admirabile sculpturi in lemn ale altarului, presupuse a
reprezenta pe cei patru apostoli ca si cele patru sculpturi cite au
mai supravietuit pe contraforturi, in fine unele pietre funerare, lu-
crate parca cu ambitia, intotdeauna uimitoare, de a salva din noia-
nul timpului ceea ce nu s-a putut refuza puterii invincibile a pa-
mintului, stnt comori artistice de nepretuit.

O ciudata scara acoperitd, din lemn, te coboarda in inima cetatii,
pe trepte mincate de vremuri. La capatul celalalt al colinei, aflam
Biserica Minastirii (Klosterkirche), datind din a doua jumatate a
sec. XlIl. Navele principale sint incadrate de nave laterale cu bal-
coane. Unicul turn, deasupra corului, si acoperisul foarte Tnalt, Ti
dau un aspect monumental. Altarul din 1680 si orga argintie —
fnca Tn functiune — apartin lui lohann Vest si Jeremias Stranovius.
Pe balcoanele laterale sint expuse zeci de covoare orientale — sin-
gura podoaba desarta Tn mijlocul unei arhitecturi atit de aspre.
Cristelnita de bronz, din 1440, e o uriasa cupa metalica cu luciri
moarte.

Zidul cetatii cu caramida de culoarea rosie Tnabusita a singelui
inchegat, cu bolovani cenusii, cu mari petice de mortar, e o ruina
miscatoare pe care muschiul si buruiana Tti _destdinuie o fabula
melancolica. Din aceasta Tmprejmuire, odinioara de peste noua sute
de metri, n-au ramas decit portiuni, iar din cele 14 turnuri de veghe
si de aparare care purtau numele breslelor insarcinate sa le Tngri-
jeasca, sa le aprovizioneze, sa le fortifice si sa le apere, n-au
mai ramas decit 9. Cel mai renumit — Tn orice caz, cel mai inte-
resant __ e poate Turnul cu ceas, Tnalt de peste 60 de metri, sub
care se afla una din portile principale. Un ceas imens, la ultimul
nivel, indica orele. Dar mecanismul sferturilor de ora si acela care
misca papusile de lemn reprezentind zilele saptaminii, cu simboluri

naive si culori vii nu mai functioneaza.

Astazi turnul adaposteste un muzeu foarte interesant in care
aflam, Tntre altele, marturii despre viata cetatii si moravurile timpu-
rilor — numeroase obiecte care atesta iscusinta breslasilor : tim-
plari, fierari, aurari, cosltorari, cizmari, croitori, lacatusi,
dogari, tesatori. Traditia artisticA a acestor bresle trebuie sa fi
fost foarte puternica in regiune. Ceva din spiritul ei se regaseste
intr-un fel nespus de original In colectivul de pictori si de modelieri
al fabricii de faianta. Toti oameni foarte tineri, multi veniti de la
tard, din Tmprejurimile orasului, nici unul cu educatie artistica n
scoli specializate. Talente minunate care au gasit in lacasul fa-
iantei terenul cel mai favorabil pentru a se exercita. Munca regu-
lata da miinilor lor o siguranta ferita de dibuieli. Si tot atit de
uimitoare sectia de elaborare a modelelor menite a deveni bibelouri
pretioase: nesfirsite turme albe de agere caprioare; haite de ogari
fugaci cu limba rosie: feline stilizate, cu linii unduioase; Gratii
copiate Tndemanatic dupa sculpturi celebre. Manunchiul acesta de
talente Tmi aminteste, printr-un raport de simpatie, de orchestra
simfonicd de amatori care concerteaza uneoriin oras. Hotarit, exista
in vechiul oras o traditie a frumosului si ea nu s-a pierdut de loc...

Sentimentul de zadarnicie contractat in cripta de sub Biserica
din deal, cu faclele pulverizate si craniile mpietrite, cedeaza aci
— in fata faiantelor tot atit de rezistente In fragilitatea lor ca
ridurile cele mai puternice — sentimentului tonic ca moartea e
mereu neputincioasa acolo unde prezenta inteligentd a omului con-
tinua sa se inspire din principiul fecund al creatiei. Si apoi, orice
s-ar spune, e mai multa lumina in faiantele Sighisoarei, decit in
zidurile ei seculare.
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si aceea de a

In ultimii ani ai vietii, Bach fsi
pierdu treptat vederea. Ultima lucrare
scrisda (dupa orbirea totala izbuti
doar sa dicteze un coral cumnatului
sau) se numeste ,Arta fugii’. Gen
contrapunctic, eminamente intelectual,
supus unor artificii severe, fusa nu
mai avea taine pentru Bach. Dvca
miile de piese scrise in copilarie. ado-
lescentd si maturitate, marele Johann
Sebastian ,cinta" prin fuga asa cum
cintd ciobanul, cu ochii inchisi dn
caval. Pornind sa scrie lucrarea ce
voia sa fie un tratat (autorul nu avea
in vedere executarea Tn concert, Si
0 redacta pentru 4 voci ideale) Bach
indeplini cu mare voluptate si pentru
ultima oara un mare act naiv, cu to-
tul spontan in esenta sa. Asa se face
ca o lucrare-exerci’ix monotematica,
tinutd doud ore in re minor si fara
nici o culoare timbrald, se dovedi a
fi ultima capodopera a marelui geniu

LJArta fugii*, ce nu se voia vesela
sau tristd, lirica sau dramatica, eroica
sau contemplativa, s-a dovedit a fi
extraordinar de expresiva. Un abur
de bucurie muzicald, condensare a
contactului de o viatd cu muzica,
nvalui pe vecie aceasta lucrare si o
patrunse pina la ultima nota.

Aceasta iradiere de noblete si ome-
nie patrunde si azi adinc in sufle-
tul ascultatorului, cufundindu-1 Tntr-o
bucurie nespusa.

Intimplarea a vrut ca Bach sa-si
semneze numele pentru cea din urma
oard, fintr-un mod ciudat si drama-
tic: ultimul ,contrapunct* a ramas
neincheiat tocmai atunci cind autorul
enunta o idee muzicala noua incepind
cu notele, B, A, C, H (si, bemol
la, do, si). Pe acest manuscris neter-
minat, ca un fiu ce Tnchide pleoa-
pele tatalui sau, Philipp Emanuel
Bach a scris: ,N. B. Asupra acestei
fugi, acolo unde; a fost adus contra-
subiectul pe numele BACH, compozi-
torul muri".

in ultimii ani, orchestra Cinemato-
grafiei din Bucuresti si-a pus tot mai

rovizoriu al noulur film

FUGI!™

acut problema existentei sale pe pla-
nul simfonic concertistic. S-au auzit
si voci care contestau existenta unui
public doritor sa frecventeze con-
certele acestei orchestre.

Intr-o vreme a incercat solutia unor
concerte simfonice intemeiate pe un
repertoriu care cauta accesibilitatea
in mod ostentativ, rezultatele n-au
fost cele asteptate.

Dar iata ca pe neasteptate, orches-
tra a ?asit succesul larg popular, toc-
mai atunci cind parea sa-1 caute mai
putin decit oricind: un ciclu ,Bach*
in stagiunea trecutd a fost luat cu
asalt Acum, la deschiderea noului se-
zon, citeva afise pe care se scria

numai: ,l. S. Bach — Arta fugii",
au atras fara fintirziere un  public
foarte numeros. La cererea cunipa-
ratorilor de bilete, concertul a fost

repetat; dar si a doua searda putinele
bilete libere se smulgeau din miini cu
lacomie.

Am privit faptul acesta cu nespusa
bucurie: exista deci un public nume-
ros care, Inghitind Tn citeva ore o
editie noua literard, Tinghesuindu-se
pentru a vedea galeria din Dresda, va
alerga oricind sa auda un concert cu
muzicd de Bach deasupra cuceriri-
lor senzationale ale unui tenor in re-
gistrul de sus. Lauda acestui public
al nostrul!

Orchestra cinematografiei si solistii
ei au cintat foarte frumos JArta
fugii”, in instrumentatia italianului
Roger Vuataz care s-a straduit ti a
izbutit Tn bund trasura sa puna in
lumind dinamica interioara a ccxi-
duetului muzical. Dirijorul G Bugea-
nu a studiat partitura in toate aspec-
tele ei si nu a vrut ,altceva* decit
sa redea clar si cald muzica lui
Bach, ceea ce i-a reusit. li sintem
foarte recunoscatori, fiindca si ascul-
tatorul asteaptd tocmai aceasta.

Se intimpla ca dragostea publicu-
lui, ca si cea din viata de toate zilele,
sa se cistige uneori nu prin cucerire,
ci prin slujire devotata.

Anatol VIERU

Yokohama la San. Francisco, singur
la bordul 1ahtului sau.

.~ Melina Mercouri va face sa retra-
iasca pe ecran figura celebrei actrite
de teatru Sarah. Bernhardt in filmul
intitulat ,Povestea Sarei Bern-
hardt” regizat de Walter Grauman.

Fosta vedeta a filmului mut Pola
Negci Jea are ge, ecran dupa o ab-
senta de 20 de ani, Intr-un film pro-
dus de Walt Disney, alaturi de Hay-
ley Mills sI EU Walach.

,Glulietta sl fantomele” este titluﬂlI

pe care

E)re ateste Federico Fellini. Asa cum

nuntat _insusi autorul,

protago-

nista principald va fi sotia sa, actrita
italiana Giulietta Masina, cunoscuta

publicului nostru din
bir.ei”.

Traversarea indrazneatda a Oceanu.

.Noptile™ Ca-

Nu pretindem ca am detine mo-
nopolul logicii perfecte, dar citatele
pe care le dam mai jos stirnesc
cel putin nedumerire:

Pacific de catre tinarui japo-

-.ez Kachi Hori* a inspirat pe pro-
ducator:i japonezi care realizeaza in

-ilmul ASingur in Pacific”.
TTtHfT re fi Youjiro Ishibara. Kei-
¢'-. Hor-e a traversat oceanul de

»Contemporanul™ Nr. 37 (833) *
,.Causticul balans maiakovsftian in-
tre veselte si ftristete, gingasie si
robustete dura pe coordonatele unui

la ris in continua explozie..."

Cronica

dramatica

Ou toate ca nu dispretuieste ,,qui pro quo"-ui, ,,Comedia
erorilor” este o piesd shakespeariana autentica, in care neli-
nistea filozofica produce nu putine explozii de idei. Nu
avem, Tn orice caz, de-a face cu un simplu pretext de farsa
cédci dincolo de comicul lanturilor de erori se profileaza
preocupdri grave si de categorie majora. S-a vorbit adesea
de modul personal in care Shakespeare a tratat vechea po-
veste a Meneehmilor lui Plaut, tocmai pentru ca actiunea
s-a complicat si Tn Tncarcatura sa interioard. Shakespeare
zimbeste aci. desigur, dar farda a Tnceta sd cugete.

Trebuie sa observam — in primul rind — accentul tragic
pe care-1 contine ,,cautarea” de catre Antipholus din Sira-
cuza a fratelui sau geaman. Sa fie vorba numai despre dra-
gostea virtuala pentru un frate necunoscut sau ne aflam
in fata cautarii febrile a unei ,,impliniri" prin aflarea ju-
matatii pierdute a personalitatii ? Cind la Tnceputul povestii
(Act. | sc. 2) primeste o urare de buna petrecere, siracuzanul
raspunde printr-un amar comentariu al nefericirii sale.
Dupa spusele lui, n-ar putea petrece atita vreme cit se afla
.ca un strop de apa / Ce-si cauta-n oceane stropul gea-
man / Si care-n largul lor se contopeste / Pierzindu-se pe
sine-n cautarea perechii lui". Cuprins pe neasteptate Tn plasa
unor intimplari iesite din comun, Antipholus din Siracuza nu
se comporta ca un personaj conventional de farsa. Confun-
darea lui repetata cu dublura din Efes ii comunicad si o sus-
piciune cu privire la aspectul prim, exterior al lucrurilor.

Pendulind — nu fara placere — intre vis si viata el doreste
aprig sa scape de ,siguranta Tndoielii” (Act. Il sc. 2) sa
atinga limanul certitudinilor depline. ,,Comedia erorilor"

cumuleaza situatii bufe fara a parasi insd, in spiritul Re-
nasterii, interesul pentru imperativul cunoasterii ca scop
al existentei si pentru idealul personalitatii umane desa-
varsite. Cele doua cupluri de gemeni difera in mod evident
tinzind sa se completeze reciproc pe plan caracterologic.
Cei din Siracuza (stapinul ca si sclavul) se misca intr-tm plan
spiritualizat, familiari cu dialectica ideilor generale si
straini de pornirile Tnjositoare. Tandemul din Efes reuneste
un patron si un serv cu preocupari mai coborite. adesea
impuri, legati puternic de materia brutd, in final se cele-
breaza recontopirea acestor jumatati Tntr-o uniune sufle-
teasca deplina. O buna parte din zestrea filosofica a piesei
este cuprinsa Tn textul lui Dromio din Siracuza. Personajul,
istet si Tndraznet, prefigureaza seria stralucita a ,,clovnilor"”
shakespearieni, cu predilectie pentru aforistica savuroasa
pe care o descifreaza deschizind treptat Tncuietorile com-
plicate ale cuvintelor cu miez. Trezeste ineintare (Tndeosebi
atunci cind poate fi urmaritd Tn Tntregul ei fara taieturile
regiei) discutia dintre cei doi siracuzani, stapin si sclav,
discutie Tn care ultimul foloseste o adevarata cascada de
silogisme scinteietoare pentru a dovedi ca ,,nu orice lucru
isi are timpul lui" (Act. Il sc. 2). Acelasi Dromio va de-
monstra mai apoi ca ,timpul are datorii" (Act. 111 sc. 2) si va
face digresiuni eplgramatice pe tema eternului femenin
(Act. 111, sc. 3). Bineinteles preocuparea centrald apare in
lauda adusa omului intre?, care-si poate atinge idealul in
ciuda piedicilor soartei. Coincidentele fara numar si Tncurca-
turile de tot felul care se tes in calea marei intilniri dintre
perechile de gemeni sint covirsite pind la urma. Oamenii
isi dobindesc astfel stabilitatea interioara prin coeziune,
prin alungarea sentimentului singuratatii. Nu numai fratii
dar si sotii uniti prin legamintul dragostei devin entitati
umane inseparabile. Tirada Adrianei (Act. Il, sc. 2) exaltind
aceasta unitate realizatd prin casnicie, evidentiaza coman-

CARNET
CINEMATOGRAFIC

In epoca cinematografului mut, fil- in
mul suedez s-a impus atentiei generale
prin realizarile lui Sjostrom si Stiller,

lucrari Tn care observarea scrupuloasd  dievali.

PAUL SAVA
(Dromio)

RODICA TAPALAGA
(Adriana)

GEORGE CARABIN
(Antipholus)

Desene de SILVAN

»Ca 1ntr-o

deduse din real sau construite cn scop
paradigmatic, de parabold, asupra pro-
blemelor existentei
turd de literat, dar de literat care vi-

Sturdza-Bulandra

damentul raspunderii pe care oamenii o poarta pentru ceea
ce li se intampla celor din jur. Devenind strain fatd de
Adriana, Antipholus din Efes se instrdineaza fata de sine
Tnsusi iar strainul sau frate din Siracuza poate fi cu usu-
rinta luat drept gemenul sdu. Pe canavaua subtire a unei
intrigi vesele Tn ,,Comedia erorilor" este schitata problema
extrem de serioasa a raspunderii individului pentru desti-
nul lui si a obligatiilor omului fatd de lumea din care
face parte.

Este adevarat cd piesa care urmareste Tncurcaturile celor
patru gemeni se impune publicului prin zestrea ei comica,
»Comedia erorilor" ramine o creatie exuberantd, construita
cu o impecabila stiinta a ,sforilor farsei". Shakespeare a
soris-o cu aerul ca face ,,mult zgomot pentru nimic", dar pn-
nind un sclav sa faca tumbe el ii atribuie un spirit me-

ditativ, iar un simplu schimb de amabilitati intre Anti-
pholus din Efes si Baltazar devine un joc de artificii
aforistice.

ir

,Comedia erorilor" se joaca la Teatrul ,Lucia Sturdza
Bulandra™ Tntr-o viziune favorabila mai ales antrenului
farsei. Regia (Lucian Giurchescu) a dat o deosebita atentie
miscarii vii, electelor bufe ca si ritmului sustinut. In aceasta
acceptie a spectacolului, mentinutd cu o deplina consec-
ventda, a fost realizatd o linie unitara de joc, care a nece-
sitat, desigur, eforturi artistice considerabile. Paul Sava
(intruchipind pe cei doi Dromio) a Tnsufletit intr-o mare
masura constructia vodevilisticd a spectacolului. Actorul a
dovedit calitati iesite din comun si o deosebitd varietate de
mijloace. Rodica Tapdlaga (Adriana) a relevat — din feri-
cire — nu numai laturile comice ale rolului sau Tntr-o com-
pozitie dificila. S-au remarcat de asemenea George Carabin
(care a creionat distinct pe cei doi Antipholus). Mircea Al-
bulescu (surprinzator intr-o caricatura grotescd), V. Ronea
(sensibil la tonalitatea shakespeariana a rolului lui Aegeon).

Regia a vegheat ca evidentierea si chiar extinderea comi-
cului de situatii sa nu duca la depasirea granitelor artei si
a reusit pe deplin in aceastd privintd. In ceea ce priveste
atitudinea directiei de scena fata de textul shakespearian,
sint de exprimat rezerve. Pasajele filozofice eliminate, ca
si comentariile  repartizate lui Dromio din Sira-
cuza, Tn timpul primei scene a piesei, departe de a sprijini
viziunea inovatoare duc — cel mult — la o sociologizare
uscatd a unor  gesturi si  situatii laterale 1n
constructia piesei. E justificata, desigur, o montare noua
care pleaca de la mobilul scoaterii in relief a acelor idei
care, continute Tn marile texte, raspund totodata interesului
si sensibilitatii publicului de azi. Dar incercand sa dea pie-
sei lui Shakespeare o turnurda exagerat burlcsea si solici-
tind insistent risul fara pretentii, Lucian Giurchescu, in ciuda
talentului sau cert, a inteles intr-un mod discutabil cerintele
teatralizarii” unui text shakespearian. Principiul primatului
textului literar strajuieste ferm drumul teatrului realist con-
temporan ,,Comedia eroilor”, chiar daca se pastreaza in for-
mula farsei, nu poate fi apropiatd stilului atit de diferit
al arlechinadelor lui Goldoni. De altfel, spre meritul lui,
spectacolul teatrului ,,Bulandra” aecentuind pe badineria
gratioasda nu pune decat partial surdind unor semnale lu-
minoase care irump din textul original, cind si cind, ca
veritabile jerbe de lumini.

V. MTNDRA

spre un  echilibru care sa-I conducd
treptat spre crearea de imagini Si nu
de cuvinte in sine artistic perfecte”. Pe
acest drum Ingemar Bergman a cautat

umane. Cu o struc-

a realului se Tmpletea cu fantezia poe-  ces

tica Tn imagini cu adevarat exemplare.
Dupd o pauza lungd si de toti regre-
tata, el se impune astazi prin acelea
ale lui Ingemar Bergman, personalitate
multilaterald, creator profund preocupat
de decadenta morald a lumii burgheze,
poet patetic al scenei si al ecranului.
Chiar daca ne am multumi doar cu sim-
pla Tnsiruire a numeroaselor piese de
teatru pe care le-a scris sau le-a pus
in scenda si a mult mai numeroaselor
scenarii pe care le-a scris sau le-a
transpus pe ecran si tot ne-am putea
da seama ca ne aflam Tn fata unui ar-
tist de o culturd remarcabila si de o
putere de munca impresionanta.
Totusi Ingemar Bergman din nefericire
nu merge decit sporadic la radacina si
mai cu seama nu ajunge sa sesizeze So-
lutia. Considerind ceea ce este istoric
drept o permanentd, gloseaza in jurul
conditiei  umane si alunecda Tn meta-

fizica. Existeniionalismul  sdu, la 1in-
ceput  agnostic, a sfirsit, lamentabil,
intr-un fideism exprimat mai putin 1n
filmul | A saptea pecete" si mai mult

~T1ribuna” Nr. 36 (344), Tn articolul
lur Mircea Braga: o
,.NU e nimic ns.) gresit n
aceasta, dar e eronat sa’limitézi la
atit caracterul si specificul speciei”.

-Programul ae radio si televiziune"

r. :

.0 Intimplare... frecventda In lumea
literara isubl, ns): personajele roma,
nelor fantastico-stiintifice si de aven-
turi ale lui Jules Verne' si-au dat
intilnire_pe peliculd... Si ca dintr-o
veritabila poveste (1?) ,Jules Verne”,
aflam o multime ~de amanunte §j
date despre scriitor si eroil sai”.  ~

,Luceafarul™ Nr. 19 (126)
,»Semanind cu un minunat balon
umplut cu un gaz mobil, dar avind
undeva o0 gaurice tainicd prin care
se dezumfla pina la urma, ,,Babette
pleaca la razboi” are o directie a-
parent ascendenta, dar, de fapt,
descendenta... Trebuie recunoscut ca
si Tn Babette, unul dintre cele mai
bune roluri ale sale (subl. ns.), Bri-
gitte Bardot ramine o actrita mai
mult de publicitate decit de deose-
bit talent”.

involutiv care a dat operelor sale
cinematografice din urma un caracter

tot mai eteroclit, au existat momente
sustrase acestei viziuni false asupra
lumii si vietii, opere cinematografice

create de pe pozitii rationaliste si cri-
ticiste, filme structurate pe un realism
care integra atit drama, cit si poezia,
care denunta, dar si formula speranta
in solutii umane si intr-o noua uma-
nitate. Or, ,Voi fi mama" (titlu ori-
ginal  ,,In pragul vietii') este unul
din acestea. (Pe de altd parte nadaj-
duim, la rindul postru, ca un artist ca
Ingemar Bergman va sti sa gaseasca re-
sursele apte sa-1 scoatd din acest punct
mort, va sti sa urce panta).
Cinematograful  lui Bergman e un
cinematograf de autor. Si aceasta nu
numai pentru ca Tisi scrie singur sce-
nariile sau pentru cd foloseste aproape
aceeasi echipd de interpreti. E un cine-
matograf de autor pentru ca el nu 1l
concepe ca un spectacol, ci ca un scris,
minuind aparatul de luat vederi ca un
stilou. Filmele sale se succed astfel
ca filele unui jurnal Tn care el se pro-
nuntd prin intermediul unor subiecte,

zualizeaza cu fortd si lirism, constient
de aceasta structura, adica de faptul ca
la el cuvintul este acela care declan-
seaza si mijloceste imaginea mentalg,
mai precis reprezentarea, Ingemar Berg-
man Tsi pune cu un evident dramatism
problema relatiilor dintre cuvint si ima-
gine in teatru si in film. Cunoscind

specificul fiecareia dintre aceste trei
arte — literaturd, reprezentatie teatrald,
film — el se straduieste sa realizeze

in fiecare domeniu dozajul care res-
pecta specificai acestuia. De aici, a-
ceastd activitate multilaterala — autor
de piese si scenarii, regizor de teatru
si cinema si citeodata, autor si regizor
de spectacole coregrafice, baletul mut
cufundindu-1 din nou in pantomima care
vitalizeazd o viziune  cinematografica
amenintatd de palavrageald. De aceea,
unul dintre cei mai buni cunoscatori
al lui Ingemar Bergman, criticul Ernesto
Laura, sintetizeazd astfel demersurile

creatoare  ale acestuia. ,,Asadar se
poate spune ca Bergman s-a nascut cu
0 vocatie de scriitor si o pasiune de
regizor Tndreptindu-si apoi fortele sale

NOTA

_Articolul ,Un Brincusi Inedit" publicat
in. .Gazeta literara’ nr. — care nu
stim de ce l-a_supdrat pe ,b' tn nota
sa dn .Luceaidrul” — a iost scris din
dorinta de a atrage atentia ca mat
existd tn tara noastra_o lucrare de
Brincusi, despre care pind acum _n-a
mai_ scris_nimeni, nici biografii si criticii
straini i nici_cei rominl. Din’  aceste
motive €a poate i considerata inedita.
_De alttel ,b" nici_nu a citit bine_ar-
El alirma ca .toy. Mircea Deac
— nu stiu din ce pricind omite sa men-
tioneze’ ca lucrarea se aila la Buzau",
I reamintim, citind din articol : Brincusi
«primeste  comanda  pentru Portretul de
barbat,” concomitent cu Rugaciunea,
pentru acelasi ansamblu monumental
ridicat la Buzau 1n 1907, unde se afla
sl astdzi”, As mal adauga_spre _stiinta
fui .b" ca Brincusi a venit in tard doua
saptamini pentru ‘a le monta (fapt con-
lirmat recent si de familia decedatului).

Dar nu este vorba aici de justificari.
L-am invita pe ,b" sa elucideze situa-
tia lucrarilor Iui Brincusi, aducind la-
muriri Tntrebarilor pe care, firesc, ni le
ridicd nota sa:

— Cum a putut b* sd citeascd in
Lista monumentelor de culturd: Por-

tretul de barbat si Rugéciunea — cind
acolo, la pag. 159, nro cit. 317, scrie,
negru pe alb; doar ,Monument funerar”,
care, asa .cum se intimpla de fapt in
alte  cazuri, poale Insemna obeliscurl,
cruci s.a. ? o R

— L-am ruga_pe malitiosul ,,b" sa ne
spuna cym a fost transportata lucrarea
din Buzau la Expozitia_ din 1914, cind
ea era montata acolo inainte de 1914?
Poate ca este vorba despre o replica.
Si-atunci?

Am vrea sa-i amintim c& Brincusi nu
a fost niciodata membru activ la ,,Tine-
rimea artisticd’, ci membru societar.

totodatd sa realizeze maximum de sim-
plicitate, eliminind tot ceea ce se opune
unei exprimari directe si simple. Daca
la Tnceput recurgea frecvent la Tntoar-
ceri In trecut (,flash-back™) intr-o alta
fazda a amestecat  episoadele care se
petrec Tn prezent ou evocarea amintirilor
intr-o continuitate cvasiperfecta.

In sfirsit, alteori, a renuntat cu to-
tul — ca in ,Voi fi mama" — la evo-
carea  trecutului. Pe aceeasi linie se
situeazd continua restringere a numa-
rului actiunilor si personajelor, a schim-
barilor de decor precum si scurtarea
timpului Tn care se petrece actiunea. Si
asa cum s-a observat in cele mai omo-
gene filme ale sale, Bergman s-a apro-
piat sau chiar a reluat, intr-o cheie
moderna, experienta asa-numitului
.Kammerspiel”, (teatru de camerd), mis-
care iesitd din expresionism, s-a ridicat
impotriva acestuia. Intr-un timp scurt,
intr-un spatiu redus la doua sali de
spital, fard Tntoarceri in trecut, ni se
sugereaza viata celor trei femei, precum
si felul Tn care au ajuns sa sesizeze
adevarul despre ele Tnsile, despre viata,
posibilitatile, aspiratiile, etc., lor. Ca in
cele mai omogene realizari ale cineastu
lui nici aici nu se poate vorbi de eroi
propriu-zisi, adevaratul protagonist
fiind existenta interpretata de un an
samblu de persoane si de relatii dintre
ele. In ceea ce priveste lumea lor inte-
rioara si transformarile prin care aceasta
lume trece, devin sensibile prin uimi-
toarea explorare a expresiilor. Bergman
alterneaza pentru aceasta prim-planurile
cu ceea ce s-a numit la el ,planuri
foarte prime" si Tnregistreaza cele mai
insensibile schimbari Tn  micromimica,
dezvollind creator lectia danezului Cari
Dreyer (si poate si generalizarile teo-
retice ale Iui Bela Balasz).

In ,Voi fi mama”, se intilnesc unele
din temele scumpe cineastului  sue-
dez, unele dintre leitmotivele creatiei

sale si am spune chiar unele dintre ma-
niile sale.

Fundalul social e mai prezent decit
in alte filme ale sale. Situatia anacro-
nicd apasa asupra starii de spirit si
asupra comportamentului sotului Ceci-
liei. Nesiguranta economicd, frica zilei
de miine joaca un rol determinant Tn
reactiile acestuia ca si Tn reactiile lui
Htordis. Dar nu e mai putin adevarat
ca sotul Ceciliei sau barbatul care a
sedus-o pe Hjliridis sint exemplare umane
de o calitate morald inferioard. Ame-

stecurt de egoism si poltronerie apar
amindoi incapabili de sentimente adeva-
rate. Sotul Ceciliei e complet furat de
egoismul sdu, Tn fixarea lui asupra unei

UN PUNCT

VEDERE

A intrat tn obisnuinta criticii
noastre cinematografice’ sa ridi-
culizeze unele productij si supra-
productii_care fac risipa de papier
macha “si_ deshabilleuri, saran.e.
Este o atitudine fireasca si nece-
sara In opera generala de edu-
care a gustului” public, cu toate
ca uneorl ai impresia unor. lovi-
turi de bita Tn balta. Articaglele
apar,  lumea le citeste, iar. Direc:
tia’ Difuzarii Filmeldr ‘continua sa
p_rogirameze ~Cartaglna in flacari"
si_alte ,Teodore"... = .

Exista insa sl primejdii mai
mari decit aceea de a-l vedea pe
copil duelind cu florete de lemn
In_parcuri, dupa pilda neobositu-
lui_ Jean Marals-Lagardare. Exista

rimejdii _ mal  subtile, carora
rebuie sa le spunem pe _nume
daca vrem sa_le neutralizam e-W
fect%l nociv, Este CaZL#I filmului
»Moby Dick". Dar sa fim expli-
cit! . o
Intr-o  cronica _aparuta in
,,contemporanul™  din”_ 30 august
a.c.. Mihai Tolu, ale carui obser-
vatii pertinente le-am urmarit
adeseori cu real interes, socoteste
filmul drept ,0 ecranizare me-
diocra" si-i r(ﬁ)rogeaza regizorului
John Huston ca_ a transpus pe
ecran romanul lui Melville ,.fara
suficienta vibratie si pasiune”.
Vom spune de 'la bun  nceput
ca aceste_aprecieri ni se par ne-
drepte. Pornind de la remarca-
bilul | scenariu pe care-l sem-
eaza |m§)reuna cu . Ray Bra]d—
ury, Huston a realizat ‘un film
de 0 Tnalta tinuta artistica, menit
sa producd o puternica impre-
sie ‘asupra spectatorilor. Tocmai
In aceasta consta primejdia de-
spre care vorbeam. Pentru cd
arta e pusa aici In slujba unel
idel cu totu] straine conceptiel
noastre de viata. .

Sa fie oare de vina nerespec-
tarea_ acelui deziderat amintit de
Mihai Tolu — si anume ,ca e-
cranlzarea sa pastreze si sa re-
dea_ nealterate _spiritul, ‘ideile de
baza ale qperei literare” ? Croni-
carul sustine, Intr-adevar, ca si-
tuatiile si faptele selectate din_ro-
man nu_sint subordonate ,.idei-
lor centrale ale lur Melville” O
afirmatie cel putin discutabila —
dar. nu ne putem Ingadui_ o dis-
cutie care ar depasi prin am-
F_Ioarea 1 inevitabilg, ohiectivul

imitat al acestor rinduri. Vom
observa doar c& elementele de
Brotest social _sint eerlmate in
una masura, in romah, prin co-
mentariile autorului — intraducti-
bile ca atare Tn film. Pe de_alta
parte, dupa _parerea noastrd, e-
cranizarea infatiseaza pregnant
revolta, cu mulfiple ascufisuri,
a. lui Ahab, fara, sa eludezé —
si nu putea s-o faca — obsesia
predestindrii, care constituie @
dominanta a romanului. Aceasta
obsesie_transpare halucinant n fi-
nalul, filmului_ (etichetat cu prea
multa usurintd de cronjcar drept
,0. montare de opereta”). Tmpo-
triva ei trebuia sa se Tndrepte n
primul rind. focul criticii, pentru
a limpezl incertitudinea, fie I
de-o clipa, pe care ar putea-o
rovoca tragicul = sfirsit al cora-
lei ,,Pequod” si al "echipajului
sau.

Cartile au, fata de filme, avan-
tajul aparatulur critic. Ar_fi ridi-
cat sa pretindem ca_Tnainte sau
dupa fiecare proiectie, pe ecran
sa apara un text ‘explicativ —
sau, un raisonneur. Cronicile no*
Insa — si ar trebuii — sa fle na
fel de Scurte postfete cinemato-
grafice. Sj 0 asemenea postfata la
»Mobv_Dick" s-ar fiI cuvenit sa
dezbatad si sa elucideze Tn primul
rind motivele pentru care un film
de o Incontestabila valoare artis-
tica nu poate avea aprobarea noa-
stra. E desigur numai un punct
de vedere...

lon HOBANA

IN PRAGUL VIETH

~Fintina fecioarei” s
oglindd”, ca un amestec de idei scoase
din Kirkegaard si din unii teologi me-
Dar pe parcursul acestui pro-

lumi Tn care nu considera nimic pre®
tios Tn afard de bunurile materiale achi-
zitionate: casa, mobild, bibliotecd. Stina
si sotul ei considerd toate acestea ca
un decor care trebuie sa existe doar
pentru oameni — pentru ei si viitorul
copil — si nu ca o realitate autono-
mizatda dar nimic nu ne spune daca
acest cuplu nu va evolua la fel de ne-
gativ ca si primul (Cecilia si sotul ci).
Céci Bergman face aioi procesul casa-
toriei burgheze si societatii  burgheze.
Nu e vorba numai de Tmpietrirea 1n
conventii si prejudecdti asasine a unei
societdti Tn care tindra mama necasa-
toritd continud sa ramind o proscrisa,
ci si Tnecarea casatoriei Tn rutind, insen-
sibilizarea morald, egoism care usucF <<
goleste. Cecilia realizeaza aceasta ari-
ditate — a sotului si chiar a ei Tnsasi
— aceastd vacuitate sentimentald si mo-
rald. Si Hjordis Tntueste egoismul me-
diului si viitorul ei posibil. Schimba-
rea care se petrece Tn ea se datore-te
Tncurajarii afectuoase a Stinei, CecElei,
Voitei si, pind in cele din urma a ma
mei sale.

E de notat ca una din ideile ce revm
frecvent la Bergman; femeile sint mo
raliceste superioare barbatilor, au o mai
mare putere de daruire sufleteasca, de
sacrificiu, Tn timp ce barbatii sint re-
ticenti si deci mai egoisti. (Cecilia se
va reintoarce, cu luciditate, dar si cu
stradania de a se schimba, etc.). Filnfc’
e impregnat de melancolie. Fiecare
tre cele trei femei a ajuns sa stie,N?
ajuns la luciditate. Dar totodata filmul
afirmd mai mult decit celelalte lucrdri
ale regizorului credinta in posibilitatea
oamenilor de a comunica intre ei si de
a se ajuta, asa cum se ajuta persona-
jele feminine pe care le-a prezentat. El
mai afirma totodata vointa de a relua
viata de la capat, aducind in compor-
tamentul propriu acele corectari si acea
daruire pe care un moment de adevar
ni le-a aratat ca necesare. Desigur, rea-
lizarea lui Bergman nu descopera rada-
cinile sociale si nu propune solutiile
reale, ci criticd si se mentine Tn propu-
nerea unor corectdri morale individuale.
Dar ea este atit de impregnata de dra-
goste pentru o viatd petrecutd Tn spi-
ritul adevarului si al respectului reci-
proc, incit cucereste ca un act de in
credere Tn posibilitatile omului si m
viitor.

Discutat si Tn patria sa pentru unele
stridente naturaliste  (unele scene din
.Fintina fecioarei”, scena nasterii din
LVoi fi mama"), plin de contradictii,
cu limite si cu staze, Bergman solicita

atentia si  audienta noastrda ca unul
dintre aceia care au sesizat cu ascutime
degradarea impusa omului de reg’'mul
capitalist.

Eugen SCHILERU
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CRISTIAN
SIRSL

Editura pentru literatura a prezen-
tat recent publicului, sub titlri .Par.
spre lumind", o cuprinzatoare crie-
gere din poeziile lui Cristian Sirba
Selectind materialul si orgariziazfa-
cronologic, editia, Tngrijita de Boc —.
Vulpescu, ofera cititorilor :mag-.pea
traiectoriei artistice parcurse de poe:
ti, totodatd, prilejul unui contact ~-
’-0opiu cu creatia acestuia. Cw;-:_
aiainte, semnat de lon Banuta. aduce
prin sensibilitatea si puterea evoca-
toare, o calda recomandare vtriumu-
lui antologic.

Versurile lui Cristian Sirbu. poe<-
muncitor, contineau in perioada diatnc
cele doua razboaie. un viguros irt-
detnn la cresterea combativitatii pro.-e-
tariatului prin unitate s: organ »-»
chemau la lupta per.tru instaurarea
unei lumi mai bune. (Caracteristxa in
acest sens este poezia .Jiir-dra prole-
tarului". adevarat poem ai<«oea-u; :
de clasa). Alteori, poetul isi exprima
compasiunea fata de victimele oran-
duirii burgheze, in poezu care cuprin.
dea-a totodatd accente de protest «o-

JUDECATI CRI

(Urmare din pagina 1)

literara de azi cu cele de ieri si cu
sensul dezvoltarii literaturii.

Malei Calioescu indeamna in arti-
colul sau la discutarea problemei ,in
latura ei practicd*. In ce priveste insa
concluziile sale cu privire la problema
examinata; io a doua parte a artico-
lului. am sentimentul ca trebuiesc
iacute, daca nu c'teva diferentieri fata
de punctele sale de vedere, cel putin
citeva precizari si compktari.

Mai intii pornind de U acele apre-
cieri — sau generalizari — caro de-
clarau drept trasa.jira spec-ca a
poeziei tinerilor. «Xecr.'a Slaiescu.
Cezar Baltag. llie Constantin, Gri-
gore Hagiu, Mihai Xegulescu. etc.)
Jendinta spre lirismul filozofic'. Ma-
tei Calinescu subliniaza pe  buna
dreptate ca poezia de idei nu carac-
terizeaza in prezent mai ales pe ti-
neri, ci ea constituie ,un fenomen

mult mai larg, ingiobind si celelalte
generatii”.
Fenomenul, deci, exista, si preci-

zarea necesara era ca el nu se aplica
numai, sau In primul rind, la tineri,
ci si la tineri.

Ceea ce cred ca mai trebuie Tnsa
adangat e ca observatile care s-au
facut cu prilejul respectivei afirmatii,
relevau, mai putin la poetii mentio-
nati si mai mult la altii, din aceeasi
generatie sau mai noi in poezie, Si 0
anumita plutire la suprafatd in caea
ce priveste adevarurile cu caracter
filozofic formulate in poezia tor lirica,
un ,dialog cu ideile", cum O numeste
Matei Caiinescu. cons'ind citeodata
mai mult in dialog si mai putin in
idei. Substanta acestui lirism, exer-
citat asupra unei realitati de o preg-
nanta deosebita, cum este realitatea
contemporand, raminea putind, in ra-
port cu fluxul verbal menit sa o co-
munice si nu odatda chiar lirismul
era prozaic, putina zestre fifaaofica
se infatisa nuda, intr-o forma pur
enuntiativa.

Aceasta pe de o parte. Pe de alta
parte chiar afirmatia ca uni; sa- r
multi poeti tineri — sau veniti mai
recent in elmpnl poeziei — ircepeau
sa se configureze n primul rind prin
,dialogul cu ideile" nu e deloc Tnjo-
sitoare si nici nu prilejuieste neajun-
suri in ce priveste definirea fiecaruia
dintre poeti in ce are el specific —
atita vreme cit aceastd categorie gene
rala cunostea distinctile reclamate
de fiecare caz in parte. 8i aici iarasi
are dreptate Matei Caiinescu, cind se
declara Tmpotriva afirmatiilor care su-
gerau descendenta Tn bloc, a poeti-
lor mentionati, din Nicolae Labis, un
pretins epigonism fatd de autorul
Primelor iubiri. Este evident ca Labis
insusi, se intilnea cu alti poeti con-
temporani, Tn explorarile lui lirice.

Depistarea unei Tnrudiri sau chiar
a unei filiatii poate dovedi existenta
momentului istoric alaturi de cel cri-
tic in procesul critie, dar stabilirea
unei ,servituti, a unui fel de depen-
denta fintre succesor si antecesor, a
unei ,inevitabile" inferioritati a pri-
mului fatd de al doilea, este cel pu-
tin o eroare. Stiu cit a fost de afec-
tat Nicolae Velea pe la Tnceputul acti-
vitatii sale, eind un critic a afirmat
ca drumul sau literar trecea — atunci
— ,prin teritoriul lui Marin Preda".

Nu avea dreptate sa fie, decit cel
mult pentru formulare — ideea Tnru-
dirii cu autorul Morometilor, sau

chiar a fiLatie. fa acea ceapa a aez-
votiarii Ini Nfactee Velea. arhad va-
loarea tmei caracterizari a Miei ba
ep<e a nhani jceriiixat* de vafaare
Si nu a anei peeiudr: serrJe oe pro-
cedee. Dar cad a<azi nea dfa w>
dalitatile de baza a- scrisafad Ic
Nicolae Vetea Jsloexi acxl'.c*. de
,Ssonda medeé»* ia coroCcTe este
socMiLa. xai insa, ae $. Dacnac: (c
voterd Drrota si xeaduzte m grasa
mocsdi si apei de Matei Cifirresez ( C
ariicoM aee”™oo!) ca .ti tenteil
ata Hteracwa M Marte Freda". «;
te pare ca ai «e mai adara pe te-
reaad xe aprecieri pate, fa prnaxi
rind din y.~v*-» de vedere sshx;
chiar de Matei Cbresea in arixnkd
sau. Nicolae Velea s-a defal: to-
des'.ul prfatr-iKi profil proprio, fact
similitudinile de substanta sau de pro-
cedeu cu Marin Preda, al ea cae
sfat, nu mai fadei snet*. o 3 ioa
dentd. d o apartenenta ctr-ura c.
autorul ,Moromel.kx* — dar dts’jor:
flecare — la o teaAofa Bsart. la
un gen de literatori, la o carme.
un stil. ele. Adka este '.casai jrae-
birea pe care Mate Ce' nesc- o face
atunci cind se defanteeaza de S. Da-
mian si mt-i socoteste pe Daotete*
Radu Popescu si pe Ffcuj Xearu ca
sdescinzLnd" din proza kx Eu”ec
Ba-bu.

Concluzia pe care as extrage-o este
ca nu trebuie eratee judecati «an 1dC
critice cu pretentii assccste. — taal
ales end sint prea pr*-n fatege ale
pe jodecat; ar.alnce — sici ca pri-
vire la un grup de scLAtri suta opere,
dar nici cu privire la an sinu— e>-
tor. Punctul de vedere isteric trebnie
sa fie prezent prettfAteri fa eurjul
procesului critic.

Tn al doilea red. cred ca sint utile
anumite precizari sau dezvoltari si
in ce priveste consideratiile lui Ma-
tei Caiinescu cu privire la Tndemnai
sau adresat criticilor de a discuta cu
precadere sau poate Tn mod exclusiv
despre ,extensiunea* realismului unor
scriitori si nu despre optica lor .rea-
listd" ca atare. El declard in concluzia
articolului: ,ldentific In proza lor
(e vorba de unii autori de schite si
nuvele ca D. R. Popescu. X. Velea,
Fanus Neaga. R. Cosasu. N. Tic.
V. Rebreanu. N. Breban. Sorin Titel
etc) o anume investigatie, limitata
doar pe unele sectoare, a realului.
O umanitate noud. reprezentativa,
pentru epoca noastra, si care se inte-
greazd armonios Vvietii socialiste e
mai rar reprezentau 1in scrierile lor.
Alingem deci problema, de importan-
ta esentiald, a eroului contemporan.
Cum am fincercat sa arat si cu alt
prilej, nu asupra realismului acestor
scriitori — pregnant in ceea ce au
realizat ei mai bun — ci asupra ex-
tensiunii, a orizontului sdu mi se pare
util a se discuta. A le obiecta faptul
ca infatiseaza ,cazuri", psihologii com-
plicate si singulare inseamna a abate
atentia criticA pe o directie gresita
si deci nefructuoasa (de vreme ce ast-
fel de ,cazuri* sint infatisate printr-o
optica realistd). A le cere sa Tinfati-
seze complet realitatea, scotind n evi-
denta fortele noului — acesta cred
ca ar trebui sa fie sensul discutiilor
despre tinerii prozatori".

Citatul — cam lung — fincheie si
articolul si nu mi-e destul de clar
ce nseamna ,a infatisa complet rea-

Caracterul epopeic (in sensul precizat de I.

lanosi) al ,Morometilor" nu lasa

nici o indoialda. fiindca llie e un erou popular, esenta unei mentalitati. Dar

pentru eroul lui

Marin Preda, istoria e Destinul, zeul necunoscut pe care llie

Moromete vrea sa-l domine, dar din cauze obiective nu reuseste.

Cu llie Barbu (,Desfasurarea"), prozatorul reia problema in alt context
social. Criticul descopera la acest erou ,nocenta morald", .firea senind", ,o
puritate u>or naiva", dar ,exuberantd’ si ,veselia" lui, dezvoltate Tn conditiile

Eliberarii.
piexitatea

Eroul incearca ,un soc dureros" determinat de asprimea si com-
jptei de clasa, dar conditile sociale sint altele, de aceea ,spre de-

osebire de Moromete. silit la o atrofiere fara revenire", llie Barbu Tsi depaseste
criza, maturizindu-se: ,Semnele modestiei exagerate au pierit si semetia cum-
panitd marcheaza evolutia radicala a eroului* (pag. 36—37). Am .ilustrat cu
acest exemplu atentia acordata de critic, factorului esential, determinant, socia-
lul. In Dialogul cu Istoria, S. Damian e preocupat insa, indeosebi, de primul
element, de personal de modul In care istoria actioneaza asupra lui, 1 modi-
fica. mai muit de modul in care personajul actioneaza in istorie decit de acela

in care el lucreaza asupra acesteia.
Sublinierea factorului social

ca element

determinant, formativ, era cu

atlt mai necesara cu cit problema starii spirituale a individului fusese anexata
si deformata de filozofia idealista. Se stie cile aproximatii si verbozitati s-au
spus in legatura cu. de exemplu, Dostoievski si mai ales cu personajul centrai

eiaL Poezia «a deplinge truda hama-
lului prabusit. Jn margiaea pteUi".
sau sufletul ultragiat al prostituatei
care are reveria puritatii ireversibile
FVtrind propriile suferinte «au pe cele
ale altora. Cristian Sirbu atinge In
poeme ea ,Elegie’, Senioare pen-
tru irjcoio*. .Cocota". ,leri, ma-
rele_*. .Cintece pentru Mara" etc.
ante brice piuse de autenur-.tate. apeo-
pcmdu-ee pe o antzsvta dimesu-une
de tonalitatea pocnet beeoviene. De-
bcat. blind, modest, poetul este, toto-
peramestai. un line al iserete-. cu
0 gcv.jculape sobei, aespecsacujoasa.
Erotica sa este st ea suava, elevata
_3esea~L

Adeseori poez.a 1» Cristian Serba
evoca tablouri ade verfu-, per.'eru —
periferia matinala. crepusculara,
nocturna. autumnala. peimava-
ratka. cotxEara «au fest-vt eu eve-
nimentele fundamentale ale vietii de
acolo riuata.  ix‘qozi:intarea, «tel
Schiteaza, uneori cu intuttu foarte
precise, tipuri reprezentat: ,x tsocag; —
vagaboodX, prostituata etc.) Rareor.

TICE

1 run im

rore te> « aaruri ) Crec ca fana
> »-*r rotea Tateiot «te-, s& a»-

zx acrite, ca aesorr: 1) i-ereerii kx

rWa~ rate Mnrir'rotor ia njerai

faceatei te-an :n ogu gria uarer-
sw*) s J- tescre CMCtera a cr
sntete if—r- retuctetea teaxsa

NazurJe" imirisate. adtea tescr» esa
ce ete reneradaMexxL desnre
perscecter» de armamste eswa reo-

D. R. reeoea. V V«aM. Famu» Nro-
gv. V. SecretR C-»k K pe.
N. Bnbaa. Sorin IM. tete. — «a
poate fi aprecate atei te bacc. aic

ia fiecare in ?Kte. ca tdod ioana.
ame“fatatd, pisate ac. de
-fectrs excic.rectate*. peMnz
loga s;ranii", posers jtrec« bteare".

usxnfiwere fa pvfarac graiate*. jww-
dfate de a eocxaac* animal tciatete
dizrre perKczje si realxate* «te.
(cum s-ar dedacs armooi ro-
blkat recent de Carod Risrae te
LLuceafarul". DiawivA. «naaanae
aparute ale ateoritor de ani nas tete
fa a'SJThbij ovreii valoroase ale
realismului lor.

Na se poate '-agadui insa ca unele
schite sau oovele pe care Matei Ca-
iinescu Tnsusi le aminteste au fos4 la
vremea lor criticate cu ndreptatire in
publicatiile noastre.

Aici sint cu totul de parerea cri-
ticului care numeste astfel de lucrari
Lexperiente esuate*. Radu Cosasu sau
Xlicolae Tic au avut mai multe astfel
de ,experiente esuate* acum 6—7 ani.
in perioada primelor lor incercari lite-
rare; T. Mazilu la fel; Stefan Luca.
ale carui schite au avut parte uneori
de aprecieri asemanatoare pe atunci.
este prozatorul realist de azi; N. Tic
a dat Anii tineri iar Radu Cosasu
Noptile tovarasilor mei. N. Breban
sau Sorin Titel se afla Tnsa acum in-
tr-o etapa a dezvoltarii lor eare re-
petd, nedorit, Tn unele lucrari, unele
experiente dovedite neviabile. La o
discutie cu unul sau altul din ei, fie-
care demonstreaza amplu ,originali-
tatea" caii pe care crede ca o inves-

vazutd sub aspectul pitoresc, aceasta
lume care popula marginile orasului
burghez este lumea ,,umilitilor s: obi-
diptor*. a inocentei si suferintei.
(Poeziile ,,Petre”, ,Eiisabeta”. s a»

Cristian Sirbu a fost si un liric al
satului, al Baraganului unde copila-
rise evocat adeseori cu o nota de
nostalgic. Ca poet al naturii el ape-
leaza aproape Tntotdeauna la elemente
tmag < <e care apartin zonei domes-
tice. familiale a existentei (.Monoto-
nia-: vasta e intrerupta-n zare Pe-r-
ttoderea-: pustie de-altum imaculat*
p. 195: .Tot mai mult zarea isi adum-
breste fereastra” p. 257; .O gate ce
se-avinta cu aripile-ntinse Spre-al
boltii abat-jour* p. 30 etc) redimen-
stooind natura la proportiile micre-
ua.versulji casnic. Alteori, poetul
.bolnav p singur”, transfera naturi,
gesturile unei umanitati duioase, tan-
dre (.Peisagiu dunarean*). Pareurgmd
paftie acestei prime parti a TOlumv-
ha -Pasi spre lumina* pretutrnder.i
ae intimptna fobia inertiei. Cristian
Ssbu are nostalgia miscarii (.de dor

PUNCTE

DE VEDERE

foradra si ax crai ca faebciesc con-
findate ca ,teec-rizie* tec. E scr-ni-
Gceativ. ca at xteada vreexe ei fcsesi
«cot aatte de «xpcote drept stadn
***)>e ja TNOta tor- Sd
c= exdgecj se M Tri O. P. P>
K. Velea si pe
atx eahd «« reaevri artsadc cazarite
abordate. dM roaisrd tor se Ftoi-
teaza <a cauza aterteariterit !
aaordot cfad aa *e rea’ zeaza cor*to-
Tao cb datele eseobate dfe viata. eHd
tpfaavea e gresrix. cod reriaveaza ia
- 1 [ T A -
scraajtoK aaa crad. pur si sanplo.

suCetesc poiwO-giiiit Dor sa os exa-

Ftraai —peria®» si srracr*. .le anei
deet «reaesca tor ia reairiate. ande
oi enrand mrva naprtrte. dtfi-
sese tae’a terveh-arS atxattre.
Diatoteka rxti na pe rrm

pian accaae ewirpb dia a steria 0>-
rido-'a - oaMerter. Si daca na tre-
buiesc rasadese dfa literator* baogra-
fiile i.ntoetortitete. d—tinete CD—plirate.
— cind «tnt real rate realst — sa ne
gandim mai aies ta ce otesura trebuie
reflectatd viata acetora care _*e inte-
greaza armoniM vietii tocialtsie* «;
care constituie trasa'mri furdinwn
tatd a epocii noastre;

lar datoria criticii o vad nu diseu-
tind Tn chip deosebit ,extensiunea* rea-
lismului sau .orizontul" lui — diso-
cierea stabilitd de Matei Caiinescu nu

mi se pare potrivita — ci realismul
literaturii, acesta ejr.plicind un tust
raport fatd de realitate si in cadrul

unui gen, si In interiorul creatiei unui
scriitor, si In interiorul unei singure
piese ale sale. Fiindca aceasta implica
sl ,orizontul", adica perspectiva revo-
lutionara asupra vietii, rezultat al unei
atitudini si al unei praetici revolu-
tionare.

Mihai GAFITA

din ,ldiotul",
evidente dar

printul
putem

Miskin.
remarca,

Intentiile crestine ale autorului
in treacat, doua caracteristici

sint, desigur,
semnificative ale

celebrului ,idiot". Cea dintii este incapacitatea totalda a ,blindetei evanghelice
de a rezolva contradictile reale, astfel incit daca Dostoievski si-ar fi propus
sa demaste iar nu sa apere teza mentionatda, el nu ar fi procedat altfel Si nici
mai bine. A doua caracteristica este aceea cd ,tehnica" lui Miskin consta in
a spune adevarul, ceea ce Tntr-o societate bazata pe minciuna, are efecte infer-
nale. Concluzia ce reiese de aici tine mai degraba de realismul critic decit de
mistica crestina. Si daca e adevarat ca Miskin se situeaza Tn afara istoriei
si a socialului, nu e mai putin adevarat ca rezultatul este esecul total.

Ca si Miskin,

llie Moromete e de o liniste binevoitoare, cu candoarea

impresiilor si fara acoperire In fata loviturilor, la posibilitatea carora refuza

sa se gindeasca dintr-o senindtate naiva. Spre deosebire de printul

Miskin

insd, llie Moromete e un taran romin, purtdator al unor caracteristici pregnante
— pe care criticul le releva bine — ce fac din el un erou de epopee. Daca
anumite trasaturi 1l apropie de Miskin, o anume pondere lucida, un agil .simt

al concretului

i se dezvaluie in fata primejdiei, transformindu-1 intr-un Lllise

modern, care nu-si paraseste Tnsa itaca. Odiseea lui Moromete este interioara,
nu mai putin reald, concretd, prin aceasta. Aici, marea este aceea care defi-
leaza prin fata lui, iar numele acestei mari (aparent, rabdatoare) este timpul.
Un timp la-nceput nediferentiat si care, incet-incet, pe nesimtite, devine Istorie.

llie Moromete nu e un exaltat, ca Miskin, ci
spune fortind nota — umanist. Ataraxia Iui

un echilibrat lucid, un — am
Moromete e bazatd insa pe un

echilibru social precar de vreme ce se naruie, sfarimind, odata cu el, echilibiul
interior. Spre deosebire de Miskin, llie Moromete nu se crede in afara socia-
lului dar el ignord, ca si acela, devenirea sociala care este istoria. Rezultatul

este tot esecul.

S. Damian urmareste problema, fara a se limita la aceasta, si la alti
autori (am discutat modul in care analizeaza cartile, Tn cronica din ,Romania
libera™), printre altii la T. Mazilu si N. Tic care par interesati Tn mod de-
osebit de ,ideea armoniei interioare" Tn societatea noastra socialistd. Preocupat
de ideea sa dominanta, criticul le face celor doi scriitori serioase concesii, con-
siderind realizare ceea ce e uneori doar intentie. Evident, problema armoniei

interioare comporta,

in raporturile sale cu socialul

determinant, numeroase

aspecte dificile de natura filozofica si psihologica. O remarca totusi: tinerii
senini care se scoatd voiosi dis-de-dimineatd sint, evident, interesanti, dar pe

noi ne-ar interesa mai

mult decit bucuria congenitald, aceea obtinuta prin

intelegere, ca urmare a unui proces greu, evolutiv, a unei experiente dense de
viata si a clarificarii ideologice. O asemenea stare de echilibru are mai multa

stabilitate.

de ducd inima mi-e plind"), amintirea
sa fixlr.ri-se obsesiv asupra imagini-
lor unei copilarii hoinare sau a cala-
toriilor marine (poeziile ,12 septem-
brie*. Jt aprilie”). Universul sau e
dmamic. Quid, simbolurile «agerind
aspiratia miscarii: cocorii, norii, dar
maz alea copacii, care evadeaza si ei
dm ODobilasznul regnului vegetal si ca-
latoresc frenetic prin spatii. Cn eiar.
cinetic care izbucneste parca ia na-
zumtele nerinplxnite ale hKTatorului
cizma- tintuit o viata Intreaga pe
report,» sau barbar*.

Ar.;, de dupa Eliberare, aduriad cu
ei clarificarile experientelor istorice

—ocale s1 creatoare ale poetului, inse,
aizuodu-; versul- Acei care decla-
rase raspicat: ,,Sfat rr.indru cu po-
recla mea de proletar* si care nadaj-
duise ,,La cot cu lucratorii din uzine /
spre nfratirea lumi;, spre tu; btne”
se r-eg-ears Cresc efortului com-
srr-jctiv al socetatii noi. De la ima-
ginea aproape franc.-canda a -.«abon-
dului «entn. naruind céatre o iubire ne-

Urtnart

Paul GEORGESCU

diferentiata si contemplind extaziat
Jfrumusetile lui Dumnezeu”, de la
liniile severe si impunatoare ale ,Ta-
ranului" sau, vazut ca un monument al
perenitatii, ca o fortd indestructibila
dar pasiva, poetul ajunge sa evoce,
hiperbolic, chipul ,Zidarului" in mii-
r.ile caruia mistria-i fulger Tn zig-
zag". Cristian Sirbu cintd acum bucu-
ria Implinirilor, satisfactia de a par-

ispa edificarea oranduirii socia-
lite.
Inegal tolerind cateodata imagini

ep™MK, miniaturismul anacronic (e-
xista un abuz de pasarele, floricele,
parfum.uri. panglici si pietre scumpe)
dar surprinzdnd aiteon prin ineditul
expresiei si prin sinceritatea vibratiei.
Cristian Sirbu ramine un poet ori-
ginal al protestului social, al fraterni-
zarii cu suferintele celor multi in vre-
murile opresiunii burgheze si al afir-
marii noOor valori socialiste, al dem-
nitatii nealterate de vicisitudini, al de.
licatetii si modestiei.

Cristea VALERIU

din pagina 1)

element de decor materializa un anume sentiment,

o stare sufleteasca. Vibratia

liricd nu era nici-

odatda absentd. Daca trecem insa la aspectele mai

noi ale poeziei noastre, la recolta lirica a ultimilor

ani, vom obsena fenomene care se situeaza in-

tr-un sens pe linia aceleiasi rodnice traditii. Am

citat versurile lui

LU -

ultimul

Beniuc. S-ar mai putea vorbi

volum al lai lon Brad: ,Ma

pit in ochii copiilor".

Si akL spre deosebire de volumele anterioare,

accentul

cade aai

mult pe aspectele vietii coti-

diene. dar poehd na ranHne ia postura grefierului

care noteaza. El simte, esle emotiocat. este impre-

D

epitete care
spirit, dliar daca aparent poete! descrie, simti cum

sionat. Si chiar daca versurile Iu* nu recurg la

sa materialize» aceasta stare de

toate aceste iapSe mici rasiriag o ardere interioara

puternica

Ea an se exprova

In cuvinte mari,

grandilocvente. Dar aici nu denotda o contemplare

rece, uscatd a realitati. Exempifle s-ar putea de-

sigur ianudiL Ha gandesc de pilda la fragmen-

tele care s-au publicat p-na acum din poemul

.Diamant"

prin aceeasi

poeziei

sens.

AN O>

nuita  si

D

al Manei
apasatoare din societatea trecuta si

setea autentica a vietii
recunoscuta aceasta

adevarate.

ciclu semnat de Al
din ,Luceafarul" mi se pare caracteristic in acest

Daca

la elemente adine
care ne-au devenit
Versurile sint totusi

rioara avantata. Mi se

Banus. in care aunosfera

drama unui

suflet cinstit este sugeratd ca o remarcabila forta

surprindere a elementelor cotidiene.

Dar si la o poeta mai tinara cum ar fi Constanta
Burta, care a infatisat in primul ei volum frumu-

de fiecare zi. poate fi

intensa participare afectiva,

sentimentul de comuniune cu realitatile oglindite.
Patosul este una din conditile poeziei majore, a

,Colocviu diurn” acest izbutit

Andritoiu in ultimul numar

le privim cu atentie, observam ca

poeziile din acest ciclu pleacd si ele in fond de

intrate Tn viata noastra obis-

profund familiare.

patetice, au o miscare inte-

pare fericit faptul ca

Andritoiu a renuntat la gesticulatia exterioara, la

un anume retorism destinat. In noul sau ciclu poe-

tul a aflat calea cea mai potrivita pentru a exprima

sentimentul

tonic,

optimist, caracteristic omului

nou, pornind de la datele concrete ale realitatii.

Si exemplele nu se Tincheie aici.

Ceea ce am

vrut sa subliniez este faptul cd poezia de notatie

a cotidianului,

autentice numai

se poate ridica la valori artistice

atunci cind este strabatuta de

patosul specific zilelor noastre, cind autorul traieste

intimplarile cu toate fibrele fiintei sale, dind ver-

sului

de notatie si

fmi propun sa vorbesc intr-un articol

tensiune

emotionala. Despre limitele poeziei

ale asa-zisei ingenuitati n lirica

viitor.

Valeriu RIPEANU

AL. DRAGOMIR - FAGETEANU
(Bocsa), — Cele 4 ,,Povestiri de la
ot-elarie” sint, Tn realitate, (ioxia,
pentru cd Marturisire  continua,
cu aceiasi eroi, in In vizita, iar
Contabilitate — in Un costum de
haine la moda. Demna compartare
a Eugeniel si, intr-o anumita ma-
sura, - transformarea’ morala_a ti-

parului inginer, $cof n. evidenta
ideea ca dragostea Implica stima
reciproca. Ca orientare, naratiu-

nea ,,Marturisire”,’ continuata in
LN vizitd,”, este deci, ,.fara Tn-
dolala, justda, Pe alocuri ‘insa, ati
exagerat pina _la schematizare”
anumite situatii si din aceasta
cauza puterea ‘de ~convingere a
cglor oua é)o?estlrl scade., Ve
exemplu: intalnired pe strada, la
Bucuresti, a Eugeniei cu Boereseu
(,,Am_ cazut Tn genunchi..”, etc.)
sau lipsa de mofivare psihologica
a meditatitlor Jui  B., Tn_ spital,
inainte de sosirea  Eugeniel. Ar
fi_bine sa revedeti aceste dOi,Ia
povestiri, eventual’ contopindu-Ie,
si, mai cu seama, sa ncercati a le
da mai multa naturalete. —* Scri-
sul_dvs. acum este mult mal n-
%rl{lt, va felicit. Totusi fnca va
1al scapa unele expresii nepotri-
vite; ,,vorbele ei tremurau”, ,,mes-
tecaturt molfuze”, . paru ra
cum_se purtase” s.a. — "Portretu
lui Piscot Tn ,.Contabilitate” si n
,,uUn costum...” este amvzant, dar
nu. si In intregime realizat. Per-
sonajul mai_ trebuie adincit. Asa
cum’ 1l infatisati, el pare deo-
camdata doar pitoresc. Dar Piscot
se bucurd de pretuirea Tntregului
colectiv, caruia 1i apartine. Tocmal
aceasta ar trebui sa explice si
ortretul: de ce_ este apreciat
iscot, ce alte trasaturi morale,
mai _valoroase 1l impun colecti-

vului? .
_TICA IONEL I(Bucure?tl?: — Ca
sa-i faca ,.un rau” vecinuluf cu care
s-a czrtdt, mos Marin, Tharmat cu
0 cazma, reteaza Intr-o noapte
multe din radacinile, unui nuc
batrin din curtea vecinului, Vai-
nic _mai e mos Marin si _nazdra-
vana cazma foloseste! ‘Atl vazut
oare_Vreodata cum sl cu ce se
dezradacineaza arbqrii? Dvs. ne
aducetl la cunostinta ca: ,,Tot sa-
ind si urmind ‘drumul radacinii,

os Marin parca se cufunda_in-
tr-0 taina de nedezlegat. Oare

mai e._mult pina, & sa aju la
trunchi? sgb._p red.), gej _ﬂ%reba.
Uite ce radacina groasd si puter-
nical — $i mdlna ba_la_una, ba
la alta mosul sapa. Sapa si re-
teaza Intr-una din radacind". E
ac presupus. ca mos. Marin al
dvs, mal_intii a sapat pamintul
pina a ajuns la capatul de jos al
radacinii” si apoi a inceput sa se
indrepte spre trunchi... lata unde
duce necunoasterea lucrurilor de-
spre care totusi_vrem — de ce?
— sa povestim.’ Concluzia _,,ideolo-
ica’” a acestei afabulatii ntitu-
ate ..Nucul”, este tot afit de ar-
tlfgaalal. _E% incearca s?v |é15ufle
ctitorului ideea_exprimata de ve-
@ fIl.ﬁ precept %gbﬁg care_sustine
¢ ce (ie nu-ti place, altuia nu
face™ — caci providentg l-a sanc-
pe, mos Marin’ Tn_ aceeasi
noapte, _tacindu-l sa se Tnsele_3i
s.i retcie radacinile caisului sau,
confunf etc dc cl cu ale nucului
vectrtului. B .
N trebuie sa va descurajeze
faptul ca am insistat_asupra’de-
ficientelor micii dvs. incercari li-
terare. Probabil cc. daca va veti
grogune sd Povestlt,l desBre ceea
e stiti, despre ceea ce cunoastet
cu_ adevarat, ne veti trimite |u-
crarl mal Interesante. Uncie In-
flexiuni de stii, ici-colo, in ,,Nu-
cul”, sint promitatoare. Se im-
une 1insa, totoddta, sa renuntati
a sabloane de mult perimate, la
,,ex&;rlmarl poetice” al’tlflCIalF, de
categoria: ,20ril sparg platosa
intunericulul si soarele™ priveste
somnoros  natura ce se trezea
mingiiata de zefirul diminetii”.
Povestiti-ne _cu vorbele dvs.
ANDREI__CONSTANTIN (Bucu-
resti). — Cind se petrece actiunea
din °,,Batrinu™ Carul mediu so-
cial apartin personajele? In ab-
senta acestor coordonate, faptele
relatate de_dvs. pierd orice sem-
nificatie. Cit despre cealalta lu-
crare,” ,,Constiinta”, nu se poate
spune decit ca mimeaza mai mult
sau mai putin reusit felul de a
povesti al unor scriitori americani
contemporani si ca _ personajul
Harry Brown e foarte lipsit ‘de
perspicacitate. Ati putea gasi temp
mult mai impaortante in lumea
noastra socialista. .
IONEL TETINCHI  (Cluj). —
Fara sa depaseasca nivelul unei
compozitil _corecte, ceea ce nu-i
mutl_ dar, Tn definitiv, nici prea
in _pentru q ncercare, incepuy-
_PuLi’ ,,é%eelvhraru(i_ur_’, al |cg“1(_e pa n?llfle
in care_descrieti relatille dintre
Eragomnév Costea  Priboi, Miro-
Jona sI Balasoiu creeaza o situa-
tI" cafe ulterior s-ar putea dez-
volta dramatic. Mai departe insa,
govestlrea se deslineaza. Dupa_ar-
itrara _eliminare din scena a
Mirodonei, lupta lui  Dragomir
Benttu S lvar%a sta\fllflrulm Co-
oara mult sub nivelul unei com-
pozitii corecte,  personajele nu
mal ‘au viata interioara, conflic-
tul latent_din primele pagini se
transforma m}r—o simpla actiune
exterioara relativ spectaculdasa,
dar lipsita de legatura cu Tncepu-
tul.. Ar trebui sa revedeti firul
loz~ic al desfagurarii evenimente-
le pe baza insasi a premiselor
stabilit* de mc'gPutuI povestirii.
GH. IO0RDACHE (Tg. Ocna). —
In .or sa _actioneze, ~personajele
dvs. discutd, Thsira locuri comune
fi, se lamenteaza. De aceea tra-
gicele_ momente pe care ati_incer-
cat sa le evocati Tn _amintirile
intitulat™ ,,Pari_ s gropi” nu reu-
sesc_sa impresioneze, nu au efi-
Clenta artistica. .
ROMEO IONESCU (Petr_osanlgv.
— Lunga. dui. scrisoare acidulata
de aprecieri excesiv critice dar,
dupa opinia mea — Si nhu _numai
a mea — intru nimic justificate,
la adresa presei literare romine
contemporane, _Inclusiv a revistel
cdr*ia totusi ii trimiteti, spre c-
rer.juala ublicare, ample, nu
putin numeroase SI, cu regret, in
geriera, inconsistent” (dar violent
Pretent,loase ca ion) fragmente de
oman’ sI de lungi ~povestirl,
sense, tcate aceste fragmente, Tn
fra}zﬁ kilometrice,  echilibrate dc
altel cu suficientd dexteritate re-
tericd, ceea ce denota evident, o
reala experienta a dvs. In do-
meniul _verbiajului, — ma face
sa-mi nchipul’ ca nu va va in-
comoda prea mult, la lectura,
stilur pe care l-am adoptat aici de
circumstanta si care este — cred
ca_ remarcati — stilul dvs. obis-
nuit, _minus anumite excentrici-
tati sintactice, ai caror secret de
roductie, Tn ciuda tuturor efor-
urilor pe care le-am depus, mi-a
ramas necunoscut. Aducindu-ne la
cunostinta  ca ati Incredintat
unei “sau unor edituri lucrarile
dvs. literare integrale, ne invitati
sa ne facem o idee despre acestea
din urma,. citind fragmentele mai
sus mentionate. N-a fost usor
dar ne-am facut-o. = Cu agest
prilej a trebuit sa ajungem _insa
si la’ neplacuta constatare ca, to-
tul se Tneaca, Tn paginile dvs,
intr-o vorbarie greu_‘suportabila
vezi de altfel s prima fraza a
cestul raspuns). Poate ca, pe
viitor, ne veti ‘da_ satisfactia sa

citim alte prdductii ale dvs, mai
inchegate, mai sclrte, pe cit po-
sibil, “inspirate din actualitate, si
— daca nu eregnd prea mult! —
lipsite de  verbiaj. )
M. PROFIRIU_ “(Bucuresti), D.
POTIRN1CHE (Tecuci). — Nu.
Aurel LAMBRINO



POEZIA
despre ea 1nsasi

Din fincercarile poetilor din toate timpurile de a-si autodeiini
arta, cititoru! de azi poate reconstitui o fizionomie" a poeziei. O
Lfizionomie" Tn miscare, pentru ca realitatea insasi este in miscare
si evolutie si interpretarea lirica a datelor ei este un proces continuu,
deschis. Sandburg spune: ,Poezia este un nod mobil de-a lungul
pulsatiei unei gindiri" si afirmatia este valabila si pe un plan mai
general, acela al istoriei milenare a poeziei, create de om.

Aceste rinduri mi-au tost inspirate de parcurgerea unei excelente
antologii de texte referitoare la poezie, extrase din diferiti autori care
s-au preocupat de aceasta problema, de la Aristotel pina la esteti-
cienii si scriitorii de azi. Antologia e alcatuita de Jacques Chapier
si Pierre Seghers, si aparutda in editura ,Seghers", poarta titlul
JArts poetiques". Evident, aflam in aceasta carte si opinii care nu
pot fi preluate de estetica noastra marxistd, dar important este faptui
cd ori de cite ori un poet cu adevarat mare se refera la problemele
artei sale, este cu neputintd ca la el sa nu gasim cugetari patrunza-
toare, opinii valoroase privind fie domeniul procesului de creatie, fie
aspecte teoretice cu caracter mai larg, ale fenomenului poetic.

Fiecare epocd, fiecare poet reprezentativ pentru epoca sa adauga
0 noua trasatura de penel la portretul liric al umanitati. Timpul
adincesle sau dimpotriva estompeaza unele linii, confirma sau infirma
directiile de dezvoltare ale liricii cutarui ori cutarui poet, modifica
unele trasaturi, le lumineaza intr-un chip nou pe altele, fiecare epoca
avind poezia sa, si neputind avea alta (Hegel). Are loc, cu alte
cuvinte, o structurare continua (strins legatd de evolutia sociala si
istoricd a omenirii) atit a fenomenului poetic propriu zis cit si a
celui teoretic care 11 insoteste, a ,artelor poetice” adica. Horatiu, Du
Bellay, Ronsard, Boileau si toti acei ,legislatori ai Parnasului* care
au cautat sa pund ordine in parerile despre poezie ale epocii lor, au
schitat la etape diferite, datele esentiale, dupd parerea lor. ale
Lfizionomiei" poeziei.

Dar nu numai ei. Cred cd nu existda poet, in adevaratul inteles
al acestui cuvint. care s&@ nu fi meditat asupra sensurilor artei sale,
care sa nu fi incercat sa surprinda resorturile ei intime, lasind posteri-
tatii tie studii teoretice de amploare, fie, macar, un aforism, o
metafora, un paradox scinteietor si lapidar, privind .miracolul'
omenesc, care se cheama Poezie. ,Miracol* reprodus, dar de fiecare
data altfel, de toti poetii lumii, de la Homer pina az'. Si despre care
Baudelaire, intr-una din prefetele la ,Florile raului** vorbeste, cit se
poale de simplu: ,Printr-o serie de eforturi determuiate, artistul se
poate ridica la o originalitate proportionala**. Sau despre care atit

de romanticul Edgar Poe
se exprima fn termenii cei
mai rigurosi cu putinta:
Jntinderea unui poem
poate fi calculata, pentru a
fi intr-un raport nutema'ic
cu calitatea sa. adica cu
gradul de impresionare sau
de elevatie pe care le pro-
voaca. sau altfel spus, ca
gradul de real efect poetic pe
care il poete crea: caci este
clar ca lapidaritatca tre directa legaturd cu intensitatea
efectului cautat**.

Ce este poezia? latda o Tintrebare pe care ea, poezia, Si-a pus-0
adeseori de-a lungul veacurilor si si-a raspuns in cuvinte de un
sublim orgoliu si de o neasemuita frumusete. Intr-o lume in care
nedreptatea tindea sd otraveasca tot ce era impuls nobil in om,
aspiratie fireasca a lui catre damantin si plenar, poezia a iluminat
intotdeauna zonele cele mai Tnalte ale idealurilor si energiilor ome-
nesti. De aceea raspunsul ei suna atit de mindru pe buzele lui
Shelley, de pilda: ,Poezia este centrul si totodata circonferinta cunoas-
terii... Ea este radacina si in acelasi timp floarea oricarui sistem de
gindire... Daca ea s-ar vesteji, fructele si semintele nu s-ar mai
naste si lumea, saracitd, ar vedea oprindu-se 1n crengi seva care
baneste si insufleteste arborele v.etii**. Acestor inspirate cuvinte ale
poetului englez care exprima sugestiv si sintetic raporturile infinit
de complexe dintre poezie si realitate, precum si ideea inseparabilitatii
celor doua laturi (afectiva si rationald) ale procesului cunoasterii,
le vom adauga pe acelea apartinind altui romantic de seama, Alfred
de Vigny, care adinceste de asemeni, raportul pasiune-gindire, aratind
ca 1n cadrul poeziei valorile afective au rolul de a cristaliza valorile
rationale, asigurindu le in acest mod. acestora din urmd, o perenitate
durabilda in forme sensibile: ,Da, poezia este o voluptate, dar o
voluptate Tnchizind ca intr-un cristal transparent, gindirea, careia ii
permite astfel, sd se pastreze vesnica sisa lumineze fara ncetare". «*)

Sintem de acord, Tmpreunda cu Hugo, ca ,domeniul poeziei este
nelimitat", cu alte cuvinte, ca nu existd zone ale realitatii, pe care
poezia, intr-o forma sau alta sa m fi ie poata apropia, transfigu-
rindu-le, apoteozindu-le, caci ,in tarata poeziei toiul — oamenii,
pr.velistile, cladirile — este, ca sa zic asa, apoteoza* (Baudelaire).
Dar trebuie sa vedem in ce mod, poezia reuseste sa realizeze aceasta
transfigurare durabila, care ar fi asadar specificul reflectarii poetice?
.Poetul — spune Goethe — trebuie sa stie sd distinga particularul
si prin aceasta, daca parlL'cularul este rational, poetul va reprezenta
universalul— Un ascutit sentiment ai situatiilor si facultatea de a
exprima acest sentiment, iata ce-l determinda pe poet". Estetica
goetheana. ale carei coordonate sint atit de legate de realitate, incit
pe drept cuvint marele poc; a fost numit adesea apologetul realitatii,
nu putea admite in nki un chip indepartarea de ceea ce constituie
substanta insasi a poeziei, viata. ,Lumea e atit de mare, atit de
bogatd, si viata ofera un spectacol atit de divers, incit subiectele de
poezie nu vor lipsi niciodata. Poetul tinde sa reproduca viata. Un
fapt singular devine general si poetic tocmai pentru ca este tratat
de poet. Poemele mele sint totdeauna poeme ale circumstantei. Ele
se inspira din realitate, pe ea se intemeiaza si stau". Man.testarea
universalului in tiparele particularului, iatd asadar ce da relief si
dimensiuni concrete poeziei cutarui sau cutarui poet. ,Poetii — va
spune mai tirziu Apollinaire — sint totdeauna expresia unei societati,
a unei natiuni, si artistii, ca si poeti, ca si filozofii, alcatuiesc un
tond social care apartine desigur omenirii intregi, dar numai ca
expresie a unei natiuni, a unei societati date— O expresie lirica
cosmopolitd n-ar da decit opere vagi, fara accent si fara ax, care ar
vibra tot atit cit cliseele retoricii parlamentare".

Aparind si el poezia de circumstanta, si bazindu-si pledoaria
tocmai pe citatul lui Goelhe din celebra Convorbire cu Eckerman,
Paul Eluard spunea: ,Circumstanta exterioara trebuie sd coincida
cu circumstanta interioara, ca si cura poetul insusi ar fi produs-o".
Aceastd auloplasare constienta a poetului Tn  miezul faptelor, al
istoriei insesi, admirabil exprimatd de Alaiakovski, acel vulcan al
poeziei, care a numit cea mai mare revolutie a tuturor timpurilor,
Jevolutia mea" si care in acel ,catehism al artei* antiburgheze,
intitulat ,Norul cu pantaloni*, afirma cu superbie: ,Oricare / din noi
/ in mina lui tine / curelele de transmisiune aie lumii”, este credem,
postura cea mai proprie pentru adevaratul poet Avem nenumarate
marturii despre aceasta: Whitman, cintaretul ,universului Tintreg",
care afirma intr-un poem: ,Inspiratia creste si se sparge in mine
asemeni valurilor, prin mine trece curentul ei electric si acul indicator",
Esenin: ,Vreau sa fiu pinza galbena a corabiei / Plutind spre tarmurile
noi"; Machado: ,Cind poetul se indoieste ca centrul universului este
n inima lui, cd spiritul sau este fintina sa umana, foc ce iradiaza,
energie creatoare capabila sd organizeze sau sd anuleze lumea din
jur, atunci spiritul sau rataceste*. Dar conditia esentiala a confun-
darii poetului cu ,centrul universului*, a identificarii aspiratiilor sale
interioare cu tendintele obiective ale istoriei, este tocmai capacitatea
acestuia de a reflecta epoca sa, de a da expresie poetica momentului
istoric in care traieste. ,Altfel realitatea sa poetica personalda nu va
rezista Tn fata realitatii poetice a lumii. ET nu va apartine lumii
caci nu va fi adus greutatea omului, propria sa greutate, greutatea

oniului In lume si a lumii in om" (Eluard).

in epoca noastra, realitatea poeticd a lumii este iluminata de
aurora biruitoare a ideilor comunismului si pacii. Aceasta realitate
a fost reflectatd Tn profunzime de poetii care s-au identificat pe de-a
intregul cu sensul ei revolutionar, ca Maiakovski si Neruda, Hikmet
si Aragon, Lugovskoi si Tvardovski, Guillen si Beniuc. Voi incheia
aceste prea sumare rinduri despre poezie cu versurile unuia dintre
ei, ale chilianului Pablo Neruda: ,Vreau ca omul tinar sa descopere
in alcatuirea aceasta/ de metal lucrat cu migald, viata./ Sa-I deschida
cum deschizi un sipet, din cind Tn cind/ Sa-si afunde in el inima si
sa simtd/ rafale pe care bucuria mea/ le stirneste n inalturi®.

Cezar BALTAG

*)  LArts poetiques" de
Jacques Chapier si Pierre
Seghers. Coli. ,Melior", Se-
ghers.
**) Cititorul nu va gasi
COM'TETUL probabil nepotrivita compa-

ratia care s-ar putea stabili
intre cuvintele lui Vigny si
lindurile urmatoare, aparti

DE REDACtIE
nind poetului modern grea

TeOder_ Bal;: Ov. S Sikellianos: ,Las shiectete
Crohmalniceanu (r factor sa-si stringi treptat n su-

sef adjunct) ; S. Damian; fletul meu lumina lor parti-
Stefan Gheorghiu (redac. culara. de la prundis pina

tor sef adjunct) ; Eugen la soare si stele si le las
Simion ; Al. I. Stefanescu; sd uree treptat, asemeni
Tiberiu  Utan  (redactor untdelemnului, de a lungul
sef); Horalomb  Zinca nervilor, catre lampa giri-
secretar general de re- dirii  mele", sau versurile
dactie). lui Quasimodo: ,Nu-i nici

un lucru care moare / fara
ea-n mine sa ramina viu".
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La invitatia Uniunii Scriitorilor din
R.P.R., un grup de scriitori din R.P.U.
a fost oaspete al tarii noastre. Pro-
zatoarea Thury Zsuzsa, poetul Ladany
Mihaly si criticul literar Koczkas
Sandor au vizitat numeroase locali-
tati din tara, printre care lasi, Cluj,
Oradea, Bacdu, Onesti, Zaldu, s-au
ntilnit cu scriitori si oameni de arta,
precum si cu cititori din aceste loca-
litati, au asistat la spectacole ale
teatrelor bucurestene.

Ne-am Tintilnit eu scriitorii maghiari
in  holul hotelului Athenee Palace
unde am avut convorbirea pe care o
redam concentratd mai jos.

— Tovarasa Thury, Tincepe criticul
Koczkas se numara printre cei mai
talentati si iubiti scriitori de literatura
pentru tineret Lucrarile ei sint de-
osebit de -apreciate de critica literara
si ceea ce este mai important pentru
scriitoare, de numerosii sai cititori.

Scriitoarea zimbeste. evident jenata
de laudele confratelui sdu. caruia Ti
arunca in treacit o privire ce vrea
sd spuna: -In scris parcd esti mai
zgircit cu |audele*.

— Tn adevar, scriu mai ales pen-
tm tineret Activitatea mea pe acest
tarim este relativ recenta: dupa ulti-
mul razboi mondiaL Tnainte o astfel
de literatura nu era cautata de edi-
tori. Apareau putine carti specifice
pentru tineret, desi nu lipseau cu
desavirsire. Opere destinate tinerei
generatii s semnate de Zsigmond
Moricz, Karinti Janos, Atolnar Ferenc
au intrat de mult in patrimoniul lite-
ratari noastre.

Dupa ca prozatoarea aminteste de
primele sale romane, se opreste asupra
ultimei lucrari, romanul ,Baiat bun*

— Este voroa, intervine scriitoarea,
de o familie m’c-burgheza, din care
o parte nu se adapteaza orinduirii
socialis e. in vreme ce cealaltd parte
se desparte de vechea mentalitate sl
adera sneer la noul regim. ,Baiatul
_-* este de fapt marul putred al
familiei, cel care influenteazd n rau
0 parte din rudele sale. Problema pe
care am infatisat-o Tn roman este una
intiinita des in viata noastra.

Ne permitem, pentru ca tot sintem
la capitolul literatu.a pentru tineret,
sa o intrebam pe tovarasa Thury daca
sint  numerosi acei scriitori ce sa
preocupa in primul rind de problemele
tinerei generatii.

— Educarea tineretului este o pro-
blema foarte serioasa. Fapt pentru
care 0 mare parte dintre scriitorii
nostri, printre care as cita pe Szabo
Magda, Tatay Sandor, Tamasy Aron
au 1n centrul activitatii lor lucrari

cu teme de actualitate, destinate tine-
retului.

Alultumindu-i tovarasei Thury, dam
cuvintul criticii.

— Voi porni tot de la ,Baiat bun
care mi se pare un roman caracteris-
tic pentru viata literara, spune Kocz-
kds Sandor. Actiunea cartii se des-
fasoara pe o jumatate de veac, arata
ce s-a Intimplat in societatea noastra
la Tnceputul secolului, cum s-a trans-
format o tara intreaga din punct de
vedere istoric, cum s-a  schimbat
psihologia omului. La aceasta intre-
bare. cum se transforma omul, nu
poate raspunde altcineva mai bine
decit literatura. Avem scriitori care
au trait din plin aceastd epoca
dintre cele doua razboaie si
epoca de dupa instaurarea socialis-
mului. Ei cauta sa finfatiseze n ope-
rele lor evolutia moralei in societatea
noastra, a sentimentelor, legaturile
familiare, problemele specifice anumi-
tor generatii. Chiar titlul sugereaza
ca ,Baiatul bun". un rasfatat, nu

poate fi folositor societatii noastre
socialiste. Pe aceeasi linie este scris

si romanul lui Nemeth Laszlo ,Egeta
Eszter", o opera foarte valoroasa care
urmareste destinul unei familii la n-
ceputul secolului XX. Romanul istorl
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seste viata eroinei din copilarie si
pinda devine bunica. Autorul studiaza
o familie de intelectuali, priveste cu
un ochi autocritic conceptiile pe cara
le-a avut 1n perioada dintre cela
doua razboaie, Tindoielile pe care a

Liubocika-factorita"

LIRICA ROMINEASCA
PESTE HOTARE

O trecere n revista a aparitiei unor vo-
lume care cuprind lucrdri reprezentative
din opera celor mai valorosi poeti rominl
evidentiaza faptul ca poeti de seamd, edi-
tori de prestigiu, oameni de Tnalta culturd
s-au oierit sa traducd, sa tipareasca poezia
romineasca si sa sublinieze valoarea liricii
noastre in ample studii introductive. Edi-
ficatoare in aceasta privinta este culegerea
de versuri eminesciene aparuta in editura
argentiniand ,,Losada’. Poeziile .Venus y
Madona', .Las Reilexiones del pobre Dio-
nis', .Angel y demonio', .Emperador vy
proletario’, .Primera carta’, .Secunda
carta’, .Tercera Carta’ si altele, au cu-
noscut prin intermediul excelentei traduceri
semnate de Rafael Alberti si Maria Teresa
Leon un real succes de librdrie si recu-
noasterea unanima a splendorii versului
eminescian de cétre critici.

In 1960 a aparut in Franta volumul .Poe-
me ilustrate* din Eminescu. Un an mai
tirziu versurile marelui nostru poet au iost
din nou prezentate cititorilor ntr-un volum
antologic de mari proportii. M. Eminescu
este cunoscut astazi n  aproape toatd
lumea. In Uniunea SovieticA au  aparut
citeva editii din poeziile sale Tn numeroase
limbi. Eminescu este citit in Italia, R. P.
Polona, R. P. Bulgaria, Brazilia, Japonia,
Irak...

Prietenii tdrii noastre, Rafael Aiberti si
Maria Teresa Leon au tradus si publicat
de asemeni o ampld culegere din versurile
lui Tudor Arghezi. In prefatd, cei doi poeti
noteazd : .Tudor Arghezi este cel mai mare
poet romin in viatd, creatia sa atinge cele
mai Tnalte valori ale poeziei universale".
Editura vienezd ,Betgland" a tiparit nu
de mult un nou volum din Arghezi. Versu-
rile poetului sint acum cunoscute in alte
numeroase tari ca UR.S.S., R. Cehoslovaci,
R. P. Ungara, R. P. Polona, Franta, lItalia
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(in traducerea poetului Mario de Micheli
in colectia .Poesls' din Milano).

Tot Mario de Micheli (in colaborare cu
Dragos Vrinceanu) a tradus in limba ita-
liand versuri de Gr. Alexandrescu, Cezar
Boliac, D. Bolintineanu, Vasile Alecsandri,
M, Eminescu, Al. Macedonski, Al. Vlahuta
Duiliu  Zamilrescu, George Cosbuc, Topir-
ceanu, Mihai Beniuc, Demostene Botez, Za-
haria Stancu, Eugen Jebeleanu, etc. si le-au
publicat intr-un bogat volum antologic. In
prezentarea tacuta volumului poetul Salva-
tore Quasimodo, laureat al Premiului Nobel,
scrie : ,0 poezie tindrd care, nascuta din
inspiratia populard, a dat literaturii euro-
pene, Tn mai putin de un secol numele lui
Eminescu si Arghezi. Pe multi poeti ca M.
Beniuc, M.R. Paraschivescu, E. Jebeleanu,
Nina Cassian, si altii din generatiile mai
tinere, 1i putem considera, datorita struc-
turii lor epice sau istorice, ca iacind parte
din multipla si entuziasta cdutare a con-
temporaneitdtii'. O antologie de aceleasi
dimensiuni a aparut in Grecia in Editura
Atena-Kedros. Télméacirea, unanim apre-
ciatd, 1| se datoreste lui lannis  Ritsos.
Bogate antologii din lirica romineasca au
fost tipdrite si in alte tari. Se impun tra-
ducerile in limba rusa. maghiard, spanioli.
germana.

Culegeri din cele  mai reprezentative
poezii ale lui Mihai Beniuc au aparut in
URSS., R. S, Cehoslovacd, R.D.G., R.PB.
Numeroase cicluri din lirica sa au vazut
lumina tiparului separat n reviste literare
din Italia, Franta si Belgia,

Alaturi de Mihai Beniuc si alti poeti con-
temporani sint azi cunoscuti peste hotare.
In Franta, in Japonia, in America Latina,
in Germania si Spania iubitorii de poezie
au putut citi numeroase poeme ale lui
Eugen Jebeleanu, si in primul rind .Surisul
Hirosimei'. Volume de Maria Banus au
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putut fi citit» In Mexic, Tn U.R.S.S., In RA.U.
otc. De asemeni au aparut culegeri din
poezia Magdei Isanos si a lui Nicolae Labis
in lugoslavia. Culegeri de folclor rominesc
au fost alcdtuite de M. Gostev n limba
engleza, de A. M. Sperber in limba ger-
mana, de Kiss Jend in maghiard iar acum
se afla In pregétire o versiune spaniola
In talmacirea lui Rafael Alberti si Maria
Teresa Ledn.

Revistele literare din  numeroase tarf.
printre care citam Europe, Cahiers du Sud,
Inostrannaia Literatura, Literaturnaia Ga-
zeta. Europa Letteraria, Nagy Vilag, Jou:-
nai des Podtes, Giornalll del poeti, au pu-
blicat In traducere numerosi poeti contem-
porani rominl ca Demostene  Botez, Al.
Phllipplde, Marcel Breslasu, Radu Bourea-
nu. lon Brad, Mihu Dragomlr,  Tiberiu
Utan, lon Banuta, A. E. Baconsky, Veronica
Porumbacu, Aurel Rau etc.

In Italia urmeaza sa apara in curind o
culegere din versurile lui Arghezi in tra-
ducerea lui Salvatore Quasimodo, un vo-
lum din lirica lui Mihai Beniuc, versuri de
Maria Banus si de Eugen Jebeleanu. E de
asemenea in pregatire un volum antologic
de poezie romind contemporana in tradu-
cerea lui Mario de Micheli. In Franta va
apare n curind, in  tdlmacirea lui Luc
Andra Marcel, o culegere din lirica lui Ar-
ghezi in cadrul celebrei colectii .Poetes
d'aujourd’hui* din editura Seghers. .Citeva
antologii vor apare in scurtd vreme si in
alte tdri. Una cuprinzind 25 de poeti con-
temporani in versiunea spaniold, alta in
limba flamanda datoritd poetului belgian

Karel Jonckheere si 0 a treia Tn Republica
Democratd Germand, de data aceasta cu
versuri ale tinerilor poeti traduse de Franz
Kahlau.

Tntreprinderea Poligrabcd ,,Inturmaiia, sir. Brexoianu 23—25.

reusit sa si le elimine, ca si eroii
sdi, ulterior. Printre lucrarile care
au suscitat interes in ultima vreme
as vrea sa mai remarc cartea lui
Tatay Sandor_,Casa Simeon* Si ro-
manui lul  Fejes Endre ,Cimitirul
rugind”. Amindoud sint adevarate
fresce ale societati maghiare. Este
interesant ca amindoi scriitorii vorbesc
despre trecut, prezent si viitor insis-
ted asupra faptului cd nu e suficient
ca oamenii sa aiba doar o constiin-
ciozitate profesionald ci si un carae-
ler sanatos, o moralda ferma, asa
cum trebuie sa fie niste constructori
ai unei noi societati. Si Tatay, si
Fejes, urmaresc felul in care oamenii
si in special intelectualii se debara-
seazd de vechea mentalitate si do-
bindesc o noua constiinta socialista.
As vrea sa mai adaug un lucru, si
anume cd mult discutatul roman al
lui Fejes, unul din marile succese
literare ale anului, aduce un tablou
al societati  maghiare de-a lungul
unui secol si este o carte scrisa
intr-un stil sobru concentrat, pe nu-
mai 250 pagini.

— Acum am sa incerc sa spun Si
eu citeva cuvinte Tn numele poeziei,
intervine Tn discutie Ladany Mihaly.
La noi existd niste cercuri intitulate,

JAmicii - poeziel' ai  caror membri
sint abonati la volumele ce urmeaza
sa apara.

— Adeseori poetii, mai ales cel

tineri, tin conferinte, declama in fata
acestor cercuri, intervine criticul Kocz-
kds. Gyore Imre, Karoly Kadany si
bineinteles Ladany merg adeseori la
reuniunile acestor cercuri de poezie,
alcatuite Tn general din studenti si
elevi. Vreau sa remarc faptul ca par-
ticipanta vin Tn mina cu volumele
si urmdresc pe poeti sau pe actorii
care declama cu textul in mina si

reactioneaza la greselile facute de
recitatori.  Au loc mici concursuri
pentru ghicirea autorilor sau titluri-
lor unor poezii recitate si bineinteles
cd premiantii primesc volume  sie
poetilor tineri cu dedisatii.

— Serile acestea sint foarte popu-
lare, adauga poetul Ladany. De ce
place tineretului aceasta tinara poe-
zie? Pentru ca versurile sint proas-
pete, sincere, redau sentimentele ti-
nerei generatii, gindurile ei, raspund
unor intrebari pe care adolescentii
si tinerii si le pun adesea.

Ne-am interesat de lucrarile aflate
pe santierul oaspetilor nostri. Tova-
rasa Thury ne informeaza ca scrie
un roman, de astda data pentru adulti
si Tn care se ocupa de perioada de
dupa 1948, facind totusi o incursiune
fn anii '20. Poetul Ladany preda al
patrulea volum de poezie si incepe
sa finvete limba romina pentru ea
poezia pe care 0 cunoaste pina acum
in traducere i se pare deosebit de
interesantd, si vrea sa traduca poezie
romineasca in special din literatura
tinerilor. In acest scop si-a umplut
valiza cu carti rominesti. Criticul
Koczkas Tingrijeste o editie de opere
definitive a Iui Ady Endre si lucrea-
za la o monografie a aceluiasi poet,
in acest scop calatoria la Oradea,
Zaldau si Tn satul natal al lui Ady
i-a fost de un mare folos.

l-am rugat pe oaspetii nostri sa
ne Tmpartaseasca din impresiile cule-
se cu prilejul calatoriei.

— Am vazut constructile dumnea-
voastra noi, emotionante in adevar,
am cunoscut numerosi scriitori  Si
ne-am dat seama ed aveti realizari
mari si scriitori mari, spune poetul
Ladany. Vizita in Rominia m-a im-
presionat in mod deosebit. Aveti oa-
meni minunati, o literatura valoroasa
de care Tncerc sa ma apropii, orase
innoite, santiere impresionante. Doresc
sa revin cind voi sti bine romineste.

— Tmi place in Rominia pentru ca
aici totul e 1n miscare, subliniaza
criticul Koczkads. De altfel Tntr-un
singur an am fost de doua ori oas-
petele dumneavoastra. Cel mai mult
mi-a placut Mamaia unde totul este
minunat, proaspat, atragator. Am ca-
latorit mult prin Rominia si m-atn
convins ca intreaga tara este un urias
santier.

Si apoi literatura. Prin antologii,
prin traducerea unor romane Si a
unor poeti valorosi ca Eminescu.
Arghezi, Beniuc, critica si cititorii
maghiari au luat cunostintda de eele
mai reprezentative lucrari ale litera-
turii romine. Dar nu e suficient. Lu-
crarile aparute in ,Nagy Vilag" si
in alte reviste literare ne fac doar
sa banuim valorile deosebite ale lite-
raturii romine contemporane. Speram,
noi criticii, ca si cititorii, ca vom
avea prilejul sa admiram numeroa-
sele valori Tn talmaciri la Tnaltimea
originalelor.

REPORTER

KAREL JONCKHEERE

Talmacire

Citeodatda poemele vor sa-si lase patria

chiar daca stiu doar limba lor de-acasa.

Le auzi cum stau de vorba infundul unui sac postal
cu cartile-vederi si cu stupidele reviste ilustrate.

Pe plicuri incearca sa desluseasca

daca un nume, un sunet din tara straina

ajunge sa vindece durerea

celor carora vocea nu le razbate foarte departe.
Sa fii la destinatie, sa nu poti cere ajutor

spre casa scumpa unde esti inteles,

plin de-un foc launtric dar fara sa te plingi

cum este totdeauna cazul cu-un biet imprimat.

O mina distrata, desigur, poate sa te manipuleze,
sa-ti examineze hirtia si punerea-n pagina,

apoi sa sovdie in fata saltarelor ticsite

ori sa te trimita Tndarat poate a doua zi.

Dar nu. Orice oras isi are biblioteca sa,

acolo se fac fise cu zelul cuvenit:

inima ta devine cifrd, semn ordonat

si mingiiere pentru un fel de nemurire.

Poemul, eu, pornit la drum nu pot vorbi
decit cu gura ce-nvata cintarea

la propriul izvor. Buzele-i vor fi ranite
de pietrele ce-mi sfarma ginguritul.

Neindoielnic, duce cintecu-mi

icoane de lucruri si
rosturi,

iar pe un mal, un arbor poate asculta,
sa cinte ce eu cint, far'sa priceapa
si sa dezvaluie simtirea unui nou Tnceput.

Dar eu ramin doar unda. Copacul poate sa s-aplece,
eu singura ramin sa prind reflexele.

Nicicind el nu-mi rasfringe-ngindurarea,

ne recunoastem numai in tacere.

Sa taci fiind avut, - nemingiiata durere.

Cine m-a scris aduna noi cuvinte,

nou cintec sa scrie de care el are nevoie;

dar liberarea sa prin cintec nu-nseamna o scapare

pentru mine.

A talmaci inseamna a transplanta o floare inflorita,
inseamna a scobi cu amindoua miinile, ca un pic de

tarina maierna

sa spuna radacinilor ca ceea ce le leaga
nu s-a pierdut; ca tot ce ele-au dat
ca hrana, suc, lumina, nu a fugit din fiinta lor.

Acela ce, 'a masa lui, sta intre doua graiuri
trebuie sa fie mai mult cu pret. El trebuie sa ho’arasca

valorile de schimb

din inima omului, sa nu paleasca daca vede singe.

Eu sint un gradinar. Cuvintu-si are anotimpul sau
de stii s-astepti. Priveste cum orele de pirga
preschimba spleenu-n caldurg;

din aceasta primavara pornesc sa finverzeasca-ncet

cintari.

Voi fi cu luare aminte, numai gingasie si grija.

Daca farina mea si roua ei va schimba

cileodata
culoarea, mireasma, -

nervurile foilor voastre, caliciul si tulpinele voastre
isi vor pastra miscarea. Sint eu chezasie.

In rominesie de Mihai BENIUC
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