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COLEGA NOASTRA, MUZICA

Sdptdmina trecutd, fintre Joi $l
simbatd, colegii _nostri, compozi-
torii. s-au infrunit in Conferinta

lor pe tard, moment solemn, s&r-
batoresc, al scolii muzicale romi-

nesti si totodatd colocviu de lucry
de Tnsemnatate principiald, teoretica

si practica, ce a prilejuit analize si
dezbateri ample asupra fenomenului
muzical actual. Am fost prezenti
la acele dezbateri cu un sentiment
de satisfactie fatd de importantele
Guccese dobindite de_confratii nos-
tri in opera comuna de Tmboga-
tire a vietii spirituale a poporu-
lui, de dezvoltare a artei noastre
nationale si_ a_ culturii socialiste.
Creatia muzicald, ca si creatia ar-
tisticd n_general, si-a taiat In
anii puterii populare un vad falnic
in care puternicul fluviu al mos-
tenirii muzicale clasice s-a Tmbo-
gatit cu afluentii noi, generati de
realitatea bogatda a patriei socia-
liste. unde cintecul este la el aca-
sa, fiind expresia optimismului si
sanatatii spirituale " a poporului
Revolutia culturii, care a desca-
tusat forte colosale in toate dome-
niile activitatii artistice, a creat
premisele afirmarii multilaterale
a muzicii noastre, asigurind pro-
cesul vast al dezvoltarii sale,
cu radacini puternice n adincul
celor mai statornice traditii na-
tionale si universale. Pe drept cu-
vint muzicienii, ca si scriitorii,
leaga realizarea izbinzilor lor de
grija inteleaptd a partidului pen-
tru- destinele artei, care a devenit
un bun popular, de permanentul
ajutor acordat creatorilor n cu-
noasterea si  intelegerea realita-
tilor contemporane pentru a pu-
tea reflecta universul de gindire
si simtire al omului epocii noas-
tre.

In urma cu doi ani, in aceeasi
Sald micd a Palatului, avea loc
Conferinta pe tara a scriitorilor.
Ecoul ei este foarte proaspat n

inimile noastre; timpul trecut a
avut darul sa ne convinga tot
mai mult cd acel eveniment a
avut rodnicie si durabilitate, a in-
fluentat in mod foarte pozitiv cre-
tia literard originald in ansamblu.
Desi le deosebeste specificitatea
domeniului respectiv, probleme cum
sint partinitatea vie a creatiei,
adincul ei realism, buna cunoas-
tere a realitatilor care o inspira,
caracterul profund popular, cauta-
rile artistice inovatoare sint lu-
cruri care ne preocupd Si pe noi,
ca si pe muzicieni, in cel mai
tnalt grad, Nu poate fi multumire
mai mare pentru un muzician al
timpului nostru decit ca n opera
lui iubitorul de muzica, faurar al
noii orinduiri, sd& recunoasca pro-
pria sa viata spirituald, propriile

sale aengatii, care se Tnscriu in
M estetic socialist.
Conferintei  salutul

mN"Central al Partidului
MunJ p-c Romin, tovarasul
Emil “udndras adresa muzicieni-
lor acest indemn: ,De la creatorii
de muzicd, oamenii muncii as-
teaptd astdzi lucrdri de Tnalta va-
loare artisticd in care sd rega
seascd imaginea  vremurilor pe
care le traiesc, lupta victorioasa
a noului Tmpotriva vechiului, bu-
curia de viata, patriotismul lor
oInfldcdrat, intregul univers spiri-
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tual al constructorior socialismului
— sursd inepuizabila de inspiratie
pentru orice ar‘lst.,,” latd _Ima-
ginea concentratd a unui Intreg
program de findrumare ideologico-
estetica pe care partidul nostru
il pune la Indemina fauritorilor de
valori muzicale contemporane; im-
plinirea lui este o datorie nobild.
_Scriitorul si compozitorul sint in-
dividualitati ~ apropiate nu  uumai
pentru cd actioneazd deopotriva,
creator. in perimetrul larg al artei
nationale; ei sint Tn aceiasi timp
colaboratori apropiati, creatia lor

Prolefari dm toaie fSrile, uniti-vS!
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POP SIMION

se ntrepatrunde si se completeaza
nemijlocit, reciproc, prin faptul ca
ei logodesc poezia cu cintecul. dind
glas ~nsufletirii cu care poporul
indeplineste marile sarcini ale con-
structiei socialiste. Ne dam seama
ca pe viitor acest dialog artistic
necesar trebuie sa aiba o mai mare
pregnantd, sa fie mai bogat in
eficienta. Cintecul conjugat cu poe-
zia se bucurd din belsug de pre-
tuirea maselor largi; este de da-
toria noastrd sa ?_asim. Tmpreund,
noi solutii, mai eficace, pentru ca
aceasta colaborare ntre poet fti

compozitor sa aiba in viitor roade
mai bogate, mai durabile. Dragos-
tea pentru cintecul si cuvintul in-
spirat a caracterizat poporul nostru
inotdeauna; el a creat de-a lun-
gul existentei sale milenare nease-
muite valori de artd populard, fol-
clorul, fara ale carui izvoare n-ar
fi fost posibile luminoasele traiecte
pe care le-au inscris Tn constiinta
omenirii Enescu si Eminescu. Este
o datorie a noastra sd ne hranim
si pe mai departe creatia din a-
ceste binecuvintate izvoare; ca si
in literatura, si Tn muzica seva

folclorica absorbitd din pamintul
natal Ti da artei vitalitate si robus-
tete, o fereste de pericolele rata-
cirilor sterile, o face apta de a
exprima dinamica miscare a tim‘p -
lui, marile idealuri ale oamenilor.
Cu_ constiinta acestor adevaruri, 0
felicitim pe colega noastrd, Mu-
zica, urindu-i succese care sa
creasca tot mai mult pe scara va-
lorilor, spre a aduce un aport mereu
sporit in concertul armonios al ar-
telor din patria noastra, menit sa
imbogateasca zestrea culturii socia-
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Asceza

Paianjenul visarii parc-ar sul cu frica,

Parc-ar calca pe firul nadejdilor intins,
Care-si scoboara virful, pe cit i se ridica

Un capatii in haos, de-o stea, de unde-i prins.

Singurafatea-n zale mi-a strajuit cavoul
Ales pentru odihna ranitului ostean,

Si i-a cules auzul catifelat ecoul

Cu sase foi, al frunzei cazute din castan.

De mult pazeste cripta si pragul ce scoboara,

liste. Dar vremea, ne-ntrerupta de morfi si craci uscate,

Prin mainile tacerii, de ceara, se strecoara,
Ca un fuior de pulberi si brume deslinate.

Puse-n virfejul ritmic al unui singur vers,
Ar mai simti Cadenta, de-a pururi ascultata,

Fotografia :

De valuri si de ceruri, egale-n pasul mers,

Cind s-ar opri secunda si inima sa bata ?

EDMUND HOFER

Hunedoara

VIRGIL ARDELEANU
PUNCTE DE VEDERE

Gazeta literara are meritul de a fi initiat o noua dis-
cutie, de astd data despre unele probene ale romanului,
mai precis, despre diversele modaiiuti ale romanului
Cele citeva interventii (Minai Novicov Epicul in roman,
nr. 43, Minai Gafita: Modalitati ale ‘omanului, nr. 46
si Lucian Raicu: Romanul sx ciziu.ta epica, nr. 49)
incd nu s-au soldat cu observatii sinetice, ,,definitive",
dar o idee a fost sublimata totusi cu rcmitate, si anume:
toate formulele de roman sint la fel ce bune sau inope-
rante, succesul sau esecul unui_romancier neputind fi ex-
plicat, in mod plauzibil, numai prin referirt la modali-
tatea aleasa de scriitor. Evident, ideea nu beneficiaza de
atributele ineditului dar faptul ca a fost luatd in discu-
tie, in ultimul timp, dovedeste ca ea mai este ignoratd
uneori, atit de prozatori cit si de critici Se pot intilni
cazuri cind autorii mizeaza mai putin pe un anume con-
tinut, atentia lor fiind canalizata spre experimentarea
uneia sau mai multor formule. Dupd cum poate fi remar-
catd si predilectia unor critici pentru o modalitate oare-
care, apreciatd de ei ca fiind Tnzestratda, aprioric, cu
cele mai propice Tnsusiri in reflectarea plenara a rea-
litatii contemporane. Spre exemplificare poate fi citata
opinia tovarasului Mihai Novicov, care, desi spune ca
,,.un scriitor talentat, folosind orice modalitate a prozei
poale realiza lucrdri interesante”. considerda totusi supe-
rioare acele carti unde epicul (inteles limitat, doar ca
naratiune densa, dupa cum bine observa Lucian Raicu)
constituie nsasi baza lor. Situindu-se pe aceasta plat-
formd, criticul respinge, de pildd, cel putin jumatate din
Risipitorii lui Marin Preda, argumentind ca numeroasele
reflectii ale protagonistilor tin actiunea pe loc, nu aduc
nici un element in cunoasterea lor. Exemplele pot fi
inmultite, Tnsd, deocmandata, ma opresc aci. O Tintrebare
se impune: cum se face ca din moment ce stim cu tofii
ca importanta unei opere rezida, in primul rind, in con-
tinutul ei ideologico-estetic, sa ajungem totusi, creatori
si _critici, sa ,uitdm" uneori acest postulat, si sa afir-
mam, mai mult sau mai putin explicit, suprematia moda-
litatii? La scriitori, mai ales la cei tineri acest lucru se
explicd de cele mai multe ori prin dorinta lor, laudabila
desigur, de a cauta noul, de a sparge tiparele. Dar noul,
(este un adevér ce nu mai trebuie demonstrat), nu poate
consta numai in descoperirea sau redescoperirea unei for-

mule de proza, care oricum se situiazd mai mult in
rindul elementelor de ordin tehnic, ci mai ales in investi-
garea profundd a principalelor domenii de activitate ale
omului din zilele noastre, in dezvaluirea trasaturilor sale
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La inceputurile vorbirii  Tnlantuite  uneori nedibaciului  adaptator din

ritmic, si cadentat, pentru cautari sa-
cre sau profane, intovarasite de in-
strumente muzicale si de jocuri, intre-
vedem originea lirismului: marile bucu-

lingerea Tnaltelor trepte artistice, poe-

rii sau mihniri obstesti, precum si zi-
lele faste, ciclice, ale muncilor agri-
cole, sarbatorite de Tntreaga comuni-
tate. Lucrare anonima, sau Tincredin-
tata celor mai dotati, la Tnceput orald,
dar transmisa din generatie in genera-
tie si succesiv Tmbogatitd pina la a-

LIRIC

OMANIS

zia a_fost a poporului, atit prin gene-
za, Cit si prin destinatie, cauza si fi-
nalitatea cintecului identificindu-se oa-
recum. ) ) ) S
_Cele. mai grandioase izbucniri li-
rice din Tnsesi poemele  omerice ori
pindarice sau din cartile profetilor, au
fost acele threnos-uri prin care auto-
rii. lor, dind glas marilor dureri ob-
stesti, reintegrau poezia in functia ei
originara. Literatura noastra cea ve-
che cunoaste un singur exemplu de
aceasta factura: plingerea Inorogului
in lIstoria ieroglifica (1705) a lui Di-
mitrie  Cantemlr. Reversurile triste
ale destinului l-au  Tndemnat pe
autor sa convoace universul in-

treg, la plingerea sortii lui. Ideea

1927, Em. C. Grigoras, de a izola,
spre a transpune in versuri libere, in-
tr-o Elegie, acest gigantic threnos,
n-a fost gresita. Nefericirea lui Cante-
mir cheama catastrofe cosmice dilatate
la infinit, incepind cu disparitia vietii
de pe planeta noastra, propagindu-se
la sistemul nostru planetar si apoi la
toate lumile astrale, ca pentru intoar-
cerea la haosul primordial din care
obirsisera. Nu este totul poezie in a-
ceastd lunga ,elegie" dar este desigur
intlia expresie delirantd a individualis-
mului, Tn pragul vechii noastre litera-
turi personale, cu un secol si mai bine
Tnainte de patrunderea romantismului
la noi. imi vin In minte toate acestea
si Tncerc sd depistez izvoarele cele mai
indepartate ale lirismului rominesc, sti-
mulat de o"carte de versuri contempo-
rane . Oglinzi.

Poezia lui Demostene Botez si-a ga-
sit dupa Eliberare, limanul cautarii
sale, dintotdeauna pasionatd, a omu-
lui. Cu exceptia intiiei culegeri, Floa-
rea Pamintului (precedata de placheta
Muntii, 1918), strabdtutd de un delicat

si proaspat intimism, toata lirica, de
peste patruzeci de ani a poetului, n-
cepind cu Povestea omului (1923), este
inchinatd descifrarii sensului existen-

tel umane si nazuieste catre conso-
nanta morala cu fiecare om si cu o-
menirea indeobste. Poemul cu care
Demostene Botez fisi deschide recentul
volum, Oglinzi (Editura pentru Lite-
raturd, 1963), dobindeste o semnifica-
tie programaticd, prin invitatia gos-
podarului catre tot trecatorul de a-si
alina setea la fintina din poarta Ilui.
,Pin-la mine te aduc de mina. / Ori
de unde vii, din care zari, : Drumuri
mult umblate si carari, / Cd la poarta
mea e o fintind. AApa ei e din pamint
de-aici, / Pura n causul miinii mele:
' Vara beau din ea si turturele/, Si
intliul  pui de rindunici". (Ctitorie).
Nu este un neofranciscanism, prin
grija purtata si pasarilor. Omului sin-
gur 7i este rezervat causul cald al
miinii, Tn locul buzei metalice a gale-
tii. Omului, cautat pretutindeni,  pe
toate caile vietii, pentru a-i multumi
pentru fiecare Primdvara noua.
Umanismul, definit in sensul concep-
tiei socialiste, ca expresie a nfrafirii
oamenilor de pretutindeni, are la ra-
dacinile lui revolta Tmpotriva Tnvraj-
birilor sistematic Tntretinute si provo-
cate Tn trecut de orinduirile bazate pe
exploatare. Poetul Tmpartaseste oroa-
rea lumii socialiste fatd de uriasele he-
catombe omenesti din tot  decursul
acestei istorii a omenirii si din expe-

rienta proprie a trei razboaie trdite, din
care doua conflagratii cu caracter mon-
dial. ,Vorbesc ca veteran din trei raz-
boaie”, — asa glasuieste un vers din
intinsul poem final, vibrant apel la
lupta pentru pace catre vechii conmili-
tari din transee, catre tinerii si tinerele
care nu voiesc razboiul si care trebuie
sa stie si sa-1 mpiedice. (Tu ce-ai fa-
cut?) Chipul P&cii, in ochii poetului
care a cintat st cintd Tnca iubirea,
apare in ,verdele frunzar al cracii",
intins de un tei, peste Tndragostiti, in
vastitatea linistitd a cerului, cind ,,Su-
ride-o boare de lumina / Ca o so-
nata Tn surding, ' Ca rima alba-a unui
vers”, cind ,,isi simte omul fericirea /
In piept, ca pe-un parfum de tei" (in
parc).

Doua cicluri. Memorial - 1916, cu re-
miniscente dintr-un  ,nou panopticum
dantesc” (Trenul) si Razboi si pace,
dramatica alternativa a actualitatii,
sint consacrate nfierdrii imperialis-
mului  belicist, cinic _enuntat Tn His
master’s voice, slavirii razboiului de

apdrare a_patriei si .pdcii, cu atit de
grele sacrificii cuceritd.  ntr-o eloc-
ventd prosopopeie luptdtorul  pentru

pace da

ad glas pamintului nsusi, sa-si
deschida

arg vastitatile zarilor, ofe-
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specifice. De aceea oricit de entuziasmati am fi de faptul
ca Teodor Mazilii experimenteaza in ultimul sau roman o
suma impresionanta de procedee artistice, nu putem to-
tusi sa nu observam ca ele nu au totdeauna un echiva-
lent pe planul continutului. Bineinteles in Aceste zile si
aceste nopti exista destule pagini bune, unde viciile din
mentalitatea unor contemporani sint veridio demascate.
Din nefericire, tindarul prozator este atit de pornit impo-
triva relelor — mai bine zis vrea sa le sanctioneze atit
de variat, adica folosind aproape tot arsenalul’ satirei —
incit le vede peste tot si le da astfel o amploare nejus-
tificatd ce creeaza discrepante vizibile Tntre imaginea ar-
tistica si obiectul reflectat. Asa se face ca ofensiva ele-
mentelor sociale, Thaintate pe planul moral, e mai mult
decit palid prezentata si ca defectele individualismului
iau proportii alarmante. Asupra acestor carente, delaa
minime, care duc in fond la o oglindire neobiectiva a
realitatii, prozatorul ar_ trebui sa mediteze cu seriozitate.

Cit 1i priveste pe criticii care se declara adeptii unor
anumite modalitatl, nu s-ar putea spune cd ei si-au facut
din aceasta un crez teoretic. Uneori ei resping unele
tormuie epice, iard a aduce o argumentatie solidd, dind
impresia ca ignoreaza specificul cartii comentate, legatu-
rile intime dintre intentia scriitorului si modalitatea ope-
rel In discutie. Cind Mihai Novicov, bundoara, trece la
index partea reflexiva” a Risipitorilor, ei nu demons-
treazd atit ca este un propagator al epicului pur. cit fap-
tul cd i-a scapat scopul urmarit de Marin Preda, acela
de a face o monografie spirituald, realizatd, corespunza-
tor, mai putin in cadrele unei naratiuni grele de fapte,
cit Tndeosebi prin discutii si solilocvii. Cu ajutorul citorva
categorii umane, prozatorul a ajuns la reprezentarea ca-
leidoscopica a societdtii noastre, la prezentarea unora
dintre principalele aspecte politice, ideologice si morale
caracteristice timpului. Faptul a fost posibil, printre altele,
intrucit autorul si-a propus, Tnainte de toate, a reflectare,
as zice, ,analitica" a realitatii. Dincolo de fenomenul
in sine pe el 1l intereseaza indeosebi semnificatiile aces-
tuia urmdrite si in implicatiile de ordin psihologic. Eroii
actioneaza, sint angrenati efectiv in productie dar nu se
insistda prea mult intr-o astfel de directie. Marin Preda
are in vedere mai ales reactia intima a omului fatd de
evenimente, atitudinea lui eticd. De aici si locul dominant
acordat in roman momentelor de analizd. De aici, cu
alte cuvinte, lipsa unei clasice desfasurari narative. In
ultimad instantd, cartea ne apare ca 0 suitd de pretexte
analitice cu o continuare nu intotdeauna sesizabild. E
firesc deci ca actiunea sa prezinte numeroase intreruperi
si aparente disproportii in intinderea ca timp a anumitor
elemente fabulatoril. Totusi romanul da impresia unui ansam-
blu armonios. In ce constd unitatea lui, cum a fost posibil
ca situatii si_personaje extrem de eterogene si fuzioneze
creind aceasta impresie_unicd? Raspunsul — plasat doar
pe planul tehnic al maiestriei — iI gasim indata ce ne
referim la temeinica experienta artistica a scriitorului. Dar
cu aceasta n-am spus inca prea mult. Caci tehnica s ar
fi exercitat desigur in gol dacd Marin Preda n-ar fi sub-
ordonat-o unei Vviziuni cu adevarat contemporane, daca
n-ar fi fost pusd in lumind de intentiile (materializate
in cea mai mare parte) teoretice si chiar polemice ce-au
stat la baza romanului. Viziunea si intentiile amintite
s-au concretizat in contextul unor dezbateri care, indi-
ferent de relatiile dintre destine, au contribuit, prin supra-
punerea sau caracterul lor contrastant, la realizarea unei
autentice monografii spirituale a omului contemporan.

Un bun exemplu de corespondentd fntre intentie si
modalitate ofera si Padurea nebund, roman in care Za-
haria Stancu continud destinul lui Darie, inceput in
Descult si_urmadrit apoi in Florile pamintului si locul cu
moartea. Faptul cd si aceastd naratiune nu se incheie
printr-un final evident, acrediteaza, cred, concluzia ca
avem de a face cu un ciclu deschis, cu vaste posibilitati
de Tmbogatire. Facind o asemenea asertiune nu am in
vedere numai ordinea cronologica privind povestirea vietii

eroului, ajunsa abia In pragul maturitdtii, ci mai ales !

decorul inedit al fiecarei noi piese componente, mediul
social mereu schimbat. Urmdrind destinul protagonistului,
scriitorul intentioneaza de fapt elaborarea unei ample
fresce a societatii noastre dintr-un trecut nu prea Inde-
partat. Pina acum avem romanul tragicei rascoale tara-
nesti de la Tnceputul secolului (Descult), romanul pri-

mului razboi mondial, in citeva din aspectele sale mai
putin cunoscute (Jocul cu moartea) si, in parte, acela
al provinciei (Padurea nebund). Zaharia Stancu isi rea-
lizeaza intentia prin intermediul unui singur personaj.

figaldllouar:i . M 1111 Q
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LITERARE DIN MRLIOfA

Din initiativa Uniunii Scriitorilor
din R.P.R., in colaborare eu Casa
centrala a creatiei populare, a avut
loc la Bacdu, in «ilelo de 14, 15 ti
16 decembrie, o consfatuire a cercu-
rilor literare din Moldova. Consfa-
tuirea a urmarit sa dezbatd ctteva
probleme pe care le ridica activita-
tea de Tndrumare a acestui sector
foarte ticiar al literaturii noastre.
Au participat aproximativ 150 de
membri ai cercurilor literare din re-
giunile iasi, Suceava, Bacau, Galati.

La sfirsitul primei zile a Consfa-
tuirii a luat  cuvintul tovarasul
Gheorghe Rosu, membru al C.C. al
P.M.R., prim-secretar al Comitetului
regional P.M.R., care a facut o am-
pla expunere privitoare la sarcinile
muncii de Tndrumare Ideologicd »l
politica a tinerilor scriitori, aducind
un calduros Tndemn catre cunoaste-
rea aprofundatd a vietii, a marilor
Tnfaptuiri realizate de oamenii mun-
cii pe drumul construirii socialis-
mului.

In cadrul Consfatuirii s-au pre-
zentat informari asupra activitatii
literare de amatori din regiunile res-
pective. iar din partea Biroului Uni-
unii Scriitorilor din R.P.R. un refe-
rat orientativ tinut de tov. Pop Si-
mion, secretar al Uniunii Scriitori-

lor. La discutii au participat un
mare numar de membri ai cercu-
rilor literare.

In ziua de 15 decembrie au avut
loc seminarii pe genuri de creatie,

in cadrul cdrora s-au analizat lu-
crari ale membrilor cercurilor lite-
rare. Seminariile au fost conduse de
scriitorii  Marcel Breslasu, Pop
Simion, Al. |. Ghilia, Mihu Dra-
gomir, Paul Everac, N. Sto-
ian, D. Ignea, lon Istrati, Corneliu

Leu s.a. Tn dupa amiaza zilei, de du-
minica cei 150 de membri ai cercu-
rilor literare din Moldova, Tnsotiti
de oaspeti, au participat la un nu-
mar de sezatori literare, iar Tn ziua
de luni 16 decembrie au facut vizite
Tn colectiv la o serie de obiective in-
dustriale importante din cuprinsul
regiunii Bacau.

in referate si discutii au fost a-
bordate o serie de probleme im-

portante ale miscarii literare de
amatori, accentuindu-se  asupra
importantei deosebite pe care o

prezinta pentru literatura de mfine
activitatea din cercurile literare —

adevaratele scoli de creatie in care
tinerii cu dragoste de literatura in-
vata sa observe realitatea, sa-si for-
meze un stil propriu de exprimare
artistica. Participantii la discutii, o-

CRONICA LITERARA

PIETON
IN CUBA

FOP SIMION

prindu-se asupra unor realizari re-
marcabile Tnregistrate de activitatea
cercurilor literare din regiuni, s-au
referit totodata si la unele fenomene
negative, la unele deficiente din
viata cercurilor, de natura sa stin-
jeneasca actiunea de crestere si for-
mare a celor mai tinere cadre scrii-
toricesti. S-a discutat, de pilda, des-
pre tendinta de ,,profesionalizare” a
unor tineri care, aflati abia la Tnce-
putul activitatii de creatie, manifes-
td o graba exagerata de a publica,
o nerabdare de a Tncredinta tiparu-
lui tot ceea ce au compus, ignorind
ca adevarata literaturd presupune
munca Tncordatd, acumularea conti-
nuda de experienta, studiu neintre-
rupt. E necesar sa se combata cu
energie, au aratat mu.ti vorbitori,
superficialitatea, lipsa de exger.A
de raspundere fata de curtatul scris
— atitudini pe care le vadesc nca
destui membri ai cercurilor literare.

O alta tendintd combatutd tn ca-
drul discutiilor a fost aceea a imi-

tarii stilului scriitorilor consacrat:.
Unii dintre Tncepatori socotesc ca
merg la ,succes sigur" compunand

n maniera unor formule artistice a
caror valabilitate a fost confirmata
de viata literara uitind ca in arta
o conditie esentiala a valorii este
personalitatea. Tn strinsa legatura
cu aceastd necesitate de a afirma n
literatura un punct de vedere per-

sonal, de a da asadar expresie, n

arta, unei experiente de viata pro-
prii si de adincime, sta si problema

lui
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ul anulw care tre-
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e artlco e p Ine

consacrate unor,
ca, contemporan

cunoasterii aprofundate a noilor rea-
litdti sociale. Cunoasterea superfi-
ciala a realitatii, s-a aratat Tn
cadru] dezbaterilor, genereazd a-
paritia acelor  compuneri sablon,
Idilice sau schematice, lipsite de au-
tenticitatea pe care le-ar fi dat-o0
contactul cu viata- E o datorie im-
portanta a tineriior scriitori din
cercurile literare sa valorifice. n-
tr-0 masura sporita; in lucrarile lor
bogatele resurse de poezie pe care
le ofera infaptuirile marete ale po-
porului.

in continuare, dezbaterile s-au
preocupat de problemele vietii, ale
Tndrumarii concre'e desfasurate in
cadrul lor. Cu mai multa exigenta
s: raspundere ar trebui analizate
perspectivele de dezvoltare pe care
le au =mwW.hri: cercurilor. Existd
tac* datate cazuri de auxsr. care
de Emiy, uneori de foarte crtitl
am se complac la Ktuaria de
tncepaiort. asa-numitft ,,tacepJtor
etemi* — fototi rare nu au fier,
incd vreo dovada de aptitudini lite-
rare si care staruie totusi intr-o
activitate pentru care nu au che-
mare Cu grija tovdraseasca — dar
si cu fermitate — ei trebuie sfatuiti
sa-si canalizeze eforturile, capaci-
tatea de munca in directii mai apro-
piate de ‘inclinatiile lor reale.
In acest sens o0 mare impor-
tanta Tn actiunea de crestere a ade-
varatelor talente, de promovare a
lucrarilor valoroase o au discutiile
purtate in cadrul cercurilor. Este
bine sa se stimuleze aid un dimat

Reportajele 0 initjativa buna,
ui sa 0 extindg,

romanmerl
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F mla reporterlceasca un univers

Perspec iva transfor-
maril 0" revo tionare pe care a-
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Promis une nerealizata

paca e nu_iz.
pma la capat

cu adevdrat creator, principial, sa
se Tncurajeze spiritul critic si auto-
critic — sa se duca o luptd perse-
verenta Tmpotriva lipsei de exigenta,
a spiritului apologetic in luarile la
cuvint.

In ceea ce priveste Tndrumarea
cercurilor literare, s-a aratat ca aici
isi dau concursul un numar mare de
factori, de la gazetele de uzing, zia-
rul din regiune, la revistele
centrale, factori a caror actiune
ar trebui sd se exercite incd si mai
din plin decit pina acum. Impor-
tant pentru dezvoltarea cercurilor
literare este de asemenea ca mem-
brii lor sa participe la toate
manifestarile vietii culturale din re-
giune — brigazi de ag-tatie. rmpo-
zxisne. sezatori literare etc- Tn ca-
drul discuti-xr. vorbitori: au mai
facut o serie de retetri pirite de in-
teres la actvttatea mmse de tn-
drumare de pe if~.gd Ununea Scrii-
torilor. ia sprijmul acordat mscaru
literare de amatori de catre publi-
catii ca ,,Luceafarul” sau ,.lasul lite-
rar", la rubricile de ,Posta redac-
tiei" ale revistelor literare.

Consfatuirea  intercegiccala a
cercurilor literare din Moldova —
precedatda de consfatuirea similara
care a avut loc anul trecut la Li-
pova — se inscrie in seria de actiuni
a Comitetului de conducere al Uni-
unii Scriitorilor, menite sa contri-

buie la sprijinirea si Tndrumarea ti-
nerelor talente pe drumul rodnic al
literaturii realist socialiste.
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Nuvela Recungstinta_de Grigo-
re Beuran. [3 bléata,T in ulti %Ie
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taj anodin, multe alte scene si-
intilnlte Tn literatura.

Asemenea situatii pot constitui
fireste, material de inspiratie da*
lor am fi
sa Tntim cel pu$M un aejeent
nou, d\cd nu si altceva.
sedinte de

ggcte vib
inedit, nevalorifi-
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cie anallze radig- anumita aturl are a m| jloacelor ®» 1 ® "
ciforva_s|tuatli rtistice,

Platltudlnea _pretutindeni supa-

te 1 deosebl gentrg ?hlmbarlle rltmul dramatlc Actiunea se p - rato %ae n gchi — devenin
revolutiopare, .de ordinul constiin- trece a tara nmele luni ale |nsuport a— |n comentariu
el, schlm care au marcat  anului H X ca perso- poeziel lirice ; poezia fiind, Tntre
n'ultima vreme existenta satulul naje cen sarac, Itele 0 redescogerlre a_esente-
colectivizat. Cu pasiune’_de cro- dornlc de 0 wa%a m | buna si_un dr pros, orll%mare
nicar al contempgraneitatii, sint muncntor activist partid,” tri- adica exact jnversu
scoase la |v ala radacinilé, natu- f la sat Bentru a mob||lza ener- mun, Vine 1nsa crltlcu cu
%nSI ”rn%rloggélﬁ ggeg}gr Ssc erH- gille revolUtionare ale taranimii. ?erul ca restahileste adevtaru tm-
- ial, parcy |n sens contrar pro-
nesteéj %ra de o structura Prima garsa a guvelel |Infat|smd gesul S'[Ii [J%tu 0? nPLi ind
olia ebita. Marin Preda .re starea de deruta a eroulul si n- 0 Iocu metaf ore or k{;1rea
zeaia a|C| fC|teva |ncturhS|un| e ceputurile clarificarii sale polit Iptta care) metg ora a t|zt utit
tip monografic, cu o tehnica a lice, se citeste cu interes. Mai sq |na ure, Procedeu. cy ati
expunerii- meticuloase care ur- indicat si mail Intristator cm
m reste — Intr-un _spatiu totusi departe nsd.  odatd ce acesta %lectu pe care te exerseaza
fcop gg?cttaﬁl alne aufrazreZe obl\eg— s-a lamurit cine 1i vrea binele Fste p0e2|e autentlca,ldde tmar»tv
- si de partea cui e dreptatea, in- éla af riaicat _poetul,
oarea r de sine statatoare ? « " R arima cr|t| ul fara | rea mari
gceste mlcro -crontcl Teprezmta cep sd se desfasoare lucruri din- rerrlu cari, cu_ tonul fIFF)ESC | o-
tl ur, pe(Ptru taug(orcu LMol tre cele mai previzibile, ntr-o tuu %are ?.tllf% face, tha ul
metifor ecvate st foart€ utile _ iterar (nr. ucian Valea
instrumente de lucru, fise e relatarf |tpS|Ita ?e pregnantal Sce cearca sa analizeze ,stmbolu-
observa}le bune de valorificat in- na mitingului la care eroul asis-  rjjg*"gin pogzia lui Ulal Beniuc.
tr-un vitor roman ai satulur so- ta, repeta intr-un stil de repor- traductndu-le prin locuri coma-

Daca Tnsemnarile despre Cuba ale lui Tit-is Popovici
izvorasc din cugetarea unui observator moral,

iar cele autorului

de a face

0 cronica a strazii,

Cred ca valoarea acestui volum vine tocmai din vointa
evitind as iei

Cu privire la 0. Conachi, de la a
carui nastere s-au Tmplinit nu de mult
185 de ani, s-au perpetuat multa vreme
tot felul de opinii deformante.

Considerat pind si de manualele si
antologiile destinate scolarilor drept
un poet senzual, cintaret al _dulcega-
riilor de alcov — Conachi raminea pen-
tru cei mai multi un scriitor minor,
asezat pe undeva la Tnceputurile litera-
turii romine din secolul al XIX-lea.

Citeva Tincercari prestigioase, dato-
rate unor scriitori cu mare reputatie
(Alecsandri, Sion, Negri,  Odobescu
etc.) care semnalau meritele scriitoru-
lui, au rdmas fara ecou. In veacul nos-
tru, datoram unor critici si istoriografi
literari nzestrati cu finete si orientare
in ierarhizarea valorilor literare (N.
lorga, Ovid Densusianu, G. Calinescu)
reasezarea in adeviratele e dimensiuni
a personalitatii lui Costachi  Conachi.

Fiu de boier, el insusi mare boier si
inalt demnitar, este firesc ca in ope-
rele lui, Conachi si fi exprimat un
ideal de viatd corespunzator lumii ca-
reia ii apartlnea Dar orice identificare
mecanica duce aici la concluzii nestiin-
tifice. Desi nu este locul de a insista
asupra _conditiilor specifice pe care le
aveau Tarile Romine in pragul secolu-
lui XIX am mentiona totusi ca _opozitia
fatd de tendintele greuzante in viata
polltlca si_in ‘moravuri lupta pentru
pastrarea fiintei nationale si  pentru
progres economic si cultural, in fine
eeowUe ideologice ale noilor demente
merite ta viata societati:;, declan-
seaza ai curent de opinie patrlotlca Si
cetiteneascd ta toate pattrle sociale.
Dat fiind faptul ci boierimea detinea
tacd monopolul puteri:  sodal- politfce
si mi jaca un rol principal in culturg,
deoarece avea acces la limbile striine
si uiilirlt ta tezaurul culturii univer-
sale. era norma! ca in fruntea noilor
tendinte sa se gdseasca si reprezen-
tanti & protipendadei.

Contemporan cu Vécaresti!, urmas
si continuator ai lui Matei Millu, C.
Conachi se integreazd organic prin in-
treaga sa activitate in glorioasa pleia-
da de spirite generoase, care, la
sfirsitul secolului al XVIIl-lea si n-
ceputul secolului al XIX-lea au pus pia-
tra de temelie a literaturii nomine mo-
derne.

Literatura lui Costachi Conachi apa-
re intr-un moment de cotiturd, cind

sint sparte vechile cadre cronicaresti

si bisericesti, si se abandoneazad ,,pil-
dele povdtuMoare". abuziv retorice.
Costachi Conachi contribuie la laici-
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tizarea metaforel nu este insd
singurul procedeu utilizat de au-
torul articolului din lasul literar.
Tertul tn genere reprezinti o co-
lectie de formulari generale, ne-
concludent» n raport cu coloa-
rea S| originalitatea poeziei ana-
lizate : ,,Se desprinde clar ideea
utilitatii artei. Sintem departe de
jocul gratuit st minor al er.eti
zantilor”. Sau : ,,Poetul condamna
razboiul Tn numele omulet st al
valorilor  rtvitzcttct*...  San:
»Sentimental dominant e tonic,
acoarece fttntei nune li este dat
«d ntpreoietniascd tn creatia u*
Se ajunge ta iaeritaMle nlgan-
zari de ttpnl «certa,,Dm dez-
voltarea dMlectieC Beniuc prefe-
ri ealtui. igno-iad (?) perioada
acumnltnlor eextitatwe"”. saut
Jiguriia tale nautice, exprenue
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zarea poeziei, la umanizarea ei, Intro-
ducind 1n actul poetic cultul ‘omului
cu sentimentalitatea lui chinuita de in-
certitudinile dragostei, explorind  zone
inedite ale limbajului si introducind in
liricd teme cu puternlce rezonante, In-
cercind totodata — nu pentru intila oard
cum spunea autorul prefetei la recenta
editie (Alexandru Teodorescu) — In-
tocmirea unui manual de versificatie,
superior celui al lui D. Eustatievici si
lenachitd Vdcarescu si, desi mai putln
erudit, totusi, mai bine organizat, mai
metodic.

Eruditia lui Costachi Conachi nu se
relevd numai din diversitatea traduce-
rilor efectuate (Pope, Voltaire, Dorat.
Collardeau, Saint-Auge, M-me Cottin
etc.), dar mai ales din notele care in-
satesc traducerea poemului lui Pope:
LAn Essay on Man“ si care vadesc din
partea scriitorului variate  cunostinte
despre Platon, Newton. ,,St0|cosn
(stoicii) ,epicureii”, Locke, teoria ato-
mistd antica, |deolog|a iluministd etc.

Imaginea exclusiv. senzual-erotici a
poeziei_lui Conachi este numai_superfi-
ciald. Infiorarea patetica, vecind uneori
cu_ strigatul vulgar (,Ah. prietenilor,
dati-mi un cutit s& ma omor") produsa
de” tribulatiile’ dragostei, se = asociaza
cu nostalgia mortii.

De la poezia l3utareascd autohtond,
poetul Invatd legdnarea cintatd a ver-
surilor si expresule voit sfisietoare,
clamate, care, desi pentru cititorul mo-
dern au uneori un iz de vulgaritate,
erau dictate de moda timpului.

Adept al unei filozofii practice (no-
tele la .Cercare de voroava"), plin de
bun rimt in interpretarea fenomenelor
contemporane dar .cetos” si conser-
vator in ceea ce priveste perspectivele
aprig aparator al limbii_stramosesti —
in aceasta privintd anticipindu-l pe |.
Eliade-Radulescu si C. Negruzzi. —
Conachi este totodatd unul dintre pri-
mii nostri poeti satirici, cu o atitudine
anticlericala vehementa.

Desi ar putea parea paradoxal la un
poet care adeseori nu ezitd a-si etala
succesele dobindite in amoruri ilicite,
totusi Conachi este un adversar al dra-
gostei superficiale (,,Amorul din prie-
tesug"), ca si al incercdrilor de a co-
recta prin artificii natura (,Pentru ce
iti_ungi femeie, fata ?*).

Pentru Conachl calugdrii sint ,mi-
nistri de altare”, poetul” conchizind ca
Mollftele unui ral nu hranesc_pe un
sarac, 7 Dar nici dau un bar mécar pe

mollfte unui drac” (Calugdrul milos-
tiv), iar ,lumea esteo scoald, z Unde
om pre om se insala" (Toata lumea
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185 de ani de

la nasterea sa —

este-0 scoald), poezia .Un calic_odini-
oard* insistinii in aceeasi directie asu-
pra rautatii, |nsen5|b|I|tat|| oamenilor
la suferlntele semenilor lor.

Demn de mentionat este faptul cd
prin intermediul unei Tncercari drama-
tice (scrisda de Conachi in colaborare

cu M. Dimachi si Dimitrachi Beldi-
man) s Comedia banului  Constantin
Canta, ce-i zic Cabujan si cavaler

Cucos, patrunde in literatura noastra
unul dintre primele portrete de avari.
In ,,notele”, de la Cercare de voroava,
zeii antici, martori si partfeipanti al
povestilor de dragoste, sini coboriti de
poet din sferele lor traditional- Shcre,
ia rolul unor personaje de comedie tifir-
lesca. Amor marturiseste lui Zeus pe-
trecerile ,in veselie. n liubov si des,
tatare” din Franta si Rusia, iar o zel)
fate feminina nutreste ,,Ilubov pentru
romantele frantuzesti.

Lirica erotica este insd la Conachi
mai Tntotdeauna un joc intre voluptate
si tragic, o alternantd permanenta de
contraste psihice, unele dlntre poezii,
ca de ex.1 ,In lipsa ei" fiind prede-
cesoare demne ale baladei Iui I. Eliade-
Radulescu, Sburétorul.

Poezia lui Conachi este dominatd in
lirica eroticd de doud sentimente prin-
cipale : sentimentul atotputerniciei lui
Amor, forta care guverneazd fintreaga
existenta (|dee anacreontica ntfInita si

la lancu VAcarescu n ,,Primavara
amorului™) si_ sentimentul perisabili-
tatii vietiic (Burghiuzul ot  Slanic
din 819, august  3): ,,Muritor, ce

vii aicea, viata sd-tl mal prelungesti !
la seama cd-n toate celea periciimea
ta gasesti. * Lumea std pe o schim-
bare, toate trec sl mor si cher ' Dar
si moartea este viatd pentru cel care
o cer".

In creatia sa poeticd. Conachi a Tm-
prumutat ‘de la preromanticii - francezi
gustul pentru singurdtate si  pentru
peisajele salbatice, nealterate de civi-
lizatie (muntele), atitudinea melanco-
lic-meditativd. Peste toate acestea s"a
grefat sensualitatea si totodatd tragis-
mul poeziei anacreontice.

Scriitorul —, care In ,,Scrisoarea
catre Mitropolitul Veniamin despre in-
vataturile din Moldova", la Tntrebarea
,Ce este limba sau graiul?"”, raspunde
lucid ca acestea sint ,Nimica alta,
decit rostirea ideilor ce are gindul"
si continua n_privinta Tmprumuturilor
I|ngV|st|ce ,Dar fiindca atit la primi-
rea. cit si la  facerea din nou sau
schimonosirea cuvintelor pe teapa lim-
bii noastre trebuiesc masuri si canoane,
iar nu sloboda voie de a aduce pe
unele, pentru ca asa le-au glasuit ro-
manii. pe altele pentru ca asa le voro-
vesc ardelenii... de neaparata trebuin-
td, a se face o comisie inchegata de
barbatl buni scriitori n limba moldo-
veneasca... si steie si socoteascd si S&
hotarasca despre indreptarea limbii,
atit intru_primirea, cit si schimonosirea
cuvintelor' — avea totusi o idee falsa
despre civilizatie, identifieind-o cu mo-
ravurile decazute cosmopolite pe care
contemporanii sai le introduc in tara:

mustrul. marsul $I epoletitrile pen-
tru militari, formele, controlrile si de-
lete pentru civili".

Acestea sint doar citeva din reflec-
tiile. din multele care s-ar putea face,
pe care le prilejuieste excelenta edltle
de ,,Scrieri alese™ editata de E.P.L. sub
ingrijirea Elenei Teodorescu si a iui
Alexandru Teodorescu.

Dacd modul in care au fost selectate
lucrdrile merita numai laude, i-am re-
prosa prefatatorului (Alexandru Teodo-
rescu) o oarecare timiditate, vizibila
in formularea_aprecierilor pozitive pri-
vitoare la scriitor si o supdratoare n-

clinare de a gasi justificari cu orice
prilej.
S-ar putea sa exageram. nsa consi-

deram cd ,primul petrarehist romin",
cum pe buna dreptate l-a caracterizat
G. Cdlinescu pe C. Conachi, semana-
torul de idei si poetul sincer. Tndra-
gostit de sonoritatile limbii romine nu
merita aprecieri facute cu jumatati de
masura.

Al. HANTA

ale lui Al Ivan Ghilia se sjxucUiralizeazd intr-un  eseu generalitatile patetice. Pop Simion realizeaza un reportaj
liric, Tnaripat de fantezie si speculatie, reportajele lui in adevaratul inteles a) genului, innobilindu-1 doar, cu-n
Pop Simion — al treilea scriitor romin care a scris despre  am spus, prin virtuti ce tin de ordinul epicii propriirzise,
revolutia cuband (Pieton in Cuba) se bizuie pe explorarea  Fata de insemnérile anterioare despre revolutia cubana
evenimentului, depdsind sfera consemnarii jurnalistice prin  are, astfel, avantajul observatiei concrete al relatarii ce
descriptia nuantata si_concentratia epica. Pasiunea pen- pastreaza singele celei mai recente istorii, cum «r--apune
tru portretul moral (Ore calde) se converteste, aici, in Bogza.

pasmne pentru fizionomia strazii, pentru reactllle |nd|vi- Intrat th climatul re\/o|ut|0nar al Cubei, prozatoru|
dului anonim, pion al unei miscari ample, cu rezonante  asistiy, mai intii. la o demonstratie sportlva admirind

istorice. Scriitorul se afla in buna tra |t|e a lui Bogza
(din_reportajele despre Spania), in relatare pune o mare
mobilitate epica, de la efuziune liricd la pamflet evitind
in toate cazurile facila cadere in adoratie, formulele efu-
ziunii sentimentale, descurajante cind este vorba de re-
portajul literar.

Fascinatia strazii reporterul o simte de la inceput si
o marturiseste fard ocol in motto-ul cartii: ,,Strada Mi-i
0 _iubitd statornlca ma atrage, m& subjugd, ma cheam ;
banuiam eu cd are o mie de farmece si mi-am facut 0
arta din a sti sd i le smulg negrabit, cu o placere aleasa*.
Cit de adinca este aceastd arta si cit de convingatoare
placerea — ramine de vazut. Cert este ca Pop Simion
se dovedeste de la primele pagini un observator atent al
universului cuban. din aspectele variate ale existentei el
deduce dimensiunile revolutiei, implicatiile ei in psihologia
omului obisnuit, comunicindu-le Tntr-un stil epic bazat
prea putin pe artificiile figuratiei poetice. Fsaza este
exactd, directd, de-o sobrietate, as spune, plasticd, lipsitd
de divagatiile care, in loc sa sporeasca coloritul stilului,
fi anuleazd efectul artistic prin acumulare de adjective.
Se vede de departe ca scriitorul a cistigat, printr-o ex-
perienta indelungata, forta de a rezista ispitelor calofiliei,
ale stilului poematic, nutrit de sevele retoricii grandiloc-
vente.

Aceste precizari de ordinul expresiei literare se im-
pun. deoarece, asa cum am semnalat sl in alte prilejuri,
ceea ce amenintd unele reportaje actuale este tocmai
sterila inclinatie de a scrie frumos, aureolind banalitatea
observatiei, saracia de idei si de fantezie. Pop Simion se
aseaza pe un teren solid de observatie, intuieste detaliul
si merge pe firul evenimentului, cistigind deodata inte-
resul prin amanuntul senzational. Nu ezitd a face si
consideratii generale si a introduce aforismul moral, pri-
vitor la temperamentul cuban, la psihologia omului de la
tropice, precedind insa fotul prin instantanee, prin des-
crierea nuda a faptelor.

efonul de a disciplina Firile eruptive, niscute din incru-
cisarea singelui african cu cel hispanic. Tnregistreaza
replici anonime, comenteazd, revine asupra impresiilor
initiale, apeleaza la formula blestemului arghezian pentru
a-sl exprima colorat indignarea fata de un vendepatrias
(,,vmzator de patrie™): ,,Fie-ti vulnerabil calciiul. ca cel
al lui Ahiie din vechime, uralele ce ti-au sunat cindra
ta urechi transforma-se in valurile unor nedomolite re-
grete. care sa-ti poarte epava, fara busold, nome, catarg,
pe marile moarte ale nsingurarii; dolarii care ti se dau
drept rasplata sa paiasca guzgani, sa-si roadd tineretea
inceL negraoit. cu dIn[ii subtiri ai betiei si destrabalarii*—

Va 0-V-Va a reportenul Ote ie-
dansata de tertipurile ,viermilor" (gusanos) contrare-
volutionari sau de relicvele fostei dictaturi a Im Batista.
Interesat de destinele strazii schiteazd portretul lui Fer-
nando. soferul ce-si pune masina in slujba revolutiei-
al lui Jorge Reece, intelectual devotat, generos, constient
de soarta poporului sau. Pe cimpurile de bananieri, sub
nemiloasa arsita tropicald, pudra de sare depusa peste
tot 1i aminteste reporterului versurile iui Blaga: ,,Cenusa
ingerilor arsi In ceruri/ne cade lin pe umeri si pe case"
si-i stimuleaza observatia epica, fixata intr-o p'ind de
culoare descriere a peisajului incendiat de soare si a obi-
ceiurilor muncitorului agricol: ,,Din sat n-ai dimensiunea
reald a timpurilor de bananieri, nu « zaresti marginea,
conturul, ele par cd se Tngemaneaza cu cerut parca sint
o prelungire a lui, iar plinea saraculti. cum e numi-&
banana, e fructul miraculos care se Tmplineste, se umfla,
se coace, fara griji deosebite, ca in gradinile sacre; are
ntr-Tnsul  misterul cresterii de la sine. Omul tropicelor
se bucurd de aceasta rodnicie a timpurilor de bananieri,
are un cult al lor. Le paraseste in amiaza, silit, tind
fuge la locul acela de unde se uita la ele ca dintr-o
vizuina. Trabucul, alcoolul, cafeaua Tl fac sa uite de
aceasta incremenire de citeva ceasuri, ba are chiar sen-
zatia ca duce o viata grabita. Privirea lai aluneca peste

ni se par cele in care talentul prozatoruILu s-a fixat mai
bine, in care intuitia peisajului si observarea gesturilor
umane capdtd o expresie mai nuantatd, in notatia rea-
listd. Pop Simion are aici, 0 perceptie exactd a destinului -
omului rezistent in fata vicisitudinilor climei. intr-un de-
cor dezolant, carbonizat, ochiul patrunzitor observa efor-/
tul uman, vomta dealnfrlngeotradltle Gestul lui Jesus Pa-
dilla, individul care vrea si- si rdscumpere prin munca o gre-
seald, capatd, deodatd, semnificatii de simbol, indicina
0 atitudine morala noud, un semn al transformarllor pe
planul constiintei. Mai mult decit in zeci de pagini rasu-
natoare, reporterul a' intuit si a sugerat forta revolutiei,
|mp||cat||Ie ei adinei. Vitalitatea unei miscari sociale” se
poate recunoaste in sferele cele mai |ndepartate ale exis-
tentei. in efectele morale, in modul in care se infringe
sau se dezvolta o traditie. Intuind acest adevar elementar,
reporterul cautd sa descifreze, in agitatia strazii, in des-
tinde obscure, forta regeneratoare a revolutiei. Observind
jocurile aspre ale copiilor din cartierul Camagiiey (Pielea
de salamandra), descoperd reflexul schimbadrilor” de oi*iin
social. Tntr-un univers al candorii si al deplinei sinceritati.

in zilele In care Cuba petrece, orasele devin ,un vast
timp de ospete dionisiace™ si, Tnsufletit de privelistea
alaiurilor, prozatorul descrie avintat frenezia dansatorilor,
spectacolul original al unei aprinse imaginatii colective"
revarsate din belsug: ,,Si dansatoarele vin oarecum pre-
cipitat, cu ochii aprinsi si gura intredeschisa, isi pendu-
leaza coapsele, bat cu umerii aerul, joacd serpeste, ade-
menitor, cu neasteptate Tnsurubdri, neit ti se usuca
cerul gurii. Contorsiunile lor duo la epuizare, fara sa
ajunga totusi acolo, Tsi aduna fortele din mers prin cana
de tinichea pe care i-0 intinde, la cerere, un barbat oa-
recare".

Desi cu nerv descrise, carnavalurile sugereaza mai
putin adevarata dezlantuire revolutionard, frenezia liber-
tatii si a plenitudinii morale. Un oarecare exces in aceasta
directie se observa si in scrierile anterioare despre Cuba,
asa incit preferam. in Pieton in Cuba, prezentdrii alaiu-
rilor dionisiace, capitolele in care fantezia cubana, viul
sentiment al descatusarii, se fixeazd in forme mai con-
vingatoare, pe terenurile de bananieri sau in transee, in
apararea revolutiei — aspecte pe care Pop Simion, in
celelalte secvente ale volumului, le ilustreaza cu un real
sim{ al detaliului, al amanuntului relevator.

Traieste Pe un teren solid de literaturd se gaseste prozatorul
ieecd deasupra tn La Mujer, Muntii albastri si Bdirinul si legenda In
primul capitol citat, el aratd cu o bogata iatoi*MAtaMe-
de Fan- oruparea pentru reeducarea_ femeii cabane,
instantanee de viati —  trecut la o conditie nedemnd de existentd, in
doilea Tnregistreaza aspecte din epopeea Sierrei™Kra;
iar in ultimul, cum se banuie, evoca figura lui "Vllng-

way, scriitorul care s-a declarat solidar cu revolta cu-
band. Cu_ gravitate si fantezie este descrisd casa scrii-

rului si Tndeosebi imensul celba ce o Tmbratiseaza cu
puternice brate vegetale: ,arbore ciudat, colosal prin
dimensiunile sale; are contorsiuni spectaculoase tisniri

delirante Tn sus, ori recdderi dezndddjduite Trdiesc in el
ierburi agatatoare bureti’, sopirle gusate, flori si fructe
care nu-s ale lui, paianjeni cu fosfor Si crenglle lui,
in care colcdie aceasta lume a tropicelor, nici nu sint crengi,
sint o fantezie a naturii de aici, arhitectura bizard, in
care mlada vie are dilatdri, subtirimi si cocoase".

Astfel de pagini, cu descrieri voluptoase de naturd, sin
numeroase in carte, totusi ele rdmin in penumbra deta-
liului uman, element fatd de care autorul dovedeste cel

mai mare interes. Mobilitatea lui spirituala Ti da posibi-
litatea de a armoniza planurile. Peste relieful unei na-
turi dezlantuite n culori si forme (de un romantism
monstruos) se asterne chipul omului de la tropice, aprig,
cu un accentuat simt al demnitatii, Tndirjit in munca iui
dura. "-TI

O Tmpletire de tenacitate si frenezie, de vitalitate cloco-
titoare si fantezie, de violentd si candoare, caracterizeaza,
in relatdrile reporterului, pe omul de la tropice, intrat
intr-o noud zodie a destinului sau.

Sugestia acestei poezii aspre, cartea lui Pop Simion o
realizeaza aproape pe toatd intinderea ei. | s-ar putea
obiecta o oarecare insistentd asupra aspectelor frapante,
festive din viata cubaneza (carnavalurile, semnalate mai
Tnainte, amanuntit descrise si in alte scrieri), obsesia
unor formule (de pilda: ,a tipa™: ,peste tot tipa banii"
(pag 19), ,.insistent si tipat" (pag. 54) etc.) scaderi ce
nu Tntuneca imaginea de ansamblu a acestei cérti de bu-
zunar, insufletite de o fantezie epicd coborita, cu toate
armele ei, cum observa odatda G. Calinescu, Tn cronica
evenimentului. Sensibilitatea acuta da reportajului  nu
numai poezie, ti si gravitate, solemnitate, adica ceea ce
trebuie pentru a-1 ridica deasupra purei notatii jurnalis-
tice. Autorul cartii pe care am prezen*at-0 pare a 0 avea
intr-o masurd hotaritoare.

Eugen SIMION
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romind pini cind istoricii literari si-au
Indreptat cu toatd seriozitatea atenlia
asupra unui fenomen cultural atit de
complex de care nu pot f despartite

Tnceputurile  modernizarii  literaturii
noastre.
| ercetarea tardiva a iluminismului

rominesc se explic. In primul rind prin
metoda Tngusta, marginitd, practicata
de unii invatati dm trecut. Istoriile
elaborate de I Nadejde si Al Phi-
lippide sint ilustrative in acest sens.
Nepreocupati de evolutia ideilor lite-

rare din cultura romina, unii cerce-
tatori de factura celor amintiti nu
au semnalat existenta iluminismului
romiies;.

O alta categorie de istorici literari,
din nhdul cdrora semnalam personali-
tyt de seamad ca N. lorga si Ov. Den-
susjanu, cu merite incontestabile si in
e.at>?rarea studiilor de sinteza si in
depistarea de noi documente, a Indru-
mat studiile literare spre un istorism
pronuntat dar unilateral, filiatiile lite-
rare interne, ca si legaturile cu feno-
menul literar european fiind doar a-
rareori pomenite. Un asemenea unghi
de apreciere a creatiei literare din se-
colul al XVIll-lea sau al XlIX-lea, a
dus la realizarea unor prezentdri mo-
nografice valoroase, lipsite Tnsa de o
perspectivd mai fintinsa asupra misca-
rii literare din epoca.

Un pas Tnainte in aceastd directie a
realizat Pompiliu Eliade. Atit in His-
loire de |esprit public en Roumanie
(1905). cit si in La Roumanie au™IX e
siecle (1914), Pompiliu Eliade urma-
reste difuzarea ideilor literare si filo-
zofice in cultura romind, si subliniaza
factorii locali mai de seama care au
facilitat asimilarea lor. Dar ceea ce
frapeaza cu totul neplacut este nepu-
tinta sa de a surprinde baza comuna
a unui fenomen cuitural relativ omo-
gen. El semnaleaza elemente si influ-
ente iluministe la 1. Heliade Radu-
lescu. E. Poteca. C. Erdeli si G. Lazar,
pune in lumind caracterul modern ai
jurnalului de céldtorie scris de D. Go-
escu remarca initiativele cu caracter
culturalizator luate de G. Asachi sau
G. Lazar. dar nu finregistreaza existen-
ta iluminismului rominesc ca fenomen
complex de cultura.

Lipsa de receptivitate a unor istorici
literari fatd de iluminismul rominesc
se interfereaza cu falsa intelegere sau
denaturarea fenomenului. Fard sa tina
seama de specificul culturii romine si
de ritmul el de dezvoltare. C. Alexici
situa 1n Istoria literaturii romine. Leip-
zig 1906, primele elemente ale ilumi-
nismului rominesc la Tnceputul secolu-
lui al XVIll-lea. abstractie facind de
faptul ca premizele social-economice ale
culturii noastre de pe vremea lui C.
Brincoveanu nu erau similare celor din
Franta sau Germania

Prima cercetare profunda care, a-
laturi de unele studii recente, consti-
tuie pentru noi un pretios punct de
sprijin n studierea iluminismului, este
erudita lucrare a lui D. Popovici Lit-
terature roumaine & |epoque des lu-
mieres (1945).

Pentru intila datd In istoria cerce-
tarilor noastre literare, regretatul pro-
fesor clujan demonstreaza in mod con-
vingator existenta iluminismului roini-
nese ca fenomen complex de culturd,
receptarea unor idei din literatura si
filozofia apuseana fiind explicate prin
kfactori locali bine sublimati.

Dar spre deosebire de D. Popovici
care a realizat o istorie a literaturii ro-
mine din ,veacul luminilor* vazut in
ansamblul fenomenului de culturd si-
milar european, noi ne-am propus sa
desprindem unele trasdturi caracteris-
tice ale iluminismului rominesc, sa sub-
liniem  preocuparea pentru anumite
concepte de ordin, social-politic sau li-
terar si filozofic si, in hmita posibili-
tatilor, sd stabilim granitele istorice
ale acestui fenomen complex care a
avut 0 Tndelungatd existenta in cultu-
ra noastra.

Astfel, in aceste note despre ilumi-
nismul rominesc, ma voi stradui sa de-
monstrez caracterul antifeudal al aces-
tei complexe miscari culturale, preocu-
parea pentru un nou ideal de guver-
nare, semnificatia conceptului de drept
natural, inceperea unei vaste actiuni de
culturalizare a maselor, precum si u-
nele reflexe ale gindirii iluministe n
domeniul teoriei si creatiei literare.

La data la care in Anglia sau fin
Franta iluminismul fsi traia _ultimele
ecouri, prelungite pina Tn perioada li-
teraturii  preromantice, in cultura ro-
mind primele idei iluministe Tntitnite—
Supplex Libellus Valachorum (1791) si
cuvintarea preotului Gava Popovici din
Rasinari (1792) — constituie cele doua
documente semnificative care marchea-
za acest proces Tnnoitor de lunga du-
rata.

Produs tardiv, conditionat de pre-
mize social-economice locale, nu de in-
fluente exclusiv  strdine, iluminis-
mul rominesc are bineinteles nu-
meroase trasaturi comune cu Tntregul
fenomen cultural al secolului XVIII,
dar va pune totodata in circulatie u-
nele probleme specifice, —privite din
perspectiva dictata de nazuintele po-
porului nostru.

Astfel caracterul  antifeudal foarte
pregnant al iluminismului  rominesc
capata cele mai violente forme de ma-
nifestare. In Franta, In Anglia si in
statuletele germane de odinioara acest
caracter al iluminismului era prea pu-
tin perceptibil. El insd nu poate fi des-
partit in cultura noastra, chiar in cris-
talizarea lui incipientd, de anumite Tm-
prejurdri social-istorice create prin du-
bla asuprire de ordin social si natio-
nal, exercitata asupra rominilor din
Transilvania considerati drept un po-
por fard ,natie”, vremelnic tolerat in
acele tocuri, si_prin exploatarea cum-
plita a taranimii din Muntenia si Mol-
dova, exercitata, pe de o parte de bo-
ierimea indigena, pe de altd parte de
turci si de suzeranii straini trimisi de
acestia in Tarile Romine.

Dominatia habsburgica din Transil-
vania si cea_turceasca din_ Tarile Ro-
mine. creeaza totodatd posibilitatea a-
tragerii poporului romin in sfera de
influente deosebite, atit in ceea ce pri-
veste viata politicd sociald cit si cea
culturala. " Tnsesi conditiile locale spe-
cifice de dezvoltare a rominilor din
Transilvania sint intr-o oarecare ma-
sura deosebite de cele din Tarile Ro-
mine.

Violenta asupririi sustinute din Tran-
silvania si inexistenta, la sfirsitul se-
colului al XVIlI-lea si Tnceputul seco-
lului al XIX-lea, a unor pronuntate di-
ferentieri sociale ntre rominii ardeleni,
face ca acestia sa actioneze in nume-
roase Tmprejurdri ca un bloc unit n
fata stapinitorilor straini care reprezen-
tau atit pentru rominii iobagi, cit si pen-
tru mica burghezie un dusman comun.
Atitudinea antifeudald a intelectualilor
iluministi ardeleni nu poate fi izolatd
de problema libertatii nationale. Elabo-
rat la un nivel social-politic nu foarte

L-alt. Supplex Libellus Valachorum
este totusi un elocvent document ilu-
minist. in care se cer drepturi sociale
si nationale pentru toti rominii arde-
leni. Apreciind suplica” ardelenilor din
1791, D. Prodan sublinia, pe buna drep-
tate. cd ideea nationala a invins defi-
nitiv si cd notiunea de natiune a fost
ridicatd deasupra tuturor deosebirilor
confesionale. Dar suplica amintitd nu
este un document izolat. Reprezentantii
Scolii ardelene care constituie nucleul
central al iluminismului din Transilva
nia vorbesc si ei, prin scrierile lor, in
numele tuturor rominilor asupriti. lu-
minismul profesat de acestia este ex-
presia nazuintelor tuturor fortelor pro-
gresiste din Transilvania din acea vre
me. Atitudinea antifeudald a carturari-
lor Scolii ardelene, ca si limitele re-
ceptivitatii lor fata de ideile noi, se
ot descifra cu usurintd din pozitia lor
ata de iobagie care era una dintre
cele mai mari racile din Transilvania
de odinioard, si totodata fata de re-
volutie.

Pentru S. Micu iobdgia era un fel
de sclavie pagind (Scurtd cunostintd
a istoriei rominilor), G. Sincai era si
el profund indignat de viata grea a
iobagilor (Hronicul...), iar | Budai-
Deleanu (Trei viteji) demonstreaza
strinsa legdtura fTntre asuprirea natio-
nald si exploatarea sociala.

Compasiunea fatd de taranii asupriti,
condamnarea iobagiei cu forma inuma-
na de exploatare a muncii constituie li-
mitele maxime pina la care se ridica
gandirea social-politica a carturarilor
ardeleni. Niciunul dintre ei nu cere in-
laturarea iobagiei, niciunul nu concepe
rolul revolutiel in transformarea vietii
poporului, idee Tntilnita la numerosi
iluministi din_tdrile apusene, de |la
John Locke, pina la J. J. Rousseau si
Mably, sau pina la atit de ponderatul
Cr. Wolff. Atitudinea fatd de rascoala
lui Horia din 1784 constituie exemplul
cel mai elocvent. Atit S. Micu cit si
P. Maior incearca sa scuze sau sa
condamne rascoala.  Nereceptivi la
ideea de revolutie ca mijloc de creare
a unei vieti libere si prospere, invatatii
ardeleni nu incearcd sd inlature asu-
prirea feudald prin violentd. Ucenici fi-
deli ai scolilor din monarhia habsbur-
gica unde se Tnvata supunerea fata de
autoritati si respectul fata de legalitate,
carturarii ardeleni, increzatori in poli-
tica reformista initiatd de losif al Il-
lea, nu cautau sa sparga prin violenta
limitele vechii orinduiri, ci s-0 trans-
forme lent. — reformele culturale, in-
cepute de ei, fiind socotite hotaritoare
pentru ameliorarea vietii rominilor din
Transilvania.

Primele implicatii sociale ale ilumi-
nismului se intilnesc in scrierile unui
ardelean, venit de peste munti sa-si
Euné priceperea si entuziasmul in sluj-
a dezvoltdrii invatamintului in limba
nationald, deziderat atit de drag tutu-
ror iluministilor, incepind de la Rous-
seau si Diderot pina la Herder si ini-
mosul nostru dascal G. Sincai. Cele
doud cuvintari ale lui G. Lazar, una
tinutd in 1819 cu prilejul Tnscaundrii
mitropolitului Dionisie si alta tinutd in
1822 cu ocazia Tnscaunarii domnului
pamantean Gr. Ghica, nu ilustreaza nu-
mai faptul cd dascalul de la Bucuresti
facea parte din aceeasi familie de spi-
rite cu carturarii Scolii ardelene, cisi
progresele realizate fatd de unii din-
tre acestia. Ocaziile festive in care cu-
vintarile lui Lazar au avut loc nu i
permiteau sa-si expuna direct punctele
sale de vedere. Adeptul rascoalei lui
Tudor a fost nevoit sa se multumeasca
sa schiteze tabloul sumbru al starii
in care se gasea atunci poporul
romin. Evident viziunea dialectica,
voalata de numeroase imagini biblice
pe care G. Lazar, fiul de iobagi ne-o
da asupra transformdrilor sociale este
rofund diferita de opiniile lui D. Go-
escu, boierul luminat si filantrop care
in urma caldtoriei prin Europa avea
sd treaca printr-o profunda criza de
constiintd in fata spectacolului tristsi
revoltator al vietii taranilor din patria
sa. Ca si ceilalti iluministi din alte
tari europene, D. Golescu scrie cu en-
tuziasm despre fericirea generald si bi-
nele de obste. In Insemnare a calato-
riei mele (1826), D. Golescu se stra-
duieste sa demonstreze cd de bogatie
se poate vorbi doar acolo unde ea este
distribuitd tuturor membrilor comuni-
tatii sociale si nu ramine concentrata
in miinile citorva persoane izolate.
Daca in fata egalitatii naturale, boie-
rul muntean nu are rezerve, patria fi-
ind mama care doreste ca toti fiii sdi
sa fie la fel, egalitatea sociala este
conceputa, ca la J. J. Rousseau, mult
mai elastic, oamenii putind fi bogati
sau cu stare mijlocie, dar niciodata
saraci.

Dar detaliile dramatice de viata pe
care D. Golescu le recolteazd cu atita
clarviziune in_jurnalul sau de cdldto-
rie nu-1 duc niciodata spre concluzii re-
volutionare, de genul celor profesate
de Radiscev. Adept al retormeior lente
si_utile, D. Golescu nu depaseste limi-
tele iluminismului aristocratic, practicat
mai ales de adeptii fideli ai iozefinis-
mului. Citeva decenii mai tirziu, pam-
fletarul moldovean lonica Tautu nu
mai trdia nici un sentiment de spaima
in fata ideii de revolutie. Ca si ilumi-
nistii francezi, 1. Tautu supunea (Stri-
garea norodului catre boieri si catre
mitropolitul) institutiile tdrii, ca, scoa-
la, biserica, si justitia, unei nemiloase
critici. Vinovati de aceasta stare de
lucruri sint boierii, napircile crescute
in sinul patriei pe care ei au tradat-o.
De aceea autorul ii previne ameninta-
tor in "Cuvintul unui taran catre bo-
ieri cd numai atunci cind securea va
fi infipta in singele lor drumul noilor
realizari va fi posibiL

Atitudinea antifeudald a iluministilor
romini se defineste astfel in maniere
diferite si de pe pozitii deosebite. De
la critica plind de patos a carturarilor
.Scolii ardelene™ si pina la pamfle-
tul violent al lui lonicd Tautu se cris-
talizeaza drumul de la reformare la
revolutie pe care 1l Tnregistreaza ilu-
minismul rominesc in diferitele lui eta-
pe de dezvoltare. Constienti de racilele

feudalismului, cei mai de seama dintre
iluministii romini incep sa reflecteze
asupra unui nou sistem de guvernare
desi forma de organizare viitoare a
statului rominesc este pentru cei mai
multi dintre ei Tncd neclara.  Modul
relativist de apreciere a noilor forme
de guvernare nu este un fenomen local
Tntilnit numai in cultura romina, el
apare cu aceeasi pregnanta si in lite-
ratura franceza de care cei mai multi
dintre iluministii nostri nu sint straini.

De la Tnceput trebuie Tnsa relevat
fenomenul constatat in diferite tari si
anume cd dorinta burgheziei de a li-
mita drepturile monarhilor absoluti se
conjuga cu intentia de a evita solutiile
radicale, revolutionare, acceptate nu-
mai Tn cazurile exceptionale cind su-
veranii nedemni nu voiau sa renunte
de bund voie la mandatul ce li s-a
incredintat. De la J. Locke pind la Rou-
sseau. Diderot, Cr. Wolff si Lanjuinais
se cristalizeaza vag, este drept, ideea

rasturndrii violente in cazul cind mo-
narhul tiran nu_respectd prerogativele
Contractului social. Cunoscut prin pro-
iectele sale de pace universala de ge-
nul celui elaborat de abatele Saint
Pierre, secolul al XVIII este in acelasi
timp o epocd de apriga lupta Tmpotriva
tiraniei feudale si a monarhiei absolu-
tiste. Montesquieu considera regimu-
rile despotice, corupte, Voltaire cu iro-
nia sa bine cunoscuta aratd ca monar-
hiile absolute au rdmas doar un dezide-
rat al monarhilor, Helvetius apreciaza
despotismul ca un mijloc de distrugere
al virtutii, iar Lanjuinais, ajuns cu al-
sau Le Monarque “accompli” in biblio-
teca lui Lazar este de pdarere cd po-
porul nu trebuie sa se supuna hotari-
riior suzeranului, dacd acestea contra-
vin dreptului natural. Dar cu toate
rezervele Tnregistrate fatd de monar-
hia absoluta este bine cunoscut faptul
ca cei mai numerosi iluministi ramin
adeptii monarhiei constitutionale  de
tip englez, republica — nefiind consi-
deratd ca potrivitd decit neutru statele
foarte mici.

In cultura romina prima discutie am-
pla despre sistemele de guvernare este
inaugurata de 1. Budai-Deleanu in epo-
peea sa eroicomicd |iganiada. Cei trei
Tigani care apara cele trei sisteme
de guvernare par trei filozofi de sec.
al XVIl 1-lea, argumentele lor contra-

dictorii fiind, in aparentd, de neim-
pacat. Pornind de la punctul de ve-
dere al unuia sau al altuia dintre

cei trei eroi, cercetdtorii nostri au po-
lemizat vreme Tindelungata fard sa a-
junga la concluzii satisfacatoare. Con-
sideram ca pozitia lui 1. Budai-Deleanu
lata de sistemele de guvernare poate
ti Tnteleasd mai exact dacd nu este
desprinsa din contextul general al epo-
cii, caracterul relativist al aprecierii
formelor de guvernamint fiind si la
scriitorul romin tot atit de pregnant
cum este si la Montesquieu si J. J.
Rousseau. Cercetarea atentd a versu-
rilor Tiganiadei si mai ales comenta-
riul atit de edificator facut de autor ne
permite sa_descifram ideea rousseauista
a suveranitdtii poporului si a contrac-
tului social. Dupa ce Slobozan, adep-
tul republicii schiteaza imaginea pa-
triarhald a societatii primitive, bazate
pe simtul de familie, contureaza liniile
unei noi etape de dezvoltare, caracte-
rizate prin dorinta de a cistiga bu-
nuri si prin domnia dreptului celui mai
puternic. Pentru a depasi aceasta faza
de anarhism daunator si pentru a se
utea apara de cei mai puternici, mem-
rii grupului social stabilesc un fel
de pact Intre ei si stat, puterea nefiind
incredintata unei persoane izolate, ci
vointei legilor care au menirea de a
mentine suveranitatea poporului.

1. Budai-Deleanu nu pledeaza pentru
un sistem de guvernare cu caracter ex-
clusivist, autorul fiind de parere ca
specificul unui popor, Tmprejurarile si
starea sa morala determina eficacitatea
lui.

Pentru o guvernare constitutionald
era si G. Lazar, In cuvintarea tinufa
cu prilejul Tnscaunarii lui Gr. Ghica,
harnicul dascal ardelean sublinia ro-
lul consilierilor si al mintilor omenesti,
deoarece_un singur, om, conclude el
nu este In ultimd instanta nici un om.

In treacdt este pusa problema suve-
ranitatii si de catre D. Golescu fara
alte specificari deosebite, referitoare la
diferite sisteme de guvernare. Suve-
ranul ideal, demonstreaza D. Golescu.
este acela care fsi iubeste poporul, asa
cum fsi iubeste un tatd copiii, tratindu-i
pe toti la fei, in mod egal, si contri-
buind la buna lor stare.

Mult mai interesant si mai substan-
tial ni se pare punctul de vedere sus-
tinut de 1. Piscupescu care studiase la
Viena si profesa idei asemanatoare cu
cele raspindite de carturarii ,,Scolii ar-
delene". In prefata la ,Oglinda sana-
tatii" (1829) Piscupescu amintea ca
forme posibile de guvernare teocratia.
aristocratia si sistemul republican sau
democratic. De o atentie deosebita din
partea lui Piscupescu se bucura repu-
blica bazata pe stapinirea comuna a bu-
nurilor si condusa de un sfat al batri-
nilor. Ca si la I. Budai-Deleanu, la F
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Piscupescu notiunile sint largi st sis-
temele de guvernare suple. El crede,
de pilda, ca republica poate fi condu-
sa de un suveran cu puteri limitate ca-
ruia, in cazul abuzului de putere, i se
poate retrage mandatul.

In cultura romina discutiile despre
formele de guvernare nu sint sustinu-
te de o argumentare atit de bogata,
cum se poate constata in literatura
franceza sau germanad. In general se
observa insa aceeasi tendinta de evitare
a formulelor prea categorice. Tnapoierea
economica a tarii, exploatarea dura pe
care o practicau, fortele feudale, toate
acestea contribuie la mentinerea unor
numerosi adepti ai monarhiei absolute,
chiar si in faza in care ideile burghe-
zo-democratice Tsi fdceau toc — masiv
in cultura romina.

Adeziunea pentru republicd sau mo-
narhie luminatd, ca si pledoaria pentru
egalitate si libertate se bazeazd in cele
mai numeroase cazuri pe legea natu-
rii, pe argumentul dreptului  natural.
Conceptul de drept natural a fost
folosit in etape istorice diferite, si
de cdtre clase sociale  distincte in
scopuri contradictorii. ~ Vossler a ur-
mdrit sensul notiunii T iluminismul
spaniol pretimpuriu, Paul Hazard cer-
ceteaza sensurile pe care ideea de drept
natural le-a cdpatat la diferiti cerce-
tatori, B. Groenthuynsen a stabilit utile
diferentieri Tntre dréeptul natural si cel
pozitiv, iar Fr. Valjavec demonstreaza

latii firesti dintre oameni, aratind ea
si Mably, ca de la natura toti oame-
nii sint egali. Ca un adevarat leit-mo-
tiv, acelasi argument trece prin cu-
vintdrile lui G. Lazar si E. Poteca.
Astfel, de la simpla atitudine antifeu-
dald pind la Tncercarea de gasire a
unui nou ideal de guvernare, bazat pe
egalitate si libertate, legea firii face
o0 indelungatd carierd in literatura noas-
tra, de la S. Micu-Klein si pina la S.
Barnutiu, strdbatind un drum lung si
plin de sinuozitdti.

Gultura romina Tnregistreazd odatd
cu iluminismul prima etapa im-
portantd cind un anumit curent de idei
patrunde masiv in diferite sectoare de
activitate, Tncepind cu gindirea politi-
cd si socialda si. terminind cu Tnvata-
mintul si creatia literara.

Dar cu tot acest fenomen de ansam-
blu, de inflorire a culturii romine, nu
se poate vorbi de o bazd filozofica
proprie iluminismului rominesc, deoa-
rece literatura traducerilor si a prelu-
crarilor nu poate fi considerata crea-
tie originalda. Data fiind Tnapoierea e-
conomica si culturald din tara noastra,
iluminismul rominesc este in primul rind
cultural, ca in intreg sud-estul Europei,
unde cerinte locale imperioase impuneau
scoaterea popoarelor din tenebrele igno-
rantei. Dacd tomurile savante de is-
torie si dictionarele si gramaticele Is-
torice elaborate de carturarii ,,Scolii ar-
delene” erau deosebit de utile pentru
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modul n care aristocratia luminata din
monarhia habsburgica se foloseste de
acelasi argument in sustinerea reven-
dicdrilor fatd de monarh. Huministii ro-
mini fac si el uz de legea naturii a-
tunci cind simt nevoia sa-si justifice
cerintele fatd de natiunile_dominante,
asa cum se intimpla in Transilvania
sau fatd de clasele stapinitoare refrac-
tare spiritului Tnoitor pe care acestia
il aduceau. In ,,Supplex Libellus Vala-
chorum", revendicarile de ordin social
si national sint justificate prin legea
naturii, nu o singura data facindu-se
apel si la acel ,,pactum conventum”, a-
tit de des pomenit de ginditorii straini.
In traducerea pe care S. Micu o rea-
lizeaza in Legile firii. Ithika si Politica
sau Filozofia.cea lucratoare, carturarul
ardelean, poriiind de la ideile lui Cr.
Wolff in prelucrarea lui Baumeister.

nu urmdreste numai caracterul norma-
tiv al legii naturii si aplicarea ei la via-
ta morald, dimpotriva el scoate 1in
evidentd Tmprejurarile in care cirmu-
itii nu trebuie sa se supuna vointei
monarhului, daca acesta nu respectd
legile firii. 1. Budai-Deleanu foloseste
acelasi argument in justificarea egali-

,.Istoria pentru n-
ceputul Romanilor
in Dacia", Tntocmi-
ta de Petru Maior,
Buda 1812.
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demonstrarea romanitatii - poporului
nostru si a statorniciei lui pe teritori-
ile vechii Dacii, in fata puterilor sta-
pinitoare si a savantilor strdini, pen-
tru milioanele de iobagi romini era
mult mai importanta Infiintarea de
scoli, formarea unor dascali cultivati,
crearea si tipdrirea de manuale, gra-
matici, dictionare, ndreptare pentru
economie, etc. Din motive bine cunos-
cute, lupta Tmpotriva misticismului, a
superstitiilor si a ‘fintregului val de
consecinte grave provocate de igno-
rantd, capata forme mult mai Tnversu-
nate decit in tdrile apusene.

Referindu-se la starea Tnvatamiritu-
lui din Transilvania, S.H. Benigni ara-
ta situatia nefavorabila a populatiei
rominesti').

In articolul ,,Invatamintul public",
C. Bolliac constata plin de indignare
starea_de Tnapoiere a poporului romin,

recizind ca un om caruia i lipseste
umina cartii nu este niciodatd un om
complet.

Neavind alte posibilitati, evident ca
prima generatie de carturari iluministi
s-a format in universitatile straine. Ast-
fel tinerii intorsi de la universitdtile din
Viena, Roma, Paris, Kiew sau altii,
care au studiat la Academia greceasca
din Bucuresti, au constituit primele
elemente active care au fTncercat sa
scoatd poporul romin din tenebrele ig-
norantei. In entuziasmul lor juvenil,
sustinut clteodatd si de o anumita mio-
pie politica, acesti intelectuali atribu-
fau culturii puteri cu totul exceptionale,
menite sd schimbe soarta unul popor.
Este semnificativd in acest sens afir-
matia lui Sava Popovici din Rasinari
care Tncerca sa demonstreze ca ,,ne-
priceperea, _neintelepciunea”, duce ,pe
om intru cai ratacite".

Convins ca si alte nafiuni au ajuns
la ,norocire si cinste”, prin  lumina
cartii, Sava Popovici_atribuie n acea-
sta predica ce reprezinta unul din pri-
mele documente iluministe din cultura
romind, puteri cu adevdrat utopice cul-
turii.

Evident, asemenea strigate de. alar-
md, vor depasi repede sfera utopiei.
Un program mai concret de culturali-
zare a rominilor este formulat de C.
Diaconovici Loga. Autorul constatd cu
durere ca neamului nostru ,e de lipsa
lumina". Convins fiind Tnsa ca ,.au
sosit primavara luminii neamului ro-
minesc”, Tncearca sa stabileasca obiec-
tivele spre care trebuie sd se findru-
meze eforturile oamenilor in culturd
si ale forurilor de stat. ,Barbati in-
vatati trebuie sa aiba neamul cel ce
pofteste si se cunoascd ca este om
dupd aceste scoli, apar carti: ci numali
aceste trei sint corpul lucrului, de a se
putea lumina neamul".

Asemenea marturisiri de credintd nu
apar izolate sau episodice. Ele sint
produsul convingerilor carturarilor pa-
trioti, raspinditi in toate provinciile ro-
minesti de odinioara. Unitatea aceasta
de idei a determinat si un anumit pro-
gram relativ unitar de actiune menit
sa ducd la infiintarea de noi scoli i
la dezvoltarea acelei literaturi didactice
nationale, pe atunci cu totul absente.
Nu este doar o simpla intimplare fap-
tul ca cei mai distinsi carturari ai vre-
mii, ca S. Micu, G. Sincai, G. Lazar,
|. Puiariu Molnar au elaborat abeceda-
re, manuale de aritmeticd, catehisme si
carti cu caracter practic de Tndrumare
a taranilor. Din necesitatea de a 1in-
latura consecintele nefaste ale igno-
rantei, 0 generatie ntreagd de intelec-
tuali a indrumat cu tenacitate destinele
invatamintului, obtinind succese pe care
istoria culturii rominesti nu poate sa
nu le Tnregistreze. G. Sincai In Tran-
silvania, fabulistul D. Tichindeal in Ba-
nat, G. Lazar in Bucuresti si poetul
G. Asachi in Moldova, sint doar cite-
va din personalitdtile proeminente ale
vremii. Cultural prin excelenta, ilu-

minismul rominesc se extinde si in do-
meniul teoriei si al creatiei literare,
fara sd se poatd vorbi de o literaturd
exclusiv iluminista, localizata Tintr-o
anumitd perioada, asa cum este cazul
in Franta si Germania si mai putin in
Anglia unde fenomenul literar in se-
colul al XVIll-lea nu este atit de uni-
tar.

Este inutil, socotesc, sa mai staruiesc
asupra faptului ca literatura iluminista
nu are in general o estetica literard

proprie s! ca scriitorii iluministi rdmin
In cea mai mare masura adeptii fideli
ai clasicismului. De la Fontenelle, care
se angajeaza in disputele Tndelungate
dintre clasici si_moderni, pina la Vol-
taire, Diderot si ceilalti enciclopedisti,
respectul fatd de regulile clasicismului
se constatd ca o linie de conduitd ge-
nerald.

Evident, ideile literare vehiculate de
iluministi nu se limiteaza doar la mos-
tenirea lasatd de Aristotel, Horatiu
si Boileau. Principiile despre progresul
continuu al literaturii si artei, accen-
tuarea caracterului moralizator si ins-
tructiv _al creatiei literare, sublinierea
necesitatii dezvoltarii unei literaturi o-
riginale in limba nationald, constituie
doar citeva din ideile directoare pe
care le vor recepta si iluministii ro-
mini, care in conditiile noastre speci-
fice, le vor dezvolta potrivit intereselor
si_nazuintelor poporului  nostru. Ne-
existind o ,etapa iluministd" pura n
cultura romind, asa cum nu a existat
nici una romanticd, este firesc ca
marturisirile literare de credinta ale
unor scriitori, sa Tnsumeze  principii
eterogene de facturd clasicd sau ro-
mantica, faFt care se oglindeste si in
creatia lor literara.

In prefata la colectia de versuri din
1836, G. Asachi de pilda, subliniaza
necesitatea de a urma modelele clasice
si de a scrie intr-o limbd cu cuvinte
alese. Pe de altd parte acelasi scri-

itor se simte obligat sa precizeze ca
poezia este produsul reflectiunii si al
sensibilitatii. 1. Heliade Radulescu| cel
mai complex teoretician literar din ge-
neratia de scriitori de la 1848, se de-
clara la inceput adept al clasicismu-
lui, sprijinindu-se in discutiile despre
literatura pe autoritatea lui Boileau si
Marmontel, pentru ca, mai tirziu, sa
se Tndeparteze de preceptele lui Boileau
si sa se entuziasmeze de operele lite-
rare produse de romantici, din care
face si unele traduceri.

Amestecul acesta de principii clasi-
ce si romantice se produce uneori in
cadrul unui singur studiu. [llustrativ
in acest sens, ni se pare articolul lui
C. Bolliac ,,Poezia" (1846). Dupd pa-
rerea lui C. Bolliac, arta trebuie sa
devina un mijloc de luptd, artistul este
un fel de profet si deschizator de dru-
muri pentru_poporul sdu, dar creatia
literara rdmine un produs exclusiv al
ratiunii, fiind menita sa instruiasca si
sa moralizeze.

Literatura romind cuprinde putine
monumente literare Tn care sd se poata
descifra patrimoniul de idei iluministe.
Si in cultura romind, ca si in alte tari,
se creeaza o literaturd abstracta si
uscata in care se dau sfaturi practice
si se aduc elogii cuceririlor civilizatiei
moderne. Putin cunoscutul scriitor ar-
delean V. Aaron scrie poemul ,Anul
cel manos” in a carui prefatd si text
da sfaturi pentru tarani in legatura cu
lucrarile agricole, in maniera lui Hesiod
si Virgiliu. Alti poeti ca lancu Vaca-
rescu si G. Asachi creeaza o liricd ab-
stractd in care elogiaza principii teo-
retice sau realizari ale tehnicii moder-
ne. Astfel lancu Vacdrescu scrie poezii
LAdevarul”, , Judecata” ,,Caleidoscopul”
si ,,Ochianul”, iar poetul moldovean G.
Asachi ,Vaporul pe Dundre" si ,Cu
ocazia zborului aerostatic al madamei
Blanchard" sau versuri ocazionale le-
gate de evenimente culturale, cum e po-
ezia ,,Restaurarea scolilor in Moldova".

Singurul. monument literar in care
ideile Tluministe capatd expresia cea mai
pregnanta 1l constituie ,Tiganiada" lui
1. Budai-Deleanu.

»,Muza cirtjitoare" a poetului nu iartd
pe nimeni. Imparatii briganzi, boierii
ticalosi, judecatorii necinstiti, femeile
fard virtute, betia si Tmbuibarea, fana-
tismul. ldcomia si mintea timpita, to-
tul este supus unei satire necrutatoare,
spiritul Voltairian al scriitorului iesind
cu putere in evidentd. Adevaratele va-
lori umane ca ,mintea mareata", vir-
tutea, sint elogiate de I. Budai-Deleanu
ca adevarate ftinte ale unei vieti o-
neste si utile societdtii.

Ajuns la capatul acestor considera-
tii care au doar caracterul unei discu-
tii despre diferitele aspecte si tendinte
ale iluminismului rominesc, ne vom
permite unele concluzii care ar putea
provoca dezbateri mai largi, menite sa
surprind@ fenomenul in trasaturile lui
esentiale.

Faptul cd iluminismul rominesc s-a
dezvoltat in Transilvania, in Moldova
si Muntenia Tn conditii istorice relativ
diferite, nu ne permite sa vorbim de
scoli iluministe diferite, in pofida unor
contradictii care se pot constata. Fara
sd aiba o baza filozofica ftrigmala. ilu-
minismul rominesc este mai de graba
adeptul unei filozofii practice, specifice
unei tari Tnapoiate din punct de vedere
cultural si economic, unde lupta Tm-

otriva obscurantismului, dezvoltarea
invatarnintului, popularizarea  stiintei,
constituie preocupari de primul rang.
Nu eruditia exagerata si academismul
caracterizeaza iluminismul rominesc,
desi, sporadic, operele de eruditie nu
au lipsit, spiritul practic, caracterul mi-
litant, constituind citeva din aspectele
principale si obiectivele sale caracteris-
tice. Evoluind In general intre coordo-
natele reformismului, pina n jurul a-
nului 1840, iluminismul furnizeaza ar-
gumente numeroase generatiei revolu-
tionare de la 1848, care depaseste spi-
ritul moderat al premergatorilor.

Fenomenul cel mai semnificativ se
constatd in maniera in care unele con-
cepte specifice iluminismului moderat
sint folosite in scrierile cu caracter po-
litic in sprijinul unor idealuri revolu-
tionare.

Legea ratiei si legea dragostei, scrie
Balcescu, au stat la baza marilor re-
forme infaptuite la 1848; prin aceeasi
lege a ratiei este justificat, printre al-

lele, si dreptul de Tmproprietdrire al ta«
ranilor.

Atotputernicd, lumina ratiunii  esta
ridicata si de C. Bolliac la rangul de
factor suprem. Noua religie a societatii
viitoare, despre care poetul vorbea 1In
articolul Poezia (1846), nu poate fi
decit religia ratiunii si a libertatii,
principiul ~comunizarii bunurilor, des-
prins din socialismul utopic, intemein-
du-se si el pe cultul ratiei.

Ca un adevarat leit-motiv, Ideea
dreptului natural trece si prin o serie
de opere ale lui S. Barnutiu. De la dis-
cursul din 2714 mai 1848, tinut in Ca-
tedrala din Blaj, unde arata cd poporul
romin nu poate ramine nesimtitor in
fata luptei pentru libertate, pentru ca
ar fi un lucru ,contra naturii”, pina la
cursurile de mai tirziu tinute la univer-
sitatea din lasi, unde demonstreaza ci
Hcriteriul cel dintii si principal du[)é
care judecam ce e bun si ce e de le-
padat in dreptul pozitiv' este dreptul
natural, conceptul amintit isi pastreaza
nestirbit prestigiul.

Dupd 1848, in etapa de reflux a ide-
ilor revolutionare, constatdm asadar
prezenta sporadica a unor principii i-
juministe, nu numai in cursurile uni-
versitare ale lui S. Barnutiu, ci si in
.Cartea poporului romin"™ (1869) si
nPeregrinul transilvan” al lui I.C.
Dragusanu, in numeroasele  articole
despre cultura si educatie ale lui G,
Barit.

Trecerea in revisfa a acestor mani-
festari iluministe intirziate demonstrea-
za ca ele sint cu totul sporadice la
generatia postpasoptistd de scriitori si
ca Tn nici un caz nu mai constituie pa-
trimoniul fundamental de idei care sa
stea la baza celor mai reprezentative
opere_ale scriitorilor din aceastd pe-
rioadd. De aceea consideram neaccep-
tabild etichetarea unor scriitori ca Ce-
zar Bolliac, M. Kogdlniceanu, C. A.
Rosetti, |. Ghica de catre 1. Lungit
drept iluministi, N. Balcescu fiind, dupa
parerea cercetatorului clujean, ,,apo-
geul iluminismului rominesc Tn dome-
niul ideilor social-politice" 2).

Concepind iluminismul intr-un  mod
foarte larg, ca ideologie progresista a
burgheziei europene in ascensiune, a
pregatirii si desfasurarii  revolutiilor
burgheze”, 1. Lungu Ti fixeaza limitele
maxime de extensiune in Tarile Romine
pind in jurul anului 1864, iar in Tran-
silvania pind la Tnceputul  secolului
nostru, cind are loc tradarea conducato-
rilor partidului national.

Un alt punct de vedere net diferit
este sustinut de un cercetator al isto-
riei filozofiei rominesti, Simion Ghita 3),
care este de parere cd etapa iluminista
in cultura romind se extinde intre anii
1780—1840, avind pe de o parte un
sens gnoseologic, pe de alta parte un
sens social; iluminismul ca filozofie,
precizeaza dinsul, a fost Tmbratisat si
de revolutionarii de la 1848, care au
depasit Tnsa ideologia iluminist-refor-
mista.

Dupa parerea noastra, adevarata

erioadd de finflorire a iluminismului
in cultura romina poate fi Tntr-adevar
fixata ntre sfirsitul secolului al XVIII-
lea si anii  1830—1840, cind se pro-
duce o anumita radicalizare a gindi-
rii social-lilozofice, fara sa putem vorbi
insa de o etapa iluministda pura n
cultura romind sau de ex., tenta mai
multor scoli iluministe Tn spiritul ce-
lor afirmate de |. Lungu. deoarece in-
fluenta mai netd a iozefinismuiui Tn
Transilvania si a iluminismului de pro-
venientd franceza in Tarile Romine nu
a dus la cristalizarea unor scoli cu o
baza filozofica proprie, ci doar la unele
nuante diferite, conditionate in primul
Ijnd de conjunctura social-istorico-loca-

a

In delimitarea acestei perioade tre-
buie avut in vedere si ceea ce profeso-
rul W. Krauss numea ,,Zeitbewustsein",
constiinta lucida a specificitatii epocii,
factor folosit de d-sa in periodizarea
iluminismului francez.

Convingerea ca traiesc inlr-o epoca
luminatd, plind de Tnnoiri si genera-
toare de nadejdi, strabate ca un leit-
motiv cele mai numeroase scrieri ale
carturarilor romini iluministi.

Apelul patetic al lui Sincai ,,Des-
tcapté-te drept aceia o iubit neamul
meu si ai minte" (Cronica...), indem-
nul adresat de S. Micu poporului, sa-si
deschiza ochii mintii, entuziasmul lui
G. Lazar din instiintare. De toata cin-
stea vrednica tinerime (1818) pentru
»0 epoliic noao”, se amplifica si mai
mult prin marturisirea de credinta a lui
C. Diaconovici Loga despre o primava-
ra a luminii neamului rominesc sau
prin aceea a lui Piscupescu, preocupat
si el de lumina cunoasterii adevarului
si ridicarea celor ,asupriti" prin Tnsasi
Hlumina cunostintii”.

Dar constiinta specificitdtii epocii se
schimba n jurul anului 1848, in pofi-
da persistentei crezurilor iluministe;
dupd esecul revolutiei de la 1848, acor-
dul cu nazuintele majore ale epocii se
realizeaza, n deceniile urmatoare, de
pe o alta platforma de idei. Trecerea
de la principiul cd factorul decisiv de
ameliorare a societatii este cultura, la
ideea ca numai revolutia produce trans-
formdri hotdritoare nu trebuie subesti-
matd, aici, fiind criteriul esential de
delimitare. Tnregistrate ca simple eco-
uri Tntirziate si sporadice, ideile ilumi-
niste mai f>ot fi descifrate, dupa pare-
rea noastrd, in cadrul culturii romine
pind in jurul anului 1880. ,Cartea
poporului romin" a lui D. Bolintinea-
nu apare in 1869, unele articole cu ca-
racter cultural si politic ale lui C. Bol-
liac ntre anii 1856—1867, Dreptul na-
tural privat (1868) si Dreptul natural
public (1870) iar Logica si Psihologia
empirica ale aceluiasi autor, in 1871.

Aparitia revistei  ,,Contemporanul”
care, ntr-un limbaj asemanator in une-
le directii cu al iluminismului, combate
tirania, superstitiile, inegalitatea din-
tre oameni, proclamind rolul ratiunii n
procesul de cunoastere, aduce in cul-
tura romind un patrimoniu de idei
furnizat de o altd conceptie  despre
lume; noile principii in vehicularea
unor opinii despre rolul culturii fac
practic imposibild, dupd aceasta data,
depistarea unor notiuni care sa mai
poata fi considerate de provenientd ex-
clusiv iluminista.

Conturindu-se mai timpuriu si in
tara noastra printr-un amestec explica-
bil de teologism si rationalism in cu-
vintdrile lui S. M. Klein, Thsumat intr-
un mod direct in documentele politice
si in creatia literara, transformat intr-o
filozofie practicd a culturii, iluminis-
mul rominesc are astfel o existentd
lunga si fertild in Tmprejurarile in care
poporul nostru printr-o luptd dirza se
straduia sa-si infaptuiasca prin propri-
ile forte un destin mai lumines.

7. 1. A. Benigni, llandbuch der Sta-
tistik  unei Geographie des Grossfur-
stentums Siebenbiirgen, 1837.

2. lon Lungu, Huminismul rominesc
si Scoala ardeleand. Tribuna 1958,
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3. Simion Ghita: Contributii la pe-
riodizarea istoriei filozofiei si a idei-
lor social-politice in Rominia, Cer-
cetari filozofice, 1958, nr. 2.



Tn primavara aceea, inselatoare
ca lacrimile de popa, trei evenimen-
te mai de seama s-au petrecut in
cimpia Brailei: hotul de cai Costicd
Gurafoii din judetul lalomita a fu-
rat armasarul senatorului Horia Lu-
pescu si l-a vindut grajdului de
curse Marghiloman, pretorul platii
Movila Miresii a fugit In Austria
pe unslep care transporta grine.cu
o_Tnvatatoare de sat, devenita peste
citva timp cintareatda ntr-un local
de noapte celebru, iar printul Ale-
xandru Sutu, poreclit Buric, a con-
struit Iinga conacul lul din PLAta-
rasti, un “aerodrom.

Fuga J)retorului _dadu nastere la
0 sene de procese Tntre mostenitori,
iar furtul savirsit de Costica Gura-
foii, pe teritoriul de actiune al altui
hot vestit, Tulea Falcosu, cu care in-
cheiase un acord verbal de_neincal-
care, marca Tnceputul unei batalii
surde, cu vinzari jandarmilor, intre
hotii din cele doua judete : lalomita
si Braila. Tulea si o ceatda de opt
insi patrunsera noaptea in sate.e de
dincolo de apa Calmatuiului si spin-
tecara cu cutitele burtile minjilor pe
care Costica Gurafoii Ti astepta sa
Tmplineasca doi ani ca sa le arunce
arcanul pe dupa git. Armasarul lui
Lupescu fusese, pesemne, o min-
drete de cal, care lua foc sub pi-
cioarele calaretului, pentru ca Tu-
lea Tmpinse razbunarea mai depar-
te . dadu pe fata vadurile de la Du-
nare prin care Costica Gurafoii tre-
cea hergheliile In Balti sa le as-
cunda.

Ca sa-1 Tmpace, Costica Gurafoii
veni la Brdila, aparat de doi oa-
meni de Tncredere, adueind-o cu el
si pe soru-sa, o fatd de optsprezece
ani, cu parul negru de turcoaica, si
pielea, ca laptele Tn care ai varsat
citeva picaturi de vin rosu.

7l gasira pe Tulea n curtea ha-
nu ui tinut de fratii Soroaga, pe Do-
robanti, la capdtul dinspre strada
Galati- Era joi, in saptamina dinain-
tea Pastelul, mirosea a ciorba de
peste si a stevie prdjita.

Tulea se spala la cismeaua din
curte. Tinar, voinic, tuns scurt, cu
pieptul paros, isi indoia ceafa groa-
sa si un argat 1i turna apa cu ga-
leata pe grumaji. El se scutura su-
flind zgomotos pe nari. O ghiulea
de plumb, mare cit sa Tncapa in
pumn, 1i atirna de curea pe sold.

Hotii se privira scurt (Costicp Gu-
rafoii_era mic s vinjos, cu_mustata
neagra, ca o lipitoare satuld) si ba-
tura palma.

— Ce-i Cu voi, rise Tules, ati ve-
nit sa dati cu nasul prin beciurile
Brailei ? Nu-i de trait pe-acolo, rl-
giie broastele de te baga-n racori.

— Am venit cu soru-mea sa nge-
nunchem deseara la ale douaspe e-
vanghelii.

Tulea se Tntoarse spre sora hotu-
lui din lalomita si ochii i se aprin-
sera Tn fundul capului. Fetei 1i placu
hotul din Braila, lua apa in pumn
si i-0 arunca Tn fata. Tulea, focos,
o ridica de subsuori, o0 aseza n ga-
leata smulsa din mfinile argatului si
0 purtd_pe sus in pravalie unde se
Tntinsera ia bautura.

Tnaintea  asfintitului, la ceasul
cind in om coboara linistea ameste-
cata cu spaima (clopotele de la toa-
te bisericile  bateau Tncins peste
oras), Costicd Gurafoii se duse cu
Tu’ea la biserica din spatele Pietii
sarace si-l puse sa jure la icoana
Sfintilor Arﬂangheli ca va face cu-
nunie cu soru-sa. intoreindu-se _la
circiuma, s-au intins pe spate, in-
tr-o camera ferita, cu gurile sub ca-
nea si au dat gata «te un butoias
de bere.

Tulea s-a facut topor de oase.
Costica Gurafoii si oamenii lul l-au
suit Tn pat, cu fata, au iesit Tn curte,
au scos trei cai din grajduri si pina
n_ zori au fost Tnapoi la malul lalo-
mitei. Tn Valea Plopului, din coasta
tirgului  Urzicenl, hotia s-aiu oprit
sa-si mai spele gitul cu cite-o oala
de vin si au cintat un cintec despre
cei trei cai legati Tn cheutorile de
fier din peretele circiumii :

., Trei cai murgi, cu friul lat
Doamne, cd nu i-am furat...

Si ca refren, un crdmpei dintr-un
cintec ascultat intr-o gradina cu mi-
titei si tuica galbenda de pe Calea
Grivitei din Bucuresti :

,Hai. cantati, clntati splendid,
Voi. ghitare din Madrid.
Caar-meen ! Caar-meen !

n jur, cimpia mirosea a prima-
vara si un vint caldut cioplea ridi-
caturile de pamint de pe intinderea
ei nesfirsita.

A treia Tntimplare isi are incepu-
tul Tntr-o statiune de iarnda din El-
vetia, unde de Anul Nou 1934, Ale-
xandru Sutu (Buric) din spita dom-
nitorilor fanarioti, 'se logodi cu o
printesa Stirbey, Ana, de saisprezece
ani, la rugamintea careia comanda
pentru nuntd unei uzine din Anglia
doua avioane. Tn martie, printul ple-
ca cu logodnica la Londra, sd ia
lectii de pilotaj — si telegrafie n
tara sa | se construiasca Un aero-
drom la conacul mosiei dim Plata-
rasti. Tl vroia linga aripa noua a co-
nacului, cu vederea spre Dunare.

Inginerul sosit din Bucuresti sa
efectueze masuratorile si sa indice
unghiul de Tinclinare a pistei, dis-
puse sa se taie paduricea de plopi
canadieni de pe terasa din stinga
curtii, unde se mai aflau si doua
mori de vint, pentru Tnfrumusetarea
decorului. Dar Marin Doancd, admi-
nistratorul de la Platarasti nu vru
sa bage toporul in ea. Plopii Ti a*
minteau de o vilcea din Arges, locul
lui de nastere.

Tncoltit de inginer care ameninta
si Tnjura, Doanca avu o idee salva-
toare ; se gindi sa pund mina pe
pamintul  taranilor din hotar cu
curtea printului. Erau treisprezece
famiL: care stapineau acolo vreo pa-
truaeci de pogoane, rdmasite de la
Improprietarirea de dupa primul
razboi mondial.

Logofeti: ii stransera pe tarani la
peinftrie- Doanca veni cu docarul.
Era un om de_cincizeci de ani. gras,
cu «sacojie, parca vesnic taiata
de crivit pieptul lat. patrat,
ti o bartxrtd de culoarea nisipului ti
tapodobe* obrazul flescdit, Tn care
cehii ttect irirlnMi vesel. Pe tarani,
de c¢*"** aparuse Terente hotul. Tm-
gbHt peste. Brailei. Ti numea

I£ Tere-.te". Mirosea in

j-3 i nort a ustana. din care pri-
ceai feneOe se trageam fnlitari din
calea Jx T«x*-te v-jyae ea tapir-
de cart la =asa de joc a P~n-
t-t— - w.-- Draaca F. n*os-
testa «se le'-jurAe de biMk-
scr. se spesea ci te cafesaeJeie Bra:-

zt&rrt «glLrare de la

caelL Orraff ra rddner pescru prtar,
es zrr-td pneepere K- pectra ca

lupii sa nu plece aiurea dupa man-
care. iarna, cumpara cai, ii ciopirtea
si_ punea hartanele Tn raspintii.

Iaranii se temeau de el. ,,Printul
tunde oaia spuneau ei, Marin Doan-
ca o_jupoaie”. Intra des in circiuma
lui Fanica Maxineanu, bea cu cine
se nimerea, iar de Ignat ii placea sa
Injunghie porci, atit la el acasa, cit
si la alti oameni din sat. Minca din
pomana porcului si primea bucuros
cele citeva kilograme de came cu
care e platit macelarul.

Cei treisprezece tarani 1l intimpi-
nara pe treptele primariei:

— V-ati adunat, cumetrii lui Te-
rente ? Tntrebd el. rizind. De cind
cu hotul din_Carcaliu. va cinta toa-
te pasarile. Printul vrea sa va cum-
B?irr?t Fl)émintul, anunta el coborind.

—._Unde e printul ? intreba Barbu
Capalau.

— in Anglia.

— Sé&natos ?

— Slava Domnului, nea Barbule,
n-are nimic. Cine se scoala de la
masa cu frimitura Tn barba, nu se
leaga boala de el. Eu zic sa nu
vindeti.

— Pai dacd_vindem si pogoanele
alea, zise Cdpalau, putem sa ne ba-
gam cu gitu-n lat.

— Asa-i, nea Barbule, sa nu vin-
deti. Sa faceti schimb. Printul are
0 mosie in Dobrogea. la Agulesti.
Pentru un Rogon aici, dau patru n
Dobrogea. Aici aveti cite trei, acolo
0 sa aveti cite douésgrezece pogoa-
ne. E o treaba, nu? Si aveti si
marea, la doi pasi de sat. Adica,
peste cacalau. Semnam actul la no-

tar st in cincl zile plecarea. Zi ca
n-ai noroc, ma, cumatrul lui Teren-
te 2! 1l scutura el de umar pe Ne-
culai Mohreanu, unul cu fata ca de
Tnecat.

— Oi fi avind noroc, da' n-am
caruta. Nici eu, nici Titi Sorici.

— Va dau una de la curte. Veniti
la rotarie si alegeti una din cele
vechi.

— Gratis ? Tntreba Sorici.

— Sa zicem ca dati si voi acolea
patru-cinci oi. E ca si gratis. O sa
ma pomeniti In neam pentru binele
dsta.

— Dar cu casele ?

— M-am gindit si la asta. Cine
vrea, vinde, «al care vrea, facem
schimb si cu casele. Avem la Agu-
lesti case pentru zilieri. Ti scoatem
si intrati voi Tn ele. Actul e la notar,
semnati-1 si sa fie ntr-un ceas
bun.

— Si daca n-o fi ? se indoi Sorici.

— De ce sa nu fie, ma? 1l costa
ceva pe Dumnezeu ?

Se urca In docar si pleca.

Taranii 1l privira din urma, neli-
nistiti, framintindu-se 1n ei .infrico-
safi, dar totodata ametiti de mirajul
pamintului  care-i agstepta. ,,Doud-
sprezece pogoane, maiculitd doam-
ne!l" Ispita li se strecura in suflet
cu atit mai mult, cu cit pe ulite se
rasucea un pui de vint, cu miros de

elin abia rasarit. Vintul 1ti intra in

aine, In par, Tn nari, — dracul sa-1
ia, parca se stimise anume sa-ti fure
mintile !

— Madi, parca m-a secerat de la
genunchi, spuse Barbu Capalau.

Ceilalti n-avurad timp sa mai zicad
nimic. Dinspre coada noianului (o0
groapa de vreo doua sute de hectare
care se Intinde de-a lungul satului
si e acoperitd tot anul cu apa din
revarsarile Dunarii) se auzi un bo-
cet prelungsi pe ulitd navali urlind
o ceata de milogi Tn zdrente. Se a-
propiau in cird, batind cu pumnii
si_ cu ciomegile Tn porti sa fie mi-
Iuit,i, iar Tn urma lor se tira o alta
ceata, de tarani. Din valmasagul mi-
logilor o ‘'muiere Tnalta, despletita,
cu rochia rupta pe sold, minjitd pe
fata cu funingine, tragea cu un bat
pe seindura din garduri, ridicind
toti clinli Tn picioare. Se jelea cu
voce ascutitd, Tnfiorindu-ti- carnea,
iar In ceata taranilor cftre se ingra-
sa mereu, femeile Tsi faceau cruce.

Cei treisprezece uitara de pamin-
tul de la Dobrogea si se amestecara
si_ei Tn grupurile iesite la porti ca
sa priveasca cersetorii cum Tnaintau,
scalimbindu-se si racnind, spre par-
tea din jos a satului. Cu doua zile
in urméd, aceiasi milogi mai straba-
tusera odata Platarastii si taranii a-

flasera uimiti ca nu erau mi-
logi, ci boieri din Bucuresti,
veniti sa petreaca Pastele la
Foti Tomescu din Suligatu

(Foii Tomescu avea cincizeci de
hectare de vie. noianul sl o fabrica
de sifoane). Muierea aceea fnalta,
revista de negustor pricopsit, t,(ijgan-
ei sadea de neamul ei. i urca dimi-
neata. daramati de chef, Tn docare,
dupa ce mai intai Ti Tmbraca cu

r-e luate de la argati, si-i ducea
sa se joace de-a schilozii prin satele
vec-xoe. lar boierii, cersind, treceau

dinfr-un sat in altul, ca Tntr-o che-
mare voluptoasa spre prabusire.

Tn amurg, Marin Doancd. mai
mult ca o demonstratie de forta,
baga tavaluge de piatra pe pamintul
celor treisprezece tdrani, iar acestia
fara sa se fi vorbit dinainte, se
strinsera cu totii acasa la Costache
Andrei.

Che Andrei (cum 1l strigau oa-

menii mai pe scurt) trdia singur, n-
tr-o casd, la citiva metri deasupra
noianului. Nevasta 1i murise, Gicu

Catiru, singurul lui copil, lucra in
Braila, factor postal. Maruntel, cu
fata ca un bot de vulpe, Che An-
drei_ purta tot timpul petrecuta pe
dupa cap, o bentita de postav negru,
ca un cerc de cofa, care-i ascundea
golul ochiului drept. Ochiul i se
scursese lovit de o schija de obuz
n razboiul balcanic. Luat prizonier,
traise doi ani Tn Anatolia (se jura ca
n Asia nu creste altceva decit alior)
si ajunsese pind la Mormintul Dom-
nului, la lerusalim, dar nu se consi-
dera hagiu, din pricind cd fusese dus
acolo cu forta sa lucreze. Tn tinere-
tea lui bause rachiu cu vadra; o
turcoaica, pe care-o Tnjura si-n somn
1l lecuise de aceasta patima dindu-i
sa inghita o zeama de buruieni des-
cintate. Tn captivitate mincase came
numai de doua ori, lingd lerusalim,
unde-a prins doi magari lasati la
pasune si i-a juganit. Pe baiat, pe
Gicu, et 1l poreclise Catiru, Tn amin-
tirea celor doud animale care 1l hra-
niserda odatd pe sdturate. A tinut
mult sa-l faca Tnvatator si l-a dat
la Scoala Normalda din Galati. Dar
Gicu, parca spre a-si Tntari porecla.

a ramas doi ani la Hnd repetent, sl
Che Andrei, care se Imbata acum
numai cu vin, striga in circiuma lui
Fanica Maxineanu : ,,Ori eu la leru-
salim, mincind boase de magar, ori
Gicu al meu la scoala normala".

1l retrase pe bdiat de la Normala
si-l baga la o pravalie Tn Braila.

Ideea lui Marin Doanca Tl casti-
gase pe Che Andrei din primul mo-
ment. Spre deosebire de toti ceilalti,
el si ficuse socoteala si vinda cele
doudsprezece pogoane imediat ce a-
jumge in Dobrogea si sa deschida o
circiuma,

— Oameni buni, Ti anunta pe ta-
ranii strinsi in tinda casei lul care
mirosea puternic a fum de tizic. eu
ma mut. Fie si singur, dar ma mut-
Cunosc Dobrogea, am facut armata
de recrut la Medgidia. Juma’' de an
am cintat in biserica mare a tirgu-
lui, linga altar. O faceam pe dasca-
Iu' ca sa scap de corvezi. Tn Do-
brogea, fratilor, daca ai devla, te
faci domn Tntr-un an. Da, mai nea
Barbule. se adresda el numai lui
Barbu Capalau, pune dumneata
doua pogoane cu pepeni, du-i la
Constanta, colea-n toiul verii, cind
1i crapa buza ordseanului de sete si
cind forfotesc boierii la bai' ca vier-
mii si sa-1 bagi in ma-sa pe cin'te
minte daca nu umpli o saltea cu
bani. Peste tot, cind tai o oaie si 0
pui Tn tigaie pute a seu de te da cu
cracii Tn sus. Tn Dobrogea, oaia nu
pute, domnule, pentru ca creste o
iarba speciala acolo. Un camarad de
pluton din comuna Pantelimonu de
Jos, care-i pe la vreo patruzeci de
kilometri de Constanta, cam asa cum
sintem noi fatid de Braila, Tmi spu-
nea ca pe la ei ?eme pamintul de
dropii. Camaradul de care zic, ca-
poralul  Vasilescu T. Dumitru, a
prins Tntr-o iarna optuspe dropii. Pi-
na-n martie, la plug, a mincat numai
carne de pasdre.

— Se poate, aproba Barbu Capa-
lau, dropia e pasare grea, cindise
prinde poleiul pe aripi, cruce, nu
mai zboara,

— Che Andrei, se interesa Oulea-
ta, fierari ai vazut pe acolo?

— Era unul la Medgidia, linga
obor, dar avea o mina de guma.

— Auzi vere ! se mira Ouleata. Si
cum batea cu barosul ?

— Nu batea el, batea nevasta-sa.
Avea un talan de muiere, de doua
ori cit a ta. Dintr-un pumn te lun-
gea in sant.

— Am stat de vorba cu Gheorghe
Jinga, spuse Mohreanu. Jinga a fost
si el prin Dobrogea, cica in Dobro-
gea pamintul e var, var adevarat.

— Zau ?! se stramba Che Andrei,
scuipind Tntre picioare. Si de ce n-a
adus el Tncoace o caruta de var sa-1
vinda ? Ce crezi tu, Sutu-Buric tine
in Dobrogea o mosie care-i numa'
var? Mai, cum Tnghititi voi toate
prostiile !

— Eu v-am spus ce zicea ala, ca
eu n-am de unde sa stiu ce-i in
Dobrogea.

— Daca nu stii, nu te-amesteca, Tl
repezi Barbu Capalau, asezat pe vine
intre cei doi feciori ai lui amindoi
baieti de Tnsurat.

— Poate sa fie st cum zice Jinga.
da' sint doudsprezece pogoane spu-
se Titi Sorici. Doudsprezece pogoa-
ne, Neculai ! la_gindeste-te. sleesd
o pereche de cai buni numai ca sa
tragi o brazdd de plug de jur Tm-
prejurul lor.

— Daca locui e un bolovan de var
degeaba.

— Neculai Mohreanu. Se apr.nse
Che Andrei, vrei — mergi, nu vre:
— nu mergi, opt cu-a branzei
noud, te-nfunda el Marin Doanca
ntr-o bulboana, te-nfunda si te
scoate cu namol Tn gura. Tu poate
cd vrei sd zaci intr-o plapoma de
namol, te priveste, da eu nu vreau.
Eu stiu ce-i lumea si cine-: stapinul
ei. Stiu, si de aia plec in Dobrogea.

— De mers, merg si eu, Che An-
drei, mergem cu totii, ce mai tura-
vura, altfel nu se poate. Dar zic ca
trebuia sd trimitem ntii un om aco-
lo sa vada ce si cum.

— De pomand, zise Barbu Capa-
lau. Dobrogea e dincolo de Dunare.
lesi Tn pragul casei si uita-te n
muntii Macinului. Aia e Dobrogea.

— l-am vazut, nea Barbule, ca
nu-s chior.

— Te bag
drei, Tndreptindu-si
frunte.

— N-am zis chior, ca esti dum-
neata chior. Asa vine vorba. Dobro-
gea asta de care zici dumneata, nea
Barbule, e altd Dobroge, nu-i Do-
brogea aia unde trebuie sa ne ducem
noi. Dobrogea aia e mult mai de-
parte.

— Dobrogea e Dobrogea peste
tot. Si Tn muntii Macinului si din-

n ma-ta, zise Che An-
bentita pe

colo de ei. Spuneti, taica, se n-
toarse Capalau catre feciorii lui, voi
ati fost in Madn anul trecut, este
var pe-acolo? Este sau nu este?

Ceil doi frati Capalau. Alexandru
si Dumitru, scuturara din capetele
mari si somnoroase : nu este- Sin-
gurii saraci din neamul Cdapaldu.
care se Tntindea pe doua uliti. cei
doi traisera mai mult Tn baltd, ca
paznici de vite, si se obisnuisera sa
vorbeasca putin. Batrinul Capalau
se temea de ei pentru ca ei ii hra-
neau. Cit fusesera mici Ti ciomagise
fara mila, mai tirziu 7l ciomagisera
ei. Baiefii purtau, Virit pe mineca
flanelei, cite un ciomag de lemn de
frasin fiert. Cel mai tinar, Dumitru,
subtire, cu gura spuzitd de bube
dulci, cumparase de la niste tigani
satrari un urs. de Craciun si de Bo-
boteazd 1i Infasurau labele In cirpe,
1l Tnhdma la sanie si se plimba prin
sat cu Alexandru, Tnnebunind lumea

— Nu e nici un fel de var, vorbi
Dumitru. Gheorghe Jinga e prost,
in Macin coada batalului atima
singura patru ocale.

— Pai sigur, domnule, ce va latru
eu aici de-un ceas ? spuse Che An-
drei. Ne-a cdzut mana cereasca si
noi stam si facem fite ca muierea
paciaura. Plecam.

Si incepu sa cinte:

,,1receti batalioane romine B
Carpatii..."

Seara tarziu, notarul Toto Dudes-
cu, care se instalase inca de la prinz
fn circiuma la Fanica Maxineanu,
cuactul de schimb Tn fata, facu nu-
maratoarea semnaturilor: treispre-
zece.

— Tnca o nebunie ca asta, zise el,
si ramine satul gol.

Se scula, matahdind. si ceru sa i
se umple din nou cinzeaca.

— Pune si doi covrigi de gitul ei.
domnu’ Maxineanu. Ca de simbata
mortilor.

Circiumarul nu mai gasi covrigi
in raft, mai avea, nsd, un sir agatat
intr-un cirlig al tavanului. Deschise
usa spre curte s striga sa i se aduca
scara. Seful de post, care bea cu un
sublocotenent de la legiunea de jan-
darmi, i-o lua Tnainte. Sprijini teava
pistolului de bratul sting, ochi, trase
sl covrigii se rostogolira pe dusu-
mea.

Notarul rise — un ris de om fri-
cos si beat. Apoi, tremurénd, Tnge-
nunchie si Tncepu sa traga cu mai-
nile’bucatile de covrigi.

— Domnule Dudescu, tipa Maxi-
neanu, Tti trec tot Tn cont, sa stii.

— Lasd-1 Tn pace, zise sublocote-
nentul. Hai, notarule, maninca.
Domnule, e ceva extraordinar cum
Tnghite, parca se bat capcaunii la
gura lui!

n acest tamp, Tn circiuma intra
Che Andrei, cu Ouleatd, cu
Titi Sorici si Neculai Mohreanu.

Dudescu. oprit in patru labe, cu o
jumatate de covrig Tn dinti. Tsi varsa

cinzeaca In crestetul chel si Tncepu
sa strige . .

— Mieii ! luda le-a tdiat gitul.
Oitele mele stramutate.

Che Andrei 1l apuca de subsuori
si-1 ridica pe un scaun.

— Dudescule, scoate plaivazul si
rcrie. Ne-am vindut case’e lui Pavel
Berechet. Fa actele si pe urma
te-nvat eu cum se boceste. Maxinea-
nu Fanica! se-ntoarse el spre cir-
ciumar. Patru kile de la beci, abu-
rite !

Si catre jandarmi :

— Domnule sublocotenent, am o-
noarea: Che Andrei, fost prizonier
n Anatolia.

— Da, e veteran de razboi, Tntari
plutonierul catre sublocotenentul
care se zbarlise. Che Andrei, spune-i
lu dom’ sublocotenent Eugen Buli-
naru cum stergeai capatinile alea de
praf. Cica erau doua mii.

— Doua mii, una suta doudzeci si
trei, Tl corecta Che Andrei.

— Unde ?

— Tn-Turcia, la un muzeu. Erau
doud mii una suta douazeci si trei
de capatini Tnsirate pe rafturi. De
turci, de nemti, de toate neamurile.
Pe alea care se sparsesera le lipisera
cu ceara rosie. Trei luni le-am sters
cu cirpa Tn fiecare dimineatd. Erau
numai 0s, os gol, ca-n cimitir.

Fanica Maxineanu aparu cu vadra
de vin din beci. Che Andrei intre-
rupse povestirea si striga vesel:

— Camarazi, umflati marmida!

Tn zori, tot satul afla, uimit, de
hotararea celor treisprezece familii
de-a se stramuta la Dobrogea. Dar o
ntimplare petrecutda cu Toto Du-

descu te t&te tuturor pofta de a ae
amesteca ta treburi care du-l pri-
veau.

latd ce-a fast:

Dimineata, c.rzva dadu de veste
caursul Capalailora fost gasit mort
fa oborul de gloabd al primariei.
Peste noapte, ametit de mirosul sal-
ciu al primaverii, ursul iesise sa se
tavaleasca pe batatura, de aici pa-
trunsese in oborul de gloaba, unde
sint Tnchisi taurii, ti acestia Ti sfi-
siasera burta cu coamele.

S-au adunat, cu mic cu mare, sa
vada cum tarasc ursul mort. Dudes-
cu, hohotit de bebe sta pe trepte,
freendu-si gilmele de pe git cu_o
bucdticd de gheata desprinsa cu cal-
caiul din sant si-i Tnjura pe Capalai
care nu erau de fata :

— Neam de timpiti. Cumpara urs
cind n-au vacd, iar acum pleacdla
Dobrogea.

Dadu cu ochii de Neculai Mohrea-
nu si striga, vinturind din mfini:

— Vino sa smulgi un smoc de par
de urs, Neculai, sa-ti deseinti de spe-
rieturd la Dobrogea. Stii tu ce-i Do-
brogea? Dobrogea e 0 muiere chea-
la peste tot! in Dobrogea, soarele
arde atit de rau ca griul ia focsin-
gur si se mist>uie-n cenusa. Dacd
vrei sa pleci undeva, atunci pleaca
la Gura Humorului, Tn Bucovina,
sa-ti iei nevasta. Muieri, acolo, cita
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apa pe Dunare. Acolo sa te duci...

— Ma duc la Dobrogea, domnu’
Dudescu. Muiere gasesc oriunde, dar
pamint, numai la Dobrogea e pentru
toatd lumea.

— Esti un dobitoc.

Dudescu busi cu gheata in capati-
na ursului mort si se apropie de Mo-
hreanu, clatinindu-se. Mohreanu ra-
mase neclintit. Dudescu 1l privi din-
tr-o parte rinjind, apoi trecudru-
mul, urcd Tn clopotnita bisericii si se
agiét,é cu minile de funiile clopo-
telor.

Bataia clopotelor acoperi ca un
val tot satul. Dudescu batea ca de
moarte. De jos, prin deschizatura

zidului, oamenii 1i vedeau trupul
balaganindu-se ciudat Tntre funii.
Salta Tncet si cddea, iar clopotele
sunau mereu, straniu si prelung.

Seful postului de jandarmi, care-i
era cumnat, (tineau doud surori) a-
paru fuga, cu tunica descheiata.
Racni la tarani sda se Tmprastie si
sui sa-1 scoata pe notar din clo-
potnita.

Somat sa dea drumul funiilor,
Dudescu 1l izbi cu picioarele 1in
burtd. Plutonierul 1l apuca de git,

1l arunca mototol pe umar si co-
bori cu el 1n curtea bisericii. Du-
descu tipa si lovea cu pumnii.

Seful de post il cara prin spatele
bisericii pina Tn ograda morii, si-I
azvirli pe rampa unde se descarca
sacii pentru cantarit.

Adunindu-si puterile, Dudescu tas-
ni pe lingd cumnata-su si sari n
santul plin de noroi si balegar. Cind

plutonierul se apropie sa-1 scoatd
si_de acolo, isi infunda palmele in
mizga cleioasa si arunca n el.
_— Idiot! scrisni_plutonierul. Ba-
laceste-te ca porcii — si pleca.
Marin Doanca auzi_de isprava lui

Dudescu. fiind pe camp, langa co-
nac, unde supraveghea lucrul ar-
gatilor, care batatoreau pamintul

stramutatilor la Dobrogea cu opt
perechi de cai, Tnhamati la tavalu-
%e de piatra. Trdia cu nevasta lui

udescu si-si Tnchipui ca acesta
atita satul ca sa se razbune.

Opri doi argati tineri, adusi de
la Arges, din tinutul lui.

— Luati bacul, treceti in baltd
si ologiti cu parul scroafele lui
Dudescu. Dupa ce le ologiti, le dati
branci pe apa. Ca sa stiu ca ati
facut treabda. Tmi aduceti cozile
lor.

Argatii disparura, Doanca se urca
in docar si goni spre sat. Aproape
de Platarasti, unde drumul se des-
face In doua brate — unul spre so-
seaua nationala, altul spre moard,
marginit de santuri largi — Doanca
trecu pe caprd, lua haturile, baga
docarul in sant si mana mai depar-
te prin noroiul gros care atingea
butucul rotii.

Dudescu 1l vazu cind era la vreo
suta de metri si spaima Ti Tnclestad
filcile. De fricd, se trezi, se tar pe
mal Tn coate, si o rupse la fuga cu
noroiul curgand de pe el.

Furios ca Dudescu T1i scdpase,
Doanca suci haturile, caii grasi fa-
cura un salt si scoasera docarul,
captusit cu plus albastru, in ograda

mortl. EL sari pe pamant st incepu
sa-i izbeasca fa cap cu codiristea
btcauluL

— Dunmezeii vosai, ma tiriti in
sant! — si tragea sa le rupa gura
cu zabalele.

Apucfadu-i de cirtogi. T lov! cu
plctoerele in burtd. Apoi, punand
mina pe o stinghie, o facu ccs-
virta pe boturile lor.

InebunitL caii se trageau Tndarat.
cosul docarului se frinse de zidul
morii  si o roata zbura din osie.

Doanca se opri dintr-o data sl
se Tntoarse spre morar.

— Tu de ce nu cureti santul, ma ?
Treci prin el si pute ca 0 privata,
Ce se ntimpla daca unul beat da
n sant? Se Tneaca Tn pisalau, a? |

Dupa asta, cei treisprezece fura
lasati sa viseze Tn liniste la pa-
mantul care 1i astepta la Dobrogea.

Ei se pornira pe rind sa-si incheie
toate socotelile care-i mai legau de
bastina stramoseasca. Barbu Capa-
lau, Che Andrei si Neculai Mohrea-
nu facura pomeni, citite de preot,

pentru odihna mortilor. Marin Doan-
ca veni la mesele lor, minca si
glumi si bau vin, Tncrucisindu-si

bratul frateste, cu al lui Dudescu.

A treia zi, stramutati! care fa-
cusera schimb si cu casele (nimeni
nu trecuse Tn Tnvoiala grajdurile si
salcamii din jurul curtii) Tncepurd
sa desfaca_peretii cosarelor si sa
taie salcimii. Hotariti sa puna re-
pede convoiul in miscare, de tea-
mad sa nu le ramina nearate pa-
manturile de la Dobrogea. ,,mari-

tara”, fard sa tind cu dintii de
pret, grinzi, dulapi, garduri, sal-
ciml — tot ce n-avea rost sa fie

ingramadit in cérutele pe care ase-
zasera drugii ce se pun numai la
caratul snopilor. Neamurile se n-
hesuiau sa dea o mind de ajutor,
ar mai mult sa sterpeleasca, pen-
tru ca lucrurile pe care puneau
mina dispareau fara urma.
_ Din lacomie, multi se ncaierara.
intr-o_curte, doi insi se batura cu
umnii si picioarele pentru un co-
ac de fintind. Fratii Capalau, Tn
schimbul _unei F)llel de vara, 1l la-
sara pe Gheorghe Jinga cu care nu
vorbeau de cinci ani, sa mute gar-
dul din fundul livezii cu doi metri
peste hotarul din batrini, iar sluj-
nica popii prinse puii de curca ai
lui Ouleata si fugi cu ei n poala
sa-i amestece Tn cirdul stapinei.

In forfota aceea, semanind a re-
fugiu din fata unei armate invada-
toare, Tsi facura aparitia si doi ma-
rinari de pe o salupa acostata la
pontonul cel mare al Platarastilor,
spunind ca sint gata sa transporte
cu hirbul lor, pind In Hirsova, fe-
meile si copiii, sau sacii cu griu
si porumb. Nu-i angaja nimeni,
scuipara si plecara Tnjurind.

Convoiul parasi satul, dimineata.
Erau patruzeci de insi cu copii cu
tot. Tngramaditi Tn zece carute.
Noua din cele treisprezece familii

aveau fiecare, caruta ei. Sorici. Ou-
leatd si  Mohreanu se Tinghes-.rl
n una singurda (la Agulesti” urmau
sa se foloseasca de ea doar Sorici
si Mohreanu, Tntrucit Ouleata Tsi
pusese Tn gind sa deschida fierdrie)
lar Che Andrei, care-i lasase Iul
Gicu Catiru toate lucrurile si ju-
matate din banii pe casa, hotarit
cum era sa-si vinda cele douaspre-
zece pogoane, facea drumul la
Dobrogea, pe jos. Merindele si ro-
gojina_ pentru dormit le pusese in ca-
ruta Capaldilor, Tncolo nu mai a-
vea decit hainele de pe el si banii
pe care-i cususe dedesubtul cama-
sii. ,,In caz ca se gandeste vreunul
sa ma piade, trebuie sd& ma dezbrace
la piele. Mort de beat sa fiu si tot
il simt".

Se Tmbratisara cu rudele, muierile
bocird, iar cind iesira in drumul
Brailei oprira cu totii caii sa mai
priveascd o data satul. Nu-i era
nimanui sete, totusi barbatii scoa-
serd o gdleatd cu apd din fihtina
sapatda la raspintie si baura. Bind,
citiva se T1nchinard, ca lipovenii
care tin de credinta veche. Pe urma
se Tntoarsera la carute, Vasile Chir-
can. omul din fruntea convoiului,
dadu gura la cai si scirtlitul osiilor
se uni cu scrisnetul pietrisului, cu
tropotul Tncélcit al copitelor.

De pe Tntinderea cimpiei, sufla
rece vintul de la Tnceputul lui
martie, clatinand buruienile uscate,
ramase din anul trecut. Mirosea
a frunze putrede, a pamint si a
pelin. ) )

Cu un ceas Tnaintea zorilor, un
alt convoi, format dim sase care

Tncarcate cu orz, pornfee, tot pe
acelasi drum, spre Braila. Le tocmi-
se cu chirie Pavel Berechet pe care
Velina, sub motiv ca dupa cum-
pararea caselor stramutatilor rama-
sesera fara bani, Tl pusese sa des-
tupe groapa cu orz si sa trimita
la vanzare, in oborul Brailei, sai-
zeci de saci. Tnvartise treburile ca
sa mearga ea sa vinda. iar barba-
tu-su sa ramina acasa, sa curete
pomii din livada. 1l luase ajutor
pe frate-su mai mic, un flacaian-
dru care traia pe lingd masa ei
si pe care Jinga il alungase de la
el. spunind ca are obiceiul sa ster-
peleasca. n luase sa-i faca soco-
teala la bani, sa n-o Tnsele negus-
torii.

La popasul de prinz. Vetina le
dadu carausilor doud sticle de ra-
chiu, tinindu-i pe loc pind in clipa
cind convoiul stramutatilor se a-
ratd in zare.

— Mi se pare ca dia-s dobrogenii
nostri, spuse ea atunci. Hai, sus
si dati-i bataie, deseara trebuie sa
fim Tn oborul Brailei.

Carausii Tnsa nu vrura s-0 as-
culte (exact cum gindise ea) po-
trivira mai bine paturile pe cai sl
sezurd sa-i astepte pe stramutati.

Sosird.

Descoperindu-si consatenii,
Andrei incepu sa-njure :

— Sa vezi iar chelaldiala pe
muieri, mama lor.

Stramutatii oprirda sa Tmbuce din
merindele Tndesate Tn traisti. Vetina
si carutasii ei se apropiara. Gatita
pentru oras, cu rochie de barbet,
pantofi negri, cojocel cu gaitane
si broboadda de Iinica cu ciucuri
lungi. Tmpletiti cu bob de mérgean,
Vetina se amesteca Tntre muieri,
galagioasa, Si in cele din urma se
opri, ca dim Tntimplare linga ca-
rarea lui Sorici, spre mijlocul con-
voiului, privind pe sub sDrincenele
dese la Mohreanu.

— Ma, calatorilor pe doua bete,
o sa-mi fie dor de voi. Sa va a-
mintiti de mine, muierilor, le scu-
tura de umeri pe_nevestele Iui So-
rici si Ouleatd. Sa stiti ca ramine
satul urit fara voi, zau. Zi ceva,
Ouleatd, ca de-acu n-am sa te mal
aud. Cintd-1 pe ala cu......Cine are
fata mare". Neicule, tatica, stri-
ga ea la frat"-su. scoate damigeana
aia din cos si ad-o-ncoa.

Damigeana de doua vedre fu ras-
turnatda in cofe si in oale.

Vinul Ti Tnviora pe barbati. Ou-
leatda, dupd ce trase citeva inghi-
tituri zdravene, se rezema de scoar-
fa carutii, tusi si Tncepu sa cinte.
cldtinand capul amarnic, ca Tn nop-
tile cind era flacau :
,Hai, cine are fata mare,
mare suparare are.

Se casneste pin-o creste
si-0 ia cin’se nimereste.

Che

I

Vetina se rezemase usor de Mo-
hreanu, cu bratul de dupa bratul
lui._ Asculta si se usca inima in ea.
,Mdi Neculai, ma“ ofta ea si fa
ochi i se sparse o lacrima.

Mohreanu 1i simtea trupul greoi.



mirosind tulburdtor a fiinta iubita.
Cintecu lui Ou.eatd, vechi ca a-
dincui lumii, larg 'si aspru, réava-
s ndu-ti sufletul si trezindu-,i glo-
duri de salbaticie, Ti scoase ~lui
Mohreanu un geamat Tnabusit. Fata
lui albd, ca de Tnecat, ochii ascu-
titi, patrunzatori, cu privirea Tn-
tunecatd. se leganau Tnh ochii Ve-
tinei.
A Unit, convoiul pomi iarasi pe
mrumul maturat do vintul cimpiei-
muaintea serii, cind erau la vreo
Bece kilometri de Brdila, stramutatii
mt*'vd la stingd pe un drum de tard
iasa 1n soseaua ce duce la
si mai departe la Fetesti
Vadul Oii pe unde se trece
>u oodul Tn Dobrogea.

Vetina se saruta cu toata lumea,
C -d ajunse sa-si ia ramas bun si
do la Mohreanu. 1l Tntreba, ferin-
Cu se s-0 auda cineva:

— In noaptea asta unde Tnoptati,
Neculai ?

El dadu, numele unui sat.
Tu sa stai treaz, zise Vetina,

( ia-1 agtepti pe frate-miu Neicu.
Cu cdaruoa. Eu pentru tine mi-am
tdou: cale la Brdila.

Orasul se vedea in dreapta — o
I-; 1 utlire de acoperisuri de zinc,
cosuri de fabrici si turnuri de bi-
jer.ci. cu cupolele lucind ca pole-
re cu aur. Copiii se ridicasera in

coare in cdrute, tulburati de
B/ia orasului in care nu patrun-
sera niciodata si pe linga care
treceau acum Tntr-o atingere ireald,
fantastica.

i La popasul de noapte, platind
citiva lei de caruta, furda primiti in

FANUS
NEAGU

curtea unei carciumi. Era nor sl
astemura rogojinile sub sopron.

Mohreanu T1si dadu copilul 1n
grija nevestei lui Ouleata, se furi-
sa Tn drum, cu ciomagul subsuoara
si se trintti Tn sant, la marginea sa-
tului, Unga o piatra kilometrica.
Cind auzi bataia carutii lui Berechet,
un val de céldura 1i inunda trupul.

Urcd pe leagan, alaturi de Neicu,
si peste doua ceasuri se ntilni cu
Vetina la hanul fratilor Soroagd,
pe strada Dorobanti, Tn centrul
Brailei. Vetina luase o odaie care
da cu geamul, mic cit un pod de
pai ma, spre interiorul pravaliei. Cin-
tecele lautarilor patrundeau deslusit
pina la ei. In pravalie foiau geam-
basi, lipoveni, betivi, tarani, vaga-
bonzi, hoti — un amestec cum nu-
mai, la Brdila se vedea, peste care
trona tejghetarul cu ceafd Tndesa-
ta, si un barbat de vreo treizeci de
ani, frumos si bine legat, care bea
bere saltind pe genunchi o fata
oacWjsa.

Ala e Tulea Falcosu, hotu de
cai, 7i spuse Vetina lui Mohreanu.
Nevasta-sa e tot din neam de hoti.
Odaia lor e alaturi de a noastra.

— Tnseamna ca astia, fratii Soroa-
ga, sint gazde de hoti.

— Se poate. Muierea lui Tulea
m-a pus aseara sa-i Tmpletesc co-
zile. A venit la mine si cica Tm-
pleteste-mi cozile astea, dadica.
£ul Tulea o minincd din ochi de

ga ce-i e. Cica hotu' are iarba

elor si doua deste de mort des-
cantate, le lipeste pe usa si usa
sare singura din titini. E om mare,
azi in obor umbla c-un ofiter, mai
frumos ca o pasére.

Aproape de zori, cineva ricli u-
sor cu unghia Tn tablia usii. Vetina
isi arunca un sal pe umeri si-1 scoa-
se pe Mohreanu n curte, unde Neicu
astepta cu caii pregatifi.

In prag se izhird de Tulea Fal-
cosu. Era cu un picior in cizma si
cu altui descult.

— E scurt somnul ibovnicilor, rise
Tulea — si-l Tntreba pe Mohreanu
cine e.

— Cardus, ani venit sa-1 spun...

— Minti ! 7l intrerupse Tulea. Pe
cdrausii ei i-am vazut aseara Tn o-
bor si-i cunosc.

— E dintr-un convoi care pleaca
la Dobrogea. zise Vetina. Carutele
lor sint incolo spre Faurei.

— Daca vrei sa le-ajungi repede,
ia-o pe drumul ceairului, spuse

Tulea. Altfel te prinde ziua pe
drum.

La poarta hanului, Vetina 1i sopti:

— Du-te, Neculai, sf dlseara ne
gasim iar. Dupa ce dau orzul ma
sui cu Neicu Tn carutda si va iau
urma. O sa ma fiu dupa voi tot la
distanta de doua sate.

— Si ala de-acasa ? intreba Moh-
reanu.

— Trei zile pot sa fac tot ce-mi
pofteste rinza. Pe urma o sa ma-n-
torc la Berechet. Dar astea trei zile
nu vreau sa ma gindesc ca exista
pe lume.

— Tatica, zise Neicu, or sd vina
oamenii.

— D4, da, duceti-va.

_ Neicu suiera scurt si caii pornira
in trap.

La caderea noptii se ntilnira din
nou la o circiumda de tara, unde
mincau si niste gazari. Vetina stra-
lucea ca oul de Pasti, si Mohreanu
intelese ca primise pret bun pe
orz. Pe Neicu 1l pusera sa doar-
ma Tn grajd, linga cai, ei se culcarad
n cosul carutii. Un plop urias, se-
manind cu acela de linga casuta lui
Che Andrei, se clatina Tn Tntune-
ric. Departe de Dunare, Tn Baragan,

rimavara de-abia Tncepuse si era
riguroasa. Mirosea a pacura de la
carutele gazarilor. Vetina privea in
cerul negru si  rontdia = roscove,
Cumpadrase de la Braila o banita
de roscove, doua baniti de orez i
un butoias cu ulei de masline.

— Neculai, sopti ea, si omul se
infierd, tare-as merge si eu cu tine
la Dobrogea. Of, ce l-as da dracului
pe Berechet. Ai, ce zici Neculai ?

— Zic sa mergi.

— Nu pot, Neculai. Inima-mi zice
sa merg, dar tot ea ma trage Tnda-
rat. M-am Tnvatat la trai bun, Ne-
culai, cu capul pe perna moale.
Mi-e sila de Berechet ca-i schilav si
ma tirasc ca o catea dupa tine dar
de mers n-o sa merg, ma Tintorc
la averea mea, ca viermele in un-
tura.

Azvirli roscova si-si Tnlantui bra-
tele pe dupa gitul lui. EI 7l simti
rasuflarea fierbinte si orice gind
1i pieri din cap.

La despartire, ea 1i umplu buzu-
narele cu roscove sa le dea copilu-
lui, si fiindca vintul se Tnasprise,
’a scos din paner doua tulpane pe
care le cumparase la Brdila si !
le-a Tnfasurat la git. Cintau cuco-
sii, printre nori se zareau stelele,
albastre si mici. Sub gardul de
nuiele, Neculai opri calul (de data
asta Neicu nu mai Tnhamase, calari
aveau sa strabatd drumul de doua
ori mai repede) si o privi pe Ve-
tina. Ea Tmbracase paltonul cu bla-
na a lui Berechet si sta cu barbia
pe loitra canutii, mestecind lenes
o bucatica de covrig.

A fost ultima oard cind s-au va-
zut. A treia seara, Neicu, mergind
sa-l ia pe Mohreanu la locul dinain-
te hotarit, nu I-a mai gasit. A fluie-
rat si nu i-a raspuns nimeni. Atunci
a piscat armasarul din dreapta cu
biciul Tntr-un loc anume si arma-
sarul a nechezat prelung, cu botul
n vint.

Mohreanu nu aparu nici de data
asta.

Neicu suci caruta si se-ntoarse la
soru-sa. Cind baiatul Ti spuse ca
Mohreanu nu venise la TIntilnire,
Vetina Tsi Tnfunda capatul broboa-
dei Tn gura ca sa nu tipe. Cit man-
ca Neicu, ea sezu ntr-un colt, ta-
cuta cu privirile ratacindu-i fara
sens pe peretele odaii strdine 1n
care se afla.

— Mergem, spuse ea, cind Neicu.
satul, se scula de pe pat.

— Eu de convoiul lor nu ma a-
propii, tatica, si nid pe tine nu
te las.

— Taci. Mergem acasa la noi. S-a
terminat. De-acuma sint iar ne-
vasta lui Pavel Berechet.

Béiatul vazu lacrimi Tn ochii ei
si-i paru rau ca la Braila Ti trecuse
prin cap s-o lege, sa-i puna calus
in gurd si s-o ducd cu forta acasa.

Afara Tncepuse sa ploua. Era mai
mult o burd, un fel de negura care
6e topea, tulbure si Tnecdcioasa.
Neicu sita pe leagan, iar Vetina in

cosul carutei. Tntunericul 1l facea
ne baiat sa i fie fricd si vorbea cu
caii sa se linistea ca. Vetna tacea.

L»11rfa si dezmatatal, o Tnjurd el
n gind. Totusi, undeva, in adincui
sufletului, un sentiment nedeslusit,
de mila si_amardaciune, il facu s-o
caineze. ,,Saraca inima ei“, Tsi spu-
se bdiatul — si se rasuci spre cai,
cu barbia Tn piept, ca sa-si fereas-
cd fata de bataia ploii.

Vineri — ziua cind Neculai Moh-

reanu trebuia sa se vada pentru ul-
tima oara cu Vetina — convoiul se
tirT_toata dimineata pe un drum
pacatos, paralel cu’ albia unui riu.
Vremea se Tnchisese a ploaie, pe
riu curgeau sloiuri, muierile se p'In-
geau de dureri de sale, barbatii fu-
mau pe linga carute.

Dupd ora zece facurd un popas Ipe
negindite. Vaca lui Titi Sorici, le-
gata de vergeaua de la spatele cé-
rutei, scapa din funie, si alergara
dupa ea, vreun kilometru. Ca s-0
prinda, au trebuit s-o abata spre
0 Tingraditura de sirma ghimpata
dg la niste vii. Trei colti ruginiti
i-au sfasiat carnea pe piept.

In timpul acestui popas, Ale-
xandru Cdpalau, ramas la carutd,
s-a lungit aldturi de Neculai Moh-
reanu sa traga un pui de somn. Pe
cind atipise, frate-su Dumitru, Tm-
preuna cu Che Andrei i boira fata
cu niste vopsea rosie. Oamenii se
strinsera n jurul lor sa rida.

— Ce-aveti, frate-miu, Tntrebd
Alexandru, sculindu-se. ati Tnebu-
nit?

— Radem de tine ca vorbesti prin

eomn.

— Duceti-va dracului! zise Ale-
xandru si vru sa se culce din nou.

— Alexandre, Tl zgéltdi Che An-
drei, spre hazul celorlalti, scoald
mai baiete sd te Tnvat cum sa-ti
tatuezi bratul. Tmi dai o sticla de
tuicd cind ajungem la Constanta
si-ti fac pe brat o porumbita, goala,
asa cum a fatat-o ma-sa.

— Arata-mi-o pe-a ta, ceru Ale-
xandru.

Che Andrei Tsi dezbraca haina si
arata bratul sting. Avea tatuat pe
umar un chip de femeie, cu un
pumnal infipt Tn inima si deasupra
careia scria: eu urasc tradatorii.

— Daca-mi faci una la fel, vreau,
Tncuviinta Alexandru, inclinand fata
naclaita de vopsea.

— Ma prostule ! strigd Barbu Ca-
palau, tragind de vaca lui Sorici
s-0 bage Tn convoi. Te-a minjit ala
pe obraz si tu stai ca fletu' sa dis-
cuti cu el. Otinjeste-1!

Alexandru scoase oglinda pentru
barbierit, se privi Tn ea si se infurie.
Apuca ciomagul si-1 azvirli dupa
Che Andrei.

— Nu te-am minjit eu. Frate-tu,
gura-spuzita ala, a fost cu ideea.

Dindu-si seama ca porecla se
lipea de el pentru vesnicie, Dumitru
sari sa-1 pocneasca pe Che Andrei
la mir. Cu greu izbutirda sa-1 poto-
leasca apoi convoiul se puse iarasi
n miscare, urmat de vreo douazeci
de oi, minate cu batul de copilul lui
Mohreanu si de un flacdiandru co-
cosat.

Cind fura in apropiere de satul
Mircea-Voda, Sorici, care minea
ciorba, asezat turceste, in fundul
carutei, zari in fata patru militari
calari si strigd spre Capalai:

- Jandarmii, ma'!

— Ma-sa pe gheata, sa fie, ce
ne priveste pe noi?

Jandarmii veneau la trap. La co-
tul drumului pusera caii de-a
curmezisul si convoiul se opri. Un
plutonier scund, cu eghileti, facu
semn cu biciusca, doi calareti ie-
sirda din rind si pornirda Tn galop
spre coada convoiului. Poalele man-
tailor fluturau n vint, sabiile lungi,
nichelate, zanganeau, izbindu-se de
tocul cizmelor. Tn dreptul flacdian-
drului cocosat, sucira in loc, si pu-
sera caii, din gura cdrora atirnau
fire de bale trandafirii, cu botul
pe fundatoarea ultimei carute din
convoi.

Intrara In Mircea Voda Tncadrati

de jandarmi. In fata primariei tre-
buird sd opreascd ; barbatii primi-
ra ordin sa coboare.

Cu bicele pe brat, calcind ane-
voie, oamenii se adunara Tn grup
linga gardul dat cu var. Se des-
chise o fereastra si un sublocote-
nent Tn capul gol porunci calareti-
lor s controleze Tn carute. Soldatii
descalecara, Tmpinsera muierile in
drum si Tncepurd sa ravaseasca prin
lucruri. Soava lui Ouleatd, vazind
cum T1i arunca plutonierul copaia,
ceaunul si cosul cu primeneald, Tn-
cepu sa tipe. Un soldat o atinse cu
palma peste buci.

— Nu fa pe proasta ca dai de
dracu !

Barbatii fura chemati in primarie,
Tnauntru, dadura peste un civil n
haine de dimie, roscovan, care a-
vea un neg paros pe buza de sus,
si peste ofiterul care ordonase per-
chezitia. Pe ofiter, Che Andrei Tl
recunoscu imediat: era sublocote-
nentul pe care 1l Tntilnise Tn circiu-
ma lui Fanica Maxineanu, cind fa-
cusera actele pentru vinzarea ca-
selor.

— Dom'sublocotenent Eugen Bu-
linaru! exclama el, bucuros. Sa
traiti! Che Andrei, fost prizo-
nier la lerusalim. V-am vazut la
Platarasti.

— Jandarmul e prezent peste tot
unde e nevoie de el.

Bulinaru facu doi pasi spre el,
scirtiindu-si cizmele. Privea Tncrun-
tat, diagonala 1i strdngea ca Tn arc
mijlocul firav.

— Unde-ai dormit azi noapte,
Che Andrei ?

— Cu oamenii. Sintem stramu-
tati... Stiti dumneavoastra.

— Scurt, Tl Tntrerupse Bulinaru.
unde-ai dormit ?

— In han la Cuca.

— Cum dovedesti ?

— Asa, asa, intari
Probele !

— Pai... sa va spuna si ei. Spune,
nea Barbule.

— Ce sa zic? Tu nu vezi ca ne
ia ca pe hoti ?!

— S-au spart trei pravalii azi
noapte, zise roscovanul. Si toate
trei sint in drumul pe care-ati ve-
nit voi.

Stramutatii Tncremenira. Bulinaru
privea grupul cu ochi mici.

— Tu, asta cu fata botita!

— Neculai Mohreanu, Tsi  spuse
omul numele.

— Ai o fata de iscoada, fata de
om nedormit.

— Asa-i de felul lui, vorbi So-
rici. Cumnata-su, Petrea Duna din
Platarasti, zice ca are fata ca de
Tnecat, E om sarac.

— Tot la Cuca ai dormit? urma
Bulinaru, cu ochii la Mohreanu.

— Eu...

— Da, tu! tipa Bulinaru — ti se
Tntoarse spre Dumitru Capalau, cel
mai tinar din grup si, prin urmare,
cel mai usor de Tinfricosat: zi,
l-ai vazut pe asta, pe Mohreanu,
azi noapte, la Cuca?

Dumitru se trase Tndarat, Tnspai-
mantat.

— Toata lumea afard, porunci
Bulinaru. Ramane aid Mohreanu sl
asta... bubosul.

— E fedoru-meu, zise batrinul
Barbu. E tinar ti necopt, are bube
dulci...

— Ti-1 vindec eu.

— E péacat de Dumnezeu, domn’
sublocotenent, continua batrinul, A-
vem pamint la Dobrogea.

— Da’ de dia cu pravaliile jefui-
te nu-i pacat?!

— Baiatul meu nu stie nimic.
Va spun eu: Mohreanu n-a fost
la Cuca.

Stramutatii Tl privira Tngroziti.

— Neculai! scind batrinul.

— N-am fost, am fost la o ibov-
nicda, recunoscu Mohreanu. Doua
nopti la rind m-am intalnit cu ea.
Nu sint hot.

Mohreanu fu retinut, ceilalti se
Tntoarsera la convoi. Dar nimeni nu
se misca din loc. Sedeau Tn ulitd,
Iingd carute si asteptau. La batri-
nul Capalau se uitau dusmanos, cu
ura. Che Andrei care avea rogojina
n caruta lui o lua si o muta la
Sorici.

— Costache, Tl striga Barbu Ca-
palau, dar Che Andrei scuipa cu
scirba.

Dupa un ceas, Bulinaru, Tnsotit
de plutonier si de roscovanul Tn
haine de dimie, iesira sa mearga
la masa. Stramutatii se apropiard
cu capetele descoperite. Bulinaru
Ti privi pe sub sprancenele spaladte,
si potrivi chipiul cu calota Tnal-
ta si-i sfatui sa-si vada de drum.

— Dom’'sublocotenent, am plecat
cu totii, trebuie sa ajungem cu
totii.

— Hai, carati-va ! se supara ros-
covanul. Daca va gasesc tot aici
cind ma intorc, va amendez pentru
baligile din fata primariei.

— Are copil, domnule, zise Che
Andrei. Ce se face baietasul ala
fara tata?

— Meseria mea, zise Bulinaru, e
sa-i dau Tn git pe hoti, nu sa-ngri-
jesc de copiii lor.

Dupa plecarea lui Bulinaru, stra-
mutatii Tncercara sa se apropie de
fereastra camerei unde era Tnchis
Mohreanu. Santinelele, tacanind Tn-
chizatoarele, Ti somard sa se depar-
teze.

— Camarade. incerca Che Andrei
sa-1 Tmbuneze pe-un soldat, am fa-
cut razboiul...

— Nu e voie. Ordin.

— Atund stdam aid pina-i dati
drumul, mama ma-sii. Nu va lasam
sa-i tabaciti pielea.

— La noapte dom’ sublocotenent

roscovanul.

1l transporta la Braila, mosule. Pier-
deti timpul de pomana.

Abia la auzul acestei vesti, stra-
mutatii Tnteleserda ca nenorocirea
se abatuse cu adevarat peste ei. Plini
de spaima vrura sa afle unde dis-
paruse Mohreanu Tn ultimele nopti,
dar nici unul din ei, nid Sorici nid
Ouleata nu stiau sa spuna ceva pre-
cis, pentru ca Mohreanu Tsi tdinuise
plecarile.

Se stransera cu totii si pornira
spre circiuma dupa Bulinaru. Cit
lipsira oamenii, Barbu Capalau si
feciorii Tnhamara caii si plecara.
Muierile din convoi, ocupate Sa-si
hraneasca tincii, Tsi dadurd seama,
abia cind Ti vazura cotind spre so-
sea, ca se rupsesera de cird si-si
continuau singuri drumul la Dobro-
gea.

— Duceti-va, spuse Soava. Pina
la torcdtoarea dracilor s& nu va
opriti. Ptiu! Putrezi-v-ar oasele la
ocna.

Veni amiaza, trecu, se apropie
seara cu pasi de catea si Tncepu sa
burniteze. Carutele oprite Tn drum
pareau Tnecate Tn fum. Stramutatii,
Tnghesuiti pe sub corldti, priveau
fara nadejde cerul acoperit de nori
cenusii. Umezeala 1i patrundea la
os, dar se temeau sa aprinda focuri,
Bulinaru, care refuzase sa-i pri-
meascd, Tntarzia la circiuma. Sleite
de asteptare, muierile, ici-colo, Tn-
cepura sa-si blesteme viata. Soava
lui Ouleata o plezni pe fetita cea
mare pentru ca intrase cu pidoarele
goale Tntr-o baltoacd, dneva Ti po-
meni pe Capalai cu Tnjuraturi, apoi
Vasile Chircan, omul din fruntea
convoiului, lega cusca cu pasari la
spatele carutei, potrivi haturile Tn
capul cailor, intra sub rogojina, ala-
turi de copii si mina spre sosea.

Tnca patru carute se finsirara in
urma lui.

Dind coltul primariei, din mers,
oamenii mal aruncau o privire spre
fereastra camerei unde era Tinchis
Mohreanu.

Acestd, cu pieptul lipit de pervaz,
se uita Tnfricosat cum stramutatii
1l parasesc unul cite unul. Privind,
soptea, cu buzele uscate, numele
fiecaruia, ca Tntr-un joc straniu. La
acuzatiile jandarmilor nu se gindea,
isi spunea ca lucrurile se vor aranja
singure, trebuie sa se aranjeze, el
nu furase nimic, fusese doar sa se
intalneasca cu Vetina. ,,De Vetina
nu pot sa le spun nimic, daca le
spun o tirdsc aici $§1 pe ea si pe
Neicu, afla Pavel Berechet si face
moarte de om".

Cind ploaia incepu sda se Tnde-
seascd si-i auzi rapaitul Tn burlane,
Tl vazu si pe Che Andrei trecand
pe sub geam si departindu-se spre
soseaua nationalda. Se gindi, cutre-
murat, cd Tn fata primariei  mai
ramasesera doar Sorici cu Ouleatd
si lon al lui. ,Ei n-au sa plece fara
mine"”. Se gindea la oameni, Ti pa-
rea rau ca intreg convoiul se destra-
mase din pricina lui. ,Si Vetina
m-asteapta( se gindi. Acum, Neicu
a pornit cu caruta si peste un ceas
o sa fie linga troita aia cu strea-
sind de sindrila*. Deodatda, auzi o
zdruncinatura de carutda, aproape
de peretele oddii si avu credinta
ca e caruta lui si a lui Sorici. As-
cultd atent, apoi se apropie de
geam, desprinse usor cercevelele
si se uitd dupa santineld. N-o zari,
Tncédleca pervazul si sari in gradina
intr-un  morman de frunze pu-
trede.

Soldatul care se trasese dupa colt
sa se apere de ploaie, Tl vazu si-1
striga sa stea. Dar Mohreanu 1n-
cerca sa se arunce peste gard. Tn
clipa urmatoare rdasuna o Tmpus-
catura si omul se rostogoli la pa-
mint.

n strunga facuta din trei rogo-
jini, peste drum de primarie, unde
intrase sa se addposteasca de
ploaie, Sorici auzi Tmpuscatura si
isi inclesta mina Tn  bratul lui
Ouleata.

— Santinela... l-a Tmpuscat

Amindoi se repezird afara.

Duminica, la doua zile dupa
moartea lui Mohreanu, un tdran
din satul Merisoru, de pe soseaua
Bréila-Faurei, dueindu-se sa scoata
pamint de lipit, gasi Tntr-o ripa un
val de stamba, patru gheme de sfoa-
ra de Manilla si o ghiulea de
plumb mare cit sa Tncapa Tn pumn,
avind la unul din capete un inel
cu care s-0 poti agata de curea.

Omul lua lucrurile gasite si se In-
toarse Tn sat sa le arate jandarmi-
lor. Tntre liniile cu vii, Intflni  un
copil de vreo zece ani, infasurat
ntr-o scurta larga.

— Ce e aia? ntreba bdiatul a-
ratind Tnspre ghiuleaua de plumb?

— Dracu stie? O jucdrie. O vrei
tu ?

Baiatul Tntinse mina.

— la-0. Mai Tncolo, cind oi fi
mare, s-0 topesti si sa faci din ea
greutati pentru undita.

Baiatul era lon Mohreanu. Pier-
zindu-1 pe taica-su, lon fugise
noaptea din caruta lui Sorici si Ou-
leata si se ducea la Braila, Tn oras,
unde nu mai fusese niciodata.

Tn  aceeasi noapte stramutatii
se regasira la podul umblator de
la Vadul Oii, mai la vale de Fetesti.
La prima trecere (pe pod Tnca-
peau numai patru carute) un cal,
atins cu jordia, nu se stie de cine,
sari cu picioarele pe parapet, Bar-
bu Capadlau se feri sa nu-1 loveasca
si aluneca in Dunére.

Apele l-au scos Tn zorii zilei n-
tr-un petec de prund. Aproape de
prund, la doi stinjeni, se ridica
malul si incepea tinutul Dobro-
gei.

ION HOREA

SENTIMENTUL
PRIMAVERII

Sa-mprastie furtuna din sufletul meu, n-o pof
Nici norii rupti pe dunga batailor de clopot,
Cind fulgerele-si mina desmeticite cerbii,
Rivnite de seinteia trezita-n firul ierbii.

Am strins Tn mine toate zapezile purtate

De goluri in virtejuri, de piscuri departate,

Si apele-nghetate-mi Tncremenira-n singe.
Trezita, radacina, in carnea mea, ma stringe.
De ce fapturi ciudate-i stirnit, de ce fiinfe-i
infiorat, de-o vreme, si sufletul semintei,

Cu inima-n inele de foc, s-o0 rupi in dinti,

Cind o ingropi in straturi si patima i-o simti.
Cu aburul suflarii din grajduri si ocoale
Chemara catre ziua paminturile goale

Si-n beci parca gemura cartofii strinsi din umbra
Sa pipaie lumina pe ziduri si sa umble,

Din ce in ce mai lacomi, dorindu-te sa-i tulburi
Tn cuibul palmei tale, cind 7i arunci in cuiburi®
Tn coaja sura, floarea si-o tine Inca-ascunsa,

Pe frunte cind Tti trece lumina ca pe-o frunza.
El, picurat din turturi si rasarit pe sesuri,

De-a carui vita iarasi ca un arac te-mpresuri.
Minunea dintre frunze marunte nu se-arata.
Va trebui sa trecem odata, altadata,

Sa rotunjim si-n palme sa tinem sori si stele
Din constelatii strinse-n cosarci de patlagele.
Dar, catre miezul noptii pe politi o sa-nceapa
Sa lacrimeze iarasi semintele de ceapa,
Uscate inimi, negre, si strinse-n maciulii.

De linga ape, rivna pamintului trezi

Si-n ele-o bucurie-a durerii si-un fior

Al dragostei neplinse-n incremenirea lor.
Numai porumbul arde-n cristaluri si fosneste
Cind aurul grauntei 1l strecuri printre deste,
Si-i simti TIn palme parca fuiorul de matasa.
Aud cum cinta cucu-n acati din sus de casa.
Stiai ce floare-asteapta, deschisa, pe coclaur ?
Tntoarce-te-ncarcata, mireasa mea de aur,

Cu aripile prinse de roua si lumina,

Sa te Intimpin iarasi descult linga stupina.

Te urmaresc in zborul nehotarit cu teama

Si simt in mine timpul nerabdator cum cheama,
Cind te ridici si cauti si-asculti de unde vine
O soapta de departe-nteleasa doar de tine.
Un mugur prins in virful luminii doar o clipa-i.
Si inima se stringe-n durere cind o pipai.

fosnea lumina serii...

O creanga Tndoita ca urma unul gind.

Tiparul ei se pierde pe undeva-n pamint

Si se repeta-n fructul cu cinci seminte noi
Care-a cazut din zarea de purpura-ntre noi.
Pesemne iara-i toamna — mi-am zis — si as fi vrut
Tn clipa ceea sfinta sa-ncerc sa te sarut.

Dar te-ai intors grabita si l-ai luat, sa-mi spui
Cum se-oglindeste cerul aprins pe fata lui.

Si semana cu tine, la gura cind Il-ai dus.

Fosnea lumina serii pe undeva, pe sus.

POEM

Chivara rosie, spusa poetului,
Trece octombrie-n lumea fagetului.
Umbre aluneca, poala se clatina,
Aerul pare de foc si de platina.
Tntra-n padure si-ntimpina orele,
Calde, tirzii, ramurisul, culorile,
Leaga-te suflete, murmura-n liniste,
Zbori, potirniche, din miriste-n miriste,
Strinse sint urmele date-araturilor,
Intra sub poala de foc a padurilor.
Suflete-pasare, patima zborului,
Dat cautarilor, vintului, norului |

CEZAR BALTAG

ARTA POETICA

Tmi place nobila invidie a cerbului
n fata unui fulger ramuros.

Tmi place nobila invidie a cerbului
privind din deal spre dealul celalalt
unde alt cerb, de-o clipa, lumineaza
melancolia norilor, Thalt;

si-acel vileag neasteptat al dorului
Tmbratisat de-un nevazut destin
ca fluturele poposind pe piatra
ce se visa de-0 saptamina crin.

Asemeni ginduri murmurind adesea
treceam, dulgher de sunete, mereu,
de-a lungu-acestui chei al Dimbovitei
atit de-aproape sufletului meu.



CRONICA FILMULUI

Asemeni eroinei  sale, miraculoasa
pisica cu ochelari, VOJtech Jasny, desi
evident mai putln magician, a aparut
pe neastJ)tate in lumea filmului, gata
pregdtit din primul moment sd-si exe-
cute numereie de virtuozitate. In fil-
mul cehoslovac postbelic, in care ne

dam acum seama cu surprindere ca
Trnka a devenit peste noapte un cla-

sic, Jasny — prin pasiunea sa_ de a
se avinta pe drumuri mai putin cu-

noscute si incercate — se intilneste
doar cu Karel Zeman. Dar Zeman,
care descinde direct din Melies — are
un lirism de natura fantastica, el ani-
ma marea literaturda a copilariei, ba-
zatd pe fantezie si aventura.

Lirismul lui Jasny apartine  zilelor
noastre. Omul are nevoie de putina
fantezie — spune autorul in fita ($
este evident vorba despre arta care
descopera frumusetea vietii, resiita-
ind-0 oamenilor in spectacol) fantas-
ticul sdu reprezintd o conventie ar-
tisticd menitd sa subri-ezr ris—al
celei mai concrete, mai imediate, mai
contemporane realitati.

Primul_ sau film Derinta®. a cwsri-
tuit. incd de la acest diatfi coetact

CU UN nume _nou. 0 surprzd - sare
parte fermecdtoare. L-,a din cele mai

vechi teme ale poeziei. _sen*meaM
scurgerii timpului s: odatd cu acesta
al vietii omenesti, gasea o tratare ci-
nematografica ineditda intr-un climat
de liniste sufleteasca si ec.Hlibru. Am
privit ,Dorinta** ca un poem al cores-
pondentelor vietii omenesti ia perma-
nenta reinnoire a naturii, ca o rein-
toarcere la izvoarele pa’etrie din care
va trebui mereu sa se reimprospateze
arta filmului.

Fatd de .Dorinta”, noul film al
sdu pare 0 experientd cu totul diose-
bitd. Alegorie, satird, paraboli, pam-
tlet. cine-baiet poem, povestire fOo-
zofica. fabuld, din toate cite putin si
toate la un loc. ,,CEid Tine pista”,
fara sd-si ascunda sursele de inspira-
tie (.Miracot la Allano™ si opera Ini
* lair de pildd), este un film Tnzestrat
cu originalitate vizibila. Forma co-
mediei muzria'-e pe care o Mesesie
cu acest prilej S permta sa vorbeas-
ca in limbipd figvat al staboaarbur.
despre necesitaua staerr*atu mmase-

Intr-un tnk tirg mo-av dm zife.e

noastre, cu oameni bani dar si cs
oameni rdi. soseste intr-0 zi 0 mira-
culoasd trupa de saltimbanci, Pre-

zenta lor tulburd «chil brul exterior al
acestei mici societati in care toti se
cunosc, in care fiecare isi are rolul
sau de toata lumea cunoscut si in
care regasesti alaturi de marile valori,
si destule din defectele umane. Co-

mediantii prezinta publicului — deci
ntregii populatii a tirgului — spec-
tacolul lor, realizat ca un numar fa-

bulos de prestidigitatie. Obiectele cele
mai banale pe care le folosim zi cu
zi, cu care ne-am obisnuit pind Tntr-atit
incit nu le mai Tnregistrdam prezenta,
isi pierd in miinile magicianului —
artistul — uzura si anonimatul. Su-
fletul artistului le coloreaza, le pune
in miscare, le da spontaneitate i
umor, pentru a executa 0 pantomima
inedita, prilej de a denunta, prin graiul
miscérii obiectelor, duplicitatea unor
personaje din tirg (este aici un episod
experimental Tn care Jasny regaseste
farmecul artei lui Melies, dar si 1n-
cercdrile de datd mai recenta care
s-au dezvoltat in arta pdapusereasca,
teatrul  obiectelor, micro-teatrul lui
Yves Jolly, ,Lanterna magica"). Spec-
tacolul dat de magicianul sef al tru-
pei de saltimbanci devine un omagiu
simbolic adus artei, creatiei omenesti,
capacitatii sale de a darui bucurie oa-
menilor. Este frumoasa idee pe care

Fara titlu

Fantezia . tradu

cat
Dlrectla difuzarn af?me er a ost

rilor de

incearcd s-0 evidentieze aici Jasny |
copiii si oamenii mari care n-au pier-
dut contactul cu universul fabulos al
copilariei  (Invdtatorul Robert, Oliva,
indragostitil) nteleg adevarul  vietii,
nteleg fantezia ca pe un lucru pe de-
plin firesc.

Dar fantezia pe care o propaga_fil-
mul nu este gratuita, simplu iluzionism,
miraculos ieftin de cinci parale. Come-
rtiahtii reprezintd arta autentica, purta-
toarea mesajului adevarat, fantezia lor
e combatanta si lupta pentru idealuri
morale precise. Vedeta trupei, numérul
lor de rezistentd, este o pisicd magica
cu ochelari. Cind ochelarii sint SCosi,
atunci toti oamenii din jur Tsi dezva-
luie reala lor culoare sufleteasca —
simbolisticd a culorilor care in limba-
jul metaforic popular, ca si in unele
incercari ale poeziei moderne, gasise
corespondente ntre sentimente, stari de
spirit sau de caracter si culori. Ceea
ce s-a banalizat in  limbajul  curent
gaseste Ee ecran o prospetime incin-
tatoare. E ca si cum, pentru prima oa-
ra, am afla despre inocenta
despre pasiunea purpurluIU| despre
infidelitatea  galbenului. Daci Jasny-
oetul poate vorbi prin culoare despre

albului,

ogatia afectiva a lumii, despre pu-
terea transfiguratoare a dragostei.
Jasny-moralistul ~ foloseste  culoarea

ca pe unul din cele mai originale acte
de acuzare Tmpotriva viciilor omenesti.
Culoarea devine un mijloc de identi-
ficare a caracterelor. Realizarea a-
cestei metafore nu era posibila in film
decit prin punerea la punct a unor
materiale si procedee tehnice deoseblte

de Iummare simachiaj, ]precum Si
unui obiectiv ‘special de filmare

Parada pisicii purtatd de copii prin
tot orasul si revolta lor prmocal
rapirea acesteia, sim momentele
soc. de evidentiere a umanisasliri
zofic pe care-i atinoa povestirea.
Predominant ramine insa lirisimvL
peramental. Jasny este un mai
poet decit observator al Mcie
Plimbarea celor doi indrafoctiti
dmp, a mstiotoroiai Robert si a
moasei Diana, stdpiaa pisici
secate, este aed ssa dis cete
sessAtle clipe de tmease
oe-a ucCr. arta *Ssodm
mntti aal menace. Viata se
io feeria cea aa> para.
piarda == vrtM td caraond d realL
O casa pe deal o rasa. = tebia de
sah. Robert t; Lhasa tsd& pas pdweie
de vie pe tabU asemen 5gariier de
sac. si acest geC sapte se
ma, daterna aldaaaei draf
tr-o rvwtU aetafora. V>
setambot Si Wati realCetea este alta,
mai AtpGM sl aii bofatL Credeai
ca si«t emceli pe care carintai eta ie
poate rdiae si numai ceea ce n—ia
mrfibflai muicii le poate sa«aa. Ca
mkui poem vizual dedicat hebirn.
Jasny a demonstrat ca titani poate,
daca nu toiul, dar aproape totuL

Fata de aceasta partitura lirica, mo-
dul de punere In valoare, de realizare
concreta a satirei, e mai patin preg-
nant. are un caracter mai mult decla-
rativ. Momentde de poezie traiesc
singure si. desi putio. sidkient pentru
a potenta realitatea, respectiv uara-
tiunea cinematoftafka. Xatra are ne-
voie insa de un coufiid care sa se
desfasoare ritmat, are nmnie de ciard»-
carl ldeea Hmntai era la prima se-
dere mtauuatd E ceea ce a declansat
p<nestea prapris-zasa. ae”oria. tar d-
Teriar Jasry nu mai ste adue caua s-a
data la capat Hntacraoea
june* < xrmfUr wntt»;
ware, cst m jranm
«mrubai dirtr-o soryraa tar adta. Jbc-
tianri. opta intre adnar si
ad. dtare cei baai si cei
ntrerupe pentru per «varie
substantiale, ori aceasta siiarsle tfka-
chatea satirei. Sugestiva metafora de
colorare a caracterelor este repetata
prea des si. prin intrebuintare, bfri
de stil se toceste. De asemeni retee
sa observam ca forma baletolc: cine-
matografic. a comediei muzicale cu i
plicatii simbolice solicita — fara
primeasca integral — o0 maiestrie aess-
nicd si o virtuozitate egala in
componentele filmului.

Ca in orice film experimental,
tiile intereseaza tot atit de muri
realizarea. De fapt intereseaza
mult. Cele citeva momente de reu>a
deplind a culorii — care capata pentru
prima oard o necesitate absolutd, de-
venind principalul suport plastic, prin-
cipala ratiune de existenta a ideii fil-
mului — deschid perspective noi pen-
tru intilnirile viitoare dintre
plastice si arta filmului.

,CInd vine pisica" ne-a facut sa
intrezarim imaginea unui nou Clair,
mai cald, mai spontan, desi deocam-
datda mai putin inventiv, la fel de in-
crezator in om si in sentimentele sale
generoase. Jasny isi cautd inca dru-
mul, se cautd pe sine. isi ascute u-
neltele. 11 asteptdm cu incredere la o
viitoare Tntilnire

artele

lordan CHIMET

fi. proiectat cran,
tiile r|m|tepFa(?
natlonale Titlul
aufor, care

in distinc- S-a
estivalurile |nter-

n mogbrge I%

erat a nuri
evitat ostentatia grandllocventel

px’erx:c« xx fc®)

rpus. de p--iL _ca acejst
cinematograf  es e p-neTwi e
contactI n re gv blic H atitea Sa-

ur. doewmen ®ra|
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orL _mentionatd n expri i1, a fost Tnlocuit cu USI eseseu nlsetl-
wrg _timp.sufi C|ent 'I g%gozf}] xﬁ ar ig mg,, i! . L|Jnd0|e|n|c fi mu Ia ??I de” metraj . mediU»
prima zi a conce ulur gust Facarl SI flori".  Recent urnalu] filmat pentru “tineret—
am arit sa_scrjem noi pro ucha ,,Rea engg 13" %cunos uf -a_aratat ca %eb aici au_ trecut
|nteresanta |stor|e a titlurilor, ciu- rtea us eman. [rnka. rcztov. Resnais,
datele peregrmarl transformlsmm omma care a stat [a - ar In VIrJUI plcloare or, in ano-
uceélI titlului dintr-o° n’lulm) Juns pe, aﬂselle DD.F.- pier erdut_e |nte|
|m a |n a ta ,Cele patru sute de ului™;,Barica acest arta atdevarata ara sa se
owturl traducere ad Ilttcr?.rl‘n az s-a renuntat la_ actl- in valoare... S-a me tlonat
n|§ lﬂ] m.r,n?_} 1Imu wtatea de . popularizare cuta ﬁ]utlnele esturl un CIC|U de fll
%10 Brothgois Tra i este 0 spontan si fa Popsianzare Insast erinta, prezentarea ti-
amlntlre straveche. mU| cartea tradusa, fare ﬁ Lﬂ)ci nui cmeast efc.'cu care se ras-
Alov si l\@ r{lolv nu}{n% ‘ e pre mre in’ rindurile pu |cu punde de oblcel criticilor _ din
expresrv L Vintu 0S ta atd mai Iung de-
limba noastra ,Mai tare ca De ce oare7 |t za da Qazuta In lyna " m
artea”, expr sie ‘cautata,  arti- atat ca cE)ro ramu saptama-
f|C|ac t0F|I ﬁe atita |ntrebum- Vorbeam de titluri... nu toata naI cae include tn f mf
tcre n senzatjonal ~ sint un titlu de onoare. nem espre |nteI|genta urmm or,
_Productia . a ricana ,#tn ﬂo 8amp|o atele
= (tede funtm (Za{/ocaltjggre cu %te motn |ae de altere e anu tre-
rrew orta ; ; jec cu de scur etr
zel R it iar g eéf,ﬂgspeeta »1impuri noi al b u3| bn care se sub[nnlaz
¢or** Tn care trtlul moti- obiceiuri vechi ideea nora ila entru cet m|Q|
de actiune, a devenit ,.Came- ca spalatul cu sapun I
UaT*_ a consjderat . oare éonorl- L are de puma in Anzu Cordl ieAi
eU| emmln un mal Nu L. de?ﬁ) Ipfa de ?uthl: aca, exista cumva a-
-trsefto mlgjloc pu \ICItaf”] tate a cinematografului ,,Timpuri est lant, de munti, tpt pe care
rare cd FO Iovac nai” nu se mai alte Bune ni: noi nu-l putem 'verifica acum)
a gapatat Ptl rc- mic. . S-a. .Spus Xista (i a resea ia élnm spectator com-
éjfe Fi uga,r cronicar cmematogra ic dln ucu- plex. genial dotat. 'Un asemene@
ifadfarit sa transformat ” ili rest] care sa nu-si fi. ascutit spi- spectafor nu eX|§ta “acum, ue
r productia soviefl- rltu critic, talentul |ntere3ul pe gaferea oastra nicl a
ci o devenit ,,Destai- ﬁjceeglta S%gldeacrmc NImIC de ?reSIe Xista vreodata.
Tarkowski Copili Asement “upui ste ar oura ..Evident, nu speram 1in nici
»0p n| e a ing Infipte lie, nepasa— o schimbare. Neam referit la a-
CUT&SCUt pu- tor la bIZII'[UI estlva al bonda- cest sublect, ca la o traditie stra-

1 Tnca Tnainte de-a

rilor. .

veche. Dar atit.

onace.e Vvieti-

racord tn

Si mai

nersesc —

splendorii

ae paginism,

cexxta azeasrit poate fi cu usj-

nu numai in plastica

ire.es rerzade cle aur care este culmi-
le (secolul V Tnaintea

said in a perloadelor ur-

adopta ide ’ 'le, ci chiar

ra clasici Peste tot,

hatii eiino-'atine trdieste

0 conceptie despre lu-

organizatd  rational,

reprezenta un soatiu o-

asemenea natu-
vietii fizice reale,
ationalizatd adicd
la ,logos”, la
(de naturd a fi
tnate-

creatii-

aie ar-

Jmpede
«carzgiste
resem-J  numai

nu st sclavilor),
prin aceasta arta

TtCS
Jri. el

s de tiper era dovedit
dxacCe, la un Tnalt nivel cali-
ipaxitoii tnmoase, adevarate valori de

;ccul textu-

nn se echilibreaza cu idaoa generala a’albumului,

se pare |onnula cea simpli )
t il—l 13 Tz ;zie nu ar tie-
ot "zz~z 71 zzZz Tt s z ‘Tliera: auten-
2227 - M11:w Zigtzn S1ZUTSIT Stiintillc,

act de culiura.

Dss. ur ca nu singura tipografia ar fi de vina, avmd n ve:

deee cik gproape Jumatate din’ album sint lotograiiile. E
aca o are tiparul nu o poate avea si editura. Fotogra-

pe care

0 scuza

F.cz.n Dragu nu reuseste sz sublinieze tocmai autenticul
g| expresia delicatda a subiectului» rupind imaginea fotografica

pl’lﬂ tonuri putermce de contrast.

nuor ce accentuare a
nle si volumele,
tc:a a fondului negru
nica, distruge adesea
r_raratol

Tnlocuinau-le cu alte senzatii.

Dirijarea umbrelor si a lumi-
suprafetelor nu trebuie sa distruga valo-
Folosirea repe-
intens si o iluminare prea directd si puter-
conturele, sterge amanuntele si da un con-

Stz 777--7? O unor iotograiii repro-

duse, ca detaliile la Bachus, Selene, Hecate, profilul ediculei cu

dubla N'emesis ori Cavalerul trac sau Mithras,

*a ne Tntrebdm de ce

ne da dreptul
artistul fotograf a rezolvat atit de stereo-

tip_aceste splendide valori de arta.
Ccperta caramizie cu o fotografie_mica pe mijloc prezinta fru-

znzs albumul,

care cam plerde insa n aceea3| prezentare pr|n

“zpraconerta prea incarcatd si Tmbicsita de un negru dominant

reflectat reciproc si suparator in

Tncercarea de lumina jucatd

pe_fotografia de prezentare a .Fortunei’.

Rasnindirea mondiala

3 a albumului este asigurata prin sub-

stantzalele prezentari ale materialului Tn limbile rusda, franceza,

germana si_ engleza..

Marea valoare a albumului este insi cuprinsul lui,

torii i. pregatesc desig

caruia au-
ur o variantd mai bogata si mai complexa.

Trecutul nostru de artd, ca si consecventa muncid dinamicad a

talentc*,:lor nostri arheologi asteapta initiative mai multe
mari din partea editurilor,

mului rominesc...

Grafia

Prea des graba ne face sa, mu-
tilAm numefe Unuia sau altuia,

sd sarim peste ortografie Cu usu-
rinta cu care coplii sar coarda.
Lino Ventura apare in numarul
din 22 noiembrie al ,,Contempora-
nului" Dino Ventura ; ,,Magazinul"
316 vorbeste de Roco (in loc de
Rocco). Jean Marais a scapat in

fine de dublul R cu care-l era
scris pina acum, invariabil, nu-
mele Dar Johnny  Hallyday

continua sa fie peste tot tratat
drept... Hollyday. ,,Magazinul" din
7 decembrie face portretul lui
Bibi Anderson, eroina filmelor
Jn pragul vietii" sl... -Voi fi
mama". De fapt este unul si a-
celasi film. Primul e titlul origi-
nal. ai doilea e titlul comercial,
.atractiv, oferit de D. D, F. Hen.
ry Hathaway devine Chataway
in ,,Contemporanul” nr, 889. iar
titlul filmului ,,Irma la douce”
este tradus in aceeasi revistd
cind ,Irma cea dulce” (nr. 884)
cind ,,Placuta Irma" (nr. 889).

Hm... sd vedeti... st-n ,,Gazeta
literara” (nr. 500) Paulette  God-
dard a aparut Godard, iar Yves

si mai

a presei, a fil-

Barutu T. ARGHEZI

a radioteleviziunii,

Allegret — Al6gret (0 mica scapa-
re din vedere... Tn mod cu totul
exceptional..., desigur) si asa mai
departe.

Amor... Aventura...
Femeie

0 ultima stlre ne anunta <

cercetindu- se un materlal de’ bara
de citevg de fil Im s-a con
statat ca t|t urile lor. gravitea-
4—5 naotiuni _chei’’
Cuwdr ce| des_ folosit,
consl erat ca avmd cea, mal mare
ora atractie, __este ,,amor

1wy

T v,,a¥entura si_de ,fo-
ele”, ata de |Id|a CJteva tit-
ur| din _ aceasta ultima cae o-

ecrar]ele tarl?or occ‘d%ntaie in uI-

. Fe-
mel de _ux”, ,Femel e noa ote”
»Femer in asie tare_, Femeia
are cuvintul”, eia cu doua
tete”. ,Femeia d|a0|ca . Fe-
mela  ehigmaticd”, ,Femeile” nu
sint ngeri”. ,,Femela zilei", ,Fe-
meia visurilor mele"... Din  nefe-

ricire trebuie si ne oprim aici.
Am consumat multd elocinta —
dar fara succes — pentru a-I con-
vinge pe secretarul de redactie sa
acorde patru pagini din revista
in vederea continuarii exemplelor.

Clasic, medieval,

ALE  SULULUI
SOUIEMPURON

calma justificarea ideologicd pentruo
structura sociala echilibratd, conforma
cu cea pe care prin apel la ratiune
dorea sa o conserve. Acesta era pro-
gramul civic implicit al artei.

Tn arta paleocrestind, interiorizata,

subiectivizata, pS|hoIog|zata nu spa-
tul obiectiv, ci acel ,loc fara de loc"
- atonic, acel ,topos atopos", lipsit de

dimensiuni, spatiul imaginar in care

sufletele au a se intilni cu divinitatea,

deci transcenzind spatiul fizic, este

ceea ce inunda reprezentdrile icono-
afice, si nu doar de dragul transcen-
ntulnl d cu rost sodal.

Punct de conexiune cu o ,realitate™
transcendenta, cu ,absolutul", arta
raleocrestind este o ari* ce indeamna

menii sa renunte la viata, sa se in-

rreze in ordinea feudald Tn care doar
hsii Domnului", cei socotiti conduca-

ri de drept divin, au perlfegluI de a

i fi constringi la ascetism, si pentru
acest motiv ramine lipsita de’ plastici-

Jurnal intim de critic

tate. Orice tentativa de a reda relieful
concret, perspectiva spatiald reala ori
miscarea fireascd a figurilor, in planu-
rile unui spatiu coordonat n adincime,
este contrarie scopului sdu, menirii sale.
Filozofia implicita a vechii arte cresti-
ne este_negarea vietii concrete; aspi-
ratia catre paradis (compensare prin
fericiri celeste a nefericirilor ce, in
conceptia feudald, trebuie sa existe pe
pamint pentru cei multi) solicita perfec-
tul decorativism, pastrarea la supra-
fetele cromatice, negarea obiectivitati!
spatiului, adicd excluderea  viziunii
firesti, a naturii concrete. Chiar si an-
samblul decorativ-arhitectonic al edi-
ficiului se diferentiaza Tn acelasi sens
de cel clasic. De unde in clasicismul
antic predomina valorile spatiale plas-
tice, reliefurile, structurile volumetrice,

ritmul spatial garantat de raportul
ecri —at al valorilor plastice, in arta
smj'u: vechi, ansamblul decora-

+:v-arh:tecton:c tace tot ce poate ca sd
ucidd constructia volumetricd. Obiectiv
existent in orice arhitecturd, volumul
lipseste aici, lasind decoratlel 0 ten-
dinta neta citre exaltarea impulsurilor
liniare si cromatice. Acestea inlocuiesc
reprezentarea (nedoritd) a spatiului,
prin sugerarea unei stari de extaz,
unei exaltari subiective a sentimentu-
lui, unei cautdari a simbolicei oculte,
a unei imagini semnificate dindarétul
redprezentaru Legarea terestrului  cu
Ldivinul™ este orgoliosul program al
acestei arte, in care nu obiecte reale,
ci miracole, irealitati, considerate mai
,valoroase" decit realul concret, sint
obiectele prezentate privitorului, Tm-
pins_la uluire, la contemplatie mistica
beatd, menita sa-I departeze de la con-
sumarea carnald a vietii. Incorporalila-
tea figurilor, liniare ca siluete, con-
turate doar, trdind estetic in baza unor
raporturi ritmice si cromatice, neaga
si combate chiar si suportul arhitec-
tonic al .scenei. Pictatd ori mozaicata,
tinzind la deschiderea n peretii editi-
ciului a unor ,ferestre spre paradls

scena vorbeste de filozofia teocentrlca
subiacentd a acestei arte, reflectatd si
in ierarhia, Tn ordonanta morald a pro-
portiilor ce regizeaza figurarea regnu-
rilor : dimensiunea muntilor, oraselor
vi copacilor e subordonata dimensiunii

omului, care e la_rindul lui mai mic
decit ngerii si sfintii, considerati su-
periori moral. i

Etajarea lumii devine nsa alta, in-
versa, prin antropocentrismul introdus
in arta de filozofia Renasterii, ca-
reia  schimbdrile viziunii unlversuIU|
prilejuite de progresul stiintei i de
schimbarea mentalititii dominante, ca
urmare a destramaru feudallsmulw Si
ascensiunii economice a unei burghezu
ajunse la nivelul patriciatului, i-au
dat o nouda forta de valorificare a
concretului, a realitatii obiective. Re-
punerea omului in centrul existentei
si revalorificarea realitatii umanizate
si ea, scoase de sub semnul nevredni-
ciei in care o azvirlise mitul criminal
al decaderii intregii naturi prin ,pa-
catul originar”, permite Renasterii 0
artd in_care cunoasterea stuntlflca
si empirica, pe baza efortului intelec-
tual al omului, se opune revelatiei, re-
fuzate de o divinitate, zgircita cu 'dez-
valuirile rosturilor ei. Corespondentul
practic al cunoasterii, fapta, actiunea
umani, se opune asteptaru pasive a
gratiei divine, asa cum sentimentul
demnitatii se opune in Renastere injo-
sitoarei evlavii, de minus-habens, a fi-
deismului medieval cu forme cerseto-
resti de umilintd fata de un dumne-
zeu plin de orgoliul  feudal al supe-
rioritatii sale, ce se cere subliniatd
prin |ngenuncherea tuturor. Urmasi ai
Renasterii, ne recunoastem fncd in fi-
lozofia ei.

Manifestate mai ntii timid, ca ati-
tudini, ca modalitati de exprimare a
unei p5|holog|| ce tlnde sa devind men-
talitate generald si sa se codifice ntr-o
conceptie, a carel expresie sistematicd

sd dea nastere unei ideologii, aceste
caractere ale artei Renasterli, asezate
la baza artei moderne, si filozofiei

implicate in ea, pot fi Urmérite de la
prerenascentistii din trecento si pina
in zilele noastre. Cu diferentierile im
puse de progresele cunoaeteru stiin-
tifice a lumii, in diverse stadii si eta-
pe, arta Europei de la Renastere si
pind in primele decenii ale secolului
XX, cind intr-o parte a lumii se ma-
nifestd evidente fenomene de decaden-
tism, prezinta o filozofie subiacenta co-
muna.

U ARIA

renascentist

Observared naturii st valorificarea
concretului lumii obiective af are ca
stind la baza Tintregii dezvoltari ar-
tistice a lumii moderne. Tnsusirea de
capetenie a lumii obiective e corpora-
litatea ei. Resimtirea tridimensionald
a materialitatii lumii, prin relieful cor-
purilor (ceea ce a dus la observarea a-
natorr.iei_reale) si prin_ realitatea spa-
tiului obiectiv Tn care vietuim (ceea ce
a dus la perspectiva) triumfa n cau-
tarile iluzionistic-vizuale ale artistilor
moderni, Tncepind de la Renastere. Este
victoria conceptlel rationaliste, conform
careia ordinea umana introdusd in na-
tura tine de consecintele cunoasterii,
de nevoile actiunii practlce a omuiui in
lume, si de obllgatule lui etice, intr-un
COSMoS a Crui incoronare fireasca este
mintea omeneasca, atotcuprinzatoare si
atotcuceritoare. Nevoia de logicd, de
cunoastere rationald, de stapinire teo-
retica si practica a lumii face parte din
idealurile prometeice ale epocii moder-
ne, care condamna abdicarea agnostlca
si misticd de la cunoastere, si afirma
cunoasterea drept scop suprem al vietii
spirituale. Puterea constienta de sine a
omului, demn si capabll sd se impu-
n& elementelor naturu cu ajutorul stiin-
tei, se exprlma in ultima analiza, in
arta acestei intinse perioade din cultu-
ra omenirii, ce se desavirseste sub ochii
nostri si care TsT are radacinile in re-
intronarea antropocentrlsmulw in fi-
lozofie, prin umanism.

Este clar cd introducerea masurii
umane n spatiu std la baza arhitec-
turii mostenite de noi de la Renastere.

Spiritul rationalist al acestei imense
revolutii splrltuale a omenirii  limi-
teazd, echilibreaza si proportioneaza

armonic  atit edlflcule in sine, cit si
ansamblurile lor, n cadrul unei urba-
nistici naseinde, bazate pe masurabiii-
tatea matematici a relatiilor spatiale
si estetice, Pe geometria unei persPec-
tive ce preferd finitul, organizatu
rr.eneste si ratlonallzatul civic spatiu
urban, opus infinitului spatiu al na-
turii, ce se dispenseaza de tiparele
umane, citd vreme omul nu T le hjij
pune. Creatie inginereasca a wafntit
umane, orasul este contrazicere® con-
structivd a naturii. nfringerea  atot-
puterniciei ei prin Tnsesi legile desprinse
din studierea ei, apllcate cu mijloacele
tehnice necesare n practica vietii de
toate zilele. nlauntrul civilizatiei ur-
bane, rationaliste si realiste, realismul
artei, rezultat al unei conceptu ratio-
naliste despre lume, s-a putut dez-
volta in voie, iar datoritd marii
prosperitati economice a anumitor
persoane particulare, fara_rol oficial
de conducere Ta 'Inceput, Tn societate,
programul ideologic al arhitecturii, pic-
turii si sculpturii se modifica substan-
tial. De unde, in conceptia medievala,
artele trebuial si se mentind la un toi
didactic, adicd si Tnlocuiasca, pentru
analfabetl cartile, sa fie ,,Blblla ne-
stlutorllor de carte”, dupd expresia
atribuita papei Grlgorle cel Mare, s
dezvolte adicd prin imagini o specie
de Tnvatdmint, ele Tsi permit de la Re-
nastere incoace si Si farmece, nu nu-
mai sd instruiasca. Conceptla picturii
ca spectacol procesional- liturgic, con-
ceptie impusa de bizantinismul aulic,
dotarea acestei arte cu un mesaj hie-
roglific, — de transmitere prin sim-
boluri a unor sensuri oculte ce se ser-
vesc de reprezentari similare obiect/
telor lumii reale doar pentru a revela
sensurile ,,celellalte lumi”, nevazute,
~lumea spiritului”, — dispare in fa-
voarea unui senzualism sanitos si a
unei dragoste de concret remarcabile,
in stare sa transmita farmecul si poe-
zia naturii, valoarea vietii .sentimentul
stenic al existentei.

Material vorbind, din punctul de ve-
dere al istoriei artei ca istorie a obiec-
telor de artd, functia tablitei de scolar
care era |ncred|ntata de medievali per«v»/\
tilor pictati n scop instructiv-didactic'
si escatologic, dispare in favoarea altei
functii, mai umane, mai_blinde. De-
parte de a mai sugera nuiaua unui n-
vatator aspru, care pedepseste, cu chi-
nurile iadului vesnic, niste efemere
neatentii ale scolarului infidel la re-
gulile bisericesti, noua picturd euro-
peana a Renasterii sugerd mina min-
glietoare a naturii, matern intinse cétre
omul care o resimte acum legandtor™
ca pe un alint bine meritat si bine,
venit, nu numai in urma veacurilor de*
rigori ecleziastice, ci si ca 0 coase-j
cintd a eforturilor sale prometeice. ir<*n
cununate prin _progresul stiintelor de

succes. Desfatdrile” artei sint, pentru
mentalitatea noua, a omului Renaste-
rii, 0 consecintd a desfatdrilor oferite

de impécarea lui cu natura, cu reali-
tatea obiectivd, care, necunoscutd n
legile ei nainte, 1l Tnspaim?nta si 1l
persecuta pe medieval. Tn chip absolut
teratologic, medievalul se simtea dam-
nat ori in primejdie perpetud de a li
osindit. Revolutionarea vietii afective
prin conceptia renascentistd da curs
unor curente de sensibilitate si de Idei
care fac din artele plastice unelte de
revalorificare a concretului, de nstdpa-
nire a omului la cirma naturu de re-
punere a corporalitatii. materiale a lu-
mii in centrul constiintei, i locul re-
fuzului de a trai. Tradusi prin predo-
minanta reliefurilor, a structurii, a
constructivului din formele naturii o-
biective redate in imaginile artistice,
aceastd noud Tndrumare afectivd spre
satisfactiile, resimtite senzorial.  «le
contactului omului’ cu lumea, insem-
neaza reflexul artistic al filozofiei inte-
grérii in cosmos, al fuziunii simpate-
tice a omulm cu natura prin bucuria
de a trai, nlocuieste acum filozo-
fia obscurantista a opozitiei dintre
om, ca spirit (ideal) si lume ca ma-
terie (josnicad prin caderea adamicd).
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Ramine Ineficace orice ncercare de
a aplica riguros criteriul diversitatii ti-
ologice la romanul Pédurea nebund.
ste evident ca_formula cartii 1l dis-
penseaza pe scriitor de o caracterizare
multilaterald a eroilor, de lungi po-
pasuri analitice. Pe Stancu il preocu-
pa sugerarea atmosferei. .
Schifate din citeva linii, personajele
si S|tuat||Ie se subsumeazi unei ima-
gini de ansamblu, amplul documentar
liric asupra _peregrindrilor lui Darie,
Inceput odatd cu Descult. Orasul ten-
tacular din P&durea nebund Ti apare
privitorului ca o realitate omogend,
monolitd, care in ntregul ei Ti provoa-
ked sila. Tnsasi senzatia cd eroul par-
curge zone insalubre, unde trebuie sa-si
Bina respiratia, unde nu e bine si in-
cetineascd pasii, unde n-are ragazul re-
tinerii_ detaliului — impune stilul na-
ratiunii. O expunere  agitata, prada
cind indigndrii, cind ~ amardciunii.
Dacéd Stancu penduleaza intre adera-
rea exaltatd s satira pamfletard, se
intelege cit de anevoioasd apare men-
tinerea pnui echilibru n viziunea epi-
ci. Revarsarea in suvoi a impresiilor,
a reactiilor imediate produce uneori e-

fecte  nedorite. Desprinse  dintr-un
cadru realist, portretele unora din
reprezentantii - tirgtiTii provincie

sint sarjate, se aprople de carica-
turd. Cine este, de pilda, Lapturel ?
Autorul_oferda o fisd biograficd laco-
nicd : Spargator de capete pe la ba-
luri de mahala, cutitar de cafenea si
masluitor de cam papuglu faimos, hai-
mana care_stie sd se vire sub plelea
omului. Mijloacele de fixare a tipurilor
sint aici prea directe. Si profesorul Ti-
mon e zugravit sumar, In trasaturi mult
apasate. Timon poartd barba si mus-
tati cu virfuri rasucite, subtiri. Aduce
cu un tap ba speriat, ba Tntaritat
ga<a _sa-mptinga-n dreapta si-n stin-
ga, Este smead voinic, aproape roto-
fei. Trece, in ochii tuturor, drept re-
gele crailor din tirg. O intrunire e
vazutd in aspectul ei de parodie:

»Ministrul Stanica Paleacu iese n
i)rag Ridicd de pe capu-i piesuv pa-

aria de paie. Soarele rotund si gal-

ben, arzator, de vara fi Tnvaluie obra-
zul vinetiu si rotofei, adine ciupit de
varsat. Isi muscd mustata nspicatd,
tunsd _scurt”, Acolo unde tonul pamfle-
tar dilatd si modificd, prin ingrosare,
datele reale, suferd, inerent, autentici-
tatea descriptiei Sint momente in care
interventiile patetice ale naratorului ar
fi capatat mai multd elocventd daca
ar fi fost_ sprijinite pe artlcularltatlle
concrete, imprevizibile ale unor ntim-
p.ari. Radu Popescu observa Jperspica-
ce, n ,Viata romineasca”, ca Stancu
apeleazs uneori, fara |ntermed|ar la
elementul social brut. Dispare atunci
|ncrengatura de fapte care da comple-
xitate fenomenului impiedica ime-
diata lui autodezvalture

S-a mai remarcat ca un palid relief
au in roman scenele care infatiseaza
hpta activda Tmpotriva ex loatarii de
rnwa; grrvricsi. manifestatiile politice
Jnm|C|torest| Chiar si figurile din me-
diul proletar, extrem de episodice, n-au
un contur bine definit De aceea intr-un
fel protestul lui Darie apare izolat,
singular, cu o semnificatie dlspropor-
tionata.

Adoptind o delicatetd in caracteri-
zare care nu contrazice severitatea rea-
lismului. Stancu intueste insa sufle-
tele cdplesite de monotonie. n  tabloul
amortirii si paraliziei care se Tntind
ca 0 pecingine peste traiul burghez,
scriitorul  distinge resurse de energie
zagazuite, macinate, reprimate. _In
timp ce Valentina, o fatd simpld, raz-
bate cu |nd|rJ|re printre  dificultati
muncind pind la epuizare si nerenun-
tind la scoala, altii nu pot rezista pre-
siunii. Nemultumlta de mediocritate,
capricioasa i tiranici la virsta ei de
adolescentd. _Despa, fiica gazdei lui
Darie, se lasa ademenitd dé o viatd a
placerllor ascunse. Cu o detasare de
observator din afard, care cautd si
dezlege o enigma de comportare fara
sa beneficieze de alte indicii decit cele
pe care le detine si cititorul, ghicind
mobilurile din Tntretdierea unor atitu-
dini, Stancu creeaza un caracter com-
Iex e aria_lui resfrinsd de manifes-
ari. Personajul convinge prin surpriza
deciziilor: rasucirile ca rezultat al
unor inhibitii curmate violent, alintd-
rile, vanltatlle indoielile, teroarea unor
porniri - si teama de marturisirea lor.
Lovitad de disperare, ntr-un gest paro-
xistic, fata se sinucide dindu-si foc cu
benzina.

Scriitorul exceleaza in receptarea Uu-
tor stari de spirit difuze, nediferentia-
te. Omul nu e sustras din  peisaj,
mevelarea lui depinde de intensitatea
momentului epic, de ambianta evocata,
de dispozitia afectivi a  naratorului.
Dupd o noapte petrecutd cu surorile
Scutelnicu, — o orgie a simturilor, ca
un_antidot Tmpotriva tristetii — dez-
meticirea, dimineata, aduce o senza-
tie tulbure de dorlnta amestecata cu
mild, cu rusine, cu dezgust »Ma uitai
la ele. Simtii ci dacd m-as mai uita
la ele mi s-ar topi si mi s-ar scurge
ochii. Soptii. — Fetelor | As vrea sa
mor | Acum. Chiar acum. — Prostu-
leL Omul nu moare cind vrea. Moare
cinci 1i vine sorocul s moara. Si.. la
urma urmelor, ce-ti veni sa mori chiar
acum? E timp si de murit. — Totusi...
Totusi mie imi" vine s mor acum.
Chiar acum. — Amind. Amina pentru
mai tirziu. Aming pentru_cit mai_fir-
ziu, tu... pentru cit mai tirziu. Tmi in-
tinserd gurile carnoase. O sarutai_Tin-
tli pe Bibina. Pe urma o sarutai si pe
Marghioala". o

Un caracter antologic au paginile
care zugravesc ultimele ore ale unchiu-
lui Tone. La cdpatiiul muribundului,
caruia iminenta sfirsitului Ti destinde
incruntarea fetii, semn al avaritiei, al
spiritului achizitiv, al lipsei de scrupu-
le — bunica sta dreapta crincena, im-
pietritd, neinvatata sd plingd. Rudele
Impresionate de’ _intimplarea tragicd, nu
pot Tndbusi Tnsa poftele prea lumesti
si. abia e agezat mortul, dichisit, gatit,
in sicriu, ca se si isca, la fata focului,
o brutald Si neobrazata cearta pentru
Tmpdrtirea averii. Adesea evocarea im-
licd deci scurte investigatii analitice

ard ca vreuna din formele narative sa
devind_autonome, eruptia lirica, de pil-
da. fiind nelntrerupta Din asocierea
unor procedee epice si lirice se inchea-
ga o manierd distinctd de naratiune.

La prima vedere constructia roma-
nului e stufoasd si anarhicd. Nu exista
un subiect propriu-zis. adica un _sir
de Tntimpldri intr-o desfasurare siste-
maticd succesivd. Imaginea timpului

prin repetitiile, salturile bruste, fluc-
tuatiile memoriei, isi pierde aparent ri-
goarea. Aparent, fiindca defilarea sen-
zatiilor subiective are undeva un mo-
tiv' coagulator, daca tinem seama ca
in locul logicii sublectulm a gradatiei
epice, guverneazd o alta Ioglca afecti-
va. Este logica unei confruntari intre
eroul hoinar si tentatiile sordide ale
mediului_burghez, n fata carora el se
sforteazd sa fie |mpermeab|I Cu o
rotatie de caleidoscop tinarul - contem-
pld mereu o altd fatetd, respingatoare
a orasului, pina n clipa saturatiei, cind
se_incheie si se consuma aceastd fazi
a initierii.

Pe V|r il Ardeleanu (,,Steaua” nr.
10z1963) il intrigd ,,ordonarea materia-
lului” |n Padurea nebun si de aceea
propune o altd aliniere a faptelor cro-
nologicd. De findatd ce peripetiile din
satul tatdresc s-au petrecut mai de
mult ele trebuie instalate la Tnceputul
naratiunii — sustine criticul.  Orice
rasturnare a duratéi reale i se pare o
impietate. Minuind astfel de criterii, el
omite de fapt specificul prozei fui
Stancu, determinarile afective ale com-
pozmel De altfel, desi ne previne ca a-
semandrile vor parea fortate, tot criti-
cul cltijan gdseste S|m|I|tud|n| in ce
priveste ,,modalltatea arhitectonica” n-
tre ciclul Descult si Comedia umana
a lui Balzac. |mpartasesc unele obiec-
tii formulate patrunzator in revista
»Steaua”, cu privire la pregnanta
tipurilor_din Padurea nebuna. Ele nu
sint Tnsd indreptdtite Tn masura pre-
conizatd de autorul cronicii, care re-
cunoaste ca etalon numai trasaturile
prozei balzaciene, flagrant supuse altor
particularitati si cerinte epice.

Daca subiectivitatea scriitorului deci-
de mersul actiunii. Tnlantuirea momen-
telor, e firesc ca expresia stilistica s
se resimta, sa poarte incarcatura emo-
tionala si ornamentele prozei lirice.

Stancu este un impulsiv care-si comu-
nicd necontenit sentimentele: exclama,
gesticuleaza, aplaudd, stigmatizeaza.
Fiindcd Padurea nebuna infatiseaza as-
pectul feroce al tirgului de provincie
burghez, termenii duri, izbitori, insoliti,
vor invada textul. Se va naste astfel o
fuziune originala Tntre stilul exube-
rant liric si cuvintul nud, violent.
Inevitabile, metaforele vor patrunde
in fraze, inconjurind faptele de o aurd
a transfigurarilor:  ,,Timpul care lu-
neca ntr-una tolanit in sania lui cu
talpi de argint, se pregateste pe in-
delete sd aducd toamna. Orasul era
napadit de soare, ca si cimpul fara
hotare, acoperit de miristi galbene si
de paduri uriase, de porumb...".
Coborirea din azurul celest in sub-
solurile pestilentiale, se va produce,
voit, rapid si neavizat: ,Ziua care se
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rite in deplina stapinire oamenilor:
,,Iata-ntin erile  mele toate, ' Multe
incd si-acum neumblate, / Muntl 0-
ceane, marile albastre, 1 Toate-s ale

voastre,/Ale voastre” (Pamintulgrai),

ntiiul agent psihic al  simpatiei
pentru om, a fost la Demostene Bo-
tez, de la inceputurile sale lirice, sen-
timentul adine al singuratatii. Singura-
tatea este ieit-motivul nu numai al cu-
legerii Povestea omului, dar si al altor
cicluri din fecunda activitate a poetu-
lui. Desigur, nu se poate izola acest

macina Tncet ca oricare alta, era alba,
puternic insoritd. Vdzduhul fierbinte,
Tndbusitor si apdsator avea miros tare,
intepator, de gunoaie vechi, putrede".
Oricum, antiteza e un procedeu prefe-
rat al autorului Poemelor simple, un
procedeu pe care unii comentatori ai
Padurii nebune l-au_ socotit de sor-
ginte folcloricd. Referintele s-au inmul-
tit In cronicile publlcate pomenindu-se
chiar de un clasicism folcloric, de o
nrudire, pe aceasta filiera, cu Panait

Istrati. SI Stancu se Tnscrie, fireste,
in familia povestitorilor, fi plac mult
confesiunile, ,,spovedanule este re-

ceptiv la dramele desmostenltllor soar-
tel, are nostalgia prlbegulor ‘manifesta
o vitalitate prielnicd dezlantuirii pasiu-
nilor, se apropie adesea de o viziune
populara n_crearea tipurilor, in evo-
care. Trebuie s adaug Tnsa, neintir-
ziat, c& autorul lui Descult, daci ex-
ploreaza tot_regiuni ale ,,exotlsmulm
rominesc, staruie indelung, intr-o pro-
73 a documentarului liric, asupra reali-
tatilor economico-politice care au pro-
dus n trecut, in epoca burgheza, alia-
jul de Igrrlmlthltate mizerie si  super-
stitie. Pe un alt versant al epicului
(fatd de ciocnirile Tntre citeva tipuri
proeminente romantice in Cosma, Co-
din, Chira Chiralina), Stancu descrie
o confruntare intre uh erou si un vast
peisaj social; el este mai dlrect mai
,»coltos", mai pamfletar Tn destainui-
rea oplnulor a repulsiilor. Are drep-
tate Paul Georgescu (,,Rominia Ilbera)
cind, dezvoltind o paralela interesanta,
precizeazd cd Panait Istrati, spre deo-
sebire de Zaharia Stancu, nu descinde
din familia scriitorilor ,,Ca|0fI|I cei
care acordd un rol de seama expresiei
stilistice. In schimb nu pot sa ma ra-
liez parerii cd In Padurea nebund oa-
zele prieteniei, ale fraternitdtii intre oa-
meni — motive favorite ale” lui Panait
Istrati — dispar Tn desertul patimilor
sordide (Darie ndzuie continuu  spre
solidaritate, spre comuniune).

Ar i interesant de stabilit profilul
singular al lui Zaharia Stancu Tn pro-
za contemporand, care, din_punct de
vedere stilistic, inainteaza, in genere,
pe alte fagasurl de relatare sobrd,
despuiatd de firism, Tn cautarea maxi-
mei autenticitati.

Deocamdata, asistind putin Thmar-
muriti la ridicarea_edificiului Descult,
la_reconstituirea in zig-zaguri a desti-
nului lui Darie si, intr-un fel, a bio-

grafiei unei epoci, apreciem forta evo-
carii directe, violente, senzitive. In
Padurea nebund, Stancu creeaza un
panopticum al lincezelii, al uritului
burghez si lanseaza o chemare la via-
ta, la explozii de energie constructiva,
la valorificarea esentei umane. Astep-
tam cu fincredere noua etapa de for-
mare a eroului, etapa luciditatii, a
intelegerii constiente, a delimitdrii de-
pline de mediul burghez, cu consecinte-
le ei pe planul cunoasterii.

S. DAMIAN

Colectivistd din Arges

sentiment, trdit indelunga vreme si ob-
sesiv cautat de realititile sociale care
I-au conditionat in trecut. Tn concu-
renta vitald salbatica, ficind din om
o fiara (homo homini IL%pus) si auto-
rizind vechea formuld filozoficad bel-
lum omnium contra omnes,  desigur
viziunea nu stiu carui destin al sin-
guratatii, generallzata putea lua ero-
nat caracterul unei damnatii, al unui
blestem imanent ,conditiei" umane.

Prin Tnsasi celula familiald, apoi prin
faptul convietuirii in societate, singu-
ratatea materialda devine imposibild,
dar cea morald se afirma ca o con-
secinta a defectdrii vietii in  comun

sau a defectiunii celor mat apropiatl.
Romanticii germam au
sentiment de crizd morald si de criza
sociald, strins Tmpletite, Weltschmerz.
Numai revolutia socialista, punind viata
omului pe temeliile sanatoase ale rela-
tiilor de prietenie si ntrajutorare poate
oferi medicamentatia efectiva de- pasi ,urme prin nisipuri si noroaie /
de om singuratic si convoaie" (Vi-
ziune). Gestul fratesc al unei
puse pe umar este de altfel deajuns

finitivd Tmpotriva pustiului
singuratatii. Poetul care I-a intuit adine
in trecut, nu se poate scutura desa-

virsit de prezenta sa Tntimplatoare, ca
atunci cind cerceteaza Casa
riald a lui Cezar Petrescu,
intr-o tirzie ord de seara, parindu-i-se
impresuratd de o ,singurdtate sura";

(Urmare din PpPagina 1)

prin Darie, pe care, cautind sa-I descrie cit mai complet,
Il angajeazd n cele mai diverse actiuni, 1 plimbd prin-
tre cele mai variate categorii umane. Modalitatea ? Este
aceea a romanului confesiune. Desigur, multi se pot in-
treba cum a reusit scriitorul si-si realizeze intentia, s&
dea o privire de ansamblu asupra societdtii noastre tre-
cute Tn cadrul unei proze neobiectivate? Raspunsul atita
tlmp cit 11 cautdm numai in relatia intentie-modalitate,
il 'descoperim 1in referirea la optlca protagonlstulw In
marea majoritate a cazurilor, Darie apare |n situatii cre-
dibile. De obicei, el nu actloneaza ci ni infatiseaza
mai_mult Tn postura unui calator care contempla si uneori
studiaza cu interes viata. Ceea ce vede, si, evident, po-
vesteste, constituie Tnsusi fondul romanelor. in Padurea
nebuna, ca sa ma refer' numai la aceasta, totul este va-
zut de Darie, toate scenele descrise reprezinta de fapt
observatiile sale asupra mediului. ~Fiecare fapt ntflnit
este comentat de el in felul siu distinct, din perspectiva
bogatei si tristei lui experiente de viatd. Cu exceptia
adunarii - muncitoresti, la care eroul part|C|pa absolut
intimpifitor, si de unde fuge de_altfel Tnspaimintat Tndata
ce apar jandarmii, spunindu-si ca pentru moment nu
este capabil de nimic pozitiv, autorul nu-1 angreneaza
pe acesta in Tmprejurdri care nu i-ar reclama imperios
prezenta. Nu uita cd vastul tablou uman, pe care inten-
tioneazd sa-1 alcdtuiasca, trebuie sd se constituie, con-
form modalitatii propuse, numai din relatarile eroului,
si ca eroul nu poate povesti decit ceea ce intrd Tn mod
fogic in raza sa de observatie. Rezultatul? Fresca sociala
se formeaza armonios, din peregrinarile credibile, firesti
ale lui Darie.

Bineinteles ca& apreciind Risipitorii si Padurea nebuna
nu mi-am propus ' sa evidentiez numai tipul de roman
confesiune. Dupd cum nici nu incerc sa explic valoarea
cartilor numai prin faptul ca autorii au realizat o con-

sonanta perfectd intre intentie si modalitate. Totusi, tre-
buie sa recunoastem cd atunci cind aceasta relatie este
defectuos stabilitd, naratiunea se resimte, formula aleasa
nu se mai impune ca o necesitate ci pare adoptata arbi-
trar, iese la iveald cind practic nu trebuie sa se bage
de seamd. Bunaoara, in Cordovanii lui lon Lancranjan,
un roman, fara indoiald, valoros, cu excelente personaje
si situatii, din lumea tardneasca desenate cu viguros
realism. Ambitia prozatorului a fost aceea de a realiza
0 istorie a satului contemporan, de la Eliberare pina in
zilele noastre. Faptul e evident Tn minutia cu care se
insereaza in naratiune tot ceea ce pare definitoriu pentru
perioada supusa observatiei. Nici un eveniment nu este
uitat, totul, absolut totul fiind consemnat, incepind cu refor-
ma agrara si terminind cu colectivizarea totala. Nu e de
mirare deci cd unii comentatori au pronuntat cuvinte ca
ampla cronica sociald, sau chiar epopee. Cercetind cartea
mai de aproape se poate observa ca nu toate faptele
se bucurd de o prezentare artistica elevata. Scaderea mi
se pare cu atit mai evidentd cu cit naratiunea aceasta
a intimplarilor prin care trece satul nu se desfasoara
dupd legile prozei obiective, ci ia forma unui amplu mo-
nolog interior ai protagonistului. Asa cum era fatal sd
se intimple, cele mai bune pagini sint acelea care cu-
prind relatarea vietii personale a eroului, celdlalt plan
— corespunzator satului — fiind in multe compartimente
destul de estompat. latd deci sa aceeasi modalitate, rela-
tarea la persoana intlia, duce intr-un caz la bune rezul-
tate (Padurea neburid), iar in altul, la anumite deficiente
artistice. Din-et-cauza? Deoareee fa cei de at doilea caz
tiparul propus s-a dovedit neincapdtor pentru intentiile
epopeice ale autorului. S& ma explic. Faptul ca cele trei
volume ale Cordouanilor constituie un monolog interior,
este mai mult o impresie. Cartea desfasoara in fata
noastra un film extrem de amplu. Si te intrebi, in mod
firesc, cum e posibil ca tablourile de masa, de pilda, sa
fie redate in limitele unui soliloc. Serutind lucrurile,
dai seama, de fapt, ca formula a suportat pe parcurs
unda corectari. De multe ori relatarea eroului este de fapt
relatarea autorului. Dacd Lae ne asigura ca a vazut tot
ceea ce povesteste, aceasta se datoreaza numai faptului
ca prozatorul a vrut sa pastreze, cel putin aparent, o
anume formuld. Sa zicem cd aparentele sint salvate. Lip-
surile derivate din nerespectarea modalitatii ramin Tnsa
evidente. Tn primul rind se remarca faptul ca ampla cro-
nicd a satului nostru se constituie, nu o datd, printr-o
aglomerare de elemente. Se fintrezdreste aici artificiul,
pregatirea Tn culise, a citorva situatii in care e obligat
sa se angajeze protagonistul, altfel neputind fi informati
de mersul general al evenimentelor. ti dai seama ca
Lae e utilizat uneori aidoma unui element catalizator.
Drumurile sale repetate la oras, de pildd, nu au alt scop
dedt sa-i prilejuiasca intilnirile, Tntotdeauna intimpla-
toare, cu unele personaje (in speta activisti de la raion)
care in felul acesta sint portretizate si introduse in ac-
tiune. Lae trebuie sa fie peste tot: se duce la crisma ca
sd mai asculte ce spun chiaburii, participa la actiunile de
mare amploare, intretine conversatii cu absolut toate
personajele romanului, in sfirsit, e angrenat chiar in
masinatiunile teroristilor, desi fondul sdu sanatos, eviden-
tiat corespunzator pe parcursul a sute de pagini, este
incompatibil cu o asemenea ipostaza.

Ceea ce i se poate reprosa lui lon Lancranjan e faptul
ca Tsi plaseaza personajul in unele situatii create cam
artificial. Dar oricit ar fi de atotstiutor, eroul nu are
posibilitatea sa defineascd oamenii decit in relatie cu
sine Tnsusi. De aceea, daca in descrierea rudelor apropiate
este veridic, in caracterizarea activistilor,, de pildd, se
vede nevoit sa retind numai citeva aspecte, si nu chiar
pe cale mai importante. In afard de Mitru, pe care il
cunoaste din copilarie, toti ceilalti activisti i apar doar
ca niste binefacatori, ca niste oameni ce se intereseaza
de soarta lui. Datorita faptului ca trdieste retras, ca nu
este angajat din punct de vedere politic, el ne da o
imagine nu indeajuns de vie, citeodatda schematizata a
acestora.

Mai trebuie addaugat ca multe din paginile poematice
ale romanului — pe care Mihai Gafita le echivaleaza cu
,.melopeele zise din fluier, sau cu isonul cimpoiului, 1
pauzele care Tntretaie naratiunea acestui original tru-

numit acest

parutului. Chiar si

moral al

memo-
la Busteni,
obida din trecut,

numai deschiderea unui volum al re-
gretatului romancier 1i da i
unei prezente, ca la auzul glasului dis-  si pe vreme,
marsul unanim al
epocii noastre catre Comuna, Ti este su-
gerat liricului singuratatii contingente,
de o multitudine nesfirstd de urme de

poetului cautdrii de oameni sa simta
alaturarea unui frate:
fost singur de atunci, / Nu m-a rapus
/ Si parca-a doua
oard m-am nascut / Si n-am mai as-

badur care este Lae Cordovan" — se convertesc in lun-

imi inutile. E adevarat, unele Pasaje lirice sint mai mult
ecit reusite, dar ne apar astfel numai daca le extragem
din context, caci altfel ne ddm seama cad nu-i apartin
eroului, ci sint o contributie a_autorului. Asigurdrile ste-
reotipe ale lui Lae, cum ca el imagineaza tablourile natu-
ristice (dupa o intinsa descriere a pamintului Tnviorat
de ploaie el spune: ,,asa sint si eu acum™), nu au darul
sd ne convinga.

N-as vrea sd se inteleaga din cele spuse cd neg valoa-
rea Cordovanilor. Romanul se impune ca o operd solidd,
in care Tntfllnim cel putin doud personaje — Lae s
Parasca — de o rard tipicitate. Sint si multe scene din
viata satului descrise cu _multa fortd realistd. Aceste cali-
tati sint incontestabile. Dar tot atit de incontestabile mi
se_par si lipsurile care deriva din nerespectarea moda-
litatii  alese. Din faptul ca intentionind si elaboreze o
istorie completd a transformdrilor din mediul rural, auto-
rul a constatat pe parcurs ca tiparul este limitat, Si
atunci a_intervenit arbitrar, punind pe seama lui Lae
mult mai multe decit ar fi putut el sa vada si sa ne
povesteascd.

Desigur, modalitatea nu este un dat fatal. Din moment
ce a fost aleasd, ea trebuie insa pdstratd, altminteri
apar de Tndata paglnlle ,,facute cum sint cele mai multe
din Tnsemndrile unui Tnvatator. Stefan Luca e atit de
grabit sa-si incheie cartea, incit Uitd ci naratiunea este
un jurnal al eroului nvatitor si ca aici nu puteau
intra decit evenimente, fapteie Iegate ntr-un fel sau altul
de experienta sa personala Ignord conventia, stabilita
de el nsusi, si introduce in naratiune diverse Sfelii de
viata", in vedarea carora artificiile stilistice se vad de
departe ca apartin prozatorului.

Risctod fortarea unor usi deschise, mai notez urma-
toarele. E de presupus ca romanC|eruI orneste de la un
anume material de viatd, cd intentia lui este aceea de
a comunica, asa cum se spune de obicei critica, obser-
vatiile sale asupra societatii. E_de presupus de asemeni
cd numai dupd ce are o imagine clard despre ceea ce
urmeaza sd scrie isi alege cadrul narativ. Tn sfirsit e de
presupus ca opteaza pentru modalitatea care ii pare ca

pune cit mai pregnant in lumind continutul viitoarei sale
carti, si ca va cauta s-o exploateze la maximum, adicd
sa-i dea viata, in asa fel tacit cititorul sd& nu-i detecteze
scheletul, si sa ramina doar cu imaginea eroilor. Citeva
dintre cartile aparute in ultimul timp fTnvedereazd insa
faptul ca autorii lor nu au reflectat destul asupra for-
mulelor epice, pe care si le-au ales si ca acestea in loc
sa contribuie la materializarea intentiilor respective mai
mult le stavilesc. Ma refer la Strada Lux de Petre Sal-
cudeanu, Terra di Siena de Francisa Munteanu si Al
cincilea anotimp de Al. I. Stefanescu — carti, ta multe
privinte, valoroase. Dar 1n toate trei poate fi remarcat
raportul de incompatibilitate dintre subiectul analitic si
tratarea la modul fresca. Ele sr fi trebuit sa infatiseze
transformarea unor caractere, dar ramin la jumatatea
drumului, deoarece, cautind sa acumuleze cit mai multe
notatii sociale, li obligd pe autori sd-si neglijeze perso-
najele, mpiedieindu-i sa scruteze cu minutia ceruta forul
for interior. Francisc Munteanu a crezut ca poate su-
plini analiza proceselor sufletesti ale eroului (Toma), a
crezut ca poate infatisa cristalizarea lui ideologica prin-
tr-0 revarsare narativa, prin Tnsailarea citorva atitudini
tip, de mult vlaguite, cum ar fi paza in fata unui imo-
bil unde se desfasoara ,0 actiune”, schimbul de parole,
intilnirile clandestine in parcuri etc. Dar asemenea ele-
mente sint numai procedee uzitate Tn .munca ilegald, si
ele singure nu pot defini un proces adine de transformare
ideologicd, un univers moral nou. Acestea au fost pe
larg si mult mai spectaculos utilizate de Zaharia Stancu
(Radacinile sint amare) sau de Eugen Barbu (Soseaua
Nordului) fard ca rezultatele sa fie totusi dintre cele mai
stralucite. Lui AL 1. Stefanescu 1i reusesc Tntr-adevar
citeva tablouri sociale. Mobilul cartii e Tnsa cu totul altul:
transformarea lui Justin Radulescu. Si tocmai acest aspect
constituie slabiciunea principalda a romanului. Ma mira ca
Lucian Raicu, care 1l felicita pe AL L Stefanescu pentru
reusitd, n-a observat ca analiza Tntreprinsa de autor are
0 bazd subreda, si ca din aceasta cauza Tnsusi saltul
eroului e destul de incredibiL Framintdrile lui Justin
Radulescu, din prima jumatate a naratiunii, nu-si au
un obiect justificat Profesorul de filozofie duce mult timp
0 viata usoara si nu prea da semne ca O asemenea
existentd l-ar nemultumi profund. Tn orice caz o duce
astfel ani in sir. De aceea n-am inteles de ce prozatorul
a vrut sa ne faca sa credem cad Justin Radulescu e fra-
mintat, in acest timp, de chinuitoare probleme de con-
stiintd. Sa admitem, desi romanul nu propune asa ceva,
ca tindrul filozof e nesatisfacut de destinu-i burghez.
Ce face el pentru a-1 schimba? Nimic. Tntr-un moment
de restriste, isi propune chiar sa se Tnsoare cu Georgeta,
patroana mai multor fabrici Totusi finalul cartii ofera
imaginea unui Radulescu radical metamorfozat Acum
avem de a face cu un comunist cu un militant activ.
Desigur intereseaza faptul cum a ajuns el la o atare
conditie superioara. Foarte simolu explicd autoruL Prin-
tr-un prieten al sdau ia act de filozofia marxist-leninistd,
si dupa numai citeva zile de lecturd asidua, uita vechiul
crez filozofic, si adopta un aftuL Am fi dorit, bineinteles,
ca o astfel de problema-cheie, sa fi fost obiectul Tnsusi
al romanului, s& se bucure de o atentie sporita din partea
autorului, si nu sa o gasim rezolvatd rapid printr-o
simpla initiere teoretica. Cred cda AL L Stefanescu ar
fi ridicat valoarea cartii sale dacd, in loc sd fie pre-
ocupat ntr-atit de a da fresca societatii (fresca aflata
aici, printr-o serie de elemente ale ei, intr-un raport
disjunctiv fata de problema morald propriu-zisa a erou-
lui), ar fi acordat o atentie corespunzdtoare realelor fra-
mintari interioare ale acestuia, sensului lor.

Un adevar simplu se impune in privinta modalitatii:
scriitorul poate opta pentru orice formuld, dar o data
ce s-a fixat asupra ei, in concordanta cu dominanta ma-
terialului de viatd pe care l-a investigat si vrea sa-l
faca a trdi Tnaintea cititorului, trebuie sa respecte pers-
pectiva aleasd, fiindca ea determind structura intima a
imaginii globale.

Virgil ARDELEANU

MESAJ LIRIC UMANIST

cultat supus, porunu Asa. din voli,
Crescu un urias,' Stapin pe lumea asta
De care-au prins sta-
pinii a se teme / Cind rasuna sirena
in oras" (Uriasul).

|mpre5|a

lirice intre
simtirea dezolanta a singuratatii mo-
rale si cautarea semenului, ca un to-
nifiant. mi s-a parut una dintre cele

miini mai caracteristice note ale _identitatii
scriitoricesti a poetului  Demostene
Botez. Relevarea ei, fireste, nu sle-

ieste cercetarea cronicarulli literar, a-
tent sa surprindd intr-o sinteza mai
cuprinzatoare, personalitatea autorului.

»Sl n-am mai

Serban C1OCULESCU

ALt . DRAGOMIR-FAGETEANU
(Bocsa) —. Sentimentele = antifas-
ciste’ ale, inginerului italian En-
rico Levi, salarlat al unel intre-
gor gderl din  Romi e acu
e ani, puteau a — eventua
— substantd naratiunii_ dus., .Lu-
mina osre ar’ inginerul ~ nu
face a ceva ec|t sa ,.blesteme
N razb 0|u pe_ patron. §i
e USSO|InI "dupa, ce asista
eputmcms la Un asa sma\t corm»
PrletaruL romin tre-
razbuna copllareste
tabloul . de coma da
latiel VA e{ectrl al {a
ade ¢a prin asta
LeV| SI a prlmeJ U|t Fecarea in
Fobce U acasa, talia, caci
ricantul _1i ,,garantase up “Toc
la_avion”. Totusy, chiar daca ad-
|tem cumva ca Levi ar | avut
e suportat consecinte mal %tave
inca si _decit aminarea plecarii
esty)” sau exasperat, actlunea sa
énaa nu ras umpaa n|C| (f,e
olt

prm erll
dfstruﬂmd

epart gslwtatea
use ah dsrnpla rev
in genunc Episodul care scoate
n re ief erocnatea proprietaru-
lui tLrefrrn erii . este, mult mal
semnifi Aici insa, ati . In-
rosat linijJe_pind la neye 05|m|I
crarii ar vrea sa fie sim-
bolic, dar nu-lI" Justifica_ nici ati-
tydinea ersoriaéulm prmmaal Si

AUti i Anal - Ridich ochii It

Rldlga 0
tavan si_ lar i lna
rosie. O furie oarba rfuse staplnlre

E)Vll’h {Jmlrﬁu egtre 'fa:g]%ul s

comanda..." O observa ie de am a—
nunt: nu e o greseald sa scrletl
jar [ se paru_lurina, rqsrri
Toc de ,.jarasi i aru,,caI umi-
na este sau ar fi) rosie”. In pri-

insa, virgulg este
rTmlgatone Si #ma‘ % anunt
scrieti si

P fa un t|r Jnverst De alt-

ung ar icunoscuta_corn,
para’t’l u tirul, e supranumerar.

L. I. DUMITRESCU &Constdﬂta{;

— Intru totu] de_acor

d|n Iremedgbllu” Mult . mai
n, cu realizare artistica.

ar una fara ceal aIta nu se

poate

ION ISTg Mures) — Slnt pito-
resﬂ ea (;ostlca Vesmm-
e’ mmor a]r mai
p]t resti. L‘pta, ut nea Co tlc
10 anu co ectlvel cu _ursu
, mpresmnanta
dar comentarlul ulterlor al lu
nea_ Cqstica : n am fu it cum
poate acea aTtu Qf numal
daca oile ar t| fost ale mele sau
e yreunul boier’ — mlr e
audarosenie. rest, ntimplari
p5|te le semnificatie caS| oar-

a acmde tala ersonajului.
It d rEar?enle in ,,Vesmin-

te", st arfenie care’ stringe
bani sa si faca haine n0| gen
— dupa cum ar

,,aite toale n-am_si cu astea de
P %n ine nu Bdrazhesc sa m-arat
n fata lui Dumgnezeu care stiu
eu ca-n ral 0 sa ma ce
sa mai vorbim? Nu gasiti tipuri

mai inferesante Tn toata contem-
poraneitatea noastra 2
2 (e

DRAGOMIR HORRMQ
ecat |ntr -0 ex-

yumitru, . decl
Latéi ca Lald a
cursie chlar Fu } cu, Dumitru —
rietenul” el. sofer. sl stu ent n
& u trel la Meécanic, ara, ca
totusi el, Dumltru sa aiba  hapar
de Una 'ca astﬁ u siar ZICe,
Lalla t-a tras ¢ |qu u(lj si ta-
re VS, a
|ntuuleaza O ?JtI'emaa co P
cata”. Dar "un e| complicatla ?
De altfel, s1e Cpare a ni Duml-
tru _nu-si face grull
Prlvmta acegsta cac

(J a' NUI nimic,
m| t| -0 dezleg e Nu 5|u cum
daca n- o

dezleg !

é" compllca ie" Atl ocqlrt
con ctul cu o crcumsp ctie 1n-
tru, t tuI nejustificata.  Cusurul
r\ou r%o estirl s numeste
i ustrat|V|s

ION LUCAMUS. (Brasov, Ca
pr0|ect a unel viitoare p vest|r|
g te sci\rr% eocra Ion nsl
0al
N|c P%rsonajefg sint numal
enuntate actjunea, — un sn(%)
punctaj. 'Daca . insa, pentru dvs.,
ceea e ne-ati, frimis nu e un
r0|ec ci Tnsasi_ povestirea, |n-
a sntetl victima uq
con uzu estul de” grave. Ceal
naratiune, fabula in proza ,,Car.
tea-n vitrina", e foarte banala.

V. Vieru (Resﬂa? Nici _un
P gres Ati consultat cercul lite-

V. SLABU gDoroho — . Im rr%
vizatil._ Un_ singur_ e |s<i i
mal mteresant acad atl |ne-
detall) " tehnice: _acéla
care |nS|stat| asupra eforturllor

ute de cittva medici pentru a
aﬁ lata u ua intre ‘persona-
us ila profes une pe

acl ne
483%” é%}gu%a Sﬁ“‘?tfos o ol
re&urare sa zicem extraprofe.

Abungenta tehnIC|s elor dau-
neaza Insa rte. mult tensiunii
momentuly escrls n va re-
comand sa Berseyeratl in a con-
tinua improvizatiile

V. CAMILAR (lasi) — Nu e lip,
ta de umor naratiinea dvs. Mai

G, TACU fMedlas —_Ne scrle-
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upS Scinlefa vietii, roman consacrat tn tn-

tregime lagdrelor naziste si atmosferei lor
de apocalips, cu Noaptea din Lisabona (Die

. Naclit von Lissabon) *), Remarque  pune
din nou Tn centrul unei carti destinul amar al celor

care au trebuit sa fuga din Germania hitleristd pen
tru a-si salva viata. Se parea ca odata cu lubeste pe

aproapele tau, dar indeosebi prin Arcul de triumf.
cindva bestsellers pe plan mondial, Remarque a epui-

zat_subiectul pe care, el Tnsusi ,,emi%ran_t prin multe
tarill, I-a cunoscut foarte bine. Dar obsesia sa, martu-

risitd deseori, cit Noaptea din Lisabona a readus
in prim-plan mediul si viata omului nevoit sa-si pa-
raseasca patria germana cazuta prada salbaticiei
fasciste. Strabatand o geografie adesea necunoscuta
ti nu o datd ostild, cu pasapoarte false si nume
schimbate necontenit, emigrantul ,.era nevoit sa sin-
gereze din pricina vizelor de intrare si iesire re-

fuzate, a imposibilitatii de-a obtine muncd si ada-
post, a lagarelor de internare, a birocratiei, a singu-
ratatii si a indiferentei**.

Romanul reconstituie aceasta drama urmind soar-
ta lui Josef Schwartz. Eroul Tsi povesteste, la Lisabona,
Tntr-o singurd noapte, viata-i nefericita si ofera apoi
ascultdtorului, alt emigrant, cele doud pasapoarte
cu viza si bilete atdt de pretioase, pentru ultimul

vapor ce se indreapta catre Statele Unite. Fabu-
latia este derulatda ca ntr-un film, Tn care trecutul
apropiat apare reconstituit Tn cele mai mici detalii
ale sale. Sint momente ce ti-l amintesc pe Remarque
prin tot ce a scris mai bun, Tncepind cu Pe frontul
de vest nimic nou, dar mai cu seama din Tntoar-
cerea, acea zguduitoare carte alcatuita dintr-o suc-
cesiune de evenimente tragice. Revenind cu un
pasaport fals in Germania fanatizata (aflata in pra-
gul dezlantuirii razboiului agresiv) numai si numai
s-0 revada pe Helen, sotia de dorul careia era chi-
nuit dupd o despartire de cinci ani, Schwartz
descopera n ea o femeie mai frumoasa, voluntara

ti — important — cu spiritul neatins de ciuma
nazista. Dialogul lor din noaptea intalnirii — Tnrudit
cu altele de asemenea natura intalnite Tn romanele
lui Hemmingway — este plin de lumina si se
desfasoara intr-o atmosfera de poezie densa;
Al avut multe femei Tn Franta ? murmurd ea fara
sa-si deschida ochii. — Nu mai multe decit a fost
necesar, am raspuns. Dar nici una ca tine. Ea sus-

ultima
carte a lul
Erich Maria
Remarque

pina fi voi sa se rasuceasca, dar Tnainte de-a izbuti,
somnul o birui din nou. Recazu. Somnul ma cuprinse
fi pe mine Tncet, visele se golirda, ma umpleau li-
nistea fi respiratia Helenei, iar spre dimineatd m-am
trezit, intre noi nu mai exista nimic sa ne des-
partd, an apucat-o Si ea se apropie supusd, si re-
caiuram Tn somn ca ntr-un nor plin de stralucire*
(pag. 90). Capitolul reintalnirii pare Tnrestit eu o
valoare de simbol, Remarque voind sa demonstreze
ca omenescul nu poate fi ucis, indiferent de fortele
care il Tnfrunta.

Prin prezenta eroului la Osnabruck, romancierul
indreapta lumina unui far puternic in Tntunericul
Germaniei din acea creme, dezraluind o lume tor-
turata prin tot ce nazismul feroce s-a facut faimos.
Reusind ti scape pentru * dota oara din Ce-
nto. ,,aventura* iui Schseartz. care pusese liber-
tatea in joc pentru femeia iubitd, se afli de-abia
la Tnceput. Helen, ce parea anonima eroina a unei
casnicii lipsite de orice evenimente spectaculoase,
Tl urmeaza, parasind o familie ticaloasa in care fra-
tele ei, o brutd nazista, definea rolul de dirijor.
Romanul este riguros construit si intriga actiunii
condusa cu mina sigura, dar apar Tn cuprinsul sau
si unele situatii Tncurcate. Pind la urmd, autorul
uzeaza de un fericit ,,Deus ex machine", si actiunea
si recapata limpezimea necesara. Evident, cititorul
nu se opreste asupra acestor momente Tncilcite,
staruind asupra paginilor de mare tensiune drama-
ticd Tn care cunoscutul romancier a stiut intotdea-

una sa ramina la Tnaltime, chiar si intr-o carte
mai putin izbutitd, cum ar fi bundoara lubeste pe
aproapele tau. Revine obsedant, la finele lecturii, un
episod de la mijlocul romanului: Dupa nenumarate
peripefii, cei doi Tndragostiti reusesc sa scape din
lagarele de internare franceze pe cale de a fi pre-
luate de organele Gestapo-ului, ajungind intr-un
castel abandonat. Cu alimente descoperite aici, fi
vinul din pivnitd, Tmbracati in vesminte de ,,belle
epoque” scoase dintr-un scrin prafuit, ei isi sarba-
toresc iubirea a carei intensitate creste pe masura
ce vietile lor devin tot mai mult obiectul hazardu-
lui nemilos. Pluteste in atmosfera creatd de acesti
sarmani Tndragostiti presentimentul inevitabilei
despartiri. Ca umbrele aruncate de flacarile lumi-
narilor se amesteca umbrele mor(ii, care, de alt-
fel, In Helen exista mai de mult, ea fiind mistuita
de o boald necrutdtoare — cancerul. intr-o lumina
aurie de crepuscul, Tn dans de masti si costume
domino, cei doi Tsi ascultd parcd propriul re-
quiem.

Drumul spre Lisabona este cel al calvarului. Viza
pentru pasapoarte, cheltuirea ultimilor bani, ne-
linistea stirnita de aparitia urmaritorilor, chinuie
cumplit aceste suflete ajunse la o totala epuizare.
La Marsilia, Schwartz este arestat de agentii Ges-
tapo-ului si torturat, dar scapa ucigindu-si cumna-
tul, Tmplinind visul unei razbunari firesti (care la
Remarque constituie o adevarata constanta morald).
Episodul este varianta unei scene similare  din
Arcul de triumf, automobilul definind de astadata
rolul important Tn realizarea planului. Frumoasa
Helen moare la capatul primei etape pe drumul ce
trebuie sa-i aduca ei si lui Schwartz, undeva, pe
alt continent, pu(ina liniste. Cu tragicul eveniment
lupta epuizantd a lui Schwartz se Tncheie, omul
titniind ca i-a paralizat complet vointa. Dimineata
Ti daruieste ascultatorului documentele de calatorie,
atit de pretioase. Deznodamantul 1ti lasd un senti-
ment de insatisfactie. El e provocat de faptul ca
eroul se abandoneaza tocmai Tn clipa Tn care a reu-
sit sa scape din ghearele dusmanului. In general,
eroii lui Remarque actioneaza de unul singur, fapt
care deseori i-a dezarmat lasindu-i izolati Th mo-
mentele cruciale.

Noaptea din Lisabona este una dintre cartile fru-
moase ale popularului scriitor german. Ea pledeaza,
ca de altfel intreaga literatura a lui Remarque, pen-
tru omenie. Germania, cu tragica sa istorie de-a
lungul secolului nostru, constituie sursa permanenta
de inspirafie a scriitorului, astfel cd o carte a sa
ofera Tntotdeauna cititorului un document uman
zguduitor, greu de uitat. Sint Tn romanul Noaptea
din Lisabona pagini de proza antologica in care sti-
lul — azi contestat de unii tineri scriitori germani
adepfi ai ,,experientelor" joyciene — farmecd prin
marea sa naturalete.

Petre STOICA

*) Kiepenheuer si Witsch, Koln-Berlin. 1963.
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n octombrie. in timp ce la Frankfurt
pe Main avea loc Tirgul international
al Cartii, saptaminalul parizian ,,L’Ex-
press” se ntreba : ,,Ce s-a petrecut in
literatura franceza din 1945 pinda azi?
Ce ar trebui sa citeasca un strain pen-
tru a fi informat atit asupra curen-
telor literare, cit si asupra a ceea ce
l-a interesat pe cititorul francez?" 1n-
cercind sd raspunda la aceste intre-
bari, ,L'Express" alcatuieste o ,pagi-
na . fara titlu", de fapt un tablou si-
noptic al literaturii franceze din ultimii
20 de ani: Il ,casete" cuprinzind 45
de scriitori, insotindu-T cu cite o scurta
fisd biobibliografica.

n lipsa_unei metode stiintifice, a u-
nui criteriu obiectiv de apreciere a va-
lorilor. asemenea fncercari au, de o-
bicei, soarta antologiilor: in loc sa in-
tereseze prin ceea ce contin, ele devin
obiect de discutie prin ceea ce exclud.
De altfel. ,,L’Express" insusi admite ca
tabloul propus este ,fortamente arbi-
trar”, dar adauga : ,cit mai putin po-
sibil". Sa fie oare intr-adevar asa ?
Tn orice caz, rezerva formulatd invita
la discutie

Examenul criteriilor clasificarii rele-
va dela nceput o lipsa de logica : ala-
turi de categorii cam scolaresti (,,Poe-
tii", ,Filozofii", ,Noul roman™) figu-
reaza altele care indica fie succesul de
librarie (,Fenomenele”, ,Marele con-

sum") fie orientdri ideologice (,Litera-
tura ‘angajatd”, ,dreapta tinara"), fie
tematica operelor ﬁ,,ErotismuI") sau
»Weltanschauung“-ul " autorilor °(,,Soli-
tari"). Poate ca ar fi prezumtios sa
pretindem un criteriu unic, un sistem
riguros si doct unei expuneri care e
mai mult radiografia unei spirituale
,causerie”, decit o prelegere ex-cate-
dra. Si totusi, odatad ce exista ,caseta”
cu titlul ,Dreapta tindra", ne intrebam
de ce nu existda alta ,Literatura de
stinga™ ?

Dar titlurile nu sint, desigur, decit
etichete, iar elaborarea lor a fost dic-
tata, poate, de ratiuni pur publicistice.
Sa deschidem, deci, ,casetele” si sa
le cercetam continutul. lata: la ,Li-
teratura_angajatd”, Albert Camus, care
— dupa Tnsasi definitia lui ,,L’Express"
—,a dat 0 noud idee despre om : sin-
gur, cu fata la absurd”, e pus alaturi
de Sartre si Simone de Beauvoir. Or,
e limpede ca revista acorda, aici, no
tiunii  de literaturd angajatd" o ac-
ceptie cu totul personald, care in nici un
caz nu e cea sartrfand. La rubrica ,,So-
litarii”, dramaturgi ca Jean Genet i
Samuel Beckett stau alaturi de poetul
Raymond Queneau si de romancieri ea
Michel  Leiris, Maurice Blanchot si
Julien Gracq. Daca n-ar fi vorba decit
de primii dol. si totusi asezarea lor sub
un acelasi blazon ni se pare mai mult

decit discutabila: ,revolta autenti-
ca si lirica a unui paria social" (Ge-
net) e cu totul altceva decit Tnsingu-
rarea existentiala ~ beckettiand. In
schimb, un adevarat poet al solitudinii
metafizice ca St. John Perse e asezat
in ,caseta" poetilor (Iinga H. Michaux,
Rene Char, Yves Bonnefoy etc.) si
numit ,.creator al poeziei epice moder-
ne", Dupd ,L’Express” scriitori fran-
cezi de ,mare consum" sint Pierre
Daninos, Maurice Druon, Herve Ba-
zin, Roger Peyrefitte, si Jean Larte-
guy. Dar opere de ,mare consum"
au produs, in acesti ani si Frantoise
Sagan si Jacques Prevert (plasati
atnindoi destul de bizar la ,feno-
mene") si, mai ales, Roger Vailland
— (acesta cu desavirsire absent din
tablou) — dovadd editarea lui n
;I)Eopulara colectie ,Livre de Poche".
terogene sint si ,casetele”, LAl doi-
lea suflu" — cuprinzind scriitori care,
»in 1945 aveau un nume, dar azi
acest nume acoperd altceva”. (Ara-
gon, Mauriac, Malraux, Jean Giono)
si ,Filozofii" (unde sint Tnghesuiti
laolaltd un iezuit paleontolog — Teil-
hard de Chardin, un fost scientist —
G. Bachelard, un revizionist — Henri
Lefevre, si un antimarxist — Raymond
Aron).

Revista pariziana admite cd enu-

MB i

B as ce Otero si J. L. Pacheco fac, in poezie, 0 ex-
penentd pe care 0 putem numi sBartané. i se Tmbracd
r. taile aspre, dispretuind podoabele mostenite ale ver-
suu: s Tsi extirpa, spre a spune astfel. nclindrile lirica-
sk~-imentale. cuitivind o viata interioara dura, de lupta-
tori  Experienta aceasta poartd, n forma in care se
produce. un vadit caracter abrupt — de manifestare ta-
ta mente noua. Fireste, trebuie sa amintim Tndata cd
este vorba, in fond, de o poezie pregdtita de Tntreaga
pleacd a poetilor spanioli contemporani, de la Hernandez
ss Machado, la Ceaya si Rafael Alberti ori altii. Dar
ce: dai poeti rzreaza — in raport cu aceasta poezie —
in plind roca tare, cautind. cu un brat sigur sT' frioios
si cu e dalta grea, sa elimine stratificarile si sa tina
contactai direct ca filonul de minereu cel mai pretios
de”operit de predecesorii (si contemporanii) lor. Prin
aceasca e db fac deci sa promoveze marea poezie

[3 . raz-* t-ivi 2i

Bias de Otero si Pacheco traiesc e viata de exilati
din patria lor, intr-o Europa occidentald unde limbile
s-au Incurcat si au ajuns la vacarm. Vocile impure stin-
jenesc brutal pe cele pure. Printr-ua instinct elementar
i sanatos, cel doi poeti spanioli au Tnteles c& pentru
a fi auziti — cit mal bine si cit mai departe — ei tre-
buie sd vorbeasca simplu, clar si am putea spune su-
mar, cu conditia ca glasul lar sa fie unul si acelasi su
al poeziei din totdeauna, deei cu al unei poezii noi.

Aceastd problemd — care pentru unii poeti occidentali
si iau numai occidentali, pare a fi echivalentd, din
nefericire, cu quadratura cercului — a fost solutionard

de amindoi cu stralucire. Pacheco defineste versul sau
ca pe ,0 poezie de baza/ca o armda<sau ca O unealtd
ridicata Tn aer, netd si durd/o poezie de strigat si de
gest de mind zde zbucium / de minie si speranta (Poe-
zie de minte si sperantd). In altd parte tot Pacheco
ne spune: ,infometat este poporul meu7si eu ce pot
sa-i ©fer? | Am numai aceste bucdati / dure de poezie"
(Mesaf). Blas de Otero face si el o profesiune de cre-
dintd asemanatoare: ,,Scriu / de nevoie / pentru ca sa
pot contribui (putin macar) sa sterg singele 7 si ne-
dreptatea lumii / (si a acestei Spanii in caricaturd)".
(Pentru si pentru ce). El vrea sa posede ,vocea care
ia la tintd portile mortii / cu cintece despre adevar 7 tari
ca pumnii”. (Vorbesc clar).

Blas de Otero este trecut de cincizeel de ani, a luat
parte ia razboiul civil si a publicat pind acum, incepind
din 1942, sase culegeri de poezie. Cea mai recentd,
aparutd in text spaniol si francez la editura Seghers
din Paris, poate fi socotita drept foarte semnificativa
pentru evolutia poeziei sale in sensul care ne intereseaza.
Cu mult mai tinar. Pacheco a tiparit si el n 1961 un
al doilea volum de versuri in editie spaniolda si italiana,
in colectia ,,Colosseo” din Roma, oras unde s-a refugiat
dupd ce fusese condamnat in patria sa. Bilingvismul ce-
lor doi poeti intra in spiritul versurilor ,,de manifest”
pe care le fac. Pacheco se leapada in aceastd culegere
ultimd de orice urma de reminiscentd solipsista din
volumul sdu de debut.

Experienta poeticd asupra cdreia ne oprim ai se pare
una din cele mai interesante si pretioase din Occident,
prin continutul ca si prin mijloacele ei. Ea a fost definitd
foarte plastic si exact drept ,,0 poezie cu minecile sufle-
cate”. Intr-o caracterizare pe care Giancarlo Vigorelli
o face culegerii de versuri a lui Pacheco aparuta la
Roma, ni se spune: ,Este vorba de o poezie corporala.

Zilele trecute a aparut
la Paris, in colectia
,Poetes d'aujourd'hui”
(editura Pierre Seghers),
o culegere din versurile
lui Tudor Arghezi cuprin-
zind 79 de poeme. Tra-
ducerea apartine poetu-
lui Luc-Andra Marcel ca-
re semneaza si un am-
plu si documentat stu-
diu introductiv.  Volu-
mul este bogat ilustrat
fotografic. Sint  repro-
duse fotografii de fa-
milie, coperta revistei
.Linia dreapta* (1901),
cunoscutul autoportret
din 1936 si facsimilul
unui manuscris din 1962.

Fotografia de pe co-
perta apartine lui Dan
Grigorescu.
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viscerald, manuald; de o poezie exactd, dupa atita exces
de poezie diforma din cauza excesului de forma; de o
poezie clara, care parcd te orbeste, intru atit de mult
este redata lucrurilor. Pentru toti, stralucirea ei va fi
0 lumind care nu iartd. Aceastd poezie este noua,
pentru ca in_ea, Tnainte de a se reinnoi poetul, s-a
noit omul. Dupd atita poezie prost Tmbracata sau Tm-
bracata prea bine, iatd in sfirsit o poezie cu minecile
suflecate”. y 5 . R

Am putea spune ca aceastd caracterizare este in fond
0 parairazda a poeziei ,,Vinturile si strigatele”, una din
ceie care deschid volumul Ilui Pacheco: ,imi scot ca-
masa cind fac poezie / pentru cd nu vreau ca poeziei
niee sa i se vada / alta camasa decit pielea mea de
om,. Trebuie sa_iii_descoperit intru totul cind faci un
poem / trebuie sa simti vintul ia tot corpul / lumea in
toi carpul, pieptul sa-ti fie populat / cu toate durerile
si BuCHifiiK ‘otnutnft9x aceea eu ani scot camasa ciad
tac puez.e si cu unghiile / Tmi deschid carrea i & m
sa_ma patrunda Taeet J vinturile si strigatele”.

Bias de Otero ne da_indatd si el un exemplu concret
de astfel de poezie directa, ,exacta", ,clara", ,corpo-
rala”, in care intervine ,umarul”, ,piciorul”, ,gustul”,
»glasul” — in Radacina amara a patriei mele: ,,Pentru
ca piciorul meu sa se trezeasca, din umbra-ra umbra/
am_coborit pina-n fundul patriei / din frunza-n frunza,
pina ce-am intilnit / radacina amara a patriei mele./
Pentru ca credinta mea sa te ridice, din abis in abis/
m-am urcat spre lumina sperantei /, am trecut de pe
un umar pe altul, ca sa vad un popor / gata sa arbo-
reze aurora./ Pentru ca glasul meu sa straluceasca
liber / litera cu litera am frecat de albastrul cerului,
cuvintele. / Ah, cuvintele | Cineva — sub soare — /a
inghetat buzele Spaniei 1*, )

Atunci cind face o astfel de 'p9e2|e, in adevar, dupd
cum spune Blas de Otero in altd poezie, ,poetul rupe
hirtia si  vorbeste de la frate la frate" (Scrisoare si
versuri catre Nazim Hikmet"). Avem in fatd o poezie
care ambitioneaza sa concureze faptul fizic in eficacitatea
lui nedisociabild, o poezie in care eticul si corporalul
apar indisolubil legate. Nu intflnim nici o urma de
neoprimitivism Tn ea. Logica ideii este ascutita, de o
distinctie si de o limpezime netd, am putea spune car-
teziand. Totodatd, ca in poezia elementara a poporului,
cei doi poeti cultivd exclamatia si strigatul, mod de
exprimare tipic nemijlocit: ,latd-va glasul meu ridicat
impotriva cerului unor zei absurzi 1* — spune Blas de
Otero in poezia ,,Sa vorbim clar/“ In alta parte cla-
meaza : Va las glasul meu/scris, cum este, in spaniola :
/Spania, nu uita cd am suferit Tmpreuna I". Pacheco
subliniaza caracterul popular al acestei poezii: ,,Versul
meu se urcd-n tramvai / si calatorind atit prin lume/
s-a facut egal “u oamenii si-i iubeste".

Ceea ce ne surprinde in aceste versuri este origina-
litatea care nu contesta deloc simplitatea, este Tntorsa-
tura gindului, sumara si totodata neprevazuta, dar per-
fect fireasca, de ura cotidian ridicat la o valenta grava,
solemna. Ca la doi atleti iesiti in arend, in cei doi poeti
vorbeste, prin orice miscare, functia Tnsasi a luptei. Este
lectia cea mai importantd pe care o putem trage din
opera lor. Orice poezie devine cu atit mai puternica si
noud, cu cit se identifica mai precis functia ei funda-
mentald si, natural, cu cit aceastda functie priveste ea

insasi un obiectiv mai larg, major, extraindividual.

Dragos VRINCEANU
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merarea sa ar putea fi incompleta
Dar, daca prezentele sint semnifica-
tive, absentele sint la fel de simp-
tomatice. De ce lipseste un scriitor
progresist ca Roger Vailland (pre-
miul Goncourt) 1n timp ce repre-
zentantii ,,noului val" sint mentionati
aproape toti ? Tn  materie de teatru,
ntre simpatiile revistei ,,L’Express"”
nu se afla doi dramaturgi de renu-
me mondial: Eugen lonescu si Ar-
thur Adamov.

Ne place ca revista parziand a
vrut sa suplineasca, printr-o anume
lapidaritate si sprinteneala glumeata
in caracterizarea autorilor, carentele
ce tin fatal de metoda adoptata si
de sistemul de clasificare propus.
Dar si aici, o parcurgere atenta tra-
deaza  preferinte ascunse.  Atentia
acordata ,,nhoului roman" sau poeziei
ultramoderniste  care se realizeaza
»dincolo de limbajul existent” — in
dezavantajul prozel realiste sau psi-
hologice, de facturd clasicd, si al
poeziei militante — dovedeste sim-
patia exclusiva fata de formulele ,la
moda" si un discernamint critic nu
rea solid. Pozitia devine explicitd
in  caracterizarea lui A. Robbe-Gril-

let: ,Poti sa nu scrii ca el, dar nu
mai poti sa scrii cum s-a scris na-
inte de el".

Este adevarat cd, uneori, ironia
si atinge scopul, elogiul devenind
descalificare, ca Tn_ cazul lui Roger
Nimier (,Dreapta tinara"). Acesta e
prezentat astfel: ,,Exponent al insolen-
tei si dezinvolturii”, ,creatorul unui
romantism 1n Jaguar", scriitor carei
,a haruit ideea ca gindirea de dreap-
ta ar fi ceva serios'". I

Revista pariziand admite, de ase-’
menea, ca tabloul ar putea fi prea
larg. ,Pe cine ati fi suprimat?" ne
intreaba ,,L’Express” cu aerul amu-
zat cd ne-ar avertiza asupra cursei
in care am putea sa cadem. N-avem
pretentia de a putea raspunde fara
gres Tintrebarii. Dar, ,,Qui ne risque
ne gagne pas". Daca tot sintem in-
trebati... Noi am fi omis cu constiinta
impdacata pe ,romancierii Jean Lar-
teguy, Maurice Blanchot si Claude
Simon", dintre ,solitari" pe MaT-

ueritte Duras, pe ,poetul” Louis
ene des Forces si chiar pe repre-
zentantul ,erotismului”, Pauline
Reage, Tmpreuna cu fisa ei: ,virslag
necunoscutd, o0 singurda opera 'm
care relateaza scabroasa ,,HistorM

d'O" si care a fost atribuitd unui mar/
scriitor francez, academician, disimulat
cu Tncrincenare sub acest pseudonim®.

St Aug. DOINAS

un

rorman-

La doudzeci de ani, In 1938, Goncear
debuta in literatura cu volumul de po-
vestiri ,,Ciresii infloresc”. Tndata dupa
razboi, trilogia ,,Stegarii" (1948) il
facu larg cunoscut in rindurile publicu-
lui cititor. intre ,,Ciresii infloresc” i
,.Stegarii”, agresiunea fascista — raz-
boiul — zdrobirea hitlerismului marcase
in timp o cotiturd ale carei consecinte
Si perspective nu puteau sa nu se re-
flecte cu vigoare in opera unui scriitor
de talent ca Oles (Alexandru, in ucrai-
neana) Goncear. Fiecare din partile tri-
logiei, ,,Alpii", ,,Dundrea albastra".
.Praga de aur", prezintd In sugestiee
imagini artistice misiunea eliberatoare
a Arrrafei sovietice, patriotismul, fo-ta
rroeciiaeedar ee ea luptat eroic irapo-
trnaa bestiei jasdsle da”Int™e. tristi-
ful spiritului de solidaritate umana in
tarile ale caror popoare se ridicau de
asemeni, rind pe rind, participind masiv
la izgonirea cotropitorilor. ,,Stegarii" au
creat renumele lui Oles Goncear ca
scriitor.

Intre ,,Stegarii" si ultimul sdu roman
,.Zurgdlai"*) trec ani. Scriitorul, ajuns
acum aproape de jumatatea vietil, a
dat literaturii, dupa ,,Stegarii”, alte
carti remarcabile, printre care ,,Omul
si arma" (1960) e una din cele ce tre-
buiesc neapdrat amintite, iar apoi
,,Tronka", scrisa intre 1960—1962. S-au
petrecut importante evenimente istorice
In rastimpul care desparte aceasta
lucrare de cunoscuta trilogie. Ele ra-
suna puternic in noua carte a lui Gon-
cear. dar absolut deloc ca mentionari
cronicaresti, ca date istorice, ci. mult
mai eficient artisticeste, ca schimbari
calitative, ca faze noi, superioare, in
evolutia mentalitatii f)ersonajelor. Este
vorba acum de efortul perseverent, con-
secvent, al comunistilor, al tuturor ce-
tatenilor sovietici carora construirea
desfasuratd a comunismului le insufla
elanul sa infrunte obstacolele ce mai
stau Tn calea grandioasei constructii
social-economice si morale.

Actiunea din ,,Zurgdlai" are loc in
zilele noastre, Tnlr-un sovhoz din ste-
pele ucrainiene, pe litoral. Muncitorii
din acest sovhoz se ocupa cu creste-
rea oilor. Sintem asadar intr-o lume
care, la ntliul aspect, ne-ar putea face
sa credem ca nu vom 1intilni prea mul-
te contingente cu cea mai stricta con-
temporaneitate pentru noi. Zurgalaii de
la gitul oilor, traditionalele tolege ale
ciobanilor, pasunile, farmecul zilelor si
noptilor in stepa cu turma oilor de colo-

colo.. Dar lui Gorpiscenko, cioban vestit
printre ciobanii fruntasi din sovhoz, i-a
sosit jiul. Piotr, ofiter aviator. Piotr
isi face serviciul pe avioanele cu reac-
tie. iar tatal sdu, ciobanul Gorpiscenko,
foarte mindru de profesiunea feciorului,
demonstreaza treptat, in cursul romanu-
lui. ca nu ignora cu totul multe din
specificul ocupatiei lui Piotr. Tn stepd,
in imediata vecinatate a sovhozului, s-a
instalat mai demult un poligon de in-
structie al trupelor din arma racheta.
Ciobanii s-au si obisnuit cu zgomotul,
care, trecind in zbor pe deasupra tur-
mei lor. vine totdeauna la cltvatimp
in urma aparatului. Acesta dupa cum
povesteste pitoresc Goncear. Tnainteaza
ca si cum n-ar face zgomot. Si ei,
ciobanii, stiu de ce se intimpla asa,
Isi dau unii altora explicatii perfect Tn-
temeiate stiintificeste. In localitatea
,.Centrul”, care e oarecum ,.capitala”
acestui sovhoz-milionar, scoala medie
e frecventata in exclusivitate, se poate
spune, de copiii ciobanilor. Dupa absol-
virea scolii, Tonea, fiica lui Gorpiscen-
ko, sora lui Piotr. devine. n timpul
vacantei, instructoarea taberei de pio-
nieri a sovhozului, instalatd pe malul
marii, nu departe de ,,Centru”. Cei
mai multi dintre colegii Tontei se pre-
gatesc sa continue studiile In bwata-
mintul superior, ea insd, desi a fost o
eleva destul de buna, prefera saramina
in sovhoz, si sd ajunga celebra mun-
cind aici. Tmpreuna cu ciobanii, cu ta-
tal ei si cu toti ceilalti, printre care

poem

se afla citiva Eroi al muncii socialiste.
Tn schimb, viitorul sot al Toniei, fostul
ei coleg, Vitalii, ajutat de capitanul
Dorosenko, se Tmbarca pe un vapor, ca
radiotelegrafist. Vasul, de o construc-
tie speciald, iese pentru prima datd
in larg, si va strabate oceanele trans-
ortind in departari o expeditie stiinti-
ica sovieticA — iar comandantul va-
sului, Dorosenko. este fiul  vaduvei
unui cioban de odinioara cazut, ca
ostas, in razboiul antihitlerist. Batr'ma
mama a lui Dorosenko Isi aminteste
bine cuntele vremuri de exploatare si
umilire a celor pe muncesc, vremur'le
de dinainte de revolutie, dar tn acelasi
timp asculta si aproba cu eniuziasrA
ceea ce SC-~.

roman, despre alaton: a |
acum si despre vrer.*z cr- 1
lumina comunismului op \
mai puternic. A

lata cam care ar ti. in Im
generale, universul ‘infatisat
Goncear in ,,Tronka". Stepele,
marea. Zurgaldii, zgomotul motot.
reactive, depistarea tainelor ocean,
ale carui ape nu trebuie sa fie infesta
de experiente nucleare (caci acesta estA
unul din telurile expeditiei stiintifice la
care va participa, ca_,,rartist”, Vitalik).
»Tronka” — zurgaldii de la gitul oilor
n sovhozul unde ciobanul Gorpiscenko
si-a_dobindit o celebritate pe deplin
Justificatda — se confectioneaza cel
mai adesea dinir-un cartus gol: duna
razboi stepa era plind de asemenea
cartuse goale si ciobanii le-au gasit
o utilitate. Simbolul, in context, esta
elocvent..

0. Goncear si-a subintitulai cartea
»foman in nuvele”, adlcé:_ un roman
care se compune dintr-o serie de nuve-
le. Sint 12 povestiri de sine statatoare,
dar legate destul de strins fintre ele
prin faptul ca personajele circula &in-
tr-o povestire tn alta, completindu-se,
iar_actiunea in ansamblu ramine uni-
tard. Fara a fi noud, formula totusia
fost nu prea des folositd si a pus in
fata, scriitorului, dificultati tehnice nu
usor de fnvins. O. Goncear izbuteste
aproape totdeauna sa le biruie cu suc-
ces. E realmente o victorie frumoasa.
Mesajul se impune la sfirsitul
cartii in mod poetic, cu un lirism co-
plesitor. cu romantismul specific
Goncear. Cele 12 nuvele sint. mai cu-'
rind, 12 mari poeme epice. Avem sub
ochi un roman-poem care-si propune
si reuseste sa exprime pregnant cea
mai scumpa idee, astazi, oamenilor care
construiesc viitorul: credinta neclintita
in posibilitatea realizarii unei societafi
omenesti in neintrerupt progres, o lume
ferita de plaga razboiului devastator, o
lume aparata cu dirzenie de catre toti
cei ce-si simt responsabilitatea fata de
destinul omenirii.

Aurel LAMBRINO

*) ,Tronka" (,,Zurgaldi") de Oles
Goncear, Editura de literatura artisti-
ca, Moscova, 1963.
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