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Regtonali

DEMOSTENE BOTEZ

GINDU

_»Aiasta nu_se poate, majestate” a
raspuns adatd regelui, un boier. Dar
asta a facut-o unul singur, si acela, o
singura datd, fiindcd altfel Tntelesese
lectia foarte bine. De aceea, expresia
aceasta, cu toate cd foarte simpla si
fireascd, a devenit de pomind.  De
altfel, departe de a releva cine stie ce
rezistenta_boiereascd, singularitatea fe-
nomenului ~ subliniazd tocmai ~paterei
discretionard a regelui, = cHpa doar
sifonata.

Ca este asa, ko spane poporal
care a simtit pe pielea sa ptran im
tiraniei regale si contradictia seculara.
Cdci ce alta spune zicala rostita ca
naduf secular: .Hincu da si voda ta*.

La 30 decembrie 1947, Hincu a spus
da si_nimeni n-a mai raspuns ba. De
atunci, poporul a statanit puterea, fara
nici o opreliste

Mina libera t-ebuia s& aiba poporul
condus de partii pentru a face natio-
nalizarea atunci cind regele avea _ in

-C <rile r-incilor, teancuri de actiuni

. lei din tara; pentru a porni
evolutia culturala, atunci cind sirul se-
cular de regi patronase ai altabetismul
si ignoranta, ei ingisi fiind reprezen-
tantil ei in purpura; pentiu a despuia
e exploatatori Si a Instaura 0 socie-
ate fard asupriri, atunci cind regele
era stiipul tuturor cluburilor asa-zisei
a. stocratit si primul exploatator al
tarii.

insasi institutia pe care o repre-
zenta era o emblema de opozitie la tot
ce nazuia poporal. In conceptia clasei
muncitoare stapind pe putere, regali-
tatea era un anacronism, o pagina ca
de istorie antica.

Lucrurile acestea
trebuiesc uitate

Trebuiesc uitate pentru ca nici tnd-
car umbra lor sd nu stinjeneasca lu-
mina sclipitoare a zilelor noastre de
astazi, si- pentru ca demnitatea umana
sd apara fara patd. Si nu trebuiesc
uitate, pentru ca si generatiile care nu
le-au apucat, sa afle cum a fost, sa
invete cite jertfe s-au facut pentru a
scapa de ele, si cita vigilenta trebuie
pentru a pastra ceea ce s-a ct.iigat
cu suferinte si vieti omenesti.

De aceea le-am si amir lit.

Dar sa nu incetosam nici o clipa
>etit din ziua de sdrbatoare, in
“iversam instaurarea Republicii

Ron- Caci in ceasul a-
“tn o 20 de ani de la
wuc N uitdm, e frumos:

t, de vedem infaptuirea vic-

< a socialismului in tara
naretele realizari care au

1 si luminos patriei noas-

trebuiesc si mi

inainte, unde, cifrele
ani si ale planului de
n'.ir ca

ui

......... siust il fi diiiil

tot ce vom mai face simtim ca
es-e doar un vis, ci o realitate pe
a't datf nu cutezam a o visa.

Prin complexitatea, multimea ¢
multilateralitatea acestor realizari este
una care revine colectivului de scrii-
tori ai acestei epoci de renastere. Nici
literatura nu scapase sub regi de dan-
gata stemei eli.

RIV

In bilantul aniversam  Peaebfcs.
scriitorii aduc_prm am de ciulin la-
borioase, taarirea «mi Intraturi con-
temporane. reafist-eeciafime. aport ori-
ginal. specific popormri uesaru. la a-
sangvda fiteratmi mm£a.«.

Am readas latratura pe anmnri aL
tddaU Malai de clasica aagri: la
realism, la claritate. t> participarea

lar. Ve-a iaaatat pxtidu! s&-i opri-
mam m resdti bonta ci Titaid. ua me-
saj social, si i l-am imprimat ca dra
gosle si mil uri cu maiestrie. Ne-a n-
satat s& legam scrisul de viata, cum
e_legat chipul aievea al omulul ce se,
uitd intr-o oglinda de imaginea lui
de pe tata acesteia Ne-a invatat si
vedem just, sa patrundem cu_ ochiul
adine, sd spunem adevarul, sa vedem
inainte in viitor, sa scrim limpede, sa
scrim cu gindul la popor, in limba lui
si despre ceea ce constituie viata si
preocupdrile lui L

.Inaceasta etapa istorica de dez-
voltare a societdtii noastre, — a spus
tovarasul Gh, Gheorghiu-Dej, in cu-
vintarea rostitd la Conferinta pe tara
a scriitorilor din ianuarie  1962. —
literaturii 7i revine misiunea de mare
raspundere de a_contribui prin toata
forta ei de Tnriurire la formarea si
dezvoltarea  constiintei socialiste, la
faurirea omulnt nou. a moralei socia-
liste, 2 atitudinii noi fatd de munca
ti societate, la inlaturarea din coastiinta
oamenilor a rtflnentekr ideoktpe; ti
educatiei bxgheze*.

Facut-am.”— si ce anume. — da
toate aceste comandamente care tia
de idealul activitatii noastre t
.Sa o spunem noi insine, ar fi nepo-
trivit. Putem insa sa aducem aici pretu-
irea partidului, formicata cu acelasi pri-
lej. fata de dezvoltarea literaturii iu de-
cursul celor 5 am dintre primul Con-
gres al scriitorilor si Conferinta  pe
tara: ,,in aceasta perioada, proza,
poezia, dramaturgia s-au Imbogati: cu
opere valoroase. Inspirata din actuali-
tate, din munca avintatd a poporului,
tematica noua si-a cistigat locul de
frunte in literaturd... nsufletiti de che-
marea Congresului al Ill-lea al Parti-
dului Muncitoresc Romin de a fauri
opere la nivelul Tnaltelor exigente ar-
tistice si ideologice ale partidului si
poporului, oamenii de litere si-au in-
manuncheat puterile creatoare pentru a
raspunde cu cinste asteptarilor si ce-
rintelor milioanelor de cititori pe care-i
are astazi literatura”.

Mai departe, se spune: ,Partidul
Muncitoresc Romin dd o Tnalta pre-
tuire muncii creatoare si activitatii ob-
stesti a scriitorilor patriei  noastre,
considerind't-i drept ajutoare ale sale
de nddejde in opera mareata pe care
0 dureaza poporul nostru".

De la Conferinta pe tara a scriito-
rilor, sarbatorim a doua aniversare a
proclamdrii Republicii. In acest Inter-
val de timp, datoritda indrumarii parti-
dului, literatura si-a limpezit si  mai
mult obiectivele, cuprinde o actualitate
mai densd, mai Tnchegata, si in forme
mai Tnalt artistice. Au aparut intre
timp, volume de proza si poezie care
constituie un nou aport la edificiul lu-
minos al literaturii noastre contem-
porane, pe care il Tndltam, laolalta,
tineri si virstnici.

Dar, iarasi si iardasi, avem 1incd
mult Tnainte, de Tnvatat si de creat
Asa ca marea noastra multumire de
astdzi std nu atit tn ceea ce am fa-
cut, ci in constiinta ca sintem in stare
sa facem, si ca vom face in viitor.

Viziunea creatiei la care ne anga-
jam, e floarea pe care o aducem Re-
publicii Populare Romine, de ziua ei.

pag. 21 NUMARUL

AUREL MARTIN NOU AL
Un roman  NOASTRE

in versuri  MARTI 31

ArIRON RADU PARASCHIVESCU

ORA COL

‘“*a - 'a nu o data ispitele blajine,

In weo-nserare dulce, cu umbre moi pe-aproape,
_'-c >e:-’mc* orgoliul d>n nou se-nchide-n sine,
Din cuiburi code somnul pe stresini si pe pleoape.

Dar daalReafo-n flacari te mistuie, uitare :
Ma natte-a citea oara lumina ei prea tare.

siria alunei co-n fata poporului de ape
Al mar —eoarea spre-oracolii din alta
Epoca: destinul ce vrea din miini sa-mi scape
Or- e ccc dn mine docila lui unealta ?

S'-t contop * cu patria mea, la fel ca-n strune
Un c‘--ec revarsindu-si nadejdea-n_limpezi unde,
=- n departari si virste cind face sa-i rasune
Scurta si cert, chemarea din viscere profunde.

STEFAN BANULESCU <« CARNET DE SCRIITOR

E probabil ca un matematician sa simta pulsuri de epopeie n coloanele
cJreirr pe care le aduna n capitole si le ilustreaza cu chipurile cam de zeu ale
stee-c-skr de sintezd. Sa poti converti imagini vaste de viata in cifre si figuri
tec- -¢ ;ar:a Tnseamnd ca trebuie sa fii deopotriva poet. Nu e o intimplare ca
Newto» facea versuri.

N s-a ies;-Ts ;n fatd un tom de 600 de pagini, care-si declanseaza poera
da** O tettari rapida, avind versurile in cifre, iar drept vignete aripile stilizate
tie figureaza zborurile peste ani ale energiilor poporului nostr:
de oaactnKiori. Cartea se cheama Anuarul Statistic 1963.

Vi-iri-i » cmui de pe stradd, intrat zilele astea prin librarii a bec i
C3 3* 1 rasfoirea celei mai proaspete editii a poeziilor lui Emi-
trese*. 1i «oadand care-i vorbeste lapidar despre geneza socialista a i-i?r
aottri. Vctareri Pnrtrini si Cartea Constructiilor in cifre s-a epuizat n acelasi
tanp record, ji a® bratul multora puteau fi vazute amindoua tomurile, ca
cctrert Se alJcx-. ca obrajii indragostitilor.

ST w | e -i f- fost plicticoasa cindva, daca repeta cifre de-r--
pe toale eotoaoele, plati ca o literaturd mediocra daca n-avea sorti sa iaa’e
nr-e s — crsee :* i an la an, iar unde lasa locuri goa> sa. r
puncte, era X -irz.: ca exlo se ascundeau lucruri dubioase, mite t 1 1 1
negraf». N. mmm se :*ce. dar carfile astea noi cu statisticile a- socC »
listi de sxfjere st de enhirl parca ar
fi intoarzite de cei mat fini moralisti.
Cu aceiasi nxrti. ape si eimpii. ima-
ginea e aAa de U au ia an, si humai n
domeniul ariei s-a mai tir-plat asa
ceva. unde, de pdda. acridorii mari mi-
nuind aceleasi edemerie — cjvintete —
au creat capodopere c3erae_

Creatia socialistd. — Xrtes* ti fi-
guratd in cifrele votextlui c — a
partine unor tnioane de a-nevi ano-
nimi, si cind deschizi -zxrd Tti zaci, fard
falsa modestie, ca aici zaa dereoto. pe
magistralele econoamei eatinealr sae
ale culturii, ai coiabont ti ta. ia ca-
tare zi, an. regiune, saetief. mwrerea-
tate, sau hiblioteca 1| —: 0l

AL.
PIRU

grafie personala si is»oe

directil _
IN romanul rominesc

{ B-joHo creatiei
Fotogrtfa: GH PARASCHIV

PUNCTE DE VEDERE

in plind luming, ti vine ia nate. |i
socotesti cd e jenant sa te mai compari
cu cel care ai fost in 19 -2 7 dest"=z
tomul direct la capitolul XVI — .Sto-
tistica Internationala” — penii* a
citi. in limbajul cifrelor ie \
numele tdrii tale printre a'e Is—"« 1
0 dezvoltare industriald si m 1
avansata.
Vrind sa lasdm cititorului toa’e

saareci maninca de K. Filiraon.

Pentru ca sintem la sffrsiru* arzului 1963 si vrem sd vorbim de directiile
romanului rominesc. sa nu peerder. prilejul de a ne aduce aminte ca acum
0 suta zece ani, in 1853. a aparut cei dintii roman rcminesc finit, un roman
picaresc- Hotii si hagrel de Alexandru
ca data, ar acum exaei o sj-a de am. Tn_ 1863, a fost publicat in intregime
1alcrosul _roman original”~ Ciocoii vechi si noi sau ce naste din pisica

Pelimon, important desigur numai

Intr-o sutd si ceva de ani. romanul rominesc a parcurs, ca sa zicem
asa. toate tipurile. toate varietatile (ori, daca vreti ,,modalitdtile™) speciei,
de la cele mai simple pira ia cele mai complicate, de la cele mai naive pina

ciile lecturii, n-am transcris aci - " -= la cele mai grave, de la cele mai rele pina la cele mai bune, clasice.

ditul cifrelor cuprinse in cele 600 ds
pagini ale tomului, care-i prefigureaza
acum, de Anul Nou, frumusetile a-
ce vin.

DE ANUL Pag. &
REVISTEI M. A. ASTURIAS
VA APARE

DEC. 1963

moderne ti chiar supermodeme sau cel putin neomoderne. O multime de
romane raninesu dm perioada de pind la 23 August 1944, incepind chiar
cu Ciocoii vechi si noi, au fost traduse in limbi strdine si literatura uni-
versata nu mai poate face abstractie de romancierii romini, de un Rebreanu,
Sadoveanu, Camil Petrescu, G. Calinescu etc. pe care viitorul Ti va aseza
fara indoiala printre romancierii de
seama ai lumii.
Literatura de dupa 23 August
1944, literatura realismului socialist,
a dat din primii arii romane romi-
nestf de ecou mondial, ca, pentru a
cita numai citeva : Descult (1949), si
Jocul cu moartea (1962) de Zaharia
Stancu, Nicoard Potcoavd (1952) de
Mihail Sadoveanu, Un om Intre oa-
meni (1953—195? de Camil Petrescu,
Baragan (1954-1959) de V. Em. Galan,
Strainul (1955) si Setea (195825 de
Titus Popovicl, Morometii (1955) si
Risipitorii (1962) de Marin Preda,
Groapa (1957, 1963) de Eugen Barbu,
Scrinul negru (1960, 1963) de G. Cali-
nescu. Toate aceste romane au fost

traduse in limbi strdine si sint prezente rominesti din ce in ce mai apre-
erate peste hotare.

Beneficiind de experientele anterioare ti dind. sub influenta ideologiei
marxist-lenmiste, o _noua orientare, romancierii  romint---contemporani
sint preocupati sa infatiseze imaginea societatii prezente, fara a ne-
glija evocarea trecutului, ori deslusirea viitorului, din perspectiva
actualitatii. Aceasta conceptie unica nu duce, cum sustin calomniatorii
realismului socialist, la uniformizare, atit timp cit se Tnlatura cliseul foto-
grafic. .-.aiurai «t. ri; realul e vazut din interior si cit exprimarea lui e
personald. Bineinteles ca scriitorul, dispunind de aceleasi mijloace de
cunoastere ti comunicare a realitatii cu toti oamenii, are o Tnzestrare spe-
ciala si e mai deprins, prin cultura, cu limbajul artei, Theft viziunea ca si
expresia sa poarta totdeauna semnul originalitatii.

Fe-mitir.d toate formulele de roman, (pe baza unei conceptii ideologice
unice) realismul socialist nu se dezintereseazd de problemele tehnicei roma-
nul-.:: care agita Tn momentul de fata literatura mondiala (vezi de pilda
cartea lui Pierre de Boisdeffre, Ou va le roman? Tncotro merge romanul?
0 investigatie asupra diverselor tipuri de roman de la Balzac, autorul
Comediei umane, pind la Robbe-Grillet, autorul Labirintului). Cautarea-
celei mai bune formule de roman a vremii noastre este legitima.

Punctul de plecare ai disputei pentru cea mai indicatda formula de

roman contemporan este adevarul despre unitatea dialectica forma-conti-
nut. Tntrebarea care s-a pus este aceasta: daca scriitorul actual are de
comunicat un continut nou, care este forma cea mai potrivitd pentru acest
continut ? PTna aici nimic de obiectat. Tn raspuns Tnsd unitatea dialectica
forma-continut e sfarimata de unii Tn favoarea formei. Nu continutul, sustin
teoreticienii occidentali ai romanului, determind forma lui, ci aceasta din
urma determina continutul, Tneft gasirea formei noi duce automat la
descoperirea noului continut. Tteicd Tn acest sens ni s-a parut analiza pe

care Michel Butor a facut-o de curind faimosului roman Les liaisons dan-
(Continuare g Ppagina 7>
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UN ROMAN
IN VERSURI

Formula sub semnul careia  std
Povestea loanei, ultima creatie poetica
a lui Cicerone Theodorescu, pare a ti
aceea a romanului in versuri. Faptul
a mai fost consemnat incidental toi

in Gazeta literara, fara ca analiza
(de altfel foarte succintd) sd riste
clarificarile  teoretice cuvenite, desi

critica nu se afla in fata unicei ten-
tative de acest fel in poezia noastra

contemporand. Formula mai  fusese
incercatd ti acum citiva ani de
alti autori, paralel cu efortul de-

pus de a realiza tot atunci poeme
epice sau lirico-epice de mare respi-
rare. Existau, asadar, suficiente exem-
ple (ca sa nu mai vorbim de cele
clasice) in stare sa ofere materialul
minimal necesar unei dezbateri fruc-
tuoase privind natura si- viabilitatea
acestei specii in cadrul realismului so-
cialist. Fara sa am pretentia ca epui-
zez sau macar ca am sa enunt toate
problemele ridicate de cultivarea ro-
manului in versuri, as vrea, pornind
de la experienta lui Cicerone Theodo-
rescu, sa supun discutiei _citeva as-
pecte legate de particularitatile unei
atari  specil. ) ) o

Dar mai intli o precizare prelimi-
nard: autorul nu-si include cartea 1in
nici o categorie poeticd, vrind parca
sa sugereze cititorului ideea ca fie-
care poezie inclusa n volum Tsi are
valoarea ei autonoma, de unicat, i
cd, numai in mare, se pot stabili oare-
cari relatii intre un episod si altul,
obtinindu-se astfel o imagine de an-
samblu, avind in centrul ei destinul
unui personaj urmarit cu o mai di-
recta insistentd. Am putea, de aceea,
vorbi cu o relativ egald Indreptatire
si despre o monografie lirica, si de-
spre un poem, si despre o suitda de
»Stampe”, si despre o serie de cicluri
tematice menite sa reflecte  aspecte
sociale si morale reprezentative pentru
lumea satului dobrogean contemporan.
Existenta unui nucleu epic, ca si :spita
permanenta de a largi, prin referirj la
eroi cu o anume identitate carartero-
logica precisa, sfera de adevaruri o-
biective comunicabile si de a sublinia
procesele survenite in constiinta tara-
nului nostru n ultimul deceniu, ma
determind s& consider Povestea loa-
nei nu un poem sau o suitd de ins-
tantanee lirice, ci un roman cu vadite
tendinte monografice.

Evident, structura lui e cu totul alia
decit aceea a lui ..Evgheai Oneghin".
In cazul amintit, epicul era dominant
schema naratiunii permifind cititoru-
lui sd cunoasca eroii atit prin actin-
nile si faptele lor. cit si win dialogu-
rile si monologdrile rostite sau prir.
comentariile la obiaet al»  autorului,
sd asiste, in fine, la dispute ideologice
sau la conflicte de mare tensiune dra-
matica. La Cicerone Theodorescu. epi-

cul e subtiat uneori pina 1» disparitie;

liricul invadeazad copios naratiunea.
Si totusi, firele subiectului rtata,
in felul lor, distincte, relieiind  pe

primul plan povestea de dragoste din-
tre loana si Doru, culminind ou casa-
toria protagonistilor. Avatarurile aces-
tei povesti au loc Tnsa pa ua fundal
social-economic care face cc actiunea
romanului sa nglobeze si alti factori
decit cei strict sentimentali, favorirind
astfel ambitia fireascad de a rotunji pa-
ralel monografia unui sat in perioada
de trecere de la capitalism la socia-
lism si de consolidare a noilor relatii
sociale. Mai mult. Pornind de aici,
poetul tinde sa realizere o imagine
corespunzatoare saltului  jevolutior.ar
trait nu numai de un sat oarecare, ci
si de Dobroged insasi. Caracterul de
fresca al romanului se impune, de alt-
fel, pe masurd ce actiune» lui evoluea-
za spre deznodamintul final cind eroii

0\l

MiHAI BENII

simt nevoia de a mai vedea ,S! ce e-n
lume" si de a trai euforic bucuria sim-
tita de Tntreaga tard, descatusata de
vechile relatii social-economice. Primul
capitol al cartii éPe-o poteca  dobro-
geand) evoca astfel biograiia lui Doru
si a loanei In conditiile exploatarii,
conlurind pe linga cei dc' eroi cen-
trali si figura circiumarul'ii Stavar si
drama lui Osman zidarul ri a celor
doua fete ale sale, Muntver si Aisd
necinstite de chiabur, Al doilea capitol
(Soi rau) sugereaza aspec.e in lega-
tura cu patrunderea tot mai pronun-
tatd a noului in viata satului dobro-
gean, referitoare mai ales la Tnmugu-
rirea primelor relatii socialiste, la ridi-
carea constiintei umane prin culturg, si
la influenta pe c<-re murea iii comun

o are asupra psihologiei individului.
Capitolul al treilea _(Pus-am noptii
piedicd)  accentueazd  Tnsemndtatea

multilaterald a electrificarii si creste-
rea constiintei socialiste a colectivisti-
lor. Tmpdacarea, Xunta tdraneasca i
Serbarea secerisului: Cununa sint ca
itele care celebreaza. ntr un spirit
olcloric comun, de altminteri, ntre-

gului volum, nu numai forta Tnalta-
toare si propulsoare a iubirii, ci si
saltul economic si spiritual al tara-

nimii, masurabil n succesele dobindite
pe planuri variale. in cond (iile coope-
rativizdrii agriculturii. Romanul pole-
mizeazd concomitent cu -dmasiteb ca-
pitaliste din constiinta unr _indivizi,
cu efectele nefaste ale’ obscurantismului,
subliniind procesul de desfacere  al
gindirii de lanturile vechiului si ana-
cronicului. o

Toate aceste date, risioite de-a lun-
gul naratiunii, au doar ntenirea prac-
tica de a intregi tabloul social-econo-
mic al unor realitati obiective chemate
totusi sd evident.°ze eu d.o ebire con-
ditiile Tn care se faureste profilul eroilor
centrali Asupra aid uoeia din datele a-
mintite poetul nu se opreste nsa ana-
litic si. ca urmare, no-i axrda in ro-
man vreun toc neobisnuit As  zice
chiar cd multe din acest- date sin* in-
troduse cu o prea proou-itatd discretie,
rftpindu-i  astfel cititorului posibilita-
tea de a deslusi asociati le firesti, exis-
tente to viata obiectiva, intre economic,
social si tnxal Ce ne_ comunicd insd
autorul despre eroii sai  principali ?
Amindoi au fost argati la Stavar. Pe
toana. acesta a avut-0 .th'oare de o
noapte”. Tmpotriva vointei ei. O vre-
me. Doru o bdnuieste ca ar mai fi
unealtd a negustorulul. In atari mpre-
jurdri dragostea tor se consuma »n
violente se-timestale. cunoscind, mai
ales din partea barbatului, sfisietoare
momente de getoze si de neincredere,
de «cceotare §s: de respingere. Para-
lel poetul prospecteazd si sufletul de
Kira Kirali-a ai fetei, macinata si ea
de ccctradictu. dar aspirind spre pu-
ritate si det*"hate c.Juind spre o in-
telegere mai arfned a notiunii de fe-
ricire Doru devine tractorist loana
efjtigd. prin mur.cd si prii apropierea
de culturd, un orizont por Urmdrirea
tribnlattox sufletesti leg.te de coefi-
cientul erotic, e. de aluri, partea cea
mai consistentd a romanului. Pentru
ca. cealaltd latula a lui, privind evo-
lutia socialda a erritor, nu capata prac-
tic sublinierile necesare. E. dupd opi-
nia mea. carenta princip-1a, de con-
tinut. a Povestii loanei Raportindu-i
la realitatile obiective, la transforma-
rile morale traite de taranime in con-
ditiile trecerii la relatiile  socialiste
cei doi eroi acar ca slab, proiectii ale
acestor realitati. Momente ca. de pil-
da. convertirea vechii mentalitati indi-
vidualiste ia alta noua, rolul jucat de
partid in grabirea prefacerilor revo-
lutionare din constiinta ta-ammii, ca-

litatea educativa a muncii in colectiv
si Influenta acesteia asupra profilului
sufletesc al oamenilor sint tot _atitea
aspecte care ar fi trebuii sd actioneze,
In roman, asupra evolutiei spirituale
a lui Doru si a loanei, l'artial, feno-
menele sint sugerate. Poefol, nu le a-
cordd insd Tnsemnatatea meritatd. De
unde, o boare de idilism care pluteste
peste evenimentele narate.

Fara ndoiald, toate aceste elemente
ar fi trebuit topite in biografia loanei
si a lui Doru, pentru ca intentia poe-
tului de a da semnificatii reprezen-
tative eroilor sdi sa cunoascd materia-
lizdrile optime. De fapt, ridiclnd a-
ceste probleme ridic, In fond. Tnsasi
chestiunea romanului n versuri. In
mare, existenta lui e conditionatd de
aceleasi iegi generale ci, e guvernea-
za orice naratiune mai extinsa. Ma
refer, in speta, la configurarea unui
conflict fundamental sau ! unor con-
flicte paralele adiacente, supuse unei
idei de baza, la rotunjirea unor carac-
tere viabile, la reflectarea unor reali-
tati majore, tipice, bine determinate in
implicatiile si articulatiile lor. Toate
acestea apar si in cartea lui Cicerone
Theodorescu, condensate m acel nu-
cleu epic de care vorbeam. De ce nu
capatd nsa, dea lungu  naratiunii,
pregnanta dorita ?

Romanul_in versuri presupune, prin
insusi specificul sau, dublarea aspec-
tului epic (conditie esentiald) de as-
pectul liric (conditie secundard). Ceea-
ce nu Tnsemneazd ca latura liricad joaca
roi de cenusareasa. Dimpotriva. Liris-

mul dd, prin piezenta lu», o culoare
particulara, ~poematica ~ ansamblului,
intre cele douad realitati artistice se

stabileste un raport dialectic, liricul
avind menirea de a contribui masiv la
luminarea perspectivei, la sondarea a-
dincimilor psihologice ale eroilor si la
exprimarea unghiului_de vedere nemij-
locit al povestitorului. Momentul liric
poate li echivalat intr-o lucrare de a-
cest fel cu monologul interior, cu
analizele sufletesti, cu descriptiile de
naturd, cu meditatiile prmnte nu o
data in proza de amploare In econo-
mia romanului, el nu trebuie sa o-
preasca insa niciodata act unea in loc,
menirea lui fiind de a ne Tmbogati cu
noi date cunostintele despre eroi i
despre dinamica vietii sociale reflec-
tate. In Povestea loanei, raportul epic-
liric e rasturnat n favoarea celui de
al doilea termen, ducind la o depla-
sare fatalda a atentiei cititorului  spre
reactiile sentimentale ale eroilor prin-
cipali, mai precis spre tribulatiile pe
care le cunoaste la acestia un unic
sentiment dominant: dragostea. Supra-
licitarea laturii lirice, realizate  prin
evadarea din epic, are efecte nedorite
asupra compozitiei, punindu-1 pe au-
tor in intentia de a nu-si mai carac-
teriza personajele atit prin fapte cit
prin ginduri, de a uita pe drum eroi
ca Stavar, Baciul, Osman Munever si
Aise, de a sacrifica, 1n fine, Tnsusi as-
pectul epic ai romanului sau.

Si totusi, chiar Tn atari conditii de
disolutie a epicului, asadar a condi-
tiei definitorii pentru romanul Tn ver-
suri, cartea trezeste un viu interes,
impunind din nou virtutile artistice
ale lui Cicerone Theodorescu. Ele tra-
iesc, paradoxal, tocmai Tn ceea ce, o-
biectiv vorbind, constituie balastul lu-

crarii, adicad Tn numeroasele pasaje-
pauza, cind parasind firul naratiei,
poetul transcrie framintarile paralele

ale lui Doru si ale loanei sau satiri-
zeaza comportarile discutabile ale
unor indivizi certati cu morala socia-
lista. Paradoxul e explicabil la un ar-
tist a carui structurd e prin substantd

.sau acelea Tnchinate evocarii

toare s-au verificat fn
aceastd directie. Cir. ie
inimd albastra, orat... MU>nu, ver-
surile care relateaza serbarea recoltei
° chinate | _anilor
de asuprire ciocoiascad stau marturie.
Versul poartd atunci pretioase Tncar-
caturi _afective, asociatiile_ metaforica
se nlantuie firesc, transcriind sugestiv
realitdti sociale si psihologice repre-
zentative, ea in acest tablou halucinant
al Dobrogei de altadata ,Spre-a Do-
brogei singuratate, / Spr,, vetre ghe-
muite strinib, / Un cimitir batrin, pe
dimb / Rinjea cu pietre cariate; //
De-0 neagra vreme-ndelungatd / Si
soarele-necat de praf / Zacea pe-un
nor ca un cearceaf / O buba rosie,
erapatd ;_ // Nu, tot ce-a fost, n-a fost
in treacat, / Urit a fost de zeci de
ori, / Pamintul sta-n ncuietori, / Sta
luna, peste sate lacat; ! Si cerul,
astru lingd astru, / Sticlind din nas-
turi de manta. / Prin intuneric  se
uita / Pindind ca un jandarm albastru;
/I Pustietati tdceau solemne, / un gre-
ier scirtlia arcus, / Dar de iesirea din
catusi / Furtuni, din cind in cind, dau
semne..." Dar modalitatea de baza fo-
lositd In momentele lirice rdamine Tn-
deobste cea folclorica. Plecind de la
nizvoarele fermecate" ale poeziei popu-
lare, Cicerone Theodorescu ajunge la
remarcabile distilari cind evoca, de
pilda, arsita ce cuprinsese sufletul e-
roului Tndragostit: -, Muguri te rugard
multi / Sa-i ali.iti. sa «-i_saruti, //
Te rugard frunze verzi / Sa le cinti,
sa_nu le certi. // Necgjite frunze I_un9i
( Te-au rugat sa nu le-alungi, //
Frunzele-n dogori si pulberi / Te-au
rugat sa nu le spulberi. // Ci récoare
dindu-le, / S& le mingii, vantule..." sau
la notabile expresii gnomice, ca In a-
cest fragment de ,finguire” erotica :
»Cine n-are geam sa vaza, / La el
numai intra raza / \ intui da-n ferestre
sparte / Si la el e frig de moarte. /
Cit e noapte, v.nt si soapte, / Numa
lacrimi, cit e noapte. / Spune, suflete,
nu-i bine / Cit e ziud, sa-ti lumine?
/ Spune, suflete, e rau / C-0 lumina-n
geamul tau ?“. Materializari meritorii
capatda in plan | si atitudinile sa-
tirice, dar nu irr.cracind haina ronde-
lurilor, cum ne-am fi asteptat, ci pe
aceea a portretului  sau instantaneului
ironic, sarcastic, demascator, ridicat
nu odata la scara de simbol al vechiu-
lui (Ti-as citi si azi ceasloave ; Sfintul;
Coana mate: Dihorul s.a.).
Momentele oe natura celor citate
domina cahuuv s. cantitativ volumul,
dindu-i prest-g u si tinutd. Ele eviden-
tiaza insa nu putin, prii contrasi
si slabiciunea U da ordui compozitio-
nal, izvor..e --0 msuficienta aten-
tie acordata ij.cufji epc si rolului
fnsemnat peat at aces'a intr-un ro-
man in versuri. Nesoiutioaarea la mo-
dul optim a acestor probleme taiectind
firesc si aspecte ne coatiarit) a facut
ca realele si irxu . «stabilele Tnsusiri
poetice ale a-Jtorulu»isa capete tura-
ciiiparile artisune acaaute doar J
fragmente izolate: ruito ta numar,
dar totusi frag er.te. Q-utorai are asi-
lel prilejul sd@ s- ,u:e parcxcginitate,
dar sa ramina totusi MOatMaEwt da
ntreg. Evident, el na trebsrie si tragi
de aici concluzii pripite pnriad ope-
cia in sine si viabilitatea ei ia realfa-
mul socialist. Pe drumul raaaaafi» la
versuri, experienta iui Gcerooa Toeo-
dorescu reprezintd'o etapa pe care,
probabil, chiar autorul Posesiei loanei

va depdsi-o cu un alt prilej.

Aurel MARTIN

IMH POET CU

Labis ramine Tn  memoria
noastra, prin acea emofie curata
si incandescentd cu care versu-
rile lui au tisnit asupra naturii
lucrurilor, atingind-o citeodata
cu degete de copil, incoronind-o
alteort cu frunze si cu flori de
munte. Un timbruigrav, expri
mind mirari juvenile, o expre-
sie stricta, 1Insotind un pate-
tism de o mare autenticitate,
ardoare cetateneasca si delica
tete, ii caracterizeaza poezia.

De la debutul In volum (Pri-
mele iubiri) deveni o evidenta
talentul si personalitatea  Iu>
artisticd in cristalizare rapida
Receptive la poezia marilor ina-
intasi, Eminesc.::, Arghezi, be-
niuc, versurile lui Labis sint in-
fluentate creator, niciodata pas-
ttsind, ci cauiindu-si propriul
drum.

Este uimitoare precocitatea
poeticd a lui Labis. La o Pis-
ta neverosimil de tinara. el a-
junsese prin epos, la o obiec-
tivare a eului. la distilarea
subiectivului prin obiectiv.’la o
capacitate matura de a patetiza
ideile.

In poezia lui, elementul liric
mi se pare mai sugestiv atunci
cind e In simbioza cu epicul,
decit atunci tind se constituie
de sine statator. lzbuteste, ast-
fel. sa dea nastere unui tip re-
marcabil de poezie agitatorica
Insufletitoare, avind reusite de-
osebite si In poezia de meditatie
activa, patrunsa de generoasele

idei ale socialismului, la a ca-
rui Tnalta scoald s-a format.

Si fantezia lui luibis, e de
tipul romantic-feerlc. al basmu-
lui. Natura e la el stilizata si
omniprezentd. Un abur legendar
innobileaza gesticulatiile erou-
lui liric ca un alter ego visat
prezent totodata.

In acest sens ,,Moartea ca-
prioarei" ramine un poem de
neuitat, alungind la acea rara
Tmplinire (pe care o reusesc ae
citeva ori intr-o activitate rea-
lizata. poetii mari) — ridicarea
la valoare de mit a unui
t,ai)i de viata surprins in punc-
tul lui culminant. Inspiratia, e
prezenta aici tot timpul, comu-
nicind dintr-odata, fara nici a
meandrd. tensiunea poetica, stlr-
nind fantezia si adaogind cu
ntelesuri noi, Tntelegerea citi-
torului.  ,Moartea  cdprioarei”
este o feerie tragica, marcind
trecerea de la uimirea copila-
reasca la luciditatea dureroasa.

Intr-o activitate poetica dure-
ros de scurta, Nicolae Labis a
izbutit sa-si contureze o moda-
litate proprie de expresie, un
timbru care se anunta distinct,
cu o desprindere de influente,
aeoenind din ce In ce mai nuan-
tai si mai sigur de sine n ulti-
mele lui poezii

Volumul ,,Lupta cu inertia",
aparut postum, largeste viziunea
anterioara a liricii lui Labis.
printr-o mai acce-auda dezbate-
re etica: ,,Sa observati ca nicio-

Brincusi in lirica

Ultimul numar al ,,Luceafdru-
lui*' gazduieste douad interesante
materiale sugerate = de opera lui
Constantin Brincusi ; ,.Monumen
tele de la_Tirgu-Jiu” de Al. Ro-
settl si_ tr_'IRtICu| poetic ,,Coloana
mara sfirsit® semnat de lon Pop.
Tinarul poet (In evident progres)
izbuteste, Tn ‘ciuda unor pasajé
mai obscure, sa creeze strofe de
autenticad frumusete si profunzi-
me, dind_simbolurilor "brincusiene
o_semnificatie filozofica luminoa-
sa, Tnaltatoare. ,,Masa tacerii" de-
vine Tn’viziunea lui un prilej de
cugetare pe marginea  saltului
efectuat Tn ultimii gtsprez_ece an»
de tara_noastra (,,Si aerui e as-
tazi mai dens si mai curat / Cd
ni se-aude pina-n carbune vocea
tarii. / Deci sa tacem. Cum flu-
viile tac. / _Cind intra demne-n
judecata _ marllg. ,.Poarta eroilor”,
convertitd de Pop Tn ,,Poarta sa-
rutului*, e un elogiu_adus dra-

ostei nfiorate Tn Tmbratisare

,,Dragoste-n est, dragoste-n’ ves\
aragoste-n nord, dragoste-n sud, ¢
dragoste-n aer, 1n ~pamint st-n
ape1%). ,,Coloana fara sfirsit", ‘re-
luind " motive din_celelalte  doua

oeme, e 0 proiectie Tn trecut

..Pamintul povesteste un timp
oprit / Cind oamenii n-aveau nici
stilpi la case / Si_adormeau sub
cerui sprijinit /° De trunchiurile
etelor frumoase') si In viitor
{"Nm,_ draga mea, vom dobori
stejari, / cum si alti oameni au
facut odatd i Si pentru cer cio

li-vom stilpi mai tari /_In locul
runcitiuiui suay de_ fata"), Cu-
tacxx dmxz. |#c0|r|e o’

_AatfxX setei
k4 de fericire f» de cunoastere,
de frumas si de_ Indifimi. £ tn
contestabil cd orientindu-se spre
o astfel de poezie de conceptie,
fn care fantezia nu se cheltuieste

n van, tar metafora_nu ramine
o simpla podoaba stilistica, lon
Pop va evolua_ascendent. ,,Co-
loana fara sfirsit" e de bun au-
gur.

Reflectiile

unui cronicar literar

Cronica volumului Ninei_Cassian
»5a ne Jacem daruri® (aparuta in
,Llasul literar”, nr. 11/ 1963, sui»

semnatura Aurei Pand) vadeste
vointa cu totui laudabila a criti-

eului de a  depasi modul strict
descriptiv, simpla’inventariere a-
naliticd, pentru a face loc unor
reflectii _de o _semnificatie mai
larga, "etica si filozofica )
In_principiu, nu e rau _de ioc,
e chiar foarte bine, intrucit,
fireste, ne Intereseaza orlcind sa
cunopastem nu numi aprecierea
data de cronicar volumului ana-
lizat, dar_Si_opiniile sale asupra
artei si_vietii 1n general. Artico-
lul capata astfel © pondere pro-
gramatica. Dar sa vedem care
sint aceste opinii si care e cali-
tatea lor. Unele observatii pri-
vitoare la poezia Ninei Cassian
sint judicioase si_formulate cu
atentie. Altele Tnsa—si ele ne retin
atentia — sint comunicate cu’ 0
dezinvoltura care uluieste. lata

alb
negru

w56 dintre acestea din «md, ex-
rimata fn treacat, dar capabt’a
oricum, sd trezeasca macar rezer.
ve, daca nu proteste: ,Instabilita-
tea fatala (s.n.j a_iubirii,  prilej
cfe meditatie si Tn poezii ante-
rioare este un adevar (s.n.)_de
care poeta, perfect constientas.
etc. Asadar dintr-o trasatura de

condei, primeste un raspuns —
n sfirsitt — vechea problema
a ,,instabilitatii iubirii™ Ei bine,
aceasta instabilitate este ,fatald"”,
orice am face... Acum, gi"e ceva
despre natura si sensui vietii. Ci-
tam : ,,Reprezentarea  existentei
noastre ca 0 permanenta festivi-
late (scutita Tnsd de stridenta
fastului) nu are nimic idilic".
Asadar, s-a rezolvat sl o alta
spinoasa problemad : ce este via-

data ' N-am fos: s
cum multi au crezto.
jubit, niciodsia S
intr-al  timp...- r
Arta sa poec..-
ajirrnare in phm.
socialist a tot ce
relulnd si uz-es
moral al creatmU de buna
materiale si spiritnaie ata c..
il creionase ima din prima j
carte:

,.Naltd vibratie — tdiocasa h
nv.

Si pentru crestere, si pentr
pieu |

Vibratie — pentru  zidin t
gra.

Vibratie pentru om obida
Vibratie pentru visare }
Inima, lacrima, jloare
Pentru greseala, pentru pu-at
Pentru copil si barbat
Pentru sperante, vibratie.
Pentru ale dansului ritmuri
gra
pentru dansul de flacari si i
Nimic pentru tine, to: nen
' ' toi

Simt cum distinct in adide

Stropii de_cintec se st’ing

Acolo  vibreazda  puternic
str

Si-o lume fintreaga rasunad".
Poeziile lui Nicolae Labis
vii. si se citesc, iar unele di.
ele se recitesc odatd, si inca
odata. Si mereu.
Nichita STANESCU

ee@®Oo9

. Hdjpuntul: ,,0 permanenta
festiri’zte®. st se precizeaza cd
ac’csta_definitie (citam!) ,,nu are
nimic idilic*. Tn fine, ceva des-
pre natura poeziei
eglflftn»

fl ¥ : “
lau reze

,.predomv

etc.

.
r*-

Reportaj
Si generalizare

Tn doud numere consecutive ale
revistei _Tribuna (50—51/1963), Ro-
mulus Rusan urmareste — de-a
Iun(t]u_'g unui amplu si ‘vibrant re-
portaj. bine gindit si_bine scris —
sa descifrezeé semnificatia marii
constructii de pe Arges. Neglijind
,.detaliile” — care, pentru altii,
ot fi totusi revelatoare — taleén:
atul reporter clujan vrea, sl iz-
buteste sa cristalizeze  imagi-
nea n stil mare a hidrocentra-
lei ,16 Februarie”, cu tot ce re-
P_rezmta aceasta Tn opera d.e_edi-
ficare a socialismului. Grandigasa
Infaptuire prinde —sub privirea
cercetatoare a reporterului, pnn
formulari exacte, de buna _cali-
tate generalizatoare, de un [irism
sobru, continut — contururile u~
nei existente materiale, vii. Aa-
valorifice, cind tre-

- Adractiu-

riet si voraz.: . i

urca experienta unui puP”._
chiar zonele de intoleranta ale
naturii, & o face atit de firesc,
de modern, si cu_atit de putine
ezitari, Tnsemneaza de_fapt a ma-
terializa sufletul acelui popor, asa
cum mileniile l-au pregatit — si
cum clipa de fata l-a adus in
prezent”. Acest tip de observa®
tii — la care, se recurge frecvent
n reportajul ,,Arges-triajul
publicisticii de idei. Caci nu este
indicat, nici fertil, a supune re-
portajul unei singure exigente,
aceea a ,,concretului” nteles une-
ori marginit ca simpla transcrie-
re a citorva impresii fugare.

cronica literara

Citeva articole apérute in ultima vreme au reinnodat
firul unei discutii importante — pornitd mai de mult in
presa literara dat lasatd ir suspensie — privitoare la
caile de denoilare ale romanului contemporan. S-a ex-
primat incd odatd cu acest prilej ideea preeminentei epi-
cului. considerat drept conditia de bazd a romanului,
singura in stare sa-1 asigure capacitatea de a leflecta
epoca actuali, epoci dc profunde prefaceri. Alte opinii
pledeaza dimpotrivda pentru u reprezentare cu drepturi
egale a tutdror tipurilor de naratiune (epicd_ propriu
zisa, analitica, poematicd, etc) argumentind ca numai
printr-o contributie conjugatd a acestora se poate ajunge
la 0 imagine cu adevdrat cuprinzdtoare a vremii noas-
tre, atit de complexa in manifestarile ei. Cu conditia,
desigur, ca oricare din formulele ia care se apeleaza sa
fie indreptata catre descoperirea si relieiarea esentialului
din_epoca, si nu a aspectelor nereprezentative.

Sa recunoastem ca romanele aparute anul acesta la
noi (si nu numai ele, bineinteles) furnizeaza elementele
unei bogate argumentari mai ales in_sprijinul ideii de
a promova o diversitate de formule, fara absolutizari in
vreo directie sau alta. Comentariile critice au subliniat
ce efecte originale se obtin, in ,Padurea nebuna”, de
pilda, din impletirea lirismului cu sarja groteasca ; parti
culara e si constructia ,,Cordovanilor®™ unde Tntinsul
monolog interior ai eroului central nu are numai o func-
tie introspectivd dar si pe aceea de a reconstitui cronica
evenimentelor din viata unei colectivitdti largi; Tn LAl
cincilea anotimp”, de asemeni, intentia de a desfasura
vaste tablouri sociale nu-l impiedicd pe scriitor sa acorde
un spatiu generos analizei unor procese sufletesti sau
reflectiilor de naturd eticd si filozofica. Desigur, fie-
care dintre scrierile amintite prezinta, intr-o masura sau
alta, si aspecte nerealizate dar acestea nu decurg nu-
maidecit din nerespectarea_ unui asa-numit primat al
epicului. E vorba dimpotrivd, cum s-a spus, de fructifi-
carea nu peste tot fericitd a Tnsesi formulelor pentru
care scriitorii respectivi au optat

Am socotit necesar acest preambul la cronica despre
noul roman al iui Mihai Beniuc, tocmai pentru cd am
in fata o carte a carei structura Ti va soca, fara ndoiala,
pe sustinatorii primordialitdtii epicului ca si pe cei care
sint Tnclinati sa absolutizeze criteriul unitatii de moda-
litate. Un cititor deprins cu respectarea normelor clasice
de compozitie va Tnregistra cu destuld surprindere as-
pectul mozaical al romanului, alternarea permanenta a
modurilor ~ de relatare: unu! obiectiv (expunerea unui
lant de intimplari din viata personajului _central), altul
de factura pronuntat eseistica, in care intimplarile ex-
puse sint comentate pe larg, se trag concluzii in lega-
turda cu comportarea personajelor, se fac presupuneri
asupra felului in care ele vor actiona pe mai departe.
Xutorul. cind apare intempestiv in  prim-planul relatarii,

ocina in sprijinul evocarilor sale, numeroase argu-
mente de ordin sociologic, filozofic saa moral, marturii
ale onor documente ale vremii, fragmente epistolare etc,
ciad se retrage cu discretie absolutda Tn spatele eroilor
mfi, aenMag insa si avertizeze asupra acestui lucrut

_lantate «reni am apare ti eu nu_fac decit si
eaaoMiaea aceste agoritii. dar farda sa ma amestec in
Wtarfe ha (—) >a srcaa sa stric nimic din jocul um-
Srccr .are w -1dU fia trecut Sint un ecran”, (pag. 29)
*mt x-rus proacsaatea decit putind vreme. Dupa ce

a infatisat un anumit episod din existenta eroului, inter-
vine iarasi spre a explica semnificatiile Iui. Romancierul
propune cititorilor si alte variante ale situatiei pe care
a descris-o, alte solutii, impingind lucrurile pind intr-o
zond unde contururile ferme se sterg, planul real se
confundd cu cel ideal, ipotetic, in asa chip incit totul
merge pind la transmutarea identitatii personajelor ca
in proza fantasticd. Urmeaza, iardsi o reintoarcere pe
terenul solid al naratiunii de tip obiectiv, epice in intele-
sul cel mai strict ai notiunii.

Prima impresie e, de aceea, intr-o anumitd masura,
deconcertanta, ai senzaia de a fi patruns intr-un uni-
vers literar al carui principiu de organizare iti ramine
ascuns. Pe masurd ce Tnaintezi Tnsa in lecturd tot ceea
ce parea element disparat, eterogen incepe sa se roteasca
in jurul unui ax, al unui motiv artistic central, motiv
sintetizat n formula cu valoare simbolicd: ,Omul de
rind". Punctul de plecare al cartii este de fapt pole-
mic, acela de a da un sens nou categoriei omului de
rind, categorie umbrita de aceea a ,,omului exceptional”,
careia, considera autorul, literatura 1i acorda precadere.
Dincolo de atributele pe care le da starea civila, dincolo
de Tnsemnele protocolare — sugereaza cartea — intil-
nim omul in umanitatea lui elementara, fireasca, per-
manenta si cdtre descoperirea acesteia trebuie sa se In-
drepte efortul literar: ,«Om de stiintd», «poet» (...), nu-s
— 1in s-0 repet — decit o coaja crescuta peste omul de
rind sau mai curind depusd pe el ca vegetatii si animale
marine pe un vas ce-a strabatut mdrile" (pag. 13).

Efectiv, romanul cuprinde biografia unui asemenea
erou, a lui ,,Avram Protap, om de rind", nu_nsd intr-o
prezentare obisnuit expozitiva, ci, asa cum aratam, fntre-
tdiatd de comentarii eseistice, de numeroase digresiuni
care au rolul s& proiecteze mereu evenimentele infatisate in
planul unor reprezentari simbolice. Relatarea pare a fi fa-
cuta (subliniez cuvintul si voi arata mai incolo de ce!) de
un martor din afara, un erou-povestitor care afirma des-
pre sine ca nu are nici o ambitie literarda (e contabil!)
si_care, intimplator, s-a apucat sa scrie o istorie a omu-
lui de rind, adica, aratd el, a omului ,,cumsecade, cinstit,
capabil sa creada in ceva ce trece peste interesele ma-
runte" (...), a omului cdruia ,nu-i pasa de glorie si nu-i
ros de ambitii" (pag. 419) Ca obiect al cercetdrii Tntre-
prinse, contabilul amator de studii caracterologice si-a
ales viata lui Avram Protap, pretinzind cd o reconstituie
din marturiile oamenilor care l-au cunoscut, din scri-
sori etc. etc. Datele oferite de biografia eroului nu au
un caracter iesit din comun ci, asa cum sustine biogra-
ful sau, .Reprezintd experientele unui oin obisnuit, Tn
spetd arte unui intelectual romin cu vederi progresiste.
Tineretea lui se consumd in anii premergatori izbucnirii
celui de-al doilea rdzboi mondial. Dupa ce se apropie
de miscarea muncitoreascd ilegald, dupd ce ajunge pe
front si e luat prizonier, dupd ce se inroleazda in divizia
Tudor Vladimirescu, moare 1intr-o luptd, cu putine zile
Tnainte de victoria impotriva fascismului.

Odata acceptate de cititor aceste date ale biografiei
eroului cartii, Beniuc le retrage una cite una si, prin
intermediul - unui lant de sugestii si simboluri, propune
0 altd variantd a existentei lui Avram Protap: de fapt,
fizic, el n-a murit pe cimpul de luptd ci traieste si astazi,
dar sub un alt nume si intr-o Ipostaza care, aparent,
il desparte de categoria oamenilor de rind. E poet vestit,

academician, om Tncdrcat de mari responsabilititi sociale,
0 personalitate notorie. Presupusa sa moarte pe cimpul
de lupta nu a fost Tnsa o pura mistificare, un capriciu al
autorului dornic sa-si deruteze cititorii, ci, asa cum ne in-
credinteaza, un posibil deznodamint, perfect plauzibil:
,EU n-am murit niciodatd. Dar ca orice om de rind as
fi putut s& mor de o mie de ori in razboiul care a trecut
Si, intr-un fel, ceva din fiinta lui Avram Protap a murit
totusi acolo pe front, ceva care tinea de intreg treculul
sau, de tinereji-a desfasuratd ntr-o vreme cumplita: £,
adicd eu de fapt, caci hainele lui Avram Protap, ale
mele asadar, au ramas pe marginea mlastinei. a murit
la 6 mai 1945. De atunci, eu, Avram Protap, un intelec-
tual oarecare, cu ceva realizari stiintifice, cu unele ve.ei-
tati literare, am devenit in realitate omul ce._,.":. un
nume, un om exceptional al carui mesaj, greu lara discu-
tie, m-am fnsdrcinat vrind-nevrind sa-I duc mai departe”.
E vorba deci, simbolic, de preluarea idealurilor omu.ui
simplu, de transmiterea si realizarea lor in anii dc dupa
Eliberare. Dar, ciudat, fostul Avram Protap, academicianul
de astdzi, poartd acelasi nume si are aceeasi rmatisare
cu contabilul nostru, cu autorul istoriei de>prc destmui
omului de rind. Si iatda cd din nou se pe:.'ece o schim-
bare de identitati: contabilul se substiiuu.

iar acesta dispare. Alegoria ar semniiica deci reintoarce-
rea la conditia spiritualda a ,,omului de rind" pe o t capta
noud a spiralei: ,,Crede-ma, noi ftrei insi, nu vom  tacut
decit ceea ce ar fi facut trei generatii, continu>ndit-si eior-
turile, din burghezie prin revolutie si socialism catre ca-
munism. Eu as avea un singur meri: in a.o ' D
acela de a participa anonim la opera noas’ra c?'-.'\a
asa cum i se cuvine unui om de rind. slujbas al cauattar
mari din aceasta lume. Fie. De fapt vom i irei ver.g.
ale aceluiasi lant de aur" (pag. 4 i1 Gcia

face, In fond, cu trei ipostaze ale unuia si aceluiasi eroa
de unde ar rezulta cd romanul pcae fi privi», pna a
urma, ca o confesiune deghizata.

Prin intermediul unor procedee im.odiK nd
elemente de literatura fantastica, aeaclac -. - ' -
Beniuc expune in fond o filozofie, o conceptie despre exis-
tenta umana. Tot ceea ce in roman e artSicia. Mrtaluri,
joc aparent al fanteziei, se subo c-- S -
intentiei reflexive, meditatiei asupra > . - -

»,0m de rind“, oprimat in cadrai ®_ .

cat, prin socialism, ia conditia anei opdnae iaflariri a
personalitatii. Ca ,, Avram Protap - 1 in rindfiala
sociala in care traia" e un fapt incarcat de tnam dra-
matice dar opera inceputd de el na s-a pterui. .1 a
conceput-o 1n timpurile grele, se spooK m raoMn. cind
revolutia la noi in tard, lupta comonhidor. najea doar. s>

era grea. Eu am scos-0 pind in epeca _ -ce-  soca -»
mulul. Sint toate sansele ca tu sa

comunismului. dinJu-i o neasemuit S B
Continuitatea in timp, din genera- : -a « a ari-

lor idealuri revolutionare, iatda una fia tdede ceda*ra< aat
cartii lui Mihai Beniuc.

Faptul ca accentuez in mod deose>-_ as-pra smdica-
tiilor filozofice si etice pe care woi e deno-j
trebuie sd ducd la concluzia cd ne ariaa m itoa
~proze de purd speculatie, lipsita de upertLc pe care Far
fi dat o osatura epica solida. De atrid. pe linia mx= --
susiri narative evidente si fa precedent. _Pt
muche de cutit”, Mihai Beniuc se dovedeste un tau ca»-

structor in maniera rivd (de notat evitarea oricaror

inflexiuni lirice), Tn» »_ce in valoare in citeva din ca-
itolele unde  se teaza m nplari trdite de Avram
rotap in anii di< M-as referi 1i > |
rind la scenele d'- ori ales la e:

episod in care " Virvoa

vorbirile vecinii, urft,

copiilor care pi. iien ... as

lucrurile  muribuna- ace' eia (ea |

tot ceea ce va urma) sini Se CU . erva epa
ritoare. De aceeasi factuia smi pag: iile fn «ai

vestit episodul trenului blindai 1 contact
Avram Protap, copil fiind, cu misca a evo. tona. X
cele care Infatiseaza aspecte din

scene de rdzboi sau evocd anii de stu ! xS

Cluj. Portretul eroului se Tmplineste in ac il vi

Avram Protap participind la miscarea iieg.ud, in
nenumarate lipsuri, smerind deceptii erotice —un s
de experiente umane in urma carora personaid
dobindeste un relief din ce in ce mai puternic ¢
C aracterizarea e completata de seriilor prin referii
rare, prin comparatii cu personaje ale unor opere
totul convergind catre sublinierea conditiei sale s
aceea de ,om de rind". (,Altceva s-ar fi intimplat
de tipul lui Candide al lui Voltaire si cu totul alt
un Julien Sorel din ,Rosu si negru™ al lui Stendi
acesti eroi nu erau oameni de rind, ci iesiti din ril
bine se stie", pag. 187).

E adevarat cd nu in toate capitolele care infi
imprejurari  din agitata existentd a lui Avram
pulseaza aceeasi tensiune epicd. Intilnim si situa
personaje realizate Tntr-o manierd conventionald, f
sarjei cam facile (scenele de ia jandarmerie, portre
fului de jandarmi, unele chipuri de ofiteri), intilnim
meni o serie de momente care nu contribuie la dezv
unor trasaturi de adincime ale eroului central. Ni
episoadele erotice au o importanta reald in desfas
>ci:u-.;, .acela de la Hamburg, de pildd, unde sinul
trverei Marie mi se pare nu indeajuns de motivat
1ic to.uri eroul insusi se comporta destul de neas
cric rvdu-si calitati pe care scriitorul i le acordase
rior. In casatoria nefericita cu Diana, de exemplu, un
apvede>:e o inexplicabila naivitate, ei. un om care a
Prin mfile in viatd. E orbit in asa masurd de pis
mcil nu-si poale da seama cd are de a face cu o sp
Cu < agenta a sigurantei. Pentru cititor lucrurile sin:
prea ev ctente chiar si din did extrem de strive:
care Diana ii descoase <ksr>e legdaturile cu comun,, -

Alistdrui asupra unor de  mte de acest ordin mi separe
«sa nepotrivit in cazul unei carti a carei valoare nu ire-
tade cautata in primul nnd ta rigoarea narativd, c' in
madfi original de a extrage, din relatarea unor Tmpeju-
-l-. ;7 viata niste semnificatii simbolice majore, < a
«rtuJe idei generak nalte cu privire la om ; e un ronan-
cm ca 0 ineditd. Tndrazneata arhitectura — capabia sa
«m«atc'ah.a expernla prozel actuale in maters de

.i-Lsr-jc’e — carte contemporana pe care Benuc o

~ind ostului 1 «opiu, fainilor al revolutiei. Ea se seaza
- rindai opere.or reprezentative ale acestui neobosi crea-
Mr.

G. DIMISIAIU



EUGEN BARBU

“*2gment din romanul ,Facerea lumii, in curs de apar; e

T" pri~*-sre rr— ——Fva
trecea isr-o dnnMMfl ars apatele
ie »  Mm mM

la O eleva care ha tectn in parti-

coJar te ca sa acrrere imnul. stra-

ba.u un parc a*_nri riiitat pe tocul

unei vechi srere scrr-rt In fatd. zari
o= -

; »

Si c};anfc < crerri. dstes arbitrar
in forare oeregteute. In jur mai ra-

rasese zfcaii. re de cauciucuri
imense de caadoane basculante ce adu-
cei- ‘afundate bine

ia noroiul arare ai clisos. Era zgomot,
«msena * ae «cheie se strigau in
Sura reare. Pe buiumadi subtiri  si
prinji ca fiare intepenite fluturau crte-
va drapele rogn. Santierul Operei, citi
Eva. tnergnd nca grabita si isi adu-
ee aminte ci ziarele anuntau ca Tri
cinstea Festivalului Movrial al Tine-
retnhri se ridica ai P j-esti ° cla-
dire moderna care avea ~ addposteas-
ca concursurile internationale de tr.u-
z 1 Se rpri putin ca sa-si dea seama
ce "' le noului teatru, ficu soco-
=7 «iocvaocupa si se apropie de un
"; 11 pe care era desenata schita noii

de culturd. Dupd un minut
a.z un glas cunoscut:

— 1ti place, Eva?

iS¢ intoarse, si-l vazu pe Matei Tm-
brécat intr-o salopetd murdara la man-
sete de noroi si de var.

— imi dai voie, mesterul Manole |
— lipi calciiele militdreste si-i lud mina
pe care i-0 strinse usor.

— Nu e loc in lumea asta unde se
cladeste de unde sa lipsesc. De cind
nu te-am mai vazut ? Cam de mult...

O masura bine cu privirile. Neschim-
bata | hotarf, tot tindara, ceva mai
maturizata..

— Casa aia de cultura am terminat-o
asta toamna, poate ai mai mers pe-a-

colo, si-ai vazut-o, eu o socotesc 0
minune, dar ca asta nu va fil Aici
avem alte surprize in plan, orga de
lumini, bazin pentru incendiu ca sa
nu aiba pompierii de lucru, vrei sa
le vezi ? Sint directorul santierului si

1 ' e partid. Haide, e cam

ct promit sa-ti cumpar o
r-, e r rtofi noi. am leafa buna

Ev. se ira sincer ca-J vede. Era
a ria" s cu obrazul mai galben,
bea xtalda 1 marita, dar el

sea ia la asta, parea foarte

e aa sa arate ce face. O

a d na de-a Lng-ri panrieru-

1+’ sebee ji-. descrise vritoa-

S rriard cs trei rarari ie

ivjrrn v.e a stucaturi de are.
c gat e dar rr: orice cfctase. ca
¢ h . National, ci c= banci a

— A vor fi cabinete cantaretftor.
c; ba» cu oglinzi, ca radiatoare.

aia.

Loc >ia capdata >ber-Bate. 11 servi
datele, mea. rialt;-ea. spatrii fosei
p.-ntrj orhestra, ca s-0 taca praf te

- 0 cifrd colosala: afli va curta
numai cortina, ca sa Ml mal rerbim
de cortina de metaL

— Asta zic si eu treaba, stirb-;,
poporul, e generos, se  const.--este
pentru popor, Eva. alte dimers .-:
Tu poate ai vazut vechile teatre, eu
le-am vizitat Tnainte de asta de
singur, tocmai pentru ca sa-~; dau
"ama ce erori s-ar putea strecura ai
planurile arhitectilor. Ei bine, toate-s
niste hardughii, ascultd la mine. Vor
ramine si streinii ,,bujbei®.

Tusea madrunt, cu gura lui vind.a
intr-o batistd moale si alba.

— De ce nu te ingrijesti ? 1l certd
ea prieteneste.

— Cine a spus asta?

— Se vede.

— Fleacuri. Nu e timp de stat, Eva,
haide sa-ti mai arat magazia de de-
coruri, aici m-am certat cu proiectantii,
erebuia s-0 facd mai mare. Daca ai
sti ce discutii am avut cu proiectantii.

GAZETA LITERARA

cu arhitectii, am participat si eu la
sedintele alea. Multumesc, ce-mi tre-
buie mie economii cu orice chip, eu
nu cladesc pentru la anul si la anul
viitor, eu vad revolutia in mers : avem
nevoie de sali uriase, de 5000, de

10.000 de locuri, bineinteles nu de hale
de sport, ed doar e vorba de opera,
nu de gimnastica suedezd, dar inten-
tionat exagerez, ca sa priceapd toatd
lumea, le-am explicat ca nu mai pu-
tem sa ne ntoarcem la trecut, mase-
le vor da ndvala rniine, poimiine la
casele de bilete, Ti vom aduce pe Mario
del Monaco la Bucuresti si pe alti cin-
tareti celebri, aud de una Meneghini-
Callas, de ce sa n-o aducem, ei cred
ca facem opera tot pentru cei 400 de
snobi_ care vin de ani de zile si mo-
taie in fotolii, nu pentru muzica, ci
pentru ca sa se vada, sa-si arate re-
ciproc Dbijuteriile si pantofii cu toc
cui si toaletele de gala, prostii, Eva,
dar tu nici nu m-ai contrazis, iarta-
ma | Peste foarte putin timp, aici vor
sta fochistii, vor sta minerii, poporu-
lui 1i place muzica, ce-i aia muzica
cultd si muzicd populard, prostii in-
ventate de cei care vor sa faca pe
desteptii dar nu sint, asculta-ma pe
mine. Uite cum muncesc brigazile
astea, colo sint studentii, colo citeva
sute de utemisti de la fosta Malaxa,
apropo, tu ce-ai facut cu utemeul?

li amfntea de lucruri dureroase, dar
trecu peste asta, acceptind.:

— Am uitat ca duci o viata ciudatd,
cu crescatorii tdi de cai, cu amicii
dia suspecti, spune-mi nu i-a luat dra-
cul, nu i-a strins cineva, nu i-a pus
la munca_pentru cd sa stii, revolutia
e ireversibild, neiertdtoare. Tntelegi -
Unora le pare fenomenal cd nor aver
atita vitalitate, in fond e vorb» de
lipsa pierderii de timp. Lipsi; se vrta-

litate sint cei care nu fac nimic, care
sint gata sda birfeascd, sa masoare,
nu acei care pornesc, darima si ridica
altceva nou. In curind orasul asta o
sa fie de nerecunoscut. Tu habar n-ai
ce forte s-au pus Tn miscare, eu am
fost peste tot, la Hunedoara, la Bra-
sov, vei vedea, se ridica o industrie
noud, orase noi. va veni vremea cind
vom pune timédcopul si pe hardughia
as:a de Bucuresti, si 0 sa croim noi
bulevarde si noi cartiere, eu cunosc
planurile, ele sint grandioase, nu poate
-imeni sa ne Tmpiedice sa le aducem
la Tndeplinire si in acest timp existd
oameni care se plimbd care filozo-
eazd cu mur e in buzunare, sa fie
sa-j osi, noi n-avem timp, o sa vezi
in. spune-mi mai bine ce fac ai tai.
E adevdrat c-ai vrut sa te-ncurci cu
dobitocul ala ?

Eva nu-: raspunse, nu era suparatd,
se mira numai ca toata lumea o dis-
cutd s; e gata s-o judece.

— Eu n-am crezut o iotd din toata
povestea. Esti tu cam dilie, iarta-ma
ca-ti spun asa, dar ca sa te-ncurci cu
unul ca dla, nu era cazul, ce-ti lipseste,
ce vrei tu sa faci? Stii ca m-am
gindit foarte mult la tine, Tnchipuie-ti
au trecut citiva ani de cind ne cunoas-
tem, incep sa am remuscari, ar fi tre-
buit s& ma ocup de tine. Dupa ce ri-
dicdam Opera asta, tovardsii nu ma

iasd pe santiere, spun ca nu mai
rua tn balamalele, o sa le-arat eu lor,
— pe mine rr.a tin, asa sa stii, dar, in
sil-sit, citva timp voi fi aici, o sa
te angajez. Tmi pare rau ca n-ai ple-
cat ia Leningrad, eu sint de vina, eu
m-am opus, unii au vrut sa treaca
peste cele ce-ai facut, poate ar fi fost
bine sd te fi trimis, dar nu stiu ce-am
avut, poate am fost nitel gelos, nu
ride de mine. Acum vreau sa repar
totul, o sa te angajez aici, intii pro-
fesoara si pe urma ca solista, daca vei
dovedi talent, ma rog, o sa fie o co-
misie, 0 sa te vadd, dar pina atunci,
ce-ti cer: md stii ca sint serios, apu-
ca-te, fetito, de treaba si usucé-te fa-

cind piruete, nu pricep de ce daca
pe altele le poti invdta, de ce. spur,
n-ai putea sa te nveti si pe tine, sa
fii in stare sa-i lasi cu gura casa:a
pe &ia din comisie, stiu, stiu, parca
te-aud mi-ai mai spus: ca esti prea
Tnaltd, ca esti nu stiu cum, fleac.;-.
m-am interesat, uite, ca sa vezi cd
mai m-am gindit citeodata la tine. La
Londra mi s-a spus cd existd o ba e-
rind, Taylor parcd o cheama, de un
metru si 87 indltime, oare aia care e
girafa, are sprinteneald si tu care n,
ai atit, nu esti in stare sa ia
ca sa poti dansa? Eu cred ca n-?
vrut prea mult acest lucru. Am citit
vietile citorva cintareti celebri si chiar
pe a lui Duncan a ta, e foarte
resant, ei au fost cu totii p-s-rda..
au visat si noaptea ca trebuie sa ciu-
te sau sa danseze, stii ca eu in or ..
meserie ma pregatesc totdeauna. c:nd
eram la baraje, citeam cursuri de in-
ginerie, tehnologie, betonul, cutare, ce
cind sint la santierul  Operei citesc
vietile cintéretilor, nu trebuie si ajungi
intr-o problema si sa te ia unul peste
piciorr — mdi ala, ai auzit tu de
unul Saliapin ? N-am auzitt — Pg;
daca n-al auzit ce dracu cauti aid?
Nu-mi trebuie, tovarase, eu nu c-xir.
nu maninc, dar stiu, asta e deviza
mea.

Asudase, tusea iar marunt
fu foarte drag in clipele are-*.
pentru citdva vreme ca era —a ri* i
ca el si se intrebd ukaU ora 4e au
l-a cautat niciodatda (na 1 ctertare.
dar uitase ea) < cm de vita a
asa de idtoa a sa i-a lote oerame -
nu! de ce'dlat?

Matei treMa tebrl r ura e. tre-
cea pese fiaree reni paejex. 0 a-

riuia cs verbee £m:

— Haide, promite-mi, Eva, promi.e-
mi cd orice vei face in afara orelor
de dans, cd macar de meseria asta te
vei tine, ca sa ﬁOt spune vreodata :

—A, Eva Filipache e descoperirea meal
Eu am fndemnat-o sd se lase de com-
plexe si de fleacuri si sa nvete, sa
se chinuie, sa studieze ore intregi cu
profesoara ei. Apropo, vreau sa-ti spun
cd am vorbit cu madam Yvonne aceea

de la voi, maestra ta, stii ce, schimb-o,
cautda pe altcineva, o fi ea de la voi,
bund pentru altele, dar in ceea ce
te priveste, e scepticd si nu ai nevoie
de asa ceva, da niste bani, ia lectii
in alta parte, poate nu-ti convine stilul,
poate la mijloc e vorba de o invidie
secretd, oricum, as vrea sa te vad dan-
sind. Acum trebuie sa te las, am vrut
de multe ori sa vin sa vorbesc cu tai-
ca-tdu, dar mi-a fost rusine, nu ma
cunoaste, nu-1 cunosc, cum putem
vorbi despre fiica lui, chiar daca noi
doi, el si eu, avem un nivel politic ac-
ceptabil. nu ca tine care esti in urma,
domnisoard, cu toate, in sfirsit, nu e
locul sd te judec aici...

Erau in fata santierului, il ocolisera
timp de o jumatate de ceas. Eva nu
vazuse decit o parte din lucrdri, in
fatd vintul arunca resturile de zapada
in niste tufisuri marunte, se facuse frig
pe neasteptate si pe podul de piatra al
Dimbovitei treceau autobuze incércate
Se Tinorase pe neasteptate, ziua se po-
somora.

— Vreau sa te intreb ceva, —spuse
Eva pe neasteptate, dindu-.si seama ca
se Intimplase ceea ce se intimpla tot-
deauna de cite ori se intilneau: ca nu
deschisese aproape de loc gura.

— Ce anume?

Parea obosit, In salopeta lui subtire
si patata: ar fi putut sa raceasca, dar
era prea neastimparat, poate cd nu
statea niciodatd locului si asta il ferea
de primejdia acestei zile Tnselatoare
de primavara.

— Ai tinut vreo clipa la mine, Matei?
Te-ai gindit vreodatd la mine ca la o
femeie ?

Eva n-avea nici o urma de cocheta-

rie, pentru ca-te dWea ree=a ta
el ar fi r.T-t ac»— ! -rai <¢ ——
tarie, imediat ar fi frtrfzx-c s-ar 5
trimis-o la pT-nba-r V— 0 nm _1
cu un ochi rece, ca te cate ar S *-
mirat autobasculauEe e care afccrax
nisip si cararrz: ia tzrv

— M-am géandit. Eva. Cnd c* as
si tinut dfa cand te cate a trre *
chiar atenei rite —f se :Are> ed ra
de soarta ta seT. merr.a3 ec ra «unt.
am ftrecui pe unga tdoe. asa rurr TC
ali vecea Tnmugurirea ;r.rtetv  **a
a fost o mare greseald, a. rae navre-t.
trebuia sa te —rrrb: ce cx ine. Era.
nu e prea devreme? K-as flertra
te-am a.urtgat |i te a Kact -axra.
dar poate pana acrr ace ae.rnaeg
ce se putea mgte bere ard *m ren*
si ar fi fost parat. Tx 'temi sea -: r-r
deauna o ereatraJSKe. Kt *cr m
idiot care se ssxitxaejoe cX ~u—J <.
dar e bine cind esc sdagsr * reuaj»-
tulezi gresehte sd ai 0 srrem
poate de a<. poc sa resxs- irae rl
Eva. vreodatd, oe «0S rear t
gata sa stdai ce verra ai aste «e—
Ar fi deste.’ de grec ptitrx *£j:un
sa setdm mr.ne ur—;r. «ae eucte
eriarea. acest tecra Mtt de aonr »
necesar. Ta ar trebui s *i~. re* aad
sotd care re sa sdrtesh. re ar “.reaa
rae scte ce sa ui. X.c e «nare .
saz aedrepc re aca. dar rec ah Trerere
asa. peste ananarae re ae paar* SB
dskrr sa * screcL ete- aeaa*
0 red Sure* jf re ut MrMt »—
iocepe sa »beared je a tsap*. OM
s-are sac S «e are jear, i ¥ a’h*Tu
*.a scur'jc. area at irear .reia a
O cate feane recumaeird meim Shi
ce? Ont O sa tetntf tB ree sa nd
rere rte tarer. adc. teci re «st ret.
perr.n C> van reau a ureM kj»r»

Desen oe CH \OAGA

czT3-~a vr ca se ridica
ceva nare te atnatea. Poate 0 sd ne
pGnHre p4re F>ate «Bte mage un-
deva h airea «Mpribd, tete vine pn-
marzra te r  ~-i~ bdgat ce seamd
si ea n-aM are om xaa fana si n-am
sa-fi reni reatare dapre_santiere si
despre ceea ce fac teTticiri 0 sd ne
-telegtm Dtt-ce. Era’

Vntnl ae irteEre ae Scea tot mai
frjg. Era pteca aseeape pfingiod. fara
sa stie ae ce. Bteeaarfcie se golisera

te rus'.;i.
fncepuse sa aiqgA O alinta zadpada

(I cu
vrej-?-; ‘ .- fi

vrut sa-i faca pe tooAreS acestui oras
sd nu tete ca reni exista un anotimp

r -l
ziu si BapacBana C* calendar. Fiecare
cauta acu= ix oe adapost, o bo-

degd cu gea: care ricepeau sa in-
ghete sz_ «* tarrih cu patru pereti
calzi, cu carrier care sforaia si Tm-
prastia abrei. cu ceai si vin fiert, cu
vorbe prietenesti si vreo mina priete-
neasca. Acofo, artre achefe. Matei, cu
fruntea lui aaadata, ca tusea lui ma-
runta aafiadto etajele in constructie,
striga la Mesteri, renbia in planurile
umede, desenate oe birtie de calc,
trdia altfel, putea ea sa inteleagd o
astfel de viatd? Nu stia. El lipsea
foarte mult cefor'a?,;. nevestelor lui
poate le lipsise foarte mult, si ele
se plictisiserda si-si cdutasera alti
barbati, pentru ca nimeni nu rabda atita
singurdtate, dar el nu se vaitase
niciodatda de asta, pe el 1l poseda

opera, ceea ce se ridica in jur, cauza
cdieia i se daduse cu Tnversunare, cu

0 betie parcd periculoasa, pentru ca
nimeni nu-i putea cere sa fnchida ochii,
sa dea viata lui la o parte, sa n-aiba
noapte, dimineata, dupa-amiezi, ano-
timpuri si chiar iubirea ei zgircita si,
vai | atit de stupidda si in reprize,
niste inspira/ii de moment, un foc mic
si palid care se Intetea de cite ori 1l au-
zea, pilplia rugdtor siapoise stingea
tacut si mocnind luni de zile fara
stiinta.

GEO DUMITRESCU

NEVOIA DE CERCURI

seara, pe cind ma chinuiam din greu
sa rotunjesc niste vorbe cam colturoase,
si prea putin literare,
sa le trag, sa le orcuiesc pe orbita unui gind
(destul de important de altfel)

ce mi se invirtea in jurul fruntii, -
necajit de nesupuse asprimi,
ce grunji si de colturi, si arzind de dor
dupa limpezi, exacte, armonii geometrice ;
ar fi bun Arhimede | -
m-am pomenit deodata zicind.
Si auna mea inima salutd cu un val de caldura
:-departata, draga, aparitie. Pina-ntr-acolo ineift,
cu tot dinadinsul, incepui sa-I chem,
dl- ce In ce mai staruitor sa-I chem iinga mine,
ntre noi, pe stralucitul batrin :
V -0 Arhimede, ziceam, - centurionul a pier <
—e- nu-ti va mai tulbura cercurile.
+ -0, Arhimede, locul tau e aici, invafatule, -
ce-cu'i, cercuri alearga pretutindeni

jurul lumii si in jurul soarelui,
pe s‘razi si prin case, si tot ce zboara

— ntile si in sufletele oamenilor
nazuie catre rotunde desavirsiri.
Vino, batrine, e mult de lucru,
niciodata n-a fost atita nevoie de cercuri,
vino, nu te va stingheri nimeni,
poti s& lucrezi unde vrei, tara
e plina de ateliere, poti sa-ti faci cercurile
si-n strada, in vazul tuturor,
ti le poti face in paduri, ca arborii,
sau chiar sd le azvirli,
lasso-uri pe cerul Tnalt, catre stele...

Ei, mai sint cite unii

dintre tinerii mei prieteni dansatori

ce si-au tras prea mult parul pe frunte

neit abia de se mai vede sub el

neprihanita stea a tineretii...

Ma rog de voi, baieti,

dansati cu bagare de seama,

sa nu-mpungefi cumva cu pantofii vostri ascutiti
cercurile batrinului. Ma rog si de voi,

copii si batrini, gospodine, oameni grabiti :
in goana dupa usa din fatd a tramvaiului

(cu locuri rezervate), sd nu caleati pe cercuri!
Uitati-va bine la ele : sint atit de rotunde !
Intr-o mie de chipuri le puteti folosi :

puteti sa va jucati cu ele,

sa va faceti podoabe, bratari, coliere,

puteti sa alergati dupa ele batindu-le cu batul
de-a dura, asa cum fac copiii in primii ani
cind nvata umbletul rotund al stelelor, -

al gindurilor, al tuturor lucrurilor, -

puteti sd faceti din ele cadrane, sau hore,
poteci rotunde pentru zburatorii in cosmos,
sau chiar planete noi, ori coroane de arbori,
puteti sa faceti ochelari,

care vad mai departe si mai aproape,

sa vi le puneti in deget si sd va prindeti
vietile concentric, doi cite doi,

sa va faceti din ele zodiacuri ori calusei,
sa le puneti pe fruntea oamenilor

rasplatind pe cei ce deschid drumuri,

pe cei ce alearga mai bine,

pe cei cu mintea rotunda, frumoasa, -
puteti sd va-nramati in ele un gind, o speranta,
cea mai scumpa bataie de inima,

sa le puneti la car (cite patru si cite sase)

ori sa inventati, in fine, carul cu o singura roata,
puteti sa calculati cu ele orbita adevarului,
ori adevarul orbitelor voastre,

Si asa mai departe, - ce nu se poate face

cu niste cercuri bune, adevarate ?...

Vino, deci, Arhimede. In tara mea

cu glas frumos si cu sinii rotunzi,

sutasul a murit definitiv ; nimeni

nu te va stingheri.

Ei, fireste, mai e cite-un cusurgiu, -

el 1ti ia cercul, il Tncearca-n dinti,

il intoarce pe toate partile :

~Ah, vezi, e prea rotund - zice - nu seamana
cu Pamintul, nu mi se potriveste pe cap

si n-are intrare separata.*

Si de-ar fi sa i se potriveasca pe cap,

cercul ar iesi cu colturi, patrat.

Alteori, neincrezator, parc-ar vrea sa-l ia cu mina lu
sa-l ciocaneasca ici si colo, sa-I turteasca un pic
intr-o parte si-n alta, sa scoata din el

ceva, un fel de triunghi,

ce-ar semana foarte bine

cu ochiul lui Dumnezeu, din frunte,

care le vede pe toate (zice-se)

dar nu spune niciodata nimic.

Dar centurionul a pierit, Arhimede,

pentru totdeauna a pierit. Poti sa vii fara teama.
Vino, batrine, avem de lucru -

cercuri, cercuri, elipse, spirale,

toate drumurile vazute si nevazute ale oamenilor
urmeaza calea dulce, boltitd, a orizontului
(daca luai seama bine la umbletul lor,

la gindurile lor, la setea lor nestinsa de adevar
si de frumos, ai fi stiut inca de atunci

ca Pamintul nu putea sa nu fie rotund ).

Vino, Pamintul insusi are nevoie de tine, -
cufundindu-l in apa limpede a adevarului,

il vom face sa-si piarda, din greutate,

jumatatea impura, dosnica, mincinoasa...

Vino, Arhimede |
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LAS’ioffY

ODA NOUA

D -tre fephiri, noi sintem, dintre toa*e, cei moi uniti.

Piante core radacina singure-si oleg, dupa dorinta,

munti care dupa dorinta se aduna singuri la un loc,

ope ccre-si cautd dupa dorinta matca.

Retea desfasurata la-naltimea inimii, R
destinele-mpletite-nvaluie Tntinderea pamintului.

-
Minciuna-a fost credinta dupa care, I
lipsiti de regi si de porunca lor,
sa ne conducem noi n-am fi In stare.

in noi, realitatea-si afla simturi pe masura,
spre a ne cistiga de partea ei.

Raspunsurile noastre se-ntilnesc atunci
cu simturile, intru totul asemanatoare,
ale celor ce ne sint tovarasi.

Un gind nascut Tntr-o clipita,

precum albina aurie de april,

un singur gind al unuia din noi uneste astfel
inima cu inima,

un sir de inimi care bat in ritmul

aceleiasi convingeri,

idee-gina’ cu viata de albina :

ducindu-se mereu si revenind mereu,

ca steaua ce-si cutreiera orbita,

ca singele urmindu-si circuitul,

ca anotimpurile care vin si pleaca

dupa cum o cer nevoile pamintului

i dupa cum dorinta lor le-ndeamna -

un gind ce fecundeaza gradina fara tarmuri
a oamenilor noi

si dindu-i rod o duce la-mplinire.

Optsprezece milioane de inimi
se-aud batind in pieptul tarii mele !

Cor de inimi, care m-a pornit in lume,

drumuri sa deschid si altora, spre noi.

Aidoma maruntei scoici ce poarta glasurile marii,
eu port in mine ritmurile tarii.

In romineste de BEN CORLACIU si BODOR ANDRAS

Ic tecc: O -e- re -.0astre a avut loc o discutie pe tema ,Tehnica,

or-- e-c-.-c' [0 core au luat parte ing. dr. luliu Moldovan de la
CSCJ-. M, r:;::- responsabil la ,Revista de chimie", ing. Radu Priscu,
(ST a |LP.S.H., laureat al Premiului de Stat, Marin Serban, membri ai redactiei,

ING, IOSIF TRIPSA. directorul institutului ce d\V/>-ai ariiii Tndarat. Precizez : daca situatia i-ar
cercetari metalurglce cere. n-ar pregeta sa facd din nou acest sacri-
Eu as evita sd stabilesc o legatura directa ficta; doar cunoastem marturiile unor eroi co-
intre tehnica si literatura, sau, mai bine r ci-e. i--mIB di m fl executati, au
m-as feri s-0 consider Iegatura cea_mai jm> Kris ca ar fi gata s paseasca din nou pe aceIaS|
portantd. Ce vreau sa spun? Un scriitor a dat dnaa. Drani insa, dacd se sacrifica, nu o face
romanului sdu titlul -Otel si zgura*. Ideea car- pentru a-si da ochii sau viata in schimbul
tii era cd existd oamenii pozitivi, otelul si perso- ... s.'maiia i-0 cerc,
naje negative, zgura. Antiteza aceasta simbolica Aa ales anume cazuri extreme si acum ma
este poate_de efect, dar, in ce_priveste siderur- talare la intrebarile dumneavoastra. Sigur, la
gia, este intr-o masura gresitd. Zgura este mm *Mal tebnicii Tnhaintate joaca un rol mare si
Insotitor obligatoriu al otelului, ne ajutd sa eaagtfiata valorii proprii si pasiunea meseriei Si
facem un otel bun si, mai mult, este un prodas multi afti factori, intre care cointeresarea nu
pretios, care are o multlme de utlllzarl Ir. vre- este oe ioc ultimulL De indatd insid ce luim
me ce raul din viatd pare-se cd nu e intot- -n caz extrem sau un fapt cum ar fi prelua-
deauna necesar pentru existenta binelu;. rea echipe codase — ceea ce aduce pentru
ce deci ca, in loc sa-i antrenam pe oe- seful «risipei 0 scadere a venitului sdu — vedem
utilizarea zgurei, le sugeram ca ea este ca 1b compozitia complexa a stimulentelor care
1 us neglijabil. Asa stau lucrurile din «etionenza asupra eroului pozitiv locul prim
I vedere strict tehnic, dar, se Tntelege, [0 ocopa cel mai adesea nu dorinta lui de a
Slt sa restringem la atit cerlntele noas- m afinsa ca erou, ci faptul ca vrea si dea pro-
ie o carte literara. o ductie, sa ajute pe altii, ca e cu gindul la

rea spuneam_ cd legatura cea mai im- scopul muncil.
dintre tehnica si Titeraturda nu mi se
ectd, ci mlleCIta Sa ma explic. Acum
ni, tara noastra mai figura in statis-
mdlale ale productiei_de otel printre ,si
De citiva ani, ea a Tnceput sa figureze
ce statistici, nominal, si_anume urcind
n la an ,,tre tele” listei. De la ,,omul
lin echipa de otelari pind la prim-
la inginer sau cercetator stiintific, ase-

TEHNICA NOUA
SI CONFLICTELE NOI

INTREBARE: Stiu ca ati lucrat la Hune-
doara si ca pastratl legatura; de altminteri,
am vazut ca ati terminat de curind o carte
scrisa fmpreona cu Stefan Tripsa, care e ne-
apte creeaza o mindrie aparte pe care |IpSIt din otelarle AS dori sa-mi verific o
-0 mindrie dinamica, energetica, in sen- impresie. De-a lungul anilor, dupd cite mi se
nu te Tndeamnd la auto-multumire, te pare, tema unor .conflicte*, mai bine zis a
e simti Ob“gat a fi la Tnaltime. controverselor care se ivesc uneori in procesul

' ' de productie, a Tnceput sa se schimbe.

TRIPSA: Stiu la ce va ginditi. Cu ani in
urma, oamenii cind se ciondaneau pentru ceva,
porneau deseori de la tot felul de pricini ma-
runte sau nu. dar care nu erau direct legate
de tehnicd. Se mai intimpla si_azi, dar ponde-
rea — cel putin la un numar de muncitori
fruntasi — a Tnceput si se schimbe. Eu, cind
vreun ptrocedﬁul tehnic_din stpeuatlltatez% il vad pe cite unul supdrat in lege, presupun
cer, n Ireda ele, un anumll senl Imen ca trebuie si fie pentru vreo problemd ,de
ca_unul dintre sentimentele cele mai nivel” : el, de pild4, socoate cd pentru repara-
e si mai greu de exprimat la nivelul rea cuptorului trebuie adoptatd cutare sau cu-
este aceasta obligatie, pe care o sim- tare cale, pe cind altul vrea o tehnica diferita.
tIOt“ alcest sentlmefnt ca ne a(]j‘larp in Desi enervarea nu e reactia cea mai recoman-
- la Tnaltime, si ca fiecare are de facut dabild si nu ajutd la examinarea lucida a so-

LA INALTIME
Sl TN MISCARE

>ia Tmi cere sd citesc multe carti tehnice
gur, ¢ind iau TIn mind o carte literara
asta cu nadejdea cd voi putea Tnvata

r sarcini multlplelpergtru a ajuta sui- lutiilor, patima aceastd tradeaza insusiri fru-
aacdﬁﬁrgptjenheri@a Cr?ou%gesi|ulr?te$ee1?ugale I:Tr]]- moase, devotamentul pentru productie, mindria

- de meserias, pretul pe care-1 pun oamenii pe

: Ieste mulocllta de consﬁ"?t? omului, de competenta. Am ramas impresionat vazind, dupa
- ul pe care il are in sufletul si in capa- ani, cum s-a inaltat nivelul discutiilor purtate

Lui de munca programul trasat de partid
desavirsirea constructiei socialiste.

ir.sa se reflectd Tn activitatea omu-

ai~. ~e Tntoarcem din nou la tehnica...
ULBARE : Credeti ca numai aceste co-
li actioneaza asupra constiintei?
c :rre minuiesc tehnica Tnhaintatd nu au
1 - u valorii lor sociale? Sau poate exis-
care lucreaza bine dintr-o

in diferite sedinte si cind am descoperlt ca un
otelar — unul dintre esecurile mele, cdci primi-
sem sarcind sa-l conving sd urmeze cursurile
de perfectionare tehnica, si nu izbutisem — era

acum unul dintre cei mai buni cursanti ai facul-
tatii muncitoresti.

— Cum s-a intimplat ? I-am Tntrebat eu.

— Pédi deh, a spus el, merg acum la scoald
toti pustii si deh...

e J - ---fesionala, din placerea de a-si Se jena sa spuna mai mult, dar nici nu era
nevoie. Tnsusirea tehnicii Tnaintate a devenit o
S a- —presta ca uneori confunddm problemd@ numarul unu a constiintei, devota-

mentului, a onoarei profesionale.

INTREBARE: Tehnica Tnsd e si ea un do-
meniu supus schimbarilor. Cuptorul Martin a
detronat convertizoarele Bessemer, dar au tre-
cut anii si convertizoarele, intr-o forma noua,

r.nas N C—a sa aiba un tilc mai adine, au Tnceput sd se dovedeasca superioare cuptoa-

cxutd adesea, probabil. relor. Unii autori spun: Daca leg eroul meu

ut pertrel: derr.n de imitat Do- de o metoda, mifine, cind metoda va fi Tnlo-

> b-tbc- | Sase pe ti>» an autor sa atri- cuita, poate ca va scadea si imaginea perso-

M e mmmlb «ta dK»*a de a se impune najului. Altii declara cad nu existd nici o greu-

tate Tn ,,imbinarea” conflictului ,,uman” cu cel

-de munca", si apoi scriu pe teme fara nici o
Legatura cu munca. Ce sfat le-ati da?

TRIPSA : Procedeul Bessemer, cind a aparut,
la 185-6. s-a dezvoltat foarte mult Pe urma,

;C.-i ? definitie umoristica a ,.erou-
M« esm e conceput de unii autori :
.- esce vela care se supara cind nu-i

mNM ava* <«Mi mmtu Dar ari dndesc

MASA
ROTUNDA

ORGANIZATA DE
_GAZETA LITERARA"

CU SPECIALISTI DE PE TARIMUL

TEHNICII
SI STINTEI

HEEQ

dupd aparitia cuptorului Martin; ponderea lui
n industria de otel a lumii a scazut la 6%, in
vreme ce procedeul Martin are peste 75%. Noul
convertizor e o negatie dialecticd a negatiei, a
cuptorului Martin, nu e simpla reintoarcere la
Bessemer, ci 0 forma mal nalta.

Nici un domeniu nu e sustras legilor gene-
rale ale schimbdrii si dezvoltdrii, iar pentru oa-
menii stiintei si tehnicii aceste Tntorsaturi re-
prezmta un lucru pasionant, fiecare vrea si-i
1asd in intimpinare.

INTREBARE : Dar daca o carte lauda efortul
pentru o inovatie care e apoi_depasitd, credeti
ca respectiva carte ar fi Tnvechitd, neinteresanta,
n-ar mai avea de ce sa fie citita ?

TRIPSA; Acum 15 ani, sa zicem, un mun-
citor sau inginer a luptat pentru progresul
tehnic, indiferent de felul cum s-a concretizat
progresul tehnic in perioada respectiva. Apare
apoi un nou procedeu, si iatd ca oamenii Tnain-
tati luptd pentru el. Adicé, pozitia omului Tna-
intat e progresista n raport cu perioada, iar
birocratul ramine birocrat.

INTREBARE : Sint de acord cu tov. Tripsa.
Pozitia Tnaintatd se apreciaza n raport cu mo-
mentul respectiv, dupa efortul uman. Se poate
scrie un roman despre inventatorul rotii. Tre-
buie s& fi fost un om mare. Oare romanul nu
s-ar £utea dovedi interesant?

IPSA : Cerinta e la om. Tn orice domeniu
ar lucra, el si se posteze sub steagul progre-
sului, sa vada care e lucrul cel mai Tnaintat n
momentul respectiv, sa sustina steagul si nu
sa-l traga Tndarat.

INTREBARE: Totul e deci lauda efortului
uman. Sa lauzi ceva care este Tn miscare si
care duce oamenii Tnainte. Nu asta omoard 0o
carte, nu faptul cd o metoda sau alta s-a Tnve-
chit intre timF

Ma Tntorc la raportul dintre tehnica_moderna
si constiinta omului. S& presupunem cd un om,
animat de dorinta de a sta pe pozitii Tnaintate,
se lasd captivat ‘de un fals progres, 0 tendlnta
vremelnica, Tn vreme ce altul rezista, respinge
noua metoda nu din_cauza cd ar fi Tnaintat, dar
pur si S|mplu din pricina ca e rutinier, I|p5|t de
entuziasm si indrazneald. Fara ca el si aiba
vreun merit, practica, pina la urmd, 7i da drep-
tate. Cu alte cuvinte, raportul Tntre pozitia etica
si cea tehnica e uneori mai complex si mai di-
namic, ceea ce poate deranja pe un partizan
al schemelor clare.

TRIPSA: Viata este atit de complexa ineit
nu cunosc un specialist care sa nu poatd fi in-
firmat de o tendinta sau alta a dezvoltarii ul-
terioare (desigur, nu Tn ce priveste un calcul
precis ntr-o problema concretd). Daca eroul
unei opere literare greseste intr-o problema
tehnicd, simpatia sau antipatia mea depind de
Tmprejurarile si natura greselii si mai ales
de pozitia pe care o ia, ,din mers", pentru
Tndreptarea greselii, cu alte cuvinte de dinamica
personajului. Ar fi, pentru mine, o lectura mult
mai interesanta decit cele pe care le fac uneori
citind povestiri fara legatura cu actualitatea,

fara tilc si neverosimile.

INTREBARE: O fi vreo zgurd necesara pen-
tru elaborarea otelului ?

TRIPSA: Imposibil. As putea crede ca sint
lucrari Intermediare, necesare pentru crearea
altora mal bune, daca ar ataca teme impor-
tante. Apoi, sa nu uitam cd 1964 bate la usa:
au trecut ani de cind exigentele noastre cali-
tative s-au ridicat, pe baza succeselor inregis-
trate, Tn multe domenii, inclusiv literatura.

INTREBARE: Asa dar, relativ la corespon-
denta dintre nivelul profesional si cel etic, sin-
teti de parere ca ele se influenteaza, cd necon-
cordantele sint provizorii, ca pina la urma lucru-
rile se aleg.

TRIPSA : Hotarit ca da.

muncitor ajustor, secretarul organizatiei de baza P.M.R. la sectia Scularie
a Uzinelor .23 August* din Bucuresti, ing. losif Jripsa, 'directorul Institu-
tului de cercetari metalurgice, scriitorii Nina Cassian, Sergiu Farcdsan si

A TINE PASUL

INTREBARE : 1l vad aici pe tov. Serban si imi
amintesc de un episod care simbolizeazd in_mic
lucrul ,la Tnaltime" de care vorbea tov. Tripsa.
La o masma noud de Tnalta tehnicitate nu era
cine sa asigure schimbul si atunci tov. Serban,
ca secretar de organizatie de partid, a rugat -0
pe o tinara, membra Tn birou organizatiel sa
treacd la masina aceea. Ea Tnsd era modestd,
timida, nesigura.

— Nu ma vad la munca asta, a spus fata.

— Dar eu te vad, i-a raspuns Serban.

— Ma cunosti dumneata mai bine decit ma
cunosc eu ?

— Da, i-a spus Serban, trebuie, pentru cad eu
sint secretarul.

Glumea, desigur, dar fapt e cd el, din pers-
pectiva lui, o cunostea mai bine. I-a dat si un
inginer, s-0 ajute, iar fata, ramasa fard argu-
mente a invocat ultimul cu putintd, nu lipsit
de pitoresc.

— Sint mica de staturd, a zis ea. Exista ci-
teva butoane la care n-o sd pot ajunge.

— O sa-ti_punem o ladita la picioare.

Ciad am’intrat la sculdrie, am vazut o fati
care lucra pe un soi de postament si, stind de
vorba cu oamenii din sectie, am aflat cum teh-
nica noua ,,0 Tnaltase" ; prlceputa — pentru ca
esentialul era nivelul intelectual si_nu statura
— ajunsese sa-si Intreacd schimbul si se jena ca
a avut cindva indoieli. Poate ci tov. Serban ne
va povesti citeva cazuri asemanatoare.

ARIN SERBAN, muncitor ajustor, secreta-
rul organizatiei de bazi la sectia sculdrie a uzi-
nelor .23 August" :

Eu as prefera sé spun altceva. Sigur, tehnica
Tmpln?e nainte, Ti ridici. Am_muncit_si pe
timpul burgheziei, cind Tnvirteai cu mina sa
pornesti cureaua de transmisie la strung si am
ajuns la butoanele de azi si fireste cd asta
are ihfluentd asupra oamenilor. Avem acum
unele masini atit de complexe, Tneft, daca mun-
citorul nu cunoaste ceva trlgonometrle si_al-
gebr&, nici n-are ce cauta pe linga ele. De pllda
masinile de gaurit prin coordonate. Acum citiva
ani, faceam comisii_speciale si ne rugam foarte
mult de  tineri sa-si completeze studiile, discu-
tam in sedinte, care a lipsit la |nvatam|ntul
seral si de ce. pe cind acum existd un’ aseme-
nea avint spre studiu Tneft problemele muncij
cu ei s-au_schimbat mult; iar asta, pentru ca
fard Tnvatatura nu pot face fata tehnicii_noi.

Dar eu as vrea sa subliniez altd laturd, si
anume educatia si legétura cu timpul liber. Un
om poate fi bun meserias si, fiind bun mese-

rias, cistiga frumos. Dar dacd e lipsit de edu-
catie poate, cu banii cistigati, sa ajunga n alta
parte decit acasd. Azi 1i cheltuieste pe bautura,
miine nu stiu pe ce, si iatda ca omul se degra-
deaza, dupd un timp nu mai poate sa tina
pasul cu Tnaintarea tehnicii.

Eu afirm ca aceasta tinere a pasului este lu-
crul cel mai greu si cel mai frumos. Progresele
sint uneori atit de rapide Tneit nu ajunge
,mersul de la sine": trebuie munca educativa,
care atinge uneori aspecte neasteptate.

TEHNICA
S| TIMPUL LIBER

Existd Tn sectie un foarte bun strungar, C.
Acest C. lucreaza piese de mare precizie, le face
frumos. Dar, daca se ntimpla sa chefuiasca
intr-o noapte, a doua zi da rebuturi. M-am
dus o data la el acasd si i-am spus, de fata cu
nevasta-sa.

— N-am nimic sa-ti reprosez, s-ar zice cd —
attta vreme cit nu faci scandal sau mai stiu
eu ce — e treaba ta cum Titi place sa-ti folo-
sesti timpul liber. Daca iti place sa petreci,
treaba ta, dar uite ca ai de facut lucruri com-

EB

plicate ; poate cd ar fi bine sa-ti dam - | 1
orare mai simpla.

Se intelege, as fi putut sa-i cer socoteala si
in alt mod, dar am vrut sd-i dau sentimentul
ca de el deplnde ca are de ales.

C. nu e singurul care s-a indreptat, dar m-am
oprit la acest caz pentru cd, spre deosebire de
cele In care accentul cadea pe latura morala,
aici n-am facut decit sa-1 pun pe om fata in
fatd cu obligatiile pe care le aduce cu sine o
tehnica mai Tnalta.

Modificind un cunoscut proverb, as zice : Spu-
ne-mi cum iti_ petreci timpul liber, ca sa-ti spun
cum muncesti. Sd ne Tntelegem: nu e vorba
numai de odihnd. Si acesta este un_ aspect,
desigur. Cine vine la munca obosit, chiar daca
se cazneste mult Tn timpul celor opt ore, intr-un
fel tot trage chiulul. Dar nu e vorba de asta.
Tehnica Tnaltd si Tntregul nostru stil de viata Ti
creeaza omului obligatia si placerea de a-si fo-
losi timpul liber Tnir-un fel cult. As zice chiar
ca influenteaza viata de familie si aici as vrea
s& va fac o marturisire.

Daca, dupa o zi de muncd, vii acasa si gasesii
dezordine, gdlagie, acreald, sau daca umbli aiu-
rea, parca iti lipseste un fel de echilibru. Dar
cind vii obosit acasi si vezi cd sotia iti aseazd
s& maninci, copiii stau flecare comod i citesc
cite o carte, sotia croseteaza, citeste sau ascultd
radio, deodatd te simti destlns odihnit, mpros-
patat, si parca nu-ti vine sd nu iei si tu in
mind o carte sau un ziar. VA spun, este un
asemenea moment, Tneft iti pare rdu cd trece
vremea si |mbatr|nest| Si am dreptul sd spun
asta, pentru ci mai am un an si implinesc ju-
matatea de suta.

INTREBARE: Ideea dezvoltatd de tov. Ser-
ban mi se pare foarte interesantd perhru !*
turd. Stilul mai Tnalt de munc'
gatia ca omul sa fie In pite™
luiintelectuale, fizice, mor cu
fesionale. Exista unii buni r o late
viata T1i ridica la raspunderi sporlte
sint slabi in alte privinte, nu mai po.
si viata Ti aseaza din nou la o munc
tin importanta. Progresul general
crearea unui tip uman mult mai
virtuti neapdarat necesare, am trecut
simplificarilor schematice — ,,te iul
ca ai depasit norma" — dar nu e
adevarat cd in conditiile de azi, daca
norma, fnseamna cd Tndaratul aces'.
ascunde un complex de calitati pentru care
merita sa fie iubit, plus farmecul lui pers ;ca
ndeplinirea sarcinilor de productie r. ci
gatorie pentru sentimente, dar nici .r.n
..Un scriitor a exprimat intr-un mod —5 |~

tat, dar destul de expresiv, ide ie cri S
de tov. Serban. Spunea ca epoca ~ tler-T L re:
omului — nu numai sportivuLm -
ntr-un sens mai general — sa rt -- forexl
Toate laturile se influenteica re « >
histii, Tnainte de campionat. . a

fi In forma pgEFrE————— -
unui complex de calitati ate «muhti in——nim.
SERBAN: Dar ma. e 7na* '

ma“ ca sa faci fata RaptSor tote, crew
pretentiile tale fatda de «KB. B wvrei si De
ei ,in formad". La ori ta sectie. daca «noi sau
altul au depasiri nefBDnaft de Meri. Nu sdsoUm
ca asta ar fi lucrri DriadpeL 31 existe Arpaprl
chiar mai mici. Sic realiza» eft mai

de catre toti TWit» frainutda e o probtemri
de masd. Reper hsa- e verta ss de edoretie. Oa-
menii ristigd asac calk areea anen in sectie
mult ma: wnffli MMr-L ca sxttoeieleta si de
toate, dar uatoe seaca peatro a tace ca
banul s& m derrof» ie «e fososin nega".re
r-y-a— Frii. de prtdi. si poo pe o masa sxa-




tele de plata si banii ti si le spun: Fratilor,
luati-ta fiecare cit vi se ctivme, iat eu o
sa-mi iau banii la _urma; daca cineva ia mai
mult, pe mine o sa ma pagubeasca, o sa ma
amendeze pentru ca n-am stut sa-l educ si
pentru cd am avut Tncredere in ei_

TEHNICA .
S| INCREDEREA IN OM

Sau altceva. E nevoie de munca pentru com-
baterea rutinei nu numai in privinta productiei
Bropriu—zi_se, dar ti a atitudinii fata de oameni,

n muncitor a plecat din sectie pe sase luni, sa

e asesor. Maistrul se vaita cd n-are cui S&-i

prtp.i_ lucrdrile  respective.  I-am  propus

n tinar si a fost nevoie de o mica lupta pina

practica a dovedit ca tinarul, Tntr-adevar,

Ue executa lucrarea perfect. indraznesc sa

>un ca problema fincrederii Tn capacitatea oa-
menilor — o fincredere Tntemeiata pe studiul
atent al problemei tehnice respective si al cali-
tatilor omului sau ale colectivului — reprezinta
un izvor bogat de teme pentru literaturd, teme
care permit analize psihologice adinci. intr-un
fel, progresul tehnic al tarii noastre este pro-
gresul competentei tehnice a oamenilor, este un
proces dramatic si frumos de crestere a Tncre-
derii Tn altul si Tn tine Tnsuti, Tn capacitatile
creatoare ale poporului.

Ing. dr. IULIU MOLDOVAN, de la ICECHIM,
redactor responsabil la ,,Revista de chimie™

Da, da, aici se ascunde o problema mare.
Cind a fost vorba sa dezvoltam industria chi-
mica si sd punem 1n valoare o serie de bogatii
naturale si umane ale tarii, mai ales in Mol-
dova, alta data Tnapoiata. ripva specialisti, ru-
tinieri ca maistrul de care povesteste tov. $er-
ban, spuneau, fara sa-si cteiareascd cuvintele,
cd nu poti face chimie cu oameni veniti direct
de la tard. Poate ca au pacatuit aici si unii
scriitori si reporteri care, cu cele mai bune
intentii. Indragostiti ce pitoresc, uitau de pro-
portiile mari si negmnetaenloesa a nva-
taminte,ui chimic si prezer.ta- locrurile ca si
cind omul ar trece de la roarjce plugului la
maneta celei mai Tnalte tehancL Nn neg rolul
traditiilor, dar formulele ti anagtaatele chimice

se transmit pe cale erec m-i-i. ;r.n nastere,
sint Tnvatate de fiecare om. de fiecare gene-
le. Mii de tineri s-au irsdrd®ost-i de chimie
au devenit lucratori excelectu

SPECIALIZAREA TEHNICII
SI CONSTIINTA

. '-I-iri-s*. : 5- rhimie Si avem

.« tanc* dkBKL Avem aici un

1 Uh™> tetanic* ta profilul

dai: ftaKtenCS*. ta capitalism,

ea ateesaa 4a 4sjb* in slujba,

* cats de tnmtj. In anii de

-- .ir - m era vorba de

des=x mr— se plimbau de colo

M t* M aM pvte wr gasi un

Am. ieri: a noud duce la

.msr- ¢ ixabfle: la mine

at teri angajati

re tem—caxare, fara scoala.

B _.r_ m-_. specializat e mai

mare, dar azi aat Secase apeciafist — cunosc

destui ingineri — dec* i ae ader* un post cu

citeva sute de Ici la **m& dv insuficient legat

de calificarea si catadMBe lai. prefera sa aiba

mai putm. b Si-s. pcute tsex meseria. Tn

seminariile insfeialacafet de partid Tmi place

s* dau astfel de eaeapfe eancrete. pentru a

il_<-a cum murea arrre : necesitate vitala
a omului.

INTREBARE: Mani ia OBBcral sau munca
SDecia_:-zald ?

MOLDOVAN: AM cNM li cffeta reviste
occidentale de cMaae sin** Asspae fluctuatie si
am vazut cx sint dessule cazuri ciad muncitorii
specializau s’-.t nev::.. «Ate came alta slujba
din cauza & servii kr pss r simplu nu mai
rezistd la moe>:tcaia tcunc_ Mi-am pus intre-
barea : de ce? ie unde —: v .-e diferenta ? oare
la noi tehnologia de baza nu este, adesea,
aceeasi ?

Las deoparte fer.oraene etan ar fi intensifi-
carea muncii, stoarcerea Vv.Agi  muncitorului,
mai ales a sistemului Mu nervog, tendinta per-
manenta de scadere a salariilor ti spectrul so-
majului, cind ,patronul** sau unealta lui te
Butea da afard la_fiecare saptamin* de plata.

ar deosebirea principald o vad in constiinta,
n creier, In ceea ce as numi spiritul colectiv.
Un muncitor de al nostru nu este izolat ca
intr-o cuscd la locul de muncd, dupa metoda
capitalista, ci cunoaste Tntreaga tehnologie din
fabricd, toate locurile de munca, asa cum cu-
noaste casa sa proprie si. ca bun gospodar, sta
de vorba cu toata familia lui de bun muncitor
din uzind, spre a urni lucrurile spre mai bine.
As putea spune ca munca n uzinele chimice,

In sistemul socialist, este un drum pe care-I iaci
cu placere. Inchipuifi-vd — e un exemplu palid
in comparatie cu munca — tnchipuiti-v* ca rt
arlati ir.-.r-un av-.0a. la 11 mii de ““er. tealteme.

oului tamd. diferite repere, care la alt pasa-
ger trec neobservate si n fac sa motaie obosit,
vor constitui pentru dumneavoastra obiect de
gindire. vor face ca traseul sa va captiveze.
Constiinta cauzei colective, interesul pentru pro-
blemele obstesti fac ca specializarea muncito-
rului nostru calificat sa nu fie monotona, sa se
imbine cu perspectiva multilaterala si treaza
a omului Tnaintat.

SERBAN : La noi e mai simplu. E drept, scu-
laria ofera Tntotdeauna varietate. Dar chiar n
alte sectii, tehnica evolueaza mereu, ai mereu
de facut ceva nou sau intr-un fel nou : accele-
ratia mersului inainte al socialismului te face,
cum spuneam, sa gonesti pentru a tine pasul —
si numai la monotonie nu te gindesti. Dar, in
plus, avem multe cazuri cind oamenii trec la
calificdri Tnrudite, dupa cum evolueazd nevoile
interne ale uzinei. Cum s-ar zice, sint cdi nu-
meroase si duc n sus.

STIMULENTELE
PENTRU CULTURA

INTREBARE : Ati aratat foarte clar cum am-
bianta si necesitatile tehnicii, ca si diferiti alti
factori, stimuleaza ridicarea nivelului cultural,
moral, spiritual. Dar care e parerea dumnea-
voastrd, Tn ce masurda omul simte nevoie de
cultura nu numai pentru avantajele care i le
procura, dar si pentru ea Tnsasi ?

SERBAN: Am o fatda de 23 de ani si un
baiat de 21. Cind Tnce? sa discute despre lite-
ratura, ma fac mic in fata lor. Baiatul a facut
un curs de rusa si acum invata limba franceza.
Or,, el e turnator otelar, e in .clasa a Xl-a, si
n-are avantaje directe din absolut tot ce Tnvata,
unele lucruri le Tnvata de placere.

Dar conteaza si conditiile. Eu plecam la
scoald cu_o leaca de porumb fiert, iar foamea
nu ma stimula sa Tnvat limba fraceza. Fiu-meu
Tnsa Tsi imprima lectia pe banda de magnetofon
si pe urma se toldneste pe pat si nu face decit
sa asculte.

TRIPSA : Nu exista vreo limita Tn ridicarea
nivelului material sau cultural, vreun punct de
unde omul nu mai are stimulente sa continue.
E Tnsa foarte important, in cultura, startul. De
aceea ma supara rebuturile literare. Un om la
care abia se dezvoltd interesul pentru litera-
turd, cind da peste o carte proastda, se alege cu
elanul retezat, crede ca si alte carti sint la fel,
i se pune un fel de capac si trebuie multd
munca pentru a-i redeschide portita. Fapt e
ca omul care a dat de gustul culturii, nu se mai
opreste. La fel e cu specializarea...

SERBAN: Traiesti o viatda Tntr-o specialitate
si tot nu poti s-0 cunosti pina la capat.

SPECIALIZAREA
SI OMUL MULTILATERAL

TRIPSA : Una e ,sa te pricepi” si alta e sa
stii precis.

Ing. RADU PRISCU, laureat al Premiului de
Stat : Eu multilateralitatea n-o vad sub forma
omului care stie tot — cei care etaleaza multe
cunostinte Tn specialitati diferite sint de obicei
superficiali, ca sda nu folosesc un cuvint mai
rau — ci a specialistului care, pe lingd un
orizont general si specialitatea lui, poseda o se-
rie de cunostinte din domeniile Tnvecinate cu al
lui, care Ti permit sa sape un tunel de acces,
sa se coordoneze cu alti specialisti.

TRIPSA: Avalansa de cunostinte e atit de
mare azi, Tneit numarul de ani care ar fi nece-
sar unui tinar pentru a studia profund specia-
litatea lui depaseste virsta socotitd de fiziologi
ca optima pentru studiu si creatie. De aceea,
se pune problema ajutorului pe care 7l pot da
masinile si stiintele de sinteza si coordonare.

INTREBARE : Traim o epoca a specializarii,
dar totodata a marilor sinteze. Fiecare, sapind
pina la capat tunelul specialitatii lui, ajunge la
aceeasi esentd, a omului, societatii si materiei
n miscare. De aceea, specializarea e un drum
spre culturd, spre comunicarea Tntre oameni. As
scoate Tn relief doud aspecte diferite. Una este
coordonarea cunostintelor, aparitia unor stiinte
de conexiune etc. Altceva este Tnsa problema
culturii generale si mai ales a limbajului. Aici
s-ar putea Tnsa sa existe unele divergente. Cred
cd majoritatea literatilor se conving de inuti-
litatea asa-ziselor floricele literare, a termenilor
vagi, umflati si siroposi, care apeleaza la un
cititor vetust si care nu Ti plac cititorului con-

temporan, mai ales specalistului. Pe de alt*
parie, in ce-i priveste pe unii specialisti, exista
0 impresie pe care as dori s-0 supun examenului
dumneavoastra.

LIMBAJUL TEHNIC
S| LIMBA LITERARA

Sa luam exemplul unui medic de calificare
medie. Cind Ti ceri o consultatie sau cind citesti
un articol de-al lui, se Tntimpld sa vezi ca pro-
bleme relativ simple sint tratate Tn termeni
complicati; se teme s nu fie luat drept lipsit
de competentd sau sd nu se creada cumva, de
catre colegi, cd vrea sa-si cistige celebritate prin
concesii de la limbajul riguros al specialitatii.
Cind insa ai de-a face cu un specialist renumit,
sa zicem un profesor care e mai presus de
asemenea banuieli, vezi ca dinsul nu se sfieste
sa adopte un limbaj extrem de simplu, adesea
popular, In orice caz extrem de plastic. Exista,
inclusiv intre cei care se ocupd cu scrisul, oa-
meni care se rusineaza de cuvinte ca ,piatra"”
sau ,lemn", Tnlocuindu-le prin material lemnos
sau material pietros. Ce parere aveti ?

MOLDOVAN: Nu e vorba atit de impresia
e care vrea s-0 faca un asemenea specialist
intre colegii sai...

TRIPSA : Si asta se intimpla, dar poate mai
des la criticii literari cu limbaj afectat..

MOLDOVAN : Dar e vorba, dupd mine, mai
ales de stapinirea specialitdtii. Un mare specia-
list a patruns mai bine Tn esenta proceselor,
se misca mai lejer J)rintre termeni. Am avut
un profesor care dadea la sapte asistenti deo-
datd sarcina de a face diferite calcule si expe-
riente, apoi, in chip uimitor, gasea citeva fraze
prin care sintetiza totul, reda esenta problemei
intr-un limbaj simplu si plin de farmec.

INTREBARE: Poate ca e o problema de
talent al vorbirii, literar, pedagogic.

MOLDOVAN : Nu, nu, repet, baza este buna
stapinire a specialitatii. Un specialist mai putin
calificat se tine mal Tncorsetat pentru ca nu
stapineste materia...

TRIPSA: Tnca N-o stapineste incd. Miine
0 va stapini mai bine si expresivitatea lui teh-
nica va spori.

MOLDOVAN: Ma rog, nca. Si de aceea
se tine strins de unele formule care n-au nimic
daunator Tn ele Tnsele, atita vreme cit nu e
vorba de necesitatea de a face o problema sau
alta sa devina accesibild nespeciaFistiIor.

SERBAN: Ai nostri, la scularie, spun une-
ori: A vorbit foarte frumos si n-am finteles
nimic.

CALCULUL
S| SENTIMENTELE

INTREBARE : Tunelele de care vorbeati, co-
relatia cu specialitatile Tnvecinate, nu includ,
ca un tunel obligatoriu, si arta ?

PRISCU : Sigur cd da. Va vorbeste un pro-
iectant de baraje, un om despre care se crede
ca o viatd Tntreaga calculeaza si urmareste pe
teren constructia unor piramide enorme de be-
ton, lipsite de viatd, si neinspirind nici un sen-
timent.

Noi, inginerii hidrotehnici, le consideram
opere de arta. Sintem indragostiti de ele si
lucram cu pasiune, zi si noapte, la fel cum
Pygmalion Tncerca sa daltuiasca Tn piatra_li-
niile celui mai frumos corp omenesc. Cind.
prin forma lor supla si Tndrdzneata, ele Tsi
ating cu siguranta si_ economicitate  scopul
pentru care au fost ridicate, aceste constructii
ne dau sentimentul unei profunde satisfactii.

Uneori ni s-a pus Tntrebarea :

— Tn fond, la barajul de pe Arges, de ce va
mindriti cu forma aceea dublu curbatd in spa-
tiu ? Oare nu au mai realizat si altii asemenea
forme ?

Tntr-adevar, este destul de dificil sa realizezi
0 boltd in spatiu, Thalta de 166 m si Iun(ogé la
partea superioara de mai bine de 300 m,
bolta care sub actiunea presiunii apei din lac
sa nu fie decit comprimata, sau apasata, in
orice sectiune. Acest fenomen face ca materia-
lul de constructie necesar sa fie betonul sim-
plu si nu cel armat cu bare de otel, mult mai
costisitor. Forma finalda a barajului, Tnalta si
armonioasd, corespunde, ca urmare, unei eco-
nomicitati ridicate. lar cautarea formei ideale
nu se bazeaza numai pe calcule, ci pe 0 ex-
perienta si un simt al formelor constructive
foarte dezvoltat. latd de ce un baraj poate fi
considerat drept o lucrare de arta.

INTREBARE: E si un termen consacrat
lucrari de arta. Se spunea si ,scoala de arte
si me~erii“, nu-i asa?

TRIPSA : Da. asa se spunea Tnainte, lucrari
de artd, adica ingineresti.

INTREBARE: Dar un om care nu se pricepe
poate percepe aceasta frumusete ?

Eu

CEZAR BALTAG

seman

solstitii

Rostiti

izvoare adinei metalicu-mi nume !

Paring sinf, si Somes, Macin si zeu al podisurilor,
fildesul coastelor mele leaga colinele,

liber respira scutul pieptului meu

sculptat in reliefuri carpatice...

Eu seman solstitii, treier constelatii zodiacale,
cioplesc in marmora toamnei fruntea Istoriei,
Argesului Ti sap tunel in trupul meu, pentru o noud'
metamorfoza a Juventei,

nimfa straveche ale carei coapse de apa

se vor aprinde-n electrice dansuri, noptatic.

Eu seman solstitii treier constelatii, cioplesc
in marmora timpului nobilul chip al Istoriei.

«Acum cifioa ani,

tara noastra mai figura n statisticile mondiale
ale productiei de otel

printre ,,fi altele”.

De citioa ani,

ea a inceput sa figureze in aceste statistici,

nominal,

si anume ureind de la an la an
Htreptele listei"».

Fotografia :
DAN GRIGORESCU

PRISCU : Fireste. Ochiul unui bun specialist,
al unui arhitect, ca si al unui artist, sesizeaza
imediat Proiectarea barajelor importante nici
nu se face numai la plansetd. Tn paralel cu
calculele pe care le face masina electronica, se
construiesc machete ale acestor constructii. Ele
se supun unor presiuni similare cu cele din
natura, verifieindu-se minutios comportarea
lor. Forma finala rezulta dupda multe si labo-
rioase incercari, In care perseverenta, intuitia
si ingeniozitatea conduc Tn cele din urma la
0 opera de arta.

Am staruit asupra acestui aspect, pentru ca
s-a vorbit mult aici despre tehnica Tnaintata
ca fiind un complex de calcule si masini, de
disciplina si-rutind. lata ca ea presupune unul
dintre cele mai alese aspecte ale muncii ome-
nesti : creatia.

INTREBARE: Este poate lucrul cel mai greu
de exprimat in literatura. Un prusac, ofiter de
cariera, auzind zgomotul tunurilor, a exclamat,
dupa cum ne asigura istoria: ,,Asta-i muzica
ce-mi place”. Lucru simplu de exprimat, pen-
tru ca@ razboaiele sint vechi de cind lumea. Dar
sa explici, Tn cazul unui inginer, ca nu numai
forma exterioara a barajulul este estetica, dar
ca exista si 0 poezie a pretului de cost, a econo-
micitatii, care Ti da un sentiment estetic — pen-
tru ca estetica este si o chestiune a raportului
dintre scopul si natura unui obiect creat da
om — exprimarea acestui sentiment artistic al
calculului economicitatii mi se pare un lucru
foarte gingas.

PRISCU : Gingas, dar nu imposibil. E legat
de perspectiva dezvoltarii noastre. Sa ma explic.

POTENTAREA
ENERGIILOR CREATOARE

Am absolvit scoala politehnicd Tnainte de 1944
si_ am facut parte din grupul celor noua studenti
Llipsiti de orientare”, care s-au specializat in do-
meniul constructiilor hidrotehnice. Perspectivele
noastre pareau destul de sumbre. Profesorii nos-
tri_inventariau potentialul energetic al apelor
tarii, cheltuind adeseori bani din buzunarul pro-

riu. Tmi amintesc de fotografiile lor: pantaloni

ufanti, jambiere, sapca si masina hidraulicd
n mina dreapta. Ani de-a rindul au fost ne-
voiti sd se multumeasca cu aceasta redusa acti-
vitate, dupd cum reduse erau si posibilitatile re-
gimului de pe atunci.

Cerind parerea unora din ei asupra alegerii
pe care o facusem — mi s-a raspuns :

— Ce sfat as putea sa-tfl dau? Stii si tu.
S-a construit la _noi un singur baraj si acela
de mici proportii, iar proiectul a fost Tncre-
dintat unor specialisti strdini. Multe ar trebui
sa se schimbe Tn tara asta si sa putem par-
ticipa cu totii la niste noi realizari. Pentru
curajul pe care 1l ai iti doresc totusi noroc...

Un r are merit al conducerii partidului si
statului nostru constd Tn modul Tn care a va-
lorificat energiile’ tuturor  acestor specialisti,
vechi si noi. Planul de electrificare a mobilizat
nenumarate forte de muncitori, tehnicieni si
ingineri, in vederea constructiei unor obiective
hidrotehnice din ce in ce mai mari si mai
importante pentru economia noastra nationala.
Experienta multilaterala dobinditd cu ocazia
constructiei  hidrocentralei de la Bicaz si a
celorlalte hidrocentrale mai mici, a facut ca in
ﬁerioada actuala sa putem proiecta si executa

idrocentrala de pe Arges, o amenajare de
nivel european. In afara de barajul sau, care,
tinind seama de Tnaltime, reprezintd al cin-
cilea baraj Tn arc din Europa, hidrocentrala
va dispune de o intinsa retea de tunele care
vor transporta apele Argesului si ale afluenti-
lor sai spre sala masinilor. Aceasta se constru-
ieste in subteran, la o adincime de circa
100 m. sub nivelul terenului. Lungimea tune-
lelor totalizeaza 42 km, adicda mai mult decit
tot ce s-a construit in tara in acest domeniu
pind Tn anul 1960. Puterea instalatda in centrala
reprezinta aproximativ puterea a 100 de loco-
motive Diesel-electrice care circuld astazi pe
caile noastre ferate.

nalta experientd economica a amenajarii de
e Arges constd in folosintele multiple pe care
e asigurd: productia a 400 de milioane Kkilo-
watt-ore de energie pe an, regularizarea debi-
telor In vederea alimentarii cu apa potabila si
industriald a capitalei la nivelul anului 1975 si
irigarea unei suprafete de 100000 ha. Tn lunca
Argesului. Lacul de acumulare creat de baraj
va avea in acelasi timp menirea de a retine
apele extraordinare, provenite din topirea za-
pezilor si din ploile torentiale, si a feri prin
aceasta regiunile situate mai jos de inundatii.
Pe aceasta cale se vor evita efectele viiturilor
de ape mari, de tipul celor aparute Tn prima-
vara anului 1941, ale caror pagube s-au ridicat
la jumatate din costul barajului care se con-
struieste acum.

Proiectul Tntregii amenajari de pe Arges a
fost Tntocmit de ingineri romini din Institutul
de studii si proiectari hidroenergetice — 1.S.P.H.
Solutiile tehnice au fost discutate si cu spe-
cialisti de peste hotare, rezultind Tn toate
Tmprejurdrile seriozitatea si Tnaltul nivel la
care au fost rezolvate. Numeroase metale de
calcul, dispozitii constructive sau metale de
executie au caracter original, conducted Tn
permanenta la un grad de sigurantd si econo-
micitate ridicata.

Ma Tintorc la exprimarea Tn literaturd a sen-
timentelor, a simtului de raspundere al pro-
iectantilor, a spiritului de abnegatie si sacrifi-
ciu _al constructorilor si minerilor. Ni™tiu
dacd dumneavoastra puteti realiza dfmSw j-
nile si intensitatea sentimentelor care anima
aceste vaste colective de muncd, care totali-
zeaza mii de oameni. Un lucru e cert tofi
lucreaza cu pasiune si elan, cu Tncredere te
fortele proprii, cu dorinta neabdtuta de a da
tarii cu un ceas mai devreme acest obiectiv
insemnat. Tnsemnat pentru tara si pentru pro-
pria lor. fericire.

Ce ziceti, tovarasi, ar fi greu unul scriitor
s ex[;)rime aceste simtaminte atit de com-
plexe ? Eu cred cd nu, dar cu o conditie.

BAZA

Care este, dupd mine, aceastd conditie ?

Cu citeva sdptamini Th urmd am vizita"
dupd@ o lunga perioadd de timp, barajul Nego-
vanu, construit pe riful Sadu Tn anii 1958—
1960. Desi ma leaga multe amintiri de aceasta
lucrare, de oamenii Si de locurile salbatece n
care a fost construita, as putea sa spun cd,
gasindu-m& la distanta de ea, nu Tncerc 1in
mod obisnuit_decit sentimente vagi, legate de
imagini sau Tntimplari care imi vin Tn minte
dupa voia lor. Si totusi, apropiindu-ma acum
de baraj, aveam senzatia cd uit de restul
lumii, ca ma simt coplesit de o stare ciudatd,
cd trdiesc un moment aparte din viata mea —
reintilnirea cu scutul de beton boltit, pentru
care, aldturi de alti tovardsi, am dat o parte
din_ viata mea. De emotie nu mai aveam nici
grai.

Si la fel cred cd simt constructorii de azi de
pe Arges: in_cheile ametitoare unde se con-
struieste barajul, in galeriile care vor aduce
apele la centrald sau in sala subteranad a ma-
sinilor unde uruie perforatoarele.

Ce vreau sa spun? Sentimentele de care
vorbesc se materializeaza Tn_Tntimplari con-
crete, Tn munca oamenilor, n expresia fetei
si n_gesturile lor caracteristice. Ca si le
descrii bine si cu artd, trebuie sa te apropii
de ele, trebuie sa le_cunosti. O cunoastere pro-
{)unda Si prietenoasa — asta este dupa mine

aza.

Nu mai vorbesc de talent, de capacitatea de
a zugravi cu simplitate si naturaletda oamenii
si munca lor, de darul de a fi om mai intii si
apoi artist. Cred ca pe aceasta cale vor dispare
si ghilimelele din obisnuitul dialog de pe san-
tierele noastre :

— Cine-i persoana ?

— Un ,reporter”

INTREBARE: Exista_ uneori 0o reputatie
proasta, dar sa stiti ca sint si cazuri cind nu e
meritata. Consider cd arta e o_arma de cu-
noastere si cd munca scriitorului, fatda de cea
a specialistului dintr-un anumit domeniu, este
tot atit de necesara. ) )

PRISCU : in orice caz, ar trebui sa fie.

INTREBARE: Nu ma refer la un scriitor
oarecare, ma gindesc la cei care deschid cadi
noi, sa zicem un Shakespeare... E un baraj care
a rezistat destul de bine.

PRISCU : Fireste, dar eu va invit, pe cei vii
si de fata, sa veniti cu mine la santierul hidro-
centralei de pe Arges.

SERBAN : lar eu va invit, tovarase Priscu, sa
veniti ia noi la scularie si s& ne vorbiti despre
dezvoltarea potentialului energetic al tarii. Pen-
tru ca se spune ca fiecare intelege specialita-
tea lui, dar eu. cind v-am auzit vorbind despre
hidrocentrald, am simtit cd m-as face lucrator
la baraj.

PRISCU: Va asteptam deci la hidrocentrala.
SCRIITORIlI SI REDACTORII: S-a facut.
Vom veni.

SERBAN: Si daca e departe, pina una-alta
veniti la noi la scularie, la ,23 August".

GAZETA LITERARA a multumit participan-
tilor pentru schimbul lor de pareri, viu si in-
structiv. Ea are o rugaminte si la cititori : co-
municati-ne  parerile  dumneavoastra  despre
aceastd masa rotunda, spuneti-ne daca ati dori
sa cititi si altele, faceti-ne sugestii asupra spe-
cialistilor si scriitorilor pe care sa-i Invitam.
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spectacolul

Hon Quiloie
to arenf

. totdeauna cu
tmpsfir spectacolele de circ, Per-
--—tanteie  acrobatilor, dresori-
lor, echilibristilor ™ si ale_ tu-
turor acelora care, datorita cu*
rujului si pregatirii temeinice pe
rare o au, depasesc  granitele
impuse de efartul fizic, se cer in-
sa infatisate Tntr-un mod cit mai
nou, mai _atragator, mai_ con-
temporan. Batrina arta a circului
simte de mult nevoia unei In-
noiri, programul de circ trebuind
sa devind un spectacol de circ
in care numerele sa nu se mal
desfasoare jzolat, ci Tn  cadrul
unut ‘'scenariu anume scris. ,Don
Quijote Tn arena” are un subtitlu.:
,,Parodie comica acrobatica Tn 24
de tablouri dupd romanul lui
Cervantea”. Autorii ; Titi Acs si
Dem Savu. Munca lor nu a fost
usoard, deoarece a necesitat se-
lectarea atenta a episoadelor ro-
manului — a celor care puteau
fi exprimate cu mijloace speci-
fice circului, fara a stirbi mesa-
jul nobil al cartii. In afara de
Cavalerul Tristei Figuri si de
scutierul sdu  credincios Sancho
Panza, autorii l-au adus Tn arena
si pe Cervantes, suplinind prin
prezenta lui limitele de exprima-
re ale circului, aratind si expii-
cind scopurile si sensurile actiu-
nilor intreprinse de eroii sai. Prin
aceasta aparitie spectacolul cisti-
ga si un element nou, comenta-
torul actor (V. Florescu de la
Teatrul ,,Lucia Sturza Bulandra”)
Tnlocuind searbadul sl emfaticul
prezentator care se marginea sa
anunte Tnsiruirea numerelor.

Don Quijote si Sancho Pan-
za sint tot actori (Jean Lo-
rin de la Teatrul pentru Tineret
si Copii; Dem Savu de la Tea-
trul de Comedie). Remarcabil
este faptul ca actorii de teatru
s-au straduit sa se adapteze spec-
tacolului de circ, iar profesionistii
arenei au cautat sa-si Tnsuseasca
ceva din maiestria actorilor de
teatru, absolut necesara pentru
a putea face o trecere fireasca
intre tablouri, pentru a da viata
siunitate Tntregului spectacol.
Acrobatia, jongleria s-au Tmbinat
armonios cu pantomima, cu re-
citativui  muzicai, realizindu-be
> ?rsonaje care puteau fi urmari-
te in desfasurare, nu numai ,,nu-
mere0 in sine. Regia a fost incra-
cunt_t4 celor trei directori de
scena, diferiti ca personalitate,
dar care prin efortul conjugat
au izbutit s& dea un spectacol
--.tar : Stere Popescu de la Tea*
+-_; de Opera si Balet s-a ocupat
-m -z"tea coregrafica si plastica,
--'eme’-a Nazarie de la Teatrul

U- L. Caragiale” a rea-
taas costumele, iar Mircea Septi-
% 70 -c Teatrul <le Comedie a

tantul artistic.
l-program  se spune :

t greu sa afirmam ed

st ne realizam Tn a-
coi toate intentiile, cu
cm Cit ele nu au
Axex scheme rigide, ci
r-t vc&caxi de cautari
c~eazoare pe care
ure—txrec de ¢ promo-
-e-.

crr «te la in-

@ .. Kfk masura

“IN iolxtix

ft petecea trees-
-SsKjn.'s»

boa G BUTNAIlu

A PATRACOLOANA

— O piesa excelenta, un ins prolix in rezumat si o perseverenta penibila —

Forma rezumatd a ultimelor dezba-
teri din comitetul Uniunii  Scriitorilor
(.,Gazeta literard’, 5 decembrie 1963)
imi impune_ citeva observatii-propu-
neri. Ma voi reFeri doar la unele a-
precieri cu implicatii de ordin gene-
ral, formulate in legatura cu finalul
piesei lui Al Mirodan — ,Seful sec-
torului  suflete”. Aprecierile figureaza
intr-a patra coloand din textul rela-
tarii  rezumate.
~ Dupa parerea vorbitorului respec-
tiv, ,In versiunea noud, finalul suge-
reaza, asa cum e de dorit, biruirea
idealului de catre real, nu insa prin-
tr-o reald superioritate a  ultimului.
Autorul a ales o cale cam facila"...
etc.

Respectivul vorbitor imi este bine

cunoscut. Inclusiv cusururile lui — sau

cel putin partea lor mai ,intrata-n
gura lumii: sententiozitate, prolixi-
tate. dogmatism, speculativism  ab-

stract intemeiat pe false-teorii plus
pseudofilozofii s.a.m.d.

Totusi! Mi se pare cd macar ex-
presia larg generalizatoare ,asa cum
e de dorit" — desi introdusa in re-
zumat prin forta unor Tmprejurari de-
clansate mai ales de prolixitatea vorbi-
torului, poate si de supraconcizia ste-
nografului — nu-i defel de dorit Voi
incerca sa ma explic.

Evident: e de dorit ca vorbitorii sa
se exprime mai clar decit gindesc:
e de dorit ca stenografii sa ia note
mai clare decit spusele pe care le no-
teazd ; e de dorit ca reportajele rezu-
mative sa clarifice tot ce. uneori, vor-
bitorii si stenografii izbutesc abia sa
incurce, Acestea — simple aspiratii,
sau abstractii, sau idealuri: cu timpul,
naddjduiesc, realitatea concretd  din
care ele fac parte in mod real (adica
pur si simplu, noi), fara a intra in
luptd pe viatda si pe moarte cu ele
(cu idealurile noastre?) fara a le
birui, va izbuti (vom izbuti) sa le cer-
ceteze In lumina rationalului si posi-
bilului pentru a realiza din ele ceea
ce-i posibil si necesar sa fie realGat.
deschizind astfel calea spre noi mv-
luri, superioare. Pina aici, fireste —
simple speculatii abstracte.

Pe tarim imediat concret, avem in
piesa lui Al. Mirodan un personaj cu.
as zice, dubld existenta artistica. O
data — existenta ,clasicd", de om
real si erou realist ,obisnuit*. A doua
oard — 0 existenta conventionala (po-
sibild numai pe tarimul ,realitatii trans-
figurate artistic”, valabilda numai in
cazul transfigurarilor* care ne limpe-
zesc figura" realitatii si nu dimpotri-
va). O a doua existentd, deci, conven-
tionala — ideald, si, in acelasi timp,
reald in cadrul artei, profund realista :
Hexistenta artistica” n cadrul cdreia,
de asta data, personajul nu-i numai
si nu-i atit el, cit aspiratiile unei fete
deloc idealizata, destul de ,oarecare",
pe deasupra la grea ananghie. Prin

FLORICA IOAN

INCA

Un critic cinematografic Tncarcat de ani
s: experientd ma admonesteazd in treacat
in  .Contemporanul' din 20 decembrie a.c.
zer ni necuviinta de a-mi fi exprimat ,un
punct de vedere" 1n legatura cu cronica

sale la filmul ,,Moby Dick". Ne-
abuzez de madrinimia cu care

«e pastreaza anonimatul, Tmi voi n-
sa atrag respectuos atentia venera-
meu oponent asupra citorva lucruri,
rind, nota din ,Gazeta lite-

~ i' =:a intitulata ,Un punct de vedere'
z. izs falsd modestie, ci pentru ca expri-
r r-ccevar, o parere cu totul perso-

aceastd a doua existenta artistica, el
sincarneaza" aspiratiile ei, idealurile
el privind oamenii, viata, dragostea
— 1dealuri si aspiratii in care nu ,se
exprimd" doar ea, ci totodatd ceva din

marile elanuri Tnaripind azi  mersul
spre mai bine, mai drept, mai frumos,
al contemporaneitdtii. Pe intreg par-
cursul piesei (cu exceptia a 2—3 re-
plici din final) fata nu luptd cu idea-
lurile sale, nu-si inchipuie cd e de dorit
sa le biruie, ci dimpotriva, crede tot
mai mult in aceste idealuri, se sprijind
pe ele in lupta Tmpotriva a ceeacea
mai rdamas confuz pind la promiscuitate
n existenta ei reala, se elibereazé—cam
»Ca-n viatd", nu usor ,ca ia teatru",
ci realist — de ceea ce o impiedic” sa
fie asa cum vremea ei si a noastrd,
societatea socialista, Ti dau dreptul sa
aspire a fi... Si, in cele din urma, cor-
tina cade lasind-o sd lupte mai de-
parte pentru ndeplinirea idealurilor ei
— ale noastre — acum pe-0 treaptd
superioara.

Revin la rezumatul amintit, coloana
a 4-a: ,in versiunea noud, finalul su-
gereaza asa cum e de dorit, biruirea
idealului de catre real, nu insa prin-
tr-o reald superioritate a  ultimului.
Autorul a ales o cale cam facila si
forta ideologica a piesei se resimte
de aceasta alegere".

Mai stiu eu ce-i ,de dorit" si ce nu?

Tncerc din nou s&mi explic lucru-
rile — acum luind-o de la alt capat.

Pentru a evita macar in parte con-
fuziile posibile, sint silit sa evoc lu-
cruri bine cunoscute tuturor. Intii, 0
prima categorie :

Lupta dintre materialism (conceptia
filozoficd Tntemeiata pe recunoasterea
primatului materiei asupra constiintei,
asupra spiritului) si idealism (concep-
tia contrard, reactionara, ntemeiatd
pe speculatii sterile despre un pretins
primat al spiritului asupra materiei),
este, ne dam seama toti, una din rea-
litatile prin care lumea contemporana
isi taie drum spre miine. Toti parti-
zanii materialismului filozofic marxist,
ai materialismului dialectic, ai mate-
rialismului istoric, lupta pentru birui-
rea idealismului de catre materialism :
,asa cum e de dorit" — si au succese
hotaritoare.

In legatura cu aceastd prima cate-
gorie de fapte, as spune: piesa lui
Mirodan da usturdtoare replici idea-
lismului, de pe pozitii consecvent mar-
xiste (exceptind, cred, cele 2—3 replici
din final). Dar piesa izbuteste acest
lucru mai ales prin subtextul excelent
calauzit, decit prin textul propriu-zis.
Si, cred, e normal sa fie asa, deoarece
piesa nu dezbate in prim plan aceste
probleme, ci altele — Tnrudite.

Evoc aici a doua categorie de lu-
cruri bine cunoscute — strins nrudite
cu primele, subordonate lor, dar dife-
rite. Anume:

nald despre filmul in cauza. Nu era vorba
deci de ,reprosuri" adresate cuiva, ci de
un drept care va ramine Tn vigoare atita
vreme cit principiul infailibilitatii nu se
extinde asupra anumitor exegeti ai celei
de-a saptea arte.

In al doilea rind, constat cu mihnire ca

in locul unei analize, fie ea cit de sumara,
a argumentelor, mi se raspunde prin cite-
va Tintrebari demne de ,Micul manual de
gindire compartimentatd”. Voi Tntreba si
eu, cu aceeasi uimire, dar fara a nazuf
la aceeasi olimpiand condescendenta :

In lumina materialismului stiintific
marxist, cind vorbim de-un om —
fie el si erou literar — nu avem fn
vedere doar existenta lui material-bio-
logicd. Nici numai ,,comportamentul”
sau, ,purificat” de orice mobil ideo-
logic, de orice ideal. (Limba engleza
foloseste cuvintul behaviour — si exis-
ta iun curent literar  corespunzator:
reactionar oriunde apare ,in stare
purd”, antimarxist, antirealist). in lu-
mina marxismului, cind vorbim de-un
om i avem fin vedere nu numai exis-
tenta material-biologica si comporta-
mentul, ci de asemenea psihologia pro-
prie lui — inclusiv constiinta sociala
(care se exprima, Tnainte de toate,
prin idealurile respectivului om viu sau
erou literar).

Deci — pe cit izbutesc eu sa pricep
— a vorbi cinstit despre omul real n-
seamna implicit a vorbi despre idea-
lurile sale. Asemeni fapturii lui fizice
si comportamentului sau, idealurile Cl-
inului sint parte integranta din reali-
tatea sa : din realitatea sa individuald
si sociala — din ceea ce este el (neui-
tind ca in este intrd si orientarea spre
ceea ce tinde sa fie). Dupa mine, pe
acest tarim, al existentei omului con-
cret-real, a vorbi despre ,.biruirea idea-
lului de catre real", despre o ,reala
superioritate a ultimului asupra primu-
lui" etc. — Tnseamnda a transplanta
dintr-un domeniu ntr-altul niste ter-
meni, si, bizuindu-te cu cele mai bune
intentii pe ei, sd sprijini materialis-
mul, realismul si realismul socialist Tn-
tocmai ca funia pe spinzurat.

Omului — recunoastem toti — spre
deosebire de furnica, de albind sau de
castor, ii este proprie (trasatura spe-
cifica realitatii sale!) capacitatea de
a munci imaginindu-si dinainte rodul
muncii; ca pe-un ideal. Asa muncim
si cu noi Tnsine — modelindu-ne ,,fiin-
ta spirituald" conform idealurilor spre
care tindem sau spre care ,,ne Tmpin-
ge vremea".

Stiu, fireste : existd idealuri si false-
idealuri. (Cele religioase, de exemplu,
sau cele apartinind orinduirilor sociale
perimate, ori unor grupuri reactionare,
ori ,manilovismele™ etc). Acest fapt
impune discernamint, dar nu schimba
esenta lucrurilor.

Noi n-am pricepe_nimic _despre Pa-
vel Korceaghin, dacd i-am ignora idea-
lurile comuniste. De asemeni, dacd am
ignora idealurile oamenilor  printre
care el a trdit, idealuri in spiritul ca-
rora_a fost educat si calit, s-a educat
si calit. Pavka-realul n-a ,.biruit" idea-
lurile tovarasilor lui despre dinsul, deci
idealurile vremii si clasei sale despre
om, ci le-a realizat, le-a Tntruchipat:
biruind doar dusmanii revolutiei, de-
monstrind o datd mai mult ca ,,idealu-
rile" lor, oricit singe si cerneald s-ar
varsa pentru ele, sint condamnate de
legile obiective ale istoriei.

Va puteti imagina un  Savonarola
oglindit in arta fara ,,idealurile” lui
catolice si in afara ,idealurilor" co-
{ngne pe-a caror baza isi recruta adep-
i

_Cred cd. oricum. in cadrul rea-
lismului. cu atit mai mult in cadrul
realismului socialist, asemenea  ima-

gini, asa decupate din contextul lor
uman-istoric, asa falsificate, nu au
sorti sa figureze decit, cel mult, Ila
capitolul ,,pasiv".

E drept, piesa lui Mirodan fo-
loseste un artificiu*, o ,conven-
tie"  putin  obisnuitd:  iar  prac-

tica, deci piesa si spectacolul, demon-
streaza convingator cda in cazul auto-

.Brigada de tineret" (fragment)

Cum o posibil sa& se sustind Tnca in mod
serios conceptia vulgarizatoare potrivit ca-
reia orice creatie ,care nu poate avea
aprobarea noastra” (citatul Tmi apartine
— I. H) este lipsita de valoare artistica ?
Sintem noi de acord cu filozofia pe care

o degaja ,Berenice" si ,,Stirvul”, ,Pivni-
tele  Vaticanului" si  «Splendida lume
noud' ? ..S&a-i trimitem deci pe Poe si

Baudelaire, Gide si Huxley la un curs e-
lementar de madiestrie artistica ?

De altfel, sint pus in situatia de a bate
la usi demult deschise. E posibil, de pild&,
ca preopinentul meu sa nu stie ce spunea
Lenin despre Arcadii Avercenko si despre

rulai _dat, al temei si subiectului date,
Lartificiul” imbogateste atit continutul
cit si forma piesei, atit textul cit i
subtextul ei, contribuie substantial la
intdrirea caracterului realist al piesei.

Dupa mine, meritele piesei lui Mi-
rodan decurg tocmai din faptul ca
abordeaza o tematicd originala  in-
tr-un chip original, inteligent si spiri-
tual, de pe pozitiile realismului socia-
list. Asa-1 abordatd tematica — si tot
asa-i dezvoltata pina n zona ultimelor
replici, adicd pe aproape Tntreg par-
cursul textulul.

O recenta cronica din ,,Scinteia" re-
marca — accentuind latura avertis-
ment pentru viitor — cd, de obicei,
asemenea piese ramin unicate. C4, alt-
fel spus, daca in literatura noastra ar
izbucni 0 moda ,,sectorista", daca s-ar
scrie multe piese si carti cu eroii frag-
mentati ,,mirodanian” (El-realul, El-
din-idealurile-lui,  El-din-idealurile-lui-
X - despre - dinsul, El-din-idealurile-
lui-Y-despre-dinsul etc.) atunci, prin
asemenea imitafii fara rost si fTntele-
ere, s-ar ajunge la o invazie de
oarte plicticoase personaje-stafii — in-
vazie pe care literatura noastra n-ar
accepta-o, ar inlatura-o, ca ,nuld si
neavenitd". Avertismentul dat imitato-
rilor este, cred, binevenit; iar Tn sub-
textul lui rdmine, cu privire la piesa
in discutie, aprecierea pozitiva —
unicat.

Ne-merite? Mai mult decit urmatoa-
rele, n-am descoperit:

Unul (marunt, secundar, si, poate,
pentru spectatorii cu alte  gusturi,
inexistent): citeva din replicile lungi
mi-au parut efectiv prea lungi fata de
cit au izbutit sa-mi spuna.

Al doilea ne-merit (esential, dupa
mine, umbrind retrospectiv  Tntreaga
piesa). Faptul ca in final, El-realul
(care cindva spusese frumos si convin-
gator: ,Idealul meu este sd fiu un
ideal™) si  El-asa-cum-il-vede-Ea-in-
idealurile-ei, parasind ,,amindoi" atit
terenul realitatii cit si al realismului
socialist, se ‘intrec in a ,sugera",
cum nu-i de dorit, dupd mine, 0 —
chiar asal — ,biruire a idealului de
cdtre real". Atunci, aici, unitatea dia-
lecticd, Tn numele cdreia personajul s-a
nascut cum nu se poate mai firesc in
cele doud Tntruchipdri artistice, se
duce de ripa. Si fundul ripii e de-o
irealissima  platitudine. Si, acolo, El-
idealul ofteaza ca un amorez nesatis-
facut, iar El-realul isi lauda originala
capacitate, brusc descoperita, de a
pupa-stringe-n brate. Toate acestea, pe
parcursul a cel mult doua minute sau
2—3 replici — usor de nlocuit ori
scos din piesa, pentru ca, vadit, nu fao
parte din ea.

O ultima pérere:

Prima versiune a piesei, cea publi-
catd, se sfirsea derutant, printr-un fi-
nal net nerealizat artisticeste — totusi,
mi se pare, ceva mal consecvent cu
textul: acolo, barem, desi printr-o de-
cizie simplistd si derutantd a autoru-
lui. cele doud intruchipari ale eroului
isi reconstituita. de bine, de rau. uni-
tatea, sugerind poate vreunui specta-
tor, printre mii de fintrebari si nedu-
meriri parazitare, gindul unor  noi
etape... noi idealuri... de depasit i
ele.. Asa ceva.. Dar fintre versiunea
publicata si versiunea reprezentatd s-a
scurs cam un an. In acest timp, cum
era de asteptat, sugestiile si observa-
tille critice s-au concentrat mai ales
asupra partii slabe, nereusite — asu-
pra finalului. Pind la urmd, autorul
a asimilat artistic multe sugestii pozi-
tive. Dar, dupd mine, a asimilat si
una — deloc pozitivd — care intelege
sa slujeasca materialismului  ajutin-
du-1 cu orice pret in_lupta-i impotriva
idealismului; dar sa-1 slujeasca —
vad, judecind dupa rezultate — de pe
obtuza pozitie conform careia, atunci
cind e vorba despre oameni concreti
(sau eroi artistic-concreti) si despre
idealurile vremii privind omul, ,e de
dorit biruirea idealului de catre real"
etc.. (Har Domnului, s-a spus doar
Hoiruire”, nu_chiar ,lichidare™). — Si
Mirodan si-a Tnscris ezitarea Tn piesa,
dind penibilei sugestii doua penibile
minute tribut.

Perseverenta intru aceastd sugestie
am mai intilnit-o, mi s-a parut, cind
si cind. Ultima datd, mi s-a parut, am
surprins-o lucrind, cu aplomb si sir-
guinta, sub imboldul unor bune intentii
indiscutabile, la rezumarea stenogra-
mei amintite. Urmele au ramas. Alte
urme, aceleasi — in piesa lui Mirodan.

Drept care, 1n cele sus-scrise, am
incercat sa-mi precizez glodurile mai
ales iIn raport cu perseverenta asta
decit in raport cu piesa ,Seful secto-
rului suflete”.

Revenind, pentru a ncheia, la piesa :

Am citit-0, la vremea publicarii, cu
multe satisfactii. Tot asa am vazut-o,
mai de curind, ca spectacol al Teatru-
lui de Comedie si  memorabil ,recital
Beligan". Voi vedea-o bucuros si a
doua oara — asa cum este, trecind
peste cele 2 minute penibile. Dar ce
bine ar fi. ce bine mi-ar parea s-o vad
eliberata de tristul balast! (Asta, cred,

pentru ca. in general, noi oamenii
reali, ne vrem idealurile realizate, nu
ni le ,biruim" — si nu le ldsam la

garderoba nici macar cind privim o
piesd, in liniile ei mari, si In covir-
sitoarea majoritate a amanuntelor,
excelentd)

V. Em. GALAN

,2ZUN PUNCT DE VEDERE"

cartea lui : ,,Doudsprezece cutite in spatele
revolutiei"?
Cit despre ,efectul nociv' ma multu-

mesc sa repet cu rabdare ca ideea pre-
destinarii, ,,care nu poate avea aproba-
rea voastra" 1in sine, devine Tnca mai
daunatoare, servita fiind de forta artistica
a trioului Melville—Bradbury—Huston. — Si
cred in continuare ca datoria criticii ci-
nematografice este de a-si Tndrepta aten-
tia catre problemele esentiale si nu de a
face parada de cunostinte si risipa de ar-
tificii verbale.

lon HOBANA

.. Plesa
intr-un act

Pledoaria pentru piesa Tntr-un act — prilejuita de bogata co-
lectie a teatrului de amatori, colectie Tn care semneaza lucrari
Horia Lovinescu, Lucia Demetrius, Mihail Davidoglu, Paul Everac
si altii — presupune mai multe aspecte de_abordare a problemei.
Actul este, fara ndoiald, cea mai fireasci unitate de expunere
dramatica. Intre o ridicare si lasare de cortina, evenimentul cen-

tral, prezentat de o piesa,

oate cuprinde introducerea, desfasu-

rarea si Tncheierea unui conflict semnificativ intr-o gradatie strinsa
dupa priceperea si mestesugul scriitorului. Momente de mare in-
tensitate tragica pot iarasi fi cuprinse de un singur act. In rea-
litate ce este ,,Oedip rege” al lui Sophocles decit un singur act pu-
ternic condensat, si in general orice parte a unei trilofc.. care nu
se leaga de alta decit prin inelele mitului sau legendei si mai

putin

prin structura tehnica a lucrarii 1 Tn general aceste lucrari

aleg si expun finalul dramatic al unei savirsiri anterioare, ceea
ce Goethe numea cindva actiunea nevazuta, atunci cind Heinrich
von Kleist Tn al sau ,Ulciorul sfarimat", mare act in versuri,
Cit aproape o jumatate de piesd shakespeariana, voind sa imite,
in tehnica si in comedie, pilda lui ,,Oediprege", s:-a plasat eveni-
mentele hotdritoare Tn legarea nodului dramatic inainte de Tnce-
perea piesei. De altfel Tntilnim aici formula aproximativa a celor
mai cunoscute piese Tntr-un act, de faima universald. In ,,Dom-

nisoara lulia"

mosfera abil condusa si _cu alte elemente

a lui Strindberg se adauga si o Tncarcare de at-

din afard, cum ar fi

noaptea miezului de vara, chemata sa contribuie la dezlantuirea

catastrofei. Binecunoscutul

»Morcoveata" al lui

Jules Renard,

transcrisd de altfel dramatic dupd modelul epic care i-a premers,
cuprinde Tn scena de deschidere a actului, dintre Morcoveata si
Aneta, servitoarea de curind angajata la familia Lepic, nu numai
starea relatiilor familiale, ci si_psihologia personajului principal,
a eroului. Mai mult improvizatie pe o tema data decit construc-
tie si gradare, contin proverbele dramaturgiei franceze, concepute
chiar ca jocuri de societate de Marmontel Tn veacul al XVIl-lea
si conduse apoi cu o vervE stralucitd de Alfred de Musset in tea-
trul romantic. E de altfel atit specific frantuzesc Tn acest gen al
proverbelor Tntr-un act — incit cu greu ele pot fi redate, Tn afara
de Franta, cu tot farmecul si eleganta lor. Marile epoci de teatru
cu un larg public popular, cum au fost epoca elizabetana si cea
clasica spaniold, au folosit mai putin p:esa intr-un act (Cervantes
totusi si_Lope de Vega au recurs la ea, dar rareori). Le trebuiau
desfasurari mai largi, durata, surpriza, ceea ce a dus mai degraba
la tablourile shakespeariene si la tornadele spaniole. Totusi piesa
Tntr-un act ramine, cred, Tn afara de izbirea tehnica si Jndemi-
narea autorului, un instrument eficace menit sa trezeasca” gustul
pentru teatru si sa fie cel mai lesnicios aparat pentru Tndelet-
nicirile de amatori. Cu acest dublu avantaj, piesa intr-un act
trebuie asiduu cultivata si recomandata.

Tipariturile care ne stall la indemina si pe care le ras.oim, smt
Tntovarasite de note de regie, Tn majoritatea cazurilor foarte c.are,
si de schite de decor. E o consfatuire buna pentru cei care, departe
de un teatru sau de un Tndrumator profesional, tin sa-si asume
din pasiune si poate dintr-un simbure de vocatie ce se trezeste,
raspunderea montarii unui spectacol. Colectia ,,Teatru de amator. |,
asa cum a fost ginditd si realizata mai ales Tn forma Editurii
pentru literaturd, este binevenita si deosebit de utila, deoarece poate
forma gustul pentru teatru si ajuta la intelegerea lut. E o treapta
care duce la o temeinica initiere estetica a maselor prin teatru,
deci la o actiune integrata intim operei mari educative a revo-

lutiei noastre culturale.

lon Marin SADOVEANU

CRONICA ZILEI

Pe marginea filmului documentar [(I)

Nu exista nici un ?en al artei car»
sa poata Tmparti cu filmul documen-
tar privilegiul de a putea fi, intr-o
masura atit de directda, atit de vi-
brantd, un document, o0 marturie au-
tenticd a metamorfozelor realitatii
Tn care traim. Transformari revo-
lutionare au loc Tn toate planurile
vietii, schimba nctu-a patriei si r-jo-
di.'ics rutierele omenesti. Evenimen-
tele se desfasoara cu o iutealda me-
reu sporita. Un fapt care ne uimeste
astazi prin dimensiunile sale ma-
jore, prin forta sa exemplara, este
Inlocuit foarte curind de un altul
care impresioneaza printr-un carac-
ter si mai revelator inca. Nu ne ri-
mine destul timp spre a cunoaste
in amanuntime tot ceea ce este sem-
nificativ, si a Tnregistra nenumara-
tele prezente ale noului, pe toate
coordonatele vietii noastre. Datorita
filmului documentar, prin forta de
atractie si participare pe care o so-
licita ecranul, avem posibilitatea ~-
numai de a afla, dar si de a
intens o sutd, o mie de vie;: :-. e:e-
lasi timp.

DOCUMENTARUL POETIC

O prima linie de dezoottan m fil-
mului nostru  documentar — cea
care s-a bucurat de cel m«i asr*
succes Tn decursul istoriei sc-e —
este documentul poetic.  Artutai
surprinde forta emotiva.
re a unui eveniment, fenomen, e»-
pect, gest care altminteri ar trece
neobservat, sau care nu este
bil tuturor. El ridica
ment din viata pe ecran ;. a.- r--
pradimensionat, ii dezvahue incer-
catura emotionala. Artistul isi lu-
creaza opera cu discretie si ruir.-s.
nu rupe legaturile, cauzele cu---4 rute.
nu descopera analogii secreta.
seste metafora cu multi poadere.
Lirismul e dominant in marile
tacole ale muncii omenesti.  -vh:-
carea unei fabrici de pilde. -e -
terea unui oras, in opera de d: 1»
ticire a unui riu, sau ce cuce-.-- z
unui virf alpin inaccesibil z.- t
tunci. Spre deosebire de ,,cine—.z::-
graful-adevar®, in astfel de accu-
mentare Ttilnim si un rud:—
punere in scena (la Flaherty de tv.'-
dd), dar fara a se ajunge la t-enj-
formarea omului din viata in
la Tnlocuirea eveniment:.,zi real n
reconstituirea sa totala. Cred cad r-

aceastd linie trebuie pios:: f -
mul lui Paul Barbaneagra ..George
Georgescu™, desi aceasta

este multumitoare numai  perfid.
Filmul e Tmpartit in patru pc-r.
fiecare deschisa de un epigra- s—-<
pe imagine, si cu totoarec

pauze ritmice, de echilib— P~
analogie cu formele fixe mmzicde.

avem impresia crearii_unei forme
fixe cinematografice. Daci forma
este construita cu rigoarea  pre-r-

zia unei lucrari clasice, cerecterd
inarippt, dinamic, al imaginii. ..ve-
lit de Sergiu Huzum, e in ps—er-.i
concordanta cu caracterul arivorcl
muzicii beethoveniene. Insifi fdoei-
rea predilectd a prim-pla-iu‘.u: e- -
dentiaza acest romantism cinegmfic.
filmul devenind un poem ietiat
transfigurarii figurii umane in actul
de daruire pe care-l prerupune
creatia.

Cu ,4000 trepte spre cer" Tites
Mesaros surprinde, cu autentica e-
motie, patosul luptei dintre om ri
natura pe santierul hidrocentralei de
pe Arges. Poem cinerr.atogrcp.c al
prezentului in necontenitd schim-
bare si in care numai reporterul,
dublat de poet, poate sa rct--.a pen-
tru viitor frumusetea muncii crea-
toare. Documentarul, perfect con-
centrat, este dotat cu o tensiune
interioard, un fel de suspense* ca
intr-un film de aventuri, exprimat
intr-un limbaj dotat cu multa lim
pezime si sinceritate.

MONTAJ ASOCIATIV

O a doua modalitate, des folosita
de catre documentaristii nostri, re-
uneste pe toti cei pe care-i preocu-
pa perfectionarea mijloacelor de ex-
presie cinematografica, o mai sigura
stapinire a [imbajului filmului.
Acestia Tnlocuiesc cel mai des mort-
tajd narativ cu montajul de idei,
asociatie, ai canid legaturile ascun-
se, cele mai importante, care exista
intre fenomene, trec dincolo de in-
fatisarea lucrurilor, pentru a in-
cerca sa dezvaluie semnificatiile. Fo-
losirea metaforelor si a simboluri-
lor, a contrapunctului vizual sonor,
la pnma vedere, dar care ulterior
isi dovedesc justetea. Aceste filme
se adreseaza intr-o masura mult mai
mare inteligenta decit sensibilitatii,
spectatorul fiind obligat Tn_primul
rine sa gindeasca si apoi sa fie emo-
tionat. Riscul acestui limbaj, in care
—.etajora devine un principal instru-
ment de lucru, este de a dizolva
obiectul intr-un mozaic de asociatii,
si suita de simboluri sa nu ia locul
realitatii pe care trebuie s-0 slu-
jeasca si s-0 comunice.

Metafora in filmul lui Eric Nuss-
baum se confunda cu discreta emo-
tie intr-un climat de caldura uma-
na. Drumul maturizarii sale artistice
este, banuiesc, cel al reportajului
Itrx. lu comentariul sau cinemato-
gnfic, despre litoral, Nussbaum
momtessa iatr-» ritm lent, odihni-
tor, pared sceedat ce un poem, ast-
fel de plmenri ta care miinile tu-
riftBar deadhciad s”tle apertamen-
tAor pe oare le «ar loeai, imaginii?
biorx-utor tc. stxt ri.-p~.nse in toata
aeoMtaaMa «ar frawwvafte. Ret"z—'
s"ge-vazd astfel, pnu gestul banal
al istrodncrmi Uheu ix r-ocsr isc-
rec ES piawlTilf C7TXCCK7T&C SK nii
< XWwW ier « istr g i
arts. Acts: fUm te pubbctu : r
iisioi dfpdiycy&r pris snui>»
esrscicFs. cwmpcir. ezXcnor
crsrtior- oocK — szbs.
rrsde kscxnc xXwrr Tcr </

inn/(frei. 3

mi P

o stxooL ies:
fir XGRpst p

pe pc: mo fiwcjts wett
socreas ennss freazzndem.
girrm_prempsres coaswa ?
ocxz-Tpuxm- cadao-ncaal
moupspsl  txpressv. la «Ra.
sr taN~—uacd ad««a frmndi j te
twm cztrre t—t sx oatd Ide
ui-a raM-irr'ni- r-re:;ei lu
Cheat ca teaxi-i; tumultos, e-
prosrptt. al crraties poPuIa e,
traaatBM* priatr-o usetafora son.
MBML Dn pinal general auditiv,
al atira populare, care acorripa-
aiaa* daaaal satenilor maramure-
sene, tropaitul ritmic al picioarelor
1 'z nord se prelungeste
si se coatrasd in prtm-planul sonor
at waaaaCatai pe care-l face artis-
r.--;.nd lemnul- Mai tirziu,
SOSI zgomot Tnnobilat, efectuat in-
tr-un anume ritm (creatia sculptu-
rii iatilnindu-se cu muzica, si in de-
si cu dansul prin ritm) se
za varsa, asemeni unui fluviu in
mare, in bucuria orchestrata a mul-
timii care i-a dat nastere. In , Taba-
carii”, reportajul devine simfonic,
povestirea  desfasurindu-se  conco-
mitent pe trei sau patru planuri
care colaboreaza in acelasi timp in-
tre ele. in timp ce vizitatorul este
introdus de imagine Tn arhitectura
modernd, geometrica, de urias la-
borator al fabricii de astazi, textul
lui Geo Bogza opereaza precis ca
un scalpel, trasind Tn antitezd ima-
ginea livida, disperata a tabaca-
riilor de altadata.

lordan CHIMET



RITICA

**ffly «el -«j -d sl cea ametaforicda nu
arte* * ciuere, 0 opozitie, ci un raport
te e £ de observat Tnhsa cd, ceea

>» «ape i- s, apare drept ,,prozaism",

~* . —r _ ] cu poezia, poate deveni
t u- e -itil, imaginea poetica.

aww [ poetic este cerutda de desco-

te- -w «kt Oc'er.-nindri si reflecta o noua va-

Wi or» i .onjuratoare. Se poate spune ca

@ is’izi in poezie concretul la ,cursul
mu -a." e e ne sai scoatd in relief valoarea
al &iri a-1 ornamenta sau metaforiza neaparat,
teii *-i .ezpulza* din lumea cotidiand sau a-1 ,epura"
te T->- reziduuri nepoetice.
lwg arta ,concretului” si ,abstractului” in poe-
a generat aspecte care, fard a fi complet Ine-
:ie capela acum o nouda semnificatie. Este vorba.
* de . parte, de un tip de poezie Tn care concret
jar.,,pa nemijlocit si pe care l-am putea de-;
r-xTrentional poezia lucrurilor;  pe de alta pa
de o zena nemijlocit influentatd de atitudl
tului fata de notiunile abstracte, filozofice, i
0 generalizare a procesului istoric. E w«r
cuvint, de poezia ideilor. Aici nu se pot face,
clasificari transante — o emotie Lu
mica este prezentd si in poezia obiec
la rindul sau universul familiar
aparat in afara meditatiei filozofi
Exista astdzi la noi o lirica
familiar, care face sensibila
raspinditd si de aceea usor
oferda o descriptie sugestiva a
a cadrului muncii in comun
evocarii universului familiar,
ligii ale unor exa
tiure a unor
nwtea

iwia ixuuLi
ind —

mIM t

,,Oxtertxti
bjcrjni.r*” o
Liteiectlealitatea, I.r
lescu, scrie comentatorul, un ofkte secret de

In sfirsit, regasim aceeasi expresie — de
_aceasta _ intimplator, numai n calitate de
d expresie migratoare — fin articolul, excelent

Itfel, despre ,Lauda lucrurilor" din Gazeta lite-

scris de Eugen Simion. (,,Exuberanta cenzu-

intelectual™). Expresia apare si in celelalte cro-

ia ambele volume, suferind unele metamorfoze,

mtea ajungind cind un catalizator care Tnles-
neste combinatiile interne, cind o punte dintre eu
si lume, cind, n sfirsit, un filtru. Daca la Petro-
veinu teza luciditatii, care supravegheazd si domind
revarsarea senzatiilor, cu toate ca nu reprezinta, dupa
parerea noastrd, exact specificul _poeziei  respective,
devine o idee directoare, si Ti Tngaduie sa duca mai
departe o discutie care se poarta de mai multi ani
in jurul liricii pe care o practicd Nina Cassian, la
Nicolae Manolescu expresia apare ca un element de
recuzitd criticd. Luciditatea este identificatd cu inte-
lectualitatea, apoi cu elementul livresc, apoi cu ti-
nuta clasica, senzualitatea devine romantism, explo-
zig liricd etc., formule care nu fac decit sa ilustreze
0 idee pe care criticul tocmai o combatuse la ince-
put ca lipsita de subtilitate” si neproductiva clasi-
cismul romantismului la G. Cdlinescu. Dorinta croni-
carului de a depasi aceastd etichetd critica, veche
de doudzeci si cinci de ani, este laudabila. Citind
insa cronica din ,Contemporanul® ai  imppesia
ca N. Alanolescu — unul din criticii cei mai talen-
tati din t;ara generatie — 1n loc sd se adreseze
poezie: lui G. Calinescu, sa verifice pe viu perceptia
sa estetica, Tntoarce pe toate fetele articolele si stu-
cide esteticianului si istoricului literar, pentru a
dibia cu ineapatinare, pas cu pas, corespondente.
Vorbeste Calinescu undeva despre acuitatea senzo-
riala a anticilor ? Imediat N. Manolescu depisteaza
.tteata eKair. Vorbeste scriitorul de sentimentul con-
veobei, de dbatedare, de poza teatrald, in studiile
sate? ChtMacand porneste neostenit si pe aceastd
iidi. Scrie. Gi CMiaaca un pamflet Tmpotriva poe-
zva livresti? ,JAiezia tei G. Calinescu, — preci-
xcazda N. Maaoteact — e invadatda de concepte, de
miiotogte* i*-' paraitiz'.. Clorul prea cerebral, se
inseala. Hauted aiti luciditate, spirit critic, nu fan-
sezie* De unde si pcad unde luciditatea $i spiritul

Bc se opun taniedei, de unde si pind unde devin

iiMMnpatfoue la ug Cans.st. u un om al cértii

G. Célinescu. de aede si pina iede atenteaza ele

Inspiratia poeixa > Din subtilitate Tn subtilitate,

molescu ae coateaasce iundaaenialL .Interesant —

X el — esle sa necu.*»<*- ia poeziile tui G.
lalinescu, tocmai aceasta : orcere la lpsa de me-
tford a clasicitatii antice*, pentru ca, peste citeva
Anduri, Sa ne explice: o alta partiadaritate a poe-
tului este ,sporirea metaforelor in jrul unui motiv
central”.

Nu poate fi nimic mai deosetl: — dacd e vorba
de a discuta volumele amintite in substanta tor —
nimic mai distinct decit poezia ,lucrurilor* la G.
Calinescu, poezia ,scrinului negru* si a rochiei ae
moar"”, a fotoliilor adinei imbracate in atlaz si a pa-
turilor enorme din casele vechi ale lui mos Costa.r.e
— pe de o parte, si poezia obiectelor uzuale, coti-
diene, moderne, din universul Ninei Cassian. La Ca-
linescu, asa cum a remarcat in mod just E. Simion,
evocarea este solemnd si autoironica; poezia are
un substrat filozofic gnomic, caci 1i ofera poetului
prilejul sa mediteze Tn legdtura cu lucrarea neintre-
rupta a timpului asupra noastra. Dar, ca sa ajunga
aici, ,poetul trebuie sa se aventureze Tn plin fabulos,
sa Tnsufleteasca aceste lucruri, sa le vada ca pe niste
personaje complexe". (Eugen Luca). La G. Cali-
neseu, virtutile evocatoare ale lucrurilor sint scoase
in evidenta prin halucinatii lucide, prin viziuni fan-
tastice, prin_ frenezii imagistice. La Nina Cassian
Llucrurile” sint prezentate Tn identitatea lor concret,
in contextul lor cotidian; obiectele nu au stare ci-
vila. constituie un_decor sau un pretext, si mai ales
cadrul de existenta zilnica. In versurile ei — afirma
astfel Ov. S. Crohmalniceanu — intra firesc lavanda,
iur .. tigarii, acul de cravatd, nasturii, bucdtile de
tehar, pietonii, cernelurile, pensulele, spiralele de
jtet- instrumentele chirurgului, aldturi de garoafe,
WTjri de frunze, ciorchini, furtuni, pasari si munti.
La Calinescu este vorba in primul rind de
o* atitedine tipica unui creator multilateral, care asi-
ul-jcs influente diverse, originala fiind ,impletirea

= Dbemie inielectuata si voluptate panteistica".
fe-xi*. > nu ttn de perceperea universului

de viziuni fantastice sau
te o ~*tde ia ia G. Qdbnescu. ci de

raaswv "sMTsuiu: ooisnuiu Orasul e o a doua
mftrl e peHtL strizBe snt izvoare de senzatii, —

casa cu obiecte fa~j ¥ miniatura,
locui de mu. observatia a
facuto M. P - al poetei,
aparut rec trile verii")
vacanta ca «-sci'dooda
bucuriei, o cu semenii,
La_ Nil senzatiei —
vizibila x 14 ‘gravi-

aradoxal da

beta nu se

lui  socialist

care ideea nuda

-p-resia de re-

pilda 1in

. ©oooverii”,
X—_ lundamental

a - ...lini, momente
ce u relativa solutie
rrc_tta totusi in con-
taaenta. intlrzierea pos-
t senzatii nedefinite
s»  ce si ele se convertesc

. & 27 incursiuni in do-
psesc imaginile reu-

teSS——- .Ixtsoarea Ipotezelor",
ar se s cu usurinta cd toc-

. .. . atitudinile capatd un
zr. >pun, am sa spun cum
i . r rude de-atunci, dulci si
‘tn fi Impreund mereu".

v.ni o proliferare a cu-
~lui este fulgerata de
e s-btiri, de paianjen”, ,lu*
Lucral acesta a_tost obser-
a mea cam excesiv cu semn
ed'j si Tnainte de I. Oarcasu.
ctiel ca atare as avea-0 de re-
fipsa de substanta a reflec-
-me.kr la Nina Cassian n-are adeseori
oetica si filozofica (vezi ,Portretul
e le poeziei respird uneori 0 anume

+a regretabila de afectare.
asadar o poezie in care factorul luci-
roi deosebit, ne pare astfel in afara
i discuti. Insa se intimplda acest lucru in apa-
.adat, ca tocmai la asemenea Boet,i sa regasim
ncnsificare a senzatiei. Si nu trebuie sa mergem
*a oecii la Eminescu pentru a vedea cum adesea
ratia frustd, perceptia intensa a universului ele-
+ se Tntovaraseste cu reprezentarile cele mai
oaie, cu ,notiuni si sentimente*, cu o poezie
XTCepi.ala — 1intr-un cuvint ca muzica ideilor,
Ia de a ne eo:;ijca mai puternic deci! abstrac-
tec netefaruT-a sau antropomorfizati O poezie
abstracta tots
xar d mporaa
a se pare

esa ttrt

u K

mT-r.arse
BM. aa*dt otgpan b* atm
Stane. iwfcr* «irnu seuuaEoae.
| ca e Etos teC «T rat
«. cin asesraea zrpArtiri ia Ki
dcsr*.: ca recrea teorie a Jacaf-
Ifcxmai modal fa care poetul per-
atea. si prin urmare numai anatiza
aceasta o0aza a universului poetic, ne oierd cheia
nirii lirismului. Orice poezie este in fond un act
de cunoastere si in masura in care critica vede in
imagine numai o figura de stil, si nu o functie cogni-
tivd, ea nu poate sa reconstituie in chip pregnant uni-

versul poetic.

Horia BRATU

Ca Al. Andritoiu Tntreprinde Tn ulti-
mul sau volum o experientd poeticd
ineditd (prin raport cu creatia ante*
rioard), toatd lumea pare a fi de a-
cord. Opiniile se despart cind e vorba
de rezultate, Ispitit sa intru in dis-
cutie am dat insd de o situatie uimi-
toare. Neintelegerea nu e, cum au
aerul a crede chiar protagonistii, n
judecata de valoare, ci in explicarea
noii atitudini lirice a poetului. Eugen
Simion, intliul care a scris despre
Constelatia lirei, apasa pe lirica inti-
ma, adica pe reabilitarea unor ,spe-
cii minore" si, fara a tagadui frumu-
setea creatiilor de acest fel realizate de
Andritoiu, gaseste modalitatea necon-
venabila cu spiritul autorului: ,,...An-
dritoiu Cel adevarat, profetic, melodic,
suav si transparent este in alta par-
te", talentul lui ,,remarcabil” avind
nevoie ,de alte cadre si de alta to-
nalitate”. Reprosind lui E. Simion li-
mitarea la acest singur aspect, Radu
Enescu, Eugen Luca si . D. Bdlan
%ésesc dimpotriva volumul remarca-
il, Tnsa pe latura socialda. Cit pri-
veste erotica, pastelul, aici parerile se
ntilnesc cu ale lui E. Simion. ,,Pon-
derea pe care o ocupa in volum lirica
eroticd — zice R. Enescu — e, chiar
statistic vorbind, destul de redusa".
Cu alte cuvinte meritele poetului tre-
buie cdutate n alta parte, cum ne
lasa sa intelegem si Eugen Luca, de

Colectivist citind, Aripi, Dimensl
Mors est ultima ratio, s.a.m.d).
cad mi se pare zadarnic sa mutam
cutia pe acestea. intrebarea rarr
aceea pe care si-a pus-0 Eugen
mion: ce se poate spune astazi
mijloacele madrigalului ? (si, impli,
daca modalitatea convine Iui And
toiu).

Interesul chestiunii depaseste cadr
strict al discutiei la volum si, cautif
un raspuns, ma vad silit sa nu in
partasesc parerea lui E. Simion. N
cumva, desi criticul Tsi ia toate pre
cautiile, e vorba de o prejudecatd
Sa predispuna neoclasicismul formu
lei, madrigalul si celelalte specii ,,mi-
nore", la superficialitate in toate ca-
zurile ? Fara Fretent,ia de a atinge,
macar, aspectul teoretic al lucruri.or.
dar si fara prejudecdti privind spe-
ciile. 'sa recitim volumul lui Andritoit

Pastelurile, cite sint, sint foarte pe-
sonale si gratioase. E interesant, in
aceasta ordine de idei, sa comparam
poezia naturii la citiva dintre poetii
contemporani. Peisajul lui lon Horea
e cel mai ,realist", adicd concret si
vazut nu atit in farmecul Ilui, cit ca
mediu de activitate umand. Natura e
rurald, gospoddreascd, cu_ miros de
glie reavana si de ierburi crude, cu
muget de vite, aromata ca o livada
toamna, dulce ca spicul plin de lapte,
Pastelul e depasit intr-o poezie a vo-

LIRICA

S| ,SPECIILE
MINORE

—insemndri pe marginea volumului ,Constelatia lirei**

vreme ce considera cd ,speciile mi-
nore”, carora Andritoiu vrea sa ie
insufle vibratie noud, nu pol reflecta
decit zone superficiale ale sensibili-
tatii noastre. Ergo: ,Tentativa de a
reabilita  madrigalul, cantilena, nu
merita nici laude, dar nici reprosuri®.
Nu alta — curios! — era parerea
lui E. Simion si in definitiv a lui L D.
Balan care, mai observind ca celalalt
critic limiteazd  discutia la lirica
in.iad. atragea atentia asupra unor
,c,j)iese de = deosebita valoare, inspirate

I realitatea zilelor noastre* (adicd
poezia sociald), iasa obiectia e lira
seas dU srtae efortul de maoire al
poeLm se deslasoara in cadrai liri-
ca sutime (t- Stew are drepuie).
mai patite personaj m vedele «ete-
rme. ur poezie sociale sme m Gem-
jesata fireu pmtmr (doar si Szads-
fc!) si iu orice caz. ca trei patra
euxepfc. slabe. ChesGasea se pooe
sutd akle> - Andriloiu ursareste evi-
de«t in rftmpa voiam sa readucd in
circatetie niste ,specii minore” (ma-
drigalul. cantilena, balada micd si,
vai, pastelul de pura descriptie) si,
chiar, un gen de poezie, sa-i spunem,
ca Eugen Luca, neoclasicd. Prin re-
flex, maniera se constatd si Tn poe-
ziile cu alte teme, decit intime, dar
acolo rezultatele dezamagesc. Cu cite-
va exceptii (De profundis, Ora linistii,
Despre cum se face o masa, Vioara
de Cremona, Zugravul, etc...) poemele
sociale ies lustruite,  superficiale,
scurse nu doar de vechiul fior profe-

luptatilor agreste. Baconsky cinta cu
aer solemn, hieratic, cimpul vast, ma-
rea, imensitatile polare, peste care
trec herghelii, padurile cutreierate de
capre negre. Natura nu e concreta
ca la Horea, nici plastica, ci schema-
tica, parca supusa la razele X. Se vad
sevele urcind in plante, tesutul vege-
tal, semintele germinind in marunta-
iele pamintului, polenul. Toamna, se-
vele si culorile se scurg din vegetale
lasindu-'e  carbonizate, translucide.
Natura lui Etan e feerica, si are pro-
iectii simbolice. Se cintd florile si
lucrurile delicate, gingase, busuiocul,
macul, frigarui, papadia, mielul crud,
hu tesfi. cop.iut .pipd od sub talpi, in-
tite, latul**. Universul e paradisiac,
macii plutesc peste cimpuri ca niste
casiete, ioarea fisi soarbe dn huma
neagra ,ab-jl strai*, teiul da in viri
»maii» d: uusexle* spargind .in cres-
te: stelei™, ning flori albe peste ,,glo
M iterstit*. Nu lipsesc intentiile ale-
gorice (ca la Anghel), animarea, in
fine, la .Andritoiu gasim o naturd .ci-
vilizatd* si urbana. El cintd, cu Sa-
main Si in genere cu  simbolistii,
parcurile cu statui de marmord, fin-
tinile arteziene, aruneindu-si pletele
colorate peste bazinul de piatra, ale-
ile. Nimeni n-a cintat mai frumos la
noi fncremenirea muta a zeitatilor dc
piatra, fintina artificiald, ca un tem-
plu grec invadat de muschi coclit, si
cuprins de salcii galbene ce parca se
roaga: ,,Zac zeitati de piatrda cu ple-
oapa / ursuzd aplecata spre fintind /

Direclll

(Urmare 1)

gereuses de Choderlos de Laclos, ,,parodia romanului cavaleresc”,
dupa el, Tntocmai ca Don (?uijote. Nu faptele eroilor ar interesa
aici, ci modul prezentarii lor (se stie ca romanul e in scrisori):

»,Se vede ca adevaratul cimp de bataie este Tn realitate Tn
scrisori, ca alcovul nu-i decit ocazia. Adevaratul Tnvingator este
cel care stie sa-si facd mai bine publica victoria, sau si mai biine,
si aici femeia se reveld egald barbatului, reuseste a face mai
bine publica infrangerea celuilalt".

Absolutizata, aceasta interpretare ar duce la Tncheierea ca
romanul se poate alcdtui singur din documente de viata, autorul
avind doar rolul asamblarii” lor (teoria romanului fara autor?,
Dar eroarea a fost demult dezvaluita. Tn realitate, din simple
documente fara legdturd Tntre ele, cusute la Tntimplare, nu re-
zultd niciodata nimic. Scrisorile, folosite de Laclos, de Camil
Petrescu Tn Patul lui Procust sau de G. Cdlinescu in Scrinul
negru sint numai atribuite eroilor, fiind compuse si aranjate
ntr-o anumitd ordine de autori. Intr-o intentie de roman, Scri-
sorile unui egoist, Caragiale se gindise nu mai putin, prin 1896,
sa utilizeze dprocedeul, cum se vede din nota introductiva ;

»Intr-o dimineatd, trecind printr-o piata publica, vdz multa
lume gramadita, atrasa de uruiala tobii: se vind la licitatie
niste mobile vechi a unui mare berbant, mort fara mostenitori
de seamd, si care a crezut ca pretul vietii nu e decit placerea.
Intre atitea hodoroage, Tmi bate numaidecit la ochi un scrin
vechi, mai bine pastrat intre toate, de stil rococo original, pe
ale cdrui sertare sint aplicate niste delicioase medalioane de
portelan, reprezentind subiecte trase din berjeriile poetilor cu
peruca pudratd. Norocul ma ajuta: nimeni nu se Tnjoseste, din
multimea inculta si fara gust a negustorilor, s& ma concureze.
Cumpar gratioasa mobila; o transport acasa, Si m-apuc s-0
studiez cu deamanuntul ca orice amator pasionat. Pe cind ma
dedau cercetarii mele, imi trece pe dinaintea fantaziei un menuet
monstru de pastori si pastorite, marchizii magnifici, abatii ga-
lanti, micele ducese de l1a curtea lui Louis XV- Trag cu greutate
un ‘sertar ntepenit, pe medalionul cdruia un tinar abate sdrutd
discret ceafa catifelatd a unei marchize adormite pe o bancd
in parc, cu canea In miiniie-i aplecate pe genunchi, pe cind
alaturi un Amor de marmora cocotat pe soclul lui, ride siret
privindu-; cu coada ochiului. Dar am biruit Tntepeneala serta-
rului, si-n fundu-i gasesc o ascunzatoare ; cunosc secretul ascun-
zatorilor de felul acesta obisnuit la mobilele din veacul trecut;
deschid si dau de un pachet prafuit de hirtii — Scrisorile unui
egoist”.
¢ Din fragmentele care urmeaza se vede cd autorul voia sa
prezinte un tip_de egoist, un unchi sanatos care promite nepo-
tului o mostenire, dispunind el deocamdata, complet, de toate
bunurile. 31 deconsiliaza sd& mearga in vacantd la niste castelani
cu o fata prea ispititoare, de care s-ar putea Tndragosti. Acolo
se va duce el. Tnsa fiindcd fata se joacd cu focul (inteles dublu)
si ramine desfiguratd, nepotul e invitat finalmente sa profite
de avere, casdtorindu-se cu ea. Ironistul Caragiale era un roman-
cier _ care s-a ignorat. o . .

Existd oare roman fara intrigd, naratiune sau subiect ? (folo-
sim acesti_termeni n acceptia lor comung, sinonimd). Asa cred
teoreticienii ,,antiromanului”, unii din reprezentantii curentului
»~houvelle vague" pentru care omul este o fiintd imposibil de
cunoscut (Nathalie Sarraute, Portrait d'un inconnu), istoria se
desfasoara Tntr-un cerc inchis (Claude Simon, Le Palace) si
lumea este un absurd labirint (Alain Robbe-Grillet, Dans le
Labirynthe). Avem a face cu experiente uneori interesante,
minate Tnsa de un agnosticism programatic care daca n-a pus
in lumind nici o latura a naturii umane, a scos Tn evidenta
spaima de evolutia istoricd si scepticismul fatd de orice pro-
gres. Adevaratul roman presupune o selectie a faptelor, o orga-
nizare a lor si o finalizare, un sens. Autorul trebuie sa aiba, in
afarda de o atitudine fata de evenimente si de eroi, un mesaj
de transmis, pe care realismul socialist 7l orienteazd Tnspre
umanismul epocii noastre.

Esentiald Tntr-un roman este pe de o parte experienta de
viatd, pe de alta unghiul din care sint privite fenomenele si

tic, ci de orice fel de emotie,

Ritm,  privind din timpi cum ingenunche

perspectiva autorului asupra lor. Un roman poate fi numai o
iImagine veridica a unui stadiu de evolutie sociald, dar si o
anticipatie a stadiului urmator, superior. Conceptia filozofica
marxist-leninista inarmeaza pe romancier cu stiinta legilor de
dezvoltare a societdtii si cu o perspectivd revolutionard, n
lumina carora faptele dobindesc semnificatii umane majore. Acest
mod de reflectare a realitatii conferd romancierului o origina-
litate de continut.

Diferitele formule tehnice experimentate de romancieri nu
pot deveni scop Tn sine si se justifica numai Tn masura Tn care
tind sa exprime o realitate noua. Obisnuit, in antiroman autorul
nu domina faptele, nu pledeaza pentru un ideal pozitiv de exis-
tentd, si neavind nici o idee calduzitoare, Tncearca sa picteze
neantul, abandonindu-se capriciilor hazardului. Senzatia de haos
nu dispare prin insistenta asupra proceselor psihologice, nici prin
concentrarea asupra individului vdzut ca o entitate metafizica,
desprinsa din orice conditionare sociala. Tn antiroman omul
Tnceteaza de a mai fi om Tn sensul social, devine o enigma pe care
romancierul, Tn loc s-o descifreze, se straduieste s-0 sporeasca.
Cautarea Tn primul rind a procedeelor tehnice nu caracterizeaza
romanul romir.esc actual. Obiectiile de ordin strict formal re-
cent ivite cu privire la unele romane ni se par fara temeiuri
serioase. Risipitorii de Marin Preda nu e un roman antiepic
(ntelegerea notiunii de epic ca o poveste liniard, fara nici o
surpriza, este desigur lipsita de Tndreptatire). Epicul nu este
— se stie — in contradictie cu analiza, fie ca autorul executd
singur, direct, aceastd_analizd, fie cd pune pe eroi sd se ans’izeze
ei Insisi, fie cd analiza se efectueaza prin intermediul co.iver-
satiilor. Epicul nu apare mai niciodata in stare purd, in roman,
unde alaturi de naratiune (epic propriu-zis), Tntflnim monologuri
(lirism) si diaieguri (dramatism). S-ar putea pune problema daca
atunci cir.d ne referim la prezent si_ne propunem sa zugravim
un aspect sau mai multe ale societatii contemporane este nevoie
neapdarat sa nascocim 0 povestire Tn care sa introducem eroii,
sd romantam. Cred cd Tn acest fel nu vom izbuti usor sa Tnla-
turam o anume doza de conventional. Tn orice caz, unui roman-
cier cu experienta nu i se poate impune un anumit cadru, nu
poate fi silit s& accepte un cliseu pentru a spune ce are de spus.
Important este ca, indiferent de procedeele urmate, romancierul
sa vada realitatea si s-0 zugraveasca autentic Tn sectiunile pe
care le-a facut. Tn Risipitorii Marin Preda Tnfatiseaza raporturi
noi. surprinzatoare prin_caracterul lor inedit, din societatea so-
cialista, care se dezvolta sub ochii nostri.

Metoda monologului, caracteristica romancierului structural
liric, a capatat prestigiu prin romanele lui Zaharia Stancu, Tn-
cepi-,d cu Descult si terminind cu Padurea nebuna, unde tem-
perarea debitului expozitiei are din nou rezultate fericite.

Viciul romanelor monologice nu sta in alegerea unei forme
de expunere nepotrivite (cdci nici la Zaharia Stancu monologul
nu impieteaza totdeauna asupra zugravirii obiective a Tntimpla-
rilor), ci Tn insuficienta selectare a faptelor, Tn aglomerarea de
date nesemnificative, Tn prea multe pagini de reportaj.

Tendinta de a umfla Tn chip artificial dimensiunile roma-
nului dupd formula (azi pérésités a romanului ,fluviu™ nu mi
se pare fructuoasd. Sa nu uitam ca atitea excelente romane ro-
minesti vechi si noi, ca Réscoala lui Liviu Rebreanu sau Moro-
metii lui Marin Preda, incap foarte bine Tntr-un singur volum
de un numar rezonabil de pagini.

Realitatea noastra ofera romancierului contemporan un cimp
de observatie de o bogatie inepuizabild, o Tntreaga tipologie
nascuta Tn noile relatii sociale, posibilitatea studierii unei lumi
angajate in construirea unei societdti superioare, societatea comu-
nista. opusa societatii burgheze, modului ei de viata.

Originalitatea romancierului actual e Tn functie de capa-
citatea sa de reprezentare a vietii noi. Problemele de formd nu
pot trece Tnaintea celor de continut. Toate formulele tehnice sint
valabile si acceptabile Tn masura in care sint subordonate expri-
marii experientei traite si aspiratiilor umanitatii Tnsetate de
progres.

Al. PIRU

fata lor, la ciutura batrind
armura sculptatd elineste /
muschii si cocleala multa, /
ire zeu se-nvredniceste /
lui, si-l soarbe, si-l asculta
jma, sdlcii galbene ca ceara
5 suie, si paminturi ude /
in lumina cea de seara /
> mal sonor s-aude“. O
cu ulciorul la apa (moti-
care merge la fintind) e

0 figuré mitologicd, dar
rirura calda, vie: ,Dar
lumea asta moartd, / i
re, si mihnita / o fatd
si-0 poartd / si ciutura,

> palpita / / Cu bratul
t>ra-si-asaza / sub nervii
murmurd, / iar zeita-

* | ca-ntineresc

' | Viseazad

a fata

->Ip
j ' fata ptaHB

si-n ¢
Apa se .ita
si, vibrind, o < tta?
Ea, cintind, péseste, tati-
lor In urma".

Aerul e sonor, din crisu. care

sund, auzindu-se dulcele vaer al arte-
zienclor: ,,Fintini tisnite dau un dulce
vaer. /Si pasi se-aud ca-n temple
adormite, / cu zei de lut si amfore
stingace, / iar lucrurile au atita pace
/ incit se fac numaidecit iubite". Con-
tururile sint trase din virful penitei.
Pamintul respird ,,suflat in linisti si-n
aurarie”, lumina e ,usoard, ca de
oglinda batrind". Nu lipsesc sugestiile
livresti: ,,imprejmuitoarele lucruri ca-
pata — o aura rece / Ca-ntr-un desen
din Bizant, de-un mester necunoscut.
/ Toamna mai galbena decit Palia
de la Orastie / si mult mai frumoasa
decit toamnele care au trecut”. ,,Glo-
bul gustos, printre ramure, fructu-si
arata, /ard 1n hambare stiuletii ca
facle latine". lon Horea cintd, cu ne-
marlurisite voluptati, roadele. La An-
dritoiu sevele sint cristalizate, apele
»curg, stind pe loc", puterile naturii
sint sublimate Tn forme geometrice:
,Toamnele / dorm, in gutui, pe po-
lite, pe scrin / Nu mai sint forme
aspre, zgrunturoase. / Trec liniile
dulci, naturii dindu-i sfere / si cercuri
si elipse. Ca un ou / de pasari-lira,
[fiecare piatrd / se rotunjeste-n haine
translucide".

Citeva dintre erotice sint romante
curate (De dragoste, Reverie, Mihni-
re.) Tnsa caligrafice, delicate. Aerul
vibreaza, iedera ,incepe sa palpite"
in ora iubirii, cind susurul fintinilor
se-aude mai bine, sinul iubitei se
zbate tulburat ,ca apele de lund Tm-
biate". Sentimentalitatea prozaicda a
romantei e anulata de finetea repre-
zentdrilor: ,0, mai cu seama seara
te iubesc, / femeie ce-ai ramas, in ani,
departe. / Citesc si ma citesti, si te
citesc, / si-mi stai ca semnul de ma-
ise-n carte”. Nu altfel intelegea sa
retranscrie romanta Conachi, care da-
ruia iubitei cel mai delicat ,poclon”
din cite se pot inchipui: ,,Primeste, cu
suflet lin/ Stihul care fiti nchin, /
Caci li facut din suspin”. Metoda e
de a substitui confesiel directe (pueri-
le) niste reflexe ale ei n ,,imprejmui-
toarele lucruri”. In asteptarea iubitei
aerul se umple de cintec si de armo-
nie. obiectele inviazd, iederile palpita.

Madrigalurile, micile balade (Prinos
de :i ri. Madrigal. Meta/.iorfoze, Ta-
tara dansind. Profil, Quasi parnasia-
nad Pygmalion, Din Sud, Balada
toamnei, Balada fintinii etc...) sint
gratioase, ~galante, pretioase, Tnsa,
daca primim conventia, excelente. In
Pygmalion, poetul evoca o iubitd pier-
dutd cu parul ~pur’ ca portocala si
cu surfs ,sperjur’ ,ca al Mariei din
Mtigdala”.  Insa in loc sa exprime
direct emotia amintirii, recurge la o
reprezentare, conventionald, dar toarte
frumoasa. Ca Pygmalion, el recreeaza
trupul iubitei, din maci extrage sin-
gele, merele devin sini, din caolinuri
se face pielea si creatia are o gratie
neinchipuita: ,Din maci deci singe-ti
fac, sa-i simti / cum curge linr ca
vinu-n linuri, / iar pielea ta cu ani fier-
binti / din lucitoare caolinuri. / / Ca
sini (vezi? nu am fincotro) / sint
jonatane din livada. / Genunchii albi,
ca dupa o / Tngenunchere in zapada.
/ / Vor straluci n coapsa ta / reflexe
tari de coif si scuturi. / Si-atunci cind
te voi termina / am sa te-nviu cu
trei saruturi®.

Acesta e stilul eroticii asa zis ga-
lante a veacului al XVI1l-lea. Si Co-
nachi se uimea de ochii iubitei in
imagini ce evoca feudalitatea (gelatll,
robia): ,,Doi ochi porti / Ce fac rnorti
/ Ca niste gelati. / Si arunci / lo:
in munci / Pre amurezati / Nu-i
opresti / Ci-i pornesti / de sdge-
taturi. / Sa pornesc / Si robesc / P:e
toti cu-ai lor nuri. / Dar macar / ca
au dar / De pot, chinui, / AW pri-
mesc / Sa robesc / lor, pin-ce-oi
muri”. Tot asa. dar mai teatral, pro-
ceda Minulescu (cum a observat E.
Simion): ,,In cinstea ta, — / Cea
mai frumoasa si mai nebund dintre
fete, / voi seri trei ode, / Trei ro-
mante, / Trei elegii, / si trei sonete".
Totul e punctul in care ne gasim fata
de aceste conventii. Odata acceptat
stilul, fantezia poetului ne pare uimi-
toare si acest dans al tataroaicei, o0
biluterie: »Deschide-n aripi salul de
matase / i freamata ametitoare-n
ol. / Ca pasdrile cu vazduh in oase.
ca franzele de toamnd-n petiol. / /
Apoi coboaréd iar cu pasi de pluta. /
si impietriste-n sarcofag etrusc. / Pri-
virea-1 dilatatd ma sdrutd / si-argila
mea se lumineaza brusc. / / Ci iarasi
se desprinde, caldd, briza. / ivita
dintr-al trupului  contur. / Piezisa-n
dans ca turnul vechiu din Pisa sta
oblica-ntre _huma si azur*. Imaginea
de la urma e surprinzatoare si gra-
tioasda (ma gindesc iarasi la recuzita
feudald in “care reprezenta amorul
Conachi). Toate madrigalurile lui An-
dritoiu au acest stil pretios, de voita
desuetudine  uneori, livresc alteori,
dar mereu, cu o notd parodica. Ca
si Calinescu, Andritoiu nu evita arti-
ficiul, Tneintarea provenind din con-
stiinta secreta a simulatiei: ,Mina
dumneavoastra ce se-agitd / a salut,
cu o batista fina, / e ca o fintind ce.
uimitd, / a sarit din luturi spre lu-
mina. / / Spuneti-mi, va rog, ce
mester faur, / Tndragind nespus cu-
loarea-albastra / a tdiat, cu-o foarfeca
de aur, / de pe cer esarfa dumnea-

voastra". Poza, afectarea sint evi-
dente, intarite cu un zimbet si, fara
sa alunece decit rareori in comic,
parodia e pretioasa si gratioasa ca 0
picturd japoneza, de matase. In fond,
toata discutia e. in legdturd cu acest
volum al lui Andritoiu. de valoarea
unei experiente poetice (reabilitarea
unor ,specii minore™). Neindoios, in
tiparele vechi ale madrigalului poate
vibra o' sensibilitate contemporan,
fapt dovedit si de versurile din ,,Cons-
telatia firei". Autorul a transcris pen-
tru clavecin partitura destinata or-
chestrei. |

Nicolae MANOLESCU

PBSTH
REDACIIE

VASILE MUSCALU (Bacdu). —
E o Tncercare modesta, plina_de
naivitati si sovaieli, dar_avind
oarecare gratie si sensibilitate si
o anume ndeminare a versifica-
tiei. Mai trimiteti.

GEORGE MOCVTA (Timisoara).
— Nu se vad inzestrari literare
In manuscrisele trimise. Se vad
in schimb mari lipsuri in ce pri-
veste pregatirea scolara, grama-
tica si ortografia, cega ce nu_sta
deloc’ bine "unui tinar din _zilele
noastre, cu atitea forme si mij-
loace de Tnvatamint la indemind,
Sfatul nostru” e sa va aminati
deocamdata proiectele _ literare,
atit de riscante, si sa va_ dedicatl
in primul rind continuarii studii-
lor. Numai asa_va veti _putea
apropia cindva (fireste, dacd aveti
si_talent) de meseria de_scriitor.
Caci nu  exista scriitor incult sl
agramat,

S.. ROSU. (Galati) — Sint unele
vagi adieri de poezie, dar e ris-
cant sa tragem concluzii_dintr-o
singura pagina. Mai trimiteti.

MIRCEA DELABRAN (Pucioa-
sa). — Exista semne promitatoare
pe alocuri, mai_ales n ,De
toamna" si ,,Deziderat” (,Jn li-
niste” e cam prozaica). nece-
sar un efort de limpezire si d°
concentrare, care sa Impiedice
vorbele sa se aglomereze  fara
rost, parazitar, sau pur si simplu
decorativ, Poetii_pe care-i numiti
sint si el Inca in plina evolutm,
Tnca neformati deplin si definitiv.
Cautati modele mai inalte Tn poe-
zia noastra si In cea universala.
Si mai trimiteti din cind_Tn cind
ce vi se pare mai mplinit.

V. VAL (Timisoara). — Mari
mthniri _ne produc poemele dvs.,
din ce in ce mai_frumoase, mai
Inaripate, mai pline, dg poezie !
Ce pacat ca nu vreti_sa va luati
in serios talentul, s&-1_fnarmati
cu o _constiintd, cu o raspundere
artistica, 'sa-1_struniti anarhicele
divagatil sibiline, extravagantele
si nebuloasele despletiri! ,,Statuia
tumultuoasa”, aducind un plus de
tensiune lirica si pasaje de au-
tentica poezie, pastreaza, din ne-
fericire, aceleasi neajunsuri nu
o datd_semnalate. E foarte ciudat
ce se ntimpla cu versurile dvs. :
ele au in mod spontan, structu-
ral, ~ sinceritate, limpezime, co-
municativitate. Dar a-ceste Insu-
siri de mare_pret, gratie carora
opereaza fericit ‘valorile intime
ale poemului, freamatul lui liric,
tensiunea _poetica, sint tulburate
brutal, zadarnicite, . de artificii
ambigue, cu aer enigmatic, pro
fund,” citeodata ieftine, intotdea-
una inoportune, suparatoare, ca
toate artificiile. Care_este expli-
catia ? Teama de claritate ? Poza,
tentatia mimetica, livrescg, a
,misterului™? Neputinta, de a
duceAldelle pind la capat, de a
le minui la lumina zilei ? Respi-
ratia scurta ? Dvs. trebuie sa va
dati seama mai bine_ (intrebarile
noastre tind sd va ajute doar in
acest sens), dupa cum numai
dvs. puteti sti (din_pacate) ,.cCI-
frul™ tuturor ,,arborilor ipocriti”,
ai,.copiilor precoci”, etc., care
apar n ultimul dvs. poem. Ce sa
va mai spunem, cum sa va putem
fi de folos, asa_cum am daori_din
toata inima ?" Credeti-ne, Inlatu-
rind aceste metehne (lucru cu
desavirsire_posibil) nu va lipseste
nimic ca sa fiti un poet adevarat.
Va asteptdm cu manuscrise mc
limpezi si coherente, cu scriso®
mai _putin epatante si mai_ d
graba amanuntite, din care sa v
putem. intelege mai bine formul.
specifica ‘a procesului de creati
conceptia, arta poetica, si sa |
utem * discerne  Tmpreuna, mi
amurit si_eventual mai convit
gator, coeficientul de eroare
ineficienta.

FLORIN PIRVU. ARGESAN
(Craiova) — Am primit_cele’ dov
plicuri. Sint niste versificari d<
osebit de subrede .si nealiient.
lipsite  de ‘calitati I'iterc.re.ro”™.
0 mostra : )

La noi munca si cultura,

medicina, stnt n slujba omulu

Industria si agricultura

sint pilonii  statului, etc.
cazul s& mai deschideti din ci?
in cind o carte, o revista, ca
va puteti da seama mai
este poezia si cit de put.n se
m.dnd cu ceea ce ne trimiteti m
reu, nerabdator si superficizi

M. BRADU (Loco) — Sint une
progrese, fara doar si poate. Vt
sul e mai direct, mai sigur, nos
si mai personal, desi staruie in
elemente de mimetism. De pilc
,,Noapte occidentald", care nu
altceva decit un batatorit clis
conventional (desi are si une.
imagini, accente, personale) si,
mare masurd, ,,Garoafele rosi
de asemeni. In ,,Aceeasi tund”
L, umbra™ sint, cu adevarat, se
nele bune ale drumului d
Continuati-l, cu mai multa mur
si lecturd. Sl, poate, pina veti a
mal multe, (si mai noi) des)
barurile din Paris si New Yo
despre Granada si Cordoba, n-
strica sd& va-ncercatl conde
asupra lucrurilor din jur, ¢
de generos si puternic insp
toare, atit de utile uceniciei d
poetice. Tineti-ne la curent
cele mai interesante ispravi
caietele dvs.

I. DUMITRESCU (Ploiesti)
Daca e vorba de ,un pic",
poate spune cd este. Dcr
asta, sintm finca departe tVt p
«u. Si fu aceste
mise ccum, exirta

mai ales hi X .cud 9
ttrigat”. Tncolo, foarte
p~rficialitaze «i gre
marterie a prepdtsri cni
Mzwte. foarte sl

conrtiir.K c-tUTirc. S *e*ote
studiM, de me'.ta rmed f*
mul: wiai putine *
cit produceti drs. axi. Tri-niteti
din cind fn cind ceea ca eret
cad reprezintd un pas Tnainte.

NICOLAE LAPUSTE (Huned
ra). — Nu ne putem face o
rere deocamdatd, pentru sim]
motiv ca n-am inte'.es apro
nimic din compunerile dvs.
de Tintortochiate si confuze. Tn-
cercati sa scrieti mai clar, rra
simplu sl, daca se poate, si rr.z.
gramatical.

N. BL1T1CHIOTIS (Falticenii
Nu se poate constata un prog-
deosebit. Nu va grabiti; sint :
ia virsta cind(accentul cade ,
Tnvatatura, pe citit. Tncepeti
pe acum lectura sistematica, st
dioasa, a poetilor lumii Din cirt
Tn cind, mai trimiteti-ne st no
cite ceva.

Cimpeanu Vladimir, (Tirgov,
te), I. Muncei (Constanta), Pop
Arcadie (Igris), Guran Gh. (Loco
Costicd Ceara (Constanta). |
Dirzu (Dorobantu), 1. Luca—
(Brasov), Gramaticu VasUe -i
Gaby Madalin (Loco), Nemes
(Cimpeni) : versificari mc:
fara Tnsusiri literare i- - 1
personale. Mai trimitr f
n cind ceea ce r: m wrt w*
bun. Fireste, dup-i ce zt ~
stradui, prin stut . f
sustinut, sa depl '- tccx

Geo DUM.~IE£SC.



Dari na ar exista e nn: K teo-
graficd, dcmogralcd si ui.i mlj
e Tnmii latino-american n r
trebui  sa recunoastem
literaturii ei. realizata r

rind prin protes.ul soci
care 0 caracterizeaza.
Constatarea este va'
toate epocile, incepind
teraturii latino-amerieant
testul se naste fatd de coi
care se aflau indienii, iar p.
lui se numesc incasul Garciiasi
Aega si poetul guatemalez K
Landivar, autor al faimosului pe
Rusticatio mexicana.

Dupa aceste zori glorioase, lite-
ratura de protest se adaposteste in
paturile populare, dispretuita fiind
de latinizantii si cultistii care nu ve-
deau ca amestecul acela de realitate
si fictiune al povestirilor satirice,
muscdtoare si nerespectuoasc de fe-
lul lui EI Perriquillo Sarniento era
forma embrionara populard, a unei
limbi si literaturi care ,se ficeau"
americane. Si ,se faceau® america-
ne pentru ca mergeau pe stradd, se
amestecau cu metisii, cu indienii, cu
negrii, cu mulatrii, cu sefardistii, cu
portughezii, luind ceva din telul de
a se exprima al tuturor acestora. ,,Se
faceau™ apoi americane pentru ca
aveau -nevoie sa ,spuna** lucrurile
Americii, Tmprumutind pentru aceas-
ta termeni din vechile graiuri indi-
gene, dar mai ales pentru ca erau
limba si literatura unor nonconfor-
misti care in povestirea romantata

aveau sa dea friu liber protestului
lor.

Si astfel apare, intr-o forma defi-
nita, romanul pe care il numim ,,in-
dianist** — puternic, intens, neso-
vaitor in fata scenelor celor mai
crude : crime si violente, rascoale in-
digene si represiuni militare. Tn une-
le romane indianiste romantismul
vremii face ca truculenta realista
sa fie, intr-o oarecare masura, as-
cunsa sub valul pitorescului folclo-
ric. E cazul romanelor Los martires
ca Anahusc al lui Eligio Alcona,
Cuniande al lui Juan Leon de Mera,
Caramuru al lui Alejandro Magarinos
Cervantes si Enriquillo al lui Ma-
nuel de Jesus Galvan. O mentiune
speciala merita Aves sin nido (Pa-
sari fara cuib) a romancierei peru-
viene Clorida Matto de Turner, o-
pera care a scandalizat clasele do-
minante si a pricinuit persecutarea
autoarei. Cu tot sentimentalismul lor
idealizator, romanele indianiste de
factura romantica au avut meritul
de a mentine vie problema injusti-
tiei sociale comise fatd de basti-
nasi. preparind astfel terenul pen-
tru marile opere protestatare din zi-
lele noastre.

Cea mal importanta opera din cele
mai apropiate de noi, este Raza de
brunce (Razd de bronz) a bolivia-
nului Alcides Arguedas. Tnaltul su-
flu poetic care strabate acest roman
t dramatica, prin simplu con-
trari. situatia mizerd a taranilor in-
dieni exploatati de acel tipic lati-
fundiar latino-american care este
infamul Pantojas. O tragicd imagine
a servitutii indiene, asa-numitul
pongaje (slugaritul), ne-o ofera Je-
sus Lara, tot bolivian, in frumoasa
lui povestire Yanacuna. Spre deo-
sebire de tonalitatea tristda, duioasa,
a acestor romane, Hur.?ipungo al e-
cuadorianului Jorge Icaza aduce Tn
zugravirea tragediei indiene o vio-
lenta de furtuna — de furtuna din
Anzi. Nu mai existd. n aceasta car-
te, descrieri Tnfiorate, peisaje a caror
frumusete sa alruTie cruzimea si-
tuatiilor. Povestire* este atit de sfi-
sietoare. torit N rareori cititorul
simte nnoca wv»-m ladcparteze ochii
de pe pagMte ei tM s = poala to-
tusi paraM. can ,n»00» m este desigur
alatari 4e atateOB Mgrimiditi in
acrie pwosrr pe care

poirrih te aoo>««nS>» «oariei nece-
sare pMonruntor = oKsetacaer stri-

pe pMuoaetor ar omecoi de ase-

TUDOR

torul lul, scriitorul Peruvian Clro
Alegria, l-a intitulat atit de semni-
ficativ EI mundo es ancho y ajeno
(E larga lumea si straina).

Desigur literatura de protest nu
se margineste la drama populatiei
‘diene. Accentele ascutit critice se
‘Inesc si in numeroase scrieri din
> in care nu mai existd 0 masa
na asupritd. In acest caz, ro-
le protest social trateaza pro-
eate de viata taranilor me-
*oli. sau a proletariatului
cu o relativa dezvoltr-
Paginile de revolta
ra atunci din rcali-
nta, a acestor in-
v iu de pe platou-
1 .e zahar sau din car-

1 ginase ale oraselor.

tul sl statuile) Tmbratiseaza toate pa-
tivile sociale, denuntd nsusi angre-
najul politic care creeaza starea de
haos si nesiguranta din tara. Un lu-
ci'u asemanator se poate spune Ssi
despre La region mas transparente
dtl aire (Regiunea cea mai transpa-
renta a aerului) a tindruiui mexi-
can Carlos Fuentes.

Incepind cu epoca de dupa primul
razboi mondial, romanul latino-ame-
rican a rupt cu multe procedee na-
rative traditionale uzate si a izbu-
tit sd-si constituie o tehnica proprie
apta pentru a prinde realitatile lo-
cale. Personajele nu mai sint urma-
rite cuminte, biografic, de la certi-
ficatul de nastere la cel de deces,
ele irup si dispar, sint puternic lu-
minate in prim plan sau lasate sa

terpretare a naturii noastre multi-
ple, a realitdtii noastre complexe, a
personalitatii noastre contradictorii.
Ea a permis de asemenea 0 mai ade-
varatd situare a omului latino-ame-
rican in lume. Romanul protestatar
tinteste sa caute cdile eliberarii omu-
lui nu numai de ,,fatalitatea naturii**
care plana mai Tnainte asupra per-
sonajelor (imensitatea pampei, sal-
baticia junglei, pustiul podisurilor
andine), dar si de ingrozitoarea ex-
ploatare la care se vad supusi los
de abajo (cei de jos), fie ei albi, ne-
gri, indieni, metisi sau mulatri.
Protestul social se transforma ast-
fel firesc in protest politic. Un sir de
asemenea romane au denuntat sis-
temul sclavagist care domneste in
Costa Rica. Nicaragua. Guatemala si

PROTESTUL SOCIAL
N ROMANUL
AMERICAN

Printre aceste romane, iarasi cu
un puternic caracter protestatar, me-
ritd sa fie amintite El rio oscuro al
argentinianului Alfredo Varela, Has-
ta aqui nomas (Pina aici) al com-
patriotului sau, Pablo Rojas Paz.
Din romanele chiliene o larga ras-
pindire a cunoscut El hijo del salitre
(Fiul salpetrului) de V. Teitelboim
si Carbon de Diego Munoz. Un re-
chizitoriu social scris cu deosebita
vigoare artistica este La sangre y la
esperanza (Singele si speranta) al
lui Nicomedes Guzman. Avem aici
romanul cartierelor insalubre ale
marilor orase, romanul cocioabelor
periferice, asa-numitele bidonville
sau, Tn portugheza, favelas. Ni se
dezvaluie Tntreaga lor mizerie, dar
in acelasi timp si floarea firava a
omeniei rasaritd uneori pe acest te-
ren arid. Exilatul, de pilda, poate
ntilni aici solidaritatea umana de-
scrisa atit de impresionant de Ber-
nardo Verbinsky in Villa Miseria
tambien es America (Si orasul mi-
zeriei este America). O imagine si
mai nuda, si mai autentica a vietii
din aceste cartiere ne-o ofera jurna-
lul personal al Mariei de Jesus inti-
tulat Quarto de despejo. Printre la-
zile de gunoaie ale caselor bogate
ntr-o dimineatd, un ziarist auzi pe
0 negresa carc-si cauta acolo hrana
amenintindu-si vecina ca ,0 pune
in jurnal”. Cistigindu-i Tncrederea,
el a putut apoi lua cunostintda de
faptul uluitor ca negresa, care lo-
cuia cu copiii sai ntr-una din Tnfio-
ratoarele ,faveles" ale cartierelor
marginase din oras, tinea un jurnal.
Asa a fost descoperita Maria de Je-
sus si Tnsemnarile acesteia au deve-
nit apoi cunoscute Tn toata lumea,
fiind traduse in diferite limbi strai-
ne si avind un rasunet enorm
lumea literara.

Ceea ce mi se pare demn de
marcat in dezvoltarea recentd a
manului protestatar latino-american
este largirea unghiului de observa-
tie, adincirea criticii sociale si per-
fectionarea tehnicii narative. Astfel
cartea Estelei Canto, scriitoare argen-

tiniana, El barro y las estatuas (Lu-

iepe-.i<-.te. Citindu-I cu multa aten-

r. ?-crind la adaptdrile mele
descoperit _ cit de unitar
eeert univers. Vreau sa

ci singularitatea lui nu fal-

cs perspectivele, problemele ine-
mVXZZ ui ti ca sa spunem tot,
tagoat re*i_ lluzia e platitd _in-
mmfaana la pretul sau. Privirea

E)_a|taafaC oricit de inflacarat ar fi,
t ta «ood htrincibil readusa la

patdt capra ri nu se consoleaza
e» tapediaorit admirabile. Nimeni
mc ar jl aoafft mai bine ca Ar-
ptaa ot riote pe cei nenorociti, lo-
MU tatafapi 3MM aceasta sfisietoa-

p ttpaMnre gloata a celor ce
«- T- -+ --—-ar dar care in
— $« xxrmai acest refuz
Bmmhbrhps fi» CE riaus'.rare aurita
Iat reformismului

t mai mult

vttr-o arta

Xrte multa

txa din

se estompeze in fundal, potrivit ros-
tului lor epic si intentiilor artistice
urmarite. Sub forta evenimentelor
surprinse de romancier, firele actiu-
nii se rup si se reinoada, intr-un
mod mult mai complicat ca Tnainte.
Destinele umane se intretaie, si din
toate partile navalesc intimplari in-
tr-o rostogolire coplesitoare care Tm-
bogateste fundalul general social al
operei si da sentimentul continentu-

lui latino-american, asa cum e el, cu
peisajul sdau luxuriant, plin de o
viata clocotitoare.

Aceastd noua tehnica narativa a
permis, fara indoiald, o mai buna in-

R. TUFINIO (rorto-Rico)

datenia cu noutatea, nu ar fi stiut
sd mentind, pentru a-si alimenta
cele mai vii forte si sa le exprime,
anticile rigori ale artei de a scrie
in versuri cu tot ce acestea cer ca
indrazneald. Numai acest fapt ar
fi fost suficient sa-mi atraga aten-
tia si inflacararea.

— V-am ruga sa ne spuneti ci-
teva cuvinte despre dificultatile
intilnite Tn realizarea unei versiuni
cit mai fidele.

am fost atit de mult ajutat de Ve-
ronica Porumbacu si de alti prie-
teni romani incit aceste dificultati
au fost destul de usor lamurite cu
atit mai mult cu cit Tudor Ar-
ghezi Tnsusi a binevoit s& ma ajute,
cu rabdare, in eforturile mele.
Recunosc, cu placere, ca am fost
un adaptator exigent, daca nu de-
zagreabil si ca probabil i-am fa-
cut sa suspine pe excelenta tradu-
catori de la Uniunea Scriitorilor

Interviu special pentru ,,Gazeta literara"
cu LUC-ANDRE MARCEL

— Marturisesc pur si simplu ctb
urzeala verbalda a Ilui Arghezi si
mai _ales imaginile sale se adap-
teaza admirabil limbii franceze cu
conditia ca sa se manifeste afini-
tatile elective Tntre poet si tradu-
catorul sau. Numai, céateva zone
umbroase datorite diferentelor ling-

istice si psihologice care deose-
besc romina de franceza pun cite-
odati probleme de temut pentru

oiaptator. Dar pentru a fi sincer,
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cerindu-le s& binevoiascd sa uite
cunostintele lor de franceza (prea
ireprosabila dupa gustul meu) si
sa aiba bundtatea de a-mi da o
versiune cit mai literala cu pu-
tinta, putind sa-mi transmita 1in-
torsaturile de fraza si comorile ori-
ginalului. Pe acest text am_inceput
sa lucrez; lasindu-ma n voia riscu-
rilor si pericolelor unei osmoze. Nu
fara erori, crize si ciudd. Dar Tn-
cetul cu Tncetul contactul cu ope-

12.94.44 1 12.74.26 ) 11 3936 ADMINISTRATIA : Sos
intreprinderea Poligrafica , Informatia”, str.

mentine una din cele mal odioase
forme de tiranie.

Criticii obisnuiesc sa citeze ca e-
xemplu de protest politic tdios ro-
manul Domnul Presedinte. Cer ier-
tare ca trebuie sa vorbesc despre
opera mea. Nu o voi face insa, de-
cit prin intermediul eminentului cu-
noscdtor al literaturii latino-ameri-
cane care este criticul italian Giu-
seppe Bellini. ,,Miguel Angel Astu-
rias — scria el — este cel care tra-
teaza in modul cel mai direct pro-
blema politica Tn romanul sau El
senor Presidente. ,,Domnul Prese-
dinte** ,,poate fi considerata drept ca-
podopera literaturii latino-americane,
intrucit reprezinta drama spirituala
a unui continent care traieste sub
stapinirea dictaturii. Interesul roma-
nului nu rezida, desigur, numai in
actiunea fragmentard, imbucatatita,
avind drept singur element unificator
atmosfera generalda de teroare din-
tr-o tara cazutd prada delatiunii, ser-
vilismului si oportunismului. Ceea
ce intereseazd este tocmai aceastd
atmosfera a cartii, atmosfera de ura,
de nedreptate si ea devine pind la
urma irespirabila.**

Romane politice sint bineinteles
si cele care evoca imensul talaz u-
man al revolutiei mexicane. El rey
viejo (Regele batrin) de Fernando
Benitez, unde apare figura genera-
lului Vanustiano Carranza si El a-
guila y la serpiente (Vulturul si sar-
pele) de Martin Luis Guzman.

Nu cred ca as putea incheia mai
bine aceste scurte consideratii asu-
pra romanului latino-american decit
aducind un omagiu binemeritat au-
torului a doua opere nepieritoare. E
vorba de Cantaclaro — povestea ba-
taliei pentru dreptate a guerrilerilor

venezuelani — si Pobre negro (Ba-
iatul negru) — lauda luptei revolu-
tionare —, ambele datorate marelui

Romulo Gallego, exemplu pentru noi
de artist si cetatean.

Un intelectual este mai presus de
orice omul unui anume comporta-
ment, a unei anumite conduite mora-
le. Si daca romanul latino-american,
ocolind adesea stincile cenzurii si nu
rareori persecutia, a stiut sa se im-
punain planul literaturii universale,
aceasta se datoreste faptului ca scrii-
torii Americii Latine, cu putine ex-
ceptii, au nteles aceasta si au facut
din el o tribund de lupta pentru li-
bertate si justitie sociala.

Traducere de PAUL ALEX.
GEORGESCU

Podul" (linogravura)
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ce priveste taed. wvtata de semne tneori si cu tendinte profetice:
Drumid «db posa fli oe v* Mape — daca nu ai in tine dumnezeul —
soptitoarea voce > frootai— RebDO"Cba ou e nici de data aceasta
proaspatd. VVedde ficeri poetice stau la pinda inlauntrul poetului, ca
0 cusca interioori. MMfiodu-i necesitatea mesajului. Aceeasi deprin-
dere a profetiei — venrid. ce e drept, pe cu totul alte linii decit Ta
Engelbach — O regfaim in vastul poem al lui Nicole Briacq, Na-
cela Nebunilor. Mai axi5orsk>nata, mai tragica, mai asprd, poezia ace-
luiasi Briacq ne deschide si ea, din pacate prea adesea, o fereastrd
paragini cunoscute. o )

Peisajul lui Andre du Bouchet e pogulat de miristi, de flori,
de flacari, de gheturi gata sa porneascd, si de eclipse. Peisaj al unui
du-te-vino pe un drum vesnic acelasi, ndpadit de Tncremenirea aerului,
al unui drum care nu duce spre nici o casd. Si totusi, in preajma e
senin, luminos. Aici, retorica a lasat loc sensibilitatii. De vina sint
numai eu, desigur, cind socotesc si sensibilitatea aceasta ca pe un para-

doxal ecou.

Marie-Jeanne Durry e o poeta a suferintei, a

durem. Lim-

bajul ei simplu, cristalin, devine uneori protest, dar resemnat, timid
si trist. Limitele-tip ale suferintei poetice, cu adincd'traditie la
poeti ai trecutului care s-au vrut profesori de plins ai umanitatii, s
bat ca un fir constant versurile ei: Aceste ziduri strapunse de fert

— Oamenii care se miscau in dosul lor — aveau abia grosimea

foi de hirtie-. Drumurile nu duceau nicdieri — Se Tnfundau

tiamint fard oameni — nimic in afara de umbrele n
L"ae* aceasta acagrda ia care 'Mm .

sere seard: O caaa tar-M saC secta — Ea <
c* mMte ia ctatte, Larg-ha. fereoss* aceas
z'tati ritmice, va continua, in alta poezie, destinul

traiectorie mult prea cunoscuta: Si tu te vei afla — intr-o bund i1 £»
pamint — cu un soare vesel — cu 0 apd usoara... Strugurii se »or

coace — Se vor auzi — orele sunind — totdeauna aceleasi—

Vorbeam, la Tnceputul notelor, despre o anumita tendinta de

tivistd. Cele citeva citate nu se datoresc numai haza-du'ui.

M-"s

simti tentat sa vad ta intentia aceasta macar simptome e unei srt

0 Tncercare mai mult sau mai pufin intuitiva de a dese es:a a

tille osificate ale wunei false conceptii despre lurr-e. a'e
perspective. Cu regret, insd, trebuie sda constat ca o:eri .
m-am oprit nu reflectd decit neputinta  spi co
burghez de a se depési, In neprielnica atmosfera

tatii  dominate de acest spirit, poezia nu mai

zborul. Ca poetul se aseaza la  fereastra

parte, e oarecum egal. In conditiile

riti  atentie pind i  necesitatea

retina, de a confrunta datele universe - . [

altminteri nu am nici un fel de stima

macar, intentia de a Tnlatura cit de rit ,

poetic. Experienta, oricit de primiEva

putea sa intereseze, ca un prim pas. Per

dramul de consecventa care sa dea ges

E ceea ce lipseste noului descriptivrsn

deschisa prin care poate fi privita lume

dar ochii 1i sint obositi. Tncetosati de

a Fiintei", drumurile care nu duc r

- D”AUJOURD"HUI

ra lui Arghezi mi-a facut-o mai
familiara; vraja verbala era in-
departata si incet sau citeodata cu
0 bruschete neasteptatd, vedeam
poemul nascindu-se si formindu-se
pe pagina. Tn asa fel Tneit atunci
cind recitesc versurile nu mai stiu
prea bine ce este specific rominesc
si ce e francez Tn ele. Nici chiar
unde Tncepe si unde se termina
munca mea. Tocmai aceasta 1n-
curcatura ma mai linisteste putin.
S& presupunem ca ar fi trebuit sa
ajungem la aceasta Tncurcatura.
Presupun ca Tudor Arghezi atunci
cind se vede transplantat intr-o
limba straind trebuie sd& Tncerce
aceeasi uimire si aceeasi Tncurca-
tura. Este surprinzator sa vezi pro-
ria ta tara cintata Tn alta tara.
ar acesta este jocul, si, sincer vor-
bind, este mai mult decit placut.

— Ce ati avea de comunicat iu-
bitorilor poeziei lui Arghezi din
patria noastra ?

— Acum cind cartea este publi-
catda se deschide era respiratiilor
fericite. Desigur ! Dar Tmi spun ca
in fond una dintre cele mai vii
placeri ale realizarii lucrarii sta-
tea Tn descoperirea, prin poezia lui
eTudor Arghezi, a tarii romanesti, a
sensibilitatii romfinesti. Oricit de cas-
nic ar fi francezul (si el este, pen-
tru ca nimanui nu-i plac mai mult
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decit lui plimbarile prin camera sa),
parcurgind cuvintele altora traduse
n prealabil (caci altfel ar fi
prea obositor) oricit de casnic ar
fi, spun, poate sa ramina insensibil
la tot ce reprezintda Rominia unui
mare poet ? Nu. Simplul fapt ca
aceste traduceri exista 11 demon-
streaza. De acum Tnainte asezindu-I
pe Arghezi intr-o biblioteca de lim-
ba franceza, o portiune din pdmin-
tul rominesc se face cunoscutda. Nu
puteam sa sper o recompensa mat
mare, caci consider o datorie a c:-
carui tinar poet, a oricarui poet de
a avea grija sa Tmbogateasca patri-
moniul tarii sale prin descoperire:
unui patrimoniu Tnca necur.osc-i
Arghezi umple la noi o lipsa. Sant
bucuros ca am participat la cte:
ce nu este, Tn fond, decit un ac :m
dreptate elementara. Prin acest act
aduc un omagiu tarii toast-» Vi-
trina speranta ca alti sci-.:i~, z—
Franta vor binevoi la rina-. lor st
duca mai departe aceste teotaftaa
inca prea timide.
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