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PATRIEI

Tn urma cu_trei sau patru ani -
timplarea a facut s ma gdsesc la
Resita ntr-un moment solemn, sarba-
torit indeobste cu un pahar de vin
si cu o urare entuziastd : La multi anii
In noaptea care despdrtea un an ve-
chi de unul nou, ma gaseam in hala
noilor cuptoare din otelaria de pe
malul Birzavei, la ReS|ta

Echipa vestitului  Stenghel Mihai
daduse o sarjd rapidd; era, dupd ca-
lendar, prima sarja din noul an, dar
otelarii aceia la care priveam cu uimi-
re si admiratie produceau de citeva
saptamini otel in contul noului an.
Calendarul astronomic se dovedise a
fi pentru ei o formula relativd. Ei ma-
surau timpul nu cu zilele sdptaminii
clasice, ci cu sutele de tone de otel
elaborate peste plan. Pentru ei, anul
acela vechi se Tmplinise cu o depasire
la productia de otel cu aproape 3000
de tone. Am stat ‘atunci, In acea me-
morabild noapte de revelion si am in-
cercat sa socotesc in aritmetica mea
aproximativd cam ce poate Tnsemna
aceastd cantitate de otel. Si am zis
ca un elev din clasele elementare: un

PROFIRA SADOVEANU

La o aniversare
a Otiliei Cazimir

Cé Tmplinit-ai sau_Tmplinesti nu
stiu citl ani, draga prietind, —
nu-mi pare mare lucru. Mai ieri,
intrai la noi pe poartd, la Copou,
aldturea de Topirceanu, pe-0 zi
moale de vard. Pe cind vioiul si
vigilentul Cezar va ntindea o laba
de prietin, treceati direct spre ban-
ca de sub teiul cel batrin din stin-
ga ori sub artarul ciung din dreap-
ta, — stiind precis ca din ferestre
noi, fetele, v-am si vizut si dam
alarma in toatd_casa:

— Duduia Otilia si
pirceanu 1.

Din vizuina apdrea, calcind do-
mol, ,.conu Mihai", in pantaloni de
doc, sandale romane si numai n
cdmasa (desi tot cu_lavalierd), asa
cum numai bunii lui prietini 1l pu-
teau vedea. Facea de departe semn
de salutare_cu mina si paru-i usor
Tncaruntit filfiia si el n Vintul stra-
veziu de vard, de parca ar fi dat
si el binete. Si iatd si firava cucoa-
na Catmcuta calcind de parcid nu
atinge pamlntul sosind sa-i Tntim-
pine cu dulcele zimbet al ochilor
ei de-un albastru serafic si sa aduca
tablalele cu serbet de smeura si cu

Domnul To-

cafele turcesti — pe care le poarta
bineinteles, ‘doud din fete — Si-n-
datd mica sindrofie in aer liber se
ncingea.

Era ca-ntr-o prisaca, undeva la
tard; desi, alaturi, impozanta casa
cu turn alb patrat o dezmintea si
nici soseaua nu era departe cu b|r-
jele-i trecind spre , Viatd lunga™ s
spre dealul Breazului. St totusi, —
nu-i  asa? — ca V& S|mteat|
ca-ntr-o prisacd. Curgea in jur un
zumzet dulce din ierburi, din pomi
si din copaci, din cerurile-albastre.
Lumina aurie flutura vioaie sarind
din creangd-n creanga, iar pacea
gungurea in virf de tei batrini si
de ciresi salbat|C| Bucolicul I4trat
al clinilor marea parcd mai tare
tihna acelui cuib sadovenesc si lar-
ma droaiei de copii ce se inghe-
suiau Tn jurul mosafirilor era ca
behaitul mieilor pe-o coasta prava-
latd, undeva, departe...

Erai intotdeauna imbricatid so-
bru. Alb si negru. Doar un boboc
de trandafir, rosu ca focul, statea
deasupra |n|mii, ascuns pe guma-
tate sub rever. Purtai Tnsa o frunte
mare, albd, visatoare si doi ochi
melancolici si adinei, de caprloara
ranita, ce- mpodobeau intreaga-nfa-
tisare. Tmi apareai mai mult decit
frumoasd, duduie Otilie; si dac
nu tl-am spus-o atunci, ti-o spun
acum, cind deschizindu-mi  sufletul,
am luat din causul lui doar citeva

imagini — sfarimaturi ale cllpelor
de-atunci, bucati de peaicv’a ale
unui film care s-a turnat — lasi
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vagon are zece tone. Atunci 3000 de
tone echivaleazd cu un tren lung de
300 de vagoane. Si am vazut aievea
un tren lung de 300 de vagoane in-
carcate cu strunguri, combine, tractoare
si pluguri. Metafora cépétase dintr-o
data forta concretd si materiald a lu-
crurilor vii.

Au trecut de atunci trei sau patru
ani. Intre timp la Resita s-a marit
mult vechiul oras tinar din Lunca
Pomostului si a aparut un oras si mai
nou si mai tinar: Corindari. La Resita
au aparut noi hale industriale si acolo,
in locul vechilor locomotive cu aburi
se fabricd locomotive Diesel-electrice.
A fost datd n functiune cetatea pe-
trochimiei de pe Valea Trotusului, iar
in apele Dunarii au inceput a se o-
glindi zidurile marelui combinat side-
rurgic de la Galati. In apele Jiului
se reflectd contururile altor uzine, iar
in apele Oltului nu-si mai spald fata
nnegritd de secole numai minastirea
de la Cozia, ci si constructiile noilor
santiere industriale de pe meleagurile
iui Tudor.

N-au trecut multe zile de cind pe
filele calendarului zarim cifrele anu-
lui prezent: 1964. Am intrat — se
stie — fntr-un an sarbatoresc. Tn a-
cest an se vbr Tmplini douazeci de' arii
de la Eliberarea patriei noastre de
sub jugul fascist, si copiii care vedeau
lumina in 1944, au devenit astazi -
tineri studiosi, sau lucreaza in uzine ca
muncitori de Tnalta calificare. Sintem
martori acum la una din cele mai
mari intreceri socialiste  din patria
noastra, intrecere care cuprinde in
acest an de bilant sute si sute de
uzine ce nu existau in vara fierbinte
a lui August 1944. Pe valea Trotusu
lui si la cheile Bicazului se purtasela
in august 1944 lupte grele impotriva
cotropitorilor _hitleristi, pe acolo_ erau
atunci numai vai goale si pustiite de
razboi, dar azi luminile de la Bicaz,
Sévinesti, Onesti si Borzesti, prin uria-
sa lor reverberatie, adauga patriei
noastre socialiste un spor vizibil de

Petru VINTILA
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DISPERSARE

O buna imagine a stadiului la care se
mentin o mare parte dintre directiile estetice
ale zilelor noastre o aduce o recenta expu-
nere istorica. ,,Estetica contemporana” a lui
Guido Morpurgo-Tagliabuel) expune dezvol-
tarea acestei discipline in ultimele trei sfer-
turi de secol, de la rascrucea celui trecut cu
al nostru. De fapt, istoricul e nevoit sa se
ocupe si de etape anterioare si sa strabatd —
intr-un fel sau altul — citeva principale direc-
tii ale secolului XIX) ,,criza post-kantiana",
naturalismul estetic din Franta si Anglia, care
nu trebuia confundat cu naturalismul literar
al scolii de la Medan, estetica Einfiihlung-
ului, etc. Tn secolul nostru se porneste de la
Croce si de la ecourile scolii acestuia si se
ajunge la fenomenologie si la existentialism.

Cele peste 600 de pagini Tn 8° ale prezentaru
istorice dau impresia de seriozitate si acuita-
te analiticd. Cu citeva exceptii, au capacita-
tea de a expune cit mai clar pro-
bleme obscure. Cu un inevitabil coeficient de
tehnicitate si fara a fincerca sa linearizeze
problemele, autorul e adeptul claritatii si ad-
versarul savantllcului exterior. O spune de
la Tncepui: ,,Nu se vor gasi in aceste pagini de-
cit chestiuni simple. Chestiunile complicate
nu sint in general decit moduri complicate de a
scrie. Speram ca am ajuns sa scriem acce-
sibil. Atitea exemple amuzante de stil dificil
ne irtdeamna la aceasta simplitate”. Morpurgo
Tagliabue, autorul citorva volume de istoria
esteticii si a gnoseologiei, € un nume cu-
noscut. les astfel mai bine In relief difi-
cultatile obiective si subiective de care se
loveste.

’) Guido Morpurgo-Tagliabue : ,,L'esthetique
contemporaine”, une enquate. Marzoratti, Mi-
lano, 1960.

Dintre numeroasele probleme pe care le
poate stimula o trecere in revista a gindirii
estetice contemporane — ar fi, mai ales, multe
de spus de metodele istorice folosite aici, si
de o anumita ruptura Tn raport cu practica
artei — vrem s& retinem una. Ea se referd
la stadiul actual al unei mari parti din esteti-
ca apusului,
cu reveniri, dar fard continuitate efectiva.

G. Morpurgo-Tainabue a facut
spre o cit mai mare obiectivitate. Asa cum
arata cuvintul Tnainte, nsasi alegerea moda-
litatii de expunere s-a ghidat dupd tendinta
de anu simplifica sau mutila sistemele ex-

la diversitatea fara Tnsumare,

eforturi

,,un alt inconvenient: uneori intt-o

expunere de felul acesta, autorul risca sa apa-
rd ca gazda indiscretd, mereu cam prea sta-
ruitoare si, citeodatd, destul de rau crescuta.
Musafirii lui sini toti fermecatori,
spune, dar el nu le Tngaduie sa se arate sub
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TUDOR ARGHEZI

peste lumi

Deslegata iar, aripa vrea sa fie calatoare.

Stea ae sus, te-am luat cu mine dintr-un vis intr-o viitoare.,
Odihnit in pesteri, vinful pleaca iards in prigoana,
la-ma, du-ma, smuls zabranic de la sfinta din icoana,
Tmprejurul meu uritul zace ca un schit inchis.

Racla moastelor asteapta un pomelnic tot nescris.

la-I si du-l sa zboare-n zarea scaparata, dintre sorti,
Ratacit peste beteala scinteiata-n mii de bolti.

1964.

EMIRESCIA

Pentru  reconstituirea conceptiilor
estetice ale tinarului Eminescu, Epi-
gonii reprezinta, fard Tindoiald, un

text fundamental. Scrisda atunci cind
poetul implinise abia 20 de_ani, poe-
zia vadeste o extraordinara eferves-
centd intelectuald, un Tnalt patetism
etic si filozofic, — semne ale precoci-
tatii genlale Un mai vechi didacti-
cism |ngust simplist si _schematic
(,voluptuos" schematic, as Tndrazni sa
spun) a proiectat Tnsa o umbrd asu-
pra Epigonilor, reducind semnifica-
tia acestui poem la doud-trei idei ge-
nerale, repetate mecanic si devenite,
in cele din urmé, simple clisee. Pe

PAUL GEORGESCU

CEEA CE

Natura umana are oroare de acea lovitura
piezisa, ascunsa, lasa, data pe la spate,
numitd Tndeobste moarte si Tmpotriva careia
stiinta lupta cautind s& prelungeasca durata
vietii. Efortul disciplinelor umanistice este
acela de a prelungi viata ridicindu-i intensi-
tatea, largind sfera cunoasterii, anulind mo-
mentele calpe, opace, terne, lipsite de vibra-
tie intelectuald, este acela ndeosebi de a
spori valoarea vietii crescindu-i semnificatia.
lon Marin Sadoveanu a murit intr-un mod
caracteristic: la birou, cu o carte deschisa

in fatd, despre care vroia sd scrie un
articol. A murit cum. traise: printre carti,
implinise anul trecut, la 15 iunie, 70 de

ani, el suferea de inima, dar nu se gindea
sa renunte la aceastd viatd a cartilor, care
era a lui. Despre carti a scris carti (,,De
la mimus la baroc”, ,,teatrul in Evul Mediu"
s.a.) iar in ,lon Sintu" (1957), ucenicia
formarii  unui intelectual la cumpana a
doua veacuri si a doua lumi (cea care avea
sa se prabuseasca Si cea care avea sa se
inalte), experienta patetica a virstei .juve-
nile, nu avea sa fie cea eroticd (asa cum
se-ntimpla) ci aceea a cunoasterii. Paginile
cele mai bune ale acestui ,,inceput de veac",
cele mai vibrante de emotie, nu sint despre
dragoste, nu sini despre prietenie, nu sint
despre relatiile sociale, ci despre carti. Des-
coperirea lui Shakespeare si a lui Goethe e
infatisata drept cea mai . zguduitoare reve-
latie a. unei vieti ce a evoluat printre carti.

Teatrul va spune, desigur, ce datoreaza
autorului dramatic (,,Anno Domini", ,,Meta-
morfoze”, ,,Molima") cit si teoreticianului,
propagandistului Tndragostit de arta scenei,
n ,lon Sintu", teatrul si artistii invada-
serd deja o tinerete sensibila la specificai
acelei vieti si la dramele ei (tragedia acto-
rului Osvald). Vorbind de o iubire — cér-
tile — nu se cade sd o uitdm pe cealaltd
— marea. Acest bucurestean, aproape con-

.stén'gean, simtea pentru marea cea mare o0

atractie care ar fi fost elina de n-ar fi
cunoscut, adesea, exaltari romantice. Tn ,,lon
Sintu" se aude vuietul marii, iar ultima lui
carte, dedicata luptelor sociale din vechea
Histria, are drept personaj principal. Pon-
tul Euxin (,,Taurul marii", 1962). Tn acest
roman cu tablouri minutioase, sugestive, si
colorate, marea art rolul pe care in teatrul

grecesc 1l avea Destinul. Scriitorul mani-
festda sensibilitate la densitatea materiei in
asemenea grad incit nu numai marea, dar
si aerul capata valori plastice, devine ca
ea fluid, uleios, greu sau translucid. O
iubire care l-a obsedat totdeauna si, trecuta
in carti, ramine. N-am avut vreme sa-i
recitesc poeziile ,,Cintece de rob", dar cita
poezie e in imaginea mereu reinceputa a
marii, Tndestuleaza nobilul concept de poet.

Am amintit de ,,lon Sintu", dar acest titlu
recheama versantul sau, ,,Sjirsit de veac
in Bucuresti”, romanul trainic, de deosebita
valoare, aparut in februarie 1944. Acest
roman apartinea realismului critic. viziune
limitatd pe care prozatorul a fncercat in
,lon  Sintu" s-0 depaseascd. Ambele cérti
formeaza un tot. Primul volum, ,,Sfirsit de
veac in Bucuresti" e un ,,CIOCOII vechi  si
noi" scris in munteneasca lui lon Ghica si
Mateiu Caragiale, cu arome si culori tarl.
Comparatia stilisticd e exactd, dar, ca an-
samblu, cartea e de un epic dens, temeinic
construitd pe un conflict social, in traditia
lui Filimon. Durat in jurul unei energii aca-
paratoare, memorabilul Urmatecu e frate
bun cu Paturica sau Tanase Scatiu, la sca-
patatul secolului, Tn urbe. Reprezentantul
noii burghezii vorace si brutale il depose-
deaza abil pe boierul Barbu, fratele literar
al lui Tuzluc si al lui conu Dinu Comanes-
teanu. Schema are deci traditie dar nou e
momentul social, noua (literar) e acea
violentd a senzatiilor, violentd a concretului
pe care prozatorul il Tnvie.

Cel de al doilea volum, ,lon Sintu" se
concentreaza Tn jurul formarii unui intelec-
tual si s-ar putea subintitula goethean ,,Anii
de ucenicie ai lui lon Sintu". Cartea for-
marii unei personalitati, acest Bildungsroman
ar fi putut avea drept motto, celebrele cu-
vinte ale lui Goethe din prefata la ,,Poezie
si adevar" aratind cd si-a propus ,sa des-
crie pe om in imprejurarile vremii lui si sa
arate in ce masurd totalitatea vremii i se
opune, in ce masurd 1l favorizeaza, cum
din aceasta se formeaza 0 conceptie despre
lume si oameni”. Nu e deloc, insd, .n ro-
man livresc fiindca ideile apar intii ca sen-
timente si fiecare val nou de pasiune lasa

de altd parte critica ,esteticd" a ne-
glijat sau a minimalizat Tnsemnatatea
Epigonilor, socotind compunerea re-
prezentativd pentru faza, repede de-
pasita, a creatiei de cineiete a iui
Eminescu, importantd numai ntrucit
se pot identifica aici unele tonuri Si
tipare stilistice pe care poetul le va
perfectiona mai tirziu. N-au lipsit
desigur aceia care sa atraga atentia
asupra bogatiei de implicatii pe care
le poate releva o analizd atenta a

poemului, situat in contextul nu_nu-
mai al literaturii romine, dar si al
traditiei literare universale. Eplgonu

prezintd insd un mare interes si din alt
punct de vedere: sint preligurate aici
orientari pe care poetul le va relua si
adinei mereu. De aceea, as considera
conceptul eminescian de_epigonism ca
pe o categorie mai larga, a cdrei de-
finire este esentiala pentru ntelegerea
personalitatii poetului. Problematica Epi-
gonilor revine — cum vrm vedea —
in numeroase poeme ale lui Eminescu,
pind prin anii  1879—1880, depasmd
cu mult sfera unor preocupari de tine-
rete. Thainte de a lua in discutie con-
ceptul eminiscian de epigonism, se cu-
vine Tnsd sd examindm mai Tndea-
proape lumea de motive si de idei a
Epgonllor

parutd in  Convorbiri literare (15
august 1870), poezia se numard prin-
tre primele in care identificim timbrul
specific _eminescian. Epigonii 0 o sa-
tira nu lipsita de unele accente senten-
tios didactice, dar in care se presimte
forta expresivda a marilor izbucniri de
mal tirziu, lava fumegindd a impreca-
tiillor din Scrisori. Obiectul satirei il
formeaza  generatia contemporanilor
dezabuzati ai poetului, cistigati de ati-
tudinea unei cerebralitati reci si sterile,
Pentru a vesteji pe epigoni, poetul
evoca admirativ. — printr-un procedeu
de altfel clasic al genului —, straluci-
toarele generatii anterioare, ale intelec-
tualilor patriot! animati de generoase
avinturi. Ceea ce condamnd Eminescu
e, In fond, Iipsa unui sens, a unui
ideal de viata care sd |nsufleteasca
lucrarea artisticd a timpului sau,'— si
dintre cei atinsi de acest ,mal du siecle”
nu se exclude nici pe el: ,Ce e cu-
getarea sacra ? Combinare maiestrita /
Unor lucruri nexistente; carte tristd
si-ncilcitd / Ce mali mult o incifreaza
cel ce vrea a descifra. Z Ce e poezia ?
inger palid cu priviri curate, / Volup-
tos joc cu icoane si cu glasurl tremu-
rate, > Strai de purpura si_aur peste
tarina cea grea. / Rémineti dard cu
bine, sinte firi _vizionare, > Ce fa-
ceati valul sa cinte, ce puneatl steaua
sa zboare, / Ce creatl o alta lume
pe-asta lume de noroi; / Noi reducem
tot la pravul azi in noi, mifini 1n

ruind, / Prosti si genii, mic si_mare,
sunet, sufletul, " luminda — / Toate-s
praf... Lutneal cum este... Si-ca dinsa

smtem noi“

Emmescu a lamurit singur, tntr-o
scrisoare adresatd lui Jaco Negru22|
semnificatia Epigonilor. Felul cum e
pusd_ problema resorturilor adinci ale
creatiel in acest document e de cel
mai acut interes. ,,Daca in Epigonii —
afirma poetul in scrisoarea expediatd
redactorului  Convorbirilor literare din
Viena, la 17/6 1S70 - veti .vedea laude
pentru poeti ca Bolliac, Muresan or
Fliade, — "acelea nu sint pentru me-
ritul intern al lucrarilor lor, ci numai
pentru cd intr-adevar te miscd acea
naivitate, sincerd, neconstiutd cu. care
lucrau ei. Noi cestl mai noi_cunoastem
starea noastrd, suntem trezi de sufla-
rea secolului — si de-aceea avem atita
causa de-a_ne descurzya (...) Poate
ca Epigonii sa fie rau scrisd, [deea
fundamentala e comparatiunea dintre
lucrarea Tncrezutd si naivd a predece-
sorilor nostri si lucrarea noastra tre-
zitd dar rece. Prin operele liricilor ro-
mini tineri se manifesta acel aer bolnav

Matei CALINESCU
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In ultimul numar al Scrisului banatean
(1)/1863), Simion Dlma semneaza un_in-
teresant si util articol despre stiinta sl
limbajul "poetului contemporan. Prelu-
ind idei exprimate si in coloanele re-
vistei noastre, criticul aratd pc buna
dreptate cd, in conditile actuale de dez-
voltare a culturii, ,poezia  vine In in-
timpinarea stiintei _insusindu-sl.o, a.
propiindu-sl adevarurile ei, imprumvitind
ca elemente de constructe inotaforlca.
termeni_al| ei, specifici, imprimind sen-
sibilitatii generale, simtiri si  sensuri
noi*. 'Pe ~baza unor 'exemple con-
cludente spicuite din lirica lui G. Ca-
linescu, Mihai Beniuc, Nina Cassian si
dintr-o seama de versuri_scrise de ti-
neri poeti (ca Nichlta Stdnescu, Vasile
Nicolescu, nghel Dumbraveanu, Cezar
Baltag, s.a.). Simion DIlma constata__e.
xistenta unui veritabil sentiment al stiin-
tei, valorificat atlt in largirea sensibila
a_universului de imagini sl de preocu-
ari, cit si_in TmproSpatarea masiva a
expresiei. "Autorul "articolului insistd cu
deosebire asupra celui de al doilea as-
pect urmarind (din pacate cam _prea
descriptiv) penetratia _terminologiei = sti-
intifice _jn poezie. 'Utile sInt si_comen-
tariile facute pe marginea folosirii dls.
tonante a asociatiilor” metaforice, ca sl
remarca privind ~demonetizarea  (prin
abuz) a unor referiri (de altfel conven-
tionale) ia elemente apartinind Tndeobste
universului stiintific.

Simboluri si asociatii

Povestirea ,,Cicatricea” de Lucian
Zatti (Steaua 12/1963) se desfasoara pe
doua planuri :_unul’ al reflectiilor de
ordin ‘moral-psihologic, altul al_simbo-
lurilor si al asociatiilor sugestive. Se
urmareste relatarea " experientei unui
medic_de circumscriptie rurald, (docto-
rul Dinu), a Tnceputurilor Integrarii
sale organice in viata satului. Tnsa
intr-un “fel putin concludent. Conside-
ratiile de ordin psihologic nu depa-
sesc nivelul _platitudinii™ pretentioase,
de tipul : ,Cind se lovea de piedici,
cind simtea ca-1_pindeste nostalgia fsi
aducea aminte ca la primirea reparti-
tiei hotérise si intre totdeauna in via-
ta prin usa din_fatda" sau: ,Gindurile
si intentiile se Tnvalmdsau dezordonat
in mintea lui”. Intuind poate precari-
tatea continutului relatat, autorul s-a
indit s& Tmbogateasca textul prin sim-
oluri investite 'cu _ semnificatie _adin-
ca. Simbolul de bazd al naratiunii este
indicat chiar Tn titlu : Cicatricea. Ce
este aceastd ~ misterioasd_  cicatrice ?
Trebuie inteleasa la propriu sau la fi-
gurat? Si Tntr-un fel si Tn altul, si la
propriu si la figurat. Doctorul a avut
un amor nefericit, fata iubitd l-a para-
sit preferindu_i un sportiv. Acum, rana
sa sufleteascd este pe cale de a se cica-
triza. Prima cicatrice. A doua: cu ani
Tn urma, un medic facuse injectii oame-
nilor din sat cu benzind pe care o sub-
stituise serului antitific. Oamenii avuse-
sera de suferit, capatasera rani, can-
grene etc. Acum, acestea s.au vindecat
si Tn locul lor se zareste o cicatrice.
Asadar a doua cicatrice. Neincrederea

cu care e privit la Tnceput doctorul

Dinu cedeaza cu timpul, ea dispare, mal
bine zis se cicatrizeaza. Asadar, a treia
cicatrice. Existda Tnsd ip cuprinsul para,
tiunii si simboluri adiacente.  lata un
mic exemplu, La _fTnceput, cind nu se
integrase_ incd existentei de fiecare zi
a_satului, doctorul Dinu considera o
nalucire convingerea unora ca ej ar
auzi ,,cum cresc porumbii®. Un alt per
sonaj, nea llie, este de pdrere ca de
auzit ,se aude" dar ,trebuie sa te pri-
cepi_sa asculti cu inima”. in finalul nu-
velei, dupa " ce participase ia 0 ac-
tiune utila gospodariei (m(iectmdvse-
rul cuvenit gainilor atinse de boala) se
pare ca si doctorului Dinu i se des

Cu o disproportionatd Indignare sint pri-
mite si schitele lui Nicolae Breban, asupra

a ©perei Iul Eminescu prin explicarea te-
meiurilor multilaterale care o lac actuala

ehestlunl.

Tn ultimul compartiment al arti-
colelor sale, criticul se opreste asupra ,,di-

carora se pravalesc cele mai giele Tnvi- si-i dau totodatd o circulatie universala. ficilei si mult discutatei probleme a ar-
nuiri. Se vorbeste de ,,compunerile lui Ni- Motivelor esentiale, desemnind trasaturi moniei eminesciene”, legind-o de aceea a
colae Breban" ca ale unui ,,ncepator mi- care-1 leagd pe poet de solul national si .fanteziei, a reveriei, a visului romantic",
nat de incertitudini”, de ,tol felul de. de- de preocuparile majore ale epocii, George acestea din urma neiiind altceva — crede
ficiente artistice (slaba individualizare a Munteanu le mai adaugad unul considerat el — ,decit ipostazele literare ale desco-
personajelor, observatie psihologica super- hotarftor : ,,fondul general-uman al inspi- peririi sugerarii  zonelor subconstiente

ficiald, naratiune plata..."”).

de epitete infamante tine locul
autorul articolului — analizei t
obiective, patrunse de un spirit constructiv.

echilibrate,

potop ratiei eminesciene”.
crede a ,raporturilor dintre acest fond geneial-
uman si particularitdtile lui de epocad" re-
prezintd, dupa opinia criticului, ,un im-

Evidentierea detaliatd

ale vietii sufletesti”. Stabilirea unor relatii
cauzale Tintre cele trei fenomene, oricit de
seducdtoare ar fi ea, nu are Tnsd sanse sa
rezolve stiintific problema ,,armoniei emi-

,Amabilitatea” este un pacat al criticii, portant obiectiv al viitoarelor cercetari si, nesciene”. FaptuJ a fost dovedit, prin re-
dp acoid — Tnsa pentru a o combate, ri- poate, principalul titlu de originali-  zultatele obiective ale cercetdrilor lor, inca
iditatea acri si tonul moralist nu con- tate”. Istoria literard e datoare apoi sa de exegeti mai vechi, care acordau (ca
sg,tituie un remediu. M. Dragan pare sa-si pund n lumind T explicarea operei emi- si George Munteanu) factorului subconsti-

: ' ’ nesciene, ,rolul factorilor externi, fTndeo- ent un rol determinant. Practic, investiga-

a | fa-

ne

chide brusc Tn fata perspectiva de a
,auzi" si ei personal ,cum cresc_porum-

bii". ,Nea lhe se apropie” si fi spune
doctorului Dinu aceste cuvinte _care in.
cheie de altfel naratiunea : ,—Tovarase

doctor, va duc eu cu sareta pinala Va-
dul Morii. E dimineata sa_uite, pe cin-
stea mea dacd n-o sa auzim cum _cresc
porumbii”. Nuvela se termind aici, asa
ca nu stim dacd presupunerea ~ s.a
confirmat. Stam la indoiala. Dupé unii
autori aceasta incertitudine participa la
conditia artei, prin ea s-ar explica far-
mecul ei. Povestea_cu ,cicatricea” sau
aceea cu ,porumbii care se aud cum
cresc” — astea sint simboluri, asociatii
neasteptate, de o mare forta sugestiva.

Critica sententioasa

Articolul ,,Prozatorii tineri si amabilita-
tea criticii* de Mihai Dragan (Luceaférul
3/1964) porneste de la observatia foarte in-
dreptatitd : ,nu se poate Tndeajuns subli-
nia faptul, in aparentd comun, ca rezer-
vele fatd de wunele aspecte fragile din
proza tinerilor — sa zicem — formulate cu

seriozitate Tnca de la Tinc'eputul activitatii
lor creatoare 1i pot feri de unele regre-
tabile impasuri”. Credem finsa ca o buna
parte din consideratiile care urmeazad n-au
un suport prea temeinic si ca ele vadesc
o tendintd denumitd pe drept cuvint in
articol ,,subiectivism 1n aprecieri”. Volumul
de debut al lui Sorin Titel pare sa fi pri-
lejuit — dupéa parerea lui Mihai Dragan —
0 nemotivata explozie a spiritului apolo-
getic. Se exemplifica — fard argumente —
prin prefata ,,festivd” a lui Dumitru Micu,
prin cronica din Gazeta literarda a Ilui G.
Dimisianu etc. Este drept ca acesti critici
au comentat cu caldurda cartea lui Sorin
Titel ; si desigur ca n-au facut rau.

TELEGRAMA

Tovarasa!
OTILIA CAZIMIR
lasi

Cu prilejul celei de a 70-a aniversari a zilei d-voastrda de nastere, condu-
cerea Uniunii Scriitorilor din R.P.R. va transmite un calduros salut tovarasesc,
sincere felicitari, calde urari de sanatate, viatd lunga si Tn tihnd, noi succese
in munca literard, care sa Tmbogateasca literatura noastrd contemporana.

_ Scriitorii din patria noastra_socialista va finconjoard cu dragoste si pre-
tuire, bucurosi ca sinteti Tn mijlocul lor in primele grinduri, si va ureaza la

multi ani.

In numele conducerii Uniunii Scriitorilor din Republica Populard Romina

CRONICA LITERARA
HE | HE R
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Presedinte,

MIHAI BENIUC
) <

gru

fi luat foarte Tn serios rolul de predicator
literare, rolul

de monitor al unei clase compuse numai era
obraznici. S-a la ,gindirea veche

lepciunea pe care o
rominesc” si Tndeosebi

al virtutii Tn cimpul criticii

din elevi rai, lenesi si

specializat. Si-a gasit si un stil — exttem
inexpli-
cabil cum George Muntean trece diplomatic

peste toate aceste neajunsuri...". T : i
i sSorin Titel va insesi_premizele problemei”. Pe baza unor
Ltintind spre zonele de

de nuantat. Citeva probe :

curios, intr-adevar ! Sau
cunoaste o buna evolutie

,Daca va.." Altfel...

Criterii metodologice

Anul Eminescu se anuntd a

de fertil. Presa literara a

si contributii documentare. Dintre cele mai
recente interventii, atrag atentia cele doua
comentarii de ordin metodologic (extrase

scriitoriceasca
dacd va..". Daca_ bineinteles va face in-
tocmai ceea ce Ti recomandda M. Dragan

deosebit
Tnceput publi-

sebi al celor social-politici”, raportul din-

tille lor s-au vadit a fi inoperante. Acea-

tre acestia si factorii interni. Pentru eluci- sta, intre altele, si pentru ca explicarea
darea tuturor acestor probleme, criticul reveriei, a visului si a fanteziei romantice
recomandd ,noi metode speciale de in- priii ,,subconstient” este, Tn cel mai bun

vestigatie”, derivate din Tmbinarea, vazuta

caz, daca o desfacem de pulberile ei idea-

ca un ,proces de osmozd de uniune in- liste, unilaterald. lesirea din contingent

timd, organica si
timp"”, dintre ,,metoda generalda de cerce-

eminescian)

constientd Tn acelasi are la romantici (mai ales la cei de tip
ratiuni extrem de complexe,

tare din stiintele moderne — materialismul tinind Tn ultimd instantd nu de valorifi-

dialectic si istoric — si metodele speciale
ale istoriei literare”.

priveste problema

Una dintre acestea
izvoarelor, a filiatiilor
ideologice si literare, a influentelor. Com- rins;
paratismul abuziv trebuie Tnlocuit cu unul tii si al
rational, care sa ducd la ierarhizarea de
ilda a izvoarelor, ,privite functional, dupa
elul cum au operat mai i

superficial n planul gindirii si al crea-

profund ori mai

tiei poetului”. George Munteanu aratd, pe situate

unad dreptate, ca raportdrile de pina acum
la  satietate spre Scho-
enhauer" au neglijat nepermis de mult
interpretarea eminesciana prin referire ,la

»indrumate pina

Foarte fi modificat ,,in mai mult decit o privinta lui  George
preocupari

criterii functionale,

urma), aspecte mai

criticul, la o ierarhizare si a influentelor:
s ar Tnvedera, atunci, d r
romantismul german vizeaza, cu exceptia de important.

punctelor de plecare ale fantasticului emi-
nescian (si el structurat diferit, pTna la
de suprafatd si ca

ca ,apropierile de

timpul valideaza tot mai mult Tndreptétirea privire

apropierilor de Shakespeare, Byron, Hugo,
Horatiu, Poe, Baudelaire, dar T primul tic, numai
Criticul recomanda, a- explica

rind Shakespeare".
carea de pe acum a unei serii de articole  sadar, formula analogiilor care, dupa pa-
rerea sa, ar permite o mai buna situare a
poetului romin n contextul marilor crea-

rezumative dintr-un studiu monografic) sem- tori. Evident, toate aceste observatii sint acestui

nate in Contemporanul (nr. 4 si 5/1964) de
catre George Munteanu. Consemnind Tnmul-
tirea, n ultimii ani, a ,studiilor emines-
ciene valoroase"”, articolul considera ca e
momentul trecerii la o analizd mai adinca

In cadrul _sectiei de
folclor a Editurii _ pentru
literatura urmeaza — sa
apara o ,,Antologie de cin-
tece populare”,” intocmita
cu ani in urma_de Lucian
Blaga. Antologia cuprin-
de 128 de poezii si_are o
prefatd semnata de George
lvascu.

Va _fi in curind Tn li-
brarii romanul lui Eugen
Barbu : ,,Facerea  lumii”,
care ‘incheie ciclul dedicat
Grivitei.

_Seria de_ romane, _ tlgé-
rite Tn anii de dupa Eli-
berare, sl pe care le va
reedita E.P.L,, va cuprin-
de urmatoarele  opere :
,,Descult” de Zaharia Stan-
cu (editia a 10-a); ,,Mo-
rometii”” lui Marin Preda
ged. a 7-a, revazutd de au-
or); ,La cea mai Tinalta
tensiune” de Nagy Istvan.
Tot Tn colectia = aceasta,
vor apare ,,Setea" de Ti-
tus Popovici si ,,Nicoara
Potcoava” de Mihail Sa-
doveanu.

nIntre  Marea Alba _si
Marea Neagrd" se _intitu-
leaza notele de calatorie
ale poetului Radu Bourea.
nu, aflate sub tipar. Ele
sint presarate cu_versuri
inspirate de locurile stra-
batute.

Se afla sub tipar volu-
mul _ai Il-lea al romgnu-
liii istoric: ,,Plrjolul™ ~ de
Oscar Walter Cisek,

In_colectia ,,Luceafarul”
va fi editat volumul: ,,Ca.
latoria”, de tinarul proza-
tor George Balaita.

. Continuind seria colecti-
ilor regionale de folclor
inedit, inaugurat_la E.P.L
cu ,,Folclor din_Transilva-
nia", urmeaza sa apara in
cinci  volume lucrarea ;
,Folclor din Oltenia si

binevenite, Tndrumind cercetarile de sin-
tezd si de analiza pe fagasuri relativ noi.
Consideratiile lui George Munteanu nu se
limiteazd& doaT la abordarea unor atari

Tnserate

scrise Tntre anii_ 1812—1866.
Volumul este Tngrijit sl
prefatat de George Ivascu.

in_colectia ,,Scriitori ro-
mini*, va aparea volumul
Il din scrierile lui Ale-
xandru Vlahuta. Acest
volum_ va fincheia  editia
ingrijita de Valeriu Ripea-
nu. ‘Pe linga romanul

,,Dan", cartea are Tn cu-

caleido-

scop

Muntenia". Culegerea cu-
prinde_versuri populare e-
pice si lirice.

Tot din literatura popu-
lara, E.P.L. proiecteaza sa
scoatd Tn 1964 o editie cri-
tica in trei volume de ,,Ba-
lade populare rominesti”,
in Tngrijirea lui Al, Am-
zulescu. = Culegerea, Tnso-
tita de un studiu introduc-
v, indice tematic, glosar
Ietg. cuprinde 300 de ba-
ade.

Sub  titlul ..Reflector
pestp_timp™ va apditea in
scurta vreme la Ef P, L.
o antologie de reportaje

prins :_,,Rominia pitoreas-
ca", ,,Pictorul Nicolae Gri-
orescu”, pagini din jurna-
ul lui Vlahuta, un “indice
eneral de nume Si 0
ibliografie _ selectivd a
scrierifor lui A. Vlahuta.

Trei scriitori de limba
germana de la noi si_anu-
me_: Arnold _Hauser, Franz
Heinz si  Franz  Storch
semneaza volumele de po-
vestiri :,,insemnari Be
raboj"”, ,,Armonica”, si ,,Pe
inserat” (E.P.L.).

Retinem aparitia na Edi-

sub semnul

nesciana se explica
,subconstientul”, sansele de a trage con-
contemporane”, puncte de reper care ar cluzii acceptabile sint nule. Consideratiile

Munteanu vizind atitudini si
metodologice legate de studiul
operei eminesciene sint, fara Tndoiald, utile
adincime". s-ar putea ajunge, subliniaza si vor naste probabil discutii fructuoase.
Ele au n vedere aspecte incontestabil inte-
resante. Criticul uita Tnsa un lucru extrem

centreze

motivare

carea ,,subconstientului”, ci de natura idea-
lului lor social, de raportul dintre individ
(visind o ,patrie ideald™, o realitate des-
prinsd de catuse, un imperiu al liberta-
fericirii) si societatea contempo-
rana lui (intemeiatd pe inegalitate, pe urg,
pe exploatare). Legind armonia, visul si
fantezia eminesciana de factorul ,subcon-
stient”, deplasam fatal problema spre zone
dincolo de hotarele adevarului.
Ceea ce, fireste, e de nedorit, chiar daca
cercetarea unor asemenea relatii e pusa
recomandatiei de a folosi n
analizd ca punct de plecare pavlovismul
atmosfera generala a ideologiei romantice", si sugestiile oferite de psihologia creatiei
romineascd" la Tnte- si de stilistica. Atita vreme cit arta emi-
o Tnsumeaza folclorul
la ,legitatile vietii

printr-un factor ca

Eminescu e o personalitate

complexad si contradictorie. Principalul cri-
teriu pe care trebuie sa-1 folosim n inter-
pretarea lui este cel formulat de Lenin cu
la mostenirea culturala. Acest cri-
teriu nu poate fi ignorat, pentru ca, prac-
pornind de la el vom pu<ea
realmente stiintific opera emines-
ciand. E criteriul asupra caruia ar fi fost
de dorit ca George Munteanu sa-si con-
in primul rind atentia. In lumina
criteriu  fundamental, observatiile
de céatre colaboratorul Contempo-
ranului ar fi primit o altd consistentd. Si,
nefndoielnic, o mai adincd si mai nuantata
ideologica.

din ,,Antologia literaturii
maghiare” proiectatd Tn 5
volume. Volumul _cuprin-
de creatii semnificative,
din _literatura populard si
culta de la inceputuri si
ina la revolutia din 1848,
almacirile siht semnate
de Tudor_ Arghezi, Mihai
Beniuc, Eugen Jebeleanu
etc.

»Antologia literaturii ro
mine” Tn” limba maghiara-
a ajuns la ai treilea vo-
lum. Volumul (aparut la
Editura pentru literatura)
cuprinde _ fragmente  din
proza lui Calistrat Hogas
si  Gala  Galaction, in
poezia lui Octavian Go%a
si publicistica lui N. D.
ocea, studii_ de criticd,
semnate _de Garabet |bra-
ileanu. Tir antologie ntil-
nim de asemenea texte de
Al. Davila, Al._ Bratescu-
Voinesti, |. A. Bassarabes-
cu, Gh. Braescu, St, .
losif, D. Anghel, Jean Bart,
M. Codreanu, E. Girleanu,
P. Cerna, |. Minulescu,, H.
Agirbiceanu, M, Sorbul si
Emil Isac.

In primul trimestru al
anului apare, la Editura
Tineretului, Tn  colectia
,»Cele mai _frumoase poe-
zii”, selectiuni din opera
lut  Bacovia.

_ Florin _Mugur debuteaza
in proza cu ,Serile din
sectorul Nord". Cartea e

jurnalut unul tinar pro-

ION MARIN SADOVEANU

In ziua de 2 februarie 1964
s-a stins din viatd, dupd o
lunga suferinta, scriitorul lon
Marin Sadoveanu.

Nascut Tn 15 iunie 1893, in
Bucuresti, lon Marin Sadoveanu
si-a facut debutul in litera-
tura inca din anii studiilor. A
publicat volume de versuri si
de teatru, de studii si eseuri
de teatrologie si de Istorie a
artelor, printre care: ,Meta-
morfoze", ,Cintece de rob*,
»Teatrul in Evul Mediu" s.a.

Dupa eliberarea tarii, lon
Marin Sadoveanu s-a atasat
cu entuziasm luptei poporului
pentru o viatd noud, pentru ri-
dicarea culturala a oamenilor
muncii, fiind un neobosit pro-
pagator al valorilor culturale
nationale si universale.

Scriitor de un viguros talent
realist. lon Marin Sadoveanu B
s-a bucurat pe deplin de pretui-
rea cititorilor pentru forta cu
careI a [)9|U5it_ sa_infdtiseze, n
ample tablouri epice, viata ora- - :
SUllFJ)i rominesc de ' Ia sfirsitl @ Teatrului National 1. L.

; RN , Caragiale". Prin  intermediul
i((e)(lzl(;llltjjilugot(recut si Inceputul se unor traduceri de o Tnaltd ma-

~ A iestrie artistica. lon Marin Sa-
Bu%ﬁrrgg?iw (”1%223)” ggreve:c c:]n- doveanu a contribuit la raspin-

noscut numeroase editii in tara Sgg;ﬂa 'gintpgasgeodg'tgglgorm;
si peste hotare, dd o imagine podop

veridicd a Bucurestiului de alta-  'lor_scriitori ai_ literaturii uni-
datd, infatisind societatea vre- \}/(e|£?§tle§a Shakespeare, ~ Heine,
mii in mod realist de pe pozitii > - .
s, esCUt rice fmpo- ;R0 BOTE 5 8
triva reprezentantilor claselor VLAl o
exploatatoare. In ', lon Sintu" fost distins cu Ordine ale Re-
roman publicat in 1957, scriito- ~ Publicii Populare _Romine.

i ok momente ale epocti LSS Tomind pierde
din preajma si din timpul pri-

- . itor de un deosebit talent, um
rr?)%?n, r?Tbgf,ruToméﬂi--,Ugduig harnic propagator aik culturii.

; ereter ; . Amintirea lui va ramine vie

in fata cititorilor imagini ale - i %

luptei sclavilor din cetatea an- i constiinta noastra.

tica a Istriei. UNIUNEA SCRIITORILOR
lon Marin Sadoveanu a desfa- DIN R. P. ROMINA

leri au avut loc funeraliile scriitorului lon Marin Sadoveanu.

Prin fata corpului defunctului expus la Casa Scriitorilor ,,Miholl Sado-
veanu" au trecut Tn zilele de 4 si 5 februarie oameni de artd si culturd,
un numeros public.

Lingd catafalc au facut de garda scriitori, oameni de stiintd si cultura;
actori ai teatrelor din Bucuresti.

La ora 12 a Tnceput mitingul de doliu. Din ultima garda au facut parte
acad. Mihai Beniuc, presedintele Uniunii Scriitorilor din R.P.R., acad. prof.
Mihail Ralea, presedinte al I.R.R.C.S. acad. prof. Tudor Vianu, Demostene
Botez, membru corespondent al Academiei R.P.R., vice-presedinte al Uniunii
Scriitorilor din R.P.R., artistul poporului Radu Beligan, presedintele Consi-
liului Teatrelor din Comitetul de Stat pentru Culturd si Artd, Octav Live-
zeanu, vice-presedinte al I.R.R.C.S., artistul dpoporului Sicd Alexandrescu,
Pop Simion, secretar al Uniunii Scriitorilor din R.P.R., dramaturgul Aurel
Baranga si Traian Selmaru, redactor-sef al revistei , Teatrul".

Scriitorul Pop Simion si artistul poporului Radu Beligan au evocat perso-
nalitatea si opera lui lon Marin Sadoveanu.

Tnhumarea a avut loc la cimitirul Bellu, unde dramaturgul Aurel Baranga
a adus un ultim omagiu disparutului.

CEEA CE RAMINE

CUrmare dinm

pe mal, retragindu-se, concepte care de abia apoi, la rece, sini
culese, triate, organizate. Conceptia revolutionara despre lume a
clasei muncitoare i-a deschis perspective scriitorului, luminindu-i
adincimile si sensul veacului. Tindrul lon e o constiinta n for-
mare in care se ciocnesc curentii ideologici ai timpului. Ne des-
partim de el, ca de Hans Castorp, cind lon pleaca Tn primul razboi
al secolului. In ansamblu, cele doud volume ale unei singure carti,
descriu si condamnd o lume condamnatd de istorie/ snoaba mo-
sierime si rapacea burghezie sint respinse in trecutul in care au
naufragiat. lon Marin "Sadoveanu este un scriitor realist cu pri-
cepere' portretistica, simt al culorilor si aromelor tari. Vorbind
despre scriitor am folosit intentionat prezentul caci daca omul a
disparut, literatura lui ramine. Este inca unul din modurile prin
care natura umand protesteaza Tmpotriva mortii.

surat si o larga activitate ob.
steascd. El a fost un ne 'nit-te
conferentiar  si s-a rem. ax
rintr-o sustinuta prezentd  u-
licisticd in coloanele preiei
noastre. Activ om de teatru,
scriitorul a fost un timp, in
anii de dupa Eliberare, director

pPaagima 1)

Prima reflectie pe care o impune poezia lui Aurel Rau
priveste formula liricd, tehnica notatiei si a sugestiei.
Aceasta, bineinteles, fara a o detasa de continutul pro-
priu zis al poeziei, de sensurile umane si de capacitatea
ei de a sugera plenitudinea morald a omului contemporan.
Fiind vorba de o lormuid poeticd mai dificila, mai des
discutatd, o cercetare preliminard a ei este necesard.
S-a observat inca de la volumele anterioare ca poetul
cauta sa exprime, prin pastel, stari lirice, proiecteaza
«viziuni intime Tn spatii vaste, asociaza descriptiei me-
ditatia, largind simtitor granitele pastelului  obiectiv,
construit pe o micd dimensiune. Rau continua un efort,
mai vechi Tn poezie, de a Tnnoi pastelul, de a-1 apropia
de zona lirismului direct, prin notatii subiective. Versurile
din Unde apele vorbesc cu pamintul, pe latura lor cea
mai valoroasd, traduc tocmai, Tn notatia peisajului, atitu-
dini lirice : un sentiment de calma euforie si o meditatie
plind de elan. Pe un plan mai adine al poemului se fi-
xeaza si ideea de timp, de curgere si devenire istorica,
in raport cu durata altui timp, psihologic, individual,
trdit cu intensitate.

Poetul refuzd, ntr-o alegorie, Tmbratisdrile  tumul-
tuoase ale marii, acceptind valorile mai durabile ale pa-
mintului, eternizate prin efortul uman. Nelinistea in fata
stihiilor, teama de prefacerile obscure ale materiei, calma
meditatie in fata ruinelor istorice, inlringerea incertitu-
dinilor si exultarea frumusetii terestre — Ipostaze diferite
ale unei sensibilitati predispuse la reflectie — poetul reu-
seste sa le dea o individualizare lirica prin peisaj, prin
notatii stimulate de natura luxuriantda a deltei. Perce-
perea directa capata, aici, o adincime lirica prin reflectie,
detaliul este raportat la categorii mai_largi de fapte
si asociat, in orice moment, sensibilitdtii si fanteziei.
Totul este de a gasi in peisaj o imagine sau un cadru
care sa sugereze stari lirice, sa poata face posibilda con-
fesiunea. Impresionism poetic — ar spune Lovinescu.
Obiectivare a emotiei, Tmbinare de confesiune si descrip-
tie, in limitele unui pastel interior, (,,psihologic” I).

In Jpcul de-a stelele, Aurel Rau recurge mai, putin la
pastel,, facind ceea ce in mod obisnuit (si abuziv) numim
poezie de notatie: o spetd de ,impresionism" vegliiat si
ordonat ntr-un sens poetic mai inalt. Sensibilitatea poe-
tului se fixeazd pe un plan comun de observatie si de
aici selecteaza imagini, cel mai adesea brute. Poezia
de notatie ramine, in esenta ei, o reactie fata de caio-
filie, de excesul de frumusete, Tn cazul de fat,é, o sfidare
a metaforei ornamentale, solemne. Ratiunea ei std in sim-
plitatea si exactitatea imaginii, in sugestia realului, prin
renuntarea_la conventii si poze. Versul cistigd in precizie
si autenticitate, deschide o perspectiva larga asupra uni-
versului concret si, in genere, evitd abstractiunile inerte,
retorismul fastidios. Poetul poate Tnregistra pe aceasta
cale o varietate de senzatii, stari afective, din contactul
cu elementele din jur. Dispare din optica lui hotarul
clasic dintre lucrurile poetice si ne-poetice, totul depinde,
pentru ca faptul sd capete nimb poetic, de relatiile pe
care le poate stabili observatorul cu obiectele, de sensurile
adine umane, scoase prin analogie. O perceptie, o amin-
tire, un detaliu Tntimpldtor pot pune in miscare fantezia
creatorului, pot ulcera sensibilitatea Iui, dind, n acest
chip, un fundament afectiv poemului. Totul n-ar depinde,
s-ar parea, decit de ceea ce s-a numit ,pozitie favora-
bila" a poetului fatd de elementele realului. Tntelesul este-
tic ce decurge de aici este cd orice obiect simbolizeaza
un proces, un fenomen cunoscut, prin analogie, si omului.
Tot harul este sa descoperi cheia acestui mister al lu-
crurilor banale pentru a patrunde intr-un univers neas-
teptat de poezie. Pentru aceasta, o atitudine fireasca de
contemplatie s-ar zice ca este deajuns. Inspiratia (in
sens traditional), adica pregatirea solemna, Tncercarea
coardelor n-are nici un rost.

Strabatind cimpia Transilvaniei poetul Tsi aminteste,
firesc, de drumurile parcurse, in acelasi peisaj de pustd,
de tatdl sdu, si din nararea faptului voieste a sugera
migratiunea dureroasa a generatiilor, ca intr-o balada,
fara sa proiecteze Tnsa evenimentul n mit: ,Tata se
duce in cimpia Ardealului /lasa in urma cortegiile de
munti / lasa Tn urmad grija ogoarelor, / Prinde la caruta
cai negri/Si in ritmul domol al rotilor sub povara /co-
boara spre cimpia Ardealului”. Textul este aproape nud,
despovarat de metafore, imaginile (putine, cite existd)
situeazd mai mult peisajul si evenimentul ca atare intr-o
zodie de legendd, cu mijloace obisnuite de transcriere.

Taranul, supus unui aspru destin, rataceste prin pusta,
simtind ,,mireasma de iarba tdiata" si ascultind ,,cintecul
greierilor”, iar caii umbla prin noroaie ,cu pasi de resem-
nare". Copitele izbite de pamint ,slomnesc”, iar din cer
se aude o muzica sideralda. Elementele sint ale unui poem
eroic, autorul nsa le tine tot timpul pe un plan comun
de perceptie, ocolind fabulosul, ~baladescul. Tncheierea
este cd, parcurgand aceleasi drumuri prin cimpia Transil-
vaniei, ca si Tnaintasul sau, dar in altd zodie a_existentei,
poetul ,ascultd cititecele vechi, si noi ale iptelSr si nop-
tilor". Epicul, prozaicul se converteste in poezie, faptele
se organizeazd, si dau imaginea ratécirii- Irtfjtthidului Tn-
tr-un spatiu de durd rusticitate. S;

La nivelul unei poezii senzoriale, obtinute prin notatie
directa, este si cintecul: Ploile prin oras. Gestul banal
(intoarcerea acasa) este asociat, aici, cu senzatjia de re-
generare pe care o dau ploile fosforescente.” In locul
negrei dezolari bacoviene, poetul, udat de afceste lacrimi
ale cerului, simte necesitatea de a se contopi Tn multime.
Solitudinea nu este o silueta morala potrivita-pentru el,
si, fratern si juvenil, tulburat de o muzica suayéﬂ' se pierde
In rindurile semenilor cu sentimentul gravral. regasirii.

Aurel Réau cultiva expozeul, ca post-simbolistii, Tsi
scoate impresiile din observarea lucrurilor lunecdtoare (o
siluetd sau un gest), mediteazd cu gravitate; retinind
din febra urbana vuietul, imaginile firavelor fete cu
~fosnitoarele  (lor) rochii”, dialogheaza cu arborii si
simte o adinca nostalgie a padurii (Fructele spadurilor).
Periplurile sale silvestre, bineinteles imaginare,, se pierd
in legenda, ,,sub calme vapdi si sub neguri”, cu obsesia
fetelor ,,din mii". Contemplarea astrelor ii da sentimentul
perenitdtii (,timpul cu umbra lui grea nu le mai atinge")
si-i stimuleaza ntrebari decisive despre sensdl existentei
si al eforturilor umane (Jocul de-a stelele)."Privelistea
lernii face sa retraiasca, cu un dureros farmw( imaginile
copilariei, cadentele ei solemne, ,ii apuce in minif. chipurile
de atunci, Tnconjurate de melanbolia visatorujiii. mihnit
ca-timpul, marele vames, le destramd, le-,anjjfa. in amin-
tire". In arbori, poetul cauta propria fizioriomie, cu sen-
timentul secret, voluptos (ca si jin poezia pppiilard) ca
soarta omului este intr-un fel prefiguratda de elementele
lumii  vegetale. Upca pe colind sa asculte sunetele
»Ca niste apuse osti rascolite”, rivneste la graiul lor robust,
preferind stejarul, pentru ca este solemn, pentrurca ntim-
pind cutezator furtuna si traznetele. Salcia, dimpotriva,
este 0 speta lacrimogena, dezolanta, si plinsuF el suge-
reaza o destramare lentd a materiei: ea nu vojncorda cu
ideea de durabilitate pe care vteaptsa o sublinieze poetul.
Timpul tatueaza adinc acesti arbori ce-si ridica spasmo-
dic bratele cétre cer, insa omul detine instrumente mal
fine si mai rezistente pentru a marca trecerea vremii,
lunecarea anotimpurilor.

Orientarea tabloului spre un sens moral mai accentuat
este, aici, fireascd, fara impresia, de nai multe ori sim-
tita In cuprinsul acestui volum, cd astfel de racordari
nu izvorasc organic din poem, nu constituie o ncheiere
fireascd, decurgind logic din elementele poemului, ci Tm-
pliniri  zadarnice, cu alte efecte decit cele scontate. De
aceea, izbucnirea finala din poemul Portret, in acordu-
rile unui patetism retinut, pare o Tntregire necesard, tul-
buratoare: ,,Veniti arbori, soarele-i sus prin foi/Timpul
sculpteaza in trunchiurile noastre / Glove adinci. Tnsa
omul neinchinat/ leacul si-I bea din izvoarele curcubeu-
lui/Si stind In fata anilor hrapareti/C-un fier mai dur
fi Tnseamna”. Ca atitudine lirica, Rau prefera contempla-
tia, adesea dispersatd, difuza, fixata n peisaje calme.
Poez'i Iui este, in fond, organizata din penumbre si
semitonuri, evita zonele intens solare si relieful ile prea
energice. Din orchestrd, poetul alege numai violoncelul
si executa, cu o grava euforie, mici balade, fara accente
dramatice, rascolitoare. Forta acestei poezii std nu n
imagine, muzicalitate, ci Tn delicata Qravitate a notatiei.
Poezia pare, in cazul acesta, o umbra care insoteste pe
autor: asternind(i-se peste lucrurile cele mai banale le
face sa vibreze.

Situarea Tn zonele contemplatiei, ale impresiei vagi,
estomparea accentelor — limiteazd Tnsd capacitatea a-
cestei poezii de a descifra simbolurile unei realitati vaste,
valorile etice ale unei epoci in care se afirmda o mare va-
rietate de fenomene cu reflex diferit pe plan estetic. Fap-
tul provine in primul rind de acolo cd autorul volumului
Jocul dc-a stelele absolutizeaza formula literard, o aplica
nediferentiat. Ipostazele morale ale unui individ iesit din

zata, de unde impresia de vag, de minor, in astfel de
cazuri, chiar dacd notatia este slujitd de un talent autentic.

Trecind cu chipul solemn, concentrat, prin cetate, poetul
intretine dialoguri cu pietrele si copacii (Lipsesti in seara
aceasta), — contempla teii infloriti si, in genere, ,prive-
listile dragostei” Tntr-un oras ,plin de ceasuri" (Tei in-
floriti, Existd un oras). Silueta iubitei 7i apare, la modul
romantic, ratacind ntre ,arbori mari si amurguri line".
Aude cum izvoarele filozofeaza (auditie intens roman-
tical) si savureaza spectacolul, de un poetic apocalips,
in care luna cade in lacuri, Tmbracind cu flacari faptura
adorata.

Sint toate acestea, cum Tnsusi poetul spune, cursive
tandre, imagini fragmentate ale unei contemplatii linis-
tite a naturli si a vietii cotidiene. Frecventa elementelor
vegetale (arbori, frunze, ierburi, flori, cimpul albastru,

fosnetul inului  singuratic, iarasi  cimpul  violet,
murmurul frunzelor  si iruperea, cu_ zgomot sideral,
a teilor etc.), lasd sa se intrevada, 1In poezia lui

Aurei Rdu, un ,panism" stilizat, coborit la senzatii.
Panismul lui Blaga este desfacut de vibratia lui spiri-
tuala, si readus, parca, la sensibilitatea unui Anghel,
un Anghel pelerin, lunatic, iesit din lumea miraculoasd a
gradinii. Rau evita vitraliul, profuziunea de culori si su-
nete. Dd, cum am spus, un mare rol senzatiei, impresiei,
epitetului banal. Luna este ,simpatetica”, vintul are un
Jtremur stins”, cimpia se lasa In pantd ,usor" si tot
yusor' aluneca saniile ,.cind vintul lui decembrie inca-
runteste cu fata spre nord." (Cintec de virstd).

Tendinta de a simplifica versul, de a evita retorismul
%ol,nu ramine fard efecte pe plan poetic. Renuntind Ila
iperbold, la comparatia incdrcatd,, intr-un cuvint, la
metafora ornamentald, nu Tnseamna ca se poate renunta
la imagine, ca atare, in poezie. A vorbi in acest caz
de un declin al metaforei este un nonsens, deoarece, Tn
afara metaforei poezia Tsi pierde ratiunea de a fi. Obser-
vatia adevaratda este ca, in poezia ce opereazd cu ele-
mentele cotidianului, imaginea liricd se organizeaza in
alt mod, In modul unei aparente nuditati a versului.
Punerea in ,pozitie favorabild" nu este suficienta, dacd
sensibilitatea nu este pregdtitd pentru a selecta faptele
si a le da o directie estetica, ridicindu-le pe un plan
mai Tnalt, unde simbolurile, sugestiile pot deschide pers-
pective vaste asupra universului contemplat.

Notatia rozaica este inseldtoare cind avem, cu ade-
varat, in fatd o poezie. In sobrietatea textului trebuie
sa descifram ramificatiile unei gindiri poetice indraznete,
circulatia, in nervuri fine, a unei emotii surprinzatoare,
caldura unei pasiuni devoratoare. Altfel totul cade intr-o
dezamadgitoare banalitate. Poezia lui Aurel Rau, bizuita
pe astfel de procedee, dd o senzatie vie de autenticitate,
de incordare stapinitd, de transparenta si sobrietate pasio-
nata, in momentele in care, depasind impresia trecatoare,
sapa mai in adinc, pune in miscare resorturile unei sen-
sibilitati originale. Un sentiment intens de participare, de
ardere lenta dar persistentd, lasa poeme ca Veac, Unde
se retrag ritmurile mele, Continente, Sarut ora apropiatd,
imi scriu de acasd, Noaptea cind, Poiana cu mesteceni,
Ploaie deasupra serelor, lzvoarele de foc ale tuturor
lucrurilor — unde cimpul de observatie este mai larg,
notatia depaseste zona senzafiei, a impresiei accidentale,
patrunzind adinc in universurile realitatii sociale. Bio-
grafia spirituala a poetului se identificd, acum, cu aceea
a epocii, dramele istoriei devin motive intime de medi-
tatie. O caldd solidaritate umana, un acut sentiment
de responsabilitate tdlmaceste, in Tmprejurarile acestei
interferente fecunde, poezia din Jocul de-a stelele. Des-
tinul Tncercat al veacului este destinul Tnsusi al poetului.
De aici senzatia unicd, aproape paternd, ca glasul lui
devine expresia unei umanitati ranite de razboaie, birui-
toare si increzatoare in viitorul ei: ,Acum virsta mea,
cit a veacului mai Tnainte!/Lumea cu florile ei, cu lumi-
nile ei,/Cu fapte si chipuri, cu plinset si risete ve-
sele/Vine spre mine navalnic prin fiece clipa ;/Se-nalta
din mine/Ca marea printr-un pisc de recife” (Veac).
Razboiul a curmat bucuriile virstei, lasind ,un dor fara
margini de a trai" §Firavele fete), pe care deabia socia-
lismul 7l poate satisface. Contemplate, continentele infra-
tite par niste ,imense nave desfdsurate” n ape sonore,
clare (Continente). In linistea acestei Tmbratisari se aude
clopotul rosu al libertdtii — ,,ne-ndurdtor si senin", ba-

tura pentru literatura uni- cesor dintr-un hat situat

versala a primului volum n regiunea petrolifera. 1 Paul GEORGESCU
imperiul aliendrii transpar mai greu — fn toate formele  tind in toate limbile planetei, ,Sarut — zice poetul cu
lor de manifestare — prin aceastda modalitate absoluti- 0 emotie whitmaniana — fin vintul de seard ora apro-

piata/(E certa, vie, trece prin viata mea)/Cind miinile
palide, miinile care ucid,/vor apune ca serpii in asfin-
tituri" (Sarut ora af)ropiaté).

Vestea ca bunicul a orbit da senzatia de stingere a
universului mirific al copilariei. Peisajul se ntuneca,
lumea vegetala pare a intra intr-o lungd agonie (imi
scriu de acasa). Poemul are un accent dramatic, nu prea
obisnuit n lirica de mulie ori uniform euforicd a lui
Aurel Rau. Crisparea aceasta dureroasd, Tnsofitda de par-
ticiparea intensd a naturii, atinse parca in insasi firea
ei Intimd, este de o exceptionalda gravitate poetica.

Panismul de care vorbeam, Tn sensul Tn care el a fost
remarcat Tn poezia lui Blaga, se fixeazd mai bine in
poemul Poiana cu mesteceni, mesteacanul fiind pentru
Rau un copac atletic, un tipat nostalgic izbucnit spre
lumi siderale: ,Aici soarele facea sd alerge/Pe crusta
zapezii mii de diamante/ Si-un cer de un verde albastru,
usor,/Arcuit peste zdrile, maguri si creste,/ punea in
tulpinile dulci si subtiri, / nervurate si date cu lac si
argint,/Ceva hieratic". Aici versurile sint timbrate mai
intens, notatia capatd culoare. Tot asa in lzvoarele de
foc ale tuturor lucrurilor: un elogiu adus otelarilor,
muncii lor dure si grave, aproape spiritualizate, ca efor-
turile alchimistilor. In aceasta Tncordare a vointei umane,
poetul descoperd izvoarele certitudinii, valorile morale
ale epocii.

Slabele momente discursive, de aici, devin dominante,
in alte poeme, anulind im efort de individualizare liricd.
Primejdiile care pindesc poezia de notatie, Aurel Rau
nu le ocoleste, totdeauna, si versurile, covirsite de proza,
dezamdgesc. O asemenea impresie lasd Clipd, Mediodia,
secvente din Firavele fete si Fructele padurilor, Colina
nalta, Joc, Sufldtorii de sticla etc. Aici nu fluenta ver-
sului este deficitara (Rau, adversar al calofiliei, este,
in fond, un rafinat al versului simplu, pind, uneori, la
manierism!), ci banalitatea notatiei, arbitrariul ,pozitiei
favorabile". Se naste, astfel, senzatia de conventie... a
simplitétii, dintr-un exces se cade n altul, cu efecte ne-
dorite. Cind nu o emotie grava tulburd sensibilitatea, ci
numai intentia de a Tnregistra detaliile Tntimpldtoare se
face simtitd, versurile capata, fatal, culoarea banalitatii,
a locului comun, spus cu o solemnitate riscanta. Vizitind
cetatea Sighisoarei (este o continud miscare in contem-
platia_poeticd a lui Rau!), poetul retine gesturile unor
s,coiéri;“e si le Tnregistreaza intocmai, lasind ca poezia sa
decurgd din fapte. Lucru curios, impresia este de o pro-
fundd banalitate, de scrisnitoare conventie; ,Sus in ce-
tatea Sighisoarei sus. / Trot, trot, scoldritele. — Se adund
in pilcuri sa citeascd afisul. / Rid deodata unui gind
fara cuvinte./Se uitd la caii tirgovetilor./— Trot, Irot.
Soarele din belsug, /Sinii deformeaza jerseele rosii./Gen-
tile — abia si le duc./Si-n vint/Atita istoria si geo-
grafie".

Tot asa, o impresie vaga, o euforie fixatd Tn elemente
pe care efuziunea poetului Tn zadar Tncearcd sa le smulga
din anonimat, fac, in Clipa, ca versurile sd nu aiba nici
o rezonanta. Promisiunea finala (Pe aceste drumuri voi
mai umbla) nu pare indreptatitd.deoarece frumusetea pei-
sajului, plenitudinea moraldca atare, n-au fost sugerate
prin notatia detaliilor. De aici provine si impresia de difi-
cultate pe care o da, paradoxal, poezia lui Rau. Dificul-
tatea provine dintr-o prea mare simplitate (nu totdeauna
vegheatd), din ostentatia cu care autorul isi creeazda po-
zitlile favorabile notatiei. Chiar in cinematografie, apa-
ratul trebuie fixat asupra unor anumite reliefuri din co-
tidian, altfel Tnregistrarea devine mecanicd, iese cu alte
cuvinte, din domeniul artei. Expresiile de contemplatie
difuza, de fragmentare a imaginii poetice, lipsa unor
accente mai energice, prea deasa utilizare a graiului alu-
ziv, a sensurilor adiacente, constituie semnele unui ma-
nierism poetic pe care Aurel Rau va putea sa le biruie
printr-o mai mare rezistentda fatd de impresia Tntimpla-
toare, printr-o explorare mai adinca a valorilor morale
pe care rc->litatea socialista le afirma.

Lirismui contemplativ din Jocul de-a stelele, detasat
de aceste inertii, afirma un creator de universuri lumi-
noase, de ,cuarele transparente, in care razbat pasiu-
nile (estompate), vibratiile unei delicate sensibilitdti, n
atingere cu reliefurile lumii contemporane.

Eugen SIMION
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Vorbeam, iar cfe vorbeam presupuneam
Ca sta pe aproape cineva si-asculta

Ori poate cineva mai de departe
Si-atunci strigam

Ori poate cineva care-astepta

Sa fie doar nascut

Si-ar vrea sa-nvete graiul meu barbar
Si-atunci vorbeam mai rar mai raspicat
Vorbeam si n-asteptam raspuns

Caci raspundeam eu Tnsumi
Acelor ce m-au intrebat

E oare mult pina la ziua
Adevarat e c-0 sa fie cald si
Si pine si fructe

Pe saturate

Si-o leaca de vin

bine

Si nu vor mai fi urme de singe
Pe ziduri de temnite
X'rme de lant pe mini omenesti

lirici macar in Spania lui Franco

* Nici macar in Portugalia
lui Salazar

Si oare la scolile-nalte
Copiii vor merge chiar toti
lar vorba sarac

isi va pierde-ntelesul

Si vor pune-o-n muzeu
Alaturi de vorba razboi

Sfintul Francisc a semanat speranta
Si dragostea de oameni
Si o credinta-n viitor.

versuril

Obrazul,
in furia nebund de-a ucide,
in setea ne-nteleasa de-a bea singe,

beregata,

Pipernicite sfint, dac-ai veni din nou De-a valma
Ar trebui sa predici Corbii, pescarusii
in mari aeroporturi militare Si miile de neamuri zburatoare,

Aeroplanelor,
Dar nu mai vii.

Ca oase de monstri din ere trecute

Si alte-ntrebari si alte-ntrebari
Si eu le raspund

Unora si, altora da,

Unora yes, altora ja,

Unora igen, altora oui,

Soptit ca 0 boare de vint prin teii-nflorifi,
ca vintul fringind o padure

Mai tare,

t Ori simplu ,Th1" si zimbesc.

VENETIANA

Sfintul Francisc a predicat la pasari
Si ele-au dat din cap si din aripi
Si au plecat in patru parti a lumii

Sa-mprastie cuvintul sau.

Acum o lund de zile Lazaroiu prL
mise un telefon din partea directorului

Balaban. ) .
— Vino pe la_noi. Oricum n-ai fost
demult. Vreau sa discutam ceva, sa-ti

cer_un sfat
Treburlle 1l impiedecaserd sa raspun-

da de indata invitatiei. Lucra fTntr-un
minister si avea destule pe cap. Apoi
uitase. Si pe neasteptate un nou tele-
fon...

Se trezi cu gindul la vizitd, dis-de-
dimineatd. Resimtea o oarecare neli-
niste. Trecea rar pe la fabrica, odata
la‘cjtiva ani si de fiecare data il n-
cercau emotiile. Reintilniri cu oameni
cunosjuti, prletenl Ce i-0 mai _fi dat
sd afle? O noud sectle aparuta fintre
timp, o noud instalatie, apoi, 0 nunts,
un copil nascut ieri, alaltaieri n fami-
lia spornica a lui Bejan, ori Ciortea ?
Atitea bucurii de care se bucura, n-
tr un fel si el. Dar de reprosat nu i se
va reprosa nimic, nu va da peste si-
tuatii  neplacute... 2 Direct, n-avea _nici
n ciin si nici n minecd cu aceasta n-
treprlndere De aici pornise nsad i
chiar dacd altii nu-l socoteau raspun-
zdtor, nu putea s& nu se simta partas,
fie si numai sufleteste, la ceea ce se
petrecea fintre zidurile ei.

In jurul orei doua se pregati de ple-
care. ncuie Tn dulap dosarele, hirtiile
imprastiate pe birou, cobori scara pe
lingd lift si urca In masina parcata la
trotuar. Pe drum 1l coplesira, se inte-
lege, amintirile. Patul de fier din po-
dul-cdmin de la mansarda halei cup-
toarelor... Scatoalcele din primul an de
ucenicie... Maistrul izbea greu, maieu
seama dupd o noapte cu chef| Dar in-
cdierarea cu Ciortea? Acest Ciortea,
pui de bucurestean din Grand, nu-l
scotea pe Lazdroiu din taran prost.
Pina cind... ztabi cu Tngaduinta. Apoi
s-au Tmprietenit, si-au mutat culcusu-
rile alaturi, au poftit-o Tmpreuna pe An-
gela la cinema.

Si Angela
din ultimii

asta...| l-a cumparat
bani o esarfa.. Era prin
45, ori 46.. de un 1 Mai si seara fu-
sese bal. Se Tnvirtise ca un nebun, n-
dragostit si sfios, Tn jurul ei. Ah, ce
chip, ce ochi, ce gene lungi, ce cosite
adunate ca o coronita pe crestet. Si e-
sarfa subtire, de voal f1i flutura pe
umeri si pe piept... li luase prdjituri,
bere, i-ar fi Intins la picioare lumea
intreaga... O amagise insa la dans u-
nul Tnalt, oaches, cu mustacioard, Ssi
iesise dupa doua, trei tangouri con-
dusa de stijain in curte.

— Te rog ! Ea Tsi smulsese esarfa
de la git intinzindu-i-o. Trage curen-
tul. S& nu récesti.

Lazdroiu, martor la scend, se re-
trase buimdcit din prag. Se distrase,
secat de puteri, singur pina in zori,
la spargerea petrecerii.

S-a scurs vremea, oh, cita vreme..l
Pe unde 0 mai fi acea Angeld...? Dis-
paruse... | se farimitase in memorie...

Masina patrunse pe poarta, coti dupa
coltul cladirii administrative si stopa.
Cuprinzind dintr-o privire corpul prin-
cipal al fabricii, constructiile anexe,
Ldzdroiu se indreptd spre birouri. Tl
gasi pe director in plind sedintd. Bala-
ban nu-i prevdzuse sosirea la o ase-
menea Ora.

— Aha, se bucurd el, repezindu-se
pentru o clipa in anticamera. Sper ca
nu te grabesti. In orice caz, gatim re-
pede.

Se tinu de cuvint si dupa 10—15 mi-
nute. Lazaroiu Tsi dezbraca paltonul in
cabinetul lui Balaban.

— Precum vezi, m-am Tinfiintat.

Negricios, chel, cu o fatd energica

GAZETA LITERARA

De mult faci si tu parte

Din rindul celor ce planeta noastra
i poartd, carusel in spatiu,

Ca oseminte, tarna ori cenusa.

Sint altii care predica acum

Eu l-am vazut pe
uscata

rachetelor...

Cum pune pasarile zarilor albastre
Pe lume sa se napusteasca

Nenumarate stoluri
Cu aripile pocanind in zbor,

Izbindu-se-n feresti,

in usi,

Infrind pe cos,

Hitchcock cineast

mii si- mii

Cu pliscuri si cu ghiare desfacute

Sarind la gintea omeneasca,

Scotind

Copiilor ochii,
Spargind
Femeilor teasta,

Rupindu-le barbatilor

O SCHITA

Sfarmind zagazurile omenesti

Si semanind peste cadavre-nsingerate
Spaima

Ramasa mostenire celor vii.

ingheata inima,

Carnea se-ncreteste pe trup,

Parul
De unde au venit aceste pasari
Cind si unde ?

Nicicind, niciunde !

in crestet se-nalfa vilvoi.

Dar eu am vazut

in piata lui San Marc,

Cind s-a retras in sinul marii apa-n reflux

Cum porumbeii mii si mii
Au coborit din patru parti a lumii

DE

AL SIMION

si_inteligentd, directorul fsi hitru
ochii.

— Voiam doar sa te intflnesc, zise
dinsul. Am _gresit cumva? Dupd o
scurta pauza addugd Ei, si voiam

sa-ti arat ventilatia de la cuptoare\

— S-a terminat? exclama Lazdroiu.

— S-a terminat, confirmd Balaban.
Deveni brusc grav: Plantam maidanul
din fund, stii care... Baietii au nivelat
in timpul liber terenul si-l vom planta
cu arbori.

— Zau?

— Aducem si flori, aranjam si niste
mese. O sd ne_ingrijim si si poatd
bea omul la o sirbatoare dacd’ doreste,
0 bere, sa ia un aperitiv.

Directorul vorbea scurt, raspicat, nu
dadea de loc impresia ca se lauda, ci
ca spune pur si simplu unele chestii
curente.

Ldzaroiu asculta atent:

— Da’ Ungureanu ? se interesa el.
S-a Tnsanatosit?

Balaban schita un gest a parere de
rau.

— Poveste lunga... s-a inzdravenit,
a absolvit facultatea. Un destept de la
comisie a refuzat sa-l repartizeze
insd inddrdt la noi. Cicd o0 s& se
nasca familiarisme si n-o sa aibe ca
inginer autoritatea  necesara asupra
unor oameni cu care a lucrat cot la cot
pind la studentie. A nimerit la ,Glo-
bus", sub mina unui director... ei..
cam nesuferit. Nu I-a Tncurajat pe ba-
iat, s-a pus cu mustrul pe el. Cu bojocii
nu se lauda niciodata Ungureanu din
cale afard. L-a pocnit hodoronc-tronc
si 0 raceald, o gripa viroticd. Se odih-
neste momentan intr-un  sanatoriu.
Uite, asa se intimpla uneori.

Ldzdroiu se Tntunecd :

— Il cunosc de prin 1945.. Un to-
varas de minune... Robotea ziua si noap-
tea, facea orice i se spunea, nu se
plingea de sanatate, de oboseald.

— Ce sa-i faci! Bine cd am capatat
aprobarea pentru transfer. Se remon-
teaza el.

Ldzaroiu se ridicd

— Mergem ?

Balaban transmise telefonic o dis-
pozitie, Tnmina secretarei niste hirtii si
fu gata. Pornira in jos pe scari.

miji

in picioare.

Parcursera o sectie in curs de trans-
formare si printr-un coridor Tinclinat
patrunsera in sala spatioasa a fainoa-
selor. La mese, numai femei. Prin mis-
cari repezi si dibace Tnsiruiau in uriase
tavi fire subtiri de coca. Tnalt si voi-
nic, cu un inceput de burta, Ldazdroiu
se strecura zimbind printre instalatii.
Se opri dintr-odata si apleeindu-se pre-
venitor atinse umarul unei munci-
toare.

— Tovarasa Sofica... |

Sofica il masurd nedumerita.

— O, izbucni ea cu uimire si fsi
prinse ntre palme obrajii Tmbatriniti,
albi de faina. Tu esti, Costicd ? Sa nu
mai Tmi dau seama | Vai, cit te-ai
schimbat | Arati frumos... te-ai Tmpli-
nit, te-ai Tngrasat.

— M-am ftrecut, se apara jenat La-
zaroiu.

Deosebi in dreapta sa o alta figura
cunoscuta si se fnclind.

— Bund ziua, matusa Veta, tot pe
acilea... ?

Femeia se apropie.
— Pai cum altfel,

serva nostalgic. Parca ieri alergai
printre masini in salopetd. Doamne,
ce-au zburat anii |

— Da, da, au zburat, raspunse La-
zaroiu.

Simtea atintite asupra sa zeci de
priviri si nu mai stia incotro sa se in-

Costica ? Si ob-

drepte si miinile cui sa le stringa.
Erau in sectie multi oameni noi; de
sub basmale rasareau nsd intr-uda
chipuri intrind cindva in sfera vietii
lui cotidiene.

— Nu m-ai uitat?

O fatd scundd si bondoaca il tragea
de minecd. Lazaroiu isi Tmpreund in-
tr-un efort de concentrare sprincenele.

— Mi se pare ca, incepu el, apoi
striga : Irina... | Am ghicit, nu? Dar
chiar daca te-as fi uitat, n-ar fi fost
vina mea. Ai crescut nu saga. Ajun-
geai, ia uite, pina unde... Tsi opri pal-
ma la un metru de podea

— ihi | ncuviintd veseld

— Si de cind lucrezi ?

— De un an.. Am terminat scoala
tehnica...

— Si taica-tau... ?

Taicd-sau fusese maistrul
de electricitate unde

Lazaroiu.

Irina.

atelierului
invatase meserie

— La pensie. Cu treaba pe lingd
casd, cu plimbareala... ca la pensie.
lar eu, se fdli, rosind Irina, m-am ma-
ritat... de o luna...

— Nu ma-nebuni, se mira sincel
Lazaroiu.

Fata chicoti stingherita :

— Zaul

Lazaroiu Ti urd din inimd noroc cu
carul.

— lar batrinului zi-i din partea mea
sa trdiasca pind la o sutd de ani. Da?

— O sa-i zic.

Directorul asculta convorbirea bine-
voitor, dar totusi cu vaditd nerabdare.
Lazdroiu se hotarf, ntr-un sfirsit, sa-I
urmeze. Cotira pe gangul de legatura
spre cuptoare. In gangul acesta se in-
timplase ca 24 de ore la rind cdutase
in paienjenisul de fire al retelei elec-
trice o defectiune grava... Si o dibuise
— un cablu retezat. Se Tnchipui aie-
vea cu uneltele in buzunarele bluzei
gonind prin ntuneric, cercetind cu n-
frigurare la lumina lanternei peretii
coscoviti.

— Ei, 1ti place? i rasund in ureche
vocea lui Balaban. O sala larga, ine-
catd in stralucirea calma si odihni-
toare a tuburilor de neon.. Placi de
faiantd... O caldura placuta... Liniste...

— Cuptoarele...?  rosti  Tntrebator
L&zaroiu.

Ochii i se oprira asupra tevilor de
un negru mat strabatind Tncaperea pe
sub plafon. Ventilatoarele... | Aia groa-
sa, i se explicd, evacueaza aerul caid,
iar a doua aduce Tnduntru aer curat.

— Vara e mai racoare decit afard,
adauga Balaban. Lazaroiu Tsi aminti:

— Oamenii erau scosi uneori de
aici, lesinati, cu targa. Paldlaia sleia,
ametea.

Si din nou Tintilni printre muncitorii
imbracati in halate albe, vechi cunos-
tinte. li salutd de departe, de aproa-
pe, intra cu citiva in vorbda. Urmari o
vreme goana bandei rulante de pe
care se descdrcau la capat franzelele.
Usile cuptoarelor astupind o Tintreaga
latura a salii pareau tablouri de co-
manda. Si de cite ori nu se Tmpiede-
case in hirtoapele podelei de smoala,
lucind acum sub un strat de ciment
lucrat in mozaic! Da, se schimbase
fabrica adolescentei si tineretii  ale.
Directorul i povestea cu Tnsufletire des-
pre proiectele de modernizare a tuturor
sectiilor.

— Tncetul cu incetul, Tn ceea ce pri-
veste mecanizarea si ambianta, aspectul
estetic...

Si iatd&-1 cu un biscuit cald intre
dinti pe treptele atelierului de electri-
citate. Ramasese, dupa rechemarea ur-
genta a directorului la birou, de unul

Ca sa-si primeasca pumnul de graunte

singur. Privi incd odatd cladirea zvel-
ta a elevatorului din dreapta si Tm-
pinse usa. Zumzditul unui dinam i
1zbi brusc auzul. Tineri pe care nu-i
mai zarise niciodatd lucrau concen-
trati la masa lunga, de sub fereastra.
Se strecura spre coltul din fund, deo-
sebind acolo profilul unui veteran.

—i Sa trdiesti. Bejane.

Bejan se rasuci fara graba.

— A tu esti?

Salopeta si camasa descheiate la git
dezvaluiau un dplept muschiulos inun-
dat de o claie de par negru.

— Ce faci, mdi? 1 descusu Laza-
roiu.

Bejan stdu o clipd in cumpana. Tsi
aprinse apoi supdrat o tigara.

— Ti-am telefonat, dupd cum ne-am
nteles. Ai potrivit-o insa taman ca sa
nu te nimeresc.

Lazdroiu Tsi_musca_buzele. Rosti sec;

— Dacéa-ti inchipui ¢ eu nu ma
ocup de altceva decit sa astept tele-
foane de la amici, te nseli.

Bejan isi miscd de pe un picior pe al-
tul trupul ma5|v si hohoti gros.

— ZAau ci te-am sunat.

— Ce dracu n-ai revenit? Ai ajuns
gingas rau.

— Ei, ca@ nu te mai sifona nici tu.
Lazar0|u fi ceru un chibrit. Chiar a-
tunci apdru in atelier un barbat cam

de 40 de ani, marunt si subtire.

— Uite-1 si pe... pirpiriul,- rise Be-
jan.

Lazdroiu se Tntoarse.

— Hai noroace, Costicd, il Tntim-
pina el

li chema pe amindoi Costica si, spre
a fi deosebiti, li se prinsesera in coada
numelui cifrele unu si doi dupd virsta.

Noul sosit, Costica doi, se apropie,
apoi se retrase cu_un pas si mdsura
musafirul de la distantda cu un suris
hitru pe buze.

— Aoleu doamne, se vaitd el, ca

n-ai mai ratacit de mult pe la noi.
Lédzdroiu se apdra.

— Taci, ma, c-am fost. Si in sinea
lui se gindi: Rar, prea rar...
— A fost, spuse sf Bejan, dar tu

umblai creanga pe undeva.
Costicd doi isi Tmpinse basca pe cea-

fa.

— Lucram in turd.

Alaturi porni un bormasin si zgomo-
tul motorului le acoperi glasurile.

Ea ora tacticos batuta
in clopotul de-arama.
O fata cu par ros

Ca-ntr-un tablou de Tizian

Era ciorchine de porumbi

n crestet

Pe umeri

Pe brate

n mini

Si anii ei cei doisprezece
Zimbeau in asfintitul plin de aur
imprastiat in piata lui San Marc
Pe marea linistita si retrasa

in zarile-mbatate de lumina.

Porumbii gingureau.

De nu ma iubesti

Eu sint Sisif

Ce cara peatra sus pe culme

Si-o vede iar si iar rostogolita.
De nu ma iubesti

Eu sint Tantal

De-a pururi insetatul

Cu unda care-i fuge de sub buze.
De nu ma iubesii

Eu sint Ulise

Pe care nu-l asteapta Penelopa
Tesind si destramind pinza iubirii.
De nu ma iubesti

Orfeu sint eu

Ce n-am Euridice.

De nu ma iubesti

mila

TOT

Razboiul iubirii
Cu bombele inimii

Gata s-arunce in aer coastele pieptului

Livada de visini
Plantata de tine
Pe sterpe paragini
Vinul ideilor mari

Turnat in ulciorul de aur

Al limbii materne

Slujit cu darnicie urmasilor
Si lucrurile tale harazite lor

Ici cartile
Colo o vorba cuminte

Dincoace masa si scaunul
Dincolo patul si patura

Facute, gindite si strinse

De tine prin munca

Si altele inca mai mari si mai mici
ntruchipate

De-or fi intrupate ori
Asta e tot.

De nu ma iubesti
Sint faraonul

Privindu-si ostile-nghitite

De Marea Rosie.

— Va sa zica in turd, repeta tare
Lazaroiu.
Bejan i surprinse privirile atintite

spre_bormasin si-l intrebd sugubt.

—Te mai prlce i?

— Poate... Ldzaroiu schita un gest
indefinit si respiré adine. M-apuca fra-
tilor asa cite-un dor... Aici e simplu,
limpede..

Bejan ‘se scarpina la ceafd.

— De! Si munca noastra e necesard
si munca ta e necesard. Aruncd jos
mucul turtindu-1 sub talpa pantofului.
Pari obosit, observa el.

— Ce sd-i faci| Se intimpla sd si
obosesti... Adiugd: Pregatesc  niste
examene la facultate.

— Ei bravo, 1l lauda Bejan. Iti ri-
dici cum s-ar zice nivelul de calificare
profesionald. Si eu am fincercat, da nu
m-au tinut curelele. Aratd resemnat la
cap. N-am Moxa ta. Ciortea, in schimb
Tnvata.

— Trebuie vointa, bre, 1l dascali,
rizind, Lazaroiu, capul se da el pe
brazda. S& nu-ti inchipui ca mie mi
vine usor. Ziua la treaba, iar seara in-
groapa-te in ditamai cartoaie.

Costicd doi se interesa :

— Da 1n genere te descurci cu ser-
viciul . Rezolvi problemele ?

— Ei, le rezolv eu, rise Lazéroiu.
Numai ca-i uneori cam greu. '

Bejan Tncuviinta :

— Unde nu sint greutati?
sagalnic. Da’ birocrat sa nu fii,
jale.

— Ma feresc ca de dracu,
Ldzaroiu.

Costica doi 1i minglie pintecul.

— la mai da-1 la soareci, il indem-
na el

Ldzaroiu zvicni in glumad gata sa-si
loveasca tizul la plex.

— Oho... se feri Costica doi.

— Abia dacd m-ating de mincare,
se jurd sincer Tntristat L&zaroiu si se
plinse : Lipsa de miscare...

Se Tntrerupse cu ochii spre usa. Ra-
sarise in prag, rosu la fatd de alerga-
turd, Ciortea. Imbatrinise un pic, Tnca-
runtise pe la timple si fruntea i se
largise parca, dar arata la fel de zvelt
cu trupul intins ca un arc.

— Tu esti ? striga el.

Se batura pe umeri, se strinserd in

Clipi
Cca-1

rise iar

Fa-ti

totusi
Lasa-ma-n infernul

inimii tale

Pe vecii vecilor.

in tarile barbare cresc florile ciudate

A visurilor rare de nimenea visate
Barbarii trec alaturi si cinta fara grija

Si nici prin gind le

Ori scot din rani vetuste nepasatori vr-o

schija
trece ca la Paris ori
Roma

Ce pentru dinsii este Gomora ori Sodoma
Se stie, nu se stie de vitejia lor -
Barbarii cresc in fala si-n fala iarasi mor.

Si fala vin istorici s-0 scoata din morminte

Si stau si

nu cred insisi ce fuse mai

nainte

Cind vad atitea cupe de aur si pe ele
Atiti eroi de sama si atitea lupte grele

fac

la referate savante-n academii

Si recolteaza-aplauze si capata la premii.

brate si ntrebdrile,
pornird lant.

— Sanatos ?

— Tun.

— Nevasta, familia...

— In regula...

Ciortea pocnea fintr-una. din buze.
— De cind nu te-am vazut... brrr...
L-am ntilnit pe Miron... s& fie vreo

doud, trei luni...

—'Care Miron?

— Pai.. nu-l stii? S-a transferat
la ,Propasirea”. Am golit Tmpreuna
un kil de vin.

— Aha, Tsi aminti Lazaroiu, acor-
deonistul... O mai fi cintind oare ? La
serbdri nu iesea nimic fara el.

— Piesa aia pe care am jucat-0 de
23 August, n-ai uitat-o? Tu aveal ro-
lul doctorului...

Lazdroiu aprobda cu Tinsufletire.

— Da, da, rolul doctorului...

— Si_Miron, urmd Ciortea, nu inva-
tase 0 iotd din ceea ce trebuia sa in-
vete. Se Tnvirtea pe scend ca muiu’ si
i-am soptit s-0 faca pe beatu’.. Si a

a facut-o pe beatu ? S& mori nu alta...

— Asculta, Lazaroiule, vru sa afle
Bejan, glasul nu ti l-ai prapadit? Ca
erai doar tenor serios !

aducerile aminte,

Desen de RADU GEORGESCU

Lazdroiu isi purta degetele raschira-
te prin par. Nu, nu si-l pierduse. Pe
la vreo petrecere dupa un pahar de li-
coroasa, 1si mai da nitelus drumul..
Lumea il. laudd si-l aplauda. S-a dogit?
el cumva, dar totusi.. Eh, pe vremuri
nu scapa prilejul sa nu-i ards o »popu-
lard", o olteneascd de-a lui, de-acasa.
Si ce-1 bisau oamenii...! O data, fetele
de la tesdtorie, l-au rechemat pe sce-
na de cinci ori.

Costica doi 1l trase de-o parte.

— Am o suparare, i se destdinui
grabit, pentru ca ceilalti asteptau. Mi-e
bolnavd nevasta, la stomac, la ficat,
nu ma ldmuresc deloc. N-ai idee de
un specialist care s-0 ajute cu adeva-
rat... ?

Lazdroiu nu-i raspunse pe data.

— O sa ma gindesc, 0 sa ma inte-
resez. Cauta-ma Tn doud, trei zile,
propuse el.

Revenira spre grup.

— Pe maidanul din fund o s-avem
in curind gradina, spuse Bejan.

— Am auzit.

Eroii prin morminte
Dorm somnul

lor cuminte.
— Cu ocazia inaugurdrii socoteste-
te invitat la o bere.
Lazdroiu promise. Ciortea 1l trase
apoi in sala masinilor.
— Sa te vada si taica Bodea, meca-
nicul, cd _altfel se amaraste.

Nu-I gasira pe Bodea. Batrinul se
nvoise tocmai azi pentru o treabd oa-
recare. Afard f1i ntimpind ploaia. Se
adapostird sul) streasind unei magazii
din coasta cladirii nalte a elevatoru-
lui. Picurii pirfiau pe prundisul curtii.
Pe scara in serpentina din dreapta lor
cobori o femeie in halat alb, cu o bo-
netd cochetd pe crestet. li fixa o se-
cunda, fugitiv, continuindu-si  calea.
Apoi ntoarse capul. Tsi incetini mer-
sul si in cele din urmd se opri locu-
lui nehotiritd. O expresie de imensd
uimire i se raspindi pe fata inca fru-
moasd, ntretdiatd de creturi subtiri ca
niste fire de paianjen, in jurul guru

— Costicd...? rosti ea nesigurd... |l
privea fard jend, tulburatd de |nt|In|-
rc. Umbre —nostalgice 1i aparurd pe
chip, invaluind-o intr-un abur de tris-
'Eet,e Doamne... ia uite...! Te-ai schim-
at...

— Tu in schimb ai ramas aproape
neschimbatd, observa Ldzaroiu.

Femeia se Tmpotrivi, neincrezatoare.

— Aproape, repetd ea cu ironie i
addugd : Am trecut _prin necazuri.

Lazdroiu o masurda in tacere. Stia
cd barbatu-sdu o cliinuise si-i acrise
?Iele cd nimerise Tn puscarie pentru
urt

— Copiii...? ntrebad el.
— Multumesc, sint sanatosi.
Lazdroiu Tisi muie buzele  uscate,

Da... se gindi el. Acum 15 ani as fi
fost. in stare... de cite oare n-as fi fost
in stare pentru un suris de-al eil

— Mi-a ajuns la ureche ca et
mare, sparse linistea Angela.

El o ingind:

— Mare... Ardtd finspre
Amindoi sintem mari. El e
zecea, iar eu la facultate.

— Au crescut baietii, se fali Ciortea.
Ca miine i vezi uitindu-se dupa fete...
Ehe, te pui cu tineretul de azi? Si fsi
saltd, grozavindu-se, pieptul.

Angela 11 ocarf inveselita:

— De o vorba serioasa nu esti in
stare.

— Vai de mine, se prefacu supdrat
Ciortea si se Tintoarse spre Lazaroiu.
Dumneaei urmeaza un curs de califi-
care.

— Cu maginile astea noi...
Angela.

— Nu merge altfel, adauga Ciortea.
Am bombanit-o si eu si altii pind s-a
nscris.

— Péi foarte bine, se bucura Laza-
roiu. Tmi pare bine... Si zimbi ca prin
ceatd, cu melancolie, Tncurajator.

Ploaia se mai rarise. Lazaroiu Tsi
descoperi ceasul de sub mineca hai-
nei.

— Ei, sa plec, am cam zabovit pe
la voi.

— Sa nu te uzi, il
toare, Angela.

El schitd un gest de nepasare.

— Ca nu s-o topi, rise si Ciortea.

Ldazdroiu fsi lua a doua oarad la reve-
dere si cu gulerul ridicat porni prin
ploaie. Dupa citiva pasi dezlusi Tnsa,
in spate, lipditul unor sandale.

— Pune-o la git, s& nu racesti, ros-
ti  Angela. O lasi la portar...

El simti fosnindu-i intre  degete o
esarfa subtire de matase. O cerceta fara
voie 0 singura secundd. Era de fapt o
basmaiutd, decoloratd si pe alocuri
roasa. Se infasurd ntr-insa inodind-o
din mers sub barbie. La poarta o in-
mind paznicului. Se strecura apoi in
masina si se trezi in strada. Prin gemu-
letul Tncetosat de apa casele se perin-
dau tulburi intr-o Tnsiruire prelunga,
nesfirsita.

Ciortea.
intr-a

se apara

preveni, tema-
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SZZMLER FERENd

Vapaie...

Vapaie alba-ai fost. In lava
m-ai ars. Rasari pe cer, acum,
intunecata, stinsa, grava,

iubire, astrul meu de scrum.

Nici nu te vad. Dar esti in mine,
in jur si in ce n-am trait.
Astrala-ti forta cheama, tine,
ma soarbe-n spatii, satelit.

De mult nu arzi. Insa mai tare
prin noapte cheama negrul rug
Din cercul tau, salbatec soare,
zadarnic am voit sa fug.

Si n-am voit. Rotirea-mi lina
orbita parca mi-a-ngustat.
Si nici o stea, nici 0 lumina
din cercul tdu nu ma abat.

Si iar m-aprind, semnal in zare,
vazduhul tdau ma trage-n hau.

La focul meu, o, negru-mi soare
sa te aprinzi, sa arzi din nou.

In romineste de MARIA BANUS

AL ANDRITOIU

Partidului

Eu te iubesc precum iubesc viata
sau alpinistul piscul mult visat,
si ca, In spre amiaza dimineata,
eu ma ridic pe cerul tau bogat.

Am ochii tai ce vad prin oceane,
prin univers, prin suflete, prin veac,
am ochii epocii, contemporane,

si numai in uitare sint sarac.

Caci ce m-as face oare stind afara
de baricada-ti scrisa in ciment,

cind fiece cuvint al tau e-o tara,
un viitor cu ancore-n prezent ?

Z1 de 1arna

Cum vezi intram n anul de praznic, 20

pe cind zapezi fac zarea mai calda si mai pura,
iar inimile noastre, pe necuprinderi reci,

dau gerului tributul de cintec si caldura.

La cintec si caldura vazduhul e ductil

si bate telegrame fierbinti acestei ere.
Prin noi aduce-aminte vazduhul de april,
imprejmuieste inimi, le-asculta si le cere.

E totul alb. Si oamenii-s albi. Si intr-un fel,
ca pe un soclu omul peste nameti se suie,
caci fiecare-si duce statuia lui cu el

si fiecare demn e, aparte, de-o statuie.

Ma plimb pe magistrala si, masurind splendori,
nici nu mai simt cum gerul ma frige pina-n oase,
ramin peste zapada, firestile culori,

caci noi avem orase si suflete frumoase.

Spre umarul meu tinar ferestre se deschid,

si ma gindesc ca totul e-adinc, frumos si bine.
Si ma gindesc la tard, la steag si la partid,

si cintecul se naste puternic, de la sine.

PLATON PARDAU

Cu ochii dilatatli
de uimire...

Pot sa privesc cu ochi dilatati
de uimire, sa& ma Tnvalui in tesatura
calda a miracolului diurn,
desi s-ar parea ca-l stiu pe de rost
ca pe o definitie de demult invatata.
Desi mi-as putea zice : acesta-i un rasarit
de soare,

nimic mai firesc decit aceasta explozie
cu care incepe ziua. Totul, de altfel, ihcepe
cu o explozie - si plinea din griu, si subtila
vioara de lemn ; de asemenea primavara
trosneste in riuri si sparge triunghiuri,

triunghiuri -

(Urmare din pag. 1)
prin anii 1920—1930. Un film cum
rar a fost pe-atuncea, avind prota-
gonisti pe_trei dintre cei mai mari
scriitori ai Moldovei si drept cadru
atmosfera Icsilor in care se zamls-
lise cenaclul ,,Vietii rominesti", un

far in lumea culturald romineasca
de_atunci. ) ~
imi apari mai mult decit fru-

moasa, _purtind _1in toata fiinta o
maiastra tesdtura alcatuitd din aripi
de fluturi, petale de flori, umbre
si lumini, zZimbete si lacrimi. O te-
satura pe care ai urzit-o fncet si cu
migald, in tihna chllloarel din stra-
da Bucsinescu, numarul 4, in inima
vechii cetiti a_lesilor, a roape de
Trei-lerarhi, Barboi si Golia.

n scoarta aceasta de-0 lucratura
desavirsita a operei matale poeti-
ce, in care an de an ai mai adau-
gat cite-0 mestesugita alesdturd, inca
o floare, Tnca un riu, Tnca un che-
nar, nca o nuantd, s-a adunat mult
din ce are Moldova mai duios, mai
delicat, mai cald si mai profund

Si doresc din tot sufletul ca inci
multl ani de acum Tnainte sa mai
incondeiezi cite ceva acestei minu-
nate scoarte, care iti_oglindeste fru-
musetea si tineretea interioara, peste
care vremea nu are nici o putere, ci,
dimpotriva, in
va-ntari, marindu-i valoarea, — asa
cum se intimpla cu tot ce e de
pret, duduie Otilie!

Profira SADOVEANU
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loc s-o0 altereze, o T
aniversari a Eliberdrii patriei noastre de sub jugul fascist.

fienumarafe oglinzi cu care compune',

ca la un joc de societate, cerul cel nou din
april.

Dar eu privesc cu ochi dilatati

de uimire, desi singur stiu

sa fac o multime de lucruri -

nu deosebite de ale celorlalti oameni -

cum ar fi sa-mi aprind singur focul

din steaua de cremene sau dintr-o stea

adevarata, ca cele ce aprind toatda noaptea

lunii lui mai. Si apa s-0 scot

din pamint, si din grunzii coltosi sa aleg

metalul uneltelor, cit pentru sapa si cit

pentru securea usoara, Si cit pentru

barbatescul cutit din serpar.

Desigur, aceasta e 0 treaba cit se poate

de simpla, si chiar daca la casele noi,

din cind in cind, ma prind s& muncesc,

cu toate ca mi se cere stinta bine echilibrata

a ceea ce trebuie darimat, a ceea ce

se ridica din amestec de soare si fier

si cimenturi, lucrez laolalta

cu zidarii si betonistii, ori dulgherii

de ferestre Tnalte si cintece puse

in glastrele suple ale schelei. Laolalta

cu oamenii care In lumea asta inteleg

ca daca merita sd faci ceva, atunci

sa cladesti, sa cladesti zi si noapte,

noapte si zi, repede si atit' de frumos si intreg,

ineit sa nu ramiie nici un colt de piatra

in care sa-si agate degetul surparea.

Fireste, si acestea sint

obisnuite deprinderi de om

ce-a dormit pe pamintul asternut cu

solstitiul de vara, si-acum inca

mai are tot felul de obiceiuri taranesti,

ca acela de a privi cum se ridica

pe scripetele diminetii, ziua ; cauta-n brazda
cu mina, caldura, asa cum iei copilul cel mic
temperatura si nelinistile febrei.

Dar de fiecare data Tmi incep ziua

cu ochi dilatati de uimire.

invaluit in miracolul vostru,

lucruri diurne |

Si cite vinturi de nord ori de sud au sa bata
ramin pirfiu nedespicat de piatra,

cu matca nici prea Tngusta, nici prea lata,

clt s& nu sece, cit sa nu se curme.

VLADIMIR CIOCOV

Mare nelinistita

O, astazi marea iarasi e-atit de framintata,
verde, albastra, neagra,

smarald

safir ori

fier.

Priveste cum din matca talazurile-ntorc
cascadele spre ceruri

stirnite din adinc.

Dar incotro se-ndreapta si cind se vor opri ?
Trec unde mari pornite din nestiutul punct
unde miscarea ampla de mii de ani le naste
si timpul din vecie le-a Tnvatat sa zboare,

cu aripile albe desfasurate-n vint.

Si-n drumul lor cad multe si fara glas se sting
iar tarmul doar o clipa ca-n vis li se nazare,
cind altele alaturi, iscate din genuni,

din moartea lor nascute, zoresc in largul marii
albastre, Tnspumate catre aceeasi tinta.

Si-n gmdul meu asemeni e schimbul dintre unde
cu nasterea eternd a frunzelor pe ramuri,
sau cu tumultuosul avint prin generatii

ce rind pe rind se-nsira pe-al timpului ecran.
Si se intreaba vesnic fiinta mea mirata

de ce atitea valuri care se sparg si cad,

cu oamenii asemeni, nu-ncearca Intristare
c-au strabatut in goana un drum atit de lung
doar pentru ca talazul alergator din frunte
sa-mbratiseze malul cu-ntreaga lui putere ?
Se-aude-mbratisarea cu mitice ecouri

apoi talazul cade; un altul se avinta

peste nisip, ntiiul sa-si desfasoare coama.

Al treilea se-aratda, o sutda se perinda

si cine stie cite vor mai sosi din larg

si cine stie cite-si lasara pina-atunci
scheletele de spuma-n Tintinderile-albastre

ca dintre ei aceia mai tari la tarm sa-mplinte
stindardele lor albe, vuind biruitoare |

Durere nu-i de-aceea si nu va fi nicicind,
cind simbolul pe care-l intruchipeaza valul
te-nvata sa te darui, gonind spre ideal,
jertfindu-te ca altii prin tine sa-nfloreasca
si sd te-nalti Tntr-astfel, biruitor prin moarte.
Cu-aceste ginduri parca talazurile-alearga
cind in asalt se-avinta, asemeni cu ostasii,
si ca si ei prin jertfa se sting necunoscute.
Se zbate marea. Vintul desfasura-n furtuna
o ampla melodie nici vesela, nici trista,

in ritmuri cind vioaie sau in cadente line
pe care-0 intelege doar singur pescarusul
ce zboara ca o frunza in vint peste talazuri.
Nisipul straluceste pe plaja-n mii de focuri
scaldat intreg in spuma eroicelor valuri;
si-ntirziind pe tarmul inalt si drept de piatra
ma simt plutind, de ginduri furat, in departare
si ca Tntr-o oglinda vad in imensa mare

cum viata-si urca-n tarmuri a visurilor vatra.

In romineste de TASCU GHEORGHIU

GAZETA LITERARA organizeazd un concurs de schite, nuvele, povestiri,
de transformarile revolutionare din patria noastra, de dezvoltarea constllntel omului nou,
de lupta si munca neobositd a poporului nostru pentru desdvirsirea construirii socia-
lismului.

— Se vor acorda urmatoarele premii s

Premiul | 5000 lei
Doua premii Il a 3000 .
Trei premii Il a 2000
Cinci mentiuni a 1000

Lucrdrile premiate vor fi publicate Tn GAZETA LITERARA.

— La concurs poate participa oricine, fie cd este sau nu membru al
Scriitorilor.

— Lucrdrile (pind la 15 pagini dactilografiate in dublu exemplar) vor fi trimise
redactiei GAZETA LITERARA, Bucuresti, bd. Ana Ipatescu, nr. 15,
pind la data de 31 mai 1964, in plic |nch|s cu mentiunea: Pentru concurs Si semnate
numai cu un motto. Numele, profesmnea virsta si adresa exactd a autorilor se vor indica
separat Tntr-un alt plic inchis pe care, In afarda de motto-ul lucrdrii, nu se va face nici
0 altda mentiune. Acest al doilea pllc se va afla in interiorul pnmulw
lucrarea.

— Selectarea si premierea
scriitori si_critici literari.

Am revazut santierul Combinatului
siderurgic, dupa un an, si am tncercat
sa-mi fixez prima impresie in fata
peisajului panoramic care mi se nfa-
tisa.

Un front arhitectonic de peste trei
mii de metri patrati, cu timplarie de
tabla ambutisatd si geamuri armate
termoabsorbante, se zareste de pe dea-
lul Galatiului ca o uriasa rigld de
calcul, ca o silueta geometrica perfect
dimensionata si, fara a trada prin ni-
mic prezenta atelierelor, are aspectul
elegant si Tneintator al unui pavilion de
expozitii. Pereti de azur si safir, plafon
de cristaie translucide, banchiza de
gheata. Atelierul de intretinere meca-
nicd si electrica a fost dai n folosinta
si munca in interior se desfasoara cu
febrilitate. Cea mai mare hald din
ansamblul Anexei Industriale nu mai
are nevoie decit de mici detalii
de finisaj.  Patrunzi in  interior
cu sfiala si  te simti  coplesit
de vastitatea spatiului capturat. Po-
durile rulante alunecd la Tnaltime,
purtind cu usurinta de necrezut, ca in
imponderabilitate.  piesele grele  de
metal, iar macaragiil, in cabinele var-
gate, prevazute cu un mic balconas,
stau aplecati si privesc de sus depla-

sarea utilajelor. Miscarea podurilor
rulante e lind si precisa si-ti da sen-
zatia ca te afli in interiorul unui
razboi de tesut, marit la scara gigan-
tica. Locomotivele, ca niste puternice
suveici, patrund prin coasta atelierului
mecanic, tragind dupa ele siruri de
cite 15 — 20 de vagoane. Garnitura
strabate somptuosul tunel de sticlasi
azur si se opreste ca intr-un depou.
Fara intirziere, podurile rulante se a-
propie si |nhata poverile in cirlige si
lanturi, pentru a le depune in stivele
de pe traseu, 1n dreptul ghilotinei
strungurilor, frezelor si altor utilaje.
Grinzile de metal se deplaseaza si se
balanseaza infricosate in vazduh. Prin
sitele albastre, lumina zilei e filtrata
si colorata si ti se pare, la un moment
dat, ca asisti la o feerie, Tn scena des-
chisd a unui teatru, cu culise imense,
in care masinariile ridica decoruri de
otel, blindaje reale, tone de arbori,
amplasindu-i pe turnanta. Oamenii sint
ca un roi de albine ntr-un fagure. Ei
trec prin lumina cetoasa. _ albastra,
prin jetul focurilor de sudurd, cu mis-
cari repezi. Trenul se scurge n exte-
rior ca o sopirld, Tn timp ce strigatele
metalului perforat, ndoit, tdiat, acopar
vuietul rotilor si pufditul locomotivei.
Nervurile rosii, peretii de sticla al-

CONCURS LITERAR

Inspirate

Uniunii

ralonul 30 Decembrie,

|mpreuna cu

lucrdrilor se va face de catre un juriu format din

Rezultatul concursului se va publica in preajma sarbatoririi celei de a 20-a

bastra, fortaretele de beton de la sub-
soluri vibreaza continuu, Tn timp ce
suvoaiele de sciritei ale aparatelor de
sudurd, care tisnesc sjirtind si  se
scurg de-a lungul peretilor, Tmbraca
intr-o mantila stralucitoare pe munci-
torii care confectioneaza  buncarele
grele, pentru statia de sortare a mi-
nereului.

Liniile combinatului se  limpezesc,
asa cum se intlmpla cu orice opera
care se !structureaza si se Tmplineste.

Autobuzul care circula cu regulari-
tate Intre Piata |I. C. Frimu din Ga-
lati si Combinatul siderurgic, trece
prin statii fixe, transcrise din fictiva
imagine a proiectelor pe aria masu-
ratd in hectare si kilometri a santie-
rului. Dupa urcusul obositor, autobu-
zul jrineaza la Intrarea Nord, la Can-
tina Nord. la Laminorul, la Anexa
Industriald, iar in anii urmatorl, tra-
seul lui se va prelungi spre Barbosi,
cu statiile la Oteldrie, la Furnale, la
Centrala electrica, la Rezervoarele de
decantare. Daca numeroasele construc-
tii din dreapta vorbesc despre obiec-
tive date in folosinta, ca Fabrica de
oxigen, Fabrica de betoane, Atelierul
auto, cu aspectul lui ondulatoriu, La-
boratorul, cu instalatia frigorificd pe

o, Pt

Cartier nou in Galati

baza de freon pentru incercarea pro-
tbelor de beton etc., spre sud, pe san-
"tierul combinatului S|derurglc multe
constructii sint in faza de inceput. La
Intrarea Nord, retin privirea ciupercile
incarcate cu tagle ale statiei de experi-
mentare a fundatiilor. Ca siluetele de
piatra la Masa Tacerii, blocurile de
experimentare de forma unor pocale,
tiare sau platane fincarcate cu fructe
de otel, par anume adunate la poarta
de nord sa se consfatuiasca asupra
misterelor pamintului. purtind Tn cres-
tet — simbolic — viitoarele roade ale
sutelor de hectare de lut. Noi si noi
taine asculta savantii la aceasta Masa
a Tacerii, talmacind de pe acum desti-
nul furnalelor si otelariilor galatene.
La Baza de constructii, cisternele, de
ciment par niste mari cutii de conserve
strinse la un loc, Tn vecinatatea esta-
cadelor, care sint coridopre aeriene,
pasarele prelungi, intinse peste hal-
dele de agregate. Fabrica de oxigen,
tacuta si ea si transparenta, ramine
in urm&, in timp ce autobuzul opreste
la Cantina Nord, o cladire moderna,
amintind constructiile elegante de pe

Litoral. Tnauntru, Tintregul utilaj este
ultramodern: linii de autoservire,
marmite, masini de gatit prevazute cu
cuptoare, tigai basculante, masini de
batut oud, de taiat piine, de spalat
1vesela. Pardoseala acestei  frumoase
cladiri este de policlorura de vinii,

geamurile sint termoabsorbante, viu
colorate. Complexul Nord are diverse
magazine alimentare si ciupercile de
mare efect plastic s-au si rinduit pe-o
laturd, Tn vecindtatea Laminorului.
Domlnlnd santierul, se ridica superb
in vazduh castelul de apa. O turla sub-

tire, cu ferestruici dreptunghiulare,
tine Tn crestet cofrajul bazinului, n
forma de trunchi de con, bazin de

tip Intze cu o capacitate de 1000 m.c.
Castelul are 50 de metri Tnaltime si va
fi gata anul acesta. Acum fnsa, co-
frajul arata ca o damigeana de nu-
iele sau ca un pahar imens, cu picior
fnalt, pus alaturi de fructierele funda-
t|||0r experimentale, de cladirile For-
jei, Model&riei, Magaziei  generale,
Atelierelor mecanice.  Tnconjurat de
scheldria cofrajelor alunecatoare, cu
ajutorul carora a fost turnat n citeva
saptamini, cosul de fum al Forjei a-
tinge 43 de metri indltime si seamana
cu trunchiul solzos al unui palmier.

Dincolo de Magistrala Nord-Sud.
lucitoare ca oglinda, sint implintate
uriasele piloane ale Laminorului, cel
mai mare obiectiv al acestei cetati de
otel. In orice punct al santierului te-ai
afla, privirea iti este atrasa de colo-
salele travee, de stilpii metalici care
Tmpung vazduhul, marcind formele ha-
lelor de laminare. Suprafata cuprinsa
de aceastd constructie este de peste
11 hectare.

Constructorii nostri se mindresc cu
faptul ca ntregul schelet de rezistenta
al Laminorului este fabricat 1n tara
noastra, la U.C.M.M.A. Bocsa Ro-

mind si la Combinatul siderurgic
Galati.

Pe intreaga suprafata scurmata de
buldozere, sapatd cu ‘greiferele, pisatd
cu sonetele, se lucreaza intens. Laca-
tusii montori, cu un curaj demn de al-
pinisti, prind din gura macaralelor
piesele uriase, asamblindu-le cu o arta
desdvirsita. Ei umbla pe travee, pe
grinzile metalice cu zabrele, pe fermele
cu tirant ce se inaltd, pind la 23 de
metri la coama. Munca lor spectacu-
loasa si grea se intrerupe deseori in
timpul viscolelor si a poleiului, care
transforma constructia metalica intr-o
vietate alunecoasa si ingratd, iar lim-
bile metalice in balauri nabadaiosi, care
se zbat in vazduh si cauta sa scape

din strinsoarea cablurilor, sa pla-
neze In  spatiu. Peisajul ~ Lamino-
rului este foarte schimbator, capata

uneori dimensiuni mitologice si lucra-
rea deschisa participa la miscarea na-
turii, captiridu-i viata. Nourii grei se
ating de coamele Laminorului, aluneca
pe piscurile de otel, iar soarele la
amiaza — un sul de foc —, strabate
n lung scheletul de rezistentda, ca o
sarja naturald. Laminorul, pe deschi-
derile de peste 130 de metri, va avea
citeva linii ferate pe unde vor circula
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continuu garniturile de tren — benzile
rulante ale industriei otelului — care
vor veni dinspre otelarii si furnale,
vor strabate halele de laminare.

Cu un sentiment de uimire si dra-
goste, am stat sa privesc dantelaria
de otel a Laminorului. Imensul sche-
let metalic, Tnaintind spre Dunare,
Tnchipuie un pod gigantic sau chiar
mai multe poduri gigantice paralele,
care ar putea foarte bine sa faca un
salt peste fluviu, ca podurile de la
Giurgiu si Cernavoda. Tunetul otelului
e impresionant, ca si forfota muncii,
geamatul pilotilor, zvicnetul sonetelor,
balansul grinzilor de zeci de tone.
Vibratia asurzitoare e continua, de
parca am fi in cala cargourilor, cind
sint nituite corpurile navelor de mare
capacitate. Pamintul se cutremura de
izbiturile uriaselor maiuri. Pilotii de
tip franki intra ca niste piroane in lu-
tul fainos, pina la cota pardoselii, unde
nu va putea ajunge nici un jir de apd,
ca sa produca vreo tasare a terenu-
lui. Dupd ce pilotii au fost cufundati
total cu ajutorul sonetelor, capatul
de deasupra le este sfarimat si  pe
armatura deschisa sint turnati cuzine-
tii, postamentele de beton in care se
prind nervurile Laminorului. In punc-
tele mai importante, fundatia se toarna
prin metoda chesoanelor. Sapaturile la
peste 20 de metri adincime pun pro-
bleme complicate. Scheldria de susti-
nere a peretilor de loess trosnea sub
presiune si muncitorii nu se simteau
in sigurantd.  Adoptindu-se  metoda
chesoanelor (ca la podurile peste ape),
scheletul de beton se toarna la supra-
fatd si, pe masurd ce Tnainteazd sa-
paturile la fundatie, blocul se cufunda
sub propria greutate. Aceste blocuri de
fundatii au dimensiuni impresionante,
ajungmd la inaltimea unei cladiri cu
cinci etaje, iar dupa ce ating cota par-
doselii, sint umplute cu beton, devenind
picioare ale constructiei metalice.

Partea de sud a Laminorului se
afla la faza de sapaturi si aici e marea
intrecere a masinilor, care lucreaza la
excavarea terenului si deplasarea pa-
mintului, Tn timp ce spre nord se mun-
ceste mai intens la montaj. Acolo se
afla instalatd o sonetd cu aburi si fu-
mul pe care il scoate se prefird ca
dintr-un incendiu printre coamele de
otel. Multe alte sonete cu motoare de
benzind, macarale si masini de sdpat,
duc o existentd mai discretda, mai
putin zgomotoasd. Cisternele de apa
jac inundatii artificiale pentru tasdri,
muncitorii astupa alveolele in care au
fost semanati pilonii de beton, sudorii
executa din loc in loc unirea pieselor
metalice cusindu-le cu un ac incan-
descent. Turlele macaralelor ,,Coles"
se misca incet, ca antenele unor melci
uriasi, cu cochilia in spinare.

M& gindesc la tot ce vad si compar
mereu faza aceasta noua din viata san-

tierului cu ceea ce a fost la |ncepu-
turile lui, Tn anul 1962. Pe atunci,
-

peste tot se Tntindeau dealurile de Ilut,
Acum culoarea galbena Tintirzie pfdt
putin la suprafata. Jumatate de com-
binat a crescut sub pamint, iar co-
linele de loess au fost dispersate, au
disparut. Nu se mai vad radacinile si
arterele care strabat acest organism
capricios, pe care scheletele de beton
l-au fixat in forme definitive, l-au n-
corsetat, lI-au pus Tn catuse. Coroanele
metalice purtate Tn macarale domina
azi. De unde Tnainte ar fi trebuit sa-ti
imaginezi cum va fi populat vazduhul,
acum viziunea combinatului ia trep-
tat, forme concrete. Cifrele nu mai re-
prezinta abstractiuni, energii posibile,
forte ipotetice. S-au transformat 1in
realitati palpabile. Santierul 2 a deve-
nit Baza de constructii si a intrat cu
toate puterile ei Tn productie. Trenu-
rile de cisterne cu ciment se descarcd
automat, cu pompe si aer comprimat.
Agregatele se revarsa in tunelul bun-
carului, sint sortate, urca la estacadele
fabricii de betoane, care e capabila sa
furnizeze pina la 1000 m .c. beton ne
zi, actionatd de la un simplu tablou
de comanda. Aceasta fabrica, Tmpreuna
cu alte statii de betoane, vor produce
milioane de metri cubi de beton pentru
fundatia si constructiile combinatului,
adica o cantitate suficienta pentru tur-

narea a doua baraje mari. La acestea,
daca adaugam cele 16 milioane de
metri cubi de pamint — dintre care
citeva milioane au fost excavate —,

apoi cele 700 de mii de tone construc-
il metalice si cei 5000 de kilometri
de cabluri electrice, ne dam seama de
amploarea cetatii de otel. Si  totusi,
imaginea fantastica a acestel construc-
tii nu poti s-o ai, decit daca o vezi
in dezvoltare, in cresterea ei progre-
siva. Taieturile, vaile adinei care
strabateau anul trecut platoul, nu mai
exista, iar terenul a fost nivelat, de
parca nu s-ar fi Intimplat nimic. Pre-
zenta constructiilor subterane se tra-
deaza cu .greu, printr-un capac de ca-
nalizare, printr-un put al mag’l"alei
de conducte.

Combinatul siderurgic creste rapid.
Conducerea muncii nu se mai face din
cladiri marunte sau de la distanta,
din oras, ci dintr-un ansamblu arhitec-
tonic modern. Difuzoarele cautd si ga-
sesc orice om pe santier si transmit
comenzile direct la locul de munca,
atunci cind e cazul. Retelele de tele-
foane functioneaza perfect Statia de
radioficare "are emisiuni regulate. Zia-
rul combinatului, ,,Constructorul side-
rurgist”, descrie viata santierului si
intervine cu analize critice Tn munca,
iar tirajul lui atinge tirajul ziarelor
regionale. In birourile din Anexa in-
dustrialda gasesti masini de scris elec-
trice, mobilier’ modern, covoare \fard
nici un strop de noroi, panouri de
onoare, gazete de perete Aparatul de
conducere al santierului, care era
anul trecut dispersat in cladirile provi-
zorii sau la sediul de pe Calea Traian,
e reunit la locul de munca, gata sa
intervina cu eficacitate In orice punct
al uriasului front de pe santier.

Aspectul lucrarilor la bazinele de
decantare te duce cu glndul la amfi-
teatrele romane. Suprafetele circulare
cuprinse in zale, armaturi si cofraje
arata din exterior ca impunatorul Co-
liseu. Numeroase linii deseneaza pe
solul negru imaginea viitoarelor fur-
nale si otelarii, adevarate cratere de
beton si fier, In interiorul cdrora va
forfoti flacara nestinsa si vor clocoti
minereurile. Pe locul unde stau acum
linistite platanele cu tagle, vor activa
convertizoarele electrice, capabile sa
prtl)gucé otel fin, de calitate exceptio-
nala.

In Tntrecere cu santierul combinatu-
lui siderurgic, constructorii  orasului
fac sa se apropie ntr-un splendid front
arhitectonic, blocurile Tiglinei, car-
tierele moderne, in care vor trai ote-
larii si furnallstu de miine, muncitorii
care cresc acum in marile turnatorii,
pregatindu-se pentru cea mai teribild
infruntare  cu  elementele  naturii.
Tiglina | e gata si s-a trecut acum la
realizarea urmatorului complex arhi-
tectonic, denumit Tiglina 1l. Aproape
in fiecare saptamina s-a predat cite
un bloc de 80 sau 100 de apartamente.
Folosindu-se metoda constructiilor in
lant, nici o clipd nu e pierduta. Pind
la sfirsitul anului trecut, Tiglina Il a
avut 14 blocuri ridicate, dintre care8
complet Tnchise. In etapa finala, acest
cartier va fi un mic ordsel cu 60 de
blocuri, cu geamuri colorate viu, cu
borduri de mozaic si cardmida glazu-
rata.

In afard de Tiglina, Tn orasul Ga-
lati s-a construit foarte mult pe faleza,
de-a lungul fluviului. Montura de la
capatul bulevardului  Republicii  s-a
incheiat, permitind coborfrea spre port
pe cascade de scari. Opera excavatoa-
relor, care au retezat pur si simplu ri-
pele pustii, dealurile ce ascundeau
vederea fluviului si puneau in fata na-
velor din larg un paravan inestetic,
e de-a dreptul uimitoare. Calea Brai-
lei, magistrala combinatului, care stra-
bate Tiglina, arata turistilor un oras
modern, cu o arhitectura ce cauta o
linie originald, proprie, capabila sa
rivalizeze cu cele mai frumoase con-
structii de acest fel din tara.

Din blocul turn aflat pe coama Ti-
glinei, am avut intr-o dimineatd im-
presia unui grandios spectacol de o-
pera. Orga sirenelor, ca un coral de
Bach, rasuna pe navele din port, pe
cargourile venite de departe la o in-
tilnire rara. Dupa o pauza prelunga,
au raspuns grave celelalte ansambluri
sonore ale orasului, gara, fabricile,
santierele navale. Am privit spre apus,
dar de acolo venea doar vuietul discret
si timid al combinatului de otel, aca-
rui voce ne va face sa Tnmarmu-im
de emotie.

Toate aceste constatari iti dau un
sentiment de bucurie si sigurantd. Tti
aratd inflorirea la care a afuns tara
noastra in anii regimului democrat-
popular. Dar prezentul nu sta pe loc,
e continuu depasit, si combinatul si-
derurgic se extinde inscriind alte edi-
ficii pe aria neteda dinspre Barbosi.
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Prin 1917—1912, cind a Tnceput sa publice fri
iJnsula”, ,Seara”, ,Noua revista romina" si
,Cronica”, Adrian Maniu parea cel mai radical
reprezentant al ,,poeziei noi". Gustul sau pentru
disonanta si absurd depasea programul simbo-
list si nu e o intimplare cd, Tnainte de razboi, i
se Tntllneste numele alaturi de scriitorii si artis-
tii care vor compune primele grupari avangar-
diste din tara noastra (Tristan Tzara, lon Vinea,
Marcel lancu etc.?. Ulterior, Adrian Maniu
devine, ca si Pillat, unul din colaboratorii
principali ai ,,Gandirii", cautind sa-i concretizeze
Frogra_muI_Tntr-_o poezie cu orientare traditiona-
ista si caligrafie stilizatd dupa modelul vechilor
icoane ortodoxe. Adeziunea aceasta e Tnsa mai
mult la un stil decit la niste credinte. De alt-
fel, numele poetului va dispare din lista mem-
brilor grupului gindirist. dupa 1933, cind pu-
blicatia face o cotitura hotarita spre extrema
dreapta.

Adrian Maniu s-a nascut in 1891 la Bucu-
resti. A urmat cursurile Facultatii de drept.
Si-a facut debutul in ,,Noua revista romind". S-a
apropiat curind dupa aceea de cercul lui
Bogdan Pitesti, care i-a publicat versuri si
poeme in prozd (renegate de autor mai tirziu)
in ,Seara”, Pe linga revistele mentionate,
Adriap Maniu a colaborat si la ,,Flacara", ,Li-
bertate™”, ,,Chemarea”, ,Socialismul”, ,Viata
romifneasca”, ,,Cugetul rominesc”, ,Adevarul
literar si artistic”, ,Revista Fundatiilor”. Ver-
surile si poemele sale in proza alcatuiesc volu-
mele: ,Figuri de ceard" (1912); ,Salomeia"
(1915) ; ,Din paharul cu otrava® (1919) ;

,Lingd pamint” (1923) ; ,,Drumul spre stele"
(1930) ; ,,Juipinul care facea aur" (1931) ; ,,Cartea
tarii” (19345); .Focurile primaverii si flacari

de toamna” (1935); ,Cintece de dragoste si
moarte" (1935). Atras si de teatru, a dat citeva
piese in versuri, multe din ele construite pe
motivele unor basme populare; singur, ,,Meste-
rul” si ,Lupii de arama” si in colaborare cu
S. Froda, ,,Fata din dafin", cu Al O. Teodoreanu
,Rodia de aur", cu lon Pillat, ,Dinu Paturica",
,Tinerete fara batranete" si ,,Motanul Tncaltat".
Interesat Tn mod deosebit de artele plas-
tice, a facut multi ani cronica expozitiilor de
picturd la ,Rampa”. Rod al acestor preocupari
sint si volumele: ,La gravure sur bois", ,Th.
Aman" si ,Alexandru Satmary".

Desi a fost poate cel mai zelos exponent
Tn lirica noastrda al stilului bizantin (simplifi-
care hieraticd a imaginilor, repetitie ritualda a
gesturilor, purificare geometrica a liniilor si
stingere a culorilor ca in mozaicurile din Ra-
venna), Adrian Maniu nu si-a dat practic decit
o adeziune formald la programul gindirist. Es-
tetica sa a ramas modernista pentru cd n-a n-
cetat a fi dominata —asa cum observa E. Lo-
vinescu — de ideea originalitatii si a cultivat
artificialitatea voitd Tmpinsa pina la poza,
in Frimele sale versuri, poetul Tmprumuta
de la Laforgue grimasa, dispozitia la per-
manenta  autoparodiere.  Aceasta atitudine
e foarte caracteristica sentimentului de in-
compatibilitate a lumii capitaliste, ajunsa
n stadiul ei imperialist, cu poezia. Ricana,
interventia observatiei lucide, crude, in mo-
mentele  de dispozitie spre fantazare sau
spre induiosare sentimentald exprima foarte
Viu 0 experientd umana cu un continut social-
istoric precis. Lumea capitalistd a inecat totul,
cum spune Marx, in apa rece ca gheata a cal-
culului egoist. Imaginatia, sensibilitatea si in-
teligenta nu mai pot coexista decit sub forma
disonanta. Marcarea aceasta a caracterului stri-
dent anacronic pe care-1 capata sufletul omului
modein Tntr-o societate mutilatoare e strimba-
tura laforghiana. Ea exprimda un protest (e
drept, deturnat) si Adrian Maniu (la Tnceputu-
rile sale poetice sub influenta cercului anar-
hizant din jurul lui Bogdan Pitesti) Tl recep-
teazd- ,,Romanta spanzuratului" (,,Seara", 1914)
parodiaza gesturile funeste, scotind in relief cu
un voit cinism banalitatea dramelor sentimen-
tale, forma stereotipa pe care o ia pinad si tra-
gicul : ,,..ca tu ai fost de m-ai uitat / Sau eu
te-am parasit, — in Tndoiala / e inutil de dis-
cutat. / Sint asezat ,,mai sus" / ocup Tn fine
,»pozitiunea sociala" f Si am ispravit / Am scir-
tiit o discordantd, (s.n.) / Sa rida galeria, si mor-
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mintal, s-asteptarea, / Cind vintul, foarte cum
se cade, / Tti cinitd-n serenade, resemnarea, / Si
furiei Ti da avantul / incet si rar, / grav si bi-
zar, / subt felinar". . !

Spre a reusi sa Tmpace un ascutit dor de afir-
mare cu o timiditate dezarmantd, Laforgue aales
calea de a o face pe ,pierrot*-ul funambulesc.
Astfel, niciodatd nu_se poate sti sigur daca
izbucnirile sale patetice sant sincere sau simu-
late si deci poetul nu risca sa fie luat in batjocura,
pentru cd adopta de la inceput aerul bufon.
Asa procedeaza si Adrian Maniu scriind: ,,...E-asa
frumos sa rida galeria. / Durerea mea a amuzat
intotdeauna. / Ride si luna. / Si fringhia- / Cli-
peste felinarul bucuria, / Eu — firma care-n vint
se balanseaza/Tmi legan dansul scirtiit;/Tu lata
de pension, viseaza / Ca te-am iubit" (Ibidem).

Acelasi procedeu de retezare brutald a liris-
mului prin notatia neasteptatd, prozaica se
intiineste Tn ,,Poemele trupesti” (,Seara 1913)
unde Tn toiul diverselor consideratii amoroase,
iubitei i se spune ca va face ochii mari_,ca
doua ore de arest pentru scolari" sau n ,,Linga
moarte"”, (,,Drumul spre stele”), unde studentul
medicinist, care monologheaza n sala de autop-
sie pe tema existentei, scoate dintr-un jurnal
o bucata de pfine si, iesind pe coridor, priveste
n noapte o lund de argint ca in povesti.

Cel mai viu exemplu pentru asemenea ruperi
stridente de coarde Tl ofera poemul ,Salomeia .
Aici Tnsasi evocarea e conceputd Tn mameia
laforghiana. Poetul ,,Complainte“-lor este si
autorul unor ,,Moralites legendaires”, proze cu
subiecte mitologice sau istorice, reinterpretate
n spirit bufon, parodic prin modernizarea si-
tuatiilor Si intelectualizarea reactiilor psmo.o-
ice- Ciclul cuprinde si o ,Salomeie , in
care ,,Printii in  Nord", Tncorsetati po-
madati, Tnmanusati, cu barba® desfacuta pe
piept cu cararea trasa pina la occiput
écu cirlionti adusi pe timple pentru a da pro-
ilului tonul medaliilor) asista la scena dan-
sului Tn mijlocul unei curti fantezist orientale
(Marele Mandarin, Marele Maestru al Bibliote-
cilor, Arbitrul elegantelor, Conservatoruj Sim-
bolurilor, Repetitorul Ginecee.or si Selectiilor,
Preotul Zapezilor si Administratorul Mortn)
urmarind plictisiti Tntimplarile, neindraznind
din cauza etichetei sd-si scoata ceasurile si mm
putin sa Tntrebe ,la ce ora va_culcatl. In
poemul lui Adrian Maniu te regdsesc aceleasi
voite inadvertente istorice. La curtea lui ‘
sint chioscuri cu ,viermi de duzi Sa"™€ia
ingina un cintec cu alura populara jalaha .
»lese luna argintie / ea un fulg de papadie /
Scutura-te lund-n nori / si Tnsammteaza_stele. /
Cind o fi la cintatori / vine dragul vietii mele,/
cu dinti strinsi, cu ochi plansi si cu margele ,
capul lui lon e asezat pe o tava de cofetarie ,
pe §ub ferestrele palatului «nta ,muzicantii

cersetof”. |magistica e T genere bazata pe

>, t\qgtte . Squaelstlve ar_ socante. Ergd
Spyne-—"3a Vie Brela 7 ea UR $arpe; { -
rindu-se spre strachina cu lapte / ou ochi de
aur;“Tn aurii_ inele / cu Pleesqsddede cerneala/
cy timplele inramurite de vine verzi ca fierea/
¢u unghiile vapsite-n fapte". Eroina izgonitd
@g la curte Ti scrie_tetrarhului: ,,Vreau urechea
a atit de milostiva / si_ de mare, / sa se plece,
sa' m-asculte, din plictiseala spre-ndurare /
As cere piine, si doua pastile de parfum (...
Am slabit Tncit ochii mi-au copent fata / cum
oastea ta innegreste lu~eea — / chiar m-as putea
intoarce / si sa nu mai cunosti pe Salomeia .
E frecventa tisnirea insolita a remarcii cu efecte
bufone. ,,Mi-e dor —1Ti scrie Salomeia lui lrod —
de sarpele meu de aur / de maimutele tale si
de tine / poate”. Tn mijlocul lamentatiilor prin-

ciare intervin constatdrile grosolane: ,Si stinge
dintr-o data felinarul rosu la bordel / Doar stra-
jilecu lancea zanganita / pentru ecou/ mai batin
usa templelor — si-n cite un cavou". De altfel
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poetul recurge laastfel de aparte-uri ricanatoare
deschizind paranteze in care noteaza: ,,Salomeia
Tncepe primii doi pasi, e mai ales admirat in-
tiiul. Se aud apoi carele cu gunoaie. Ochii
cuptoarelor crescind azime noua. Tnsingereaza
violent zidul gradinilor. Se schimba garda. Ci-
neva ascute un cutit, sau cintd o pasare. Bucé-
tarul spinteca dpe$ti de metal. Urcioarele care
au mers prea des la apa se sparg. Cerul e cer-
nit cu vointd". Atitudinea aceasta persiflanta
nu lipseste nici din ,,Figurile de ceara”. Si aici
notatia ciuda vine sa spulbere orice infiripare
de imagini Tnduiosdtoare. Un croitor traieste
luind copii de suflet si crescindu-i pentru o
anumitd suma de bani. Dintre acestia, o fetita
bolnavd mai de mult, moare. Un baiat, Tnduio-
sat, din gologanul pe care I-a capatat in schim-
bul diferitelor corvezi executate, cumpara citeva
acadele colorate si le pune sub perna moartei.
Dar dupa ce adoarme, ceilalti copii scot bom-
boanele si le mananca. (,Lia").

Un tdran Ti cumpara fetitei sale la tirg o
papusad ieftind. Copilul vrea alta mai scumpa
si se Tnfurie ca tatal nu i-o ia. Omul Tncearca
sa-i explice: ,Pai n-am de unde da cinci lei,
fetito, crede-ma“. Dar ea, ridicata pe gitul lui
1l izbeste minioasa in obraz cu papusa ieftind, Tn
timp ce el vrea sa o sarute (,,Tata"). Ochii
urmaresc fascinati, la bi’ci, paiata rosie, care
saltd pe un cal alb. Dar in gloria ei efemerad
e toata vanitatea existentei omenesti si autorul,
de la admiratia fara margini trece la marturi-
sirea contrastanta din final. ,As fi vrut sa moara

paiata”. (,,Paiata rosie"). Adrian Maniu constru-
leste numeroase metafore de acelasi tip ricanant:
»lubirea: Trebuinta de a fi banal;, Salciile
Fata cu ochi verzi, cu varful degetelor Tncearca
apa — si Ti e vesnic rusine sa se omoare ; Ful-
gerele : impertinenta autografelor de copisti ;
Amurg : Dama cu camelii a scuipat singe ; Vul-
turii pe stinci: Prespapieuri pentru poeti”. Tn
.Povestile necuviincioase" din ,Paharul cu o-
trava" intervine direct tehnica intocmirii
.moralitatilor legendare™. Adrian Maniu
istoriseste  basme cu un Fat Frumos, care
manuieste 0 sabie automata si nu se mai prezinta
la palat dupa ce a ucis balaurul, deoarece legile
tarii erau destul de drastice pentru astfel de
straini fara capatiiu, cu un Tmparat ramolit,
care adoarme pe tron si-si exprima gindurile
prin gramaticul sau verde, papagalul curtii (,,Fat
Frumos si Bucatarul), cu o printesa care se
,consuma" pentru ca are un pai Tn par si o
cheama Limonata (Printesa Limonata). Stilul
naratiunii 7l anunta pe Urmuz: ,,in tara Bubu-
tonilor, care se suie pe lampa sa manince nuci
de cocos, Anul intimplarii era sters ca o floare
ce s-a desprins si a cazut in fundul unei fintini
cu apa neagrd, vie si tremurata (..)* ,,Tn cér-
ciumi, osteni se taiau Tn palose. Muierile se
certau la_porti. Scolarii spargeau cu prastia fe-
restre”. Reclamarea rasplatei l-ar fi facut pe
Fat Frumos ,,0 persoand eminamente antipatica,
cu toatda frumusetea lui de un clasicism anost.”
,CuU ocazia asta bucatarul impuse reforme ne-
sterse de timp sau servete, intre altele, zeama
lunga".

Orientarea lui Adrian Maniu Tnspre Vvii-
toarele motive ale literaturii gindiriste (miticul
ev mediu rominesc voivodal si ortodox, satul
stapanit de supersititii Tntunecate si credinte
magice, peisajul transoendentalizat) se presimte
fnca din ,,Paharul cu otrava". Alci exista un
ciclu de ,legende" cu boieri aprigi si domnite
subtiri, cu interioare de minastiri batrine care
au zugravite pe pereti scene din apocalips si
ascund Tn pivnite odoare de argint, cu conace
vechi cladite Tn stilul donjonurilor feudale, unde
prin fata caminarilor uriase se plimba lenesi
ogari albi decorativi, cu ciumati si nebuni, cu
omoruri si razbunari sumbre (Primavara sal-
batica; Paharnicul si buba neagra; Alba, etc.)
Autohtonizarea urmarita prin proiectarea isto-
riei nationale pe fundaluri de basm si eres de-
vine mult mai pronuntatd in scrierile ulterioare.
,Jupinul care facea aur" e o suitd de evocari
si naratiuni situate aproape toate Tn acest uni-
vers jumatate real, jumatate fabulos. La curtile
unor domni hrapareti apar vraci si alhimisti.
Autorul reconstituie cu multa pasiune o ,.hai-
duceasca"” si istoriseste cum localnicii se razbuna
pe pasa care le ia fetele si le duce ca Ige Kira
Kiralina cu ,caiacul verde", departe, inh haremul
lui. Alte Tntamplari se petrec la ,scalddtoarea
oilor", unde coboard Tngerul tulburind apele,
n padurea ,deasd ca pieptenul aruncat de fu-
gari Tmpotriva ghionoaiei” (,,Ursita"), Tn ,Za-
voiul Piticului”, pe ,,Podul fermecat”, la ,,Moara
cu draci”, lingd ,,Fintina parasita” si aduc pre-
zenta sau madcar presimtirea unor personaje
frecvente Tn lumea basmului sau legendei, ,,fata
cu parul de aur", ,frumoasa din adinc", ,ti-
ganca vrajitoare pornita la sabat calare pe va-
trai" s-a.m.d.

Aceasta schimbare a decorului e sensibild
si Tn volumele de versuri. Maniu Tncepe sa
picteze peisaje de tara cu apasate detalii locale
si un aer de primitivitate. Pe drumuri albe, pe
linga ,,care cu trifoi", oameni de la munte, ,,in
zeghi" lungi si rupte, ,,imping cu biciu-n boi".
Deasupra lor arde albastru ,luceafarul cioba-
nesc" (,Langd pamint™). Fintini singuratice Tsi
destind cumpenele ca picioare uriase de lacusta
peste troite cu zugraveli naive sterse de ploi
(,.Crucile fintinilor"). Alaturi de un méar ,ba-
tran”, ,.chircit", biserica neagra Tisi profileaza

ruinele (,,Biserica neagrda”). Turma trece aba-
tutd. Clinii musca mieli razletiti spre care pri-
veste Tnduiosat doar un asin, ,,de bice jupuit”
si cu urechile pleostite (,Turma"). Totul pare
frust si arhaic, neclintit asa de veacuri. Lucru-
rile sint privite ca si cum s-ar desfasura mereu
astfel Tntr-o repetitie calma, necontenita, grava,
ca de ritual. Motivele gindiriste se Tntrevad
usor. Trecutul tuteleazd prezentul. Prin chilii
se plimba domnite cucernice in haine de in, cu
paftale de argint (Balada Il). Tn glie, taranii,
sapind, gasesc ,lanci frinte" si ,o0ase de var".
Sint ale ,boierilor frumosi”, care au pierit n-
cumetand cindva, ,prosteste™ norocul. ,Pe veci
nevestejitd, o volbura pazeste, / Domnita ador-
mitd Tn racla de clestar" (,intr-o gradinad ve-
che™ Cu o functiune mai puternic autohtonizata
sint_Tnvestite elementele, chemate sa sugereze
credintele stravechi, practicile superstifioase,
operatiile magice sub semnul cdrora se petrec
toate Tn acest univers cu contururi mitice. Seara
cunoaste ceasul tulburator, ,cind au magarii
ochi de foc. / si cind toti ciinii-ncep sa latre /
La jarul tremurat de satre / Si la al lunii palid
joc" (,Seara veche") Departe se aude urlind
dinele pdmantului" (,,Peste ziduri albe"). Calu-
garul coborit Tn pivnita minastirii. beat, ridica
deodatd Tngrozit ochii catre birnele cernite si
nu mai stie dacd ,perechile de pulpi rosii ce
tremura copite” sint sunci, sau ,.craci de drac"
(,Ispita™). ,Focuri blestemate scot limba pe
comori” ﬂLingé pamint). Din descintece prind
fiinta tablouri infricosatoare : ,,Geme buhaiul, /
Strimbate-nfipte-n maturi / Sboara cu alaiul, /
Domnite fara cununa, / Na%ode cu ochi de je-
ratic, / Tigani sunind cobze Tara struna" (,Vraja
de noapte™). Colorittdspiritualist il da sentimen-
tul naturii Tndumnezeite, nelipsit si el. Prima-
vara irupe ca un_ spectacol celest. ,,Un Tnger a
sunat din trimbiti: Primavara. / Si uite cum
intreg pamintul a-nverzit / Si flori mai albe
sau mal galbene ca ceara, / Atit de simplu pre-
tudindeni s-au ivit" (,Un Tnger a sunat”) Scena
nativitatii se repeta peste tot Tntr-un cadru
rustic: ,,Fulguie mana", ,parca s-ar scutura
stele”. Baci, ale caror turme s-au risipit,
imprastie cu toiegele ,0 comoara de je-
ratec’. Mama leagana albia cu piciorul, reze-
mindu-si capul de ,,grinzile sparte”. Toate ace-
stea se Tntaresc Tn ,,.Drumul spre stele" unde
apar si ,Rugdciuni”, adica marturii directe de
piosie in stilul naiv al ,,Colindelor" : ,,infloreste
Doamne — sufletul meu, cum infloresc salcimii
si malinii. / Tnapoiaza-mi credinta mea, / Cum
ntorci zborul pasarilor calatoare. / Munceste Tn-
treaga suferinta mea / cum in trupul mortilor
rodeste plugul” (,Rugdaciunea”). Sint cintate da-
tinile pamantului, Steaua, pomenile pentru su-
fletul ,blajinilor”, caloianul (,Stea de iarnad",
,Lumina vie", etc.?. Totusi Adrian Maniu prac-
tica un traditionalism sui generis. Daca cineva
zgirie cit de putin vapselele icoanelor sale bi-
zantine, da mereu sub zugraveala cucernica de
scene laice pictate Tn manierd modernistd. Des-
criptia cumintilor gradini de zarzavat rominesti,
sfirseste in purd grimasd obraznicd : ,Pe urma
un fluier se Ingina cu pitpalacul / Doar un greer
il intrece ntr-una... / Ce e mai frumos e spa-
nacul. / Si pe urma luna" (,Gradini de zar-
zavat").

Gustul ~ pentru grotesc din primele versuri
se reafirmd in volumul ,,Cintece de dragoste si
moarte”. Aici Adrian Maniu se amuzd sa cinte
scene macabro-bufone cum e cea de la ,Bal
mascat”. ,,Scheletul cu sfredel la nas" gatit in
»frac rosu" Tsi face intrarea triumfala in sala
si 0 invita pe frumoasa la dans. Afara izbuc-
neste furtuna, risipind perechile ca in Poe. Dan-
satorul se volatilizeaza lasindu-si partenera
Tntinsa fara suflare pe parchet. ,,Doar fulgere
repezi apar si dispar. / Un doctor ia singe
din piept in pahar /ii smulge colierul, 7i taie
corsetul, / Dar mortii ciudate nu-i afla secretul”.

Tonul cu adevarat traditionalist, Adrian
Maniu nu-1 foloseste decit in ,,Cartea Tarii"
si Tn ,Focurile primaverii si flacari de toam-
nd". Prima arhaizeaza si  rusticizeaza 1n
spirit autohtonist peisajul rominesc, transfor-
mindu-1 Tn decorul unei istorii mitice de pioasa
infratire a voivozilor cu plugarii, a doua ce-
lebreaza ,,Fauririle credintei" si ,,Frumusetile
smerite". Tn asemenea compuneri individualitatea
poetului se abureste si n scrisul lui atit de per-
sonal Tncep sa abunde poncifuri traditionaliste,
mai ales sub raport stilistic (turnura afectat
cronicareasca a frazei, cultul expresiei cu par-
fum de vechime etc.).

in ce are original Adrian Maniu se rega-
seste mereu tendinta initiala a liricii sale de
a Impéca o atractie foarte vie pentru construc-
tiile imaginatiei cu un sentiment al prozaismu-
lui existentei zilnice si al realitatilor aspre so-
ciale prezente n publicistica lui de la ,,Chema-
rea", ,,Clopotul” si ,Facla", postbelicad. Pe poetil
atrage fantasticul, dar e si foarte constient ca tra-
ieste Intr-o lume, Tn care lucrurile se dovedesc
mereu pamantesti. Ceea ce fusese intii la el ri-
cana polemica, gust de autoparodiere, scirtlit
voit al corzilor viorii, devine treptat un mod
sistematic de convertire realistd a motivelor li-
ricii simboliste prin notatia cruda si exacta.
O astfel de tendintd se face foarte pregnant
simtita Tn literatura noastra Tnainte de primul
razboi mondial. Tn jurul lui Arghezi, la ,Facla"
si la ,,Cronica" apare o reactie antisentimenta-
listd, o Tnclinatie de a reliefa, apasind chiar li-
niile, tot ce contrazicea o imagine Tndulcitd a
lumii Tnconjurdtoare. Curajul de a infrunta u-
ritul e principiul motor al acestui impuls rea-
list. De aici gustul desenului dur Tnrudit cu al
lui Iser, Ressu si Sirato, al stilului lucid, fara
iluzii, Tntors mereu spre remarca incisiva, de-
mitizantda; dupa exemplul lui Arghezi, la
Adrian Maniu, la lon Vinea, la Emil lIsac, ca si
la atitia alti prieteni ai ,Faclei" si ,,Cronicei”.
Tendinta e si de a afirma specialitatea locala,
dar Tn opozitie cu samanatorismul, iarasi

in  spirit realist, fara nici o T1ndulcire
idilica, dimpotriva, printr-o stilizare po-
lemica a datelor vietii curente. Cu mai multa
Tndrazneald chiar decit Pillat, Adrian Maniu cau-
ta pentru exercitiile imaginatiei poetice terenuri
autohtone. El porneste sa exploreze o mina de
fantastic inedit, apelTnd fie la momentele Tnce-
tosate si Tnconjurate de legende din istoria na-
tionald, fie la basmele si la credintele vechi
populare. Traditionalismul lui Adrian Maniu e
numai aparent, pentru ca poetul nu procedeaza
altfel decit Maeterlink, sau Schwob, care Tsi
alegeau motivele de visare din legendele fla-
mande sau bretone. El renunta la flora si fauna
Tmprumutate atit de vizibil Th prima faza a
simbolismului nostru. Tn locul printesei Marjo-
laine apare astfel domnita Alba, Tn locul vra-
jitorului Merlin, o carturareasa tiganca de la
noi, Tn locul vestitului Cartouche, niste hoti de
codru. Lumea misterului capata si ea acelasi
colorit national, nchegindu-se n jurul povesti-
lor cu strigoi, a comorilor ingropate, peste care
joaca noaptea flacari, a unor mori unde se a-
duna dracii s. a. m. d. Intentia nu e Tnsa deloc
etnografica. Pe poet nu-1 intereseaza reconsti-
tuirea lumii apuse si nici forta traditiilor. La
el, datinele, eresurile, basmele sint un material
ideal pentru plasmuirea de fantastic. Totul e
tratat pictural, cu Tndepartari dese de la ade-
varul istoric riguros, dar cu respectul detaliului
pitoresc local $i cu evidente preocupari decora-
tive nu Tnsa fara si o permanenta revenire la
existenta de fiecare zi. Telul e de a spori senti-
mentul misterului prin aglomerarea de date
familiare situate insa intr-un cadru fabulos.
Hotarul dintre cotidian si  miraculos se
sterge astfel, — si lui Adrian Maniu Ti place
sa releve o latura fantasticd a vietii curente.
De la_un peisaj campenesc banal, tratat in
maniera realista, trece repede pe tarimul legen-
delor si credintelor populare de ordin magic.
Motivul e ceea ce in popor se numeste ,,pamin-
tul rau". ,,De pluguri sleit", acesta, ,,nu se in-
vredniceste sa Tnveseleasca Tnverzire / Ca un
suflet negru, zadarnic rascolit / Sterp tuturor
Tndemnurilor de rodire". ,Totusi" adauga ime-
diat poetul — ,in adancimea tarinei Tmpietrite /
Pamantul cel rau poarta o comoara domneasca/
Si Tn nopti grele, sufletelor ratacite / cu flori
de flacari vrea s-0 vesteasca" (,,Pamintul rau”,
.Drumul spre stele"). La fel, exploateaza alte
elemente ale mitologiei basmelor noastre, evo-
cand de pildd fecioara prefacutd in sarpe. Per-
sonajul fabulos e descris intr-un cadru rustic
autohton, iarasi cu precizarile concrete menite
sd Tmprumute miraculosului pregnanta realitatii
zilnice. E simulatd descriptia facuta dupa vor-
bele celor care au ntilnit efectiv ,,serpoaica” :
,Fiara cu trup inelat, si stema in frunte" —
zice Adrian Maniu — / ,Din adinc de codru
strecurata la fintind. / Te-au vazut pastorii care
mana / in primavard, oile spre munte”. Trata-
rea stilizatd, decorativd, Tngaduie aceasta lune-
care din planul realitatii in universul plasmui-
rilor fantastice. Notatia plastica exacta, realista
in amanunt, se conjuga intim cu datul basmu-
lui sau superstitiei. Pe grumazul ,serpoaicei”
tremura ,un strop de luna". Faptura ,jumatate
femeie, jumatate balaur”, cu capul ei mic ,fe-
cioresc" ,pironeste priviri incruntate”. Ea ve-
ghiaza ,la zidurile de stinci traznite", ceea ce
e din nou plauzibil. Dar, ,sagetand Tntrebari ce
nu trebuiesc ghicite — / Pentru ca Tn prapas-
tie sa creascad testele movila" — adaugd poetul,
integrand iar pe nesimtite descriptia n cadrul
mitic. Ultimele versuri ilustreaza foarte exact
maniera picturala in care Adrian Maniu exploa-
teaza motivele traditionaliste pentru a obtine
o atmosfera de fantastic inedit ,,Ochii Bling
omeneste, dar lucesc de fiara, / Umbra cobeste
de moarte o viata noua, / Si pentru drumetul
menit sd piard, / Rosie infloreste limba crestata
n doud".

Alte poezii pleaca de la legende toponimice
ca ,,Mindastirea din adinc" (,,Drumul spre stele™).

Aici traditia devine pretext pentru nararea u-
nei ,liturghii negre" ca in ,La Bas" de J. K.
Huysmans, dar cu decor valah §i ritual ortodox.
Povestirile din ,,Jupinul care facea aur" reusesc
sa Tnsereze personajele si atmosfera basmului
n lumea civilizata, moderna. Faptelor miracu-
loase istorisite Tn bucata ,,Frumoasa din adinc"
ziarele le dau o versiune prozaica ,in ziua
de... Septembrie la punctul... soldatii au gasit
cadavrul vechi al unei femei necunoscute, si n
acelasi loc se Tnecase, atunci chiar, un tinar. al
carui nume nu s-a aflat". Convertirea o Tnga-
duie chiar datele Tntimplarii, interpretabile
si Intr-alt mod mai plat. La ,,Moara cu draci"
autoritatile ancheteaza spre a stabili ce s-a pe-
trecut. Cind cineva Tncearca sa explice: ,,Acuma
totul se limpezeste, domnule judecdtor — si
lipsa camasil, ca numai prin virtejui vantului
turbat a putut sd fie purtatda goald, si lipsa
singelui, sI toatda intamplarea. Dacd a avut 0s
de broasca si trestie pentru iubit"..., reprezen-
tantul justitiei refuza sa scrie in hirtii ,,aseme-
nea bazaconii*. Spre deosebire de gindiristi, nu
justificarea credintelor superstitioase, nu de-
monstrarea puterii practicilor magice si a ritua-
lurilor traditionale il obsedeaza pe autor, ci
inertia acestor manifestari omenesti in viata de
toate zilele si aparitia astfel a unei surse de
fantastic particular, adica modern si totodata
cu o pronuntata coloratura locald. Adesea, cu
simtul ascutit al realului, Adrian Maniu se
complace a arata ca lucrurile nu se in-

deplinesc asa ca 1in basm sau Ie(?endé/
ca subsistd doar anumite paralelisme dincolo
de care actioneaza alte determindri mai pro-
zaice. Haiducul Tntemnitat prinde un pui de
rindunica spre a o sili pe randunica mama sa-i
aduca iarba fiarelor. Pasdrea vine Tintr-adevar
cu un fir verde in cioc, dar exact atunci deti-
nutul e luat si dus la executie. (,larba fara
leac"). Legenda comorii blestemate din fundul a-
pelor are o explicatie prozaica. Cazanul, pe care
Indemnati de un straniu personaj, pescarii vor
sa-1 scoata din adincuri, Tnchipuindu-si cd e
plin cu aur, se dovedeste a fi o mina
submarind. Ea T1i sfirtecd pinda la urma
Fe cautdtorii de comori (,,Vrdjitorul ape-
or"). Bizantinismul lui Adrian Maniu, de
asemeni, nu se reazema pe 0 viziune ortodo-
xista a lumii ca la majoritatea gindiristilor.
Poetul nu pleaca de la o conceptie tea-ndric3,
nici nu urmareste sa arate prin imaginile sale
cum transcendentul ,,coboard” asupra noastra.
La el stilizarea liniilor realitatii e mai degraba
fantezistd, nu urmeaza un tipic al dogmei, ci
cautaefectul pictural, decorativ. Scene profunde
sint zugravite evanescent cu preocupari pentru
contrastele Tntre accentele de culoare si supra-
fetele mari de alb ca in péanzele lui Tonitza:
»~Fetita cu ochi mai albastri Tn obrazul pal, /
sopteste: afara e frumos ca o poveste.. // Ea
priveste prin fereastra de_ spital Z Primavara
venita fara veste". ,Zarzarul alb ca un nor
zumzeste de albine / O bucata de soare a ve-
nit in pat7 Dulce, sufletul vrea sa porneasca spre
bine / Prin serile Tn care cel mort pentru toti e
serbat". (,lepuras de Paste”, ,Lingd pamint").
Apar si ceremonii, tratate decorativ, stilizat.
Gesturile hieratice ale personajelor scot scenele
din realitate si le muta pe un taram misterios,
unde o vanatoare devine procesiune liturgica.

Impresia de mozaic ravenat sau de Icoand
pictatd pe lemn o da de fapt afectarea stan-
gaciei, a artei naive. Adrian Maniu cultiva
un prozaism voit. Topica lui refuza orice in-
versiune poeticd. Formula preferata e enume-
rarea, fara teama de repetitii chiar, dimpotriva
cu intentia de a da sentimentul limbajului ru-
dimentar compus din propozitii simple rezumate
la subiect si predicat. ,Li se da toate suferin-
tele omenesti — zic eu — / Pentru ca sa se ga-
seascd la toti suferinzii scaparea. / Fetita zicea:
Pentru scaparea oamenilor e jertfit ca fiul lui
Dumnezeu / Sora zice: Taci. Nu vorbi pacat
attt de mare. // In hohot de clopote zarzarul se
scutura Tn asfintit, / Un nor ca o naframa, pe
fata cerului, sterge o stea trista; / Fetita a ui-
tat tot, si zambeste ostenit / Cind Tncerc sa fac
iepurasi, Tnnodind o batista". (,,lepuras de Paste™)

Poetul aduce de fapt Tn lirica noastra un pri-
mitivism modem ca facturd si tratat intr-o ma-
niera foarte personald. Mihail Petroveanu obser-
va cu finete (,,Viata romaneasca”, nr. 6—7, 1963)
ca la Adrian Maniu se regdseste o transpunere
ingenioasa 1n poezie a ingenuitatii si rafina-
mentului cu care sint compuse scoartele
populare. Versul poetului se frange, simu-
land prin numeroase cazuri insurmontabila
dificultati prozodice. Naivitatea, abordarea mi-
rata a lumii, Tnsirarea datelor ei cu o aparenté
lipsd de criterii, intr-o succesiune egald, pro-
zaica, face loc larg observatiei realiste ascutite;
chiar daca ansamblul capata prin stilizare o
infatisare stranie, neterestra. De fapt Adrian
Maniu e Tintemeietorul la noi al poeziei de
notatie. Versurile de pe front, publicate de el
n ,,Gandirea", fara semnatura, preced pe cele ti-
parite cam tot pe atunci in ,Sburatorul" de Ca-
rnii Petrescu. Ororarea stirnitd de masacrul ab-
surd e consemnatd in Tnregistrari seci, zgudui-
toare, Tntr-un stil concis, telegrafic. Emotia sta-
panita se lasa ghicitd din Tnfrigurarea naratied;
din tonul general deprimat, din fugarele re-
flectii amare (,Soldatul Cristea", ,,Razboiul™;
»,Duel de artilerie”, ,,Doind", ,Seara neagrd",
»Cealalta", ,Primavara-Muguras”, ,Se juca o
umbra”, ,Pamint si stele”, ,in pamint viatda",
»~Refugiatii”, ,, Observator"”, ,intunecare", ,,Cind
stiu ca peste front e casa mea", ,Fiat-Lux",
~Pamintul fagaduintii” (,,Gindirea”, 1921—1922).

Adrian Maniu a adus in poezia noastra o arta
originald de a epiciza descriptia_ peisajului.
Cum la el, ca la I. Vinea notatia picturala, vi-
bratia emotivda si reflectia intelectualda se a-
mesteca intim tot timpul, pastelul-reflectare
indirecta a unei stari psihice ajunge sa nareze
0 suita de impresii, sa istoriseascd 0 succesiune
de momente sufletesti prin care poetul ia con-
tact cu realitatea. De observat cum tabloul se
compune sub ochii nostri, fiecare element al
sau fiind introdus prin verbe de miscare: ,,Coline
isi Tnalta-n seara spindrile albastre-sure, / iar
drumuri merg calauzite cu procesiunile de
plopi. / O mlastina-si Tnchide ochiul, / sub o
sprinceand de padure. / Dreptunghiularele isla-
zuri sfirsesc la ripile cu gropi // Fintinile
spanzura Tn pirghii burduful vechi sau o ga-
leatda. / Cu sarpe-n plisc se lasa barza pe cerul
de apus strivit. / Agale vacile de-a randul
pornesc faptura lor baltatd. / Si rumegand Tn
tihna, botul lor picurd argint topit. // Sbor cio-
carlanii de pe santuri, ca bulgdri de pamint
svirliti. / Pititi Tn maracini sint iepuri, ciulind
urechea sa ia_seama / spre bubuirile de pusca,
si  Tnspre clini  chelalditi // Apoi sfintirea;
pentru care torc funigeii  tesdturi. / Paduri,
paminturi si prundisuri, coclesc sub cerul de
arama / si vintul smulge pumni de paie, din
carele ce merg spre suri" (Tard". ,Linga pa-
mint").

Tehnica notatiei realiste prezideaza si ,,Po-
vestea din sat”, de unde nu lipsesc nici accen-
tele sociale. Ciclul nu face decit sa nareze prin-
tr-un sir de gravuri cu aparenta de primitivi-
tate, dar cu linii adesea aspre, incisive, o istorie
banala, din cele care umpleau altd data rubrica
de ,fapte diverse" a ziarelor. E vorba de o fata
din flori, crescuta de Tntreg satul si sedusa
pind la urma de feciorul arendasului. Sfirsitul

ovestii ramine indecis. Dupa unii, fata pleaca
a oras unde ajunge prostituata. Autprul ima-
gineaza Tnsa o alta Tncheiere a acestui destin
umil si o prezintd sub forma de viziune naiv
populara. lata stilizarea primitivista cu intentia
de a imita icoanele mesterilor de tara : ,,Poetul
vede sus Tn slavi un tron de argint 7 Cu o
perna cernita / Si de-asupra cine sade ? / Tnsasi
maica Domnului / De acolo, pazeste turma lesne
cazatoare a stelelor, / Goana soarelui si toate
ratacirile lunei. / De acolo priveste prin ochian /
Codrii verzi, galbeni, sau negri de timp, / Muntii
si apele, / Ursii si oamenil. / Ea vede si pe
Fata cu parul de aur / Din povestea satului
(Scrisa de mine), / O vede Tnecatd Tntr-o vina
albastra de riu, / Care taraste in drum / Ca o
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legatura umflatd cu merinde, 7, Pantecul in care
a murit alt copil. //, Maica Domnului ar putea
sa o schimbe n pasare, / Dar o lasd sa fie
piatra si iarba, / Sa fie piatra si iarba, / Linga
sat". Si iata notatia prozaica, exacta, lucida,
creatoarea disonantelor voite, atit de proprii
artei lui Adrian Maniu: ,,Circul s-a oprit Tn
piata principald / Linga han. / Vataful a intrat,
pe miini se spald, / Si bea, platind incet un
ban / Sau un ducat. / Era tigan, parea-mparal
Si mustele mergeau pe un servet vargat, / Si
mustele mergeau tot mai incet // La apus,
cerul se fécuse violet. 7 Copii se-ntorceau de la
scoald".

Intelectualizata, in primul rind, cu o remar-
cabild_si surprinzatoare putere asociativa, in-
ventiva, nu Tndeajuns spre a evita complet
manierismul, poezia lui Adrian Maniu constituie
unul din momentele cele mai importante si ori-
ginale ale liricii noastre dinainte de Eliberare.
Prezent in viata literara de dupd 23 August
cu_excelente talmaciri ale citorva opere ilustre
(,,Bilinele” vechi slave, ,,Nibelungii”, cintecele
iui Li-Tai-Pe, ,,.Basmele” lui Puskin, ,,Nechib-
zuitul" de Moliere, ,,Prea multd minte strica" de
Griboedov, ,,Brand” de Ibsen, ,,Bank-Ban“ de
Katona loszef s.a.), cu fnsemnari pe marginea
realizarilor revolutiei culturale si in ultimul
timp c¢n versuri ‘finchinate republicii, are
sub tipar un volum care cuprinde poeziile sale
noi, scrise in anii puterii populare. Aparitia
lor e firesc sa fie asteptatda cu un treaz interes.
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Nu se poate tagadui redactorilor sl colaboratorilor
revistei ,,Cahiers du Cinema" pasiunea sincera pe care
o nutresc fatd de arta filmului. Propovaduind ideea ca
marile personalitdti din lumea ecranului revendica o
criticd receptiva, calificatd, revista n-a fost de acord
cu lauda productiei rutiniere, comerciale, cu confor-
mismul in analiza. Comentarii competente si subtile
au contribuit la discernerea valorilor autent'ce. la sfa-
ramarea unor false piedestale. Nu e mai putin adevarat
insd cd, mai ales in ultimii ani, dupa ce urmaresti
risipa de asocieri si distinctii ingenioase care carac-
terizeaza o serie din articolele si cronicile aparute in
aceasta publicatie cinematografica de prestigiu ramii
adesea cu un sentiment de insatisfactie. Prea putine
din opiniile menite sa defineasca viziunea unui regizor
de seama rezista la o confruntare cu problematica reald
a filmului, prea putine sint eficiente in explorarea stiin-
tificd, riguroasa a teritoriilor cinematografiei contem-
porane.

O notatie abstracta o solicita pe urmatoarea si jocul
interpretdrilor se nchide Tntr-un arabesc inghetat, or-
namente care nu mai corespund unui continut. Cronica-
rii revistei refuza criteriile cercetarii exacte, obiective,
ingusteaza enorm fondul de idei al filmelor, nu rareori
tentati de delimitari strict estetice, de ordinul modali-
tatilor si tonalitatilor. Tn loc de judecati temeinice,
verificabile, sprijinite pe o apreciere a unitatii dintre
forma si continut, pe o raportare a antei la preocu-
pdrile contemporane ale societatii, se preferd extrage-
rea abuziva a unei particularitati (un sentiment, o
atitudine in fata frumosului, o stare de spirit fara un
contur definit) si se staruie Tn nuantarea ei pe portiu-
nea limitatd, ~aleasd subiectiv, suspendatd din cauza
absentei /pilonilor de sustinere. Investitia de gust si
rafinament aduce de aceea roade minime. Estetismul
constituie un viciu fundamental al aprecierilor emise,
un estetism care genereaza si o terminologie pretioa-
si. E izbitor uneori sistemul de referinte folosit se
fac apropieri stranii, paradoxale, intre produse deloc
asemanatoare ale cinematografului si ale literaturii,
istoriei sau religiei.

Penultimul numar al revistei (149 -noiembrie 1963)
gdzduieste o discutie pe marginea filmului Iui Alain
Resnais, Muriel. Participa critici care semneaza frec-
vent Tn ,,Cahiers du Cinema", deci schimbul lor de
pareri poate furniza o foaie de temperatura a revistei.
Ar fi fost desigur instructiv daca zelul de a descoperi
profunzimile filmului, admiratia pentru regizor, cunos-
tintele de specialitate evidente s-ar fi valorificat in
concluzii de substanta. Cu uimire trebuie facuta con-
statarea ca preopinentii nu raspund la ntrebari esen-
tiale : ce imagine ofera filmul asupra realitatii de azi
din Franta ? care este semnificatia episodului algerian
in Muriel, pe care Tnsusi regizorul l-a considerat ,unul
din aspectele cele mal importante™? obtine din nou
Resnais o biruinta in sfortarea de a dezvalui pe ecran
lumea launtricd, dialectica memoriei si a uitdril, durata
psihologica ? are pentru Muriel scufundarea in necunos-
cutul sufletesc, o determinare social-istorica, o functie
realistd ? cum se explicd evolutia regizorului de la do-
cumentarele tulburatoare, inspirate de pilda din dra-
mele secolului ,XX (Noapte si ceatd despre lagarele
de concentrare nazistd) pina la Hirosima. dragostea
mea, confruntare intre ororile rdzboiului si puterea iu-
birii, o confruntare grava care indeamna la luciditate
si raspundere ? se cuvine aplaudatd patrunderea tot
mai insistenta n regiunile difuze, departate de con-
trolul constiintei, in filme cu un caracter atemporal,
%ud()) ambiguitate a sensurilor (Anul trecut la Marien-
ad) ?

Discutia evitd, simptomatic, aceste coordonate.. Se
desfasoara parca un tel de competitie; cine poate
duce indeferminarea, speculatia abstracta la limitele
maxime. Sa urmdrim citeva din focarele dezbaterii
spre care converg patimile, sclipirile de inteligenta, re-
plicile spirituale. Astfel, unul dintre participant, Claude
Ollier considera ca filmul porneste initial cu o traiec-
torie liniard a subiectului, Tntretaiatda apoi de itine-
rarii oblice sau curbe, cu discontinuitati si elipse din
ce In ce mai pronuntate ; spatiul propus spre investi-
gare e labirintic, miscarea e centrifugala (in Marien-
ad e centripetd), o spirald cu deschiderea in afarg;
de aci senzatia ca nici un erou nu-si gaseste locul, nu
e stabil .topografic, ci intr-o vesnica deplasare si ex-
pulzare. Sfirsitul filmului dilatd de aceea cadrul in
afara casei, a orasului. Detaliile din viata cotidiana
redate in film sporesc impresia de teroare si bizar,
reflectd, de fapt, starea de cosmar subterand. Univer-

banal, eroii n-au_pregnantd, manifestd sentimente me-
dii, resping ambitiile extraordinare, exceptia, Incadrin-
du-se perfect in reguld, spre a inlesni demonstratia ca
groaza si monstruosul sint intrinseci vietii. In schimb,
pentru Jacques Rivefte, regizor si critic cunoscut,
Muriel are o succesiune extrem de logica si matematicd,
fiindcd adoptd o structurd de film politist. Fiecare
plan raspunde unei necesitati, contine un indiciu, o
urma — amprenta unei actiuni si totodatd reminis-
centa ei, misterul ei. Sint mai multe anchete care se
suprapun. Din indiciile acumulate, mobilurile si dez-
legarile nu pot fi deduse decit extrem de aproximativ.
Si Jean Louis Comolli, cronicar la care de obicei ispi-
ta abstractizarilor e irezistibild, concede ca Muriel e un
film politist. Dar obiectul anchetei nu e lumea exte-
rioara sau o structura logicd — cum au pretins cei-
lalti. Intimplarile de toate zilele zugravite constituie
doar un val derutant. Regizorul vrea sa alcdtuiasca
un autoportret, se ancheteazd pe el  Tnsusi,
incearca sa-si explice propriile gesturi. Resnais, sadic,
cauta dovezi Tmpotriva lui Tnsusi. Tncd o disociere sta-
bileste un alt vorbitor, Andre Fieschi: ca film politist,
in Muriel, concluzia este Tnsasi enigma nu rezolvarea
ei; momentele de suspensie nu preced clarificarea unui
mister, ci expunerea, adincirea lui. Pind la urma ele-
mentele de existenta diurnd, aglomerate exasperant
(e greu, probabil, de admis ca prezentind realist un
crimpei de viatd autorul n-a mizat pe cu totul altceval)
nu inseamna decit semnele unei lumi fantastice, oni-
rice. Jean Louis Comolli conchide ca Muriel e un film
facut din elanuri. Personajele se retin doar din com-
portamentul fizic (maniera de a se misca, de a merge),
din aparente: aceasta este o lume care nu mai ¢
vazuta, ci absorbitd. Nu mai au importantd decit im-
pulsurile. atractiile; restul... e tacere.

S-ar putea banui cumva cd, reproducind ideile de
mai sus, am rezumat si generalizat niste observatii
detaliate, cu dese trimiteri la text. Dimpotriva, ele sint
desprinse dintre multe altele de aceeasi factura ,trans-
cendentd" poate si mai putin inteligibile. E semnificativ
ca Tn toata succesiunea de ipoteze asupra intentiilor
filmului nu se pomeneste aproape de nici o situatie
concretd, de nici un personaj. Nici macar subiectul nu
e reconstituit sau mentionat. Realitatea vie a operei
apare complet distilatd, de nerecunoscut. Inlantuirile
arbitrare de notiuni, cu alte smsuri chiar la diferiti
vorbitori, sint destinate mai mult sa evidentieze aptitu-
dinea fiecaruia de a circula dezinvolt printre ,esente".
Din punctul de vedere al unei critici stiintifice, obiec-
tive, nu se poate pune nici un temei pe o metoda care
rezidd in abstragerea unor categorii primordiale, sino-
nimd cu nebulozitatea. Se evita sistematic nu numai
integrarea pe o orbita social-istoricd dar si definirea idei-
lor, artistice ale lui Alain Resnais, sau referirile la datele
biografice, la tot ce ar putea localiza filmul. Desi prin
rindurile inlroductive redactia Ti previne pe cititori céd
discutia se serveste de Muriel doar ca un punct de por-
nire spre a Tmbratisa spontan, dupa logica polemicii
si alte probleme, premizele sint fixate extrem de subred.

Ca schimbul de pareri a ramas steril, devitaminizat,
o recunoaste chiar unul dintre participanti. Nu din in-
timplare interventia lui Jean Domarchi, critic care
adopta in genere o atitudine mai riguroasa, a fost de
natura sa spulbere monotonia paradoxurilor. Pe Do-
marchi nu l-a multumit esafodajul estetizant cladit de
cei care au vorbit Tnaintea lui si a formulat o obiectie
de principiu: faptul ca in Muriel, dupa pdrerea sa,
trasatura de totalitate organicd a artei e anulatd, adica
prin infatisarea unei situatii particulare nu e presu-
pusa societatea in Tntregul ei. Individualitdtile singu-
lare din film nu reprezintd o imagine a Frantei con-
temporane, deoarece in loc sd tinda sa implice univer-
salul, se afunda in unicitate, Tn excentricitate. Audienta
milioanelor de spectatori e astfel compromisa. Domar-
chi extinde aprecierea, incluzind alaturi de Resnais pe
alti exponenti de frunte ai cinematografului european
contemporan (regizorul suedez Ingmar Bergman si cel
italian Michelangelo Antonioni). Imputarea pe care
o aduce unor productii elogiate este ca imaginea epocii,
a colectivitatii, ramine in culise. Decalajul intre individ
si societate e zugravit in unele filme printr-o izolare
a unui singur termen (individul), care nu-1 mai implica
deloc pe celalalt. Domarchi vorbeste chiar de un ori-
zont al viziunii, limitat la mediul mic-burghez. El ple-
deaza pentru clasicism fin cinematografie, pentru res-
pectarea ideii de totalitate (individ-societate) si releva
ca un exemplu strdlucit in acest sens cinematograful
rus (rusii au sansa de a trdi cu imense probleme,
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ceea ce 7i obliga sa fie mari cineasti). Si in cuvintul
lui Domarchi, viguros si plin de bun simt, survin unele
confuzii regretabile: cinematograful rus, de armonie
a termenilor, este asezat pe acelasi plan cu cel ame-
rican, a carui perioada de glorie coincide tocmai cu
afirmarea unui antagon'sm V'olent Tntre aspiratiile o-
mului si legile salbatice ale capitalismului. Unele pareri
au fost corectate chiar in toiul dezbaterii. S-a demonstrat
astfel cd e posibila o productie cinematografica in care
opozitia individ-societate sa ia formele refugiului si
ale ndoielii. Filmele respective oglindesc o realitate:
ruptura intre individ si societate in tarile occidentale.
Numai cd indoiala ar trebui sa fie activa, pasionatd,
nelinistitd, sa presupuna continuu o reactie, o lupta cu
o inertie, sa fie in fond o tentativa de depdasire a indoielii.
Forta lui Resnais, Bergman sau Antonioni ar consta
in dezvaluirea acestui adevdr, in Tnlaturarea unei im-
posturi, a unei mitologii evazioniste. Nici ideea lui
Domarchi ca n cinematograful european dispare tragi-
cul si eroicul n-a fost integral acceptatd. Cerinta,
exprimata limpede mai tirziu de el, ca universul tragic
sa nu fie exclusiv individual, sa surprinda o trasatura
a epocii, n-a mai putut fi minimalizata.

evalorizarea notiunii de erou Tn filmul occidental
a fost tema ultimei parti a discutiei. S-a remarcat ca
in opere de renume apar mai mult indivizi tentati de
eroism, decit cei care-1 infaptuiesc: rezultatul actiunii
se arata neinsemnat, contradictoriu, ambiguu, absurd.
De aci un presentiment, o fatalitate a esecului — filozo-
fie de natura existentialistd raspinditda in cinemato-
grafia si Tn genere in arta apuseana. Acest stadiu tre-
buie lasat in urma, au admis vorbitorii. Cdile de re-
suscitare a optimismului si a eroicului n-au putut fi
insd destelenite. Cind infruntarea de opinii a inclus,
in fine, probleme serioase, s-a vazut cit de ineficace
apare plutirea Tn abstractiune. Fiindcd in expunerea
punctelor de vedere, criticii nu sint profund interesati
de relatia arta-realitate, de cauzele care favorizeaza
ipostazele de azi ale tragicului si eroicului in tarile
occidentale, aprecierile se mentin in zona esteticului
»pur' si prin urmare iesirea din impas profetizatd apare
conditionatd doar de gasirea unor forme de expresie
convenabile. Deprinderea de a ignora realitatea concreta
a operei provoaca si de astd data erori de interpre-
tare. Unul din exemplele care a revenit in decursul dis-
cutiei a fost opera regizorului italian Antonioni. Do-
marchi acuza optica de singularizare a dramelor, optica
pe care 0 regaseste la Bergman sau Resnais. Jacques
Rivefte nu Tmpartaseste intrutotul caracterizarea fn
rivinta lui Antonioni, si introduce rectificarea cd fina-
ul filmului Eclipsa reprezinta o depasire a indoielii si
a pesimismului, intr-un  sens_de_ ,,plenitudine cosmica".
Din nou_sintem invitati sa parasim pamintul solid pentru
speculatiile teoretice arbitrare. Dupd o analiza con-
cretd, la obiect, se pot extrage din filmele lui Anto-
nioni concluzii deosebite Sa& compardam de pildd
Noaptea cu Eclipsa. (Se stie cd ultimele filme
ale regizorului — Aventura, Noaptea, Eclipsa,
— au atras dintr-o data atentia asupra lui, desi
palmaresul sau bogat de activitate pe tarimul cinema-
tografiei ar fi putut fi valorificat mai de mult).
Noaptea readuce Tntrebarea obsedantd dacd existd po-
sibilitdti de comunicare intre oameni, de acomodarea
normelor morale, sclerozate in ordinea burgheza, la
nazuinta de plenitudine sufleteasca. Filmul se distinge
prin ideea artistica unitard si substantiald, prin vigoa-
rea determindrii social-istorice. Ca de obicei, la
Antonioni obiectivul se concentreaza asupra unei fe-
mei, care trece printr-o stare de crizd. Firul narativ e
fixat Tntre momentul cind ea capdta convingerea ca
nu-si mai iubeste sotul si momentul cind se decide sa-i
destdinuie resentimentele ei. Ce o Tmpinge sd facd
marturisirea ? Un lant de Tmprejurdri, Ivite in timpul
unei nopti: moartea naucitoare a unui prieten, care
avusese 0 vointd exemplara de a infaptui ceva in viatg;
petrecerea mondend la care cei doi soti sint oaspeti, un
panopticum al luxului, a! satietatii economice, al arti-
ficialitatii si al blazarii: revelatia faptului ca barbatul
ei se complace intr-o existenta fara ideal, resemnat sa
fie sclavul unor industriasi ignoranti si Tncrezuti; sen-
zatia cd Tmbatrineste si ca frumusetea vietii n-o mai
poate recepta din unghiul de opacitate al conventiilor.
Putem sa circumscriem din datele invocate de regizor
felul de trai al claselor suprapuse din Italia contem-
porand, apasarea monotona si barbard care produce
alienarea sufletelor oneste. Privirea lui Antonioni e dis-
cretd, scrutarea adevarului se produce dupa o rab-
datoare, metodica Tnregistrare de detalii. Prin mis-

carea lenta a aparatului se retin amanunte de decor,
gesturi abia perceptibile care nu adauga aparent o
noud semnificatie. Totusi nimic nu este mai pregnant
decit plimbarea agale pe strazi a eroinei (filmata cu
mijloacele infinitezimale ale regizorului) pentru a su-
gera o stare de spirit. amestecul de nemultumire,
plictiseala, dorintd de noutate, curiozitate in fata in-
timplarilor  vietii, altddatd parcd invizibile, Tnceata
preparare a deciziei. O imagine e multiplicata cu pre-
meditare : chipul actritei Jeanne Moreau incadrat in li-
niile verticale si orizontale ale imobilelor si strazilor
de o sobrietate si glacialitate albd a Tnstrdinarii,
proprii tehnicii  ultramoderne. Lucida  disectie sa
incheie cu o revenire la faza initiald, marturie a nepu-
tintei eroinei de a se smulge din prizonierat : imbra-
tisarea feroce intre soti, Tn zori, dupd mohorétul sfir-
sit de petrecere. Sceptic, Antonioni nu rezolva dilema
decit pe un plan minimal, Tnjositor: apropierea exclu-
siv fiziologicd. Aceasta lipsa crunta de perspective,
zorii fara soare din aproape toate filmele sale, im-
rima un sens deprimant cdutdrilor regizorului ita-
ian. Tema e reluatd n filmul cu titlu simbolic
Eclipsa. Incd o datd imprejurarile sint consemnate din
unghiul de observatie al unei femei, dornica sa se
realizeze, nemultumita de o existenta anosta. Intilnim
acelasi ritm al descompunerii reactiilor sufletesti, cu
atentia acordatd obiectelor, cadrului. Numai c& 1n

Eclipsa motivul preferat al lui Antonioni — .oo-Abilita-
tea de comunicare intre oameni — se abstnauzeaza,
pierde legatura cu materialul concret, palpabil, iar

eroina, cu zbuciumul ei, nu mai are prezenta convin-
gatoare din filmele precedente. O schema rigida defor-
meaza reactiile vii ale oamenilor. Senzatia de vid pe
care 0 resimte Vittoria e brusc curmatd, odata cu apa-
ritia lui Piero, un agent de bursa, voluntar, echilibrat,
sincer ndragostit. Nici un fapt nu pare s& anunte ese-
cul experientei amoroase. In final Tnsa o simbolistica
deconcertanta (viziunea_eclipsei) impune parcd o fata-
litate a dezastrului. Aici, Antonioni a Tncetat sa fie un
cercetator al epocii, al tulburarilor pe care normele bur-
gheze le produc in viata sentimentelor. O tezd metafi-
zicd a predestinarii solitudinii domina Eclipsa. Filmul
trebuie criticat nu atit pentru un anume manierism
al relatarii (s-a vorbit despre ticurile lui Antonioni),
cit pentru atemporalitate, pentru contradictia dintre
viata si alegoria chinuita, pentru verdictul existentia-
list al ratdrii oricdrei miscari afective. Si printre par-
ticipantii la dezbaterea organizata de revista ,,Cahiers
du Cinema" s-au facut auzite critici la adresa lui An-
tonioni. Rezervele sint Tnsd aproape exclusiv de orditi
estetic. Stilului tardganat, asimetric, i se opune o for-
muld a clasicismului de echilibru si simplitate. Unii
dintre redactorii revistei poartd consecvent o polemica
Tmpotriva a ceea ce ei numesc ,intelectualizarca" fil-
mului si pledeaza pentru traditiile cinematografului de
actiune, ,,instinctual”, cdruia Tnsa ei Ti atribuie ulterior
o metafizicd, bundocara n analiza unor productii
ale regizorilor americani Hitchock sau Hawks. Anta-
onismul e conceput doar in interiorul artei ca o dia-
etica a formelor. Jean Louis Comolli declard acum
in discutia din penultimul numar ca impasul in cara
au ajuns filmele lui Antonioni sau Bergman, nu poate
fi reperat in_creatiile altor regizori europeni, de pildd
Renoir sau Rossellini. Grandoarea lor stda in aceea ca
intotdeauna indoiala e pind la urma suprimatd. Cum
se efectueaza suprimarea ? Prin artd, ca o Tmplinire
a viziunii de simetrie si senindtate. Numai in acest
fel, decreteaza vorbitorul, se naruie filozofia esecului, in
fond esecul creatiei. Fraze elegante si sonore travestesc
de fapt o grava abdicare de la adevar. Renoir si Ros-
selini sint personalitati proeminente ale cinematografu-
lui occidental, dar clasicismul lor, in dimensiunile pre-
conizate de revista ,,Cahiers du Cinema", nu constituie
o solutie. De Tndata ce critica estetizanta transfera pro-
blemele pe un tarim exclusiv formal s-ar putea crede
ca nfringcrea pesimismului are loc printr-o eludare a
contradictiilor ~existente obiectiv 1n viatd, printr-o
convertire a lor in ,frumusetile” artei. Fara propunerea
unei perspective, a unei ntelegeri constructive, realiste,
conforme cu necesitdtile istoriei, pledoaria pentru clasi-
cism devine o idee abstract, necontingenta cu realita-
tea, Tn ultima instantd, o stratagema. Se ajunge in
acest fel la elogierea seninatatii, a robustetii, a sime-
triei optimiste, indiferent daca ea este un rod al reflec-
tarii conditiilor de viata complexe din tarile occidentale,
cu fidelitate fatd de ac' ar, sau dimpotrivd inseamna
0 Tndepartare de la realitate, 0 evaziune in forme epu-
rate de concretul istoric.
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sul psihologic si moral este premeditat mediocru,
Cum zioea si Camil Petrescu, DINU
-8 cea mai buna dintre lucrarile

lui Al. Kiritescu™ si, ne-am permite
sa adaugam, Tmpreuna cu ,,Titanic-
Vals" de Tudor Musatescu con-
tinua stralucit, Tn literatura noastra
dramatica dintre cele doua raz-
boaie, traditia lui Caragiale, fara
Tnsa a-1 imita.

Gaitele au vazut luminile ram-
pei Tn urma cu aproape 35 de ani,
deci prin 1929, sub titlul Cuib de
viespi, pe scena companiei Bulan-
dra - Storin - Manolescu - Maxi-
milian.

Explicind izvoarele comediei sale,
Kiritescu amintea, Tn prefata volu-
mului aparut Tn 1953 (prima sa
lucrare tiparita) anii petrecuti la
Craiova, datorita anumitor obligatii
familiale. ,Cunoscusem — scria
dramaturgul — de mai Tnainte viata
ticdloasa, de lane si luxura, dusa
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de clasele staplnitoare. Acolo Tnsa,
in Oltenia, am avut prilejul sa cu-
nosc Tndeaproape pe acesti mosieri
si zarafi, din care se 'recrutau con-
ducatorii tarii. Am cunoscut laco-
mia, trufia si cinismul lor, lipsa din
sufletele lor a oricarui simtamint

KiritescufT ea irul

uman, bestialitatea lor. Am fost
zguduit de urd si scirba. Si atunci,
i-ncercind sa urmez pilda stralucita
a marilor Tnaintasi realisti ai scenei,
am ales calea satirei sociale si am
scris Gaitele, piesa Tn care m-am
straduit ,cu adevar si minie" sa

Nelly Nicolau, Victoria Medeea. loana Oancea si Dana Comnea, Inir-o scena din spectacol

demasc lumea putreda ce mi se
dezvaluise in toata hida ei goli-
ciune”.

In Gaitele, se simte, evident si
Lura" sio,scirba"  dramaturgului
pentru lumea Anetei Duduleanu, dar
si sarcasmul sdu violent, topit Tn
verva scaparatoare a unor replici
pline de ferocitate. Tntreaga tesa*
tura a comediei, personaje, situatii,
n sfirsit finalul magistral in ordine
comica, tintesc spre desfiintarea
mitului  moralitatii  ,,lumii sus-
puse” din care se alegeau conduca-
torii Rominiei de altadata.

Intr-o intrigd de un desavirsit
firesc, Tneft ai sentimentul cd ac-
tiunea concureaza banalul cotidian
(citd arta Tnsa a lipsei de osten-
tatie tezista 1)) familia Duduleanu
isi dezvaluie treptat chipul adeva-
rat. Cu ce bonomie sfinta, Tn ipo-
crizia ei, isi deapana Aneta Dudu-
leanu amintirile, cu cita dragoste
isi Tnconjoara nora din grija de a
nu se desface cumva o legatura
strinsd cu un boier de neam, cu
citd perfidie pioasa isi plinge fiica
otravita dintr-o Tntimplare neferi-
cita, la care a asistat si a luat parte
numai din frica de a nu i se Intim-
pla ceva iubitei sale mezine, si ce
lacrimi varsa la pomana de dupa
Tnmormantare cu gindul ca la in-
toarcerea de la cimitir o va astepta
0 masa copioasa, fiindca ,,nu stiu
cum o fi la lumea ailalta, dar pe
mine durerea ma lesueste de la
stomac!“ Si cu cita tarie isi Tngroapa
ea, Aneta Duduleanu, de ani de
zile, neamul intreg, o tarie de ne-
clintit si de neegalat, mai puter-
nicd Tnca decit taria si rabdarea
cu carel fiii ei, Georges si lanache
Duduleanu Ti asteapta, Tntr-o muta
si galesa speranta, moartea.

Aici std de fapt intreaga artda a
dramaturgului, in diplomatia, as
zice, cu care sfisie, rind pe rind
mastile ipocriziei, ca dintr-o intim-
plare veseld si nevinovata pentru
ca la caderea cortinei spectatorul
sa treaca de la risul reconfortant la
sentimentul ,,de ura si scirba" pen-
tru mizeria morala a lumii prezen-
tate pe scena.

Se vede si se simte bine cd dra-
maturgul i-a urdt profund pe a-
cesti Duduleni, dupa cum se simte
si satisfactia cu care i-a supus unui
tir satiric neiertator. De altfel se
poate spune ca Tntreaga comedie e un
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stralucit pamflet teatral, al carui
autor nu s-a sfiit sa recurgda la
caricatura enorma si grotesca. E
multd ,,meserie" Tn comedia lui Ki-
ritescu si se poata Tnvata mult din
aceasta piesd, din stiinta drama-
turgului _de a concentra intr-o re-
plica trasaturi definitorii ale unui
caracter (fratii Duduleanu de for-
matie si preocupari diferite, Colette
boieroaica scapatata, Lina, sora sa-
raca din provincie, a Anetei, cite
portrete psihologice si sociale creio-
nate cu 0 mina neezitanta).
Aneta Duduleanu, care domina

scena, ramine unul din cele mai
izbutite personaje de acest gen din
literatura noastra.

S-au Tmplinit, asadar, 35 de ani de
la premiera Gaitelor si iata cd,
dupa stralucitele succese ale acestei
comedii, indeosebi pe scena Natio-
nalului, un tinar regizor, Mihai Di-
miu, se apropie temerar de piesa,
oferindu-ne o noua versiune sce-
nicd la Teatrul Muncitoresc C.F.R.

E firesc ca noul spectacol sa stir-
neasca interesul publicului si in
bund masura Mihai Dimiu nu-1 des-
minte. Recunoastem virulenta re-
plicii lui Al. Kiritescu, iar persona-
jele se regasesc Tn citeva ntruchi-
pari actoricesti demne de relevat.
Regizorul a intuit sensul satirei so-

ciale, a stiut sa lumineze cu
grija multe aspecte ale acestei
lucrari dramatice solide. Undeva,
fnsa, cred ca i-a ramas da-

tor dramaturgului, dimpreuna cu
unii actori. Ma refer la tendinta de
a Tngrosa citeodatd peste masura
anumite trasaturi iar alteori de a
ramine Tn sfera comediei usoare,
zgomotoase, dar superficiale. Dar
sa urmarim evolutia interpretilor.
Nelly Nicolau Stefanescu e o Aneta
Duduleanu remarcabila, chiar si
prin comparatie cu neuitata Sonia
Cluceru. Vine in scena cu tot aplom-
bul eroinei si joaca admirabil, fa-
cind sd se simta bine ipocrizia, per-
fidia, prostia, rautatea, Tntreaga cu-
piditate si ferocitate grotescd a
personajului. O rasplatesc bineme-
ritate aplauze si face succesul spec-
tacolului. Are, cum s-ar spune, greu-
tatea rolului, mai putin in unele

Tmprejurari  rafinamentul disimu-
larii, nota caracterologica foarte
sensibila pentru portretul moral

al Anetei. Dar poate foarte bine
sa Tmplineascd aceastd cerinta n-

@)

Cei doi frati Duduleanu, respec-
tiv Titu Vedea si Traian Danceanu,
raspund si ei cerintelor piesei, 1n
special cel din urma. Pacat Tnsd, ca
se grabesc atit de mult Tn a-si ex-
pedia replicile si nu staruie cit ar
trebui asupra realizarii intregului
efect scontat de text.

As spune ca si regizorul, Tm-
preund cu ei, ar fi trebuit sa ex-
ploateze mai atent replica foarte
nuantatd si bogata Tn idei a celor
doud roluri. Scena lecturii scrisori-
lor se cuvine remarcata Tndeosebi.

Foarte bund mi s-a parut Tamara
Buciuceanu Botez in Frdulein. Ta-
lentul comic al actritei se valorl-
fica din plin T acest rol pitoresc
si de loc usor.

Lina si Zoie (loana Oancea si
Victoria Medeea) au creionat cores-
punzator, dar inca destul de sub-
tire, personajele lor. In nota textu-
lui, si fireasca, Violeta Andrei
(Zamfira).

Departe, Tntr-adevar departe de
sensul rolului lor, larodara Nigrim
(Wanda Serafim) si mai ales Paul
loachim. Nu e locul s& Tntreprin-
dem acum, simpla, de altfel, des-
cifrare a ce'or doud partituri. In-
terpretii, amindoi, sint insa necon-
vingatori si exteriori toata vremea.
Daca larodara Nigrim, altfel o ac-
trita Tnzestratd, dovedeste neintele-
gerea rolului, Paul loachim e atit
de putin credibil Tneit reuseste sa
scada si tensiunea unor situatii n
care Dana Comnea se straduieste
sa puna Tn valoare Tntreaga ei pu-
tere de a emotiona sala. De altfel
Dana Comnea e si Tn acest spec-
tacol actrita sensibild, posesoare a
unei bogate capacitati de a nuanta
cu finete replica, gestul, mimica.
Margareta Tntruchipata de ea se
impune prin aceste atribute de sen-
sibilitate si autenticitate si. dupa
Aneta Duduleanu, este personajul
cel mai bine realizat din specta-
col. '

Revenind la regie trebuie si-i
recunoastem odatd cu meritul in-
draznelii, descifrarea Tn ansamblu
destul de exactda a textului, sigu-
ranta in conducerea spectacolului,
in asigurarea unitatii lui de ritm
si idee . Mai putina grija a avut
pentru echilibrul interior al satirei,
imprimind un caracter prea sarjat
si zgomotos anumitor situatii, Tn
sfirsit neexploatind valentele mul-
tiple ale replicii. Sint chestiuni re-
mediatele, Tn masura n care si cei
vizati din distributie vor sti sj se
corecteze. lar Mihai Dimiu se dove-
deste un regizor pe cit de talen-
tat, pe atit de pasionat Tn munca
minutioasa pe care stie sa o de-
puna pentru a-si concretiza viziu-
nea scenica.
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