1A COMITETULUI

DE CONDUCERE

Tn zilele de 26—28 martie a.c. au avut loc lucrarile plenarei Comitetului
ge conducere al Uniunii Scriitorilor din RP.R.

Cu acest prilej au fost primiti noi membri ai Uniunii si s-a hotdrit decer-
narea premiilor Uniunii Scriitorilor pe anul 1963. Tn continuare s-au desfasurat

lucrarile plenarei

largite a Comitetului, consacrate dezbaterii

problemelor

literaturii contemporane din tarile occidentale. Pe marginea expunerilor facute
de Georgeta Horodincd (,Unele probleme ale prozei occidentale contempo-
rane"), A. E. Baconsky (,,Poezia occidentald de azi") si N. Tertulian (,,Aspecte
ale literaturii dramatice occidentale™) au participat la discutii numerosi scrii-
tori, critici literari si cercetatori stiintifici. Publicdm, in acest numar, cuvintul
de deschidere al acad. M. Beniuc, presedintele Uniunii Scriitorilor, si textul
prescurtat al expunerilor, urmind ca tn numarul viitor sa reproducem inter-

ventiile participanfilor la discutie.

In seara zilei de 28 martie a avut loc o sedinta festivd cu prilejul Tmpli-
nirii a 15 ani de la Tnfiintarea Uniunii Scriitorilor djtj RE.R. (cititi relatarea
/\7*'

in pagina a doua).

| Poezie: Geo Dumitrescu -
Volumul ,Aventuri lirice".
Proza : lon Lancranjan - ro-
Jnariul ,,Cordovanii".
Critica si istorie literara : lon
lanosi - volumul ,Romanul mo-
numental si secolul XX"«

Venere sl Madonad Tncepe Invocator
si extatic: ,ldeal pierdut in noaptea
unei lumi ce nu mai este, / Lume ce
gindea In basme si vorbea in poezii, /
O! te vad, te-aud, te cuget, tinara si
dulce veste / Dintr-un cer cu alte
stele, cu-alte raiuri, cu alti zei”. E un
rit al adorarii femeii punctat de ges-
turi si cadente sacramentale, am zice,
diaca textul nu s-ar aprinde repede in
figuri de expresie,
care lumineazda o
iadincime de timp
pedeterminabil.

Dintre aceste fi-
guri, cele mai arza-
toare sint tropii"

(cum le  spuneau
retoricienii), aptitu-
dinea lumii trecute
de ,a gindi in bas-
me" si ,a vorbi in

poezii". Forma lor poate nu e chiar
aceea care s-a prezentat poetului din-
tr-o datd. E de presupus cu oarecare
temei cd Eminescu, scriind ,,lume ce
gindea Tn basme si vorbea Tn poezii"”,
a largit forma originard, numai ca sa
umple masura asumata de vers. La
intiia prezentare, imaginea se va fl
infatisat ca ,lume ce gindea basme
si vorbea poezii".

Expresii paralele, cu deosebirea ca
versul nu i-a mai impus Tmplinirea
masurii, gasim in ,arfele cugeta mite",
Lundele viseaza spume", ,,nimfele vor-
besc margaritare™ din Memento mori,
ca si in ,cerul nori gindeste" din Po-
vestea magului calator in stele. E
acelasi tip de metafora, care, in or-
dinea expresiei figurate, premerge
imediat declararea simbolurilor si mi-
turilor eminesciene. Dintre toate for-
mele de tropi, de la calificativul sim-
plu si comparatia elementarda pinda la
viziunea miticd, Tn care formele figu-
ratiei par a disparea, devenind ca Si
proprii, simbolurile si miturile traduc
participarea totala a constiintei crea-
toare la modul fictiv. De cu vreme
asadar, de la debut, Eminescu se afla
n vecinatatea mestesugului poetic cel
mai Tnalt.

, Altfel, poetul mare sau ajunge de

J metaford la mit, sau nu este un
mare poet. Tnca de la Giambattista
Vico se stie cd intre metaforda si mit

diferenta e de proportii si nu de esen-
ta; prima fiind, dupa el, ,un mit ma-
runt”, iar al doilea ,0 metaford uni-
versalizata". Ideea lui Vico avea sa
fie reluatd Tntre altii de neokantianul
E. Cassirer, cafe analizeaza chiar pro-
cesul de convertire al unor simple
metafore in citeva mituri eline  (v.
Deucalion si Pyrrha, In Language and
Myth).

Putem merge Tnsa de la Eminescu
la Vico pe calea mai scurta a prime-
lor doua versuri din Venere si Mado-
na. Dupd strofa de invocatie si extaz
al idealitatii  femeii, urmeaza trei
strofe care pun pe indeterminarea tem-
porala a celei dinti unele conture is-
torice: ,Venere, marmura calda, ochi
de piatra ce scinteie, / Brat molatec
ca gindirea unui imparat-poet, / Tu ai
fosl divinizarea frumusetii de femeieJ
A femeii ce si astazi tot frumoasa o
revad". Am putea crede prin urmare

Literatura pentru copii : Gica
lutes - volumul ,Faima detasa-
mentului”.

Reportai : Romulus Rusan -
volumele ,Riul ascuns" si ,Ex-
pres 65".

Lectura
comentata

ca ,noaptea unei lumi ce nu mai e-ste.t
Lume ce gindea in basme si vorbea
in poezii" se refera la  antichitatea
greco-romana, cind, in interpretare
larg metaforica, adoratia femeii lua
forma divind de statuie a frumusetii

Dar versurile ce urmeaza contin su-
gestii de alta perioada istorica: ,Ra-
fael, pierdut in visuri ca-ntr-o noapte
Tnstelata / Suflet Tmbatat de roze si
de-eterne primaveri, / Te-a vazut si-a
visat raiul cu gradini Tmbalsamate, |,
Te-a vazut plutind regina printre n-
gerii din cer // Si-a creat pe pinza

goala pe Madona Dumnezeie, / Cu
diadema de stele, cu surisul  blind,
vergin, / Fata pala-n raze  blonde,

chip de inger, dar femeie, / Cdci fe-
mela-i prototipul Tngerilor din senin".
Cu aceeasi indreptatire, lumea ,ce nu
mai este” ar putea fi lumea Renasterii,
ai carei pictori, zugravindu-si iubitele
in chip de Madone, Tmpacau astfel
canonicitatea Tnca imperioasa a evu-
lui de mijloc cu rinascentismul aspi-

Vladimir STREINU
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Cit de repede, de amplu, cu cite
semnificatii trece, se Tmplineste si se
statorniceste, totusi, timpul ! Cele
doua decenii Tn care se afla cuprinsa
cotitura revolutionara a  poporului
nostru deschid, astfel, o vasta perspec-
tivd pentru studierea succeselor do-
bindite n literatura, ca si pentru ve-
rificarea uneltelor scriitoricesti, Tn ra-
gazul pregatirii unor noi salturi g
Tnaintari. ’

Ne Tintimpina cai noi, trasate cu
necesitate pe o harta spirituald ale ca-
rei obiective au sporit. Ele trebuie
deslusite cu acea limpede hotarire ce
nu accepta dibuirile, pierderile, sova-
iala, risipirea. O realitate care nu
este numai aceea a tarii noastre ne
indica ritmul si exigentele materiale
ale epocii, iar creatia literara nu se
poate despreuna de elementele ei gene-
ratoare. Omul contemporan, tinar
sau matur, stapin pe forte nebanuite,
poate declansa, virtual, cu egale mij-
loace tehnice, lumina ocrotitoare sau
vapaia distrugerii; de aceea Tn state-
le unde problemele de educatie si mo-
rala sint preocupari oficiale, dezba-

OMNMAG

Acum 14 ani, In timpul manifesta-
rilor culturale organizate la noi cu
prilejul Tmplinirii  unui veac de la
nasterea luceafarului poeziei rominesti,
l-am cunoscut pe poetul ceh Vilem
Zavado. in persoana lui, vecinii
nostri Tsi trimiseserd ca ambasador
la aceastd mare sarbatoare a culturii
rominesti pe unul dintre cei mai va-
lorosi reprezentanti ai liricii lor.

Nascut Tn 1905, Zavada reproduce
evolutia multor poeti cehi talentati din
perioada dintre cele doua razboaie.
Rod al unor Tndelungate framintari
launtrice (prima culegere .ii apare in
1927) creatia sa, parcurgind sinuosul
drum al poeziei nascute din sentimen-
tul tragic al existentei, ajunge, in cele
din urmd, sa se inspire din sensurile
adevarate ale vietii sociale, patrunzind,
dupa eliberarea Cehoslovaciei, tot mai
mult Tn noua realitate socialista, care
i-a daruit certitudine, claritate si e
expresie lirica inedita.

Volumul ,Tnvlati din morti" (1946)
are semnificatiile unui manifest inspi-
rat de trezirea ©menirii la o noud
viatd, dupd Tndelungata noapte fascista.
Versurile cuprinse n culegerea inti-
tulata ,,Oraslullt Iur&]inii," (1950), afirma

optimismul robust, patriotismul poetu-
lui care cintd Tinfaptuirile oamenilor
muncii din tara eliberata.

llustrativd pentru constiinta acestui

artist autentic care a stiut sa strabata
victorios toate etapele drumului de la
lirica deznadejdii la cea militanta, plina
de entuziasm si Tncredere n virtutile
creatoare ale omului, este volumul de
poezii ,,Flori de cimp* (1955), distins
cu premiul de stat Element Gottwald.

Vilim Zavada s-a facut pretuit in
tara sa si ca autor de literatura pen-
tru copii si ca excelent traducdtor din
poezia lui Petofi si Ady.

Cunoscator profund al poeziei emi-
nesciene, pe care o studiase cu osirdie
din traducerile publicate Tn alte limbi,
Zavada mi-a marturisit, Tnca de pe
cind 7l cunoscusem, dorinta de a1
traduce pe Eminescu in limba ceha.
Dar, totodatd, cu o admirabila scrupulo-
zitate artistica recunostea dificultatile
mari ce stau in calea reproducerii cit
mai fidele a unei gindiri filozofice
atit de complexe, si mai cu seamd, a
prozodiei  specific rominesti. L-am
revazut de atunci pe Zavada in repe-
tate rinduri. Tema discutiei noastre a
fost*; fireste, traducerea lui Eminescu.
Am fost impresionat de modestia i
seriozitatea acestui poet de seama al
poporului cehoslovac. Fara sa-si ia
vreun angajament precis, Vildm Zavada
isi definea lapidar preocuparile  de
a-1 traduce pe Eminescu.prin cuvintele:
»Sa lasam faptele sa vorbeasca".

Jean GROSU

(Continuara 1n pag. 7)

LITERATURA NOUA

terile si bilanturile literare Tsi  au
ponderea lor sociala recunoscuta.

In Rominia, platforma de pe care
se lanseaza Tn literatura, astazi, din
combustibilul acumulat, tinerele ge-
neratii de scriitori, este netedd si so-
lidd. Tn structura ei s-au cimentat reu-
sitele artistice si cautarile meritorii a
0 seamd de creatori ce si-au Tnceput
activitatea constructiva, fortificati de
principiile ideologiei marxist-leniniste,

O temelie adine nfipta Tn  solul
patriei, fiindcd, Tn aceste doua dece-
nii, creatia literard s-a hranit din
traditiile nobile ale unor limpezi iz-
voare clasice nationale si a cunoscut
contactul fertil cu ceea ce pastreaza si
cultiva mai bun literaturile altor po-
poare.

Operele lui Eminescu, Creangd si
Caragiale au  cucerit un public tot
mai numeros, alaturi de acelea ale lui
Shakespeare, Cervantes, Goethe, Bal-
zac si' Tolstoi. In bibliotecd s-au a-
dunat, Tn editii substantiale, adeseori
monumentale, carti semnate de Mihail
Sadoveanu, Camil Petrescu, George
Calinescu, Mihai Beniuc, alaturi de O-
perele lui Solohov, Aragon, Steinbeck.
Teatrul lui Caragiale, poeziile lui
Tudor Arghezi au trecut, cu tot suc-
cesul, hotarele. Batrinetile fericite ale
unor scriitori  nationali, maturitatea
viguroasa a altora si-au rostit cuvin-
tul Tn aceste decenii de Tnceput ale
unei literaturi, destinatd sa consem-
neze uriase prefaceri sociale si mo-
rale, survenite impetuos. Cei mai buni
dintre creatorii de arta n-au pierdut
nici o clipa din vedere ca scopul li-
teraturii este de a forma si dezvolta
constiinta socialista a omului de as-
tazi, prin raspindirea unei mprale
noi, capabila sa elimine vestigiile
ideologiei si educatiei burgheze. Ei
s-au straduit sa reflecte in lucrarile
lor avintul constructiei economiei noa-
stre, schimbarile radicale intervenite Tn
modul de viatd al maselor populare,
chipul solar al muncitorului, cons-
tient cd s-a eliberat din lanturile ex-
ploatarii, al taranului, convins de bi-
nefacerile colectivizarii, al intelectua-
lului, dedicat unor sarcini Tnalte. Te-
matica ce a pus Tn miscare condeiele
includea tocmai procesul acesta vast
de transformari si de cresteri, cu ine-
rente conflicte, mult consum de ener-
gie si rezolvari generoase pe plan ge-
neral.

Numai astfel, si prin operele cele
mai izbutite, literatura celor doud
decenii si-a croit un drum sigur cétre
inimile milioanelor de cititori, Tnmi-
nindu-le carti scrise pe inteles, cu pa-
siune si mestesug, poezii si romane,
nuvele si piese de teatru, Tn care lec-
torii si spectatorii s-au recunoscut,
lucrari gindite, — cum s-a spus, —
sa Tmpleteasca, unindu-le, sentimente
si nazuinti.

Steaua de orientare a scriitorului,
metoda realismului socialist, I-a aju-
tat pe creatorul artistic sd Tnteleagd
just perspectiva istoricd, sa se fereas-
ca de acele ,prezentari deformate,
unilaterale, plate, ale fenomenului
vietii” Tmpotriva carora i-a pus
in garda tovarasul Gheorghe Gheor-
ghiu-Dej pe condeierii de toate Vvirs-
tele (in cuvintarea la Conferinta pe
tara a scriitorilor). Astdzi, scriitorii

Serban CIOCULESCU
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In, ziua de 28 martie 1964 a avut
Scriitorilor ,,Mihail Sadoveanu",

festive, sarbatorirea a 15 ani de la nfiintarea Uniunii

Scriitorilor din R.P

Cuvintul de deschidere a fost rostit de citre aca-
demicianul Mlhai Benluc, presedintele Uniunii Scriito-
a subliniat faptul ca
scriitorii s-au straduit Tn acesti ani sa creeze,
o literaturd care sa ras-
punda idealurilor socialiste ale poporului nostru. Roa-
dele celor 15 ani de stradanii se vad in cartile exi-
stente, in ecoul pe care si l-au_cistigat printre citi-

rilor din R.P.R. Vorbltorul
ritul Tndemnurilor Partidului,’
Acad. Mihai

tori. Beniuo a aratat

cum au fost Tndeplinite sarcinile care au stat in fata

scriitorilor in ultimele doua decenii :
raturi

scriitorilor din toate
literare.

unitatii frontului
valorificarea mostenirii

Acad. Tudor Arghe2| presedinte de onoare al Uni-
unii Scriitorilor, a evocat in imagini vibrante anii de >
formare a literaturii noi si a relevat rolul care revine
organlzatlel scriitoricesti Tn antrenarea tuturor ener-

giilor, in raspindirea valorilor culturii romincsti.
Academicianul lon Jalea, presedintele Uniunii Ar-

tistilor Plastici, a transmis adunarii un salut din par-

tea pictorilor si sculptorilor. Vorbitorul a evidentiat

Spre casfi

PE
SCURT
DESPRE

CARTI

CRONICA LITERARA

TEOFIL BUSECAN

n cadrul unei sedinte

realist-socialiste menite si reflecte trasaturile
fundamentale ale eroului contemporan, consolidarea

orilejul Impl

locurilor contemplate de

reportajului,
tatie de vizitatorul Moscovei si Caucazulul al
dului sl Abhaziei.

ninta 15 anl

reporterul-
poet. Nu ne referim la versurile intercalate ntre capitolele
ci la lirismul autentic, descoperit fara osten-
Leningra-
lata-1 pe scriitor sosit la Suhumi :
stiu altii cum sint — vorba lui Creangd —, dar eu, cind
ma_gindesc la acea arcuire a golfului de la Suhumi, la

. Nu.

STEFfH LIICS:

colinele cu vegetatie armonioasd, desi variatd, cu cetatea

Istorii a Abhaziei,
atit de

ale fiamintatei
Joacd 1n amintire wvalul

a Georgiei,

prlvesc cu mintea cerul ca un reflex al
du-si valtrapul peste culmile Caucazulul,
caliptii albi, cu trunchiuri descojite parca,

caldd a sudului*.

Daca cititorul reface practic drumul
zia),
toriei,

tor grabit care-si
al avionului. Autorul se vadeste a ii
la Moscova, din camera lui, de

A ‘ . . OF L Loa > s
It;Jz?I\?ill’e prglgitleuiwaéa s?r%azﬁumlléi C;%tﬂgstguiﬁs'féﬁnéa cﬂhrgl_ uneori. in anumite productii literare indoielnice, fard a '
tablourile Moscope' “Ma Leninarad  desco gra Tmoreuns convinge vreodatd) al acelui desavirsit atlet al razbmulm .
o uri e Vel ;L a g 'Qll Pet 1p imp “t neinfricat si invincibil. Personajele sale parcurg o data
istoria (I)rasu ui, |gge i d e aT Ietn'j ! seD t° reskg cu experienta majord a vietii lor (rdzboiul antifascist) o
n éase F—muzguh 1a ng'nd ol tosm, cu OSEer < gama variatd si contradictorie de stdri sufletesti, la
cu Gogol, cu Cenov ., Il admira Intr-un muzeu pe Levitan, anxietate la cutezantd. Victor — personajul care rela-
intr-o ,,dacea*' se Tntilneste cu scriitori contemporani. Radu teazd faptele — Pavel Ormenison, Anton Blai, Banici Zecea ume
BQureand nu ?FC'anItfmr?tsé?esse% gSCE:teesfé(P“ncaé"L%Sggfgfj etc, ajung din infernul cazarmii antonesciene i cel al
venLi];' aici Iarlcéll lcjl_oall entruZ a-si reTnvLija aL:nintiriIe" razboiului. Acesta capatd Insd pentru e un sens eroic
. p : _ peni o TEITIVE ! o o datd cu Tntoarcerea armelor  Tmpotriva hitlerismului
oprit in fata unei Imagini din lalta Tnchipuie un interviu odios. Personajele participa, astfel, cu adeziunea ferma Tn departati! ani ai viitorului, cind omenirea va fi pa-
cu Cehov; ajuns la cladirea cu numirul 2 din strada a constiintei lor, la_razboiul prin care poporul Tsi recistiga rasit planetele racite mutindu-se intr-altele mai favorabile
Dostolevski. in fats i el Wi it demnitatea sl Tsi. rizbund victimele. Autorul noteazi cris- vietii, cind istoria va fi descoperitda cu ajutorul unui
ostolevski, In Tata 11 apar personajele marelul scriitor parea dinaintea primului atac, inertia momentand a sim-

rus.

Povestirea cea mal Izbutitd din volum, ,0 sutd de
pasi”, este si cea mai caracteristicd pentru proza lui
Teofil Busecan. Drama infatisatd aici e o prelungire
a durelor conflicte taranesti care agitau lumea epicii
lui Slavici si Rebreanu, lumea unor eroi sfisiati de
solicitdri contradictorii, obligati de realitatea vietii pe care
0 duceau sa se decida, ca In ,lon“ Tntre a urma glasul
lubirii sau glasul pamintului. Vaier din povestirea ,,0
sutd de pasi” este un exponent tirziu al unor asemenea
Tmprejurdri. O iubeste pe Catinca, o fatd din sat, are de
la ea un copil, dar, la Tmpotrivirea périntilor, nu o ia de
nevastd fiindca e sdracd. Vreme de trei ani si jumatate
el ramine robul prejudecadtilor, desi, intre tiinp, lucrurile
s-au schimbat adine in viata satului: Tniiintarea gospoda-
riei colective a sters barierele sociale, ridieind-o pe Ca-
tinca la o conditie egalda cu a celorlalti. latd de ce ezi-
tarile prelungite il duc pe Vaier, pina la urma, in fata

catastrofei. Caci Tn viata acestei femei apare un altfel
de om decit Vaier, minerul Petre Hurduc, purtator al
unor principii etice evoluate, si care indragostindu-se

de ea nu ezitd s& o ia de sotie. Abia acum Vaier Tsi
da seama de proportiile greselii facute dar, minat nca
de impulsuri obscure, (gelozie, vanitate ranitda, regrete)
ia tot o hotarire nefastd! razbunarea. Atmosfera e Tn-
carcata, grea, prevestind descarcdri violente. Se pare ca
vom asista la nfaptuirea unei crime. In momentul de-
cisiv Tnsa, Vaier e tintuit de privirea linistitd, senina,
putin mirata a minerului si, dintr-o datd, are revelatia
absurditatii gestului sdu. Renuntd.

Asadar Tn ambianta de astdzi a satului dramele tara-
nesti ,,clasice” Tsi pierd, odatd cu instauram noilor re-
latii, caracterul insolubil. Aceastd idee a povestirii sale
Teofil Busecan izbuteste sa o scoatd in relief printro
naratiune bine condusa. Cresterea tensiunii psihologice
e urmarita gradat, prin acumulari de amanunte care Tm-
ping actiunea, din aproape in aproape, cdtre un punct
de fierbere. De altfel atita vreme cit Teofil Busecan se

mentine n cadrele unei proze de prezentare directa a
faptelor, lasindu-le s& se desfasoare liber, potrivit logicii
lor interioare, notind cu o anumitd detasa e detalii de

comportament, transcriind cu fidelitate vorbirea obisnuitd
si schitind cu economie de linii portrete, urr.ind asadar
cit mai indeaproape traditia de austeritate epicd a pro
zei ardelenesti, — rezultatele sint, mai totdeauna, din-
tre cele mai bune. Nuvela de mai Tntinse dimensiuni
»Cortina", inegala daca o judecam in ansamblu, se re-
fine si ea tocmai datoritd impresiei de autenticitate pro-
dusd de citeva episoade Tn care viata de astazi, la tara,

straveche punind pe un- deal 3|g|I|uI veacurilor departate,
cind Tmi
luminos albastru,
lesind pe plaja mistuitd de eterna frecare a apelor
marii,

reporterului la
sfirsitul cartii (Bucuresti — Moscova — Leningrad — Abha-
regretd ca a_ajuns atit de repede la capatul cala-
cartea Ti da satisfactia unei cunoasteri adinci si
bogate Aceasta, deoarece Radu Boureanu nu e un cala-
scrie Jurnalul din mersul masinii
un contem
la al treilea cat a

Tnaintea pinzelor lui Levitan notele sint ale pictorului

care
cind

sepiemhrie pe Grisurl

Interesul acestei carti despre radzboi sta
tatea cu care sint transcrise, pe planuri multiple,

odihnin-
palmlern si eu-
sufletul ml
se infioaid, ca obrazul valului cind trece peste el briza

tentei
n ‘colectia «Cartea ostasului*)

hitleristi. Evitind tentativa
prozatorul investigheaza atent, nuantat,

cotropitorilor
facil,

sau
lativ :
hote-

unei grupe de ostasi alcatuitda din tineri

turilor, alarma soldatului

este surprinsd Tn miscarea ei fireasca, obisnuitd, notatd
ca atare, fara preocuparea de a desprinde in orice mo-
ment sensuri cu valoare simbolicd, generalizatoare. Pro-
cedind prin descriere obiectivatd, reconstituind cu rab-
dare tablouri ale existentei zilnice, scriitorul izbuteste sa
prindd 1in clteva povestiri, e adevarat ca fragmentar,
ritmurile caracteristice ale vietii de azi In ce are aceasta
mai raspindit si mai nou totodatd. Si nu e vorba numai
de scrierile cu subiecte din lumea satului. As aminti aici
adunarea sdrbatoreascd din locuinta muncitoarei deco-
rate (,Mortii nu se intorc") sau corvorblrlle din cabina
de comanda a funicularului (,Pete pe zdpada") — epi-
soade care valorifica reale insusiri de povestitor.

De la aceastd directie a prozei, favorabila dezvoltdrii

sale literare, 1l ndeparteazd Tnsa pe autor o Tnclinare,
rareori infrinata, spre sentimentalism, o atractie catre
spectaculos, o afectare cam teatrala a tonului, elemente

care ajung pina la urma sa dizolve substanta dramatica
a multora dintre naratiunile cuprinse in volum. Mai ales
cind scriitorul e solicitat de mediile extrarurale apar
literaturizarile, infuziile de sentimentalism, stilul deve-
nind si el cautat si adesea retoric. Renuntind s mai dea
ntlietate faptelor, autorul intervine in naratiune cu comen-
tarii exterioare care aduc adeseori 0 nota de izbitoare ar-

tificialitate. Fatal, ceea ce putea fi o drama autentica,
revelatoare, Tsi plerde sub valul romantdarii, efectul zgu-
duitor. In schlt,a Culori, de pildad este |nfa'g|$ata istoria

suferintelor unui pictor 'sarac ir anii dinaintea eliberarii,
dar tonul duios si molcom Tineaca orice dramatism. Con-
tribuie la aceasta caracterizarile naive prin care autorul
Tncearca, tot din exterior, sa defineasca starile sufletesti
ale eroilor, framintarite lor: ,,Amurgul din suflet ma co-
plesise" (pag. Il) sau: ,P* buz: li llutu'a mereu un
Zimbet de duiosie si dragoste" (pag. 30). Efectul e accen-
tuat si de platitudinea reflectiilor despre picturd (,,E usor
sa pictezi padurea, apele, dealurile, dar e greu, mult
mai greu sa redai oamenii" — pag. 16) sau de modul
simplist in care e nteleasa eficienta politicd a artei re-
volutionare : ,,Poate voi reusi odata si odatd, spune un
personaj, sa fac un tablou din care sa inteleagd toatad
lumea viata noastra (...) Sa vada tabloul si sa se na-
pusteascd sd sfarme nedreptatea” pag. 17)

Uneori prozatorul e in posesia unor subiecte extrem
de promitatoare, dar cu atit mdi mare va fi regretul sa
constati cd au fost fructificate stingaci. O naratiune in-
teresantd putea fi nuvela Mortii nu se intorc, daca scrii-
torul era consecvent in urmarirea ideii de la care a por-
nit. O femeie simpld, muncitoare intr-o tesdtorie, si-a

in exacti-

reactiile
unor oameni transferati brusc din 2ona pasnica a exis-
In tumultul cimpurilor dr bétaie./Nuvela (aparuta
reconstituie un episod din
eroicele lupte duse de poporul nostru pentru alungarea
spectaculosului
lumea inte-
rioard a personajelor sale. Paginile nuvelei refac destinul
smulsi de pe
bancile scolii sau de la catedrd./Scriitorul desfide decis
cliseele, compromlte conturul' neverosimil (care mai apare

obsedat de defectarea mitra-

uzeaza de atita culoare locala irt
minutiozitate reallstic

CALEIDOSCOP b e

Orgoli uicri ticii

Vorbind despre efectele CI’ItICII

e nascocitd de la un capat la altul.
care lucesc stins reflexele cenusii,

n fapte neverosimile.

cerea sa la sovietici), Blai exppdiaza

convingerile si iritentiile sl Tsi exprima speranta ca
zertarea* sa va fi inteleasa si
astfel de corespondentd, ignorind riscuri incalculabile, nu
putea avea loc Tn anii dictaturii fasciste | Alteori,
mentele personajelor ramin_declarative, ipotetice,
nu se comunica. Tmprejurarile care se presupun a fi
declansat rascolirea launtricd sint redate sters,
de dramatism (moartea lui Anton Blai).

telectuala 1) dezamaéagesc, netreoind dincolo de locul
mun.

vatiei psihologice, pe alocuri subtila.

undele si imaginile vietii,

construit viata pe un fals echilibru: Tncrederea n sotul
ei, care, Intr-un ftirziu, se dovedeste a fi fost un ticdlos.
Ea nu afla acest lucru decit cu multi ani dupa ce 1l
crezuse mort Tn razboi, cind ea deja isi refacuse viata
pe alte temelii (E muncitoare fruntasd, pretuitd de to-
varadsii de muncd, ducind o existentd linistita alaturi de
copiii ei). Dirriintimplare descopera cd Sandru nu murise,
ci trdia sub un nume schimbat, dupa ce trecuse prin
mai multe Tnchisori. Vestea o face sa-si rememoreze tre-
cutul si aceastd retrospectie constituie maieria nuvelei.
Toata povestea ar fi cdpatat Tnsa un relief mult mai
puternic dacd revenirea lui Sandru in viata Paulei ar fi
fost efectivd, daca acesta ar fi incercat sa patrunda din

nou in existenta femeii, sé-i tuloure noul destin. Din in-
fruntarea celor doi s-ar fi nascut atunci un conflict cu
adevadrat dramatic, dar asa, el rdmine numai enuntat.

Nuvela contine totusi momente epice realizate (scenele
de strada din timpul atacurilor huliganice, unele secvente
din viata de familie a eroinei).

in schita-reportaj ,Pete pe zdpada" sint sanctionate
izbucnirile individualiste ale unui tindr. Cazul Tinfatisat
detine o semnificatie eticd importanta, dar care nu e
pusd deplin in valoare iardsi din nricina tendintei auto-
rului de a imprima relatarii un timbru afectat si retoric.

Chiar sugerarea framintarilor interioare ale eroului e
facutd Tn aceeasi maniera emfaticd, desi aici prozatorul
era firesc sa procedeze cu mijloacele analizei sobre:
..... se cutremura de un spasm, umerii i se Tngustara,
genunchii i se muiard si vldguit darimat. se tiri pinad
la perete, lovindu-1 cu fruntea, izbucnind in hohote de
plins. Era ca si cum s-ar ti prabusit lumea peste el.."

etc. (pag. 183)

Cu schitele ,,Calitate" si ,Doi strdini" ne aflam in
plin schematism didactic. Tn prima e vorba de un mun-
citor care-si amind plecarea la mare, in concediu, pentru
cd un tinar din echipa sa da rebuturi. Trebuie asadar
sa ramina n fabrica spre a1 Tnvata pe novice meseria.
Problema care se ridica e insa: ,Ce va spune nevasta-sa?
Ce va spune? Va intelege sau nu?.“ Pent‘u asta omul
trebuie sa o lamureasca si o face (cu succes!) Tn acesti
termeni: ,intelegi, Fiorico, si adti-ti aminte cit de greu
ne era n tinerete, cind nici nu ne puteam gindi la con-
cedii la mare. Astazi ne vine greu sa ami arn plecarea
cu 0 lund? Cu o singura luna! Ma gindesc la omul
ce ne-a trimes ghetele Tnapoi (..) Eu sint vinovat: Eu
rdspund de sectie. Te-ai bmura dacd ai cumpdra ghete
ca alea? Stii cum erau? Cascate | Ata era ferfenitd !
Ramele tdiate | Pot sa plec T Pot ?* (pag. 123). In fond,

E doar un vis n
sumbre, ale perioadei
antonesciene. Din pacate uneori narat,iunea se Tmpiedica
n preziua unul gest decisiv (tre-
(printr-un  om
de Tncredere) fiului sdu o scrisoare in care Tsi confeseajza

e-
aprobata de Anton. O

sentl—
emotla

lipsite
De asemenea
dezbaterile la care participa personagele (cu formatie in-

co-

Nuvela solicita cititorul mai ales prin calitatile obser-

Valeriu CRISTEA

aparat asemanator celui de radio cu care se vor prinde
ramase Tn spatiu, cind minunile

publicatii sl a altora contempora-

Povestea ne, conf  univ. L duce

e un _tabiou antro- intr-un documentat SI riteresan
esavirstt” tudiu se at in _ulfimu

1—2/1964 Presei noastre a'e

noi re mceputurle Eu biicis-

tlce] $| terare g Cara-

Aceste _date smt obtinute

rm analiza_stilistica a diferitelor

i- reventiveld (adica ale aceleia e- exte gazdune n ziarele SI revis-
¥ Y] '] 1 1 n,,slgllj(;tlor]aml "rﬂb" Oect(') ectlvlléle Ech}_ } ) " prc(ltate asu égra textelor Publlca- f care, a COil%l?ratt s%u se
cetatorl sub.conducerea acad em|C|anu- Revista ..Orizont (tje In_RerociS M aut orul uneia Prl‘;g un?lncacg]a%%ﬁa(r)erg orar%ﬁ
du'f Tl%dor VI? Yinsti taftlal (er B azat 7 d:ﬂ S?T?X‘?r}eegc 'Bf’errgv?sté.” Tnur_ gcrlerl papartlnm S|gur acestuia,
aF ,Ibr\]clz;(\i/gr%elel %Pns ftutulde fingvistica Din ianuarie 1964, Scrisul ba- buna Se. rP Inge ¢a, gen re, grln %1 iliréa de filiatii tem%UC
[ | 1 3 natean apare sub un_alt titlu: creatorii nu par sa manlfes ata au de motlve etc Proce
Pornind de ia unele elemente lexicale ﬁont Primul numar al = de atari opinii, comprehensiunéa % i atr(‘i;
fr?gvente " I|r|cai ertmnesmanad “ sgre crnlt%artllllornmhsoFrieBeR ¢ U:uunu %Jé/aené%mpeglrt &5 N?clg argu\l/té- aH(Ie%dolyel S ra |ae ?:a g?nr ururi
a, june, copil, tinar, aca udor -
loc la Casa faptul c& uniunile de creatie din tara noastra parcurg Oa L publ |cgt recent " revista cept. b_tipar, cu r|nzm(§ lea si Sorin Tlfef) care, retlpa- (éﬁrl) lm ele mutln momen uI
impreuna acelasi drum, Tnsufletite de acelasi scop: Limba romind” un Interesant studiu Crari beletristice 'si _eritice lnte- rindd-si in volum _doud povestiri utu Juna A ie 1871
crearea unei arte destinate maselor largi. Acad. lon 1Lntltulat ~EXpresia juvenilulur la ™ Emi- g??ag;%md act%Hg ealsllgl\llrl toa?’%ntr% \(/illsst%Uta% !:aatr%paglr?t?mlorn In “re- ¢ referm?g
Jalea a subliniat strinsele legaturi care unesc pe lite- | ! cofsctivului - redsctional A perat, totusi, modificarile cerute autorll StUJIlWUI |§ent|f|ca 35!
rat! si pe artistii plastici Tn conditiile create de re- Turneul  intreprins n Tran3| vania olabO‘atorllor Remarcam’  din de. aCestia.” . Pentru care motiv, meroase texte caraglaltene nesem-
gimul de democratie populara. de Milhall Pascal a carui a il ogatul_sumar : ve surile se nate ei doi sint TnvInuift ca au. abor na 1 rezent in Telt-
P avea Pe M. escu, ca SU a e Luaan Ba a. (4 postume), A- 8 fota dIe VeC E or cmtorl” ince r]ng cu septembrie
Maestrul lon Dumitrescu, presedintele Uniunii Com- fost mrﬁglst[at Gu . cal Prla P(f ria Kina "assiar /'\ gat_fad | de ﬁﬂcon Iderare ..su- 5 Shodel (1674), i Tlmpul
n spi- pozitorilor a ardtat ca splrltul de colaborare intre maghiara a.tlmpUA d stfel, n COI 1a Andr|t0|u \/aslle NIC?lesc gfe””d” -le g% £resg’g|u| %7 , i ?obflrnacul é%wl li-a
scriitori si muzicieni dd roade multiple in crearea M 68 din “Arad. in émmaru o Le maL tineri dator al Paner ntitdtl désa- 1879. ‘redac tat
de cintece, lieduri, oratorii, opere si, balete realizate SUSt 1968 se Sg”a ” OglPa”'a e ita_ Stanescu, An Bum: virsit®™ (formula e de o limpezi- crede Cremer  aproape. exclusnv
» Op Sl teatr romlnesc e sub ctiunea raveanu an}] c e ? me’ clagica /). Asta In eventuali- de Carage 3 pre
Tn ultimii ani. . lul r¥1 L inceput sa dea re- im. Rachlcl; fragmentul ~ined tatea ca “lucrurile nu stau si mal citeva ud nime ca NOI Pmcé-
Scriitorul Alexandru Cazeban, decan de VIrsts, 2 pfezema%ab.z'nu.t M N GG Aetomanlyl e nu e ace i L I R
in cuvintul sau vorbit_despre conditiile materiale_si morale ale scriito- 1@\1 de s-ar parea. o g"xg - Ba. aata svotare & [ SEminas: Efl Cﬁggtrfa“rﬁ)rﬁs%u“%?{gscc‘}evgi[g: gg?ﬁ{‘ore Cgmrﬁ, tia O Ml
rului in trecué si }irezent ewdentugd sprijinul pe Sal r?#g icul a dch:Et |ncape ar teamj)ua f—fer?ﬁgﬁsapgreetzlz Cgrasn;uagt %t(l).lr(]jtlH| le _literare, mai ales cind ele mer e, (5'0|ala mer|t0|tr|e
- care oamenii de arta 1l primesc astazi din partea con- - . chiar aca |nvocarea argumentu-
crearea unei lite ducerii de partid si de strat P (F)’Hesele reprezentate au . fost co (H butiel lui Thomas Mann la I%qta SC,E:E‘O%‘*S re ,% JJgaUlr?ﬂ, e E'gct lui tematic si stilistic (ngcant ori-
glnala ,’POEtU romantic”, »Vodevilu Impotrlva ascismului Si arth u e p0|em|ca Si (!e nu Se St|e ce cum pentru 0 virsta Clnd Cara-
I Academicianul Tudor Vianu a adus salutul Acade- 0”2‘;“ po VOE%SOQ ePFOﬁOPS;“_ gnuantudme al |Ul NICO aeactdgi %ohu ultrgplat ?S du_am gg%he, nu-sl P f?rt ggﬁnéncgonw%n
generatiile, miei Republicii Populare Romine, scotind in relief PBE turneului ul i) Pascaly’ la AR S ené Ilieraturu Revista rmcfrﬂja ' 'Ca‘ﬁ‘ ramine atodre. Atita vreme _cit textu
insemnatatea, Tn cadrul Academiei, a sectiei care gru- | Eminescu s-a Intilnlt ~ cu it B agemenea un S%ruHaj creat r 3 tina neaparat 'Seama discutie e o anecdotd, o gluma
peazi pe artisti si pe scriitori. Tn cuvintul sau, acad. ulcan. o%émj|%Jaceglron||r(]:a6ﬁ(t)er9a$g nLeme- de “obiectiilé pe care unil co- fa yn . ca ambur patern taltea
Tudor Vianu a subliniat rolul Uniunii Scriitorilor in In_cyrsul acestw an, Euseblu ﬁ:amldar roa%e recenzil, note, insergnari in mgms&g(%”mlenlﬁl 3%1106 E g s ScutVBPﬁ rqaror gcJ“CJ tgr%rr
viata noastra obsteascd, de a forma o confraternitate \I/Sratlpaghtru yojur ra) 1062“ ov%:stlrea egafura cu viata artistica a re- Usre, atita vreme 0. punct e ve- attorul gogosilor si-8 men-
de_oameni care se simt legati unii cu altii prin tema istorica - \rancea” (I8 Editura” i ere: g W, pyersurt afe Sineriior poefi pective nu_pot. ar urenta. suff- felor’ le’ Vg Irdlua. Jn fond ‘poate
principala a vietii_lor, prin aspiratiile comune, prin tuﬁunS, i prezent, scrutoruf1 definiy- “cu acest prilej _revistel cient .de. convingdfor ta uncle oarte, bine vorba de. n Pl
veazd romanul u re a- priiej sturi si, manife ta e er0| or ces. similar aceluia f|n|
rquI pe care-1 au in opera de formarea constuntelor " P 9 |m|so ene sa oglindeasca multi- gesturl Sint. intru it mofi- Anton Pann prin celebr ormu-
teste romanele ", Fuga atera Ir la U r$a|t Aivel anistic 1a: .de | dinates|
incheierea sedintei festive, acad. Mihai Benluc Rtlantida™. De aleménea, pe tra- Sl Condltil graflce mereu mal vate logic si citd vreme aceleasi e d al unate Sdlafa’:lSl
a |nm|nat premiile Uniunii Scriitorilor pentru cele ducerea Integrala a_,Sak unaer] iul bune, fenomentl. litera?” din n- CrltLCII nu-ti ofera o §Olutle ml n‘%emﬂ i ahhc etele umo-
mai bune lucrari literare ale anului 1963. Calldasa.. Euseblu Camllar va publica, treaga tara sI mai ales din_ Banat, una | MU vrem sd trecem, | fi- stice. socoteau ta anonime si
in colectia . Blbllpteca entru_ toti", ver- rada | vind cu consecventa K] ||_ [a Ti fp} u fasty ,P B
siunea romineasca a operei_din eX|I" a er tura in irats ed,  Tite altor allltor' sare aternltatu n se i unea o
lul Ovidiu, ,,Tristele" 'si ,,Ponticele Bli ajl a. po OFUPU,I %l a Q_ ab%ra né)rrlanusauo nr‘lll?llmgrﬁﬁ:e 56{; ?e masura S tu5| a‘
La Editura é)entru literatyra e ap(a iefor ideaturi "ale_ sociatismulu ne vine grell sa admitem ca a- g Cara ae cum crg:[ elcrtmlr
rea. In scurt e, _nou e tunci cind. observatnle Sl suges- I daZUt po ezele
versuri _al lul Radu Boureany) JInima G. Calinescu despre tiile  po F 0_opera, i sint |p3|te e intergs. Spe-
desenatd”. Nuvelele pe care le-a tipa- oetul prozatoru sau dramatur- Cla“St" Tsi VQVISPUWG fara _doar
rit pina, acum, ca ,Enigmaficul Baikal”, / Creanga uI in cauza n-ar fi interesati sg I poate, "pina la”urma cuvintul.
. JCeasca”, impreupnd cu altele Inedite. ia in considerare. Exemplu
Fotografia : SORIN DAN vor i ubll ate ntr-un volum de Edi- n ultimele nu ere dlg Con- |UI Velea, ni_se pare, gon [udent. . .
turg ti reéui in_momentul, de fata, temp oraame e nu %almescu Povesfirea ,,in _treacat a care Am  primit é)artea scriitg-
scrutor iitiveaza piesa de  teatru reallzea_za Cu anlica t| a n se ref?ra palemic nota ?nta I | Al tef nescu, urma-
,Cetatea_Tncercuita” sl Tucreaza .la ro- Creanga, o |neesanta anallzaa |n rea |tate in versiunea puplica-
manul , Taina manuscnsulw runic”, De raporului d|n re or i n_ volum, une'e |mbunatat|r|
asemenéa. Radu Boureanu va preda in a ator A pngfab U (dfi nuvela_ ,,|ntrerug ﬁ PRECIZARE
curind | Editurii, pentru, - literatura, o nr. § ebruarle’ac tes Ele sint” rodul _direct al .
ant Iogle d|n I|r|ca poetilor belgieni n tloasa isociere  intre caract%rul ?bservatlllor e care critica . le-a fn articolu] AfJOlO(g sl en-
traducerea  sa. I | | A folcloric si C?| cult a,I[ unel scrier] ou ,03559 in re roinea sﬁerﬂﬁmé wziasm ', P 6'2{t semng%glt'%l “R‘?
in cuprinsul primului _volum a e _inspiratie vadi opylara - Ardeleanu. pretinde pe un ion
naIeIoFp Unlvelpltatu in Timjsoara’ ,,Despre sCrutoru? opgrgl In smgurucnaex?rr]r%ﬂumde Csét‘frgl .!afair;rl ersiflant Cg) eu Sp afirmat
semnalam studne_ ,Limba poeznOr |UI nr. din 6 rJ)[at rtie a.c). Reprodycem putea cita, grabite 9 inexacte Gespre” goil din A Ycincilea ang-
E[n erioada 1?86—189, ” pentru _cititorii nostri un - frag- din’ nota aparuta in Tribuna. Ei A sint rsonaje. carora
ristu banat an Atanasle Marienes cu ment din ultimul articol . ,,intre- |pséste ap?roape imic” 'si
recym S?l nolle date bibliografice des- barea pe care trebuie s-0 gunem declar. opera aa”
B i ; n aazlhu%entré%racelSccrag?”etar |eI Da|e nOI deSpI’e ]att (z tg d|n artlioqul incri-
Editura entru teratur, regateste z minat (Tri
‘ er ||rl|c F o gtf Creanga, basmele cel putin, sint /. L. Caraglale intele cla Bt il ca ari-
|nsot1ta e urhsu Iu pe care il sem- oare folclor sl au valoare ca a- pile toze€ ale Tdili |smu ul sau cele
neaza I Edt wu literat tare sau sint scrieri literare ? Porzna{{]ed der ulr"]i a‘#ﬂg!ﬁ é[‘d'lc_al‘“; mlfj(t)ll‘?rlgea<|jea§Ch$anal}lsnPU|Ulrt|sad|fnl
ot aun fura - pentrd ’Jerflel#tralt e Putem raspunde dinainte : lon ortéJ(!ona 1'9 & I?S I% Bartea mea Sh ALt ¢ el
?s re L. faga B’ﬁ;mentg din aceasta Creanga e un mare prozator Si %:e nsk It sub Pls‘t?U 0 ul salus- Ezé)fsc drumul |ntrF cel do
uctare au fodl_ pul \c/at% n C|Levasru,1,- numai cititorul de mare rafina- e ISrOaInCIICloc?JrIgg::u)mahI at scurt s%attlj épeggomnajet;( u con-
mere ale revistel ,,Viala romineasca ment artistic Tl gustd cum se cu- é:tégt%”e 1603 cm ara |gr(a Iaauﬁ stltmet sef méeleg \’/r{aun tar-
ine” indu- - ument in favdarea reusitei artis-
\t/rlgie huFigngm(;léa%e Ig "%Ogﬁrr]gsgﬂ for a SICI'ISE);HI |ei-ra/ute ti area %ce resp ecél ad
~ urorrs, - L. Lallnescu in paginile Ghimpelui, one Tristul obicei_.de a i i
TELEGRAMA precizeaza . ,,Nu incape indoiala (nesemnat mchmpat barltonulm tr-o Jlscutle aflrm&tin ni‘%m (?e
cd. schematic, Creangd n-a in- bsolut  Agostino Mazzoli, Ace- orice temel a uce
Tovarasului ' S asi Macedonski vorbea insa 1n aceste  precizari
FLORIN TORNEA ventat nimic s ca povestea este articolul “sau si-_despre  colabora- renunt la orice alte con5|derat||
Cu prilejul celei de a 50 aniversari curat folcloricd. Cu toate astea Eéaa Iq[l_ garaqlalf la Tlelegradhu
u prileju i -a_aniversari u 3 ndoi X i ercetind colectia celor oud
zilei dum#eavoastra de nastere, conduce- [na, indoiesc ca pIa_ce pOpOt‘U_|UI, ALl STEFANESCU
tea Uniunii_Scriitorilor din R. P. Romind va intfl de toate versiunea e fixa
transmite sincere felicitari, calde urari de td odatd pentru totdeauna, stin-
sanatate, viatd lungd i succese noi In jenind interpretarea personala si
La multl ani ! transmisia prin variante. Dacd
In numele conducerii  Uniunii  Silitorilor cineva, nareazf’l numai schema, a-
Presedinte, necdotic, toatd substanta s-a dus.
Mihai Benluc in al doilea rind folclorul nu
si criticului de arta avizat. Dupa vizita la Muzeul de Stat ierei 1 i isi i i
MOO BM8EMB- Gin Leningrad formuleazi o agreciere concluziva : FAra 26:_2:3“'27; %Il;%(zlgeat?:céﬁl;\)/reemaale Dlguprﬁll g%ps; :&%ﬁ‘;’;"é:érda% tehnice vor_fi o realitate zilnici, ntr-un asemenea timp
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face impolitetea de a-1 Tmpiedica. increderea si respectul
fatd de om par a fi baza acestei societdti.
Exploratorul Al-aut si istoricul Tudla fac Inti-o zi tulbu-
ratoarea descoperire cid pe partea neluminatd a planetei
Thule exista o populatie alcatuitd trupeste dintr-o coloana
de sticla albastra cu ochii imensi, cu creerul organizai pe
bazd de rubin, comunicind prin niste filamente, ciescind
pe cap, ca o sevelurd, si ca glasul lor poate fi receptat

cu ajutorul aparatelor de ultrasunete. Fapturile acestea
sint_niste aparitii care se dovedesc, n ciuda preju-
decatilor, extrem de Irumoase si inteligente. O expeditie

este_ organizatd cu scopul de a informa consiliul’ celor
noud planete locuite de situatia realda. Problema este daca
starea de Tnapoiere a gopulatlel nu constituie un pericol
pentru lumea celor noua planete, ntrucit in istotia fictiva
a lui Vladimir Colin se pare sa s-au mai produs astfel de
catastrofe, prin ntfinltea a doud civilizatii de un mare
decalaj istoric.

Trei barbati si douda femei ajung in lumea planetei
Thule. Problema se complica Tnsd Tintrucit, paralel cu
populatia de coloane albastre mai evoluate, mai exista
o populatie de coloare alba intr-o fazd aproape bestiala.
Probleme biologice, apoi problema stabilirii unor legaturi
cu alte galaxii (niste cosmonauti mattieni care s-au mutat
n altd lume, au lasat pe Thule un cimp de forte, relevat
in cadrul unui spectacol magic, de preoteasca coloanelor
albastre), toate acestea vor da mult de lucru eroilor ro-
manului.

Al-aut va muri sl corpul lui, neputlnd fi asimilat de
atmosfera celei de zecea pjanete, va ramine nealterat
alaturi de un martian, n templul din Thule.

Frumusetea si_armonia acestei fictiuni nu se desmint
nici o_clipd. Trdim cu eroii lui Vladimir Colin o ipoteza
placuta visind cd viata poale lua_si alte forme. in pri-
vinta aceasta, preciziunea detaliului, naturaletea inventiei,
puterea de sugestie poetica, fac din A zecea iunie o carta

placutd pentru toate Virstele.

Aurora CORNU

schita pledeaza pentru spirit de raspundere in muncd,
ceea ce e bine, dar modul lozimard in care o face e de
natura sa descurajeze bunadvointa oricdrui cititor. Cam
cu aceleasi mijloace se reia in cealalta schita, ,,Doi strd-
ini", un subiect frecventat cu asidui'ate in ultima vreme,
nu numai in proza, dar si in tealru sau film: nefericirea
in cdsnicie a unei femei pe care barbatul egoist a in-
depdrtat-o de profesie, de viata activda in genere. Fara
indoiala ca si aici exista germenii unei drame adevarate,
sursa unui conflict de semnificatie eticd mai larga dar
supdrator este cd atit la autorul nostru cit si la alti
confrati ai sai asistam la literaturizdri facile, pe aceasta
temd, in stilul unor productii compromise de mult. Fa
e o fiintd eteratd, visdtoare, miniaturald. FI ,un barbat
de o frumusete fard cusur, 1, caie se mal adauga o
proportionalitate atleticd a corpului. Un barbat care im-
pune prin simpla lui prezentd.." Urmea/a, nu e greu de
banuit, plimbari romantice prin ploaie, vizite In atelierul
de picturd unde ea ,in capotul visiniu de matase chine-
zeasca servea cafele, ascriltind cu 1n, hilare discutiile n-
versunate despre artd” samd lar dupd céasatorie vin
,,ceasurlle de smguratate" apare ,plictiseala bolnavi-
cioasa" pina cind cei doi au redevenit ,doi straini".

E uri lucru evident ca Teofii Busecan tiu ocoleste pro-
blemele umane de interes major corillictele mora'e de
naturd sa declanseze procese de constiintd adinei. Ar fi
fost insd necesard, am impresia, o0 stdruintd mai mare
in a Tndepdrta cliseele, solutiile conventlonale si chiar
0 mai atentd supraveghere a stilului. Intilnim. din loc in
loc, dificultati de exprimare. Chiar o schitd buna, ,O sutd
de pasi”, debuteazd cu o fraza nefericita : ,,Prin fereastrd
zarea se Tintindea nestingherita pe cerdac, alungind:: se
in curte pind-n peretele surii, de unde se fringea in sus,
Tngustindu-se” (pag. 189). Zarea intinsd pe cerdac e o0
imagine, orice s-ar spune, destul de ciudata | In alta
parte citim: ,Luminile erau difiuze, Tnvalu t? n lapte
de ceatd (pag. 129) sau: ,,Si oamenii au Tnaintea case-
lor niste pietre de lemn (I) pe care se aseaza seara la
povesti" (pag. 209) etc.

Spuneam la Tnceputul cronicii cd cea mal buna ma-
surd a Tnsusirilor sale epice leofil Busecan n da (musi
in proza faptului direct, observat si transcris ca atare.
Pacat ca — neconvins pe deplin de acest adevar — isi
consuma prea adeseori fortele Tn directii p°ntru el ne-
lertile.

G. DIMISIANU

»



ACTIUNEA
DE DRAGUL

ACTIUNI

Schitda de RADU COSASU

— Uite, draga, nu se poate! imi striga in fata
amicul meu Daniil, in culmea furiei. Nu suport...
Nu sint criticul peste care asemenea anomalii sa
treacd fard consecinte dramatice... Pentru mftie,
unitatea dintre etic si estetic nu e o vorba goald,
are o functie dramatica... Ca decorul la Bardem...
Ca banda sonord la Colpi... Nu suport — Tti repet,
— ca eticul sa fie una si esteticul alta! altii...

— Ce altii ? caut sa-l linistesc. Ce sa discutam
despre altii? Tu esti tu!

— Absolut | M& stii: nu-mi place o schitd de a
ta, pun mina pe telefon si-ti spun imediat: ,Ai
scris, 0 prostiel..." si se apleaca spre mine, presant,
ca si cum ar fi vrut s& ma sufoce sub privirea lui.

— finteleg... totusi fii si tu mai rezonabil, ia
viata in datele ei firesti |

— In datele ei firesti ? tuna amicul Daniil. Da’
pe ce lume ne aflam? De aia traim, studiem, optam
cu fiecare gest — ca sa ludm viata in datele ei
firesti ? Pentru .mine, nu existd decit viata filozo-
ficd, viata estetici—vulgarizarea ei ma oripileaza...

— Nu exagera...

— Cum sa nu exagerez,' dacd iubesc ? Dragostea
dacd nu exagereaza, ce e? O recenzie de servici?

— Vreau sa-ti spun — ritmez cit se poate de
calm — cd desi n-o cunosc, dar din cite mi-ai
spus, fata se exprima cu masura...

— Cum se exprima? Ai auzit-o atent? Du-te
cu .ea la un film.. li plac toate prostiile| Pentru
mine un film nu e un ,passe-temps”, cinemato-
graful Tmi ia 60 la sutd din viatd, o stiil E o
epoca in care nu ne mai jucam... ce, tie trebuie
sa-ti explic asta ?

— ... aprob.

— Tu stii ca de la ,Vikingii”, Tntre noi a apa-
rut o raceald vecind cu moartea ?

— Vikingii” a rulat acum doi ani.

— De doi anil Ce vroiai? S-o las in strada
dupd prima ineptie ? Crezi cd pentru mine fata
asta nu Tnseamnd nimic? Crezi ca sint de o in-
transigenta absurda ? Cunosc, dragd, cunosc teza
dupa care primele prostii spuse de o fata frumoasa,
sint fermecatoare. Cunosc... Am abonat-o la ,,Prie-
tenii filmului”, i-am dat Grifith, Orson Wells, Dziga

Vertov, ce nu i-am dat ? Inutii I.. Doi ani de dubii
intelectuale, ai trdit vreodata ?
— Rar|

.51 se intoarce intr-o parte, lasindu-ma sa
Tnteleg din profilul sdu incisiv — cd ,,asa nu discu-
tam”.

— Nu | revin imediat, biciuit de bunatate.

— Atunci, ce vrei? si se rasuceste brutal, spre
mine. Trdieste-i, si dupd aia vorbim| Scrie sap-
taminal cronici Tmpotriva filmelor bazate pe spec-
taculos 1n sine... Tmpotriva actiunii de dragul ac-
tiunii... Tu crezi cd eu astea le scriu, asa ca sa
fie, sau mai exact: ca sa fiu? Nu, le scriu cu
singe... Fiecare fraza... si se oprese inchizind ochii.

— E, continua |

El tace, ridicind din umeri, neputincios. Ma
doare.

— Tinteleg. Mihaela sustine actiunea de dragul
actiunii, nu? diagnostichez, miscat. Descoperi sap-
taminal ca omul de Unga tine are alte principii,
alte emotii.

— Da... e simplu Daniil.

— Bun, ai dreptate, e o durere. Tncearca altfel:
renunta la patetism si fii mai ironic.. Ai Tncercat ?

— Nu pot fi... si-mi spune, neted, numele unuia
dintre cei mai straluciti tineri pamfletari ai nostri,
ridicat recent Tmpotriva ,Cartapnnei” si ,Troiei”.
n fata fenomenului artistic, nu pot fi decit patetic.
Sint de parerea lui Stanislavski: imposibil sa fii
artist pe scend, mic-burghez in viatd |

Il las. Daniil e din categoria oamenilor in fata
carora nu .poti spune decit ,asta este”. Superbd
categorie, fie vorba intre noi...

Trei zile mai tirziu, pe seara, la un ger de —9°,
ma hotarasc sa fac ,citeva lungimi” de bazin, la
sala Floreasca si iau, deci, autobuzul 31 de la Bal-
cescu; platesc si ma asez la Tintimplare bucuros
de spatiu si florile aspre de pe geamurile inghetate.

— Esti inadmisibila... transformi drama in anec-
dota | aud, in spate, glasul lui Daniil, desperat.

— Nu transform nimic — raspunde ea, scazut
dar ferm, conform vechii indicatii feminine: ,te
rog, nu te da in spectacol I“..

Nu ma fntorc.

— Cum nu transformi, c¢ind ma Tintrebi de ce el
se Tntoarce la prima?.. Ce Tnseamna ,ei”, ,pri-
ma"...? (rostite Tngrozit ca: ,macel”, ..ciuma...”).

— Tnseamna ,sarmanul ursulet” si ,biata veve-
ritd”.. spune foarte multumita, nu stiu de ce.

— Nu conteazd ursuletii, veveritele — ameninta
deschis Daniil — ci protestul ...

— Protesta mai bine, dacd stia ce s& facd in
viatd... tl l&mureste gospodareste, exasperindu-1
pina si pe sofer, care intoarce capul.

— Dar o iubea!l Ai ajuns ca nimic din ce-i
etern-uman...

— Nu o iubea| Aia era dragoste ? ride usor-
echilibrata.

— Mihaela | Ne Tntoarcem si mai vedem odata
filmul... Daniil e Tnduiosator de categoric, Tsi da
seama si gdseste nuanta: Lasi bazinul...

— Nu las bazinul... e apa calda, mi-e frig...

— Mihaela — foarte rugator — dar e un do-
cument psihologic cla...

— Mi e frig, vreau sa inot, draga...

Se lasa tdcerea, ramin motorul si monetarul zum-
zaind n cutia taxatoarei; Tncep sa zgirii geamul
— sa vad unde sintem. La stinga apar, in sfirsit,
Remus, Romulus, si mama lor, n pozitia cunoscuta
din Piata Confederatiei Balcanice. Cobor prin fata,
simtind cd ei s-au miscat in directia opus&: dar,
in statie, la lumina magazinului de autoservire
— cu mari reclame in neon — nu-i mai pot ocoli.
Danii! ma interpeleaza imediat

— Buna seara.. ai vazut ,Priveste Tnapoi cu
minie... 7 Faceti cunostintd... Mihaela, un prieten...
Ce parere ai?.

Evit simplu:

— Atrtistul mi s-a parut extraordinar... Simt ca
fata ezitd in a-mi da mina. (Jena ca am fost mar-
tor ?).

— Nu, discut ca document psihologic... stii ca...

Recunosc lesne in Mihaela — vechea prietena,
de strand, din copildrie — Mihaela ; pometii mon-
golici, ochii de pisicda — mici, rai, verzi, — in care
straluceste fix raza de neon a reclamei pentru pa-
pricas.

— Vreau sd vind sa-1 mai vadd odatd... Sadoul
spune ca nu poate discuta un film decit dacd-1
vede de doud ori... Trebuie | Roag-o | Roag-o! — si
Daniil ma stringe spasmodic de brat, ca un erou
camilpetrescian. )

— Dar n-0 cunosc... nu pot.. Si, pe urmd, nu
ma amestec... — si vreau sa plec spre sala.

— Nu te amesteci? sare dupa mine, amicul Da-
niil, lasind fata. Nu te amesteci ? si ma impiedica
sa pasesc mai departe. (Macabru) Atunci de ce
mai tii un creion Tn niind ? Ce, ne jucdm ? Ras-
punde: ne jucam?

— Nu stiu... 11 sfidez. Uneori despart omul de
opera... _ . _

— Atunci Corpaceanu are dreptate: esti un mic-
burghez in salopetd muncitoreasca — si, fara mila,
se dd deoparte, ldsindu-ma sa trec. Plec — si nu
ma intorc, nu privesc Tnapoi... La bazin, o evit pe
Mihaela — pentru c& in fond (desi, cu coada ochiu-
lui, constat ca fata si-a pastrat angelicele linii ale
corpului) n fond, n adincul sufletului, sint de pa-
rerea lul la Rochefoucauld : cu o femeie pe care ai
iubit-o, nu mai poti fi prieten... Nu-i voi. explica
niciodata aceasta lui Daniil, niciodata, niciodatd —
stiu cum uraste dinsul livrescul.

Mai mult decit replica pentru replica,

mai mult decit caracterele nefinisate,

mai mult decit decorul neutru la drama.
Intr-un cuvint, mai mult decit comicul...

In marginea baracamentelor spre sediul
Comitetului sindical, se deschisese o cofeta-
rioard. ,,Uite-a.l naibii c-a deschis-0”, constata
satisfacut Jenicd, pedalind pe sosea printre
camioane. Il cunosteau toti soferii, nu-1 ame-
ninta nici unul cu pumnul cd-i Tncurca si
vrea sa-i bage la zdup. Jenica, pe de alta
parte, sa recunoastem, nu forta nici el nota
prea-prea, mai punea si el picioru-n pamint
uneori, sa-i lase sa treacd tihniti, desi se
grabea. Atunci, din zimbetul Ilui Tngaduitor
si din felul cum flutura mina amabil pe
deasupra ghidonului ca un agent de circu-
latie foarte cumsecade, improvizat dintr-un
bibliotecar pe bicicletd, soferii prindeau nu-
maidecit esentialul: se grabeste dar n-are
de gind sa-i nenoroceasca, — si prin urmare
fi raspundeau din mers, de la volan, cu o
motdiala din cap sau un alt zimbet. Soarele
facea gaura-n cer, galbena, deasupra obiec-
tivului D4, unde, dupd cum stia Jenica,
echipa lui Traian Musuroi mbrédca obiectivul
intr-o caramida aparenta deosebitd, de-un
rosu turcesc; deocamdata Tnsa obiectivul nu
se vedea, mai era drum pina acolo. Cerul
senin, fara nici un defect, iti frigea ochii,
semana cu marea pina-n zare cind o pri-
vesti de pe faleza si te pierzi in ea.

Jenica regreta din nou ca nu se putuse
repezi macar pe-o zi de la Bucuresti la
Constanta, asa cum planuise cu o saptamina
in urma, cind fusese invitat la consfatuirea
pe tara a bibliotecarilor de santiere. Ar fi
putut. Pleca simbata la amiaza din Capitala
si se-ntorcea la lucru, aici, tot azi, luni
dimineatd — daca n-ar fi fost baticul Anei.
Dar fara batic nu s-ar fi intors nici mort.
Ea habar n-are, o sa facd niste ochi.. La
Constanta era bine dacd se repezea, Sandu
l-a si intrebat la telefon: ,Ma, frate-meu, da’
pe-aci la noi nu te poti abate? O pun pe
Nusa sa-ti facd niste stavrizi”. — ,,Nu pot,
Sandule, cd n-am cind, crede-ma, sarutari
cumnatei”. Baticul l-a ales simbata dupa-
arniaza, pina seara, colindind magazinele de
pe Lipscani si Victoriei. Poate gdsea si la
Constanta, 1 ajuta Nusa ori avea Sandu,
cum e el In port, vreo ocazie. Dar daca nu
gasea? Nu mergi la sigur. In Capitala-i
altceva, ntrebi, cauti, umbli, ,grei cu dungi
si inscriptii in mai multe limbi, imprimate pe
el, ca la Festival dar nu de la Festival, a
aparut un altul ulterior, anul trecut”. Vin-
zatorii Tnaltau din umeri: ,Aia a fost anul

trecut, nu se mai poarta” — ,Eu de-dla
vreau”. L-a indrumat cineva pe Mosilor
colt cli.. ,Aveti asa ceva?” — ,Mai este

linul”. Si duminica si-a petrecut-o singur la
caminul unde fusesera gazduiti. Ceilalti ple-
casera cu totii, el nu mai gasise bilet. Dar
nu-i paru rau, paturise baticul si-l asezase
cu grija in valiza, sa nu se sifoneze. — De
la Constanta ar fi sosit aici mai tirziu, spre
amiazd, se mai si supdra culturalul din
sindicat ca nici azi nu-i el, Jenica, la biblio-
tecd si Marioara nu-l Tinlocuieste cum tre-
buie, tine legatura mai mult formal cu bri-
gazile din santier.

Marioara Hurdea, in biblioteca, la biroul
lui, plesni din palme cind il zari intrind:
»Ti, ce perfect, tovar'se Jenicd! De-acum s&
ma mai ocup si de club, mi-au mincat tot
timpul cartile”. Vorba sa fie. Asa-i Marioara,
cu gura tnare si laudaroasa. Ea trecuse o
singura data pe santier, la C8 care-i aproape,
asta facuse intr-o saptamina intreaga. Nu se
incruntd, nu-i  zise nimic. Cercetd fisele
repede, intocmi un vraf de carti din rafturi,
le bagd Tn servietd, servieta o .agatd de
cadru. ,Poti sa-nchizi. Manioard. Du-te la
club. PTnd-ntr-o ord-s indarat, asa sd spui”.

Si hai iardsi pe sosea printre camioane,
da-i pedala solid, salut nea Costicd, sa
traiesti Bitoiule, si toti soferii 1i raspundeau
cu motdieli din cap si zimbind. Tncepu apoi
sa se vada bine obiectivul D4, al lui Mu-
suroi. Acolo trebuie insistat, la Musuroi.
Bdietii lui citesc, unii au chiar preferinte
marcate, dar daca nu te fii dupa el cu car-
ti'e-n ming, asta-i omul, se iau cu altele, —
cind ajung la baracament, obositi, parcd mai
intli si-ntli de bibliotecd le arde? Pune-i
cartea la indemind, du-i-o, tovardse, la locul
de munca, foarte just s-au dat indicatiile si
in privinta asta la consfatuire. Cind le-am
explicat cum procedez eu cu bicicleta, zilnic,
din brigadd si echipd in brigada si echipa,
tot santierul... dia din Rosiorii-de-Vede se
mirau: ,,Concret?” — ,,Concret!” Cifre, nume,
titluri de volume, poftim si ziarul local cu
evidentieri de cititori. ,,Fiuuu!” P&i vedeti?
Aia-i! Cartea la locul de muncd si.. Aoleo,
baticul!

Il uitase acasa, pe valizd, paturit. Daca
n-o intflneste acum pe-aici, In santier, diseara
cine stie. Dupd lucru, seara, o prinzi greu,
se duce-acasa la ai ei, cu tat-su, cu maica-
sa. Cum sa-i faci oadoul de fata cu ai ei?
Doar nici nu-i de fapt inca nimic intre el
si ea, numai priviri.

De ciudd, asuda. Tinut strimb, ghidonul
refuzd citeva clipe sail asculte si tocmai
atunci intra pe poarta santierului, iar paz-
nicul, zimbind, 1i strigase: ,la seama, Ca-
ravand, ca s-a schimbat drumul. Cind te-ai
Tntors?”

Il porecleau multi Caravana pe santier,
— cicd el e caravana culturalda a brigazilor.
Jenica flutura cu nitna pe deasupra ghido-
nului spre paznic si-si continud drumul.
Las'ea nu s-o fi schimbat prea mult, e ceva
mai la dreapta numai, si-i mai drept. La F3,
maistru! Loghin, catarat pe-o scara, se luase
de niste monteori, le tot arata ceva cu de-
getul in zid, furios. Pdi, daca si astia, pentru
0 teava cu diametrul de-un decimetru, stricd
un metru de zidarie...

Mai departe venea un teren viran. Aici au
sa se pund in curind fundatiile pentru turnul
de racire. Aici a-ncalecat intr-o seard Ana
pe bicicleta lui — mai era cam jumatate de
ord pind sa se lase lucrul — si voia sd-nvete,
el o tinea cu mina dindarat de sea, venise
si Emil, c.oborise ca o maimutd cit ai clipi
de pe stilpii de sustinere. ,,Vezi-ti, md, acolo
de sudura, la ce-ai coborit, ce vrei?” —
,Las' c-am terminat, le dadeam numai ajutor
gratis. S-o-nvat si eu, Jenicd”. S-o-nvete el.
Emil! Na. mé&, Tnvat-o. Intre prieteni vechi,
pentru-o fata s& te certi, n-are sens. Invat-o,
ma! Dar daca Ana s-ar fi uitat mai altfel
la Emil... de! Prieteni vechi, prieteni vechi,
nu zic — finsa...

Pe stilpi su-s, Tn dreptul viitorului turn de
racire, nimeni. Au si terminat adica lucrul
la stilpi? Pe unde-o fi Ana? Atasamentistd,
umbla din punct Tn punct pe lotul ei, nu se
poate sa n-o zdreasca uite-acusi, acusi. Si
se uitd s-0 zdreascd, ldsase bicicleta mai
incet cu toate ca drumul se facuse mult mai
bun. ,li dau baticul diseara pe furis, i-1
strecor in pumn, o astept la poartd, cind
iese”.

Buf, si nimeri drept in fundul gropii, care
era imensa. O zdrise pe Ana in departare
printre obiectivele rosii, bagase-n viteza,
bicicleta zvicnise si buf! Acum, ca omul lui
Platon 1n pesterd, vedea numai, in afara
unui dreptunghlu de cer senin, niste umbre
proiectate pe peretele de pamint sfarimicios
si stele verzi, ca-1 seca la ficati cotul drept,
cum cazuse. Bicicleta fugise de sub el si
fncd i se mai Tnvirtea o roatd, Tncet. Sau
poate nu se Tnvirtea, i se parea lui numai,
ca se-nvirte? Il seca la cot. Urmatorul gind
care-i trecu prin minte fu: ,Ma. ce s-a mai
schimbat santierul fintr-o saptamina!”

Formidabil, inginerul-sef &sta, nou. Acum
opt zile zicea de fundatie c-o pune-n citeva
zile si-a pus-o. Jenicd se sprijini de peretele
de pamint, sa se ridice, gemu, scrtsni dar
aproba motaind din cap, cu palma pe ta-
rina jilava: ,,Proaspata, sapatura”, desi con-
statarea lui era lipsita de sens. Nu-1 durea
numai cotul, se lovise si la genunchi. Bi-
cicleta, pe-o coastd, scurma jos, Tn tarina,
cu cornul ghidonului.

Enorma groapa dar perfect sdpata, geo-
metric. Omul lui Platon in pesterd sau unde
l-o fi pus Platon sa stea inchis, n-ar mai fi
luat umbrele drept realitati, dacda avea la
dispozitie niste fundatii ca astea, stiintifice.
(,,Cum naiba de nu-mi amintesc exact par
sajul acela? Pestera era sau groapa? Vad
eu, am sa recitesc capitolul. Vorba-i ca
bicicleta mea s-a cam dus pe girla. Oare?
la sa..”)

Numai ca-1 tot fulgera Tn genunchi si-n
cot si se misca, greu. Si parca auzise si-un
tipat. Cind Tndltd capul, zari sus, in picioare
pe buza gropii, niste pantaloni maron, ras-
chirati, doi ochi verzi ca lumina n padure
si un batic albicios, — Ana. Gifiia fata,
alergase, Ti vazuse plonjind.

— Jenica, ce-ai patit?

— N-ai vdzut un cal maron cu roate?
rise el vitejeste, rezemindu-se in picioare de
peretele de pamint si Tmpinse bicicleta mai
incolo, cu virful pantofului.

— Jenica, te-ai lovit rau? — Acum Ana
incerca in toate felurile sd coboare in groapa,
nu-i pasa, purta pantaloni, dar nu Tndraz-
nea sa-si dea drumul, groapa era foarte
adinca, Ie pierdeai in ea. Tintuit de perete,
el ar fi vrut sa se ducda spre Ana s-0 roage
sa-i sara-n brate, dar nu se putuse dezlipi
de perete, 1 rupea genunchiul, il trintea.

incolo, n-avea nimic, se giridea la bicicleta
doar. Ana, pe buza gropii, 1si fringea miinile.

— Te doare, asa-i? Nu poti misca piciorul.

— Ba pot. — Si-si vinturd prin aer fin-
coace si-ncolo piciorul celdlalt, cel teafdr,
stingul, muscindu-si buzele de durere, céd-1
sageta prin dreptul, de vedea iardsi stele
verzi.

— And, diseara te-astept la poarta.

— Nu mai vorbi prostii. Nu poti iesi din
groapa? Cum sa facem? Emil, Emili Uite ca
vine Emil, Jenica!

De undeva, de dincolo de groapa si de
Ana, raspunsese ca dintre nevazute umbre
cineva care, dupa citeva secunde, rasari
profilat pe cer lingd Ana. Cum sa facem?/
Cum te scoatem, md, de aici? Ce-ti veni, ma,
sa dai in gropi cu vehicolul? Te doare
serios?

Au gasit o scara lunga, au lasat-o in
groapd, s-au mai adunat citiva si voiau
sd-1 ridice pe brate. Jenicd le-o lud Tnainte,
urcd scara singur, mut, cu dintii nclestati.
Nu-i placuse cum i vazuse pe Ana si pe
Emil, la un moment dat, tinindu-se de mina.
Si cind Tsi vorbeau unul altuia — vorbind
despre e!, despre Jenica, bine-nteles, dar
ce-are-a face — aveau niste priviri intre ei,
limpede, clar, care nu erau umbre si pareri,
nu i se. nalucea lui Jenicd, era clar, erau
realitati obiective, — de-aia a lipsit el o
saptamina Tntreagd, cite nu se-ntimpla, multe
se-ntimpla-ntr-o... Urca mut, cu falcile n-
clestate. Nici nu mai simti, sus, durerea la
cot ori la genunchi, desi schiopéta.

— N-am nimic, nea Mita, zgaibe. Si da-o-n
draci de bicicletd, las’ c-0 scot eu, vezi mai
bine de carti, ad'servieta-ncoa. Tovar'su’” Mu-
suroi, vezi cd am carti acolo pentru bdieti,
poate iei si'mneata una, zice de metoda
Orlov.

Emil si Ana 1l priveau vinovati. Privirile
lor calde pareau in acelasi timp rugatoare.
Stateau mereu pe marginea gropii, dar acum
cu fata spre Jenicd, unul linga celdlalt, pro-
filati pe albastrul unei bucdti de cer scapata
pina aici printre obiectivele Tnalte, si se
prefaceau Tntr-una ca nu-i intereseaza nimic
decit daca Jenica s-a lovit rdu si ce s-a ales
din bicicleta.

— Opt, se-nfurie bibliotecarul. Doi de
opt, asta s-a ales. Ei, si? Miine, alta. Sau
o repar, da’ nu-mi plac mie chestii de-astea,
reparate.

Pleoapele Anei batura usor, coborind apoi
peste ochii ei verzi ca lumina-n padure.
Emil Tntoarse repede capul spre cineva, cu
generozitate, facindu-se c& nu-ntelege, n-a
auzit. Prieteni vechi... Lui Jenicd, amin-
tindu-si prietenia aceasta, veche, i se strinse
inima, i se facu rusine, si-atunci genunchiul
si coiul reincepurd sa-l doard. Prieteni de
demult, sa te certi pentru... Ei, da-o-ricolo!
Ei, si dacd doare, ce? Las' sd doard. De-aia
esti om. Doara, fire-ar al... Aia-i!

Pleoapele Anei batura din nou, Tnaltindu-se
odata cu zimbetul lui, cu aceeasi sfiald. Verzi,
mincinosi, frumosi, ochii ei lucira Tindata
proaspeti, asa cum da coltul ierbii. 1 ve-
deau pe Jenicd zimbind ca si alte dati.

— Ma, Emil, ma, — striga Jenica atitat
si rise tare, desi 11 seca la genunchi si tot
schiopata — na, fire-ar ea de treabd, mare
zapacit mai sint, stiti ce mi-a trecut prin
minte mai ntli si mai intli. ca nebunul, dupa
ce-am plonjat Tn fundatie? Nu tu bicicletd,
nu tu ca mi-oi fi rupt ceva in mine, cd
incd nu ma durea, — zic numai catre mine:
»Md, ce s-a schimbat santierul Tntr-o sapta-
mina 1“ M4, da’ chiar s-a schimbat grozav,
asa-i, Ana? Unde era escavatura asta cind
am plecat eu ?

— Nu era, 1i raspunse Ana vesela, Tmpa-
catd si — Ana Andl — parca tot ruga-
toare.

— Nu era nicairi, 1l asigura Emil, serios.
Dupd care adaugd fard sa sfirseasca si
stringind cu nevinovatie din umeri: Dar...

Soarele nu urcase prea mult deasupra
obiectivului D4. Totusi urcase. Nu puteai sti
unde fusese mai Tnainte, nu ldsase urma
galbend pe Tintinderea cerului, albastrd. Toti
ceilalti se Tntoarserd grabiti, cu Musuroi, la
locurile lor de munca. Ramasera cu Jenica
si cu bicicleta numai Ana si Emil, sa-l con-
ducd. El schiopdta mereu, Tnsd 1l durea,
zicea, din ce In ce mai putin si era iarasi
vesel ca de obicei si glumet si ridea. Aruncd
in treacat, intristat, dar nu se cunostea, o
privire spre baticul albicios al Anei, si
repeta Tnadins, zimbind: ,,Ma, da' ce s-a
schimbat santierul n nici o sdptaming, ca
zici cd abia marti, asa-i ? marti, zici, s-a-n-
ceput fundatia asta”.

Desen de VICTOR CUPSA

Insomnie

Tn mina tipa vreo celuld
Ca m-am culcat pe ea?
Vreun atom ce si-a pierdut
Orbita lui de stea?

Ramin cu cugetul in sus
Desi ma fac ca dorm

(Am respirat pin' la refuz
Al zilei cloroform).

Deci lucrurile dimprejur,
Ne-nfelegindu-mi trucul,
Sub ochii mei Tsi scot acum
Halatul lor ,,de lucru”.

Fereastra este o cimpie
Si-un orizont, perdeaua.
Se umple-odaia de mistere,
Ca de cadine Halimaua.

Se risipesc in patru parti
Oglinda si bufetul.

Curg gindurile de prin carti,
Patind usor parchetul.

Chiar becul, uite-a parasit
A globului cupola,

Ca sfintul ce s-a plictisit
De-aureola.

E totu-anapoda, difuz,
Ca-ntr-o geneza blinda,
Cind formele abia se nasc
Si tandru se confunda.

Noi stari, In neodihna ei,
Materia viseaza.

Secunda-n loc sd sune-n ceas,
Aud cum cinta-n vaza.

lar eu privesc, aprob, masor
Si suflet dau minunii,

De parca-as fi observator
La Tnceputul lumii.

Samson

De par l-au tras cu patru cai
Si In raspar
(L-au tras de suflet mai dihai
Decit de par).

Dar nici un fir nu s-a clintit
Din mindra-i chica

Si-atunci dusmanii au murit
De frica.

Prin coama palma de-si trecea,
Vuia ca vijelia,

Tot cerul se electriza

Precum hirtia.

Si-acuma iata, parul lui

Se leapada de el.

A dat din cap — s-a dus un f;
Si ieri la fel.

Privind Tnsemnul cel defunct
Il copleseste mila :

O, iarasl 1i va scoate ochii
Dalila.

Mereu Ti aminteste ea
Teribilu-adevar:

— ,Tn noaptea asta esti mai slab
C-un fir de par”.

Samson e-acelasi, la privire.
Mai taciturn.

in fond, in el e-o prabusire,
Ca dintr-un turn.

Gindea un gind si l-a uitat.
Chiar gindu-i se destrama,
Spontan, cum scapa cite-un fir
La un ciorap de dama.

E un copac plesuv de frunze
Ce se usuca.

...Pesta Samson coboara noaptea
Ca o peruca.

Fior de Tnceput

Lucrurile-si pun pe piept
Doua limbi de ceas enorme
Pentru zborul lor intern

Ce le prelungeste sensul,

De la noaptea lor la oameni.

E-o cadere de cascada,
Ca_0 coama-n sus Tntoarsa
Chiar copacii sar din cercuri,
Pentru-a creste, Iinga ele
Mai nestingherit, mai falnic.

Fragment de tristete

Puteai, ca in povesti, s& ma tncerci,
Punindu-ma sa fac

Niste lucruri extraordinare.

De pilda :

Sa sap 0 gaura-n cer

Si cerul scos

Sa fi-1 aduc in buzunare.

Puteai sa-mi ceri sa-fi dezleg
Trei probleme importante de viata
Si eu fi le-as fi dezlegat imediatt
Cu dinfii.

Ca pe niste noduri de afa.

Puteai sa-mi sugerezi sa ma parasesc chiar
pe mine,

Azvirlindu-mi toata personalitatea-n afara
Ca pe lava sa un vulcan,

Sa ma dezbrac de orice particularitate,
Pina la fondul general uman...

Si sa ramin asa, gol, in ger.

Sau, dimpotriva,

Sa ma mut tot

Pe o singura trasatura de caracter...

Tineretea
lui Don Quijote

Ne prisosesc idei si fapte,
Imagini chiar ne prisosesc,
Ne joaca stelele-n retina

Ca intr-un telescop ceresc.

in barba virstei mele-aprinse
Simt vintul interplanetar,
Pamintul ne ramfne mic,
Precum o haina de scolar.

Trdiesc atit de intens clipa,
Oprita-n ceasul de la mina,
Ca intr-o zi imi creste barba
Cit Intr-un an si-o sdptdmina

Ma vad frizerii, saliveaza,
Dar briciul lor a ruginit :
n ciobul lunii de oglinda
Mi-o rad c-un spirit ascufit.

Din volumul In pregatire ,,Tineretea lui  Don
Quijote".



Referatul de fatd nu-si propune s3
dea o imagine atotcuprinzatoare a unui
fenomen care ar cere o cercetare multi-
laterala si aprofundatd, mijlocita de cu-
noasterea specializatda a fiecdrei litera-
turi occidentale in parte, ci intentio-
neaza sa faca sensibile anumite pro-
bleme de ordin mai general pe care
le pune in momentul de fatda dezvol-
tarea prozei n principalele tari apu-
sene, cu scopul de a stabili puncte
de reper si delimitari interesante din
punctul nostru de vedere, adica din
punctul de vedere al esteticii marxiste,
al practicii realismului socialist, al cul-
turii noastre democrate.

Formulind cunoscuta sa teza despre
existenta celor doud culturi in sinul
fiecarei culturi nationale din tarile
capitaliste, Lenin vorbea in acea vre-
me de existenta unor ,elemente” de
cultura democratica si socialista. Intre
timp, schimbari radicale intervenite in
lume — victoria socialismului, creste-
rea miscdrii muncitoresti internatio-
nale, dezvoltarea miscarilor de elibe-
rare nationald care a dus la prabusi-
rea sistemului colonial, realizarea unui
Jarg front antiimperialist — au deter-
minat n consecintd si o crestere uria-
sd a ponderei pe care o are, In inte-
riorul fiecdrei culturi nationale, cultura
democratica sau direct inspirata de
idealurile socialiste. Existd azi in ta-
rile capitaliste occidentale o clasa mun-
citoare organizatd, cu o constiinta de
clasa limpede, avind in fruntea ei par-
tide comuniste puternice, o intelectuali-
tate numeroasa care s-a alaturat re-
volutiei, paturi si grupdri simpatizante
care sprijind actiunea si lupta clasei
muncitoare.

O influentd considerabild exercitd
in lume exemplul viu al tarilor laga-
rului socialist, care fauresc o cultura
noua, corespunzatoare celor mai Tnain-
tate idealuri ale lumii contemporane.
Toate acestea fac ca in tarile capitalis-

te sa apard numeroase scrieri cu 0
orientare progresistd  foarte netd. In
Italia, spre exemplu, dupa cel de-al

doilea razboi mondial a luat amploare
0 miscare literara foarte puternicd —
conjugatd cu o impetuoasa dezvoltare
a cinematografiei — ambele inspirate
direct de lupta antifascistd si de aspi-
ratiile maselor populare oprimate de
imperialism spre o viatd liberd. Dupa
0 perioada de exaltare — in literatura
ca si in cinematografie — a ,,documen-
tului artistic" ca cea mai expresiva for-
ma de reflectare a realitatii, perioada
care-si intruchipeaza idealul in cele-
bra carte a lui Carlo Levi, Christos s-a
oprit la Eboli, prozatori de mare pres-
tigiu ca Elio Vittorini, Vasco Prato-
lini, Carlo Cassola, Giorgio Bassani,
Nino Palumbo, Silvio Micheli, Italo
Calvino si altii reiau firul traditiei lui
Giovanni Verga, estompatd de epoca
d’annunziana, expresie a  decadentei
«rtei In Italia fascistd. In ltalia —
arata vorbitoarea — literatura inspi-
rata direct de viata si lupta maselor
populare, avind ca erou principal omul
simplu si de multe ori chiar muncito-
rul, a capatat dupa razboi o pondere
importanta, devenind un factor ofensiv
esential In  functie de care lite-
ratura catolica, literatura existentia-
listd sau literatura absurdului trebuie
necontenit sa-si regleze tirul. In Fran-
i ta, unde se face vilvd in jurul nou-
lui val, curent devitalizat, exteriorizind
starea de incertitudine istoricd a unor
intelectuali mic burghezi, un roman
care s-a impus fintr-adevar prin ex-
presivitate si soliditate artistica a fost
Saptamina Patimilor a lui  Aragon.
In Spania si Tn rindurile scriitorilor
spanioli care trdiesc in emigratie se
dezvoltd o energica literatura antifas-

cistd, direct inspiratd de ndzuintele
spre libertate ale eroicului popor spa-
niol. (Romanul Ilui Juan Goytisolo,

d&‘pilda, Cronica unei insule sau cule-
--gerea de nuvele Pentru a trai aici). Re-
cent un succes international a obtinut
romanul ,Marea calatorie™ a lui
Jorge Semprun, marturia unui supra-
vietuitor al lagarelor fasciste de exter-
minare. In Islanda un prozator ca

O analiza a poeziei occidentale con-
temporane e desigur cu neputinta de
Tmplinit in spatiul ce se poate acorda

unei expuneri obisnuite; cu atit mai
evident imi apare faptul cu cit nu de
mult am avut prilejul sa-mi dau

seama ca volumul de aproximativ trei
sute cincizeci de pagini -pe care l-am
consacrat acestei realitati s-a dovedit
mult prea restrins pentru a o cuprinde
in toatd complexitatea ei. Dacd am
acceptat o sarcina atit de hazardatd,
e numai pentru ca am nadajduit ca

o larga participare la discutii va fi
de natura sa dea viata — prin de-
taliere si ilustrare multipla — sche-

mei pe care voi incerca s-0 schitez in
fata d-voastra.

Pentru o cercetare temeinica a fe-
nomenului poetic contemporan, se im-
pune dintru Tnceput considerarea lui
ca realitate deosebita, cu particulari-
tati distincte fatd de epoca antebelica.
Nu se mai poate vorbi despre o simpla
continuitate in raport cu poezia de

dinaintea celui de al doilea razboi
mondial. Marile evenimente politice,
sociale, economice, marite calamitati
ce s-au abatut asupra lumii n-au
putut ramine fara profunde reper-
cusiuni  asupra constiintei oamenilor
de artd. Réazboiul, fasmsmul, lagarele

de exterminare,, pauperizarea si soma-
jul, persecutiilefpoiitiee, iar pe de alta
parte, tendinta/de afirmare nationald
a atitor popoatre din colonii, marile
descoperiri tehnice si alte procese ase-
manatoare, cuy intregul lor cortegiu
de consecmt,e/ au efectuat o mutatie
sensibila si au determinat o restruc-
turare a gindirii artistice. Scriitorul
vest-german /Josef Reding spunea, pe
bund dreptate, Tntr-un eseu recent:
»Dacd a existat printre autorii con-
temporanii un motiv_de rusine gene-
rala, el e’ acela cd literatura ultimelor
decenii n-a fost destul de puternica
pentru a stavili frenezia razboiului si
venirea la putere a unor oameni lipsiti
de orice spiritualitate”. Sentimentul a-
cestei culpabilitati implicite 1l are
orice poet din generatille mai vechi,
care se iluzionase ca poate exista n-
tr-un univers gl abstractiei fenomeno-
logice, ca/smgura demnitate a poeziei
tine de momeaiul limbajului ezote-
ric, a cuvintukti magic, capabil, dupa
formula lui Platon ,sa deplaseze un
lucru de la nefiintd spre fiinta".
»Hauteurs du langage", spunea Pier-
re-Jean Jouve, ,intemeierea fiintei prin
cuvint”, spunea Heidegger, ,Poezia e
o arta a limbajului”, spunea Valery.
O importantd deosebitd au avut 1in
procesul acesta de restructurare si mo-
dificarile de ordinul geografiei poli-
tice. Aparitia impetuoasa a unei noi
si masive realitati, respectiv a state-
lor socialiste care s-au impus atentiei
unanime, ra constituit un fenomen prea
Tnsemnat pentru ca sa nu se resimta,
puternicd, influenta lui asupra vietii
literare de pretutindenea. N-au fost
putini la rrumar poetii occidentali pen-
tru care crearea lagarului socialist a
echivalat cu o materializare convin-

Halldor Laxness Tsi organizeaza opera'
in cicluri vaste care alcdtuiesc epo-
peia modernd a unui popor putin nu-
meros dar eroic, ostil intereselor raz-
boinice ale imperialismului si politicii
tradatoare a burgheziei nationale. In
America de Sud se dezvoltda de ase-
menea 0 proza viguroasa care oglin-
deste cu mare forta realista lupta po-
poarelor  latino-americane, Tnsufletite
de succesul recent si rasunator al re-
volutiei cttbane, Tmpotriva imperialis-
mului, pentru pace si libertate. Miguel
Angel Asturias, prin romanele sale
Domnul Presedinte. Sfintia sa Verde,
Vintul puternic, si-a cucerit o  popu-
laritate binemeritata. infierind regimul'
dictatorial din Guatemala, tipic pentru
multe tari din America Latina. Juan
Jose Manauta, scriitor argentinian, in
romanul , sdu Desradacinatii Tnfatiseaza
durerosul exod al taranilor goniti in
lumea larga de mizerie si de exploata-
rea latifundiarilor. Volodia Teitelboim
din Chile in romanele sale Fitil salpe-
trului si Saminta in nisip, Alfredo Gra-
vina din Uruguay in trilogia sa care
incepe cu romani»! Frontiere deschise
vintului, Jorge Amado din Brazilia n
Pamint fara lege, Pamintul fructelor
de aur. Subteranele libertatii, Secerisul
rosu, Jacques Roumain din Haiti n
romanul Stapini pe roua, Jesus Lara
din Bolivia in romanul Singele nostru,
Jose Mancisidor diri Mexic in romanul
Petrolul nostru, Alfredo Varela si Raul
l.arra din Argentina, Tnfatiseaza trezi-
rea unei constiinte revolutionare n
sinul popoarelor din aceastda parte a
globului.

Influenta profundd pe care socialis-
mul o exercita actualmente in Tntreaga
lume asupra fenomenelor de cultura
trebuie consideratd ntr-un sens multi-

lateral, privita nu numai strict in re-
zultatele ei nemjlocite. Tntruchipate in
opere, ci si n cadrul unor procese

foarte complexe care atestd ofensiva
ei nefncetatd. Aceastd ofensiva se face
simtitd si in cazul acelor intelectuali
care, asistind la discreditarea pe Scara
mondiala a sistemului capitalist de or-
ganizare a vietii sociale, oscileazd Tn-
tre doud pozitii |deolog|ce si politice
diametral opuse. Sint cunoscute cazu-
rile de decddere treptata ideologica si
artisticd, in functie de deplasarea spre
dreaptd, a unor scriitori ca John Dos
Passos sali ignazio Silone, dupa cum
este evidenta inflorirea unor persona-
litdti Tn functie de miscarea lor pro-
gresiva spre stinga. E cazul unor

scriitori ca Theodore Dreiser, Romain
Rolland, Heinrich Mann, Andersen
Next), Sean O’Casey, Jean-Paul Sartre.
Oscilatia ntre cei doi poli, determinata

CUUInIuI fouarasuill minai hehine,

presedinte al Uniunii  Scriitorilor din R. P. R.

Plenara aceasta dedicata discutdrii problemelor li-
lumea occidentald, continua
preocuparea noastra de a tine mereu viu contactul scri-
prin reviste, prin
dezbateri, cu marile chestiuni care framinta pe scriitorii
din toatd lumea. Delimitarea pe care o facem acum,
referindu-ne exclusiv la problemele literaturii occiden-
tale, este mai mult de ordin practic, pentru circum-

terare contemporane din

itorilor sl cititorilor,

scrierea obiectului discutiei.

Insasi discutia face parte din planul de actiuni al
Conducerii Uniunii Scriitorilor si pentru a nu o limita
nu am pregatit un
raport care sd fie supus dezbaterii sedintei largite a
rugat pe tiel tovarasi
Horodinca, A. E. Bacotisky si N Tertullan) sa-si dez-
volte in fata dvs. punctele lor de vedere cu privire la
dramaturgiei contempo-
in tdrile occidentale. Ramine ca fiecare din noi,
prin participarea la discutie, sa aduca indreptdri, com-
luari de atitudine, dupd opiniile si experienta

cltusi de putin in desfasurarea ei,

comitetului, ci am

problemele = poeziei, prozei sl

rane

pletari,
fiecaruia.

Concluziile noastre, chiar daca nu vor fi
ele vor trebui sa aiba un caracter practic. in sensul de
adincire a relatiilor noastre literare pe plan mondial,
de cunoastere temeinicd a actualitatii
gire a orizontului literar, fara ca prin aceasta sa facem
concesii in ceea ce priveste propriile noastre atitudini
cu privire la problemele creatiei artistice si
Realizdrile regimului nostru pe tarim economic, social ca
dimensiunile socialiste ale vietii
ideile rtiarxism-leninismului, ne
dau posibilitatea sa ne apropiem cu obiectivitate clar-
vazdtoare fatd de orice fenomen artistico-literar si apre*
la justa lui valoare sd& Tintelegem necesitatea
intensificarii legdturilor cu toti aceia in care trdieste
sau numai mijeste omenia ce meritd sa fie scoasa la

si_cultural,
spirituale,

hranite de
ciindu-I

lumina.

Discutia noastra are loc Tntl-un moment cind tuturor

voltate de care ne ocupam, un fundal
social-ideologic-psihologlc  asemanator,
dincolo de profundele particularitati
nationale etc., care au avut, fireste,
rolul lor bine determinat in creatia
unuia sau altuia dintre marii proza-
tori. In primele douda decenii ale seco-
lului al XX-lea, ascutirea contradictiei
fundamentale dintre burghezie si pro-
letariat Tn  cadrul imperialismului,
creeaza pretutindeni Tn rindul artisti-

PROBLEME

ALE PROZEI

prin traduceri,

tid a Capitalei,
Sintem in al
jugul
stre noi. In
iada de
tactul

(Georgeta

o literar mondial,
imediate,
contacte

literare, de lar-

literare.

la Florenta,
noastre ’

lume.

si nedreptate se conjugd, in cazul
multor Intelectuali sl scriftori, Cu nepu-
tinta de a descoperl fortele sociale
inaintate, menite sa duca mai departe
locomotiva istoriei, cum spune Marx,
sa-si  Tnsuseasca idealurile si aspira-
tille maselor oprimate de imperialism.
Lumea exterioara, realitatea sociala in-
fatlsindu-H-se astfel sub aspectul unei
dileme IreZolvabile, multi scriitori cauta
o solutie in lumea lduntrica, in cefce-

ne sint inca vii in minte cuvintele tovarasului
ghe Gheorghiu-Dej de la conferinta ordseneasca de par-
cind ne atrdgea atentia asupra grijel
ce 0 datoram scriitorilor formati
20Tea an de

la punerea
acest

fascist, de

scriitori |
lor zilnic cu viata. In scrisul | / L
nostru. Ei trebuie s se exprime in limbajul epocii noa-
stre. Mu vrem s& ne intelegem numai intre noi, in cerc
familiar, ci cu toti oatnenii de bine, care cred in coexis-
tenta pasnicd a popoarelor si sint convinsi cd lupta
de opinii, dialogul ntre oameni de convingeri deosebite,
nu poate decit sluji Tntelegerii dintre ei.

Fie ca aceastd dezbatere a noastrd, care se duce
intre scriitori a caror maturitate de glndlre esteticd s-a
verificat nu o data, sa contribuie nu numai la Tmboga-
tirea propriei noastre experiente literare, ci si la largi-
rea discutiilor pe care le dorim tot mai ample pe plan
in cele mai
intimplatoare sau organizate.
ontacte individuale ntre
nitatii Eiiropene a Scriitorilor, a
asociatii din care scriitorii nostri fac parte.

Numeroasele traduceri si studii pe care le publicdm
desprfe literaturile altor popoare, discutiile de piud acum
din tara si ntilniri pe plan international cu scriitorii,
la Leningrad, La Knokke-le-Zoute. la
Reims si altele, ne Tndreptatesc sa credem cd aceasta
consfatuire ne Va spori capacitatea de a participa activ
la discutiile literare internationale, s& contribuim astfel
potrivit convingerilor noastre ideologice, in Spiritul po-
liticii partidului si a guvernului tarii noastre, la intele-
gerea dintre oameni si tari,

GheOr-

in ultimii
la eliberarea tarli
temeliilor  vietii
rastimp a crestai o ple-

de actualitate prin con-
In scrisul lor vorbeste timpul

2(1 de ani.
de sub
noa-

legati

variate ocazii, in ntilniri
in vizite de delegatii sau
intre scriitori. n cadrele Comu-
I”.E.N.-ului si a altor

la consolidarea pacii in

similara a formei artistice. Parintii
literaturii  moderniste, pe care nimeni
nu se gindea sa-i. alinieze intr-un front
comun — Proust, Joyce. Kafka -- au
avut de Tntimpinat o rezistentd a pu-
blicului, care socotea operele lor, di-
forme, prolixe sau ininteligibile. Valoa-
rea polemica a operei lor, Tmpotrivirea

lor fatd de fenomenul de Tnstrainare
a omului de propria sa natura, de
transformare a lui intr-un  simplu
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de momente social-istorice concrete,
duce Tn activitatea unor scriitori la
parcurgerea unui drum  sinuos, cum
este cazul lui John Steinbeck.

Intre constiinta artistului si modul
de viatd burghez, cu totul strdin sim-
tului artei si dominat de interese ma-
teriale, incd din zorii orinduirii capi-
taliste s-a produs o ciocnire care a
luat la Tnceput forma unui protest ro-
mantic, iar mai tirziu s-a cristalizat
intr-o energica literatura realist-critica.
Intrarea capitalismului Tn faza impe-
rialistd a creat Tn tarile capitaliste dez-

gatoare a propriilor lar idealuri, ea
0 noua si inalienabila certitudine. Re-
marcabilele progrese ale acestor state
n-au facut decit sa sporeascd presti-
giul ideologiei marxist-leniniste, sa-i
largeasca mereu sfera de mfluenta, e
mai mult decit evident cd astdzi nu-
marul poetilor cu orientare de stinga
este infinit mai mare declt fusese
fnaintea celui de al doilea razboi. Ar
insemna sa simplificdm Tnsa in mod
neingaduit lucrurile, daca am pretinde
ca poezia de dupa cel de ai doilea
razboi e, in totalitatea ei, detasatda de
vechile crezuri Tntemeiate pe conceptia
artei ca o categorie imanenta, straina
de orice determinare istoricd. Voi re-
veni asupra acelor capitole ale liricii
universale de azi, care constituie Tnca
refugiul, mai mult sau mai putin di-
simulat, al vechilor pozitii. Dar ten-
dinta cea mai caracteristicad e aceea
catre o poezie a omului, a omului in
timp, a omului in infinitatea Iui de
raporturi cu epoca Si cu toata proble-
matica ei.

Ca sa ne dam seama de noua con-
figuratie a poeziei universale, asa cum
ne apare ea astazi, in anii de dupa

razboi, cred ca sint necesare Cciteva
priviri  retrospective, citeva confrun-
tdri de concepte. Vom observa usor,

in primul rind, ca toate curentele si
scolile literare din perioada interbe-
licd nu mai reprezinta realitati viabile.
Suprarealismul francez e demult depa-
sit si cei mai ortodocsi dintre poetii
lui sint azi la fel de desueti cum erau
prin 1925 simbolistii si post-simbo-
listii. /Autorul citeaza versuri din
Breton' si B. Paret)

Focurile bengale s-au stins. Toate
impetuozitatile s-au domolit.  Poetii
cautd, dupa expresia lui G. E. Clan-
cier, sa se integreze ,unui lirism si
unui umanism pe care masina infer-
nala a lui Andre Breton si a prieteni-
lor sdi voise sa le distrugd”. Acelasi
sens de experientd consumatd il are
ermetismul italian, m Ciuda faptului
ca in perioada mussoliniand miscarea
cdpatase 0 anume valoare de rezis-
tentd antifascistd. Unul dintre princi-
palii reprezentanti, Quasimodo, remar-
ca Tntr-un eseu (Discorso sulla poesia)
ca Tncepind din 1945 in scoala er-
meticd se insinueaza tdcerea. Dupa
futuristi si crepusculari, ermeticii ur-
mau la rind. clasindu-se In fisierul
istoriei literare. Soarta lor aveau s-0
Tmpartaseasca in poezia hispanica ul-
traistii si creationistii, iar in cea ame-
ricana imagistii. Expresionismul ger-
man a cedat tocul imperceptibil este-
tismului  nihilist al lui Gottfred Benn
care scria ca ,stilul e superior adeva-
rului" si proclamarea va'oare absolutd
»transcendenta  voluptatii  creatoare**.
lata deci cum, rind pe rind, toate
principalele directii ale poeziei uni-
versale dintre cele doud razboaie dis-
par din peisajul actual, se disloca
sub presiunea noilor realitdti aparute
care-si 1cer dreptul la existentd n
planul liricii  E un fenomen firesc,
petrecut de altfel, mutatis mutandis si

lor si scriitorilor o stare de nemultu-
mire tulbure, un fel de Weltschmertz
pentru ei inexplicabil si fatal. Pe de
0 parte, neajunsurile, inumanitatea or-
ganizarii sociale care arata cu totul
altfel decit in promisiunile triple! lo-

zinci — libertate, egalitate, fraterni-
tate — ies la iveald cu 0o maxima evi-
dentd: lutnea capitalistd, departe de a

fi cea mai buna dintre lumile posibile,
se dovedeste a fi un infern, in care
mizeria este o plaga permanentd, iar
somajul o maladie cronica; pe de
alta parte, refuzul de a pactiza cu
stapinii acestei lumi pline de cruzime

in epoca anterioara: toate aceste Cu-
rente fuseserd la vremea lor tot ati-
tea reactii dezlantuite in primele de-
cenii ale secolului nostru, Tmpotriva a
ceea ce era pe atunci prezenta vetusta.
Ele au fost Tncercari de a aproxima
un alt ideal artistic decit acela, seni-
lizat, al burgheziei. Ele urmareau in
mare aceleasi Tnnoiri, indiferent daca
luptau Tn Franta cu post-simbolistnul
academizat, Tn Italia cu fastidioasa re-
torica d’annunziana sau in Spania cu
vidul poetic mos anit de ia somnolen-
tul secol al XIX-lea. Si daca aseme-
nea revolte au esuat adesea, e pentru
ca le-a lipsit perspectiva istorica fara
de care erau sortite sa ramina simple
aventuri spirituale. Cred Tnsa ca nu
are sens sa negam orice rost acestor
curente, asa cum s-a facut nu o data.

Repudiind substratul lor evazionist,
confuzia si, mai cu seama fin cazul
suprareahsmulm tendinta spre o dog-
maticd a irationalului, trebuie sa re-
cunoastem ca aceste experiente —
repet, depasite astdazi — au avut, in
cimpul artei poetice, anumite merite.

Ele au dizolvat rutina obositoare, au
discreditat locurile comune, au soul-
berat retorica, au sporit acuitatea ima-
ginii si, cum vom observa-o in poezia
italiand contemporana, au realizat o
stringentd a verbului si o concentrare,
0 noua expresivitate a limbii poetice.
Nu se pot concepe un Eluard, fara
asimilarea experientei suprarealiste, un
Ungaretti, Montale, Quasimodo, fara
fructificarea ermetismuluf, un Garcia
Lorca, Guillen sau Alberti, fara a
fi valorificat avangardismul hispania
animat Tn mare masura de descope-
rirea barocului si Tndeosebi a lui Don
Luis de Gangora. ,Ce mare sarbatoare
a culorii si a muzicii pentru limba
spaniola”, spunea despre el autorul
Odei cdtre Walt Whitman. Trebuie s-o
recunoastem tot asa dupa cum ne-am
dat seama cu totii cd tumultuoasa di-
namicd. verbald a lui Maiakovski nu
poate fi detasatd de cuceririle tehnice
ale cubo-futurismului rus si mai cu
seama ale lui Velemir Hlebnikov; va
amintiti doar cd dupa moartea aces-

tuia, anumite spirite insidioase, care
n-au lipsit niciodatd, 1 acuzasera
chiar pe Maiakovski de furtul unei

parti din manuscrisele lui inedite.
Daca in noua realitate a poeziei de
dupa razboi curentele despre care
vorbeam nu se mai resimt decit sub
forma unor ecouri tot mai Tndepar-
tate, e lesne de observat cd si unele
concepte vehiculate in perioada res
pectivd, au intrat in desuetudine. Asa
s-a intimplat bundoara cu poezia
purda a abatelui Bremond, ale carui
teorii erau pe atunci n centrul dis-
cutiilor, si cu definirea de catre
acelasi, a poeziei ca aspiratie mistica
spre sferele rugdciunii. Nu vom mai
intilni azi un poet de seama, oricdrei
literaturi i-ar apartine el, oricare ar
fi factura operei sale, care sa reia
asemenea concepte. E semnificativ fap-
tul cd un alt iezuit care se bucurad
astdzi de un prestigiu cel putin egal

tarea cu precadere a constiintei ome-
nesti, a propriei lor constiinte, singura
realitate in numele cireia — cred ei
— pot vorbi, pe care o pot reprezenta.
Pentru prima oarda fluxul memo-
riei, al subiectivitatii, al spaimei in-
time pe care s resimte constiinta uma-
nistd in fata unei societati improprii
omului pina la absurd, pretinde sa
constituie substanta povestirii, a epi-
cului. Pentru prima oara, lumea exte-
rioard care, ca si lui Macbeth, i
apare artistului  confuza, ,o istorie
plind de zgomot si de furie povestita
de un idiot", determinda o dezordine

cu acela de odinioara al lui Bremond
— e vorba despre parintele Teilhard
de Chardin — formuleaza cu totul
diferit functiunea artei. Sa-l1 ascultdm,
pentru a ne da seama, incd o data,
de evolutia gindirii artistice in vremea
noastra:,,As spune in primul rind ca
arta serveste dind preaplinului vietii
ce se agitda nlauntrul nostru ntliul
grad elementar de consistentd, prin
care acest impuls, la originea lui
completamente Interior, Tncepe a se
implini in mod obiectiv pentru toti. O
impresie vie ramine incompletd, se
pierde pentru altii, daca nu se tra-
duce Tntr-un gest, dans, cintec sau
strigat. Nelinistilor, sperantelor, enlu
ziasmeior omului, arta le furnizeaza
acest cintec si acest strigat. Le da
un corp si, intr-un fel, le materiali-
zeaza". lata-1 deci pe prelatul catolic
al zilelor noastre, care nu mai vede
in artd — si deci si iIn poezie — o
treaptda a extazului mistic, ci o forma

infaptuirea primei
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obiect emana un umanism de multe
ori abstract, — dar un sens umanist
totusi, Tn ciuda tonalitatii deprimante,
in ciuda dezarmdrii lor in fata absur-
dului pe care-l degaja orinduirea ca-
pitalista tirzie. Istoria dramaticului
nostru secol I-a silit Tnsa pe acest in-
telectual cinstit, ratacit Tintr-o lume
care-i apare haotica si inadecvatd exis-
tentei omenesti, sa traiasca experiente
soclale fundamentale.

Izbucnirea primului razboi mondial,
revolutii  socialiste,
cel de-al doilea razboi mondial, fas-
cismul, formele extreme de inurrianitate

si inertiei, cel de al doilea a stimulat
cautdrile ntr-o altd directie; ele nu
mai sint de ordin formal, nu mai sint
acte de aproximatie a unui ideal de
expresie noud, sau, in orice caz, nu
mai sint in  primul rind, asemenea
acte. Sensul acestor cautdri e deter-
minat de ceea ce mi se pare a fi
realitatea dominanta a poeziei zilelor
noastre: o constiintd dramatica. Asa,
de pildd, nu mai vedem intemeiridu-se,
fie si efemer, acea puzderie de cu-
rente literare pe care le Thtilneam in
perioada anterioard; letrismul sau mai
recenta scoald a poeziei deschise, sint
exceptii anodine ivite in virtutea iner-
tiei si sucombate fara ecouri si con-
secinte. ilitati gratuite au
disparut aproape si, odatd eu ele, ten-
tatia insolitului, a eterodoxiei formale.
Grupdrile ce se constituie nu mai au
la baza o comunitate de arta poetica
ci mai mult o stare de spirit comuna
care — si e foarte semnificativ acest
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de materializare sensibild a nelinis-
tilor, sperantelor si  entuziasrnelor
omului, lata-l dind o valoare emina-
mente umana si sociala artei. Cit de
departe sintem de conceptele bremon-
diene.

Aceeasi desuetudine marcheaza i
conceptia spaniolului Ortega y Gasset,
a poeziei ca joc si ca exercitiu de
hedonism spiritual; lirica atit de preg-
nant umana a poetilor hispanici con-
temporani e cea mai buna dovada.
Depasitd e si poetica italianului Croee
si a germanului Benn si a francezului
Valary si Tncercarile de a defini poe-
zia ca mister: ,Nu stim ce este poe-
zia, — spunea Jouve. Orice poem
dacd e autentic ramine un mister .
Nu existd poezie pura, dupa cum nu
exista 0 poezie non-purd; nu exista
poezie angajatd si nici neangajata*;
si conchidea ca poezia nu poate fi decit
propriul ei ,,mister activ". Taste aceste

idei si concepte ramin  de domeniul
trecutului, ramin claustrale. in epoca
dintre cele douda razboaie, care le-a

generat.

Daca primul razboi mondial a an-
trenat o serie de cautari si experiente
izvorite mai ales din sentimentul ve-
tustului, al anacronicului, al stagnarii

faptl — e de cele mai multe ori cam
aceeasi, chiar daca poarta denumiri
diferite.  Tinerii  furiosi din  Anglia,
poetii americani ai Generatiei beat,

noile generatii din lirica vest-germatia,
din cea italiana de dupa Quasimodo,
cei ce Tncearcd In Franta s& sparga
tiparele antebelice, au in fond cel
putin  clteva trasituri de rudenie 11
sldpineste deopotrivda o stare de neli-
niste. de iritare la adresa vietii bur-
gheze marginite si lipsite de perspec-
tivda, un scepticism uneori dureros,
convulsiv, alteori depasit printr-un
efort suprem. in peisajul acesta atit
de vast se impuri desigur delimitarile
de rigoare.Beatnicii americani sint bu-
ndoara sub zodia unei derute, a unei
totale confuzii, Tneft starile de spirit
despre care vorheam . manifesta
printre ei in forme nediferentiate, hao-

tice, iar iritarea lor se consuma za-
darnic, fard obiect. Mult mai aproape
de realitate e noua lirica italiana

unde se aud glasuri distincte, vorbind
in numele omuiui de azi sl al destinului
sau. Pasolini. Caproni, Bassani, Pento,
Luzi si multi altii ilustreaza orienta-
rea spre viatd, spre adevarul ei nedi-
sirnulat de ,modulatiile abstracte ale
sentimentelor”, cum spunea Quasimodo.

(razboaie colorfiale, neofascism, rasism,
dementa nucleara etc.), — toatd a-
ceasta istorie, de lupte si suferinte, a
demonstrat dependenta destinelor in-
dividuale de soarta generala a omeni-
rii, imposibilitatea si ineficacitatea
realizdrii idealului lui Candide — cul-
tivarea propriei gradini, — a facut
vizibile telurile spre care se indreap-
ta dezvoltarea vietii sociale, a luminat
calea spre abolirea raului si a deriioh-
strat in orice caz natura sociald a
acestui rau. Nu Tnttmplator majoritatea
modernistilor de frunte apar in  pri-
mele doud decenii ale secolului nos-
tru, cind fortele Tnaintate nu sint nca
suficient de ofensive, iar victoriile lor
fhca nu destul de clare, dupa cum nu
intimplator deceniul premergator ce-
lui de-al doilea rdazboi mondial, de
pilda, activeaza rienumdrati  scriitori
sub steagul comun al luptei Tmpotri-
va fascismului. Anii 30 sint anii in
care se remarcd o puternicd reactie
antisubiectivistd, antiiiidividualista, ani
in care se creeaza o puternica litera-
tura antifascista. Exemplul celor doi
frati, Thomas si Heinrich Manti, al
marilor prozatori americani W. Faulk-
ner, E. Hemingway, John Steinbeck,
Caldwell, John Dos Passos, exem-
plul lui Roger Martin du Gard arata
ca realitatea sociala invadeaza con-
stiinta artisticd si o determind sa se
situeze deschis in contextul proble-
melor istorico-politice pe care le pune
epoca.

individualismul. care este  morala
burgheziei, a concurentei tuturora Tm-
potriva tuturor, impinge astazi pe inte-
lectualii si artistii lipsiti de o Tntele-
gere stiintificd asupra dezvoltarii so-
cietdtii spre cercetarea exclusivda a
propriului eu, cu scopul de a le abate
atentia de la nevralgicele probleme
sociale spre subiectivism si atomizare.
Pe aceastd linie multi dintre ei se
straduiesc sa imite Tnaintasi de pres-
tigiu, — marii modernisti, care da-
toritd limitelor istorice si-au concentrat
atentia asupra propriei lor constiinte
stisiate si aliate In polemicd vie cu
inumanitatea societatii capitaliste. Pe
de altd parte, evidenta cu care se im-
pun solutiile sociale, colective, in re-
zolvarea problemelor pe care le ridi-
ca lumea contemporana, Tmpinge per-
manent masa acestor intelectuali din
tarile capitaliste spre viitoarea istoriei,
spre contractarea unor raspunderi foar-
te precise fatda de umanitate, spre a-
doptarea unor decizii cu repercusiuni
foarte largi.

Problema fundamentala a timpului
nostru, problema pacii si a razboiului,
formuleazd permanent o alternativa
acutd si de o importantd uriasa prin
proportiile la care se referd : trebuie
sau nu sa Tmpiedicdim omenirea sa
disparda intr-o catastrofa tocmai din
pricina perfectionarii cunostintelor sale
stiintifice si a fabuloaselor ei realizari
tehnice? tn lumina raspunderilor pe
care le reclama atit de imperios epo-
ca noastra din partea tuturor pentru
soarta tuturor, intre cei doi poli —
intre individualismul agresiv si idea-
lurile socialiste, — se intercaleaza o
serie Tntreagd de asa-numite pozitii
intermediare, rezultat al unor decizii
partiale, st care reproduc intr-un ames-
tec care variaza de la caz la caz, con-
tradictiile de baza ale epocii noastre.

Dacd o apreciere de pe pozitiile
noastre este usor de stabilit in cazul
unor productii literare care intrd clar
in sfera decadentismului, o gama foarte
largd de curente literare ca si de per-
sonalitati izolate ridica dificultati
foarte mari din pricina atitudinii lor
contradictorii.

Criteriul dupa care distingem litera-
tura decadenta de literatura cu Valoa-
re criticd la adresa decadentei este,
dupd cum se stie, atitudinea scriito-
rului. Este important sa observam
daca artistul zugravind decdderea o
face complacindu-se, identifieindu-se

cu ea sau include in aceasta descriere
refuzul unei atari realitati. De ase-
menea este important de stabilit in

Poezia lor seamand, dupa remarca
unui exeget, cu suita filmelor zise
neorealiste; aduce crimpeie din exis-
tenta cotidiand a multimii, a omului
anonim cu toate ntrebarile sl nelinis-
tile lui, cu putinele lui sperante si
bucurii. (Referentul citeaza din poezia
tinerei generatii italiene).

Dar cei care au reusit in cel mai
inalt grad sa imprime un sens precis,
eficient revoltei si nelinistii lor, sint
noii poeti spanioli. Tnsasi istoria tarii
lor, tirania, mizeria, Tnapoierea, lupta
in Tntuneric, singele, moartea — le-au
oferit un puternic temei si i-au scutit
de cdutari inutile. Ei sint Gabriel
Celaya, Eugenio de Nora, Jesus Lopez
Pacheco, Blas de Otero, Ramon de
Garciasol si altii ce s-au afirmat mai
de curind. Mentorul lor e batrinul
Vicente Aleixandre, coleg de genera-
tie cu Alberti, Lorca, Salinas, Guillen,
— cei mai de seama lirici spanioli ai
miscdrii de la 1927. Unii sint n tara,

alti n  exil Protagonistii  ramin
Blas de Otero si Pacheco, poeti ai
lozincii  strigate, ai versului oral, lip-
sit de orice intermediu poetic si tin-
zZind sa traiasca doar pr-m incandes-
centa lui actualitate. Amenintati de
represalii, si-au parasit patria lor dar,
spre deosebire de multi predecesori ai
lor intru exil ca Ledn Felipe, Arturo
Serrano Plaja, Emilio Prados, care
traduceau in elegie dorul de Spania,
ei Tsi revendicd bastina cu violente
acuze la adresa tiranului ce le-a n-
strdinat-o. Revistele noastre au publi-
cat in repetate rinduri traduceri din
scrierile acestor poeti.

Mai putin vie e atmosfera tineretu-
lui francez, despre care Georges Monnin
se exprima ca ,te duce prea adesea
cu gindul la niste bucati slabe de
Kandinsky sau Klee" (in sensul cd
abstractiunea si absconsul sint predo-
minante in poezia lor.) Cert e ca in
noua poezie franceza se simte o obo-
seald, lipseste deopotrivd ingenuitatea
sivigoarea barbateasca, in schimb
debordeaza artificiul sl raceala pe care
cele mai iscusite imagini nu sint in
stare s-0 ascundd. E un exces de tru-
caje inteligente si o crizd de sensibi-
litate, de vibratie emotivd. Am senti-

ce masurd anumiti scriitori, nfatisind
aceasta decadere, nu reusesc totusi sa
se sustraga in intregime obiectului, in
ce masurd scriitori care denuntd cri-

tic decadentismul sint totusi conta-
minati de el.
thtiinim  Tn  literatura  occidentala

— arata, tn continuare, vorbitoarea —
scriitori care descriu decadenta mora-
vurilor in lumea capitalista, dar aceasta
destramare ti Tndeamna tocmai spre o
identificare cu fortele malefice pe
care le considera “eterne si de ne-
invins. Jean Genet proptavaduieste
constient tn cartea sa Jurnalul urnii
hot si in altele, o filozofie a Raului,
facind deschis apologia omuciderii, a
delatiunii, a tradarii, a viciilor sexuale
etc. Despre un efort de evaluare a
protestului lui  Genet Tmpotriva lurnii
burgheze cu greu ar putea fi vorba,
desi — lucru foarte curios — scriito-
rul are permanent constiinta limpede
a abjectiei in care se scaldd sl face

cu cinism elogiul ei, tocmai pentru a
scandaliza onorabilitatea ipocrita a
burghezului.

Alti  scriitori  confunda decaderea
capitalismului cu decaderea societatii
in general, vad in declinul istoric al
burgheziei apusul lumii. De pilda, ro-
manele irlandezului care scrie actual-
mente Tn limba franceza, Samuel
Beckett, (scriitor caracteristic tendin-

tei cunoscute sub numele de noul val
in romanul francez contemporan) de-
scriu  fiinte devitalizate, rtiisciridu se
intr-o lume apocaliptica; orice spe-
rantd de salvare din noroiul existentei
a disparut pentru aceste fiinte larvare
care si-au pierdut constiinta si Tnfati-
sarea omeneascd. Decadentismul se
suprapune aproape perfect operei lui
Beckett, datorita pasivitatii cu care
scriitorul  Inttmpina disolutia: totusi, o
anumita tristete, un anume lirism In-
valuie aceste personaje decdzute, dar
tinjind dupa o salvare, in a carei
eventualitate nu mai cred, ceea ce da
operei lui Samuel Beckett un anume
accent poetic, un minim efort deso-
lidarizant fata de sordid.

Urmarind progresiv distantarea -"ro-
zatorilor occidentali de realitatea unei
societdti lipsite de dimensiunea viito-
rului, observdm c& multi scriitori
neagd patimas aceasta realitate. Cri-
tica lor — aratd referenta — re-
veld aspecte inedite ale modului de
viata burghez si caracterul monstruos
pind la absurd al consecintelor lui
etice spirituale, fara sa i opuna Tnsa un
ideal precis. Friedrich Durrenmatt ana-
lizeaza cu o mare artd mecanismul
psihologic al burghezului, care in
lupta pe viatd si pe moarte impusa de
concurenta, reuseste pind la urmd, da-
toritd unei Incontrolabile dar nu mai
putin reale crime. (Pand de automobil)
Dar Durrenmatt confruntd aceasta rea-
litate cu idealuri neclare, de un uma-
nism vag si pasiv, care in conditiile
actuale i se par chiar imposibil de
realizat. El condamnd, dar si capi-
tuleazd. In schita Tunelul folosind o
parabola de tip kafkian aseamana des-
tinul omenirii cu cel al unui tren
lipsit de conducdtor si Tnaintind ntr-o
directie necunoscutd. Aceasta schitd ne
apare caracteristica pentru viziunea
scriitorului asupra societatii contempo-
rane daca o punem fin legatura cu
alte tentative existente Tn romanele
sale de a sugera totodata, pe linga
condamnarea foarte violentd a rela-
tillor lumii capitaliste si Ineficacitatea
solutiei socialiste. intr-un roman Grec
caut greaca, de pilda, apare o carica-
turd a luptatorilor revolutionari, in
mod semnificativ confundati de scriitor
cu anarhistii, caricatura prin care Dflr-
renmatt urmareste sa-si  exteriorizeze
neincrederea In " societatea socialistd
si in general in eficacitatea oricéror
solutii sociale. Dar cum Durrenmatt nu
cunoaste societatea socialista, aseme-
nea tentative rdmin la nivelul unar
afirmatii pur ideologice sau al unor
figuri grotesti demult condamnate ca
atare de spiritul revolutionar; ele nu
sint niciodata Integrate organic in
creatia sa. Tncercarea deliberatda a

mentul ca de la Apollinaire, graficul
poeziei franceze e, cu rare exceptii,
descendent. Se scrie mult si de cele
mal multe ori foarte bine — chiar
prea bine, as spune — dar se simte
tot mai putin. Poemele, excelent com-
puse, par a se profila pe un fundal
de paloare alexandrina.

in schimb, se irnpun poeziile, pina
ieri aproape necunoscute, ale unor tari

care Tisi aduc contributia tot mai sub-
stantiala la tezaurul universal.
Am vazut cad Premiul Nobel din

anul acesta a fost decernat grecului
Georgios ~ Seferis, ceea ce poate i-a
surprins pe multi dintre noi. Si nu
numai dintre noi. Faptul nu poate
pdrea neobisnuit decit acelora ce n-au
avut prilejul sd cunoasca interesantul
context al poeziei neogrecesti. in care

aparitia lui Seferis a marcat o im-
portantd cotitura. Dacd insa ai putut
citi versurile unor Cavafls, eroul lui

Lawrence Durrel, Sikelianos, Varnalis,
Elitis, — poeti cel putin de egald
importantd cu laureatul — vei Tintelege

rostul acestei consacrari care viza nu
numai opera unui om, ci si afirmarea
impetuoasa a unei poezii nationale de

relativ recentd notorietate. De o larga
popularitate se bucurd in  Occident
poezia suedeza contemporand: Lagerk-

vist, Lundkvisf, Ekelof, Sddergran,
Martinson, Lindegren  sint numele
unor lirici din ce in ce mai frecventi

in paginile revistelor si in programele

editoriale ca si finlandezii: Uuno Kai-
las, Katri Vala, ca si norvegienii
Sigbjorn  Obstfelder, Nordhai Grieg.

Poetul turc Nazirn Hikmet a cistigat
un remarcabil prestigiu 1n Tintreaga
lume, tot in anii acestia, si nu e meu
de observat ci rasplndlrea operei saie
capata proportii, pe zi ce trece Nu mai
existd literatura europeana care sa
nu aibd poemele lui, adesea chiar n
mai multe versiuni, dupa cum studiile
ce i se consacra sint tot mai numeroa-
se. Georges Mounin scria, pe bund
dreptate, Tn revista iui Sartre, ca
aportul lui Hikmet la poezia univer-
sald contemporand se vadeste mereu
mai substantial. Tncepe a fi luatd in
seama si poezia portugheza de azi.
Cititorul urmarea scrisul citorva poeti
de anvergurd ca Alvaro de Campos,
Alberto Caeiro, Ricardo Reis cind.
foarte ftirziu, i-a fost dat sa afle ca
ei nu existau de fapt, ci erau doar
pseudonimele lui Fernando Pessoa care

scria si el Tnsusi, fiind considerat cel
mai de vaza liric, contemporan din
patria lui_ Camoens. Fusese aceasta

una din ciudateniile marelui poet cure
ar merita sa figureze in atit de apre
ciata colectie a Editurii Tineretului.
Alt, Uric, Mario de Sa-Carneiro, ne
aminteste prin destin si prin acuita-
tea dramaticd a versurilor sale, de

Trakl sau de EsenIn. Cind se sinuci-
sese la Paris In 1915 abia Tmplinise
2fi de ani, ceea ce nu Tnseamnd ca
n-a lasat o mostenire de importanta
capitalda 1n peisajul poetic al ftarii
lui. Josdé Gomes Ferreira, Vitorino
Nemasio, Miguel ~ Targa,  Aifonsr



scriitorului de a pune pe acelasi plan
cele doua sisteme mondiale, socialis-
mul si capitalismul, urmdreste sa su-
gereze incapacitatea omenirii de a-sl
fauri un viitor. Aceste concluzii pe-
simiste sint Tnsd in mod silnic si din
afara impuse de scriitor unor opere ale
sale, care Tsi daturesc intotdeauna va-
loarea imaginii concrete si rebarba-
tive a lumii capitaliste in declin. Ase-
menea scriitori care fac dovada unui
protest real si viguros Tmpotriva capi-
talismului dar manifestd in acelasi timp

si 0 neincredere declaratd in socia-
lism, reclama o interpretare nuan-
tata n stare sa aprecieze valoarea

critica a operelor respective farda sa
neglijeze refuzul lor de a deschide o
fereastra spre Viitor, irationalismul
sau scepticismul lor filozofic. Un
scriitor de asemenea Tn mare masurd
prizonier al unei lumi pe care o neaga
violent, este Alberto AtoraVia, autorul
unei carti care a deschis in literatura
occidentald un drum nou spre inima
bolnava a civilizatiei burgheze. Rorna-
mll; Indiferentii aparut in 1929 zugra-
vea pentru prima oara atit de deschis
si de clar molima cdra bintuie lumea
lirzie a unei clase sociale in declin:
itid'ferenta. Moravia a sesizat printre
primii aparitia acestui simptom de obo-
seala istorica a lumii burgheze, sleita
de propriul ei parazitism. Eroul di-
namic si patimas al lui Balzac a
facut loc aldturi de el unei fapturi
lenese, istovite de inactivitate si opu-
lentd, golitd din interior de o insen-
sibilitate funciard si de o moliciune ra-

finatd. Disparitia sentimentelor, pier-
derea contactului cu realitatea Tncon-
juratoare si a posibilitdtii de a o

reflecta Tn chip complex, sint fenome-
ne astazi foarte raspindite, care au
facut obiectul unor analize faimoase,
dupa Moravia — Tintre altele In ro-
manele Greata de Jean-Paul Sartre si
Strainul de Albert Camus — pentru a
fi din nou intilnite tot la Moravia si
mai ales in ultimul sdu roman Plic-
tiseala. Fie cda a capatat numele de
indiferenta, Tnstrdinare, greatd sau
plictiseala aceasta pustiire spirituald,
reprezintd un reflex pe plan etic si mo-
ral al unor relatii interumane ostile de
fapt tocmai omului. Moravia a remarcat
si a polemizat printre primii cu ma-
ladia insensibilitatii Th numele unei
conceptii care fintelege prin om un
complex psihic, o indispensabild core-
latie a facultatilor intelectuale cu cele
afective, sentimentale. Dar aceasta
polemica el o poarta totdeodata in li-
mitele unei conceptii sociale sceptice
cu privire la viitorul omenirii si la
posibilitatile ei de a se Tnnoi.

Cazul unui scriitor cum este Faulk-
ner, de pilda, cere de asemenea o in-
telegere si o preluare foarte nuantata
a operei sale, care exprima un pro-
test vast si profund Tmpotriva socie-
tatii americane contemporane, deoarece
scriitorul rarnine totusi uneori prizo-
nierul decaderii pe care o zugraveste,
al prejudecatilor impotriva cdrora se
revoltd. Faulkner Tinfdtiseaza Tn mod
veridic, iar uneori chiar cu simpatie,
tn ultimul sdau roman, figura unei co-
muniste si ta acelasi timp el perso-
nal este tentat s& vada Tn evolutia
vietii sociale mai degraba incoerentd,
haos, intimplare — ,,zgomot si furie"
cum spune n shakespearianul titlu al
celebrului sau roman.

Tn continuare, vorbitoarea a subliniat
cd negarea civilizatiei occidentale,
critica el judicioasa este  uneori
Tntreprinsa de  scriitorii  apuseni 1in
humele  unor idealuri generale uma-
ne, Tncrezatoare ta posibilitdtile ome-
nirii de a rezista decaderii dar faurite
dintr-un unghi de vedere individualist.
Hemingway, de pildd, denunta inechi-
tatea, nedreptatea ortaduirii sociale
in care* a trdit Tn numele unor virtuti
cu implicatii sociale indirecte, cum ar
fi demnitatea umana, barbatla curajul,
nobletda sufleteasca etc. Scriitorul ura
nedreptatea, admira curajul eroicilor
luptatori antifascisti din Spania, a sa-
lutat cu entuziasm revolutia cubana
si si-a ales in mod semnificativ Cuba
ca ultimd resedintd; toata aceasta

Duarte, Adolfo Casais Monteiro stat
poeti de prim plan, personalititi ma-
jore. (Urmeazd citate din poetii por-
tughezi de azi). Ce sa mai vorbim
apoi de uriasa geografie sud-ameri-
candl De doua decenii aproape, nu
facem decit sa descoperim in cuprin-
surile ei noi sl noi poeti fara sa
avem sentimentul cunoasterii adevarate
a acestei lirici de proportii continen-
tale. Antologia publicata la Editura
noastra pentru literatura universalg,
Tnregistrata prin librarii ca o pre-
zenta fantomaticd datorita interesului
ce i l-au acordat cititorii (poate si
tirgjului  cam restrins) desi include
mai  bine de 50 de poeti ai epocii
contemporane, nu izbuteste s& nu omi-
ta multi altii (Juan Liscano, Vicente
Huidebro, Diaz Casanueva, Rosamel
del Valle, Murillo Mendes etc. etc.).
Ei sint azi o prezentd masiva si prin
numdr, dar si printr-o puternici si
dubld ancorare in realitatea spirituala
a timpului si n aceea a continentului
lor, a carui ridicare la o noua exis-
tentd istoricd constituie unul din fe-
nomenele de prim ordin ale secolului
nostru.

Dacd am vorbit despre generatiile
mai noi ca si despre capitolele mai
putin cunoscute ale poeziei universale,
lasind ca mai apoi abia sa ajung la
Lofitrini”, n-am facut-o din intimplare,
ci tocmai pentru ca, Tntr-un anume
sens, marii poeti ai primelor generatii
din secolul nostru, aceia care s-au
afirmat in afara scolilor si curentelor,
au fost descoperiti mai tirziu si nu
fara nsemnatul aport al celor mai
tineri. Si Tn aceastd privinta, perioada
postbelicd aduce o modificare substan-
tiala: functiunea de polarizare pe care
0 avusesera Tnainte curentele literare
0 exercitd acum marile personalitati
ale poeziei contemporane. Ceea ce era
de pildd in Franta de dinaintea raz-
boiului al doilea, suprarealismttl. sint
acum un Saint-John Perse, un Eluard,
un Rene Char. Aceasta schimbare pe-
trecutd marturiseste neincrederea fatd
de scolile poetice, sentimentul zadar-
niciei unor asemenea scoli si preferinta
pentru certitudinea pe care o poate
oferi opera constituitd, cea care 1in
loc sa asculte de legi prestabilite, le
creeazd si le si ilustreaza ea Tnsasi,
dupa cum observa Maiakovski.

Intr-adevar, pina la razboi, nu se
poate vorbi despre poeti ca Cisar
Vallejo, Machado. Autorul ,Solitudi-
nilor" avea desigur o circulatie Tn tara
sa, dar chiar acolo trecea drept un
,caz" si era privit cam ca Bacovia

Ta noi, dar peruvianul era aproape
cu desavirsire ignorat fie si de spi-
ritele cele mai subtile; abia la un
deceniu de la moarte, poetii — Tn-
deosebi cel tineri — au avut revelatia
coplesitoarei tai mosteniri care-1 face
azi cel mai proeminent liric sud-

american. Pe Machado l-au descoperit,
cam 1n acelasi timp, atit poetii mili-
tanti *e azi cit si exegetii, si de
atunci e in centrul atentiei. El, si nu

efervescentd de energii protestatare
n-0 sa ne Tndemne desigur sa idea-
lizdm  solutiile  individualiste  pe
care conceptia sa despre lume le opu-
nea raului social, curajul pe cate
se ducea sa-1 admire in arena luptelor

de tauri, barbatia in fata mortii pe
care 0 cauta Tn zdpezile de pe Kill-
mandjaro.

Multi  scriitori  apuseni  Tntreprind

critica societatii lor in numele unor
idealuri sociale (dar nu socialistei).
Ei se strdduiesc sa intrevadda o solutie
de transformare a oririduirii capitalis-
te, printr-un efort colectiv, printr-o so-

lidarizare 1in fata nedreptatii. Multi
scriitori Italieni Tntreprind critica so-
cietdtii lor in  numele acelui popor
»inconstient!* si ,vesel", facind elogiui
spontaneitatii, al energiei implicite
viata maselor populare. Chiar un
scriitor ca I’ier Paolo Pasolini, care

teoretic |mpartaseste idealuri somallste
face loc in cartile sale Baieti de viata,
O viatd violentd acestor conceptii in-
crezitoare mai mult in reactiile co-
lective spontane. Fiind foarte aproape
de noi, asemenea scriitori se Tndreapta
de multe uri firesc si farda zguduiri
spre o literaturda iri care se integreaza
organic elemente de realism socialist,

cum se intimpla in cazul lui Vaseo
Pratolihi, al cdrui roman mai vechi,
Metello, ca si mai recentul La cos-

tatiza de la ragione, depasesc granita
spre o literatura inspiratd de idealuri
socialiste. Un scriitor ca Sean O’Ca-
sey, de pilda, a depdsit cu succes
aceastd granita, frnbinind opera de
negare a lumii capitaliste cu cea de
afirmare a idealurilor socialiste. Pro-
cesul de trecere al acestei granite este
insda un proces complex si, in unele
cazuri, reversibil, dupa cum dovedeste
figura de tragica raspintie a lul Ce-
sare Pavese, care a recunoscut in
lupta pentru nfaptuirea idealurilor
socialiste calea revolutionara de trans-
formare a societdtii, care in opera sa
i-a infatisat de multe ori pe comu-
nisti ca pe eroii cei mai Tnaintati ai
vremii noastre si care, totusi, nu a
putut depdsi nici 1n creatia sa, nici
personal, ideea unei inevitabile soli-
tudini a ornuiui.

Valoarea unui criteriu fundamental
si sigur in aprecierea operelor de arta
— se arata mai departe in referat —
are pentru noi umanismul. Dupa cuta
se stie, dezumanizarea este ma-
ladia care, Tn  mod latent sau
agresiv, Tnsoteste permanent ea 0
umbra capitalismul. Descrierea acestei
inumanitdti se poate face in raport eu

un ideal umanist, cu o cerinta care
se situeazd undeva deasupra abruti-
zarii animalice, deasupra insensibili-
tatii relstice, deasupra ferocitatii cri-

minale sau deasupra complicitatii tica-
loase; in acest caz avem de-a face
cu o literatura care nu zugraveste
abjectia pentru placerea de a 0 zu-

gravi, ci pentru a formula o condam-
nare a el in numele unui deziderat
mai Tnalt, al unei exigente superioare.
Intre Franz Kafka, scriitor caruia
esecul existentei omenesti 1i apare ca
rezultat al unei inexplicabile ratari a
telului ei Tnalt si Robbe-Grillet, care

socoteste cd omul nici nu trebuie sa
urmareasca altceva decit sa trdiasca
la nivelul de inconstientd si indiferenta
al lucrurilor, este o mare diferenta.
Vorbitoarea a amintit in acest sens

una din schitele lui Kafka In fata
legii, cuprinsa mai tirziu n romanul
Procesul. Un om de la tarda se
prezintd n fata unei impunatoa-
re cladiri care reprezinta Legea,
voind sa intre. Dar intrarea este cu

strasnicie pazitd de un gardian, irf-
se_nS|b|I_Ia rugaminti, la amenintari, f«
mita. Si chiar daca prin vreun mijloc

oarecare acest gardian ar putea fi
nduplecat, nfrint sau corupt, altii
mult mai drastici pazesc cladirea din
interior. Astfel, bietul om de la tard
isi  petrece viata Tincercind zadarnic
sd patrunda in incinta Legii. Simtind
ca sfirsitul i se apropie, el 1l roagd

pe vajnicul pazitor al portii sa-i risi-
peasca cel putin o nedumerire. Cum
se face ca de atdta amar de timp, desi

Lorca, e steagul tinerei poez.i contem-
porane spaniole, poetul national din
secolul al XX-lea, Tn (talia, pina prin
1940, Saba era oarecum minimalizat,
tratat cu. condescendentd, iar Ungaretti
fncd mai era contestat, chiar daca nu
cu aceeasi violentda ca altadata cind
reviste ntregi 1si faceau o preocupare
consecventa din a1 nega. Dar oare
germanul Trakl a avut el vreodata
circulatia pe care a cdpatat-0 dupa
razboi, ca sl, de altfel, Heym? Dar
americanii Sandburg, Frost, Lee Mas-
ters ? Urma influentei lui Sandburg o
poti intlini azi si la tinerii germani,
la suedezul Lundkvist si chiar beat-
nicul Allen Ginsberg pare sa-l fi citit
cu oarecare atentie desi uneori ameste-
cindu-i versurile la modul Dada; iar
in italia postbelica tiparirea Antolo-
giei fluviului Spoon a avut un deosebit
rasunet printre tineretul liric, cartea
fiind apropiatd ntr-un fel de asplratule
neorealistilor. In  genere, americanii
moderni au patruns masiv in Italia.
Quasimodo Tnsusi a tradus din E. E.
Cummings si Ezra Pound.

Anii din urma au consacrat larg si
o serie de poeti din cea de a doua
generatie. Bertolt Brecht si Nazim
Hikrnet, Rafael Alberti si Octavio Paz,
Salvatore Quasimodo, Rene Char si
Lundkvist. O atentie speciala i se
acorda englezului Dylan Thomas, poet
de o mare complexitate, cu inflexiuni

de anticonformism dun.ros, Tnrudit cu
Rimbaud si cu spiritul anxios al lui
William Blake, dar avind si bote de-

lirante unde frizeaza suprarealismul.
(Se citeaza din Dylan Thomas.)
Paralel cu orientarea spre viata,
spre problematica omului contempo-
ran care se Tmplineste si datorita con-
ceptelor sociale, politice, acreditate
prin vasta circulatie din ultimele de-
cenii, a ideilor marxiste, ca urmare a
marilor prefaceri  politice de dupd
razboi, nregistram si o persistentd a
poeziel de nuantd ezoterica, aristocra-
tica si crepusculara, chia- atunci cind
vadeste un pronuntat rafinament ar-
tistic. Poetii de care se prevaleazad
aceastd directie sint, Tnainte de toate,
Saint-John Perse, T. S. Eliot, Ezra
Pound. Prestigiul si circulatia lor ac-

tuala Tn Occident — mai cu seama
in cazul Ilui Saint-John Perse si Ezra
Pound — constituie un fenomen de

asemenea specific ultimelor decenii si
indeosebi anilor de dupa 1950. Con-
ceptia noastrd despre rostul artei con-
trazice de multe ori opiniile lor In
privinta poeziei; spun de multe ori si
nu intotdeauna pentru ca anumite
principii si teze ale lui Eliot, de pilda,
ne sint apropiate. (Autorul analizeaza
anumite aspecte ale activitdtii de eseist
a lui Eliot). Cred ca e bine sa-i stu-
diem cu deplin discernamint, sa ne
delimitam pozitia noastra ferma si nu
sa-i negam n mod simplist, prin In-
vective facile. Sa punem n lumina
contradictiile lor cu acea judecatd la
obiect, profunda si competentd si nu
sa-i trecem cu vederea, caci nu avem
de-a face cu versificatori mediocri, ei

oamenii vor cu totii sd trdiasca in
spiritul Legii, nimeni ta afara de el
nu s-a mai prezentat in fata portii
incercind sa intre? lar gardianul, va-

Zirid cda omul e pe moarte, se ndu-
pleca si-i spune: Aceastd poarta era
tdcutd special pentru tine si nimeni
in afara de tine nu putea intra; acutii,
fiindcd tu mori, eu finchid poarta si
plec.

Sensul acestei parabole urmareste
sd pund in lumind esecul existentei
omului, care a fost creat pentru a-si
duce viata potrivit utior anumite exi-
gente, n spiritul unei anumite legi
care-i este proprie si dupa care el
tinjeste  permanent. Tn  mod absurd,
desfasurarea existentei n spiritul le-
gilor ei 1i este refuzatd; un paznic
invulnerabil i interzice accesul. Paz-
nicul este invulnerabil dar si omul
este invincibil T urmarirea idealului
sdu. El Tsi petrece viata Tnstrdinat
de sensul si spiritul ei adevarat, fiind
silit sa traiasca astfel, dar nazuind si
incercind permanent sa depaseasca a-
Ceastd stare, sa se identifice eu ade-
varata lui esentd. Parabolele lui
Katka sint deprimante dar au o luci-
ditate creatoare; el nu acceptd si nu
idealizeazd Tnstrainarea, inumanitatea,
nu o considerd o trasdtura inerentd a
firii omenesti ci dimpotriva, o denun-
td ea pe un Tnversunat dusman al ei.
Kafka nu vede mijlocul prin care
poate fi Tnlaturat acest dusman, —
de aceea concluziile lui sint pesimiste
— dar nu se identificd niciodata cu
el. Din aceasta pricina, efectele criticii
sale Tntrec dezavantajele tonalitatii
deprimante in Care dezbate problema
Tnstrdinarii. La Alaitl Robbe-Grillet

nsd, dezumanizarea a pierdut carac-

terul ei fraudulos, iti conceptia scriito-
rului ea se identificd perfect cu viata.
Soldatul lui  Robbe-Grillet rataceste
printr-un oras necunoscut si misterios
ca un ,labirint* Cd sa realizeze un
scop derizoriu sl moare Tnainte de a
formula o exigenta mai ttinltd debit
aceea de a exista pur si Simplu. In
acest caz, avem de-a face cu refuzul
clar al Scriitorului de a se distanta
de fenomenele de reificare, de trans-
formare a omului ntr-un obiect lipsit
de constiintd. Descrierea dezumani-
zarii se face aici pentru ea Tinsasi,
intr-o complacere vaditad cu ea si nici-
decum 1ri contrast cu o exigentd mai

inalta. Sensul parabolei de tip knf-
kiwri  folosita de Robbe-Grillet — la-
birintul, simbolica reprezentare a des-
tinului uman — nu polemizeaza eu
societatea care arunca omtii n rindul
lucrurilor, cum se intimpla in cazul
marelui Tnaintas, ci pactizeaza com-
lice CU aceasta societate. Simbolul
abirintului a mai fost folosit si de
James Joyce Iti Portretul unu! tinar

artist. Apropierea poate fi de aseme-
nea instructiva. Stephen Dedalus, eroul
lui Joyce, nu poarta in zadar numele
faimosului  arhitect grec, constructor
al labirintului in care s-a ratacit el
fnsusi. Rind pe rtnd, scoala cu meto-
dele ei brutale si neprielnice formarii
unei personalitati independente, reli-
gia cu dogmele ei si cu teroarea In-

fernului, familia mic-burgheza cu ori-
zontul ei meschin, nationalismul cu
ura lui sdlbateca, Tinchipuie n jurul
eroului un labirint". Dar, Tmpotriva
lui, noul Dedalus va lupta curajos,
va deveni — printr-o multiplicare de
simboluri — Tezeu si lcar, erou sin-

guratec, neinduplecat totusi n dorinta
lui de a iesi la lumina unei existente
libere. Singuratatea si izolarea in care
esueaza eroul lui Joyce sint inaccep-
tabile dar sint totusi altceva decit
placiditatea somnolentd a eroului lui
Robbe-Grillet, care ratdceste prin mean-
drele unei existente incoerente, deplin
Tmpacat cu absurditatea ei.

Critica taumanitatii. a cruzimii, se
face uneori in numele unor idealuri
umaniste abstracte (Faulkner), sau
in numele unor exigente particulare
hipertrofiate la proportiile unui ideal
cum sint spre exemplu puritatea, can-
doarea infantilda la J. D. Salinger sau
Tfuttian Capote, doi scriitori ameri-
cani din generatia tinara; alteori, Tn

cu poeti autentici. Am spus-0 Si cu
alte prilejuri si Tmi permit s-0 reiau:
poezia lor, mai cu seatnd a lui Saint-
John Perse si Ezra Pound, ml se
pare a apartine unui decadentism 1n-
rudit cu acela al latinilor din primele
secole ale erei noastre, un Claudian,
un Rutilius. Ei reiau, n lipsa unui
mesaj propriu, pe marii poeti ai Sseco-
lului trecut si chiar ai altor secole,
dat, complexat) de asemenea Tmpru-
muturi care la unii din ei au un
caracter eteroclit, se straduiesc sd le
disimuleze printr-o supralicitare a sub-
tilitatilor si a rafinamentului formal.
Ca si majorité'gii latinilor decadenti,
le lipseste Tintelegerea istoriei si chiar
Intuitia ei, le lipseste sentimentul viito-
rului, singurul capabil sa ghideze
poezia n aceasta rascruce de vremuri
careia ne aplicam a-i realiza adeva-
ratele dimensiuni.

Dupd o trecere in revistd a mari-
lor prestigii, revin la tineret, accen-
tuind inca o data asupra faptului ca
atmosfera dominanta printre noite ge-
neratii nu mai e aceea favorabild
experientelor hazardate si cautarilor
de ordin formal, In ctmpul preocupa-
rilor se intemeiaza tot mai vizibil pro-
blematica majora a poeziei dintot-
deauna; problematica omului contem-
poran. Quasimodo spunea intr-un eseu
ca poetul de azi nu se mai Tntreaba

asupra rostului vietii, ci se Tntreabd
cum trdim si de ce trdim intr-un
anume fel si nu in altul. Nu stiu daca

putem utiliza e distinctie atit de ri-
guroasa fara sa afectam Tinsasi uni-
tatea lduntrica a poeziei, dar cert este
cd marile teme ale tuturor poetilor
din decursul vremii: dragostea, viata,
moartea, universul uranic, aspiratia
spre dreptate sociald, libertatea, ade-
varul, natura, eternitatea etc., care
fusesera multa vreme fie ignorate, fie
tratate ca simple pretexte desuete,
pentru un fel de digitatie exasperantad
— se reintorc sa alimenteze lirica,
sd-i ofere o substanta elementara.
Temele acestea care nu pot exista

fara altoiul repetat al fiecdrei epoci,
fara ca epoca si le Tmprumute pre-
pria sa viatd, sint garantia oricdrei
poezii.

E adevarat ca printre poetii noilor
generatii ne vine greu sd distingem
personalitati puternice, capabile sa se

detaseze din context; vedem prea
multd poezie bund si nu vedem ta
schimb pe marii poeti de rniine, pe

aceia care de pe acum sa aiba un
timbru al lor si numai al lor, sa
poatd fi recunoscuti fard ajutorul isca-
liturii. Céci oricum, de aici Tncepe
marea poezie. Poate cad faptul tine
intr-o masura si de optica noastra —
e Tijdeobste dificil s& observi ca ve-
cinul tdu e un mare poet — poate cd
realitatea e Tntr-adevar aceasta. Anii
viitori vor limpezi situatia, cu acea

numele unor idealuri umaniste larg
democrate  (Thomas Mano), si se
poate face tn numele umanismului
socialist (Gorki). Pozitia noastra fatd
de aceste forme de umanism —
se subliniaza n referat — este di-
ferita. Apreciem n special formele su-
perioare de umanism si salutdm crea-
tia acelor scriitori care se apropie de
umanismul socialist, singurul umanism
consecvent cu el Tnsusi; n acelasi
timp trebuie sa ardtdm o Tintelegere
nuantatd si proportionald cu resursele
vii pe care le implica fiecare forma de
umanism n parte.

O ultima problemd abordata 1in
cadrul expunerii, este aceea a modalita-
tilor si formulelor literare in proza
contemporanda din Occident. Arta lite-
rara a secolului XX s-a  Tmbogatit,
fatd de cea a secolului al XIX-lea, cu
0 serie de trasaturi noi. Raportul din-
tre elementul concret si cel conven-
tional a suferit unele modificdri de-
plasind centrul de greutate al Imaginii
artistice cind fintr-o directie, citld 1in
cealaltd. Pe de o parte, se observa o
tendinta foarte pronuntatd de a spori
rolul elementului concret, de a folosi
din plin marturia, documentul, dosa-
rele de existentd, cuth spunea Camil Pe-
trescu. Am remarcat CU totii esoriil con-

siderabil din ultima vreme ai titiof
genuri literare, ca reportajul, memo-
riile, jurnalele personale, Tnsemnarile

de cdlatorie, povestirea autobiografica,
impdrtasirea unor tragice experiente
ca in Reportaj cti streangul de git sau
in Jurnalul Anei Franck consfintesc
o tulburatoare evidenta: realitatea poate
depasi cea mai prodigioasd imagina-

tie. Tot mai ptitini scriitori se lauda
astazi cu exceptionalul lor dar de a
fantaza; cei mai multi se mindresc

cit faptul Ca nil au fost decit martorii
umili ai evenimentelor pe Care le in-
fatiseazd. tntr-un asemenea climat a-

biliia fireste reportajele, se pot aminti
cazurile celebre: Egon ErWin Kisch,
Curzio Malapafie. Robert Jurigk, Carlo

Levl —, memoriile, jurnalele, auto-
biografiile:  Julien ~ Green, Frantois
Maurlag, Simone de Beauvoir, Sartre,

cu ultima lui carte: Les mots. Dar tot
datoritd acestui climat, chiar litera-
tura care nu urmeaza meandrele bio-

grafice ale scriitorului _nu  reproduce
intimplari reale, cauta sa mentina
treaza in cititor iluzia cd autorul nu

e decit uti participant oarecare la eve-
nimente, un martor Cttm este Carnus
in Ciuma, Un erou cum este Lawrence
Dtirell in tetralogia despre Alexan-
dria. Scriitorul atotstiutor sl omni-
prezent cautd astdzi sa. se Infdtiseze
Cititorului ntr-o postura mai modesta
coplesit in aceeasi masurd ca sl eroii

sdi de propriul s3u univers; el
urmareste sa dea impresia cd
lasa  faptele sd& Vorbeasca ,de
la  sine*, cd nu contribuie eu

nimic la ordonarea sau selectarea lor.
Rafinareamijloacelor artistice, care
nu este decit o aparenta lipsa de or-
dine, urmarestesa redea eu cil mal
multd Trldeftlinafe prospetimea vietii,
ineditul, expresivitatea ei deplina. In
acest scop, povestitorul de multe ori
se estompeaza personal, lasind perso-
najele sa duca ,singure”, in lungi
monologuri interioare, tirul actiunii
(William Faulkner). Dar exista si 0
renuntare efectiva la rolul organiza-
tor al autorului, ea ifi cazul noului val,
Unde introspectia sail Tnfatisarea vietii
»,asa cum este ea", ,fard nici un
adaos strdin”, tinde spre distrugerea

artei, spre estomparea figurii umane,
spre moartea romanului. Negarea ro-
lului organizator al artistului, negarea

noricarei” ideologii in  numele cdreia
sa vorbeasca artistul duce de fapt nu
la ,vid ideologie" ei ia Tnlocuirea
unei ideologii Tnaintate cu una retro-
gradd, Astfel, multe romane ale nou-
lui val, scrise eu Intentla declarata
de a nu profesa ulei o ideologie, de
a nu ,constringe" tn tiparele nici
unei conceptii viata, repeta Tn ultimd
instantd Idei politice toarte precise:
orice revolutie esueaza pind la urma,
istoria se repeta in cerc inchis ete.

imponderabila masura a tuturor lucru-
rilor, al carei secret nu-1 are decit
timpul.

inainte de a fincheia, ml-as per-
mite eileva observatii cu privire la
evolutia expresiei poetice, asa cum ne
apare ea in ultimele decenii, Cred cd
noutatea principald constd n ceea ce
T. S. Eliot numea ,0 Tntoarcere spre
limbajul comun”, adica o modificare
de conceptie asupra rostului ce-l are
cuvirttul Tn poezie. Adagiului mallar-
mean despre initiativa cuvintelor i se
opune tot mai evident o altd ntele-
gere, In raza cdreia verbul Tsi reca-
pata rolul firesc, acela de simplu
intermediu al expresiei fard functiuni
miraculoase in procesul genezei poe-
tice. Miracolul poeziei nu tine de vo-
cabular si nici de virtuozitate. Ce
ne-am face cu marii poeti ,stingaci".
cu un Saba, de pilda, sau cu marii

poeti atit de putin ,artisti" ca un
Carl Sandburg? Recucerirea simpli-
tatii de oracol a marilor lirici dintot-

deauna afecteaza si conceptia care
stabileste semnele egalitdtii intre ima-
gine — in sens de figura de stil — si
poezie. Accentul cade asupra sensibi-
litatii. As cita, In aceasta ordine de
idei, o asertiune a lui Vallejo pe care
0 Tmpartasesc intru totul: ,Poezia
noua Intemeiatd pe cuvinte sau me-
tafore noi, se dl-tinge printr-o pedan-
terie a noutatii si, In consecinta, prin
complicatia si aerul ei baroc. Poezia
noua fintemeiatda pe sensibilitate noua
este, dimpotriva, simpla si umana, si
la prima vedere poate trece drept
veche sau nu atrage atentia asupra
faptului daca e sau nu moderna".

Spuneam ca In zilele noastre se
observa o continud deplasare a poe-
ziei de la gratuitate spre marea pro-
blematica a omului contemporan. Sub
presiunea acestui fapt s-au ivit si n
critica literara notiunile de angajat si
neangajat. In ultima analiza acestea
sint cele doua categorii dominante
ale peisajului poetic de astazi. Dar
insasi aparitia lor e In fond un argu-
ment pentru ilustrarea tezei ca lirica
devine tot mai legatd de om, de viata
lui sociald, de Tntreaga retea a rela-
tiillor lui cu lumea Tnconjuratoare.
Turnul de fildes, aceasta metafora a
tuturor iluziilor spulberate, intra 1in
zona uitdrii, a desuetudinii. PTnd si
solitarul  Saint-John Perse e silit sa
admita cd poetul ,se afla de aseme-
nea legat, fara voia lui, de evenimen-
tul istoric. Si nimic din drama timpu-
lui sdu nu-i rarnine strdin". E oare
aceasta o fatalitate, cum pare sa
creada poetul Anabasei? Cred ca e
mai curind un adevar pe care tot mai
multi lirici ai lumii 1l formuleazd cu
un mereu mai accentuat sentiment al
raspunderii fatd de soarta omului con-
temporan. A fi angajat e pentru ei
sinonim eu a fi poet autentic.

Cu aceasta Tmi 1inchei expunerea,
mult prea sumara desigur, dar care
nu are alt rost decit acela de a fi
punct de plecare pentru discutiile ce
vor urma.

Dar cel putin cu aceeasi putere si
manifestd si tendinta contrara, de a
spori rolul elementului conventional

in cadrul generalizarii artistice uneori

ambele tendinte coexistind 1 |nter|orul
unei aceleiasi opere. Muntele magic
este un |oc de simboluri, care toate

Tmpreund compun o metafora uriasa

a existentei umane. Microbii  din
Ciuma Iui Camus fntruchipeaza sim-
bolul flagelului modern care bintllie
societatea capitalista, irationalul, ab
surdul, fascismul in ultima instanta,
cti victimele lui. Asemenea generali-
zari foarte largi, atunci cind nu sint
supuse unui scop ideologic clar, Tnain-
tat, ascund pericolul extinderii sensului
lor pind la pierderea implicatiilor so-
ciale precise. De multe ori simbolul,
parabola, hiperbola sint folosite tocmai
datoritd capacitatii lor de a favoriza o
anumitd neclaritate, o nehotarire pro-
gramatica a scriitorilor respectivi, ne-
putinta de a lua o pozitie precisa
intr-un sens sau altul.

Aceste doud tendinte au deopotrivad
justificarea lor. Una se explica prin
cerinta legitimd, caracteristica zilelor
noastre: arta trebuie sg fie cit mai
putin resimtitd de public ca o ,lite-
raturizare”, ea o afdine impusa din
afara realitatii, istoria dramaticului

nostru secol a demonstrat cd viata

intrece prin forta ei inventivitatea
scriitoriceascd, de aceea multi scriitori
s-au Simtit Tndemnati sa slefuiasca

mijloacele artistice in asemenea ma
Surd, incit sa le taca pe cit posibil
invizibile". Cealalta tendlnta pleaca de
ia premiza contrara: daca arta este
0 conventie, atunci in loc sa ascun-
dem ‘acest caracter al ei, sa ne folo-
sim de el. ,sa ingrusam sforile"

cUltl spune Eugen lojiescit, pe care
teatrul l-a facut celebru, dar care
este si un perseverent prozator. Aceas-
td tendinta exprima tocmai nevoia
de & ,,simplifical, Tngrosind rolul Con-
ventionalului, pentru a face mai re-
pede si mai pregnant rezultatul cer-
cetarii artistice, fara a mal uza de
cunoscuta abilitate si de ragazul pre-
gatitor, asa cum proceda scriitorul se-
colului trecut. Nuantele iwlaritoare
nu e bllte sa fie trecute cu vederea.
De pilda, accentul pus asupra anali-
zei psihologice ca in |l Gattopardo
fiu este totuna cu psihologismul, cit
detalierea  pulverlzantd a psihicului
omenesc pe care 0 teoretizeazd si 0
realizeazd de multe ori in practicd o
scriitoare ca Nathalie Sarraute. l.aci-

ditatea creatoare pe care Thomas
Mann o foloseste magistral n Doctor

ASPECTE
ALE LITERATURII
DRAMATICE
OCCIDENTALE

La prima vedere, diversitatea ten-
dintelor si directiilor literaturii drama-
tice occidentale in perioada ultimelor
doud decenii ofera o asemenea plura-
litate de aspecte si'o asemenea varia-
tie. caleidoscopicd — Tneit descoperirea
sl fixarea unui criteriu ordonator ridica
dificultati dintre cele mai evidente. Pei-
sajul dramaturgiei occidentale, mani-
festele estetice care exprima credo-ul
diversilor exponenti ttiarcanti ai teatru-
lui apusean — ofera spectacolul unor
aprige divergente si al unor ciocniri
vehemente de pozitii Tn reprezentarile
asupra ,,formulei ideale" de transpunere
scenica a lumii contemporane, influ-
enta considerabild exercitatd de drama-
turgia brechtiand ca si de programul
estetic al teatrului lui Brecht asupra
destinelor teatrului occidental contem-
poran — ne obliga a introduce ,,mari-
mea Brecht" ca un factor decisiv in
descriptia complexului joc de contradic-
tii, divergente si antinomii pe care ni-1
ofera literatura dramatici a occidentu-
lui. Cum sa grupam si cum sa unifi-
cam sub semnul unor idei ordonatoare
vastitatea materialului in fata caruia
ne aflam? in conferirita sa asupra pro-
blemelor teatrului contemporan, tinuta
in martie 1060 la Sorbona, Jean-Paul
Sartre, desi isi exprima admiratia pen-
tru remarcabila tema a unei piese ca
»,En attendant Godot" (,,Asteptindu-I
pe Godot”) de Samuel Beckett, repudia
cu fermitate conceptia care se afld la
baza pieselor apartinind formulei ,.tea-
trului absurdului**; Sartre vedea tn pie-
sa iul Beckett st chiar in ,Rinocerii"
lui Eugen lonescu o reluare involuntard
a facturii teatrului expresionist. Ceea
ce reprosa Sartre acestor pleBe era ca-
racterul abstract si nedeterminat al vi-
ziunii lor asupra conditiei umane. Sar-
tre isi exprima cu franchete urmatoarea
convingere: caracterul generalizat si
total al pesimismului lui Beckett fin
reprezentarea sa asupra conditiei .omu-
lui contemporan, tendinta acestui pesi-
mism de a se afirma ca un ,pesimism
at Inactiunii, ca un pesimism care con-
damna toate p05|b|I|tat|Ie toate speran-
tele indivizilor® — era departe de a
contraria sensibilitatea publicului bur-
ghez. ,,Aveti totdeauna dreptul de a-l
vorbi de rau pe burghez in calitate de
om, dar nu in calitate de burghez" —
spunea Sartre, traducind prin aceasta
formulare paradoxald dar exacta, ideea
caracterului acceptabil al teatrului bec-
kettlan pentru ideologia dominanta a
occidentului burghez.

Pentru filozoful existentialist, ajuns
la convingerea ca marxismul reprezinta
singura filozofie veritabila a epocii noa-
stre, dar si partizan al unei singulare
tentative de conciliere a existentialis-
mului cu marxismul (v, introducerea la
ultima sa opera filozofica : ,,Critica ra-
tiunii dialectice") — teatrul epic si de-
monstrativ al iui Brecht, promotor al
faimoasei tehnici a ,distantarii", ar fi
fost deparie de a constitui singura for-
mula dramatica compatibila cu exigen-
tele reflectdrii autentice a proceselor
istorice contemporane. Sartre, care ca
filozof se aratase Tnclinat sa deplaseze
accentul de la dialectica obiectivd a
proceselor social-istorice catre dialectica
subiectiva, formula la adresa lui Brecht
pretinsul repros de a nu fi rezolvat in
cadrele gindirli marxiste, problema ra-
portului dintre subiectivitate si obiec-
tivitate. Teatrului epic, demonstrativ si
premeditat ,,obiectiv”’ al lui Brecht, Sar-
tre 7i prefera formula teatrului drama-
tic in sensul traditional al cuvintului,
avind ca obiect drama subiectivitatii
individului in confruntarea cu diversele
forme de alienare care 1l pindesc in rea-
litatea Tnconjurdtoare. Teatrul acesta
va avea adeseori nu mai putin — cum
vom Vedea — caracterul unui teatru
demonstrativ si ,,de idei", tinzind n
primul rind catre ilustrarea unei par-
ticulare viziuni filozofice asupra con-
ditiei umane.

Intr-un alt plan de realitati, remar-
cabilul  dramaturg elvetian Friedrich
Dilrrenmatt isi exprima in textul sau
din 1955, intitulat ,» Theaterprobleme".
0 viziune sensibil diferita asupra for-
mulei dramatice adecvate pentru a tra-
duce scenic problemele si antinomiile
civilizatiei contemporane. Diirrenmati
afirma raspicat caducitatea mijloacelor
unei drame — sa zicem — de tip schil-
lerian, pentru expresia viziunii sale a-
supra lumii contemporane. Sub presiu-
nea unor realitati teribile ca experienta
dramatica a ultimului razboi si a tra-
gediilor provocate de fascism, a isteriei
atomice sau a ,,razboiului rece", a dic-
taturii si arbitrariului instaurate in ra-
porturile sociale de dominatia marilor
rechini ai finantel — sensibilitatea dra-

maturgului  Durrenmatt se  arata
ultragiatd mai ales de revelatia
absurditatii  si  iresponsabilitdtii  in-
staurate 1n raporturile umane, de
amestecul de paradox, arbitrar si

gtotcsc intr-o iume care pare sa-si fi
pierdut orice tabla precisa de valori;
acest amestec de iresponsabilitate, apo-
caliptic si grotesc in structura Interna
a lumii pe care o vizeaza polemic Diir-
renmatt il determina pe autorul ,Vizi-
tei batrlrtei doamne" sa vadd nu in
tragedie (aceasta implicind un senti-
ment al responsabilitatii si vinei pe
care Diirrennialt refuza sa- mai des-
copere in realitatea pe care o stigma-
tiza) ci tn comedie, si anume intr-o
forma sui-generis a acesteia i comedia
tragicd, formula dramatica aptd sa ex-
prime in modul cel mai exact realita-
tile civilizatiei occidentale in faza ei
contemporana. ,Lumea noastra — scria
intr-o formulare semnificativa Durren-
matt, — a dus deopotriva_la grotesc ca
si la bomba atomicd, dupa cum tablou-
rile apocaliptice aie lui Hieronymus
Bosch sint deopotriva si grotesti”. Hi-
perbola si paradoxul enorm vor fi in
consecintda mijloacele utilizate cu stra-
lucire de cei cate nu se voia altceva
decit un simplu ,,Komodiant" (un ,,co-
mediante”, cum ar fi spus Caragiale),
in ,Vizita batrinei doamne" ca si in
Franck al V-lea“ sau ,Fizicienii".

In literatura dramatica a ,tinerilor
furiosi” englezi, atitudinea rebeld, fron-
deur-a non-conformista sl detnistiflca-
toate la adresa realitdtilor social-isto-
rice ale decliriantului Imperiu britanic
— va utiliza diverse formule de expresie
dramatica, de la cele ale realismului
traditional (ca iii piesele lui John Os-
borne), la parabolele de tip brechliati
(ca tu parabola ,aisiorica” a Iui John
Arden : ,,Dansul sergentului Musgrave")
intretdiate de ,song-uri" si texte ale
baladelor populare culese din folclorul
irlandez (utilizate de Arden ca sl de
Brendan Behan, dupa exemplul drama-
turgiei lui Sean O’Casey).

Pe un cu toiul alt plan, tn peisajul
dramaturgiei americane, Arthur Millet
ofera una din cele mai elocvente ple-
doarii in favuarea conservarii si perpe-
tudrii  formelor realismului clasic, ca
tipare mereu valabile pentru transcrip-
tia dramaticd a problemelor societatii
contemporane.

»M-am tinut cu hotarire in cadrele
unui realism conventional — scria Mil-
ler in acel text capital pentru ntelege-
rea programului sau estetic care este
introducerea la volumul de , Teatru"...
..am Tncercat sa-l dezvolt imprimin-
tlti-i forme Variate, dar aceasta pentru
a vorbi mai direct, mai abrupt si mai
liber despre ceea ce ma emotionase din-
colo de fatada vizibild a vietii". Ce
poate fi mal semnificativ pentru ilus-
trarea spiritului realist al esteticii tea-
trale milleriene in sensul aproape tra-
ditional al cuvintului, decit declaratia
de fidelitate necondi'gionaté pe care o
facea Miller fata de teatrul ibsenian si
fatd de factura estetica a acestuia !

Pe fondul unei asemenea profesii de
credinta tipic realiste, apare In acelasi
timp revelatoare simpatia puternica a-
ratata de Miller modului in care Brecht
a rezolvat problema luciditdtii in tea-
trul modern, la antipodul unui teatru
al emotiilor ,,pure”, al subiectivismului
si sentimentalitatii, ca si rezerva po-
lemica ferma exprimata de Miller Ila
adresa acelui teatru care tinde sa re-
zolve dramaticul conflict Tntre individ
si fortele ostile ale societatii capitalis-
mului contemporan pasind ,pe calea ro-
manescului, a spectacolului liberului ar-
bitru sau a unei noi formule epice..."
(ceea ce echivaleaza cu un veto cate-
goric si la adresa ,teatrului absurdu-
lui”). Urmarind, sumar si superficial,
acest scurt itinerariu, printre diversele
formule estetice ale teatrului occidental
contemporan — sa amintim 1in sfirsii
entuziasmul cu care celebrul regizor
german Erwin Piscator a salutat sl pre-
fatat recenta lucrare a dramaturgului
vest-german Rolf Hochuth ,,Der Stell-
vertreter" (Vicarul), piesa care, prin
considerabilele ei implicatii politice, a
provocat un imens scandal in diferi-
tele capitale vest-europene unde a fost
reprezentata ~ (Berlin, Berna, Paris).
Piesa Iui Hochuth i apare Iui Erwin
Piscator ca un exemplu fericit de rea-
lizare a acelui ,teatru total”, Tn care
actiunea eroilor este proiectata per-
petuu in scena pe fundalul marilor pro-
cese Si evenimente istorice contempo-
rane, Tngaduind si solicitdind utilizarea
in spectacol a proiectiilor cinematogra-
fice, a placatelor si tabelelor indica-
tive, a efectelor vizuale si sonore gran-
dioase, s.a.m.d.

Varietatea de formule dramatice pe
care pare sa o ofere peisajul dramatur-
giei occidentale contemporane (si din
care noi am amintit doar citeva mai
reprezentative, lasind deliberat deoparte
diverse aspecte — de la teatrul spiri-
tualist sau catolic al lui Eliott, Graham
Greene, Montherlant sau Diego Faliri,
la comedia franceza de tipul Anouilh)
— ar avea aerul sa-i dea dreptate lui

Faustus pentru a face analiza socie-
tatii  burgheze tirzii, bintuite de indi-
vidualism Tn morald, irationalism 1in
filozofie, formalism in artd si expusa
fascizarii, dovedeste din plin virtutile
elementului intelectual n arta; dar
si elementul intelectual folosit ca ex-
alusiv  obiect al cercetarii artistice
poate duce la destramarea romanului
si dizolvarea lui in eseu, de cele mai
multe ori intr-un eseu despre cum
se scrie un roman, ceea ce in fond
tradeaza neputinta de a depasi o zona
solipsistda, de a stabili un contact cu
alta realitate decit aceea a propriului
eu.

La sfirsitul expunerii sale, vorbitoa-
rea a subliniat ca in opera de valorifi-
care a ceea ce este progresist, a ceea
ce reflectd un protest anticapitalist n
literatura occidentala contemporana ?i
ntf-o mdsurd sau alta serveste telu-
rilor nobile ale luptei noastre, trebuie
s& tinem nespalat seama de faptul ca
estetica marxista este totodata suficient

de cuprinzatoare pentru ca sa incapa in
aprecierile ei pozitive tot ceea ce esta
valabil din punct de vedere artistic,
si suficient de fetmd pentru cad sa
respinga tot ceea ce este falsd stra-
lucire, putreziciune si neadevar.

N. TERTOLIAN

Friedrich Dilrrenmatt, atunci cind scrie
in eseul sau ,,Theaterprobleme" (1955):
,Nu mai existd nici un stil, exista doar

stiluri, o propozitiune, care defineste
situatia_artei actuale n generai.,, EXi-
std deci inci doar stiluri, existd deci

doar dramaturgii si nu mai existd nici
o dramaturgie : dramaturgia lui Brecht
dramaturgia lui Elliott, cea a lui Clau-
del, cea a lui Frisch, cea a lui | loehwal-
der, o dramaturgie de la caz la caz.
Totusi, este poate de conceput o dra-
maturgie, o dramaturgie a tuturor ca-
zurilor posibile, dupd cum existd o geo-
metrie, care include toate dimensiunile
posibile. Dramaturgia lui Aristoteles ar
fi In aceastd dramaturgie doar unu
(Zjir)nre dramaturglile posibile” (p. 20—
1).

Orlcitd variatie si diversitate ar o-
feri tabloul dramaturgiei  occidentale
contemporane, oricit de plural si poli-
form s-ar demonstra jocul ciocnirilor
de forme dramatice si pozitii estetice,
observatorul  obiectiv si lucid va fi
constrins sa recunoasca in cele din
urma existenta unui proces fundamen-
tal de despicare a apelor in douda di-
rectii opuse, de segregatie a tendin-
telor si curentelor in doud orientdri
pronuntat deosebite: polii catalizatori
ai acestui proces complex de diferen-
tiere si optiune ar putea fi considerati
ca fiind teatrul epic si ,didactic" al
lui Bertolt Brecht sau teatrul realist
in general, si ceea ce s-a numit ,tea-
trul absurdului*, avind drept exponenti!
sdi cei mai autorizati pe Beckett, Ada-
niov (tn prima sa fazd) si Eugen lo-
nescu. Nu exista nici o dificultate In
a demonstra ca varietatii si diversitatii
tipurilor de drame si piese contempo-
rane (de la Brecht la Beckett, de la
Dilrrenmatt sau Friscli ia ionescu, de
la Miller sau Tennessee Williams la
Osborne, Arden sau Wesker) — le co-
respund in ultima analiza, diversitatea
tipurilor de ,viziune asupra lumii”, di-
versitatea reprezentarilor asupra rapor-
turilor umane in societatea actuala.

Reducind lucrurile la expresia lor cea
mai simpla si elementara, s-ar putea
spune ci gravitarea in Jurul uneia sau
celeilalte dintre directiile fundamentale
de dezvoltare ale teatrului occidental
din epoca postbelica s-ar defini prin
urmatoarea alternativa decisiva: a con-
sidera ca radacina conflictelor, pasiu,
nilor si avatarurilor omului conlempoi
ran are un caracter social-istoric de-
terminat, cd solutionarea acestor con-
flicte, avataruri si suferinte nu se poate
desfasura decit in cadrele acestui pro-
ces social-istoric, obiectiv, cd intriga
dramatica trebuie sa  implice, in
consecintd, proiectia perpetua a drame-
lor Tnfatisate pe fundalul acestei dia-

lectici social-istorice — 0  asemenea
pozitie si un  asemenea ,Welt-
anschauung” duc inevitabil la optiu-
nea pentru acea formuld realista a

piesei de teatru contemporane, a carei
expresie-limitd ar putea fi considerat
teatrul epic, istoric si politic ai lui Ber-
tolt Brecht, a considera Tnsa ca rada-
cina avatarurilor, suferintelor si con-
flictelor omului contemporan ar fi una
de naturd metafizicd, extra-sociala si
trans-istoricd, ca la baza veritabilei li-
teraturi dramatice a epocii noastre tre-
buie sa stea expresia iremediabil subiec-
tiva a obsesiilor, cosmarurilor si an.xie-
tatilor individului Tn fata unui univers
absurd, alienant si monstruos, ca tea-
trul trebuie sa fie expresia lirica si
poeticd a acestei pretinse ,conditii u-
mane", abstracte si nedeterminate —
0 _asemenea pozitie ideologica isi va
gasi_pe planul creatiei dramatice expre-
sia-limita in teatrul absurdului al lui
Beckett, lonescu. Genei si al numero-
silor lor discipoli  (Albee, Simpson,
Pinter, Giinther Grass, Dino Buzzatti
samd) Intre ,,Mutter Courage" sau
»,Galileo Galilei” de Bertolt Brecht si
,En attendant Godot" de Beckett sau
»Tueur sans gages" de iofiescu se con-
sumd tensiunea si antinomia  dintre
doud directii  sau modalitdti radical
deosebite si chiar opuse ale dramei con-
temporane, Tntre teatrul realist sau pa-
rabolic cu caracter Tnsa net istorico-
social si teatrul liric al ,absurdului”
sau ,,anti-teatrul”, expresie a unei vi-
ziuni  metafizice, violent pesimiste, a-
supra ,conditiei umane" in epoca con-
temporana.

Ciocnirea acestor linii divergente in
dramaturgia occidentala contemporana
nu a ramas fintr-un stadiu latent sau
implicit, ci a izbucnit cu putere la su-
prafatd ori de cite ori partizanii uneia
sau alteia dintre directii si-au expri-
mat pe plan teoretic sau discursiv cre-
do-ul lor estetic. Unul din episoadele
cele mai revelatoare ale acestei contro-
verse a fost prilejuit de pozitia luata
in paginile  saptaminalului  englez
,Observer" de catre cunoscutul critic

(Continuare in pagina 7)



CRONICA FILMULUI

_ DINU
SARARU

Comedia lui Geo Saizescu are far-
mecul ingenuitatii si candorii abeceda-
rului rasfoit la anii maturitatii. Ea res-
pira In plus o savuroasa autenticitate
cu ecouri subtile folclorice. Fanita, eroul
ntimplarilor din film, nu este decit
un Pacala al zilelor noastre sau mai
bine zis un Danila Prepeleac. Situa-
tiile ridicole in care se vira cu o am-
bitie si o convingere fard margini au
in lumea satului corespondente pline
de haz, exploatate de scenarist ca si
de regizor cel mai adesea cu succes.
As sublinia ca un merit al fimului tpc-
mai nota educativa, transmisa ingenios
spectatorului cu aerul lucrului de la
sine Tnteles. Evident, nu Tntotdeauna
didacticismul e evitat cu destula abi-
litate. Imaginea generalda, pe care co-
media reuseste sa o inchege, e con-
vingatoare. F&nita evolueaza intr-o lu-
me plind de optimism si Tncredere n
viitor, statornicitd Tn convingerea ca
gospodaria colectiva e singura cale
menitd sa-i asigure taranului Tmplinirea
nazuintelor sale spre bundstare si feri-
cire. SI nu numai pentru pitorescul sau
— oricum valoros ntr-un film colorat—
a ales Geo Saizescu acel foarte frumos
sat oltenesc din apropierea Rinillicului
Vilcii, situand Tn mijlocul acestuia des-
fasurarea actiunii. Bunastarea generald,
frumusetea arhitecturii locale si a ti-
purilor umane devin argumente capa-
bile sa sublinieze contrastul dintre
ambianta Tnconjuratoare si Tntreprinde-
rile ambitiosului F&nita, rob al unei
conceptii cam Tnapoiate, in vizibil de-
zacord cu ceea ce face toatda lumea,
cu experienta de viatd a tuturor celor
din jur. Asa cum e construit conflictul
comediei, raspunde intentiei educative
a autorilor. Hohotele de ris stirnite de
Fanitd traduc o desolidaiizane de tre-
cut. Dar scopul nu ar fi fost atins daca
obiectul ironiei nu ar fi avut consis-
tenta si viabilitatea unui personaj viu,
bine individualizat, dar cu o valoare
evidentd de tipicitate: Fanitd, un ade-
varat erou de film, realizat cu fericite
mijloace de D. R. Popescu si excelent
Tntruchipat, sub Tndrumarea Iui Geo
Saizescu, de tinarul actor Papaiani.
Fanita ilustreazd cit se, [»ate de biio
istetimea, niindria si ambitia tdranului
oltean, spiritul sau Tntreprinzator, u-
morul lui, din pacate toate aceste ca-
litati fiind canalizate in cazul respec-
tiv Intr-o directie fara sorti de izbinda,
fiindca tintesc sa perpetueze un indi-
vidualism puternic. Si astfel, din tot
ce fantazeaza acest Pdcaida oltean nu
iese nimic, si toata ambitia lui de a
se chivernisi e foarte plastic simboli-
zata de imaginea cautatd, evident, dar
nu mai putin savuroasa a eroului care
umbla in plina vara, falos, pe ulitele
satului, cu o imensd umbreld rosie.

Povestea in general are haz si con-
vingere, mai ales Tn acele Tmprejurari
cind scoate la ivealda du o ironie nu
lipsitd de oarecare simpatie esecurile
eroului.

Solutia fireascd aleasd de Fanita
ca o rezolvare finala, e Ti ceea ce pri-
veste realizarea artistica a situatitlor
determinante cam expediata, iar argu-
mentele nu dobindesc totdeauna destuld
vitalitate. Aici si scenaristul s-a dove-
dit mai stingaci, iar regizorul I-a ur-
mat credincios dimpreuna eu interpre-
tul, desi eforturile acestuia din urma
de a-si pastra siguranta nu lipsesc. De
altfel e putin convingatoare nu numai
confuzia, destul de confuzd si ea la
rindul ei, in plan artistic, cu toba care
il trezeste pe Fanitd la realitatea posi-
bilitdtii de a-si pierde iubita, dar si
ideea fugii Tn noapte a eroului, dupa
cum, destul de exterior si facut mi s-a
parut presedintele gospodariei, practi-
cind o pedagogie savanta dar cam ne-
potrivitd, In cazul n spetd. Artificiale
apar si scenele cu brigada si gazeta

de perete, contrastind neplacut cu fi-

Care este roJul cinematografu-
lui_In viapa fineretulul ? Acesta
est® subiectul unel Interesante
anchete efectuate de Centrul de
Studii al A%ademlel Poloneze de
stiinte. Ancheta a inglobat peste
1600 de tineri spectatori Intre 16—
18 ani. Dintre agestia 4{%/t _merg
Ja cinema, o data.pe, saptamina
lar 13th chiar, mai des.

1gratyl Il lo¢ hata:
ograryl .ocupa rimu oc |haln-
tog carti or,p teatrului, radioului

si televiziunii. Intrebarea : ,,Pen-
tru. ce mergl la cinema, ce ga-
sesti si ce-fl da acesta 7" a de-
limitat trei’ categorii de tinerj
spectatori ;. _cei care considera
filmyl un divertisment, cej care
cauta asemanari Intre_ei Sl eroii
filmelor si- spectatorii . ,, ?dlta-
tivi" care’ considera filmul un

utor in diferite grobleme de
viata si. 0 sursa de cunoastere
a dcesteia.

,Unde este generalul 7 este
titlul unui nou film polonez al
carui scenariu si regie sint sem-
nate de Tadeusz Urmielewski.
Actiunea se petrece Tn ultimele
zile ale razboiului. Eroii sint:
o tinara sovietica in uniforma si
un soldat din regimentul Il al
Armatei poloneze. Cei doi reusesc
sa faca prizonier un general in-
tr-un castel din Germania. Fil-
mul este plin de scene amuzante
si reprezinta o importanta reali-
zare artistica a tanarului regizor
polonez.

Spectacolele Teatrului Mare
din Moscova care au deschis sta-
giunea pe 1964 a Teatrului Na-
tiunilor au fost primite cu elogii
de publicul si presa pariziana.
Balerinii sovietici au oferit frag-
mente din ,,Lacui lebedelor" i
»Sneguroclca”  de  Ceaikovski,
,.Calutul cocosat" de Scriabin,
,,Apele primaverii" de Rachmani-
nov, ,,Don Quichotte” de Minkus,
,,Domnisoara si vagabondul" de
Sostakovici etc. Ecaterina Maxi-
mova, Vladimir Vasiliev (recu-
noscut ca cel mai bun balerin
din lume) Ina Zubovskaia si Ele-
onora Vlasova au repurtat un
succes deosebit.

rescul majoritatii secventelor. Sint sla-
biciunile scenariului dar si ale regizo-
rului care putea sa le evite, daca arfi
avut mai multd dibdcie. Le-am subli-
niat pentru ca nu impieteazd asupra
calitatii de ansamblu a filmului. Debu-
tul principalilor autori — vigurosul si
originalul prozator D. R. Popescu si
regizorul pasionat si plin de fantezie
care e Geo Saizescu, anuntd perspec-
tive dintre cele mai frumoase.

Filmul in general e lucrat cu un
acut simt cinematografic. Cu o buna
cunoastere a satului rominesc, oltenesc
Tndeosebi, Geo Saizescu a facut sa vi-
breze Tn imaginne sale, universul ru-
ral contemporan, pastrind si subliniind
foarte bine specificul lui, elementul de-
corativ exterior, dar si tipologia umana.
Se vede cd Ti'plac, ca si lui D. R.
Popescu, fizionomiile colorate, situatiile
anecdotice. li place, de asemenea, pei-
sajul bine surprins si valorificat, si are
simtul umorului.

Operatorul Cornea facut certe e-
forturi, adesea izbutite, de a-si in-
fringe timiditatea, si a reusit sa reali-
zeze 0 imagine care valorifica fara
ostentatie pitorescul satului si splen-
doarea naturii locale discret, dar sub-
stantial.

Interpretii, as spune, toti. in frunte
cu excelentul Papaiani, au jucat come-
dia nu numai cu entuziasm, dar sicu
daruire artistica.

Lui Papaiani i se datoreste, statistic
vorbind, cel putin tot aid cit scenariu-
lui, realizarea unui personaj care
traieste si ramine n memoria specta-
torului. E atit de convingator tot ce

face Fanita, inct* pentru public actorul
se contopeste cu personajul sau. E o
creatie Tn cel mai bun Tinteles al cu-
vinlului, care ne indreptateste sa-1 fe-
licitdm pe interpret, asteptindu-1 cu le-
gitima Tncredere intr-un alt rol cine-
matografic.

Aplaudat a fost, apoi, Dem. Radu-
lescu, pentru umorul gras si copios
cu care a creionat portretul fratelui lui
Fanitd si a intuit psihologia taraneasca
a citorva reactii revelatoare.

Florina Ltiican, in primul rind fru-
moasd, a debutat Tn film cit prospeti-
mea Virstei personajului. Tn alte roluri,
Draga Olteanu, ca de obicei ,acasa",
Matei Alexandru, Catita Ispas, Dumi-
tru Furdui, George Constantin, toti fi-
resti si expresivi, asa oum Ti cunoas-
tem.

Filmul lui Geo Saizescu se bucura
de o calda primire din partea specta-
torilor si se inscrie ca o realitate ci-
nematografica de care ne- va face pla-
cere s& ne amintim.
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(WVrniare din pagina 1)
cei mai tineri de acum doudzeci de
ani intaresc rindurile creatorilor ma-
turi. Morometii, Groapa, Setea, trec
examenul editiilor  succesive. Poeti,
poete, Tncurajati la prima placheta,
Isi tiparesc acum ,opere alese", in
care pomenesc si de timplele lor cé&-
runte. In paginile presei literare, n
colectia Luceafarului apar nume noi,
Tncarcate de promisiuni. Nu rareori,
volume de versuri ale unor debutanti
sint intimpinate parca cu un mai viu
interes decit acelea ale unor autori cu
multe volume Tn urma. Alaturi de
mostenirea ei, Tn curs de completare,
ce experientd si Tnvataminte 7i ofera
acestel noi promotii generatia mai
veche?

O linie de continuitate ascendenta
presupune exigente  sporite, carora
simpla pledoarie a tineretii ce-si' mai
Tmbogateste experienta de viatd, con-
comitent cu numarul paginilor scrise,
nu le poate da rdspunsul multumi-
tor. In literaturd, ucenicia neintre-
ruptd Tncepe abia dupd ce cunoaste-
rea vietii, cu succesive sublimari si
cresteri, a atins pragul unor genera-
lizari constructive. Pagina transcrisa
si din nou stearsd nu certificd decit
limpeziri gramaticale, daca autorul
ei se afld Intr-un stadiu cultural ru-
dimentar. Stilul ascute gindirea, iar
adincirea  sensului  slefuieste stilul.
Exemplul generatiei mature actionea-
zd numai 10 masura fo care tinguul
creator Tsi propune cu tot dinadinsul
sé-1 depaseasca. Este un adevar care,
cu tot tactul, nu are cum sa fie oco-
lit, acela ca trecerea timpului eli-
mina opere acceptate la vremea lor.
Asemeni Cidului, ambitia autorului
tinar trebuie sa fie nemasuratd, Tnsa
cu constiinta clard cd forta artistica
este aceea care cenzureaza, oricum,
rezultatele. Acesta este sensul elemen-
tar al Tindatoririlor la modestie. Ge-
neratiile nu se despart, tineretea nu
este un panaceu, dupa cum nici ba-
trinetea nu reprezintd un capital.
Avantajul noilor esaloane este acela
de a fi fost integral crescute Tn so-
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n milenara existentd a teatrului de pa-
pusi, sintem tentat; sa credem ca 15 ani
de viatd nu conteaza prea mult. Dar 15
ani uimitori care au fnlocuit sau au pre-
facut Tn cioburi multe din prejudecatile
care au Tnsotit strdvechea artd a teatru-
lui de marionete pe drumul care duce de
la originile sale obscure catre zilele noa-
stre, Tnseamna Tnceputul altei epoci. Spec-
tacolul modest si frust, petrecut undeva,
Intr-un hambar rural, ntr-un han aflat la
rascrucea unor drumuri de tard sau fintr-un
burg medieval, completat de atitea ori de
un al doilea spectacol, acesta neprevazut
in program, Tntotdeauna in premierda, nicio-
datd bisat, — arderea pe rug a vrdjitoru-
lui papusar si a uneltelor sale magice, ne
amintesc ca drumul n-a fost usor de par-
curs, si ca silueta de lemn si pinza are o
ascendenta ilustrd si o genealogie aproape
omeneasca.

Astazi Tnsa Punch a devenit un simbol
national. Polisinel a Tncetat de-a mai ti
haimana. Petruska a cdapatat certificat de
noblete. Nomadul de odinioara, ,din bara-
baua cu coviltir a ajuns la mare cinste.
In jurul lui stau, fernrecati, copiii de pre-
tutindeni si parintii lor care au primit in
dar sau au finvatat de la viata rara inte-
lepciune de a-si pastra bucuria copilariei.
Cdaruta colbuitd o putem vedea la muzeu,
bine pastratd, asemeni unui schelet de
dinozaur preistoric. Vasilache a fost alfa-
betizat, iar fratele sau mai tindr, Tanda-
ricd, premiant la scoala lui, bine cunoscut
pe multe meridiane ale Terrei, Tmplineste in
aceasta primavara, 15 ani-, Virsta tuturor
sperantelor.

In primul rind si pe buna dreptate, un
teatru al copilului. La patrimoniul cu tra-
ditie si bogat al spectacolelor pentru cei
mici, Tn care gasim fabule, dramatizari
ale povestirilor populare, Tntimplari cu ani-
male, prezenta eroilor populari Harap Alb,
Pacala, sl Tnsusi nasul teatrului, Tandarica,
s-au adaugat .Cartea cu Apolodor" si ,Ele-

fantelul curios*. Poate ca povestea pingui-
nului_ care cdlatoreste prin lume pentru
a-si ntflni familia din Labrador, nu ne a-
pare suficient de Tnchegatd dramaturgie.
Unele rezolvati originale de folosire a pa-
pusii si truvaiurile plastice care amintesc
trucajul cinematografiei (cum e de pilda
momentul ingenios cind urmele pasilor lui
Apolodor se finscriu pe sol sub ochii no-
stri) aduc o notd de certd distinctie spec-
tacolului. Jurnalul peregrinarilor lui Apolo-
dor, personaj popular acum in biblioteca
celor mici, este versificat cu vioiciune cu-
ceritoare. Umorul circuld permanent si cu
gratie n libretul dramatic. In buna parte
datorita monorimei, folosita cu predilectie
si devenitd exercitiu de virtuozitate poe-
tica. ,Elefantelul* — curios, ca si mama
sa adoptiva Nina Cassian, a fost rapit din
prestigioasa gradina zoologica creata de
Kipling, si adaptat liber la conditiile spe-
cifice scenei papuseresti. Pline de surprize,
poantele  textului se recomandd prin
gratie si spirit, putind realiza buna dispo-
zitie si la simpla lecturd. Spectacolul se
pune n acord cu scenariul, prin inventivi-
tatea sa de bund calitate, prin tratarea
modernd solicitind inteligenta publicului,
Creatia celor doi poeti a fost In masura
sa arate Tncd o data, cit de bine se
simte versul pe scena papusereasca in care
stilizarea are un rol atit de semnificativ.
Folosirea mai ponderatd a intentiei edu-
cative, mai subtil topitd in poveste, mai
rezervatd, nu poate decit ajuta teatrului
pentru copii. Prea deseori sintem tentati sa
asemuim spectacolul papuseresc cu un al-
bum ilustrat pentru asimilarea reg'ulelor de
bund purtare. Redus doar la atit si de o
manierda excesiva, teatrul de papusi n-
seamna sa renunte, chiar cu bunele intentii
manifeste, la mare parte din forta, farmecul

Cadru din filmul ,,Un surfs in plina oara"

cialism. Ele trebuie Tnsa sd& rdspunda
cerintelor superioare ale celui de al
treilea deceniu.  Peisajul
tot mai variat, mai dens, devine o rea-
litate de necontestat, atit pentru cei ce
ne viziteazd, cit si pentru cei ce
manifesta un interes crescind pentru
produsele purtind Tnsemnul fabricat
n R.P.R.“ Saltul pe planul constiin-
tei este vizibil, certificat desigur de
ridicarea seismica a nivelului cul-
tural la sate si orase, fenomen de
neconceput in cadrul unei alte orin-
duiri. Circulatia unei limbi de ex-
ceptionala Tnzestrare, Tnsa nu  prea
raspindila, va fi, de aci Tnainte, ex-
clusiv conditionatd de calitatea pro-
duselor literaturii ei.

In patria noastrd, vremea geniilor
apasate de ambiantda a apus din fe-
ricire. Tinerii nu trebuie sa astepte.
Talentul, o data manifestat, pretinde

INTRE

rominesc, .

Deschis in plin centru bucurestean sl
care urmau sd-1 defineasca, marele magazin pentru iubitorii de noi valori si nuante  sufletesti.

muzicd este intr-adevar unul dintre spatiile splendide ale noilor
constructii unde arhitectura si artele au colaborat in perfecta si

TE $1 EXIGENT

atributele inteligentii artistice, spre a
se putea desfasura. Cultura profesio-
nala, experienta de viatd, truda se-
vera care naste madiestria, seriozitatea
ca atitudine de viatd, daruirea nein-
cetatd sint neaparat necesare n ve-
derea dezvoltarii talentului. De alt-
fel, ele constituie tot atitea mijloace
de prevenire a mediocritatii, acolo
unde ea nu este inevitabila.

Desigur, toate aceste probe de foc
presupun un perpetuu sacrificiu. Calea
acceptarii lui duce citeodata la des-
coperirea Lrer noi unelte artistice,
care, aplicate celei mai bogate te-
matici, — mostenitd din experienta
celor doua biruitoare decenii, — le
vor asigura bucuria de a avea cit mai

multi cititori, Urbi et orbi.

Serbon CIOCULESCU

superlativa lor armonie.

FRUMOS

ferestrele iui
strazii,

place...

face loc unei
ochiului se adaoga imediat ambiantei

Chemat sa fie numai muzical, frumosul magazin Tsi deschide
mari spre un interior a carui conceptie sl reali-
zare surprind sl impresioneaza.
vizitatorul

Intrind din tumultul

gaseste aici calmul necesar

sensatii delicate

serviciu de mare promptitudine.

Interiorul vast e conceput parcd a fi si o sald Intima de
expozitie si un foarte modern si original magazin,

Intre niste rezolvari arhitecturale bine inspirate si
realizate.

Imensul vitrou al peretelui din fund, anticipat de cele doua
Tnalte mozaicuri
din floarea cimpului,
si conture zidurile drepte si
doud pe aceleasi tenuri de albastru si doud late-
bine concentrata,
inte’ior.
cele doua arte,

mozaicuri,
rale, mai

cumpanesc etajul
Prfezente ca sa Tnfrumuseteze viata omului,

discrete dar cu

de un albastru extras parca din ape,
echilibreazd intr-un joc dinamic de
coloanele tavanelor

ideea parca mai
exprimat n balcoanele drepte de

/nu s-au anulat

numit dupa vibratiile

sonor al
sd asculte un
disc, sa cerceteze un aparat sau sa Tncerce instrumentul care-i
Dincolo de wusile de cristal, o atmosferd proaspata
In care bucuria si Tneintarea

de bun gust sl unul

distribuit
perfect

cer si
linii
inalte. Alte

sl caracterul sdu. Papusarii nostri cru do-
vedit uneori ca spectacolul pentru cel mici
poate constitui o cale fermecadtoare de des-
coperire a frumusetii plastice a lumii, de
educare a sensibilitatii lor, nti-un chip
original si dinamic. Metamorfozele papusil,
puterea for de sugestie, stilizarea, simbo-
lul, metafora, — caractere permanente ale
artei papuseresti — pregatesc micul specta-
tor pentru o Tntelegere poetica a vietii.
Humor pe sfori, pastrat de multi ani cu
fidelitate Tn programul teatrului, reprezinta
un neobisnuit exemplu de longevitate. Este
adevarat ca ridurile vremii au Tnceput sa
se facd simtite, dar unele numere Tisi pas-
treaza Tncd si astazi prospetimea. Caracte-
ristic pentru spectacolul de estrada adresat
publicului adult, Tn care ironia nu devine
niciun moment corosiva, datorita intilnirii
dintre elementul feeric cu realitatea ime-
diatd, — este virtuozitatea. Numarul din
program se valorifica prin rigoare si exac-
titate, spectatorul din sald este promovat
judecator impartial, miscarea omeneasca
care slujeste de model fiind la Tndemina
experientei sale. Confruntarea cu originalul
este regula curentd. Imitarea gestului din
viatd nu reprezintd bineinteles un ideal
al artei pdapuseresti, dar si condamnarea
fard apei este un verdict inechitabil. Ma-
teria moarta primeste de la distantd si ne-

vazut, atributele fiintei vii si cautd sa-i
semene cit mai fidel. Nu pericolul natura-
lismului poate anula exercitiul de virtuo-

zitate, ci repetitia si monotonia. Folosit cu
masurd, Tneintd si nu-i lipsit de oarecari
valente poetice. Miniatura de pe scena
poate pregati frumusetea gestului omenesc,
in atitudini caracteristice. Mai insistent este
folosit procedeul satiric al dezvaluirii ticu-
rilor, automatismelor, din gestica umana.
(Numarul  violoncelistului din ,,Humor
sfori"). Tratarea liricA a gestului e
cercatd mai rar. Miscarea omeneasca
bisnuitd, redusa la scara — asa cum,
fel de bine, ar putea fi si amplificata

capatd pe scena teatrului de papusi,

caracter insolit, de necrezut. Transferarea
gestului unui personaj — floare, gizd, pa-
sdare sau animal, transforma momentul dra-
matic ntr-o fabuld vizuala, cu o nota de
fantastic, capabila sa treaca dincolo de
limita divertismentului. Divulgarea ticurilor
din comportament poate deveni un semnal
de alarma. Spontaneitatea vietii este atinsa,
este condamnata indiferenta fatd de uni-
versul in care trdim, fatd de oameni, fata
de noi Tnsine. Asa cum este condamnata
mimarea exterioara a vietii, aparenta. Pa-
pusa stabileste un diagnostic precis cil de-
vitalizarii spirituale, al Tmbatrinirii, al esca-
motarii vietii ntr-o serie de trucuri. Orga-
nismul miniatural animat pentru citeva clipe
pe scend, nu aduce laude desarte. Din-
colo de acest drum Tnsa, folositor papusa-
rului pentru a deveni mai sigur pe sine,
pe mestesugul sdu, si nu lipsit de interes
pentru noi, publicul, telul trebuie sa fie,
cred, descoperirea miscdrii proprii a pa-
pusii. De aici Tncepe adevarata ei origi-
nalitate. Actul de creatie paraseste imi-
tarea actiunii fizice si modelul concret, pen-
tru a exprima sensuri spirituale, curiozi-
tatea fara limite a fapturii umane, de a
circula pe toate directiile pentru a afla
adevaruri necunoscute incd. Elementul pa-
rodic paradseste scena si papusa primeste
cel mai mare privilegiu care-i este a'cordat,
si pe care nu-1 foloseste Tncd din plin,

dreptul de a trai poetic.
Daca ,Humorul pe sfori* a reprezentat
un Tnceput prielnic de drum, ,Mina cu 5

degete” a Tnsemnat realizarea cea mai pil-
duitoare in domeniul folosirii comicului spe-
cific papuseresc. Pendulind liber si inventiv
Tntre parodie si satira — spectacolul a fost
alimentat de satird cu o notd de agresivi-
tate si vehementd in atacul pe care-1 dez-
lantuie, iar parodia Tmblinzind tonul si
recunoscind cu placere nemarturisitd unele
virtuti ale obiectului condamnat. Este me-
ritul spectacolului c@ aceste caracteristici
reciproc, fuzionind Tntr-o
formuld comicd mai complexa. Satira este
dealtminteri un gen cu tractitie in arta pa-
pusereasca, care si-a pastrat in decursul
timpului caracterul sdu pamfletar. Mircea
Crisan sl Al. Andy cu umorul lor recu-
noscut au demontat cu abilitate mecanismul
literaturii de senzatie politiste, au ampli-
ficat pina la hiperbola fiecare caracteristica
descoperitd si au reconstituit apoi la loc
Tntreg utilajul. Tu satirda — lucru perfect po-
sibil, deoarece toate elementele erau supra-
dimensionate. Scenariul a folosit inventiv
procedeul gagului, desi unele momente
pindite de facilitate puteau fi sacrificate
cu inima usoard. Realizarea scenica a Mar-
garetei Niculescu a fost uimitoare. Ritmul
si fluenta unor scene — urmadrirea auto-
mobilelor Tn noapte, prinderea trenului din
mers® — evocau libertatea de miscare si
imblinzlrea totala a materiei, cum numai
in film se poate realiza. Ideea fiecarei
scene, Tnzestrate cu oarecare autonomie,
este transmisa inti-o succesiune de meta-
fore satirice, care se Tnlantuie cu o precizie
matematica. Sufletul pur al victimei ucise
se ridicd spre cer... luna varsa o lacrima
pe trupul nefnsufletit... criminalul, pentru
a-si pune la adapost faradelegea de pri-
virile indiscrete, ucide Juna... cioburile el
cad la locul crimei. Pargla spectacolului —
fantezie, inventivitate.

Daca parodia si satira au folosit Tn chip
firesc pantomime, ,Micul Print* a adus pe
scena Teatrului ,, Tandaricd* unul din poe-
mele cele mai pline de noblete pe care le
cunoastem, pe care le-am citit vreodata.

As vrea sa sper ca 1in viitor, nu foarte
tirziu, textul lui Exupery va fi Tnvatat de
fiecare pentru a putea fi recitat n dife-
ritele momente ale vietii. Cuvintul e aici
atotstapinitor. Tncercarea transpunerii Sce-
nice avea de la bun finceput de Tinfruntat
cel putin doua greutati de prestigiu. In
primul rind dificultatea de transmisie a
unei meditatii poetice si filozofice Tn care
anecdota e simbolicd, actiunea de un vag
interes dramatic. Trebuia mizat considera-
bil pe capacitatea de Tntelegere si daruire
a spectatorului neprevenit si poate socat
in cerintele si obisnuintele sale fatd de
spectacolul papuseresc. Textul esentializat
se cere singur la lectura scandat ca un
vers. Tot ce este pasager si accidental n
experienta omeneasca a fost Tnlaturat

Exupery 1si graveaza testamentul pe un
diamant. Micul Print a aflat cauzele nefe-
ricirii  omenesti, Ispitele falselor valori.
Sensul vietii este dragostea, solidaritatea
umand, redescoperirea Tncrederii si armo-
niei simple a vietii copilului. Poemul tre-
buie citit cu popasuri, descoperi frumuse-
tea cuvintelor ca frumusetea unor nemai-
vazute flori exotice, si adevarul dezvaluit
cintd in amintire ca un refren muzical. Cu-
vintul lasd pe buze aroma unei licori. Cum
sa treci pe scend un asemenea text, n
care totul e esential ? Cum s&a supui pu-
blicul unui ritm unic, ritmul spectacolului,

rjare ca bagheta lui f
ocal de prezentare si
a discurilor,

vinzare a

muzicale si accentul

restring, privind din strada,
citeva dintre dulapurile de stiexd cu

stau goale :

Instrumente muzicle populare

de istorie a muzicii sl folclorului prin

Patru afise comemorative .100 de ani

muzica sl plastica, isi gdsesc aici, Intrepatrunse, expresia unor

Dar, pe lingd armoniile celor doud muze si a spatiului ele-
gant care le addposteste intre catifele, cristale si sclipiri, se
Mercur face unele
Instrumentelor,
cade,

laturd. Fard a ne situa nsd pe extreme, cele doud expresii
incd nu se suplinesc definitiv pe Intersectiile lor subtile. Vitri-
nele verticale, opace, astupd monumentalitatea mozaicurilor si
perspectiva
Instrumentele atft de fru-
mos prezentate, nu s-ar putea Tntinde orizontal Tn locul verti-
calitdtii lor, dind spatiu sl lumina interiorului ?

l.a etaj, citeva colturi agreabile si doua laterale Tncapatoare,
nu s-ar putea organiza oare aici o0 expozitie de
stravechi
stingher cu cele trei fluiere ciobanesti
unei bune initiative care ar fi de mare folos pentru un Tnceput
Instrumentele muzicale...
de la Tinfiintarea con-

si mal
deschide

sacrlficind ritmurile particulare sl diferite
de Tntelegere a poeziei si ideii ? A doua
dificultate era nu mai putin importanta :
teama urmind temeritdtii, complexul echi-
pei de creatie a teatrului Tn fata  unui
text care se cere respectat si in care orice
interventie straind poate strica armonia.
Dificultatile au fost Tnsd spulberate si, cu
spectacolul ,Micul Print’ Tntreg teatrul a
trecut un examen de sensibilitate si cultura.
Si odata cu el, si publicul. Omul viu a
fost incadrat firesc universului papusaresc,
Aviatorul Tn pand Tsi pastreaza pe scena
miscarea liberd, nestilizatd, caracteristica
vietii de fiecare zi, Tn timp ce Printisorul
se deplaseaza lin, aerian, fiecare stil co-
respunzind lumii diferite reprezentate de
fiecare : lumea visului si lumea reald, in-
tilnindu-se amindou&. Plastica e originald,
degaja un aer de subtilitate, de finete,
spiritul cartii pluteste Tntr-un spectacol
devenit un act de culturda. P&pusile care
reprezintd orgoliul, vanitatea puterii, sti-
inta goald, cupiditatea, tratate satiric, con-
vietuiesc fericit cu marioneta Micului Print,
ginditd si realizatd poetic.

Pe aceste coordonate se fTnscriu, mi se
are, directiile principale pe care a evo-
uat si a recoltat succese Teatrul , Tanda-
ricd" Tn acesti 15 ani de viata. Practica lui
fermecatoare a putut dovedi minunatele
posibilitati de sugestie ale papusii, de a
intflni  si comunica cu cercuri din ce n
ce mai largi ale lumii contemporane. Dra-
mele si bucuriile oamenilor de azi pot pal-
pita intr-un chip inedit si profund in noua
istorie a teatrului de papusi. Nu mai putin
bogat decit poezia, artele plastice, muzica,
teatrul de marionete trebuie sa le cuprinda
pe toate si sa le renascd ntr-o unica, ori-
ginald forma de expresie.

Spiritul major al teatrului de papusi este
de a aduce un elogiu necontenitei perpetu-
ari si regenerari a vietii. Lemnul si pinza,
uzate si umilite, moarte, fara sa-si mai
poatd gasi Tntrebuintare, primesc Tn pre-
zenta minuitorului, un aer de noblete, cal-
dura gindirii umane, sperantele sale. Omul
Tnobileaza si purifica, datoritd instinctului
sdu creator, tot ce Tintilneste. Si ceea ce
a fost mai Tnainte un obiect fara persona-
litate si inutil, se Tnsufleteste T miinile
artistului, pentru a face Tnca o data si
Tncd o data apelul vietii, pentru a exprima
Tndemnul de frumusete.

In acelasi timp, cum s-a spus : ,o0 artda

Imposibilului*. Scena papusilor devine pen-
tru scurt timp Istoria aspiratiilor omenesti,
Papusa cu miscarea ei ciudatd da glas
atotputerniciei care salasluieste T om,
fortei sale care nu accepta imposibilul,
dorind sa Tncerce totul, sa nu se lase in-
vins, sa poata mai mult, s& mearga mai
departe.
arta spectacolului, teatrul de papusi
fata unui orizont nebanuit. Poate
alt gen al artei nu poate comunica
bine nevoia de frumusete, de puri-
tate simplicitate a omului contemporan,
Wagner vorbea la timpul sau do opera
artistica completa, totald. Gordon Craig
se Tntreba daca marionetele nu vor deveni,
intr-un viitor pe care nu-1 prevedea, mij-
locul de exprimare cel mai credincios al
celor mai frumoase aspiratii si ginduii
artistice. Acest viitor s-a apropiat acum,
a devenit oare prezent? Tandarica si co-
legii lui ne vor raspunde in curind. Pina
atunci, pdpusa sarbatoritd poartd Tn brate
15 buchete uriase de flori, Tn timp ce
sala rasuna de aplauze.

lordan CHIMET

La studioul de filme documentare
din Moscova s-a terminat de curind
un film despre Stanislavski. Reali-
zatorii au folosit un. material inte-
resant (fragmente filmate din pie-
sele puse in scend de Stanislavski,
precum si fragmente din jurnalele
de actualitati care prezintad diferite
etape ale Vvietii regizorului).

Din productia de cinci filme (pe
anul 1963) a Norvegiei, doud au a-
tras atentia, bucurindu-se de apre-
cierile specialistilor si_spectatorilor.
Primul film, TIntitulat Episod (turnat
in cFerioada record de 15 zile) este
o drama romanticd realizatd in ma-
niera lui Alain Resnais, de tinarul
si talentatul regizor Rolf Clemens.
Cel mai bun film al anului este Tnsa
considerat Despre Tilla, de Arne
Skouns. Dedicat psihiatrului norve-
ian, pionier al stiintei, Nic Waal,
ilmul prezintd tratamentul aplicat
unei tinere fete care se izolase com-
plet de lume, Tn urma unui trau-
matism psihic suferlt Tn copilarie.
Regizorul a tratat cu sobrietate pro-
blema complexd pe care o pune fil-
mul, ferindu-se de sentimentalisme
si solutii ieftine.

Celebra cintareata de operd Ma-
ria Callas va interpreta rolul Sarei
in noul film al lui John Huston, Bi-
blia. Alti interpreti : Marlon Brando,
Peter O'Toole, Paul Newman.

Bette Davis va detine rolul sotiei
lui Abraham Lincoln fintr-un film a-
merican despre viata fostului prese-
dinte al Statelor Unite.

Arhiva jurnalelor de actualitati de
la ,,Svenska Film", care contine un
milion de metri peliculd filmata, fi-
ind socotitd drept una din cele mai
mari colectii de acest gen din lume,
a fost cumpdratd in Tintregime de
televiziunea suedeza.

Actorul polonez Zbigniew Cybulski,
cunoscut publicului nostru din fil-
mul Ucigasul si fata, desfasoarda o
intensa activitate, fiind prezent atit
pe scena, cit si pe platourile de fil-
mare. Astfel, Tn timp ce joacd fin
piesa Coloana a V-a de Hemingway,
pe care tot el o regizeazad, Cybulski
filmeaza in Bene Tnseamna bine (ti-
tlu provizoriu), o comedie despre
soarta unui soldat italian (interpre-
tat de Antonio Cifariello). Dupa o
serie de peripetii Tn timpul razbo-
iului, acesta ramine in Polonia. Dupa
terminarea acestui film, Cybulski
va filma la Stockholm, Tmpreuna cu
Harriet Andersson, lubiri, Tn regia
lui _Jdrn Donner (o drama psiholo-
gica).

Studiourile americane intentioneaza
sd realizeze un film despre viata
cintdretului de muzica usoara, Elvis
Presley. In rolul mamei lui va apare
actrita Mae West, acum 1n virsta

de 71 de ani.
Valul de arestari operate recent
in Portugalia printre intelectuali

izbit si un numar de personalitati
din domeniul cinematografiei. Unii
dintre acestia, ca regizorul Manuel
de Oliveira, actorul Rogerio Paulo,
au fost eliberati dupa 7 luni de de-
tentiune, Tn timp ce altii, printre
care Vasco Granja si_Manuel Silva
se afla Tnca in Tnchisoare.

Orasul Knokke-Le-Zoute, din Belgia,
a gazduit n ianuarie 1964, Festi-
valul international al filmului expe-
rimental.  Au fost prezentate 107
filme, a caror durata a variat in-
tre un minut si 100 minute. Premiul |
a fost obtinut de R.F.G. cu filmul
Strada paraleld, realizat de Fer-
dinand Khittl’s.

contemporane,
espaMiri::. Fiind un
aparatelor

aceasta

S-ar mal putea
firesc, pe

magazinului. Oare

noi ? Panoul
perspectiva

spre alte laturi.

servatoarelor de stat” — ,,Centenarul lon VIdu" — ,150 de ani de

la nasterea lui Verdi" — ,150 de ani do la nasterea lui Wagner", fumeste
adaose afisului consacrat concursului festivalului Enescu care fabricanti de
va avea loc la Bucuresti anul acesta, reprezinta gnla sl atentia S
conducerii magazinului pentru informarea la timp a publicului magazin...
cu plivire la marile evenimente muzicale. Poate ca o galerie

scene J
s-ar putea organlxa pe acest lung spatiu de

aparate moderne automate care,
fabricile noastre de Instrumente muzicale, solisti sau orchestre,
formatii de amatori, echipe satesti care folosesc de fapt Instru-
mentele expuse ori cele care se vind In acelasi magnzin...
Magazinul MUZICA esrp desemnat sa raspunda In mod con-
cret si educatiei estetice a oamenilor cu atit mal mult cu cit
infatisarea lui actuald s-a integrat total In viata spirituald a
orasului nostru. Ne permitem sa credem ca acest magazin este
capabil sa devina un puternic centra de artda sl culturd, de
educatie esteticda, pentru care cele clteva sugestii ca ti altele
care deriva, devin necesitati. Azi, vitrinele Interioare ale ma-
gazinulul au gasit expresii potrivite prezentarii sl un ochlllbru
estetic de mare rafinament care poate fl cu usurintd exUni sl

Muzicant sau nu, dar

Roluri si interpret

Rolurile
mele &

MARCELA
RUSU

artista emerita

intreaga mea viata de teatru
incepe 1 dupa 23 August 1944
Ma despart doudzeci de ani de
aceasta data istorica, si incep
sd am amintiri. Daca am amin-
tiri, n-am ui schimb melancolii.
Fiindca majoritatea rolurilor pe
care le-am interpretat sint ale
dramaturgiei noastre originale,
capitole de viatd ale unei epoci
de lupte grele dar si de victorii
luminoase. Cum 0 s-0 uit vreo-
data pe loana din Ziua cea mare
a Mariei Banus? Rolul interpre-
tat era al unei femei simple si
chinuite, chemata s& Tinteleagd
altfel lumea si viata, la treapta
superioard a demnitatii omenesti.
Era pe vremea infiriparii prime-
lor gospodarii colective. Au tre-
cut de atunci cincisprezece anL
Sub ochii nostri, timpul a de-
venit Istorie. Cum o0 s-0 Uit
vreodata pe cealaltd loana. din.
Anii negri de Aurel Baranga st
N. Morapu. Eram o ilegalista,
o fatd modesta, dar unul din
acele  admirabile exemplaie
umane, care, luptind atunci in
»anii negri”, cu pretul vietii, au
asigurat anii de astazi. M-am
ntilnit apoi cu Magda din Ul-
tima ora a lui Mihail Sebastian
si m-am bucurat odatd cu ea
de onestitatea profesorului si ie
subrezenia lumii lui Bucsan. Am
iubit-o pe Magda fiindca era ti-
nara, curajoasa, fiindca avea
fantezie si incredere 1in viatad.
Am suferit cu Irina din Cita-
dela sfarimatd a lui Horia Lo-
vinescu. M-a durut destinul ei.
m-a ofensat citd vreme a fost
victima spirituala a nevredni-
cului  Matei Dragomirescu i
m-am bucurat vazind cum se
elibereazd de sub tirania lui.
Am postit cu naduf, dar si cu
satisfactie, replica: ,,Mincinosu-
le", atunci cind acest personal
nedemn si-a dat singur pedeap-
sa meritatd. Am Tncercat s& n-
teleg ce este omenesc in Ina
din Reteta fericirii a lui Aurel
Baranga. fiindca — spre deose-
bire de autor — eu am
crezut ca acest personaj umbrit
de pacate are si laturi de lu-
mina, care o indreptatesc sa
spere. M-am chinuit cu Nelly
din Febre de Horia Lovinescu
si am simtit fTntreaga rtedrep-
tate pe care o sufera. L-am de-
testat pe Tonta pentru tot ba-
lastul lui de prejudecdti si de
infirmitati sufletesti, vestigii ale
unei psihologii depdsite si con-
damnate de vremea noastrd. Si
de aceea ma bucur de Magda-
lena din Seful sectorului suflete
de Al. Mirodan, fiindca respin-
ge pina la sflrsit cu dirzenie
tot ceea ce vine in contradictie
cu demnitatea si respectul pe
care 1l datoram omului. Am
jucat Tn doudzeci de ani nenu-
marate roluri din dramaturgia
universalda. Am interpretat-o pe
Desdemona, am 'suferit cu Sura
din Egor Buliciov, cu Ratia
Maslova din Tnvierea, cu Na-
dia din Dusmanii de Gorki, am
nazuit la o alta viata mai buna
decit cea pe care era silita sa
o trdiascd Irina din Trei su-
rori de Cehov, am trecut prin
gravele probe la care a fost
supusd  Femeia-comisar  din
Tragedia optimista, capodopera

lui  Visnevski, m-a Induiosat
destinul vitreg al Valiei din
Poveste din Irkutk de Arbuzov,

si am fost fericitd de redresa-
rea ei morald din final. Joc
acum Nora de lIbsen, Tndurerata
ca a fost atita vreme ,,pdpusa”,
mindra pina la urma ca reu-
seste sa-si elibereze miinile din
catusele unei societati, filistine.
Am jucat atitea roluri. Dar ini-
ma mea ramine linga cele
create de autorii contempo'ani.
oglindind vremea noastra d
aici, de acasa

Visez roluri ample, nu nu-
mai pentru mine, dar pentru
toti colegii mei. visez partituri
complexe care sa ne ceara efor-
turi mari artistice si sa ne si-
leasca sa ne autodepasim. Sper
si cred in aceste piese. Realitatea
din jurul nostru, tumultuoasa,
bogata, transformind cotidian
binele In mai bine, deci viata,
acest nesecat rezervor de in-
spiratie, precum si realizarile ae
ptna astazi ale autorilor nostri
dramatici Tndreptatesc toate na-
dejdile.

de fotografii sau reproduceri, portrete sau momente deosebite
din Istoria muzicii

Importante ale vietii muzicale

unele proiectii de diapozitive prin
la acelasi etaj, ar piezenta

lubitor al cIntecelor sl al frumosului,
bucuresteanul Tsl vede astfel Tmplinit un vis pentru care mul-
emotionat arhitectllor,
Instrumente, orchestrelor sl cIntéaretllor care l-au
dat discurile sl felicita entuziast Initiativele care l-au creat acest

artistilor plastici, muncitorilor

Barutu T. ARGHEZI
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ASPECTE
ALE LITERATURI
DRAMATICE

OCCIDENTALE

(Urmare din pag. 5)
dramatic, promotor al literaturii ,tine-
rilor furiosi" englezi, Kenneth Tynan,
cu prllejul reprezentaru pieselor ,,Scau-
nele" si ,Lectia" de Eugen lonescu la
teatrul Royal Court din Londra (1958).
Textul polemicii Tynan — lonescu a
fost?,reprodus de acesta din urma fin
culegerea sa de studii si articole Notes
et contre-notes. Pozitia lui Tynan ar
putea sa para la o privire superficiala
putin paradoxald. Tynan, desi recu-
nostea ca personald si valabila viziu-
nea despre lume implicata in piesele
lui lonescu, 1i reprosa categoric aces-
tuia ostilitatea sa programaticd fatd
de realism si fatd de realitatea obiec-
tiva Tnsasi, contesta teza lui lonescu
cd intre oameni comunicarea ar fi im-
posibila deoarece cuvintele ar fi lipsite
de' sens, si mai ales, fagaduia valoa-
rea exemplara a viziunii lui lonescu,
ca singura cale deschisa teatrului viito-
rului : ....aceasta lume lugubra — spu-
nea Tynan — de unde ar fi excluse
pentru totdeauna ereziile umaniste ale
credintei n logicd si ale credintei in
om*“ (paradoxul este Tnsa numai apa-
rent . orice partizan al artei realiste
ar putea recunoaste remarcabila functie
demistificatoare + si strélucita eficientd
satiricd a numeroase scene din teatrul
lui Eugen lonescu, exprimindu-si toto-
datd dezacordul cu estetica teatrald ge-
'nerald profesata de autorul ,,Scaunelor”
i cu viziunea generald asupra omului
conditiei umane implicatda de scri-
sul celui care a compus ,, Tueur sans
gages'). in fata acestui atac din partea
unui -partizan al ,realismului social"
in literatura dramaticd, Tntrucit Tynan
sublimase cd estetica lui lonescu. in
teatru echivaleaza cu un veto catego-
rie la adresa teatrului lui ,Gorki,
Cehov. Arthur Miller, T. Williams,
Brecht O’Casey, Osborne si Sartre" —
Eugen lonescu a formulat in raspunsul
sdu o profesie de credintd de naturd
a-i fundamenta credo-ul sdu dramatic.
Existenta si activitatea sociald a omu-
lui ii apareau lui lonescu o realitate
de ordin superficial si inautentic, for-
mele si institutiile sociale constituind
— in reprezentarea autorului ,,Uciga-

sului fard platd" — o ,bariera" in calea
comunicarii  veritabile ntre  oameni:
.Nici 0 societate n-a putut sa abo-

leascd tristetea umand, nici un sistem
politic nu poate sa ne elibereze de du-
rerea de a trai, de frica de a muri, de
setea noastrd de absolut. Conditia
umand guverneazd conditia sociald si
nu invers". Aceastd viziune rasturnata
anti-istoricd si  anti-sociald,  asupra
. conditiei umane explicd scepticismul
afisat programatic de Eugen lonescu
la adresa tuturor ideologiilor social-
politiee, la adresa ,limbajului imperso-
nal" al sloganurilor ,sociale”, functia
teatrului sau — scria el in raspunsul
catre Tynan — fiind aceea de a exer-
cita o pretinsa actiune de demistificare
a ,limbajului fetisizat" in  favoarea
unei reintoarceri la pretinsele ,izvoare
vii". Aceastd pozitie explica si con-
vingerea secretd sau fatis  afirmatd
despre pretinsa iremediabild  superfi-
cialitate a diverselor forme de teatru
realist sau ,social", explica ironiile
muscatoare la adresa pieselor lui Sar-
tre, calificate ca simple ,melodrame
politice" sau aparent stupefianta stig-

matizare a lui Osborne, Miller, Brecht
si tutti quanti ca fiind ,,noii autori de
bulevard”. Obiectul veritabil si auten-
tic ai creatiei dramatice 1l vor constitui
pentru partizanul convins al ,teatrului
absurdului” obsesiile, anxietdtile, cos-
marurile si alte stdri existentiale ale
individului solitar in fata unui univers
absurd, ostil si strdin, traducind ast-
fel pretinsele dimensiuni fundamentale

ale conditiei  omului contemporan:
»Pentru a descoperi problema funda-
mentald comuna tuturor oamenilor, tre-
buie s& ma Tintreb care este problema
mea fundamentald, care este frica mea
cea mai de nedesradacinat" — scria
lonescu Tn raspunsul catre  Kenneth
Tynan. ,Atunci voi descoperi care sint
temerile si problemele fiecaruia. latd
care este adevaratul mare drum, acel |
care plonjeaza in propriile mele tene-
bre, tenebrele noastre pe care as vrea
sa le aduc la lumina zilei... O opera
de artd este expresia unei  realitati
incomunicabile pe care incerci sa o co-
munici si care, citeodata. poate fi co-
municata. Aci este paradoxul si adeva-
rul ei". In al doilea articol al sau,
Tynan combatea tezele Iui  lonescu.
amintindu-i ca nu pura subiectivitate
autonoma, ci reflectarea  problemelor
realitatii obiective formeaza adevaratul
criteriu de valorificare a operei dra-
matice. Martin  Esslin, un exeget re-
marcabil al ,teatrului  absurdului”,
semnalind ecourile polemicii ! onescu-
Tynan 1n presa internationald, a-
mintea faptul ca in timp ce unul din
liderii criticii  dramatice vest-germane
saluta pozitia lui lonescu ca pe un'act
important de repudiere a teoriei ,rea-
lismului social" in teatru. George De-
vine, directorul teatrului Royal Court,
lua apararea creatiei lui Arthur Miller,
Brecht si Oshorne, amintind cd in ca-
drul lor profund social aceste piese
dezbat probleme umane fundamentale.
In raspunsul din ,,Observer”,  Philip
Toynbee vorbea de ,.frivolitatea” obser-
vatiilor lui lonescu, considerind cd din
toate punctele de vedere Arthur Miller
este un dramaturg mai important. Ast-
fel s-au cristalizat cu maximum de cla-
ritate pozitiile-limitd a doud linii con-
tradictorii  Tn  dezvoltarea literaturii
dramatice contemporane —  raminind
deschisa problema modului in care s-a
tradus in creatia dramaticd efectiva
ciocnirea acestor doud pozitii estetice
antinomice.

Exemplul creatiei lui Bertolt Brecht
demonstreaza cd tentativa veritabilei
inovari a tiparelor creatiei dramatice
in raport cu structura ei clasica, de
tip aristotelic, nu poate avea sorti de
izbindd decit dacd descinde dintr-o
conceptie exactd si obiectiva asupra
dezvoltdrii raporturilor umane in viata
sociald. Cind Friedrich Diirrenmatt a-
vea sd lanseze fintrebarea dacd lumea
contemporana mai poate fi inca reflec-
tata prin teatru, Brecht avea sa-i ras-
punda in cuvintarea sa la colocviul de
la Darmstadt din 1955, cd lumea da
astazi poate fi reflectata si prin tea-
tru, dar numai dacd va fi conceputd
ca transformabild. Tntreaga conceptie
brechtiana a ,,teatrului epic", cu intro-
ducerea n ,fabula" pieselor a nume-
roase elemente narative, a recitative-
lor, corurilor, song-urilor, a faimoase-
lor efecte de ,distantare” — are la
bazd vointa dramaturgului de a sparge
cadrul Tngust al actiunii dramatice tra-
ditionale si de a. oferi un tablou cu-
rinzitor al lumii obiective, de a pune
In valoare fundalul social pe care se
proiecteazd actiunea personajelor side
a trezi prin toate mijloacele spiritul
critic al spectatorului fata de sensul
evenlmente or narate pe scend. Scopul
declarat al lui Brecht era de a smulge
spectatorul din starea de robie ,,ma-
gicd" fatd de actiunea scenicd, din sta-
rea de ,transa", de ,Einfuhlung" (de
comuniune simpateticd) si de a1 adu-
ce Tntr-o stare de reflexivitate puterni-

cd n fata problemelor dezbdtute pe
scena. Intr-un comentariu la opera sa
»Ascensiunea si declinul orasului Ma-
hagonny"”, Brecht confrunta ,vechea"
forma dramaticd a teatrului cu forma
epica pe care o preconiza el Tnsusi: in
cadrul formei dramatice ar domina ac-

EMINESCU

LECTURA COMENTATA

(@ mare d

Prag na 1)

ratiilor proprii la viata reald. E mai probabil deci c& Eminescti nu se referd la an-
tichitatea greco-romand si la Renastere, nici exclusiv la vreuna din ele, fiindca

le designeaza in cite un fel pe amindoud, nici
Venera. Madona si chiar Rafael sint metafore si nu expresii proprii.

la amindoua, fiindca
Pe poet, il

asociat

preocupa nu operele de arta aratate sau artistul numit, ci categoria nemincinoasa

de arta si artisti.

ce nu mai este, / Lume ce gindea in basme si vorbea in poezii“,

In Tmpletirea poemului, atit cit s-a citat, firul urzelii

e ,lumea
unde de asemeni

»basmele” si ,,poeziile" nu spun nimic care s-ar raporta la speciile literare Tnva-

cu alte cuvmte de acea perloada a umanitatii,

cind anima naturallter... poetica.

= Eminescu, avea de la debut, viziunea virstel spirituale a omului nesofisticat de

excesele rationalitatii constiintei,

a omului

care rostea metafore si mituri, cu

nlesnirea oricarui alt act de V|ata sd zicem, ca si cum ar fi resplrat vorblrea
fiindu-T, fara sd stie, o continua fapta poetica.

Cu aceasta ne amintim de

ideea lui
tatii Tncepe cu virsta metaforicd, creatoare de mituri,
ziik" erau mod de viatd si nu, ceea ce sint azi,

Vico, dupa care istoria umani-
cind ,,basmele" si ,,poe-

forme literare. Urmeaza, fireste,

intrebarea: a cunoscut Eminescu pe Vico? Documentul lipseste. Dar l-a cunoscut
bine pe Herder ca Tntemeietor al stiintei folclorice, care descoperise lumii ori-

ginalitatea creatiilor multinational

populare si,

prin Herder, a cunoscut pe

Hamann, care in mult citata lui afirmatie ,poezia este limba maternd a nea-

murilor omenesti” relua ideea

Herder, v. O. Walzel,

lui Vico (asupra
Poesie und Nicht poesie,

raporturilor Vico-Hamann-
1937), Dar oricum ar fi, este

limpede ca Eminescu. scriind versurile ,ldeal pierdut in noaptea unei lumi ce

nu mai este, / Lume ce gindea in basme si vorbea in poezii"
ticiparea absoluta la fictiune a artistului

avea n minte par-
primitiv. Am putea zice, dupa el,

t cd minciuna este dusmanul artei, poetul interesindu-se numai de ,cuvintul ce ex-

prima adevarul".
Acelasi grup de idei,

prima de altfel in Epigonii. Ca Rafael

privind autenticitatea poetilor de altadatd, se ex-
in Venere si

Madond, simbol artistic al

unor vremi incheiate, pagina liricd de istorie literara romineasca din Epigonii

cu Cichindeal,

lepciune”,

fauritori ai ,zilelor de aur a scripturelor romine",

Mumuleanu, Prale, Daniil,
unul ,,gura de aur" sau ,,glas de durere",

Beldiman, Sihleanu, Donici si altii, desi
altul ,,lird de argint" sau ,.cuib de-nte-
iar toti la un loc ,poeti ce-au scris o limbda ca un fagure de miere" si

aceasta pagina sugereaza alt-

ceva decit ceea ce spunea direct elogiul disproportionat.
E de crezut cd Eminescu Insusi da alt sens acestor mari laude, cu care Tsi

Tmpovéra Tnaintasii. Céci,

plan, cu aceeasi inflexiune culticd si imediat in versul urmator,
Hfirea cea Tntoarsd" sau ,cel trist si mic"
care putea face serie de aprecieri din ,,gura de
a altuia, era o simpatie generala pentru

neaza ca sentimentul poetului,
aur" a unuia si ,firea cea intoarsa"”
predecesori.

daca Cichindeal e declarat ,gurda de aur"”,

Eminescu slavea, dincolo de numele poetilor numiti,

n acelasi
lui Prale ii zice

lui Daniil Scavinschi, ceea ce Thsem-

un trecut de

participare etica a scriitorimii la realitatile nationale. Asa gindea poetul si gin-

du) i-a fost nteles, cum trebuia,
Epigonii.

la ,,Convorbiri

literare” unde i se tipareste

tiunea, in cadrul celei epice naratiu-
nea, prima atrage pe spectator in ac
tiunea scenicd, cea de a doua il trans-
formd In observator; in timp ce prima
consuma activitatea acestuia, cea de
a doua i-0 trezeste; prima face posi-
bile sentimente, cea de a doua 7i smul-
ge hotariri, prima i ofera trdiri, cea
de a doua o imagine a lumii; prima
lucreaza prin sugestie, a doua prin ar-
gumente ; in prima sint conservate sen-
zatiile, in cea de a doua ele sint Tm-
pinse pinda la constiinta s.a.m.d. Brecht
a subliniat cu tirie ci ,,teatrul didac-
tic" (Lehrtheater), cum fTsi  autodefi-
nea propriul sau program estetic, im-
plicdi in cel mai fTnalt grad umorul,
fantezia, inventia bogatd, stilizarea, —
ca teatrul acesta trebuie sa ofere spec-
tatorului fuziunea instructiei cu delec-
tarea; pozitia brechtiana — ilustrata
stralucit de Tntreaga sa creatie drama-
tica — a exercitat o influenta decisiva
asupra dezvoltarii Tntregii dramaturgii
occidentale contemporane, trezind ad-
versitati indirjite (Eugen lonescu), dar
cucerindu-si si  partizani ardentl sau
discipoli creatori (sa amintim aci ad-
miratia lui Arthur Miller pentru tea-
tiul brechtian ca si entuziasmul unui
Tynan sau ecourile teatrului brechtian
in creatia lui Max Frisch si a unor ti-
neri englezi de tipul lui John Arden).

Cit de direct si adinc a influentat o
anume filozofie asupra vietii si existen-
tei 0 Tntreaga directie a teatrului occi-
dental din ultimele doud decenii —
se poate ilustra prin exemplul lui Al-
bert Camus. Tn celebrul sdu eseu ,,Mi-
tul lui Sissif* — tratind problema e-
xistentei absurde si a sinuciderii —
Camus a dezvoltat o conceptie asupra
conditiei si destinului omului contempo-
ran, conceptie care a exercitat o influenta
considerabila asupra unei intregi  ramuri
a literaturii dramatice occidentale. Vi-
ziunea filozofica pe care o propunea
Camus constiintei contemporane era
aceea a omului care si-ar ii pierdut
telegere si explicare rationalda a lumii,
a2 omului condamnat iremediabil sa
traiasca Tntr-un univers lipsit de sens,
strain si absurd. Cind omul prizonier
al rutinei existentei sale cotidiene si al
unei vieti masinale incepe sa-si dea
seama ca scopurile pe care i le pro-
pune nu duc la nimic, ci intre aspira-
tille sale si irationalismul realitatii o-
biective existd un divort absolut, ca
moartea este finalitatea implacabild a
existentei — atunci, Tn reprezentarea
lui Camus, omul realizeaza conditia
yautenticd” a  existentei:  sentimen-
il absurdului. In  piesa lui Camus
,Caligula" dementa omicida a m-
paratului roman apare ,transfigurata"
ca expresia unei stranii si sublime as-
piratii spre absolut si imposibil, a dis-
pretului fatd de existenta conformista,
~hormala” si suficienta a patricienilor
din jur. Viata normala, desfasurata sub
semnul raporturilor de viatd obisnuite,
al aspiratiei spre autoconservare i
securitate — apare stigmatizata ca
inautentica” si mistificata, frenezia
imposibilului si delirul fara speranta
din fiinta lui Caligula devenind sim-
bolul existentei autentice.

Teatrul lui Samuel Beckett reprezin-
ta expresia poate cea mai acuta si mai
radicala a viziunii absurde asupra e-
xistentei. Dialogul monoton si straniu
al celor doi vagabonzi asteptind intr-un
cimp pustiu sosirea misteriosului si e-
nigmaticului personaj Godot se vrea

expresia unui complex de sentimente,
traducind o viziune mai generala asu-
pra conditiei umane: lipsa de sens si
imensa  vanitate a oricarei actiuni
umane, nici o fapta si nici un tel nefi-
ind de natura a-i smulge pe cei doi
insi din conditia lor de oameni dam-
nati; timpul nu apare ca o curgere pro-

gresiva, dialectica, ca o dezvoltare cu
un sens ascendent a vietii; dialogurile
din ,,In asteptarea lui Godot" sugerea-
za cu o insistenta obsesiva echivalenta
sterila a tuturor clipelor si tuturor fap-
telor ; ilogicitatea si nonsensul multor
Schimburi de replici tind sa sugereze
cd nu ar mai exista nici o certitudine
si nici o stabilitate care sa ofere un
punct de reazim obiectiv indivizilor,
ca Tntre acesti oameni comunicarea e-
fectiva a devenit imposibila. Vladimir
si Estragon, simbolicele personaje din
piesa lui Beckett, ar fi acceptat bucu-
ros sa se sinucida, dar din diferite mo-
tive esueaza. Tensiunea reald o creea-
za Tn piesa doar asteptarea salvatoare
a invizibilului si misteriosului Godot;
iluzia aceasta obstinatd si fragila ra-
mine Tnsa suspendata in vid; piesa sfir-
seste cum a Inceput, Tn aceeasi atmo-
sfera de zadarnicie, desperare statica
si amorfism iremediabil. Succesul de
care s-a bucurat ,En attendant Godot"
in Occident (Sartre nu ezita sa o con-
sidere cea mai bund lucrare drama-
tica aparuta dupa 1945), se explica de
sigur prin faptul cd ea se constituia ca
expresia-limita a unei stari de spirit
reale. Oscilatia intre o existentd sordi-
da, amorfa sl lipsitd de orizont, o sta-
re de asteptare nedeterminatd si apoi
din nou cufundarea definitiva in apa-
tie, resemnare abulica si  desperare
fara scapare. — traducea fintr-o formd
extrema psihologia unei existente su-
puse frustrarii si aliendrii. Tentativa
lui Beckett se afla Tnsa la antipodul
incercarii de a prezenta 0 asemenea
posibila stare de spirit pe fondul veri-
tabilelor ei radacini sociale. Aspiratia
fundamentald a teatrului Iui Beckett
consta in a prezenta complexul de sen-
timente descris mai_sus ca expresia
fundamentalda a conditiei umane insasi,
n ,,Fm de partie" (Sfirsit de partida),
ca si*in . pantomima ,Act fard cuvinte"
- nu se comunicd nimic altceva de-
cit sentimentul de cosmar al vanitatii
existentei, al atrocitdtii iremediabile a
raporturilor interumane, al neantului
ca radacina ultimd si cea mai profunda
a vietii. Martin Esslin  semnala fap-
tul revelator cd in scrisul lui Beckett
revine frecvent acest citat din Demo-
crit. ,,Nimic nu este mai adevarat ca
nimicul”. Modificarea tiparelor clasice
ale conventiei dramatice in piesele lui
Beckett nu se putea Tnfaptui decit in-
tr-o singura directie : piese fara intriga
(intriga presupunind dialectica progre-
siva a raporturilor umane, repudiata
ab initio de Beckett), fard personaje
(ideea valorii individualitatii umane si
a diferentierilor intre indivizi fiind
considerata superficiald si caduca), fara
dialog in sensul traditional al cuvin-
lului  (comunicarea reala ntre oameni
fiind imposibild) — structura acestor
piese consumindu-se 1ntr-o tesatura
complicata de situatii, din care se co-
munica melopeea monotond, obsesiva
a imobilismului si sterilitatii existentei.
Nimeni nu va tagadui forta de persua-
siune tragica si sumbra a talentului
lui Beckett (ne referim in primul rind
la ,,En attendant Godot"), inteles si ca
un antipod al optimismului conformist
dintr-o anume literatura occidentald —
dar nimeni nu se poate sustrage con-
vingerii cd o asemenea viziune pretins
ontologicd a existentei umane nu poate
genera,,in ultima instantd, decit o li-
teratura uniformd, programatic anti-
realiste, strabatutd de atmosfera unui
cosmar perpetuu.

Pe fondul acestor observatii, ne pu-
tem Tintreba cum se prezinta lucrurile
in literatura dramatica a lui Eugen lo-
nescu ? Nu este oare si teatrul lui Eu-
gen lonescu expresia programaticd —a
Hteatrului absurdului” ?° Cind umorul si
verva lui E. lonescu se exercitd la a-
dresa oceanului de platitudini, de
locuri comune, de conformism, de idei
prefabricate care Tneaca viata curenta
a civilizatiei burghezeefectele sini
adeseori stralucite, functia parodianta
si cdroziva a ,,anti-pieselor sale exer-
citindu-se cu mijloace de o originali-
tate indiscutabild. Procesul de alienare
a gindirii si limbajului in conditiile so-
cietdtii burgheze moderne, de automa-
tizare a limbajului ca efect al sclero-
zarii si mumificarii gindirii, efectul tor-
turant pe care-1 exercitda asupra consti-
intei individuale aceasta proliferare
infinitd de idei gata facute, de formule
standardizate, de cuvinte calpe — for-
meaza obiectul real al comediilor ab-
surde ionesciene. Tn ,,Cintareata chea-
13", ca si in spirituala satirda a confor-

mismului familiei burgheze din ,Jac-

Daca Maiorescu s-ar fi oprit la sensul aparent de judecata critica din aceste
elogii, e probabil ca n-ar fi admis sa i se dea chiar in revista proprie o replica
atit de raspicata la Poezia romina Tn 1867 si la antologia alcdtuita de el, din care
Cichindeal, Mumuleanu, Prale etc. lipseau pe buna dreptate. Ca si poetul, criticul
a vazut in intregul poem o mare metafora a creatorului care face corp cu fic-

tiunea sl vremea sa:

»,Voi credeati in scrisul vostru, noi nu credem in nimicl.../

Si de-aceea spusa voastra era- -sintd si frumoasa / Cici de minti era ginditd,

caci din inimi era scoasa .

./ Voi plerdutl n ginduri sinte, convorbeati cu idealuri;

/ Noi cirpim cerul cu stele, noi minjim marea cu valuri, / Caci al nost_rU| sur si
rece — marea noastrd-i de inghet. / Voi urmati cu répejlune cugetarile regine,/
Cind plutind pe aripi sinte printre stelele senine, / Pe-a lor urme luminoase voi

asemenea mergeti.

/I Cu-a ei candeld de aur palida intelepciune, / Cu gindirea

el regald, ca o stea ce nu apune, / Lumina a vietii voastre drum de roze se-

manat. / Sufletul vostru: un fnger,

inima voastra: o lird. / Ce

la vintul cald

ce-0 miscd, cintari molcome respird: / Ochiul vostru vedea-n lume de icoane

un palat".

Unde Maiorescu se insela este in caracterizarea lui Eminescu ca ,deocam-
data blazat In cuget" si ,sceptic" (v. Directia noud...). La originea erorii std pro-
cedeul eminescian de a opune tipului genuin de artist tipul modern (pe care inser-

tia spiritului critic Tntre constiinta si creatia lui I-a
timp de a vorbi el in numele modernilor.

sterilizat) si in acelasi
Dar totul nu e decit o figura literara.

Eminescu era si se stia ca este un temperament aprins care fsi incendia clipa,

vocabularul zilnic ca si opera. Cdutind oricit de neatenti,
la care el aspira ca la formula mintuitoare, este indife-

teasca antieminesciana,

singura stare sufle-

renta. Pe virfuri supreme de entuziasm ca si in abisuri de deznadejde, el arde

pind la cenusd, ,,Focul"

accentele ignifice din Oda in metrul antic:

este cuvintul lui predilect. Cititorul de azi nu poate uita

,Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus,/

ori ca Hercul Tnveninat de haina-i; / Focul meu a-1 stinge nu pot cu toate, / A-
pele marii. // De-al meu propriu vis, mistuit ma vaiet, / Pe-al meu propriu rug,

ma topesc in flacari...

/ Pot sa mai renviu luminos din el ca / Pasarea Phoenix?"

Eminescu e astfel un Giordano Bruno care singur si-a adunat materialele ru-

gului, singur si

l-a construit, singur a urcat Tn virful

lui si tot singur I-a

aprins. Bacantei din Venere si Madond nu-i gaseste culpad mai grava decit cd e

fara foc";
focate"; iar despre Luceafarul,
sine, va zice:
adevar / Scaldat in foc de soare*.

Putem dar afirma, cu sentimentul ntreg al adevarului,

leac al pesimismului in Memento mori
Tntr-una din Tntruparile sale, vorbind ca despre
,Pe negre vitele-i de par. / Coroana-i arde pare; / Venea plutind Tn

apare ,,paharul poeziei in-

ca Eminescu, dupa

cum se compara direct, Tn Venere si Madond, cu artistul nepremeditat de la n-
ceputul lumii, artist care nu se disocia critic de creatia lui, se autoportretiza in-

direct in Epigonii,

mentul traditiei si pe participarea ardenta

cu elogiile Tnaintasilor. Numai ca accentul apasa aci pe senti-

la valorile etice ale comunitatii.

»El avea, spune G. Calinescu (Viata lui M. Eminescu, 1964), ca atare un suflet
etic, simtitor la toate ideile si sentimentele care, alcatuind traditia unei societati,

sint ca grinzile afumate ce sustin acoperisul unei case...
vectiva, chiar violentele Iui verbale (in planul
fie fulgere a caror lumina nu ajunge pina la ochiul
auzindu-li-se numai departatul bubuit, fie traznete slobozite de un

uman si generos) vor fi,
muritorilor,

Sarcasmul, ironia, in-
practic fiind spiritul cel mal

ideal etic singerat. Céci opera lui nu esteun spectacol estetic cuintunecate cu-

lise dezgustdtoare; iradiatia ei
opera celor mai mari poeti ai
un Dante, un Shakespeare si

lumii.

porneste dintr-un centru de moralitate, prezent in
Farda tine s& dogmatizam
un Goethe,ca si

cu orice pret,

Eminescu insusi, ar reprezenta

putin fara conceptia lor morala asupra vietii.

Vladimir STREINU

ques sau supunerea”, tn ,Scaunele",
ca si intr-o serie de scene din ,,Tueur
sans gages" — functia demistificatoa-
re a ,umorului negru" cultivat de lo-
nescu se valorifica din plin. Exista la
lonescu, incontestabil, o intuitie de o
rard acuitate a tot ce reprezinta stereo-
tipie si mecanicitate a vietii, gindirii
sau limbajului; acumulirile dezlantune
de aforisme, de clisee si tautologii o-
fera in crescendo-ul lor vertiginos ima-
ginea grotesca a unei lumi — lumea
civilizatiei occidentale contemporane-—
in care rutina si conventia automata au
luat locul perceptiei directe a realului,
in care spontaneitatea si reactiile ome-
nesti elementare sint ucise de expan-
siunea vidului, absurdului si neantului.
Ultimele piese ale lui Eugen lonescu
ne infatiseazd Tnsd o ipostazd mai am-
bitioasd a creatiei sale. lonescu tinde
sd ofere aci o viziune generalda asupra
conditiei umane finsdsi, sa transpuna
ceea ce se definise ca o situatie psiho-
logica strict determinata ntr-o pretinsa
viziune ontologica a existentei umane.
Scepticismul zgomotos al lui Eugen lo-
nescu la adresa tuturor ideologiilor so-
ciale contemporane, tentativa de a con-
sidera toate sistemele politice ca tot
atitea forme de mistificare'a constiin-
tei umane, toate miscarile sociale sau
politice ca o pretinsa Tncercare de sub-
stituire a unei forme de alienare prin-
tr-o altd formd echivalentd — tindea
sa pregateasca acea viziune desperata
si anxioasd asupra conditiei omului
contemporan care strabate piesa-cheie
a creatiei ,ultimului" lonescu: , Tueur
sans gages" (Ucigas fara platd).

n reprezentarea lui Eugen lonescu,
orice Tncercare de a descoperi o finali-
tate sau un sens rational existentei
umane ar fi condamnata esecului; fi-
inta omului contemporan ar fi asaltata
din toate pértile de tabu-uri mistifi-
catoare si de iluzii caduce: ,,Nimic nu
ma face mai pesimist decit obligatia
de a nu fi pesimist® — suna una din
revelatoarele sale formule paradoxale.
Cit timp ,desperarea" lui Eugen lo-
nescu isi p'astreaza un real sens critic
si o' autenticd vivacitate polemicd la
adresa a ceea ce reprezinta efectiv su-
rogate, paleative si iluzii ieftine in Tn-
cercarea de Tnlaturare, a conditiei tra-
gice in existenta omului societatii oc-
cidentale contemporane — patosul po-
lemic al atitudinii sale i conferd o va-
loare si un interes real; suita de mo-
mente din primul act al ,Ucigasului
farda platd” cind Berenger se exta-
ziazd n fata frumusetilor ,.cetatii ra-
dioase", Tn timp ce scena ofera imagi-
nea unui vid total — are un asemenea
sens polemic; chiar celebrul monolog
final al lui Berenger, punctat de rin-
jetele cinice si stupide ale simbolicului
ucigas, are asemenea implicatii demi-
stificatoare (la adresa umanitarismu-
lui, filantropiei sau a'sensului crestin
al existentei). Cind insa Eugen lo-
nescu aspira sa ridice o asemenea sta-
re de spirit la rangul ,universalitatii",
cind vehiculeazd ideea cd omului care
si-a pierdut radacinile religioase si
metafizice nu-i mai ramine in fatd de-
cit implacabilul destin al mortii sau al
unei existente lipsite de sens, ca toate
solutiile umaniste, sociale sau politice,
sint simple paleative sau bluff-uri, —
un asemenea pesimism cu pretentii de
radicalism ontologic reprezinta un cre-
do filozofic lipsit de un fundament se-
rios. Cochetaria cu desperarea si nean-
tul va fi Tntotdeauna o atitudine fri-
vold, un act de demisiune a constiintei
tn fata realelor si gravelor probleme
ale conditiei omului  contemporan. In
,piesa sa polemicd ,L'impromptu de
11'Alma" personajul central, lonescu
Insusi, formuleaza urmatoarea profesie
de credinta: ,Eu cred sincer, cit ma
priveste, in saracia saracilor, o depling,
ea este reald, ea poate fi materie pen-
tru teatru; cred, de asemenea, n neli-
nistile- si in gravele plictiseli pe care
le pot avea cei bogati, dar, eu nu-mi
gasesc substanta mea dramatica nici
n mizeria acelora, nici Tn melancoliile
acestora. Teatrul este pentru mine pro-
iectia pe scend a lumii dinduntru; Tmi
rezerv dreptul, cit ma priveste, de a-mi
lua materia teatrala din visurile mele,
din nelinistile mele, din dorintele mele
obscure, din contradictiile mele interi-
oare". A considera nsa cadrul social-
istoric real in care se desfasoard exis-
tenta omului contemporan o problema
secundard, a considera cda problemele
conditiei umane in epoca noastra s-ar
putea rezolva ntr-o himerica indepen-
denta fata de problema social-istorica
fundamentald : lupta intre socialism si
capitalism, ca tragismul conditiei uma-
ne este o realitate metafizica, extra-is-
toricd si trans-sociald — reprezintd o
evidenta eroare. Adevérul este ci izbin-
zile majore ale teatrului lui Eugen lo-
nescu sint indisolubil legate de virulen-
ta critica si demistificatoare la adresa
unor fenomene negative reale ale vie-
tii social-istorice contemporane : radio-
grafia de o exactitate ,clinica" la care
apare supus fenomenul mimetismului,
al conformismului prin contagiune, al
nevertebrarii n ,,Rinocerii" finetea cu
care este fixatd in aceastd piesda ima-
ginea tristei sugestionabilitati si a de-

plorabilului conformism de care au dat
dovadd paturi largi ale societatii bur-
gheze contemporane in fata asaltului
unei ideologii primitive — ilustreaza
adevarul de mai sus. Veleitarismul
ideologic cu pretentii ,metafizice" al
lui Eugen lonescu Tnsa, aspiratia de a
propune 0 viziune a-sociald si extra-
istoricd asupra conditiei umane — re-
prezinta o tentativa de a anexa creatia
dramatica unei ,,conventii" ideologice
nu mai putin false decit multe din
cele combatute cu atita dreapta intran-
sigentd de dramaturgul francez.

Referentul a analizat apoi evolutia
lui Arthur  Adamov de la ,Mica si
marea manevrd" la ,Paolo Paoli" si
,Zilele Comunei”.

Paradoxul, absurdul, grotescul sint
categorii centrale si ale dramaturgiei
lui Friedrich Diirrenmatt — dar aci
fundalul social-istoric al proceselor e-
vocate pe scena apare desenat cu atita
claritate si transparenta, Tneit se poate
afirma fara ezitare ca ne aflam in fata

(Urmare din pag. 1)

Si iatd cd, dupd 14 ani am in fatd,
pentru prima oara in limba ceha, o
cuprinzatoare antologie din lirica emi-
nesciana publicata reCent, in talma-
cirea lui Vilem Zavada de Editura de
stat pentru literaturd si arta din Praga.

Prefatatd de un substantial studiu al
acad. Tudor Vianu, antologia cuprinde
37 dintre cele mai reprezentative poezii
ale lui Mihai Eminescu, apartinind

uneia din cele mal lucide s! radicale
atitudini etilice la adresd societatii
burgheze contemporane din cite cunoas-
te literatura dramaticd a Occidentului.
Viziunea lui Diirrenmatt se aratd a-
fectatd, in primul rind, de procesul te-
ribil al intervertirii tuturor raporturi-
lor umane in lumea civilizatiei impe-
rialismului modern, de formele grotesti
si paradoxale n acelasi timp pe care
le fau relatiile interumane Tn aceastd
lume. Sarcasmul rece al lui Diirren-
matt urmareste necrutator modul in
care intransigenta si declaratiile de fi-
delitate fata de libertatea si demnita-
tea persoanei umane ale locuitorilor
oraselului Giillen (din piesa ,Vizita
bétrinei doamne™) se vor converti sub
fascinatia banilor in poltroneria cea
mai cinica si Tn crima cea mai abjecta.
Sensibilitatea dramaturgului  elvetian
este obsedatd mai ales de caracterul
tentacular al complicitatilor in aceasta

lume, de proliferarea fara margini a
versatllltatu si nevertebrarii. In piesa
,Fizicienii", genialul savant Mobius

simuleazd nebunia si traieste izolatin-
tr-un luxos sanatoriu de bolnavi min-
tali — pentru a-si apara descoperirile
stiintifice de utilizarea lor n scopuri
abominabile. Lumea reald, normalda —
sugereaza Diirrenmatt — a devenit un
cimp de expansiune a nebuniei: iluzia
lui Mobius este ca doar sanatoriul des-
tinat alienatilor mintali ar mai putea
constitui un loc de refugiu pentru sa-
vantul lucid care nu vrea sd-si mutile-
ze constiinta. Deznoddmintul piesei —
strdbatutd de muscdtoarea viziune pa-
radoxala a lui Diirrenmatt asupra in-
versiunii totale a valorilor Tn  lumea
civilizatiei occidentale moderne — este
de un efect enorm: conducatoarea
sanatoriului, o doctoritd nonagenara,
ultima descendenta a wunei lungi di-
nastii de potenta(i, infatiseaza a fi
ea Tnsasi proprietara unui gigantic trust
de armament. convorbirile  stiintifice
ale lui Mobius au fost inregistrate pe
benzi de magnetofon si se afld a-
cum 1n posesia ei. Sanatoriul de ne-
buni se demonstreaza a fi un refugiu
iluzoriu: monologul final al lui Mo-
bius e Tncdrcat de resemnare si melan-
colie. Teribila viziune satirica a lui
Diirrenmatt tinde sa puna in valoare
modul in care o asemenea lume a pul-
verizat toate normele ohiective ale con-
vietuirii umane. In ,Franck al V-lea.
comedia unei banci private", procuris-
tului Bockmann, membru de frunte al
bandei de gangsteri care dirijeaza
grandioasa masina de escrocherii si
crime a Bancii Franck, i se ascunde
de catre medicul bancii, la ordinul pa-
tronilor, diagnosticul real al bolii sale :
cancer- la stomac. Franck al V-lea se
temea ca in timpul operatiei, cu oca-
zia anesteziei, Bockmann sa nu divul-
ge Tn stare de inconstientd manoperele
ilicite ale bancii. Cind Bockmann afla
adevarul, cei doi protagonisti ai Bancii
Franck Ti explica duios ca toate practi-
cile lor sint destinate sa asigure un vi-
itor senin copiilor lor, care traiesc n-
tr-o dulce ignoranta a viciilor parin-
tilor. In finalul cu aspect de grandioa-

sa bufonada al comediei ,Franck al
V-lea“, conducerea bancii este acapa-
rata chiar de cei doi ,,idilici" copii ai

familiei. Metodele lor vor depasi
cu mult ,,practicile” traditionale ale di-
nastiei Franck. Pesimismul lui Diirren-
matt nu are nimic din patosul despe-
rarii sau al absurdului. ,,Fictiunea nu
trebuie sa fie pur absurda. Absurdul nu
contine nimic" — scrie undeva drama-
turgul elvetian. Tezele la piesa ,,Fizi-
cienii" subliniaza cu claritate convin-
gerea lui Diirrenmatt ca daca maladi-
ile acestei lumi sint incurabile prin
simpla actiune individuald (de aci ese-
cul fizicianului Mobius n piesa sa) —
caracterului social al anomaliilor civi-
lizatiei contemporane trebuie sa i se
Opund o solutie de tip colectiv si so-
cial, ...

Un virulent spirit critic si o curajoa-
sd atitudine demistificatoare la adresa
experientelor istorice recente ale civi-
lizatiilor occidentale animd si creatia
celuilalt ilustru dramaturg elvetian —
Max Frisch. Nimeni nu a proiectat in
teatrul occidental lumind mai cruda
asupra lasitatii si spiritului de compli-
citate al opiniei publice burgheze cu
fortele fascismului  decit piesa lui
Frisch ,,Biedermann si incendiatorii" si
nimeni nu a disecat cu mai multa pre-
cizie mecanismul psiho-social al sovi-
nismului decit remarcabila ,,Andorra"
— punctul culminant al radicalismului
critic in teatrul lui Frisch.

Lectura unor piese ale ,tinerilor fu-
riosi" englezi ne edificd, imediat asu-
pra realelor resorturi ale raspunsului
tdios pe care il adresa Kenneth Tynan,

criticul acestei generatii, lui Eugen lo-
nescu si esteticii ,teatrului absurdu-
lui". ,Nihilismul" care strabate pie-

sele lui John Osborne, virulenta critica
si protestatarda a pieselor lui  Arden
sau Brendan Behan — au o adresa
sociald precisa si sint cu totul departe

de ,nihilismul" cu pretentii ontolo-
gice al discipolilor ,teatrului  absur-
dului”. Nonconformismul si  spiritul
rebel al pieselor tinerilor englezi

vizeaza o realitate social-istorica pre-
cisd : filistinismul si  conventionalis-
mul mortificant al societdtii burgheze
engleze. Furia si desperarea tinerilor
eroi ai pieselor lui Osborne, mai mo-
derate in ,Epitaf pentru George Dil-
lon", mai agresive si voit ireverenti-
oase in ,Lock back in Anger" (Prives-
te Thapoi cu minie) poarta incon-
testabilul sigiliu al autenticitatii. A-
cesti tineri se sufoca in mijlocul unei
societdti care comercializeazd talen-
tele, aplatizeaza valorile, Ti desconside-
rd si 1i trateazd ca pe niste paria pe
cei care refuza sa se adapteze: pietis-
mul ipocrit, rutina, conventia moartd,
normele sacrosancte ale vie(ii burghe-
ze, prejudecdtile tiranice ale unui me-
diu filistin — ulcereaza adinc sensibi-
litatea lor. Revolta acestor tineri ia ca-
racterul unei adevdrate furii si betii
nonconformiste, de o vehementd si o
violentd a imprecatiilor ntr-adevar re-
marcabile, dar consumarea lor Tntr-o
gesticulatie teribild, totusi sterild, dez-

tuturor epocilor sale de creatie si tu-
turor tendintelor pe care le-a expri-
mat lirica sa. Gasim astfel talmacite,
integral, poemul ,Venere si Madond"
din perioada Tnceputurilor activitatii poe-
tului, precum si poemele din perioada

maturitatii lui artistice — ,,imparat
si proletar”, ,Fat frumos din tei",
,Calin", , Luceafarul”, ,Scrisoarea a

li-a" si ,Scrisoarea a Ill-a“, alaturi
de multe altele dintre poeziile filozo-

fice si erotice (,,Singuratate”, ,,Melan-
colie", ,Lacul", ,Ce e amorul", ,Pe
Iinga plopii farda sot", etc. etc.).

Spre deosebire de o mai veche cule-
gere de poezii pe care le-a tradus in
limba slovaca regretatul (van Krasko,
straduindu-se cdtre o cit mai deplina

fidelitate fatd de textul original  si
folosind de aceea versul alb, actuala

valu'e limpede sl limitele acestei rebe-
liunii O mentiune speciald se cuvine
remarcabilei ,parabole” a lui John
Arden : ,Dansul sergentului Musgra-
ve". Spiritul critic cu precisa adresa
sociala antiburgheza al creatiei unora
dintre tinerii dramaturgi englezi — ex-
plicd deopotrivd antipatia pe care o
trezesc plesele lor in lagarul ,teatrului
absurdului™ (Eugen lonescu vorbea re-
cent cu dispret de (les) ,,niaiseries an-
glaises"), dar si pozitia lui Kenneth
Tynan, care pleda cauza unui teatru
destinat s& elibereze lumea de ,vetusta
angoasa" si capabil sa devina ,agentul
unei posibile vindecari".

n mijlocul asalturilor furioase ale
avangardismului teatral, literatura dra-
matica a lui Arthur Miller oferd ima-
ginea aproape singulard a rezistentei
formelor realismului clasic si traditio-
nal. Sensibilitatea dramaturgului fata
de problemele fundamentale ale socie-
tatii americane moderne apare ilustrata
aproape de fiecare dintre piesele sale.
Reflexele acute pe care le au in viata
familiei americane obisnuite, contradic-
tille teribile ale civilizatiei capitalismu-
lui modern — formeaza tema esentiala
a unor piese ca ,Toti fiii mei" sau
»Moartea unui comis-voiajor" isteria
maccarthysmului a generat prln reactie
piesa devenita celebra ,Vrajitoarele din
Salem". Un amestec original si speci-
fic de poezie si tragism strabate remar-
cabila lucrare ,imi amintesc de ce.'e
doud zile de luni"; pe fondul unei vieti
automatizate si mecanizate, Tnecate de
rutind, in mijlocul unor oameni cufun-
dati intr-o existentd standardizatd si
lipsitd de speranta, Miller proiecteaza
figura tinarului  baiat care izbuteste
sa-si ia zborul. Figura tindrului Bert
devine simbolul acelor aspiratii si no-
stalgii juvenile care se refuza capitu-
larii Tn fata mecanismului alienant al
unei ,civilizatii" mortificante (actiunea
se desfasoara in birourile unei Tntre-
prinderi new-yorkeze). Nu pot fi sub-
apreciate elementele de ilustrativism so-
cial sau de conventionalism care pa-
teaza uneori piesele lui Miller, anacro-
nismul unor situatii si raporturi umane
infatisate in piesele sale, ceea ce, desi-
gur, le face pina la un punct vulnera-
bile in fata atacurilor muscatoare ale
unor partizani ai avangardismului tea-
tral (a se vedea, de pilda, in ,,Notes et
contre-notes" raspunsul lui lonescu ca-
tre Philip Toynbee). O piesa ca ,Ve-
dere de pe pod" suferda in Tnsasi tema
ei fundamentald de un asemenea con-
ventionalism desuet (|deea actiunii de-
vastatoare a ,pasiunilor”, in cazul de
fata a geloziei, apartine locurilor co-
mune ale psihologiei). Nu este Tnsa mai
putin adevarat ca daca Tennessee Wil-
liams si-a dobindit originalitatea 1in
peisajul dramaturgiei americane prin
acuitatea si franchetea cu care piesele
sale tind sa puna in valoare rolul de-
cisiv pe care 1l joaca erotismul si se-
xualitatea Tn raporturile umane — dra-
maturgia lui Arthur Miller reprezinta
in realizarile sale majore, poate, treapta
cea mai evoluata a realismului cu pu-
ternice implicatii sociale in teatrul a-
merican contemporan.

Competitia intre directiile fundamen-
tale antinomice ale teatrului contempo-
ran ramine asadar deschisa. Competitia
intre directia personificatd la limita de
Hteatrul absurdului” si cea a unui tea-
tru realist de factura clasicd sau mo-
dern-parabolica, — are profunde impli-
catii de ordin social si ideologic. Aspi-
ratia partizanilor ,teatrului absurdului”,
de a constitui directia hegemonicd n
literatura dramatica contemporana in-
staurind o nouad conventie teatrald si o
noud structurd in teatrul modern —
porneste de la premisa ca un asemenea
teatru ar fi expresia cea mai reprezen-
tativa a conditiei omului occidental con-
temporan. Ascendentul si victoria-ten-
dintelor avangardiste sau a celor rea-
liste (acestea din urma avindu-si expre-
sia superioara in teatrul lui Brecht) —
depintf Tn ultimda analiza de natura
solutiei pe care o propun constiintei o-
mului  societdtii  occidentale actuale.
Daca ,teatrul absurdului” isi exercitd
pretinsa sa vocatie demistificatoare in
numele unei viziuni de un nihilism si
un pesimism absolut asupra conditiei
umane in societatea contemporana, di-
versele tendinte care se afla la anti-
podul acestui teatru (de la Brecht la
Diirrenmatt si de la Sartre la Miller)
isi afirma vocatia lor demistificatoare
in numele unei forme sau alta de uma-
nism. Dincolo de strigatele partizanilor
noii ,avangarda" teatrale despre pre-
tinsul ,,academism" si ,,pompierism" al
realismului, despre iremediabila veste-
jire si caducitate a acestuia, se afla
convingerea lor ca orice solutie ,,isto-
rica" si ,socialda" a contradictiilor omu-
lui contemporan ar fi iluzie mistifi-
catoare, ca ,istoria” este un cimp de
sclerozare a vietii individului si ca doar
hon-istoria™ ar fi adevarata realitate.
Anatemizarea realismului are asadar
un substrat ideologic mai profund —
premisa acestei actiuni constituind-o
convingerea ca solitudinea si angoasa
caracterizeaza conditia fundamentalda a
omului, iar orice tentative de a le Tn-
latura sau anihila nu ar reprezenta de-
cit Tnlocuirea unei forme de alienare
printr-o alta. In fata acestor atacuri
inversunate — vocatia dramaturgiei cu
tendinta realista in occidentul contem-
poran consta Tn a oferi raspunsul ve-
ritabil la problemele ridicate cu atita
acuitate de ,teatrul absurdului”, de a
dezvalui si indica cdile reale de solu-
tionare a contradictiilor omului socie-
tatii occidentale.  Dialectica formelor
dramatice urmeaza dialectica procesator
social-istorice obiective. Cheia destinu-
lui literaturii dramatice occidentale se
afla in logica procesului social-istoric
obiectiv; controversa ntre avangardis-
mul promotorilor ,teatrului absurdului®
si partizanii unui teatru de factura uma-
nista si realista (in sensul cuprinzator
al cuvintukii) Tsi va afla deznodamintul
in solutia finald pe care o va cdpata
lupta intre cele doua ideologii contra-
dictorii pentru cucerirea constiintei o-
mului societatii occidentale contempo-

rane.

antologie in limba cehda impresioneaza
prin deosebita migald artistica cu
care a fost lucratda. Am regasit astfel
intacte, talmdacite cu grija si respectul
cuvenite unui mare clasic universal, nu
numai ideile filozofice, dar si armonia si
muzicalitatea versurilor eminesciene.
Vraja melodicd, acele cadente neuitate
care au facut din atitea poezii texte
de romante, au fost deplin redate intr-o
limbd atit de deosebitd totusi, prin
topica si ritmicd, de limba noastra.
Adaugindu-se numeroaselor traduceri
din poezia eminesciand, publicate in
straindtate, antologia lui Vilam Zavada

se inscrie printre orhagiile prietenilor
de peste hotare, aduse culturii romi-
nesti cu prilejul ,,Anului Eminescu".

Jean GROSU



Artico! special pentru ,Gazeta literarall

Acum patru sute de ani, la 18 februarie seara, Tn casa
lui din Marcel de Corvi, se stingea Michelangelo Buonarroti.
Putin Tnainte scrisese : ,,Sint asa de batrin incit moartea
md trage de manta, s-0 Tnsotesc. Fiinta asta a mea se va
rasturna Tntr-o zi ca o luminare si flacdara vietii se va
stinge Tnsfirsit”. Si totusi, pind Tn ultimele clipe, artistul
n-a Tncetat sa lucreze. Cei care au avut prilejul sa-I vada
Tn acei ani tirzii si singuratici nu si-au putut retine mi-
rarea fata de elanul pe care-1 dovedea, asaltind marmora
si dominind-o. ,L-am vazut, desi nu mai era Tn pratere,
«mulgind ntr-un sfert de ora dintr-o marmura tare mai
multe sparturi de piatra cite ar fi despicat trei tineri

pietrari Tn citeva ceasuri. Lovea cu ciocanul cu o vehe- .

mentd asa de mare, Tneft ma asteptam sa vad, blocul sfd*
ritnindu-se. Dintr-o singurd loviturd scotea aschii groase
de doud-trei degete, apropiindu-se asa de mult de contrarul
pe care voia sa-I atingd, Tneit un fir de par de-ar fi mers
mai departe, risca sa strice totul.".

Aceasta imagine a lui Michelangelo pe care ne-a lasat-o
un contemporan al lui, fie si idealizatd de un entuziasm
explicabil, ne oferda fara Tndoiala o idee exacta despre
maretia si pasiunea artistului. Michelangelo este, fard in-
doiald, cea mai mare figurd de artist a Renasterii — e3te
artistul care cu cea mai mare putere si energie a exprimat
noua conceptie despre om, cum ea se conturase treptat
Tntr-un proces ce-si avea Tnceputurile in jurul anului 1000,
gasind apoi Tn Giotto si Masaccio, pe planul artelor figu-
rative, punctele sale maxime de forta. Cu Michelangelo
procesul amintit Tsi atinge culmea sa. Socotesc Tn afara
de orice Tndoiald acest adevar.

Vorbind totusi de Michelangelo, trebuie sa evitdm a-i
trasa un profil de o elocventd prea genericd. Tocmai un
asemenea lucru se Tntimpla oarecum in zilele acestea ale
comemorarii sale. Sint unii care vorbesc despre artist ca
despre un miracol, ca si cum el ar fi numai exteriorizarea
unei forte originare, izbucnitd deodatd covirsitor din sinul
naturii. Sint  altii
care Bitueazd dra-
matismul michelan-
geolesc Tn cadrul
simplu al unui con-

MICHEL
ANGELO
Sibils
delfica

(detaliu)

Se Tmplinesc anul acesta patru se-
cole de la_ moartea lui Michelangelo
Buonarroti (1475—1564). Au trecut,
asadar, patru_sute de ani de cind,
de pe cerul Renasterii italiene tir-
zii, s-a stins cea mai stralucitoare
stea, de cind s-a fixat in_nemurire
protagonistul cel mai_nelinistit ai
tragediei ,deU’incompiuto”, al dra-
mel nedesavirsirii. Nimeni nu a fost
mai framintat ca el de constiinta
violentului contrast ntre idealul ar-
tistic visat de creator si realizarea
lui in viata contemporana, conditio-
nata de tristele stari economice, de
precara traire acordatd atunci ar-
tistului oricit de genial. Nimeni nu

flict launtric reli- MARIO
g o DE WBICHELI

precursor al curen-
telor vitaliste din
decadentismul  ac-
tual european. Ve-
chile interpretdari romantice ies din nou la iveala si se
Tmpletesc cu noile interpretdri spiritualiste, irationaliste,
existentialiste. Dupd unii din acesti critici, Michelangelo
devine de-a dreptul un antemergator al asa zisei ,,picturi
a actiunii" saiu ,picturi a gestului”, care vede Tn ameri-
canul Pollock pe reprezentantul sdu cel mai de seama.
Un comentariu asupra Imi Michelangelo se poate face
astazi numai Tn cadrul unor termeni istorici precisi. Este
necesar adicd sa intelegem, printr-o analizd profunda si
cit mai amanuntita, care sint izvoarele reale ale viziunii
sale si privite Tn toata complexitatea lor, — care sint mo-
tivele inspiratiei sale. Dar pentru a face acest lucru este
mai Tntli nevoie sa Tnlaturam cu precadere acea imagine
retorica literara pe care de atitea ori ne-o facem despre
Renastere. Tn adevar, Renasterea n-a fost acel fluviu larg
si linistit, acea apoteoza luminoasda pe care 0 anumita
eseisticd, dornica s& sublinieze «spectral revolutionar al
vremii respective, tinde sa ne-o prezinte. Dimpotriva, Re-
nasterea a fost o epoca de contraste violente, de ciocniri
economice si politice si de contradictii ideologice. Tn inte-
riorul curentului umanistico-rinascentist putem identifica
o dialecticad strictd Tntre o conceptie burghezo-populara
activd si o conceptie aristocratico-feudald care urmérea
sd goleascd de substantd si sd abstractizeze valorile puse
in miscare de revolutia comunelor medievale. Dar aceastd
dialectica putea fi urmdritd adesea 1n constiinta unrai
singur artist sau a unei anumite opere. Michelangelo tre-
buie vazut deci Tnduntrul acestei desfasurari istorice si
acestor vicisitudini, si nu ca un geniu izolat Tntr-un spatiu
metafizic. Marele artist traieste futr-o perioada n care
ostiri strdine numeroase, spaniole, franceze si germane,
devasteaza Italia. El asisla la macelurile, la desele crize
de foamete, la mizeria deznadajduita a paturilor popu-
lare, isi vede prietenii ucisi dupd cdderea Republicii flo-
rentine, asista la dezlantuirea luptelor religioase. Cu alte
cuvinte, Michelangelo Tsi petrece cea de a doua jumdtate
a vietii sale Tntr-o lume plind de zguduiri, cind idealurile
Renasterii sint amenintate Tn substanta lor cea mai ade-
vdrata, pentna a sfirsi curind prin a fi repudiate si Tnvinse.
Leonardo da Vinci, Tn 1616, se retrasese in Franta, des-
chizind drumul acelei emigratii italiene rinascentiste care,
pentru a se sustrage curentului reactionar al Contrarefor-
mei, ,,a Tndeplinit — dupa cum observa just Gramsci — o
functiune cosmopolitd progresista Tn diversele tari unde
i-a stabilit." Raffaello murise in 1520. Destinul lui Mi-
chelangelo a fost, — socotesc ca se poate afirma acest
lucru, — mult mai greu, el trebuind sa traiasca drama
acelei epoci Tn desfasurarea ei integrala. El n-a asistat
adicd la drama renasterii ca spectator, ci a fost cuprins
iu virtejul ei, ca protagonist. Este suficient sa urmarim
itinerariul creatiei sale, transformarea treptatd a expresiei
sale artistice, teribilitatea cresoinda a imaginilor sale, cul-
minind cu cele din Judecata de apoi din Capela sixtina,
pentru a ne da seama de acest lucru. Tn fiecare moment
al cautdrilor sale, omul ramine Tn centrul atentiei artis-
tului. Dar ce deosebire Tntre David din 1501, calm, static,
absorbit Tn el Tnsusi, si figurile contorsionate pictate Tutre
1536—1541. Forta, credinta terestra a lui Michelangelo s-a
mentinut, a dobindit chiar o dimensiune si mai vasta, dar
fnduntrul ei au patruns nelinistea, spaima, minia, furia.
Personajele sale traiesc Tn sinul unui conflict, care este
fnsusi  conflictul lui Michelangelo, conflictul societatii
italiene si europene Tn acel timp. Cine a Tncercat sd pa-
trunda intelesul imaginilor din Capela sixtind numai prin-
tr-o interpretare misticd, si-a Inchis singur calea unei ade-
varate cunoasteri a operei. Nu se poate nega totusi ca
Michelangelo a inclus Tn problematica lui artistica si unele
din intrebarile nelinistitoare privind destinul omului, Tn-
trebari pe care ideile Reformei si ale Contrareformei le
trezeau Tn constiintele timpului.

Totusi chiar in momentele cele Mai acute ale acestui
sentiment tragic, propriu epocii, el a dat raspunsuri pline
de forta barbateascd. Michelangelo @ stiut sd transforme
mihnirile § Indoielile hi-In elan de viatd, n dispret si
durere marinimoasa. El nu s-a situat in afara problemelor
grave care apasau constiintele Tn jurul lui. Dimpotriva le-a
resimtit toatd greutatea s tocmai aici std un aspect nein-
doios al maretiei sale. Dar din lduntnul lor a reactionat
afirmind cu o dureroasd violentd o conceptie activa si
eroicd a omului si a vietii. Gigantii goi din Volta si din
Judecata de apol, Selarii sai Tncheie epoca Renasterii,
fard resemnare.

Existd un vers al lui Michelangelo care, dupa parerea
mea, rezuma Tntr-un mod foarte nimerit viziunea estetica
si Tnsusi caracterul inspiratiei sale: ,L'arte e la morte
non van bene insieme" (Arta si moartea nu se pot im-
paca). Arta este vazutda deci ca viatd, chiar daca tema ci
poate fi un cataclism ca Potopul sdra sfirsitul universului
cum se Tntimpla Tn Judecata de apoi. Omul este reprezen.
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tantnl exclusiv al acestei vieti. Michelangelo sculpteaza
si picteazd numai omul, fard derogari de nici un fel. Nici
peisajul nu-l intereseaza. Tn toata pictura lui gasim numai
doi arbori, dintre care unul este cel din Paradisul teres-
tru. cu sarpele umanizat incoldcit in jurul trunchiului. Un
creator de caractere mari, de personaje puternice, n
care gama intensa a sentimentelor este Tmpinsa pina la
tensiunea lor cea mai ridicata, acesta e Michelangelo.

Raminind un fiu al timpului sdu, artistul s-a opius
acestui timp, i-a respins coruptia si intriga, i-a condamnat
adularile si servilismul fatd de cei puternici. Cind i s-a
atras atentia cd statuile lui Giuliano si lui Lorenzo, pe care
le-a sculptat pentru Capela Medicilor, nu se asemanau cu
modelele, el a raspuns cu dispret : ,,Cine va observa acea-
sta peste 1000 de ani"? Retragerea lui treptata intr-o
singuratate din ce Tn ce mai ursuza nu este deci numai
rezultatul unui ,,defect" de caracter, ci semnul unei opo-
zitii de fond facuta societdtii cuude si nemiloase din jurul
saU, care se dovedise neputincioasa in rezolvarea proprii-
lor ei contradictii, cazind Tn acea stare de involutie grava
care va Tmpiedeca timp de trei secole Italia sa devina
un stat modern.

Michelangelo — sculptor, pictor, arhitect, poet — ne pro-
pune lectia unei afirmari inalte a valorilor omului. Tn
aceasta sta actualitatea sa. Astfel de valori el nu le sustine
Tntrsun mod abstract sau programatic, ci simtindu-se el Tn-
susi Tn cauzd, inclus si expus pericolelor si luptei istorice.
Mai exista Tncd un motiv pentru care el ni se infatiseaza
ca foarte actual si acesta sta Tn faptul ca in fiecare clipa
a muncii sale creatoare, chiar in momentele cele mai fier-
binti, covirsitoare si strabatute de ardoare, el mentine
vie prezenta ratiunii. Tn 1542, scriind unui episcop care
1i recomanda sa picteze fara a se gindi la nimic, el ras-
pundea : ,,Pictura se face cu creerul si nu cu miinile. Cel
care Tsi lasd creerul la o parte se minjeste*. Tntr-o vreme,
ca a noastra, cind prea adesea mranca artistului se depla-
seaza distinct ori catre instinctele propriu zise, ori catra
schemele intelectnalistice reci, energicul Tndemn michel-
angeolesc la integritatea muncii creatoare, devine cu atit
mal pretios.

A comemora in modul cel mai demn pe Michelangelo
astazi Tnsemneaza a-1 reda adevarului sau istoric si ome-
nesc, dincolo de orice fel de interpretare decadenta. Me-
sajul pe care el l-a Tncredintat Gigantilor sdi este un

mesaj de Tncredere Tn om: dincolo de drama si tragedie,
omul va fi biruitor. Acesta este sensul lui cel mai profund.
Este un mesaj pe care noi, la o distantd de patru secole,
ni-1 apropiem si-l socotim al nostnu.

JHSMC} 'y t

Milano, martie 1964
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a trait mai intens ca Michelangelo
aceasta tragedie a nedesavirsiril si
lunga lui viata a Tnsemnat si un
mare strigat de protest impotriva
fortelor adverse, care incatusau a-
ripile Tnaltului zbor al fanteziei sale
creatoare. Duelul sdu permanent cu
papalitatea este o demonstratie, ca
si ‘minunea umanizarii artei sale
plastice, a punerii_omului in centrul
tuturor preocuparilor.

Ca si Leonardo da Vinci, Miche-
langelo a avut caracteristicile omu-
lui "universal. Sculptorul titanic al
barbatiei si frumusetii umane in
David, Moise sau Pieta, pictorul
dantesc al Judecatii universale, crea-

tor al lumii in Geneza pe bolta Ca-
pelei Sixtine, arhitectul celei mai
inalte si mai Tndraznete cupole ale
lumii, Bazilica Sfintul Petru din
Roma, a fost si cea_mai profunda
voce poeticd a vremii sale. Tntr-un
secol de involutie literara, Tntr-un
secol in care majoritatea poetilor
Lpetrarchizau”, il imitau cu sutele
in continut, dar mai ales in forma,
pe acela care fusese o vibratie sin-
cerd si_ moderna a poeziei, pe sensi-
bilul liric Francesco Petrarca,, Mi-
chelangelo da dovada de profun-
da originalitate artisticd. = Gindi-
direa inaltd, intensa sinceritate a
sentimentelor si pasiunilor, energia
si concentrarea stilisticd sint carac-
teristicile  principale_ ale scrisului
marelui artist florentin. Versurile
sale invita la meditatie totdeauna si
fac sa vibreze de cele mai multe ori
sensibilitatea cititorului modern.

In acelasi timp este interesant de
ardtat cd principalele teme ale poe-
ziei lui Michelangelo sint desprinse
din contemporaneitate si ca ele o-
glindesc realitatile tarii sale. Filonul
care strébate in primul rind versuri-
le lui este profunda durere pe care
0 Tncearca poetul in fata servitutii

atriei, aflatda sub dominatie strdina.

u trebuie uitat niciodatd inflaca-
ratul patriotism al IuiMichelangelo,
cel care a proiectat si ridicat forti-
ficatiile sistemului de aparare al
Florentei, ultimul bastion al liber-
tatii Italiei, in timpul faimosului a-
sediu din 1529. Ca si celalalt nemu-
ritor florentin, Dante Alighieri, de
care_ poate fi apropiat si prin impe-
tuozitatea pasiunii sale cetétenesti,
Michelangelo biciuieste, cu cele mai
aspre cuvinte, prostratia in care za-
cea tara iubita si insensibilitatea fii-
lor ei care nu se ridica unanim_la
lupta pentru recucerirea _libertatii
pierdute. Cu accente care 1l reamin-
tesc pe Francesco Petrarca din ce-
lebra cantona arzind de flacara pura
a patriotismului, Italia mia, Micite-
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langelo se ridicd Tmpotriva seniori-
lor “italieni, Tmpotriva discordiilor
interne, a luptelor fratricide, careau
tinut atita vreme Italia divizatad po-
litic si deci prada usoard pentru stra-
ini.

Si tot ca marele sdu compatriot,
Dante Alighieri, creatorul literaturil
antieclesiaste, Michelangelo Buonar-
roti a fost un violent poet anticle-
rical. Poate ca nimeni n-a cunoscut
mai de aproape ca el, artist genial
umilit Tn_slujba inaltilor prelati ai
bisericii, intréaga turpitudine a Cu-
riei_papale, pe care a denuntat-o cu
cuvinte de foc. Ca si Dante Alighieri,
autorul tratatului De Monarchia, Tn
care denuntd imixtiunea papalitatii
in sfera laica a guvernarii  lumii,
Michelangelo si-a dat si el seama de
amestecul nefast al oamenilor bise-
ricii In viata lumeasca. El si-a pu-
tut striga adinca deznddejde, vazin-
du-si tara atit de slabd, "dupa cum
a si_putut-o mustra sever pentru ca
s-a lasat prada slujitorilor bisericii,
pe care, ca si Dante Aligheri, Ti so-
coteste drept prima cauza a tuturor
nenorocirilor cazute asupra Italiei
de atunci.

.Extraordinara admiratie pe care
a avut-o pentru Dante i-a fost o alta
tema centrald a poeziei. Ca o splen-
didd afirmare a constiintei propriei
sale valori, caracteristica de altfel

entru dezvoltarea personalitatii Tn
enastere : ,epoca descoperirii lumii
si a omului®, este si paralela pe care

ichelangelo o traseaza intre el si
Dante. Doar Dante Alighieri, repre-
zinta n literatura acea inaltd cul-
me_pe care el, Michelangelo Buonar-
roti, o regezmtéin arta plastica. Si
pentru a fi asemenea autorului Di-
vinei Comedii, chiar pe drumurile
Tndurerate ale exilului, chiar nein-

teles de concetatenii ingrati, Miche-
langelo declara c& ar da’ totul pe
lume :

»Pur fussio tal | Ch’a simil sorte
nato, per l'aspro esilio suo con la
virtute.

gérei del mondo il piu felice sta-

O _altd temd, menitd si ea sa dis-
truga falsa imagine a unui Michel-
angelo mizantrop, este aceea a iubi-
rii. Ca multi alti artisti si literati
ai vremii sale, Michelangelo a fost
Tndragostit de cea mai autentica poe-
ta italiand a secolului al XVI-lea, de
Vittoria Colonna. Si se pare cd dintre
toti admiratorii grupului care gra-
vita in jurul splendorii sale, Vittoria
Colonna I-a ales drept prieten predi-
lect doar pe el. Marele artist a Tn-
chinat femeii iubite un ciclu de ver-
suri stradbatut de un Idealism_filo-
zofic, apropiat de al celui mai dis-
cutat filozof din vremea aceea, Pla-
ton, caruia _devotati discipoli, ca
Marsilio Ficino, puteau sa-i Tnalte
chiar altare. Uneori_aceastda ceatd
fllozoflcétplatomz_anté_ nvéluie si a-
tenueaza forta lirica si originalitatea
versurilor lui Michelangelo.

Ca o pagina de antologie demna
de a figura printre cele mai desa-
virsite piese ale liricii_patriotice
este raspunsul dat de Michelangelo
madrigalului unui literat contempo-
ran ca Giambattista Strozzi, care_ i
elogiain versuri de absolutd admira-
tie capodopera plasticd a celor doud
magnifice statul, Ziua si Noaptea,
ridicate in Capela San Lorenzo din
Florenta. ) )

Madrigalul lui Strozzi se adresa
unui _privitor uimit de frumusetea
statuilor:

,La notte che tu vedi in si doici
atti dormire, / fu daun angiolo scol-
pita/in questo sasso e, perche dor-
ine. / La_vita destaia, se noi credi, e
parleratti". )

(Noaptea pe care tu o vezi atita
de frumos dormind / a fost de un
inger sculptatd/in piatra asta si,

entru cd doarme traieste / trezes-
e-0, daca nu crezi, si-ti va vorbi).

Acest Tnalt elogiu sublinia de fapt
realismul capodoperei lui Michelan-
gelo.. Dar expresiei unei _asemenea
admiratii sincere el i-a raspuns cu
versuri strabatute de durere, cople-
sit de a vedea Florenta si Tntreaga
italie subjugatd de straini $1 opri-
mata de tirani: B
»Caro ma il sogno, e piil I'esser
di sasso )

Mentre che il danno e la vergog*
na dura, .

Non veder, non udir, m® gran
ventura )

Perd non mi destar — Deh! Paria
basso" ) ) o
_(Scump Tmi e visul_si mai mult
fiinta de piatréd / cit timp nenoroci-
rea Si rusinea dureaza / s nu véad,
sa nu aud e pentru mine un mare
noroc / de aceea nu ma trezi — Vor-
beste incet).

Sutele de ani careau trecut de la
moartea marelui artist_au_  sporit
mereu_admiratia umanitatii, pentru
magnifica lui opera umanista.

Sonetul XXXI

O, duh ales, in care clar se vede,

Tn pura, scumpa ta Tnfatisare,

Ce splendida-i a cerului lucrare

Cind 1in straine miini el nu se-ncrede.

O, duh frumos, din care-adinc purcede
Ceea ce-afara-n chipul tau apare,
lubire, mila, ce-s atit de rare,

Si frumusetii tale-i sint pecete.

Ma fine dorul, grafia ma leaga
Si 0 nadejde inimii se-aratd
Cind dragostea cu dulci priviri ma-mbie.

Ce rinduiala-i cea ce lumii neaga,
Cu o cruzime iute sau tirzie,
Faptura ta, de moarte neiertata ?

in romineste de
MARIA BANUS

XXV
(Sonetul catre Amor)

Sint ani de cind am fost a mia oara
ucis, nu doar ranit si-nvins de tine,
din vina mea; dar oare se cuvine,
carunt acum, sa-fi dau crezare iara ?

Prea des .legate,-ades se deslegara
aceste, miini, si singele din vine,
cd azi abia ma regasesc pe mine
sub lacrima ce Tnca ma-nfioara |

Spre tine-mi suie, Amor, tinguirea ;
strdin de vraja ta, ce rost mai are
sa tragi cu arcu-n gol, ranind doar vintul ?

Securea-n lemnul ars sau urmarirea
unui fugar este rusine mare,
cind, vlaguit, <! si-a pierdut avinful.

n _romineste de
STEFAN AUGUSTIN DOINAS

Vittoriei Colonna

Durerea, Doamna, izbucnind intreaga,
Ne-omoard ca pe hotul ce se zbate
La moarte dus, cu venele-nghefate,
Dac'o minune mare nu-l desleaga...

La fel. cind mila-fi da sa infeleaga
Mizeria ce-n suflet mi se-abate,
Tnseninindu-ma cu-atita bunatate,

Nu plinsu-mi ia, ci viafa chiar, pribeaga,

La fel si vestea vesela sau durd i
Pricinuiesfe moartea intr-o clipd,
Cum inima abuzul nu-l Tndura.

De vrei sa stau aldturi frumusetii,
Reteaza-i bucuriei din aripa,
Sa pot purta virtutile vietii.

n romineste de
C. D. ZELETIN

Papei luliu al ll-lea

Din vechile proverbe, Signore, mai miezos
acesta-i : ,,Cine poate, nu vrea*. Tu-ai dat crezare»
palavrelor, minciunii, iar pe acela care

incalcd adevarul, l-ai rasplatit din gros.

De mult, cum fac si-acuma, eu te-am slujit deplini
iti sint sortit, cum raza e soarelui sortitd ;

dar tie nici nu-fi pasa de munca-mi risipita ;

cu cit vreau sa-fi fac voia, iti plac tot mai putin,

Cindva, credeam prin slava-ti s-ajung si eu a creste,
iar dreapta-ti judecata si spada-ti vitejeasca
— nu vint de vorbe goale — sa-mi fie-un ajutor,

Dar cerul insusi nu vrea virtutii sa-i gaseasca
vreun loc In lumea asta, caci el o silniceste
sa ceara fructe unui copac neroditor.

Tn romineste de
LASCAR SEBASTIAN
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