e cyune <«
~unedoare-Deva

C— Ce mal faci?

— Bine mersi. Ma pregatesc pentru
,,Saptamina poeziei".

— Ce-i asta? (Imaginez, cum se
vede, sau reproduc din memorie, un
dialog intre un poet oarecare si un
cunoscut al sau, eventual fost coleg de
scoald, devenit om serios si productiv.
Poate nu e vorba, de fapt, decit de o
convorbire dintre poet si o altd per-
soand din el fnsusi, stiut fiind ca in-
tr-un poet exista mai multe glasuri).

— Asta e un fel de migrafie de toam-
na a poefilor. In acest an, toamna lor
a venit mai devreme, in august, in pre-
ziua toamnei pline de roade si de
stralucire a celui de al XX-lea 23 al
Iibertétji. In fiecare an, ei pleacd, in
aceasta saptamina, de la cuiburile lor,
spre tinuturi mai calde: inimile citi-
torilor. Ei pleaca in cirduri unghiulare,
avind in virful unghiului cite un cocor
mai batrin, care stie drumurile, infelept
si sigurlaaripd. Ei pleacasa cutreere
tara, cintind ciniece de plecare si de
intoarcere, cintece de zbor si de bastina,
cintece de dor si de pereche...

— Si care e sarcina?

——Sarcina lor e sa lase pe frunfile
oamenilor roua poeziei. Dupa cum se
stie, fruntile atinse de aceastda roud
devin mai curate, mai limpezi...

— Ce frumos te exprimi |

— E vorba de ,,Saptamina poeziei"!
Mai au si altd misiune poetii: sd-si
umple calimarile cu cerneald proaspata.

— Adica, tot umblind si cintind, sa
si vada, sa auda si sa Tnteleaga lucruri
noi.

— Chiar asa.

— Dumneata ai mai fost cu ,,sapta-
mina" asta, nu? Spune-mi si mie cite
ceva, dar tot asa, sub forma de dialog
si cu nifel umor, daca pofi, ca se ci-
teste mai usor si mai cu placere. Ce
e mai frumos si ce e mai pufin fru-
mos Tn ,,Saptamina poeziei"?

— E frumos, mai intli, drumul. Nu
zimbi. Drumurile, calatoriile, creeaza si
intensificd poezia. Poezia deschide su-
gestia umbletului, a drumurilor, vechi
si noi, in trecut si in viitor. ,,Inter-
conectate”, doblndesc amindoud frumu-

Geo DUMITRESCU
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Til a intrat In casa
Pripitd ca furtuna,
Zvirlind vijelioasa
Jos, una cite una

SAPTAMINA
PO EZTEj[7

i-7 AUGUST |

Cum se prezinta poezia noastra contemporana celui care, privind de la
anumita Tndltime, Tncearcd sa-i cuprinda ntregul ei relief? Ge notd parti-
culara o distinge, pe ce directii a evoluat in ultimii 20 de ani ? Doua decenii
pot insemna mult sau prea putin pentru literaturd. Sint epoci fecunde, n
care individualitatile coplesesc, si epoci sterile, unde dominad barzii mediocri,
i)_rolifici. Sint, apoi, cazuri cind o perioada istorica, desi personalitatile nu-i
ipsesc, sa stea, literar, In umbra alteia, mai agitata spiritual, deschisa spre
formele de Tnnoire, cu o participare mai vie si mai competentd, artistic, la
marile dezbateri ale timpului. Ce imagine oferda, din aceastd perspectiva,
epoca pe care o parcurgem, ce valori a impus ea in cimpul poeziei, care sint
tipurile de sensibilitate, ipostazele lirice, stilurile si formele ei diferentiale de
expresie ?

O prima observatie ce se poate face, privitor la toate acestea, e cd origi-
nalitatea poeziei noastre deriva din originalitatea Tnsasi a obiectului ei. Feno-
menele sociale si morale pe care le-a reflectat, printr-un proces de transfigu-
rare si sublimare a sensurilor, nu au rdmas fara efect asupra nsasi substan-
tei ei. Mutatiile petrecute in zona realului au determinat, Tntr-o masura liota-
ritoare, orientarea lirismului, i-au dat un continut nou, un material de inspi-
ratie surprinzdtor de variat, bogat Tn semnificatii, au favorizat diversificarea
stilurilor poetice. O realitate afectivd si spirituald ineditd intrd, o data cu
revolutia socialistd, Tn sfera de inspiratie a poetului. Procesul amplu, drama-
tic, cu infinite ipostaze de dezalienare a individului ofera artei un teren ntins
de exploatare si poezia in primul rind a putut surprinde, aici, simbolurile
mari ale destinului uman, intrat intr-o nouda faza a istoriei sale.

Dar chiar in sfera ei intima poezia a trait un proces adine de demisti-
ficare. Mai toata lirica anterioara afirma, Tn atingerea cu o realitate muti-
lantd, o forma sau alta de evaziune, de nonconformism tradus, adesea, nu
atit iii gesturi energice de protest, cit si in forme complicate, dureroase, de re-
cluziune, de deghizare. La Eminescu intalnim cel putin patru asemenea tipuri
de evaziune, izvorite, toate, din nonconformismul cel mai radical. E, mai
intii, o evadare in vis si, prin el, in alte spatii geografice. Existd apoi o eva-
dare in timp (regresiunea spre epoca de aur a evului mediul), apoi in soli-
tudinea cea mai adinca (in propriu univers moral, bintuit de aspre dezama-
giri!) si, in ultima, deosebita de cele anterioare, convertirea tristetii filozofice
si morale intr-o fapta eroica.

Poezia dintre cele doua rdzboaie a cunoscut forme si mai complicate ale ex-

presiei. Unele porneso, ca si la Eminescu, dintr-o atitudine de negare a unei lumi
care a pierdut sentimentul sublimului si puritatii, altele traduc un nonconformism
moral tulbure, nediferentiat. Poezia Iui Al. Phillppide, ca sa ludam un exem-
plu la intimplare, adinceste recluziunea romanticd si da, in sens eminescian,
0 mare extindere evadarii onirice. Se nchide Tn propria ei sfera de cristal,
refuzind orice contact cu lumea din afara. ,Nici un vers pentru contempo-
rani" proclama poetul, cu un adine dispret de contingentele apasatoare. Alte-
ori sentimentul dirz de inaderentd la un sistem de valori se traduce, prin
evaziunea agrestd, claustratia, voluptuoasa, Tn universul lumii vegetale. Poetul
are sentimentul viu cd spatiul civilizatiei este strain omului, cd eterni-
tatea, armonia au ramas intacte numai in perimetrul satului. Spaima de o
civilizatie nimicitoare (de tip capitalist) pe care o intdlnim la toti eroii lui
Sadoveanu, capatd, in poezia lui Blaga, de pildad, o semnificatie filozofica
aparte. Aici contopirea extaticd cu natura, exultarea fortelor stihiale, devin
simboluri ale unel atitudini de respingere a limitarii, uniformizarii si deper-
sonificarii pe care le aduce cu sine expansiunea civilizatiei capitaliste. Cazul
poeziei lui Blaga nu e izolat. O buna parte din poezia romineasca, de la 1900
pind la 1944, sta sub semnul acestei regasiri a plenitudinii vitale Tn zona
mirificd, pura a naturii. Dar panismul, extazul contopirii cu natura (intalnit,
in alte ipostaze lirice, si la Goga, Pillat, Adrian Maniu) nu e o expresie sin-
gulara a procesului pe care 1l semnalam mai Tnainte. Aruncarea valului peste
cuvinte nu constituie numai o simpla operatie de ncifrare a sensulul. E
adesea si un refuz de a mai purta dialogul direct, de a da ideilor si senti-
mentelor expresia lor nuda, sincera. Poetul cautd sa se exprime pe ocolite,
sa dea metaforei un sens echivoc, sugerind deodatd mai multe lucruri. Retra-
gerea, orgolioasd, in spiritualism si ocultism, ntilnitd in poezia lui lon Barbu,
e, dincolo de arta poetica pe care se fixeaza, efectul unei atitudini morale pe
care o descoperim si la alti poeti ai epocii. Ea porneste dintr-un sentiment
viu, dureros, de inaderenta afectiva si spirituala. La Arghezi imbracd, adesea
forma parabolei, la multi poeti se traduce printr-o abstractizare a gestului,
prin hieratism, prin obscurizarea voita a elanurilor afective. Nu discutdam
aici efectele pe care le-au avut in poezie astfel de tendinte, ci semnalam
numai fondul psihologic pe care ele s-au grefat.

Dupa o scurtd perioada de confuzii si cautari, poezia romineasca de
dupd cel de-al Il-lea razboi mondial reia dialogul cu realitatea din alta pers-
pectivd estetica, Ea regdseste, treptat, expresia directd de comunicare. Toate

Semneaza versuri:

Manusi, ciorapi, sandale
Si rochia de pe ea
Si cu picioare goale
Rizind in fata mea LEu

A Tnceput sd joace
Cintind mai mult in gind
Tncolo si incoace - Si astazi mai sint uzi
Pe dusumea saltind De lacrimile ei.

Un dans de fantezie
Lunar si virtuoz,
Sublima erezie

Chiar pentru Berlioz Ori Til este nebuna.

Mihali

CEZAR BALTAG, RADU BOUREANU, ION
BRAD, CONSTANTA BUZEA, AL CAPRA-
RIU, ILIE CONSTANTIN, ST. AUG. DOI-

NAS, MIHU DRAGOMIR,
ION HOREA,

GIUCA,

EMIL GIUR-
DARIE NOVA*

CEANU, M. R. PARASCHIVESCU, VERO-

NICA PORUMBACU,

N. TAUTU

G. CALINESCU

TIL A INTRAT IN CASA

Si salutind suava

Cind dansul ispravi,
De git ma lua si grava
in ochi lung ma privi.

Ma saruta, ma strinse
Cu gest copilaresc,

Sopti, cu hohot plinse :
nu te mai iubesc".

P, zei asa de cruzi,
N-am sters obrajii mei;

Ma-ntreb de-atitea ori:
Tot sa fi fost minciuna !
Ori eu tes lumi din nori,

Interviul

.Gazetei literare" cu

Beniuc
despre poezie

— Doua decenii, perioada relativ scurta pentru istoria literara,
marcheaza intr-uin sens sau altul evolutia unei literaturi, indica
directiile Tn care ea se dezvolta si, totodatd, traditiile pe care se
inscrie. Cum apreciati, din acest punct de vedere, epoca noastra ?
Ce tdlgect,u, in poezie, s-au afirmat, ce traditii au fost conti-
nuate °

— Doudzeci de ani nu sint mult, dar destul, mai ales Tn_timpuri
ca ale noastre atit de rapid schimbdtoare, pentru ca sa se in-
chege, dialectic, o lume noua si un rind de oameni sa plece, la-
sind ce are de lasat, iar altul sa cucereasca pozitiile vietii, adau-

ind la fortareata culturii umane noi aripi, ziduri si turnuri. Desi,
a dreptul vorbind, epoca noastrd este mai putin ca oricare alta
precedenta o epoca a Tngradirilor; — dimpotriva, ea se defineste
prin sfredelirea, despicarea de drumuri, cu forte necunoscute Tha-
inte, cind spre inima nuclearda a materiei, cind spre largul cos-
mic. Si toate acestea simultan cu profunda revolutionare a rela-
tiilor sociale, sub semnul primatului muncii libere si liberatoare,
si cu radicale transformari in constiinta oamenilor, in convinge-
rile lor, Tn felul de-a comunica cu altii. Limbaj artistic al epocii
cu mijloace proprii de exprimare in necontenit proces de prefa-
cere sl Tmprospatare si cu_un domeniu propriu de investigatie —
relatiile dintre om si om si dintre om si natura sub unghiul este-
tic si etic — literatura nu putea Sd nu tina pasul cu epoca mai
ales Tntr-o tard ca Rominia care trdieste o fundamentald innoire a
vietii, valorificind desigur si tot ceea ce am mostenit viabil si
pretios din trecut.

Tn poezie acest lucru e usor vizibil si constatabil. De la Emi-
nescu, Macedonski, Cosbuc, Goga, prin Arghezi, Blaga, Barbu s.a.
drumul, cu toate sinuozitatile si surprizele terenurilor necunos-
cute, este neintrerupt pina azi, indiscutabil si prin contactul atit

(Continuare in pPagina 2)

formele de evaziune, cunoscute mai Tnainte, isi pierd suportul moral real, sl
poezia isi recucereste, am spune, universul Tn totalitatea lui si intr-o expre-
sie nemijlocita, demistificata.

Poetul, la rindul sau, devine dintr-un ,tip ideal de indezirabil* (cum 1l
caracteriza cu o formula fericitd Jean Cocteau, in 1935 — Portrait-Souvenir),
ceea ce aspirase totdeauna, In toate ipostazele, un poeta vates, util cetatii,
cu un sentiment acut al istoriei, coborit din turnui de ivoriu, Tnfratit cu
destinul poporului din care face parte.

O civilizatie noua, bazatd pe principii umaniste, pune poetul Tn noi relatii
cu universul Tnconjurator, zone inedite ale realitdtii si zone ascunse ale sen-
cercetarea poeziei actuale, e ca ea a regasit limbajul cu timpul, ca a desco-
perit in prezentul istoric sursele de energie trebuitoare pentru a da o viziune
originald asupra lumii si a formula (cu mijloacele ei specifice) o apreciere
sensibil diferitd asupra existentei.

Timp, Spatiu, Destin, Viatd, Moarte, lubire, marile ecuatii ale poeziei sint
vazute, acum, din alt unghi estetic si moral, li se asociaza stari afective si
viziuni ce deriva cu necesitate din faptul ca socialismul a redat omului uni-
tatea sa, plenitudinea moralda. Toatd poezia romantica e chinuitd de ideea
incompletitudinii, de sentimentul ca omul si-a pierdut, in epoca moderna, uni-
tatea primordiald si cd nu mai are nici macar sensul unitatii lumii. Destinul
tragic ce urmareste pe individ, in toate actele lui, vine de la faptul ca, pier-
zind sensul dezvoltérii, ncputind reconstitui, spiritual si moral, unitatea exis-
tentei, traieste pe o singura dimensiune. Singuratatea, pesimismul ontologic
si afectiv constituie efectele cele mai directe ale acestui proces.

Pentru prima oara poetul capatda, in socialism, constiinta unitatii exis-
tentei, In determinarile ei reale. Omul leapada, rind pe rind, mastile, se reda
siesi, naturii  lui  funciar sublime, pierde sentimentul  absurdului,
esecul nu mai constituie corolarul actelor sale. Din poezie dispar
sau, in orice caz, trec intr-un plan secundar, miturile singuratatii (viziunea
apocalipsului modern, simbolurile unei existente absurde, ale unui destin ire-
mediabil tragic etc.). Sentimentul disolutiei. al mortii, al curgerii timpului,
al lunecarii organicului in anorganic, adica tot ce se leaga de destinul Iimi-

eugen SIMION
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Anticipindu-si printr-o Prelata in ver-
suri  Laudele — aeeste alit de originale
prezente in lirica noastra contempora-
na, — Miron Radu Paraschiveseu tine
sd sublinieze discretia ce se impune m
examinarea marilor sentimentei ,lar
viersul meu de n-are stralucire, / Doar
ce-i firesc intr-insul eu cintai; / Caci
e stiut 1 cuvintul de iubire / Mai mult
in soapta, nu strigat, ti-l dai“

E, in aceasta parcimonioasa martu-
risire, o eticd ale carei radacini sint
de vazut in buna-cuviintd populard din-
totdeauna si e, deopotrivd, o estetica
organic ostild fatd de ceea ce s-ar
putea numi demagogia lirica. O este-
tica salutara pentru modul de a se a-
firma al lui Miron Radu Paraschiveseu,
poet profund receptiv la trdirile colecti-
ve (fara ca prin asta sa devina un
liric ,,obiectiv"): ,,in locul unde ai sa
crezi ca-s eu, / Voi li tot lu acel ce
ma citesti, / Si unde simti vorbind
poporul meu. / Si glasul meu as vrea
sa-l deslusesti" (Prefa(a).

De fapt, asa cum se vede inca din
Cintarea Rominiei, care contine sub
forma de plasma lirica ceea ce vor de-
veni, limpezite definitiv, clasicele
Laude ale poetului, Miron Radu Pa-
raschivescu este in punctul germinativ
al poeziei sale un vulcanic, o natura
pasionala. Din acest punct de vedere
nu poate fi o intimplare faptul ca
prima sa culegere de versuri, aparuta
la mult timp dupa alcdtuirea ei, se nu-
meste Declaratia patetica. Dupa cum nu
intimplator poate fi faptul ca din Cin-
tarea Rominiei emand un suflu arzator
ca al romanticei mesianice pasoptiste,

constituind — prin invectivarea stapa-
nilor pradalnici ai tdrii _din vremurile
ciocoismului — o replica simbolica ia

viziunile lui Russo despre Tinvingerea
vicisitudinilor din epoca migratiei popoa-
relor. Numai cd violentei sale pasiona-
le, care ar putea sa se dezldntuie ca
o lava informa, poetul a stiut sa-i a-
dauge contraponderea reflectiei, a ,,gin-
dului” menit sa ,,desparta” trairile in-
tense de tot ce e nesemnificativ, din-
du-le tinutd, concentrare, intelesuri du-
rabile si limpezi: ,Aici lacrimi nu sint.
nici rivne desarte, / Visul aduna, gin-
diil desparte / Bratu-n furtuna, de trim-
bite sparte” (Invocarea poetului).

De unde acea austeritate etica si €s-
tetica definitorie pentru sinteza atit de
originald, de moderna, in care Miron
Radu Paraschiveseu a stiut sd capteze
indrumarile esentiale ale oricarui clasi-
cism. De unde si ivirea in lirica de
dupd Eliberare a Laudelor sale, in-
vestite cu Tnsusirile unei specii poetice
atotcuprinzatoare, — loc de incidentd
fireascd a tréirilor obstesti cu cele in-
time, a inspiratiei filozofice cu contem-
platia, nemijlocita, a atitudinilor de a-
firmare euforicd a existentei cu cele
de negare satirica a uriteniilor si igno-
miniei ; totul, In planul substantei prin
evitarea sentimentalitatii fade, a exul-
tantei exterioare, a atitudinilor idili-
zante, — forta de contagiune a Lau-
delor venind din optimismul lor grav,
din viziunea profund rationald, uma-
nista asupra existentei, careia i se des-
cifreazd cu mereu nedezmintitd patrun-
dere temeiurile constructive, ,,miraco-
lele" prielnice omului.

Ca expresie lirica a_conceptiei des-
menilor nostri de azi, Laudele lui Mi-
ron Radu Paraschiveseu Tsi au nucleul
in existenta poporului nostru, vdzutd ca
o Tmplinire necesara in cotidianul so-
cialist a unui destin istoric si politic.
Dintr-o astfel de perspectiva a tost
scrisd Cintarea Rominiei, aceastd poema
singulara in sensul bun al cuvinfului,
care — dincolo de o Tnca insuficientd
concentrare — se mentine prin fermi-
tatea tonului satiric, prin asprimea iui
parca specific latind, ca la un Juvenal.
Totul apare slujit admirabil de durita-
tea expresiei invectivante, a batjocurii
verbale groase la adresa Cantacuzini-
nicarii - munteni si in  Anton Pann,
lar ceea ce dd poemului ntelesul su-
perior scontat e caracterul lui vizionar
launtric, e acel patos al urmaririi ,,po-
trivnicei soarte” convertitd treptat de
catre popor in blestem, rdazmerita si
ofensiva constientd, Tncununatd  prin
victoria din 1944; din aceasta perspec-
tiva urmarit, ultimul episod al Cinta-
rii Rominiei, — Drumul mare. — este
si prima ,lauda" vibranta adusa
poporului, patriei in sfirsit libere, de-
venind edificator pentru geneza si Tn-
telesurile Tntregului ciclu: ,,Pamintul
tarii l-am umblat ades / Din muntii
vineti pina-n linul ses, / Din piscuri
pina-n galbene ogoare, / Vad tara noua
cum se-naltd-n soare, / Liberd azi si
nfratitd-n munca ; / Furnale rosii vad

George MUNTEANU
(Continuare in pagina 2)



MAGDA

Isanoi d®buta prin 1932 la eb»cur® T®viit® ice-
»>« cu versuri delicate, de o mare fragezime, tran-
scriind exultante adolescentine. Elanurile el, strigate 16rd
ostentatie, Imbratisau modeste flori campestre, prima-
veri mustoase, pomi Tn floare — fntr-un cuvint, un pei-
saj din care nu lipsea nici un element al poeziei sen-
timental minore, depasitd Tnsa, Tn imperfectiunile ei,
printr-un indicibil fior autentic. Maturizarea se face re-
pede, coaptd Tn experienta dragostei. Poezia, de con-
fesiune imediata, noteazd imperceptibilele nuante ale
sentimentului, do la asteptarea juvenild, Tnfioratd de ne-
cunoscut sau epitalamul cu incantatii biblice, la calma
fericire casnicd sau otravurile despartirii  Tntr-o epoca
in caie senzualitatea exacerbatd era coeficientul de a-
preciere a originalitatii poeziei feminine, Magda Isanos
are curajul un© viziuni a dragostei ca superioarda Tm-
pletire de entitati spirituale, menite sa-si gaseasca sen-
suri doar Tn completarea reciproca.

Piesele de rezistentd apar n ultima fazad a regretelor
despartirii, refulate cu o tulburatoare discretie, ca 1n
acea admirabila Astepind : ,Asteptind sa vina cel drag, /
am pus o ramurd verde pe prag. / Ferestile nu stiu cum
luminau. / Parca rideau. / Florile aduse din cimp / au fost
si ele vesele un timp. / Toate lucrurile cite erau n casa/
se facusera de-aTgint si de matasa / Dar a trecut amiaza.
E seard. / Oamenii reintrd Tn casele lor. / Pa&sari, obo-
cite de zbor, / Tn cuiburi ascunse, coboara / Ridic ra-
mura stinsa de Jos : / amindoua suntem de prisos".

Deosebit de severa, poeta a inclus prea putin din e-
roticd Tn volumele pe care ea le considera definitorii.

Culegerea de versuri recent aparutd are meritul do
a aduna pe lingd volumele definitive (Poezii — 1943
Cintarea muntilor — 1945, imnuri pentru pamint — 1946)
si poeziile raspindite Erin periodice, precum si o serie
de inedite, oferind publicului creatia’ dproape integrala
« Magdei Isanos. Prefata documentatd’ a lui Marin Bucur,
care Ingrijeste si editia, aduce puncte de vedere noi
In interpretarea acestel opere, prea putin discutate pina
acum.

Poezii (1943) — singurul volum antum — contura o per-
sonalitate poeticd deja distinctd. Tematica, putin va-
riatd, cistiga prin nuantarea subtila si aprofundarea a-
celuiasi sentiment.

Poeta comuni-cd Tn primul rind o juvenild bucurie de
a exista. Conditia tineretii implica nemijlocit o lauda a
Tnceputurilor, a promisiunilor de Tmplinire in rod : ,Tu
peste fruntile noastre soare cobori, / Si noi vom da
fructe, si noi vom fi hore de flori / Gloria noastra toatd-n
virf se presimte” (Primavara).

Poeta simte Tnsa nevoia orientarii acestui dor de viatd
6pre un tel, care sa dea un sens uman principiilor ele-
mentare ale existentei. Arta e aleasa atit pentru obti-
nerea catarsiaului energiilor prin expresie, cit si pentru
satisfacerea dorintei de perenitate. E remarcabil faptul,
cd pentru Magda lIsanos arta nu_poate avea aceste ca-
litdti decit ‘slujind omenirea : .Trebuie sa& preamaresc
ceva si s& mor. / Slava pamintului plin de morminte... /
Trebuie sa scriu cu putine cuvinte, / de tarini si oa-
menii lor" (Cine va cinta).

Modul de existentd propice acestei structuri sufletesti
e primavara. Rar, vara e cintatd ca anotimp al amiezii
rotunde, trditd Tntr-un prezent perpetuu, Tn care unghiul
ascutit al avinlului s-a convertit Tn curba rodului greu.
(Amiaza). Mult;mai des, vara, toamna, fructele sint res-
pinse ca simboluri spirituale ale unei Tmpliniri _limita-
tive, Tnchistate, care; neaga visul si germineaza fTncepu-
tul dezagregdrii (Nu stiu cum s-a facut).

Universul sensibil e un plai sincretic : codru si ses,
balti, nuri si mare, fauna pltorescd. Elementul esen-
tial e Tnsa verdele vegetal, decantat in esente si seve,
circulind in diafane aglomerari de musturi, ceatd, roua
si forte telurice coagulate. Poeta Tnsasi e o astfel de
divinitate subtild, comunicind cu ascunsa lume de du-
huri, accesibila doar ei (Confesiuni). Simturile devin
transparente si sensibilitatea exceptionald da impresia
de flaut vegetal, capabil sa& intre in rezonanta intima
cu ritmurile ascunse ale spatiului mitic, Tn care traieste:
,Cazind din nori, / ploile capata crengi si flori, / Aud
si vizuinile si-aripa / care bate deasupra mea clipa, /
piticii_care bat pe sub pamint, / cautind vina de aur,
rful sfint, / ochii diamantului nesagetat / si degetul unui
urs Tmparat, / Toate le-aud / si-auzul mi-i Tnca crud”
(Auz).

Uimitoare Tn acest schimb de substante ntre om si
plante e capacitatea de a intui veritabile ,,psihologii ve-
getale” (Pomii cel tineri. Padurea, Cavalerul, Primavara,
Ploaia, in padure, Batrinul rege etc). Mai mult, poeta
Tnchina imnuri ,sorii ierbi" si Tn repetate ,visuri vege-
tale” se vrea copac. Aceste afinitati profunde nu se da-
toresc unui panteism mistico-filozofic, in linia laudelor
franciscane. Vegetalul a reprezentat pentru Magda Isa-
nos simbolul wunei vitalitdti dematerializate, redusa la
energiile pure ale sevelor, in care nu e posibila des-
compunerea hidoasd a carnii putride. ,l-0 taind pentru C9
i-a trebuit / lui Dumnezeu acest clondir de singe / dis-
gratios si greu de minuit, / cind gindul se putea de-o
pildé stringe, / acinteietor, /pe—aripa unui flutur, / ori
intre doua foi de trandafir, care-s asa frumoase cind
se scuiur / pe-al straturilor verde cimitir’. (Strofele poe-
tului bolnav).

intr-o palingeneza proprie, Tsi Tnchipuie ca sufletul 1
s-a Tntrupat Tn lungi serii de specii vegetale succesive,
Tntre care, conditia umana e doar o vremelnicd si acci-
dentala treaptd, mai tragica decit toate, deoarece omul
e dotat cu sentimentul timpului sl al mortii (ingerii mor-
tii). Se descifieaza astfel al doilea sens_al vegetalului
In poezia Magdei Isanos ca simbol al trairii intr-o ves-
nica si fericita latentd naturistica, al perpetuarii indi-
vidului Tn forme identice, prin transmiterea fortelor vitale.

Universul vegetal va avea o covirsitoare semnificatie
in lirica de moarte a Magdei Isanos. Poeta a trdit drama
condamndrii la o moarto lentd si lucida, iar poezia ei
e marturia penibilului efort depus pentru familiarizarea
cu ideea stingerii absurde. Aceasta, respinsa initial ca
un gind incredibil, spus doar pe buze devine o teroare
secretda, care rastoarnd complet tabla valorilor afective.
Inconstienta exultare juvenila este ascultatd acum cu
o grava religiozitate, degustatd Tndelung ca o suprema
fericire, valorificatd doar prin contrast cu iminenta pus-
tiirii : ,Uneori, Tn diminetile clare / ma wuit drept Tn
soare, rizind / si nu pot crede c-am sa mor in curind; /
viata mea suna Tnalt, fard-ntristare” (in diminetile clare).

In peisajul cotidian, poeta Tncepe sa descifreze efluvii
ale lumii mortii, nu Tn sensul unei comunicari spiritiste,
transcendente, ci ca o demonstrare a propriilor ei po-
sibilitdti de a pastra contactul cu universul sensibil dupa
stingere (Flori, Tntoarcere).

Raspunsurile abia Tntrevazute Tn Poezii (1943) se cla-
rificad original Tn Imnurile pentru pamint (1946), in care
poeta Tsi organizeaza amanuntit peisajul unde Tsi va
continua trdirea. Stingerea si-o vede ca o topire Tn ve-
getal, o transmutare, de fapt, intr-un alt regn al mate-
riei : ,,Aproape tare de urechea mea / flori mici, in for-
ma de inel si stea, / s-ar Tmbulzi, iar ploaia de-ar ca-
dea, / eu m-as lasa de ierburi biruita, / de blindele
brindusi acoperitd, / ca o colind-abia din mari ivit&
tRalul). Moartea e un tribut obligator pe care fiintele
trebuie sa-1 restituie naturii-mume. (Lumina asta). Sin-
gura conditie pe care o Implora e risipirea in forme
multiple de viatd : ,,As vrea sa traiesc In toate vietui-
toarele, / sa privesc, sa privesc soarele, / s-aud toate
glasurile, toate murmurile, / sa-nverzeasca-n inima mea
padurile”™ (Cel putin leganati-va, ramuri...).

Moartea nu poate veni decit Tntr-un moment de mani-
festare uriasd a fortelor vegetale, care s-o soarba, s-o
mistuie. Ca atare, primdvara xamine peisajul preferat.

Opusd anotimpului generator de viatd, toamna apare
ca o fermentare de musturi grele, decazind spre
o descompunere ireversibila : ,Acum se cheltuia Tnalta
ora / de lumina sonord — / si de desavirsire si tacere /
soarele putrezea Tn mere. / Moartea -ncepea in fructele
prea coapte : / in prune se facuse noapte, / in gutui n-
gheta lumina de zi / si nu puteau putrezi.." (Toamnd).
Sinteza si culme a temei mortii e mioritica Zine de roud»

CRONICA LITERARA

ISANOS

,ZIN® d® roud / ma rog voud / s& ma primiti / in palil-
tea unde dormltl. / Drept luminare, / as vrea o floare. /
Drept rugaciuni si tropare, / vintul ta batd jarba s-a-
plece mal tare. / Voi, zine bune / tvirllti-ml un briu, /
m3 se faca riu / sl sa sune. / Apoi sub torentul spu-
mos, / ingropati-ma Jos, f s-aud prin piatrd, / ca si
cum as sta linga vatrd, / povestile-acestul tinut lumi-
nos... / Asa ma rog voua, / zine de roud, / sa ma dez-
mierd® / si-n moaxt® / zarea pamintului verde’.

Poezia mortii la Magda Isanos nu are sensurile In-
tim-filozofice ale liricii rilkeene, care vedea in pregati-
rea extinctiei opera supremd a vietii. Moartea a fost pro-
blema reald si dramaticd a poetel. Pornind de la aceeasi
Id®e obsesivd ajunge de altfel 1in Clntarea muntilor
la o poezie a depasirii conditiei individualiste, prin a-
doptarea la idealurile colectivitatii. Noi arte poetice 11 cts-
tigd adeziunea: ,Am fost departe de oameni sl eu. | intr-o
insuld secetoasa / lincezeam... / Dar nu puteam pricepe
nimic. / Sufletul meu era mic/ si orb. Atunci au venit/ sute-

vital, absurd risipit, = frecvent) : ,,Ma rog pentru singele
plin / d® fintuneric si spaima, singe strdin / nicicind sa
nu fie varsat pe pamint, / unde mortii aproape ca flo-
rile sint’ (Pentru pace ma rog). Motive folclorice stra-
vechi sint convertite fintr-o poezie militantd moderna,
remarcabila n aerul-el baladesc: cotropitorul strdin e
balaurul cu sapte capete, caruia 1i sint Jertfiti tinerii tarii.
Tensiunea finalului, Tncarcat de dramatica nesigurantd a
biruintii sau mortii, sund cu aldmuri eroice : ,,De-i cadea,
iubitule, sub stresina lui { sugrumat de labe galbui, /
norodul cu flamuri si sfesnice / te va-ngropa fin legen-
dele vesnice’ (In padurile tarii mele...).

Poeta merge mai aiund, circumscriind razboiul nu ca
pe un aspect al' suferintei etern umane Tn perspectiva
crestind, ci ca pe un fenomen cu cauze sociale concrete,
depistabile si posibil de Tnldturat. Nedreptatea funciarda e
tesatura raului, pe care luciditatea luptatoare o poate
destrama (Astept anul unu, Doamne, n-aJung pina la
tine T, Ei sunt saracii sau Prin el am cunoscut norodul,

(Urmare Hin

eum 1?1 arunca / Tulpinele, ca plopii,
catre ccr, / Curg din cuptoare tonele
de fier, '/ Largi, albe case cresc peste
ruine, / Pe sine de otel merg trenuri
pline / De muncitori, cu fete luminate; /
Din tirguri pina-n sate departate, / Un
muncii
Te-am revdzut, tara mea cea draga,. /,
Nascind din umilintd sl din jale | /
virsta

freamat viu al

Poporul  tinar,

POETUL ,,LAUDELOR"™ AUSTERE

Toate le vad pe drumurile tale, / Un
singe proaspéat care-ti curge-n vine / Ca
0 putere strabalind prin tine. / Rosii
cladiri pe care-i inca uda / O tencuia-

tagtna 1) cefe ma! pregnante viziuni lirice feti-
temporane a vietii drept creatie per-
petud, celebrind implicit  eforturile
pentru realizarea unui acord superior,
constient, intre om st lume,

Din aceasta viziune decurg, mereu
patrunse de un subtext filozofic, laude-
le aduse roadelor si anotimpului lar,
surselor belsugului si celor care i Isca
prin  muncd. Poetul ajunge sa cinte,
cu o Tneintare si o ingenuitate cuce-
ritoare, , lirica si rumena tomatd" (Lau-
da tomatei) sau ne Invitd sa contem-
pldm ,acest mar. e mai aprins / Decit
obrazul tinerei fecioare / Al carei brat
gingas ti l-a intins / Ca ramura de
pom, frematatoare” (Afaruf). Altadata,
simulind initial tonul elegiac Tn lega-
turd cu pietrificatele paduri subpamin-
tene, aparent sustrase circuitului vie-
tii, poetul Tncheie printr-o neasteptata
Llauda"” Tnchinata celor care le vor
fnvia, Tndrumindu-le spre Industria mo-

o strabate. /

lui Tntreaga /

rintele omenesti si-au vorbit / Tnaintea mea / ...
rusine s& mai scriu despre Hori / sl stele / sl iar auzeam

Ml-era

in visele mele / largi, zbuciumate, / inima omenirii intimd la cauza comuna).
ntregi cum bate: / ,Vrem pine, dreptate”. (Am fosi

departe de oameni).

Locul poezii delicat® si subtil®, car® dad®a

Impr®sia violdrii d® profunde intimitati spirituale, e luat
de o poezie deconcertantda n simplitatea ei, cu adresa
cotidiana,
meni*.
noua poezie potenteaza teme vechi
experienta individuala. Astfel, oroarea razboiului e ilus-

nascuta
Inspiratd din realitatea socialda imediatd, aceasta sl

,din singe”, ,din dragoste de oa- Poezia Magdei

prin asocierea cu confesional al unul

rastimp.

tratd din perspectiva mortii impuse sl implacabile, pe
care o traia sl poeta (laitmotivul singelui, ca tezaur
(Urmare dinm pPaagina 1)

cu radacinile adinei ale poeziei folclorice cit si cu valorile poetice
universale clasice sau moderne, o )

Desigur ca nume ar merita sa fie citate si mai multe, cdci in poe-
zie monoteismul este nu numai o falsificare a istoriel si realitatii
date, dar si dauneazd, chiar daca la un moment dat albinele apolo-
getice se string la o singura oglindd de apa sa se adape si cauta
sa duca polen dintr-o singura floare la urdinisurile lor.

. — Care sint, dupa dvs., Tmprejurarile istorice si literare care au
favorizat reinnoirea lirismului contemporan ? Prin ce elemente
se afirma acest proces ?

— Dar cel mai semnificativ lucru in poezia noastra este ca au-
tori ca Tudor Arghezi sau Lucian Blaga au simtit necesitatea de
a se reinnoi. Cdci Tndeosebi la primul reinnoirea este eclatanta,
din cauza mai marii receptivitati, dar nu a fost mai putin de-
cisiva la al doilea, in ciuda exploziei cu intirziere.

Cauza principala ? Desigur continuturile noi ale vietii sociale
sub semnul revolutiei, care au determinat la toti scriitorii sensi-
bili Tncd la nou o rasturnare a valorilor in fond, chiar atunci cind
tiparele vechi n-au putut dintr-odatd, la ei, suferi un proces de
radicald descatusare, ceea ce de altfel rar se intimpla. Totdeauna
sintem robii" unei limbi vorbite veacuri si milenii de Tnaintasi
si ai unor moduri de exprimare care sint ca tulpina primavara
pentru altoiul purtator de fructe inedite.

S-a sporit contactul cu realitatea, cu o realitate demna de a fi
cunoscuta prin peisajul ei uman, si a crescut comunicativitatea,
adica potentialul de a dialoga intru omenie cu poporul propriu si
cu omenirea sub flamura idealurilor chemata sa afirme dreptul
de prioritate la toate a celor ce produc si creeaza. Acestea sint
dimensiunile poeziei noi. Poetul nu se mai simte ,vox clamantis
in deserto”, ci tribunul epocii sale, patruns de mesajul ce si I-a
Tnsusit din contactul cu lumea.

— Cum influenteaza o epocd, prin valorile ei, poezia ?

— indeosebi poezia, aceasta superfinda antena a sensibilitatii
umane din toate timpurile, nu putea ramine straind la marile
transformari ale veacului, atit de adine resimtita Tn patria noas-
tra dupa 23 August 1944

Cine putea ramine, n aceste doua ultime decenii, indiferent la
chemarile convingatoare ale partidului si la elanul constructiv al
maselor populare ?

— Care sint, dupd dvs., individualitatile poetice si fenomenele
mai interesante pe care le cunoaste epoca noastra. Ce modalitati
lirice se afirma ?

— Poate unii sint mai ,clasicizanti", altii mai ,,modernizati",
cum se ntimpla poate totdeauna, dar daca sint artisti adevarati
isi aduc fiecare o contributie necesara la dinamica foarte com-
plexa a vietii literare. Arghezi a Tnchinat o ,,cintare omului" deo-
sebita si ca stil si ca experientd, fundamental deosebitd de vita-
lismul nou al lui Blaga, iar Jebeleanu, in umanitarismul sau din
Surfsul Hiroshimel altfel a elaborat artistic problema majord a
pacii, definitorie pentru vremea noastra, decit Maria Bailus n
lirica ei palpitanta de dragoste pentru om, desi deasupra creatiei
tuturor se simte filfiind in Tnaltimi aceeasi flamura a ideilor re-

poem curajos cu aparentd do proza, vertebrata liric prin
pasiunea investigarii adevarului social si prin adeziunea

Revolutia, unica solutie eficace, e o realitate iminenta;
,»Corbi si negre stihxiarde."'/ Tngeri sau hoarde ? / Au
inima Tn lanci, sau silndardo ? / Zarea arde si arde. /
Oare de cind / vin asa tropotind ? / Bogatii l-asteapta
gemind, / saracii, cintind’ (Din orase arzind).

Isana e ;prdere
asimileaza orice sugestie exterioara n suvoiul liric
suflet grabit sa-si

Magda POPESCU

din familia romineasca a lui Stefan Petica si

intensd, care topeste

traiasca scurtul

pace.

de a

I& reavana ?i cruda / Si care-n trupul
lor adapostesc / Prunci
ntr-una ginguresc / Inriiilitur (W~ de
vis; nelamuritd, /O tuTstftttr cu A, ,a
ta-mpletita™.

Aici, ca si In lapidarele: Cinei toas-
turi de ziua partidului, elogiul patriei
si al celor mai constient fii ai ei in-
vedereaza explicit,
Laudelor lui Miron Radu Paraschivescu.
Concomitent sau ulterior,
poeme de o aeeeasf-' strilctura, ca Pro
Clasa la atac, Voinfatta ?.a. care
atestau capacitatea deosebita a poetului

fecunda a vietii

derna, minerilor, indicati printr-o meta-
forda definitorie: ,,Ci vineti,soimi, va
dau minerii roatd / De sus, din lumea
unde-ati fost odatd" (Carbuni). Nu lip-
sesc laudele aduse frumusete! femi-
nine, dragostei (Ochii, Stanfe de dra-
goste), armoniei elementelor (Rlul si
marea) sau pina si lacrimilor, vazute
ntr-o anume functie tonicd a lori ,Nu
vd iubesc, o lincede clestare / 1n
care duhul faptei n-a premers, / Dar
stiu adinca bucurie-n care / Cu ochii-a
lacrimi vezi un univers" (Lacrimi).

fragezi, ce

matca politica a

paralel cu

exalta polltlcgl_ ca d_|men5|ur_1e E, mi se pare, tocmai bucuria pe
- v cotidierfe, intrate in  care ti-o inculci austerele Laude ale
orbita socialismului, Miron Radu Pa- ;i Miron Radu Paraschivescu — a-

raschivescu a adincit Tn cele rnai sur-
prinzatoare moduri orizontul

ceste expresii grave ale bucuriei unui

Laudelor  ponor rensscut.

sale. El a ajuns, astfel, In poezia de

reflectie si de contemplatie la una ctintre

volutionare. Fiecare nfatiseaza modalitati de realizare proprii, cu
vers mai subordonat unor regule. determinate sau ,liber" cu in-
clinatii mai pronuntate spre metafora si_viziune sau mai spre lim-
pedea comunicare a imaginii, Tncarcate insa de sens; si intr-un caz
si in altul, de semnificatii afective, de ndzuinte estetice si de ati-
tudini etice, orientate ca o galaxie Tn jurul unei axe determinate.
_Tinerii nostri poeti Tn acest sens, formati in plind_zodie_ socia-
lista, A. E. Baconsky, Nina Cassian, lon Brad, Nichita Stinescu,
regretatul Nicolae Labis, Aurel Rau, Veronica Porumbacu, Ciocov,
Letay sau Kanyadi, lon Banutd, Cezar Baltag, Ana Blandiana sau
Ilie Constantin' — ca sa limitez lista lor numeric — prezinta dife-
rente transante, desi orientarea lor patetica fatd de viata si de

lume, scutita de boala deznadejdii si a scirbei in raport cu exis-
tenta datd, 7i aseaza Tn acelasi front unic, in care revolta si pro-
testul Tnaintasilor se incheaga in entuziasm constructiv cu drepturi
imprescriptibile pentru om de a participa la banchetul convie-
tuirii pe planeta.

— Tn ce raport se gaseste poezia romineascd contemporana cu
poezia universala. Tn ce masura participa ea la marile dezbateri
ale timpului ?

— Prin faptul ca poezia noastra din ultimii doudzeci de ani, de
la Tudor Arghezi la talente foarte tinere dar certe ca lon Alexan-
dru, se situeaza la nivelul expres al contemporaneitatii afirmind
noile nazuinti omenesti de a trai si a face, dar de a trai nu ori-
cum si de a face nu orice, cu alte cuvinte de a cladi o lume a
dreptatii sociale si a pacii. Este un dialog contradictoriu ? Cu unii
da, cu altii un dialog de completare, in care locul sperantei il ia
visul Tnfaptuit.

— Se vorbeste adesea (referitor la alte literaturi) de un proces
de dezintelectualizare a poeziei, de apropierea notatiei lirice de
formele cele mai simple si directe. Tn ce masura aceasta e o ten-
dinta generald sau o singurd directie Tn poezie.

— Prin constiinta care strabate o astfel de poezie, fara sa nege
ancorarile si contingentele ei cu visul si cu lumea inconstientului,
rezultat al refuldrilor personale si sociale, poezia aceasta se ri-
dicd Tmpotriva tendintelor de dezintelectualizare caracteristica
unora (nu tuturor si nu celor mai importanti) dintre poetii lumii
capitaliste.

— S-a discutat, la noi, mult, si uneori otios, despre poezia de
notatie, de poezia care opereaza eu elemente de notatie exacta, de
un declin al metaforei, de o orientare spre simplitate si esen-
tialitate. Cum apreeiati toate acestea ?

— O poezie de simpla notatie, deci de inregistrare mai mult sau
mai putin mecanicd, chiar strins legata de realitatea perceptiva
sau afectiva, ar fi Tmpotriva liniei majore a miscarii poetice din
tara noastra, ar insemna o concesie intii fatd de prerogativele con-
stiintei Tn actul de creatie (poezia nu e nici vis, nici rezultat al
muncii mecanic fotografice sau cibernetice) si mai ales ar intuneca
esentialul n dialogul dintre poet si lume ; atitudinea sa, definita
de coordonatele timpului. Prin aceasta nu neg nici elementele for-
tuite nici cele cu caracter oniric din creatia poetica in masura n
care ele se subordoneazd creatiei controlate, la urma urmei, Tn
starea de trezie de autor Tn vederea unei finalitati. Caci poezia
este un act final, nu o purda Intimplare ca o tigla cazuta de pe
acoperis in capul cititorului.

moasa pbezie de dragoste), pentru ca poetul, pe urmele

George MUNTEANU

— Elementul reflexiv exista inca de la Tnceput in poezia dvs.
Tn ultima vreme, de la Materia si visele a devenit predominant.
El se asociaza, firesc, Cu alte atitudini poetice (cu profetismul re-
volutionar, cu pbeifa'civica etc.). Caror considerente spirituale
corespunde aceasta orientare- in creatia dvs. ?

— Aproape de la Tnceputul preocupdrilor mele _de a ma expri-
ma si 1n versuri, am fost atras de ideile revolutionare. Pe scurt,
am crescut in zarea revolutiei din 1917 si, apoi, am studiat filozo-
fia si stiintele biologice. N-am Tncercat sa ma desprind niciodata
din cercul activitatii revolutionare, iar meditatia, poate si prin
nclinatii firesti, mi-a_devenit ocupatia fundamentala intre rdga-
zurile actiunilor multiple, mai ales de ordin social. Am evoluat
ntre ,,materie” si ,vise", ciocnindu-ma si de unele si de altele si
am Tncercat sa cuget, adicd sa actionez constient, in timp ce Tno-
tam n_niste ape pline de virtejuri si_talazuri si_intre niste stele
foarte Tndepartate, crezind tot timpul Tn ceva, adied in comunism.
Poate alti se descurca altfel. Dar pe cit se vede istoric, omenirea
rt]jefge spre comunism, ce-i drept nu chiar asa de usor, dar ho-
arft.

— O alta Intrebare. Scrieti versuri, dacd nu ma insel, de peste
trei decenii. Ati parcurs mai multe epoci, ati fost contemporanul
diverselor scoli literare, — cu toate acestea, poezia dvs. este neo-
bisnuit de unitard ca formula si structura. Ce a determinat-o, ce
resorturi interioare o anima ?

— Cu scolile literare nu prea mi-am facut de lucru si chiar de
la inceput am renuntat la orice idol, pastrind doar admiratie pen-
tru cei mari: Dante, Goethe, Eminescu. Stiam insa ca mesajul
meu este altul si, Tnsusindu-mi-1, m-am gindit mai mult la Horia,
la eroii din anul 1848, la eroii din anii 1917—1919 de la noi si din
alta parte si la cei de la Grivita din 1933.

Tn rastimpuri, am iubit, am invatat, am fost trist si nu m-am
dat batut.

— Cum apreeiati evolutia poeziei tinere ? Ce nume se impun
atentiei dvs. ?

— Astazi sint foarte bucuros cd vad o pleiada de tineri care
duc inflacarati mai departe mesajul poeziei si cu ochii mei de om
mai batrin vad departe si disting mai mult de sapte stele in aceasta
pleiada. intre Brad si Tulbure si Tntre Stanescu si Baltag e o zona
bogata de iradiatii si poate mai sint multi sub infra-rosu si peste
ultra-violet.

— Care este specificul criticii de poezie ? Cum apreeiati efortul
criticii_actuale Tn ceea ce priveste operatia de selectie, indrumare
si clarificare a poeziei ?

— Critica, pe drept cuvint, entuziasmata de orice descoperire,
totusi ar trebui sa fie atentd ce este iradiatie adevarata si ce este
numai reflexul unor iradiatii, adica fenomen fantomatic.

Critica ar mai trebui sa fie atenta si sa combata orice abdicare
de la principiile artistice ale poeziei, neldsind-o sa se confunde cu
geografia, psihanaliza sau Simplul delir verbal rezultat din igno-
ranta si infatuare. Poezia Tsi ar'e domeniile ei de cercetare si mij-
loacele proprii de exprimare, si unele si altele mereu susceptibile
de Tmbogatire, Tn mersul ascendent al omenirii.

Dupa doudzeci de ani de la eliberarea tarii, avem dreptul la
pretentii superioare de la poeti, chiar cei mai tineri, de-acuma ma-
jori si crescuti Tn zbuciumul tonic al revolutiei socialiste.

mifere verzi" (incertitudine); ,Miinilor, va iubesc ca

O fisa enciclopedica (dar sl una cu teluri mal limitate)
consacrata lul Radu Boureanu ar trebui sd consemneze, ca
definitorie, in privinta preocupdrilor, calitatea scriitorului
de a fi slujit cu talent, de-a lungul anilor, mai

multe

muze. Actor, pictor, prozator, dramaturg si, in primul rind
poet, el cumuleaza, de fapt, in fiecare ipostaza Tnsusiri
ce-i tradeazad polivalenta. Pictorul 1l dezvaluie pe poet (ca
si reporterul, nuvelistul sau romancierul), iar stihuitorul
pe plastician si pe actor. Fenomenul, inregistrat ca atare
de critica, e intuibil (in materializarile lui lirice) inca in
versurile de debut adunate in 1933 in placheta Zbor alb

si e prezent nu mai putin si Tn"volumul recent

aparui

Inima desenatd. Titlurile date cartilor, ciclurilor sau poe-
melor sale sint, in genere, de altfel, incarcate nu arare-
ori, sub acest raport, de sugestii, care valorifica. intre

altele, larga audientd acordatd procedeului

simbolist al

sinesteziilor sau asociatiilor nu intotdeauna obisnuite.
Comparat cu alti colegi de generatie, formati in atmos-

fera anilor 30, Radu Boureanu e un imagist,
metafora ca suflet inalienabil al poeziei, ca mijloc

intelegind
fun-

damentai de transfigurare a realitatilor contemplate si de
comunicare palpabila a miscarilor sufletesti proprii, mereu
inedite. Dialogul cu lumea obiectivd sau cu sine Tnsusi,
purtat azi cu dezinvoltura omului devenit stapin pe spatii,
pe timp si pe istorie, se realizeaza Tntr-un. univers care

A o
Insumeaza ca puncte de

reper tot ceea .ce sta sub

Lumbra stelelor”, indiferent de paralela sau meridiane, de
distanta sau duratd, de faptul abstract sau concret, peren

ori efemer, primind, prin jocul

savant al analogiilor,

continut si forme materiale, iar prin intensitatea trairilor

sentimentale, fortd de

convingere  emotionalda.  Radu

Boureanu e un visator de spetd romantica si, pina la un

punct, simbolistd, J
dar si zborul indraznet ca Icar sau calatoriile

iubind si reveria cu implicatii erotice,
temerare,

dind figurii lui Cristofor Columb si astronautului modern

semnificatii
donquijoteste spatii si ere,

Cindva, fantezia Ilui colinda
razboindu-se cu ,,morile de

reprezentative.

vint* sau fixindu-se Tntr-un ev mediu legendar. Azi gindul
1i ramine substantial legat de pamint si de contempora-
neitate, chiar daca invocd astrele ori aduce in amintire

intimplari si profiluri de demult, poetul trdind

efectiv

(in anii puterii populare si Tn planuri multiple) procesul
firesc de desalienare progresiva trait de Tntreaga umani-
tate socialista.

Metaforic vorbind, de la Singele popoarelor (1948) in-
coace, scriitorul Tsi deseneazad inima pe tot ce e adevar si

viata, convertindu-se Tn cintaret al noului

invincibil, al

simtdmintelor colective si al sensului ascendent descifrat

in istorie si actualitate. Radu Boureanu

e un sentimen-

tal, atras de starile inefabile, un poet al indicibilului si al

sugestiei, :
luliu Cezar Savescu, dar Tn acelasi timp si unuLdihfre cei
mai interesant! coloristi contemporani. Aceastd din urmd
Insusire, potentatd la maximum n cunoscutele poeme de
interpretare a tablourilor-lui Andreescu, Luchian, Bancila
sau de omagiere a memoriei lui Grigorescu, tinde sa de-
vind si In Inima desenatd un soi de facultate dominantd,
teoretizata ca atare in -textul-marturisire intitulat Croma-
tica. Volumul mi- seepate reprezentativ, de altminteri,
pentru toate Tnsusirile de ordin general la care m-am re-
ferit, subliniind, sub aspect tematic, preocupari trecute in
atentia lui Radu Boureanu in toate plachetele Tncredintate,
de el tiparului in ultimir 15 ani.

Poetul celebreaza, prin urmare, ,prezentul legendar",
deslusit Tn clocotul muncii de constructie, forta umana
de a prospecta ,,marile taceri parelnice” ale cosmosului,
nsaruturile toamnei”, colinele argesene, unde ,bat aii-
zeele dorului”, cuvintele, culorile, paminturile colectivizate
(odinioara ,,pogoane policrome", cu ,degradari de verde
catre galben™), pe mesterul pietrar din Albesti (,un Ma-
nole evoluat™), Argesul (,vioara luminii"), copacii (,al-
bastri-n amurg si gri.in zori, / de purpura in ceasul cind
soarele se stinge, / de fildes cind lumina zapezii i
atinge'), apele (,albastre cind cerul e deschis", ,de
creta / sau ca o uriasa petala de cais"), iubita, in va-
riate ipostaze, tineretea fara batrinete, libertatea, florile,
noptile ,imateriale”, marea, stelele, miinile, ochii, setea
de Tnaltimi si de nemurire, vitalitatea, timpul, spatiu! si
pe sine Tnsusi, ca rapsod al tuturor acestora. Melancolia
il Tncearca rar, Tmpletitd obisnuit nu atit cu sentimentul
scurgerii implacabile a anilor, cit cu acela al revoltei
ascunse, la gindul cd mai existd Tn lume inechitdti si
culegatoare de ciuperci” atomice, iar zapezile mai pot
fi Tndoliate de singe. Viziunea se pastreaza Tnsa mereu

stenicd, degajind un optimism neconventional, chiar n
momente profund elegiace cum e partea a doua a remar-
cabilului poem 1Tmi iubesc miinile; Cind miinile, care
»au cuprins in causul lor / "apele privirilor" iubitei si
au ,spart in aplauze / sunetul “cel mai frumos al dure-
rii / lingd malul surdelor pauze, / lingd buzele incles-
tate ale tacerii”, nu vor mai fi decit ,niste aripi din
zborul frint cadzute”, atunci ,destinse-n somnul fara ho-
tare, dormind / ca niste pasari albe-n sfirsitul cinegetic,/
falangele de umbra vibra-vor, auzind / cum ritmul vietii
bate-n toba ei frenetic". Comuniunea cu tot ce simbo-
lizeazd viata, puritatea, omenescul e totald, ideea reve-
nind, de altfel, ca un laitmotiv in intreaga creatie mai
noua a lui Radu Boureanu. Ea nu e exprimata Tnsa (in
noul volum) niciodata la modul strident (,ceea ce ma
doare mai mult e stridenta” — exclama el, ntr-o fru-

simbolistilor, prefera sugestia. r -

Procedeul e aproape universal' aplicat in Inima desenata,
indiferent’ de' sentimental'satr ideea- care genereaza pie-
sele lirice. Rezultatele sint dintre, cele mai notabile. Evi-
dent," nu Tif putine cazurfj mefafdfii "de bazd capata atunci
valori reprezentative, ca n Marul de singe, asa cum alta»
data, in lirica de Tnceput, capatase in des citata poema
Calul rosu. Fructul evocat aici pare sa sugereze inima ce
nu vrea sa Tmbatrineasca, Tn ciuda luminilor toamnei
Hfiltrate"prin” Troi*: 1.Smgtir rirniatD printre frunze deza-
buzate, / Galbene de tragice presimtiri, / Marul de singe
pulseaza,’bate / ea o inima a"livezii printre ofiliri". in
realitate, el este un simbol al comuniunii dintre oin si
naturd, de care vorbeam. Tntre poet si expresia vietii aflate
in ajunul marilor agonii fatale se petrece o osmoza :
,Ca-l trec, visind, din durerea mea seva, / si ca sub
pielita lui singerie / Inima mea cu dorinta ei vie / Mie-
zu-si dilata!l™. Culegatoarea de ciuperci din poezia cu
acelasi titlu e ,,umbra mortii Tnaltd, trecin'd sub streasind
albastra a padurii de astre-, / ttrindu-si umbra prin zilele
noastre”. Tn Soare in miezul noptii, ,.chipul" rasarit cind,
»in tard era bine si rosii meril", dar ,uitarea" se des-
pletea in fata vietii poetului, ,de n-uvea timp, nici casé,
nici oelii n-avea uitarea"/ e dragostea, principiu gene-
rator. Clapele de fildes negricsi. acelea de fildes alb nu
au doar semnificatia unor frep'te melodice, Tn vis, in
amintire”, ele simbolizeaza, in acelasi timp si Africa. Nu
sint, neindoielnic, singurele exemple citabile, asa cum nu
e nici singurul comentariu posibil pe marginea artei cu
care Radu Boureanu foloseste, in Inima desenatd, sugestia
si simbolul.

Dar si metafora. Adicd principalul mijloc poetic, aflat
in arsenalul sau. Céaci, faptul e cunoscut, Radu Boureanu

e un metaTOrizant, as zice" cri mai Tndragostit de me-
tafora dintre toti" poetii' generatiei sale. Dar nu numai
de metaford (sau de comparatie), ci-sl de epitet, realizind
nu arareori, prin ingenioase combinadri de substantive si
adjective (subordonate, desigur, unei intentii poetice), ima-
gini dintre cele mai Inedite. Fireste, Tn tot acest joc apa-
rent (in fond, textul e lucrat de cele mai multe ori cu
grija de bijutier), un rol deloc neglijabil il are wverbul,
menit sd stabileasca asociatii noi, s& dea continut senti
mental si Tncarcatura dinamica fenomenului contemplat
sau evocat. Citeva exemple, spicuite la Tntimplare, vor fi,
cred, edificatoare. Gindul tisneste ,din creier, ca un as
tronau! / ce sfredeleste spatiul c-un sunet scurt, sub-
tire" ; orasul ,despleteste cascade colorate / sa lumineze
ceasul si anul Tnceput" (Febre) ; ,Aceste dealuri nu sint
giganti culcati pe labe / La somnul geologic de ma-

vibrati Tnca vii, / ca niste stele de mare de carne / Sub
bolti de oceanice melancolii, / Sunind din scoici ciudate
si lungi ca niste goarne” (imi iubesc miinile); ,fasa
iinplgtirea / Degetelor lungi de matase; / Meduzele vi-'

", [sdrilor,y Pestii de neinchegat alabastru / Se prind fard

plasd//-La capatul'marilor/. in rece dezastru™ (interludiu
marin) ; ,Tn scoarta mea am auzit batind / Ciocani-
toarea galbena din luna, / Si-n dimineata vinata de
pruna, / Palind, ca un luceafar tremurind, / Priyeain
dezastrul noptiijrascob'te” (Dupa furtuna); ,,Pamintiii in
rotire-a fost 'Clepsidra ,/ Nu ornicul din. inima plingind"*
(Amintire) ; vagoprie | Cadrau, spre ziua noastra .sub-
paminteana noapte, / Schimbind-o Tn lumina ce izvorind
din munte, /'Cintind pe corzi de aur va fi ca o vioard. /
Prinsd-n barbia lunii, plecatd peste tara" (Vioara luminii).
InjagUijle sint, .it) genere, vizuale, conforme unui tempe-
rament Tnzestrat pentru plastica, surprinzind citeodala prin
tendinta de a converti (sau a defini) totul in culoare,
ca In acest vers pe care-l desprind din ciclul Micro-
poezii: ,,SaruturiJe toamnei au colorat pammtul”, sau ca
in aceste stihuri rupte dintr-un poem Tinchinat colectiv.-
zarii: ,Urcat.pe Tnaltimi vedeam adesea, panoramic, /
Pamintul cu .ogoare rostuite Tn lungi fisii, / Ca pe-un
tablou pe carp- un zugrav / A tras cu lata pensuld lungi
pete, / Pogoane de. culoare yegetala-n geometrii de plug"
(Paniintfli); " |

Evident, nu toate aceste
la cel mai inalt nivel,
ale lui. Radu Boureanu. Dar ele constituie un bun indiciu,
in drieetared modalitatilor preferate de autorul inimii
desenate.. Fara. indoiala, el e unul dintre poetii nostri cu
malLindelungata experientd, Tnregistrind (ca si altii), de
la volum la voium, progrese simtitoare in ce priveste lim-
bajul. Cindva, mai demult, un anume retorism si 0 anume
dilutie Tneca nu o datd ideea artistca. indrumind cititorul
spre ritmuri si figuri de stil consumate in gol. Cu vre-
mea (mai die< Tn‘anii din urma), poetul, acordind o tot
mai pronuntatd atentie, densitatii lirice, a prins sa renunte
la broderii, dind metaforei, comparatiei si epitetului func-
tia lor fireascd, tn inima desenatd, roadele acestei re-
nuntdri sint incontestabile, tendinta spre imaginea arbo-
rescentd. enumer.ativa, sortitd sa sublinieze inutil detaliile
particulare necaracteristice, aparirid tot mai rar. Poetul se
miscd spre o poezie concentratd, preferind sa actioneze
vertical, spre substantd, declt s& se roteascd aerian n
jurul fenomenelor contemplate sau sa ramina prizonierul
vorbei frumos spuse. Formula i-a Tngaduit sa ne ofere, cu

Inima desenatd, unul dintre cele mai bune volume ale sale.

sint reprezentative,

imagini

Aurel MARTIN
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NAMAZ

Un hoge, bocetul stingher,
Prelung la tarmul Tnserarii
Si-| striga-n virf de minarete
Cu lancea zvelta a mirarii
infiptd In acelasi cer

Prin constelatii de rachete.

SUB PLUGUL STRAVEZIU

Ramasera din toamna, acolo pe coline
Mesteceni fara frunze ca niste luminari;
Nu mai e mult si mina, din soare, care vine
O sa le-aprinda flamele verzi in leganari.

Nu mai e mult si trilul 0 s& ma doara-n carne
Ca mierla daca-i neagra da cintec sidefiu;

Fa coama ta de umbra pe sold sa se rastoarne
Ca valul de argila sub plugul straveziu.

CAMEE

Orasul e-o camee, cu vazduhul

in translucid aprins, de chihlimbar.
In ora sa, batutd-n aur rar,

adie, printre iederi rosii, duhul
l[acasurilor vechi de pe coline,
vibrind in lasul nou, ca-n gherghier:
in fiece ungher, un juvaer,

cu amintiri de dincolo de mine...

Ma simt acasa-n ora diminetii,

pe unde-am fost, nainte sa rasar,
printr-un batrin al meu, un pecetar
care sapa-n aromele cetafii...
Bataie de bataie reinvie,

trecind in pulsul meu, ca in metal,
sub aerul de meridional,

un dangat de moldava nostalgie,
in clopotul fluid care vibreaza

cu glas solar in peisajul nou

ce-a Tnramat amurgul din Copou
si Nicolina orei de amiaza...

DIANA TINARA LA TOMIS

Cercuri de sori si uimiri,
Umbre de irisi subtiri
Tremura-n linistea ei.
Paru-nstelat, ochii grei

Ca marea nestinselor zari,
Bratele, tinere scari,

Surisul crud inca, 1 prind
In virful genei, clipind,

Il string intre pleoape incet
Ca tinar stramosu-meu get
Si-l port in padurile-mi mari
Sa lumineze stejari.

pe relee deschise omenirii
emit pentru-ntregul pamint
pe lungimea de unda-a iubirii
ca o scoica de valuri sunind |

Mareea din inima mea
amplifica tot mai profunda
marea chemare de stea
pina la voi sa patrunda.

Vise diurne vibreaza-n
anteriele nervilor, grei,
ochiul magic realati-l

dupa irisul ochiFon mei.

CINTEC DL FLAUT ARZIND

Eu, voevod adolescentei si

prin insasi voia sunetelor flaut
al unei neaflate melodii

pe care cu viata mea o caut,

As vrea cind Tmi voi cobori pleoapa
evi lungi de ani-lumina sa inchid
sub gene de comete visatoare

in ochiu-ngreuiat de infinit.

Ca iernile concentrice in arbori,
ca undele in apele ce cresc

la fel se zbuciuma Tnvins in mine
inelul ecuatorului ceresc.

In asfintit cind nu Tmi voi mai pare
strain de tot ce inca n-am atins,
cind Tmpacat simti-voi cum in mine
departele, aproapele s-au stins,

Primeste-mi singele, Cassiopee,
Cale Lactee, foc si vis mereu,
fii crisalida Tnvaluitoare,

fii trupul neastimparului meu.

Atunci ostatic s& ramin la stele,
bogat triumf si temelie lor.

Eu, Tnmiitul, setea, serpentina,
destinul siesi neincapator,

Cel care vesnic se uzurpa singur,

de dincolo de sine craiul blind.
Sunati-mi, fulgere de vara, trunchiull
Eu nu imi sint aidoma nicicind.
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CINTUL  MIERLEI

Nu-nceteaza mierlele. Nu tac.
Niciodata n-or sd finceteze,

De cum zorii rumenii se fac,
Ele cintul prind sa-si intremeze,
Uneori peisaju-i incruntat...
Santierul ne-a cuprins colina

Si motoarele puternice cind bat,
Nori de praf invaluiesc lumina.
Un oras vom ridica, aici,

Pe colina mindra de-altadata!
Insa nu tac mierlele... Si nici
N-au de gind sa taca vreodata!
Nici de zgomot nu se tem nicicind
Parc-ar creste-un codru pe-aste locuri
Si va fi un codru, pe curind -
Insa nu de arbori, ci de blocuri!
Miros e de var si de mortar.
Zidul urca si mistria zburda.
Suna cint de mierla si mai clar
Peste-a scripetilor larma surda.
Viers de mierle suie peste noi,
Ca si cum ele-ar putea pricepe,
Ca aici, in zarva erei noi,
Dimineata patriei incepe!

Cerul e de schele sustinut,

Ici si colo il sustin tufisuri,

Cintul mierlei e neabatut
Si-nchinat acestor luminisuri.

In romineste de VICTOR TULBURE

DUPA 0 Il DL MUNCA

Si luna e inca puternica
de-asupra orasululi,

urca spre ea piezis

fereastra de autobuz

si oamenii merg printre scaune

spre luna
si coboara in strazi si in luna.

..E o0 cabina de aer prin aer,
marea nava de aer

pluteste cu toti calatorii

peste pacifice mari Tntretaie
trasee-ndelungi de vapoare.

Insule dulci poate sint

dedesubt

intre rosii hotare de corali,

trecem

peste vise de mari populatii culcate
in caldele arhipelaguiri...

Se apropie, cu fiecare

calator lasat, cu mai putinii
dobinditi in noapte

noul meu cartier,

lucioasele de ploaie bulevarde.

Ziarul s-a stins si s-a-nchis

pe genunchi,

prin fereastra deschisd alunec,
si luna e tot mai puternica,
pamintul mai rar si mai lente
duioasele pante de stele.

Din marmora, prisosul Tndepartat cu dalta
imi libereaza drumul. Prin vreme trec la fel:
ca sa ma smulg din una si sa purced in alta,
privirea mea se face taioasa, de otel,

si daltuiesc din timpul abia crapat in blocuri,
secunda de secunda, frenetice statui
Tmbujorind rotundul acestor sfinte locuri

cu umbra-mi calatoare pe aschiile lui.

O, ce grabite lespezi sint orele pe care
nu le-am sculptat cu fapta, din mers, pe fiecarei

POLUL SUD

Polul Sud, pol de jos, pol in care
Tineretea in alb se depune,
Cercuri mari de zapezi calatoare
Provocind ca o salbaticiune.

Voi vedea Polul Sud vreodata?
Triste carti de curaj am deschis,
Si tot ultima fila-i curata
De un viscol in sine ucis.

As stirni cu elicea de nava
Tropicale dezmaturi marine

Sa ma-ntorc din nelinistea grava
inapoi, tinerete, la tine.

Si atunci am sa scriu mai legat
Si in stare-am sa fiu frematind
Sa-mi imprejmui poemul visat
Cu pamint, cu pamint, cu pamint.

. N
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LA MARGINEA MARII

Superb ne leagana intr-una
Un cintec smuls din adincimi
In care s-a topit furtuna

Si soarele ce-l auzim

Vuind, in inimi, cu mirare
De tot ce oglindesti tu, mare,
De frumusetea ce coboara
,Ca un arcus peste vioara...

Popor de mesteri innascut,
Solar in vis si cutezanta,
Pamintul tarii l-am facut
Cutia ta de rezonanta.

INTOARCERE PE UN TARM VITOR

Se vor termina ntr-o zi, poate chiar miine,
la prima explozie de lumina prin crengi,
cuvintele care insemnau ura, dispret

sau minie ;

cuvintele pe care multi dintre noi

le-am aruncat ca pe niste seminte

sau ca pe niste pietre cu multe colturi,
fnaintea sau in urma noastra,

trezindu-ne singuri, ca intr-un cimp

cu zapezi spulberate de vinturi.

Vom avea copii Si-i vom privi

putin plini de noi, repetati ;

si-i vom lua de mina

invatindu-i s& mearga, sa urce,
simtind ca noi trebuie sa coborim
undeva intr-o poveste care sfirseste
mult prea repede pentru oameni.

Le vom puneinmiini uneltele noastre de-acum,
i vom invata sa zideasca, sa are,

sa construiasca o istorie din care vor lipsi
scrisorile care vestesc moartea tatalui.

Vor pleca dupa aceea departe de noi,

ca si cind ar pleca pe-o mare linistita

si vor descoperi pe puntea vasului leagane,
cioplite de noi, din lemn nevinovat,
si-atunci se vor intoarce spre tarmuri

sa salute

amintirea zilelor noastre.

INTOARCERE

Ziceam ca-n stare nu voi fi vreodata
Sa ies la tarm in asteptarea ei.
Venea tumultoasa si ciudata,

lubirea data anilor acei, °

Cu legea-mbratisarii, tulburata
Atunci de calmul orb din ochii mei.

Venea in forma ei nedefinita,
Chema si nu puteam sa o-nteleg,
Sa fii iubit de Ea, si Ea iubitd,
Al tau sa fii intreg si-al ei intreg,
Asemenea luminii ce palpita
Cind nesfirsite valuri o culeg, -

Nu vreau, mi-am zis, ramin in nemiscare,
Coloana oglindita-n infinit,

Nu vreau oricum sa fiu si ca oricare,
Ademenit o clipa si iubit,

Furat de-a noptii ei Tmbratisare -

De soare doar ma vreau Tnlantuit.

Oglinda marii o aveam in fata.

- Suflet setos de forme si culori,
Strain de-ncremenire uneori,
incremenit apoi in trunchi de ghiata,
Nu vrei acum din mine s& cobori?
Marea-ti reda frematatoarea viata!

Ori totu-ti pare oare prea in pripa ?
Dece-ntirzii la tarm si nu-ndraznesti
In infinit sa treci aceasta clipa

A dragostei supreme omenesti,
Si-asemeni pescarusului ce tipa

In cerul miscator sa te-oglindesti?

Sufletul meu tacea, chemat de-o lunga
Nehotarire-a patimilor iui.
(Rostogolirea marii n-o sa-ajunga
Nicicind pietrisul tarmurilor 1ui!)

Ca limba unui clopot, intr-o dunga
Batea, tacut, un bronz al nimanui.

Trecea, aproape, fluviul, frunte clara,
Cind revarsat din umbra de curind.
infiorat de soarele de-afara

Era chemat de mare, si chemind,
Se ntorcea in matca Iui primara
Ca o saminta-ntoarsa in pamint.

Lasa Tn urma nufarul pe balta

Si cautind al dragostei abis

Da bratele luminii pe o alta
imbratisare dintre-adinc si vis,
StrigincLu-ma cu marea laolalta, -
Eu Le-auzeam, acelasi, nedecis...

...Refuzul dragostei de-atunci ma doare,
Si-ntors pe tarmul marii vreau sa-ascult
Chemarea din adinc, tulburatoare,

Cu apele-n lumina si tumult.

li sint dator pe cit mi-a fost datoare
iubirii refuzate mai demult!

| CINEGETICA
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Padurea frunzisul si-l clatina

molatic spre toamna. Prin umbrele lui,
strafulgerare de platina,

cerbii tisnesc peste somnul ierbii galbui

Ciini de elastic, in salt,

intind peste riuri poduri fugare,
un tarm legind de celalalt.
Orga padurii tresare.

SAPTAMLNA
POEZIEI
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CONSTANTIN JOIU

...Ceilalti plecasera. Doi vrurd sa-l ri-
dice. dar el se Tmpotrivi si rdmase pe
loc. Era frig, batea vintul, lampa atir-
nata in cui pilpfia; uitasera usa des-
chisd. Cind veni birtasul, 1l g&si dor-
mind cu capul pe masa. Il scutura
usor, respectuos. Spatele arcuit sub
pinza scortoasd a hainei de ploaie se
legand putin si se opri in aceeasi pozi-
tie. Inconjurind masa lunga de brad,
birtasul se duse la usd, o inchise, lua
lampa din cui si se Indrepta spre odaia
de alaturi, in timp ce trupul celuilalt
mai arunca pe pereti o umbra circu-
lard. In treacat luminat, raftul de dea-
supra tejghelii Tsi arata sirul de sticle:
marci de coniac, de rom, celebre, ne-
maipastrind in pori nimic din vechile
lor arome.

Ca si cind abia ar fi asteptat acest
moment, sa plece birtasul cu lampa si
s-ar fi prefacu! numai ca doarme, omul
in haind de ploaie se ridica, deschise
usa si iesi afara grdbit, mirindu-se si
el cum de se facuse atat de repede ziua.
Se ducea la domnul Pompiliu, directo-
rul fabricii de cherestea, Intrind in
biroul lui. se opri mirat. in locul nca-
perii urite pe care o cunostea, nimerise
ntr-o sala de marmurd unde se desfa-
sura o receptie de gala. ,Visez" Tsi
spuse. ,,Uite, domnule, ce vis!" In
mijlocul salii asteptau Tnsirati la rind
cinci cavaleri Tn armuri, cu vizierele
lasate. Chiar in acel moment, usa se
deschise si apdru domnul Pompiliu
Georgescu, Tmbracat ca un majordom.
Domnul Pompiliu balu cu bastonul in
parchetul lucios, care incepu sa piriie
ca un strat de ghiatd, cedind

toane ; puse mina si pe rulou, sa-I im-
piedice, dar ruloul se rasucea, scris-
nind; speriat, se dadu Tnapoi si pe
hirtia ce se incolacea pe jos. vazu
stampila serviciului sanitar judetean si
data 20 octombrie 1947. Usa se des-
chise. Complice, masina tacu. In birou
intrase, fumind, unul din cavalerii n
armuri. Fumul Ti iesea prin coif, pe la
incheieturile platosei: era ca si cum
ar fi luat foc. ,Facem un poker? il
intreba cavalerul cu ochii sclipind sub
viziera. Parca ar fi ris. Vocea i se
paru cunoscuta: o voce comica, de
patefon. Nu era a lui Misu Motrescu,
nepotul farmacistului ? Apoi aparu o
femeie frumoasd. Tn costum de célarie,
cu ochii verzi, buze liliachii, amazoa-
na latrd de trei ori si-l lovi peste umar
cu cravasa...

Se trezi.
tor.

— Dom’doctor, sculati-va...
Luc.

Tresdri, se ridicd drept in picioare,
cu |nfr|gurarea omului abia trezit, care
stie cd are o treabd grea de facut
peste zi si iar se lasda sa cada pe
banca, apucat de o sfirseald. Primul
gind al diminetii era o remuscare. Scin-
dura mesei, putin lasata la mijloc, avea
noduri rotunde, lucioase, si ele, acum,
i se parurd niste ochi care se uitau
la el mustratori,

— N-ai niste varzad aerdT Tntreba
mahmur, cu parul vilvoi.

Birtasul ocoli masa rizind in sinea
lui incetisor. Varzd pe seceta asta?
Varza ? !... Dar pe ce lume traiti dum-
neavoastra ?

Afara clinele latra. Din cind in cind

O mina 1l zgiltlia starui-

va cauta

cu el, ce se petrecuse noaptea, ce-l a-
pucase sa doarma Tn bomba asta cu
capul pe masd, dar toate se Tnvalma-
seau. Intimplarea din vis cu filmul Tn-
curcat al intoarcerii de sus, din padure:
cavalerul in zale care fuma, amazoana
care latra, masina de scris care batea
raportul, vitica tolanita pe coceni, ala-
turi, adapostita in casa femeii ce nas-
tea: fosnetul cocenilor rumegati rar
prin Tntunericul cu miros de balega,
muierea tindara moarta in pat pe rogo-
jind dupa ce nascuse, si el singur, inca
singur la lumina lampii cu pruncul care
tipa si lui i se paruse ca pruncul pro-
testeaza, 1i cere lui socoteald. ba-
trina care se Tnvirtea pe lingd el si
isi pleznea o palma de alta, ca o pa-
pusa de bilei pusa in miscare de glont.
LA murit fata noastra, domn' doctor,
a murit", apoi alunecarea prin padu-
rea Tnnoptatda cu cei doi. Tndarat, spre
casa, pe vagonet...

Birtasul 1l intrebase ceva, asteptase
raspunsul si vazind ca nu-i auzit, se
resemnase sa vorbeasca singur. Robi-
netul tirfia in groapa de zinc a tejghe-
lii prin mirosul gretos de bauturd var-
sata pe mese ce-l au in zori circiu-
mile.

Afard ciinele latra, busea usa.

Omul in haina de ploaie fdcu un
semn spre intrare. Birtasul tacu, ldsa
la o parte paharul pe care-1 spala, se
indreptd cu mersul lui tirsit spre usd,
o0 deschise. Un cline lup sur-gélbui na-
vali Tnauntru, se repezi la stapinul
sau, Ti puse labele pe umar, se zvirli
cu un salt Tnapoi si se opri pe labele

dindarat, latrind cu o imputare voioasa.

picioare, zdri caciulitd de linda care-i
picase pe jos, o ridicd, si-o puse pe
cap. Se uita la ceasul bra’gara. Ceasul
statuse. Uitase sa-1 Tntoarca.

— Domnule Adunatu, Tntreba cu
demnitatea tulbure a chefliului care
vrea sa reintre in ordinea normala a
lucrurilor — esti bun te rog sa-mi spui
cit e ora? Era sapte, sapte trecute.
Avea sa fie la timp la spital.

Urmat de cline, Brega urca schio-
patind rambleul caii ferate, la-
sind Tn  urma birtul in groapa in

care era aciuat, cu firma lui impu-
natoare de tinichea, acoperind toa-
tda fatada La Adunatu — Beti bere
Sleepingcar. Sus, pe rambleu, se opri
si se uitd n urmd. Beti bere Sleepin-
gcar, era o figura tare de tot. In-
dia oard vedea firma 1n soare — de
obicei, Tn bomba Ilui Adunatu intra
numai noaptea. Cum dracu nimerise
reclama asta aici ?

Ciinele 1i mirosea insistent bocancii
uzi. O garnitura trecu huruind n jos,
pe pod. Tnspre curtea Tndepartata a fa-
bricii de cherestea, Tn mijlocul careia
se Tnalta, masivd, hala gaterelor. In
dreapta, la vreo ftrei sute de metri,
statia caii ferate forestiere era tixitd
de vagoane. Nici un tren nu mai ple-
case catre centrul de exploatare. n
vale, in stingd, se Tntindea colonia fo-
restlera cu case mici, de lemn, sindri-
lite, date cu var, cu clai de f|n prin
ograzi, strapunse de prajini. Mai in-
colo, pe deal, casele se rareau. Tsi ve-
dea casa la poalele dealului, cu raristea

de fagi subtiri Infipti pe creasta.

zapada. Cerul avea lumina toamnelor
lungi. Pa&sind Tincet, traversa cu tra-
versa, pe rambleul Tnalt al cdii ferate,
peste pietrele colturoase innegrite de
pacurd, mersul ritmic, aerul diminetii
de munte 1l linistird ,pe doctorul Brega.
Toatd intimplarea de azi noapte i se
limpezea, si ziua aceea rece, sening,
cu pasunile galbui de pe coaste scin-
teind de brumd, cu privelistele ei clare
era memoria, nsasi Memoria, surizind
oricarei umbre.

Fusese sus la o nastere. La
intoarcere plecase la vale cu doi
padurari pe un vagonet, Tnaintea tre-

nului forestier, sa ajunga mai repede
acasd. Alunecau in jos pe sine, nu se
auzea decit vuietul riului in stinga,
curgind peste patul de stinci, mecani-
cul dadea mereu semnale, sa nu-i a-
junga din urna, sa-i ciocneasca, plat-
forma mica a vagonetului, pusa pe pa-
tru roti, se hitina la cotituri, scirtfind
— Dobre tinea frina, padurarul de la
ocol — sedea in fatd cu picioarele des-
facute, calarind bara, coborau, era
beznd, nu se vedea nimic, la cotituri
se aplecau ntr-o parte, si de n-ar fi
fost puterea aceea care 1i rasucea, Vi-
cleand, care ncerca sa-i fure, in dreap-
ta, Tn stinga, ar fi crezut ca zburau
pe sus: cel din spate bea si vorbea,
ntors sa vada locomotiva care se au-
zea suierind departe; daca ar fi va-
zut-o, i-ar fi strigat lui Dobre sa fri-
neze, pe urma ar fi demontat vagone-
tul si ar fi lasat trenuletul s& treaca

Tnainte; cel din spate bea dintr-o sti-
cld tuicd, cu picioarele atirnate peste
platforma; din cind in cind vedea cum

gilgiind, si l-o Intindea, tot peste umar,
celui din fata, lui Dobre; acesta bea si
el. tinind cu o mind frina, dadea n-

darat sticla, apoi punea si cealaltd
mina_pe frina de lemn, ca o oiste
scurtd, si astepta asa, leganindu-se,

pina-i venea iar rindul. Dobre era taie-
tor de lemne, de sus, de la cioatd, din
padure, 1l cunostea. Vorbea si din cind
in cind Tntreba repede, sucindu-se n-
darat. ,Mai e?“ ,Mai el Mai el ras-
pundea cel din spate, cind n-avea sticla
la gurd, iar cind bea. celdlalt din fata
trebuia sa astepte pind sa-i dea ras-
punsul si alunecind asa cu totii, ase-
zati pe platforma ca pe 0 masg, ,La
Adunatu”, il Tnjura cd bea, ci bea
numai eI, ca un porc. Ultlmele picaturi,
el le ispravise si-i ntinsese sticla
goala — Dobre o dusese la gura, fara
sa vadd; o rasturnase, dindu-si capul
pe spate, si, pacalit, o azvirlise cit colo
lar sticla zburase muta o vreme prin
bezna, apoi o auzira spargindu-se de-o
stinca.

El sedea Tintre ei. Cel din spate,
tdietor de lemne, nu-1 cunostea — Do-
bre 1i spunea llie — 1l intrebase, adica
nu-1 Tntrebase, ca stia; vorbea asa, ca
sa vorbeasca, vesel, repezit. ,Si muri,
femeia, dom’le doctor, muri"...... Muri",
raspunse el automat, mirindu-se in si-
nea lui ce neserios e aici perfectul sim-
plu, cit de putin se potriveste cu ver-
bul. ,Din facere ?“ mai Tntreba cela-
lalt, desi le mai spusese o datd, si
scosese alta sticla. Locomotiva, Tndarat,
suiera scurt, din ce in ce mai des. Viu,
spunea ea, atentie ca viu, pregatiti-val
»ol cdti ani avea femeia? Era tindra?
tinara?... Nu le mai iesea din cap.
Asta nu le-o spusese. ,Doudzeci si
trei, mormaise apucind sticla. Rachiul,
cum 1l bea, i se topea prin pori, zvin-
tat de aerul tare al noptii. ,O datd,
tot asa cumnatd-mea rdmadsese bor-
toasa, si...“ vorbea Dobre, dar el nu-1
mai asculta. Ajunsesera la ,,Cotul mi-
resii”. Dobre tragea incet de fring,
lasindu-se pe spate, aplecindu-se 1n
stinga. Se aplecara si ei — cel din-
darat in dreapta. Alunecau ca pe-o pir-
tie de bob cu zapada neagra. Vagonetul
isi Tncetinea cursa. ,,Uitati, cam pe-aici
fuse, dom’ doctor”, spusese Dobre.
LJAcum zece zile?" Tntrebase el tare din
Tntuneric. ,,Da, acum zece zile, ca tot
asa ma dusesem la vale". Ilie se ntorsese

sub picior si sala se narui peste ci.

In aceeasi clipa, se pomeni in biroul | se auzeau labele izbind usa.

Omul n haind de ploaie sedea mo-
lesit, cu bratele pe masa. N-avea chef
de nimic. O durere ascutita 1i siclia in

administratiei, n fata masinii de scris
Remington. Masina tacanea singura,
batea ndirjitd un raport, schimbind la
iuteala rindurile: ,vVa aducem la cu-
nostinta cd medicul lon Brcga..." Zapa-
cit, voi s-0 opreasca, apasind pe bu-

genunchi.

mei. Ce naiba? Si-l zdrelise ? Cazuse?  flati,
Facu un efort sa-si

Omul zimbi,
aceea.

Il freca Tncet cu podul pal- cute sub barbie, cu ochii negri, um-
atintiti in ochii gravi ai anima-
aminteasca ce-i  lului. Tsi mai revenise. Sculindu-se in
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FISE DE ISTORIE CONTEMPORANA

Colectivizarea a stabilit, pentru Tntfia oard in Rominia, ade-
varatele premise sl conditii de optima dezvoltare pentru crearea
unei adevarate stiinte a solului, Tzvoritd si aplicata Tn pamin-
turile fertile din aceastd parte a continentului.

Marea proprietate boiereasca, departe de a fi sprijinit — prin
beneficiarii ei — dezvoltarea cercetdrilor agricole, constituia o
frind nu numai pentru productie, dar si pentru stiintd. Dezvol-
tarea cu precadere a unei agriculturi intensive, bazata pe o
tehnicd rudimentara, folosind pina la exterminare forta musculara
a omului, nu era In masura sa faciliteze nici un adevarat studiu
al pamintului, nici, mai ales, sa fructifice un asemenea studiu.
Desi Rominia era cotatd printre principalele exportatoare de ce-
reale-marfa pe piata mondiald, situatia agriculturii si situatia
plugarului muncitor de pamint aliniau statul burghezo-mosieresc
printre statele cu o dezvoltare Tnceata si cu o populatie supusa
periodic inanitiei. Abolirea exploatarii, prin _revolutia populara,
a fnsemnat, de aceea, un act de dreptate istorica. Deparazita-
rea pamintului de fauna spoliatoare a marilor proprietari a fn-

semnat, implicit, o descatusare a energiilor creatoare ale unui
intreg popor de plugari. Dar acesta a fost abia primul pas.
Pericolul alunecarii spre o agricultura parcelara, pericolul fara-
mitarii energiilor fertile in farime de energie sterild, pericolul
credrii unui decalaj Tntre ritmul de dezvoltare a industriei si
ritmul de dezvoltare a agriculturii, au facut ca problema colec-
tivizdrii sa devina un imperativ istoria pentru popopul romin.

Rezolutia din 3—5 martie 1949 a trasat planul grandios de ci-
vilizatie a satului, de ridicare a agriculturii la exigentele stiin-
tei moderne, de sporire a productiei do bunuri agricole, astfel
Tneft procesul construirii socialismului sa intre in etapa de desa-
virsire a lui. Acest plan a fost Tndeplinit. Unirea micilor ogoare
Tn mari si puternice unitati agricole, gospodarii agricole colec-
tive, s-a Tniaptuit, prin liberul consimtamint al taranimii, Tn mai
putin de 12 ani. Paralel s-a creat baza tehnico-stlintifica a agri-
culturii, prin citeva linii de dezvoltare, ferm sl perseverent urma-
rite, sprijinite prin mari investitii de stat:

— dezvoltarea unei industrii puternice de masini-unelte pentru
agricultura (tractoare, combine, masini de semanat, autocamioane,
pompe de irigatie etc.);

— dezvoltarea unei puternice industrii chimice pentru agri-
cultura, cu uriase combinate pentru Tngrdsaminte, insecticide,
fungicide etc.;

— dezvoltarea unei vaste retele de Tnvatamint agricol, Tncepind
cu introducerea stiintei agriculturii in scolile elementare si ispra-
vind cu numeroasele institute de Tnvatdmint superior, pentru
agronomi, veterinari, mecanici, zootehnicieni.

Marele cercetator si savant romin lon lonescu de la Brad, cti-
torul stiintei agricole din Romfnia, n-ar fi putut macar visa, n
cele mai fTndraznete anticipatii privind viitorul, actualul regim
de dezvoltare a agriculturii Tn Rominia, actuala inflorire a satului
rominesc. Cel mai izbitor peisaj pentru calatorul din trecut pe
aceste meleaguri era, desigur, tristetea si saracia satului, ima-
ginea zguduitoare a omului Tnversunat Tn lupta disproportionant
de grea cu pamintul, cu stihia, cu exploatarea care parea si ea
un element natural. Gravori, acuarelisti, graficieni, facuserda cu-
noscute prin numeroase albume asemenea imagini, care, intere-
sted sociologul sau etnograful, impresionau, desigur, si publicul
larg.

Referindu-se la dezvoltarea de azi a agriculturii, oaspetele
strdin, specialist, gazetar sau simplu turist, remarca in primul
rind nivelul superior de organizare a procesului agricol, nivelul
superior de dotare tehnicd, nivelul Tnalt de dezvoltare a stiintei
solului, atins de numeroasele institute si statiuni experimentale
de pe cuprinsul tarii. Citindu-1 pe Orville Freeman, secretarul de
stat pentru agriculturd al Statelor Unite ale Amerlcii, sau pe altl
oaspeti straini, vedem c& saltul agriculturii rominesti pe toate
planurile este recunoscut si apreciat: .Am petrecut un timp
foarte pldacut — declara Orville Freeman —, poporul si peisajul
tarii dv. ne-au Tneintat. Am vizitat centre de cercetdri agricole,
viticole, gospodarii agricole colective si de Btat. Am remarcat
ca aveti institutii bine administrate, a caror productivitate este
n permanentd crestere'.

Un prestigios specialist ca dr.
Organizatiei pentru alimentatie si agriculturd a O.N.U.
scrupulos aceste observatii:

.Rominia situeaza agricultura la un nivel Tnalt, si trebuie sa
marturisesc cd sint profund impresionat de eficienta masurilor
Tntreprinse Tn domeniul dezvoltédrii acestei ramuri. Agricultura
.Rominiei se afld pe baze sanatoase si face progrese foarte
serioase, avind obiective clar precizate Tn toate sectoarele ei de
activitate”.

In sfirsit, referindu-se direct la stiinta agricold romineasca, la
eficienta ei practicad, Eduard Hartmann, ministrul Agriculturii
siSilviculturii al Austriei, gaseste astfel de termeni pentru a
defini nivelul cercetarilor, experientelor si rezultatelor noastre :

(Ati obtinut succese mari in agricultura... In institutele de cer-
cetari si statiunile experimentale pe care le-am vizitat, m-a im-
presionat nivelul ridicat al activitatii de cercetare, legatura

B.R. Sen, directorul general al
noteaza

strinsd Tntre stiintd, cercetare si practicd, iar Tn unitatile agri-
cole, rezultatele remarcabile obtinute Tn productie”.

Ca urmare a acestui prestigiu, Asociatia internationalda a stiin-
tei solului a desemnat Rominia — Bucurestii anului 1964 —
dre t sediu Fentru cel de al Vlll-lea congres al acestei stiinte,

icat problemelor actuale privind fertilizarea pamintului, rea-
Ilzarea unor productii agricole mari. ,Am fost placut impresionat
de tot ce s-a facut ptna acum in Rominia — declara secretarul
general al Asociatiel internationale a stiintei solului, F.A. Van
Baren — pentru ca lucrdrile acestei reuniuni sa se desfasoare
la un nivel corespunzator”. Exprimindu-si convingerea ca aceste
lucrari ,vor avea un mare succes', secretarul general al Aso-
ciatiei se referea la cele ,800 de comunicari stiintifice privind
diverse aspecte teoretice fundamentale si probleme practice
care preocupd, Tn momentul de fatda, atit pe specialistii din
domeniul stiintei solului, cit si pe cei din productie”. Contributia
Rominiei la aceastd importantd reuniune — ca si la dezvoltarea
stiintei mondiale a solului — se fTnscrie, cu ample ecouri, pe
ambele_directii enuntate de F.A. Van Baren: opera teoretica,
ilustrata de savantii cu renume international ca lonescu-Sisesti,
T. Bordeianu, L. Cernescu si altii; si opera practica, vasta cit
tara, stirnind surpriza si prm panoramele largi, si prin detaliu.

Ivit in cimp odata cu prlmavara purtétorul noii stiinte a so-
lului — pedologul — cerceteazd, an de an, terenurile a mii si
mii de unitati agricole, le studiaza istoria, aduna date despre

relief, despre hidrologia si hidrografia spatiului respectiv, face
prospectii de adincime, spre roca-matrice, smulge secrete, aduna
probe de sol pe care le expediazad celor 14 laboratoare de pe
Iinga oficiile regionale de proiectare si organizare a teritoriului.
Anual, pedologii culeg si trimit, Tn medie, circa 36 000 probe de
sol, asupra carora laboratoarele amintite exercita peste 220 000
analize. Tntors Tn mfinile pedologulul, diagnosticul pus de labo-
rator serveste ca punct de plecare pentru alcatuirea hartii solu-
rilor de pe aria unitatii agricole respective si pentru Tntocmirea
memoriului agro-pedologic care va indica sortimentul si canti-
tatea Tngrasamintelor, metodele de lupta cu eroziunea si sara-
turile, culturile cu sanse de productii mari. Tn ultimii ani s-au
alcatuit, la noi, asemenea studii sl harti la scari mari, mergind
de la 1:25000 la 1:10 000, pentru o suprafatd de 9 300 000 hectare
iar alte studii si harti la scari foarte mari (1:5000, 1:2 000), pentru
o suprafata de 167 000 hectare, au fost destinate lucrdrilor de
plantatii viticole si pomicole pe terenuri in pantd, cum si ame-
najarilor cu caracter antlerozional pe pasunile degradate. Cite
mii de unitdti agricole, gospodarii de stat si colective, nu-sl
datoreaza recoltele mari acestor lucrari de ,,medicind internd
a solului ? Estetica poligoanelor cu recoltd, desenul simetric Tn
care argintul apelor face sa seinteieze liniile de fugd ale cana-
lelor pentru irigatii, despartind privelistile, creind surprinzétoare
logodne de nuante, tonuri, culori ale abundentei, Tsi au sorgintea,
ades, intr-o hartd si un memoriu, in munca neobositd si nova-
toare a pedologulul.

Dar ceea ce da masura cea mai deplind, cea mai spectaculoasa,
a Tndraznelii si eficientei stiintei solului Tn Romfnia, sint marile
lucrari care se desfasoara n lunca si baltile Dunarii.

Diguri de zeci de kilometri lungime contureazd, pe locul
vechii balti a Calarasilor, doua incinte cuprinzind peste 18 000
hectare, Tn care cresc porumbul dublu-hibrid si floarea soarelui.
Un fotoreporter ,venit Tn primavara pe aceste meleaguri, desco-
perea sub frunzele crude, la radacini, scoici si melci. Fixind
pe peliculda bizara Tmperechere, stabilea hotarul Tintre doua
epoci. Pind nu demult, pe locul frunzelor miliardare se Tntindeau
baltile si pustiul. In toamna, acest teritoriu de mii de hectare
va da, pentru prima oard, floarea soarelui sl porumb.

Conform unui vast plan initiat de partid, lunca inundabild a
Dunérii va fi transformatd intr-o gigantica serd, o uzina agricola
cu productii ridicate si stabile, cuprinzind, ntr-o prima etapa,
un teritoriu de peste 300000 de hectare.

Santierele de hidroamelioratii deschise aici lucreaza din plin.
Planurile de ,civilizare a luncii Dunarii” ale lui Anghel Saligny,
ca sl ingenioasele solutii propuse cindva de Grigore Antipa
(ignorate atunci de statul romin, dar cumpdarate de americani
si aplicate cu succes Tn lunca inundabild a fluviului Mississippi),
primesc, peste timp, replica faptelor de constructie, opere ale
anilor de creatie ai anilor nostri.

Ce productii de porumb dublu-hibrid se vor atinge atunci cind
aceste mari rezervatii agricole vor fi puse-n valoare 7 De pe
acum, pe suprafata unor raioane ntregi de ses si chiar de deal,
porumbul dublu-hibrid — o noutate Tn Romfinia — atinge, la
numai citiva ani de la introducere, indici egali celor consacratl
in tarile cu traditie, inclusiv Statele Unite ale Amerlcii.

Concepute ca un tot al prefacerilor, ses, deal, lunca, nesfirsite
paminturi smulse de sub imperiul stihiei, Tnfloresc sub pavaza
stiintei, prin munca eroica a mii de oameni.

Armonia unei asemenea constructii aminteste armonia siste-
mului geografic cuprins intre hotarele Rominiei, armonie ce s-a
izbutit — ca un corolar al sistemului de reliefuri sl al firii po-
porului — prin civilizatia socialista.

Illie PURCARU

ntlia oard in dimineata

— Luc, baiatule ! murmura, sucit n-
tr-o parte, cu pielea grumazului facand

pe jumatate. Asculta, curios. ,,Eram in
vagonul de clasa, tot asa noaptea —
vorbea Dobre — ploua, erasi dom" in-
giner cu noi...... Dom' inginer care..."
il ntrerupse llie. ,Da, dom’ inginer

Cazuse bruma. Pasunile galbui de i le balibinea deasupra sinelor lu-
pe coaste sclipeau in soarele lui oc-  minate de lampasul rosu pe care-1 tinea
tombrie printre livezi de pruni aliniate  atirnat la piept — i trecea peste umar
cu ramuri negre, zbiriite. Dincolo de  sticla, el o apuca cu amindoud miinile .

s, sre o, Incepeau culml Pl prin Tnuneric, 53 1o scaper o clpa, [ (e L onent o o
suve, apoi valuri de foioase desfrun-  doud, Ti ntilnea degetele aspre iesite jos. ,Si cum l-a omorit?" se interesa
zite, suind spre piscurile scinteind de  prin manusa de Iind rupth — bea si el,  celalalt, care nu mai coborise de mult

din padure, si Dobre Ti spusese ce stia
si el, cum plecase Todi la_vale cu un
brigadier, cum le iesiserd Inainte doi...
»,Si dom’ inginer Teodorescu n-avea
arma ?“ ,N-avea. Avea brigadierul care
era cu dom’ inginer. A tras si el un
foc". ,,Si a murit pe loc?* ,Pe loc. Pe
loc, dom’ doctor, sau ?“...

El tacea intre ei. In clipa aceea
vazu ochelarii inginerului silvic Teodo-

rescu, mort, bine petrecut! pe dupa
ureche, lentilele cu ramd alba, subtire,
de otel, inverzite de iarba strivits,

cind 1l intorsese cu fata in sus, si In-
tacte, absurd de |ntacte scllplnd n
soare. Abia atunci Tsi diduse seama cit
de artificiali erau pe fata lui latd de
muntean, Tnasprita de vinturi, cu ar-
cade mari, cu maxilare puternice. llie
era vorbdret, punea mereu intrebari,
ca omul proaspat venit in tinut si care
nu cunoaste lumea. Pe asta nu-1 mai
vazuse, nici nu stia cum arata la fata.
Cind se urcasera pe vagonet, era
noapte. li auzea doar vocea, 0 voce
enervantd de om care se plictiseste
singur si flecdreste. ,,Si nevasta-sa ce
se face, acu, smgurlca vaduva ™ ,,Co-
pii, avea ?* Dobre Ti raspundea moro-
canos, minuind frina, Tnainte, Tnapoi,
lateral, si lui i se pdrea cd Dobre mes-
tecd, mestecd de zor ceva Tintr-un
ceaun, ,Ei, si dom' inginer —
il auzise pe padurar, cind llie
fsi  mai rari Tntrebdrile — avusese
sus, Ja lotul cinci, o evalare si stdm
asa in vagonul de clasd si  vorbeam
de-ale noastre, da, noi nu bagasem de
seama ca mai erau doi — cind se urca-
serd, cine erau ? dracu stie, cd de la
0 vreme incepusem sa ma cam uit la
ei. Mdi, ce-o fi cu &stia? Ei, si noi,
rideam, glumeam, dom’ inginer zicea
ca se schimba vremurile, ca padurile or
sa fie ale noastre, nu prea stiam noi
cum vine asta, dar asa zicea dumnea-
lui. P-ormd ne-a spus una cu niste
jogarari de prin Maramures. Cicd as-
tia... dati dracului... — si rise marunt
in sinea lui — astia cum se tocmeau
la o fabrica si primeau perechea de
bocanci, o stergeau, vai de mama lor
— amarfti, — si atunci & de sus, ce
s-au gindit? Nu le mai dati amindof
bocancii, dati-le numai unu. ,,S&-i aiba
la mind !“ explica dindarat lIlie. ,,Sa-i
aiba la mina, da“ — aproba celalalt
— si pe-al doilea s& li-1 dea mai tirzlu,
dupa ce termind. Da’ astia ce faceau?
Se duceau la o fabricd, le dadea un
bocanc, pe stingu’ sa zicem, si p-aici
ti-e drumul si se duceau p-orma la alta
fabrica, In altd parte, se tocmeau s-a-
colo si cereau bocancu’ drept si Tntin-
de-0, frate-miu, se faceau c-o pereche
de bocanci". llie ridea. Ridca singur,
badlabanindu-si piicoarele in gol, deasa

acuarela la Constanta

a nici un alt oras al tarii, Constanta e generatoare de perpetui

surprize, de senzationale revelatii Tn perimetrul istoric. Aproape na

existd an Tn care antichitatea sa nu-si descopere nestiute, tulbu-

ratoare fatete. Peste milenii, Tomisul si Constanta comunica intre

ele, sub privirile noastre uimite inchegindu-se un original dia-
log cu timpul. Cupa excavatorului atinge lespedea sarcofagului, tirndacopul
se opreste Tn argintul unei monezi sau al unri bratari — si uneltele construc-
torilor de astazi fac sa rasune si sa vibreze materii care au dormit somn
de citeva epoci. Directorul Muzeului de arheologie din Constanta spunea ca
ei. cercetatorii, asteapta cu infrigurare fiece noud primavard, 'anotimp al
constructiilor desfasurate. Fiindca aproape orice temelie a Constantei zile-
lor noastre este un leagan al descoperirilor arheologice. Zidurile vechiului
Tomis, apoi mozaicul de pe malul marii, apoi comoara de monumente de
pe locul vechii gari, apoi necropole, apoi... cine stie ce ne mai pregatesc
viitoarele primaveri ?

Surprinzator oras. Nicdieri ca aici, Tnainte de a urca verticala noilor
cladiri, constructorii nu au de coborit in subsolul unui alt oras. Etajele nu
se Tnaltd numai pe plansee de beton, ci pe plansee, suprapuse, de istorie.
Fiecare siluetd modernd isi are, nedespartitd de ea, umbra anticad. Tn calen-
darul santierelor se urmaresc si se afirma succesiv soarele si luna. Un putin
obisnuit destin istoric face sd rasard si sa creasca simultan doua orase.
Constanta moderna devine astfel cel mai original muzeu in aer liber al tarii.
Caci nicaieri nu existda mai multi arheologi decit pe aceste stravechi pamin-
turi ale Scitiei minor, unde oricare constructor, mecanizator sau colecti-
vist este un virtual Columb al arheologiei. Monumente ies la iveald, cite-  Noj statui
odatd, dintr-o araturd mai adinca, zeitati — dintr-o albie de irigatie. !

Pe calcanul unei clidiri cu trei etaje, un gind ingenios a realizat din
lespezi de marmurd si ceramica verde o imensa hartd domirund Parcul ar-
heologic din Constanta. De la Aegysus pind la Callatis, antica Dobroge fsi
defineste, pe aceastd harta, contururile. lar capitelurile, fragmentele de co-

loand, frontoanele, ancorele, purtind amintirea griului si a mierii si a vinului

a reunit,
tonice. O singura ora de plimbare,

palma*.

exuberanta solara a litoralului.

pretutindeni,

gazin,

sticla de pe tarmul odihnei.
se alaturd — e si

inteligenta si de cutezanta.
Alaturi de bustul lui Emineseu,

de acum doua mii cinci sute de ani, dau senzatia materiala a lumii Pontului  am un singur dor",
Euxin. S& se fi sprijinit cindva, de aceastd coloand, Ovidiul Poezie si mar- | pescarii" si ,,Timonierul”, oameni
murd. Excavator si sarcofag. Necropola si cofraj glisant. Tomis si Constanta. ot aici,

Si nu e numai cel mai original muzeu arheologic in aer liber. Petrepte  mul marii cu monumente de civilizatie socialist3,

mai apropiate de zilele noastre, Constanta — eclecticd prezenta urbanisticd —  TORULUI ?
e si un veritabil muzeu de arhitecturd. Nicaieri poate ca aici, de la un colt

de strada la celalalt, si mai ales de-a lungul falezei, n-au fost strinse la un

loc atit de variate monumente de spatiu construit.
a colectionat, ca Tn paginile unui album, epoci si stiluri' arhitec-
intr-o arie restrinsa,
templi stilul brincovenesc al Sfatului popular si linia romantismului fran-
cez, farul genovez de pe la 1300, acel mixtum compositum al cazinoului,
trasaturile bizantine si gotice ale unor catedrale, arhitectura araba si influente
chaldeene, broderii maure si minarete de calcar arabescuri
neoclasice si sacnasiuri in apropierea unei stradele, a Viniului, despre'care se
banuieste ca Ilans Christian Andersen ar fi caracterizat-o drept Jata cit

La capatul atitor stiluri si epoci,
tectonica simpla si modernd, cea care se suprapune, firesc,
de viatd socialist, facind sa se reflecte in acelasi timp vesela cromatica si
Asa Tsi fixeaza orasul profilul,
conul de umbra al periferiilor sordide si al negotului Tnghesuit si tipator,
disparut o data cu bolndvicioasa zarva oriental-portuard. Ne place demni-
tatea afirmata prin sirurile de blocuri optimiste, prin magistralele schitate
in lungul unor vaste zone de verdeatd, zone de acuratete si_de tinerete urba-
nistica. Semnele civilizatiei noastre dlnamlce
de la cupola noii gari si acoperlsurlle peroanelor ei.
unor aripi de pescarus, pina la_luminile si mobilierul celui mai recent ma-
inscrise pe partitura arhitectonica a orasului ce prefateaza litoralul,

civilizatie materiald, care serveste replica noastra de monumentalitate si
frumusete acelei stravechi civilizatii ce ni se relevd continuu sub tlrnacop.

mozaicuri si fresce murale dau stralucire palatelor din beton si
Fortuna si Pontos, Dioscurul si Sarpele fantastic
aceasta un ecou al dialogului cu timpul — atitor com-
pozitii si grupuri statuare care fixeaza treapta contemporana de frumos, de

pe faleza constanteana se afla
ai acestui tarm. Pe cind vom admira
intregirea fireascd, prezenta sculpturald a celui care a acoperit tar-

Dinadins parcd, cineva

Itl mgadme sa con-

orientale, fatade

Constanta si-a gasit o croiala arhi-
ritmului, felului

scotindu-l din

in plina plamadlre se ivesc
asemenea

simbolica prezenta in memoria lui ,,Mai

sculptati T piatrd

,,CONSTRUC-

prezenta

Victor VINTU



pra sinelor. Ei tdceau. Il ascultau pe
celalalt cum ride. Pe urma, cind llie
I terminase, Dobre fisi continuase poves-
tea. dar nu mai era atent. Se gindea
la Irina, sotia lui Todi. Isi amintise
cum aflase ea vestea. Pina la urma
se vazuse nevoit sa se ducd el la ca-
band, sa-i spuna. Nimeni nu indraz-
nise. ,.Du-te tu“ — se Tmboldeau unii
pe altii — ,du-te tu“ si pe fetele tu-
turor citea aceeasi ferealda plind de
spaima. Sa-ti vezi barbatul plecand tea-
far, sa te Tntorci la bucdtarie cd dd o
oala in foc si tu sa te duci sa-i spui :
,Barbatul dumneavoastrd, doamna, nu
mai e, a fost ucis sau cam asa
ceva.  Ajungand Tn dreptul cabanei
vechi, din bime groase, cladita intr-o
vale addpostitd. In mijlocul unei golisti
vechi, unde Todi Tsi facea experientele
lui de silvicultor, Brega era sa se n-
toarca. Indirjit, pornise Tnainte. Irina a-
paruse in cerdac, micd, rotofeie, vioaie,
cu matura in ming, cu sortul in fatd, cu
basmaua  bleu legata pe crestet si
care-i dadea un aer strengaresc. ,,Ce-i
cu tine, loane? — 1l Tntampinase ea
de sus, miratd. — Todi nu-i acasa, a
plecat la vale...".

El o privea de jos, nemiscat. Scatiul
se zbatea ciripind n colivia lui din
cerdac. Tn clipa aceea refuzase sa crea-
da cd-1 wvazuse pe Todi ciuruit de
gloante: ca-1 Tntorsese cu mina lui si-i
desprinsese de pe ochi ochelarii. Se
astepta sa-I vada coborand din cerdac,
sa porneasca alaturi de el prin pa-
dure cu mersul lui egal, zvacnit, de
muntean Tnvatat sa urce, sa-i auda
glasul sonor, putin pedant, de natura-
list care comenteaza natura : ,,Padurea,
loane, e un organism viu, 0 copie a so-
cietatii..."

Brega se opri in soare, pe ram-
bleul caii ferate si privi muntii. O ne-
liniste venea de sus dinspre crestele
inghetate. lar scatiul care ciripea iz-
bindu-se vesel de gratii... ,,Sa-ti fac un
ceai? Sa-tiaduc un pahar cu apda?"
vorbea din cerdac Irina pe tonul el pri-
pit de gospodind, gata sa fuga, sa te
serveasca si disparuse Tnauntru sa-i
aduca ceva, iar lui Ti veniserda Tn min-
te borcanele cu dulceatd de afine pe
care ea i le trimitea prin Todi, cind Todi
avea treabda la fabricd, ,bite, de la
Irina, spunea el si desfacea grijuliu ser-
vieta. ,,Decit sa bei, mai bine sa ma-
ninci dulceatd, asa pretinde ea — si
Tndlta din umeri — cicd dulceata taie
pofta de bauturd”. El Tintotdeauna o
cita pe Irina, se refera la observatiile
ei, ca barbatii de treabd, supusi, de
mult Tnsurati, pentru care nevestele lor
sint un izvor de adevaruri practice si
carora le recunosc aceasta dominatie,
lasindu-se voit condusi, dintr-un fel de

spirit de echitate, tocmai pentru ca
stiu cd si ei le stdpinesc. in alt
chip, desigur, prin mintea, prin munca
lor. La finceput, pe Brega dadacelile
Irinei 1l sicliau. Se mira cum Todi
putea sa le indure si cum acceptase
acest fel de viatd. Mai tarziu, avea sa
inteleagd ca sub menajul lor aparent
prozaic se ascundea altceva. Ceva lipsit
de intensitate, obisnuit, un sir nein-
trerupt de concesii reciproce. insa mai
trainic poate decit dragostea desavar-
sitd la care viseazd burlacii, care se
tem de iubire, fiindca o vor farda um-
bre si tocmai din pricina asta nu le
e dat s-0 gdseascd niciodata. Asa fu-
sese si el. Cdutase ceva, si la 32 de
ani, constata ca acel ceva, despre care

nu avea o idee clard, se retragea pas
cu pas din fata lui, ca o nalucd. O
data, mai de mult, cind Brega facuse
0 pneumonie, Irina si Todi se mutasera
la el citeva zile, sa-1 Tngrijeascd. Ea
il veghea noaptea, pentru ca Todi avea
treaba ziua si trebuia s& doarma. As-
pasia, infirmiera, venea si-i facea in-
Jectiile si Irina se certa cu ea, fiindcd
Aspasia voia sa ramina peste noapte
la cdpatéiul lui, si infirmiera, Tn cele
din urmd, se dadea batuta si pleca.
LA, infirmierele astea, nu-mi plac,
n-au suflet — sint in stare sa te o-
traveasca, 1i spunea Irina, careia Ti
ajunsesera la ureche ceva din zvonurile
raspandite in tirg de madam Motrescu,
farmacista, cum ca Aspasia ar fi fost
indragostita de Brega si-i facea scene
de gelozie. Dindu-i doctoriile, ea i po-
vestea Tntimplari de-ale lor, mai vechi,
de oameni trecuti de patruzeci de ani,
anii tineretii lor petrecuti prin paduri,
in corturi, sau Tn bordeie de pamint,
pe vremea cind Todi Tsi Tncepuse cer-
cetdrile pentru prima lui lucrare sti-

intificd forestierd. Ciclurile de crestere
ale padurilor din zona subcarpatica.
Serile, uneori Brega le petreceau toti
trei la caband, nu mai pleca acasa,
rdméanea sa doarma la ei. Atunci cabana
capata un aer sarbatoresc. Jucau do-
mino, gustau ceaiurile, prajiturile Iri-
nei, parodiind cu voci prefacute arii
din opere italiene, sau tangouri de de
mult, iar cind se ldsa noaptea, daca

era vreme bund, scoteau Tn cerdac fo-
toliile de rachitd si puneau la patefo-
nul lor demodat, adus de la Comarnic,
placi cu Mozart, slabiciunea lui Todi.
Ascultau, privind constelatiile, mai
inalte, mai vii deasupra padurilor, ca
un mister aplecat asupra altui mister,
si cerul, padurea, in timp ce muzica
isi risipea Tn intunericul plin de mi-
resme masurile, dobindeau ceva familiar.
Brega nu-si mai aducea aminte de mi-
cile lor certuri conjugale, cind era luat
drept martor, arbitru, de unul sau al-

tul, de acele destainuiri penibile pe
care sotii, dupa multi ani de casni-
cie, cind au ajuns sa-si cunoascad toate
metehnele le au fatd de un al treilea,
caruia 1i spun lucruri pe care ntre ei,
nu ndraznesc sd si le marturiseasca.
El Tsi aducea aminte numai de serile
cind simtea pe spate mina grasuta,
ocrotitoare, a lIrinei. ,,Ti-e frigT Sa-ti
aduc si tie ceva ?..."

Si atunci, dupd ce Irina aparuse iar
n cerdac cu un pahar de apa in mina
si coborise treptele speriatd, tinindu-si
cu 0 mina rochia, el 1i spusese ca
Todi...

Vagonetul intrase intr-o curba larga,
lin suierat lung rasunad in urmd. Ecoul
vibratiilor ~ rostogolit  peste vai prin
bezna padurii 11 strabatu ascutit, ca o
arsurd: atit de adinc, de dureros. Tncit
respiratia i se opri si intunericul 1l
simti aplecat peste el ca pe un dusman
al lui. numai al lui.

Mai tarziu, cand toate se limpezisera,
avea sa-si aduca aminte de acest sen-
timent ca de o fiintd pierdutd; de sen-
timentul ce-1 incercase la moartea lui
Todi, de reactiile sale, dupa aceea, ori-
deciteori se gindea la omorul care zgu-
duise tirgul si multa vreme ramasese
un mister. Pe atunci, totul Th el era
0 vrere oarba de dreptate. De cind se
stia, urise brutalitatea, violenta, crima.
Pe urma acel sentiment al lui de sum-
bra revolta, de rafuiald personald si
numai atit, capatase cu timpul un chip,
chipul unei ntelegeri mai largi pe care
0 vedea 1n jur, deslusindu-se. Nu, raul
nu-1 poti smulge singur, nu-1 poti ataca
siinfringe, de unul singur, niciodata.

Departe, se zareau doua puncte Ilu-
minoase. Erau ca rasuflatorile  unui

cuptor negru, urias, in care ar fi du-
duit, liber, focul universal. ,Locomo-
tiva !“ 1l strigase celui din fata. llie,
indarat, atipise. Riul se auzea aproape,
in stinga. Mai mersera un minut.
Un zgomot de ape pravalite venea din
dreapta. Vijiitul riului nu se mai auzea.
Era ca primavara; atit de navalnic,

dupa vuietul noptatec al apei, Tneit fin
locul acela parca ,,ar fi facut brusc
ziua.

Pe urma tustrei intrasera la Adunatu,
sa se Tncalzeascd, si acolo dadusera de
altii...

Un miros proaspat de cherestea 1l
intimpina. Se apropia fabrica. Mireas-
ma ei violentd, purd, 7i aduse aminte
ca intra intr-o lume in care toa-
te-s la  locul lor. La Tinceput,
cind venise intiia oara Tn colonia fo-
restiera, Brega se ducea des Tn inspec-
tie sanitard prin hala gaterelor si dupa
ce Tsi termina treaba, zadbovea printre
scandurile calde incad de fierbinteala
ferastraelor, sa respire mirosul de brad
tdiat. Nu era numai o placere. Mai era
si vechea lui curiozitate de a vedea oa-
menii lucrind, un interes ramas din
copilarie cind hoinarea prin Bucuresti
si Intirzia pe strazi, oprit Iingd mirosul
brutariilor cu ferestrele inrosite de val-
vataia focului, linga lampile de carbid
ale atelierelor. Descoperea ca fiece mun-
ca Tsi avea mirosul ei. Mirosul de pap, de
maia alcizmariei, cind era trimis cu ghe-
tele la pingelit si se aseza alaturi de
cizmar, Tnaintea bancului, pe scaunelul
de piele cu trei picioare. Uita sa se mai
ducd acasa. Privea ciocanul subtire cu
buza strivita de atatea lovituri, nfi-

gind cuiele in talpa; privea si cuiele
de lemn tinute in dinti de cizmar, si
c¢inl omul vorbea, cuiele 1l faceau sa
semene cu un duldu care mirfie. Nu-
mai croitoriile nu-i placeau. Miroseau
urit a umed, a cirpa arsa. Cind mai-
ca-sa i facea haine de paste si se
ducea la probd, vedea croitorii ghebo-
sati, stind picior peste picior, cocotati
pe mese, sa mai prinda ceva lumina,
— toti palizi, pldpinzi, ca niste lautari
de noapte si chiar felul lor de a Tm-
punge des cu acul, aplecati peste lucru,
i dddea impresia cd zdrangane tristi
la chitard, le cintd ceva domnilor din
jur, fard cap si brate.

Plimbindu-se printre gaterele fabri-
cii. oamenii il Tnconjurau. ,Dom* doc-
tor, ma doare aici..." pe toti ii durea
cite ceva, si nu erau din cei care se
prefac. Fusesera zdraveni, obisnuiti cu
greul, dar mizeria, foamea, razboiul ii
macinasera. Brega Ti asculta, le spunea
sa treaca pe la spital, le ciocdanea tora-
cele plin de pulberea rumegusului. A-
tunci Tncepuse campania de memorii,
adresate directorului fabricii, caruia Ti
cerea cladirea  administratiei, sa-si
mute Tn ea spitalul. Rostul omenirii 1l
vedea in munca si uite cd munca asta le
omera, le scurta oamenilor zilele. Aici
era 0 nereguld, trebuia sa se faca
ceva; dar, pe atunci. Brega nu stia,
incd nu pricepuse ca ce voia el se lega
de alte lucruri, de o multime de alte
lucruri, strins inlantuite.

Apucind-o pe.scurtatura, ca sa iasa
mai repede in strada principala a tir-
gului, doctorul strabdtea maidanul
din  dosul curtii ntinse a fabricii,
imprejmuita de un gard cu uluci fumu-
rii, dese, Tnalte. Era un teren viran
trist, cu seaeti, buruieni, tinichele ru-
ginite. unde, Tnainte de razboi, po-
poseau de bilciul' Sfintei Marii, come-
diile cu lanturi, corturile circurilor —
singurul loc de petrecere al tirgoveti-
lor, acum lasat in paragina si caruia
i se zicea ,La crocodilul'. O datd, a-
ligatorul unei menajerii scapase noap-
tea, spargand geamul, din cusca lui
injghebata dintr-un galantar vechi de
restaurant, iar dihania fusese gasita a
doua zi, pe maidan. intr-o baltoaca,
pindind cerul cu ochii ei bulbucati.

Tnainte de a iesi in strada principald,

Brega se opri, se uitd ™n jur, si, o
clipd, se simti foarte parasit. Locul &sta
era, poate, cel mai nefericit loc din
lume. ,Facem un poker?" i se paru
ca aude vocea cavalerului din vis. Vo-
cea, acum, putea sa vina din balarii,
Tnjurd n gind si porni spre spital...

Fragment din romanul ,,A doua nin-
soare", in pregatire la E. P. L.

e pe Magura Gropilor privesc oradselul asezat pe

cimpia marginita de cursul Oltului ce se arun-

H cd in Dunare, la o0 mica departare. Am vazut

P>nd dincolo departe, departe, cum se pierde cim-

pia Tmpreunindu-se cu temeliile cerului, neteda, pe

tare serpuieste ca un fir de safir marele fluviu. Zavoiul n-a

Tnverzit incd, dar salciile Tsi despletisera ramurile galbene ca

niste corzi. A Tncoltit si iarba. Primadvara lunca este ntot-

deauna plind de vuiet. Vuieste zavoiul de sdlcii si plopi si

toate vietatile lui misund de viatd si tinerete. Nu de furtuna

se tinguie padurea, ci de furia cu care Oltul Tsi rostogoleste

apa lui galbend ca sofranul catre Dunire. Balta Berceluiului

s-a Tntins cit vezi cu ochii, ca 0 mare verde din dreptul satului

Flaminda si ptna dincolo de viile Bulgarului. De pe Tintinsul

ei fosnetul stufului vine pind aproape ca o melodie fara cu-

vinte. Prin ierburile si rachita baltii misuna mii de zburatoare.

Zgomotele neldmurite ale ei Tmi staruie Tn urechi ca un oftat

prelung. Am privit Tndelung oglinda apei licarita de ochiul
fierbinte al soarelui.

Cunosc bine istoria acestor locuri. Un oras vechi.. Mai Tn-
tli a ipst un turn ridicat de Traian Decius, pe vremea cind le-
giunile romane Tn drumul lor de cuceriri ajunsera pina aci. Pe
aici a trecut si Baiazid. Spre vechea Sardicd, prin sipca Bal-
canilor luau drumul Constantinopolului meremetul iazurilor si
morilor, mierea prisacilor, rodul lanurilor de griu si robii care
nu puteau sa se dezrobeasca.

Aici, pe aceastda magura — mi-am zis — si-a rostit, proba-
bil, Rugdmintea din urma flacaul ranit de moarte Tn razbo-
iul pentru independentd din 1877. Mi-am adunat in minte ver-
surile, Tnvatate Tn copildrie si le-am declamat ca pe o imensd

scend.

Bunicul meu a lucrat aici, odinioara ca hamal in port. Si
tatal meu a fost hamal Tn port. De la ei stiu cum s-a stator-
nicit orasul ca port la Dundre acum o sutd de ani..«

la
Turnu
Magurele.

Planul orasului a fost Tntocmit de ocirmuirea judetului de
margine la locul unde este port si s-a avut in vedere atit n-
florirea negutatorilor care-si vor vinde cu mai multd Tnles-
nire si folos marfurile Tn acest port. La cererea negutatorilor,
l-au Tntins pe o suprafatd de doud sute de mii de stinjeni

atrati.
. Magazii trainice de zid se ridicard in toate partile orasului
pentru pastrarea cerealelor. Zi si noapte carele si chervanele
scirtliau sub greutatea cerealelor pentru desfacere Tn port.
Aici, se Tnmagazina aproape Tntreg stocul de cereale produse
™ cimpia judetului de margine, care se transporta la scheld
si se Tncdrca Tn slepuri si vapoare pentru alte porturi Tndepar-
tate. Cheiul s-a mai prelungit cu inca cinci sute de metri.
Oraselul acesta numara sase mii de suflete. VVreo doua-trei

sute din acestia erau oameni adunati in jurul institutiilor pu-
blice si care au apdrut pentru pldcerea si spre folosul negus-
torilor. Acestia alcdtuiau ,floarea", ,rodul" si ,raddcina orasu-
lui"...

N-am zabovit cu amintirile deoarece in fata ochilor aveam
acum cu totul alte privelisti. Un santier imens de constructii,
Tn port se ridicasera cladiri Tnalte, turnuri si cilindri uriasi
de metal. Parcd erau trase linii, linii de penitd pe placa dia-
fand a orizontului. Straluceau Tn lumina soarelui de credeai
ca in vazduh sint raze de foc. Pe schele oamenii, ca un fur-
nicar, se miscau.

Am coborit Tn port Fluviul curgea domol. Din loc Tn loc
apa facea ochiuri, ochiuri. Ma opream sa vad cum salciile cu
trunchiurile strimbe Tsi plecau ramurile sa soarba unda apei.
Vintul care se stirnise din senin 1l sfisiam cu fata si cu piep-
tul. Am ajuns repede la locul unde se construieste marele com-
binat de Tngrasaminte chimice.

Munca omului clocoteste aci ca un mecanism imens, compli-
cat si precis. Mii de oameni, ingineri, zidari, mecanici, dulgheri,
fierari, sudori in plumb Tsi dau toate fortele, inteligenta si
energia pentru Tnca un pas mare Tnainte Tn progresul indus-

trial al tXrfi. Lucrdrile de construire a Halei de prajire pentru
producerea acidului sulfuric sint avansate. Se monteaza utila-
Jele. Se lucreaza de zor si la ridicarea halei depozitului de fo-
sforite si la constructiile metalice pentru instalatiile de maci-
nare a lor. Aci, se vor produce mii de tone de Tngrasaminte
chimice pentru agricultura, pe baza de fosfat de amoniu, pen-
toxid de fosfor, sulfat de sodiu si prin decuprarea cenusel de
piritd. Marete planuri de perspectivda au fost elaborate | Pa&-
mintul fara glas de pe cimpiile Burnazului si ale Baraganului
se va preschimba in culori si forme cu mai mult griu si po-
rumb, mai multe fructe, flori si parfumuri si-1 va rasplati din
plin pe cel ce-1 va munci.

— ,Cind vom avea toate instalatiile gata — Tmi spune ingi-
nerul sef — vor munci Tn acest combinat mii de oameni 1.
Dar cunosti oare — continud el, inflacarindu-se din ce Tn ce
mai mult, pe masura ce vorbea — cum se vor calcula roadele
cu numere ? 1.. Vorbea cu glas masurat de parca ar fi vorbit
de la catedra.

— Potrivit unor calcule preliminare, administrarea Tngrasa-
mintelor minerale poate sa aduca un spor de 85—50 la suta
de recolta globald la principalele culturi, ceea ce face sa se
economiseasca importante resurse materiale si de muncd. O
tona de Tngrasaminte minerale permite sa se obtind peste re-
colta obisnuitd o tona jumatate pina la doua tone de cereale
sau de la 7—10 tone sfecld de zahar.

Cu timpul, prin folosirea rationala a productiei chimice ur-
meaza sd se asigure populatiei, pentru fiecare, mai multe kilo-
grame de pfine, de carne, de sfecla de zahar, de cartofi, de

legume... I"

Si asa, m-a Tnsotit peste tot. Ne-am oprit pe creasta unei
movile, de unde se vedea totul ca-n palma. La picioarele noas-
tre, pe o ntindere de zeci de hectare se desfasura panorama
combinatului de Tngrdsdminte chimice. Un adevdrat oras, scu-
fundat ntr-un bubuit asurzitor si neintrerupt. Parea ca o groaz-
nica rascolire subterana care scosese la suprafatd gramezi de
pietris, caramizi de diferite marimi si culori, piramide de nisip,
stive de fier si lemndrie... Sunetele ascutite, limpezi si dure,

loviturile sonore ale ciocanelor care prindeau, niturile la cazane,
huruitul greoi al macaralelor care cutremurau pamintul se au-
zeau pina departe. La orizont copacii zavoaielor se desenau
ca 0 panglicd Tntunecatd si stirbita pe margini, iar jos la pi-
cioarele noastre fluviul curgea, curgea domol. Vintul se por-
nise pe deasupra lui si valuri marunte se ridica si se fugaresc.

Pe la ora prinzului am coborit Tn orasul de azi. Schimbam
urdrile pornite din toatd inima cu trecatorii, concetatenii mei.
Si orasul se reconstruia. Pe poiana unde odinioard se Tntemeia
bilciul de Sfinta Marie si pe care ani de-a rindul nemtii in cel
de al doilea razboi mondial au Tmprejmuit-o cu multe rinduri
de sirmd@ ghimpatd, cu tavalugi de sirma ca niste arici uriasi,
pentru lagarul de prizonieri, oamenii si-au zidit case trainice
de locuit, cu gradini de flori si pomi roditori. Pe locul unde
era mahalaua costorarilor, cu cocioabe Tn loc de case, se cons-
truiesc blocuri cu zeci de apartamente pentru oamenii muncii
din oras, iar acolo unde odinioard comerciantii negociau cerea-
lele si vitele, in fostul obor, s-a construit o scoalda cu 16 sali
de clasa si laboratoare in care Tnvata elevii din cartierele Thve-
cinate. Sint multe scoli Tn acest oras: Scoala medie, Centrul
scolar agricol, scoli pentru pregatirea cadrelor ce vor munci in
Combinatul de Tngrdsdminte chimice, scoli de meserii si n
toate cartierele, scoli de 8 ani. Tnvata aci, la Turnu Magurele,

peste 4.000 de elevi.

Pasii m-au dus Tn  lungul si in latul strazilor asfaltate.
Strada mare, singura de altfel principald, odinioara Tmpestritata
cu fel de fel de dughene, s-a transformat Tntr-un mare santier.
De o parte si de alta se aliniaza Tntr-o sistematizare armo-
nioasa blocuri moderne, intr-o stralucire auritd. M-am Tnapo-
iat in parcul orasului unde copacii infloriti mi-au daruit um-
brd oboselii si, odata cu Tnserarea, parfumul gradinii. Schim-
bam wurdrile din toatda inima cu trecdtorii, concetdtenii mei :

— Noapte buna, cu bine.

— Cu bine.

Stelian PAUN

MIHU DRAGOMIR

0 SETE

De frigul dintre stele

mi-s pleoapele mai grele.
Ca doina mai batrina

0 sete grea ma mina

cu sorii s& ma-neaer
sadind in goluri aer,
s-ajung, prin neaua zarii,
la timplele miscarii.

De mult ma soarbe-o sete,
de-un susur de planete,
sa-mi caut infinitul,
cercindu-I cu cutitul,

sa trec cu pas de vinturi
prin cosmos, ca pe cimpuri,
si griul vorbei mele

sa-l seman si in stele,

ca pentru totdeauna
s-asez si-n cer Comuna.

VIATA

Tu, viata, m-ai strapuns ca un burghiu
si se putea si altfel, stii prea bine.

Dar pe spirala sensului tau vin

eu, altfel, nu ma-ncaieram cu tine.

Si-acum, c¢ind mugurii ma napadesc,
si-am invatat ce-i sila de cuvinte,
din radacini adinci ma rasucesc

ca un sistem solar, dar mai fierbinte...

MA UIT

»Ma uit Tn cer, ma uit Tn pamint*-
TUDOR ARGHEZI

Ma uit in cer, ma uit in pamint,
Aceleasi flamuri rosii,
in vint, si-n eterul fara de vint.

Ma uit in cer, ma uit In pamint.
Nu-i niciun deseint.

Semnul ce-aduna uzinele si-ogoarele
e-nscris pe rotitorul nimb

ce-l poartda, cu planeta rosie,
pamintul si soarele.

Ma uit In cer, ma uit in pamint.
Legile-armoniei aceleasi sint.
Trecind printre nori

si tesind vazduhurile, cu o suveica,
luna poarta acelasi blazon

sapat pe-o copeica.

Ma uit In cer, ma uit in pamint.

Stiu cine sint.

Eu sint Columbul neinvins de larguri,
sint plugarul cerului si lutului,

sint fotograful copiilor in parcuri,
si-al Tnca-nevazutului.

Ma uit in cer, ma uit in pamint.
Pamintu-i plin de aceleasi rosii stele,
din framintarea Tndraznelii mele

ce azi preschimba cerul in pamint
si sint tot eu, In cer si pe pamint.

VERSURI MOARTE

Eu v-am trimis pe cimp de batdlie

ca pe recrutii noi, neinstruiti

si crucile inseamna azi o mie

de gropi din care-ati vrea sa mai iesiti.

Da, va-nvatasem pasul de parada,
dar ce putin, putin v-a folosit.
Din prima zi v-ati prabusit gramada
cu cintecul pe buze amutit.

Si-n jurul meu, doar iarba pe morminte...
Din cind in cind rasare-un mac sau doi
si nimeni, nimeni sa mai tina minte.
Niciun trifoi gingas cu patru foi...

Dar poate, daca iarba-i prea bogata,
si cimpul e din an in an fecund,
e pentru ca, pierind nevinovate,
atitea versuri in pamint se-ascund...

Si-n noptile tomnatece, cind ploua
si-s singur, ca Si voi, Si parasit,
plinginau-va, vi-s iar alaturi voua,
si lutul 11 sarut, ce Il-afi rodit.

TIRZIU

Tu m-ai ales pe mine

si nu te-am rasplatit.
Rodit-ai pentru mine

si eu priveam aiurea.

Ai stat la greu si noapte
ca stilpul neclintit

si eu, sub creanga-ti moale,
mai cautam padurea.

M-ai ospatat cu plinea
ihtreaga-a daruirii,

ai limpezit cu plinsul
paharul ce-am baut,
nevrednic de clipita
ce-ncununeaza mirii

mi-am potolit doar foamea
si vinul mi-a placut.

M-ajunge-acum din urma
0 zi nedeslusita,

un colt de griu ce creste
prin pietre, fara rost.
Demult pe-aici e strada,
batrina, pietruita,

si coltul creste-n moarte
ca si cind n-ar fi fost.

De Ji-asi cersi iertare
mi-ai da o linistita,

mai ai o creanga verde
in codrul plin de nea...
Dar inima-mi e-o strada
batrina, pietruita,

si-s multi, sint fara numar,
cei ce-au trecut pe ea...



Problema ridicata de Gazeta literara ne preo-
cupd pe multi dintre noi, actori, regizori, stuaenti,
oameni de teatru, poeti. In anii din urma recita-
tor le incluse in programele festivalurilor in teatru,
cluburi, la radio sau la televizune, se bucurd de
0 atentle tot mai mare. Cit am activat ca profe-
soard la Institutul de teatru m-am gindit de toarte
multe ori la arta recitdrii, la poezie si interpretarea
ei. Problema aceasta reprezinta un oimp foarte
vast.

Are oare poezia particularitati scenice specifice ?
Aceasta este prima intrebare care se pune. Din
experienta mea de recitator si actor spun categoric
ca exista o hotdrata particularitate scenica a reci-
tarii poeziei. Fiindca este clar ca noi vorbim astazi
despre recitarea poeziei si nu despre o lecturd a
ei intre patru pereti. Cu alte cuvinte noi discutam

poezia si interpretarea ei in momentul cind ca
este |nfat|sata unui public, unui auditoriu.
Leg prima intrebare de o a doua: prin ce s-ar

deoseDi arta recitarii de interpretarea teatrald ?
Atit ca interpret direct cit si ca spectator la dife-
ritele festivaluri in care a fost prezentd si poe-
zia, am observat douda tendinte: una care trans-
forma poezia intr-<un material dramatic, Tntr-un
fel de rol, si alta care plaseaza poezia in conditii
specifice de recitare, cautind ca interpretul sa fie
deosebit de fidel poetului, sa-1 inteleaga si sa-l
transmita pe poet, In primul rind pe el..

Exista recitatori- care in toate poeziile, oricare
ar fi gentil si autorul, se transpun 1n poezie ca
intr-un personaj, ca fintr-un rol. Ei joaca si nu
recitd. Publicul prins de vibratia si temperamen-
tul ,,actorului in rol" e oarecum indus Tn eroare,
caci asista la dezlantuirea actoriceasca, strict tea-
trala a unui interpret si nu patrunde cu adevarat
in materialul poetic respectiv. Actorul intervenind
cu elemente transpozitionale, pur dramatice, dena-
tureaza astfel substanta poeziei. De pilda, am as-
cultat o data pe un tinar actor recitind Moartea
caprioarei de Labis. Era foarte interesant, dar ca
demonstratie a unui actor care si-a Tnsusit o con-
ditie dramaticd, o Tmprejurare dramatica propusa
de poet si Tn care am urmarit si niste mijloace de
expresie, mai degraba de pantomima; dupa pare-
rea mea toate acestea au fost facute Tn dauna
poeziei.

Sint recitatori care spun la lei pe Maiakovski
si tot la fel pe Eminescu, intr-o maniera proprie
pe care o aplica tuturor poe'gilor si poeziilor, indi-
ferent de gen, stil s.am.d. Existd insd — din pa-
cate foarte putini — si adevarati recitatori in stare
sd se integreze cu maiestrie poetilor pe care-i re-
citd. Acestia stiu s& descopere chiar la acelasi poet
deosebirile de nuanta de la o poezie la alta. Ade-
varatul, fidelul interpret al poetului trebuie sa-i
cunoscd opera intreagd, sd aibd chiar si notiuni de
masura versului, sa-i patrunda ritmul interior
care-l deosebeste de un alt poet. Prin ce s-ar dis-
tinge arta recitarii de arta teatrala? Acum joc
ntr-o piesa a lui Schiller scrisd in versuri albe.
Holul este tributar atit elementelor poetice cit si
celor scenice, specific dramatice. La Tinceput, in
primele reprezentatii, am fost foarte mult furatd
de melodia versului schillerian, de patosul Ilul
tumultuos, galopant. Treceam peste unele momente
care se cereau mai precis detasate, conturate, din
punct de vedere dramatic, teatral. Cu alte cuvinte
goneam pe coama valurilor Tn loc sa urmaresc albia
apelor. Fuga, avintul tiradei ma fura Tn dauna
|mpI|n|r|| actiunii dramatice. Pe scend insa, trebuie
sa se desfasoare pe lingd actiunea verbald si o
actiune p5|ho -fizicd. Si atunci o tiradd oare s-ar
cere dusd intr-o mare fugd trebuie  ntreruptd,
punctatd, jucatd prin pauze psihologice, prin pauze
de joc s.a.m.d.. De pilda este un Tnceput de act in
Maria Stuart scris Tn rimd, singura parte scrisa
in rima plind. Ca interpret de poezie, eram tentata
sd urmaresc frumusetea si armonia specificd unei
poezii, dar ca actor a trebuit s-o supun conditiilor
actoricesti, conditiilor scenice de joc, de relatii,
de comportare, cautind totusi sa nu pierd nimic
din_frumusetea versurilor.

Deci existd 0 netd deosebire intre interpretarea
teatralda si recitare, si chiar ntre poezie si Tntre
0 piesd Tri versuri.

glnt categoric Tmpotriva recitalurilor de poezie
fnsotite de coregrafie, pantomimd etc. Dupd pa-
rerea mea asemenea recitaluri reprezinta o wvul-
garizare a poeziei. Marturisesc ca nu suport ase-
menea spectacole si abia astept clipa cind voi
putea sa asist la un recital numai cu cétiva actori
intr-un cadru sobru, unde sd& aud poezie si nimic
altceva. Recitatorul trebuie sa aiba bun gust, un
simt al plasticei si al muzicii. El poate folosi
gestul la un moment dat daca il socoteste necesar,
gest care sa poata exprima dincolo de cuvint o
nuantd sentimentald, emotionald. Dar pentru ase-
menea sublinieri se cere un mare simt{ al masurii,
un deosebit dar selectiv al mijloacelor de expre-
sie. Combinarea poeziei cu alte genuri o socot
periculoasa.. Singur idoar acompaniamentul mu-
zical poate fi prezent dar trebuie aleasa o muzica
care sa ilustreze cit mai sugestiv stilul poetului
respectiv.

u personal n-am suportat nici la radio sa aud
Luceafarul pe trei voci. Se produce o ruptura a
unitdtii poetice; poezia nu trebuie transformatd in
text dramatic. Ca actor n-as accepta decit for-
mula unui recital de poezie sau eventual anumite
poezii acompaniate de ilustratii muzicale foarte
bine studiate, neparazitare, care sa sublinieze, nu
d Tnlocuiascd cuvintul si sa dea o valoare mai
pregnantd Tn transpozitia scenica poeziei respec-
tive. Deci aceste recitaluri le vad organizate pe
o mare linie de sobrietate, numai cu ilustratie
muzicalda, astfel ca Tn primul rind sa se poata
transmite auditorului poezia, valorile mari poetice.

fORY
ETTERLE

Tn legdturd cu prima problemd a discutiei noas-
tre sint de acord cu ceea ce au spus lIrina Rachi-
teanu si Gheorghe Ghitulescu. In general nu toti
actorii sint si buni recitatori de versuri. Aici cele
doua prime Tntrebari se Tintrepatrund, raspunsurile
raminind, dupa cum vedem, diverse. Nu voi spune
lucruri inedite Tn legatura cu aceste probleme dar
voi relata ceea ce am constatat din experienta mea
si a altora. Cred cd pe linga calitatile initiale ce
se cer unui interpret al poeziei mai intervine pa-
siunea si experienta. Arta in general — deci si
arta teatralda si arta recitdrii care derivd din ea,
chiar daca la Tnceputurile ei a existat sub o forma
oarecare Tnainte de a se naste teatrul — cere, ca
orice artd, o tehnicd ce trebuie dobindita si care
te ajutd sa-ti poti exprima gindul in forma artis-
ticd. Dupa cum actorul de teatru acumuleaza cu

timpul o experientd care 1i Tmbogateste culorile
paletei, si recitatorul cistiga dupa un timp o ex-
perientd care-i amplificd posibilitatile de expri-
mare.

Tn opera unui poet, chiar genial, sa ne gindim
la Mihai Eminescu de pilda, maturitatea 7l duce
spre culmi neatinse Tn tinerete. Drumul poate fi
mai lung sau mai scurt, dar in plina maturitate
de gindire formele de exprimare capdtd perfec-
tiune si adincime.

Am 'dat acest exemplu, ca sa fac o paraleld in-
tre evolutia gindirii si desavirsirii unui poet si Tn-
tre procesul evolutiei interpretului acelui poet.

Vorbesc in linii mari. Pentru ca analizind mai

to smariteit acest gind, cred cd poezia ea st rolul
dintr-o piesa cere o virsta artistica adecvata. Vreau
sa spun ca sint poezii pe care cu greu le-ai putea
asculta, recitate pe «ctnd, de un actor matur, chiar
foarte bun dar care a depasit virata sentimentelor
poeziei. Sint poezii oare cer tinerete cu orice pret
dupd cum sint poezii pe care un tindr, cu toate
darurile lui, nu le poate realiza.

Ludovic Antal are mare dreptate cind vorbeste
de cultura absolut necesara unui, interpret al poe-
ziei. Nu te poti apropia de un poet fara sa ai
putinta de a-i intelege gindul, simtamintele, ideile
pe care versurile lui adesea nu de la prima vedere
le dezvaluie. Si fara intelegerea cit mai apropiatd
a gindirii poetului, nu-1 poti exprima n recitare.
Neintelegerea perfectd a poeziei apare cind o auzi
recitatd. Suna frumos, poate, versul spus, dar nu
intelegi bine ce a vrut sa exprime poetul prin
poezia lui. Si cu cit este poetul mai mare, sau mai
subtil, sau mai bogat In simtaminte, cu atit mai
greu este si procesul ntelegerii gandurilor care se.
cer exprimate, adesea in numal citeva versuri.
Ma voi madrgini la doud sau trei exemple. Sara
pe deal de Mihai Eminescu, gasesc ca este una
dintre poeziile cele mai dificile de recitat. Vaste
tablouri Tn cateva cuvinte, mari frumuseti Intr-un
singur vers. Sonetele, de asemeni, ca si poeziile
scurte dar pline de idei. Ai putin timp pentru
talmacirea sentimentelor poetului. Ma gindesc la
stihurile argheziene.

Tn noua noastrd poezie, atit de variatda si atit
de complexa, exemplele se pot cita cu zecfile. Sigur
ca formele diverse pe care poezia le-a avut si le
are, cer ca sa poata fi cit mai fidel si artistic inter-
pretate, un rafinament pe care numai cultura il
poate da. Numai instinctul actorului, chiar foarte
ascutit, 1l tradeaza.

Actorul trebuie sa stie sa interpreteze divers
poezii lirice, poezii epice, poezii eroice, poezii ro-
mantice, tinind seama, bineinteles, de epoca in care
au fost scrise.

Unii dintre nod facem eforturi mai mari ca sa
realizam aceasta diferentiere, altii le obtinem cu
truda mai micd, dar realizarea ramine o chestiune
de timp, de p05|bilitati si Tntotdeauna de 4multd
munca.

Cred ca un curs special de recitare este nece-
sar. Sigur ca si aci un bun Tndrumator va avea
multe de Tnvatat pe tinerii studenti, dupa cum este
firesc ca fiecare sa dezvolte si sa aplice cele inva-
tate conform personalitatii sale. Recitarea are si
ea 0 suma de subtilitati pe care experienta perso-

poate tocmai pentru ca cerd 6 aproape completd
indepartare de arta actoriceasca. De obicei, ac-
torii nostri recita, adicd Tncarcd de retorism poe-
zia, care se bazeaza tocmai pe evitarea retorismu-
lui, pe sugestie. latd de ce ml se. pare mult mai
interesant sa ascult lecturi poetice realizate de ca-
tre poetii Tnsisi: poezia liricd e un act esential-
mente subiectiv,l si autorul ei comunica — prin
modul_in care 0 citeste$— ceva din secretul pro-
cesului care i-a4 dat nastere, 4,ceva < di”l.atmosfera
care a precedat insasi alcituirea poeziel“ipotrivi-
rea“ cuvintelor.

Exista desigur multe asemanari intre arta dan-
sului si poezie. Poetul ca sl dansatorul se consti-
tuie pentru o clipa ,,0sie a lumii"', dupa cum spunea
un mare poet. Si unul si celdlalt incearca.tn. lupta
cu timpul sa cristalizeze ntr-o forma, del'.rwuiiat
(prin miscare unul, celdlalt prin cuvint) o clipa
unica. Amindoi sint obligati, pentru aceasta, 6a-si
depaseasca conditia zilnica: poetul sa converteas-
ca limbajul obisnuit Tn expresie artisticd, dansa-
torul sa realizeze din miscarile propriului sau corp
o forma superioara a miscdrii. Desi dansatorul
este doar un interpret in timp ce poetul e un crea-
tor, cel dintii e devorat de miscare cu aceeasi forta
cu care al doilea e devorat de cuvinte...

Socot ca problema noastra trebuie discutata por-
nind de la raportul dintre creatie si interpretare, in
spetd dintre poet si actor. Dupd pdrerea mea, .ac-
torul este net subordonat creatiei poetice. Exista
si Tn arta actoriceasca creatii, Insa cred cd Tnainte

oezla

S ARTA

INTERPRETARI

In dorinta de a largi si de a ridica la un nivel superior
formele de comunicare ale poeziei cu publicul, Gazeta literara
initiaza o discutie pe tema: Poezia si arta interpretarii.

Ne-am adresat unor artisti si oameni de teatru rugindu-i
sa-si spuna parerea asupra acestei probleme.

Vom publica ulterior si opinia poetilor.

Asteptam, de asemeni,

nala ti Ic descoperd. Ele nu pot fi exprimate nu-
mai Tntr-un curs scris. Este neaparat necesar ca sa
fie Tmpartasite si Tnsusite ca si metoda viorii sau
a pianului.

Cred ca orice poezie poate fi spusa daca ii ga-
sesti stilul si forma de interpretare. Ma refer, bine-
nteles, la poeziile Tn care poetul a avut ntr-adevar
ceva de comunicat.

Dupa mine un recital de poezie constituie 0 pro-
blema apropiatd de aceea a unui spectacol. Ar
trebui ca organizarea lui sa fie Tncredintatd unui
om competent, care s poatd Tndruma si ajuta ac-
torii asa cum un regizor conduce realizarea unei
piese. Realizarea unui recital se reduce de multe
ori la Tmpartirea poeziilor.

Muzica poate fi folosita ca fundal de poezie?
Da, la o poezie lirica, la o poezie de dragoste
etc. Si totusi nu-mi pot imagina un fundal muzical
la versurile lui Eminescu.

IRINEL
LICIU

O discutie asupra raportului dintre poezie si
celelalte arte mi se pare binevenitd. Este indiscu-
tabil cd, undeva, notele se intalnesc, au o radacina
comuna. Sa nu uitam Tnsa ca viabilitatea lor sta
in ceea ce fiecare are specific. Exista, fireste, arte
complexe, ca de pilda cmematograful dar speci-
ficul lui nu este egal cu suma aritmetica a artelor

care-l compun — text literar, interpretare drama-
ticd, imagine plasticd, esteticdi a miscarii, fundal
sau comentariu muzical — ci comporta Tnca ceva

n plus, ceva ce-i apartine in exclusivitate.

Dupa parerea mea, atunci cand vorbim despre
diversele modalitati in care poate fi comunicatd
poezia trebuie neaparat s& facem o distinctie intre
doua lucruri: de o parte, mijloacele ajutatoare
care pot sa contribuie la o mai buna receptionare
a textului poetic (citire, recitare, interpretare, ilus-
trare muzicald etc.) ; pe de altd parte, constituirea
poeziei, a textului poetic ca element aparte, al
unui spectacol. Tn cazul acesta insd, accentul nu
mai cade pe textul literar al poetului. Textul poetic
devine doar un element al unui ansamblu de arte,
asa cum este textul dramatic pentru spectacolul de
teatru: el poate sa aiba un rol de frunte, dar este
numai unul din factorii care conlucreaza artis-
ticeste. Pentru a lamuri mai bine aceasta idee, am
sa dau citeva exemple legate de arta dansului. Se
poate face euritmie plecind de la un text poetic.
Dar specificul acestei manifestari artistice nud
constituie poezia, ci spectacolul dansant: textul
poetic e doar un punct de plecare, un pretext, iar
spectatorul care pretinde ca Tn urma unui aseme-
nea spectacol Tntelege mai bine poezia respectiva
e victima unei iluzii: de fapt, riu Intelegerea poe-
ziei a fost potentata de evolutia coregrafica, ci in-
vers : evolutia dansatorului s-a bucurat de presti-
giul, de atmosfera unui text literar ales.

Tn ceea ce priveste pantomima executatd de un
Interpret pe un text literar, mi se pare evident ca
avem de a face cu o arta teatralda, pentru care lite-
ratura e doar un punct de plecare.

Personal sint atit Tmpotriva recitarilor cit si a
interpretarilor. Cred ca o poezie, pentru a fi ,,gus-
tata" trebuie doar cititd. A citi, a sti s& citesti poe-
zia, cu voce tare e foarte greu. Cunosc foarte pu-
tini actori capabili de o-asemenea... virtuozitate,

cuvintul cititorilor nostri.

de toate, — Tn ceea ce ne priveste — sta poezia ;
niciodata Faust nu va fi sub interpretul sau, nici
macar egal cu el. Desigur ca arta interpretarii tea-
trale cu arta interpretarii poeziei au puncte de in-
tilnire, dar si de despartire. Tn cazul teatrului, ac-
torul . .joaca, reprezinta personaje vii. Dar dacd in
interpretarea teatrala jocul este predominant, esen-
tial, in cazul interpretarii poeziei jocul e mai mult
decit nefolositor, e ddunator. Cazul tandrului nostru
coleg amintit de tovardsa Ré&chiteanu in legdturd cu
cu recitarea poeziei Iui Labis a demonstrat ca
Tncélcarea hotarelor poeziei de catre teatru se face
in dauna poeziei: actorul a transformat poemul
lui Labis Tntr-o piesd 1intr-un act cu doua perso-
naje. Imaginile poetice jucate nu numai cd Tsi
pierd frumusetea, devin grotesti. Interpretul de poe-
zie trebuie sa transmitd auditorului atit ideea Tn-
chisd Tn poezie cit si haina ei de sunete si culori,
Instrumentul lui de bazad este glasul. Si poezia ti-
paritd sund si are culoare, dar sund — as spune —
vizual, are colorit vizual. Poezia pdatrunde n citi-
tor prin ferestrele ochilor, avind ca intermediu car-
tea, iar in spectator prin cochiliile urechilor si prin
intermediul artistului interpret. Se spune ca marii
interpreti de poezie sint niste vrajitori.

De ce atunci sa te rastesti la o imagine, la o
rimd sau la ritm? Unii actori folosesc aceastd
manierd, chipurile, pentru ,a da viatd" poeziei. Aici
este cheia problemei: a sti ce sa faci cu imagi-
nea,, cu rima, cu ritmul. Rima este culoare, iar cu-
loarea tulburd, vrdjeste. Cum s-0 comunici, s-0 re-
dai Tn toatd bogatia ei de nuante? Ritmul este
muzicd. Cum s&-1 comunici, sa-i redai subtila lui
orchestrare ? Eu cind studiez o poezie ma aplec
asupra picturii si asupra muzicii. De la ele Tnvat
cum si care inflexiuni ale vocii trebuiesc combi-
nate pentru a obtine culoarea rimei respective. Tot
asa si cu muzica ritmului. Instrumentistul — sa
zicem violonistul — 1intinde coarda, o ciupeste, iar
0 intinde pind obtine valoarea ei muzicala adeva-
ratd. Aceasta este acordarea. Ei bine, struna, coarda'
respectiva trebuie sa freamate, s& cinte si sa nu
strige auditorilor ,eu sint nota do" | Este adevarat
ca existd actori care declamd pur si simplu tot
asa cum sint si autori care versificd pur si simplu
fraze prozaice.

Autorul care declamd se Tnrudeste Tndeaproape
cu versificatorul; nici unul din el nu reuseste sa

faca arta.

LUCIAN
PINTILIE

Existd o poezie majora, constituita din mari efec-
te retorice, poezia de tribuna, cum e bundoara
poezia lui Maiakovski. Exista apoi si Bacovia, care
e un mare poet al acestui secol, pentru ca nimeni,
poate, n-a realizat ca el Tn poezie senzatia artis-
tica de asfixiere, datd de spatiul burghez. Particu-
laritatea lui scenicd este nu tristetea sentimentald
de provincie (asa cum e rostit de unii din actorii
nostri) ci o Tnspaimantatoare raceald ironicd, o
spaima amestecatd cu o veselie nebuneasca. Acea-
sta n-are nici o legaturd cu tristetea, ci cu senza-
tia de vid, ceea ce e cu totul altceva, si niciodatd
realizat in recitarile noastre.

De ce am dat acest exemplu? Pentru ca in ca-

drul acestor limite — fixate de altfel arbitrar, dar

cu avantajul unei expresivitati didactice — evo-
lueaza atitea si atitea fascinante galaxii poetice —
fiecare cu adevdrul ei, unic, nerepetabil — deci
fiecare cu o partlcularitate scenica a ei, unicd, ne-
repetabild. Aceasta presupune 0 mare veneratie
pentru universul specific poetului, si nu numai atit
dar si o cunoastere a acelui univers. Deseori parte
din actorii nostri nu cunosc decit doud corzi —
cea patetica si cea sentimentala — reducand, prin
distrugerea sensurilor poeziei, un sir impresionant
de universuri poetice, la o schema elementara de
procedee tehnice, de efecte scenice care distrug par-
ticularitatea operei poetice.

Personal nu cred cd exista poezii care se refuza
recitarii Tn public. Dar cred ca exista poezii care
se recitd Tn pieti publice, asa cum crea cad exista
poezii care se recita Tn sali foarte mici, cu o chi-
tara poate, cu un pian poate, cu o singura lumina
poate, sau, mai mult, poezii care se citesc, pur si
simplu, se citesc alb, rar, precis, izgonind cu dis-,
pret nu emotia, ci emotiile laturalnice care se infil-
treazad, tradind duios sensurile, ptnd si-n lecturii»
noastre personale.

Poezia este prin ea Tnsasi un asemenea act «la
indltare omeneascd si esteticd Tncit nu se poale
admite sa devina un pretext pentru spectacole cock-
tail, sau pentru recitari in care orgolioasa umbra
a unui actor sa acopere lumina unui mare poet.
(Mai e si regia insa. Nu pot sa va spun cum arata
o datd un Garcia Lorca cu tot harnasamentul sau
spaniol — si stim cu totii ce poate produce o ima-
ginatie cu Tinclinatii exotice pe o tema spaniola.
Timpul care a trecut de atunci nu mi-a sters pe
deplin senzatia de groaza). Pentru mine cel mai
frumos recital de poezie pe care l-am vazut a fost
-recitalul dat de actorii de la Royal Shakespeare
Company (si nu in Tntregime); Tn special acea lec-
tura patrunzatoare de sensuri a lui Paul Scofield

care ele — n primul rind — pot crea lumea ma-
gica a poeziei.

i Infringind scepticismul meu — poate exagerat,
dar marturisit sincer aici — cred ca orice mijloc

(proiectie, muzicd, n primul rind, mult mai putin,
toarte putin coregrafie, pantomima, care cam sfir-
sesc prin a absorbi tiranic poezia) pot fi cu 0 mare
masura folosite daca se respecta universul poetic
respectiv, daca ne gindim in primul rind la trium-
ful poetic. lar prima functie a unor festivaluri ex-
perimentale — dupd parerea mea — nu ar fi expe-
rimentarea tinor forme noi de prezentare plastica —
ei pur si simplu prezentarea — Tn primd auditie
a unor mari poeti contemporani, cunoscuti insufi-
cient Tnca. Deci — cum s-ar spune — in primul
rind nu experimentari plastice indiferente, ci expe-
rimentari cu caracter exegetic — cu un precis pio-i
gram de culturd. Evident cad si lumina poate fiun
element al exegezei poeziei lui St. J. Perse sau
Apollinaire, dar Tn primul rind modul particular,
specific de-a le releva substanta.

(Bineinteles este cu totul altceva cind poezia
abdica deliberat de la functiile sale si cind accepta
— cu trecatoare umilintd — rolul de artd comple-
mentara intr-un spectacol compus din diferite alte
arte). Dar dacd noi pe scend nu uitdm (indeobste)
ca Brecht este Brecht, ca Shakespeare e Shakes-
peare, ca Gorki e Gorki — de ce am uita Tn poe-
zie cd Rimbaud este Rimbaud, Rilke este Rilke,
si Eminescu este Eminescu?

EEORIAN
POTRA

Intr-o nuvelda a prozatorului italian Tommaso
Landolfi, eroul povesteste cum a Tnvatat, de la un
capitan de cursa lungd, o limba orientald, ,0cea-
nica", vorbita de tribul unei insule pierdute in
mdrile Sudului. Dascédlul e atit de iscusit si ele-
vul atit de sirguincios, incat numai in citeva luni,
acesta din urma nu numai ca o 6tapineste la per-
fectie dar ajunge chiar sa si scrie o splendida poe-
zie In noua limba. Intre timp, Tnsa, capitanul dis-
pare si eroul constatd uimit cd limba Tnvatatda nu
existd, sau, cel mult, e un amestec inextricabil de
dialecte si graiuri deprinse de profesorul ocazio-
nal. Dar eroul a scris, In aceasta limbd, o poezie,
pe care o socoteste sublima si in care s-a expri-
mat total. Si o datd cu sfirsitul nuvelei ncepe
sfisietoarea drama a personajului nostru: nimeni
si niciodatd nu va putea citi, declama si intelege
poezia scrisa de el. Dar, sensul poeziei e sa fie
difuzata, sa circule, sa patrunda in cit mai multe
minti, sa emotioneze cit mai multe inimii...

Depésind cu  hotarire polemica  anti-ermetista
(anti-turn-de-fildes) din nuvela lui Landolfi, cul-
tura noastra poeticd e preocupatd sa gaseasca tot
mai multe si variate canale de acces spre public,
destinate sa-1 completeze pe cel principal: lectura
literei tiparite. Diversificarea e decisa de mijlocul
de comunicare: poezia poate fi ,auzitd" (radio,
discuri, transcriptii muzicale etc.) si poate fi si
,vazuta" (recitaluri la televiziune, in film, pe sce-
na, transcriptii dramatice, coregrafice etc.). In ce
priveste punerea pe note a versurilor (nu ma refer
la textele scrise anume pentru a servi compozito-
rilor), Tmi permit sa fiu cam sceptic. Multe din lie-
durile compuse pe versuri de Eminescu, de Ar-
ghezi, de Beniuc s.a. tradeaza plinatatea poeziei
si in plus n-au putere de circulatie. Chiar si ro-
mantele, care se bucurd de o popularitate mult
mai mare, tradeaza — dupa opinia mea — poezia,
facind-o sa devind ,,altceva” n unitatea vers-melo-
die: exemplu tipic Mai am un singur dor. Dim-
potriva, versuri de inspiratie mediocrd pot da un
cintec valoros : liedul Crizanteme al lui Sabin Dré-
goi (pe versurile poetului ocazional V. Banciulescu),
constituie cea mai bund dovadd Tn acest sens.
Dar aici nu mai e vorba de difuzarea poeziei, a va-
lorilor ei autentice. De aceea, poezia transcrisa ta
muzicd nu mi se pare cel mai fericit mijloc de ras-
pindire a celei dinti.

Muzica poate sluji, Tnsa, ca fond, ca acompa-
niament la recitarea versurilor si e pacat cd la
noi nu se prea cultiva acest fel de colaborare. Pre-
zenta ghitaristului Piero Gosio, ca sa dau un
exemplu, Tn imprimarea facuta de actorul Arnoldo
Foa poemului Bocet pentru lIgnacio Sanchez Me-
jias de Lorca (disc Cetra, CL 0411) e expresiva si
aproape necesara, contribuind — in ciuda unor
rezerve exprimate de cativa ,rafinati" — la stralu-
cirea declamarii. A propos de declamare: iatd un
mijloc, dupa pararea mea, foarte eficace nu numai
pentru rdspandirea Tn suprafatd a poeziei, ci mai
ales pentru detectarea si valorificarea frumusetilor
ei intrinsece. Din pacate, multi dintre actorii nos-
tri nu prea stiu sa recite (sau sa spuie, sau sa
citeascd, ma rog) versuri. In general, ei adopta,
alternativ, doud modalitati tip: tonul emfatico-pa-
tetic dacd e vorba de versuri patriotice si cetate-
nesti ; tonul melopeic-cantilenat, n rest. Actorii
care se pricep sa recite se numara pe degete
(dupd parerea mea, In primul rind Aura Buzescu,
Emil Botta, lonescu Gion, Dumitru Furdui) si
daca ,e usor a scrie versuri", s-ar parea ca nu e
deloc usor a le rosti (chiar cind ele au ce spune).
Lipsa de educatie Tn recitarea poeticd a poeziei si
rddacina acestui neajuns e de cautat si de gasit
In salile de clasa ale Institutului de arta drama-
ticd. Acolo ar fi nevoie nu numai de profesionisti
ai scenei, ci si de cultivatori ai poeziei, care sa
insufle tinerelor generatii gustul si masura exacta
a valorilor poetice. (Observatia e la fel de vala-
bila si pentru regizori).

In sectorul poeziei imprimate pe disc, initiativa
»Electrecordului” de a-i chema pe poetii insisi sa-si
spuna versurile e binevenitd si seria deschisa cu
Tudor Arghezi trebuie continuatd. La rindul lor,
ecranele televizoarelor si ale cinematografelor ar
putea contribui, dacd expresia mi-e fingaduitd, la
,,V|zuaI|zarea poeziei. Ma gindesc atit la recita-
luri de poezie, cit si la filme (documentare, cores-
punzind discurilor) n care poetii sa-si recite opera
(cum e cel cu Maiakovski, de pilda) sau la filme
urmarind sa ilustreze o poezie (cum au facut cei
de la ,Sahia", pe versuri de Arghezi).

La noi, poeziei i se deschid toate portile recep-
tivitatii obstesti. Noi n-avem, in principiu, decit
indatorirea sa Tmbundtatim calitatea difuzarii. Si

sa-m! fie iertatd revenirea la o problema mal Sus
pomenitd, ca la o idee fixa problema educatiei
poetice a actorului. Cred ca e fundamentalda, pen-
tru cd ne intereseaza nu numai cit si unde, cisicum
se raspindeste cuvintul poetic Tn toatd tara.

Din totdeauna, n milenara ei existentd, poezia
a existat singurd, n afard artei scenice. Nici as-
tdzi nu are nevoie de ajutorul altor arte pentru a
putea trdi. Poate ca e mai drept sa observam ca
celelalte arte, pentru a putea sa-si pastreze lega-
turile cu marele public, au nevoie de ajutorul poe-
ziei. In ceea ce ne priveste pe noi, cel ce lucram
pe tarimul fermecator, dar nu de putine ori ingrat,
de atitea ori mai putin cunoscut, al artei papuse-
resti, noud ne este absolut necesard poezia. In de-
finitiv teatrul de papusi este un teatru poetic i
zborul ,,Micului print" pe scena lui ,Tandarica"
este 0 marturie cd aceste doua lumi artistice sint
aproape si se intalnesc. Ca si poetul si noi ape-
lam la metafora ca la unul din elementele cele
mai de seama ale alfabetului artistic pe care Il fo-
losim in mod. curent si cdruia ne straduim sa-i
descoperim tainele. Arta miscérii, lumina si Tntu-
nericul, partitura sonora, siluetele stilizate si mis-
cate fintr-o deplina libertate, sfidind limitele legi-
lor fizice, posibilitatea de a vorbi despre cele rM
mari bucurii sau temeri omenesti prin _limbaiul
fantastic al obiectelor neinsufletite, ne aratd ca spit
ritul poetic este predominant pe scend, unde evo-
lueaza ,.corpurile minuscule de pinza, lemn si car-
ton". S& mai amintim ca marii poeti ai lumii, Sha-
kespeare, Goethe, Kleist, ca si Lorca Tn epoca
noastra, nu numai ca au iubit dar au si creat cu
bucurie pentru teatrul de papusi.

Nu e de mirare deci cd ideea unui spectacol da
poezie pe scena noastra ni s-a parut fireasca si ne-a
preocupat de mult. Am g3sit pentru un proiect
mai vechi Tn opera lui Jacques Prevert un mate-
rial, fascinant din punct de vedere poetic, iar ca
substantd, ca miscare interioara foarte apropiat d«
specificul nostru. Din clipa Tn care am inceput sa
gindim practic problema aducerii poeziei pe sce-
na, o serie de greutdti s-au impus determinindu-ne
in cele din urmad sa renuntam la planul propus.
Ce se Intimplase oare? Poezia este bazatd pe me-
tafora. Cind ne-am gindit cum am putea finscena
poezia,. Tnsoti metafora poeticd cu reprezentarea ei
vizuald, ne-am dat seama ca substanta poeziei se
pierde. Concretetea imaginii distrugea caracterul
mobil, difuz, aerian al figurii poetice, 1i evapora
transparenta. Materialized metafora tradam si dis-
trugeam emotia .artisticd, spiritul poetic pe car»
doream sa-1 slujim.

Asadar dramatizarea poeziei clare transforma
versurile Intr-o scenetd cu dialog si personaje ni
se pare o solutie lipsitd de perspectiva si valoare,
sortita de la bun Tnceput si, pe bund dreptate, ese-
cului. In schimb spectacolul de poezie ramine a
modalitate interesanta, perfect viabild si motivata
artisticeste. Poate ca e util sa facem o delimitara
Tntre spectacolul de poezie si spectacolul poetic.
Spectacolul de poezie presupune recitarea ,,nuda*
pe scend a unei seleotiuni de versuri din opera
unui autor (sa spunem Withman, Baudelaire, Emi-
nescu, Arghezi), fie grupate in jurul unei teme
(dragostea da pildd), fie exprimind o epoca sau
un stil. Intre poezie si spectator nu se interpune
nimic in afara personalitatii interpretului. Versul
din care primeste pe scena prezenta unei noi sen-

sibilitdti omenesti si nimic altceva.

Spectacolul poetic are caractere inedite, consti-
tuind o Tncercare mai Tndrazneatd si mai' eficaca
poate, pentru popularizarea poeziei. De asta datd
celelalte artenu mai constituieso o ilustrare mo-
destd, retinutd, a poeziei recitate, ci prezente egale
ca importantd cu poezia. Evident, intdlnirea dintre
arte ntr-o asemenea formuld de spectacol std sul»
semnul spiritului poetic pe care-l gasim si in mu-
zicd si in coregrafie si in pantomima si in film-,
Si nu vad de ce nu s-ar putea reuni toate intr-un
acelasi spectacol. S-o privim de pildd pe Aura Bu-
zescu recitind pe Eminescu, pe Irinel Liciu evoluind
ntr-un dans inspirat din Arghezi, si-1 ascultam pe
ntuneric pe Gerard Philippe recitind pe Exupary
iar pe Fory Etterle cintind o melodie de Brassens.
Problema centrald a unei asemenea formule d#
spectacol constd in armonizare, in orchestrarea tu-
turor, componentelor artistice, n obtinerea echili-
brului. Artele care apar pe scena trebuie sa con-
lucreze, sd se topeasca una in alta, sa se continue
una pe alta, sa-si dezvéluie astfel izvorul lor
comun. Si mai este ceva. Noi cautam astazi, Tn
orice arta poate, tocmai fiorul poetic, emotia, li-
rismul (chiar dacd marturisim arareori cu gla»
tare acest lucru). Poezia trebuie sa fie deci in ul-
timd instantd, dominantd. Dar poezia presupun»
o intimitate intre autor si cetitorul sdu. Spectacolul
poetic trebuie sa-i pastreze acest caracter, sa-
apere discretia, intimitatea.

Nu stiu dacd poezia are nevoie in mod obiectiv
de Tmbracdmintea  spectacolului, dar cred ca
arta scenicd si-ar putea dezvolta astfel o formuld
interesantd si apropiatd de ideea spectacolului - mo-
dern,. contemporan pe care-l cautam. Cred cad noi
trebuie sa ncercam amindoud aceste variante, atii
spectacolul de poezie cit si spectacolul poetic,
mitind pentru  moment experientele  neconvinga<
toare de pina acum.

GHEORGHE
GHITULESCU

Este vizibild, mi se pare, tendinta poetilor de
pretutindeni  catre cuvintul comun, cétre cuvintul
obisnuit. Emotia poeticd nu trebuie sa fie Tnvaluita
in cuvinte cautate, ci, dimpotrivd, sd transpara din
esenta, din fiorul liric adinc care, daca este auten-
tic, este exprimat in cuvinte simple. Cred ca toti
marii poeti, au. incercat sa ajunga la aceasta sim-
plitate. a limbii poetice folosita in versurile lor.
Din pacate mai intflnim in poezii imagini care nu
se lasa intelese usor, sentimente care nu ne ajutd
pe noi interpretii s& exprimdm poezia respectiva.
Cu atit mai greu vor putea sa le Tnteleaga audi-
torii. In creatia multora dintre poetii nostri con-
temporani strabat sentimentele majore ale epocii
noastre. Asemenea poezii cu rezonante largi con-
temporane il fac pe interpret sa se plece cu pa-
siune si cu daruire asupra lor, iar pe auditori sa
le Tmbratiseze cu caldurd, pentru ca exprima framin-
tarile, bucuriile, sentimentele lor. Atunci apare ma-
rele miracol. pe baza creatiei poetului, si ceilalti
doi factori — interpret si auditor — devin creatori.
Fara aceasta unitate cred ca e lipsit de interes
orice recital de poezie. Si eu sint de parere cd ac-
torul nu trebuie sa se exprime pe sine Tntr-o poe-
tare. el trebU|e sa sIUJeasca ideile poeziei, senti-
mentul poetic care a generat opera pe care 0 in-
terpreteaza. Din pacate Tnsa mai Intilnim actori
tentafi nu sa exprime poezia, ci sa se exprime pe
ei Tn poezie.
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I. MOCANU (Loco) Sint semne
bune Tn manuscrisele  trimise.
,,Constructie-, ,,Goand”  ,,Homo
Faber”, sint lucrurile cele mai
izbutite, Tn_timp ce ,,Jurnal de
calatorie” ni se pare cea mai sla-
ba. Riscurile_care va pindesc, mai
ales in_maniera pe care o culti-
vati, sint prozaismul, verbiajul,
lungimile, Dbanalitatea. — vizibile
toate. Tn proportii variabile, chiar
in cele mai bune pagini. Asadar,
dispunind dc un_simt destul de
sigur al constructiei, ai echilibru-
lui compozitional, ceea ce, fires-
te. reprezintd o zestre importan-
ta, ramine sa luptati cu neajun-
surile semnalate, printr-o uceni-
cie Tndelungata, studioasd, perse-
verentd. de care de altfel pareti
Cu seriozitate atras si care nu se
poate sa nu _ dea rezultatele as-
teptate. Mat trimiteti din_cind in
cind ce vi se pare mai izbutit
din caietele dvs.

ROMULUS COJOCARU (Sibiu)
Existd Tn stufosul dvs. manuscris
si_unele elemente de poezie. Ele
sint_vizibile mai_ clar, _mai_Tm-
linit. bunaoara in L, Taietorii de
emne”. ,Nu stiu”. —, ,Aventura
etc. In general insa manuscrisu
e pur simplu inundat de o vor-
barie usurateca si factice, de cop-
ventii si banalitati, Tn valul ca-
rora. vibratiile reale, .
reusite. care apar icl-colo, pier
Tnecate. Trebuie sa va luptati
din rasputeri cu acest syvoi Pus-
tutor, de vorbarie seaca, sa ya
retineti cu severitate  condeiul
din _zb_er]?mavlavfacna in care pare
irezistibil' naravit. Un bloc nou
care e. in acelasi timp, ,,un curcu-
beu deasupra amiezii, petala de
frumusete, diamant de lumina ,
sondorul care ,,suride lumii”, iar
,surisul e unporumbel- si .0
notd din marele cintec_al pacil .
In timp ce ,titeiul e o floare”, pe
care o ,tisnesc (1?!) spre soare_
,palmele Vviselor " etC. etc. — iata
llcruri facile si ieftine, de gust
indoielnic, care abunda coplesitor
In manuscrisele dvs. si de care
trebuie sa va lepadati _ hotarjt
pentru a izbuti sa valorificati la
un_nivet acceptabil Tnsusirile dvs.
lirice. Scrieti mult mai  putin,
mail zgircit, mai supravegheat, ci-
titi si _studiati mai mult, nu va
lasa.ti _inca muncit _de ambitii de
editurd, sinteti inca foarte” de-
e aceasta faza. Asteptam
vesti mai bune.

GABRIEL MARTA VRAJA. —
(CristeSti) Nu_se vila progrese
deosebite, nici in sensul 'limpezi-
mii_nici Tn ceea ce priveste arta
preocuparilor. Impresia_ de ceva
inchis, de izolare, staruie din pa-
cate. Nu_exista, fireste, nici o
cale precisa (si mai ales _usoara)
spre desavirsire. Tn afara de —
cum bine spuneti — lectura st
munca. lar Indicatii, sugestii con"
crete, Tn_acest sens, ,.bibliogra-
fie”, ca sa spunem asa. gasiti din
belsug, aproape zilnic, n publi-
catiile nocLstre. Apucati-va de Id-
cru. asadar. Incepeti cu cet mai
mari poeti sl. Tn primul rin.d, Cu
Eminescu, fireste. Asteptam re-
zultate bune pe curind.

G. Ciobauu (Sibiu),  Mihal
Munteanu (Corda_ren'l&. T. Nico-
lau (Sibiu), Valeriu Armeanu (T.
Severin), D. Pietraru (lasi),
Nicolitov Valentin _FBrasog), 1g-
nea Loga (Keslfa), Ton tancm
Emir, Ton "N.” Tudor }(Apostola-
che): nu se vad finca progrese
deosebite, hotaritoare,

Elis Minescu (Brasov). Const.
Dumitrescu (Alba lufia),  Sandu
Rusu (Bacau?,. loana Jadu_(Cluj).
I. Tamas (Cluj), lonescu Gr. Au-
rel  (Cimpina). Jean  lonescu

. LS. Magureanu (Brallaz,

Stroe _ (Craiova), Cons
(Ploiesti), =~ Theodor = Ca

(Cluj). 1. Ghimbasanu
Loco). Natalia Posa _(Botosani),
iurai*u  Dumitru_ (Rosmrg Poda-
rii Romuius (Magura), lorentin
C. Augustin (Alexandria). D. M.
Loco),  Andrei lonescu-Rosu (T.

agurele). V. O.and (LocogA A
Gh.” Ceausu (Buzau), Teodor Sirbu
g<| Mures)t ircea _ Zefir,
lop_ Teodor,” (Loco), A.S.S. (llia),
G. Balali (Loco), Nicolae Sporea
gLoco), D. _Ghitulescu (Loco§, G.
ofdache T?. Ocna), Holland_Er-
hard Loco), T. M. Dumitrescu/Foc-
sani);- Romulus Furtuna_ (Tilcea):
compuneri relativ Tngrijite, con-
stiincioase, dar_modeste, lipsite
de aport persoiial.
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GEORGE SBARCEA

»>e

Jc fa. f--

CURSIV LA
SAPTAMINA
LIRELOR

(Urmare din pagina 1)
setl, vibratii noi. sporite, unilicate
cumva...

— E adine, dar e adevarat. Apa

dar, drumurile. Pe urma?

— E frumos sa citesti in mijlocul
oamenilor, Tn sali, Tn clase, in hale,
In garaje, sub nucul de linga sediul
colectivei, etc. Intre oameni care nu
mai sint cititori invizibili, ci asculta-
tori, de fata, la un pas de masa de
care iti  sprijini manuscrisul, ca s&
nu-ti tremure in mind, Tn executarea
acestei rascolitoare taine fundamentale
de a te adresa oamenilor, cautindu-le
inima. Sint sali calde, Tmbulzite, mul-
ticolore, cu oameni in haine de sarba-
toare, sint sali turbulente, juvenile,
sini sali ',de pauza”, cu oameni in sa-
lopete, care aduc cu ei ceva din vui-
tul si dogorite atelierelor.... Toate aces-
te adunari pestrite, centrifugale, uneori
improvizate in graba, Tsi pierd, de obi-
cei de.la primele versuri care rasuna
in sala, freamatul si rumoarea speci-
fica si intrd, omogen, pe lungimea de
unda a poeziei, intr-o liniste adinca,
parcd mirata, cu ochii larg deschisi,
atintiti catre acelasi punct. Citesti, si
sala capata adIncimi necunoscute $
inimile dobindesc finetea receptiva a
unor lirice contoare Oeiger-Muller, si
privirile din jur, ca niste fosforescente
cadrane Tnsufletite, exteriorizeaza neva-
zutele vibratii sau seisme afective, dau
raspuns imediat si fidel adincimii, in-
candescentei,  frumusetii  mesajului
auzit.

— E un fel de vrdjitorie, mi se
pare. Dar fluierdturi nu se aud nici-
odata ?

— Nu. Poezia nu poate fi fluierata,
n-am auzit niciodata sa fi fost. Atunci
cind e slaba, ea poartda cu sine pro-
pria ei sanctiune, aspra si trista: ne-
putind Tnvinge rumoarea salii, se pier-
de in ea ca un glas in plus, zadarnic,
indistinct.

— Dar comentarii, Tntrebari?

— Citeodata foarte abundente, ele
slut inca unul din lucrurile frumoase
ale ,,saptaminii”. Mai ales Tntrebarile,
prin spontaneitatea lor, prin ceea ce
le leaga cald de, cum spul, ,,vrajitoria"
lecturil, uneori, prin istetimea si subti-
litatea lor, alteori chiar prin scormo-
nitoarea lor naivitate juvenila. Ma re-
fer, fireste, la intrebarile spontane, nu
la cele ,,aranjate" de profesorul de ro-
mina sau de responsabilul  cultural,
citeodata adevarate performante crunt
didactice.

— De pilda?

— O data o scolaritd ne-a intrebat,
rasucindu-sl rusinoasa degetele ,,cum

Trece vinful, Infioara tel!. [T —

Ne-am oprit cu Lucian Blaga, pe o alele a parcului din
capul strazii Andrei Muresanu, sa sorbim soarele de pri-
mavard. Ti urmdresc miinile subtiri, aproape transparente
la rddacina unghiilor, fiindcd Tsi Tnsoteste cuvintele. Ges-
turile lui sint precise si elegante. Uneori Thsd pumnul i se
stringe si degetele izbucnesc ca o descarcare de curent elec-
tric. Atunci ochii lui arunca parca scintei, iar mina i se
leagdna in aer ca un pescarus alb.

1l intllnesc aproape zilnic; ne desparte doar o strada, un
pile de case si citiva copaci. Ascultd ce-i spun cu o privjre
patrunzatoare. Citeodatd. ma foloseste ca sa arunce cu pro-
pria sa gindire Tn mine, facind-o sa sara indarat ca pe o
minge lovitd de perete. Ti- privesc fata subtire si descarnata,
ca o sculptura gotica, ochii aproape fara-gene ca si cind
privirile intense i le-ar fi pirjolit.-.Staruie In jurul buzelor,
sale o nefncetata, predispozitie spre zimbet.

Zimbetul acesta are .ceva particular; e mai mult pentru
el Tnsusi, decit pentru altii. De aici aerul.-lui meditativ,.si
putin amar. 1 .

— Pareti un Pan modern — Ti spun .involuntar.
— Un Pan care isi moaie nimfele in- cerneald — raspunde
Blaga.

Este Tn glasul lui un vesnic amestec de seriozitate si Tna-
busirea unui Tnceput de ris. Tncerc sd prelungesc cu Imagi-
natia auditiva risul stins-Tn gitlejul poetului. Se Tncheaga
Tn urechea mea senzatia unui sunet inalt, cu nuanta inte-
rogativa. K

Uneori, glasul acesta devine foarte blind, foarte Tnvalui-
tor, as spune feminin. Asta se Tntimpla de cite ori sint cu
Cristina. D S

Cristina este fiica mea-si a Tmplinit nu de mult cinci ani.
Lui Blaga i-o aminteste, asa cum Tmi spune de fiecare datd,
pe Doril, fata lui, cind avea aceeasi virsta. Poetul are fata
de ea gingasii nepremeditate, de bunic sau de papusar care,,
0 datd cu membrele pdpusii, Tnvie si sufletul dintr-insa.
Tntinde lin mina, Tn palma careia Cristina si-o abandoneaza
spontan pe a sa, ascultind sfioasa stihurile recitate pe un
ton jumatate glumet, jumatate duios.

Banuiesc ca sint improvizatii. Ar trebui, fireste, sa le no-
tez, dar n-o fac deoarece stiu cd lui Blaga 7i repugna tot
ceea ce nu e finisat pind la ultimul detaliu. Retin totusi
una din ele, care — modificata — va apare mai tirziu Tn
volumul postum' de" poezii :

Caut nume — fie-o mie —
toate sa ti le dau tie.
Caut nume dulci si-amare,’
mulcome sau sunatoare, |
le culeg din :ceas, din cale
Cristiriuta-s, ale tale!

Ultimul vers este, evident, improvizatia ocazionalda a ceea
ce a fost sau va fi conceput altminteri. Dar Blaga e unul
dintre putinii -creatori -cafe par sa primeasca totul de-a gata,
la care efortul, schimbarea, substituirea de moment nu se
simte, desi munca sa d.p,creatie este laborioasa si indelun-
gata. De cite ori Tncerc sa aflu ceva despre natura acestei
munci, privirile i se topesc Tn zimbet, parca s-ar cufunda
Tntr-un vis. Seamana Tn acele momente cu 0’insuld stincoasa

si Tnsoritd, inaccesibila, fara sinuozitati, fard port, fara
plaja. ) ) )
Ma simt in apropierea lui satelitul unei mari planete,

Coborim Tmpreuna n oras, dupa citevta zile, spre Biblio-
teca Universitard. Primadvara a mai progresat, caldarimul
luceste Tn boarea diminetii.

Lucian Blaga raspindeste un aer de neastampar si pros-
petime ; a trecut de 50, fard sd pard. Ti cercetez tinuta Tn-
grijita pina la cele mai insignifiante amanunte: moda
ajunge la el, dar In fata finetei sale Tnnascute se Tnclina
si capituleaza. Sprincenele lui sint Tncordate, privirile foarte
vii. E preocupat de munca sa, arde de nerabdare sa se poata
instala la masa.de lucru ce i-a fost rezervatd Tntr-o sala
spatioasd de la al .doiled etaj al bibliotecii. Si-a propus s&
descopere Tn ginditea rdminilor din Transilvania secolului
al XVIll-lea canalele care ne-au legat de mai demult, ca
popor, ntr-o singura retea de seve, Tntr-un singur mare
organism viu.

— Urechea romineasca desluseste din secolul luminilor
tot ce-i trebuie, oricit de risipit ar fi Tn aerul epocii —
spune Blaga pe drum. — Sincai si Micu studiaza la Viena,
cartile si le tiparesc liui’esta, calendarele rominesti se im-
prima tot acolo. Lipsaste doar presa care sa vehiculeze
ideile si masele de alfabeti care sa le urmareasca...

Tn munca sa de cercetare, Blaga intllneste adesea mo-
mente Tn aparenta incidentale, care i se par caracteristice
pentru modul de a gindi al vremii. Povesteste cu haz des-
pre un pictor, taran sau targovet, din jurul Sibiului, cu nu-
mele pierdut pentru totdeauna Tn anonimatul orfevreriei
populare — poate un antecesor al Tnzestratului iconograf
sdlistean Picu Patrut r-, care a zugravit pe zidul unei bi-
sericute satesti o Judecatd de apoi, unde nobilii ard pamin-
tul iar taranii stau ,de-a dreapta Tatalui" si golesc Tnein-
tati ulcele cu vin.

Ne regdsim, Tn septembrie 1950, Tntr-un tren care pleaca
din Cluj dimineata, cu destinatia R&azboieni — Teius —

legam fondul de forma"?, si degetele
ei schifau parca nodul grafios al unei
invizibile funde (dupa toate probabili-
tatile, roz) care ar fi fost s& lege cele
doua chestii in cauza.

— Si ce i-al raspuns?

— Nu i-am raspuns nimic. (Era o
intrebare pentru un creer electronic)
De altfel, nici nu era nevoie: la sflr-
situl sezatorii, din ctrdul de Tmbujo-
rate purtatoare de buchete care a na-
valitspre masa cu poe(i, frageda me-
tafiziclana cu funda ne-a spus ca in-
trebarea ti fusese ,,sugerata" de ,,to-
varasul profesor" si ca de fapt, ei i
sedea la inima o alta curiozitate...

— Care?

,Dece nu scrieti mai multe ver-
suri de dragoste?".

— Frumos. Dar despre a doua mi-
siune nu-mi spui nimic?

— B foarte mult de spus, pe linga

cele implicate pind aciim.  Adunam
mult.  Pentru noi, personal, pentru
cauza poeziei, In general.  Prieteni

noi, nol iubitori di versului, impresii
felurite: oameni, dseiari, imagini) ale
muncii, ale Tnnoirii, privelisti, emotii,
cintece, flori, bucurii omenesti si lite-
rare de toate gradele, fini...

— Cum adica fini?

— Intr-un orasel de Inga sonde, a-
liatele noastre, libraritele; -ne-au rugat
sa botezam pruncul uneia din colegele
lor, venit pe lume Tn prima dimineata
a .,,saptamtnii”. Nt-am. gindit cu totii
cd e un fiu al poeziei. ,Si i-am scris
noului venit, pe caietul nostru colectiv
de versuri, cu stea pe coperta, un sa-
lut pentru mai tirziu si uri nume pen-
tru toatd viata: Mihai, (dupa numele
imparatului proletar al poeziei roml-
nesti).

— Bravo, foarte frumos f Dar lucruri
mai putin frumoase, neplacute, ceva cri-
tica, n-ai ? e

— Nu.- Nu exista. :

— Mda. Vrei s-0 ' luam pe ocolite.
Bine. Spune-mi atunci ce-fi doresti pen-
tru noua ,,Saptamina a poeziei".

— Aceleasi sali calde, nsufletite, re-
ceptive, noi intilniri, revelatii, schimburi
de emotii, sub arborele albastru al
poeziei. Informatii corecte si prompte
in presa locald, afise vizibile si invi-
tatii din vreme, astfel ca amatorii de
poezie, nebanuit de' numerosi, sa vina,
mai, ales in chip spontan, din proprie
initiativa, si numai in al 'doilea rind
,invitati".  Mai doresc, in fine, ntre- '
bari firesti, pe cit posibil gindite perso-
nal si daca e sa ne mai invite cumva
vreo librarie, asvrea sa gasim n ea
si propriile noastre carti si daca se
poate ,sa nu mai fim tratati si cu fur-
securi si cu lichior. — ori una, ori
alta. Prea multe dulciuri strica (mai
ales in librariei)

— Si cind plecati ?

— La 1 august.

— Drum bun. cocori ai poezieil... oare.

fat in timp al omului, intra, firesc, Tn universul poeziei contemporane. Ana-
liza succintd pe care o vom face, ceva mai incolo, a poeziei lui Arghezi si
Beniuc, doi dintre liricii contemporani ce-si pun cu mai mare gravitate pro-
blemele legate de destinul omului, va arata la ce altitudine spirituald se duce
acest dialog cu timpul, cit de adine si dramatic (luind termenul in sensul lui
filozofic) trdieste poetul contemporan intrebdrile pe care le ridica existenta
omului in timp, Tn spatiu, Tn istorie. Termenii acestui dialog sint insd sen-
sibili diferentiati filozofic. Existd un timp istorie si un timp individual. Unul
(cel de al doilea) e, fatal, limitat, cel dintii conserva valorile civilizatiei si
ale artei. Din perspectiva timpului individual, omul, fireste, priveste cu Tn-
cruntare, cu sfisietoare durere adesea, trecerea lui spre lumea nefiintei, suc-
cesiunea generatiilor, Tmbatrinirea, iminenta mortii. Tristetea lui nu este insa
ontologicd, dezamagirea nu constituie, cu necesitate, fructul meditatiei sale
asupra existentei, cdaci, observind, din alt unghi
istoric, din perspectiva valorilor umanitatii) el dobindeste sentimentul viu al
sublimitatii gesturilor sale, al durabilitdtii pe care le dobindesc, in timp, efor-
turile lui de a da o sinteza originald, de a exprima o relatie necunoscutd,
surprinzatoare, intre fenomenele universului.

Nu este dificil a deduce, din cercetarea poeziei
intinderea, varietatea universului ei tematic. Nici unul din motivele poetice
majore nu lipseste: de la sinteza cosmogonica si sociogonicd (cum numea,
TudOr Vianti incercarea de a cuprinde, intr-o imagine poetica unitara, evolu-
tia -societatii si a omului!) pind la evocarea lumii mici, infinitezimale, si a
gesturilor intime, delicate, de la sentimentele civice, la viziunea larga, filo-
zofica, a lumii, se intinde un cimp poetic ce permite afirmarea celor mai
variate tipuri de sensibilitate si vocatii lirice.

Arghezi, Beniuc, Blaga (in Poezii) manifestd, din perspective lirice dife-
rite, 0 curiozitate aparte pentru dramele spiritului, pentru tainele universului,
individuale, o participare vie la prefacerile naturii, o
incordatd pasiune de a observa si clasa, liric, nelinistile si elanurile interi-
Lirismul lor, pastrind, repet, notele diferentiale, e preponderent filo-

si enigmele existentei

Copsa Mica. Blaga se duce la tancram — S§se TnfoarSe n
sat" dupa spusele lui — sa vada ,,cum se rotunjesc, ca au-
rul, strugurii Tn vie..."

Urmarim de la geamul coborit al compartimentului gra-
dinile pregatindu-se de toamna. Tn multe din ele mai sint
copaci, care se cred Tn plina vara. Citeva pasari pilplie sus,
a toamna lung, ,,mediteraneand” cum observa poetul, De-
asupra dealurilor Cojocnei vazduhul e aurit de livada de
nuci si meri prelinsd pe o coastd. Un dulce miros de faguri
adie citeva clipe la fereastra trenului, urmat Tndata de
mirosul fenicat al fumului de locomotiva.

Starnit parca de duhul acesta aromat, care ne-a trecut
pe la geam, Blaga vrea sa stie daca am citit cumva, cu ani
Tn urma, un articol.sau mai curind poemul Tn proza al lui
G. Calinescu : De apparitione angelorum. Sint citeva frag-
mente de antologie Tn el, demne dupa parerea lui sa figu-
reze alaturi de tot ce s-a scris mai bun de catre poeti des-
pre anotimpul ,,marilor Tmpliniri*.

— ,,...Toamna intrase in padure ca un fum — citeaza
Blaga. — In ceata spatiul este sfarimat, iar ulmii tremura
Tn aerul gros ca propria lor umbra rasturnata Tn apa. Frun-
zele se Tnvirtesc Tn cercuri largi prin zone de apa, si se
trag spre inima desisurilor in lente si Tndelungi maree..."

n. timp ce continua citarea prozei ritmate ca un poem,
pe buzele lui staruie un zimbet farimat. Tmi spune ca
amintirile momentelor de arta care ne-au impresionat cindva
sint un Tnsotitor nevazut al vietii fiecdruia. Ele izbucnesc
pe neasteptate din paienjenisul starilor noastre launtrice,
ca niste stafete ce strabat departarile dintre ceea ce am fost
Cu 0 zi sau cu un deceniu Tnainte, si ceea ce sintem azi.
Unde nu cautd, unde nu scormoneste sfredelul fanteziei spre
a da de licuricii sclipitori acolo unde bezna e mai deasa !
ikn proza lui Calinescu, care mocnea Tn memoria lui, se afla
cea mai purd emotie din cite poate trezi topmna Tn noi.

Dupa tunelul de la Cojocna, usa compartimentului se
deschide si doud fete tinere se instaleaza, dupa ce ne cer
Tncuviintarea, pe bancheta goald, reluind pe un ton dulce
si usor o convorbire adineauri Tntreruptd. Blaga se uitd o
clipa, cu o privire spirituald, la ovalul fermecator, aproape
ireal, al fetei uneia dintre ele, apoi rosteste cu o vaseld
aluzie la cele discutate :

— De apparitione angelorum — despre aparitia ingerilor !

Strada Martinuzzi 14. O cladire fara stil, cu geamuri mari
si balcoane strinse in gratii de fier. Prin colina larga din
spatele ei, acoperita cu pilcuri de flori albe, intra prima-
vara Tn oras. La etajul al doilea, usa din dreapta este a lui
Lucian Blaga. Tl vizitez uneori duminica dimineata, intre
noua si zece, ora cind mi-a spus ca nu se apucd Tnca de
lucru. A; terminat tocmai talmacirea actului Il din Faust.
n timp ce sotia poetului se ocupa de Cristina, el citeste
finalul, de la interventia lui Phorkias, dupd disparitia Ele-
nei, pina la ivirea lui Dionysos din mistere.

Blaga e culcat pe o sofa, lingd raftul de carti, cu umerii
rezemati de perini. Fata i se deseneazd precis pe albul
olandei, cu trasaturile distincte, ca o gravura Tn cupru.
Fruntea lui Tnalta, sporita de calvitia partiald, e Tncadrata
la timple de smocuri de par pe care somnul le-a ravasit,
Tn raza de soare strecurata printr-o crapatura a storului,
ochii lui par verzi ca iarba cruda. E o foarte concentrata
esentd umana Tn ei. Tn timp ce rasfoieste manuscrisul, pri-
vindu-1 de la o oarecare distantd, ca mesterul care Tsi ma-
soard, dindu-se Tnapoi, lucrul bine facut, ma surprinde ase-
manarea lui cu Goethe.

Cind Ti vorbesc de aceastd aseméanare, o scurtd flacard
se mistuie Tn privirile lui.

— Dupd trei ani de convietuire cu opera lui de capete-
nie, asemanarea nu trebuie sa te mai mire — spune el.

— Tn apropierea acestei creatii covirsitoare, ,,vor dem
starkeren Dasein" de care vorbeste Rilke, am capitulat
si eu...

Am senzatia ca ar vrea sa prelungeasca munca talmaci-
rii lui Faust si gindul ca se apropie de sfirsitul ei il nemul-
tumeste. Ca o confirmare, Blaga evoca marturisirea facuta
de Goethe lui Eckermann despre greutatea pe care toata
viata i s-a parut ca de abia lasatd jos, trebuia s-o ridice
iar, neputindu-se Tnchipui fara ea. La intrebarea mea ce
va urma dupd Faust, imi spune cd Nathan inteleptul de Les-
sing. Revenise Tnsa la Faust, o rapsodie a tuturor patimi-
lor omenesti, a viselor, nostalgiilor, dezamagirilor si nedu-
meririlor noastre, ,ca si cum am auzi Tn timp si spatiu,
batute de viaturile intamplarilor, vuind sub stele vocile
polifonice ale padurii omenesti..."

— Viata se face mai densa in jurul unei astfel de opere
— Tncheie Blaga. — E ca via, pe care oricine se poate ca-
tara, din care oricine se poate Tndulci, se poate Tmbata !

Vorbim despre Keats si Ady intr-o cofetdrie din cen-
tru, unde Lucian Blaga isi bea cafeaua la orele mici ale
dup@ amiezii. Pregateste pentru tipar talmacirile sale din
lirica universala. Ne spune ca tine parca si mai mult la
Keats de cind a descoperit ca poetul englez numeste luna
~regina noptii”, ca si Eminescu. Se afld acum la a cincea
varianta a versiunii rominesti : socoteste originalul una din-
tre cele mai frumoase poezii ale lumii. Tmi Tnapoiaza car-
tea Tmprumutata Tnainte cu citeva zile : Life and Letters of
Keats de Houghton.

'‘Ady 1l atrage dafbritd unei mobilitati sufletesti asema-
natoare cu aceea a lui Keats: ,,nu vreau sa cresc, sa ma
maturizez — striga poetul maghiar; — vreau sa fiu dadacit
si urasc lumea oamenilor mari”. De fapt, crede Blaga, opera
lui poetica poarta semnele contradictorii ale unei adoles-
cente prelungite peste orice limitd. Ady se minuneaza de
tot ce vede si trateaza poezia ca pe un joc de copii, un joc
sacru si ,tabu" pentru neinitiati. E un poet cu ,,charisma".
care apare Tntr-o perioada de prefaceri sociale, cind o con-
ceptie de viata isi trdieste ultimele pTlpliri. ca_alta sd se
profileze la orizont, asa cum apare Danie la sfirsitul Evu-
lui Mediu, Shakespeare la mijirea epocii elizabetane. Nu
este usor sa-1 transpui Tntr-un alt idiom, deoarece Ady cu-
noaste profund comorile poeziei populare, stie care cuvint
unde anume se potriveste, este familiarizat cu sufletul nea-
mului sau si desluseste din adincimea veacurilor ritmurile
limbii lui pierdute, pe care o descifreaza din psalmii si din
scriitorii maghiari de alta data. Alchimia sa lingvistica este
de-a dreptul mirifica, afirma Blaga. Uneori cuvintele par
lipite unele de altele fara nitul gramaticii, dar suflul poe-
ziei le Tmprumuta o uimitoare coeziune launtrica. Spre a
Tntelege mai bine, pe acest ,nhou Homer Tn frac si joben",
a trebuit sa citeasca parodiile lui Karinthy. Datorita lor a
izbutit sa-si lamureasca tehnica lirica a lui Ady, ciudata
Tngemanare 1n poezia lui a fortei ancestrale cu dulceata de
sansonetist. Spre a-si ilustra spusele, BlLaga citeazd din Ady
la Tntimplare, nu Tn propria-i traducere, ci, apreciind munca
altora, Tn aceea a lui Teodor Murasanu, pe care 7l socoteste,
alaturi de George A. Petre si Costa Carei, cel mai fidel
talmacitor, Tn perioada dintre cele doua razboaie, al poe-
tului maghiar : ,,lobagul a avut visuri rele, / urlet prelung
de cfline-l trezeste. / Tinutu-ntreg e o durere slabatica / si
boerul acum undeva chefuieste... / totusi, in dimineata
alba, / cu vintul purtator de speria printre fagi. / la aria
boerului plinge cu amar / o lume Tintreaga de iobagi. /
Pling nimicul, pe al altora. / Boerul tocmai se joaca cu
clinele. / Dar si ei inteleg printr-o taind ciudata ca le apar-
tine / si viata asta amara... si grinele..."

— Pentru astfel de versuri, pentru acest ton crud si Tn
acelasi timp atit de un.duios a fost socotit Ady de contem*
poranii sai un ,tulburator de festinl — Tncheie Blaga.

Tn 1955 l-am sarbatorit cu prilejul Tmplinirii a 60 de ani.
I-am oferit ca amintire opera de capetenie a lui J. Huizinga,
Tn traducere germana, despre amurgul Evului Mediu. Mul-
tumeste simplu tuturor, printr-o stringere de mina.

Se fac urari. Blaga e vesel, pare mai tinar cu zece ani.
Cind unul dintre noi i-o spune, poetul isi aduce aminte de
o remarcd a lui Kafka ; ,,Tineretea eterna este imposibila ;
chiar daca n-ar avea alte obstacole, observatia propriei
noastre fiinte ar zadarnici-o cu desavirsire".

Poetul pare insa ca dezminte citatul. Privirile lui radiaza
stiinta, calm, siguranta. E Tnclinat neincetat spre buna dis-
pozitie, o bund dispozitie discreta si egald. Se simte la
largul sau Tn modestul anturaj de la care nu cere decit
ceea ce numai el Ti poate da. Vorbeste putin, lucruri obis-
nuite, evitand orice aluzie la munca sa creatoare. Tot ce
spune izvoraste dintr-un instinct sigur al vietii, fara a uita
sa puna Tn cuvintele sale picatura de miere a bonomiei :
el nu traieste numai printre idei, ci si printre oamenii pe
care Ti Tntelege si-i iubeste. Acest instinct al vietii, fondul
umanist, deschiderea generoasa catre oameni si lumea din
jur, l-au ajutat sa se apropie Tn ultimii ani de noua istorie
socialista a patriei sale.

Apoi, brusc, fara nici o prevestire, boala. Lucian Blaga a
internat la clinica profesorului Moga, ale carei ferestre pri-
vesc Tnspre terasa superioara, cu cladirea dermatologiei si a
anatomo-patologiei. Brazii fac de straja Tn fata intrdrii, Tn-
tunecati si muti ca Tntr-o padure.

Dau Tn mai multe rinduri tircoale clinicii, cobor Tn sub-
sol, la serviciul de cardiologie, urc la parter pe scara me-
dicilor. Tntr-o dupa-amiaza ajung pina Tn fata rezervei de
la etaj. Pe usa a fost afisat un aviz: ,,Intrarea strict inter-
zisa". Nu ma retine sa apas pe clanta interdictia oficiala,
ci sfiala lui Blaga. Omul acesta, care a fost toata viata al
nostru, al tuturor, poate vrea sa fie acum singur.

Singur ?

Ti revad ochii vii, cu scintei verzi, daruiti celor din jur.
ochii care descopereau Tn fiecare clipd lumea, cu o cunoas-
tere aproape nepaminteana a lucrurilor. Tmi vine Th mint»
Zimbetul care staruia totdeauna in jurul buzelor lui. Zim-
betul acesta. insemna ironie la gindul mortii, la gindul ori-
carui sfirsit. Nu este moarte, pdrea sa splind zimbetul lui
Blaga, numai somn este. Si, Tnainte de culcare, dezbraci
vesmintele uzate...

Am aflat mai tirziu, de la unul din internii clinicii, ca
Tnainte de sfirsit cu citeva saptdmini zimbetul lui Blaga de-
venise aerian, imaterial, poate ca o pata de soare jucind
pe obrajii lui si Tn pupile.

— Parea Tmpacat cu toate si cu sine — spunea medicul
care a avut acces la patul de suferintd al lui Lucian Blaga.

Poezia n-a fost decit unul din aspectele personalitatii
sale. Celelalte aspecte de umanitate, tot atit de puternice si
originale, au disparut o data cu el, cu fruntea-i Tncreme-
nitd, ochii stinsi si mina Tnghetata.

Sculptorul C. Medreo a trecui din viata
limitata a timpului, in aceea a artei
insemnata de istorie.

in Plastica Romineasca MEDREA a devenit
un Stilp de hotar.

Pentru munca sa perseverenta, pentru
personalitatea sa umana si artistica,
semnez aceasta efigie, ca omagiu.

EUGEN CIUCA

lirice un spirit profetic, izbucniri vaticinare, poezia lui organizirklu-se. astfel,
ca o originald sintezd de mesianism revolutionar si lirism reflexiv),

I’e o tendintd de universalitate, se fixeazd si poezia lui (L Cdlinescu
(Lauda lucrurilor). Vorbind, o datd, despre universul poeziei, criticul observa,

cu amardciune, cd noi, modernii, am pierdut ,simtul elementelor”.

Pentru

antici focul, aerul, apa, erau lucruri primordiale, modernii le ignora, pierzind
astfel, contactul cu cea mai fecundd sursd de inspiratie, cdci, conchidea auto-
rul, din contemplarea fazelor de evolutie a universului, a elementelor funda-

lumea (unghiul timpului

noaslre contemporane,

tatea.

zofic, cu o nuantda mai puternicd de gnomism la Beniuc (in Materia si

Geo DUMITRESCU visele,

Culorile toamnei

si Pe coardele timpului, el asociaza meditatiei

pestilential

criticului se verifica.

diale (Blaga, Arghezi,
intoarcere a inspiratiei spre sursele el originare. Claustrata, multd vreme,
de simbolism in cercul unor trdiri egotiste, poezia de dupa razboi (nu in tota-
litate, fireste) simte nevoia evadarii in afard, intr-un univers obiectiv mai
larg si mai variat.
in climatul spiritual creat de socialism, cind — asa cum subliniam mai ina nte
— universul poeziei Tsi recapatda adevaratele lui dimensiuni, ca efect al unul
proces mai adinc, prin care lumea Tsi redobindesle material si spiritual uni-

mentale, se naste marea poezie, fn ce chip? Prin analogie cu viata indivi-
dului, omul fiind, la dimensiunile lui reduse, un univers care apare, Infloreste
capatind deplina vitalitate si moare, reintoreindu-se la inertia materiei. Sim-
bolurile poetice ies din ,,confuzia”, Tntrepatrunderea a doud universuri, si crite-
riul de apreciere a sublimitatii si profuziunii lor trebuie cdutat in puterea de
sugestie a analogiei.
Calinescu, In sensul aratat mai Tnainte — printr-un moment genetic, atinge
un punct de genialitate juvenild, trece apoi printr-o fazd variabild de desfa-
surare, apoi declind, se stinge sl Tnceteaza. Simbolurile noastre definesc mo-

,universul incppe in inchipuirea noastra — zice G.

Un focar orbitor de lumind simbolizeaza punctul solar, un miros suav mate-
ria Tn viguroasd agregatie, formele, carnurile tinere, vitalitatea in faza ei cea
mai prospera. O bezna deasa, o materie putridd. un trup in ruinda, un miros
simbolizeazd directia declinatd a universului,

In lirica actuald, G. Calinescu dovedeste o intuitie particulard a elemen-
telor primordiale, in forma lor categoriald. Tmbratisarea cea mal frenetica a
lumii materiale. El celebreaza focul, efluviile aerului, apa. intr-un cuvint ma-
teria, apei speciile lumii vegetale, obiectele, facind surprinzatoare analogii.

Sa fi pierdut Tnsa, cu adevarat, poetul modern simtul elementelor fun-
damentale? Pentru o anumita poezie, ep'dermlcd, savant superficiald nutrita

..dezagregarea”.

Exista insd n poezia dintre cele doua razboaie mon-
Pillat, Bacovia) o orientare spre elementarilate, o

Acest proces atinge unul din punctele lui finale,

Eugen SIMION
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ALICANTE

O portocala pe masa
Rochia ta pe covor
Si tu in patul meu
Cadou gingas a] clipei
Nocturna mea racoare
Caldura vietii mele.

A FIORAREASA

lin om intrd la o florareasa

si alege flori

florareasa 1i Tmpacheteaza florile

omul duce mina la buzunar

sa caute bani

bani ca sa plateasca florile

dar pe neasteptate Iisi duce mina la inima
mina cu bani in ea

si deodatd cade

galben pe podea

Si pe cind ei cade

banii se rostogolesc

si buchetul cade

odata cu omul

odatd cu banii

si biata florareasd rdmine acolo
cu banii care se rostogolesc

cu florile care se ofilesc

cu omul care moare

fireste toate astea sint lucruri foarte triste
si-ar trebui sa faca ea ceva
s-aduca poate un pahar cu apa
dar florareasa e nepriceputa

nu stie biata florareasa

de unde sa Tnceapa

Si sint atftea lucruri de facut
cu omul asta care moare

cu florile care se ofilesc
si-apoi cu banii

cu banii care se rostogolesc
si nu se mai opresc.

40133.

CAFEAUA DE DIMINEATA

El a pus cafeaua
Linistit In ceascad
Laptele l-a pus in
Ceasca de cafea
Zaharul l-a pus in
Cafeaua cu lapte

Cu o linguritd

A amestecat

A baut cafeaua
Ceasca a lasat

Fard un cuvint

A scos o tigara

A fumat tacut

S-a jucat cu fumul

— Cercuri a facut —
Calm a pus tot scrumul
ntr-o scrumierd

Fard sa-mi vorbeasca
Fard sa ma Driveasca.
Si s-a ridicat

Si-a pus palaria

Cu un gest distrat
Si-a luat pe umeri
Mantia de ploaie
Pentru ca ploua

Apoi a plecat

A plecat in ploaie
Fard sd-mi vorbeasca
Fard sa ma priveasca
lar eu mi-am luat
Fruntea grea in palme
Si am plins am plins...

ORA DE CALIGRAFIE

Doi si cu doi fac patru

patru si cu patru opt

opt si cu opt fac saisprezece...
Repetal spune profesorul.

Dol si cu doi fac patru

opt si cu opt fac saisprezece.
Dar iata pasarea-lira

cum trece sus pe cer

copilul o vede

copilul o aude

copilul o admira

0 cheamd si o roaga :
Scapa-ma pasare

pasare draga

joaca-te cu mine |

Atunci pasarea coboara

si se joaca cu copilul.

Doi si cu doi fac patru...

Repeta | spune profesorul

si copilul se joaca

pasarea se joaca cu el...

Patru si cu patru opt

opt si cu opt fac saisprezece

dar saisprezece si cu saisprezece ce-au de gind
sa faca

Saisprezece si cu saisprezece n-au de gind nimic

si mai cu seama n-au de gind si faca treizecisidoi

cu nici un chip

si amindoua pleaca.

Copilul fine pasarea

ascunsa in pupitru

si toti copiii

o aud cum cinta

si toti copiii

muzica aud

si opt cu opt o sterg la rindul lor

patru cu patru doi cu doi

o sterg si ele fara sa se uite Tnapoi

si unu si cu unu nu fac nici unu si nici doi

ci unu cife unu se cara binisor.

lar pasarea-lira cinta

si copilul cinta

si profesorul striga :

Nu mai termini paiata sa trancénesti in gol ?

Dar toti ceilalti copii

ascultd” muzica

pe cind peretii clasei

se prabusesc domol.

Si geamurile redevin nisip

cerneala redevine apa

creta se face stinca linga mare

pupitrele in arbori se prefac

penitele In péasari calatoare.

PEACE DU CARROUSEL

In Place du Carrousel

intr-o frumoasa zi de vara pe Tnserat
singele unui cal

accidentat si deshamat
curgea peste pavaj

si calul se afla acolo

statea

incremenit

pe trei picioare

si celalalt picior ranit

ranit si smuls

ii atirna

Si linga el

tot in picioare

tot Tncremenit

in Place du Carrousel

se mai afla birjarul

si mai era trasura la fel de nemiscata
si inutila ca un orologiu spart
Calul tacea

calul nu se vaeta

calul nu necheza

calul stafea

si astepta

atit de trist si de frumos atit de simplu

si cuminte

incit era cu neputintd sa nu te podideasca plinsul
¢}

gradini pierdute

pajisti Tnsorite

suferinte mute

taind si splendoare a soartei care bate
licariri de singe

o fintini, uitate

frumusegi lovite

0

Fraternitate

In romineste de GELLU NAUM

— Care este opinia Dv. asu-

ste A S acum si dupa parerea mea, este
pra dezvoltarii poeziei romine

vorba de un indiciu care arata

El insusi poet, critic literar
I unul din principalii critici de
artd italieni contemporani, al-
catuitor Tmpreuna cu Dragos
mVrinceanu al unei ,,Antologii a
poeziei_romine™, in limba italia-
na, aparuta tn Editura Parenti
din Milano-Firenze n 1962, Ma-
rio de Micheli pregdteste in mo-
mentul de fata O noua ,,Anto-
logie a poetilor romni de dupa
razboi", pentru editura Feltri-
nelli din Milano.

Reproducem mai jos interviul

la care a binevoit sa ne ras-
punda :

gEDAGTIAI Bucuresti »> B-dul Ana lIpatescu 15, Telefon: 12.94.44 | 12.74.261 11.39.36. ADMINISTRATIA! Sos. Klseleff tir.
Tiparul» intreprinderea Poligraficd ,,Informatia”, atr, Brezoianu 23—25

de dupd rdzboi asa cum se ras-
fringe in opera prlnC|paI|Ior ei
reprezentanti ? — a fost prima
noastra ntrebare.

— Mi se pare, ne-a spus
Mario de Micheli, ca linia de
dezvoltare cea mai sigurd a poe-
ziei romine de dupa razboi este
aceea care s-a format Tn jurul
unei cautdri precise si spontane
a expresiei sentimentelor. Faptul
care izbeste mai mult pe un
cititor italian, sau 1in genere
occidental, este tocmai aceasta
.simplitate imediatd a gestului li-
ric. In munca mea de traduca-
tor de versuri rominesti, am in-
tilnit desigur texte dlferlte une-
le incédrcate de idei abstracte
altele retorice, de o programa-
tica pur externa, dar mi se pare,
totusi, ca n ultimii ani poezia
romind s-a scuturat de mult
balast, cistigind Tn forta. Re-
zultatul este o puritate mai
mare, 0 mai mare autenti-
citate expresiva. E vorba de
0 poezie fara sofisme, de o

poezie directd, explicita, deschi-
sa. Faptul ca ea a atins substan-
ta cea mai adevarata a inspira-
tiei, constituie, dupa mine, o
platforma temeinica pentru alti
pasi Tnainte. De pe aceasta plat-
forma sigurd, poetii se pot mis-
ca, cu alte cuvinte, si cdtre cau-
tari mai complexe si Tncd mai
noi, fara a se pierde Tn experi-
mente zadarnice. La unii se Tn-
trevad aceste cautari de pe

cd se va ajungc la o si mai mare
Tmbogétire ulterioara a peisa-
jului si- asa destul de bogat al
poeziei romine actuale.

— Ce probleme v-au ridicat
eforturile de traducator, ce greu-
tati ati avut de biruit n trans-
punerea italiana a textelor poe-
tice rominesti ?

— Greutatile de a traduce
oezie le cunoastem cu totii. Au
ost ele mai mari decit cele o-
bisnuite, pentru mine, Tn cazul
antologlel pe care am alcatui-

t-0? As spune ca dificultatea
cea mai mare pe care am Tin-
timpinat-o a fost aceea de a
mentine prospetimea tonului, a
cuvintului, a cadentei. Pentru a
izbuti a trebuit sa recurg la
un limbaj mai vorbit, mai
uzual si imediat. Criteriul a
avut desigur un caracter mai
general. De exemplu proble-
mele pe care le ridicda Tn
fata traducatorului un poet ca
Arghezi, nu sint numai acestea.
E vorba si de altele, legate de
o alchimie literara subtild. In
linie generala cel putin Tn ce
priveste pe poetii noi, chestiu-
nea de baza a ramas pentru
mine urmatoarea t sa gasesc ex-
presii si miscari clare si nete.
N-am facut mare caz de masu-
ra versurilor. Nu 0 socotesc un
lucru substantial, dar consider
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Plecind dintre cel vii, el con-
tinud sd le vorbeasca si sa-i po-
vatuie Tncd mult timp, latd de
exemplu un pasaj din ultima sa
carte, ,,Convorbiri de seard",
paruta recent. ,,Orice maestru,
prin urmare si literatul, face toa-
te eforturile sa-si manifeste pro-
priul ,eu" si sa oglindeasca lu-
mea Tnconjuratoare prin, mijloa-
cele cele mai bune. Unde ince-
teaza cautarile inceteaza si arta".

Acesta a fost Rilskii.

Laureatul premiului Lenin pen-
afiu literatura in 1960, poetul si
academicianul Maxim Fadeevici
Rilskii presedintele Uniunii scri-
itorilor din Ucraina, lasa in urma
sa un monument artistic al carui
bronz nu-1 constituie doar nu-
meroasele si atit de apreciatele
sale volume de versuri. Dutind
0 intensa activitate publicistica,

foarte valoroasa, poetul

totodatd si un excelent tradu-
cator in limba ucraineana a lui
Dante, Shakespeare, Voltaire,
Puskin, Lermontov, Mickewicz,
Slovacki. Era profesor de limba
si literaturd rusd, a predat
'Institutul ucrainean de lingvis-

foarte importante  caracterul
imaginilor, modul de a decurge
al cuvintelor, ,.cadenta” gindi-
rii, in genere climatul in care
este cufundatd o poezie, forta
pe care grupuri determinate de
cuvinte o dobindesc la un poet.
Prin urmare, traducerea unui
text poetic_presupune totdeau-
na o adinca lectura critica. Ca-
pacitatea de dpatrun_d(gre a aces-
tei lecturi determind calitatea
traducerii, prcsupunind = fireste
ca traducatorul posedd deja acel
»mestesug' care se dobindestc
prin ani si ani de experlenta

— Cum vi se pare a se Tnca-
dra poezia noastra contempora-
na in lirica europeand de as-
tazi ? Ce puncte de contact cre-
deti cd are cu poezia italianad
de azi ?

— Noile generatii poetice ita-
liene tind, astazi sa-si puna
problemele poeziei pornind de
la ideea unei reinnoiri totale a
limbajului. Cu alte cuvinte s-a
Tntors moda avangardismului
literar Tn care vechile experien-
te poetice, expresioniste, dadais-
te, futuriste si suprarealiste re-
vin la ordinea zilei,amestecate
Cu noi preocupari. Se urmares-
te 0 poezie care sa nu respinga
nimic din tot ce a produs so-
cietatea industrializatd moder-
na, de la sloganul publicitar la
articolul de cronica, de la teh-
nica procedeului narativ cine-
matografic, la formulele tehni-

ticd, a condus Institutul de arta,
folclor si etnografie al Academi-
ci de stiinte a R.S.S. Ucrainene,
rin 1964 i s-a decernat titlul de

doctor honoris causa al Univer-
isitatii lagellone din Polonia.

In palmaresul sau Tnsa, care
cuprinde mult mai multe consem-
ne de Tnalta cinste decit ne-a in-
gaduit spatiul s& indicam mai
sus, figureaza inca unul de un la-
conism adinc  semnificativ t
,,in 1943 a intrat in rindurile
P.C.U.S." Poetul Rilskii avea pe
atunci 48 de ani. Din 1919 fara
intrerupere profesor Tn  scolile
ucrainene, poet din nastere, o-
mul de mare culturd, umanistul
(M. F. Rilskii, purtator a trei or-
edine Lenin si altor decoratii Tn-
semnate, fusese distins de ase-
<meni cu medalia ,,Pentru munca
eroica Tn timpul Marelui razboi
de apdrare a Patriei, 1941—
1945".  Acesta a fost Rilskii,
poetul Rilskii.

Recitim articolul din care am
mai citat. Umanistul nu mai e
printre noi, dar continua sa-si
spuna cuvintul: ...Caci printre
cei care citesc carti de literatura,
viziteaza muzee, admira picturi
si sculpturi, se duc la teatru, etc.,
unii stnt sensibili, altii nu, unii
sint receptivi la muzicd, poezie,
culori, altii suferd, la propriu sau
la figurat, de surditate, sufera
.de un fel de daltonism.

( Pe scurt: in afara de ,con-
sumatorii  de artd" talentat!,
exista si altii mai putin talentati,
si apoi exista cei cu totul lipsiti
de orice liar... Ca sa scrii carti, ca
sa faci tablouri trebuie sa le
pricepi. Bun, dar ca sa citesti
carti, ca sa contempli tablouri?
Si aici trebuie sa te pricepi..."

El a muncit toata viata lui nu
numai ca sa le daruiasca citi-
torilor carti de o indiscutabild
frumusete, ci si ca sa-i Tnvete
pe cit mai multi cum sa citeas-
ca. Acesta a fost Rilskii, poetul.

I. STEFAN

co-stiintifice. Poeziile din aceas-
ta scoald apar ca niste adeva-

10. Telefon:

rate montaje eterogene. Fireste,
unar astfel de experiente nu le
lipsesc nici anumite rezultate
interesante, cu toate ca in ge-
nere ne gasim in fata multor
texte Tnca diforme, aproximati-
ve si confuze. Acest experimen-
talism poetic este un fapt nu
numai italian, ci european Tn
genere si american. F.ste clar ca
poezia romind nu are nimic
comun cu astfel de Tncercari.
F.a Tngaduie nsa unele parale-
lisme cu acea poezie care, in
Italia sau 1n alte parti, s-a nas-
cut si s-a dezvoltat in focul
rezistentei si al luptelor demo-
cratice. Dar si Tnauntrul acestei
tendinte faptele s-au schimbat

mult Tn ltalia. Pare ciudat, dar
noi italienii nu avem un limbaj
poetic elaborat de o traditie popu-
lara, ca d-voastra. Nu avem nici
poeti, cu exceptia lui Dante,
care sa fi scris intr-o limba cu
radacini adinei in literatura
populara. Marii nostri poeti sint
toti, mai mult sau mai putin
niste ,,aristocrati”, limbajul lor
e un limbaj cult, desprins
de matricea limbii  vorbite.
De aici provin greutatile pe
care le Tintimpind atunci cind
vor sa-si deschidd drum spre
un vers exprimind sentimente
umane chemate sa sparga cadrul
individualist al existentei. In
timp ce Tn Rominia limbajul

O placheta eleganta cup'in-
zind 18 poezii de Maria Barius,
in colectia ,,Pagini din litera-
turile straine” din Milano, se
intituleaza: Ntiovi Spazi (Spa-
tii noi), (1964). O nota relatia
ampla, la sfirsitiil volumasului,
aduce la cunostinta cititorului
italian unele date importante
din biografia poetei, mentionind
ca ea a debutat cu versuri
in 1928 in ,,Bilete de papagd
pe care o edita Tudor Arghez,.
si apoi, dind amanunte asupr
operei, enumera culegerile de
poezii si piesele de teatru ale
scriitoarei. Se precizeaza ca
volumul ,,Bucurie” a fost dis-
tins  cu  premiul Academiei
R.P.R. si ca ,Tie-(i vorbesc,
Americad" a obtinut premiul |
la Festivalul tineretului din
Varsovia in 1955. Traduceri din
poeziile Mariei Bnnus, adauga
nota, ,au aparut in U.R.S.S,
Anglia, Bulgaria, India, China,
Egipt, Congo, Mexic". Cu Spa-
tilt noi, colectia italiand ,,Pagini
din literaturile strdine antice
si moderne” se afla la al uns-
prezecelea volum pe care-l edi-
teazd, printre anterioarele fi-
gurina culegeri din C. Ravaf's,
E. E. Cummings, W. C. Wil-
liams, Ezra Pound, Vjp&ite
Aleixandre, Marianne Moore etc.

Este evident ca. In alegerea
poeziilor ce alcatuiesc aceasta
plachetd, traducatorii, Dragos
Vrinceanu si Andrea Zanzotto.
au urmarit sa prezinte cit mat
sugestiv si totodata mai fidel
profilul personalltatu poetice a
autoarei in spatiul restrins im-
pus de caracterul  colectiei.
Aceasta face ca munca lor sa
fie cu atit mai pretioasa. Ei au
reusit sa se achite excelent de
sarcina asumata — si In ce
priveste selectia, si n ce pri-
veste  transpunerea in limba
italianda.  intilnim in placheta
doud poezii din ,,Tara fetelor"
(Fragment de primavara sl
Ceas cu daruri), mai multe din
,Bucurie" (Cintec sub tancuri,
Ruga, In padure, Ne vindecam.
Din adormita padure, Ne place
cintecul nou), din ,,Se-arata
lumea": Niciodata, din ,,Toren-
tul™: Cancelaria  Reich-uiui.
Spatii noi, Celui din mileniul
X, din ,,Magnet": Timpuri nor-
male, Destin, Alhimie, s.a. Flu-
enta  versiunii italiene este
uneori de-a dreptul impresio-
nanta, de exemplu Tn Timpuri
normale sau si in Cancelaria
Reich-ului, dar ceea ce mai cu
seamd da satisfactie, in acest
mic volum reprezentativ, este
faptul ca mesajul in ansamblu
al operei poetei se comunica di-
rect, pregnant, fara pierderi,
fara diminudri. Tn sensul aces-
ta, serviciul important pe care
A. Zanzotto si D.  Vrinceanu
l-au  facut publicului cititor
italian se cuvine nca o data sub-
liniat.

Al. LAMBRU
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Teodor Bals; Ov. S.
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Tiberiu Utan  (redactor
sef) ; Haralamb  Zinca
(secretar general de re-
dactie).

Boetic nu s-a Tndepartat de linjux
a si traditiile populare, la noi
s-a produs Tn aceastd privintd
un decalaj puternic. E greu sa-l
lichiddm "dar tocmai acest lu-
cru trebuie sa_Tncerce a_face
poetii noi, dacd vor sa ajunga
la o poezie vie si actuala, cum
e cea romineasca. Poetii italieni
de tendintd realistd Si-au dat
seama, la un moment dat, ca
I|mbajul lor este Tnca abstract
literar. De aceea au Tnceput sa
exploreze  tezaurul  expresiv
popular de astdzi, in ciuda com-
plicatiilor pe care le presupune
un asemenea lucru. Unele rezul-
tate Tncep sd ne convinga de uti-
litatea cautarilor, dar calea este
inca lungd. E posibil ca si unii
poeti romini sa-si puna astfel
de probleme : poate ca nici pa-
trimoniul folcloric nu e totdeau-
na suficient. Tn orice caz, con-
vingerea mea este ca poetii
d-voastra pornesc de la baze mult
mai solide. Asemanarile caic exis-
td Tntre unele tendinte ale liri-
cii italiene si lirica romineasca
privesc mai mult orientarea ge-
nerala spre o poezie facuta pen-
tru om, si nu cautdrile formale
si de directii estetice. Din acest
punct de vedere, al indreptarii
spre problemele omului, fara n-
doiala ca intre poetii romini si
cei mai buni poeti noi din Ita-
lia, punctele de Tntilnire sint
numeroase..

Dragos VRINCEANU
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