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In ultimii ani discutiile Tn_jurul realismului au devenit tot mai frecvente. Cu toate ca
ele_au atras, deopotriva, cercetatorii de cele mai diverse opinii din domeniul artei si litera-
turii, se poate spune totusi ca interesul pentru problemele realismului apartin mai mult

criticilor de orientare marxista.

Pentru cine cunoaste Tndeaproape problemele esteticei marxiste o atare preocupare
devine lesne de finteles. Estetica marxistd acorda 0 foarte mare importanta  problemei
realismului; existd chiar opinii formulate in sensul cd ea ar fi, in ultima instantd, o estetica
a reallsmulm Cuvintul realism a inceput sa circule la mulocul secolului trecut. Courbet
se pare cd a fost primul care I-a intrebuintat. Realismul ca atare, insd, este mult mal

TUDOR ARGHEZI

De ziua fa, primisi o floare in ghiveci,
Ca sa traiasca dulce si cu tine-n veci,

Tot proaspata si noud pe tulping,
Dind cite-o floare zilnic la lumina.
Tot Tnmultite florile-ntrebai

Cite mai sint ca nu le mai stiai.

In dimineti, tu le gaseai mai multe,
Ivite-n sus, de parca sa te-asculte,
De parca sa-ti vorbeasca,

Intr-alta limba decit omeneasca,
Mereu mai pure si mai Tnaltate,
Deschise-n roua cite-o jumatate.

Dar intr-o dimineata rumeoara
Vazusi ca florile-ncepeau sa moara.
Mai cite una dupa cite una,

Le sarutase-n agonie luna.

Vezi, cel putin ca de-asta data
Moartea se face frageda si delicata.

vechi si indiferent dacd ludm notiunea de realism in acceptiunea ei de pozitie fundamen-
tald a artei de-a lungul istoriei, alaturi de alte pozitii fundamentale, de exemplu clasice,
romantice sau cu preferinte pentru arta simbolica etc., de curent literar sau de metoda de
creatie, nu Putem sa o reducem numai la secolul al XIX lea. De aici si provine greutatea
definirii realismului si_a plasarii lui Tn timp. Pentru unii, realismul apare odata cu Renas-
terea, pditru altii, el fiinteaza de cind existd arta; o a treia categorie de autori socoteste
realismul ca un curent literar exclusiv al secolului al XIX-lea. Adevarul e ci in secolul
al XIX-lea, preocupdrile pentru zugrdvirea realistd a realitdtii s-au intensificat, Tn ciuda
prezentei, in cimpul artei, si a aTtor orientari sau modalitati de generallzare artistica.
Cercetatorii mai ingeniosi_au pus chiar in legatura preocuparea pentru realism cu preocu-
parea pentru gasirea unei expllcatu stiintifice a_societatii a relatiilor sociale, cu aparitia
si dezvoltarea” marxismului. O foarte™ interesantd observatie face pe aceastd linie Lucian
Blaga n volumul Fetele unui veac, publicat in 1925. Blaga nu Putea fl banuit de influente
marxiste". Cu toate acestea, in studiul amintit el analizeaza minutios strinsa |nterdepen-
dentd ntre aparitia celor doud »curente” — unul filozofic si altul literar. ,intaile sisteme
ale ‘socialismului modern (utopic n.n.) apar pdatd cu ivirea romantismului, iar deplina
inchegare teoreticd a socialismului marX|smuI) coincide cu sfirsitul romantlsmulm cu
revarsarea acestuia in apele naturalismului” (realismului n.n.). Cercetatorii marxisti care
s-au ocupat de_problemele_realismului in opera Iui Marx si Engels au facut, intr-un, mod
si mai deslusit, observatii asemanatoare. Astfel, N. N. lezuitov remarca in lucrarea
Problemele reallsmulw in estetica lui Marx sj Engels cd teoria realismului reprezintd o
parte organicd, foarte importantd a sistemului” estetic marxist, iar G, Friedlander sustine
ca promovarea principiilor realismului e indisolubil legata de nsdsi esenta conceptiei
revolutionare despre lume a clasicilor marxismului (Marx-Engels si problemele literaturii).

Desi clasicii marxism-lehinismului au acordat o deosebitd atentle problemei realismu-
lui, niciodatd Alarx, Engels si cu atit mai mult Lenin, nu s-au gindit s& aplice, in mod
obllgatorlu prmC|p||Ie generallzaru artistice realiste la toate genurile de arta. Si nu
intimpidtor Engels, vorbind despre realism s-a referit la literaturd. Vorbind despre tipic,
de asemenea, a folosit exemple din domeniul creatiei literare si dramatice. Literatura, dintre

toate artele dlspune de o gama foarte mare de’
poate folosi si simbolul si alegoria si alte mij
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G. CALINESCU

Deborah

In numele cel sfint al lui lahveh e ora
Sa se-mplineasca legea, sa fii a mea, Deborah.

O dragoste lumeasca-i mai sacra decit Thorci !
Cum de-ai uitat porunca stramosilor, Debordh ?

Femeia e datoare, precum Salomo scrie,
Barbatului puternic sa-i fie bucurie.

Cu bratele subtiri sa-1 stringa de grumaz,
S&-si desfasoare parul stufos pe-al Iui obraz.

Sa-i dea din rodul gurii si-al sinilor,. din tot
Ce-ascunde rusinoasa intru al ei chivot.

Cind ingerul vorbeste cu falnica ivire,
De semintii si neamuri nu este Tngradire.

Deborah, aminteste-ti de Tobie si Sara,
De Ammon ce s-a culcat cu ruda sa Tamara,

De lacov carui Domnul imparfSsindu-i mila,
l-a harazit drept soate pe Led si Rahila,

De inteleapta Sarai dind lui Avram in dar
O roaba egipteana, pe tinara Agar.

Vii din Liban, Deborah, frumoasa peste fire,
Ai cincisprezece ani si ochi de. mari safire.

Urmeaza-ma, Deborah, e vremea sd trdim 1

Tinindu-ne dfe miria in munfiiLEfraim, r

Sa te-mpletesti gingasa ca vita pe-al meu
trunchi,

Obrazul meu sa-l lasi lipit cald pe genunchi,

Tn apele cu spume sa ne scaldam pereche
Si buza mea sa-ti dea fiori linga ureche.

Ne vom hrani cu faguri si cu smochine dulci-,
Voi stringe ierburi moi pe care sa te culci,
Cu gura iti voi pune peceti pina la glezne
Si te voi legana ca sa adormi mai lesne.

A zis sa te iubesc Cel ce-a dat suflet humii,
Sa nu faci stricaciune Tn rinduiala lumii.

Haricleea

O, prea iubita Haricleea
A fericirii afla cheia

De la un filosof expert
Uitat de Diogen Laert.

Deci primo, mai presus 'de toate
E a te-avea-n proximitate,
Legata in imbratisare

De-i cu putinta cit mai tare,
S& nu ramina-ntre noi loc
Chiar dac-ar fi sa te sufoc,

S& simt cu-obrazul cum respiri
Si ale genelor clipiri

Cu degetele cind sfioasa

Tu piepteni chica mea latoasa,
Pe umaru-ti cind mina-n jos
O plimb sa vad de-i lunecos,
Lasind-o pe genunchii reci,

Sa stiu de-s demni de-artistii cu

Secundo, poate sa se miste
Din loc toti codrii ; noi, ca niste
De luna zapaciti nebuni,
Nepasatori de Goti si Huni,
Din buze sa ne miruim

Setosi pe unde nimerim,

Ca sd raminem pururi tineri,
Milostiviti de Zina Vineri.

Nu-ti mai destdinui si-alte glume
Cu care pe aceasta lume,

De mari calamitati pinditi,
Putem fi foarte fericiti.

Noi constructii in portul Constanta
Fotografia : DAN GRIGORESCU

Cronica_u.eiard apaie cu regularita-
te. — nici o publicatie nu si-ar per-
mite s-0 ignore, cici astfel ar insemna
sa renunte deliberat la un punct de
vedere propriu — si rezultatele sint
dintre cele mai bune. Criticul ia act
»pe viu“, si aproape fard sd-si dea sea-
ma, de cartlle aparute in librarii, mai
mult doblndeste acea perspectlva
Lunicad"”, specmca fiecarui moment
literar, care 7i da posibilitatea sa pla-
seze la locul cuvenit volumul de poe-
zii sau romanul parcurs, iar cititorului

PUNCTE DE VEDERE

sa se aleaga cu ...ceea Ce si asteaptd, cu

Tndrumare competenta n cimpul
vast al unui fenomen artistic Tntot-
deauna eterogen sub raport calitativ.

E de la sine inteles ca asemenea
bune rezultate, atit Tntr-o directie cit
si_in cealaltd, pot fi obtinute numai
printr-o practlca autorizatd si onesta.
Se obtin ele la noi ? In genere, raspun-
sul e aflrmatlv Spun n genere, intru-
cit, fara sd fii neaparat critic, observi
uneori cd judecdtile de valoare emise
in cronici Tsi gasesc o slaba acoperire
in textul comentat, ci acela care Tsi
asuma, sub semnatura misiunea im-
portanta si, de ce sa nu spunem, ex-
trem de placuta de a discuta si ,0r-
dona" cértile dupa criteriul valorii —
isi plerde cateodata busola si, deci,
ncurca lucrurile. Situatia e de nein-
teles, dar, din picate reald. Si dacd
nemultumlrea unor critici, a acelora
care, bundoard, au laudat o carte cri-
ticata de confratl (si viceversa) nu e
atit de |ngrljoratoare opiniile putind
fi ,corijate”, pe parcurs, prin dezba-
teri ad-hoc, cea a cititorului ar trebui
s& ne puna serios pe ginduri. E si nor-
mal. Cititorul obisnuit, acela pentru
care sint scrise de fapt cartile, nu are
timp s& parcurgd toate noutatlle si,
inevitabil, opereaza o _selectie. Cind
autorii Ti sint cunoscuti, el se orientea-
za singur, fara sfatul nimanui. Cind
cartile “apartin nsa debutantilor, sim-
te nevoia unei  indrumdri si atunci
citeste cronica literard. Daci aceasta
e scaldatd n parfumul Tmbatator al ta-
miii — e limpede, el a pierdut vre-
mea citind o carte proasta, a fost sus-
tras unor lecturi Interesante. Acesta
ar fi_un aspect. Mai_sint insa si alte-
le. Laudind peste masurd (cici de a-
pologie e vorba, negativismul, cu ra-

Virgil ARDELEANU
(Continuare In pag. 7)

Cronica dramatica :

ANTON PANN
DE LUCIAN BLAGA

MOMENTE
ALE
LITERATURII
NOI

HORIA
LOVINESCU
Sau

maturgia
optiuntii

In orice discutie asupra dramatur-
iei nu trebuieste eludatd natura am-
igud a teatrulli, ca fenomen literar
si spectacol totodatd.  Simultaneitatea
aceasta cere o scindare a valorilor eom-
ponente, atunci cind vrem sa intele-
gem de ce anume depinde strilucirea
sau decaderea unui teatru, succesele
sau esecurile sale.

Printr-0 uzantd aproape universala
teatrul este discutat in primul  riud
ca_spectacol. Critica dramaticd este o
criticd a unui spectacol, Tn care textul
literar, jocul actorilor, regia si sceno-
grafia stau aproape pe acelasi plan,
O veche prejudecatd instituie  chiar
rlmordlalltatea absoluta a spectacolu-

textul nefiind decit un intermediar
acce5|b|I numai actorilor si regizorului,
oamenilor de teatru. Citez in aceastd
privintd un nume ilustru si cdruia Ti
datoram un infinit respect. He jel. In
sectiunea despre dramaturgie, din ca-
pitolul Tnchinat genurilor poetice al
Esteticii _sale, Hegel sustinea cd :
»Nici o piesa de teatru nu ar trebui ti-
périta, ci ar trebui depusa, in stare de
manuscris, Tn repertoriul teatral, fara
a fi pusa in circulatie. in felul acesta
vom avea mai putine drame  scrise
intr-un mod savant, pline de senti-

lon VITNER

(Continuare in pagina 6)

= CARNET DE SCRIITOR

Adakaleh !... Adakaleh...

inginate pe o melodie orientalda cuvin-
fele se clatina_ ca o barca fara visle. O
farlma de pamint inconjurata_de apd, lup-
tind cu ualurile. Insula Tsi traieste de una
singura nostalgia rasariturilor si apusuri-
lor; primaverile rendscdtoare, toamnele
abundente si triste ca orice sflrS|tur|

Esti inclinat sa asemui pelsajul locului
inconjurdtor. De aceea surpriza e cu atit
mai mare cind cobori in alta lume.

Ada Kaleh... Ada 'Kaleh... cetate me-
dievala cu fortlflcatu cind turcesti, cind
austriece, inconjuratd de galerii cu bolti
imense de ziduri groase. Pe alocuri des-
chizdturi care permiteau tunurilor sd a-
tace vasele de pe Dundre si nenumarate
ferestruici pe unde arcurile atacau, cu
nenumdrate sageti, inamicul.

Imperiile 1au stapinit pe_rind insula si
trecerea vaselor pe Dundre. Anii, au
macinat zidurile insulei si |mper||Ie Ada
Kaleh si-a pierdut semnificatia de forta-
reatd si acum pe zidurile groase au prins
sa creasca iarba, arbustii si chiar arbori.
Te miri cum au putut prmde cheag n
peretele de caramida saminta de cires,
sau trandafirii agatatori.

Pe galeriile imense unde ieniceri a-
prigi cu turbane albe, Tn salvari incinsicu
latagane erau altadata totdeauna gata de
luptd se plimba acum cite o closcd cu
pui, scormonind pasnic lutul umed si
Facoros.

In unele locuri galeriile se infunda,
devin Tntunecoase, si_pline de mister si
parcd astepti ca in intunericul acela sa
se aprindd deodatd_lampa fermecatd a lui
Aladin care sa faca sd st'aluceasca pind
la orbire comorile lui Aii Baba. Dar ni-

mic nu se intimpld. O cotiturd si iar tesi
la lumind. Pe o pajiste |ngrad|ta de 2|-
duri Tnalte, vechi, o casuta mica cu gra-
dina ei cu tot suspendata pe un zid.

Intri pe porti cu urme de balamale

rele si dal deodatd in stradute inguste,
ard trotuare cu case mici de jucarie.
Cele douad sute cincizeci de familli care
locuiesc aici n-au nevoie de nici un mij-
loc_de transport. Singurul vehicul sint
tricicletele si bicicletele pentru copii.

Din curti, deasupra gardurilor, crengile
smochinilor isi_resfira degetele In strada.
O fabricutd micd de con ectii si o ,,Ali-
mentara" ~ la fel de mica te  aduce
parca acasd. Pornesti spre altd poarta,
ici-colo mai vezi cite uri post de obser-
vatie suspendat, rdmas din vechea cetate,
o casa albd proaspat spoitd, un zid ba-
trin _mécinat de vreme, o pisica salba-
ticitd parcd de galerule prin care se ra-
taceste, si un cimitir vechi eu pietre albe
strlmbe pe care inscriptiile'in arabd {i
le fac misterioase in atmosfera aceea de
moarte.

La debarcader o Fatma vinde in bor-
cane de mustar, dulceata de trandafiri,
scrutind Dunarea pina seara cind  vine
barca ce-l aduce acasa pe Aii:

Peste citava vreme, | maretul lae de
acumulare, care va face Dunirea mai usor
nawgablla dind odatd cu asta si ener-
gia electrici a doud state prietene, va
ascunde  insula cu cariile, trecutul si
misterele ei.

lar Fatma va sadi trandafiri  pentru
dulceata pe locuri noi si aii.

Dorina RADULESCU



PE SCU

RT DESPRE CART!

LITERATURA PENTRU COPII

EUSEB'U CAM'LAR si_macara, topit de otelar si, ntr-un sfirsit, devine o
- articica  dintr- un tren adevarat ,,Copiii si_ nfinea™ re-

T ace procesul invers, sporinau_i semnificatiile prin evi-
,,Vrancea dentierea efortului uman. ,Povestea cu ghetutele nu

egaleaza ca
rativ est® acelasi:
apoi al® glstel
implicat,iile generalizatoare nu mai existd aici.
st aici
racteristica primelor
Mioarei

Povestirea istoricd ,,Vrancea", este o cart® scrisa pen-
tru copii _cu putin treruti de virsta prescolard, menita
ed le iaca educatia patrlotlca sa evoce eroismul stramo-
silor in_lupta pentru apararea tarii.

Eusebiu Camilar nareaza legehda celor

lui,

sapte coline

interes primele doua poezff ~Sistemul na-

ghetutele sint la’ Tnciput bigotu-
ale stiucii s.a.m.d., insa
Intervine
investigatiei atit de ca-
Literatura pentru copii a
venind ca o

ele racului,
0 anume impacientd a
virste.

Cremene este una de cunoastere,

vrincene, Tnaltat® de Stefan cel Mare, pentru pomenirea i H o
peste veacuri a celor sapte feciori ai . babei Vrancea, gl%ta C%)[(Jﬂléﬁaetl'va in intimpinarea inerentelor ,de ce™-uri
eroi ai luptei Tmpotriva otomanilor. Scriitorul sl incepe .

povestirea fixind actiunea in timp si spatiu_ (,Réazboiul Dinu KIVU

infricosat din iulie 1476,
gurele date concret-istorice
verteste Tn basm. Copiii Tntilnesc oameni si strabat
epoci care au fost odatd, Tnsad irizate de o lumind care
le Situeazd undeva Tn lumea fantasticului. Lupta dintre
Stefan-Voevod si Mahomed, parb a fi o lupta dintre un
Tmparat si un zmeu. Lui Mahomed i se spune in limba
basmelor ,intunecimea sa*. Sfatuindu-se cu beglerbegii
in cortul lui, o piatra cazutd ca din_senin Tl ucide pe
cel ce spunea ca Moldova e fTnvinsa si 6 voce necu-
noscutd 1i condamna trufia. Piatra ucigatoare e asemeni
buzduganului lui Fat-Frumos, care zdrobea usa de bronz

la Valea Albd" s.a.). Sint sin-
intr-o lucrare ce se con-

a zmeului, vestind fnainte de vreme venirea acestuia.
In lupta cu turcii, feciorii babei Vranceq ,.se lupta cu
zece"”, la fel cu Corbea, eroul de balada; Armata lui
Stefan, condusa de cei sapte feciori-ferol, apare n

dimihbbta luptei da dirt pamint. iudiumul babei Vrancea
axe glas omenesc. Unul din eroii povestirii este Mitrut
mezinul familiei, trimis s& Tnvete la monahia Bistritei.
Desi tindr Tnca, el vrea sa fie cu orice pret Tn rindul
ostasilor lui Stefan. Ostentatia exemplului trece cu to-
tul neobservatd, mod de a spun® ca nu este supara- sacri
toare. In final, micul cititoT are satisfactia de a fi dez- fi
legat misterul celor s»pte coline.

lon Vasile SERBAN

Mai

afara antenele cele mai
primelor contacte cu
unei literaturi
refuzi
tificafa retinere se aratd de asemenea fatd de folosirea
imaginilor poetice.

CONSTANTIN MUNTEANU:
,.Scrisoa e catre
» os Gerila™

Ceea ce se uitd uneori e cd o cart9 pentru copii nu
trebuie sa fie puerila.
— restrinse — de receptare, se iau adeseori prea multe
precautii pentru a putea comunica celor mici si altceva
decit triste platitudini.
nuante st metafore ar
in raport cu virsta careia i se adreseazd. Sub pretextul
simplitatii
intli se omite faptul cad tocmai copildria trimite n

Invocindu-se posibilitatile infantile

O poezie —

de pilda — cu
parea anumitor

autori sibilinica
facilitatea obtine astfel nefngaduite drepturi.
sensibile, electrizate de fiorul
lumea. Se cuvin® apoi sa te con-
despre si_pentru o virstd careia
ntelegerea, fie si limitatd, intuitivd ? O nejus-

Tropii sint socotiti aproape ca niste

semne criptice de care e bine sa te feresti atunci cind

scrii_pentru copii. Muza genului, frustatd de podoabele

. ei firesti, devine, Tn anumite cazuri,* 0 cenusareasa.

N. LAB'S Daca structura compllcata a unor mijloace artistice de-

v

- - . paseste, evident, discernamintul infantil, sint altele pe

Anot'm ur'le care acesta le poate descifra cu un mic efort; e o
23 - - o Sror

eroare deci a refuza celor mici sclipirea flgunlor de

. R . . . . . stil. Se greseste si atunci cind termenul de literaturd

Piriul, codrul, cirnpla, tinuturi din paradisul ingenuitatii, pentru copii e interpretat ntr-un sens strict, uitindu-se

pe care Labis le evoca obsedant sl nostalgic, introdu- ca orice carte de talent, chiar cind e_dedicatd unora,

ced in peisajul serafic ntrebari grave (,Moartea capri- si destinata tuturor. Adevarata literatura pentru copii e

oarei") — aici reapar Tn forme euforice, jucduse, privite aceea pe care Virstei© urméatoare n-o reneagd. Exemple

din unghiul cititorului copil. o L ilustre aratd ca lucrul e posibil (Charles_ Perault, An-

O altd Tinfatisare capata oamenii si natura, fiindca dersen, Creangd). Reluarea lecturilor copildriei confirma

poetul reia temele favorite, Inundindu-le cu soare si lu-
mind. Primavara: ,Ploile de primavarda / s-au oprit,
si-acum e soare, / si se deapana pe ceruri / firul negru
de cocoare*.

Ca sa capteze atentia_cititorului, anotimpurile se succed
fn tonuri si ritmuri variate: cadenta sprintard a cintului unii,
popular (s v-adape ploaia bine, / semincioare de
gherghine, / ciorile sd& nu va fure, / semincioare sa ra-

sune.. “) sau incantatia de suav pastel (,S-a lasat o
iarn&'lunga / prin paduri de brad si zada / viscolul,
rizind, alunga fluturi sprinteni de zdpada”) De dupa

uluca, privirile copilei curioase descopera relatii specifice
intre om si naturda. Cind apele se de'bgheatd si din
streasind pi\curd stropi veseli, siruri lungi de care se si
|mprast|e’\pe lunca.

Animatia maturii este de o voiosie cuceritoare I Uni-
versul apare compus dintr-o multime de fapturi  mici,
fragile. Totul se Tnscrie Tn ordinea creatiei si a muncii
la care Tnsisi copiii iau parte. Tn ritm zgloblu lopételele nal,
musca-n strat ca intr-un munte, greblele, scrisnind, piap-
tana pamintul. La o alta scara, Th miniatura, copiii
reconstituie muncile pamintulul, Tn curgerea lor ciclica.

Placheta de versuri a lui
soare catre Mos Gerild” ofera micilor cititori obisnuitele
Tndemnuri  si
grabit, / pe potecd a pornit. / Si gasind o boaba grasa
/ s-a -nhamat s-0 ia acasa. / ...
tot ca primul,
povara mai usor*.
curdtenia sint elogiate,
tute.~ Niciodatd Tnsa .versurile nu comunicd acea vibratie
unica, acel sentiment al lucrurilor fara de care nu exista
poezie. Fantezia ce transfigureaza sl deschide perspective
inedite Tn obisnuit lipseste de asemenea, Epitetul e ba-
comparatia sporadica
ea rezultatul e uneori onorabil:
un ,Roi de harnice seintei';
rotunjor ca o ulcica, / fac un cuib de rindunica”.) Pentru

si sporeste adesea un prestigiu binemeritat. Alteori Tnsa
rasfoim dezamégiti
mentul ca am fost trucati,
perioadei scolare sau prescolare nu
ratura pentru copii mai e considerata si astazi,
drept o feudd a versificatiei usoare.

filele cartilor de odinioard. Senti-
ca s-a abuzat de credulitatea
oate fi evitat. Lite-
de catre

Constantin Munteanu, ,,Scri-

sfaturi. De pilda: ,Un gindac, cu pas
Mai veni Tnc-un gindac, /
fard sac. / Doi, alaturea, cu spor, / duc
Se recomanda bunele purtari, ordine»

superstitiile, fireste, comba-

Atunci cind recurge totusi la
_albinele sint asemuite cu
iar sub streasina fTnalta, /

Buna dispozitie, exuberanta copilului creator par a fi a forma la cei mici salutare deprinderi igienice sau
un raspuns la vesnica Tntoarcere a poetului spre virsta pentru a gasi o rima autorul atenteaza uneori pur si
candorii  (,,Primele iubiri”). Regnurile vegetal si animal simplu_la bunul gust: ,Albd-nea, ca dupa dus, / luna
se afla Intr-o eterna osmoza. Alaturi de omul matur, co- si-a facut culcus*. Alteori versurile sale amintesc de
pilul intervine activ Tn viata naturii, la semanat, prima- tonul jubiliar al’ textierilor d® muzicd usoara: lar in
vara, la secerat, vara. Astfel Tnvata sensul constructiv valuri, oglindit, (soarele n.n.) / ride, ride fericit / ca
al muncii. O data initiativa se inverseaza: iarna, codrul vom merge / de aici / rumeni tofl si mai voinici". Ver-
,CU cdciula alba-n crestet”, Tnzepezit,trdieste setimentul surile au mal mult o valoare mnemo-tehnlcd. Impresia

izolarii de lume. Doi brazi, un mos si un unchi Tsl de-

finala este de superficialitate

Constantin  Munteanu pla-

pling Tnsingurarea. Si mosul se lasi taiat si du® la seaza, literatura pentru copii n registrul minor al exi-
oras. In goana saniei, pentru recucerirea tineretii, copacul gentei. Rezultatele sint nefericite
face o adevarata experlenta faustica, Tntr-un cadru de i
basm : ,Paduri de argint trecind / printre stei prapas- Valeriu CRISTEA
tiosi, / sub zapada stralucind / ca-n povesti cu feti
frumosi*. X .
CALIN GRUIA:
- - e
AL. ANDRITOIUs ,,Didi-ri
. b4 - [ ]
J |\/|art,I$OI’ ,DIdi-Ri" ® un basm Tn car® datele clasice ale poves-
tirii _sint schimbate. Bétrina furnicd, Tntemeietoarea mu-
Pitrundem fntr-o lume a feeriei: casele sint palate suroiului, facind uitate stravechi Inamlcltll e prletena

fermecate ca-n povesti, ferestrele cu chiciurd ard pre-

cum stelele pe cer, tttrd este invesmintatd in marmord zahart
albd; in schimb copacilor incremeniti in baneg lor, li ggm‘;:‘v

se dau note la purtare.

Nimic nu mai apare Tn forma, culoarea sl dimensiunea
obisnuita, Anotimpurile capata atributele obiectelor care-1
Tnconjoara imediat pe copil: ,,Au plecat cocorii / undeva
departe, / vara se Tinchide / tristd, ca b carte*.

Natura este abordabild, compusa din detalii famlllatj,

de data aceasta cu greierele.
topita de ploaie,

Tmpreund eu sfecla, viziteaza
Tntoarce cu acesta la musuroi,
pentru furnici sl pentru greierele poet.

Privite din perspectiva unei
capatd contururi
devin gigantice sl

Cautind o gdinusda de

calatoreste pe sub
intr-o fabrica de
un cofetar si 89
aducind o noua gdinusa

Didi-RI
vorbeste cu o sfecld, ajunge

Hint® minuscul® lucrurile
antastice. Agregatele fabricii de zahar
se umanizeazad. Astiel de uimitoare

Copiii au puterile uriasilor din basme. amplificari ,relatarea vioaie st placutd, busVin' interajiit
Mutatiile produse prin prodesul muncii apar n sta- micilor cititori. Desenele viu colorate si numeroase

diul lor final, decorul zilnic .al scolarului: capacul me- sint oportune aici, cartea fiind adresata copiilor cgte

tamorfoza» se transforma in creion, Capriori de casa, nu stiu Tnca sa Citeasca.

bfinca, tabla si vioara.

Tentatia necunoscutului este atit de mare pentru_ micul
explorator Incit mereu are senzatia cd mingea-i va
zbura acolo sus, unde soarele e-ncins. De ritmul rapid
el prefacerilor constructiei socialiste e contaminat si
scolarul. Elementele vietii civilizate survin Tintr-un ca-
cjiu de pastel traditional, lar poetica eoba © parasita.
Variat sint surprinse starile d® spirit caracteristice virstei;
satisfactia scolaritei harnide, grava meditatie a elevu-
lui care face incursiuni Tn trecutul cartii, melancolia
slreatd a micii cochete. Registrul nu se Tncheie aici.
Apare pe alocuri si o poezie cu accente satirice.

C. SAMOILA

ani)

si plme de viati
virstei.
Fina aici
Tnsa rolul de dbscal detinut pina aici de Iliutd e uzurpat
de sententiosul
Aceasta_a doua paite e mai didactica.
nua sa fie
Intentiile mbralizatba’e nu contravin cu prima parte, atit
de promitdtoare prin candoarea sl
reasca.

MIOARA CREMENE:
,» rrenutul®

Reunite intr-un volum, Cele trfei istbrioarfe al® Mibarfel
Cremene (,Trfenutul*, ,,Copiii si piinfea”, ,Pbvestea ghe-
tutelor”) se structureaza Tin JLII‘U| unei idei_ pretioase:
transformarea continua a lucrurilor. Trenutul-jucarie este
adunat de pionieri ca fier vechi, trtilispOftit  de camion

Scriu aceasta cronica dupa ezitari si cu un sentiment
de contrarietate. Am crezut Tn talentul cu totul neobis-
nuit al lui lon Gheorghe si am sustinut ca el se nscrie
printre principalele forte poetice tinere, chiar atunci cind o
asemenea _opinie enerva pe nu putlnl dintre admiratorii
sdi de azi, in primul rind. Am asteptat cu fTncredere, ca
versurile pe care le-a publicat n ultimii ani sa fie strinse
laolaltsy, avind convingerea fermd c& vor impune o vi-
ziune artistica absolut ineditd, cum se si dovedeste. Sa-
tisfactia de a-mi vedea confirmatd aceastd sperantd 0
umbreste Tnsd un act deplorabil. Nu pot trece fard o
crispare peste atacul grosolan si revoltator de nedrept pe
care lon Gheorghe I-a |ndreptat recent (vai!) cu chiar
Instrumentele nobile ale poeziei Tmpotriva lui Geo Bogza
in ,Luceafdrul”. Asemenea gesturi destinate sa culeagd
aplauzele unei galeru dispuse a_confunda usor literatura
cu ringul, pot descuraja pind si cea mai puternlca sim-
patie. ,Toatd apa marii nu e aeajuns ca sa poatd spala
0 patd de singe intelectuald”, sint cuvintele unui mare
poet, Lautreamont, si nu stricd s ni le amintim din cind
ih cind.

Criticul e Tnsa dator sa-si stapineasca iritarile. Dincolo
de ele, lon Gheorghe rdmine un poet foarte talentat si
trebuie  aAeciat pentru meritele sale, mai_ales cd exista
nadejdea ca tineretea lui sa tragd in viitor concluziile
care se cuvin din aceastd experientd nefericitd. Unii co-
mentatori i-au reprosat, la aparitia volumului sau ante-
rior, ,,Caile Pamintului" (1960) tendinta de a ruraliza
universul, de a numi muncitorii, ,,0amenii de la cetati cu
fum®, de a vedea ,,dinspre portile orasului deschis" sosind
in sat ,ostiri mestesugare”, de a-si reprezenta tractoarele
ca animale ,cu focuri sub coplte i detectau aici Tn-
cllnatu catre o viziune tradltlonallsta dar cred cd gre-
seau.” Asa Ccum  recunosc astazi, lon Gheorghe reuseste
sa surprindid dimensiunile mitice ale realitatii |nconjura-
toare. El era obsedat de aceasta si atunci si cauta sa
proiecteze datele vietii curente fn fabulos, cu constiinta
ca asistd la acte istorice epocale, impresia falsa venea
dintr-o Tncd necomplecta clarificare interioara a intentiilor
artistice. Lumea satului traditional aparea descrisi cu
multd culoare realistd, cu |nS|stente asupra  detaliului
exact, pe cind fortele care porneau sa 0 smulga din _inertie
capatau singure proportii mitice. In ,,Cariatida” viziunea
devine unitard, cuprinde intreaga miscare a vietii. Cu o
rard intuitie poeticd, lon Gheorghe ntelege ca nu va ob-
tine ceea ce vrea, adici s& innobileze cotidianul, si-i scoa-
ta la iveala din plln maretia, sa _gadseasca formula nous a
~gestei” contemporane, a epopeil scrise de constructorii
socialismului prin faptele lor zilnice, Tmbracind lumea
noastra in hainele unor epoci revolute. Oricite Jalduri glo-
rioase ar avea 0 asemenea costumatie, ea ramine fatal
artificiald, introducind o notd de I|vresc de teatralitate
acolo unde mai ales ineditul total al reaIitatiIor e chemat
sd_vorbeascd. lon Gheorghe are ideea cu adevarat in-
drdzneata de a obtine o distantare menita sa dea lucru-
rilor uil neasteptat relief, contempllndu -le din unghiuri
nbsolut insolite. Cel mai bine se observa aceasta in poej
anul Viata si oplnule pescarusilor. Aici, chiar titlul da
ide la Tnceput ,.cheia" perspectivei orlglnale cautate. Un
episod din lupta partidului in ilegalitate (cdderea lui Fi-
limon Sirbu) e reconstituit asa cum a aparut el pasarilor
manii. Dintr-o datd, intimptarile se inscriu intr-o0 ordine
Cosmicd tulburitoare. Marile simboluri naturale intervin

L PAGINA 2 =

MARCEL MARCIAN:
L2Aproape de luna”

Cartea se adreseaza copiilor ceva mai mari,
Qare stiu sa citeasca. Mal {Jut,ine desene, bune Tnsa (sem
hote de Kalab FranOisc) s

Un copil afld de steguletele din lund si vrea sl el sa
debarce pe tarimul
dorinta lui

coplllo*
mai mult text.

selenar. intelege pind la urma ca
e prematura. Discutiile intre Doru (einci-sase
liuta * (fratele sau, elev) sint firesti, amuzante
Doru are neldamuririle si candbrile
dascédleste cu o seriozitate infantila.
autenticd. In partea a dOua

liuta 11
cartea traieste,

nea Simion.

Dialogul conti-

Tnsd viu, unitatea volumului nu se resimte.

nelinistea el copila-

M. POP

CRONICA LITERARA

,CARIATIDA"

versuri

bi.aga si iluminismul |LJ;n |mb0| tn perJe accm acesta, multe aIteIegT
’ tlnerl or 2 "\ ranifestarile all Radian, gazm dec. 1964
1RANSILVAN ale’ simbolulul genera izat
Un deosebit interes.  stirnesc flnt copios _ilustrate tn cogcretul
or, nu Insd — cum era de. as-
cele trel te menta din lucrarea teptat — si_manierismul gaunos DE-ALE SAPTAMINII
ostu Lucign Bagra - Pe care acesta .U .genereaza. CULTURALE...
s'Ilealnlaeaseco u||neasc XVIII Ica<[ \a%trgu”aeutor ' QP{?&lu‘lﬂ. prly(l)rc]téa
— “prezentate de George Lvascu la o condamnare st tath |tuat||I? de. wa}at ou, care | se
n, ultimul numar_ai Luceafaru® ?str cﬁ cu tgate ca gtltea exem- tatl esed |ner||| efot,  tntimpli-
|UI parme inedita ce. se adauga ? iar uctia celg a' el cotidiene la ca[ed lau parte,
textelo autobiografice® n uda t) l-ar fi stat la tndemma ec ﬂg(;(aezamm argmlcrzaegl cere%%w-
,,Plronlcul Si cmteem wrstelorut ILa cronica “teraira ,i.\|d Cépra- trlbme la_apropierea lor"
ARSIATE fwouq Mitsdfls: gu“r.cgl‘“ge”te%am°|%5"g%n Jebelea- ol Il dggmgﬁ’gggg Ist, ngr da
in_ st d'U da II:_dltura stiintifica’ nt valorlflcae é)tele esen Teatruluj .C.. 1. Nottara” prin
S atele prezentatoruiui fmi Irice, aspectele de. intensi- Intermedijul”_cite” unei piese ' in-
211 paglnl dactllograflate s estQ Ba‘e autentAaa. ‘ale paezigi Iui Je- trun act. Traduseé de Rady. NI
ifn.partit in  sase capltole Cele tleony. lase, uneorl, Incercarea chita Sentru autort de Yimbs
trel fragment# fe porte cp- e a-1 tHefiW specificul, sufera en ezap
r%tPr!gl aﬂgJC sco ﬁlrll acreelerﬂgl de neclarlttate Poe e structuI pentru_ el 2. St_noi 7.J
ra romantl cum. s-a ma
Primul ‘este o_introducer” i remarcat firic “plogiv carese TA'N%Q&CAI;U(% as?LE%/ItEMA
climatul —Scoii ardelene,  a estainrite In - cascade de ma: spectaton t e ~fot) incurcatura®
g?elalr%% I lcomerétlﬁ(r:laul Iarl]va![g- fitk |tJa%Pele néjntrel?tecgpe a teiie i Germl, prelungjta \in lumea
tura . fireascd s're surgareg tnti anullul %u mai rar ectﬁm incurcaturilor  de tipar).
erstitiel noro e Nu e limpede pentru ce lucidi-
relleattotfllm ]gomentarlu ta tatea aa St(aj tr- Ltm raport l_
ietatea filosoficeasca a nea- are-se _de adyersitate — cu inclj-
(i Ruman.esc , %n mare prip- Puatl% catre ,,faptele cotldfanu ur' POEZIA IN MANUALE
C|pattul AEdeatIuImd pr0|§tctata in Citim tn acest numar si o pa.
spirit.. patriotic  de. catre Inl- Pe pagina intila a Contempo-
attgéll ngé ,,EESCU'[I - Cumeresae ranuluﬁ) %ln I4 decembrie 1964 pcI
ﬂeorlel F|S|cest| 5| gfgsoflcestl fé?e] daertlcou Poezia In manua-

ce, cuprlnde nsiné cursul ceriu-

ela&a uf-mare’te Tn aceasta u
crare, de Importanta istorico-I

terara. “courjle puternice pe care
secolul Tuminilor le-a avut, In
gindirea romineasca din Transil-

limba ror]unS semnat
fonI R?man Fe

mal utn, mani

vreme de crltlceaS Z%'flta de callta]
tea manuale or scoldre, autor
I|m|t|nd|§jp cercetarea | la clasele
patru

inia Interesulm

recal ere la prlme
te pro leme 1€-

vania_epocli, in constiinta_ei na- rnatica. organizare selectle fa.
tlonaal in_preajma trdaglc? c?n ob ser%atu judicioase,. E re-
rascoale a Tui oria, de Ig evatd cy clarjtate una din cau
1784, ale carei flacari_aveau sa Y e|C|ente| care . persista
fie 'zarite departe in Europa, cu ocurJ; " apl |carea inconsec-
CInCII anj fmalnte de “izbucnirea 8enta a crteriului estetic in ale-
revolutiel franceze. gerea bucatilor ce urmeaza af
Textéle din Luceafarul se re- ntroduse. tn_man e vor-
fera la |nsufle|’%|ta Iactl\éltatedpeda- a, totusi, de exen| Itﬁcan au-
ogica. g cultura e_ educare torul se” mar |neste la enume
gugenoara a _maselor, Tntreprin- rarea unor cgrente de ordinul
Scolﬂe a}huslgr:g rEprefzreer%nt' Cehl prOZé)dIEI ritm., accentletc Iso-
Samoil Faln Gheorghe ~ Sincal %/aemnu é”ca s spunafucrurtior
sI I;etru Malor proto opul gln

cy a osfrdie
ggcalpeasc)a AtllJta auI fost Z%l—
rips, (..) voia pruncilor sre X
%vaﬁatur cit, prurr)mn ultasia AM URMARIT...
cariile _sale, ci cind_se iIntilnea

la ullta tot de invatatura rala .emisiunea de muzica distrac-
dl “intreba_unul pe altula — tlva pe_ care ne-a  prezentat-o
upa_ cum transcrle Blaga o le- umlnlca Televiziunea, Ne-au
I%enda vorbita ﬁr sie” a ela- |vadd PPeZI8 ,Femeile frugma- pacut tineretea artistica a Artel
ulur iluminist _transilvan e lile Constantin se deta- Florescu, umorul |nteI| ent al
pam cu, interes editarea, a- seazd. Clntecul faurarului™ de D lui MirCea Crlsan, spiritul con-
cestel ere de mare_insemnata- Iilorea- arls}f sufer& deI %randl- temporan al cOregra el semnaty
te pen ru istoriografia noastra sa P« de Miriam Raducanu, vocea Doi
culturala. Vesnicie. fruntea-ncihsa-ri net Badea, S'[I u i? interpretare
§ca[r)arar| Qe steme / Ramu asa, 0 Margaretel Pislaru, orchestra
;Pcsgmﬁglt%brém\a/remem Ietr%ar” lul Gf_u ISolg[Jmonescu Multe
ear placut dar vm
JATA UN DRUM.." e Negoitg imie, gasim i in- ?el ST ereferat "“e fact SH%‘
N mentale par vor sa-ti sfistie Ini- la ap 3rat m au2|t atunci "ver-
lata un drum Pe frfuntea med {;n . cm ranesc .un suri © ,Daca nu esti
SInno hlms%ver Itl%'eécopeecr?n?j |(r:1U i de |tarba etci (f)lem delDllm- calma ama if; da_o palma
- e soara anumitor flori S|pan- preuna noi,_.yom trai
tt-1i o*nfl rire | Ca dupa cea. e menite acate unel desti- ?erlcitl noi vom fi' nN a n-
E Havmg P?eoape il Hgmer * natu utllltanP c?e exemplu tam ca am citat foarte %xact
Poem desp musetelul ce 1I’ pui sa fiarba”. rantam . insa ca citatele __ny
Agenda cenaclulm N. Labis ti- La Sf“rf;yt afla‘n ca drama nu e Int cu._nimic sub original. Pacat
nuta de_ Luceafarul consemneaza totusl fara solutie de vocile, sl de verva  interpreti-
p
Pecent Tngsted) ABRLe promitg L Pota redactiei*, un autor S L T AR T
e intr un ton patetic
eoeta muzicala a gesturilor ele- de Cet sa||ro€ﬁ|l tEmp Tt E{;SCI"i- y{ll vorSa ALCI(r)]rtlaretlSJml?" pl’%?]ltjp-
ind pataniile unul trazni —.
,,Pleaca n?a tea pasarile cala- glndlm ca Cervantes P san fata ,.omith”, Ma rog, "1-0 f "\F/)enln
toare, [ Stelele aprinse vreau sd cestei z u unoare Intrebari s-ar greu  sa-l spuna pe, ,,th, dar
o t capet i3 d
'Z“hce Uﬂoer enaaﬁllncolcggﬁeed%prrlggga_ nu atsr% U|e é%ers? urﬁos(e:gsnc\gnstlncﬁa glajé?ans@ pronunte famacarE Smls
re 1 Inaltate . ping-n. cerui unde pul*, ” i VIS aca ar fi fost n mal
nu au2| *nlmlé? ?MI ratir). Thteleg i
ezime  si arders. Seiti ent "'\}anlg%po%eoarrtluetslg{né]eaza 4nvag
SI u dltate mal avind dotus LIVID FLOREA
ocollt pletora metaforetlorI sau suual éqsgrtéanprm rmtlrnl}e%e Cﬁgﬁtﬁ_’
va, ceea ce In tonul ne
gjljg ostelntatlv prozalc,  risca oamenrl aspedie de” s.!art?aguneori
Elentt Bramosn n lirich e soarele, e jarna". Eroul VITEJII CUVIINCIOASE
= K e parcurs, colocyiu cu
|n\%asgruta?oetan ?r';%sl?néu daaggl lﬁ S resm u-i-se in ter- Sub_un titlu profund .neferici
lasi ,,ochi Sev fenij_ Ormafort ulte: drumuri (un om care a construn case,. §

am facut cu tine, mai murgule.

pa{gma a ba

Gan  gpode,

trebuie sa  récuynasti,
C. Tow |Rranlt gestu de bine™. ' Si _mal CRAmUr" seama de frg%'Stgd
X departe foarte flresc .Dupéd ce Pretentii’ de ser|02|tate I
ON NUMAR DIN trece ;aP lar’ vom R R ?Pa
,TRIBUNA" in rage Ram ntu f mall murgul® F] queany, Pentru Jnnactar I
vara, SI nlf::% rorte luma’" doar afisam  citeva
Ctteva aspecte vrednice, d e ‘vom d;,funda si des elem multi? ,,|UII|US DO elrelter la,, data
tinut; th clprinsu Inumttru ui de hotare? [J mortl Iyl n%rln eeSCU aevea”%éeracrg
Ba‘%tamkﬂtar e R T L hidi % allan[[g R L Mcerc)

agina prbra umaristici, nu
ara |ntent|| mal profunde. Perr
etmaje jt snuatu ait{ mitologie jg
LstoWo ~«n* recompuse tn tableta
uneori  tplrttinte, cu
care it «fnitizeesd ti te confera
totodaM un Sens irial ‘apropiat de nor
elieie noastre. Se retin, prozele
Intitulate ,,Repetitia”, ,,Milnile A-
frodUel", ,,Solzul®, ,Masa rotun- tei.
da". Mai putin Izbutite, greoaie
sau artificiale : ,La lectie”, ,,In-

,,GTNDITU—V—ATI... 2e

mljloaca’ i1 iiy  bwltc,
mtorsatllrtle sale” speci
tinua a IPC

ctt, Incaptatule Si
luenteze limbajul u-

Chiar SI atunC| cind e vorba de,
sa zicem, combaterea pollomell-
Publicistul
nezeu atotputernic si
zent ce se petrece in sufletul zbu-

aleg nu-s. de’ presupus apropieri
cumva simbolice. Jalonul de
are ne-am agatat. noi serveste
oar ata, pentr rr? darea ||n t|m
? mic» mal Iy

Vit tn relieful temel

,De raposat airea ,sa-i fie gazda
un alt orasel de pe* harta pro-
vinciei noastre, mal nordic, Insa
nu fara coeficientii sdi de vite-
jii cuviincioase $! autentice — un
sublocotenent erou: Eeaterina
Teodorolu, replicd romineasca a
Jeanne! d’Arc, si un generallssim

ce, con-
contemporani.

stie ca un dum-
omnipre-

ventii". Se parcurge Cu Interes Si ciumat al parintilor unor copii re- : e - ;
reportajul anchetd ,,Intelectualii cent vaccinati : ,Ai rasuflat usu- %Irirfgujs!iptucralreptei-apllaénsatur;li\é?rsaeh
satului” de lon Arca?, elocvent, rat si dumneata si sotia, si bu- e s T pe.
: S - FT "5 | ace T cetia dimensiunilor lui".  Cum
prin sondajul ntr-una din zo- nicii copilului (dacd locuiesc Tm. sar aice. Brincusi — autor de
nele caracteristice ale civilizatiei preund cu dumneata). Ati rdsu- vitejii cuviincioase sl autentice t
socialiste. Prof. dr. Valeriu Bt>- flat usurati, pentru cd./* In fine, Primului razboi la iertfit si
loga, colaborator frecvent al Trl. nu e dificil de banuit pentru ce ” J y

bunel, examineaza, ntr-un drtl
col, tipologia studentului la me-
dicina. Criticul de arta George
ShirCea continua seria animatelor

du rasuflat usurati etc.
insd o chestiune capitald, si aici
stilul' — adecvat fondului — ca-
pata ceva din patosul vechilor

el citeva cesti de singe" (!)
»..migdloasa lui aplicare (?)
asupra creatiei arhitectonice...”
Cu ce fel de comentarii ne-am
m.dl putea aplica asupra acestor

Intervine

sale Incursiuni n istoria moder- sl neinduplecatilor profeti . ,,Dar fraze ?
na a muzicii (,Jazzul, o poveste gihditu-v-ati oare 1n acel mo- ‘
Cu negri"). C. Cublesan se ocupa ment sl la cel ce fabrica acest $3. OLARIU

in prezentarea lor firesc, fard a stiri vre-o senzatie de
h[perbollzare exterioara, ,,Ilterara Leglle consplratlel ca-
patd semnificatii nebanmte realizeaza un fel de im-
plicare protectoare a elementelor firii, Tn diferite acte,

tainice, care se fincarcd brusc cu o gravitate imensd,
fiindca privesc insasi alcatuirea lumil. O umbra se
intinde pe plaja si ea Ieaga Lorasul de talazurl ,ca 0
ciudatd punte neagra / lasata trecerii cuiva". Omenirea
inldntuita se Tnfrateste prin aceste gesturi precaute cu
marea liberd si razvratita; regulile " intilnirii alcatuiesc
un adevarat ritual dictat de rosturi profunde ,,Venea

apoi nedeslusind st omul, / calca marunt si-ntirziat / bu-
cata de nisip si alge / pe care o cuprinse umbra sa
7 iar cind era el sigur ca, in urmd / ecoul pasilor s-a
rupt / cd nu ramine nici un fosnet/ ntins si-albastru ca
un fir / pe care cineva sa se |ndrepte — / ‘atunci intrau
pe plaja doi, / necunoscuti unul prin altul, / si ochii pescé-
rusilor cllpeau / de parcid o prlvellstel lovea / ca o
lumind aspra".

Tot ce se petrece ramine simplu, dar dobindeste co-
respondente cu legenda, pare a apartine unui basm plin
de tilcuri ascunse, a caror revelatie integrala ara loc
numai atunci cind lucrurile sint privite din acest unghi
neobisnuit. ,,Si fiindcd | se luase libertatea / de-a-si
punen fata oamenilor faptele / ca pe-o oglinda cu IU-
mina tare / la care ei sa-si stearga fata: / in doua_ fe-
luri trebuie sa fie, / gafa oricin sa se Tnlocuiasca: /
Tneit pericolul ce vine catre unul / sd se intoarca inapoi, /
deoarece gasea o altd fata". Transfigurarea actiunilor care
compun munca ilegald e mai mult_decit ‘remarcabild
si recomandd un poet adevarat, latd privitd cu ochii
pescarusilor cum apare transmiterea materialului con-
spirativ . ,ei_Tsi treceau din palma-n palma / cu grija
sl cu spaimi tainici, / de parcd fisi dadeau niste se-
minte rare, / un soi de pulbere a luptei — / si vesti
atita de prlmejdloase / ineit doar un cuvint pierdut din
ele / ar fi stimit o moarte indelungata / de la un ca-
pat la cellalt alt mr..

Prinderea eroului € resimtitd de Tintregul univers fn-
conjurdtor in alcatuirea sa intimd, cu o tresarire dure-
roasa. Aripile pescarusilor cad ,ca niste frunze mari / din
fragedele schele de argint”, arborii se scuturd de parca-i
clihivieste toamna, marea ar vrea sa_soarbd Tnapoi luna
care |e5|ta »Ca 0 balend rosie" din fundurile ei tradeaza
cu lutnina-i lugubra, singerie, ascunzatoarea de pe plaja.
Lotca pllna cu jandarmiinarmati pind-n dinti se simte
,,umilita de rolul indeplinit, ,se Pleaca vriind sd prlnda
apa". Chiar indeletnicirile zilnice ale localnicilor ajung s
fie_compromise de actul_dezgustator: ,,Ci pescarusil isT n-
chipuiau / cum pe pamint pescarii nostri, / lasindu-si pla-
sele pe garduri, / nu mai plecau sa pnnda peste /, CCi
pescuitul nsusi le parea / deprlndere de-acum cumpllta
/ a celor ce l-au prins fie om".

Aici, unghiul de contemplare insolit e obtinut, cum se
constatd usor, facindu-se apel la o optlca extraumana.
Mai frecvent, ton (ilieorglie ' procedeaza altfel. El priveste
lumea noastra si_Infdptuirile ei cu ocliii cuiva, care,
ajuns pe o planetd necunoscutd, urmareste fascinat felul

de a fi al oamenilor, asezarile lor, comportamentele. To-
tul seamana cu ceva stiut, dar e in acelasi timp diferit,
intrigd si uimeste spiritul. Fiintele contemplate n-au nume,
se lasa identificate ipotetic, ca grupuri, prin ceea ce fac.

pe plept ca o salbaticiune-n arbori,

Masini se opresc, din ele sar oameni ,cu pete mari pe
straie”, ei iau in stapinire locul ca niste colonisti debar-
cati pe un tarm. Sint zidari, li se citeste aceasta pe fete,
dupd cum privesc ruinele, parcid ar vrea sd le mute
cu ochii (Cariatida). AIt|| se misca in jurul unor
balti de foc ca niste gradlnarl fnarmati cu sape ciudate,
dirijind drumul materiei incandescente’ prin tot felul de
jghiaburi. Croiti din bronz_stravechi pihd la briu, au
arbi albastre de sudoare. Sint oamenii cuptoarelor |nalte
(Sarja). Secretul poetului este de a se face cad nu
cunoaste ndeletnicirile_omenesti cele mai curente si a le
redescoperi cu un ochi proaspdt in stare sd traiascd in-
tregul miracol al muncil constructive. Sarja e o_batalie
grea, indecisd pind in ultima clipd. Fonta are instincte
feline. Pe aurul ei se lasa ghicite piei de leopard, ,sa-

rind" si tresarind”. Ca un ,animal fluid", fese din
cuptor, ,,alintindu-se”, leganindu-se, si prefacindu-se su-
pusd cu intentia de a mai ucide, zvicnind inlr-un salt
vulcanic, ,Si despletlndu -se-n_ecou de flacari". Sint mo-
mente cind ufiellefe, razvratite" scapda de sub stapinirea
omului si musca bratul care le stapineste. Atacul ma-
teriei incandescente asupra mesterului furnalist e des-
cris_cu o putere vizionard, in stare sa nsufleteasca lu-
crurile si sa le dea o viata a lor, nebanuita, dar intensa,
si clocotitoare ,,...Ci focul care-acutn trecuse printre ei 7
neatingindu-i cu aripile de moarte, / cizu ca fulgerui
astral pe undeva, / trosnind ca un meteorit lichid. / Sari
apoi cu pasi nesatiosi / 4ovi-n conducdtorul lor si se
opri | ...SI focul se urca pe el cu brate rosii /i se oprea
[ si-astfel Tmbrétisat
il prefacea in torta..." (Sarja).

Lucrdrile pregatitoare pentru ridicarea unei constructii
capatd la rindul lor, un aer misterios. Retina suprasen-
sibilizatd a_poetului descopera si aici infinite motive de
uimire; ,Dar uite ca si corturile santierului / aduc
aminte taberele vechi, de luptd, / iar paravanele de tres-
tie pietrificate, '/ cére Tnseamna tdinuirea / si apararea
sigura a unor intimplari, / dau o neliniste misterioasa
imprejurimii... / lar trecatorii iscodesc |nfr|gurat / un
pic jigniti ca cineva le-ascundc-un lucru" (Cariatida).
Desfacerea schelelor devine o operatie gingase. Imagina-
tia poefultii a transpus totul cu dezinvolturd n uni-
versul marin. Constructia a tost pescuitd din adincuri
translucida, dupd lungi rataciri pe wvaluri; ,Ca-ntr-un
tawan cu fibrele- nghetate / a ramas constructia adusa de

zidari / Si-acum trebiife sd sparga tesatura, / sd se alea-
g& nestirbitd si solemnd / casa dupa care au calatorit...
(ibid), Intimplarile se topesc pind la urmd in mari sim-
boluri ale luptei omului cu_elementele (Sarja) ale tisnirii
sevelor naturii la suprafatd prin ntuneric si_prin piatra
(mBalada taranului tinar). Nu totdeauna aceastd organizare
finald |zbuteste In poemul Activistul de Partid simbo-
listica rdmine 'Obscura, ideea Tncd haoticd nu stringe ima-
ginile Tntr-o viziune globala revelatoare. Nici in Cariatida,
piind de multe frumuseti, ceea ce vrea sa spuna autorul
nu se desprinde clar. Referlntele la mitul mesterului Ma-
nole nu se sudeaza intim cu faptele infatisate. Dupa o
pornire stralucitd, poemul nu-si_gaseste rotunjlrea nece-
sard, miezul lui ideistit neizbutind sa iasd dintr-o stare
de nebuloasa impresionanta dar informa.

Convertirea prezentului n timp mitic, printr-o explo-
rare uimiti, surprinsi, curioasi si ineintati a realittii

15 ani de la aparitia revistei

Conducerea Uniunii Scriitorilor clin R.P.R. adre-
seaza colectivului  redactional si colaboratorilor
revistei ,,Steaua” un cdlduros salut eu prilejul
aniversarii a 15 ani de la fnfiirlfare.

In acest deceniu si jumadtate de existentd,
»Steaua™ si-a cistigat prefuirea eitifdrilor si scriito-
rilor, fiind o prezenfa activa in frontul literar din
tard noastra.

Revista a publicat Tn paginile sale versuri si
proza, articole de critica si istorie literara ale
scriitorilor din Cluj si din Tntreaga fara, aduein-
du-si astfel contributia la dezvoltarea literaturii
noi, la Tndeplinirea sarcinilor trasata de Confe-
rinta pe tara a scriitorilor.

Alaturi de celelalte publicatii P® ye, ,,Steaua”
are mari posibilitdti sd sprijini'si mai activ
scriitorii pentru a crea noi opere de valoare, in
care sa fie zugravite cu Tnaltd madiestrie artistica
eforturile si succesele poporului romin in munca
istoricd de desavirsire a socialismului, pentru in-
deplinirea Tnaltelor sarcini incredintate de catre
partid oamenilor de litera.

Conducerea Uniunii Scriitorilor ureazd cu acest
prilej colectivului  redactional si colaboratorilor

revistei ,,Steaua” multi ani, sanatate si munca
rodnica.

Presedinte,

MIHAI BENIUC

VIATA UNIUNII' SCRIITORILOR

Sectia de literatura pentru copii si tineret a
Uniunii Scriitorilor, organizeaza vineri, 11 decem-
brie, ora 17,80 la Casa Scriitorilor o dezbatere
pe tema: REALITATE SI REALISM.

Despre activitatea de traduceri din literatura
universala, va  discuta sectia de  traducatori,
miercuri, 16 decembrie, ora 17,80 — la Casa
Scriitorilor.

'‘Acad. MiKai Beniuc, presedintele Uniunii Scri-
itorilor se afla ifi Italia unde participa la lucra-
rile Comitetului de conducere COMES care se
desfasoara la Palermo.-

O delegatie a Uniunii Scriitorilor din R.P.R. a
plecat la Paris Tn cadrul acordului cultural din-
tre Rotninia si Franta. Din delegatie fac parte
poetul Marcel Breslasu, dramaturgul Horia Lo-
vinescu si prozatorul Titus PopovicL

Telegrama

Tovarasei

LILLY MARTON
' Cluj

Cu prilejul celei de a cincizecea aniverséri a zilei
dumneavoastra de nastere, conducerea Uniunii
Scriitorilor din R.P.R. va felicitd si va transmite
calde urdri de sanatate, viata lungd si noi succese
in creatia literara si in activitatea obsteasca.

La mjti ani |

In numele conducerii
RPR

Uniunii  Scriitoriioi  din

Presedinte, MIHAI BENIUC

cotidiene ca un spatiu virgin, introduce in poezia lui
lon Gheorghe si un sentiment viril, Tntilnit nu prea les,
din pdcate, in lirica multor colegi ai sai de generatie.
La el, reprezentdrile n-au nimic dulceag, se refuza ori-
carei idilizari. Viata noua se cladeste cu eforturi grele,
pe piepturi siruie sudoarea, muschii se incordeaza, ves-
mintele poarta insignele muncii, sint pdtate de var si
ciment. Nu odatd marile |nfaptu|r| se platesc cu jertfe
dureroase. Pe tinarul taran, care cintd biruintele “mul-
timii truditoare, dusmanii il jupoaie de viu. Un betpnist,
care glumeste cu Ieglle gravitatiei, se prdbuseste de pe
schele. Fonta aprinsa, il smulge, vicleana, pe mester din
mijlocul tovarasilor sai. naintarea acestei umanitati cu-
rajoase catre telurile ei apare la lon Gheorghe drama
tica. Poetul scrie un epos sl nu madrigaluri, Remarca-
bild e intuitia contrarietatilor sufletesti Tn batalia ftrriu

lui cu soarta. Nu e de ajuns ca taranul tindr moare tor-
turat de banditi, dar acestia fi rapesc fita, creeaza Im-
presia ca dlsparutul a trecut de partea lor si participa la
farddelegile pe care ei le fac. Alama trebuie sd findure
si suferinta de a auzi lumea blestemindu-i feciorul. Pe
tovarasii furnalistului cazut victima flacarilor Ti doare
nu numai moartea mesterului, dar si infringerea incercarii
lor de a-l salva. Momente traglce intervin  frecvent in
evocdrle lui lon Gheorghe, dar sint infruntate barbateste.
Lirismul lui e expresia unei permanente tensiuni sufle-
testi si cintecul vietii Tsi soarbe in versurile sale taria
din amploarea ncordaril. Cel care pier au mindrla de
a sfirsi intr-o batdlie grandioasa. Mesterul furnalisl moare
ca un viking, intr-o mareatd apoteozd cosmicd. Palul de
spital dpomeste pe Styx, spre izvorul solar al focului,
0 ciudatd navd cu catargele aprinse. Acolo i asteapta
»un _purpuriy crucitfetor de gala / cu
ceatd purpurie”. \

lon Gheorghe stie aproape fintotdeauna sa gdseasca
tonul - poemelor Sale a caror muzica solemnd o
Orchestratia insd 1i scapa adesea. Versul bolovanos A
rostogoleste bine in cadentele mari. Dar, de aproape®
urechea prinde nu odata Stridente neplacule Xpresia
verbald nu e destul de ngrijitd si poetul pare e arunca
vorbele, desigur cu pricepere sl cu intuitia exactd a ac-
centelor, csemenea ins3 unui grund d?. tencuiald asupra
cdreia uitd si mai revind. De aici o obscuritate grama-
ticald strdind de umbrele fericite, chemate s& dea ver-
sului o bogatie de sensuri. Constructule Tmpiedicate cum
e urmatoarea (,,Aceasta-sl desfacuse salul strave2|u / al
virstei nenialurizate, sau esarfa / prin care a-a distins
in fata iernii, / pe care-o urmaresc femeile mai tinere |,
cind vintul i-o desfasura pe schele...") Sdu repetitiile
(in chiar o strofd citata din Viata sl opiniile pescarusnor
cuvintul ,fata" revine de trei orl) toarna nisip in arti-

culatiile poemului si le fac sa scirtiie. ton Gheorghe nu
greseste cind se increde in tumultul sdu interior. Eruptia
vulcanicd e oricum preferabila in lirica_picuratatui caznit
si firav. Dar si lava, dacd e lasata sa se imprastie, se
poate transforma in noroi. Un poet atit de daruit rt are
voie sd-si compromitd subslanta interioard sl am con-
vingerea ca _lon Gheorghe, acordind o atentie supe-
rioara expresiei fsi va valorifica si mai mult persona-
litatea, de pe acum afirmatd cu o pregnantd rara.

turla-nvaluita-n

Ov. S. CROHMALNICEANU

< GAZETA LITERARA


cj.ru

Cu citeva deceniitinainte de apa-
ritia primei povestiri a_lui Creangd,
I|teratura romind se mai afla in pli-
na virstd a Renasterii ei. O Renaste-
re aparte, Tntr-o_epoca de lupta na-
tionala si sociala care o facuse ro-
manticd 'si contemporand, atrasid de
cultul ,modernilor* mai mult decit
de al antichitatii, umanitaristd mai
mult decit umanista. ,,Clasicizarea™
necesara urma sa se |ndepI|neasca
nu prin clasicism mai ales, prin
introducerea criteriului estetic SI prin
fundamentarea unei literaturi a valo-
rilor nationale. Clasicii nostri n-au
fost produsul unui iluzoriu "echilibru
social, cum n-au fost ei finsisi tipuri
echilibrate si disciplinate, conformiste
si bine crescute Tn codul manierelor
si artelor elegante. Dimpotrivd, Legis-
latorul "™masului nostru a trebuit
sa se Tr ijoare de romantici, vizio-
nari, mn.tanti sociali si razvratltl
splrlte critice, non-conformiste, ce-si
pastreaza |ndependenta chiar in ca-
drele angajate. Caraglale Eminescu,
Slavici si- Creangd raportati la actlu-
nea directoare a lui Maiorescu dau
imaginea unui_Boilcau silit de Tmpre-
jurarile epocii sd accepte nu numai
un Moli“re c¢i si un Hugo sau uu
Vigny, aldturi de un Balzac rural si
aldturi de un alt rural, de un tip cu
totul deosebit, care ar fi oarecum un
La Bruyere folcloric sau un La Fon-
taine realist, colorat si pitoresc, de
n-ar fi ta primul rind ud Rabelais
din popor ce-si bate joc de orice
scolasticd si priveste cu _scepticism au-
toritatile date. Pentru ca cei pe care-i
numim, ta ansamblu, mari clasici ai
literaturii noastre sint clasitn mai ales
prin constiinta lor artisticd si prin
valoarea fundamentald a creatiei lor
pentru arta nationald. Nici unul din-
tre ei nu e al Curtii si al saloane-
lor. Provin ,de jos" si nu se simt
acasd n Tnalta societate care incepe
Sa-i prlmeasca Ei |aspira la univer-
salitate nu prin abstragerea din isto-
ric, ci prin istoric si particular, n
orice caz prin national. Cel mai
realist si mai lucid dintre ei e un
satiric al societatii, al momentului
si al strazii, denuntlnd Jfara voie de
la politie* ‘formele’ goale ale demo-
cratiei burgheze. Cel mai cuminte si
mai eticist dintre ei e un observator
minutios al proceselor particulare din
societatea contemporana in prefacere.
Poetul e un urias vizionar care cau-
t4 unitatea existentiala a_istoriei po-
porului siu. Critica sociala extrema
e 0 coordonata a scrisului lor si
Ibriileanu nu va gresi alaturindud,
din acest punct de vedere, pe Emi-
nescu si Caragiale SOC|aI|st|Ior Pen-
tru toti, poporul, inteles in acelasi
timp ca o categorie sociald si ca una
nationala, devine singura realitate
efectiva, pentru unii atemporald, pen-
tru aIt|| In transformare Istorica, dar
pastrlndu -si ntotdeauna formele pro-
prii unui ‘fond originar. Poporul in-
seamna realitatea care se opune ipo-
criziei claselor dominante, realitatea
care Tsi afirma valorile trainice im-
otriva unor valori perisabile, trairi-
e autentice Tmpotriva unor existente
conventionale. Calitatile acestei rea-
litati pot fi diferit Intelese: singura
naturald ta visarile romantice ale poe-
tului, singura curatd Tn demonstra-
tille asezate ale moralistului, singura
dramatica in comedia sarcastica a
dramaturgului. Pentru Creanga, e sin-
gura umana, universal umana, si tot-
odatd singura a lui pentru ca se re-
gaseste el Tnsusi, Tntotdeauna, in per-
manentele sale.

Directia Noud, ca directie a clasi-
citatii noastre, natlonala prin defini-
tie datorita epocii Tn care se _produce,

a intuit ce traditie adevaratd isi poate
|mpune cultul pentru a inlocui la
nol cultul antichitatii : cultul poporu-
lui si al creatiei sale. Principial, acest
cult' nu era ‘cel romantic, al Daciei
literare si al Tntregului romantism
european sau germano-european. El
oferea, prin folclor, pentru noi, un
izvor echivalent cu acela al umanita-
tilor, adicd un criteriu total si unitar,
codificat prin vechime, pentru frumos
si pentru bine. Tn conditiile concrete
ale momentului, Tndeosebi un izvor
pentru desaV|rS|rea limbii literare si
pentru exprimarea unor ntelepciuni
statornice, scoase din conjunctura pre-
zentului imediat. Numai aparent n
continuarea orientarii  pasoptiste i
numai aparent pregatind orientarea
sdmandtorista sau poporanistd, cultul
entru marea carte nescrisd a poporu-
ui, ca si cel pentru cartile antichi-
tat|| n “ansamblu, considerate ca o
mare carte verificata de timp, era
pentru Directia Noud, cheia virstci
,Clasice” a literelor romine. Dar pen-
tru Eminescu era o carte a mituri-
Idr. Pentru Caragiale nu era de fel
o carte, ci o exigentd social psiholo-
gica reala opusa ,,miticismului”. Pen-
tru SIaV|C| un inventar balzacian al
satului. Numai Creanga e cu ade-
varat clasicul Directiei Noi, din acest
punct de vedere. Fireste, sui-generis.
Pentru cd, departe de a fi un acade-
mism, clasicismul siu e o razvratire ;
o sfidare a gustului consacrat i o
reactie populard fata de livrescul pa-
turii culte, tocmai pentru cd aduce,
cu |ntreaga eruditie a unui umanist,
cartea originald a intelepciunii_si ex-
presiei populare, Tmpotriva imitatiilor
trase dupa ea.

in privinta lui Creanga, S-a facut
adeseori (Inainte si dupa_ lbraileanu)
distinctia  dintre Creangataranul Si
Creanga- tirgovetul. Taranul ar fi au-
torul clasic. T‘rgovetul — cel ce in-
cepuse a scrie o comedie de la ma-
hala. Dar, dacd n-ar fi fost tirgovet,
Creanga- -taranul nici n-ar fi existat
in  literatura sau ar fi fost,
anonim, o sursa in plus pentru cule:
gatorii de folclor daca l-ar fi desco-
perit in satul lui de munte. Nu e
vorba de Tmprejurarea biograficd

propriu-zisa ce i-a permis sa se afir-
me, sa iasda din anonimatul folcloric
si sa devina autor cult. Ci de Tnsasi
viziunea lui artisticd, de universul lui
literar, de situarea sa ca artist cla-
sic, Tn acelasi timp confundat si dis-
tantat Tn raport cu sursa inspiratiei
sale. Citd vreme e una cu natura Tn-
sasi, omul e dominat de ea. Cind o
descopera din afard, i se Tnchina ca
unei forte absolute a libertatii taca
necuprinse de legile ordonarii si-i re-
leva valorile pure in opozitie cu ace-
lea impuse de civilizatie. Creanga nu
e nici taranul pur si simplu, nici ci-
tadinul (chiar nici tirgovetul) care-1

descopera. Nu e nici producatorul
folcloric  (spontan), nici folcloristul,
cum nu e nici romanticul refugiat n
natura revelatd. El e taranul care,
tocmai pentru ca s-a 'distantat de
obirsie si a devenit ,tirgovet", com-
pard statornicia _civilizatiei sale cu
provizoratul civilizatiei burgheze si-si
priveste satul cum prlvea clasicismul
natura insagi, adica Tn universalitatea
lui. Descifrindu-i armonia Lrationala”
si conformindu-i-se, 1l ,, erfecteaza
1i da nu imagineia partlcu ara, ci ima-
ginea tipica. Gradinile de la Ver-
sailles trebuiau sa fie o asemenea
imagine ,tipizatd" a naturii, ordona-
td de ratiune, cum nu existd in rea-
litate dar cum ar dezvélui-o abstra-
gerea din ea a trasdturilor universale.
Padurile romantice nu faceau decit
sa dea o copie artificiala a realitatii
haotice. Satul lui Creangd — 1n ima-
ginea artistului, nu Tn realitatea lui
concreta, partlculara — € mai aproa-
pe de gradlnlle versailleze, prin ordo-
nare si rotunjire, prin eliminarea de-
terminarilor ‘speciale, prin extragere
in factor comun a ceea ce constituie
permanentele vietii si expresiei tara-
nului. Nu taranul fnsusi e clasic in
Creangd, ci taranul care, dezradaci-
nat la oras, se intoarce nu ta sat, Ci
la amintirea bastinei sale splrltuale
precum un umanist se intoarce la pro-
pria-i bastind cind redescoperd anti-
chitatea. Si pentru unul si pentru ce-
lalalt, vechimea nu e o realitate isto-
rica revolut, ci o permanentd a omu-
lui si a naturii, scoasa din timp. Nu
insd fi din spafin. Plen sau—roman,
acest spatiu existd Tn Tntreg clasicis-
mul, ta masura Tn care nu e alterat
prin Tnsuti spatiul national care se
face simtit. Pentru Creangd e, pu-
ternic, spatiul rominesc, poate chiar
mai strict delimitat, cum s-a spus,
ca_spatiu moldovenesc in cadrul ce-
lui national si moldovenesc de munte
in cadrul celui regional. Prin chiar
aceastd situare determinatd, se pro-
duce, de la sine, si 0 determinare
istorica si sociala |ncontestablla Céci,
dacd e adevarat cd taranul de la
munte ﬁastreaza forme de viatad de
mult schimbate Tn alte parti ale tarii,
fnseamnd ca& imaginea lui apartlne
unui anumit moment istoric. Pe de
alta parte, ceea ce apare drept ne-
schimbare nu e decit o forma deo-
sebita a adaptarii social-istorice, ba
chiar a unor transformiri evidente
dar confundate, prin perpetuarea con-
ventiilor si automatismelor, cu sta-
rea pe loc. De fapt, nici un clasi-
cism nu iese efectiv din timp si spa-
tiu, ci le integreazd pe acestea ta
continuitatea ce-i apare drept perma-
nentd. Asa e si clasicismul, nu teo-
retic, ci artistic al lui Creanga Univer-
salitatea este, in opera lui, un sens,
nu o realitate. Realitatea e in pri-
mul rind nationald, implicit sociald
si_istoricd. Sensul universal se dezva-
luie Tn ipostaze tipice pentru poporul
romin de la sat, deci diferentiate cel
putin ca_exponente ale_unor grupari
sociale si ca ntruchipdri morale in
anumite imprejurari.

Procesul de creatie al Iui Creangd
constd, Tnainte de toate, Tn reconsti-
tuirea ideald a universului humule-
stean. Oral, n fata Junimii, cu ae-
ruI ci nu face decit si repovesteas-
ca ceva de mult stiut, Creanga creea-
za, de fapt, in Cadre date. Subiectul
e indiferent si anecdotica, cunoscuta
de toatd lumea, nu e gustatd pentru
»poanta” ei, ci pentru modul unic al
zicerii. n fata rtiei, ca si in fata
Junimii, tlrgovetul se dedubleaza SI
este taranul universal, adicd omul
unei C|V|I|zat|| milenare si relativ sta-
tornice in izolarea ei de lumea cu
succesive schimbdri.  Statornicia ~ se
exprimd prin  perpetuarea formelor
fixe care nchid ntr-insele experien-
te umane etern repetabile, prin con-
densarea Tntelepciunii continui si co-
lective n imagini prestabilite, ta pa-
rabole si zicale. Numai o rasturnare
totald in ordinea valorilor etice ar
putea anula_un proverb (sau pilda
ce-1 dezvoltd), aplicabil, prin gene-
ralitatea lui, la o infinita varietate
a S|tuat||Ior posibil?  intr-o  lume
anume.

De fapt, pe o schema preexistentd
(proverb, subiect, compozitie stereo-
tipa, cu_formule initiale, mediane si
finale). Creangd creeazd de la nceput
pind la sfirsit prin reinterpretare de
tip oral si scenic. Scriind, se adresea-
za unui auditoriu Tnaintea ciruia, ,»da
viatd" unui oarecare fragment epic
cu tilc ndeobste consacrat. Naratiu-
nea devine pretext dpentru interpre-
tul ce lasa sd se produca Tntr-o scena
imaginara, gesturi si  vorbe. Tn
aceasta ,,imitare" a vietii, de fapt con-
ventionald, respectarea unei asa-zise
culori locale e, Tn ultima instantg,
efectul unei iluzionari artistice. Nici
0 transcriere exactd a unei vorbiri
neaose n-ar produce acelasi efect.
Creangd inventeaza, fin concordanta
cu natura, si-i a artln adesea pind si
asa- numitele moldovenisme care sint
productle proprie, variatie pe o tema
datd, ca Intreaga lui opera.

Tntre povestiri, basme, Amintiri din
copilarie si Mos Nichifor cotcariul,
nu e nici o deosebire a substantei ar-
tistice, desi Tn unele materia e folclo-
rica, deci Tmprumutata dintr-un fond
comun, uneori e autobiografica, iar
alteori rezultatul fictiunii nuvelistice.
Opera cea mai aparent individuala,
prin autobiografie, Amintirile, nu are
mai multa individualizare a unghiului
de vedere si a Tmprejurdrilor decit,
sa zicem, Harap Alb, text de epicd
purd, ca orice basm cu personaje si
mituri ce apartin tezaurului comun.
Creanga si-a oprit autobiografia, ca
si povestile, la hotarele copildriei Tn-
scrise Tntr-un univers taranesc ideal
si mitic. De-aici Tncolo ar urma lo-
calizarea realist-criticd a caracterelor
in Tmprejurari precis diferite istoric,
individualizarea autobiografiei ca i
iesirea din tarimul basmelor si al uni-
versalitatii. Tnauntrul  acestui tarim,
anecdotica istorica Tnsasi e doar un
punct de plecare pentru o snoava cu
tilc si biografia cutdrui personaj auten-
tic o sursa pentru un portret fabulos.
Mos lon Roatd e un Stan Patitul, iar
ieromonahul Isaia Tcodorescu, in chip
de Popa Duliu, un erou fantastic. Ast-
fel, povestirile continua basmele dupa
cum acestea se desfasoard, ta fond,

n universul Amintirilor din copilarie.
Lumea animalelor, cind apare, e an-
tropomorfizatd nu fabulistic, ci rea-
list ; Lupul, Spinul si O§Iobanu sint,
ta fond, intersubstituibili ; Dumnezeu,
Sf. Petru, dracul, moartea si toate
personajele fantastice iesite din no-
menclatura folclorica sint, dincolo de
rolul jucat, figuri din sat. Curtile
Tmparatesti sint. si ele niste sate, bo-
gate si luxoase in marginile unor
proiectii rurale. O petrecere la palat
e amplificarea celor de la hramul bi-
sericit din Humulesti, fetele de Tm-
parat stat Smarandlte cu incuri i
viitoare gospodine la casa lor. Mono-

grafia satului Tn ritualitatea Tndati-
natda a muncilor si sarbatorilor e uni-
tar restituita prin cadrul fantastic, ca
si prin cel aparent documentar. in-
tr-un fel, chiar, basmul reliefeaza rea-
lismul mai mult decit Amintirile
care faptele sint hiperbolizate Tn in-
susi cadrul lor real (cuptorul cu ali-
venci consumat de mama, carul cu
lemne luat ta circa de Oslobanu,
chiar absolutizarea iresponsabilitatii
infantile, etc...).

Esentializarea  originalitatii lui
Creanga se releva n Mos Nichifor
cotcariul, unde epicul, evident produs
de fictiunea scriitoriceasca, original

si motivat nuvelistic, este totusi su-
perfluu fata de |ntent|onalltatea ar-
tistica profunda. Pentru cd scriitorul
nu face decit sd-i dea posibilitatea
personajului sa actioneze dupa resor-
tul lui, Tntors la maximum. EI ne da
un caracter prin punerea Tn miscare
a mecanismului interior. Gesturile si
vorbele lui Mos Nichifor dezvaluie un
fond stravechi, manifest Tn categorii
fixate dintotdeauna si pentru totdeau-
na. Anecdotica particulard e o thtim-
plare curentd care le declanseaza si
in care omul se comportd tipic. n
toatd fTnscenarea se petrece si aici
ceea ce se petrece si in Povesti si n
Amintiri. Mos Nichifor vorbeste si
actioneazd ca o ipostazi a aceleiasi
lumi Tn care vorbesc si actioneazd
David Creanga din Plplrlg si catihe-
tii, Rosu si Verde Tmparat, Capra cu
trei iezi, Popa Duliu, Danila Prepe-
leac sau insusi Nicd a lui Stefan a
Petrei nainte de a fi Tntocmit manua-
le si metodici sau de a fi ripostat
cu verva intelectuald la persecutiile
Dicasteriei.

O observatie revelatoare a lui G.
Célinescu, printre multe altele care
conduc exegezele de azi, sugereaza
corespondenta  dintre Momentele ~lui
Caragiale si snoava desfacutd fn
basm, poveste si amintiri la Creanga.
Momentele exploreaza o realitate co-
micd prin mecanizarea precoce a unor
procese taca ta curs. Creangd — 0
realitate Tn care automatismele sint
Tnsusi modul de expresie a unui fond
demult stabilit. Prin cadrele sale artis-
tice, Tn clasicismul lui Creanga eto-
sul popular se dezvdluie cu ajutorul
unui limbaj stereotipizat de vechime,
dar inepuizabil prin Tntelesurile sale
multiple.

Savin BRATU

Valoroasa operd literara a lui lon
Creanga a_ajuns n zilele noastre la o
mare raspindire si pretuire. Comparand
situatia prezenta cu ceea ce a fost Tnainte
de anul 1944, constatam ca popularitatea
ei a devenit de-a dreptul uriasa! Nu exa-
geram. Sa ne gindim numai Ia faptul c&,
timp de 60 ani, aceastd opera ajunsese
sd& numere vre-o 30 de editii, din care
foarte putine vor fi atins un tlraj de 5—6
mii_exemplare’), pe cind editiile din ul-
timii 20 de ani, al ciror numar se apro-
pie de 10, complete sau partiale si fru-
mos |Iustrate ating tiraje pina la multe
zeci de mii de exemplare ! De asemenea
sa ne gindim la putinele traduceri de
odinioara — numal n 4—5 limbi euro-
pene — fatda de multimea traducerilor
din timpul nostru... Cine ar fi indraznit
sd creadd, acum doua decenii, ca scrie-
rile lui lon Creangda — socotite intra-
ductibile vor fi traduse Tn mai toate lim-
bile popoarelor, mai mari sau mai mici,
de pe_globul p&mantesc ?

Daca asupra operei folclorice ,,de la
popor adunata si iardsi la popor datd"
prin _maiestria_artei scriitoricesti a lui
lon Creangd, si daca asupra Povestirilor
si_mai ales a Amintirilor —creatii pro-
prii, cu caracter biografic, lipsite de fic-
tiune, — editorii si comentatorii scrieri-
lor lui Creanga nu_si-au pus decit pro-
bleme de lexic, creind acel intii vocabu-
lar de cuvinte cu caracter regional, sau
probleme cu totul generale, de stil si de
origine ale unor teme folclorice din po-
vestile humulestene — timpul acum adu-
ce lamuriri si asupra citorva episoade
enigmatice sau, mai degrabad asupra_unor
aluzii contemporane pe care Creangd le-a
introdus Tn povestirile sale autobiografice.
Oricit s-a silit Creangd sii fie obiectiv,
natural si ponderat in relatarea |spraV|Ior
din copllarle el n-a putut scapa de de-
monul criticii, de dorinta unor rafueli —
fie si cu scadenta indepartatd — cu oa-
menii si cu societatea din trecutul apro-
piat de orizontul tineretii lui.

Tncercdm in rindurile de fatd si cla-
rificam doua din pasajele Amintirilor,
in care Creanga face aluzii critice evi-
dente, atit la caracterul necinstit al unui

fost profesor al sau de la scoala catihe-
tica din Falticeni, cit si la o rasunatoare
aventurd, cu urmari traglce petrecutd in
Tnalta aristocratie a tarii de acum mai
bine de un secol.

latd cum 7l zugrédveste Creanga pe fos-
tul sdu profesor catihet de la scoala din
Falticeni: ,,Galbeni, stupi, oi, cai, boi si
alte bagateluri de-al de aceste, refacute
n parale, trebuia sa duca dascalii poclon
catihetului de la fabrica de popi din Fol-
ticeni, s-apoi lasé-te Tn Conta sfintiei sale
ca te scoate poponet ca din cutie”... Apoi,
in continuare, scriitorul arati ci acest
catihet, care ,.ficea ziua noapte si noaptea
zi, jucmd stos, rar venea pe la scoald"*).

Sublinierea de mai sus este a noastra,
Creanga facuse acest lucru numai pentru
numele Conta. Asupra acestui pasaj din
Amintiri') — au facut in trecut unele
precizari numai G. T. Kirileanu si Artur
Gorovei. Lamuriri complete, bazate pe do-
cumente, asupra persoanei catihetului care
a devenit mai tirziu protopopul Neculai
Conta — cu indicatii si asupra locului de
unde probabil s-a inspirat Creangd), Tn ce
priveste aluzia la numele catihetului —
s-au adus abia Tn anul 1940'). Cu
aceasta ocazie s-a pus si Tntrebarea daca
scriitorul — fost elev la scoala din Falti-
ceni, Tn anii 1854—1855 — a tinut minte
atit de bine abuzurile catihetului siu, ca
sa-l infiereze tocmai Tn 1881, cind si-a
scris Amintirile | Aceasta n,u este exclus...
Mai sigur este Tnsa ca amintirea fostului
catihet i-a fost Tmprospatata de lectura
,,Operelor d-nei Sofia Hrisoscoleu, nascu-
ta Cocea", republicate Tn 1862, si anume
din articolul Un protopop, aparut Tntlia
oara n periodicul iesean ,,Steaua Dunarii"”
din 17 octombrie 1859.

in acest articol, Sofia Cocea 1l ataca
vehement pe ,,protopopul C.“ din Falticeni,
pentru abuzurile savirsite Tmpotriva preo-
tilor : ,,Intra prin hambare, isi alege puti-
nele cele mai mari cu Iapte sau si cu
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brinza, untul cel mai bun, inul cel mai
frumos porunceste sa i se aduca, ca de
la mosia sfintiei sale, atitea Iostrlte atitia
pastraw fira sa mai intrebe daca bietii
preoti au cu ce cumpdra acesti pesti... isi
tine vitele Tn finetele straine... dlspozaza
de toatd gospodaria P sotilor din tinut..A
In afard de alte abuzuri, polemista aratd
cazul unui preot (cu rangul de blagocin)
cdruia nu i-a primit demisia pindi nu a
dat 10 berbeci! Si se intreaba ziarista'):
,care alt functionar mai are mijloace de

a-si aduna, astfel, toate cele de nevoie

pentru casd, fara macar o para, care al-
tul — afard de un protopop — Tsi poate

Tntemeia si tinea gospoddria pe conta
subalternilor sai ?“.

Credem ca paralelismul Tntre expresia
lui lon Creanga si aceea a Sofiei Cocea,
este perfect. Si iata ca aluzia povestito-
rului din Humulesti a fost facuta exact

te ocalasl lensj eu 23 ani Tnainte’,

Fard indoiald), intervine aici un joc de
cuvinte, folosit Tn ambele locuri, spre
a infiera abuzurile aceleiasi persoane. So-
fia Cocea a _tiparit cuvintul conta (sea-
ma, socoteald, grija), cu litera mica si
subliniat. In Amintirile lui Creanga insa,
cuvintul a aparut cu majuscula — Conta,
deci ca nume propriu. Sageata |ndreptata
de scriitor spre fostul sdu catihet — ajuns
ulterior protopop si care era in viata la
1882 cind au aparut Amintirile, ar fi fost
prea directd). Inclinam sa credem ca lon
Creanga a scris de la Tnceput cuvintul
conta- tot cu litere mici si ca i s-a corec-
tat apoi la redactia ,,convorbirilor lite-
rare”, anulindu-i-se astfel subtilitatea si
facind dintr-un substantiv comun un nu-
me propriu! Notam cu aceasta ocazie ca
dintre toti editorii lui Creangd, numai
fostul profesor iesean Giorge Pascu a
tiparit cuvintul conta cu literd mica ),
dar fara sa fi sesizat pe cititori ca este
vorba de o aluzie la catihetul susnumit...

Alt fragment din Amintirile lui Crean-
gd, cuprinde.— destul de mestesugit si
subtil exprimatda — o aluzie 'la’ eroina
unui scandal public, petrecut Tn Tnalta
societate ieseand'): ,,Si cite ostiri straine
si o droaie de catane calari, tot nemti
de cei mari, imbracati numai in fir, au
trecut Tn vremea copilariei mele, cu sa-
biile scoase prin Humulesti, spre manasti-
rile de maice, dupa Natallta cea fru-
moasa ! Si au ‘facut nemtii mare taraboi
prin manastiri si au rascolit de-a fir- -a-
par toate chiliile maicelor, dar n-au ga-
sit-0 caci beciul perlghltoruIm Parvu *)
din Tirgul Neamtului putea sa tainuiasca.
la nevoie, o domnitd! Si noroc de vara-
ticence, care au stiut a-i damoli, luindu-i

cu binisorul, si a-i face sai-si bage sabiile
Tn teacd, spuindu-le ca cei ce scot sabia,
de. sabie vor pieri"!

Editorii, biografii si comentatorii operei
lui lon Creanga, au lasat acest nume
,.Natalita cea frumoasa" sa treaca neob-
servat, laolaltd cu puzderie de nume din
Amntiri. Scriitorul n-a putut spune mai
mult, despre o persoana care era 1n viata
la data cind Tsi scria el amintirile (1881—
1882), si care fusese cauza unei nenoro-
ciri Tn anul 1855, pe cind el era in scoala
catihetica din Falticeni. Creanga a facut
numai o aluzie : ca Natalita ar fi o dom-
nitA — precizare foarte importanta! —
si cdi, filnd cautatda prin manastiri, de
ofiteri austrieci (era Tn timpul ocupa-
tiei austriace dintre anii 1854—1856) ea
n-a fost gasitd, caci, zice scriitorul, be-
ciul privighetorului Parvu din Tirgul
Neamt putea sa tdinuiasca, la nevoie,
0 domnita...

Intr-adevar) documentele timpului ne
arata ca Natalita, era fiica lui Grigore
Ghica Voda, ,fatd cultd, crescuta fntr-un
pension din Viena, si de o rara frumu-
sete ; balaie, grasulie si cu ochii mari-
verzi, si o fata rupta din soare”. Asa o
descrie francezul Eduard Grenier, secre-
tarul domnuluil'). Ea se maritase la 18
ani cu vornicul Constantin Bals, destul de
tinar si el, abia de 23 ani, ajuns Tn acel
timp sef al Politiei Capitalei. Era fiul
marelui boier si latifundiar, logofatul Ale-
ea Bals.

Pe la finele lunii mai 1855 a avut loc
in palatul de la Socola un bal. Nata-
lita juca ,,Stirbt der Fuchs" cu un ofiter
austriac, Stollberg, din armata de ocu-
patie. La dans, ne spune Grenier, ea s-a
purtat ,,cu o nechibzuita cochetarie de
copila" si, ca urmare, tinarul sot a pro-
vocat la duel pe ofiter. Miercuri dimi-
neata, 1 iunie 1855, Tn duelul de la Co-
pou, sotul a cazut lovit Tn inima...

Nenorocirea a produs o mare vilva la
lasi, Tnmormantarea a luat caracterul unei
manifestatii  nationale, antiaustriacell).
Tndureratul tatd a scris un violent pro-
test si l-a depus Sfatului Administrativ
al tarii. Epilogul acestei tragice ntim-
plari a fost urmatorul: ofiterul austriac
fu rechemat Tn Austria ; C. Raducanu-Ro-
setti, mare logofat al Dreptatii si martor
n duel, fu surghiunit la manastirea
Neamt ; iar Natalita — spre pocaintd —
a fost trimisa la mandstirea Agapia...

Si iatd cd, cele povestite de Creangi
sint fapte reale. La plecarea din lasi,
Stollberg s-a dus sa o caute pe tinara
domnita spre a-si lua ramas bun de la
ea. Reiese Tnsa, din Amintirile lui Crean-
gd, ca ea n-a fost gasita prin manasti-
rile de maici, fiind luatd si ascunsa,
desigur prin grija parinteasca a lui Gri-
gore Ghica Voda, care aflase probabil de
intentia lui Stollberg si s-a temut ca
acesta ar putea s-0 rapeasca. Dupa tre-
cerea primejdiei, tinara domnita s-a n-
tors Tn manastire — ca s-0 mai uite lu-
mea — dar a stat putin acolo, caci s-a
recasatorit cu C. Millo si, dupa despar-
tirea de acesta, cu Gh. Filipescu. A trait
pina Tn 1895 ™).

Dar, Creanga n-a scapat prilejul, amin-
tind de Tntimplarile din anul 1855, care
vor fi avut mare rasunet in toata tara,
sa arunce o0 sageata si asupra maicelor
de la Varaticl') — cam lumete din fire
— ,,Caprioare cu sprincene"”, care ieseau
adesea la ,,hatasul de la Filioara"...... No-
roc de varaticence” — scrie Creanga*.
Ele ,,au stiut a-i damoli" pe ofiteri ,,luin-
du-i cu binisorul si a-i face sa-si bage
sabiile Tn teaca"...

Constantin TURCU

") Editia 1-a (1892) a avut 1500 exemplare!
1) A se vedea in aceasta problema articolul Originea unor teme

folclorige Tn opera lui lon Creangd,
Iterara™ TIT (1956), nr. 37 (I31)

ublicat- de C_Turcu-in _Gazeta
reprodus ulterior de ,,Cultura "Moldo-

vei", IV (1957), nr. 17 (134) d|n Chisinau.
G T) lon_Creanga, Opere Bucurestl Espla, 1957 (editie Tngrijita de

Kirileanu, p. 58)

C. Turcu Cati

tul Conta, (in revista ,Fat Frumos", anul XV.

j Anul XV (1882?] nr. 12, din 1 martie 1882.
e
nr. 3,

p. 93—96
»Steaua Dunarll

expreS|e| este a noastra

IV (1859), nr. 209 din 17 oct. 1859. Sublinierea

Creanga, Amintiri din copildrie, Bucuresti 1939, p. 49 (editie

de Cgiofge Pascu).

*

nume s-a tlparlt PIrVU

8; lon Creanga, Opere, Buc. 1957,

54 (editia G. T. Kirileanu).

Tn toate editiile Creanga — |nclu3|v cea de la lasi (1892), acest
desi 1n ,,Convorbiri literare" (XV 1862, nr.

12), a aparut ,,Parvu Profesorul D. Constantinescu de la Tirgul Neamt
ne confirmd ca numele adevarat a fost Parvu si c& in acel oras exista
si azi un loc numit ,Bariera Parvului” situat la Tntretdierea _piriului
Mihalache cu drumul ce trece pe sub Cetate. De asemenea, cd acesta
n-a fost privighetor, ci sef al Politiei din acea localitate.

Cf. V. I. Ghica, Spicuiri istorice, Seria |, lasi, 1936, p. 88.
l] »Zimbrul”, ziar iesean, anul IlI, nr. 111, din 3 iunie 1855.
12) Cf. C. Gane, Trecute vieti de Doamne si Domnite, editia Ill-a,

Bucuresti, 1944, vol. 111,

p. 241—247. De asemeni ,Zimbrul", ziar, anul

111 (1855), nr. 111 din 3 iunie si nr. 113 din 6 iunie 1855. Cum si citeva
dosare de la Arhivele Statului din lasi, privitoare la averea lui C.
Bals: tr. 1682, op. 1914, dosarul 40; dosarul 5059/1860, din fondul Curtii

de Apel etc...

M) lon Creanga, Opere, Buc. 1957, p. 53 (editia G. T. Kirileanu).
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risiine exceptii, fiind aproape_ inexis-
tent Tn publicistica_noastra) criticii in
cauza oferda o falsa imagine despre
literaturd. Afirmind, de pilda, ca ver-
surile cutarui poet, aflat la prima sa
culegere, aduc, n domeniul eroticii,
un timbru aparte in poezia noastrd,
ca romanul altui debutant este nicl
mai_mult, nici mai putin decit remar-
cabil, cd niste foarte scurte schite, de
fapt firave foiletoane gazetdresti, ale
lunii tindr ne prilejuieso bucuria de
a citi un Caragiale al timpului nostru
— afirmind toate aeestea Tn cadrele
unor cronici aparute pe parcutsul a
trei-patru sdptamini, ajungem sa cre-
dem ca literatura noastra, caz unic,
se formeaza constant, si vazind cu
ochii, numai din capodopere E ne-
cesar s& demonstram oare contrariul ?
O altd -armare neplacutd a cronicii
umflate ar consta ntr-o uniformizare
a valorilor, uniformizare artificioasa
desigur, Tnsd cu atft mai suparatoare.

Tnchei aci lista cu consecintele ce
decurg dintr-o criticd partlnltoare
deoarece telul prezentelor Tnsemnari
este cu totul altul, si ar viza, Tntr-un
fel, cauza raului. Evident, nu  am
pretentia ca voi dezvalui izvoarele tu-
turor elementelor vulnerabile din cri-
tica noastra. Ar fi si imposibil. Tn a-
fara de aceasta, nimeni nu-mi da drep-
tul sd ma erijez intr-un soi de for care
judecd si dd note cronicarilor literari.
Daca mi permit_totusi sd ma_refer
la unele_slabiciuni ale modalitdtii cri-
tice Tn discutie, e numai pentru cd Tna-
intea rriea au mai ficut-o si altii. Ci-
teva reviste literare (indeosebi Lu-
ceafarul si Tribuna) au si ajuns la un
schimb... delicat de 0p|n|| pe aceasta
temd, si sfirsitul campaniei de acuze
reciproce pare a fi Tnca destul de in-
departat.

Asadar, care sint cauzele raului?
Una dintre ele, nu stiu_dacd cea mai
importanta, cred ca rezidd intr-o con-
ceptie elementard despre trasdturile si
menirea foiletonului critic. Unii  au
certitudinea, — dovada_ modul cum
scriu — ca cronica literara nu este
nici mai _mult_nici inai putin decit
un tipar imuabil unde se consemneazd
tematica si se face rezumatul cartii
(am in vedere indeosebi comentariile
pe marginea prozei), ,pdrtile pozitive"
si apoi, mai pe scurt, ,,partlle negati-
ve Trecind peste faptul cd trebuie
sa fii cel putin SImP ist ca sa crezi
ca literatura poate fi discutatd prin
apllcarea mecanica a cftorva »prin-
cipii" prestabilite, ceea ce deranjeaza
In asemenea cazuri e dezinvoltura cu
care_schema e aplicatda mai ales pro-
ductiilor evident mediocre, faptul ca
se fac tentative obstinate pentru a
»sublinia” unele ,calitdti”, de multe
ori inexistente, ale cartilor supuse dis-
cutiei. Nu-mi dau seama cum s-a in-
cetatenit ideea ca toti cei care publica
au neaparat si talent. Dar e limpede
cd nutrind o asemenea  convingere,
criticul ajunge la comentarii aldturea
de text. Exemplele, din pacate, sint
destul de numeroase, si dau unul la
intimplare din revista Luceafarul (nr,
22). Ma refer la recenzia mai ampla
a loanei PauMan despre romanul de
debut al lui Titus Mocanu, Stapinii.
Se spune _aici: ,,hi Staplnu Titus
Mocanu reia o tema frecventa in lite-
latura noastra din ultima vreme, ocu-
pindu-se, In primul rind, de zbuciumul
Si framintarile prin care trece omul de
astazi pentru implinirea idealului de
viatd si a personalitétii sale". ,,Ciocar-
lan” este personajul central, dar nu sin-
gurul realizat. Apar_si alte persona-
Je luminoase care cistigd simpatia i
increderea cititorului:  Stefan Gurgu
Vatica Badiu, Milu, fiul lui Ciocirlan.
Romanul Iui Titus Mocanu gduce cite-
va din problemele importante ale vie-
tii satului, cum ar fi aceea a indivi-
dualismului taranesc si a setei de a-
vere". Tn continuare, se semnaleazd
citeva aspecte mai  putin  reusite,
dupa care urmeaza incheierea clasica ;
,,Dar |ncontestabll Titus Mocanu stle
sa scrie”. Prin urmare, aut.orul dezbate
citeva probleme |mportante ale tim-
pului nostru si, mai ales, creeaza perso-
naje Vii. Romanul are si_unele sla-
biciuni (recenzenta se refera la... psiho-
logism), dar, incontestabil, Titus Mo-
canu stie sa scrie, ceea ce, sa recu-
noastem, nu e putm Din nefericire,
lucrurile nu stau' chiar asa. Cine a ci-
tit Stapinii si-a putut da seama cd
naratiunea e extrem de firava, ca per-
sonajele, oate cu exceptia batrinei
Chiva, sufera de o crincena pauperi-
tate artisticd, si ca problematica abor-
datd nu e prea inferesanta, aceasta
reducindu-se n ultima instanta la con-
fruntarea, cam veche si stereotlpa n-
tre chiaburi Si ,oamenii Tnaintati”. Ti-
tus Mocanu plateste un tribut foarte
serios sabloanelor epice de mult dis-
creditate la noi, si_nu cade nici pe
departe n psmologlsm ci Tnsdileaza,
pe sute de pagini, false monologurl
interioare. Tn ce ma priveste, cred ca
Stapinii este un roman neizbutit, desi,
repet, unele episoade legate de Chiva
au oarecare autenticitate. Acestea nu
salveaza nsa cartea. Un roman are nu-
meroase componente. Cind problema-
tica e vetusta, cind conceptia epicad e
minatd de schematlsm cind persona-
jele sint artificioase — ansamblul,
intregul sau, se resimte serios. Asa
slind Iucrurlle nu vad de ce e ne-
voie si investim travaliu critic in re-
levarea ,,partilor pozitive". Daca ro-
manul are o dominantd, atunci si cro-
nica trebuie sd aiba o domlnanta mai
bine spus, un ton. Pompiliu Constan-
tinescu, care a profesat ani indelungati
cronica literara, afirma intr-un loc;
»A scrie despre 0 carte, inseamnd a-ti
gasi un ton: judecata se precizeaza
apoi de la sine”. Gasind, sar neigno-
rind, tonul potriV|t loana Paulian ar
fi ajuns desigur la concluzii mai pu-
tin apologetice. Pare cel putin ciudat
ca recenzenta n-a lasat si se Tntrevada
un punct de vedere ferm. Ciudat, n-
trucat criticul, aidoma oricarui citi-
tor, isi formeaza si el, la lecturd, o
impresie precisa, s nu vad de ce in
scris trebuie sd-si diminueze entuzias-
mul (daca i-a placut cartea) sau de ce
trebuie sa caute cu lupa calitatile, a-
tunci cind, evident, placheta de ver-
suri sau romanul cu ,,problematica ac-
tuald" l-au suparat Critica lipsita de
pasiunea afirmatiei sau a nega’giei, cri-
tica premeditat ,,receptlva duce la
autoanulare. ,,0 critica tn mod ab-
solut impersonalizata — echivaleaza
cu negatia personalitatii". Citatul a-
partine aceluiasi Pompiliu Constanti-
nescu.

Bineinteles cd pledind pentru fermi-
tatea opiniei am n vedere o judecatd
de valoare obiectiva. Observatia aceas-
ta, Tn pofida aparentelor, nu e chiar
inutila. S3 ma explic. Revistele noastre
nu duc lipsd de cronici elaborate pe
un fir director vizibil. Sint cele mai
numeroase si cele mai reusite. De alt-
fel, In anii din urmg, critica operati-
va a Tnregistrat succese insemnate. Cu
toate acestea mai apar, si n-as spune
»uneori", cronici care, desi evidentia-
Za un ton categoric, stirnesc legitime

dubii, prin faptul ca se abat de la
|mperat|vul obiectivitatii. ~ Termenul
nu-mi  apartine. A fost lansat,

chiar in titlul unui articol, de Dinu
Sararu, care l-a |ntrebumtat pentru a
dezvalui »in public citeva exemple
de apologetism. A urmat replica ve-
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hementd din Tribuna, st apa? o preci-
zare oarecum teoreticd a lui Mihai
Novicov. Acesta din urma spunea in
Luceafarul, nr. .22 : »Problema pe care
Dinu Sararu a ridicat-o in articolul
«Obiectivitatea.cronicarului literar» este
dintre cele mai dificile, Tnainte de toa-
te pentru ca in fond nu este o pro-
blemd de calitate, ci de atitudine eti-
cd. Dezbaterea ei rabdatoare e posi-
bila numai cu conditia eliminarii unor
prejudecati. In primul rind trebuie s&
cadem de acord, o data pentru tot-
deauna, c& nici un cronicar literar nu
poate fi acuzat pentru cd a exprimat
asupra unei carti o parere personala”.
,»In_al doilea rind ar fi cazul si tem-
peram zelul acelora care se indignea-
za zgomotos ori de_ cite ori, despre a-
ceeusi carte, doi critici emit pareri di-
ferite, chiar opuse”. ,,Cind, analizind
actmtatea de cronicar literar a cuiva,
constat ci in numeroase cazuri a do-
vedit lipsd de perceptie artisticd, a-
precierea concluziva, oricit de severa,
nu va fi jignitoare, infamanta. In
schimb, acuzatia de lipsa de obiectivita-
te e prin excelenta infamanta”. ,,Cind
acelasi cronicar e foarte sever cu une-
le opere literare, dar izbucneste brusc
intr-o_explozie de bunavointa fatd de
altele, schimbindu-si peste noapte cri-
teriile de apreciere, situatia devine n-
grijoratoare. Dar nici Tntr-un asemenea
caz nu_ma cred indreptatit sa suspec-
tez, «din oficiu» pe un coleg de lipsa
de probitate profesionald”. = Prin ur-
mare, oricit de neintemeiate ar fi
Judecatlle emise de un critic, nimeni
nu are dreptul sa-l acuze de lipsa de
obiectivitate, apreciindu-se, cum s-a
vizut, ca intre cei care practlca Ccro-
nica vor fi probabil unii mai  putin
nzestrati, dar nici unul neprincipial.
Teza, s& recunoastem, e de mare fru-
musete dar iarasi si _recunoastem,
Si putln naiva. ntr-adevar, nu-ti vine
sa crezi cd un critic care se respectd

r putea fi neobieotiv. Cum apreciem
?nsa articolele  semnate de cronicari
prestigiosi unde _judecdtile de valoare
sint trase de par? Cum explicam
schimbarea fulgerdtoare a unor criterii
ferme, aplicate ca atare ani de-a rin-
dul ? Numai prin faptul cd, deodatd,
remarcabilul critic vadeste preferlnte
inedite, sail ca, trecind printr-o pasd
neagra, nu etaleazd o strinsa argumen-
tatie? Sint intrebari pe care ti le pui in
mod firesc. Si raspunsul nu prea pare
a fi gésit In teoria lui M. Novicov.
Pentru simplul motiv_ca articolele in
discutie  sint _neobiective.  Fireste,
nimeni nu detine monopolul obiec-
tivitatii, si vadeste cel putin infatuare
Si suficienta atunci cind iti  inchipui
cd un confrate nu-ti |mpartaseste punc-
tul de vedere numai pentru cd e ne-
obiectiv. Dar cind demonstratia critica
dintr-un articol e neconvmgatoare cind
stii cd autorul ei era Tn masura sa dez-
viluie una mai elevati, cind cartea
comentatd e slabg, dar caracterizarea
concluziva trandafirie — atunci nu-ti
ramine decit si constati ci ai de-a face
cu un caz regretabil de abdicare de la
criteriile obiectivitatii stiintifice. In a-
semenea cazuri, replica’ trebuie si con-
stea intr-o contraargumentatle Asa se
cam si_Tntimpld la noi. Uitdm nsa un
lucru foarte important. Anume faptul
ca cronicile nu sint citite doar de scri-
itorul Tn cauza si de cronicari. Doar
nu existd numai citiv. initiati care fsi
etaleaza doctoral Pretloasele opinii des-
pre fenomenul literar. Mai sint si
milioanele de ,,consumatori de frumos"
pentru_care spectacolul unei false lupte
de opinii e dezagreabil si deconcer-
tant. Tn loc sd escamotdm problema
prin lansarea unei teze ideale, e mali
bine, cred, sa cadem de acord ca in
criticd se manifestd din cind n cind
si unele... impartialitati & la Cataven-
cu. Afirmind, aprioric, ca cronicarii
nu se imbolnavesc niciodati de amne-
zie etica, tinem de fapt lucrurile n
loc si transformam  critica intr- -un pro-
ces abscons, aratam, in fapt, ca despre
0 lucrare putem emite sute de pareri,
toate la fel de indreptatite, si ca ade-
varata judecata, cea categorlca defini-
tiva si deplin obiectivda urmeaza s-0
formuleze abia posteritatea.

Ca prin articolele obisnuite si chiar
in studiile de sintezd se mai strecoard
aprecieri, sa le zic, excesiv personale,
ne probeaza si unele replici ale scri-
itorilor. Foarte recent, Al. Andritoiu,
de pilda,' si-a manifestat nemultuml-
rea fatd de doud panoramice critice :
una semnatd de Sorin Alexandrescu n
Viata romineasca, nr. 9 (Sentimentul
tlmpulw in poezia noastrd contempo-
rand), cealaltd de Dumitru Micu si
Nicolae Manolescu si Secolul 20, nr. 5
(Poezia — expresie a demnltatu uma-
ne). Notez obiectia lui  Andritoiu :
,,Cind e vorba de-o carte, de-un poem,
cle-o piesa de teatru, gustul criticului
se poate manifesta mal in largul sau,
dar cind e vorba de o privire de ansam-
blu, s& zicem asupra poeziei noastre
din ultimele doua decenii, trebuie sa
fim foarte atenti, deoarece deja facem
istorie literara si lucram cu_ destinele
scriitoricesti. E bine sa lucram cu_ a-
ceste destine dar e rau si le lucram.
Asemenea atitudini neloiale de apa-
sare insistentd pe pdrerea personald,
cu lipsa de obiectivitate si cu ton
imperativ, rn-au mihnit...". Prin urma-
re, Nu numai ca se vorbeste aci de ne-
principialitate, dar se face chiar si un
calambur cu ajutorul pasnicului "verb
a lucra. Semn cad realitatea nu e tocmai
atit de rozda cum, desigur bine inten-
tionat, a Tncercat si ne-o prezinte M.
Nowcov si ca volens nolens trebuie
s3 vorbim’ uneori (vai!) si de neobiec-
tivitate. Si acum citeva exemple, cum
Se spune, concrete.

Pentru nceput, doud_cronici unde
apologla agresivd_ e evitatd cu_grija

inlocuitd cu discutia binevoitoare,
,,polltlcoasa Ma refer la cronica Iui
Dumitru Solomon despre Puterea (Lu-
ceafarul, nr. 13) si la aceea a lui
George Muntean despre Tnvatatorii,
volumul 11~ (Contemporanul, nr. 26)
Ambii cronicari isi dau seama cd nu
se gasesc in fata unor productii deose-
bite si ca atare ocolesc pe cit le sta
in putere laudele _categorice. Mai ales
primul se pronunta destul de clar asu-
pra carentelor : ,,EX|sta / .. 7 aici un
personaj care angajeazd prln prezenta
sa 0 evolutie caracteristica : Dragan.
Celelalte sd '/ ... /nu comunicd nimic

n plus fatd de acestea, nu au perso-
nalltate proprle si in ultima analiza
nu fac decit sd populeze conventional
spatiul din jurul celui dintfi / .../ Asa
stind lucrurile, Drdgan fnsusi plerde
din consistenta sa realistd, cdci, pus
in context cu niste abstractlunl el nu
se poate releva deplin pe sine, intr-un
context viu". Foarte adevarat, romanul
are o figuratie nesemnificativa si a-
ceasta se razbuna in fintreaga nara-
tiune. Pentru ca, asa cum spune in-
SUSI cronicarul, ,,ne aflam Tn ata unui
roman despre lupta comunistilor, s
pretentia legitima ce se produce este
ca In paginile lut s& vedem nu numai
lupta, dar si pe comunisti, iar acestia
s& apard nu ca simple entltatl func-
tionale, ci ca personaje cu date indi-
V|duale prin mijlocirea cdrora se ex-
primd, de fapt, ideea artistica a car-
tii". Din moment ce ideea nu e co-
municatd artistic, convingator — 1n-

seamna ca prozatorul nu si-a  atins
telul propus. Aceasta e concluzia care
poate fi extrasa din asertiunile lui

Solomon, si aceasta e si situatia de

/apt. Daca e asa, de ce trebuie sa mal
compunem fraze de curtoazie, cum
sint cele din prima parte a cronicii :
,»Ca sd condensezi actiunea unui ro-
man de aproape patru_ sute de pagini
() Tn trei zile (.) Tti trebuie, indis-
cutabil, o capacitate de comprimare
deosebits, poate mai greu de aobindit
decit in cazul absorbtiei intr-un spatiu
relativ_restrins a unui «timp» vast.
Cornelia Leu a simtit, se pare, imensa
dificultate a unei atari ntreprinderi si
si-a ordonat materialul epic Intr-o gra-
datie amanuntita, ca in naratiunile de
aventuri, mizind copios pe tensiune si
aslgurmd cititorului o lectura antre-
nantd". ,,I-a reusit prozatorului, in afard
de acel dinamism strins al actiunii n
partea a treia, crearea atmosferei unor
momente dramatice, legate de luptele
politice pentru inisturarea reprezen-
tantilor burgheziei reactionare din pos-
turile-cheie ~ ale administratiei locale,
n toamna anului 1944, putin’timp dupa
insurectia armata". ,,Se asteapta, se
simte dezlantuirea unei furtuni si acest
presentlment 1l descifreaza autorul pe
fetele si in gesturile oamenilor, cu un
ascutit " simt al observatiei de ansam-
blu". E clar ca frazele acestea nu prea
rimeaza cu criticile serioase reproduse
mai sus. De aceea e greu sd crezi ca
un prozator care nu izbuteste sa re-
liefeze ,,ideea artlstlca a cartu care
,»5¢ straduieste s suplimenteze |mag|-
nea printr-un comentariu publicistic"
— detine, n_schimb, ,,un ascutit simt
al observatlel de ansamblu”, creeaza
un ,,dinamism strins al actlunn — i,

lul Chirila e numai o clasica_,expu-
nere de motive", rezolvarea ei laniinind
suspendatd. Clej, o aparitie cel mult
decorativd, iar Leontina un exemplu
de felul cum prozatorii intervin, cite
o data, arbitrar Tn destinul personaju-
lui, nu tin seama de logica lui inte-
rioard si dau peste cap cele mai neba-
nuite limite ale verosimilului. Daca
triunghiul uman propus de Pop Si-
mion st aproape in_intregime sub
semnul ariditdtii, atunci concluzia e cit
se poate de clara nici romanul nu
poate fi considerat un succes, iar ,teo-
ria® lui Aurel Martin ramine ceea ce
este, ,,0 volutd inutild".

V0|tlje _spectaculoase executd croni-
carul si cind scrie despre o alta proza
de debut, cea a lui lon Brad. Indiscu-
tabil, Descoperlrea familiei are parti
atragatoare si, In ansamblu, poate fi
socotitd ca o reusitid a autoru ui-poet.
Dar in criticd e neindicat si utilizezi
criterii de ordinul succesului personal.
Se cere, dupa _cum stim cu totii, ra-
Portarea lucrdrii analizate la contextul
iterar general. Operatia aceasta era cu
atit mal necesara cu cit tema roma-
nului in discutie a fost adesea in a-
tentia scriitorilor nostri, ndeosebi a
lui lon Agirbiceanu. E drept, Aurel
Martin (Gazeta literard, nr. 42? sta-
bileste unele filiatii cu scrierile lui
Slavici si Agirbiceanu, dar fara sa
tragd o concluzie precisd, fara sa arate
ce_loc anume ocupa Descoperirea fa-
miliei fatd de acestea, si, 1n genere,
fatd de eplca actuald. Daca ar fi in-
cercat si lamureascid acest aspect, el

pentru_ nimeni, cd, intr-o asemenea
privinta, necontestata purtatoare de
steag ramine, de multd vreme, Tribuna.
De cite ori a apdrut in librarii un poet
sau un prozator al acestei reviste, tot
de atitea ori criticii ei s-au.lansat in
comentarii excesiv entuziaste. Cind e-
logiile sint adresate unui poet de talia
lui Miron Scorobete, sau unui proza-
tor cum e Vasile Rebreanu faptul nu
deranjeazd prea mult, |ntrUC|t cei doi
au reusit, prin scrisul_lor, si- si cistige
locuri importante n literatura  contem-
porana. Cind un critic ca lon Oarcasu,
unanim apreciat pentru patrunderea si
simtul sau sigur, se face nsi a uita
care e rostul fundamental al cronicii si
elaboreaza, In consecinta, pagini mai
mult decit favorabile despre poezia
criticului - Alexandru  Caprariu — a-
tunci lucrurile Tsi ies din fagagsul nor-
mal_si situatia devine agasantd. E a-
devérat, printre picaturi, Al. Caprariu
scrie de multi ani poezie, si, tot atit
de adevérat, el detine o anume méies-
trie si usurlnta n constructia versuri-
lor. h fond, lirica sa, (cici avem de-a
face cu un liric ce nu se ignord) co-
board arareori sub un nivel onorabil.

Stihurile erotice Tndeosebi emit o cal-
durd molcoma care poate neinta. De-
sigur, trebuie subliniatd o asemenea
realitate, trebuie relevate versurile no-
tabile ale autorului n discutie. Dar
de aici pina la a-i ridica un monu-
ment, cum de fapt procedeazd I. Oar-
casu n cronica sa (Tribuna, nr. 9) e
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culmea, ofera ,,cititorului o lecturd
antrenanta"
Mai circumspect, George Muntean

nu cade Tn ,eroarea" aprecierilor tran-
sante. Lucrind tot timpul cu impon-
derabile ca ,uneori”, ,adesea", ,in
mare", ,,nu Tntotdeauna™ si alte cuvinte
asemanatoare create Parca anume tpen-
tru ,,unii" critici, lauda, on

dar totdeauna fsi lasa portlte de
scapare. Citeva exemple (cmtorul Tmi

va ierta, sper, abuzul de citate) : ,,Fapt
nu  totdeauna obisnuit in  prac-
tica literard, cel de-al doilea volum

al |nvatator|I0r se prezinta, n ra-
port cu prlmul superior sub mai toate
aspectele”. Scriitorul a reusit ,,sa evite
multe  dintre locurile comune sem-
nalate, si s& le compenseze, adesea
inmod fericit, prin pagini remarcabile".

,,Daca debutul ca atare al volumului,

oglindind nunta Tnvatatorilor Adina
Condrea si Vasile Nisipas, nu pare
intru  totul reusit — autorul for-

tind lucrurile in directia sarjei, ale ca-

rei mijloace  nu-i  stau  tocmai
la |ndem|na — lucrurile se redre-,
seaza imediat ce dam, Tintre altele,

peste acea sugestiva scena de la moara
satului ,unde un grup de térani proas-
pat |mpropr|etar|t| stau de vorba si,
de aici Tnainte, |ntamplarlle se succed
fara prea mari decalaje...’ ,,construc-
tia cartii, fard nimic spectaculos n
ea, dar adecvatd continutului, Ti Tnga-
duie autorului o urmarire si 0 1In-
scriere a faptelor, de cele mai multe
ori exact la locul si momentul lor, o
impletire relativ armonioasd a planu-
lui social cu cel psihologic..." ,,In me-
diul spre care se apleaca (...) se dove-
deste mai tot timpul la ‘el acasd".
,,Gesturile, ticurile oamenilor si mai cu
seama situatiile ca atare din carte,
uneori de o remarcabila tensiune..." Si
tot asa pind la sfirsit Tneit e ImpOSIbI|
sa-ti dai seama cum e cartea : reusita,
»in mare”, sau numai pe alocuri. Tn
orice caz, articolul are o pecete. Tn
general e politicos-oscilatoriu.

Comentarii caldute, pe alocuri um-
flate, i-au fost rezervate si lui Pop
Simion la aparitia_primului sdu roman,
Triunghiul. Tn ciuda rezervelor for-
mulate la un ton destul de peremptoriu,
s-a stabilit, intr-un fel de consens una-
nim, ca susnumitul roman de debut
reprezmta un elocvent succes epic al
autorului. Izbinda rezida, ni se spune,
n caracterul contemporan al proble-
maticii abordate (dezbaterea unor as-
pecte etice de cea mai mare impor-
tantd), in tipologia bine aleasd, dar cu
precadere, in faptul ca Trlunghlul n-
coroneaza, la modul artistic, activtatea
de reporter a lui Pop Simion. in lipsa
de argumente convingatoare, se reia
deci o idee demonetizata, care de alt-
fel nu si-a prea dovedit valabilitatea,
anume aceea cd practicarea asidud a
reportajului, si, in genere, a prozei
scurte, constituie 0 excelentd si hota-
ratoare scoala pentru viitorul roman-
cier. Citez din cronica lui Aurel Mar-
tin (Gazeta literara, nr. 36): ,,Oricit
ar insemna romanul salt intr-o altd mo-
dalitate, stapinit de alte legi ale com-
pozitiei (...) experienta dobindita de el
(de Pop Simion) anterior prin frecven-
tarea nuvelei, schitei, reportajului si
poeziei n-a ramas Tara urmari. E n
afara de orice discutie ca reportajul
i-a deschis calea spre cunoasterea
multilaterala a actualitatii (..) si c&
i-a solicitat un efort sustinut spre cul-
tivarea expresiei Iapldare despodobite,
Dupd cum, nu e mai putin adevarat ca
spatiile de mici dimensiuni I-au obli-
gat sd-si disciplineze zborul fanteziei,
sa-si slefuiasca verbul si sa atace pro-
blemele frontal, fard volute inutile".
Sa admitem cd virtutile depistate de
Aurel Martin in Triunghiul sint reale.
Am lamurit cu aceasta problema ? Nu,
pentru cd trebuie sa te intrebi : daca
n-ar fi scris cele trei volume de repor-
taje (Lauda tineretii, Paralela 45° si
Anul 15), Pop Simion n-ar fi fost oare
in masurd sa cunoasca, multilateral,
anume realitate ? Si apoi, slefuirea ver-
bului, atacarea frontald a problemelor
sau evitarea volutelor inutile sint doar
apanajul romancierilor care, in preala-
bil, au scris reportaje sau schlte r Cum
raspundem unor asemenea |ntrebar|
mai ales, cum demonstrdm ca V|rtut|Ie
reporterlcestl ale lui Pop Simion au dat
rezultate excelente n Triunghiul ? Zic
cum, pentru cd_lipsurile izbitoare ale
romanului rezidd tocmai in stilul siu
excesiv reportericesc, adicd in insufi-
cienta aprofundare a realitatii sufle-
testi_supusa investigatiei, problema ca-
pitald, sesizabild ca atare n _majori-
tatea reportajelor noastre. Sint in carte
multe, prea multe momente goale ce
arunca eroii dintr-o extrema intr-alta
fara stirea cititorului. De aceea drama

ar fi renuntat in mod automat la multe
din aprecierile sale pozmve (gen
,,Citi dintre cititori fi banuit in
lon Brad un talent atTt de bogat in
resurse epice cum 1l recomanda cu
prisosinta _ Descoperirea  familiei 2
,,Cum nsa  Descoperirea familiei e
rodul a cinci ani de munca, succesul
nu mai trebuie sa ne mire. Spun suc-
ces, pentru ba sintem, negresit, in
fata unui debut remarcabil chiar daca,
judecind romanul in diversele lui as-
pecte, vom sesiza pe alocuri stangacii
sau neimpliniri, de altfel explicabile™)

implicit, ar fi intr-o lumina
reala slabiciunile estul de evidente,
structurale as zice, ale_romanului. Asa

cum e, cronica di insa impresia unei
sfortarl de a face, premeditat, aprecieri
,in ‘ansamblu", favorabile. Cam la fel
e si cronica lui Nicolae Manolescu
(Contemporanul, nr. 44) din care re-
produc, spre exemplificare, doar ince-
putul'+ ,,Cu primul lui roman, lon
Brad ISI descoperd  vocatia eplca
Izbeste de la Tnceput autenticitatea...

si sfirsitul, pentru... rara sa ingeniozi-
tate: ,,C_u_ aceste observatii Descopeti-
rea familiei este un debut remarca-

bil". Ar mai fi de addugat, ca cei doi
cronicari Tnregistreaza, cu timiditate,
cam aceleasi observatii, uneori avind
de-a face chiar cu |dent|tat| de dome-
niul grafiei. Astfel Aurel Martin zice :

,»-Episodul cu pocaltu n ciuda stra-
niei lui frumuseti, ramine exterior...
iar N. Manolescu »intareste"” ,,Un

episod cum e acela cu pocéit,ii, indis-
cutabil frumos, tine lucrurile in loc".
Cele mai ,,Ilmpe2| _exemple apolo-
getice le ntilnim Tnsa in revistele unda
se ,analizeazd" cartile ce apartin co-
legilor de_redactie ai _criticilor. Aproa-
pe nu_existd ublicatie care sa larda
rilejul sa-si laude ,oamenii" a irmati
in coloanele sale", dar, nu e un secret
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orice s-a spune, cam mult. Criticul
incepe n felul urmator: ,,Poezia lui
Al._Caprariu, din volumul (..) Orizon-
turi (...) Tti recomanda chiar de la in-
ceput un liric delicat si sobru, cu
simtul masurii, stapin pe muloacele
de expresie. Ca temperament, poetul
este un voluptos echilibrat, care-si
cenzureazi mereu sentimentele, din-
tr-o pudoare inndscutd, semn ca are
groaza_de iesirile V|0Iente lipsite de
acoperire  sufleteasca". Dupa acest
portret moral, extras, pare-se, mai mult
din comportamentul omului decit din
poezia poetului, urmeaza consideratii
Ja obiect: ,Inclinatia  spre versul
clasic, tdiat parca in metal de o mind
sigura, pledeaza si ea, pina la urma,
pentru acelasi echilibru interior. In
orice caz, poetul nu vrea si epateze
prin imagini ,.tari" (retineti, nu vrea)
sau prin intorsdturi de stil nepreva-
zute, mentinindu-se pe parcursul in-
tregulm volum la nivelul unei comu-
nicari lirice discrete dar autentice,
dezvaluindu-si sentimentele fard osten-
tatie si vociferare de prisos..." Tn con-
tinuare se discutd volumul pe cicluri
si teme. Astfel grupajul Cintece, cu
tematicd cetateneasca, despre care toti
recenzentii au Spus cd este inconsis-
tent, reuseste ,,sa emotioneze mai ales
atunci _cind comunicd sentimentele in-
time, idealul unei vieti pasnice si li-
nistite in mijlocul familiei...". ,,Cele-
lalte cicluri (Caleidoscop, Plaja insoritd,
Sfirsit de toamnd, Alb), variate ca
preocupari, cum aratd insesi titlurile,
definesc si mai bine profilul acestui

liric interiorizat, ce traieste cu toate
simturile, dar echilibrat, euforia de-
cantdrii naturii". ,,Pastelurlle (din a-

ceste cicluri) sint, bineinteles, plastic
vizuale, scrise  dintr-o  rasuflare, dar
cu multa grijd pentru precizia ama-
nuntului peisagistic, devenind, prin-

«mrrrwrArtmWia M.imisnrrrTinwr win

S& discutdm, constituie pentru noi,
dar nu e indiferent cum o facem. Scopul oricarei dlscutu fiind

sitate ;
acela, evident,

mai mult. Sint de condamnat, deci,
amdnunte, chiar adevarate, duc la o judecatda globald falsa
Piru” Literatura romina premoderna nu
ar avea nici o deficientd si desi nu postulez cd un cercetdtor priceput,
cum este G. C. Nicolescu, nu ar putea detecta aceste deficiente, articolul
sau recent din Luceafarul (Alte Tnsemndri despre |st0r|ograf|a literara
actuala) nu_este folositor ci,
Iucrarea amintitd a
reuseste sa delimiteze fenomenul
informata, factologicd si
Nicolescu ar fi_reusit sd descopere lipsuri reale, ne-ar fi convins dar,
prezentind adevarul rasturnat, cu capul in jos, nu avem decit s& depli
0 subiectivitate violenti. Autorul articolului
si-ar fi expus parerile nainte de aparitia articolului in care Al
drept sau nu, critica o carte semnatd de G. C. Nicolescu. Dar,
cum a procedat G. C. Nicolescu ar putea fi banuit de o iritare care,
justificatd poate, nu reuseste — pentru noi, ceilalti — sda duca lucrurile
o nfundd in" domeniul steril
S& examindam oblectule Cea dintii

Al. Piru contine numeroase
fiind ,,0 aglomerare exasperanta de amanunte nesemnificative".
i s-a adus si lui G. Cdlinescu, farda sa se guste umorul fin al acestor
ce ne sugereaza atmosfera vremii
anume fraze seci, generale. De altfel, am raspuns la o asemenea obiectie
altcuiva, aparind atunci o carte de G. Calinescu, asa cd nu vreau sa
reiau argumentarea, dar scoaterea din context a unor fraze si acuzarea
lor incruntatd, e un procedeu neloial.
ea e curioasa si nedreapta. Exista o categorie de cercetatori care au

desi nu cred ci lucrarea

sd ne convinga ca
|nformata Si.
ar fi rdu

pe o cale fertila si

»aglomerari"

Oroare de eseu, de idei,

care aduna la un

curios, autorul nu e erudit ci factolog...

lui Al
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din ce in ce mai

de a ne apropia de adevar cit mai mult, din ce in ce de
in_numele unor Al
lata de ce,

toate metodele care,

dimpotrivd, ddunator.
lui Al
artistic de cel
sociologist-vulgara.

ar fi

mult mai

G. C. Nicolescu vrea
Piru, care e utild, bine
cultural
Daca G. C.

(?aca

Plru, pe
in felul

fost convingator

al ran|eI|Ior subiective

bine decit

Cit priveste acuzatia de factologic

tr-un efort 'de concentrare vizibil, ade-
varate meditatii, deci poezii care ex-
primd dincolo da contemplarea naturii,
viziunea calind a poetului despre lume,
conceputd si aici ca un paradis de
forme si culori, toate imbietoare si
facute parca anume pentru delectarea
mintii si a inimii". Ce-i drept, se fac
Si rezerve. . Oarcasu recunoaste ca n
mai sus liudatele peisaje existd ,,pe-
ricolul idilismului  descriptivist. ~Pe
alocuri (...) ntilnim fintr-adevar sua-
vitati gratuite, desene vioaie dupa na-
turd, dar fard  adincime sufleteasca,
fara emotia participarii nemijlocite a
poetului la personajul infdtisat". ~O-
biectia este anulata nsd, rapld n fraza
urmatoare: ,,in general insa prezenta
lui se face simtitd, peisajul trezeste
ecouri adinei in suflet devenind mo-
tiv de meditatie". Cum anulati e Si
0 altd observatle aceea referitoare la
faptul ca tiranizat de »grija acordata
expresiei”, Al. Cdprariu compune i

versuri goale lipsite de idei. AnuIaAta
deoarece, ne spune lon Oarcasu in
|nche|ere ,importanta la orice volum

este, Tnsa, tendinta generald, linia ce
se poate stabili intre poeziile reusite.
Privind astfel lucrurile, se poate spune
ca prima culegere de versuri a lui Al
Caprariu dezvaluie un poet veritabil,
ce-si urmeaza cu sigurantd drumul
Broprlu si_acest drum, daca-i intuim

ine semnificatia, are perspectlva Li-
rica sa erotica, Iplma de voluptati, este
nu numai rodul unei tasniri spontane,
sau produsul mestesugului, fara in-
doiala necesar, ci si un semn ca poe-
tul stie |nvest|ga n adincime sufletul
omenesc, urmarindu-i pind la nuante
|mponderablle reactiile neprevazute
isi poate dori cineva o criticd mai
comprehensiva" ?

Mai pot fi gasite asemenea mostre.
Am nat numai citeva, suficiente, cred,
pentru a ilustra mentalltatea C|udata
a acelora care uneori Tsi asumd, din...
politete, calitatea de aparatorl ai scrii-
torilor si-si transforma cronicile intr-un
oficiu de’ micd sau mare_publicitate.
E regretabil ca trebuie sa constatam
0 asemenea stare de fapt, cu atit mai
virtos cu cit critica noastra se carac-
rizeazd , in _genere, prin spirit de rds-
pundere, prin obiectivitate. Chiar cei
citati si-au facut, pe drept, un bun
renume. Sa nu se uite Tnsa ca un cri-
tic, fie el oricit de nprestigios, Tsi
submineazi autoritatea indatd ce emite
judecati de circumstanta. ,,Un critic
acceptat de toti scriitorli, prin amabi-
litate constantd, — si amintesc astfel
pentru ultima oard un cuvint al lui
Pompiliu  Constantinescu — devine
inutil ca o viatd dinainte cunoscutd".

Cum spuneam exemplele mi se par
suficiente si, ca atare, m-as fi putut
opri aici. M- -as fi putut opri Tnsa nu-
mai Tn eventualitatea ca n-ar fi existat
wcazul" Mazilu. Pentru ca Mazilu e
Intr-adevdr un caz si mi-am dat sea-
ma de aceasta, cu maxima clarviziune,
acum, la aparitia culegerii de schlte
satirice O plimbare cu barca, despre
care Ov. S. Crohmalniceanu, unul
dintre cei mai prestigiosi critici ai nos-
tri, a spus ca este ,,de o rara orlglna-
litate Si de 0 calitate literara iesita
din comun" (Gazeta literard, nr. 47).
Nimeni nu poate pune la indoial ca-
pacitatea impresionantd a criticului n
a stabili cu precizie de adevarat diag-
nostician pecetea cartilor comentate.
Subsemnatul are si el 0 asemenea con-
vingere si de aceea a considerat nece-
sar ca observatiile inchinate lui Mazilu
sa fie extrase din cadrul exemplelor
apologetice_si discutate Tn ordinea ge-
nerald a Tnsemnarilor despre cronica
literard. Ma rezum, prin urmare, nu-
mai la comunicarea punctului de ve-
dere propriu, care se afla intr-o con-
tradictie flagranta cu cel al criticului
de la Gazeta literard. Ov. S. Croh-
malniceanu afirmd, pe baza unei strin-
se argumentatii, ca ,,Mazilu, spre deo-
sebire de atdtia confrati al sai umo-
risti, a Tnteles ca formele, adevarat re-
zistente, sub care vechile deprinderi
tind a se perpetua n cadrul relatiilor
socialiste, sint cele capabile sd-si ga-
seasca diferite justificari morale de or-
din  «universal», Tmpotriva lor, asa-
dar, ironistul Tsi indreapta focul cu o
verva si o vehementd demne de lauda.
Mazilu se razboieste cu «buna con-
stiinta» a |nd|V|2|Ior care nu vor sa
accepte ideea ca sint potlogari de rind
si se «explica», «demonstreaza» cit
sint_de complexi, ce gravd eroare ar
fi s li se dea calificativele banale de
trintori, lingusitori, pungasi, escroci

liceu sau cite un nulodoct.

nicarii  acestora,

nasterii,

Radulescu-Pogoneanu.

islic, anteriu_si iminei; Paul

tot pasul,

Istorie a literaturii romine,

; consta in ac(tjaeadca ch:artls_a Ui articole si o brosurd), dar si Al.
informatii ce nu tin de domeniul literar, g gifel
Obiectia

istoriei romlnilor de Samuil

un studiu

de Titu Maiorescu.

acuzatie e aceea, de a fi compilat dupd altii, Tndeosebi dupd G. Calinescu
Procedeul uimitor al asezarili pe doua coloane va infiora eite un elev
X ct. In fond, e neserios. ]
Piru a reprodus datele biografice, stirile diverse despre autori,
la fiecare capitol bibliografia completd a izvoarelor. ]
> nimeni nu poate avea pretentia de originalitate, iar
»descoperirea” constd adesea n a afla ca cineva a scris despre anul
slujbele sau decesul unui autor.
acest aspect Viata lui V. Alecsandri de G. G. Nlcolescu am putea
ample pasaje pe doud coloane cu Viata lui Alecsandri
Bibliografia devine un bun comun
poezie, oricita originalitate ar avea criticul,
de obiect. A devenit un bun comun azi a_spune ca
galant cu vaietaturi, cd G. Conachi purta isiic si giubea
Cornea -
lui lancu Vacarescu au punctul de plecare in Goethe si Burger si siat
in stilul burlesc din nuvelele fantastice ale lui Caragiale etc. A cita la
cind se potriveste si cind nu, e un nonsens.

G. C. Nicolescu il aminteste pe G. Calineseu, (a carei monumentald
la timpul sau, o ,distrusese” Tn mai multe
Piru 1l citeazd abundent im lucrarea sa.
nici sursele nu sint totdeauna unice. O stire despre episcopul
Aron putea sa nu fie luatda din G. Pascu ci din Scurtda cunostintd a
Micu sau din N.
biografia lui Micu). Despre legenda avaritiei Iui 0. Gonachi, s-a publicat
in Viata romineasca, 1933, nr.
unei poezii de Vasile Fabian Bob se putea cita Observari polemice (1869'
Biografia lui Scavinschi este extrasa de toti cerce
tatorii din Scrisoarea IV-a de G. Negruzzi,

sentimentali demagogi sau arivisti .
F, in afara de orjce discutie ca Mazilii
a depistat ipostazele imediate ale pol-
troneriei. reductiei sufletesti si arivis-
mului. Dar reuseste el, intr-adevar, Si
spulbere indivizii cu asemenea atri-
bute ? in fond, la aceastd intrebare
trebuie gasit raspuns. Ov. S. Crolrltial-
niceanu a raspuns afirmativ. Personal,
sint insa de 6 cu totul alta parere.
Cred, si o spun categoric, cd tin&rul
rozator a avut numai intentii lauda-
ile care nu s-au transformat in schite
rotunde. Si aceasta pentru ca lucra-
rile sale, personajele sale sint nevero-
simile. In cronica amintiti se spune
intr-un loc: ,,Reprosurile de neverosi-
militate, care i se aduc de unii, sint
pur si S|mplu stupide, pentru ca ignora
insdsi natura particulara a satirei sale".
Teoretic, asa stau lucrurile, si e de
compatlmlt acela care nu crede ca
nasul lui Kovaleov a luat-o la plim-
bare pe Nevski Prospekt sau cda Gre-
gor Samsa s-a metamorfozat iutr-o
hidoasa ginganie. De compatimit, de-
oarece respingind asemenea trouvaille-
uri artistice, nu Tntelege nimic din
fondul povestlrllor care dezvéluie ade-
varuri cruciale asupra unor epoci so-
cial-istorice. Ceea ce provoaca insatis-
factie insa Tn scrisul lui Mazilu nu
sint istoriile — oricum, greu de cre-
zut — ca un individ, Cornel Irimescu,
furad si are n acela3| timp  remuscari
(O crima perfectd), cd avocatul Pe-
tronius Tsi Tnseald nevasta dar e scirbit
de neincrederea acesteia (c' 'spiciune),
ca doi servili se simt jigni cind sint
taxati ca atare si, drept acesV Jsi jurd
sa-si ting, |ntotdeauna curbatd coloana
vertebrald si sd utilizeze cu sirg sporit
periuta gSuferlnta absurdd) etc. — ci
faptul ca fabulatia e lipsitd de finali-
tate satirica, faptul ci eroii nu_bene-
ficiazi de verosimilitate artistica. Per-
sonajele sint schematice, aride. Nu
poti sd iei Tn serios nici unul din exem-
larele Tncondeiate, nu crezi in tica-
osia pe care le-0 pune in spate proza-
torul, si, de aceea, tribulatiile lor te
lasi indiferent sau, cel mult, iti stir-
nesc, fara voia autorului un fel de

compasiune. E prea vizibild schema
ca sa mai fie loc si pentru verosimi-
litate, repet, verosimilitate artistica, e

prea densd platitudinea fabulei ca sd
nu_fie anulatd morala.

Pentru a se bucura de credit din
partea cititorului, criticul trebuie sa
,mearga la text". Ma execut printr-o
foarte succintd analiza a schitei Intr-o
noapte de viscol. Cum arata si titlul,
ntr-o noapte de viscol, cind stihiile
naturii se dezlantuie furibund, Coma-
nitd isi paraseste domiciliul si se in-
dreapti spre casa prletenulw Dumi-
tru, asezatd tocmai In partea opusd a
orasuIU| Vintul sufla amarnic, zdpada
fti intra in ochi, mersul pe p|C|0areIe
propru e o cumplitd problema. Dar
Comanitd nu se lasd, Tnoatd din ras-
puteri, si dupd ceasuri de calvar ajun-
ge la Tudor Aici _noi greutati. Uraga-
nul_acopera ciocdniturile obosite ale
calatorului. Intr-un tirziu, prietenul des-
chide usa. lar greutdti. Acesta nu-1
poate primi pentru cad ,din nefeiicire

era cu o femeie". Asa cd stau
amindoi n frig. Ce voia Comanita ?
Ah, nu dorea dect sd se edifice asu-
ra ,caracterului" sau, sa-i spuna adica
udor ce este el: ,,Ilchea mare, sau
micd ?" Si cu aceasta se sfirseste schi-
ta. Concluzia ? Pot_sa afirm’ Ca auto-
rul a ncercat sa ridiculizeze o lichea
cu probleme. Nimic altceva. Lichelis-
mul lui Comanitd e doar afirmat, nu
si_demonstrat, si, drept urmare, toate
framintdrile Aostoievskiene ale perso-
najului, cdlatoria printr-o naturd dan-
tescd — nejustificate, neverosimile, iar
schita, Tn ansamblul ei, o compunere
de ordin publicistic, Ov. S. Crohmél-
niceanu marturisea in cronica sa . ,La
o prima lectura textul nu mi s-a parut
prea dens. Recitit, Tsi dezvaluie un co-
mic enorm". Am recitit si eu intim-
plarea din noaptea de viscol, dar n-am
avut fericirea_sa rid, nici sd descopar
virulentd satirica. Am constatat doar ci
Mazilu (aici ca si in celelalte 'cbite)
se mentine la nlvelul asertiunilor, al
enuntarilor, si ca nu reuseste si dez-
véluie resortul aparte al personajelor
sale. De aici impresia de factice, de
neverosimil.

S-ar mai putea discuta despre O
plimbare cu barca, precum si despre
cartile amintite sau neamintite aici,
dar spatiul nu ne-o ingaduie. Asa cum
si-au propus, prezentele nsemnari nu
reprezinta altceva decit o simpla cro-
nicd a cronicii.

CUM DISCUTAM?

mult, o nece-

Este adevarat ca
dind

In domeniul comu-

Daca, de pildd, am lua sub
pune
(194[2 de Elena

rezuma o
inseamnd a «u te_ndepdrta
lancu Vacdrescu e
SG. Célinescu :

anteriu si giubea) cd baladele

lorga (stirea figureaza la

4. Pentru sursa ovidiand a

iar interpretarea ei se facel

: " o N la Al. Piru, in alt sens decit la acad. G. Calinescu... Asemenea exemple

e : i, de stil, confundind o carte de istorie literard 5 mai putea da. Important e ci o bibliografie a surselor ar tripla

cu o bibliografie; dar iata ca apare un volum realmente bine informat il volumul cértii, ficindu-1 practic ilizibil. Procedeul, de altfel, nu e
loc tot ce se stie intr-un anume domeniu $i atunci,  anreciat nici de Sainte-Beuve, nici de Brunelidre, nici de Thibaudet,

it ci factolog... Acuzatia e si nedreaptd, fiindcd  pnici ge Gaitan Picon etc, etc. constituind un monopol universal al

fiind istorica, este si esteticd, n primul rind  cjorva sursologi  bucuresteni, convinsi ci doar asa vor deveni nemuri-

judecata lui Al Piru,

esteticd. Nu numai ca scriitorii cei mai ta.lentati sint reliefati cu putere,

tori. Nu-l practica, fireste, nici G. Calineseu, nici G. G. Nicolescu, nici

dar _Tnv cadrul analizei_ aceluiasi sc_riit_or, Nse constatd tot ceeat ce re- Paul Cornea, nici Zoe Dumitrescu-Busulenga, nici D. Micu ete. Atunci,

ptez!nta vaJoare Eestetlca, se  delimiieazs Avaloarea d_e nonvaloara. de unde rezultd obligatia pentru Al. Piru, de a practica acest procedeu

Sa fie adevarat ca expunerea datelor este n cartea_ lui Al Piru I nepracticat si nepracticabil ?

defavoarea exegezei op_erel’? Dar rap_or'_[ul exact este... invers: la Budai Autorul articolului din Luceafirul era in dreptul siu si-si apere

Dt_aleanu_:. date blograflcel — 4 pagini; analiza operei, 42 pag. La N" cartea de acuzatiile lui Al. Piru; in loc de a face asa, el a crezut cd
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nu a discutat limba si conceptia scriitorului Dionisie Eclesiarhul, cind,
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Reportaj de
PLATON PARDAU

SUHA
Asezari eu nume tulburatoare...
Doroteia...  Stulpicani... Slatioara...

Paduri de brad rotindu-se pe dea-
luri, mesteceni arzind Tn aerul fu-
megos, case de lemn Tinnegrite de
ploi, case ri acoperisurile noi, cu
ferestre n  prea mici si  perdele
ca niste « flori de bumbac; fin-
tini Tnalte, cu turle amintind vag
contururile Voronetului, Cu mar-
gini zdrentuite, asemenea unei
redute, riul ne Tnsoteste.  Capete
ale unor vechi poduri ca niste sche-
lete de abanos atirna  deasupra
apelor; portiuni de maluri consoli-
date cu pari, rachiti, radacini, pia-
tra rotunda de riu; ramificatii de
drum incerte. Un anume sentiment
de veche si continua luptd e do-
minant. marturisind tenacitatea lo-
calnicilor in razboiul lor permanent
cu riul. Uneltele acestei Tnfruntari
sint foarte diverse; buldozere, ex-
cavatoare, compresoare, masini de
sfarimat, piatra, masini de presat,
masini de turnat, betonul, masini,
masini, masini...

O adevarata rascolire e 1n pia-
trd, apd, lemn. Calupuri de beton,
poduri de piatra, conducte ca niste
reptile lucioase si lungi, cu cape-
tele sub muschiul mirosind tare...
Deasupra tuturor ,arbori, ciclopici,
ilonii de Tnalta tensiune trag ca-
luri peste paduri.

Dramatic, cu mii de cai putere,
sc petrece Tmblinzirea Suhai; strin-
gerea ei, pentru prima oara defini-
tiv, in maluri puternice care vor
opri dezastruoasele revarsari de
primavara.

Depasim sau sintem depasiti con-
tinuu de diverse vehicule. = 'Cami-
oane, basculante, |.M.S.-uri, limu-
zine cotesc printre indicatoarele
provizorii: ,,200 m. ocolire dreap-
ta”, ,,Drum in lucru", ,,Ocolire stin-
ga”, ,5 km. pe ora”..

Suha s-a subtiat si, despartita
in doua brate pline de cotituri, e
e cale si dispara sub paduri sau
in lutul galben. Soseaua alearga
acum aproape eliberatd de pri-
mejdiosu-i vecin. intflnim un cio-
ban tinar, a carui curea, teribil de
batutd Tn tinte de arama, stralu-
ceste in putinul soare aparut con-
trar tuturor asteptarilor. Plictisiti
si someri pind la viitoarea_prima-
vara, doi duldi Tl secundeaza. Dupa
Tnca o cotitura, ultima tabla indi-
catoare. De asta data definitiva:
Ostra.

ALTITUDINI

..1952. Ciocanul geologului des-
coperd minereu undeva in vagau-
nele Bistritei. Nume desprinse
parca direct din legenda incep sa
se impuna circulind pe arii tot mai
largi. Piriul Lesului, P1iriul Ursu-
lui, Birca Popii, Isipoaia... Un geo-
log de prin partile Birladului, zis
,.Basu”, 1si leagda numele de exis-
tenta primelor galerii, Prospectiuni,
explorari, calcule, masuratori. Pe
harti, rotunjindu-se sub  carcasa
unduioasa a curbelor de nivel, za-
camantul prinde contururi tot mai
precise. Cele doua piraie — al Le-
sului si al Ursului — sint unite
teoretic si ia nastere un nume nou:
Lesul Ursului. O ciudatenie toponi-
mica (fiindca les Tnseamna  aici
leah, polon) care, marcata initial
de baraca afumata a geologilor,
capata semnificatiile unuia dintre
cele mai importante puncte indus-
triale ale regiunii Suceava.

Toate acestea se petrec Tn valea
Bistritei, convergind, pe nesimtite,
catre Ostra. Dar pina acolo e imen-
sul masiv carpatic presarat de cre-
nelurile piscurilor. Pind la Ostra e
virful Smida Latd, e Piciorul Stinii
si nu departe Piciorul Fagetului;
sint paduri stufoase si Tnalte, ob-
cini dulci, pline cu iarba grasa.
Pina la Ostra e Alunisul, dincolo
de care, spre a fi prelucrat, tre-
buie sd ajunga minereul. Asa se
face ca istoria Ostrei este nemijlo-
cit legatda de virful acesta despre
care in urma cu trei ani se putea
spune ca are 1350 m. altitudine.

Rezonantele Bistritei, ale cioca-
nelor geologilor urmau sa treaca
Alunisul pe o traiectorie complicata
si nu lipsita de dramatism. Urmau
sa verifice indrazneala a 500 de
mineri angajati Tn batalia pentru
construirea celui mai lung tunel
din tara.

Muntele a fost perforat exact la
854,55 m. altitudine raportata la
nivelul marii Adrlatice. Matematic,
Tn dimineata zilei de 22 august 1964,
doi faimosi brigadieri ai intreprin-
derii miniere ,,Moldova” din Cim-
pulung — Petru Crisan si Nistor
Flutur”, sintetizind Tntr-un singur
gest efortul a aproape 1.100 de zile
munca Tncordata, si-au strins miinile
prin spartura deschisa de ultima
puscatura care a strapuns (cu peste
patru luni mai devreme decit se
'mevazuse) tunelul Alunis. Sapate
t. doua placi de marmora la in-
ti tren Tn tunel, numele minerilor
participanti la strapungere alca-
tuiesc un fel de monument care
respird solidaritate si modestie.

Tmpartit in centimetri si  metri,
ca un veritabil cimp de batalie,
traseul tunelului a Tnregistrat din
amandoua partile memorabile ofen-
sive. Arsenalul muntelui a fost di-
vers si perfid: eruptii de gaze, in-
filtratii de apa, din nou gaze; la
metrul 851 un adevarat riu subte-
ran a surpat pe o mare fintindere
tavanul tunelului. Tn fiecare ord
se prabuseau zeci de metri Cubi de
apa.. Roca durd, extradura, stra-
turi instabile...

In fata acestui asediu, Tnaintind
prin necunoscutul geologic, oame-

nii s-au cunoscut mai intii pe ei.

Valea Suhdi, cu munteni tndirjitl,
a devenit o vale de mineri tune-
listi. O vale a cautarii si Tncorda-
rii. A muncit aici, cu fantezie de
Tncercat strateg, Gligor Munteanu,
un inginer uscativ, scump la vor-
ba, si autor al multor idei. Caci
poate, Tnainte de orice, aici au fost
necesare ideile. Tn momentul a-
proape disperant al prabusirii ta-
vanului, cind se punea problema
renuntarii la traseul initial, cauta-
rea rezolvarii, a solutiei optime, a
cuprins si incendiat ca o singura
preocupare gindurile tuturor. Ideea
redeschiderii portiunii cu un pro-
fil mai mic, a betonarii, centimetru
cu centimetru, a surpaturii, Tnnoi-
rii utilajului a fost o elaborare co-
lectiva ~ care a dus la Tnvingerea
dificultatilor si realizarea unei vi-
teze de Tnaintare record pe tara.

n trei ani, prin miinile mineri-
lor de la Alunis, au trecut 200.000
de tone de roca. Un adevarat
munte de piatra care, suprapunin-
du-i imaginar verticala, ar putea
adauga apreciabil altitudinea Alu-
nisului.

CUM BISTRITA SE VARSA IN...
MOLDOVA

Emotia diminetii de 22 august,
cind s-a facut strapungerea, plu-
teste Tnca Tn aer, desi lucrurile par
sa fi imbracat o haind mai obis-
nuitd. Se simte Tnsa ca aici s-a pe-
trecut ceva. Un ritm subteran, care
momentan ne scapa, isi are, destul
de intense, prelungirile Tnafara. E
un dute-vino de vagonete incarcate
cu plase metalice pentru armaturi;
camioanele, ambalate la maximum,
se tinguie spre ultima terasd; um-
bla mereu mineri cu lampile aprin-
se (remarc un tinar smead sl blond
care se tot invarte sfios Tn  jurul
inginerului Gligor si pina la urma
1l rapeste spre o destinatie necu-
noscutd); aflam mereu noutati Tm-
partasite cu bunavointa si destula
modestie (fatd de faima de care se
bucura tunelistii de la Ostra).. E
inca acea stare de spirit cind. ab-
solvind o dificultate, oamenii o-
biectivati pentru prima datda de
faptele lor, sint uimiti de ceea ce
s-a Tntimplat cu ei.

in trepidatia din jur, retin textul
unui afis: ,,Veniti la lucru odih-
niti !”

Toata aceastda multime de oameni
si unelte e pur sl simplu absorbita
de munte prin arcada de forma
usor bizantina a tunelului. Se lu-
creaza intens la betonare, se asea-
za conducte; lampi mari, cu grile
de protectie, se pierd clatinindu-se
n adincime. Sub lespezile pe care
pasim, fosnet de ape.

— Un piriu subteran ?

— Nu. Bistrita.

Exact, Bistrita. Bistrita aurie,
Bistrita Domelor si Bicazului. Bis-
trita care pe aici se varsa in... Mol-
dova. Evident, e numai o boare de
apd, dar ideea unirii celor doud
riuri ale Tarii de Sus peste munte
imi place si Tndeamna la poezie,
dupa cum (inginerul Gligor expli-
cd) aparitia industriala a  Ostrei
are, pe linga cauze absolut utili-
tare, si un aspect de duiosie, Ase-
zat n alta parte, in valea Bistri-
tei de pilda, noul centru de prelu-
crare a minereului ar fi putut tul-
bura existenta pestilor riului, a
pastravilor si lostritelor, lucru ce
nu trebuie sa se ntimple.

Intensele miscari subterane ale
Alunisului nu  contenesc. E ora
schimbului, dar predarea-primirea
,,.sectorului”, punctului de lucru se
face din mers. Timpul betonului,
imperios si scurt, solicita atentie,
exigenta, ritm. Nervi.

,veniti la lucru odihniti”.

Imperativul, cu potentialul  lui
de omenie, e si de asta data al
unei lupte Tn care schimburile se
succed, se refac si Tnainteaza me-
reu. Deocamdatd existd  portiuni
Tn care, ca sa treci de aici In valea
Bistritei, apleci binisor, umerii. Deo-
camdata. Arcul betonului se apro-
pie rapid din urma, vast si dezin-
volt, Tncepind de la intrarea deasu-
%ra |gélreia se poate citi: ,,Noroc

un!

CALATORII

Privelistea garii din Ostra. Ver-
tical si orizontal, calatoriile sint
aici de cu totul alta facturd. Un
turn torsionat si Tmplintat Tn mij-
locul patrulaterului de pamint ce-
nusiu capteaza privirile, rasucin-
du-le aproape dureros. Daca tinti-
nile taranesti de pe valea Suhai a-
mintesc  contururile  Voronetului,
turnul, de la Ostra sugereaza exte-
rior jocul rasucit al faimoaselor
turle faurite de mesterul Manole.

Cind vin Tn picaj prin dantelata
spartura iscata ntre brazi, razele
soarelui curg peste turnul de beton,
aluneca apoi pe suprafete de sticla
si piatra slefuitd, patrunzand Tn
proaspata cladire prin largi feres-
tre ca niste invitatii de luminda. A-
ceasta este gara de la Ostra, cu fe-
luritele-i anexe, unde, curind, se va
petrece festivitatea zilnica a celui
mai nou fel de a caldtori din valea
Suhdi Tn valea Bistritei. Gara va
primi, in rate, populatia oraselului
minier (aflat actualmente in con-
structie : blocuri cu sase nivele, 320
de apartamente Tn_prima etapd),
dirijind-o ntr-o calatorie subpa-
manteana si feroviara dincolo de
Alunis.

Vreme ndelungata valea Suhdi a
fost strabatutda Tn sus si Tn jos de
talpile late ale ciobanilor. Vreme
nu_atit de Tndelungata au suit pe
aici, la munte, cu picioarele Tnve-
lite Tn obiele de suman, taietorii de
aduri. Peste putind vreme pe va-
ea Suhai vor circula autocarele
minerilor, alunecind pe dalele de
beton ale soselei cu rotile lor ma-
iestuoase.

insotind omul, minereul parcurge
0 calatorie rapida si ineditda. Inca-
patorul canal care e tunelul va di-
rija zilnic, pentru- Tnceput, cite o
inie de tone de minereu, alcatuita
in siruri de vagoane, spre cel de
al doilea triaj al O3trei — statia

de la Tarnita. Pe aici trece si vina
de apa a Bistritei, spre a se ames-
teca Tn viltorile proceselor care,
desfasurate Tn zeci si zeci de meca-
nisme, se numesc flotatie. Flotatia
aceasta este un fel de melodie —
spusa de catre splendide utilaje
produse de industria noastra — in
infinite tonalitati care se numesc
antizdrobitoare, concasoare girato-
rii, mori de sfarimare, benzi, celule,
etc. etc. Vlaguit si scuturat in a-
dinca sa intimitate, minereul con-
simte Tn cele din urma sa elibereze
metalele zavorite cu atita strasni-
cie milenii Tndelungi,

EUGEN BARBU

in noaptea de Tnviere a Sfintelor Pasti 1-an
slobozit haiducii pe Amza, capetenia lor de la
Telega, unde sapase la sare unsprezece ani lungi,
cu glesnele sfarmate, batut si scuipat de neferi,
de nu mai ramasese in el decit trufia si niste
ochi negri, ascunsi Tn gavane de unde te punea
jos o privire de ucigas. Tl trasesera pe un put
farda fund din colivia lui putreda si-acum pindeau
zorile intr-o pestera unde s-ar mai fi obisnuit
cu ce era pc-afara. Batea vintul de dimineata si
se ivea 0 zi dauriti, plind de soare. Amza legat
la ochi c-0 basma, pus 1n toale de célugar, sa nu-1
miroase poterele, cu obrazul mizdrit, ca-i lua-
serd barba, tacea. Duduveica crezuse cd-1 smin-
tise ocpa si-si facu toatd noaptea cruci peste
cruci. Asta sa fie voinicul lor care scosese de
saptdamina nebunilor kiramelele din beciurile Mi-
tropoliei, lasindu-le slobode si la treaba lor?
Asta sa fie Amza, de-a cdrui fricd medelnicerul
Mindache de la Rimnic murise numai cind 1l
auzise clampanind la cioaca usii Tntr-o noapte
de pomind? Cu el bausera ei prisoasele si-i beli-
sera pe taxildari prinzindu-i n capcane ?

Pina nu-i auzeau glasul, nici el, nici Stin-
guleasa, alt spald varza, neadunat de pe dru-
muri, nu stiau. Ori cd dormea, ori cd se gindea
la ale lui, Amza tacea si ei doi nu spuneau nimic.
Lumina venea incet pe dupd dealurile din jur,
si Tn codru auzira pitigusul.

— Ma simtivara, te sculasi, ma? 7l certd ncet,
ca sa mai Tnveseleascd inima celorlalti, dascalul
fugit de la biserica Barbatescului, din cauza
curvelor si-a pastramei de capra, mai dragi decit
anafora si slujbele.

— Zice si el de inima rea, auzi-1, parca roade,
mormai celalalt privind la Amza.

Cind razbi soarele spre gura de piatra a locu-
lui Ti schimbard legdtura de la ochi cu una de
borangic si o lumind dulce patrunse usor prin
ea, incalzindu-1. Neastimparatul ar fi wvrut sa
si-o smulgd, dar 7l priponisera, sa nu faca vreo
prostie. De-aia _nu spunea nimic, nepricepind de
ce nu-1 lasa sa sara pe cal si s-ajunga iar n
lume, Pind pe la prinz i-au dat numai apa si-o
coaja de mamaliga, dar haiducului nu-i era foa-
me, scuipd cu scirba totul si astepta.

Afara, jos, Tntr-o poiatd mihoneau caii. Codrul
pustiu si salbatic tacea si el, parc-ar fi stat cu
totii Tntr-un altar. A treia legdturd i-o schimbara
cind soarele se duse Tn drumul lui peste padure.
Amza incepu s& desluseasca Tn jur si odatd se
inveseli ca pricepuse dc ce-1 ftinusera cu mii-
nile la spate.

— Coclita inemd aveti, heruvimilor ! spuse cu
glasul de-alta data de se cutremura boltile, de bi-
serica. Ce va uitati asa la mine, ca n-am orbit!
Va stiu @ tu esti Duduveicd, de-ai spurcat psalti-
rile si tu Stinguleasa, de prinzi pasarea cu latul,

Toamna, Dundrea venise aspra si murdard, ca-
rind vite umflate si murdarii dinspre Viana. n
salcii se Tinstapinise galbenul si vintul despuiase
apoi toatda frunza, carind-o lenes spre mare
ca pe-un gunoi de aur. Pragurile de iarbd Tn-
lemnisera si pasarile plecau n cirduri. La amurg,
fugarul, unul loachim, tilhar de codru, ce belise
doi boieri cu muieri cu tot la o petrecere, ne-
maiputind sa-i sufere pentru viclenia lor Tnde-
lungatd, auzea nechezatul cailor de pe celdlalt
tarm.

Omul nu aprindea focul de frica poterelor,
minca papurd si pesti cruzi, parca uitase sa
vorbeasca si urla uneori ca lupii, dimineata, sa-si
sperie somnul. Sta de opt ani pe o limbi de
pamint sub un acoperis prabusit iarna sub po-
vara zapezilor si iar ridicat primavara pe doi
cracani de plop batrin scosi si ei din bolbo-
roseala Dunarii. Sa nu fi fost toaca schitului de
la Ostrov, batind noapte de noapte ceasurile de
slujba, loachim ar fi Tnnebunit. Toaca si clopotele
rare, cu svonul lor de arama la preamaririle cele
mari...

n unele nopti limpezi, cind sta vintul si totul
se vedea pina in fundul lumii, zidurile schitului
de maici cresteau in vapaia lunii, drept Tn mij-
locul apei de ziceai ca au sosit turcii cu galioa-
nele lor de fildes de la Stambul. Atunci, dea-
supra locurilor se fTnaltau fumuri verzi sl se
auzeau nemaipomenite si  dulci voci muieresti
cintind spre slava lui Dumnezeu.

Ruminul visa mamaligi galbene si fierbinti, co-
laci crescind cit o masa de calici si un cazan
clocotitor cu laptele in spuma, iabras si suierind
ca vinul. Tsi aducea aminte de vechi ospete si
lua o gura de pamint, mestecind lacom.

Dupa aia Tncepura ploile. Pe tarmul celdlalt,
departe, ciobanii isi strigau de frica ciinii, putre-
zind linga oi, catind la ceata oarba din jur.
Era vremea cind tilharul scodolea n jur cu
o pluta, scobitd cu un cosor, hrana pentru iarna.

Ploua saptamini in sir, de-ai fi zis ca-i Potopul.
Prin vdzduh nu mai trecea nici un suflet. T&cere
de moarte si spaimd. Fluviul prevestea ceva cu
glasul lui suierator de la adincuri.

Tnaintea viscolului, de trecuse Brumarelul, cerul
se albastri, Tnalt si parasit, capatind pe la chin-
die niste  oase albe, intepenite ca un schelet.
Malurile de pamint se mincau fTncet, apa fura
Tndaratnic dintarm. Numa,  dincolo, dealurile
ramineaunemiscate, albe si  Tnalte. Deasupra
se ridica praful, nUrtat de curent ca niste voaluri
de mirese. La schit clopotele bateau a mort;
acum si-n  primdvara moartea Tisi aduna huz-
metul ei negru.

Ciobanii se finchinau spre rasarit, Cu fata la
soare. Dupd aceea se Tntorceau spre fluviu i
i se Tnchinau si lui, dar el trecea rece, cu pestii
si cu vietdtile sale de dedesubt.

n decllembre, 1inghetul cazu aprig dupda un
spic dc zapada ti zidi Dundrea fin tacere si
moarte. larba rdmasd sta teapdnd ca nuiaua. Dc
sus nu mai cadea nici o lumind. n tacerea Tnspai-
mintdtoare, loachim astepta si el, se mira ce.

vin sd va sarut sl sa nu ma certati, ra n-am stiut
ce vreti.

Il slobozird si pe la amurg coborird fintr-o
hoaga sd-si gaseasca gloabele. Se bucurau pe ta-
cute, ca barbatii. Haiducului liber in mierea acelui
apus toate i se pdreau negrait de frumoase. Frun-
za si pomii, fipetul pasarilor si pietrele dru-
mului.

Amza trase aerul de primavara Tn piept, Tsi
smulse comanacul de pe cap si straiele negre,
raminind numai in nadragi si-n  cdmasa de
astar.

— Uf, cd mult am mai vrut sa tréiesc ziua asja,
copiii mei, spuse cu o pofta salbatica. Sa luam
iar potecile sa le cdlcam clineste si cind o fi n
coptul viilor s& bem iard un vin de nasipuri Ssi
s-auzim un cintec clocit !

Nu intrebase de ibovnica, dc Anita, nu intre-
base de cai. Nu-i trebuia decit aerul pe care-1
bea cu narile si cu gura deschisd. Cind se trezi
putin, ceva amortit demult in el, pierdut in fiinta
urgisitd se trezi pe neasteptate sI se opri.

— Mai face cineva dreptate Tn (ara ori nu?
Unde sint ei, tovarasii mei: Pantelimon, Cioabd,
Radu sin Matei, Hoarcd, Paun, Duta, Grecu i
cu’Niga? Au le-au tdiat Voda dreapta, l-au pus
in fiare, ori i-a cdrat apa Dimbovitei puturoase
la vale? Spuneti copii!

— Risipiti, Amzo, facu Duduveicad posac. Fie-
care la ciobul lui, fard capetenie, ca gaina beata.
Radu sin Matei slujeste Tn mahalaua Scaunelor
talanitelor, le cintd din zdring si traieste din
zoaie, Hoarcda pe pamintul Galasescului, abia
asteapta o vorba. Pantelimon s-a tras la Po-
telu, Tn balti cu altii. Paun a murit, cu Dutd
la holera cea mare. Pe ceilalti trebuie sa-i stringi
cu biciul si sa-i Tnveti iar ce-i dreptatea ca omul
stind se ticdloseste si-n tara e jale si iau proclctii
toata snaga din noi !

Haiducul se prdbusi Tn genunchi si se uita
dupa soarele scurs ntr-o apa lesioasa, plina de
sare si ea, vinatd si murdara.

— Sa mi se usuce dreapta dac-oi obosi Si Vvoi
sa-mi jurati ca mai bine veti sta Tn tepile prista-
vilor decit sa nu ma urmati!

Jurard.

Ajunsesera la poalele dealului. Caii se vedeau
de departe intr-un cimp de granat. Atunci
zari Amza dup-atit de-amar de vreme iarba. Lo-
cul era uscat, un ududoi numai piatra, dar pe
o tira de pémint, cit ai Tntoarce in loc, cres-
cuse o gura verde, hranita de apa putina. Caii
pasteau linistiti si nu simtira pofta nebunului
care se napusti spre acel loc si-i batu, fringindu-le
giturile cu puterea de-o mai avea in pumni, alun-
gindu-i betegi ca sa ramina singur, prabusit in
locul. lor, smulgind cu dintii iarba tinara si rara.

Desene de TUDOR GEORGE

Trecu o iarnd cu zapada putina. Mai devreme
decit se astepta, tilharul auzi cum crapa laca-
tele de sub dulama de piatra a Dundrii. Totul
incepu intr-o noapte cind inima fluviului se
rupse cu mare zgomot de ziceai ca s-au prabusit
muntii. Dimineata, dinspre apus sc auzira tropote
infundate, ceva se fnghesuia ncoace, niste tru-
puri mari si grele, apoi, la vale, se Ivira spinari
uriase, albe, izbindu-se si Tincalecindu-se. Tot ce
stituse Tncremenit crapa si scrisnea. lesise soa-
rele vesel si din copci sarea pestele nerabdator,
sa-l prinzi cu mina de bezmetic ce era.

loachim sta gata sa lepede sarica murdara si
roasa privind la amorteala timpului. Urzeala lui
Prier, cu dulceata ei nesfirsita se apropia. Doua
saptdmini si mai bine, fiarele apei se rostogo-
lira, certindu-se, rupind tarmul si ducind stinele
spre mare, cu ciobani cu tot. Tnecatii strigau
spre tovarasii ramasi cu glasul lor bolovanos si
barbatesc, dar acestia nu se miscau stiind ce
puternicd-i Dundrea. Mortii dispareau in ceatd
ca si cind ar fi trecut intr-o curte vecind unde-i
astepta linistea si cei dusi Tnainte.

La fnceputul lui Florar, dupda ce apa carase
tot ce strinsese iarna, loachim vazu si o bisericd
cu sfinti de ipsos, risipiti odatd cu altarul si
naosul. Dunarea inflorise de icoane si de strane
din lemn de chiparos care cintau Tnecate. Alti
ani ea adusese chiar o moara cu aripi, cai um-
flati, poduri si magazii cu acoperisuri de sita.

intr-o astfel de dimineatd, cind clocotul cin-
tator al valurilor se mai linistise si apa se al-
bastrea nemilos sub cerul palici, tilharul sta linga
buza lui de pamint si privea in susul apei. N-avea
ce face, fluiera. Ciobanii dc pe tarmul celalalt
pierisera, ori plecati in munte cu oile, ori fugind
dinaintea dusmanului. Soarele ardea razbunator.
Ziua, ca lacrima. Dinspre Turnu nu se zdrea nici
un caiac. Era liniste ca Tnaintea unui foc mare.
Spinarea puternica a Dunarii se pustiise. Pamin-
tul mustea, da iarba, naravase si verde.

Numai cd, iatd, pe la Namiaz, se ivi iar ceva,
parc-ar fi fost niscai daruri, parca apele aduceau
un Rastignit sau vreo sfintd de Regind, cu bra-
tele adunate pe piept. loachim sari peste grinduri
si se uitd mai bine.

intli a trecut o fatd Tnecatd, cu obrazul de
portelan, tinara, cu parul ca paiul, prefirat pe
apa, cu buze aprinse, neumflata, cu ochi dulci-
albastri privind spre cerul neindurat. O ducea
Dunarea repede, repede. Tilharul si-a dat una cu
palma peste ceafd a mirare. Si numai ce iar
s-a ivit o faptura, si alta, si alta. Nouasprezece
numadrate, moarte numa-n camasi albe de inisor,
neplinse si neincercate, toate frumoase ca zinele,
cu titele abia inmugurite. Vestmintele lor spuneau
ca fusesera fecioare.

Daduse vrdjmasul n tard si maicile de la

Schitul Ostrovului nu vrusesera sa cada in robie.

Pe ultima, cea mai frumoasda, o mireasa Tnalta
si trupesd, cu parul de-i ajungea pina la glezne.
loachim. tilharul si nebunul, fugit de-atitia_ani
din lume, a tras-o la mal si-a trait cu ea citeva
zile, pina n-a Tinceput sa putrezeasca.

ION BANUTA

INTILNIRE *)

Pe Riul Doamnei luna plind, —
vulturii se mai pierd in vint —
faclia noptii s-a rasfrint

sunind din zdrente de lumina.

Si Topologul, — cu-nfelesuri —
isi joaca apele in vad
spre sud umblind ca un nomad
suind neundele-n eresuri.

Si Argesul, — prin vai uitate —
cu pletele sorbind argint —
desfata salcii lung vuind,

si taie drumuri in Cetate,

Recheamd apele .. Sa vie |
E ora marii intilniri.
Hidrocentrala in iviri _
rastoarna antica grafie.

*) Din poemul ,Sus pe Arges".

MI-E DOR

Mi-e dor de ea, — ca nimanui —
ca unui vechi nomad de drumui Ilui.

Port rani adinci in ochi si-n trup,
vesmintele de-argint le rup,

alerg prin rai, — un nou Adam —
si-adun din vint ce nu mai am.

Adun trecutele iubiri,
conturul bratelor subtiri,

si parul amintit de ploi

si vechea urma din noroi.

Dar urma ei s-a sters mai mult |
De cine azi sa prea ascult ?
De greieri ? Ori de cardbusi ?
De vintul ce-mi Tnchide usi ?

Mi-e dor de ea, — ca nimanu —
Ca unui vechi nomad de drumul lui.

DE PIATRA

Nici-o iubire-n poarta
de aur nu mai bate
si pasarile verii
aduc singuratate.

De piatra e_salcimul

si ultd de racoare,
durerea varsa piatra, —
se stinge-n vint o floare.

Ce piatra e-n grédiné, —
e piatra-n tinda,-n casa,
de piatrd visul, patul,

si mersul de matasa.

Trec umbre lungi de noapte,
iubirea sta-n neunde ;

md napddeste piatra

si nimeni nu raspunde.

Nici-o iubire-n poarta

de aur nu mai bate.

O | Piatra ar topi-o

un semn, — dar nu se poate.

LEGANA-M-AR

Gura ei de vrajitoare

din luceafar bea racoare,
picurii din'zari de gheata
1i beau joi de dimineatd

la mijloc de saptamind
s-0 iau roaba si stapina.

Legana-m-ar, legana,
numai ea si nimenea.

EVA

Sarpele e-o tiritoare
din venin si din culoare,
si de-l catda Eva-n madr,
umbla dupa adevar ;
ce e rau si ce e hine
vrea sa stie, pentru sine.

Doar un ins ce n-are ving,
risipindu-se n tina

vrind sa fie fara pata —
spune : — ,Eva-i vinovata I"

LUNA

Despletita, -n salba marii,
a pierit frumoasa noptii |

In adincuri rasturnate
soarele sarutda mortii.

IN STATUIE

La muzeul Jozsef Attila

Bocancii_grei_si _haina necélcata
sint pagini vii rasfrinte in statuie
si peste vreme fruntea ncarcatda
de fulgere, — nevrind sa se supuie

ROUA PLINSULUI

Roud plipsului, — straveche —
ride-n mine, — nepereche —
Iingd margini de sarut

unde-a fost si s-a laut.

S-a desprins, s-a rasturnat
farmecul Tndepartat,

si din plins adun cum pot,
neumblind, argintul tot.
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Teatrul
~Anton Pann" de Lucian Blaga nu este o piesda de
Interes biografic. Figura fiului Pepelei capdtd o proiectie
simbolicd, 'in vreme ce drama oferd mai curind pasaje

de autoblografle spirituald a poetului meditativ de la
~curtile dorului”. In peisajul de burg medieval al Braso-
vului se desfasoara cu o particulard intensitate un ,mis-
ter" dramatic Tnchinat tainelor creatiei. Piesa se afla
situata Tn timp, dar dincolo de rlgorlle unei Tncadrari
istoriste. Nesocotirea datelor exacte ale vietii (si mortii 1)
autorului ,,Povestei vorbii" are poate si un virf polemlc

indreptat Tmpotriva scrupulelor unei autenticitati strict
informative care fetisizind documentul ,,olograf* pierde
din vedere mariile dimensiuni si intelesuri.

De ce tocmai Anton Pann? Nu ne putem findoi cd
,autorul ,,Povestei vorbii" a fost ales ca un nimerit re-
prezentant al ,,matricei stilistice nationale”, nu atit pentru
specificul intrinsec al operei cit datorita faptului ca Pann
sugereaza concentratia folclorica si — prin_ urmare —
ideea substratului colectiv al ,spatiului" rominesc in spi-
ritul unor cunoscute teze blagiene, desigur evoluate si
eliberate de implicatii transcendentale.

Mutat anume din peisajul vechiului Bucuresti, si fixat
exclusiv in austeritatea Brasovului (,,lntre cele doud.im-
paratii, a Neamtului si a Turcului™), Pann subliniaza
prin contrast predllectla pentru culoare si arabesc vazuta
aci ca forma specifica de cunoastere, favorizind nuan-
tarea ideilor, expresivitatea intelepciunii populare.

Determinarea sociala a ideii artistice, critica sociala
chiar in forme acuzate atrag atentia asupra transforma-
rilor ce s-au operat in gindirea autorului.

Ca si In ,Tulburarea apelor interesul autorului se
fndreaptd in ultima lui piesd spre ideea protestatara, aci
disciplinata de un efort rationalist. Eroul este (ca in dra-
ma mai veche ,Mester ii Manole) un geniu demonic n
dezacord cu conventia sociala sufocantd. De asta, datd
actiunea reia dezbaterea sensului creatiei artistice intr-o
alcatuire logicd a demonstratiei. Unele idei apartin mai
demult scrierilor dramatice ale lui Blaga sinteza dintre
Lbucuria vietii* si suferinta mortii” ca bazd a crea-
tiei. gestatla artistica realizatad sub imperiul ,,patimei
cladirii" si infruntarea titanica a cerului in numele unui
panteism ostll bisericii. Noud in drama ,Anton Pann"
este conditionarea actului artistic de apartenenta la uma-
nitatea vie. Lauda vitalitdtii, a naturii nezagazuite intrata
cindva n operele lui Blaga prin filierda expresionista
capatd n ultima piesi a poetului o_dezvoltare calita-
tiva, transformindu-se in elogiul vietii ca.sursa unicd
a creatulor nepieritoare. Anton Pann este insarcinat sa
declare’ ca poezia nu poate f| zamislita n restristea
nsingurarii, ci prin ,clocnirea” cotidiana a creatorului

de Stat din Timisoara —

chipul sau se confundd nu o singura data in constiinta
celorlalte personaje. Haiduc al stihurilor Tinfiorate de
minunatia vietii, Anton Pann se desparte de lume fara
a o parasi de tot, cici el reprezinta doar una dintre
fetele fortei demonice care exprimé nelinistea, setea de
viatd a omului nesupus rigorilor conformismului. De la
dedublarea razvrétitului Zamolxe (care in prima drama

a lui Blaga era ucis prin sanctificarea Imaginii sale
neinsufletite) pind la ideea continuitatii spirituale a artei
prin latura el activd, idee subliniatd n finalul  lui
JAnton Pann”,

a fost Earcurs un drum apreciabil.
Ultima piesa a lui Lucian Blaga, reluind preocupdri
mai vechi, se simte nu mat putin legatd de maniera
Tndelung experlmentata a dramei poetice, saturatd de
idei. Replica_metaforicd si dimensiunea muzicala_a frazei
lui Blaga gisesc in aforistica pannescd o sursd fericitd
de alimentare. Dialogul Tncarcat de tropi se Tnsoteste
cu rare pasaje de euforie rimatd, stabilind o atmosfera
de un lirism intens care degajad din faptele curente un
abur de balada si evidentiazd mobilurile filozofice ale
actiunii. Piesa reia tehnica centrdrii Tntregii miscéri in ju-
rul unui erou capital care, de data aceasta, nu paraseste
nici un moment scena. Anton Pann devme astfel, un
etalon permanent in definirea celorlalte personaje si, nu
mai putin, un _catalizator al situatiilor decisive. Drami
nchinata  descifrarii raporturilor dintre artd si viata,
~Anton Pann" retine atentia si prin incercarea de a intro-
duce in structura melodicd a ,misterului dramatic" sec-
vente de satira grotescd. Peste |deat|a filozofica s-au su-
prapus imagini din experienta de viatd a autorului, nu
totdeauna indeajuns filtrate. O dlspozme spre confesiunea
ersonald quasi-directd, necunoscutd in piesele mai vechi
avorizeazd conturarea substratului uman al  problema-
ticii, tolerind nsa si unele digresiuni parazitare (discu-
tia prelungitd cu editorul Ciurcu, etc.). Dominantd
ramine marturia unui poet aflat pe culmile maturitatii
sale. Anton Pann, eroul piesei, reprezinta in planul actiu-
nii pe creatorul de arta in genere, dar Blaga il finso-
teste cu o participare emotionald care devine uneori deo-
sebit de vie. Cind Pann subliniazd sub povara durerilor
acute esenta tragica a ,,Cintecului mut”, distanta dintre
erou si public dispare. Ascultim U|m|t| textul lui Blaga,

care cu armonii de vers ne face si auzim cum bate
inima poetului.
Teatrul de Stat din Timisoara are meritul considerabil

de a fi realizat prima verificare scenicd a dramei ,,Anton
Pann". Nu este numai un pios act de culturd, cum s-a
mai spus, ci un relevabil efort artistic sustinut_de ncre-
derea in virtutile teatrale ale piesei. Trebuie sa-i multu-
mim directiei de scend (lannis Veakis) pentru ca n-a

cu oamenii din Jurul sau.
»Mesterul Manole",

nerea cailor deschise catre lume,

ramlnlnd credincios Anei,
nebotezat",

ipostaze posibile ale ~Anei.

al unuia dintre acei amorezi care si-au dobindit ferici-
rea prin _intermediul versurilor lui Pann si dezertarea
nevestei, 7l lovesc pe poet concomitent ca doud consecinte

ale acele|a5| incapacitati de a depdsi judecata_ comund.
Neprlcepmd cine este Anton Pann, Ana incearca in mod

unitatilor de ma-
Blaga nu va muri
,,marea bucurie"
cu_sufletul popular. Mesagerii multimii vor sublinia dura-
bilitatea operel cladite, riaieindu-se la Tntelegerea valori-
de a se irosi pentru fericirea

aberant sa supuna artistul,
surd ale omului marunt.
insd fard a duce cu el

demlurgul
Eroul lui

lor zamislite prin ,,harul
altora".

Punctul cel mai de sus in
artist si ,robii pamintului”
stabileste  intre  Pann-poetul — si

bol se Tnsotesc
sociale.

testatar al  colectivitatii

srmos artistul este urmat de umbra intregitoare a
ter-ego care continua versul cu fapta. Caci Pann insusi

este 0 variantd a haiducului

Spre deosebire de eroul din
Pann_Tntelege prin libertate menti-
catre semenii  sai.
Un alt motiv care revine modificat este acela al
unice, ca forma a aspiratiei spre absolut. Febra misticd
a dragostm lui Manole pentru Mira face loc unui senti-
ment de o vibratie umana sporita. Eroul Anton Pann

impartaseste des din cupa dragostelor de-0 clipa
pe care o0 sldveste in fiece
chip de femeie. Crlsmarlta Nusca, splrtoasa ca un ,vin
si Catinca, floarea delicatd care vegeteaza n
mediocritatea  mic- burgheza par_a desemna cele doua
Neintelegind
Pann, nepricepind cerintele geniului dezlantuit, Ana plea-
ca, osindindu-1 pe poet la 0 moarte lenta. Glontul las

urmarirea relatiei
il atinge raportul subtil ce se
Groza-mandatarul
splrltulm activ al revoltel populare. Doua personaje-sim-
entru a desemna dualitatea arta-actiune,
pe baza unui subtext de un puternic democratism.
nea haiducului se diversifica in reprezentari multiple, pen-
tru a sublinia omniprezenta si vitalitatea duhului pro-

Groza, cu

iubirii

actori.
,,nhebunia" lui

duit o

n acest tablou,

a comuniunii

dintre

Imagi-  rezolvat,
ale efectivului
drumul  sdu

unui
riul sdu.

|mag|nea caruia

Interpretare

portant in spectacol,

utilizat foarfecd |ng|mfata cu care alti regizori decupeaza
LVviziuni personale” din carnea si singele unor opere
rare de prim ordin. La Timisoara ne-a fost restituit pe
scena textul initial al lui Blaga. prin valorificarea valen-
telor scenice continute
fost conturate prlntro subliniere atenta a jocului sim-
bolurilor. Monotonia unor scene din primele acte ar putea
fi_depasitd printr-o_corespunzatoare apropiere a ansamblu-
lui de tinuta artistica a interpretului principal, prin reducerea
decalajului de calitate dlntre
Leahu (Anton Pann)
Miscarea scenlca a personajelor secundare este
minutios elaboratd, dar cu exceptla
(Dora Chertes) nu capata stralucire.

interesanta a textulm
episodul balului mascat_ntr-un vis,
nului Tn acceptia unui simbol frecvent in poezia lui Blaga.
Astfel capata justificare comportarea stranie a unor eroi
iar dedublarii
o valoare simbolici sporitd. Finalul situind moartea lui
Pann n lumina unui realism net, a servit preocuparea
regiei de a da textului poematic o incadrare
logica. Scenografia (Elena Veakis) a jucat un rol ‘im-
poate chiar al doilea rol principal.
Decorurile au realizat o poeticd fixare Tn spatiu_si timp,
ridicind motivele specific brasovene la o stralucire colo-
risticd in stare sa depaseasca verosimilul

patrunderea faptelor in legendd. Liniile so
ardelenesti au fost invadate de un pitoresc abundent, subli-
niind poate setea de viata a lui Pann si izbutind oricum
o simbiozd a rasaritului cu apusul,
contact a celor doua Tmparatii. Teatrul timisorean are de
si nu numai 1n acest spectacol,
sau actoricesc, dar —
dificultati — s-a facut mult pentru impunerea unei piese
rominesti de valoare, pe care — nu intelegem de ce —
nici un teatru bucurestean n-a fnscris-0 incd in reperto-

lite-

in cuvintul poetului. Ideile au

jocul sensibil al lui Gh.
evolutia corecta a celorlalti

interpretei Nuscdi
Veakis si-a Tnga-

transformind
ntr-un dar al som-

Ana-Catinca i se acorda
pe deplin
Blat mijlocind

re ale cetdtii

otrivita locului de

‘unele scaderi
dincolo de aceste

V. MINDRA

30 DE ANI DE VESELIE. Perioada cuprin-
sa In aceastd noua antologie a luw
Youngsone este cea dintre ani! 1898—1925.
Noutatea: Tnserarea intre sketchuri a unor
materiale ,de arhivd’< documente auten-
tice itrlate din ceea c» am numi asi ,Jur-
nalele de actualitati’”: cnifcr&muaniU din
San-Francisca, aparitia primelor automo-
bile sl a primelor sali d9 cinema pe
Broadway, Instructia trupelor americane
In primul rdzboi mondial, Tntoarcerea sol-
datllor victoriosi, delirul vietii dupd raz-
boi, prohibitia. Inventarea perdelelor de
lum In marina americana etc. Contextul
acesta reportericesc demonstreaza ca arta
lui Chaplin, Senned, Keaton, Langdon are
0 bazd ««etastrollca, Tn contact direct cu
salturile (civilizatiei tl ale tehnicel, in
prelungirea unul univers exploziv, ca
orice Tnceput de lume. Catastrofa, dere-
glarea, neconoordanta, explozia domina
permanent materialul comic. Flecare stra-
da pare minatd, orice pas e periculos, sl
orice eveniment armonios — o0 nuntd, ,0
pozd In familie”, cumpararea unul brad
de sarbatori — e aruncat Tn aer din ni-
mic. Mecanismele cele mal simple — un
ceas de bucéatarie, de pilda, dat la (re-
parat lui Chaplin — sini distruse volup-
tuos, surub cu surub. Matematic, fiecare
»comedioara” se dundaraenleaza pe un
cataclism, daca nu natural (Inundatii, vis-
col etc.) cel putin tehnic. De aici. Intensi-
tatea biologicd a situatiilor, punind in
discutie speta umana: nu exista nimic
fara bataie, fara pumni, oamenii se lo-
vesc nemilos cu orice le cade Tn mina,
toti sint Hercull — sl cel piperniciti sl cel
volnici —, eschivele sint disperate, urma-
ririle — salbatice, ca.n Jungld. In aceasta
lupta pe viata si pe moarte — lIscata din
cauza unul cui Tnir-o sanda sau a unor
bureti de baie, sau a unei dire de smoala
pe pavaj sau a palinslor. cu rotile — sin-
gurul care ramine Tn viata, care nu ex-
plodeazd este omul. Calcat in picioare,
prins Intre masini, lovit cu cele mal tari
obiecte si lovindu-.se de fiecare obiect —
omul rdmine fintreg, intact, printr-o mi-
nune a vietii. Vitalitatea celebrata de
comedia buriescd americana ajunge pe
cai secrete — cunoscute doar de acei
care au ilitatil perma-
nente a genurllor — la gramgele pate-
tismului  whitmanian. Daca flacaul rupt
din cosmos ar fi lacut vreodatd comedie,
am impresia ca asa ar fi facut-o: Malec
si lubita lui, Tntr-o barca, luneca visator!

pe un fluviu care se precipita spre o

uriasd cataracta ; in clipa prabusirii, un
balon trece Tn aer peste el sl barca se
agata de naceld! Barca Tndragostitllor va
pluti pe cer, aninatd de dirijabil.

TEMA CU VARIATIUNI. Fata de prece-
dentele sale filme do stiintd popularizata
— ,,Povestiri din Marea Neagra"” (medalie
de argint la Venetia) s! ,Din viata pesti-
lor exotici” — Dona Barta aduce aici o
cantitate mai micd de senzational  stiin-
tific. Tn adincul apelor, totul era fastuos
si Insolit. Urmarind mimetismul, citeva
forme sl culori puse In slujba adaptarii
la mediu — Tegizoarea ne-a asigurat Tnsa
un spatiu pentru meditatie mal larg. Doza
de didacticism — absolut necesara In
asemenea filme — doza de explicatie se
topeste Tntr-un mister pe care nimeni nu
I-a smuls deocamdata naturii sl filmul
acesta — spre binele lui — nu~l violeaza;
asistam la prezentarea foarte ejard a unui
fenomen enigmatic sl socul dintre Imagi-
nea aeratd, bine echilibrata (operator :
Far. Patakfalvl) sl Tntrebarea atitata a spi-
ritului nostru: ,cum de s-a petrecut a-
ceastd minune ?* — socul acesta da fil-

SCRIITORII
DESENEAZA

Anton Pann

vazut

Dela vra ncea

mului Intensitate emotionald cresefnda.
Oricit am vrea ea iesim tot mat bine
Tnstruiti din eala de cinema — ratiunea
superioard a Integrarii acestor filme ,dI-
dactlce” In domeniul atrtM ramine rapor-
tul dintre misterul natural sl daritarteo
mintii omenesti asaltatd pas cu pas de
probleme, rezolvindu-le Tn Jocul vremelni-
cului sl definitivului.

ZIUA FERICIRIl. Un film In care HeMIlJ
si Batalov cautd obsedat! — s! e de in-
teles — tonul sl atmosfera ultimei lor
capodopere : ,Doamna cu catelul". Se
Mmte tot timpul Tncercarea de a da o
echivalentd cehoviand unor realitdti con-
temporane — ceea ce nu trebuie aprecial
aprioric pejorativ. Demararea, de pilda,
e ca la Anton Pavlovicl : un doctor bur-
lac, traind Intr-o atmosterd cenusie, eu-
grumind zilnic retorica prin ironii  acide
dar nu pind ta acreala, descopera In
sfirsit Tntr-un troleibuz — printre sacose,
pepeni sl pasagere corpolente — ,femela
necesarda”. Femela, fireste, e maritata!
casnicd, nu prea are de ce sa se plin-
ga-n casa, dar tlnjesle usor — usor bo-

varie. Cautari, zile pustii, telefoane, re-
gasiri, explicatii — totul lucrat pudic, vi-
brant, cu mare grija pentru planul doi,

pentru banda sonora, pentru ambianta,
ca In lectiile maestrului <rtft de convena-
bile *en.slbilltdétn lul Helfit. Cel doi ee
tntilnesc sub bolta unei intrari, turisti tree
pe linga el ascullind explicatiile meca-
nice ale ghidului: ,Aici a locuit PuskIn™...
Mici conflicte laterale, sugestive, dau Im-
presia tonului liber fn tratarea subiectu-
lui, a vieti! lasata sa curga fara implica-
tii grave pentru conflictul principal, dai
potentindu-l tainic : Tnmormintarea tatalui
eroinei, undeva, Tintr-un sat departe de
Leningrad, o casatorie ratatd, chiar la
,Starea civila". Drama se clatina cind
realizatorii uitd de Cehov sl trec la o
»demascare** brutald, cusuta foarte gros :
eotul (femei! — un om la locul lul — cads
intr-o crizd morald careia scenariul se
sileste sd-1 dea o turnura socialda nociva.
In clipa cind Terescova e printre astre —
sotia descopera ca sotul e cartofor, ,clu-
bucar” sl putin descompus. Cehov ar fi
fost, probabil, mai subtil sl ne-ar 11 parut
mal contemporan. Batalov — admirabil pe
fot parcursul — e unul dintre putinii ac-
tori al generatiei sale, caro nu ttta ce-1
aceea maniheismul, ca complicatele sl
blestematele lul metastaze.

Radu COSASU

HORIA LOVINESCU SAU DRAMATURGIA OPTIUNII

(Urmare din pagina 1)

mente cit se poate de frumoase, de
excelente meditatii Si gindiri profunde
dar cérora le lipseste tocmai ceea ce
Ti trebuie unei drame si anume actiu-
nea si miscarea vie". Dar, chiar Hegel
anuleazd nuanta peremptorle a ideii
sale, pornind n atit de cuceritoarea
lui expunere despre dramaturgie de la
textul literar si analizind, in  primul
rind, nu un spectacol cio creatle lite-
rara, cu legi si caractere ineluctabile.

Din zeci de mii de spectacole, ju-
cate anual pe scenele lumii, istoria
refine citeva nume de autori i
titluri de piese. Este vorba de isto-
ria literard, insensibila la marile suc-
cese de casd, Tntretinute propa(lyandls-
tic si comerual dar sensibila Ta ma-
rile voluptatl de lectura, situate Tn per-
petuitate.

Cred c& una din profundele si du-
rabilele satisfactii, pe care orice citi-
tor la cautd Tn creatla literard, poate
fi aflatd n dramaturgia lui Horia
T ovinescu, unul din dramaturgii care,

in mod vizibil, detine secretul mira-
jului teatral. Drama constituie un gen
dificil prin caracterul ei nud, sub ra-
portul creatiei. Conventiile literare
obisnuite sint |n0perante in" domeniul
dramei. Prozatorul artistul epic, n
general, utilizeaza descrlptla si__anali-

za pentru a crea efectul realitatii, poe-
tul este salvat de catre solilocviul li-
ric, forma subtild a retoricii. Toate a-
ceste instrumente de lucru distrug insa
tensiunea dramaticd, obligata sd existe
printr-o  singura modalitate : dialo-
gul. Verbtil, ca mod de legdturd intre
oameni, constituie singurul mijloc pen-
tru dramaturg de a construi realitati
si de a genera prezente umane. Dar
este vorba de un cuvint avind o sem-
nificatie si functie riguroasd si anume
de repiezentare concretd, potentlalul
de muzicalitate fiind cu totul in subor-
dine. Un Mallarmee operind Tn dome-
niul dramaturgiei este de neconceput,
in plus, o altd dificultate  specifica
dramei, consta Tn arta reductiei, fara
S|mpI|f|care care sta la baza nsdsi a
structurii  operelor dramatice. Este
mult utilizata, si este plastica, formula
piesei vazutd ca un microcosm  pus
sub o lentild mdritoare. Tn acest caz
insd nu trebuiesc ignorate enormele
dificultati ale _izolarii particulei mi-
croscopice destinate sd reconstituie un
macrocosm. Este o operatie fundamen-
tald care implica luciditate si finete
extrema,

Creatia lui _Horia Lovinescu  este
preocupata pind in momentul de fatg,
de o singura zona temporala si de o

singura problematica umana si sociald,
vazutd sub unghiuri diferite. Tlmpul
preferat al dramaturgului este cel
intermediar, zonad strabatutd de mari
sfisieri interioare, intre doud  epoci
profund antagonlce n istoria noastra
contemporana o astfel de zond a fost
razboiul si declansarea revolutiei so-
ciale care'i-a urmat. Cu exceptla Mor-
tii unui artist si a piesei Febre,
creatla lui Horia Lovinescu poate fi
pusd sub semnul unui ciclu, pe care
de altfel chiar dramaturgul il vede ca

atare, intitulindu-1 Dramele razboiului
(vezi piesa O Tntimplare). Micro-
cosmul preferat de cdtre dramaturg
este familia, institutie milenara, n-

cdrcatd de trad|t|| si prejudecdti. Sfi-
sierea interioara a familiel, dispersarea
destinelor, aparent unite, sub violenta
manifestarilor _istoriei, constituie mis-
carea interioard a dramelor sale. Fa-
milia este o citadeld, spune bunul simt
burghez. ,,Nu citadeld — exclami cu
luciditate Bunica, din Citadela sfari-
matdi — ci o casda de orbi, asta
sinteti. Asa cum merge razb0|ul 0 sa
se Tntoarca cu josul In sus nu numai
linistea voastra prosteascd, ci toatd
socletatea asta, care vi se pare solida
ca 0 stinci.. O sd sdriti In aer ca oa-
meni cind n-o0 si vd mai g)ute'gl spri-
jini pe prejudecatlle pe felul vostru
de a gindi si de_a simti. Cind o sa
va treziti mai goi inca pe dinauntru,
decit pe dinafard. Niste zdrente".
Bunica (din Citadela sfarlmata)
lulia (din Surorile Boga) vor urma
un drum ascendent pentru ca, fara a
fi oameni politici, Tn sensul Iuciditatii
si pregdtirii militantului polite, exista
in structura intima a personalitatii lor
un perfect consens cu viitorul pe care
istoria 1l germineaza, Tn mijlocul tu-
multului s1 sfisierilor. Acest consens
nu este strdin de legatura lor cu
ideea de umanitate, simtita concret,
prin finalitatea muncii fiecarui |nd|V|d
Bunica este fiziciand, lulia medic.
timp ce seismele istoriei creeaza unor
astfel de personaje un drum spre alti-
tudine, totul n jurul lor se prabuseste,
prin |ncon5|stenta in Citadela sfa-
rimata, Grigore Dragomirescu, ma-
rele_preot al prestigiului fam|I|aI ter-
mind in abulie, sora lui, Adela, si ne-
potul Costicd, alaturi de distinsul
Gattescu (cu doi it 1), sfirsesc Th n-
chisoare ca traficanti de aur, Matei,
fiul preferat, se sinucide, sortit de vi-
dul siu interior. in  Surorile Boga
cei din clanul Gorastilor si Mirestilor,
aristocratia  orasului  provincial,  vor
merge obstinat catre autodistrugere,
prin incercarea lor de a se opune Isto-
riei. Tragic este destinul lui  Radu

pentru a- SI

Grecescu, urindu-si stirpea nobild, n
care a patruns prin accident (este co-
pil natural al unui Gorascu), dar ne-
putindu-se sustrage damndrii morale
imprimatd adinc Tn_constiinta lui si
avind o unicd pasiune oarba, care-i
consuma existenta : razboiul, omuci-
derea.

Dar in_aceastd zona temporald in-
termediard, existd o Tntreaga multitu-
dine umana care se zbate ntr-un in-
termediu al constiintei, neavind pute-
rea si luciditatea de a fi nici Tmpotriva
si nici de partea istoriei, a tumultului
si cutremurelor ei profunde in Cita-
dela sfarimatd, Irina trdieste numai
in virtutea iubirii ei fienetice pentru
Matei si nu poate vedea realitatea de-
cit prln prisma omului care-i domi-
nd Intreaga sensibilitate. Ea jertfeste
totul pentru a apdra nonconformis-
mul steril si izolarea lui Matei, este
tentatd de a sacrifica pina si onestita-
tea sa structurala, fatd de  oameni,
salva barbatul iubit, a-i
ingadui sd-si realizeze as |rat||Ie si
este cutremuratd de sinuciderea aces-
tuia, pe care o socoteste 0 minciuna,
o tradare fatd de elementara datorie
de a trai. Tntre perspectiva destramarii
si a mortii, pe care 1-o oferea_Matei, si
perspectlva vietii si_a muncii oneste,
dupa exemplul bunicii, Irina alege,
zdrobita de tragedia prin care a trecut,
drumul din urma. Alunecarea ei, pe
planul ‘inclinat al disolutiei clanului

familial, a fost oprita, facind posibild
resurectla umand, Tn sens  socialist.
Drama lui Petru, fratele lui Matei,

este, dintr-un punct de vedere, si mali
puternlca decit a Irinei. Amindoi au
receptat fascinatia nonconformismului
filozofic al lui Matei, fard a-i putea
intui  vacuitatea. Pentru Petru ideea
fespingerii  mediocritatii _burgheze, in-
Iocuwea ei cu mitul ,cautitorilor Iinii
de aur", a ,hotilor gradinii Hesperi-
delor", a ,oamenilor aventurii”, s-a
concretizat Tn angajarea sa ca voluntar
e front si a avut ca efect schilodirea
izica, infirmitatea cea mai dureroasa.
Filozofia dezabuzatda a lui Matei s-a
nscris, ca o realitate exacta si distruc-
tivd, Tn vesnica noapte la care este
condamnat _Petru. Devotiunea acestuia
fata de fratele mai mare s-a transfor-
mat ntr-o_urd_vulcanica, consumpti-
va, adincitd prin  constiinta clara a
|nut|||tat|| sale umane. Caterina, mo-
desta |nvatatoare intervine, aldturi de
Bunica, n reeducarea lui Petru. Ajuns

profesor de pian intr-o scoala muncito-
reasca, el fisi recapatda increderea in
valorile reale ale vietii. Tn Surorile
Boga, loana trdieste o drama asema-

natoare cu a lIrinei, iar Valentina tre-
buie sa epuizeze |ntreg stratul medio-
critdtii, catre care este atrasa malefic,
pentru a intui tragic, prin plerderea
aparent neinsemnatului si stersului Me-
reutd, visatorul de lumina si de per-
fectlune umana posibila, prabuswea
umand de care era amenintata.

Timpul intermediar, de  rascruce,
preferat de catre dramaturg este, prin
urmare, nu numai un timp istoric, dar
si 0 |postaza a eticului. Problema fun-
damentald care se impune umanitétii
imaginatd de citre Floria Lovinescu
este problema majord a epocii noastre:
optiunea, alegerea, prin proprie delibe-
rare intima, a drumului de urmat in
limitata existenta umand. Un  drum
duce catre creatie si el implicd o pro-
funda responsabilitate Tn apararea exis-
tentelor umane, alt drum duce catre
distrugere, ctre moarte, citre un uni-
vers visat ca 0 planetd parasitd, inani-
mata. Profesorul din Hanul de la ras-
cruce peroreaza asupra viitorului, n
perspectiva erei atomice : ,Azi, peste
un an, sau poate cinci, pamintul n-
treg va fi transformat intr-o imensd
groapd comund, care va rataci_prin
univers ca o corabie intunecats, cu
echipajul mort de holera”. Ca un Kiri-
lov. modem, din Demonii Iui  Dos-
toievsky Profesorul predica sinucide-
rea deliberatd, constientd, cauzatd nu
de disperare Ci pornlta din ,bun simt".
Este adevarat ca sub presiunea mortii
feale, inevitabile si iminente, Kirilov-ul
din Hanul de la riscruce se va tre-
zi, reounoscind ratarea ca punct de
pornire al tuturor meditatiilor sale te-
nebroase de pina atunci.

Am numit dramaturgia lui _ Horia
Lovinescu un teatru al optiunii pen-
tru cd in jurul acestei probleme se

face rotatia universului sdu creator si
este vorba de problema vitala a tim-
pului nostru, fara de care nici gindire
filozofica si nici artd nu cred ca pot
exista. Pentru a face lucrurile mai cla-
re, optiunea trebuieste vazutd ca res-
ponsabllltate nu  numai individuala
dar si colectivd, fatd de destinul uman
n general.

Irina, aflatd Tn punctul  culminant
al tragicei sale dezbateri interioare,
exclamd luminatd de singura idee sal-
vatoare : ,,leertate Bunica spune ca
exista o singurd libertate omeneasca
sa alegi. (Tare). Matei, stiu! Trebuie
s& optdm”. Dialogul hotéritor ~dintre
Matei si Petra constituie despartirea
dintre cele doud drumuri incompati-
bile prin destinatia catre care duc.

Matei ,ajuns la o perpetua stare de
rinjet interior" (cum  subliniazd cu

clarviziune Bunica), afirma ca ,desti-
nul nostru e singuratatea si experien-
tele noastre incomunicabile”, invocind
flpsa de responsabilitate individuala
,»Sint_ca_un actor obligat sd joace asa
cum i-a impus autorul Nu mi-am scris

eu rolul. Viata, preéurarlle educa-
tia — ele l-au scrls u n-am nici o
raspundere La care Petru Ti raspun-

de : ,,Te ascunzi duga deget. Si, ca
totdeauna, fugi de raspun ere”.” ulia
din Surorile Boga spune ! oamenu
vor fi siliti sa iasa din amorteala si sd
aleagd".

Fard ostentatie, prin interinediul au-
tenticitatii si firescului vietii, Horia
Lovinescu ne introduce (cu valori este-
tice inegale, un minus de forta crea-

toare fiind sensibil la nivelul unor
creatii ca Hanul de la rascruce sau
Febre) in cea mai tulburdtoare pro-
blematica a lumii modeme.

Piesele Febre si Moartea unui ar-
tist plaseaza toatd aceastda problema-
ticd Tn imediata noastra actualitate,
Tn special Moartea unui artist, creatie
proeminentd nu numai pentru arta lui
Horia Lovinescu, dar pentru drama-
turgia noastra contemporand, n gene-
ral, este extrem de fertila Tn meditatii
utile acestei arte, atit de dificilda, a
teatrului. Ceea ce ne va impune un
ragaz suplimentar, in viitor, asupra ei.

spatlul Muzeului de Arta Popu-
lar t din tcalea Vlctorle![ o foa.rn
nteresanta expozitie, atit prin su-
!)lectﬁ cit S|pgrlh contﬁrﬂnul

care 0 situeaza n migzu unor
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In ansamblu expozma "prezinta

ubliculur, pe .genuri, ’diferite in-
rpretarl inspiratii din_ar'a
popular | eea imbracin forme
dlverse Si modalltatl varlate de

x reS|e pornindu-sé gla
nt sl ajungindu-se Ia verlta ile
smtezé ste un examen complicat
ﬁl tr|1|u ||IpS{'[ delrlé,curl pfe tcarte ar.
S astici 1l dau Tn fata bo
tie rumusetu a]tradltlel r%
OPU are, preunla cu mesteru
ceputi a centrelor de_creatie
sau(F) )ect re de Ioe lingd ntre-
alori

prin >i
icarea pleméntelor origi-

nale si de trad |t|e indiferent ta
ele aE) é) aplnz n lemn, metal

eramica, reprezinta, Imn
pr|n0|p|u reluarea unor détalii

sau ansal Iur| de motlve verifi-
cate de guFt al taranu ui
sau taranou car e-au creat, ler
n fapt, foIoswea si adaptarea tor
ta o 9 a_larga de sortimente fi
gblece noi de" mare. ?lrculatle B
inecunoscut in toata Jumea si re-
clunoscut de etnografi, folclorlst|
oameni de arta, ca motivu
go pular rominesc ijbrac(? forme
e sinteza exceptf mal de valo-
roase, dovedind r \ea de con-
centrare in culoai  sen, erTJ,-
sini si_valorl, ¢ _-.eziel sufe-
tulul, 5|mtuIU| art.idfc, a unu)
rafinament’ pe care, ge Yreo oua
mii eanl ncoace. 11 plamadeste
Iy rr[]Jogor harni de oamenl buni,
ru 0Si SI intellg

pozitia, pe I|n a "scopul dg
face cunoscuta publicului p05|b|-
litatea de valorificare diversa a
artel .populare, mai pune paralei
irect o serie robleme
;?eptru actualitatea noastra cultu,
ala ca sI pentru conservarea i
promovarea bunului gust. Prelua,
rea, adaptarea SI reproducerea tn
varlant%a unul IucruJ)me Inche-
at. via .extrem de expresiv,
nu este 0 treaba prea usoara in-
LfCIt se fatle cadea 'lesné in
ulgaritate, S|f|care sal . anu-
are a insusi simburelul original.
Evident, _expozitia, comporta in-
terpretdri si aprecieri diferite pri.
vma modui de a intelege_si ma-
{lallza substantial aceastad "\vcflo-

Sint prezen‘ate 0 serie de fo
frumoase pre ucrarl aIe mative or
populare pe textile mici sl mari
de la batistele Gratlelel stochitfl’
eorghiu, pina la’ panoul deco-
imprimat dupa o scoarta
olteneasca, semnat de, LuII Sturza
sau ,,Povestea caprei”
Sturza, o pinza ecoratlva tnte
Ieasa Si rezolvata cu multa finete.

ceramlca-portelan, . Violeta
Cra<:|un expune fucrari intere-
sante, |1Ata Storck, frumoase, placi
decorative_cu cocosi, copii’ din
Gheboaia-Ploigsti, tréi piese origi.
nMe. sl cu desene autengice pe
placi de ceramica zmaltuita, para-

lel cu o serie de alte interpretiri
ale altor autori, care nu se ridica
toate peste un nivel mediu. Pre-
lucrdrile industriale, cum sint cele
de la Fabrica de faianta Sighi-
soara, se multumesc sd& amestece
un gen semitaranesc pe niste pro-
filuri care oscileaza intre bibeloul
clasic si pseudostilizare, dind nas.
tere unul gen hibrid care, ajuns
tn magazine, ramine nevindut.
VCECOM-ul are un spatiu apar’g
de prezentare unde regasim obiec-
tele obisnuite magazinelor de artl.
zarutt ramase la stadiul Tntflnlt
cu unul sau mai multl ani tn
urma. S-au admis tn expozitie
unele piese pe care viata practica
nu le confirma tn circuitul nor-
mal, cu atft mai mult cu cit ele
sint confectionate sa suplineasca
obiectele decorative autentice,
Exemple de lucruri care nu prea
plac ! pirogravuri, ceramica apro-
ximativa, serviciu de fructe din
nuiele, ,,caucul" dat cu nitrolac...
Poate cd& UCECOM-ui care este
chemat sa sprijine arta populara
si s& Tncurajeze productia ei pe
scara larga, ar trebui sa faca un
pas inainte peste pragul pe care
s-a oprit sl sa raspunda cerintelor
actuale interne Si internationale
cu raspunderea pe care valorifi-
carea traditiei artistice populare
0 impune hotarit. Din harta
UCECOM, expusa Tn Tincaperea
respectiva, aflam, de pilda, ca nu
exista nici un centru de lemnarie
tn Oltenia, unde sint vestitli stilpl
de casa, unde-s portile masive de
stejar, unde-I locul de unde Brin-
cust a spiritualizat liniile lucra-
rilor lui prea bine cunoscute in
lumea ntreaga. Alt exemplu ar fi
Moldova de nord, unde cioplesc
incd tn lemn mesterii hutuli. la
La Tirgu-Jiu, la Horezu, la Oboga

sau la Pisc, stravechi centre de
ceramica, nu.i nici un centru
UCECOM, ceramica lucrindu-se,

tn majoritate, la Tg. Mures si
Miercurea Ciuc. tn schimb, costu-
mele oltenesti se fac la Negresti,
tn Oas si Comanesti, iar lemnaria,
tn deosebi, la Cimpeni, Harman
si Tg. Mures. Tn lume sint mii de
viori la fel, dar fiecare lautar Ti
da pe arcus nota Inimii lui. oriclt
de bun ar fi mesterul din Cjm.
peni, Oradea sau Timisoara, el nu
poate da caracterul —in arta ca-
racterul este esential — pieselor,
obiectelor, tesaturilor din Bara-
gan, Moldova, Dobrogea sau Cra-
iova ! Din acelasi motiv si forma-
tiille noastre de muzica popu'ard
apar uneori, pe scend, in niste
costume ,,populare™ care n-au nici
0 identitate...

Dar pentru ca exemplele bune
sint multe si simtul artistic s-d
dovedit a fi tn stare sa rezolve
tn buna parte problema acestei
valorificari, s-ar cere Ca de sa
nu ramind simple si singuratice
exemplare. Ar fi de dorit ca unele
modele (de exemplu, piesele ex-
puse de Gratiela Stoichita, Lull
Sturza. Sanda Sturza), si ‘fie prf
luate de Ministerul Industriei
Usoare st date Tn fabricatie nein-
tirziat si puse Tn circuitul corner,
cial, unde vor fi mult aprecia'?
de cumpdrdtorii nostri ca si de
vizitatorii straini.

Un capitol cu oarecari retineri
il ofera metaloplastia sl Tncrus*
tia Tn piele, unde stilizarile c
interpretarile merg, in ciuda e] A-
tului depus, catre rezolvari mo-
notone. Lucretia Pacea se dela
seazd printr-o ntelegere de pre-
lucrare in piele a motivelor popu
lare, interesanta si atragatoare.

O idee rezolvata inteligent : pi
clorul de lemn sculptat dupa un
stilp de casa din Gorj, la o lamna
de masd, de Ada loanid. Interio-
rului modern de casa si aparta-
mentelor noastre noi, asemenea
prezente le-ar da, pe linga nota
sufleteascd, si un ton pina acum
absent... Existind idei, rezolvarile
fiind dovedite si manifestindu-se
tot mai mult, cerinta de arta de.
corativd. nu ramine, celor fin-
drept, decit sa ia initiativele de
cuviinta, carora publicul te va
gasi imediat cuvintele cele mai
frumoase de lauda...

Baruju T. ARGHEZI
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ot coexista diverse directii, unele rea-
iste, altele 6lmbolice (romantice), sau
se pot combina unele modalitati cu
altele. Tn ultimii ani s-a vorbit foarte
mult despre eroul liric ca expresie a
tipicului in poezie. Noud ni se pare for-
tatd corespondenta, ce, se stabileste, cu
‘brice chip, ntre .eroul” I|r|c si eroul epic.
Eui poetic e altceva decit "un personaj
conturat cu mijloacele cunoscute ale
realismului, prin intermediul imaginii
Pplastice. Poezia liricA e o metafora ea
insasi. Prin continutul el ea se deose-
beste mult de celelalte specii literare,
in sensul cd, pe cind poezia epica,
romanul sau drama realista prezinta,
dupd expresia_lui Engels, caractere ti-
pice in Tmprejurdri tipice, aici e vorba
despre cu totul altceva. Lirismul nu in-
fatiseaza caractere, Ci dispozitii sufle-
testi semnificative, sentimente si trairi
umane care pot avea valoare generali-
zatoare.

Greseala pe care 0 savirsesc nume-
rosi cercetatori, marxisti ori nemarxisti,
este aceea de a absolutiza pOSIbIIIta-
tile de generalizare si eficacitatea, pe
planul sentimentului, ale unei dlrecul
artistice sau ale alteia, a reflectarii

simbolice sau a reflectdrii  realiste.
Roger Garaudy, in studiul sau, intitu-
lat Realismul fara tarmuri consider3

cd arta adevdrata, viabild, autentica,
nu poate fi decit arta realista. El in-
clude in cadrul directiei realiste a dez-
voltarii artistice toate productiile  va-
loroase create de-a lungul anilor. Al3-
turi de Tolstoi si Balzac, de Goethe si
Byron pot fi pu5| Si Saint-John Perse
si-James Joyce si Franz Kafka sl Pablo
Picasso. Pentru oricine e batitoare la

ochi stridenta unei asemenea grupari
artificioase, stiute fiind  deosebirile
fundamentale dintre operele acestor

DacS a? fncepe acest omagiu spu-
nind ca la cei saptezeci de ani ai sai
pictorul Catargi este un om tinar,
r-as situa de La bun Tnceput pe ta-
rimul locului comun. Pentru ca ni-

meni nu a avut si multd vreme nu
va putea sa aiba impresia cd omul
acesta cu 0 asemenea putere de mun-
cd, cu 0 prezentd atit de tonica, omul
acesta care cauta si afla necontenit
cdi si drumuri noi, ar purta, Tntr-un
fel, semnele batrinetii. Multi, cind
vor afla ca pictorul Catargi trece pra-
gul a sapte decenii, se vor mira, de-
sigur. Pentru cd mai Tnainte de toate,
Catargi este una din personalitatile
cele mai pregnante ale artei noastre
plastice contemporane. Dar ceea ce mi
se pare cu deosebire interesant este
faptui ca Opera lui H. H. Catargi in-
vita la adinei meditatii pe cei tineri,
indiferent de domeniul activitatii lor.
Mai tntfi pentru cd H. H. Catargi
reprezinta ceea ce, in mod obisnuit,
numim o pildda de munca. Si nu n-
teleg aceasta notiune Tngust, redu-
sa la puterea artistului de a sta
n fata sevaletului ore Tndelungate,
ci intr-un sens mult mai  Tnalt.
Catargi nu face niciodatd concesii im
provizatiei, mestesugul sau desavirsit
nu-1 duce niciodata la solutii facile.
Cit de spontane ne apar peisajele sale,
dar, privite indelung, ele devin o ade-
varata lectie de gindire echilibrata.
Pentru ca pictorul acesta care ne ui-
meste cu darurile sale de colorist are
un acut simt al constructiei si al
echilibrului. Ceea ce te atrage 1in
pinzele lui Catargi este o permanenta
Tntrepatrundere intre fantezia spon-
tand si elaborarea grava. Cea din-
tii calitate nu duce niciodata la
extravagante, cea de-a doua nu-1 poar-
ta pe tarmurile uscdciunii. O sinteza
realizata de un pictor care, cunoscind
perfect tainele meseriei, gtndeste cu o
profunzime care i-a dat posibilitatea
unei necontenite Tntineriri. Putini sint

artisti, deosebiri ce tin nu numai de pro-
blematica creatiei lor, ci si de formele
de generallzare prin care o anumitd
realitate ni se face cunoscutd. Vrind

sa dea termenului o acceptie cit mai
larga, Garaudy se dovedeste, parado-
xal, unilateral, cdci ce rost mal are sa
folosim cuvintul realism daca toatd
arta este realistd. Ce se intimpla in
-acest caz cu acele productii care nu
au de-a face direct cu realis-
mul, adicd oglindesc foarte subli-
mat realitatea, transformindu-i comple-
tamente conturul si retinindu-i  numai
sensul ?

E falsa distinctia ce se face fintre
realism sl antirealism, ca distinctie
intre artd si non-artd. Acordarea ori
recunoasterea valorii artistice a unor
opere, numai in masura in care ele se
dovedesc realiste, ni se pare cu totul
arbitrard. Pot exista genuri de arta in
care metoda realistd (zugravirea rea-
litatii reflectate prin Imagini in care
aceasta realitate sa devina recognosci-
bila) sd fie folositd cu mai multa efi-
cacitate, fiindca le este proprie, dar
pot exista sl genuri de arta in care
metoda realistd sd se dovedeasca mal
putin aplicabila sau chiar incompatibila
cu ele. Cum ptrtem vorbi, bundoard,
despre realism in arhitectura T

Ar fi o absurditate sa respingem in-
treaga arta orientala care foloseste
frecvent simbolul Tn vederea oglindirii
realitatii, pe motivul cad nu e realista.
In arta orientald realitatea obiectivad
apare ca sublimata in gradul cel mai

IAL OG

Dintre scrisorile sosite Tn ultima
vreme la redactie o vom retine pe
cea semnatd de too. Mircea Paraschi-
vescu, inginer din Bucuresti. Pornind
de la discutiile ini;iate in  paginile
,,Gazetei literare”, too. Mircea Paras-
chivescu formuleazi o serie de opinii
personale adesea judicioase si mai in-
totdeauna la obiect. ,,Stimulat — scrie
cititorul nostru — de articolul din 16
aprilie 1964 intitulat ,,Stilul criticii
literate" care este Tn asentimentul
meu, tin sa arat cd pe cititori nu-i
h'& indiferenti modul Tn care, prin
ci ci, gazetele urmaresc si canali-
ze. i intelegerea operelor care se scriu
si j gustului pentru  citit.  Limbajul
exagerat prin Tmpreunari savante de
cuvinte, nu produce impresia de eru-
ditie ci dimpotriva duce_la imaginea
unui paravan in dosul caruia se as-
cund necunoasterea  si  nepriceperea.
Ridicarea n slava fara temei este usor
descoperitd si produce zimbete. Fal-
sificarea valorii reale a unei lucrari
literare prin ironii si aprecieri pati-
mase este tot atit de lesne depistatd

si produce nemultumiri si  neincre-
dere".
Trecind la unele cronici sau arti-

cole care, dupa parerea dumisale, con-
stituie exemple de obiectivitate i
simt analitic fin, tov, M. Paraschivescu
scrie: ,,Personal mi-a pldcut pozitia
pe care s-au situat unii critici cum
sint N. Manolescu Tn cronicile din
,Contemporanul” la ,,Opt povestiri"
de N. Velea, M. Novicov Tn ,Luceafa-
rul” la ,,Prinzul de duminica" de Eugen.
Barbu, Ov. S. Crohmalnfceanu in ,,Ga-
zeta literard” la ,,Atacul Cesiumistilor"

de Sergiu Farcasan etc. Am apreciat
aceste critici, deoarece analizeaza fon-
dul Iucrarilor si motiveaza convingator
parerile pe care le emit". Altor arti-
cole, cum e de pilda cel consacrat de
Lucian Rateu romanului »Descult”, Ci-
titorul nostru le aduce obfectla Ca
,,0sCileazd Tn limite largi I&stndu-I P
cititor nedumerit”. Eugen Luta folo-
seste adeseori ,,superlative neconvinga-
toare", iar cronicile lui Radu Enescu
din ,,Tribuna" lasa ,,impresia de neho-
tarire tn exprimarea opiniilor” (...)
,,Cititorul pretinde criticii un stil si o
tinuta de un Tnalt nivel — scrie fn
continuare corespondentul  nostru,
Stilul afectat si cautat al unOr critici
nu corespunde exigentei cititorilor. Tot
astfel lipsa de tinutd prin coborirea la
nivelul pamfletului de calitate inferioa-
ra. Tot astfel lipsa de manifestare a
criticii fata de unele productii discuta-
bile ale unor autori consacrati, da loc
la |nterpretar| nefavorabile din partea
cititorilor".

Fiind de acord cu unele observatii
judicioase exprimate in scrisoarea tov.
Mircea Partischivedcu, ne bucura a-
tentia pasionatd cu care urmareste fe-
nomenul literar contemporan 5| mo-
dul Tn care acesta este ogllndlt in
publicatiile noastre. 11 rugdm s& ne
mai scrie. Invitam, de asemenea, cola-
boratorii si cmtoru ,Gazetei literare”
sa-si spuna parerea, atit despre opi-
niile exprimate n ,Dialog”, cit si in
legatura cu celelalte materiale bele-
tristice si de criticd si istorie literara
care apar in revista noastra.

B. C.

artistii care de la o anumitd vfrstd
mai afla resursele Tnnoirii. Multi sini
activi, repetind si reluind ceea ce au
realizat in epoca de maxima inflorire
a talentului lor. Catargi se reinnoieste
si anexeaza mereu noi terenuri ariei
sale. Paleta lui nu se istoveste nicio-
datd Tn cautari sterile, ci se Tmbo-
gdteste Tn adincime.

Catargi cautd necontenit sa exprima
frumusetea lumii Tnconjuratoare. Este
un artist din opera caruia se degaja
un sentiment de plenitudine, de opti-
mism. Este un artist care a mers in
pas cu vremea sa, cu Oamenii. S-a
daruit artei spre bucuria oamenilor.
Pictorul acesta cu privirea blajina, CU
comportarea lui atit de afectuoasa,

este un pOet 1n fiecate miscare a
pensulei sale.
Asta vara, ntr-o zi de la sfirsitul

lui august, acolo unde drumul ce co--
boara de la Cumpdtul taie apa Pra-
hovei, pe firul vaii l-am vazut pe Ca-
targi pregatindu-si uneltele pentru un
peisaj. VVremea era neprielnica. Norii
acopereau orizontul, vintul incepoa sd
batd nelinistitor. Si, totusi, cu zimbetuf
lui calm, a infipt sevaletul in prun-
disul Prahovei, i-a fixat locul, dupa
ce a Tmbratisat cu privirea cele patru
colturi de zare si apoi s-a asezat la
lucru. Tn Tncordarea aceea pe care
am urmafit-o cu emotie, Tn victoria
obtinutd asupra elementelor firii, am
vazut atunci Tntelesul artei lui Catargi.
Calmul, siguranta, tenacitatea, darui-
rea, hotarirea Sa neinduplecatd de a
smulge naturii frumusetile, de multe
ori nebanuite, aflate de el adesea
sub vestminte modeste, si la prima
vedere putin atragatoare — i-au ca-
racterizat Tntreaga viata.

Si atunci, privindu-i  zbuciumul,
mi-am zis ca omul acesta face parte
din familia marilor artisti.

Valeriu RAPEANU

Tnalt. Dragonll, pagodele, nu corespund
nici unui ideal palpabil, direct! nici
macar prin asociatie nu le putem ra-
porta la idealul nostru estetic. Dacd,

in limitele artei europene zugravirea
unui obiect hidos are ca efect trezirea
gustului pentru opusul lui, pentru fru-
mos, negarea facindu-se prin aluzie,
in cadrul artei orientale chipurile hi-
doase nu ne duc neapdrat cu gindul
la opusul lor. Putem atunci sa spu-
nem insa cd aceste productii  nu sint
artd T Am savirsi o grava eroare, de-
oarece, Indiferent de interpretarea noas-
tra, Tn fata monumentelor de arta
orientald omul va tresdri, va simti
emotii estetice, firesti. Dovada cd a-
ceste opere trdiesc de mii de ani si sint
pastrate cu sfintenie in acelasi sens
in care sl europenii Tsi pastreaza como-
rile lor artistice.  Aici, dupa pdrerea
noastra, explicatia este de alt ordin
decit cel al raportarii directe a reali-
tatii, a obiectului cu calitatile sale
estetice, la idealul nostru de frumxs.
In conceptia artistica orientala, reali-
tatea apare sublimatd, 1n asemenea
masurd, Incit conturul ei abia mal poate
fi cunoscut. Ar trebui sa facem o com-
paratie intre gradul de transfigurare
a realitatii pe care-1 cunosc artele non-
figurative pentru a Tintelege natura
sentimentului ce ni-1 trezeste o opera
de artd chineza sau japoneza.

Buda impresioneaza prin nfatisarea
sa fterifiantd atit de mult neit el ne
atrage atenfia ca apartine unei alte
lumi decit Celei reale, si ca prin aceasta
se deosebeste de noi, reprezentind o
forta careia oamenii trebuie sa se n-
chine. Caracterul de raportare extrem
de indirecta sl oarecum obscura a ar-
tei orientale la realitate Izvordste
intre altele din aservirea religioasa la
care a fost supusa arta in Orient de-a
lungul multor milenii. Sentimentul tre-
zit de o astfel de artd, care face atent
cititorul, privitorul sau ascultatorul, ca
se afla in imperiul unor alte forte
decit cele terestre, este de aceea mai
mult un sentiment al sublimului decit
al frumosului. Sublimul Tnsad, Tn atari
cazuri, se confundd cu frumosul pen-
tru cd, dacd prin hidosenia sa dragonul
ne ingrozeste, prin maiestria cu care
a fost executat, conceput, infatisat, ef
trezeste totusi o mare incredere in for-
tele omului se ,umanizeaza”, obliga
la confruntarea cu Idealul nostru de
perfectiune artistica. Fiind o a doua
realitate, cum spunea Bielinski, reflex
al celei existente obiectiv, arta se cere
privitdi nu numai prin prisma imagi-
nilor ,,concfet-senzoriale” ce se profi-
leaza in cadrul unor specii, subspecii
sau diviziuni artistice, dar si sub for-
ma unei lumi de sentimente, de dispo-
zitii si stdri sufletesti infinit de variate.

N-ar fi fost nevoie de precizarile
prezente daca notiunea de realism ar
intruni in vocabularul estetic un con-
sens unanim. Dar deseori realismul
este interpretat ca singura conditie a
artei, fara sa se tind seama de speci-
ficul genurilor si speciilor artistice, de
specificul formelor de generalizare ar-
tisticd, de specificul obiectului artei n-
sasi.

Trebuie totusi, remarcat ca actuala
discutie despre realism de la noi depa-
seste oarecum limitele Tnguste in care
s-au desfasurat dezbaterile anterioare

H. H. CATARGI

.Femeie cu ghitara"

in legdturd cu aceasta problemd, reen-
noscind valoarea artistica si mesajul
umanist nu numai al operelor realiste
dar si al unor opere create dupa alte

metode Ramlne de stabilit in ce ma-
special preferln';a excesiva pentru for-
mele simbolice, pentru tendintele er-
metice, pentru transfigurdrile dupa
model oriental, ce merg pina la estom-

parea contururilor realitatii, cum 6e
intimpla in  versurile lui Saint-John
Perse, in romanele Nathalie! Sarraute

sau in comediile tragice ale lui Eugen
lonescu, nu sint cumva prea limitate
pentru a face din artd si literatura
un mijloc de educare si mobilizare
a maselor. Problema este foarte gin-
gasa si raspunsurile care vin sint
dintre cele mai diferite. Dupa pa-
rerea noastrd realismul nu are nevoie
sa fie Interpretat ca unicd metoda de
creatie, Tn literatura sl arta contempo-
rand pentru a se justifica istoriceste si
pentru a ne permite explicatii plauzibile
in legaturd cu ponderea pe care o are
in estetica marxista teoria realismului.
Importanta pe care estetica marxista o
acorda realismului, izvoraste din marea
capacitate a artei realiste de a se ra-
porta la idealurile noastre, nu numai
estetice, dar si sociale, politice, morale,
ete.l de unde marea ei fortd educativa,
mobilizatoare.  Cind Lenin afirma ca
arta si literatura formeaza o arma de
luptd ce trebuie pusd im slujba cauzei
proletariatului se referea, fara indoiala,
tocmai la aceasta capacitate a litera-
turii si artei realiste de influentare a
constiintelor.

Realismul posedd marea Capacitate de
a prezenta plastic, inteligibil pentru cit
mal multi oameni si emotionant, reali-
tatea viitoare, spre care trebuie sa na-
zuim, chiar cind nu ne prezinta direct
nici o perspectiva a viitorului, sugerind
doar ca dincolo de lumea burgheza mes-
chind pe care o zugraveste exista sau
urmeaza sa-si faca loc alta, mai buna.
In forma sa superioard, de realism so-
cialist. adica de realism devenit constient
de misiunea sa Istorica, realismul
dispune de o si mai mare eficienta in
influentarea maselor, Tn propagarea i
afirmarea politicii partidului  clasei mun-
citoare. Acesta este un adevar pe care
nimeni nu-1 poate contesta. Se uitd insa
deseori, si acesta e apanajul criticii
iocioldglst-vulgare ca arta, Tnainte de
a fi realist-socialista sau realista, are
nevoie sa fie artd pentru a actiona asu-
pra constiintelor. Altminteri n-are nici
un rost sa se dubleze simplele procedee
de propaganda prin fictiuni artistice
compuse dupa diverse sabloane, care
desi exprima idei juste nu sint capabile
sa emotioneze pe Cineva, sa aiba vreo
valoare estetica.

Realismul se nscrie pe linia stradu-
intei artei contemporane progresiste de
a demistifica  raporturile dintre om
si realitate, dintre om si om, din-

tre realitate si arta. La Tncepu,
turtle dezvoltarii  sale, arta pre-
zenta lumea, Tn formele ei simbolice,

drept ceva plin de mistere, inaccesibil
ratiunii, Tntelegerii umane. Pe masura
ce cunoasterea a progresat si omul a
inceput sa-si formeze reprezentari tot

apropiate de adevar despre rapor-
turile sale cu realitatea, despre posi-
bilitatile de schimbare a acestei reali-

tdti, potrivit nevoilor sale, arta a n-
ceput sa oglindeasca lumea mal putin
ca un domeniu al misterului, niai
inteligibil, mai  rational, daca se
poate spune asa. Rationalismului antic
grecesc i corespunde o arta senina
a formelor si ritmurilor perfecte. Inva-
zia ideilor mistice in Evul Mediu n-
cetoseaza relativ si realitatea oglin-
ditd prin intermediul artei. Odata cu
dezvoltarea  rationalismului  modern,
apar si conceptiile estetice care pro-
clama o arta patrunsa de adevar. in-
telegerea stiintifica a raporturilor so-
ciale, a dezvoltdrii naturii si societatii
pe care marxismul o aduce in stiintd,
atrage dupd sine si 0 mai mare efer-
vescenta realistd, o Tncercare de a o-
glindi prin intermediul artei raporturi
umane inteligibile, explicabile, condi-
tionate Istoriceste. Procesul de demis-
tificare a realitatii ia un avint consi-
derabil Odata cu aparitia marxismului sl
numai in acest sens putem acorda
dreptate observatiei lui Lucian Blaga
sau a celorlalti cercetatori care au sta-
bilit Tntre aparitia marxismului si in-
tensificarea manifestarilor realiste pe
planul artei o semnificativda paralela.
R.M. Alberes in a sa istorie despre
romanul modern nota cd : ,istoria ro-
manului modern este aceea a impu-
dorit. Cele mai secrete pulsari ale
constiintei  individuale sau colective,
celelalte arte — chiar si figurative —
le sublimeaza sub formd simbolicd sau
decorativd. Dar ca si miniatura, roma-
nul implicd arta detaliului...”. Fara a
discuta in ansamblu aceasta lucrare
ni se pare ca observatia privitoare la
drumul parcurs in ultimul secol de
catre roman este justd si ar putea fi
extinsa si asupra altor arte cu preci-
zarea ca nu e vorba atit de o ,,impu-
doare” cit de o tendintd fireasca spre
demistificarea omului si a relatiilor
sale cu semenii sai si cu lumea incon-
jurdtoare. Ni se pare deosebit de sem-
nificativ pentru Tntelegerea marxista a
realismului, tocmai din  acest punct  de
vedere, faptul ca Lenin sublinia drept
latura cea mai viabila si mai valoroasa
a operei lui Tolstoi ,realismul cel mal
lucid, smulgerea tuturor mastilor” de
pe fata societdtii in care a trait. Cu-
rentele si tendintele nerealiste practica
mai mult o demistificare a individu-
lui izolat, realismul, si mai cu seama
realismul socialist porneste de la de-
mistificarea intregei realitati pentru a
dezvalui esenta raporturilor dintre oa-
meni, cauzele sociale care le determing,
in ultima instanta, diversele procese si
stari sufletesti prin care trece flecare
individ. De bund seama are dreptate
Josef-Emile Miiller care; ntr-un studiu
recent despre Arta modernd  sustine:
,,Realismul nu  constituie  unicul
mijloc de a da o Imagine adevdrata a
lumii  prin intermediul arteij arta
moderna pune n joc perspective mul-
tiple, nu indiferente fatd de adevar,
ba dimpotrivd, cu scopul de a trada
mai putin posibilul, urmarind a pre-
zenta fiecare lucru sub unghiul care
relevd mai bine natura realului sl va-
loarea lui politica”. Noi Tnsa sinlem
liberi sa promovam acele mijloace si
sa alegem acele perspective din punc-
tul de vedere al carora 'adevarul apare
cel mai clar, cel mai complet, cel mai
evident.

Apropiata comemorare a 75 de
ani de la moartea marelui scriitor
clasic lon Creangd este Inlimpl-
natd prin multiple manifestari. E-

ditura pentru literaturd publica
lon .Creanga — viata si opera —
editie revazutd — a academicia-
nulli George Callnescu, desigur

Tndreptarul cel mai pretios Tn cu-
noasterea scriitorului. La aceeasi
editura, in colectia Studii sl docu-
mente, Gheorghe Ungureanu Tngri-
jeste un volum de Documente re-
feritoare la viata si opera mare-
lui povestitor. Tot Gheorghe Ungu-
reanu semneaza un cuprinzator stu-
diu introductiv.

Premiera viitoare a Teatrului
pentru copil din capitalda va fl o
noud dramatizare dupa Harap Alb,
semnatd de Dan Nasta. Regia a
partine lui lon Lucian, iar toiul
scriitorului va fl Interpretat de ac-
torul Constantin Cristei.

Rttdioteleviziuftea a initiat cifeva
emisiuni Tnchinate lui lon Creanga.
Radioul continua ciclul de emi-
siuni_consacrat Amintirilor din co-
pilariel  povestilor sl povestirilor,
cu_altele in care va prezenta mar-
turii ale unor contemporani despre
viata yi opera iul Creangd. In_ca-
drul  emisiunii ,Teatrul la micro-
fon", va putea fi audiat in curind
scenariul  lul Mircea Stefanescu
lon Creangd. Pentru copii, Th emi-
siunile de basme wva fl povestit

Harap Alb, lar emisiunea ,,Radio pri-
chindel” prezinta Capra cu trei
iezi

Televiziunea pregateste un me-
dalion lon Creangd sl o evocare a
locurilor in care a trait scriitorul,
realizata cu contributia pictorului
Eugen Isplr si a altor artisti plastici.

Fondul de manuscrise al Acade-
miei R.P.R. s-a Tmbogatit cu noi do-
natii sau achizitii de piese Intere-
sante, cum sint i scrisoarea lul Jean
Jacques Rousseau adresata unul 1l
brat ; scrisorile lui Toplrceanu (Im-
portante pentru datele biografice pe
care le cuprind). O semnificatie a-
parte prezinta corespondenta lul
Enescu, Emlnescu, Alecsandrl, Grl-
gorescu, Kogalniceanu. Bogata co-
lectie de scrisori Tn care Intfinim
Iscéliturile lul Voltaire, Hugo, Zola
sau ale unor muzicieni: Wagner,
Brahms, Rubinstein, de asemeni co-
respondenta lul Lamartine cu exf-
latll rominl, dupa revolutia de la
1843, <r lul Chateaubriand cu comi-
sul Vasile Bucur sau ale lul Romain
Rolland cu Pancrtt Istrat! — sint
marturii ale legaturilor pe care
mari personalitdti europene le-au
avut cu viata polltico-culturalda a
Romlnlel din epoca respectiva.

in fondul de peste 300.000 de

cdrti sl Teviste a Bibliotecii regio-
nale din Brasov se afld numeroase
lucrari de mare valoare Istorica s!
documentard. Printre lucrédrile In-
trate recent Tn patrimoniul biblio-
tecii se remarca : Documentele lul
Stefan cel Mare publicate de lon
Bogdan, Tarile romine véazute de
artisti  francezi In sec. XVII—XIX,
Descrierea Mgldovel de Dimitris
Cantemlr, publicatd tn editie ger-
mana la 1711, precum sl un mate-
rial pretios al renumitului uma-
nist brasovean Honterus, continind
harta Dadei, Greciei, Italiei, Asiei,
Africii, publicata In 1542.

Un numar de aproximativ 340 de
academicieni, cercetatori sl oameal
de stiintd sl cultura din Institutele
Academiei R.P.R. au vizitat anul a-
cesta peste 20 de tari din Europa.
America sl Asia. Cu acest prilej sa-
vantll rominl au tinut conferinte, au
participat la manifestari cultural-stl-
Intlflce, s-au documentat ori specia-
lizat Tn diferite domenii.

A aparut In colectia ,,Scriitori ro-
mini” primul volum din seria Opere
de Mlhai Emlnescu. Noua editie este
Tngrijitd de academicianul Perpessl-
cius, care e sl semnatarul unul sub-
stantial studiu Introductiv.  Ace*
prim volum cuprinde poeziile an-
tume eminesciene. in afara de note
si variante, aparatul critic contine
un Indice alfabetic al poeziilor dupa
titlu sl unul dupd@ primul vers.

La Editura pentru literatura s-a ti-
parit cartea academicianului Per-
pesslclus Alte mentiuni de istorio-
grafie literara sl folclor (I1). DI»
contributiile de Istorie literard, ci-
tam : Poezia lui Vasile Alecsaftdrl,
Initieri caraglaliene, Emlnescu si ca-
zul de la liceul Matei Basarab, Re-
citind cronicarii munteni, articole
despre scriitorii contemporani t lon
Vlaslu, Eugen Jebeleanu, lon Ba-
nuta etc.

in colectia Luceafdrul va apare
volumul de debut al tinerel poete
Gabriela Mellnescu  Ceremonie de
larna. Desprindem din prefata sem-
natd de G. DImislanu « ,E o poezie
Inundata de lumind In versurile Ga-
brlelel Mellnescu, o poezie a sete!
frenetice de viata, a franchetei sl
generozitadtii, un patetism al afir-
marii impetuoase, romantice, senti-
mente care Tnsufletesc de altfel n-
treaga creatie a generatiei tinere
de azi*.

La Editura pentru literaturd se afla
in curs de aparitie o culegere de
reportaje de Tralan Cosovel, Intitu-
lata Stelele diminetii sl romanul Iul
Patre Sfilaudeanu Saptamlna neter-
minatd. Pentru copil, va apare la
Editura tineretului volumul Sonlei
Larlan Continentul colorat.

Cvintetul pentru plan, doua viori,
viola sl violoncel op. 29, alta
creatie  enesclana Inedita, a fost
prezentat de curind Tn prima au-
ditie mondiald, T cadrul unul
concert de muzica de camera ce
a avut loc In Sala micd a pala»
tulul RP.R Dupa poemul .Vox
Marls”, Interpretat pentru Tntila
oarda la ultimul festival internatio-
nal ,,George Enescu", executia noii
lucrari constituie unul dintre cele
mal de seama evenimente ale ac-
tualei stagiuni muzicale.

*Milrcesfll, Tn pastel” se numeste
documentarul Tnchinat lul Vasile
Alecsandrl, realizat de studioul
Sahla dupa un scenariu de  Paul
Anghel. Scurt metrajul evoca locu.
rlle unde a trdit si a creat marele

nostru clasic.

CINTECUL MISCARII

E destul sa ridic mina

Sl-n Jur se stirneste o vibratie.
Apele tulburi se limpezesc,
Lumini danseaza, pline de gratie.

E destul sa ridic mina

Si dorurile mele prind contur.

Pun capul_fierbinte pe umarul meu.

imi mingile timplele cu-aripl de
azur.

E destul sa ridic mina.

Ca moartea sa dea cu un pas
Thapoi.

In fiecare miscare e un salt spre
viata

Sl-o cucerire de tarmuri noi.
EMIL BALTIANU

CONSTANTIN 1. GHEORGHE ;
Manuscrisul trimis e. mal mult
un Inventar Ce date Istorice (nu
site de Interes, de altfel), de-
cit un re -
tura_ ,,notelor * dé" drum®, care
ar fl Yrebuit. s prezinte infatl
sarea de azj a _orasului, viala
ctuala }'efacerlle |ntlmglarl-
semrificative perspective
etc fiind absentd aproape tota’
vaelul manuscrisului e foarte
int(e)rgsg sl tn Ce priveste latura

ASILESCU

CiOIHSTANTIN
LOco) : Manuscri
juns’ la rgdactla noastra Ju

decind dupa adresa Incompleta
st eronata da plicutut de acum,
nu e de mirare.

DUMITRESCU ION (Ploiesti) ;
E o. Jncercare de nnglre (mai
reusita 1n ,Sarutu 5 ar _rezol,
tatele nu sint, deocamdata la
nivelul necesar.

GEORGE COANDJ: Mal ren,
sge sint_,,Noap te cmda’aa sI
espre soare" nd e3| nu

tu tgtul (? flu \ ge eré‘il
oratorie ~ uscatd, pma ocurl
grandiloc-

comune sl declaratii
vente, al’ paginilor " trimise.

ION SAVA: E 0 compunere
ingrijitd, cu semne da_ poezig
pe  alocuri, desi cam. innodata
I contorsionatd uneori. Sa ve-
dem ce mal urmeaza.

ION C. StTE('j:AN SDatcaI Ifocwttl
resti ca Sintetl. foarte
nerzﬁ)dc'l{ acg nu dor}tl séa «l
sa rasp unda la ,,Posta redactiei"
va ram ine_ la ~dispozitie . calea
cea mal simpla: ‘prezentati va
personal la redactle cu manus-

crisele, (la sectia ’ i
vetl afla ceea ce va n?tereseazg

BUJOR STANESCU : E o_im

Provlzatle hibridd, regretabila in

ate _ sé nsurle Manuscrisele nu

dasb eaza vutor e recq.

t sa #e atetl la_masini,

- et va ' veti pastra
si C|te 0 cople

DIM, dI?ADULESCU1;WJJM:1I at
roape de ceea_ ce uie,_sin
pSo pt , .Natura statlca Taln
f'rumoasel Py*. ondéiul
inca greoi nedezlegat desllll
inca _Insuficient Sl#]p Inspira-
tiel. Va asteptam 1 contmuare

BIECA_ DANAMIRCIU : Ideea,
generpasa sl plina de elan, ¢
lujita cu._ ‘mijloace cam reltotrl-
esticula
exaggrata dlgactlca %necdotlc}ala
cu “prea putind _vibratie lirica.
E mal bine sa pastrati’ totusi a-
cele ,,emanatii” de Tncepator, (in
masura tn care_ ele inseamna si
spontaneitate, vioiciune de  spi-
|ﬁ fantezie, freamat. a| senS|
itatU) si sa

mcercat'u F
la cu’ lamele reci_ ale rlgorl or
teoretlce care . _va stflninesc,

eram nu pind la uscaciune
a asteptam.

EUGEN ZEHAN : Cele trei
lucrari poarta sl ele — semnele,
cunoscute din _cete  anterioare
atit ale inzestrarilor narative cjt
sl ale neaj unsurl or nu _odata

semnal risoarea”,
motiv aftoart % rPsaIIea

atatorlt
za.. schematic, 0 solutle super-
f|C|aIa

Ia caf)atul unor  pagini
5 niste umbre
ara | entdtate sl Chlp care, v?
)esc _,,ca JLacrimile"
ridicfl " o pro Iema "mal intere-
santa. .dar cu mijloace de ace-
lasl nivel. Cea_mai Iaproage de
realizare e St[alnu
otlv de | tip. de etlcjl
steasca ?pre ectla, tematica,
e altfel, va fage cinste), stu:
diat ceva mat staruitor (hu su,
flclent inca |esmd pe “aloguri
d|n schema |sm | din supara
n?s irsita |nstra de
ogurl als necohvmgatoare
Mal e mult

fac ult

nu tn sensul, cantltatu ée t|t|ur|

de paglnl de ‘care pareti

preocupat,” ci al adtncmul veri-
dicitatii, substantei.

gh stan maciuca_: Ma
nuscrfsul are unele calitati ne
ndoielnice (mal _ales dupa
érecg de  sovaielile grlmelor
qua-tret_  pagini), . desi  ra-
mine inca, si N continuare, prea
mult comentariu, pe lingd " fle-
care gest ori fapt prea multa
Insistenta, in conSJderatuIe sl In-
ceea ce

e 3t mgreé‘r'gé%utc%j

Indezirabila, Cum spuneam  insa
eX|sta unele perspective  bune,

care Me cazul sa te luatt tn
serlos ai  trimiteti.

DAN PRODAN; E o ,gluma-
|nteI|genta de bun gust, Cu ele
men tehnica moderna,
cinematografica sl eu . ta.
toare vioiciune de condei. Trecéti
pe la redactie (la sectia de proza).

PQP. MIRCEA : SiInt niste, .Tn-
cercari foarte stingace, primitive,
tn care poezia, nu ¢ vizibila de:
camdatd. lata doud mostre ed

catoare:

,,Adesea stau Ja masa

cat sa tna gjindesc
CI'[ e V|ata e “frumoasd
Sl ctt O Ppretuiesc* (,Eroul")

Sau

Tu poet al natiunii
?;u dacetla ce- alt creat
roducte iunii.
Tu eral }lanfigcgratl

Vesnic optimist.
Un’ bun “altruist.
Asta tu eral
Inlmosule  Mlhai 1
(,Lui Emlnescu™).

MARIUS PENCOVICI: , Vra-
biuta" dvs., desi _, fost dictata
e su drema cllpa sufletului

VS. upa cum ne |ncre intatl,
nu corespunde din pacate,. ce-
[Jlnte or _poeziei, _fiind_o injghe-
are naiva, scoldreascd

Printre ramuri_des _run2|te
AI ramas ca alte dal
toamne! reyenlre
Gln itoare te arati”.

gheorghe DUTA1 Sint comn
pozitii relativ ingrijite, dar de
Plvel modest fara ‘insusiri poe
ice deosebite.

RED.
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Epoca victoriand, in care s-a format persona-
litatea Virgini® Woolf, se apropia de sfirsit atunci
cind viitoarea romancierd de renume mondial abia
debuta  Tn literaturd. O noud ,generatie” de
scriitori Tncepea sa se afirme. Virginia Woolf se
va integra noii miscari literare ai carei exponenti
principali vor fi Aldous Huxley, T. S. Eliot, D. H.
Lawrence si James Joyce. Epoca anterioard, ma-
surata, prudé, cultivind ,respectabilitateal* repre-
zentata In viata literara prin Galsworthy, Armold
Bennet, Welils, avea sa facd loc unei noi sensi-
bilitati si unei alte optici.

Fara findoiala, o epoca literard agonizeaza prin
Istovirea fortelor lduntrice care o Tnsufletesc, desi
declinul poate fi Tntirziat prin artisti de mare fac-
turd. Lovitura de berbec este Tnsa necesara, pen-
tru a grabi prabusirea constructiei. Care a fost
manunchiul de energii in stare sa ravaseasca viata
literara victoriand obositd si sd i se substituie
pind la urmal

Intre altele, o grupare destul de eterogena ca
formatie intelectuala, reunind la Londra in Bloom-
sbury Street, in jurul famiiliei criticului Sir Leslie
Stephen, un manunchi de forte studentesti al uni-
versitatii din Cambridge.

Lor aveau sa li se alature alti carturari, Tnsu-
fletiti de acelasi spirit anticonformist: scriitori
(T. S. Eliot si E. M. Forster), filozofi (G. E.
Moore), pictori (Roger Fry), istorici si economisti
(Litton Strachey), sau critici (Olive Beli, care
se va casdtori cu sora Virginiei Stephen, Vanessa).
Virginia Stephen, casdtorita mai tarziu cu Leonard
Woolf, apartinind aceleiasi grupari, a trait in acest
mediu de intelectuali entuziasti, nu lipsiti Tnsa de
un oarecare snobism aristocratic.

Ambiantei imediate, explfcind formatia intelec-
tuala a scriitoarei, Moni(f]ije Nathan, Tn studiul ei
consacrat Virginiei Woolf*), 1i adauga peisajul spe-
cific englez si atmosfera marii metropole. Ajungem
astfel pe nesimtite in intimitatea unei personalitati
complexe, vibratile, deschisa tuturor efluviilor reali-
tatii, dar_transfigurate si filtrate printr-o viatd inte-
rioard framintata. Virginia Woolf era o fiintd pen-
tru care viata interioard exista, cu o putere de
absorbtie si o0 intensitate adesea dureroase. Co-
respondenta cu lumea din afara dainuia, fara in-
doiala, dar accentul cadea pe feeria launtrica. Via-
ta naturii, a peisajului, suferea o filtrare, care con-
ducea 1a un simbolism al elementelor. Monique
Nathan retine mai cu deosebire sensul general, al
unduirii apelor: ,Se gaseste, noteaza autorul, n
romanul woolfian un simbolism al apei, care ob-
sedeaza aproape toata literatura americana si en-
gleza de la_ inceputul secolului”. Ne ntrebdm, in
aceasta privintd, In ce masurd amintirea departatd
a Undinei lui de la Motte-Fouque nu a alcdtuit un
fundai al operei Virginei Woolf T

Evolutia scriitoarei (1882—1942), vadeste o pri-
menire fundamentalda a mijloacelor sale artistice,
de la primele opere, respectind tehnica traditionala
a romanului psihologic, pind la Tnchegarea unei
viziuni specifice, care avea sa joace 0 influenta
considerabild in dezvoltarea artei romanului mo-
dern. Domeniul pe care Tl reveleaza scriitoarea en-
gleza este continentul interior, cu pulverizarea
pind la aspect fantoma!, al cadrului exterior. Opera
Virginiei Woolf ar putea fi definita ca o negatie
a viziunii balzaciene, Tn sectorul concret, social,
descriptiv, al acesteia. Visul, presimtirea, aspiratia
nostalgica si vaga, gindul fugitiv, evanescent, flui-
ditatea simtirii, risipirea personalitatii sau, dim-
potriva, multiplicarea ei, efortul de a surprinde
inefabilul, incertitudinea si chiar Tndoiala asupra
propriei existente, si totusi, nevoia de cunoastere
in adincime a propriei personalititi si de cores-
pondentd simpatetica cu alte universuri interioare
sau cu universul din afard redus la vibratie pura,
iatd realitatea in care se instaleaza Virginia Woolf
cu romanele sale de maturitate si mai ales cu
The Waves (Valurile), socotita ca una din operele
ei cele mal reprezentative. Literatura Virginei
Woolf esential introspectivd, aluziva, urmareste

devenirea interioara Tn implicatiile sale cele mai
departate; nu ne aflam in fata unei ,analizell, ci
a unei identificari cu fluxul intim al vietii laun-
trice.

In fapt, aceasta artd introspectivd, desprinsa din
corespondentele sale cu lumea exterioara — sau
tinzind la reducerea acestora — si ndzuind sd
surprinda devenirea interioara in scurgerea ei ca-
fitativd, reprezenta nazuinta de a suprima unul
din cei doi termeni ai raportului subiect-lume, n
beneficiul celui dintii. Arta autoarei isi restringea,
asadar, aria, la Tnfatisarea proceselor de constiinta,
urmarite cit mai intim si mai Tndeaproape ca si
cum viata interioara, izolatd de ambianta Tncon-
jurdtoare ar intra brusc sub lentila unui microscop
care i-ar mari si face vizibile miscdrile browniene
imperceptibile cu ochiul liber. Orientarea apartine
unei .intregi familii scriitoricesti, care-si recunostea
direct sau indirect, o Tnrudire literara cu Joyce.
O atare arta, prin pulverizarea realitatii sau cel
putin prin transfigurarea totala a acesteia, e ame-
nintata, fatal, de solipsism. Coeficientul subiectiv
al poetului ajunge la absorbtia lumii, in jocul ima-
ginilor sale launtrice: joc de umbre chinezesti,
fara seva si vertebrare. Furat de irizdri si nuante
infinite, cititorul riscd sa piarda treptat contactul
cu solul sigur al realitatii obiective afundindu-se
intr-o serie de nisipuri miscatoare, sau ratacind
printre evocari palide si devitalizate, Excesul de
subtilitate ajunge astfel nu o data la inconsistenta.

Circumscrierea riguroasa a zonei lor de existentd
catre care aveau sa se indrepte cautdrile scriitoarei
va determina Tnsd o schimbare totala de metodd
si de tehnica scriitoriceascd, Neaparind. ca, obiecte
bine delimitate, situate Tntr-un spatiu exterior, de-
scrierea de tip clasic nu rpai putea fi operantd, in
aceasta arta. Decuparea si situarea in spatiu, va
trebui sa faca loc curgerii interioare, ,duratei”
proprii. Cuvintul Tsi va fntregi valoarea lui de
semn si de comunicare, prin semnificatii emotive,
prin armonice subiective. Expunerii impersonale
i se va substitui vorbirea soliilocvicd. Topica frazei
se va Inmlidia dupd unduirea valului dinlauntru,
Scrisul descriptiv va deveni monolog interior. Se
poate urmari- in arta Virginie! Woolf tot ceea ce
scriitoarea datoreaza lui James Joyce, dupd cum
se pot desprinde deopotriva influentele si ecourile
directe ale ,dunatei” betgsoniene, ale investigatiei
freudiene, ale conceptiei pirandelliene asupra per-
sonalitatii. Absorbind in formatia sa filoanele mul-
tipie ale culturii epocii, cdrora autoarea avea S

*) Monique Nattean: ,,Virginia Woolf par elle-
méme*, Editions du Seuil.
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le adauge indicele sau personal de refractie a rea-

litdtii — Virginia Woolf a adaptat la un mod per-
sonal toate aceste orientdri.
Astfel, monologul interior, joycian inform, re-

varsat, Tnvolburat, ajuns_in ultima faza a scriito-
rului la o adevarata criptogramd, devine in scri-
sul  Virginiei Woolf, confesiune, expresie a unei
sensibilitati rafinate, a unei poezii invaluitoare, in-
time ; adaptat unei viziuni esential feminine si
fluide a realitatii, tehnica monologului interior fsi
pierde masivitatea, forta virila, prezenta la Joyce,
sau obscuritatea, bazata pe eruditie si apropieri
indepartate intre domenii eterogene. Adaptindu-se
unei alte ritmici interioare, tehnica Virginiei Woolf
se elibereazd de orice lest, devine adesea flutu-
rare aeriana a inchipuirii si a vagabondajului laun-
tric si, ceea ce este surprinzator, se Tmbogateste,
dobindind noi valente. Tn adevar, la Joyce, mono-
logul era in general uniliniar, Tn sensul ca ex-
prima o singurd_ duratd interioard, desi aruneind
punti de legatura inspre toate domeniile realului.
La Wirginia Woolf, monologul interior se multi-
plica, prin corespondente nebanuite si de un co-
plesitor efect artistic. In The Waves, de pilda, ar-
ista Tmpleteste ntr-o vasta tesatura  monologul
interior a sase personaje; monologul fiecdrui erou
se urmareste paralel in lungul vietii, cu monolo-
?ul tuturor celorlalti, evolutia in timp a eroilor
lind raportata, etapa cu etapd, la metamorfozele
unui peisaj marin, din zori pind-n seara, simboli-
zind succesiunea Virstelor personajelor.

Aparitia romanului Valurile, cu toatd bogatia in-
terioara pe care o releva si cu toate semnificatiile
lui simbolice — cu deosebire raportarea vietii eroi-
lor la un personaj mai mult ideal decit real, Per-
cival, luind valoarea unui mit — a suscitat totusi
un interes literar mai putin pasionat decit romanul
Orlando, care l-a precedai. ......

Este greu sa evocam Tnsufletirea cu care acest
roman a fost intimpinat de publicul cititor, acum
treizeci de ani. Originalitatea scriitoarei se afirma
poate pentru prima datd, deopotriva n desfasu-
rarea actiunii, cit si in problemele pe care le dez-
batea. Urmind o preocupare care se afla in at-
mosfera culturald a epocii, Virginia Woolf isi cla-
deste romanul pe conceptia valorii subiective a tim-
pului, deosebita de a timpului exterior, Tnregistrat
de ceasornice. Deosebirea dintre timpul psihologic
si timpul obiectiv alcatuieste, de altminteri, Tn aceasta
epocd, o tema in acelasi timp filozofica si literara.
Din studiile teoretice consacrate problemei in anii
respectivi merita a fi amintite lucrarile lui Gaston
Bachelard, Michel Souriau, Lecomte du Noiiy, sau
a psihiatrului Minkowski, cdrora va trebui sa li se
adauge conceptia bergsoniana a duratei; atitudi-
nea scriitorilor fata de timp alcdtuia, de asemeni,
o temd fundamentald a scrisului. Marcel Proust
plecase ,in cautarea timpului pierdutl*; alti scrii-
tori intervertind cronologia sau redueindu-si actiu-
nea operelor la durate strict delimitate, descoperi-
sera 0 noua tehnica scriitoriceasca (Huxley, Faulk-
ner, Joyce, etc.) Nu ne putem Tmpiedica de a
nota ca preocuparea fusese prezentd si n litera-
tura romineascd, inca de la Eminescu, prin orga-
nizarea structurii nuvelei Sarmanul Dionis pe prin-
cipiul aprioritdtiii kantiene a timpului; mai ftirziu,
lon Vinea (Paradisul suspinelor) in urmadrirea vie-
tii interioare a eroului sau nu mai asculta de suc-
cesia cronologicé a timpului. In adevdr, viata inte-
rioara, intuita n adincimile ei autentice, comporta
0 deviatie de la notiunea timpului exterior, cum am
ardtat, de altminteri, ta rindul nostru, Tntr-un studiu
publicat cu treizeci de ani in urma.

Virginia Woolf nfatiseazd n Orlando o atare
emancipare fatd de temporalitate. Viata_eroului se
F Hite de

desfasoara, n' ritm ‘treadirit, Fnltr-tn

trei secole. prezentat aproape copil, la curtea re-
ginei Elisabeta a Angliei, contemporana lui Sha-
Kespeare, peripetiile eroului se fincheie prin anul
1928, cind Tmplinea virsta de 30 de ani. Timpul
subiectiv  savirseste, asadar, miracolul Tncdlcarii
secolelor, resfirind" durata in Clipd si alterind rit-
mul istoric. Orlando exploreaza si depaseste tim-
pul, dupa cum Peter Schlemihl al lui Chamisso
se emancipase de sub limitdrile spatiului. In acest
rastimp de trei secole, Orlando traieste, iubeste ...
isi schimba chiar sexul, intr-o suitd de evenimente
participind deopotriva la evadarea visului, poezia
fanteziei si creatia miticd. Mitul androginului, cu
numeroase ecouri literare si filozofice, de la Platon

la Balzac, si mitul schimbarii sexului — care rdz-
bate si in filozoful nostru, ntr-un basm de P.
Ispirescu — Tsi aflda in opera Virginiei Woolf o ex-

presie dintre cele mai originale.

Reducerea operei Virginiei Woolf la citeva orien-
tari generale saraceste Tnsa bogatia acestei acti-
vitati multilaterale, numarind, pe Iinga romane,
sapte Volume de critica literara, doud studii bio-
grafice, un jurnal intim. Orientarile revelate n
romanele sale sint tot atit de variate. Spirit pro-
teic, Tnzestrat cu o nesecata fantezie, Virginia
Woolf se lasa cu greu Tncadratd intr-o formuld.
Dar daca am vrea sa fixam contributia ei la dez-
voltarea romanului modern, am putea spune c4,
alaturi de Proust, poetul reviviscentei trecutului, si
de Joyce, poetul vietii totale, trditda nemijlocit, di-
rect, Virginia Woolf a rasfrint in opera sa poezia
si drama vietii interioare (rezumate la datele ei
cele mai intime), aceastd orientare determinindu-i
deopotriv* si limitele si originalitatea.
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AEIN KAH

-ATLAS
L’IRIC

Nascut in 1931, a fost ani la rind muncitor necalificat., apoi
activist al Uniunii Tineretului, apoi tractorist, pina in 1949, cind
o grava tuberculoza pulmonard Tl obligd sd pdrdseascd munca
-fizica. Este data la care Tncepe sa scrie poezii si sa studieze lite-
ratura. Un manuscris al lui ajunge in mina lui Bertolt Brecht

si astfel devine discipolul acestuia.

Primul poem al lui Kahlau apare in 1954 : ,Speranta locu-

ieste Tn ramurile copacului Caiba .

Tn 1955, publica volumul de

versuri ,,incercari”, in 1964, volumul ,,Fluxul lucrurilor". in ace-
lasi timp, autor de scenarii de film si traducator, Heinz Kahlau
e o personalitate complexd care minuieste cu aceeasi putere de

convingere instrumentele

olemicii sau ale meditatiei, tonul liric,

cursiv sau_sec, implacabil, semanind cu maestrul sau in ce pri-
veste multilateralitatea mijloacelor si patosul contemporan,

| se spuse in copilarie :

»la-o-ncet. Pind sa cresti mai va“
Si-l Tmpinserd-n micimea sa
Cind a vrut viteaz si dirz sa fie —

Tindr, cei batrini i-au spus asa :
wintelept sa fii si cu masurd"

Si-ncuiard naivitatea sa

Si pe loc o vreme il tinura.

Cind fu mare, nu avea avint
Pentru-al faptei inspirat virtej

Si pe tineri Ti traaa

pe rind :

Erau mult prea tineri si viteji.

stit
Linistit ma uit cum apa,
vinful, palaria-mi furd,
linistit Tmi las iubita
sa se duca pe vecie.
Linistit ascult cuvinte
ravasite de minie
printre-mbatrinifii oameni
prinsi in toamna fumurie.

Palarii mai sint pe lume,
alte ape vor mai curge,
va veni iubirea noud,
alte vinturi, Tn cimpie.

O sa taca-acele vorbe
ravasite de minie

si-am sda vad in primavara

mugur nou si frunza vie.

Linistit vad in oglinda

parul meu rarinau-si frul,

certitudinea de-o clipd
Tndoieli cum o sfisie.

Cu neliniste ma-ncumet
sa mai scriu o0 poezie.
Cu neliniste spun lumii:
miine, splendid o sa fie !

(Zel lipsit
de dragoste

Nici _n-a apucai camasa

lui sd-si piarda albul rost —
de trei ori si-a smuls inelul,
dar la fel de frig i-a fost.

De ftrei ori, iubirea-n preajma

il cuprinse In sarut,
dar din inima-i raceala
s-0 topeascd n-a putut.

Ah, raceala lui cea mare |

Ea i-a_fost puterea — ea.
Si-n_singuratatea nopfii
ochii lui Ti umezea.

Tn romineste de
NINA CASSIAN

PREZENTE ROMANESTI e PREZENTE

‘Asociatia culturald a cetdtenilor aus-
trieci de origind romind a editat re-
cent un volum omagial Eminescu.
Volumul intitulat ,,Prinos intru aduce-
rea_aminte a poetului Mihai Eminescu
la 75 de ani ide la moartea sa", redac-
tat Tn romind si germand, a fost Tn-
tocmit prin grija prof. dr. Gheorghe
Moisescu.

In prefatd se spune printre altele :

»Asociatia culturald a  cetatenilor
austrieci de origind romina, potrivit
nazuintelor sale firesti, a socotit o

datorie de Tnaltd pietate si aleasa re-
cunostintd de a nu lasa ca sa fie trecut
cu vederea acest prilej de pomenire
si la Viena, pentru cd acest oras l-a
adapostit, timp de aproape trei ani,

Ipafescu 18 Telefon: 127126; 1! 89 36
Tiparul intreprinderea Poligrafica ,Informatia*l, str.

pe Mihai Eminescu, pentru ca aici a
urmat el cele dintii cursuri universi-
tare, aici a gindit si a scris el cele
dintii poezii, care l-au facut vestit in
intreaga lume si tot aici s-a straduit
sa dea fiintd acelei societati studen-
testi ,Rominia jund", in al cérei Al-
manah a publicat el apoi, In anul 1883,
cel mai desavirsit poem al sau, Lucea-
farul. Rostul acestei culegeri mai este
de a face cunoscutd si peste hotarele
tarii Tnsemnatatea lui Eminescu si a
operei sale, prin care poporul romin a
adus o contributie de seamd in tezau-
rul cultural al omenirii".

Volumul cuprinde articole semnate
de Tudor Arghezi, Mihail Sadoveanu,
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ALEKSANDR STEIH

In acelasi hotel ,,Astoria” li eitesa,
in 1956, lui Nikolai Pavlovici Ohlop-
kov, noua mea piesa, ,,Hotel Astoria"-

n acelasi hotel ,Astoria".

Tn aceeasi camera cu ferestrele spre
piafd. In camera unde cindva am in-
trat si in aceeasi clipa, jos, in piafa,
a explodat o bomba.

Chiar si luna e aceeasi: septembrie.

Numai c& au trecui cincisprezece
ani.

Si nu e pufin, daca tinem seama ca
la treizeci ma consideram batrini ge-
nerafia noastra a Tinceput devreme.

Am scris ceea ce nu puteam sa nu
scriu. Nu puteam sa nu ma intorc la
,Astoria”, fie chiar peste un an, peste
cinci, sau peste zece) dar m-am Tin-
tors peste cincisprezece ani. Pentru
ca am scris piesa aceasta si m-am
indit la Zonin, la compania de ba-
etandri, la Ognev si la Visneoski,
la cei care au luptat in submarine si
la aviatorii care au bombardat Ber-
linul, la aviatorii care au transportat
alimentele peste Ladoga si la ziaristii
care au murit in razboi la sotul
surorii mele, colonel,  soldat plna-n
maduva oaselor, comandantul brigazii
de artilerie antitanc, eu pieptul Tmpo-
dobit de ordine, cel care a terminat
razboiul la Berlin, dar l-a Tnceput in
toamna anului 1941 cu o boccelutd 1in
miint (A venit la comisariatul militar
raional, abia iesit din lagdr, din in-
chisoare).

~Am vrut sa scriu o piesa desp'e
septembrie 41 si despre anul '37, des-
pre Spania sl despre oamenii- per-care
I-am  considerat morti si au revenit
dintre cei morti, o piesa despre Tncer-
carile prin care trec oamenii, dezva-
luindu-le, in felul acesta credinta sl
caractertll.

Despre  convingerile ideologice ale
generatiei noastre, daca dorifi.

Sa scriu despre generatia care nu
crede tiici Tn Dumnezeu si nici in
diavol, crede numai Tn revolutie.

Astfel si numai astfel l-am vazut
pe principalul personaj al piesei, a-
viatorul Konovalov. lata de ce a fost
nevoie sa-l jac sa treacd prin acelasi
calvar prin care a trecut, de pilda,
colonelul artilerist pomenit de mine
mai sus si care, in pofida tuturor, a
ajuns pina la Berlin.

Citesc piesa artistilor Teatrului ,,Ma-
iakovski", de la. Casa de cultura Vi-
borg, unde se afla acum in turneu tea-
trul si unde n anii de tinerete, — ase-
menea miilor de leningradeni, oameni
de generatia mea, — m-am Tmpartasit
din arta teatrului. Aici veneau mosco-
vita cu spectacolele lor si'aici am
aflat ce Tnseamna trupa teatrului ,,Hu-
dojestvennii”, aici l-am vazut pe Ka-
cialov n rolul lvor Carenno din piesa
lui Hamsun, si pe Hmelev-Turbin, Tar-
hanoo, Moskvin, Leonidov, piesa ,,Pa-
durea” pusa in scena de Meyerhold si
piesa lul, ,,Ultimul hotaritor", si teatrul
revolutiet al lui Pogodin si Popov,
piesa ,,Turandot" a lui Vahtangov- Tot
aici, pentru prima oara, I-am descoperit
pe regizorul Ohlopkov...

Asadar, citesc piesa ,,Hotel Astoria"
artistilor Teatrului  ,,Maiakovski" din
Leningrad, la Casa de cultura din VI-

. M-au napadit amintirile din tinerete
si asta md ajutd sa citesc piesa cu en-
tuziasm. Ea este inteleasa si acceptatd)
dupa citire si discutii, actorii ma 1in-
sotesc pe scara. Hanov, viitorul Kono-
valov, cautd si& ma convingd ,sa nu
ascult pe nimeni, sa nu schimb nimis
din Eiesé", glumim, rldem, sintem frintl
de oboseala si mi se pare ca toate aces-
tea la un loc sint Tnsasi fericirea...

Dupa doua zile, incd o lecturd, de
deda aceasta in fostul teatru Aleksati-
drinka, teatrul ,,Puskin".

In sflrsit, ajung la Aleksandrinka.
Sint intimpinat prietenos: piesa este
despre Leningrad, teatrul e lenigra-
dean, iar autorul piesei ce se joaca in
aceste zile aici, ,,0 chestiune perso-
nald", este sarbatorit. A implinit o ju-
matate de secol. Orice ai spune, balanta
se inclind de partea autorului.

Arunc o privire prin foaierul de sus
si din nou ma napadesc amintirile ti-
neretii. Aici a avut loc lectura primei
mele piese. Totul trebuie sa meari;é
bine, Dar nu stiu de ce inima Tmi zvit-
neste in semn de avertisment.

Tn foaier s-au strins vreo sutd de
oameni, poate chiar mai multi, Tl ru-
gasem pe direetor ca actorul care juca
rolul lui Hlebnikov in ,,0 chestiune
Personalé", sa asiste la lectura, sa
ie de fatd neaparat, caci el urma sa-l
joace pe Konovalov.

Tl zarese, este aici- La stingd, intr-un
colt. Putem fincepe.

N. lorga, Gala Galaction, G. Cdlinescu,

prof. dr. Gh. Moisescu.

Numarul zece al revistei sovietice
informeaza
unor Volume

»Inostrannaia Literatura"

cititorii despre aparitia

noi de versuri ale poetilor romini.
Sint pomenite in acest sens versu

rde lui Stefan lures, cuprinse in volu-
mul ,Rapsodia citadind" — repoitaje
lirice despre noua infatisare a Romi-
mei de azi precum si volumul Iui Ni-
chita Stanescu ,,O viziune a sentimen-
telor". Primite cu interes de cétre ci-
titori ele reprezintda specificitatea
unei noi lumi poetice, care cerce-
teaza adinc contemporaneitatea.

n contmuare, se vorbeste despre
culegerea de versuri a Anei Blandiana.
»Persoana Tnliia plural®.

I-fofon

-m/A

incep sa citesc cu glas ragusit. Dupa

cileva minute, cind into igina, ob-
serv: Leonid Serghee: eien, regi-
zorul principal care t i, se uitd
la mine cu un fel de Eu in-
stunt Tmi dau seama ca nu e n

reguld. Citesc mai_departe. Dupa citeva
minute, o strasnica troznitura in coltul
unde'sade artistul in care Tmi puneam
toata nadejdea. Scaunul pe care sedea
se desfacuse. Actorul cazuse. A fost
ajutat sa se ridice..- Citesc piesa mai
departe, dar totul s-a terminat definitiv.
Spre deosebire de prima lecturd de alal-
taieri, textul mi se pare chiar mie extra-
ordinar de fals, si, lucrul cel mal groaz-
nic, Imi dau seama cu toate fibrele,
aceasta_este si parerea ascultatorilor |
Ma straduiesc sa refac contactul si ce
minut ce trece il pierd tot mai mutt.
n pauza, Vivien si Ranevskaia, care
citiserd piesa mai inainte, Tmi 'spun ca
totul e tn ordine, dar eu, eu, inteleg
ca totul e pierdut. De bine, de”rau,
citesc pind la sflrsit, inchid dosarul cu
usurare si ma uit in sald: Doamne, mali
mult de jumatate dintre actori fugisera |

Dupa aceasta a urmat discutia. As-
cultam si mi se parea ca nu despre
iesa mea este vorba, cd n-a existat
ectura de alaltdieri si primirea facuta
piesei dp actorii Teatrului ,,Maiakovski"
na fost aievea si scara pe care am
coborit Tmpreuna cu actorii, si senti-
mentul 1de fericire care m-a cuprins,
toate acestea n-au existat, ci au fost
doar un somn aniversar...

Doua.sau trei cuvintdri reci care au
nfentionot .politicos calitatile operei (le-
rungradenli sint oameni bine crescuti),
concluzia directiei ca piesa este accep-
tatd si inclusa n_ repertoriu, dupd care
toti pleaca usurati.

Acesta a fost un adevarat esec. Tea-
trul n-a pus in scena piesa- Nici ma-
car n-a incercat s-0 faca.

Pupa trei luni, ta-Mdscova, tn ajunul
noului, an 1957, la Teatrul ,,Maiakovski"
are loc premiera. »

Efn 'spectacol oratoriu, un spectacol

concert. Ohlopkov a scris mai tirziu :
,,E, de recomandat ca «Hotel Astoria»
\sa \se puna in scend’asa cum s-a facut
la .Teatrul ,,Maiakdvski": aduetnd o
parte din actiune n sald, pe drumul sl-
\tuat la parter, cu o orchestra inaltata,
pe scena in camera de hotel fara zi-
duri, pe fundalul orasului-harta, in car»
"dupa fiecare atac fascist, curge singete,
tnlinzindu-se ca o pata peste anumite
\pat(i ale hartii-oras.."
i Orchestra a luat loc pe scend. Dupa
‘cum_s-a spus, era up spectacol-concertt
'Muzica-Tnsoteste intotdeauna spectac.o-
Jele/lui Ohlopkov. lul ii place muzica in
"t&atuu.

N-amauzit niciodata exprimindu-se
un numar atit de mare, de opinii despre
Ohlopkov, ca la aaest spectacol- Ve-
neau oameni a caror parere era pent-u
mine hotdritoare si.rosteau cuvinte ce
se excludeau reciproc. Furie si entu-
ziasm. Uimire si neintelegere. Admira-
tie si' batjocura. Recunostintd si com-
patimire. Asa s-a ntimplat in timpul
spectacolulul, iar seara, tirziu, mi se
telefona acasd. Tncd nu se puteau
linisti.'

,»oint pur si simplu . disperat, mi-a
spus Theodor London dip Dzerjinsk,

KK 31 regizor,.care a jucat .Si. a pus
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minunat in  scend «Povestea umil
om- adevarat». Ce e de facut? Hotarl-
sem sa pun in scena, piesa dv. si acum
nu stiu ce sa fac: Tmi dau seama.
aceasta este singura .solutie justa. Sin-
gura/"

Un alt regizor: ,,Ei bine, asta i go's
fiert in singe I"

Pogodin; ,,Eh, daca Ohlopkov mi-»r
un'e In scend tot asa noua mea piesa |

-a depasit pe Metjerhold /"
'Arbuzov:. ,,Aveti un sistem nervos
exciptiondl, daca puteti suporta toate
acestea i Cit- priveeste orchestra pe sm-
ha, 'ea-nu ma incomodeaza, dar cinep»
trebuie sd aiba grija ca orchestrantit
sa nu sufere de guturai.-." j

Criticul D.: ,,Un asemenea spectacol
este o fericire pentru dramaturg™.

Regizonul F: ,,Dv. v-a placut asta 7"
Compozitorul Saporin: ,,Un regizor

de clasa mondiala I"

Criticul Z: ,,Parerea mea este ca
din dragoste fatd de Ohlopkov i per-
miteti sa-si bata joc de do.”

Si tot asa pind noaptea tirziu...

Da. mie mi-a placut asta.

Sliam ce riscuri infrunt.

Dupd, premierd, il Tnsotesc acasa p»
Ohlopkov. filergem in: tacere.

— Stii ceifac eu noptile, acum? —
spune el pe. neasteptate. Pun in scend
piesa dumitale. Continuu sa fac asta in
timpul somnului. lar dupa o pauza:
Unde se mai pune in scend ? Voi ple-
ca acolo. Vreau sa vad cum este mon-
tatd in mod normal.
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