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Se . implinesc luna aceasta . trei sferturi de veac
Se la moartea lui lon Creanga. Intimplarea a facut
ta inima lui s& Tnceteze a mai bate in acelasi an ca
s marelui sau prieten Mihai Eminescu, care l-a pre-
cedat cu sase luni n trecerea dintre cei Vvii.

Intre acesti doi ilustri reprezentanti ai literaturii
noastre nationale exista numeroase afinitati spiri-
tuale, care i-au apropiat unul de altul cu o forta
irezistibild. In ciuda marii deosebiri dintre ei n ce
priveste formatia si preocuparile, opera lui Eminescu
si aceea a lui Creanga Tisi au izvorul lor adine in
viata poporului nostru, de care ei se simteau pro-
fund atasati si al carui specific sufletesc l-au infa-
tisat, sub aspecte aparent diferite, intr-un grad ne-
cunoscut mai Tnainte si atins, relativ tirziu . dupa
dinsii, numai de Mihail Sadoveanu. Aceasta sursa
comund a creatiei lor literare explica faptul, la pri-
ma vedere suprinzator, ca Eminescu, a carui cultura
bogata si multilateralda 1l situa alaturi si adesea mai
presus de contemporanii lui cei mai culti, a simtit
0 atit de mare dragoste si admiratie pentru Creanga,
absolvent al unui seminar si al unei scoli nor-
male de acum un secol, si cd la rindul sdu, acest
om simplu, care trdia la lasi aproape la fel ca pa-
rintii lui de la Humulesti, a dovedit intelegere pen-
tru personalitatea asa de complexa a genialului
sau prieten. Sursa amintitd mai explicd un lucru,
de o importantd cu totul deosebitd, si anume situa-
rea, n zilele noastre, a acestor doi scriitori, Tm-
preuna cu Caragiale, n virful piramidei noastre lite-
rare, drept cei mai straluciti reprezentanti ai litera-
turii rominesti clasice. Alegerea lor ca membri post

si Creanga, inimitabilul

mortem ai Academiei R.P.R. are o Tnaltd semnifica-
tie, caci demonstreazd pretuirea de care se bucurd
opera lor in conditiile noi de viatd ale poporului
romin.

lon Creanga a fost considerat multd vreme un
culegator de basme populare, Tnzestrat cu oarecare
talent, care 1l deosebeste, intr-o anumitd masurd, de
folcloristii ~ propriu-zisi, sau un agreabil poves-
titor de Tntamplari obisnuite din viata taranilor
nostri. La ,Junimea"”, de pilda, el era apreciat mai
mult pentru taraniile” lui, cum se exprima, de fapt
ironic, el Tnsusi, si pentru anecdotele povestite Ila
sedintele faimoasei societati iesene, chiar daca re-
vista ei, Convorbiri literare, 7l publica, fiindcd le
socotea publicabile, povestile si amintirile din copildrie.

Au existat, fireste, si oameni care i-au Tnteles opera
in esenta ei, cdutdnd,' prirftr-o analizd serioasa atat
a continutului, cit si a mijloacelor de exprimare, sa
prezinte unui public larg valoarea ei adevdratda si
permanentd. Printre acesti rari interpreti ai marelui
povestitor, care apar toti in primele deceniiale se-
colului nostru, trebuie amintiti G. Ibrdileanu, profe-
sionist in domeniul istoriei  si criticii literare, si Mi-
hail Sadoveanu, povestitor genial elfinsusi, chemat
oarecum prin aceasta Tinrudire spirituald, care nu-i
singura, cu Creangd, sa-1 Tnteleagdamai ales din
punct de vedere afectiv.

Interesant si  semnificativ totodatd este faptul ca
autorul lui Mos Nichifor Cotcarul a gasit intelegere
si pretuire peste hotare intr-o vreme cind majorita-
tea specialistilor romini ii ignorau sau f1i minimali-
zau creatia literard. Imediat dund primul rdzboi mon-
dial el a avut un mare succes in Anglia, unde au
aparut in traducere engleza citeva dintre scrierile lui,

iar ceva mai tirziu (1930). un filolog francez, Jean
Boutiere, si-a trecut doctoratul in Litere la Univer-
sitatea din Paris cu o teza despre Creanga.

Succesul de care s-a bucurat printre englezi se
explica, Tnainte de toate, prin calitatea esentiala a
artei -lui de povestitor, si anume humorul, atit de
cultivat n patria lui Shakespeare si care are la

bazd un amestec subtil de seriozitate si gluma ta
prezentarea oamenilor si intamplarilor din viata de
toate zilele. Humorul presupune optimism, bunatate,
intelegere atenta si binevoitoare a slabiciunilor ome-
nesti, care izvordsc din Tnsdsi natura intima a fiin-
tei umane, imperfectd prin definitie, dar perfectibila.
Humoristul gen Creanga nu uita nici o clipd aceasta
caracteristica fundamentalda a sufletului omenesc,
dupd cum nu uitd cad si el este om, cu aceleasi sla-
biciuni ca ale semenilor Ilui, de unde urmeaza ca
trebuie sd& dovedeascd o anumitd Tngdduintda fatd
de ele si fatd de cei ce le poseda fara voia si adesea
fard stiinta for. Ironia, caci asta Tnsemneaza, de
fapt, amestecul de seriozitate si gluma amintit mai
sus. Creangd o exercitd din plin si asupra Ilui n-
susi. cupi se poate vedea direct in Amintiri din co-
pi/drZe si indirect, dar deopotriva de limpede, in bas-
me si in povestiri, unde personajele se autoironi-
zeaza frecvent.

Humorul este, in general, o trasatura spirituala
specific populara, n sensul ca el caracterizeazda mal
cu seama pe oamenii din popor, masele largi, de-
prinse, veacuri de-a rindul, s& Tndure suferinte de tot
felul si sd& se razbune prin glume, cu Tinteles adinc,
cind nu pot altminteri din cauza Tmprejurdrilor, la
adresa celor mari si tari sau care se cred astfel,
considerati fie in grup, fie individual.

Creanga este scriitorul nostru cel mai autentic
popular, atit prin continutul, cit si prin arta operei
sale literare. Alaturi de humorul deja mentionat
apare, ca un aspect al aceleasi stari de spirit carac->
teristice pentru oamenii simpli, realismul lui desa-
virsit, care se manifesta cu o forta egald, contrar
aparentelor, chiar Tn povestile sale. Ibrdileanu a aratat
de mult ca in. Capra cu trei iezi, de pilda, modul
cum se petrec lucrurile, cum se comportd si vorbeso

animalele nu difera, in realitate, prin nimic de ceea
Acad, lorgu IORDAN

(Continuare In pagina 11)

irect din popor iese  poporul. Creanga nu e un biet scriitor
Creanga, vioi, popular, cum au spus unii, ci cea mai
maiastra si artistica manifestare a

spiritual, sceptic, zimbind Tn suferinta,
simplu in aparenta si totusi complex ca

COPILARIEI

Am-.avut o copildrie fabuloasd. Arsita si zdpezije
Baraganului - (tristele si albastrele si vinetele zapezi
pe care le striveste luna dincolo de geamuri — ce
dureroasa priveliste, si cit dor astern n noil) le
simt si le aud aproape de fereastra in noptile de
lucru. O bund bucatd de cimp, un nuc bétrin (toam-
na, eu 1l scutur cu beldia), un cot al riului, un
dreptunghi de ceatd, fragmentat de luntri; pun
cartea, desfacuta la jumatate pe o creangd subtire
si, 'ca INicd a tui Stefan a Petrii din Humulesti,
sar in livada vecinului, imiumplu sinul  cu ' ciresi
si frunze, toc in cdlcie cele vreoopt-zece fire de
cinepd  (c& nuputeau sidstia s-o semene mai dea-
sa) side pe mal, imi fac vint si m& arunc in
otmat — cum , li .se'spune pe> la noi bulboanelor.
lar seara, cind pe cer, ta apus, trec, cu zabala sin-
gerindd, iepele pe care hotii le-au spintecat ca sa
le scoatd minjii a caror piele au mare cdutare,
devale in portul Brdila, ma wurc linga cuibul de
pasare din virful agudului si privesc, rataciti Tn
zare. Muntii  Rimnicului care coboard spre Moldo-
va. Undeva, plin de taine, se finalta Ceahlaul si
curge Ozana cea frumos luminata, iar nisipul de pe
mal pastreazd urma pasilor lui lonica torcalaul.
Acolo s& te scalzi, md gindesc — si ce mici, nein-
semnate si demne de mila mi se par si Buzaul si
varsatura Siretului unde am fost ieri si-am taiat
mlaja, si chiar Dundrea care toatd ziua miroase
a namol.

Trec zilele. Si ma bat cu Spinul (ah| de cite
ori i-am Tmp-lintat sabia ntre coaste si m-a saru-
tat fata cea micd a Tmparatului) si ma gindesc

poporului Tn literatura culta".

MIHAIL SADOVEANU
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H | Dacd te muti, aibi grije de aproape ||
sa jupoi toti lupii, fur malai din ladd pentru capra
vecinului (ce-a mai suferit soru-sa, biata de eal)
caut, juiindu-mi genunchii prin toti salcimii, o pu H
paza nazdravana, iar cind ma-ntilnesc prin sat cu
périntele, care ne predd si religia la primara, a-
mintindu-mi de scoala de catiheti de la Falticeni,
pufnesc in ris si sar ntr-un picior, ca si cum mi-ar

Nimic din ce minglie s& nu-i scape,

Nici cartile de stihuri si povesti

fi intrat apa ™n urechi. Miirae o sa-mi umfle palmele ¥ I
cu nuiaua de salcie, dar ce stie el ? pun eu mina H Pe care toata noaptea le CItE$tI,
pe turbincd si: pasol na turbincd, vidma | Sini

bogat, stiu sa vorbesc cu furnicile, Tn baltd am niste
cai (acum o saptdmind le-am sterpelit piedicele si
le-am viridut fierarului pe un cutit cu lama Tinco-
voiata, cu el retez creasta pepenilor dintr-o smuci- g H
turd) care m-asteaptd cu tabla de jaratec — ehei,
si mai e pe lumea asta si Danila Prepeleac  si
mos Nichifor Cotcariul si mai e si mama care, i
ea stie s& Inchege apa cu doud picioare de porc —
0 vorba sa le spun, si sa vezi pe urma!

Avrsitile curgind In miraje si zdpezile sundtoare,
despletindu-se sau Tincolacindu-se in cimpia nauca,
s-au pastrat in mine si-au trecut ntr-o pagina de
carte, In buna masura pentru ca in anii furtunatici
ai copildriei, fagaduiti visdrii, am visat cu tampla
pe paginile marelui povestitor de la Humulesti —
egalat in zbuciumata noastra istorie numai de bacii ==
care-au faurit Miorita.

Nici gIndurile triste, vrind nevrind,

lvite dintre cérti din cind In clnd.

S& nu uiti pisoiasul culcat intr-un tlrlig.

J  Nici pe catel. Cai frig. o]
Si, mamd micd a lumii diafane,

S& nu lasi florile orfane.
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Numele lui va trai cit basmele persienesti. Tar - Otopeni -
copiilor, totdeauna le va fi dor de Ozana. Si le va
fi dor pind la batrinete.
BilHira

Fanus NEAGU



CONTRI-
BUTI
DOCU-
MENTARE

Gh. Ungureanu:

Sfnt  cunoscute scrisorile lui  lon
Creanga catre M. Emineseu, T. Maio-
rescu, I. Slavici, N. Gane, lacob Ne-
gruzzi, dar ele nu pot conduce la con-
statarea ca autorul lor ar fi cultivat cu
consecventa genul epistolar. Este si
cauza pentru care, hotarindu-se si scoa-
4 un volum util istoriei literare in
cunoasterea operei marelui humulostean,
Editura pentru literatura ,ne-a oferit un
volum de. documente si nu de scrisori
si Tnsemnari,-asa cum au fost aparitiile

Tnainte".

mei,

scriitorului.

anterioare dedicate lui. lon Ghica, V.
Alecsandri, I. L. Caragiale.
Prezentul volum. lon Creangd, Do-

cumente, datorat lui Gh. Ungureanu,
director al Arhivelor Statului din lasi,
reprezinta o preluare si amplificare cu
incd 115 documente noi a volumului
aparut in 1940, documente imperios
utile Tn conturarea stiintificd a mediu-
lui, biografiei si operei scriitorului.

Documentele sint precedate de un
studiu amplu, oare sintetizeaza contri-
butiile aduse de textele noi, si urmate
de indice de nume, glosar, precum si
de un bogat material iconografic.

Un numar important de documente
se referd la istoricul satelor Humulesti
si Pipirig. Ele atestd pricinile nesfirsite
dintre locuitori si marea latifundiard
care a fost Minastirea Neamt, abuzurile
calugarilor,.-apasarea boierescului. Jal-
bele reclama asupririle si metodele sin-
geroase ale arendasilor : ,,Fiindca si pa-
rintele dumisale, serdarul lordachi Stan,
se afla cilen tinutului si dumnealui Du-
mitrache cantaler si cea ce au vroit,
acee au Tnchipuit asupra noastra : ra-
pire si batdi cumplite cu harapnicile,
esind din pontul si tocmala ce au .avut
.cu sfinta Manastire Neamtul, aflindu-sa
cu putere mare, asupra tinutului®.

In urma jalbelor, o comisie de anche-
ta a scos la lumina metodele singeroase
aplicate de arendasi si vechili pentru
constrangerea locuitorilor din Pipirig :
,locuitorul Gheorghe a Ungurencii ba-
tindu-se intliasi data de catre vechilul
mosiei, lorgu Zgrof, au fugit; prins
fiind Tn urmad, s-au'batut r.doud-vzile .s
de-a rindul; dindii-1LSe trezeciubicg si,
udfiidu-se'bU ap'aTtfTnai dtf = 30
blee si a@éu trimetantl si pfacsi o
. caute mlet,p, sa-1 unga ca sg-tnpanince
mustele ; Gheorglie Geapldu s-au batut
in doud- rtnduri, cu. pielea goald, in
vremea iernii, si, nefiind apa, s-au pus
omat, peste trup si s-au facut omatul
negru tot batindu-1“,

Stabilind adevarul asupra istoricului
. satelor Humulesti si Pipirig, inumanele
mijloace folosite de arendasii reprezen-
tanti ai Minastirii Neamt, autorul vo-
lumului de documente rectifica inter-
pretarea falsa care a preluat caracte-
rizarea Humulestilor drept ,sat vechi,
razasesc" : ,,Documente autentice, pas-
trate cu grija Tn bogatele noastre arhi-
Ve, ne arata situatia reald a locuitorilor
din Humulesti si Pipirig, sate care nici-
odatd n-au fost razesesti, asa dupd cum

datei 10

tinutului

mulesti,

lasi.

profesorului

litelor, a lipsei

profesor,

de conferinte,

Viata lui lon Creangd de G, Calinescu, tipdrita pen-
tru Tdritiila oarda in 1938, reapare azi fintr-o editie noud
revdzutd. Tntregitd cu un capitol substantial, cartea cu-
prinde acum si biografia scriitorului si analiza operei
sale. ,Ca si in cazul lui Emineseu — atrdgea atentia
G. Calinescu in prefata lucrdrii, Tnca din 1938 — am
incercat a face portretul lui Creanga, interpretind docu-
mentele. N-am facut descoperiri noi, afara, de putine
(de acum Tnainte nici nu se mai pot afla decit doar
preciziuni de date), dar pricepatorul in materie Tsi va
da seama, credem, de felul nostru de a citi si al altora",
intr-adevar, aceasta lectura cu altfel de ochi a docu-
menteior, schimba deodatd energic si definitiv, tot cursul
cercetdrii si pe tema Creangd, ca si pe tema Emineseu.
A ardta iarasi cum G. Calinescu procedeaza la o demi-
tizare curajoasa a imaginii pc care o avem despre scrii-
torii nostri clasici, mi se pare prea putin, spre a ilustra
cit 1i datoram pentru o Tintelegere moderna, superioara
a Tnsasi ideii de istorie literard. As porni de la un
exemplu elementar: Se cunosc faptele care l-au adus
pe Creangd in conflict cu autoritdtile bisericesti, lepa-
darea hainelor preotesti, mersul la teatru, (unsul pletelor
cutezanta de a trage cu pusca in ciorile de pe clopotnita
mindstirii Golia. Incriminarile consistoriale ca si justifi-
carile ,,diaconului razvratit" sint consemnate in diferite
rapoarte, adrese, convocdri. intimpinari si memorii. Se
adaoga articolele de ziar si amintirile. Ce scoate de
aici istoriograful orbit de factologic si inclinat de la
nceput sa ,,dramatizeze" existenta scriitorului in cel mai

prost sens, adica sa o rezume la un conflict ,nobil",
lupta omului de geniu cu mediul neintelegator, persecu-
tarea cugetelor libere de catre fortele Tntunericului,

sam.d. ? C& fireste, Creangd a avut sutd-n sutd drep-
tate si biserica n-a stiut cum sd expulzeze mai repede
din sinul ei un spirit atit de indrdznet si de fnaintat,
sprijinit pe o mare tirie de caracter. Ce Tnseamnd insa
a citi documentele cum trebuie ? A vedea, ca G. Ca-
linescu. ca la data cind s-a nascut conflictul, Creanga
era ,plictisit de diaconia care nu-i aducea mare folos
material” si, ,sigur pe cariera didacticd", ,voia sd se
scalde in Siret, s umble dupd tinere evreice si s& mearga
la teatru". Socotea ,boaitele” de la minastiri vinovaje
pentru faptul cd-1 lasase nevasta si ,umoarea lui neagra"
se prefacu in sarcasm". Atitudinile sale de acum fincolo
— remarca mai departe criticul — ,desi pline de drep-
tate si exprimate cu o ironie care le dd o valoare ge-
nerald, totusi, ca purtdri de om. au o repezeald nechib-
zuita, o arogant,é, care este mai mult a omului privit
de alt,ii si doritor de a fi aplaudat, decit a unui barbat
activ, care urmareste binele cu tact". Creanga Tintinde
coarda si ,cauta cearta cu luminarea”. , Autoritatile bise-
ricesti erau injuste si obscurantiste, aparau Tnsa o tra-
ditie la care tinea chiar credinciosul". Un preot fara barba
si plete nu prea inspira ncredere norodului — atrage aten-
tia comentatorul — amintind ca pinad si clerul catolic a fost
nevoit sa adopte la noi aceste podoabe pentru a se
adapta situatiei. E de remarcat apoi cd biserica Tncearca
mereu sa evite masurile radicale. Mitropolitul 1l iarta
pe diaconul recalcitrant de citeva ori. Decizia de sus-
pendare are o formulare Tnadins echivocd, lasind vino-
vatului posibilitatea de a-si repara greseala. Dealtfel
acesta mai ramine trei ani la Golia, fard sa se ia nici
0 masura Tmpotriva sa. Gestul tunderii pletelor nu e
deci — constata G. Calinescu — ,,0 sfinta revoltd Tm-

potriva Tnapoierii”. ,,Creanga era un om repezit, un ori-

mitricd de nascuti,

la Brosteni,

Documente noi

»lon Creanga, Documente"

reiese clar din scurttd istoric aratat mai

Un alt grup de acte are darul de a
lumina Tncrengaturile arborelui genealo-
gic al familiilor Creanga si .Ciubotarii,
pornind de la stramosul din partea ma-
Stefan Creanga birsanul,
nat n_catagrafia tinuturilor Moldovei
din .V?, continuind cu stramosul din
partea tatalui si oferind apoi |nf0rmat||
pretioase perltoare la fratll SI surorile

In privinta nasterii scrutoruIUI, incerta
chiar pentru Creangad (dind mai multe
date), Gh. Ungureanu se fixeaza asupra
iunie 1839 consemnata ntr-o
tinutd de Protoieria
Neamt. Aici se afla consem-
nata Tn acelasi an si nasterea Smaran-
ditei popii, colega de clasd a lui Nica
al lui Stefan a Petrii.

O serie de documente urmaresc evo-
lutia lui Creanga de la scolita din Hu-
la Scoala domneas-
ca din Tirgul-Neamt, la scoala catihe-
tica din Falticeni, la seminarul din
Tmplinesc portretul
Isaia Teodorescu (Popa
Duhu), subliniaza osirdia acestuia pen-
tru dezvoltarea Tnvatamantului
lupta Tmpotriva starii precare a sco-
de manuale tiparite.
Pentru toate acestea ajunsese cersetor.
Suplica adresata mitropolitului Tn 1866,
Tn care cerea sa i se Tngaduie obti-
nerea Tn altd parte a unui post de
marturisea starea solicitantu-

cronica
literara

G. CALIMESCU

(viata

consem-

primar,

S

lui : ,,am umblat gol si descult si fla-
mind".

Alta serie de documente reamintesc
necazurile Tndurate de Creanga in
timpul diaconiei, sistematica urmarire
din partea clerului, urmarire care se
va Tncheia cu caterisirea si destituirea
din Tnvatamint. Sint, de asemenea, pu-
blicate si articolele din Conventiunea
si Curierul de lasi referitoare la ,,scan-
daloasele” manifestari ale diaconului
Creanga.

Un alt capitol se refera la cariera

de institutor a scriitorului.

Documentele aduc date cu privire
la pregatirea lui pedagogica. (Creanga
a fost calificat primul).

Autorul cartii rectifica unele tradi-
tii anecdotice : ,,Socotim inutild po-
vestea cu sarutatul miinii lui Maio-
rescu in clasa, Tn fata elevilor, cind
acesta i-a dat decretul de numire;
documentele ne uratd venirea decretu-
lui in mod normal, pe cale ierarhica".

Cataloage, rapoarte asupra dotarii si
starii scolilor, rapoarte de inspectie,
sistemul de notare al lui Creangd, do-
cumentele referitoare la demersurile
pentru editarea de manuale scolare,
activitatea lui Creangda n cadrul So-
cletafii pentru Tinvatatura poporului
romin, toate atestd pasiunea si com-
petenta desavirsita a institutorului
Creangad. Rapoartele de inspectie con-
firma aceasta. Revizorul V. A. Ure-
che scria despre scoala de la Trei le-

rarhi Tn 1869 : ,e cea mai buna din
toata. Rominia". iScoaterea’ Mi "Creanga,
din nvdtdamint a fost un- act-arbitrar

de adinca nedreptate. Cu obiectivitate
si curaj A. Naum scria ministerului
»Ca institutore, acest om era neimputa-
bile",

Memoriul lui Creanga, Tnaintat mi-
nisterului Tn 1872 in legatura cu desti-
tuirea sa, este o acuzare a clericalis-
mului, o vehementd denuntare a im-
putarilor meschine cu care a fost sis-
tematic urmdrit, a motivelor ,,putin
serioase si putin caritabile si as putea
zice chiar necrestinesti ale persecuto-
rilor mei clericali". Se desprinde din
toate clar ideea urmatoare : ,,In contra
mea demult a fost Tntinsa o persecu-
tiune pentru ideile mele de progres".

In volumul de documente, adunate
cu pietate si dragoste adinca pentru
marele scriitor moldovean, Gh. Ungu-
reanu prezinta anumite aspecte, ne-
clare pina acum, ale biografiei auto-
rului Amintirilor, fixeaza cu plus de
sigurantd mediul Tn care a evoluat el,
aduce marturii revelatoare despre ac-
tivitatea lui.

lordan DATCU

AGE

= 150 DE TITLURI din opera lui lon Creanga au aparut intre 1944 si
1>>4964. Numai- Amintiri din copildrie a fost reeditata de 23 de ori.

® TIRAJUL TOTAL al operelor tipaRte Tn 15 ani (1950—1964) este de
4-414.000 de exemplare. Dintre acestea, doar Tn 1964 au aparut sau vor apare
-1 650.600 de exemplare. »

9 IN ULTIMII 15 ANI, traduceri din opera lui lon Creanga au fost tipa-
rite Tn 892,000 de exemplare. Lasind la o parte limbile de circulatie universala
si pe cele ale minoritatilor nationale, e de relevat cd numai in limbile bengald
si maraty au aparut 131.800 de exemplare

® CAPRA CU TREI IEZI este citita azi in franceza, engleza, rusa, ma-
ghiard, sirba, vietnameza, tamild, talugd, malayeza, guajaratd si maraty.

9 EDITIA PRINCEPS a Amintirilor din copildrie a aparut in 15.000 de
exemplare. Anul acesta, un singur fragment (Caprele Irinucai) a fost tiparit in
139.000 de exemplare. Cele trei reeditari din ,,Biblioteca scolarului”
145.000 de exemplare.

Tnsumeaza

~ Pe ‘intreg cuprinsul patriei se desfasoarda manifestarile inchinate comemo-
rarii a 75 de ani de la stingerea din viatd a lui lon Creangd. In scoli, in salile
la caminele culturale au loc expuneri,

conferinte, serbari ale

situatiile

»ministerul
si spatiu,

a vietii,

tretul
— este 0

ca el
raporturile umane, jocul multiplu al determinarilor.
sebirea std doar in aceea ca
ceste intimplarile pe care le nareaza. Ele s-au petrecut
aievea, sint certificate de documente,
ramine decit sa
acesta — scrie G. Calinescu,
lucrare de curata stiinta.

lon Creanga s-a bucurat, in ultime-
le douda decenii, de o tot mai mare
pretuire si de un interes crescind
fatd de opera sa. Pe lingd faptul ca a
fost retiparita anual Tn cite cel putin

doud editii, in tiraje uriase si Tn mul-
tiple colectii, de la cele destinate mi-
cilor cititori (sau : auditori) si pina

la cele bibliofile, opera lui lon Crean-
ga a fost supusa unor temeinice exe-
geze istorico-literare care au largit si
au completat pe cele anterioare, adu-
cind totodatda noi si judicioase punc-
te de vedere in Tintelegerea reald a
sensurilor ei  fundamentale. Dupa
Viata lui lon Creangd din 1938, pe
care 0 avem acum intr-o noud editie,
revazutda, G. Calinescu a adus, n
anii  nostri, contributii  esentiale n
directia relevdrii adevaratei personali-
tati artistice. .? humulesteanului. Ceea
ce G. Calijiescii a cautat sa clarifice
inllj dff. foatej a fost problema rapor-
turilor- dintre' folclor si  opera lui
Creangd, ca -0 problema esentiald in
justa apreciere .8: povestitorului. Prin
shidiul Intrhdpctiv la editia din 1953,
aparuta lii colectia ,,Clasicii roniini*.
ca si printr-un ntreg ciclu de articole
publicate in Contemporanul  (,,Croni-
ca optimistuluil"), mai ales la Tnce-
putul acestui an, sl in revista Studii
si cercetdri de istorie literara si folclor,
G. Célinescu a infirmat opinia mai
veche potrivit careia lon Crean-
ga n-ar fi decit un transplantate* de
motive sl productii ,,poporale”. Preci-
zind, 1n studiul introductiv al editiei
din 1953, ca ,lon Creanga este in-
tflul mare scriitor romin iesit chiar
din  sinul poporului, scriind despre
popor, fTnsa ridicindu-se la mijloacele
mare-i arte”, G. Cdlinescu si-a cons-
truit m.mexe'gv'zcle .-.ulterioare "in’.'fanctfe"
de- acest adevar-. Astfel, Tn articolul
Despre ,,scriitorul poporal”, aparut fin
Contemporanul din 6 martie 1964, re-
ferindu-se la ,cei care staruie in anu-
me erori”, punea fntrebarea: ,Scrie-
rile lui Creangd, basmele cel putin,
sint oare folclor si au valoare ca a-
tare, sau sint scrieri literare ?“, la
care raspundea deindata, categoric:
»,lon Creanga e un mare prozator".
Argumentele pe care se sprijina a-
cest raspuns, extrase din analiza a-
profundata a creatiei, sint pe deplin
convingatoare, reliefind cu pregnanta
originalitatea care diferentiaza opera
lui Greanga, de literatura ,,poporala".
Creangd n-a luat pur si simplu mo-
tivele si schemele folclorice, nu s-a
limitat la o transcriere in genul lui
Ispirescu sau ‘al altor culegatori de
folclor, susceptibila de noi variante si
redactdri, ci, arata G. Calinescu, el
»fixeaza odata pentru totdeauna tex-
tul, facind imposibila o altd editie
improvizata. Totul e asa de meticu-
los studiat Tntr-o versiune definitiva,
neit, din acest punct de vedere, bas-
mul a iesit din circuitul folcloric si
a devenit opera lui Creanga™. (,,l. Crean-
ga si Ch. Perault in Contemporanul
din 24 aprilie 1964). G. Calinescu
l-a repus pe Creanga 1in drepturile
lui, ni l-a Tnfatisat acum in adeva-
rata lui lumind, de scriitor profund

N D A

elevilor,

s-au deschis expozitii care vorbesc
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original, cu o individualitate artisti-
cd distinctda. Subliniind ca ,folclorul
nu uzeaza de atita coloare locala si
minutiozitate realisticd”, G. Calinescu
conchide cil ,realismul rezultat din
cultivarea detaliului sl din punerea
In evidentd a unei individualitdti sti-
listice nu apartine la Creanga ora-
litdtii, ci artei de scriitor”, si cd
»secretul lui Creanga stda, ca la ori-
ce poet cult, Tn studiul efectelor, in
cuvintul rar, Tn cadenta interioara,
in  fixitate", fixitatea fiind ,contra-
ra legii inerente a folclorului". Pe
linia stabilirii raporturilor dintre fol-
clor si opera lui Creangd trebuie sa
amintim, ca una din exegezele cele
mai valoroase, studiul lui Al. Dima
Baza folclorica a povestirii lui Crean-
ga ,Danila Prepeleac" din volumul
Studii de istorie a teoriei literare ro-
minestl.

Exegezele critice si istorico-literare Tn-
treprinse, in  vremea noastra, atit de G.
Calinescu, si de catre lorgu lordan,
Al. Dima, Vladimir Strelnu, Serban
Cioculescu, Al. Piru, Zoe Dumitrescu-
Busulenga si altii, sint pretioase si
interesante, iu prlmul rind prin aceea
ca releva, diritf-o 'perspectiva stiin-
tificd, noi aspecte si trasdturi majo-
re ale operei si activitatii lui Crean-
ga, prea putin sau de loc discutate
in trecut. Tn. mod necesar, atentia a
fost concentratd cu precadere asupra
demonstrarii  caracterului realist al
creatiei  marelui povestitor,  asupra
nuantelor critice_si implicatiilor socia-
le ale observatiei sale. G. Calinescu
remarca, tot Tn studiul introductiv
al editiei din 1953, ca, la Creangd
Lnu e vorba numai de realism fn
intelesul Tngust al cuvintului, de co-
loare locald, geografica si etnic,
dar de realism ca metoda cu valoa-
re universald, construitd Tn datele na-
turii si Tn spiritul ei". Se arata, in
continuare, ca si Tn scrierile construi-
te cu elementele fabulosului, in po-
vesti si basme, poate fi lesne sesizat
realismul, in ele intilnind ,scene de
un realism meticulos ca al unui pic-
tor olandez si uneori de un humor
imens, avind in vedere surpriza pe
care o produce faptul de a vedea
atita coloare locald si individualitate
in reprezentarile mitice". O cercetare
amanuntitd a realismului  lui  lon
Creangd a Intreprins Mihai Gafita,
intir-un  studiu publicat in  Viata ro-
mineasca nr. 4 din 1952, adttcind multe
observatii demne de retinut. Parcurgind
atent Tntreaga opera a autorului Amin-
tirilor din copilarie, criticul a fost

n chip sugestiv despre viata si

opera marelui nostru prozator, despre importanta si semnificatiile scrierilor sale.

= Posturile noastre de radio si televiziune au consacrat si continua sa con-
sacre un numar mare de emisiuni sarbatoririi prozatorului. Au luat cuvintul scri-
itori, cadre didactice din universitati, critici si istorici literari. Au fost prezentate
lecturi si dramatizari din opera lui lon Creanga.

= PINA LA sfirsitul anului vor mai apare inca 5 titluri intr-un total de

106.400 exemplare.

® In Capitald, Consiliul pentru ra.spindirea cunostintelor cultural-stiinti-
fice din Comitetul de Stat pentru Culturd si Artd a organizat Tn sala Dalles un
simpozion cu tema ,,lon Creanga, un mare povestitor romin".

9 Duminica 13 decembrie,

la Humulesti si Tirgu Neamt s-a desfasurat
faza raionalda a celui de al dolea concurs reglonal ,lon Creanga™.

Au prezentat

programe artistice peste 40 de formatii de amatori.

9 Casa memoriala ,,lon Creanga

din lasi

cunosc 0 mare afluentd de vizitatori.

din Humulesti si bojdeuca lui Creanga
Numerosi muncitori, colectivisti,

studenti, elevi poposesc in aceste locuri legate de amintirea povestltorulm

9 Intr-o faza avansatd se afla si cele doua ecranizéri dupa lon Creanga :

. Amintiri din copilarie

ginal si-n fapta lui intra ori nechibzuintd, ori placerea de-a
0 rupe cu scandal".
in acest chip? Ea se poate formula n citeva propozitii
simple, usor de dedus din chiar exemplul dat.
rind, a nu avea prejudecdti,
in care scriitorul

Care e lectia lecturii

a vedea fiecare
teatrul™), ci concretizat
reprezenta cu alte cuvinte,
neschematizind institutiile,
istoricul

reconstituirii

le Tnlantuie Tntr-un tot coherent.

roasa si completd, orice propozitie e documentatd”.

tr-adevar nimic, aici,
istoricul literar are despre tot ce vorbeste o reprezentare
neschematizatd, totald. Ca romancierul, el
traind. Cind relateaza intamplarea cu ciorile nu uitd ano-
timpul n care faptele se petrec, starea de spirit a lui
,,umoarea” ercului,
stiute despre el si scrie:

Creanga,

buie sa fi

nu devine romantare a vietii.

inca alte nenumarate
,,Ziua,

caneau si se stringeau pe turtele albe ale bisericii.

tunecat
croncanitul

in halat,

ceste pe la Humulesti,

de ciori.
popul.
vietii,
man.

certe,
contestat,

la suflet din cauza vremii,
ale cdror pene negre ii desteptau
asupra

pasarilor,
prin asociatie stolul
bisericii rotnine, Creangd (se precizase cd sedea in casd
rantia parindu-i-se apasatoare) pune mina plin
de ciudd pe o puscd (de unde se vede cd vina liaidu-
c¢ind nu era in calea superiorilor,
desi fiu-sau pretlndea mai tirziu cd diaconul
odatd pusca si se omoare pentru ,cutare"
ff. 10—12) se repezi pe usa afard si o descdrca in picta
Tocmai atunci ppsea in ograda bisericii proto-
Reconstituirea a capatat
a devenit perfect plauzibild, ca un episod de ro-
Inventia n-a
atestate; apare ca .deductie
fard a da altei
Cam asa proceda si

etc™...

cu urchile

negru al calugdrilor l&sati

insda din cadrul
logica, imposibil

IE‘SI'[ nicaieri

explicatii

date refacea o Tntreagad situatie riguros motivata.

Biografia Tnglobeaza astfel subtil si convingator tot ce
citit fara
Atitudinile lui Creangd se lamuresc, dobindesc un sens,
dezvdluie o Tnlantuire intr-adevar convingatoare de moti-
arata

documentul

| Opera) vari  sociale si  psihologice. G. Calinescu
cum tdranul de la Humulesti capatd Tincredere
sine, odatd cu schimbarea vremurilor, cum Tsi
timiditdtile initiale, cum Tsi construieste o filozofie a
simplitatii, prin care tot ce nu pricepe 0 minte
toasd" ajunge a fi socotit neghiobie pretentioasa,
face, siret, pe prostul atunci cind vrea sd iasd

locutorilor.

intuitia viului ar lasa in

de Elisabeta Bostan si ,,Harap Alb“ de

documentelor,

In primul
as spune chiar a suspecta
apare prea putin om, prea
deasupra mobilurilor curente ale vietii si egal oarecum
cu icoana lui aureolatd de posteritate. A nu pierde, apoi,
nici o clipad sentimentul realitatii,
nu in abstract, ca principiu social sau moral (,biserica",
burghez",
in manifestari Tncdrcate de finalitate omeneasca
individualizata. A-ti
ca un romancier, a face opera de reconstituire integrala
caracterele,

lucru
in timp
faptele
] Deo-
literar nu nasco-
nu-i
) »Por-
in prefata volumului
Informatia este rigu-
Dar
si vede eroul
) : i lucruri
in ciuda primaverii tre-
fost mohorita, vinfoasa, fiindca ciorile cron-

iritate de

pregatise
(mss. nr. 3157

intreg palpitul
datelor

0 egalda soliditate.
Sherlock Holmes cind din citeva

Tntuneric.

pierde

,,sana-
cum o
dintr-o
dificultate si sa Tnldture superioritatea culturala a con-
demonstratie stralucitd ptine Tn lumina
procesul prin care) Creanga se identifica pina la urma

cu spiritul nastratinesc al literaturii sale;- nu tnai vorbeste

I. Popescu-Gopo.

ca oamenii,

proverbe. Mimetismului

raspunde in zicale si pilde, devine o anto-
logie umblatoare si impersonald de locutiuni populare si
acestuia, G. Calinescu i
cauzele adinei cu o rara patrundere. Viata lui Creanga

in masurd sa extraga din ea valen-

te noi, care au Tntregit si au definit
mai clar mai adevarat, personalita-
tea artistica complexa a marelui po-
vestitor.  Dind numeroase  exemple,
Mihai  Gafita  specifica, pe buna
dreptate, ca ,apar din opera lui

Creanga o seama de procese sociale,
aspecte si framintari ale vietii  de
toate zilele, care permit alcatuirea u-
nui tablou plin de adevar al satului
rominesc din epoca in care a trdit
Creanga, si despre care a scris", din
acest tablou reiesind ,si contradic-
tille Tntre exploatatori si exploatati",
semnificative  fiind, In acest sens,
printre  altele, cele doud povestiri
Alos lon Roata sl Voda Cuza si Afos
lon Roatd si Unirea.

Comentatorii  ulteriori, preocupati
de a reintregi personalitatea realda
a lul lon Creanga, In coordonatele
ei esentiale, au insistat deopotriva
asupra realismului operei sale, ca
una din Tnsusirile fundamentale care
li asigura o valoare si 0 viabilitate
continud. In prefata la editia Amin-
tiri, povesti, povestiri (E.S.P.LA.
1960), nefacind abstractie nici de a-
firmatia hazardatd a lui G. Ibrailea-
nu ca suprema frumusete a creatiei
lui Creanga ar sta in ,perfecta ei
inutilitate”, Al Pini araw cd ,cri-
tica burgheza a trecut cu vederea im-
plicatiile sociale ale operei lui Crean-
ga, incercind sa faca din autorul
Amintirilor din copildrie un scriitor
gratuit”, iar n continuarea prefetei
argumenta, prin analiza la obiect,
ideea ca ,se poate vorbi la Creanga
de un realism critic".

Realismul operei lui Creanga a fost
discutat, Tn ultimul timp, sub varieta-
tea aspectelor Tn care se prezinta.
De pilda, polemizind cu opiniile ex-
clusiviste potrivit carora opera  lui
Creanga ar avea un specific strict
regional, moldovenesc (dedus mai a-
les din faptul ca unii filologi si edi-
tori 1i anexeaza enorme glosare),
Serban  Cioculescu, intr-un  articol
publicat in Gazeta literara din 7 ia-
nuarie 1960, explica Th mod convin-
gator ca tocmal prin caracterul  ei
realist, prin continutul ei uman, ,,opera
e pe TIntelesul rominilor de pre-
tutindeni si de toate viratele" si ca
».rezonanta ei n-a fost niciodata ex-
clusiv  provinciald”. Pornind de |la
aceastda constatare obiectivd, Serban
Cioculescu. tragea concluzia Tndrepta-
tita ca ,secretul eternei tinereti a
mesajului  lui  Creanga este realis-
mul lui", cd datorita realismului a-
cestui mesaj, Tnteles de Tntregul popor
romin, opera povestitorului dobindes-
te un profund caracter popular i
national.

In anii din urm&, contributii remar-
cabile s-au adus si in directia discu-
tarii artei lui Creanga, a mijloacelor
de expresie specifice, gratie cdrora
scriitorul a Tnchegat o opera trainica,
de valoare unicd 1in literatura romi-
na si inrudita cu capodoperele de a-
celasi gen din literatura universala.
Comentariile, critice intreprinse acum
lau trebuit sa spulbere mai intii a-
precierile simpliste, vulgarizator-didac-
tice, Tnghesuite n scheme rigide, sa-
blonarde, etalate n trecut fara 0
patrundere adinca in substanta i
inefabilul artei prozatorului. Asa a
procedat Al. Piru, in studiul sau
Arta lui Creangd, aparut n Viata
romineasca nr. 8 din 1956. Respin-
gind aprecierile gratuite, fortate, au-
torul  studiului remarcd, judicios, ca
warta  lui Creangd este prin exce-
lentd orald, artd de povestire, nu de
compozitie.. Povestitorul care se a-
dreseaza totdeauna unui auditor, nu
se opreste & descrieri, nu taie firul
epic pentru a zugravi eroul.  care,
daca are trasaturi puternice de carac-
ter, le va demonstra in actiune. Toa-
td opera lui Creanga se bazeaza pe
aceastd oralitate, pe darul de a ex-

falsele impresii.

releva

pune ca intr-o Tntocmire dramatica,
eroi ce joaca rolurile sub ochii nostri,
in regia autorului. Cind eroii dispar,
ramine sa monologheze autorul, ne-
pierzind nici o clipa legatura cu pu->
blicul".

In directia sesizarii
artei lui Creanga,
tiondm comentariul publicat de Vla-
dimir Streinu, Tn Viata romineasca
nr. 2 din 1964, pe marginea mono-
grafiei lon Creanga de Zoe Dumi-
tcscu-Busulenga. Dezvoltind unele idei
cuprinse intr-un studiu mai vechi, din
volumul Clasicii nostri (1943), Vladi-
mir Streinu face o distinctie netd intre
umorul, scriitorilor satirici consacrati
ca atare si umorul pe care-1 degaja
opera humulesteanului. ,,Povestitorul
nostru — se spune in comentariul amin-
tit — nu crede Tn vinovdtia oamenilor de
care ride, cum cred toti autorii satirici.
Originalitatea lui cea mai adinca, ve-
nita de lingd o filozofie care e mai
mult intelepciune si echilibru moral,
sta in puritatea umorului, nealterat
nici de cea mai fugace intentie sati-
ricd".

O lucrare ampla despre viata si o-
pera lui Creanga a publicat in 1963,
Zoe Dumitrescti-Busuleriga. Dupa un
capitol initial de Critica criticii, in care
sint examinate aprecierile si opiniile
formulate .in decursul timpului des-
pre  scriitor, autoarea  monografiei
trece la analiza ideologico-esteticd a
operei, fie in capitole de -sinteza,
cum sint Iltos si umanism ,popular
realism folcloric, Izvoarele risulul in
opera lui Creanga Citeva observatii
pe marginea stiinlul lui Creanga,
fie In capitole consacrate special
basmelor si  povestilor, povestirilor
si amintirfior.  Zoe Durrutrescu-Bu-
sulenga demonstreazda, pe parcursul
monografiei sale, ca opera lui Crean-
ga esde unicd si de o Tnaltd Valoare
prin aceea ca reprezinta osmoza de-
savirsitd, realizata cu  genialitate,
dintre elementul popular si constiin-
ta artistica individuala a scriitorului.
Ideea centrald care se desprinde din

specificitatii
trebuie sa men-

monografie este aceea cda lon Crean-"

ga reflectd modul specific de a gindi

si_vorbi al oamenilor din popor, r$S
printr-o  viziune esteticd  personaj,
profund originala, care 1l consacra

drept un prozator de cea mai autenti-
cd si valoroasa spetd. ,Creangd —
spune Zoe Dumitrescu-Busulenga —
nu este un simplu povestitor popu-

lar, ci un creator de arta originala.
Personalitatea lui artisticd a fost, in
primul rind, atit de puternica, Tneit

a dat nastere unui stil Cu o pecete
neindoielnicd a originalitatii si unici-

tatii. (...) Stilul lui Creangd este
unic, izbitor, particular, alcatuind un
univers intreg, Tinchis, inimitabil al
operei scriitorului, ca stilul (luat n
sensul de totalitatea mijloacelor ar-
tei) lui, Emineseu si. Caragiale".

Valorile stilistice ale scrierilor lui
lon Creangda n-au fost relevate, in tre-
cut, decit sumar, tangential. Cercetarea
temeinicd a acestui aspect esential al
operei marelui povestitor a fost Tntre-
prinsd, in anii din urma, de catre acad.
lorgu lordan, in amplul studiu Limba
lui Creanga. Acad. lorgu lordan de-
monstreazd cd ceea ce ,reprezintd ma-
rea noutate adusa de autorul Amintiri-
lor si Povestilorin literatura noastra,
este folosirea vorbirii autentic populare,
cu un succes unic prin stralucirea-lui,
in zugravirea unui mediu tot. atit de
veridic ca si limba Tnsasi".

Un studiu, cu un profil aparte,
continind un bogat si interesant' ma-
terial, extrem de putin Cercetat si
cunoscut  sau complet, inedit,.- este
Tnvatatorul lon Creanga de_Bianca
Bratu, apdrut in 1958.  Bazitidu-se
pe opera scriitorului, dar mai ales
pe documentele de arhiva, autoarea

a refacut, In prima sectiune a cartii
sale, drumul prin scoli al lui lon
Creanga, iar in celelalte doua sec-'
tiuni — cele mai importante — a

relevat Cu 0 mare m|nut|02|tate acti-

vitatea practicd a scriitorului  ca
institutor, metodist si autor de ma-
nuale. Din Tintreaga lucrare reiese cu .

claritate ca lon Creangda a fost unul

din cele mai luminate spirite ale in-
vatamintului nostru public djn a.doua
jumatate a secolului al XIX-led.
Astdzi, la Tmplinirea a trei patrare
de veac de la savirsirea sa din via-
td. lon Creangd ne apare mai bine
inteles si mai aproape ca orieind.

Teodor VTRGOLICI

pe rind, cu o acuitate a separarii notei originale rara,
Personajele basmelor lui
situate realist Tn timp si spatiu. Dar a observa doar atit,
Tnseamna a scapa tocmai ce le deosebeste de altele ,,Anl-

Creanga sint

devine, in spiritul biografiilor edificatoare, istoria pri- malele nu sint un simplu pretext pentru a zugrdvi viata
mului  nostru scriitor taran si a destinului sau literar tardneasca, ci niste ,simboluri-caricaturi". ,,Capra a de-
ciudat. Textul nu ramine strain de o meditatie filozoficd  venit o mascad de comedie". Actiunea poveStirilor n-are
secretd asupra acestei conditii. ,Scriitori ca Creanga  nimic neprevazut. La Creangd, ,totul e circular, ca si
— remarca biograful — nu pot aparea decit acolo unde  natura". Nuvela Mos Nichifor Cotaariul se dovedeste

cuvintul e batrin, greu de subintelesuri,
si unde experienta s-a condensat in formule nemiscdtoare
tuturor cunoscute, asa Tneit opera literara sd fie aproape
numai o reaprindere a unor elemente tocite de uz.
de scriitor de cuvinte sd rasara
peste citeva veacuri intr-o epoca de umanism rominesc".
Emineseu, criticul
prezentare falsd a geniului ca fiintd omniscientd,
iritd  sint altele.

e Tintelegerea scoldareasca a scriitorului,

mai firesc ca un astfel

Daca in cazul lui
interpretarile care-I
un autor dificil,
vestitor poporal,

taranimii,
cutul,

perficiale. A-l citi bine,

oricite amanunte exacte ar aduna,
opera acestuia si 0
unde se afla bolovanul
duc la nimic.

cretul" artistului e

pentru ,sacul" lui fara fund, t
loarea metodelor intuitive, dar si
Neculai, spiritul muscator si

Farmecul basmelor ca si al ,amintirilor* — aratd G. Ca- una din alunecérile
linescu — constd in autenticitatea monologului dramatic
recitat Tnaintea ascultdtorilor. Cind nu vorbeste el

Creanga isi lasa eroii sa dialogheze.
exista momente pure, scutite de orice fabula si de orice
pure de epica, fara
ineditd. Scriitorul nu
nu adinceste, ci numai zice cu un far-
mec misterios ca si muzica unor poeti si care trebuie de-

notiune, proza are si
observatie analitica si
vede nimic nou si

ea varietati
fara creatie

de extrema finete si despre el s-au spus
toate locurile comune ale exegezei pedestre, ca e un po-
ca ,a creat personagii
a oglindit cum nu se poate mai realist si exact viata
ca stie sa evoce cu o neintrecuta duiosie tre-
ca are o formidabila putere de inventie epicd, ca
limba lui coloratd poseda o valoare in sine etc,, etc. Toate
aceste afirmatii, dovedeste cu limpiditatea neegalata a spi-
ritului sau, G. Calinescu, nu stau o clipa in picioare la exa-
menul lucid. Originalitatea Iui Creangd e de alt ordin
si se cere precizatd Tnlaturind asemenea consideratii su-
Tnseamna a vedea Tn primul rind
aceasta. Din punct de vedere metodologic, avem de re-
finut Tncd o Iidee esentiala. Nici o biografie de scriitor,
rdmine Tn afara
resului istorico-literar, daca nu ia ca principal document
interpreteaza
turile asupra anului cind s-a nadscut Creangd si
care a darimat casa
Dacd unii isi inchipuie ca farda a sti sa
surprindd ce are propriu si absolut original o operd, fac
istorie literard, despuind arhivele, se Tnsala amar.
in creatia sa si G. Célinescu da un
exemplu de exegeza critica autentica a lui Creanga: Por-
tretul scriitorului e scos Tnainte de toate printr-o perceptie
esteticd find, nesovditoare, a artei sale. Datele vietii vin
sa ajute si sa sustind aceasté intelegere superioard. Toate
trebuie sd .se integreze intr-o imagine completd si inche-
gatd a fenomenului literar Creangd (omul de la munte,
taranul Tmprietenit cu Emineseu si pretuit de junimisti
institutorul
de utilitatea Sfintului
impulsiv, oratorul
rilor electorate Tncredintat de verva sa, mincaul fard pe-
reche, ciocanitorul de cuvinte Tnrudit cu Flaubert etc.).

aproape echivoc
ristice".

Era
gram".
terizanta.
s-a razboit cu o
aici
Obiectul polemicii

Creanga ramine

atitudine noua.

de neuitat”, ca
vestitorului,
personalitatii,

noteaza:

Inimitabil,

inte-
de obicei.

Cer-
locului
Irinucdi, nu

corect.

autorului |nsu5|

€=

Dimpotriva, 1n

convins de va- trimiterea

ntruni-

»Asa cum in lirica lelor.

nimic".

terminat de la caz la caz". Efortul criticului e de aincercui

inefabilul” acesta al prozei

lui Creanga. Sint

eliminate rind

nostru cu Ozana cea frumos curgitoare...",

loc sa fie educativ, efectul
lepciuni este ilariant. Creanga foloseste un procedeu tipic
autorilor carturdresti ca Rabelais, si in linia lui ca Sterne
si Anatole France, si anume paralela continua, dusa pina
la betie ntre actualitate si experienta acumulatda. Criticul
face evidentd ,ploaia" de reterinte,
la sursele Tntelepciunii
,CU 0 vitezd nemaipomenita”.
monstratii strdlucite e de inteles prin comparatie cu tot
ce ramine Tnradacinat in legatura cu Creangda. Chiar in
comentariile numdrului de fatd nu lipsesc aproape nici

la examenul atent ,0 Tnregistrare de inutilitati caracte-
»Caruta merge si n-ar fi nimic altceva de Tacut
decit de asteptat sosirea
monologul eroului,
Nuvela se hraneste din aceastd
,Lui Mos Nichifor Cotcariul i se ntimpld un
accident. Din punct de vedere epic, el ar trebui sa ia o
Harabagiul
alte expresii ciclice, pentru cd si accidentele lui sint repe-
tabile, previzibile".
dramatic, Creangd Tnceteazd a mai fi el Tnsusi.
mentalismele despre  mama  si
zofice asupra trecerii vremii,

Intervind doar
dupa un ,pro-
limbutie carac-

la destinatie".
cheful lui de vorba,

rdmine linistit si cade Tn
Cum evadeaza din cimpul monologului
.Senti-
toate consideratiile filo-

fiind iesite din cultura po-

citd era, fird vreo necesitate de expresie a

sint de cel mai prost gust." Comentind
descarcarea lirica din Amintiri 1V: ,,Dragu-mi era satul
G. Calinescu

»Zile frumoase de sarbatoare", ,.cimpul cu flori",
dealuri mindre",
poate inchipui o mai Tnvatatoreascd si mai platd expresie
a sentimentelor".

lua parte cu Tnsufletire" nici nu se

Izolind mereu ceea ce e TIntr-adevar

unic la Creangda — criticul stabileste carac-
terizari pregnante, de o izbitoare exactitate, oricit ar pa-
rea de paradoxale.
povestitorii in genere, nu sint autori epici,

insusirea lor specialda este ,hazul",
care nu sint deC|t forme de exteriorizare prin cuvint a

»Nici Creangd, nici Caragiale si nici
cum se crede
_,,farmecul

Nu e potrivit nici macar_a vorbi de

utnPr> Creanga ne cucereste prin jovialitate. ,,Placereirttir-
nitd de ascultarea scrierilor lui (...) nu e o placere de recu-
noastere a adevarului, ci
un om cu gust nu citeste aceastd opera pentru ca sa ia
cunostinta de ,intreaga Tintelepciune populard, asa cum
a fost cristalizatd de veacuri

una de rafinament erudit. Nici
in proverbe si zicatori".

acestei nte-

»grindina de citate",
milenare, fard oprire,
nversunarea acestei de-

interpretarilor cu care polemizeaza

G. Caélinescu. Rezultd cd ele nu s-au impus? N-as zice,
pentru cd sint totodatd si preluate de majoritatea artico-
Mai degraba e de presupus — cum spune criticul
Tnsusi—ca ,in cele din urma farmecul lui Creanga se
dovedeste inanalizabil
unde nici ideea in sine, nici muzica Tn sine nu explica
Admiratia pentru opera humulesteanului este Tnsa
prea mare, pentru a descuraja vreodata acest efort.

ca si farmecul poeziei eminesciene,

Ov. S. CROHMALNICEANU



GINDURI
DESPRE
OPERA LUI

Opera lui e concisa dar densa 1in
continut. Este sinteza de spirit, de cu-
loare, de viata a poporului de la sate.
Este trasatura intre origine si viitor,
egal cu permanenta. Este noblete de
expresie a unei gindiri filozofice plas-
tice lineare. Elementele ce o compun
sint datele obiective ale naturii, peisa-
jului  rominesc.

Desi exprimatd in simplitatea mare-
lui clasicism, asa cum fac Tndeobste

'rapsozii, povestitorii populari,- limba
si lumea lui Creangd e unica si inimi-
tabila. Neintilnitd niciunde, neaudibila
decit Tn graiul moldav si in turnura
de fraza, Tn modulatiile de sentiment
specifice marelui povestitor moldovean.

Umbiind si mai de mult si in aceste
zile, prin Tara de Jos, pe lunca Sire-
tului si a Prutului, pe latura muntilor,
pina in sus spre Bucovina, nu doar pe
valea Ozanei, si asoultind graiul sl
vorbirea satenilor, nu stiu de ce, ai
simtamintul ca s-a petrecut un proces
invers, ca acestia au Tnvatat vorbirea
de la el, ca gindesc si se exprima dupa
modelul, in chipul in care gindea si
vorbea Creanga. La anumite etape, in
scurgerea Vvietii unui popor, se Tnchiaga
prin acumulare, prin acel framint al
cuvintului, expresia limbii.

Este elocvent pasajul din ,,Amintiri"
in care Creanga (copil, in amintire)
face procesul deprinderii limbii romi-
nesti, corect vorbita si scrisa, prin in-
termediul gramaticei romine — rartea
care ne Tnvata a vorbi si a scrie corect
limba.

Plin de duh si intelepciune popular,
adreseaza o sarja modului in care se
preda pe atunci gramatica, Tncheind:
»Se vede ca vorbim pogan si rau de
tot; nu romineste, ci tdraneste. Doam-
ne, Doamne | Tnvatat mai trebui sa fie
si acel care face gramatici I“ — ,,insa
si In gramatica stau eu si vad ca masa
tot masa, casa tot casa, si boul totbou
se zice, cum le stiu eu de la mama".

Gum le stie de la mama lui rominul,
din veac Tn veac, cum le stia Creangd
de la maica lui, s-a alcatuit limba,
fara gramatici, pina a trecut-o moste-
nire lui Creangd, iar Creanga astfel
a potrivit cuvintele, asa i-a daltuit me-
talul si piatra incit, parca de la el
fnapoi, de la el Tnainte, limba i poarta
pecetia, parca s-a vorbit si se vorbeste
dintr-aceia, cum a asezat-o el pe file.
LZAmintirile” lui, cit si alte scrieri in
proza, infatiseaza o aglomerare de fise
realiste, 0 icoana ampla a vietii si gin-
dirii poporului de la sate. S-ar putea
ca unii s-0 gindeascd, s-o interpreteze
ea o frescd, dar, ca s& ne rezumam
doar la ,,Amintiri", fiindcd s-ar parea
ca este opera capitald, nu este vorba

7

'red. ca nu ma fnsel, afirmind des-
pre, povestitorul Creanga, ca in timpul
copilariei mele, adica Tnainte de in-
wfitul razboi mondial, el nu ,,cota", di-
dacticeste vorbind, mai mult decit Is-
pirescu. tn Moldova, datorita Tndeo-
sebi unui spirit regionalist foarte ac-
centuat, situafia sa literara era asigu-
ratd, la locul ce i se cuvenea, de buna
seama, de ,,primus inter pares”. Nu la
fel sateau lucrurile in celelalte provin-
cii rominesti, care n-aveau a se min-
ari cu cea mai aleasa din odraslele lor.
Manualele scolare erau pline de legen-
dele si basmele lui Petre Ispirescu.
,»culegator tipograf”, a carui faima de
self made man, adica de om ridicat
prin propriile lui merite, egala pe a-
ceea de scriitor si de folclorist. Curind
dupa moartea lui, Delavrancea semnase
in Revista nouda a lui Hasdeu. un ar-
ticol rasunator intru proslavirea memo-
riei celui disparut. Delavrancea eraun
entuziast. Nimeni n-a scris pina astacJ
mai calduros ca el despre Grigore
Alexandrescu. Lui Ti revine meritul de
d-1 fi descoperit postum pe Andreescu.
marele picior, unanim regretat ca unul
care ,,promitea”, dar nimic mai multt
Delavrancea a avut curajul sa-l1 puna
alaturi de Grigorescu, in momentul a-
pogeului acestuia, ba chiar sa-i rele
veze anumite superioritati, tn Ispi-
rescu, Delavrancea a vazut, nici mai
mult nici mai putin decit un ,,Imparat
al basmelor”, care ,s-a stins lasind
vii si nepieritoare, de pe urma sa, un
popor intreg de zmei, de zmeoaice, de
imparati si Tmparatese, de lele, de
Muma padurii, de balauri, de pasari
maiestre, de voinici, de zine, de feti-
frumosi si de cosinzene". Judecata de
valoare era exprimata ca o fintrebare
cu un singur raspuns: ,,Cine poate fi
mai neintrecut Tn Tmparatia sa decit
acest Tmparat povestitor ?*“ Delavrancea
ar fi fost foarte mirat s& i se ras-
punda: Creanga (despre care nu sufla
nici un cuvini Tn acest articol apolo-
getic si hagiografic totodatal). Slavind
ca pe o ,,sfinta carte" Basmele romini-
lor, el prevedea vaticinarii ca Intr-insa

doar de o fresca, ci o adincita si larga
viziune, sau reflectare a unei vaste ti-
pologii intr-un cadru  cuprinzator de
specific si culoare moldoveneasca, ro-
mineasca.

Cadrul este vatra Humuilestilor. Tnsa
Humulestii nu Tnseamna numai leaga-
nul copilariei lui Nica a lui Stefan a

Petrii. Este cadrul istoriei. Un Tntins
segment al istoriei si vietii Moldovei.
Baiatul din  Humulesti nu da sama

doar despre satul lui, despre copilaria
petrecuta n el, si atita tot.

O intreaga istorie, un intreg alai de
cronicd strabate nu doar vatra satului,
ci toatd valea Ozanei, si tot cuprinsul.
Lume multd in veac.

— Ce-i lumea ?

— Zi-i lume si te mintue.

Acea lume a vremii sale a min-
tuit-o Creanga Tn paginile ,,Amintiri-
lor".

Trece toata aceasta lume prin putine
pagini. Vreo saptezeci. Dar Tmplinesc
cele sapte zile ale creatiunei. Este lu-
mea creatd de Creanga. Este lumea
timpului sdu. Este desfasurarea in lant,
continuitatea vietii poporului moldove-
nesc, permanenta lui.

Cotidianul, locul comun, capata sen-
suri de epopee, prim culoarea, prin
emotia pe care o degajd, prin tipizare.
Cu melancolie, dar si cu accente to-
nice, apoi, vede el schimbarea la fata
a satului, perindarea, petrecerea oame-
nilor din viata sau din tinerete. Astfel,
martorii si  cercetatorii trecutului lui
Creanga si ai locurilor copildriei, in-
chipuind, materializind scena ,,Aminti-
rilor", vedem cum toate se trag in alte
forme, in alte tipare de viatd. Ramin
numai cele pastrate in relicvarul amin-
tirii si al elementelor muzeale; citeva
locuri, case, ntorsuri de ulite, sau pre-
supuse puncte din harta realitatilor
trecutului lumii  humulestene. Ramlne
mostenirea de nepretuit a operei lui.
Ramin zvonul limbii si sensurile ne-
stricate ale Tntelepciunii, gesturile su-
fletesti si cele zilnice ale eroului co-
lectiv, poporul, lumea din creatia lui
Creanga.

Esenta vietii taranesti, asa cum este
cuprinsa in tot ce a scris, cu toate a-
daosurile vremii, a prefacerilor sociale,
ram.ine n trasaturile esentiale ale po-
porului de la sate. Opera lui Creanga
este indisolubil legata de aceasta rea-
litate, de aceasta perpetuare. Ea ar in-
ceta sa mai aiba valoare si circulatie
numai cind ar inceta sau s-ar pierde
notiunea si realitatea vietii acestui
neam.

Radu BOUREANU

vor fi studiate: ,,limba poporului nos-
tru dumicata n cuvinte; limba poporu-
lui nostru ca alcatuire de fraza, po-
porul nostru ca putere de inventie poe-
tica, Tntelepciunea si proverbele po-
porului nostru; religia poporului nos-
tru pe jumatate paglneasca*) pe juma-
tate crestineasca; obiceiurile trecute ale
poporului nostru; prejuditiile (prejude-
catile, n.n.), multe din ele uitate, ale
poporului nostru; maiestria atotputer-
nica si vrdjitd ale (sic) feluritelor
animale etc. etc." Prin prizma profe-
tismului sau, Delavrancea mai preve-
dea cd ,,acest volum va naste de si-
gur multe volume de studii privitoare
la geniul poporului rominesc".

Am dat poate o prea larga extindere
supraevaluarii lui Ispirescu, numai ca
un fel de explicare a tirziei recunoas-
teri aduse lui Creanga. Sau mai bine
zis, ca sa raspundem la Tntrebarea:
de ce a intirziat valorificarea justa, tn
scara axiologica a criticii, si istoriei
noastre literare, sub unghiul mai ales
al creditului didactic? Unul din mot:-
vele cele mai insemnate, poate, este in-
sasi superioritatea artistica a textului,
care a stat mai multd vreme In calea
difuzarii lui cit mai largi. Creanga nu
este un scriitor cursiv si fluent. Artistul
si poetul, dar mai cu seama artistul atit
de dificil si de scrupulos, nu si-a mes-
tesugit proza Tn vederea inteligibilitatii
totale, ci Tn cautarea unui anumit ritm
secret, pentru satisfacerea simtului sau
armonic. 45 fi foarte curios ca sa vad
cum ar putea fi captata varietatea com-
pozitionala a frazei lui ,,muzicale" de
catre actualii cercetatori ai stilisticei
literare, carora le-a reusit foarte bine sa
surprinda procedeele lui Delavrancea,
bundoard, la scoala, nebanuita, a im-
presionistilor francezi (Goncourt—Datt-
det). Creanga are insa zvlcnituri care

dezarmeaza pe cautatorii ,,intorsaturi-
lor" stilistice dinainte cunoscute, sau,
0 data cunoscute, previzibile si suscep-
tibile de a fi clasate si puse in serii.
Una din formulele care se repeta la
Creanga este ,,lumea de pe lume", ca
ntelesul de ntreaga omenire de pe tot
cuprinsul universului. Povestitorul nu

se ntinde, enumerativ. Se multumeste
sa repete vocabula lume, cu cele doua
semantii ale ei, Tn finalul capodoperei
sale. Harap Alb: ,,Lumea de pe lume
s-a strins si privea". Ceea ce, in tra-
ducerea judicioasa a profesorului G.
Weigand, se expliciteaza astfel: ,,Von
alien Ecken und Enden stromten die
Leute zusammen, unt zuzuschauen"1®
Ca un adevarat clasic, autorul romin
a exprimat in modul cel mai concis
0 viziune cit se poate de larga, suge-
rind-o deplin talmacitorului.  Aceasta
nu vrea sa zica insa ca am vedea in
sobrietate o trasatura definitorie a po-
vestitorului. Mult mai frecvente sint
la el, dimpotriva, iperbola, sub toate
formele, Incepind cu cea adverbiald si
dubletul sau tripletul verbal, cvasi-
tautologic, cu efectul artistic bine
calculat. Astfel Ochita al sau ,,parca-i
un bot-chilimbot botit Tn frunte cu un
ochi, numai sa nu-i fie de deochi".

Monstrul nu putea fi mai bine sugerat
decit prin triada familiei de cuvinte
din care termenul secund, chilimbot, se
poate prea bine sa fie o creatie pur

augmentativa, fara  precedent in
limba*). rod al euforiei verbale ex-
treme, Adeseori verva creatoare a lui

Creanga este stimulata in directia con-
trastelor, ca atunci cind al sau Setila,

Portret de EUGEN CIUCA

intrupare enorma a insatietatii la bau-
turd, este prezentai, pe de o parte, ca
,fiul secetei”, iar pe de alta, ca ,,nas-
cut in zodia ratelor", — zodie, dupa
cum se stie, inexistenta, si, completeaza

autorul, ceea ce nu mai era strict
necesar, ,,impodobit cu darul suptu-
lui". Epitetul ,,impodobit* nu i-ar fi
displacut insa unui Rabelais, marele

cintaret al dipsomaniei.

Povestitorul nu se sinchiseste sa scrie
pe Tntelesul tuturor virstelor si condi-
tiilor de cititori. Cind Setila seaca toate
apele din ,,balti si iazuri, de se zbateau
pestii pe uscat si tipa sarpele in gura
broastei de seceta mate ce era acolo",
un cititor neprevealis ar putea vedea,
cu mirare, intr-o reprezentare neobis-
nuita, sarpele tipind tn gura broastei i
dar nu, el tipa tn limba broastei, adica
oracaieste, ca unul care nu se poate
face auzit tn graiul lui, la mare anan-
ghie | Pasdri-Lati-Lungitd, mare ama-
tor de pasari, ,,ademenea zburatoarele.
— siiumulite, nejumulite, ti le papa
pe ruda pe saminta, de nu se mai
slavea rumene cu paseri pe Unga casa,
de raul lui". Dubletul verbal: pe ruda
pe saminta, daca nu ma finsel, iarasi
strict personal, sugera specia avicola
intreaga, stirpita de nesatiosul prigo-
nitor al pasarimii, in mai multe sau
cite un singur exemplar devorata. Iper-
bolic este si verbul a se slavi, cu inte-

an~?*l

lesul, la nota cea justa, pe un portativ
mai jos, a se lauda. Creanga simte in-
stinctiv nevoia de a potenta iperbolic
toate senzatiile, la scara fantasticului.
Lucrul ii reuseste prin mijloace adeseori
inedite, iesind din tipicul povestitorilor
populari sau al basmului fixat. Genialul
scriitor, cu o viziune personala si cu
un mod de a zice propriu, da o noua
cristalizare, atit expresiei, cit si fabu-
lei, care este aceea a briliantului, cu
un sistem multiplu de fatete. Lui nu-i
pasa nici de caracterul traditional al
naratiei, nici de regula stricta grama-
ticala, fiindcd simte cd inventia este
miezul de foc al artei. Monstrii sdi au
subtilitati de ironie uimitoare. Gerila
recomanda in acesti termeni pe Tmpa-
ratul Ros si pe fiica lui, amindoi sla-
viti de rai: ,,Doar urui-i imparatul Ros,
vestit prin meleagurile aceste pent'u
bunatatea Iui cea nepomenitd si mi-
lostivirea lui cea neauzita. Il stiu eu
cit e de primitor si de darnic la spa-
tele altorab). Numai de nu i-ar muri
multi Tnainte | sa traiasca trei zile ci
cea de-alaltaieri6)". D-apoi fetisoara
lui... a zis dracul si s-a facut:
bucaticd ruptd tatd-sdu in picioare, ba
inca si mai si.. Vorba ceea: capra
sare masa, si iada sare casa.." Pre-
cum se vede, comoara paremiologica
nu e la Creanga monopolul povestito-
rului ; el lasa o cantitate apreciabila de

RAPSOD
POPULAR

Opera lui fon Creanga dispune fin
chip absolut de libertatea noastra : au-
toritatea ei fermecatoare ne confisca
atentia, ne supune fara a-i simti do-
minatia si chiar, dimpotriva, ne ridica
spiritul la o putere necunoscuta. Mij-
loacele povestitorului de a-si Tncercui
ascultatorii, de a si-i asocia, de a-i lua
cu sine, sint numeroase. Dintre aces-
tea, viteza naratiunii lucreaza in pri-
mul rind asupra constiintei noastre.

Ca om care n-a trait disociat de na-
tura, el nu face literatura descriptiva.
Peisagismul e treaba de orasan, peste
care cad zidurile cetatii. Romantic sau
realist, orasanul scapa de viziunea
urbanistica, de birlogul electrificat, in
care, tot fugind de birlogul primitiv,
a nimerit din nou, scapa prin placerea
de a-si descrie viata in aer liber. Gus-
tul privelistilor naturale s-a nascut din
confort si blazare. Creanga a crescut
insa mai mult in ograda decit In casd,
printre ordtdnii si in buruieni, mai
mult in sat decit n ograda si chiar
dincolo de sat, printre salbaticiuni si
in padure, sub cadenta nestricata a a-
notimpurilor. orientindu-se ziua dupa
soare, iar noaptea dupa pozitia conste-
latiilor. A tinji dupa asemenea valori
era pentru el tot una.cu a dori sa fie.
cum era de fapt: scundac, Tndesat, blond,
rumen si rotund la obraz, cu ochii albas-
tri si. sclipitori. Aspectele naturii-peisaj
aparfineau  compunerii sale sufletesti
cum apartineau trasaturile somatice
persoanei lui fizice. Si cum nu sta sa-si
descrie culoarea ochilor, nu-si descria
nici habitatul cosmic.

Nici natura morala nu-1 retinea.
Cind, deseori, eroii lui sint Tncercati
de ispita erotica, ei nu-si sentimentali-
zeaza situatia. Copil Tncd, adult sau
mosneag, omul lui Creanga e purtai
de instinctul sexual automatic si, deci,
nevinovat. Automatismul abia i se Tm-
piedica de aluzii si echivocuri boccacci-
ene, explicabile fie prin virsta fra-
geda inca sau prea Tnaintata a erou-
lui. fie prin grija de sensibilitatea as-
cultatorului de alta clasa sociala.

Fara descrieri de naturd si fara nici
un fel de sentimentalism, el are de po-
vestit numai fapte, ce se Tnsira repede
ca ntr-un film cinematic. Grija po-
vestitorului este sa nu intirzie In des-
criptii si analize, s& dea drum liber
evenimentelor, sa impresioneze cu cel
asupra caruia se afla si sa pregatea-
sca pe cel urmator. n amintiri ca si in
basme, densitatea epica este mijlocul
lui dintii, ou care Tsi supune asculta-
torii. Creanga Tnvirteste iute un Kkine-
toscop, ale cdrui proiectii exclusiv epice
seamana cu dezvoltarile romanului de
aventuri. La noi, nimeni n-a realizai
mai suveran epicul pur.

Dar oricit de alergator i este ritmul
epic, faptele nu trec fara sa li se ob-
serve identitatea: sint gesturi si si-
tuatii de viata zilnica, nimic neobis-
nuit, oamenii lucreaza, maninca. iu-
besc, fac negustorie, se ceartd si se
Tmpacd. Numai ca faptul cotidian ca-
pata Tn naratiune proportii neasteptate;
desi cotidian prin natura lui, el se n-

zicale la Indention eroilor sai.de tot
felul, buni sau rai, pozitivi sau nega
tivi.

Cind Flaminzila ia de forma apara-
rea Tmparatului Ros, care impunea ce-
lor sase consorti din Harap Alb is
pravi mereu mai grele, el rosteste un
cuvini memorabil: ,,Nu tot cetarati pe
Maria sa, cd& om e dumnealui”. Cu-
vintul cu pricina nu este cetarati
( - asurzitl cu lauta, cetera), ci om.
Ca sa-i cucereasca bunavointa si sa
obtind cea mai mare cantitate de bu-
cate comestibile, Flaminzila crede ca
este foarte dibaci, punind accentul pe
omenia lui Setild, ahotnic de bautura,
dar si bun tovaras, ii cere ,cit se
poate meu multd mtncare si bauturica".
In acest diminutiv Inchizindu-si toata
capacitatea de simtire, un ocean de
afectivitate, cu o proiectare interioara
desigur augmentativa, bauturica Ince-
pind a fi considerabila de la n polo-
boace tn sus. Dar si imparatul, nerea-
lizind cum si-ar putea da fata unor
nespalati, se Tntreaba, intr-un monolog
plin de perplexitate: ,la sa mai ve-
dem cum ar veni frebusoara astal"
Cuvintul trebusoard este dintre cele
mai uzuale la Creanga si exprima m
reguld globald o functie stilistica
augmentativa, cu un strafund de ironie.
Dumnezeu si diavolul (cu o gam?
verbala foarte bogata) Tsi impart, alter-
nativ, puterea pe pamint. Ochita >l
cunoaste pe cel din urma multiplicat:
— ,,Ba inca de cei batrini, sdgeata de
noapte si dracul de miaza-zi..“ Wei-
gand traduce: ,eitter von den F.rzteu-
feln, Lucifer und Satanas". Arhidraci
pentru cei batrini, fiel Treaca si Luci-
fer pentru sageata de noapte! Biblia
lui Luther i-ar fi dat echivalentul pen-
tru dracul de miaza-zi, acel daemonium
meridiani care plodeste, cicd, pe om,
la jumatate cale a vietii, calculatd la
barbati, altadata, la virsta ,critica" de
40 de anil). Este chiar virsta autorului,
cind l-a aparut basmul in Convorbiri
literare (1877). Scriitorul era ispitit, la
acea virsta. nu de pacatul teologic al
Scripturii, ci era ispitit, zic, in vechiul
inteles al cuvintului, adica Tncercat,

scrie in extraordinar prin felul poves-
tirii. Tn opera lui Creanga, un factor
misterios de dilatatie da astfel eveni-
mentelor, chiar familiare, o dimensiune
gigantica. Fenomen optic sau literar,
gigantismul viziunii apare atit din sce-
ne modeste, cum ar fi 0 bataie pe de-ale
mincarii Tntre conscolari, cit si din
altele fabuloase, cum este desirarea
pind la cer a unui Pasari-Lati-Lungila
ca sa ,gabuiascd" de pe fata Tntoarsa
a lunii o pasare ascunsa. Se observa
insa ca faptele comune si familiare
devin in naratiune fapte extraordinare,
iar cele supranaturale sint aduse la
tonul si tinuta celor curente; dar toate,
prin modul povestirii sau prin natura
lor, isi pun in vedere dimensiunea co-
plesitoare, de fabula primitiva.

S-ar zice asadar ca timpul naratiuni-
lor lui Creanga, ca in orice amintiri
si basme, e trecutul, un trecut neca-
lendaristic, deci fabulos. Totusi, ascul-
tatorii lui traiesc sub puterea unui con-
tinuu prezent epic. E timpul estetic
care se naste Tntre povestitor si ascul-
tator si acest timp converteste totul,
faptul legendar ca si amintirea din co-
pilarie, intr-o actualitate, care, combi-
natd cu urgenta epicd, devine reali-
tate unicd. Pentru aceasta, scrierile lui
Creanga nu se citesc, se aud. Cu ochii
pe carte, ascultam o voce apropiata
care, ca sa comunice Tntimplarile, are
variatii de ton nenumarate, fiind in su-
netul ei cind serioasd, cind glumeatd,
intervenind Tnsd totdeauna ca a doua
expresie pe linga expresia scriptica.
Cuvintele in cite o fraza se pot chiar
dispensa de Tintelesul stiut, fiind toate

la un loc simplu prilej de intonatie,
adevaratul nteles, cel gindit de po-
vestitor, semnalindu-se din modularea

vocii. Astfel, in opera lui, jocul infle-
xiunii vocale, din lenevirf si precipitari,
construieste adevarate figuri sonore, cu
alt' inteles decit al cuvintelor care le

compun. Cuvinte ?  Li se spune asa
destul de impropriu : ele sint numai
vorbe, atit de exclusiv le pricepem

cu auzul. Cu aceasta arta a ,,spunerii”.
Creanga provoaca fin cititor simtamin-
tul de ascultdtor si totodata de parti-
cipant la intimplari, in cadrul unui
prezent epic coplesitor.

Pina la urmad insd, filmul trepidant

al naratiunilor lui, dimensiunea uriasa
a Tntimplarilor si a eroilor, dimpreuna
cu puternicul prezent narativ se com-
pun ntr-o structura proprie omului din
popor. E structura rapsodica, valoare
a unei arte prehomerice, desi i se
spune ,homerism". Cind zicem, prin
urmare, despre Creangd, ,,Homer al ta-
ranimii romine", raportam pe humules-
tean nu la cunoscutele epopei grecesti,
ci la atmosfera in care pluteau oral
fragmentele lor neadunate inca, atmos-
fera originara, identificabila la fiecare
semintie omeneasca fTncepatoare. Ge-
niul popular si geniul lui Creanga sint
astfel valori omoloage; implicindu-se
reciproc, ele se comemoreaza Tmpreuna
si azi mai mult decit oricind.

Vladimir STREINU

experimentat: atit In directia vietii, cu
greutatile ei, sub orinduirea inicva, cit
si in aceea a artei literare. Vastitatea
experientei sale artistice, savirsita fara
alt dascal decit propriul sau simt, ra-
mlne una din marile probleme deschise
ale criticii noastre literare si ale stilis-
ticei.

Serban CIOCULESCU

1) Marele retor nu uitd cd nu existd
captatis benevolontlae mai eficace decit
pedalarea, din capul locului, pe latura
dramatica a existentei eroului sau. De

aceea Tncepe astfel, dupa primele referin-
te biografice : ,Din 57 de ani a muncit ne-
contenit 45. laca Tntreaga_biografie a_aces-
tui distins scriitor. A scris mult si bine, a
muncit cu talent si cu cinste, si n-a ajuns
nimic. A trdit strimtorat si a murit sarac.
Nici bani, nici glorie. A rabdat si a Tnghitit
in sec orice rivna. Lui i se cuveneau multe
si nu i s-a dat nimic. Viata si moartea lui,
ca viata si moartea adevaratilor oameni
mari, din bunul, nedreptul si nepasatorul
Regat al Rominilor. Se para ca acest trist
fenomen se explicd. Toate popoarele, la
redesteptare Tnabusesc si ucid, in_pornirea
lor neluminata Tnca, pe adevaratii  mari.
Cei alesi sint ca fecioarele cele frumoase
pe care popoarele din vechime le jertfeau.
Ispirescu, ca si Balcescu, ca si Bolintinea-
nu, ca si Alexandrescu, ca si Eminescu, a
fost o jertfa** (Revista noud, 13, 15 februa-
rie 1888). Delavrancea trece pe linga ade-
varatele cauze sociale ale fenomenului ne-
recunoasterii oamenilor mari in Rominia
micd, imputindu-1 Tntregii societéati !

2) Nu fard intentie este trecutd n rindul
intli cea paginoasca !

3) ,Din toate unghiurile si marginile na-
boird oamenii laolaltd, ca sa priveasca
Tmpreund”. (lon Creangd’ s Harap Alb, he-
rausgegeben, Ubersetzt und erlautert (edi-
tat, tradus si comentat) von Prof, Dr. G.
Weigand, Leipzig, Johann Ambrosius Barth,
1910, p. 126.

4) Savantul german o traduce ,ganz be-
sondere Art von Klumpen (magy. kiildn)".

5) De primitor sau de darnic Tn nevazul
lumii sau pe spinarea altora ? Ambele sen-
suri pot fi acceptate.

6) Umor sec.

7) Tema romanului lui Paul Bourget, cu
acest nume : Le damon de midi. Si tema
din Adela de G. lbraileanu, in care roman
eroul, doctorul Emil Codrescu, Tn virsta de
40 de ani, se Tnvinge pe sine, refuzind
dragostea unei tinere divortate, oare n-are
decit 20 de ani !
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ste Creanga un fenomen
Viu d_e cul}u_ré, citit, savu-
rat si astdzi, sau pozitia
lui de clasic, cistigata
greu dar pentru  multa
vreme, 1i ofera privilegiul
de a fi studiat in scoli
si uitat, dupad aceea, pina
ce 0 altd generatie, ajunsa
la virsta instruirii, ia

act de existenta humti-
testeanului ? Finul si scepticul moralist
Paul Zarifopol banuia pe cititorul mo-
dern de ipocrizie fatd de clasici. ,,Fri-
ca sd nu pard ignorant si dorinta sa
treaca drept ,cunoscator* — spunea
el — opresc de multe ori pe cetateanul
normal sa marturiseasca cinstit plicti-
seala imensa in care-1 Tneaca paginile
cele mai clasice* (Registrul ideilor gin-
gase, p. 75). ldeea criticului clasico-
clast e ca timpul omoard creatiile si
ca perenitatea modelelor este o vorba
ineptd, potrivitd vanitatii ,,mintilor ge-
latinoase". Clasicii ar reprezenta niste
voci confuze, venite de departe, nein-
telese de oamenii altei epoci. Destinul
lor e hotarit si cine nu-i guvernant,
pedagog sau ministru de instructie pu-
blicd poate marturisi cu liniste ,plic-
tiseala iritanta” pe care i-0 provoaca
paginile cele mai perfecte. Zarifopol
presimtea delicii gindindu-se la situa-
tia absurdd care ar pune, singttri-sin-
gttrei, fatd in fatd, cetateanul si capo-
dopera. ,,Asta vreau eu" spune el cu
malitie, sa observ reactiile, s& surprind
imensa durere, proportiile tragice pe
care le capata plictisul individului in
fata capodoperei clasice | Parerea rea
a criticului tulbura si fara sa vrei, te
gindesti daca timpul, consolidind po-
zitia clasicilor, nu limiteaza efervescen-
ta reald a operei si nu obscurizeazd
multe din sensurile ei mai intime. Pro-
duc, astazi, scriitorii din alt Veac sa-
tisfactia pe care cititorul modern, omul
altei filozofii si altei atitudini in fata
existentei, o asteaptd de la orice lec-
turd, in sensibilitatea lui mai au ecou
simbolurile, uneori energice, alteori na-
ive, ale unei opere create in alta zodie
splrltuala si In ambianta altei epoci ?
La aceastd Tntrebare, legitima pentru
cine priveste critic si judeca estetic li-
teratura, s-a raspuns mai de mult Tntr-
un chip satisfacdtor si n-avem nici
un temei sa reludm controversa. To-
tusi, doi critici pe care nu-i poti banui
de superficialitate sau de rea credintd
fatd de culturd, doi critici cu autoritate
(asociem sl numele Ilui Eugen Lovi-
nescu) stapiniti de un demon sceptic,
privesc cu neincredere prestigiul clasi-
cilor, aseaza faptele literare  intr-o
sfera a mutabilitatii: opiniile lor tul-
burd entuziasmul fatid de modelele con-
sacrate si din straturile celei mai pure
adoratii strabate Tntrebarea insidioasa
daca artistul clasic Tsi depaseste epoca,
daca opera sa reprezinta un fenomen
de reald vitalitate Tn cultura.

Intra, asa dar, Creanga n circuitul
acelor valori pentru care scoala re-
prezintd numai momentul unei fericite
intilniri, prelungite peste decenii, si nu
efemerul contact cu o opera prestigioa-
sa dar moartd ? llustreazd el cazul
clasicului studiat si nu citit din pla-
cere, provoaca astazi, dupd ce cititorul
a trecut prin atitea experiente literare,
placerea, emotia pe care orice opera de
artd cu adevarat nepieritoare le asocia-
za lecturii, dincolo de granitele timpului
ce a produs-0? Paradoxul este ca
opera lui lon Creangd, pretuitd, nici
vorba, de contemporani, a fost desco-
peritd, Tn sensurile ei majore, intr-o
epoca de proustianism, cind autoritatea
multor clasici slabise. Revelatia marei.
rafinatei arte a dascédlului din Ticdit
a venit intr-un moment de febrild Tn-
noire a formulelor in artd. Geniul lui
Creangd fu acum recunoscut si citeva
studii fundamentale Tncearca, in dece-
niul al IV-lea, sa-l expliciteze.

Prima observatle ce se impune e cd
Intelegerea operei lui Creanga a pro-
gresat Tn epoca mai noua, fiind de re-
gula asociata unei experiente originale
in literatura romind, cit mai Tndeparta-
ta de simpla prelucrare folcloristica.
Surparea mitului despre un Creanga
scriitor poporal a constituit una din
izbinzille criticii estetice a lui G. Ca-
linescu si imaginea unui alt Creanga,
umanist erudit, fin Tn enormitate si
fabulos, a intrat in constiinta epocii
noastre.

Contemporanii, cu exceptia lui Emi-
nescu, aveau 0 imagine nu tocmai
exacta despre valoarea lui Creanga.
Pretuirea i-a venit, dintru Tnceput, de
la junimisti, amatori de taraniile, de
pataraniile pe care le zicea, cu atita
vervd, institutorul.

Totusi multi  dintre  convorbiristi
nu credeau Tn valoarea esteticd a li-
teraturii lui Creanga. Jacob Negruzzi
(Amintiri din Junimea) vorbeste, admi-
rativ fireste, dar cu o nuantd ce nu
scapa, de ,sanatoasele produceri ale
acestui talent primitiv si necioplit”.

T. Maiorescu, adevaratul diagnosti-
cian al Junimii, nu se ocupa special
de opera lui Creanga. In repetate rin-
duri el a facut insa aprecieri maguli-
toare despre creatiile jovialului insti-
tutor. Vorbind, Tn' 1881, despre neolo-
gisme (Gritice, 1l. Minerva, p. 162),
prezintd directia noud inauguratd de
Junimea si  Convorbiri, neuitind si
treacd, Tn rindul scriitorilor dintre cei
mai cu limba romineasca ce i-a avut
vreodata literatura noastra”, alaturi
de Eminescu,  Slavici. Negruzzi,
Lambrino etc. si pe Creanga.
Altadata (Literatura romind si stra-
inatatea, 1882, Gritice, I,  Mi-
nerva, 1915, p. 19) mentioneaza, prin-
tre scriitorii ce ilustreaza un ,intreg
curent al gustului estetic in Europa”,
si pe ,,nepretuitul Creangd" cu ale sale
Amintiri din copilarie.

Tot Maiorescu (studiul Leon C. Ne-
gruzzi si Junimea, 1890, Critice, 111, p.
147) numeste pe autorul lui Mos Ni-
chifor  Cotcariul) ,virtosul  glumet
Creangd"”, iar in alta parte (art. despre
Nuvelele d-lui 1. A. Bratescu-Voinesti,
1907, Gritice, 111, p. 277) recunoaste
ca, alaturi de Caraglale Creanga e
luat ca model pentru ,graiul cuminte
si adeseori glumet al taranului moldo-
vean", Eminescu, dintre cei ce au asis-
tat la debutul acestui original poves-
titor, Tntr-un sens special pe care Il
vom lamuri mai tirziu, vede in Creanga
un reprezentant de seama al geniului
national, un scriitor reprezentativ. In
articolul despre Novele din popor de

loan Slavici, (publicata in  Timpul,
1882), facind o disociere in privinta
surselor literaturii  romine, Eminescu,

socoteste pe Creanga a ilustra, alaturi
de Slavici, 0 conceptie sandtoasd pen-
tru ca reflectda ,,seninul neamului ro-
minesc", ,curdtia morald”, ,tineretea
etnica".

Creanga reprezintd, negresit, in ochii
lui Eminescu valorile spirituale ale
unui popor, cultura milenard, felul de
a fi al omului simplu, omenia lui struc-

turald, jovialitatea, istetia, inteligenta
patrunzatoare. Cel dintii Tneintat de
draciile lui Creanga este Eminescu.

Cu toate aceste semne de pretuire,
imaginea unui Creanga scriitor popo-
ral, colectionar Tnzestrat de snoave si
povestiri, in genul lui Petre Ispirescu,
a persistat multd vreme. Este meritul
lui Ibraileami de a fi spus, prima data,
raspicat, citeva lucruri esentiale des-
pre Creanga. Tn Note si impresii (p.
76 si urm.t art. Povestirile lui Crean-
ga) criticul formuleaza ideea ca
opera povestitorului moldovean repre-
zinta ,,epopeea poporului romin", auto-
rul ei fiind ,,un Homer al nostru”. Afir-
matia pare teribilista, de n-ar avea, la
cumpanitul  critic, un Tnteles explici-
tal In cuprinsul Tnsemnarilor.

Creanga e, in fond, dupa opinia cri-
ticului, un creator fin, si numai inte-
lectualii adevarati Tl pot ntelege, opera
lui ilustrand, Tn ordine artisticd, un
realism pS|I|oIog|c

Dupa lbraileanu, criticul care pune
cu tarie problema originalitatii lui
Creangd este G. Calinescu (Viata lui
Creanga, 1938 si cap. din Istoria lite-
raturii romine, 1941). In fiinta humu-
lesteanului, Calinescu vede un ,huma-
nist al stiintei satesti”, un humorist
de tip rabelaisian, (observatla o face
si N. lorga), un rafinat erudit.

Cu imaginea carturarismului, erudi-
tiei lui Creangd polemizeaza, fintr-un
studiu patrunzator, Vladimir Streinii
(voi. Clasicii nostri, 1943, p. 185 si

urm.) Deplasarea de accent spre sen-
surile culte ale operei lui Creanga esle
de natura sa ignoreze, dupa critic, ori-
ginalitatea reala a povestitorului. Pen-
tru el, Creanga reprezinta o speta de
homerism, de rapsodism in cadre tara-
nesti, o prelungire de sensibilitate pri-
mitiva, o ,perfectiune n elementari-
tale", ,joc simplu de tendinte elemen-
tare". Specificul povestirilor si  Amin-

tirilor, rarul lor rafinament, trebuie
cautate, din unghiul acestei perceptii
critice, In ,homerismul viziunii, adica

facultatea de a vedea si evoca in di-
mensiune uriasd" si in ,structura rap-
sodicd, adica epicism si oralitate".

Ce reprezinta cu adevarat 1. Creanga
si in ce sens se afirma originalitatea
operei sale, din perspectiva sensibili-
tatii noastre estetice ? Pentru a-ti face
0 idee adevarata despre opera lui
Creangd trebuie mentinutd disocierea
dintre scriitorul poporal si creatorul
propriu-zis.

Exista, de obicei, mai multe tipuri
de autori care, venind in contact cu
folclorul, 1l evidentiazé n moduri di-
ferite. Unul este culegatorul si trans-
mlitatorul de literatura populard (Pe-
tre Ispirescu). Acesta corecteazd sau
nu, interpreteazd sau transcrie fo-
netic, dar rdmine totdeauna n
limitele  modelului siaspiratia lui
e sa reproduca Tntocmai. Alt tip e
acela al prelucratorului.  Modelul
popular devine o sursa literara pe
care scriitorul o foloseste Tn sensul
conceptiei, viziunii sale particulare.
Odobescu, Tn  basmul bisoceanului
(Pseudochinegeticos) e un astfel de
stilizator inteligent. Slavici, mai a-
proape de primul tip, introduce si ei
citeva elemente culte (actiunea para-
leld, planuri multiple de desfasurare
a faptelor) Tn povestile si basmele pe
care le publica. Eminescu reprezinta
cu Fat-Frumos din lacrima, punctul
cel mai Tnalt al tendintei de stilizare.
Basmul sau pare si chiar este o scri-
ere romanticd. Gesturile eroilor sint
acelea ale personajelor din epica pro-
priu-zisa: acte ale unor indivizi me-
lancolici, nostalgici, nelinistiti, repre-
zentind, in fond, o ipostaza a demonis-
mului si titanismului. Fat-frumos din
lacrima se structureaza, astfel, ca o lu-
crare in care fabulosul popular, pas-
trat In elementele de baza, a fost spi-
ritualizat in sensul romantismului.

Alta e situatia basmelor si povestilor
lui Creangd, in nici unul din aceste
cadre nu intra opera humulesteanului.

Creanga este, s-a spus pe drept cu-
vint, un creator, un artist in adevara-
tul sens al cuvintului: creeaza numai
in stil popular, pastreaza fonetismul,
vorbirea degajata a taranilor, zicerile
lor atit de savuroase, mentine fabulo-
sul popular, le topeste Tnsa intr-o pasta
epica, le da un sens artistic individual.
Personajele vorbesc ca si taranii din
tinutul natal al povestitorului.  Chiar
inttimpldrile, nu o data fabuloase, rela-
tate, par situatii tipic taranesti, puse
in niste cadre fantastice, nu Tn masura
insa sa modifice imaginea reala a
vietii si gesturile tipice. Soacra cu trei
nurori e o nuveld. Tn Tntelesul mai
vechi al speciei, despre raporturile fa-
miliale. Neintelegerile dintre soacra si

nora sint traditionale. Povestea lui
Creanga ilustreaza tocmai clipele de
incordare intervenite intr-o  familie

destul de nevoiasd, dupd casatoria co-
piilor. Povestitorul introduce, aici, ele-
mente dintr-o sferd mai larga, tratate
numai Tn spirit caricatural. Tot asa
Punguta cu_doi bani, unde, in chipul
aratat mai Tnainte, se aratd cirpanose-
nia babei, rasturnarea raporturilor fi-
resti in cadrul unei  familii taranesti.
Creanga sugereaza toate acestea prin
mijlocirea  fabulosului, dar, repetam,
datele fanteziei nu Tntuneca niciodata
datele reale de observatie. Cel mai bun
exemplu in aceastd directie e Povestea
lui Stan Patitul, unde, cum observa
G. Cilinescu, fantasticul e tratat rea-
listic (ca In Kir lanulea a lui Cara-
giale), ,cu multd coloare locala, tara-
neasca".

Aici, integrarea elementului fantastic
se face In modul cel mai firesc. Un

diavol, neritiiltumind pe, mai marele
sdu, Scaraoschi, este pedepsit sa slu-
gareasca la flacaul tomnatic Stan

(Ipate), om harnic, superstitios in pri-
vinta femeilor. Chirica, numele lumesc
al diavolului, sprijind pe Stan sa-si Tn-
vinga anxietatile, Tl Insoara, il ajuta
cu rivna in gospodarie, si, cind so-
rocul s-a Tmplinit, dispare. Povesti-
torul ne propune o conventie, o pre-
misa fabuloasa, dupa care, urmeaza
0 prezentare realisticd a vietii satului,
surprinsa in citeva momente tipice:
petitul, Tnsurdtoarea, nasterea copilului,
deplina supunere a femeiii. Dialogul,
scena petitului, nunta, hora, ispitirea
femeii sint, iardsi, prezentate cu mi-
nutie. Din sfera observatiei morale, a
acelui realism psihologic de care vorbea
G. lbraileanu, (mai potrivita ar fi
formula de realism fabulos reintilnita
si la Sadoveanu) face parte si Fata
babei si fata mosneagului.  Aici,
iardsi, este Tnfatisata o imagine tipica
de viatd (napastuwea unei fete de ca-
tre mama vitregad).

Capodoperele lui Creanga sint Harap
Alb, Amintiri_din copildrie si Mos Ni-
chifor Cotcariul. Ne-au rdmas de la el
si alte scrieri: fabuloase (la cele citate
se mal pot adoga, Fat Frumos, fiul
epei, lvan Turbincd), moralistice (A-
cul si barosul, Inul si camesa), portre-
tistice (Popa Duhu). In scrierile mo-
ralistice si portretistice fabulosul dis-
pare cu totul sau se diminueaza (in
prima categorie, unde se adoptda mo-
dalitatea fabulei). Harap Alb e o opera
de tip fabulos, cu scene Tnsa, cum zice
G. Cadlinescu, de realism poznas. In
cimpul obisnuit al vietii se miscd n-
tocmai ca iIn Gargantua si Pantagruel
figuri apocaliptice : Gerila, Setila, Fla-
minzila, Pasdri-Lati-Lungild, Ochila.
Creanga le face cu minutie portretul,
exagerind cu voluptate diformitatile fi-
zice. cu scopul de a obtine efecte
comice.

Basmul lui Creanga urmeaza momen-
tele de desfasurare cunoscute in basmul
popular, cu o intentie Tnsa de individua-
lizare si  umanizare a fantasticului
(T. Vianu), ce nu poate scapa la lec-
tura. Relatarea e, apoi, presarata la
tot pasul, de observatii morale, adesea
sub  forma aforisticd. Paremiologia
populara constituie izvorul nesecat care
inspira pe Creanga. O scena de o
mare savoare, (de sorbonism tardnesc),
e aceea, deseori citata, a disputei
din casa de arama a Tmparatului
Ros. Nota de jovialitate vine din
expresia erudita, din aglomerarea
de  determinante.  Ciudatii  ipochi-
meni se ceartd cu pldacerea pe care 0
au posesorii unui repertoriu  bogat n
formule atingatoare. E 1n fond, aici,

un moment al unui spectacol, Tn care
fantezia populard, lasata in voie, aso-
ciazd cu usurintd comparatii, analogii

Tndepartate. Creangd, ca si Caragiale,
simte enorm si vede monstruos.

In prelungirea acestei savuroase eru-
ditii se asaza si nuvela Mos Nichifor
Cotcariul, ,intiila mare nuvela romi-
neasca cu erou stereotip”, cum  zice
G. Calinescu. Mos Nichifor. traitor in
mahalaua Tutueni din tirgul Neamtu-
lui, e un harabagiu cu un repertoriu
bogat de vorba ceea, stie o groazad de
pataranii, fiind in felul lui, un erudit,
care se disimuleazd cu placere sijoaca
o comedie, totdeauna aceeasi dar cu
alti spectatori. Povestea iepelor albe,
stricarea si repararea harabalei, nalu-
cirea cu lupul, infricosarea clientilor,
popasul fortat in padure, formeaza mo-
mentele mai importante ale spectacolu-
lui. Mos Nichifor se aratd, din motive
tactice, prapastlos aruncd vina pe baba,
amenlnta cu sanctiuni drastice, se face,
la nevoie, a nu gasi obiectul necesar
lecuirii grelelor vatamaturi ale haraba-
lei, drege oistea si se rupe roata, drege
roata si se rupe capatul etc. Mosul nu
se sperie, primeste totul cu senindtate.
La toate el gdseste o explicatie, stie
solomonii. In momentele mai grele re-
vine cu ginduri stragnice la babd, res-
ponsabild, de reguld, de toate neca-
zurile. Hazul povestirii vine din gra-
tuitatea spectacolului, din voluptatea
de a bate cimpii a personajului.

Mos Nichifor Cotcariul a fost prezen-
tata in mai multe chipuri, adevarate,
nici vorba, dar intelegerea nuvelei, vine,
la noi, din alta directie de perceptie.
Ea ne pare a fi expresia unei superioare
arte a echivocului. Toatd relatarea e
construita pe tehnica aluziei, vorbele
au doud Tntelesuri: unul explicit, sa-
vuros, umoristic, un altul licentios,
obsesiv, 1ntr-o zona a indecisului, a
banuielilor obscure. Vladimir Streinu
a observat odatd bine ,aerul de usoa-
rd nerusinare”, simbolurile erotice as-
cunse ale textului. Mai este Tnsa ceva.
Arta echivocului se completeaza, la
Creanga, si cu betia naratiei. Ibrai-
leanu cel dintfi a surprins Tn nuvela
placerea de a povesti, fara alte intentii
din partea autorului decit aceea de a
se veseli.

E aici o contradictie, aparentd. Teh-
nica aluziei se Tmpaca greu cu frenezia
narativd. Totusi Creanga le uneste, Tn-
tr-un chip ce dovedeste finetea lui ar-
tistica, deprinderea de a opera cu nuan-
te, nu numai cu dimensiuni uriase.

Ca expresie a artei echivocului, a

aluziei, Mos Nichifor Cotcariul e, ade-
vdrat, o povestire de tip ,boccacesc”
(Zoe Dumitrescu-Busulenga: lon

Creanga, p. 105), dar e exagerat a des-
cifra in text ,violente rabufniri de cri-
tica antimonahald" (ibidem p.  104).
Palarania cu maicile ce pribegesc, in
saptamina mare n tirg (adusa in dis-
cutie pentru a sustine ideea de mal
fnainte) nu e, sd se observe, relatatd
cu ostentatie satirica (cu atit mai pu-
tin poate fi vorba de un accent de cri-
ticd violenta!), ci cu o notd de veselie
complice. Este vizat un simbol erotic.
Nuvela a fost terminatd in 1876 si ci-
tita, Tn toamna aceluiasi an, la Junimea,
in lipsa lui  Maiorescu.  Societatea
»,somnoroasa dupa obiceiul ei" o vo-
teaza pentru tiparire si Creangd, su-
punind textul judecatii lui Maiorescu
preintampina o apreciere severd, con-
testind el Tnsusi, din motive tactice,
seriozitatea scrierii. ,,D-voastrda — se
adreseaza el lui Maiorescu (10 nov.
1876) — cred ca veti fi ris de mine si
de dinsa, si cu drept cuvint; pentru ca
este 0 copildrie, scrisa de un om mai
mult batrin decit tinar, de bine, de
rau, D-zeu stie. Eu atita stiu numai
ca am scris lung, pentru cd n-am
avut timp sa scriu scurt".

Lui Maiorescu, povestirea, fireste, fi
placu, dar manifesta retineri in privin-
ta tiparirii ei in Convorbiri. Istoria,
cam licentioasa, aduce cu snoavele de-
bitate la ,,Borta—CaIda (sic) si criticul,
temator de opinia rea a duducii de la
Vaslui, formuleaza Tntr-o scrisoare ca-
tre N. Gane (6/18 decembrie 1876) re-
zerve stilistice pe care Creanga numai
in parte le satisfacu.

Nuvela apare in numarul din ianuarie
1877 al Convorbirilor literare si odata
cu ea literatura romind capata o ca-
podopera de gasconerie fina, de arta
a disimuldrii savante si a echivocului
savuros.

Intimplarile povestite de Mos NicH-
for sau replicile Tn doi peri (pribegia
maicilor prin tirg, evocarea  privirii
galese a Evlampiei, desagarita din Va-
ratic, fiintd pidosnicd ce voieste cu
orice chip ,sa se addape numai de la
un izvor", observatia privitoare la
pS|h0Iog|a nevestelor tinere, ce ,fac
zZimbre si trag acasd, cum trage calul
la traista cu orz; sastisirea haraba-
giului de ,,mucegaiul de baba" si dorin-
ta de a o schimba cu o ,tinerica", cu
care sa trdiasca ,,macar trei zile", ,,cum
stiu eu"; afectdrile sentimentale: ,uite
florile cele frumoase... si D-ta sd sezi
ghemuita acolo, nu-i pacat de D-zeu ?*;
replica calatorului: ,,D-ta poti sa mii
asta noapte SI in padure, nu cred ca-i
muri de uril", amenintarea cu lupul,
numeroasele simuldri de a nu gasi
obiectele necesare repararii vehiculului
si, In fine, placerea jupinesicai Maica
de a caldtori cu mos Nichifor, tot la
doua-trei saptamini, ,fard sa se mai
teama de lup") sugereaza, un fond ero-
tic corosiv.

Talentul lui Creanga e de a complica,
aproape cu eruditie, lucrurile, de a
obscuriza, cind aluzia ajunge prea de-

parte, intelesurile, de a devia intentiile
prea directe si de a fintari impresia
initiald prin  observatii mai directe,

cind faptele ies prea mult din cimpul
relatarii imediate. Sugestia adevarata
a nuvelei o capeti trecind printr-o pa-
dure de gasconade (pataranii), rela-
tate cu o buna tehnica a aluziei. Mos
Nichifor e eroul unor intimplari ade-
varate sau nu; intentia lui Creangd e
aceea de a da sugestia unui tip nu nu-
mai ,vrednic si deapururea  vesel",
nstradalnic si iute”, ci si prefacut, in-
tr-un chip bonom, flecar, Tnchipuit, ca-
pabil sa joace un spectacol de come-
die lumeasca.

Existd, dincolo de aluzia erotica, Tn
Mos Nichifor Cotcariul si placerea mare
de a povesti Tntr-o maniera pe care
o vom reintilni la Sadoveanu. Eroul lui
Creangd ilustreaza tipul traditional al
,hascocitorului”, si Tnrudirea lui cu
personajele lui Caragiale, Tn spetda cu
Miticd, nu e Tndepartatd. Harabagiul
e, In mediu si cu mijloacele lui, un
MiticdA moldav ajuns n situatia de
mos; tuna si fulgerd contra consoartei
(baba eterna, rea, neintelegatoare), are
placerea de a vorbi despre orice si,
c¢ind Ti vine bine, ataca chestiunile mai
delicate, facand uz, de cite ori are pu-
tinta, de jocuri de cuvinte si de un
bogat repertoriu paremiologic.

Capodopera a artei echivocului. Mos
Nichifor Cotcariul e si scrierea ce face
mai sensibild, alaturi de Amintiri, arta
de narator, in luptd cu materia Ilmbii,
a lui Creangé.

Scriind greu, Creanga care debita atit
de usor anecdote, avea respect si aproa-
pe teama de cuvintul scris. Apropierea
ce s-a facut de Flaubert, nu e, pas-
trind proportiile, fara temei. La Creanga
cuvintele au un loc al lor ireversibil,
sonoritati proprii care dispar cind fraza
ia 0 alta infatisare. De aceea, institu-
torul citeste cu glas tare, pentru sine
sau pentru altii, cautd sa péatrunda
efectul straniu al cuvintelor. Fraza e
complicatd, arborescentd, odobesciana.
Omul care se Tnspaiminta de cumplitul
mestesug de timpenie al gramaticii pune
la grea incercare, prin textele sale,
generatii Tntregi nevoite sa descifreze
tainele completivelor si subiectivelor.

Creanga ramine, Tn fond, un poefa
faber. cum va numi, odatd, Paul Va-
lery pe tipul de creator care elaboreaza
cu alte mijloace decit acelea ale spon-
taneitatii.

Eugen SIMION
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ctivitatea publicisticd a Iui lon Creanga
(daca avem 1in vedere si scrierile lui cu
caracter didactic) se Tintinde pe parcursul
a mai putin de un sfert de secol. Sint nsa
ani In care literatura romina atinge, dupa
efervescenta pasoptistd, unul dintre piscu-
rile ei cele mai Tnalte. Intre 1867—1889
e perioada cind Tsi elaboreaza capodoperele
‘'or Eminescu si Caragiale, cind se afir-
nd Slavici si debuteazd Delavrancea, Dtii-

liu Zamfirescu si A). Macedonski, cind da
la iveald Alecsandri pastelurile, legendele
si dramele sale istorice, jar Hasdeu si Odobescu se

impun ca wvalori culturale, cind se manifestd spiritul
director al |ui Maiorescu si se anuntd acela al Iui Ghe-
rea, cind, in fine, se editeazd reviste de prestigiul
Convorbirilor literare, al Familiei, al Literatorului, al
Contemporanului si al Tribunei. Momentul e departe
de a fi unitar, Tn esenta Ilui, asa cum fusese, Tn ciu-

da diversitati sale, cel anterior, cind romantismul do-
mina aproape TIntreaga creatie posoptistd. Perioada
1867—1889 fTnregistreaza, 1n fapt, coexistenta, la cel

mai Tnalt nivel de realizare artistica, a unor orien-
tari literare cu totul deosebite, atestind, alaturi de
stradania de a continua experienta Tnaintasilor, dorinta
scriitorilor de a gdsi modalitatile de expresie cele
mai adecvate propriului lor temperament si, nu o data,
de a tine pasul cu ritmul de dezvoltare a literaturii
europene, n general.

E vorba, mai intli, de perpetuarea filonului roman-
tic. din care se alimenteazad copios viziunea unui Tn-
semnat numar de poeti, dramaturgi si prozatori. In
primul rind, a Ilui Eminescu, prin care orientarea ro-
mantica dobindeste la noi cea mai desavirsitd mate-
rializare. E cazul, nu mai putin, al Iui Alecsandri din
Dumbrava rosie (1872) si Dan, cdpitan de plai (1875),
unde bardul de la Mircesti, Tnsufletit de comandamente
patriotice, evocd pagini din lupta pentru independenta
si libertatea Moldovei de altadatd. Romantic e si
Hasdeu in drama Razvan si Vidra (1867) sau in vo-
lumul de Poezii (1873), ca sT Nicu Gane in povestirile
sale cu subiect istoric, sentimental, haiducesc ori fan-
tastic (Fluierul lui Stefan, 1867, Privighetoarea Soco-
ti. 1870, Santa, 1874, Hatmanul Baltag, 1874). Sub
semnul romantismului  stau si citeva din scrierile
de debut ale lui Delavrancea, fie ca infatiseazd drama
unui suflet Tnselat in aspiratiile lui luminoase (Sulta-

nica, 1883), fie momente din trecutul de luptd al
poporului  (Suier, 1884) sau framintarile unui spirit
inadaptat (Trubadurul, 1887). Si tot sub zodia inspi
ratiei romantice sint realizate si cele mai Tnsemnate
poezii de Tinceput ale lui Duiliu Zamfirescu, adunate
in volumul Fara titlu (1883): Levanie si Calavryta,
Harpista sau Djali. Aceluiasi impuls 1i datoram, in
sfirsit, si interesul pentru folclor al lui Miron Pompi.liu
care publica, ™ Convorbiri literare, balade si povesti

culese din Bihor.

E vorba, apoi, de orientarea clasicistd, ilustratd, sub
raportul conceptiei si al stilului, mai cu seama de Al
Odobescu, printr-o opera de unicitatea Iui Pseudokini-
geticos (1874), dar si de Duiliu Zamfirescu, prin poeme
ce vor intra mai tirziu in sumarul volumului Alte ori-
zonturi (1894), Alaturi de acestea se Tnaltd Tnsd edi-
ficiul construit de Alecsandri cu Pastelurile publicate
In Convorbiri literare (1868—1874) si cu dramele sale
cu tema anticd (Fintina Blanduziei, 1884, si Ovidiu,
1885). Nu sint, fireste, unicii clasicizanti din epoca,
Tn scrierile lui Maiorescu se pot distinge cu relativa
usurintd elemente ale esteticii clasiciste; lucrdrile mul-
tora certifica, la rindul lor, admiratia pentru valorile
civilizatiei greco-latine si stradania de a le recomanda,
ca modele, pentru cultura moderna.

Paralel cu aceste orientari. Al. Macedonski inaugu-
reaza 1in Literatorul campania sa prosimbolista, Tn-
timpinatd cu violente iludri de pozitii, dar determinantd
pentru viitoarea dezvoltare a poeziei rominesti. Cd a-
proape nici unul dintre colaboratorii de Tnceput ai auto-
rului Noptilor nu izbutea sa depaseasca pragul medio-
critatii este foarte adevarat. Nu e Tnsd mai putin ade-
varat cd, In epocd, Macedonski aprindea totusi o lu-
mind noua in ale carei strdluciri erau cumulate nu
numai reflexe ale poeziei europene contemporane, ci Si
tendinte prezente, la un moment dat, In anume aspecte
ale creatiei lui Bolintineanu, Alecsandri, Depdarateanu
sau Baronzi.

Nici romantismul, nici clasicismul si nici simbolismul

Finalul memoriului Tnaintat de Creanga ministerului,

in legaturd cu destituirea sa

nu pot fi considerate Tnsa manifestari care sa defineasca
latura esentialda a perioadei cind apare pe firmamentul

literaturii noastre numele lui Creanga. Tnca din anii
pasoptisti prozatorii se aratau interesati de formula
»fiziologiilor"; un roman ca Tainele inimii (1850) al lui

M. Kogalniceanu vadea familiarizarea autorului cu mo-
dalitatea balzaciand; in epistolele lui C. Negruzzi des-
lusim atitudini neromantice. Anonimul autor al roma-
nului Donjuanii din Bucuresti (1861) aducea elogii crea-
torului Comediei umane, Ilui Thakeray si Dickens: Ni-
colae Filimon, in Nenorocirile unui slujnicar (1861) si
in Ciocoii vechi si noi (1863), proba valabilitatea me-J
todei realisle. Maiorescu Tnsusi, ntr-un studiu ca Lite-
ratura romind si strdinatatea (1882), vorbea cu sim-
patie despre romanul poporan (de fapt despre realism),
amintindu-i pe Slavici si pe ,nepretuitul Creangd", iar
in articolul consacrat comediilor lui Caragiale (1885)
elogia forta acestuia de a reflecta critic adevarul vietii.
Putin mai tirziu, Gherea Tsi fdcea, in scrierile sale, un
adevarat crez din promovarea realismului. O revistda ca
Tribuna sibiand reluind idei maioresciene, milita deschis
pentru asa numitul ,realism popular'. Realismul era,
de fapt, in perioada Creangd, o realitate artistica de
prim ordin, izbutind sa cistige chiar adeziunea teoreticd
a lui Eminescu (in recenzia asupra nuvelelor lui S'a
viei) si sa determine iesirea din romantism a unor
prozatori ca Delavrancea si Duiliu Zamfirescu. El ca-
racterizeaza si orientarea unor scriitori din cercul Ju

nimii, ca Leon Negruzzi, in povestirea Evreica (1868—
1869), lacob Negruzzi, in suita de Copii dupa natura
(1874; titlul e elocvent) sau N. D. Xenopol in Brazi

si putregai (1880), dar si pe al acelora grupati in jurul
revistei Contemporanul, ca Stefan Bassarabeanu (Spirea.
1887), Sofia Nadejde (Doua mame, 1885) sau Constan-
tin Miile (Dinu Milian, 1887), chiar daca, nu o data,
in proza lor rdzbat si vizibile influente naturaliste. Dar
realismul (in ipostaza lui de realism critic) releva
valentele artistice la un nivel pilduitor mai cu seama
prin loan Slavici si I. L. Caragiale. Cel dintii aduce
cu nuvelele sale de inspiratie rurala (Moara cu noroc.
Budulea Tatchii, Scormon, La crucea din sat, aparute
in volumul Novele din popor. 1881), o problematicd, o
tipologie, o modalitate si un stil necunoscut Tnaintasilor.
Prin Slavici patrunde in literatura noastra imaginea
unui sat complex, neidilizat, macinat, dimpotriva, de con-
tradictii sociale si economice ireconciliabile, e urmarit cu
nuantatd atentie procesul de dezumanizare a individului
aflat sub stdpinirea terorizantd a setei de Thavutire, se rea-
lizeazd primele pagini de analizd psihologica si capata
drept de cetdtenie artistica, stilul oral, neelegant, sobru
si lapidar. Prin Caragiale (O noapte furtunoasa. 1879;
Corul Leonida fata cu reactiurtea, 1880; O scrisoare
pierduta, 1884; D'ale carnavalului, 1885), apare pe
scend lumea burghezilor si a micilor burghezi, eseu
tializatd n tipuri sociale, purtatoare a unor tare de
natura morald pe care nici un scriitor romin nu le
bicluise cu atita fortd. Functionari sau negustori, liber
profesionisti sau politicieni, pensionari sau calfe, prefecti

sau politai, femei maritate, divortate sau simple
amante Tsi dezvéluie, Tn hohotele ridiculizante ale dra-
maturgului, goliciunea sufleteasca, asniratiile meschine,

incultura, neonestitatea,
ipocrizia.

Intr-un asemenea peisaj literar apare lon Creangd,
cu formidabila lui capacitate de a reflecta realitatea la
proportiile fabulosului si de a reconstitui umoristic traiec-
toria propriei sale copilarii. Obiectiv gindind, nu s-a
simtit atras nici de romantism (desi basmele, prin at-
mosfera lor, demonstreaza posibilitatea unei atari orien-
tari), nici de clasicism (desi sub un anume raport,
tipologiile lui sint clasiciste), cu atit mai mult de
simboJism. Am fi nedrepti, de asemenea, dacd l-am ra'ia
realismului critic asa cum se infafiseaza acesta in #oe-
rele lui Slavici ori Caragiale; nedrepti am fi si daca
l-am considera pe genialul humulestean pus la curent
cu toate problemele ce agitau literatura vremii. Rea-
lismul sau este unul de esentd structurald, genuin, izvorit
dintr-o viziune netrecuta prin ideologii, elementar (in
sensul bun al cuvintului); imaginea rotunjita este nu
atit a unei lumi strict obiective, interpretatd critic si
cu care scriitorul se afla (ca Slavici sau Caragiale)
in conflict ireductibil, cit a propriului sau univers. De

infumurarea, foamea de putere,

aceea, poate, e si inimitabil. De aceea, probabil, raportat
la alte valori, Creanga nu aie, in fond, afini.
Aurel MARTIN

din  Tnvatamint (31 iulie 1372)



prejudecata curioasa e a-
ceea a unui Creanga au-
tor satiric. Ea se explica
prin neintelegerea  operei
si a firii  povestitorului,
Creanga e jovial, are umor,
adesea muscator, e, da,
malitios, Tnsa fara rautate.
Comicul, veselia nu sint
neaparat satira. Satiricul
e un spirit absolut si care,
contrar parerii raspindite,
r.-are umor, in ntelesul de ,intelepciu-
ne", cerind de la viatd mai mult decit
poate da. El e in multe cazuri un in-
genuu. Alexandrescu, Eminescu (in
Scrisori) fac satirda amara. Mentalitatea
lui Creangd se Tntemeiaza pe bun simt
pi pe natural. El e, ca lvan Turbinca,
un hirsit cu necazurile, cu lumea, ,,i-s
urechile roase de dinsa'™ ,0 stiu eu
cit e de dulce si de amara, bat-o pustia
s-0 batd". Creanga nu se mira de ni-
mic (decit prefacut). Singurele perso-
naje negative din opera lui sint acelea
care contrazic natura ca, de exemplu,
omul spin sau omul ros. ,,Numai tine
bine minte sfatul ce-tidau,—spune Cra-
iul din Harap Alb feciorului mai mic
la plecarea in lunga aventura —: in

calatoria ta ai sa ai trebuinta si de rai si
de buni, dar s& te feresti de omul ros,
iara mai ales de cel spin..." Punctul
cel mai adinc de intflnire cu Eminescu
va fi fost, afara de filozofia natura-
lului, ataraxia. Atitudinea poetului n
Luceafarul nu mai e satirica, precum
fusese in Scrisori, pentru ca Eminescu

identificd Tn neputinta Catdlinei de a
urma pe geniu expresia conditiei ei si
0 absolvda de vina (misoginismul teo-
retic al lui Maiorescu).

Tipul lui Creanga este al clasicului
(inteleptului) care, patruns de stabili-
tatea celor omenesti, In ciuda aparen-
telbr schimbatoare, nu se simte ispitit
sa reia experiente de mii de ori con-
sumate spre a ajunge la adevaruri ve-
chi asupra omului. Povestile, amintirile
nu sint, ca scrierile lui Slavici, opera
de observatie, nu, ci, se stie, ele de-
monstreaza, ilustreaza ,,observatiuni
morale milenare™ (G. Calinescu). Le-
gea e o rotire necontenita, ,caci acelo-
rasi mijloace / Se supun cite existd I
Si de mii de ani Tncoace / Lumea-i ve-
sela si tristd". Nu mai e cazul s-o0 spun
— Savin Bratu a explicat foarte bine
in articolul lui — c& statornicia este
ea Tnsdsi o formad de adaptare social-
istorica, Tnsa dominata de tipare stra-
vechi ce creeaza iluzia permanentei.
Umorul, jovialitatea limbuta a lui
Creanga provin din aceastd zona de
clasicism structural si nu sint deloc
optimism superficial, ci, mai degraba,
nostalgie disimulatd. Fara sarcasmul
amar al lui Caragiale, Creanga ascun-
dea sub hazul sl tardniile lui un senti-
ment al ,urftidui; el, ca lvan Tur-
binca, e un uitat de moarte, a trait prea
mult, veselia nu-i decit o masca : ,,Gu-
leai peste guleai, lvane, caci altfel n-

nebunesti de urit*. Dacd la Camil Pe-
trescu, sa zic, care exemplifica un tip

opus, exista o deznadejde manifesta, ex-
presie a unei fanatice ncrederi in per-
fectibilitate, Creanga aparent jovial, e
un sceptic. ,Filozofia" lui e aceea a
Ecleziastului. Mioara, Act Venetian, a-
mindoud romanele celui dintii, pun pro-
blema din Luceafarul, dar de data a-
ceasta cu intentie satiricA — Emilia,
Ela sint caricaturile Catalinei.
»Filozofia" lui Creanga se observa
in tot ce face. latd-1 la Junimea spu-
nind anecdote si  primind sa treaca
drept mascarici. Povestile sint ascultate
cu enorma veselie, pentru limba pito-
reascd, dar nu pricepute cu adevarat.

Sa nu-si fi dat seama Creanga de iro-
nia cu care i se recunosteau meritele
de ,.scriitor poporal” ? Greu de admis.
Mai firesc e sa ne Tnchipuim ca, avind
constiinta valorii lui, Creanga nu se
sinchiseste si-si compune o mascd, po-
zeazd. El stie nu numai ca reprezinta
o civilizatie — Tn mintea lui — supe-
rioard prin vechime si traditii, depusa
in proverbe, dar, ca taran ce este, dis-
pretuieste subtire, la modul ,parsiv",
sterilitatea lustruita a junimistilor. Con-
stiinta valorii e poate mult spus. Dar
un lucru trebuie sa fie sigur pentru
Creangad : bine, rau, el scrie, in vreme
ce majoritatea ascultatorilor Itii nu. Cu
ce vicleana delectare va fi Tngaduit ob-
servatiile | Eminescu ridicd nepdsator
din umeri, cind, la Junimea, i se obiec-
teazd ca n-a respectat adevarul istoric
in Sarmanul Dionis. Creanga se pre-
face a primi observatiile, le Tnseamna
pe foaie, dar, cind Maiorescu analizeaza
Alos Nichifor Cotcariul, nu ia In seama
rezervele criticului. El e, Tn fond, un in-
sidios. Pricepind ca ,taraniile” lui (el
nu le socoteste, probabil, asa) plac,
incepe sd le ia in serios, scorneste al-
tele, cu o verva inimitabila. Dus de
cuvinte, se pomeneste exagerind, Tngro-
sind, colorind, schimbind™ raporturile

normale incit sa para fantastice, cobo-
rind personajele fabuloase T Humu-
lesti si punindu-le sa vorbeasca si sa
se poarte taréneste, rastoarna totul cu
capul in jos fara vreo, neaparat, ra-
tiune epicd. Placerea vine dintr-un soi
de gratuitate (insidioasd). Creanga e un
Ochila genial: ,,laca, zice el, cu gura

acestuia: toate lucrurile mi se par gau-
rite ca sitica si stravezii ca apa cea
limpede ; deasupra capului meu vad o
multime nenumarata de vazute si ne-
vazute, vad iarba cum creste din pa-
mint; vad cum se rostogoleste soarele
dupd deal, luna si stelele cufundate in
mare, copacii cu virful in jos, vitele cu
picioarele Tn sus si oamenii umblind
cu capul Tntre umeri; vad Tn sfirsit ceea
ce n-as mai dori sa vada nimene,
pentru a-si osteni vederea: vad niste
guri cascate uitindu-se la mine si nu-mi
pot da samad de ce va mirati asa,
mira-v-ati de... frumusete-va I" (ultime-
le cuvinte, cum Creanga Tsi joaca po-
vestile, par adresate direct ascultatori-
lor de la Junimea 1).

Tnsa arta spunerii nu e tot secretul
geniului lui Creangd. Si povestitorul
popular are, chiar daca Tn mai mica
masurd, placerea de a povesti. Creanga
e Tnsd un scriitor cult si cazul exage-
rat ce se face de izvoarele populare
ale basmelor lui e un exemplu de eru-
ditie sarbadd. Creanga trebuie absol-
vit de nefericita calificatie a junimisti-
lor (,,scriitor poporal™) si comparat
cu marii autori, cu Caragiale sau Sa-
doveanu. Chiar prelucrarile de basme
populare ale lui Slavici sau Delavran-
cea ies strivite dintr-o comparatie,
pind la urma, fara sens, fiindca auto-
rul Povestii lui Stan Pa(iiul nu e un
prelucrator. Slavici combina fara gust
basme populare, Delavrancea le re-
scrie ,,artistic”, dar lasind sa se
scurga toatd seva. Neghinitd al ulti-
mului Tncepe ca un dialog intre un
mos si o baba care-si doresc copii, ca
in Povestea porcului. Insa limba e
fortatd din prea mult scrupul artistic
si, fiindca eroii nu trdiesc, basmul e
plat. Falsitatea se simte de la primele
replici: ,Ei, ei, ce n-ar plati un fla-
cau la batrinetele noastre I“ (vorbeste
baba) ,Cit, de? Cit?" ,lhi, ihi, mult
de tot!* Creanga e altceva, nici nara-
tor taran, nici folclorist, culegator,
prelucrator, basmele Iui nu sint re-
scrise, Tmpodobite, alterate Tn structura
lor (ca ale lui Slavici). Fara a iesi

din schemele basmului popular, fara a
inventa nimic esential, Creangd re-
traieste cu ingenuitate Tntimplarile po-
vestite. Geniul humulesteanuhii  este
aceasta capacitate extraordinara de
a-si lua T serios eroii (fabulosi sau
nu, oameni sau animale), de a le re-
trdi aventurile, de a pune cu volup-
tate n fiecare propriile lui aspiratii
nerostite, slabiciuni, vitii, tulburari si
uimiri, adica, de a crea viata. El e
creatorul unei ,comedii umane" tot asa
de profundd si de universala in tipiei-
tatea ei precum aceea a lui Sado-
veanu. ideea falsa a unui Creanga sati-
ric a putut veni din neintelegerea a-
cestei obiectivitati fundamentale a ope-
rei lui, care e un spectacol magistral
(obiectivitatea e o filozofie, nu o teh-
nica, pentru cda, evident. Creanga e
povestitor-actor Si-si  joacda persona-
Jele). Povestitorul se amuza cu can-
doare de toate personajele — de Ivan
Turbinca, de soacra, de lup. de Spin,
de Dumnezeu, de Moarte, de fata mo-
sului, ca si de fata babei, de cucosul
care Tnghite o cireada — fara sa aiba
repulsie fatd de vreunul. Spectacolul,
fara rautatea Spinului sau lacomia
lupului, ar fi fad, fiindca nici virtutile
lui Harap Alb si ingeniozitatea caprei
nu s-ar putea manifesta. Povestile
ilustreaza categorii morale. Nu e de
crezut cd In Stan Patitul e satirizatd
femeia necredincioasd, nici Tn Povestea
unui om lenes lenea. Ce umor ar mai
avea Creangd, daca in aceasta din
urma ar fi cu adevarat vorba de a tri-

mite pe lenes (spre a Tndrepta lumea)
la spinzurdtoare ? Replica esentiala
este aceea a lenesului cind cucoana
vrea sa-l salveze dindu-i posmagi i
,Dar muieti-s posmagii ?“ Se vede
numaidecit cad umorul rezultd din ab-
surditatea situatiei si lenesul care ras-
punde astfel e un lenes sublim. Tn-
cheierea e evident ironica, parodiind
invizibil sfirsitul fericit al tuturor bas-
melor : ,,Si iaca asa a scdpat si lene-
sul acela de sateni si satenii aceia de
dinsul. Mai pofteascd de-acum si alti
lenesi in satul acela daca le da mina
si-i tine cureaua". Tot fard repulsie
ride Creanga pe seama prostului. Pe
Trasnea, cel cu gramatica, Tl caineaza
ca pe un frate mai mic cind 1 ga-
seste dormind cu cartea sub nas: ,Sa-
race, sarace | Nu esti de zama oua-
lor; decit asa, mai bine te facea ma-ta
minz si te mincau lupii". Danila Pre-
peleac nu-i atit de prost cit Tindala
si lasd-ma sd te las. Ca si cum i-ar
fi lehamite de toate, Danila schimba
boii pe car, carul pe capra si asa mai
departe, pinda ce se alege cu o punga
goald, nu Tnsa fara a se cdina el te-
susi: ,,Na-ti-o frintd ca ti-am dres-o |
Dintr-e pareche de boi am rdmas s-o
punga goala. Mail mai, mai, mai l"
Danila e mai adinc decit un prost oa-
recare, el e lasatorul care asteapta to-
tul de la Dumnezeu ca sa-i facad tre-
burile : ploaie, soare, vint. Tn partea
a doua e ca si cum autorul ar fi voii
sa-i ofere o compensatie, scotindu-1 is-
tet si victorios in intrecerea cu dracu.

Cel mai complex basm e Harap
Alb. Primele pagini nu sint cu nimic
peste modelul folcloric. Mai determinat
e feciorul cel mic al Craiului, un fel
de Fat-Frumos juvenil si inexperimen-
tat, mai mult ajutat de altii decit vi-
teaz (e Tnca un copil dependent de
parinti), cam slab de inger, plin de
ingenuitati (spune Spinului ca l-ar
lua bucuros de ajutor daca n-ar voi
sa iasa din vorba tatdlui care l-a sfa-
tuit sa n-aiba de-a face cu omul
spin). Spinul tréieste cu adevdrat n
replici (actele lui sint conventionale).

La masa lui Verde Tmparat, cind o
pasdre intratd pe geam plinge moartea
fetei Tmparatului Rosu, Spinul prin-
zZind un zimbet ciudat al Ilui Harap
Alb nu-si poate stapini ciuda si izbuc-
neste . ,Asa.. slugda vicleana ce-mi
esti 1“ Foarte vii sint fabulosii tova-
rasi de drum ai eroului si citeva sce-
ne, cum ar fi aceea din casa de arama,
sint memorabile. Gerild prinde de
veste cda li se pregatise un cuptor n-
cins si intra primul suflind usurel din
buze. Dar pe urma i se pare ca s-a
sacrificat pentru ceilalti si Tncepe sa
bodoganeasca: ,,Numai din pricina
voastra am racit casa, caci pentru
mine era tocmai bund, cum era. Dar
asa patesti, daca te iei cu niste bicis-
nici. Las'ca v-a mai plati el bereche-
tul acesta de altadata", ,la taca-t
gura, ma, Gerild I", zic ceilalti, si se
pun sa-1 judece. ,,Ei, apoi | vorba ceea
(sare ars Gerild) : fa bine si-ti auzi
rdu. Dacd eu v-am ldsat sd intrati
aici Tnaintea mea, asa mi se cade".
,Gerila, vazind ca toti 1i stau Tmpa-
trivd. se minie si unde nu trinteste o
bruma pe pareti, de trei palme de
groasa, de au finceput a clantani si
ceilalti de frig, de sdrea cdmesa de
pe dinsii". Personajele nu ies nici o
clipa din schematismul lor, nsa, re-
trdind in fiecare, Creanga umple sche-
ma de viata.

Tn Soacra cu trei nurori (ca sa iau
acum o ,,nuveld"), pornind de la ma
tivul raporturilor  dintre soacrda si
nora, Creanga face o adevarata co
mmedie de caractere. Materia e mereu
universald, personajele tipice in gra-
dul cel mai fnalt. Nici unul nu se re-
tine ca individualitate, ci ca o cate-
gorie morala (soacra e rea de gura
si de inima, zgircita, feciorii sint
Lnalti ca niste brazi si tari de vartute,
dar slabi de minte", nurorile mai mari
harnice si proaste, cea mica ,suguba-
ta“). Povestirea e ilustrarea unei re-
latii seculare, un spectacol. A crede
ca autorul satirizeaza pe soacra pen-
tru zgircenie si rdutate prin nora cea
tinara care ,nu suferd nedreptatea,
neegalitatea de tratament a oamenilor"
e a lesi cu totul din realitatea poves-
tirii. Tot ce-si Tngaduie Creanga e sa
facd demonstratie vie. C& soacra —
soacra — va pune pe nurori la treaba,
ne asteptdm, dar in ce chip convinga-
tor o face: ,,Acum deodatd pinda te-i
mai odihni, ie furca Tn briu si pina
mini dimineata sd gatesti fuioarele a-
ceste de tors, penele de strujit si ma-
laiul de pisat. Eu md las putin c&
mi-a trecut ciolan prin ciolan cu nunta
voastrd. Dar tu sd stii cad eu dorm ie-
pureste; si pe Iingad isti doi ochi, -mai
am unul la ceafa, care sede pururea
deschis si cu care vad noaptea si ziua
tot ce se face prin casa. Ai inteles ce
ti-am spus ?*“ Soacra e cotoroanta din
poveste care da fetei treburi peste pu-
tintd de infaptuit ntr-o noapte si o
vegheaza cu ochiul neadormit. Pla-
cerea cititorului nu vine din vreo ob-
servatie noua ori din realismul Tntim-
plarilor, ci din impresia de gratuitate
ca In basme, ca in Punguta cu doi
bani unde boierul, in loc sa taie pur
si simplu capul obraznicului cucos, pune
pe vizitiu sa-1 arunce in cireada, doar
I-o omori vreun buhai, sau In haznaua
cu bani, doar i-o ramine vreun galben
in git. Tn acest stil wvoit hiperbolic
(ospatul nurorilor, bataia pe care o
trag soacrei) e toata povestirea.

O capodopera e Povestea tui Stan
Patitul, Tnruditd cu Kir larudea, peste
care trec acum. Tn Ivan Turbinca,
incintdtoare si aceasta, poate fi un sens
care nu s-a observat. De obicei, in po-
vesti, personajele supranaturale daru-
iesc oamenilor ca rasplata obiecte fer-
mecate. latd ca aici, fara vreo moti-
vare vizibild, Ivan Turbinca cere lui
Dumnezeu sa-i blagosloveasca turbinca,
dupa care, promitind vag cd va
merge sa slujeasca la poarta raiului
(era doar ostean I), nu stie cum sa-si
ia talpasitai ,,Cu toata bucuria Doam-
ne; am sa viu numaidecit, zise Ivan.
Dar acum deodatd, ma duc sa vad nu
mi-o pica ceva la turbinca ?* Dracii,
Fidma, vor intra pe rind in turbinca
lui  blagoslovitda spre nemaipomenita
desfatare a lui lvan, care-i face hara-
para, rastoarna legile lasate de Dum-
nezeu amuzat de puterea lui si sca-
pind pina la urma de Moarte. Sa fi
pus Creanga aici propria bucurie de a
putea crea dupa voie un Tintreg uni-
vers, retraind Tn o mie de suflete si
luind mereu altd Tnfatisare, pe care o
va fi Tncercat scriind povestile ?

Despre Creangd totul s-a spus, ob-
servatii absolut noi nu mai sint cu
putintd. Ne rdmine s& ilustram, ase-
meni povestitorului Tnsusi, cu candoare,
niste observatii stiute de toatd lumea,
de mult tipice si universale.

Nicolae MANOLESCU

,lon Creanga este intaiul mare
scriitor roman iesit chiar din sanul
poporului, scriind despre popor,
ansa ridicandu-se la mijloacele

marei arte.u
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SINTEZA SA

ARTISTICA

eea ce face mari clasici din Eminescu.
Creanga, Caragiale este — dincolo de atitea
deosebiri batatoare la ochi — fnrudirea lor

intimd pe planul structurii si al constiintei
artistice, apartenenta la o aceeasi familie
tie spirite. Toti sint, prin Tnzestrare creatoare,
naturi de sinteza si toti au Tnfaptuit, in do-
meniul ce le era propriu, primele mari si
organice sinteze artistice din cuprinsul lite-
raturii romine. lar Tmprejurarea aceasta se
lamureste prin faptul c& pe plan literar,
epoca Insasi era una a sintezelor si cerea
naturi artistice de o Tnzestrare adecvata. Cu citeva ge-
neratii literare Tnainte, intr-o epocd prin excelentd de
pionierat, Heliade — asemanator in mai mult de o pri-

vinta cu marii clasici, prin Tnsusirile lui native — rea-
lizeaza o sinteza ideologica-artistica haotica, abstrusa,
scoasa intr-o masura ,,din cap", pentru ca era pretim-
purie. nu putuse beneficia de necesarele acumulari prea-
labile (Subintelegind aceastd situatie, Q. Calinescu ob-
serva pe buna dreptate: ,,De n-ar fi trebuit sa Tnceapa
totul si sd-si cheltuiasca energia in lupta pentru for-
matia limbii din Tnvalmaseala careia nu putea vedea
limpede adevarata cale. Eliade ar fi putut deveni un
foarte mare poet“). Din aceeasi generatie literarda cu
marii clasici, Tnsa dotat cu o naturd de precursor Ssi
ca atare descoperindu-se pe sine cu o anumita ntlrziere.
Alexandru Macedonski a trebuit sa ocupe Tn raport cu
ilustrii sai emuli o pozitie aparte, sd se singularizeze,
iar operei lul considerate Tn ansamblu — nepretuita
pentru noile drumuri ce deschidea — i-a fost dat sa nu
aiba constanta, relieful definitiv al sintezelor nfaptuite
de ceilalti fruntasi ai generatiei sale (De aici, repetata
lui confruntare minimalizantd cu marii clasici. — din
neintelegerea faptului ca unitatea de masura folosita la
aprecierea acestora nu poate fi operata in cazul auto-
rului Noptilor).

Ca intr-o epoca literara prielnica sintezelor este ne-
voie si de naturi artistice corespunzatoare — aceasta-I
de la sine fnteles. Tn absenta unor asemenea structuri
creatoare, care T1si asimileaza mai mult organic decit
deliberat rezultatele cautarilor anterioare, sintezele s-ar
converti n niste compilatii eteroclite, fara viata. Impe-
rativul acesta al sintezelor. 7l resimteau in epocd —
fiecare in felul si Tn domeniul sdu — si Eminescu,
Creanga, Caragiale, Macedonski, Slavici, lacob Negruzzl.
dar si Hasdeu, Al. Xenopol, Vasile Conta, V. A. Wrechia.
Si — nu fincape discutie — Maiorescu. Dar, Tn functie
de fTnzestrarea si reprezentarea specificd a obiectivelor
urmarite, ce izbitoare varietate a rezultatelorl Ce pi-
toreascd inegalitate a lor.tipologic vorbind, pe distanta
care 1l separa pe Creanga — poate infaptuitorul celei
mai organice sinteze ivite in epoca marilor clasici —
de V. A. Urechia, autorul celei mai evidente caricaturt
a ideii de sinteza n ordinea spiritualdl

De fapt, ceea ce-l uimeste pe exeget, Tn cazul lui
Creangd, Jacindu-l sa lase nu o datd bratele in jos a
neputintd, este deplina organicitate a sintezei sale lite-
rare, limpede si in acelasi timp impenetrabila, asemeni
oricarui fapt de creatie apartinind mai degraba naturii
decit culturii. Privitd din aceastd perspectiva, chibzuinta
laconica cu care un Maiorescu s-a rostit despre opera
humulesteanului devine nu un prilej de a-i gasi criticului
0 ,,lipsa" mai mult, cum s-a intimplat adesea, ci un act
de Tnteleaptd circumspectie exegetica. Fiindca dupa Ma-
iorescu ce s-a TntimpM? Spre deosebire de ceilalti mari
clasici, opera lui Creanga a fost mai mult citita decit
comentatd — si aceasta nu 1n dauna ei.. lar cind e sa
se judece calitatea oomentariilor, multe-putine cite sau
acumulat, cele mal revelatoare nu apar studiile care-i
detaliaza analitic ,,izvoarele” sau Ti inventariaza ,,figu-
rile de stil", ci eseurile care ordoneaza impresiile ne-
mijlocite ale unor lecturi repetate, raportindu-le nein-
trerupt la o Intuitie a totalitdtii (dacd existd), la inex-
tricabila sinteza creatoare care face din autor si opera
sa ,un monument al naturii” (Oi. Calinescu).

Tnsusirea cea mai pretioasd a unui spirit creator dotat
cu puterea de sintetizare nu este numai aceea de a-Si
lua bunul sdau de oriunde, cum subliniaza un dicton
francez, ci de a si-l asimila pe deplin, si mai cu seama
de a sti sd-si pund intr-un perfect acord Inspiratia cu
materia ce-i este trebuitoare, de a nu se angaja n ini-
tiative creatoare fard deplind acoperire in experienta-i
proprie. De a sti, cu alte cuvinte, care este domeniul
cel mai propriu al inspiratiei sale, in care se poate
misca suveran, ca un veritabil demiurg. Si, tocmai un
asemenea creator este Creanga, poale fintruchiparea lui
tipologica cea mai exemplara din cuprinsul culturii ro-
mine. Strins Tnrudit cu el din punct de vedere tipologic,
prin toate particularitatile amintite Tnainte, Eminescu
mai e Tnsa dotat cu o fibra care lui Creanga Ti lip-
seste. cu acel neastimpdr intelectual colosal, mereu pre-
zent, Tn centrul constiintei, lionardesc, care 1l Tmpinge

G. CALINESCU

spre o sinteza creatoare deschisa, refacuta necontenit
de pe o bazd mai largd si de aceea niciodata Tncheiatd
aievea. lii raport cu Eminescu, care cuprinde mai mult,
care-si transgreseaza neintrerupt marginile, Creanga e
mai constant in a se mentine in perimetrul lor. Si prin
aceasta apare mai echilibrat. Spiritul sau creator, de o
staturda cu nimic mai prejos de a creatorului anonim
al AlLioritei, al legendei mesterului Manole sau, mai
exact, al prototipului basmelor rominesti cu Fat-Frumos,
se mentine constient (si un pic obstinat) n ,,cadrul
psihic" al culturii rominesti de tip folcloric si in ,cadrul
fizic" al satului moldovenesc de sub munte, — vatra
de cea mai mare autenticitate a spiritualitatii folclorice,
resimtita astfel prin circumstantele biografice ale anilor
de formare si prinir-un pan-moldovenism filozofic ce
plutea Tn aer cu mult Tnainte de Ibrdileanu, teoretiza-
torul lui. Naturda prin excelentd de sinteza, cum spu-
neam, a carui faptura artistica traieste mai mult prin
viziunea globala ce unifica pe dinauntru amanuntele,
decit prin amanuntele insele, lui Creangd i-a fost asadar

sortit sa reprezinte. ntr-o epoca prielnica unor asemenea
cristalizari, cea mai cuprinzatoare constiinta artistica
ivita din mediul cultural folcloric, Tncununind printr-o
suprema sintezd cea mai veche si mai statornicad di-
rectie creatoare autohtona. Tn acest perimetru al inspi-
ratiei, resimtit ca o matca ideala a demersurilor sale
creatoare, autorul se comporta ca un veritabil demiurg,
ca un detinator al atributelor atotputerniciei. Tn planul
gnoseologic si etic, atotputernicia aceasta i-o da imensul
nuderial paremiologic ce-i sta pururi la mdemind, in
virtutea acelei uimitoare eruditii folclorice i I-a fost
recunoscuta de mult, si Tn prezenta careia nici o pro-
blema de ordinul cunoasterii sau al comportamentului
moral nu ramine insolubild pentru constiinta creatoare
a lui Creanga. (Opera intreaga sta dovada). Tn planul
estetic, atotputernicia de care vorbeam o da tocmai acea
deplind adecvare a cadrului fizic la cadrul psihic men-
tionat, miscarea spiritului creator printre lucruri resim-
tite spontan (nu hegelian!) ca fiind reale ntrucit sint
rationale, Tn sensul amintitei adecvari la spiritualitatea
folclorica milenara. De aici, acea libertate creatoare
demiurgica din Amintiri si Povesti, care sint fetele dife-
rite ale unei aceleiasi realitati existentiale, de aici pri-
velistea lumii ca un spectacol (creat dar si indragit de
autorul demiurg, prezent in el si ca actor) si, in sfirsit,
de aici umorul, ca o dimensiune inalienabila a acestei
lumi-spectacol, in care tot ce e real e si suficient de
rational Tntotdeauna, spre a nil face necesard depla-
sarea in planul comicului generator de satira si sarcasm.

Subintelegindu-i sau afirmindu-i in felul lor caracterul
de sinteza clasica a spiritualitatii folclorice, multi n-au
intrevazut — mai de mult sau mai recent — consecintele
care rezultd din aceasta situare, ranunind, ca atare, in
adincul constiintei lor, la imaginea rudimentara a unui
Creanga-prelucrator de folclor (evident talentat!). Tnsa
adevarul e ca orice sinteza nu este o simpla Tnsumare
a ceva preexistent, ci calitativ altceva, presupunind ca
factor integrator un punct de vedere superior aceluia
rezultind doar din materiale ce vor intra in sinteza scon-
tata. lar asa privind lucrurile, uimitoarea sinteza artis-
ticd a lui Creanga nu s-ar explica doar prin geniul
sau ,,necioplit”, ci numai prin esentiala sa punere Tn
acord cu spiritul (nu neapdrat cu litera, fireste) epocii
sale, a idealurilor ei. Judecind dupa semnificatiile sin-
tezei rezultate, Creanga e unul dintre creatorii cei mai
ancorati in epoca sa, si, in acelasi timp, unul dintre
cei mai culti scriitori ai nostri din acea epoca, dacd e
sa judecam calitatea culturii cuiva dupa anticul Non
multa... Printr-un sens fundamental al Amintirilor, si
Povestilor, acesti poli organici al creatiei lui Creanga,
sinteza artistica a marelui humulestean este o expresie
magistrala « acelui — in esentd — fecund spirit critic
iradiind din Junimea si care viza improvizatiile politi-
cianiste, ostile unei dezvoltari potrivite cu firea si ne-
voile poporului, si prin latura valabila a teoriei maio-
resciene a ,,formelor fara fond", si prin satirizarea fron-
tala a relelor contemporane din scrisul lui Caragiale,
si prin uriasa revoltd liricd eminesciand. Spre a-i strivi
pe impostori si demagogi, Eminescu cautd termene de
comparatie la 1400. Creanga, mai strain, de romantismul
social al marelui sau prieten (dar nu de tot strain), se
intoarce in trecutul mai apropiat al Humulestilor copi-
lariei si Tn ntreaga lui atmosfera folclorica, depozitara
a unei atitudini existentiale verificate prin milenii. Si
o face atit de organic, cu o atit de superioara stiinta a
respectarii specificului creatiei, incit raspunde poate mai
bine decit toti ceilalti mari clasici obsesiei maioresciene
de a delimita arta de nonartd (Dincolo de nesigurante
ale terminologiei sau de infiltrari — Tn parte, corectate
pe parcurs — ale idealismului filozofic si ale conserva-

torismului politic, estetica maioresciana este marturia
acestei obsesii fecunde, fard de care ridicarea constiintei
estetice generale — Tn epocd — nu s-ar explica multu-
mitor.)

Argumentelor de pina acum, care ni se par funda-
mentale pentru Tntelegerea modului specific, de o mare
inteligenta ideologica si estetica, in care sinteza artistica
a lui Creanga raspunde spiritului epocii, li s-ar putea
alatura altele, de ordin subsidiar. De pildd, faptul ca
povestirile si povestile scurte (acestea inserate Tn ma-
nualele didactice de pe atunci), explici-teaza n grade
diferite atitudinea scriitorului fatd de epoca sa. prin in-
vocarea evolutionismului — ca argument 1in ordinea
etici — prin etalarea cu adresa sarcasticd a disimularii
taranesti (careia Creanga fi este primul descoperitor ma-
gistral), prin exaltarea progresului tehnic modern just
inteles etc. Oricarui cunoscator 1insa, aceste scrieri ii
apar mai superficiale, mai putin pregnante artistic decit
Amintirile si Povestile (inclusiv nuvela Mos Nichifor
Cotcariul), — mai exterioare sintezei pe care o con-
stituie principalele sale opere. De ce aceasta? Pentru cd
din punct de vedere artistic, ele nu se subsumeazd pe
de-a-ntregul modalitatii foarte moderne care structureaza
Si transfigureaza materialul din — Amintiri, Povesti,
Mos Nichifor... Privite Tn resortul lor artistic intim,
aceste piese componente ale sintezei lui Creanga nu con-
stituie decit elementele aceleiasi enorme metafore, care
incifreaza o atitudine moderna (in sensul luciditatii) si
foarte veche (in sensul ntelepciunii indelung verificate)
fata de lume. Latentele inepuizabile ale acestei metafore
vorbesc neintrerupt cititorilor de toate virstele. de pe
toate meridianele si din toate epocile care s-au succedat
dupd ivirea miraculoasei opere. lar acesta e, credem,
temeiul ultim al clasicitatii lui Creanga.

George MUNTEANU



Ca orice opera literara, si aceea a lui lon Creanga
este ntli de toate o imagine a vietii, Tmprejura-
rilor sociale si mentalitatii veacului in care a apa-
rut. Lumea sa e aceea de pe la mijlocul secolului
al XlIX-lea, dacda ne gindim ca scriitorul avea 11
ani .In timpul revolutiei de la 1848, 22 de ani in
timpul Unirii Principatelor, 27 cind s-a facut sub
domnitorul Alexandru lon Cuza, prima reforma
agrara insemnata, 40 de ani Tn timpul razboiului de
independenta.

Tn povestirile, basmele si amintirile lui, Creanga
Tnfatiseaza societatea rurald, satul sub regim cva-
sifeuda.l, acela in care el Tnsusi a trait. Si cum
avem a face, cu o creatie obiectivd, Tn multe din
aspectele operei se pot urmari, pe linga ecourile
evenimentelor., contemporane, tipurile caracteristice.

Nu se pot atribui operei totdeauna sensuri mili-
tante, dar este invederat ca lon' Creanga scrie de
pe anumite pozitii, populare, niciodata in contra-
dictie cu cele ale taranimii. Functia pasagerd de
diacon, ca si aceea mai lunga de institutor nu-i
modifica viziunea clar delimitata a categoriilor
tipologice sociale. Se poate spune cliiar ca reac-
tille sale fatd de ,,marimi" sint In genere acelea
ale unui razvrétit.

Este semnificativ faptul ca lon Creanga incepe
sa scrie sub Tndemnul lui Eminescu, ale carui ve-
deri fatda de clasele ,productive” fard indoiala le
impartasea. Eminescu da numele lui Creanga erou-
lui unei evocari a vremilor patriarhale de altddata,
lui Vasile Creangd, senior care obisnuia ,a sede
cu toate rudele si cu toti servii de-o ordine supe-
rioard la una s-aceiasi masa". Eminescu rememo-
reaza mediul familial al. caminarului Gheorghe Emi-
novici din Ipotesti, Creangd in Amintiri din copilarie
mai ales, dar si in alte povestiri, porneste tot de
la fapte vazute si traite, generalizate antropologic
si sociologic, clteodata individualizate.

Stramosii lui Creanga si dinspre tatd si dinspre
mama au fost tarani munteni, din partile Neam-
tului, unde veniserd din Transilvania, ca_mocani,
cu turme si tamazlicuri. Amintirile spun ca Ciubuc
Clopotarul, stramosul dinspre mama, ar fi pribegit
in_Moldova din pricina papistdsiei, cuprinzind aci
| tdlduca, Peatra lui lepure, Barnariul, Cotnarelul si
Boampele pind peste Petru Voda..Desigur, el tre-
buie sd fi fost cdpetenia pastorilor bejenari ,slabi
de minte si tari de virtute", de vreme ce i se zicea,
»omul lui voda" si i-a rdamas numele in locul unde
se refugiase, pe Dealul Omului, in vremea zaverei,
de urgia_turcilor. Ciubuc_neavind familie, ,a nchi-
nat toata averea sa manastirii Neamtului si s-a
calugdrit mai cu toti haidaii lui", devenind clopo-
tar. Poate de aceea loan Creanga, fiul lui Ciubuc
(cdci acesta, nefnsurat, a avut totusi patru fii) este
trecut in catagrafia vistieriei Moldovei din 1831
ca ,scutit de bir". In catagrafia din 1832, Vasile
si David Creanga (fiii lui loan) apar ca feciori
de privilegiat”, ceea ce inseamna cd Joan cdpdtase
vreun hrisov din partea minastirii, desi locuitorii
din Pipirig lucrau si pe alte mosii, cum suna cata-
grafia din 1820: o B

»Sad pe mosia sfintei Manastiri Neamt, loc de
munte, hranindu-se pe alte mosii strdine. Chiver-
nisala si aliverisul lor cu vite, lucrul miinelor.
Starea lor de mijloc" ) ) )

Va sd zicd taranii din Pipirig trdiau mai mult
din cresterea vitelor si industria manufacturiera.
David Creangd, bunicul scriitorului, ar fi fost vor-
nic (primar) si stia sa citeasca carti bisericesti,
fard, a putea scrie. Cit despre bunicul dinspre tatd,
Petrea Cmbotari-u, acesta, descins si el din Transil-
vania, a fost mai intii scutelnic pe mosia monahei
Agafia Bals, apoi desigur, biruie. Aceeasi catagrafie,
la satul liumulesti, scrie cu privire 1a locuitori:
»sad pe mosia manastirii Neamt, loc de clinp,
chiverniseala lor munca cu miinele; sa hranesc
si pe alte mosii neavind loc cu Tndestulare; starea
lor proasta”. Este evident cd tatal lui lon Creangd,
Stefan al lui Petrea Ciubota.riu, se trdgea din oa-
meni sdraci, si dacd soriitorul sustine totusi cd
satul sdu ,nu era numai asa un sat de oameni
fard cdpatii, ci sat vechi, razasesc, mare si vesel",
asta Tnseamnd ca tdranii humulesteni erau oameni
vrednici, muncitori si intreprizi, care ,stiau a
invirti si hora, dar si suveica, de vuia satul de
vatale in toate partile”. ) ) o

O idee despre ocupatiile taranilor si posibilitétile
for de cistig ne dau Amintirile lui Creangd. Pentru
zelul sdu insusi la torsul linei, fetele pizmase din
llumulesti dau lui Nicad a lui Stefan a Petrii pore-
cla de lon Torcdlau. ,Cdci — adauga el — tre-
buie sd va spun cd la Liumulesti torc si fetele si
baietii, si femeile si barbatii; si se fac multe giguri
de sumani, si lai de noaten, care se vind si panurd
si cusute; si acolo pe loc, la negustori armeni,
veniti Tnadins din alte tirguri: Focsani, Bacau,
Roman, Tirgu-Frumos si de pe aiurea — precum
si_pe la iarmaroace n toate partile. Cu asta se
hranesc mai mult humulestenii, rdzesi fara pamin-
turi, si cu negustoria din picioare: Vite, cai, porci,
oi, brinza, Iind, oloi, sare si faina de papusoi;
sumane: mari, genunchere si sardace; itari, ber-
neveci, camesoaie, laicere si scorturi inflorite; ster-
gare de burangic alese si alte lucruri ce le duceau
lunea in tirg de vinzare, sau joia pe la manasti-
rile de maice, cdrora le vine cam peste mina
tirgul™.

Lipsit de pamint, taranul lui Creanga nu mani-
festd acea sete de proprietate pe care o are tara-
nul lipit de pamint". T&dranul Iui Creangd se
descurcd cu lucrul miinilor sale si povestitorul se
simte solidar cu Tntreaga comunitate de care Il
leagd nasterea, harnicii rdzesi liberi din tinutul
Neamtului, neam de oameni viteji, purtati prin
lume si cinstiti:

..,Satul  Humulesti, Tn care m-am trezit, nu-i
un sat laturalnic, mocnit si lipsit de privelistea
lumii ca alte sate; si locurile care Tnconjurd satul
nostru ncad-s vrednice de amintire. Din sus de
llumulesti vin Vinatorii Neamtului, cu saminta de
oameni de aceia, care s-au hartuit odinioara cu
Sobietchi, craiul polonilor. Si mai din sus, manas-
tirile Secul si Neamtul, altddata fala bisericii ro-
mine si a doua vistierie a Moldovei. Din jos din
satele Boistea si Ghinddoanii, care Tnjuga numai
boi unguresti la cardle lor; unde plugurile ramin
singutele pe brazda in tarind, cu saptaminile, pri-
sécile fard prisacar, holdele fard jitar, si nime nu
se atinge de ele; iar oamenii din aceste sate nu
stiu ce-i judecata. Aproape de Boiste vine satul
Blebea, care mai mult de jumatate, dupa ce-si
scapa cdciula pe balta, zice: Sa fie de sufletul
tatei 1"

Creanga priveste cu simpatie pe taranii din

SOCIALE
IN OPERA

LU
CREANGA

Blebea ce nu tin la avere, si ride de cei din Topo-
lita si Ocea, care ,alungd cioara cu perja-n gura
tocmai dincolo peste hotar”, sau de tutuienii veniti
din Ardeal, consumatori de slanina rincedda. Dar
acestia din urmd, cel putin ,se tin de coada
oilor, lucreazd lina si sint vestiti pentru teascurile
de facut oloi" ca si ,condrenii cu morile de pe
Nemtisor si piudle de facut sumani®.

Crescut la munte, Creanga nu gusta (ceea ce
pare oarecum curios la un scriitor rural) viata
»Cimpeneasea”, de la cimpie. Mos Luca, care exer-
citd aceeasi ocupatie ca si Mos Nichifor Cotcariul,
fiind ,harabagi-u", detestda traiul la ses, elogiind
viata muntenilor:

,Cum treci Siretul — zice el — apa-i rea si
lemnele, pe sponci, iar vara te inadusi de caldura
si tintarii te chinuiesc amarnic. N-as trai la cimp,
Doamne fereste! Halal pe la noi! Aoele-s dulci,
limpezi ca cristalul si reci ca gliiata; lemne de-
ajuns; vara, umbrd si racoare in toate partile;
oamenii mai sanatosi, mai puternici, mai voinici si
mai voiosi, iar nu ca isti de pe la cimp: sarbezi
la. fatd si zbirciti de parca se hranesc numai cu
ciuperci' fripte in toatd viata lor".

Exista acest orgoliu al omului de la munte n
opera lui lon Creangd, desi dragostea pentru pei-
sajul natal ca taran el n-o poate exprima cu ima-
gini din cimpul picturii, oferind Tn schimb comen-
tarii de ordin economic (la munte sint lemne, apele
sint potabile ele.). Nu mai putin glumetul si vese-
lul Creangd nu uitd cd si la munte viata e grea
pentru tnulti, de pildd pentru barbatul si fata Iri-
nucdi din Brosteni, care muncesc de luni dimineata
si pind simbatd seara la ,ferestrea”, scotindu-si
»abla mamaliga". Fata Irinucai lucreaza toata sap-
tdmina ca un bdrbat ,pentru nimica toatd", alti
lucratori la cherestea nu sint tnai bine platiti, nici
macar aparati de accidente. ,La multi — observa
Creanga — se Intimpla de veneau simbata noaptea
cite cu un picior frint sau cu boii stilciti si aceasta
le era cistig pe deasupra".

Este interesanta observatia cu privire la munca
femeilor aldturi de barbati si copii Tn Amintiri.
In timp ce mama scoate sumani din stative, Ti
nivideste si-i tese din nou, Ti croieste Si-i coasa,
bdiatul trebuie sa tie pieptanusii de coada, sa toar-
ca canurd pentru batdturd, sa facd tevi la sucald
si sd-si legene un frate mai mic. Tatdl se afld la
coasa sau cu sumane in tirg. La claca de dez-

ghiocat porumbul, fetele lucreaza de-a valma cu
feciorii, luindu-se la Tntrecere cu ei, ca Mariuca
Savului, cdreia lon Torcaldu 1i scoate un soarece
din sin.

Intre pozitia sociald a tdaranului mestesugar si
negustor si aceea a preotului ca intelectual, cind
e vorba de satul lui Creanga, sint, desigur, distante,
totusi la conflicte propriu-zise de clasa nu asistam
T Amintiri, cdci prin Tnvataturd tdranul poate si
el sa intre in tagma clerului, care de alta parte
nu se izoleaza Tn casta. Preotul loan Humulescu,
intre altii, era un om foarte vrednic, facuse o chilie
duratd la poarta bisericii pentru scoald si umbla
prin sat din casa in casd, sfatuind oamenii sa-si
deie copiii la Tnvatatura. Popa Neculai Oslobanu
isi despica lemnele singur la trunchi si se considera
ncalic', fiindca i s-a luat mosia bisericii Sf. Du-
mitru de sub Cetatea Neamtului. Evident, munca
preotilor este neproductiva si  tatal lui  Trasnea,
preot si el, 1si indeamnd fiul la Tnvatatura zicind t
»Condacul umple sacul si troparul hambarul, mai
bdiete". De aceea profesiunea de preot e rivnita de
multi, avind Tn vedere avantajele materiale, si Vasile
Ciubota.riu, mosul lui Creangd, dupa ce se plinge ca

invatdtura fiului sdu lon (Mogorogea) il ,jupeste
bine" de parale, spune verde catihetilor:
»S-apoi cicd-i popa cu patru ochi I... la mai bine

rugati-va cu toatd inima sfintului harasc Nicolai
de la Humulesti, doar v-a ajuta sa va vedeti popi
odata ! S-apoi atunci ...ati scdpat si voi deasupra
nevoii: bir n-aveti a da si havalele nu faceti;
la mese sedeti in capul cinstei si mincati tot pla-
cinte si gaini fripte. lar la urmd va plateste si
dintaritul ...Vorba ceea : Picioare de cal, gura de
lup, obraz de scoartd si pintece de iapd se cer
unui popa si nu-i mai trebuie alta ceva. Bine-ar fi,
Doamne, iartd-md, ca fetele bisericesti sa fie mai
altfel | .- dar ..veti fi auzit voi, cad popa are mind

Ceea ce cu un termen cuprinzator,

de luat, nu de dat, el manitica si de pe viu si
de pe mort. Vedeti cit de bine traieste mecetul,
fara sa munceasca din greu ca noi.."

La fel gindeste si Stefan a Petrii Ciubota.riu,
tatal scriitorului, si fratele lui Vasile. Parerea lui
este ca cine umblda cu calamari, adica cine stie
carte, n-are bani in buzunare, si ,decit codas in
oras, mai bine Tn satul tau fruntas". Nu face
bdiatul lui cu straie cu tot cit l-a costat pe el
sé-l Tnvete carte:

,Lui dascalul Vasile a Vasilcai plateam numai
cite un sorocovat pe lund. lar postoronca de das-
calul Simion Fosa din Tutueni, numai pentru ca
vorbeste mai n tilcurt decit altii si sfiricieste
toa*a ziua la tabac, cere cite trei husasi pe lund;
auzi vorba?"

Insd David Creanga care si-a fdcut un baiat
preot si-si tine cu ajutorul copiilor Tnvatati ,,soco-
teala ban cu ban" are o bund pdrere despre
scoala si multa admiratie pentru cei care fac
scoli ca si pentru profesori:

»Zau, mare pomana si-a mai facut Alecu Bals
cu scoala ceea a lui, cine vrea sd Tnteleaga
si Doamne, peste ce profesor intelept si iscusit a
dat??) Asa vorbeste de blind si primeste cu buna-
tate pe fiecare, de ti-i mai mare dragul sa te duci
la el. Ferice de pdrintii care l-au ndscut, cd bun
suflet de om este, n-am ce zice. Si mai ales pen-
tru noi tdranii munteni este o mare facere de
bine".

David Creanga Tntelege ca Tnvatatura nu-i bund
»Numaidecit pentru popie",
pentru cd  popia-i cu
»hacafale", greu de purtat si
»decit n-a fi cum se cade,
mai bine sa nu fie", ci si
pentru mingiierea sufletului,
fiindcd nu-i bine sa fie
cineva ,de tot bou", iar
din carti culegi multa intelep-
ciune si, la dreptul vorbind,
»NU esti numai asa, o vaca de
muls pentru fiecare".

Cu toate ca Tnvatdtura i
nu-i displacea, Creangd, ta- Si
ran statornic si fard ambi- ’
tii  ariviste ca si tatal
sdau nu se da dus din satul
lui, precum nu se.da scos
ursul din biriog, si plecarea
la Socola 1l pune pe ginduri.

,Preutii nostri din sat — Tsi

zicea el — n-au mai trepadat pe la Socola, si ‘mila
sfintului | nu-i Tncape cureaua, de pintecosi ce
sint”. Il batea gindul sa se calugareasca precum

odinioara Ciubuc, cdci si calugarii, ,0 adunatura
de zamparagii duglisi din toatda lumea cuibariti
prin  minastire”, o duceau destul de bine. Decit
»Un popa prost, cu preoteasd si copii”, mai bine
s-ajunga ,dichiu la vreun mitoc, si sa string un
stiubeiu plin de galbeni, ca pdarintele Chlrilas, de
la jugdrit, din Vindtorii Neamtului”. Aluziile lui
Creanga la viata cdlugdrilor de la Secu si a calu-
garitelor de la Agapia sint pline de subtile sar-
casme :

»S-apoi  atunci... pune-ti, cuvioase llarie, plosca
cu rachiu la sold, icrisoare moi cit se poate de
multe, si altceva de gustare in buzundrile dulamei,
pistoalele-n briu pe sub rasd, comanacul pe-o ure-
che, si cu sabia Duhului in mina si pletele-n vint,
ia-o la_papuc, peste ,piciorul rau", spre ,Cararea
afurisitd” dintre Secu si Agapia din deal, unde
toata vara se aude cintind cu glas Tngeresc:

Ici, Tn vale, la pirdu
Mielusa lui Dumnezeu |
lar cite un glas gros raspunde:
Hop si eu de la Durau
Berbecul lui Dumnezeu !

Caci fara sa vreu, aflasem si eu pacdtosul cite
ceva din tainele calugdresti — umblind vara cu
bdietii dupd ..bureti, prin partile acele, de unde
prinsesem si gust de calugarie ..Stii, ca omul
cuprins de evlavie".

Prin urmare dorul de ca'ugarie al lui Creanga
avea alte explicatii, in orice caz calugarii si calu-
garitele de la manastiri nu duceau o viatd din
cele mai morale si pe deasupra capitalizau.

Calugaritele de la Varatic nu se lasau mai pre-
jos de cele de la Agapia si Creangd ne spune ca
in copildria sa vdrdticencele au stiut a-t domoli pe

analitica si care se multumeste nu o

putin complicate : scriitorul chiar n

nemtii navaliti prin chiliile lor ,cu sabiile scoase”,
luindu-i cu binisorul ,si facindu-i sa-si bage sabiile
n teaca”, dupa preceptul biblic care spune ca cei
ce scot sabiile de sabie vor pieri.

La Minastirea Neamtului se purta lume aleasd
— mai zice cu malitie scriitorul — caci acolo era
si icoana fécdtoare de minuni si casa de nebuni
si hram de Ispas si iarmaroc in tirg tot atunci.

Pusnicul Chiriac din sfinta Agurd Tsi cénea parul
si barba cu cirese negre si Tn Vinerea Sacad cocea
oul la luminare, ,ca sa mai usureze din cele
pacate”. De altfel, jupinul Strul din Tirgul Neam-
tului, musteriul lui mos Nichifor, avea in pravélia
sa un raion special pentru cdlugari si calugarite
cu iruri, ghileald, sulimineald, boia de par, chi-
clazuri, piatra vinatd, piatra sulimanului sau piatra
buna pentru facut alifie de obraz, salcie, fumuri
si alte otravuri”.

Célugaritele faceau si ele postav, si-l vindeau
aduse tot de harabaua Ilui Mos Nichifor, spre
necazul protopopului din Neamt, care nu mai
putea respirda de ele la tirg si le dojenea aspru :
, — De ce nu va astimpdrati in minastire si sa
va cautati de suflet, macar in saptamina pati-
milor |

— Apoi da cinstite parinte, ci-ca ar fi raspuns
ele, cu smerenie: lina asta ne maninca, pacatele
noastre| Dar n-am mai veni noi, caci cum stii
sfintia ta, mai mult cu seiacul ne hranim; si
apoi, de nu curge, mdcar picurd si cine miscd,
tot pisca".

Ajuns el Tnsusi cleric, mai apoi profesor si rami-
nind mai departe taran, ,ghiorlan” cum Tsi zice
singur fara sfiiciune, Creanga a Tnfatisat cu realism
figura preotului profesor din vremea sa in portre-
tul lui Popa Duhu (1881), unde se fntilnesc tot-
deodatd calitatile si defectele intelectualului de
lume veche.

Isaila Teodorescu, cum Ti spunea ‘In realitate
popei Duhu, era de origine rurald, nascut n satul
Cogeasca Veche, din judetul lasi., Ducea viata aus-
tera de calugar Tintr-o oddita mizera plind de
Hteancuri de traftoloage grecesti, latinestl, bulga-
resi, frantuzesti, rusesti si rominesti" (semn ca stia
mai multe limbi) si era circotas, ,mare de inima,
jar de gura si mai mare". Scoala o facuse cam
in felul filozofilor cinici, lovindu-si degetele cu
piatra cind nu scriau frumos. Era duh neastimpa-
rat si nesiabil, hoinarind de colo-colo (vorba ceea :
geasta cu trapadatele cda nu-s departe satele). ,,Cu-
tezator" n predici, ,intepa ca viespea", ocarind
de pe amvoahele bisericilor pe ignoranti, lenesi, slu-
garnici, si nerusinati:

,— Elisei a curdtit de lepra pe Neeman Siria-
nul, trimitindu-1 s& se scalde in apa lordanului.
lar eu vd trimet la Cdcaina, ca sd va curdtiti de
lepra ignorantei si a trindaviei 1

,~— O data era o floare numita rusinea fetelor,
foarte raspinditd in tara la noi; dar de cind au
luat ,mirsavele de modd" locul gospodinelor ro-
mance, aceasta floare a nceput a dispare din gra-
dinile si tarinele noastre."

,— Fatarnice, a zis Hristos: Curdtd mai intdi
partea cea dinlauntru a paharului si a blidului, ca
sa fie si cea dinafara curatda."

Popa Duhu caruia, zice Creanga, nu-i torsese
ma-sa pe limbd, era necrutdtor mai ales cu fetele
mari  bisericesti.  Mitropolitului  Calinic  Miclescu,
care se lafaia cu mitra in cap in strana arhie-
reasca de la biserica Buna Vestire din lasi, i-a zis:

,— Dragul mamei Cinilic, bine-ti  sede mitro-
polit. Unde-i neneaca-ta sa te vadal!*

Si oftind adinc a adaugat:

,— Cind veti vede uriciunea pustiirii stind n
locul unde nu se cade sa steie, s& stiti cad aproape
este sfirsitul, a zis Hristos."

Facut arhimandrit, el Tnsusi n-avea cu ce sd-si
cumpere straiele si mitra, si fiind chemat sa slu-

....Creanga e, cum am vazut, acela

aproape de popor, l-a inteles mai bine
l-a reprodus mai cu viata?*

NICOLAE

jeasca la un hram, vine cu o cruce mare de lemn
atirnatda la git cu sfoara groasa de cinepa, scu-
Zindu-se asa :

,— lartd-ma, Doamne, cd te-am spinzurat cu
atd, neavind lant de aur, nici de argint, cu cile
te spinzurd mai marii mei arhiereii."

Duhu era pentru alungarea egumenilor corupti
de la minastirile rominesti, lucru care nu s-a intim-
plat decit in 1863, cind s-au secularizat averile
minastiresti. El anticipase masurile guvernului Ko-
galniceanu cind spusese unui arhimandrit grec ce
blagoslovea pe diacon la slujba cu formula ,sa
indrepteze Domnul pasii lui spre tot lucrul bun™:
,— Ba mai bine sa Tndrepteze Domnul pasii vostri
peste Dundre, cuviosilor, ca destul ne-ati pingarit
biserica si neamul cu smeritele voastre blagoslo-
venii."

Pe popii de mir 1i numea haldei si le cinta
antifoanele betivilor:

,Diaconii si cu podii!

De treji ce sint, de-abia vad cu ochii,
lar mamelor preutese

Betia din cap nu le mai iesel"

Duhu a cdzut spre béatrinete la mania spiritista,
dar s-a vindecat repede si regreta mai apoi ca
vinduse din lipsd de bani cartile de spiritism la
un anticar, contribuind astfel la raspindirea aces-
tei sarlatanii; ,Vai de cel ce se sminteste, dar
mai vai de cel prin care vine sminteala" — spu-
sese el in extremis.

Acest preot simplu, coboritor din ,,0ameni cazuti.
decazuti si sardciti ca Tn genere Tn satele noastre"
— cum scrie clilar el In 1864 cind era rectorul
seminarului din Socola — cerea ministerului sa in-
fiinteze In satul sdu natal, ,mica mea patrioard",
0 scoald, comunald, ,o0 scolitd", pentru care se
ostenise de peste doudzeci de ani3). Fara a fi un
revolutionar ca Popa Sapcd, a fost un om luminat,
plin de grija pentru cultura poporului:

IORGA

insd, si pe acest teren, cu datele rea-

»,Bun mai era si parintele Duhu, cind se afla in
toane bune, Dumnezeu sa-1 iertel — 1l pomeneste
Creanga Tn Amintiri. Pus-a el baietii in rinduiald,
cum nu mai vazusem pina atunci ; cumpara-ni el
vara, din banii sai, cofe de smeurd si fel de fel
de puricate, de ni da sd& mincam, si mai in toatd
simbata ne incarca in o droaga a Minastirii Neam-
tului si ne ducea la starltie, s& ddm esamen dina-
intea staritului Neonil, un balrin olog, care ne sfa-
tuia cu duhul blindetei s& ne tinem de ceaslov
si psaltire. — Céci toate celelalte Tnvataturi, zicea
el, sint numai niste ereticii, care mai mult ama-
rasc inima si tulburd sufletul omului. Dar fost-a
scris parintelui Duhu sa nu asculte Tn totul sfa-
turile cuviosului starit, ci sa ne invete si cite oleaca
de aritmeticad, de gramatica, de geografie si din
toate cite ceva, dupa priceperea noastra".

Portretul taranului n contrast cu acela al boie-
rilor vechi si noi l-a facut lon Creangd Tn doud
anecdote din 1880 si 1883: Mos lon Roata si Unirea
si Mos lon Roatd si Vodd Cuza. Prin gura lui
lon Roatd, taran autentic, fost deputat Tn Divanul
ad-hoc care' a hotdrit Unirea in 1857, se exprima
de fapt Tnsusi taranul Creanga.

lon Roatd era om cinstit si cuviincios, ,,cum sint
mai toti taranii romini de pretutindeni”, care insa
,Nu prea stie multe”, ,nu prea punea temei pe
vorbele boieresti si avea gidilici la limba". El se
preface a nu pricepe argumentele boieresti in sori-
Jinul ideii de Unire, sfichiuind pe boierul pus sa-I
lamureasca, cu fine aluzii:

- Ba eu, drept sa va spun, cucoane, n-am
inteles | S-apoi chiar daca ne-a-m pricepe si noi ia
cite ceva, cine se ma.i uitd Tn gura noastra ? Vorba
ceea cucoane: Taranul, cind merge, tropdesle; si
cind vorbeste, hodorogeste, sd ierte cinstita fata
dumneavoastra. Eu socot cd treaba asta se putea
face si fara de noi; cd da, noi stim a Tnvirti
sapa, coasa Si secerea; dar dumneavoastra nvirtiti
condeiul si' cind vreti, stiti a face din alb negru
si din negru alb... Dumnezeu v-a daruit cu minte,
ca sa ne povatuiti si pe noi prostimea..."

Cind boierul, nepricepind sau facindu-se ca nu
pricepe aluziile lui Roatd, 1i da pilda cu bolovanul
cdrat de tdrani prin unire cu semenii, Roatd cel
presupus ,.greu de cap" da replici usturatoare. De
la vorba si pind la fapta — zice el — e mare deo-
sebire. Boierul, ca orice boier, numai a poruncit
sd fie carat bolovanul, dar n-a pus si el umarul,
cum afirmase mai Tnainte, cd de acum fTncolo, de
la vlddica pina la opincd, toti vor lua parte la
sarcini. Dimpotrivda, s-a adeverit proverbul ca: la
rdzboi Tnapoi si la pomana navala.

...lar de la bolovanul dumneavoastra... am Tinte-
les asa: cda pina acum, noi taranii am dus fiecare
cite 0 piatra mai mare sau mai mica pe umere;
Tnsd acum sintern chemati a purta Tmpreuna tot
noi, opinca, o stinca pe umerele noastre. Sa dea
Domnul,- cucoane, sa fie altfel, cd mie unuia nu
mi-ar pare rau...".

Creanga isi daduse seaira ca Unirea, care lar-
gise piata de desfacere pentru boieri si burghezie,
nu micsorase exploatarea taranimii. In Divanul
ad-hoc contrastul dintre feudal si taran era saritor
in ochi si scena din Mos lon Roata si Cuza Vodd
ni-1 infatiseazd elocvent. Desi Tntre boierimea veche
si cea noua exista o mare ,imponcisare de idei"
51 boierii vechi porecleau pe cei noi bonjuristi,
duelgii, pantalonari si ciocol infumurati, fiind Ila
rindul lor porecliti de boierii noi rugini Tnvechite,
islicari si strigoi, amitidoud taberele erau legale
impreuna de interese comune de clasa, Tneit la
urma urmelor strigoii accepta graiul ,.corchezit" al
bonjuristilor, cu atil mai mult cu cit acesta nu e
inteles de tarani. Cind Mos lon Roatd cere sd se
vorbeasca mai moldoveneste, spre a se ,dumiri"
si tdranii, feudalul sare cu furie, dezvaluind tot
dispretul si ura sa de clasa Tmpotriva lor:

,— Dar ce nevoie mare este sa intelegi tu,
mcjicule!  Tacd-ti leoarba,
dac-ai venit aici:  c-apoi
intoarce-ne-vom noi acasd Si
helbet| Nu ti-a lua nime
din spate, ce stiu eu.. Auzi
obraznicie!  Tu.. cu opt-
zeci de mii de fdlci de
mosie si e| un ghiorlan c-un

dintre SCFiitOI’ii n0$tri care a tl’é_lt mai petec de pamint si uite ce

gura face alaturea de mi-
nel."

,Lovit pind in suflet”, mos
lon Roatd da un rés-
puns ce daca n-are  efec-
tul de a stirbi ceva din
averea boierului, echivaleaza
totusi cu o surdad' amenintare,
pe care cinci ani mai tarziu
de la aparitia anecdotei, n
1888, aveau s-0 pund in prac-
) tica urmasii sdi : ;

~— Dar bine, cucoane, dacd nu v-a fost cu pla-
cere sd pricepem si noi cite ceva din cele ce
spuneti dumneavoastra, de ce ne-ati mai adus aici,
sd va bateti joc de noi ? Ei, cucoane, cucoane!l
Puternic esti, megies Tmi esti, ca razas ce ma
gasesc, unde ma asteapta nevoile. Dar sa nu vd
fie cu suparare, ia palmele aceste taranesti ale
noastre, strapunse de palfimidd si pline de bata-

turi, cum le vedeti, va tin pe dumneavoastra de
atita amar de vreme si va fac de huzuriti de bine.
Si mai mult decit atita : orice venetic, in tara asta,
este oplosit de dumneavoastra, si-l priviti cu nepa-
sare cum ne suge singele si taceti si-l Tmbratosati |
Numai noi, vite de muncd, va sintern dragi ca sarea
in ochi ..Din moji.ci, din ghiorlani si din dobitoci,
nu ne mai scoateti | Dumnezeu s& ne ierte, si sd
ne iertati si dumneavoastrd, cucoane, dar cu ade-
varat, asa este: v-ati deprins a lua focul totdea-
una cu miinile noastre cele mojicesti ..si tot noi
cei horopsiti!”

Din pacate, cuviniul lui lon Roata n-a fost auzit
nici Tn 1859 si nici Tn 1883 cind 1l readucea in
actualitate lon Creanga. Revista Convorbiri literare
reproducea anecdota lui Creanga din Almanahul
Societatii Rominia Juna din Viena in acelasi **1.
Insd peste cinci ani, cind tdranii, nesatisfacuti de
reforma din 1864, cerura din nou pamint, raseulin-
du-se, guvernul junimist trage in ei cu tunurile si
pustile cu repetitie.

Al. PIRU

*) Gh. Ungureanu, Din viata lui lon Creangd,
documente inedite, Bucuresti, 1940, p. 5, 17.

2) E vorba de profesorul Neculai Nanu de la
scoala domneascd din Brosteni.

3) Gh. Ungureanu, op. cit, p. 78, nota 2.

dispozitie a naratorului, satisfactia

depreciat de unii, numim umorul lui
Creanga este cel mai adesea efectul
natural, nepremeditat, necomplicat ca
intentie, al artei narative in formula
ei exacta, Tntemeiata pe observarea

naturii umiane si dusa la ultima de-
savirsire. Umoristic — ,un cuvint
inindru”, noteaza undeva Thomas
Mann, explicind ca pentru a pricepe
ce vrea sa insemneze asta trebuie sa
.avem Tn vedere legatura strinsa din-
tre umoristic si epic". A observia te-
meinic, a relata o Tnlantuire de situa-
tii Tn limitele unei determinari de
tip cauzal si realist si  cu o justd
perspectiva asupra lucrurilor, este u-
neori de ajuns pentru producerea efec-
tului ,,umoristic”, chiar si Tn sensul
superior al cuvintului. Toate marile
opere epice, vechi si moderne, se Tm-

partdsesc — dacd lumina Tntelegerii
noastre bate asupra lor firesc si cu
0 anume insistentda — din aceastd

proprietate universald. Cu atit mai
mult opera pur epica a lui lon Crean-
g4, din care lipseste intentia com-
plexa si orice umbra de Tncrincenare

datd sdiaviataca reprezentatie, lumea
ca spectacol infinit. E de vazut aici si
0 particularitate a prozei rominesti :
receptarea vietii ca spectacol, prezen-
td pina si n Morometii lui Marin
Preda, se-ntilneste cu un spirit etic
echilibrat, pornit sa cenzureze excesele
de orice fel si formele fara fond, cu
un mare simt al masurii, al tipicului,
al ,,normalului”.

In scrierile lui Liviu Rebreanu, sa-
tira nu e fireste Tn elementul sau, n
schimb, orice s-ar spune, un umor se-
cret, poate involuntar, strabate pre-
tutindeni, izbutind totusi s& nu alte-
reze caracterul zguduitor, virtejul a-
prins al pasiunilor. Detasarea, obiec-
tivitatea de care s-a vorbit cu atita
temei, reprezintd cind cauza si cind
efectul acestui  aproape inevitabil
umor, de factura particulara. Un
scriitor adevarat — spunea Goethe
— povesteste fara Tncrincenare lucruri
crincene. Aceasta este conditia o0-
biectivitatii in artd. La Creangd, lu-
crurile sint, la prima vedere, mai

punctul de pornire face abstractie de
elementul tragic, alegind cu precadere
zonele fermecatoare, de la sine lumi-
noase ale vietii. Tntr-un anume sens,
el evadeaza din realitate, dar, paral
doxal, refugiul Tn lumile sale fictive
e de un adevar extraordinar, fabu-
losul este tratat cu mijloacele realis-
mului terestru si cu un perfect bun
simt. E si aici, In acest paradox, una
din sursele umorului. Nevoia de a se
abandona fictiunii Tntflneste Tn Crean-
ga Tndaratnicia unui temperament sa-
natos, vitalitatea joviala si voiosia
fireasca unei naturi elementare fixata
cu toate rddacinile Tn viata, cum nu
se poate mai refractara narcozelor
creatoare de paradisuri imaginare.
Creanga este scriitorul cel mai ,,adap-
tat" vietii, situat chiar la orizontul
realitatii curente si totusi euforia, ui-
tarea de prezent cu care se preda lu-
milor fictive sau universului copila-
riei, destainuie, la origine, tristetea
unui neadaptat care se consoleaza cu
alcoolurile  imaginatiei,  construind

lului, cu fondul de impresii trdite la
orizontul tipicului. Verva si spiritul
muscdtor, voiosia  neintreruptd, tra-
deaza vointa de abandonare, un fel
de a se ldsa Tn voia betiei construc-
tive si a tumultului pe care i-1 comu-
nicd viziunea unor stari de fericire
integrala. Antinomia adaptat-dezadap-
tat isi sustine termenii cu egald ri-
goare Tn opera lui Creangd si este,
cred, tot atit de decisiva 1n existenta
si explicarea ei ca si aceea elemen-
tar-rafinat. Avem, de o parte, un
sentiment de mare consimtire cu viata,
cu materia Tn formele ei scaparator
de vii si extraordinar de colorate, un
sentiment al integrarii Tn existentd,
de voioasa participare la spectacolul
ei, o triumfald Tnscenare Tn cadru ma-
jor, epopeic, homeric, a situatiilor
tipic umane si o Tnnobilare prin arta
hiperbolei a aspectelor curente altfel
neimportante. Umorul este atunci ex-
presia Tnsasi a acestei vitalitdti, este
pldcerea nsdasi de a povesti, de a
inscena, de a reprezenta, fireasca buna

cunoscatorului de m,arca pus in situa-
tia de a gasi toata Tndreptatirea sti-
intei sale. lar de altd parte, o secretd
dezadaptare,  senzatia de crescinda
singuratate (,vino, frate Mihai —
scria el marelui prieten — vino, caci
fara tine sint strain™), sentimentul de
a trai Intr-o lume care lasa tot mai
mult Tn urma fericita stare a copila-
riei humulestene. F&ara aceastda ama-
raciune, Creanga nu ar fi fost ceea
ce este, fictiunilor sale le-ar fi lipsit
taria narcotica. De aici tragea scriito-
rul puterea de a se mentine sub vraja
continua a povestilor sale. Cind Tnsa
era vorba sd le astearnd pe hirtie, a-
tunci din nou Tsi spunea cuvintul ro-
busta alcdtuire a naturii sale tara-
nesti, instinctul realist care-1 facea sa
identifice povestea si basmul, perso-
najele sale fabuloase, miraculosul,
intr-un cuvint, cu viata adevarata
cum o cunostea el, scrutata de un
observator lucid, iar  Tmparatii si
feciorii de Tmparati deveneau oameni
de o se)amad cu ceilalti, personaje fa-



Sfirsitul acestui an — acelasi an care ne-a adus din nott
aproape de Eminescu, prin meditatia prilejuita de Tmplinirea
a trei patrimi de veac de la moartea lui — ne Tndeamna acum

la acelasL gest fatd de marele sau prieten, genialul humules-
tean, care l-a urmat atit de curind in trecerea de la fiinta pa-
rinteasca in eternitatea artei. In timp ce complexitatea operei
eminesciene, asezarea ei pe vastul substrat de culturd a poe-
tului valurarea uriasa si necontenitd de ginduri care o framinta
necontenit, fac ca la fiece noua revenire asupra ei sa se deschi-
da alte perspective, sa apard alte aspecte, hranind o operd
de exegeza critica si istoricd de pe acum imensa Tn intinderea si
diversitatea ei — apropierea de opera lui Creanga de fiecare
data te dezarmeaza prin sfericitatea ei de cristal, n care totul
pare limpede, inteligibil si explicabil de la prima lectura. Dar
esenta ei ca opera de artda, miezul ascuns al focului ei lduntric,
care-i constituie farmecul inalterabil cu toatd trecerea  vremii,
iti scapa mereu, pierzindu-se in transparentele ei senine.

Pornita din folclor, ca expresie nu numai a geniului anonim
al poporului dar si a modului sau de viata, ca si a modului sau
de a crea arta ca oglindire a acestei vieti, opera lui Creanga
iti apare, in simplitatea ei Tnselatoare, ca una din acele pietre
rotunjite si slefuite timp de noianuri de ani, prin curgerea asu-
pra-le a undelor riuriilor de munte si prin miscarea ia care le
Bupune Tnvolburarea repede a acestor ape. Una din acele mici
opere de arta ale naturii, pe care tinarul Brincusi, le aducea ca
atare n atelierul sau si al cdror secret Tn desavirsire cauta sa-1
prindd ca principiu creator al Tnsasi operei sale de sculptor
modern.

Ca si Creangda, care-si instalase atelierul de scriitor in ,,boj-
deuca" din marginea lasilor, cu lut pe jos si cu mobild aspra,
tardneascd, Brincusi isi orinduise acelasi interior rustic si romi-
nesc in inima ultracivilizatului Paris, Tn care se intretdiau toate
meridianele culturale ale lumii contemporane. Amindoi au cau-
tot s& cuprindd in opera lor acea ,cumintenie a pamintului" Tn-
chisa de folclorul nostru, atit de viu Tnca si astazi, in cele doua
moduri esentiale — diferite dar complimentare, intregindu-se si
lamurindu-se reciproc — prin care aceasta si-a gasit expresia
in creatia noastra populara. Brincusi si-a indreptat efortul
artistic in prelungirea procesului de stilizare si abstractizare, de

reducere la ultimele esente, — tipic pentru chilimurile si sculp-
turile noastre tardnesti in lemn. Creangd s-a realizat ca artist
prin desavirsirea laturii de concretetd a creatiei populare, speci-
ficd epicei noastre populare, si in deosebi snoavei si basmului.

Prin urmare, Creanga e un scriitor pornind din folclor. Dar
cu aceasta n-am lamurit inca mai nimic. Dupa imensa raspin-
dire Tn public si neasemanatul prestigiu acumulat de opera lui
Creanga n decursul deceniilor care au urmat stingerii sale pa-

mintesti, o multime de R&dulescu-Codin, Al. Vasiliu s.a. au na-
zuit sa se impuna povestind ca si lon Creanga, fiind deci fie-
care cite un ,,admirabil scriitor popular’, — cum 1l etichetase
la Tnceput Junimea din lasi pe Creangd. Dar nici unul nu a
izbutit macar sa se apropie de fiorul de artd perena pe care-I
da opera genialului humulestean.

E adevarat, Creanga nu a fost nicidecum un ,folclorist"
un culegator de povesti populare cu veleitati mai mult sau

putin marturisite public, de a se impune ca scriitor, folosind
ntr-o retopire mai mult sau mai putin personald tezaurul pro-
zei noastre populare — ca atitia dintre nenumaratii editori de
basme 1incepind cu Ispirescu. El a fost un artist In toata pu-
terea cuvintului, un om pentru care cuvintul avea o viata unica
si in acelasi timp mereu alta, in raport cu metalul in care era
incrustat, iar fraza avea de fiecare datd o melodie noud si
inimitabild, limpezitd printr-o munca de atelier migdloasd si
chinuitoare. Munca aceasta epuizantda, concretizatda prin aminti-
rile anecdotice ale cunoscutilor lui Creangd — care ni-1 1in-
fatiseaza recitind cu glas tare, ore intregi, o fraza ce i se pdrea
cd nu suna cum trebuie — sau se reflectd Tn manuscrisele sale,
cu nenumdrate stersdturi si indreptari. E adevarat cd s-au des-
coperit cu surpriza si ineintare, in scrierile lui, pasaje si pagini
care — aranjate tipografic pe masura ritmului lor interior —
6e releva ca texte poetice aproape supuse cu desavirsire prozo-
diei, daca nu totdeauna prin rima care sa fincheie fiecare rind
ritmic, cel putin prin structura, prin masura si succesiunea ac-
centelor si pauzelor.

Dar pentru un cunoscator al creatiei populare, aceasta ntt
constituie un element extra-folcloric. In basme, asa cum se aud
ele din gura povestitorilor orali pina astazi, versul se Tntrepa-
trunde intim cu proza, nu numai prin asa numitele formule
initiale, mediale si finale, dar chiar in pasaje de proza ritmate
si uneori rimate ntocmai ca in scrierile lui Creanga. lar pen-
tru fiul Smarandei din Humulesti — care stia s& alunge norii
cu grindind de pe cer si deochiul din cautatura copiilor, sa po-
toleascd dusmania pe care o vesteau tdciunii tiuind n vatrd
— nu era nici un secret ca descintecele noastre populare, pe
care culegatorii le transcriu in forma grafica a wversului liber,
pot fi tot atit de bine imaginate si ca pasaje de proza ritmata,
aidoma celor din scrierile lui Creanga :

Soare, soare, sfinte soare / Eu ma rog sfintiei tale / S&-mi
dai trei raze de-ale tale / Tnzinate / impanate / cu dragoste /
Cu liboste. / Cine m-0 vedea / Sa ma-ndrageasca / Cine m-a
urit / S& ma iubeascd. / Sa le paie / Ca soarele a rasarit /
Trandafirul a-nflorit, / Codrul verde a-nfrunzit. (Descintec de
dragoste, col. N. Pasculescu, p. 124).

Limba lui Creangd — asa cum au cercetat-o filologii si cum
a demonstrat si istoria noastra literard n ultimul timp — e
cea a poporului de pe Tntreg cuprinsul tarii, cu o micd infil-
trare de moldovenisme si cu un minim procent de vocabule a
caror arie de raspindire ar putea fi restrinsa la locurile natale
sau la inventia lui Creangd Tnsusi.

Un timp s-a crezut ca specificul, originalitatea atit de izbi-
toare si totusi atit de greu de sesizat si definit, a prozei lui
Creangd ar sta — mai ales in povestile sale — in primul rind
in amploarea si nuantarea extraordinard a dialogului. Intr-

miliare, tirani din locurile sale de afara duratei necrutatoare, a arbitra- € mai potrivita vorba lui Tnsusi, a-  spectacol.  Cititorului
ceea pe care o0 Tintrebuinteaza intot-  dispozitia exuberantd cu care scriito-

bastina. ) ) § riului-moral, a nedreptatilor dure- g 7 B5 T G atii asemandtoare ;  rul opereaza transferul,

Umorul povestilor lui Creangd este  roase, a singuratatii, suferinfelor si  \qie “phyna" “(Viadimir Streinu, Cla- cel mai firesc. Tn toatd literatura lu-
intr-un sens si placerea recunoasterii ~ Mortii. Lumea sa, aceea a copildriei,  sicii nostri). mii, Creanga are putini rivali in arta
tipicului, satisfactia de a verifica in nu e fara pacate, dar acestea sint Este puterea scriitorului, pe teme-  deplasarii acestor i a
orice situatie, oricit de fantezisti, ca- Omenesti si pentru ele scriitorul nu- iul acestei universale intelegeri, de a stie sia dea realitatii
tegorii umane fundamentale ori legi  trea o indulgentd lucidd si o intele- se transpune in tipurile sale si de a  basm si epopee, cum stie, poate incd
morale de neclintit. Sentimentul ci  gere specificd viziunii unui mare u- le interpreta jocul. Este simpatia, fatd si mai bine, sd imprime fabulosului

n lume totul se poate simplifica in ~ morist. Pacatele si
cele din urma, prin reductie la citeva

linii sumare, tipice, stiute dinainte, la ~ Vestile si mai cu seama

o schemi eternd, este, — cu doza de sale le sublimeazd in forme atit de sd& am nadejde Tn voi?  Tntreabd  logice iar mitul capitd o reprezentare
scepticism filozofic pe care o implica  artistice, magistral stilizate, incit ele  Scaraoschi omeneste pe dracusorul  corporald la Tndemina oricui.
_linistitor, un motiv de securitate. ~ devin ntr-un fel suportabile, putind prea lenes Tn satisfacerea sarcinilor Sublimind 1in tiparele artei

Buna dispozitie, verva pasnicdi a po- fi integrate unei lumi oare, Tn totali- sale diavolesti. Sau cumdatrul lup.  nea sedimentatd de secole a poporu-
vestitorului nu e striind de acest sen- tatea ei. rdamine frumoasd, dreaptd, consolind pe mama capra de necazul  Iui romin, a taranului

timent al Tnradacindrii definitive Tn- senind, plina de farmec.

Tn cele din urma care e
copil, soacra fisi persecuti nurorile, concret al tuturor acestor considera-  dinainte ‘ar pazi. Nu-ti face si d-ta stare nativd, rezolvd situatii
in scena categorii

tr-o viata in care: copilul ramine

adevar — prin comparatia cu basmele lui Perrault sl ale cule-
gatorilor r>mantiei'de tipul fratilor Grimm, urmati ia no. Lird
sa-si dea seama de povestitori din amintire, ca Ispirescu, care
toti mergeau pe linia basmului conceput ca feerie — proportia
redusd a dialogului ca factor artistic de nuantare a pSIhOIOglel
eroilor, coroboratd cu putina atentie datd culorii  locale” prin
amanunte etnografice, parea sa |ndreptateasca aceasta supozitie.
Dar textele realizate in ultimul timp prin transcrierea fideld a
nregistrdrilor magnetofonice — si antologia de asemenea povesti
alcatuita prin Tngrijirea lui Ovidiu Birlea, la aparitia ei, va
constitui o peremptorie demonstratie in acest sens — atestd
din plin la povestitorii orali din popor aceste pro edee artistice,
care astfel nu mai apar caracteristice numai prozei lui Creangd.

Prin urmare forta exceptionald de a trezi in noi acea in-
eintare si acel cutremur interior profund, ce caracterizeazi ma-
rile opere de art', trebuie si existe undeva mai adinc in creatia
lui Creanga, trebme_ si stea in Tnsdsi puternica viatd sufle-
teasca din care au izvorit ca realizari de arta. )
~ Negresit, una dintre miscarile de viatd interioard care anima
si diferentiaza opera lui Creanga este acea voiosie plind de
vitalitate, acel lioiiot de ris homeric, sinatos si plin, asemanat
de G. Calinescu cu celebra »joyeusete" a lui Rabelais. Ca si
cérturarul francez plin de duhul” Renasterii, Creanga face parte
din familia universala a marilor povestltorl din familia acelora
pentru care privelistile vietii nu-si pierd farmecul, oricit de
atroce ar fi realitatea decupatd de ei. Oamenii acestia se Tmpacd,
in ultimd instantd, cu lumea si viata — oricit de puternice ar
fi disputele lor cu acestea, si oricit de crincena le-ar fi adver-
sitatea fatd de orinduirea in care traiesc — fiindca ajung sd
o_contemple de la marile altitudini ale Tntelepciunii in masurd
sa ateste ca, oricit de rasucite si de chinuitoare ar fi anumite
momente ale istoriei omenirii, ea are totusi o linie si o fina-
litate indutabile : mersul spre mai bine, spre fericirea a cit mai
multi si a cit mai drepti. Si nu e nici o mirare ca acesti mari
povestitori pornesc mai totdeauna de la izvoarele sempiterne
ale folclorului, cdci acesta — fiind depozitarul Tintelepciunii
popoarelor, a caror viatda nu se masoara cu firul scurt al exis-
tentei omului ca individ, ci cu epocile si cu mileniile — e prin
deflnltle animat de aceastd robust- optlmlsta viziune a lumii.

S-a vorbit in trecutul istoriei filozofiei artelor — dintr-o
necesitate explicabila de _5|st_emat|zare_ si tipologizdre, ceea ce
nu inseamnd ca aceste tipuri construite abstract, ca si figurile
geometrice, ar putea acoperi Tntreaga infinitate de aspecte ale
vietii — de perechi antinomice de tipuri de artisti precum lu-
cifericul si angelicul, apolinicul si dionisiacul s. a., construite
pe aceastd axiala problema a Tmpécarii sau a neimpdcarii cu
viata. In ceea ce priveste fenomenul artistic ce ne preocupd
aici, adica dualitatea romancier-povestitor, caracteristicd socie-
tatllor antagonice — pentru primul, realitatea oricit de Tnde-
partatd Tn timp constituind Tntotdeauna un necontenit prezent,
scrutat cu luciditate, adesea cu o adversitate mergind pina la
ultimele consecinte, pind la negarea totald pentru al doilea,
prezentul cel mai atroce fiind necontenit proiectat intr-un trecut
luminat de farmecul evocarii, loc de odihnd si de refugiu, sau
cel putin de contemplare a V|et,|| in perspectiva adincilor inte-
lepciuni milenare ale popoarelor — dualitatea cea mai adecvata
mi se pare a fi lucifericul si homericul. Lucifer, 1in sensul
byronian, e artistul razvratit, mergind de'la impulsul sfanmarii
orinduirii in care traieste, pind la negarea totala a sensului exis-
tentei in cosmos. Homer, ca tipul etern al rapsodului popular,
e inteleptul care descifreaza si artistul care evoca lumea si
viata in lumina calmului acestor ntelegeri. Cele doud tipuri nu
se opun decit in suprafatd, Tmplinindu-se reciproc si comuni-
cindu-si necontenit substanta sufleteasca in profunzimi unul al-
tuia. Eminescu si Creanga, in diferentierile si in prietenia lor,
constituie un exemplu stralucit al acestei dualitdti in epoca lor.
Pe alte meridiane istorice si geografice, alaturi de hohotul pan-
tagruelic al lui Rabelais, sta intransigenta sumbrd a Iui Clement
Marot. In zorii Renasterii italiene, grandoarea amara a lui
Dante e Tmplinita prin sfalosenia sugubeatd a lui Boccaccio.

Dualitatea Eminescu-Creanga a fost adesea vazutd 1in  mod
eronat, in trecutul istoriografiei noastre literare, ca priete-
nia dintre gindirea speculativa cea mai Tnalta si forta elemen-
tara a ,,duhului pamintului”. Dar Creanga ca si Boccaccio,
ca si Rabelais — a fost Tntr-adevadr implintat cu toate radacinile
sale spirituale in folclor, dar a fost in acelasi timp, ca si ei, in
felul lui, un om de Renastere. Nu numai profesia pe care a
iubit-o mai mult : aceea de Tnvatator — de luminator al poporu-
lui — ci si toata atitudinea lui fata de miturile si credintele
populare atesta o scrutare criticd a lor in numele ratiunii si al
stiintei. Chiar in momentele sale acut sentimentale, cind pare
a se pierde cu totul n incantatiile evocarii — ca in celebrul
portret al mamei, de la Tnceputul cap. 11 al Amintirilor — sche-
ma sufleteasca complexa a unui artist traind din plin in folclor
si totusi considerindu-1 cu detasarea ingdduitoare, convertita n
surfs, a omului luminat prin carte e prezentata vizibil. Mama
nu e o deseintdtoare tenebroasda, ci o femeie amabild, vestita
prin ,,nazdravaniile sale" care alunga norii plini de fulgere infi-
gind toporul in pamint ca un paralraznet, ficea sa se Tndrepte
vremea dupd ploaie scotindu-1 pe lon afara ca sa zimbeasca
soarelui atunci cind acesta se arata dintre norii pe ducd, batea
obiectul de care se lovisera copiii facind sa le treaca durerea
prin autosugestie. Asa cum s-a observat de mult, fantasticii com-
panioni ai lui Harap-Alb au in povestea lui Creanga mai ace-
leasi trasaturi psihologice ca si colegii lui de catihetie aciuati
in gazda la Paval Ciubotariul, iar acestia au trasaturi caricatu-
rale Tmpinse spre fabulosul unor personaje de basm.

Specific artei de povestitor a lui Creanga este acel fior de
umbrd care se furiseaza in cele mai luminoase dintre evocdrile
sale. In privinta aceasta sint caracteristice Amintirile. Fiecare
din cele patru capitole ale lor se deschide prin imaginea feerica
a satului copilariei lui Creangd si se incheie cu o trdsatura
sumbrd sau amar caricaturald cap. 1, cu Tntoarcerea copiilor
procopsiti cu riie dupd isprava de la bordeiul Irinucai si cu ri-
setele fetelor tinlindu-1 pe ,,Tunsul felegunsul®; cap. Il, cu me-
taforele sdraciei de o viata a autorului; cap. Ill, cu ciorovaiala
dintre ,tineri" si ,batrini" la vestea desfiintarii ,catihetului".
Mos Nichifor Cotcariul Tncepe prin repetarea genealogiei fabu-
loase a autorului Tnsusi de cind ,bunicul bunicului" fusese
cimpoias la cumetria la care cumatru mare era Ciubdr Voda,
iar popa fusese | unchiul tmehiighii mameiv sale, Ciubuc Clo-
polarul — si sfirseste cu privelistea nimicniciei omenesti inghe-
multd in fata eternitatii sub o porecla: ,poate a fi acum oale
si ulcioare si tot Nichifor Cotcariul i-a ramas bietului om nu-
mele si pind In ziulica de astazi".

Cdci Creangd s-a Tmplinit ca artist spre sfirsitul acelui secol
al XIX-lea — pornit atit de magnific cu uriasele miscari de
stari sociale, de cunostinte in stiinta, de idei in arta, urmind
ca valuri din ce in ce mai largi si mai prelungite, puternicei
comotii realizate prin revolutia din 1789 — sfirsit Tnsotit de
paloarea amurgului in care mai toate madretele idealuri contu-
rate odinioard apareau din ce Tn ce mai ndepartate de reali-

zarea prom'sa.

In acest aliaj aparte, Tmbinind tonicul optimism al povesti-
torului hranit de ntelepciunea folcloricd si amardciunea ascunsa
cu mindrie a carturarului dezamagit de propria-i viata ca si de
secolul sdu — ca in vechiul vin moldovenesc al Cotnariului —
sta fiorul adinc omenesc al operei lui lon Creangd, sta o buna
parte din puterea ei neistovita de Tntiparire in sufletul cititorului.

Ovidiu PAPADIMA

viciile capitale.  de conditia personajelor sale, draci, un fond de autenticitate, forta, far-
Creanga nu le ignoreaza, dar in po-  soacre, nurori, capre, feciori de Tm-  mecul si culoarea vietii de toate zile-
in Hasmele  parati, babe, mosnegi. ,Mai pot eu le. Realitatea prinde contururi mito-

ce se abatuse asupra-i : ,Apoi da, cu- siu de sensibilitate, scriitorul

miezul  matra, cind ar sti omul ce-ar pati ne o filozofie,

acestea nutresc ginduri de razbunare, tii ? Universala si profund omeneasca atfta inima rea, cd odatd avem s& mentale, aduce

harabagiul are tabieturile lui, mosii  Tntelegere de catre scriitor a
nu se prea finteleg cu babele lor, concrete, in toatd varietatea si ma-

calul rdpciugos poate deodatd revela terialitatea aspectelor ei intele-  sint aici ntr-un raport de asemandri  lemnd. Cristalizeazd un cod etic fara
virtuti  surprinzitoare. Creangd era  gere realizatd cu o enorma partici- i contraste care se substituie unele a avea aerul

stapinit de o mare nostalgie a uni- pare jubilativd, cu o perfectd voie celorlalte iar jocul lor scapardtor, cu  asume aceastd sarcina.

versurilor constitujte, asezate pe te- bund. ,Ne-am obisnuit de prin scoli  situatii echivoce, pe muche de cutit,  fard un ascuns orgoliu tardnesc, foarte

meiuri solide, pe cit cu putintdi fTn  sd-i zicem umor, desi pentru Creangd  constituie iardsi, o sursa de mare indreptatit. O face

lumii  mergem cu totii acolo”,

baza ale existentei, fara a face si

Lumea aievea si lumea Tnchipuitd  gesticulatie pretentioass,

intentioneaza sa-si

fnsd cu umor,

Lirica, macar in punctul de plecare
si in cel de sosire, este nu numai ori-
ce opera de arta, dar orice nfap-
tuire umana. Un ,,evrlka 1“ rostit sau
nu, rezuma elanul creator de orice
feI, ca si actul de receptare a faptului
rezultat din el, adicd de asociere la
creatie. Tot ce-i viu se naste din
iubire, la rece se produc doar hibrizi,
homunculi. A vorbi despre lirismul
prozei lui Creanga in acest sens, ,,sans
rivages”, ar fi a nu spune n;mic. Dar
si a transcrie pasajele lirice din opera
humulestcanulm cele din Amintiri Tn-
deosebi, ar fi neconcludent. G. Cali-
nescu a demonstrat demult insuficienta
artistica a acelor paragrafe in care
scriitorul se abandoneaza efuziunilor
duioase, patetismului sentimental, evo-
cind fara accent inedit ,,cupliorul” pa-
rintesc sau ,,Ozana cea frumos curga-
toare”. Nu 7in pasajele ,lirice" tre-

buie cautat lirismul Amintirilor din co-
pilarie | Aceste pasaje pot Tnsa oferi
indicii asupra naturii starilor sufletesti
care au generat scrierea.

»,Nu stiu altii cum sint, — T1si Tn-
cepe scriitorul a doua parte a Amin-
tirilor — dar eu, cind ma gindesc

la locul nasterii mele, la casa parin-
teasca din Humulesti, la stilpul hor-
nului unde lega mama o sfard cu mo-
tocel la capdat, de crapau mitele ju-
cindu-se cu ei, la prichiciul vetrei cel
humuit, de care ma tineam cind fince-
pusem a merge copacel, la cuptiorul
pe care ma ascundeam, cind ne jucam
noi bdietii de-a mijoarca, si la alte
jocuri si jucdrii pline de hazul si far-
mecul copildresc,  parcd-mi saltd si
acum inima de bucurie I Rindurile
acestea, Creanga le scria nlr-o vreme
cind se putea astepta in tot momentul
la un nou atac a! bolii care i-a tor-
turat anii din urma ai vietii. Tn plati-
tudinea lor, reflectiile amare strecu-
rate in Amintiri atestd o mare drama
omeneasca si refuzul celui ce o tra-
ieste de a i se abandona: ,Insa val
de omul care se ia pe ginduri| Uite,
cum te trage pe furis apa la adinc si
din veselia cea mai mare cazi de-
odata in uricioasa Tntristare”. Gindu-
rilor  Tmpovaratoare, ce voiau  si-1
»raga la adinc", Creangd le opune
privelisti de demult, aducdtoare de Ii-
niste interioara: ,,Hai mai bine despre
copildrie sa povestim, caci ea singura
este veseld si nevinovata". Refugiul n
copilarie devine pentru povestitor o
compensatie, un mod de rezistentd, de
lupta cu destinul. Copildria este pen-

tru Creanga salvarea, paradisul. Scri-
indu-si amintirile, prozatorul porneste

,in cautarea timpului pierdut”, pe care
regasindu-1, se stmte restituit sie in-
susi, are sentimentul unei autodesco-
periri, al redobindirii starii originare,
esentiale, autentice. lata temeiul eufo-
riei, al jovialitdtii lui Creangd Répit
de amintiri, scriitorul redevine copilul
de odinioara, pentru care umblatul cu
Mos Ajunul echivala cu o epopee si
care tremura ca varga de frica ,,proci-

asadar cu un simt perfect al relativi-
tatii lucrurilor si cu un instinct rea-
list si popular, de esenta geniului na-
tural, cu ,0 mina de Tnvatatura” si
Lun car de minte”.

Originalitatea operei lui  Creanga

se lamureste mai exact, daca ne gin-
dim cad ea formuleaza asa si nu altfel,
cu jovialitate si spirit, un tip de sen-
sibilitate nationald, fixatd in timp si
spatiu. Umorul sdu are radacini iden-
tice cu reprezentarea pe care si-o face
asupra lumii.

Pompiliu Constantinescu, Tntr-un
substantial studiu, facea observatia
cd: ,Umorul lui Creangd este Tnsusi
umorul vietii, al acestui fenomen or-
ganic in care durerea si bucuria, raul

binele, prostia si inteligenta, umbra
si lumina se Tmbratiseaza alternativ,
ca s-0 exprime n toata realitatea”.

Si filozofia lui Creanga si ,,umorul”
sdu sint deopotrivda moduri de Tnte-
legere, tinzind 1n cele din urma sa
se identifice cu sursele adevdrate ale
vietii.

L RAICU

tanulor" si a ,calului balan". Alai
mult decit orice, ne farmeca tn Amin-
tiri _ingenuitatea povestitorului. ~ Intim-
plérile istorisite sint nu-i vorbd, an-
trenante, ca atare, iar eroul un bdiat
istet, |ntrepr|nzator inventiv, de ne-
uitat. Se zice ca lIbriileanu recitea
opera lui Creanga in fiecare vacanta.
Nu-i de mirare. Emotiile lui Nica
lui Stefan a Petrii devin, la fiecare
lectura, ale noastre si oricit de ama-
nuntit i-am cunoaste pataniile, 1l ur-
marim pe neastimparatul ,.coblizar" si
»coropcar', de fiecare datd, curiosi,
cum se furiseazd n gradina matusii
Madrioara, la cirese, cum se duce la
scaldat, cum se arunca in girla te-
merar, cum sare pe mal ntr-un picior,
ca sa-si scoatd apa din urechi, dar
mai ales cum se intoarce acasa prin
papusoi, gol pusca, Tncoltit de clinii
iui Traznea, sau cum furd pupaza din
tei Si se duce cu ea la iarmaroc, s-0
vinda. Mai mult Tnsa decit TntTmpIé—
rile Tnsesi ne cucereste felul spunerii
lor. Povestitorul participa cu atfla fre-
nezie la actiunile eroilor sdi, retraieste
atit de patetic fiecare situatie, Tneft
verva lui ne acapareaza total si fin
constiinta noastra nu ramine, sub im-
periul lecturii, loc pentru alta reali-
tate decit acea a fictiunii artistice.
Savoarea unor pasaje consta Tn pura
expresie, ele invederind placerea scri-
itorului de a povesti si indeosebi de
a reface vorbirea personajelor. O se-
cretd mindrie pentru graiul humules-
tenilor sdi 1l face pe Creanga sa co-
lecteze vocabule locale pitoresti, pre-
ocupat adesea mai mult de sonorita-
tea decit de Tntelesul lor (pe care,
in unele cazuri nici nu-1 stia — cum
singur 0 marturiseste), poate chiar
sa creeze cuvinte. Asa se explicd abun-
denta unor termeni regionali precum
tint, bleanda, lainic, balciz, firnfit,
bongoase, cobait, budihacea, postoron-
ca, cirneleagd, nacafale, scroambe si
ati'tia altii, ca si a interjectiilor si ono-
matopeelor (Hirsti! homileo, mo! tei-
belelei, belelei-tei) care dau atita cu-
loare frazei lui Creangd. Dar si mai
atent este scriitorul la intonatia eroi-
lor sdai (v. in aceasta privinta studiul
despre Creanga din Clasicii nostri de
VI. Streinu) si Tn genere la stilul vor-
birii lor. Niciodatd, Creanga nu tran-
scrie naturalistic vorbirea personajelor,
ci o reconstituie original. Uneori, in
loc sa comunice replici disparate, pro-
zatorul le topeste pe toate Tntr-un mo-
nolog sintetic, in care, fara sacrifi-
carea pitorescului exprimarii, este cu-
prinsa esenta spuselor cuiva. Poves-
tind, bundoard, vizita lui mos Vasile
la catihetij din Falticeni, Creanga re-
zuma fintr-un monolog, pe care i-1 atri-
buie, tot ce Tisi aminteste a fi spus
batrinul in cursul sederii in casa lui
Pavel Ciubotariu. Ca toate cele cu-
prinse in monolog au fost rostite sau
nu de mos Vasile atunci, are putind
insemnatate. Fapt e ca spiritul, curge-
rea specificd a vorbirii moldovenesti,
expurgata de orice zgura inexpresiva,
ni se revela in rostirea sfatoasa, in-
ventivd, a unui tdran adorabil : ,, —
Na, na, na, Madria ta | parca asta grija
am eu acum ?.. Vorba ceea: nu-i
landa, si-i Manda ; nu-i tei-belelei, ci-i
belelei-tei... de curmei. Si ce mai atila
Tncunjur ?... Mecet, Berechet, Plescan,
cum s-o fi chemind, loane, stiu ca
ne jupuieste bine, zise mos  Vasile.
S-apoi cicd popa-i cu patru ochi l... la,
mai bine nigati-vd cu toatd inima sfin-
tului Harase Nicolai de la Humulesti,
doar v-a ajuta sa va vedeti popi oda-
td | S-apoi atunci.. ati scdpat si voi
deasupra nevoii: bir n-aveti a da sl
havalele nu faceti; la mese sedeti in
capul cinstei si mincati tot pldcinte si
gaini fripte. lar la urma va plateste
dintaritul... Vorba ceea: picioare de
cal, gurd de lup, obraz de scoartd si
pintece de iapa, se cer unui popa, Si
nu-i mai trebuie alta-ceva..." etc,.
Limba si intreaga alcatuire a operei
lui Creangd nu au — a spus-0 tot
G. Calinescu — valoare in sine. Eroi,
situatii, vorbire, totul devine, n
Amintiri, ca sl in alte scrieri, mod de
reprezentare. Creanga este exponen-
tul unei lumi. Prin el, umanitafea hu-
mulesteand s-a ridicat la constiinta de
sine, artistica. Creanga e Humulestii
si Humulestii sint Creanga. Intre lu-
mea evocata sl evocator Tntrepatrunde-

rea e atit de organica incit una din
parti, separatd de cealalta, devine
insignifiantd. Dupd cum Humulestii nu
sint nimic, literar vorbind, Tn afara
scripturii iui lon Creangd, tot astfel
lon Creanga scriitorul se realizeaza ca
atare aratindu-ne lumea care l-a pro-
dus. Dizertind sau induiosindu-se ma-
nifest, cxpuninau-si discursiv sentimen-
tele trezite de amintirea mamei, tatei,
fratilor si a Tintregii lumi a copila-
riei, iar nu aducind Tnaintea noastra
icoanele de neuitat, prozatorul nu
mai este el devine Vlahutda. Creanga
se autoexprima istorisind, evocind.
Lirismul ~ Amintirilor consista in pu-
terea lor epicd sau mai exact, epico-
dramatica.

»,Nici Amintirile si cu atft mai pu-
tin Povestile — scrie G. Calinescu —
nu sint opere propriu-zis de prozator,
valabile in neatirnare, ci parti narate
dintr-o Tntocmire dramatica cu un sin-
gur actor, monologicd". Dupa G. Ca-
linescu, teatralitatea e o particulari-
tate esentiald a nuvelei vechi si a po-
vestii : ,Nuvela (fabuloasd ori realis-
ticd) este un spectacol.” Originalitatea
povestilor si amintirilor lui  Creanga
din acest™ punct de  vedere, sta in
aceea ca autorul este ,singurul actor".
De aici si lirismul. Afodalitatea tea-

trald e proprie, cel putin in aceeasi
masura si schitelor lui Caragiale. Dar
ce deosebire de atitudine ntre cei doi

scriitori! Caragiale este un  creator
obiectiv. Chiar intrind in scend, ames-
tecindu-se cu personajele, el pastreaza
o distantd fatd de ele (si fatd de sine,
ca personaj) si in tot cazul Tsi inter-
zice participarea afectivd (ca autor)
la spectacol: nu comenteaza, nu pro-
nuntd judecdti. Dar Creangd ? Tran-
scriu la Tntimplare:

,Dupa ce mintuiam de baut cana
ceea, ni se aducea alta, pentru care
multdmeam crismaritei tot cu sarutari,
pina ce se facea cda se minie si iar
fugea dintre noi. Mai pe urma iar ve-
nea si iar fugea, caci asa se
vinde vinul, pe unde se vinde... Ori
mai stii pacatul ? Poate cd nici cris-
maritei nu-i era tocmai urit a sta in-
tre noi, de ne cerca asa des..."

Caragiale este un regizor genial.
Creanga — un mim. Caragiale intro-
duce personaje Tn spectacol, Creanga
creaza de unul singur' spcdacolul,
dind, prin cuvint si mimica, viata unui
numar imens de personaje, producind
cadru si atmosfera. Prin aceasta se di-
ferentiaza autorul Caprei cu trei iezi,
sub aspectul atitudinii fatd de obiect
si de Cosbuc. lon Creanga e mai liric
decit poetul Baladelor si idilelor, par-
ticipa mai direct la spectacol. Geneza
scrisului amindurora e nostalgia tari-
murilor natale si ambii creeazd un li-
rism obiectiv, ,reprezenlabil".  Unul
isi  obiectiveazd privelistile interioare
proiectind horele, sezdtorile, nuntile
nasaudene, asa cum le-a conservat sl
Tnnobilat amintirea, pe un vast ecran,
altul, ureind el Tnsusi pe scend, o
umple prin aceasta de aerul si aseza-
rile Humuleslenilor, 1invie ca Tntr-o
vraja tot ce a lasat pe malurile Oza-
nei. E modul sdu de a se destainui.

Erou si autor simultan. Creangd se
creeaza liric, redescoperindu-se. El
nu-si retrdieste ,timpul pierdut”, pur
si simplu, ci 1l face obiectiv, sensibil
cititorului. Rasunetul din adinc, sufle-
tesc, starea liricd din care lau nastere
evocdrile se constituie ea  Tnsasi pe
masurd ce se obiectiveazd.. In con-
secintd, atitudinea autorului fatd de
materialul de inspiratie  devine una
complexa, tulburatoare. E o dubla
traire n rememorari.  ldentificat cu
Nicd, lon Creangd rdmine totusi el
fnsusi. Mimul nu e absorbit de per-
sonajul pe care-1 interpreteaza, chiar
dacd acela este el Tnsusi, Tn expresia
cea mai purd. Din contra Tsi asimi-
leaza personajul.

Retrdindu-si copildria, povestitorul o
contempla totodatd, lucid, din perspec-
tiva virstei mature si frenezia conto-
pirii afective cu existenta de altd datd
nu exclude o anume detasare intelec-
tuala de oameni (de sine Tnsusi in-
clusiv) s| situatit, care poate lua dife-
rite cdi, de la aceea a umorului duios
si a falsei autoironii pind la aceea a
dispretului subtire, ,parsiv'. Dar pe
aceastd tema ar trebui scris un articol
special.

Dumitru MICU
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Considerat cel mat de seama povestitor din literatura romlna sl socotit de Sadoveanu
insusi ,,parinte" al sau literar, Creanga are deopotriva Tnsusirile unui ereator dramatie, fapt
obseivat si comentat de George Calinescu in Istoria literaturii romine. ,,Nici Amintirile si
:u atit mai putin Povestile nu sint opere propriu-zise de prozator, valabile in neatirnare, ei
parti narate dintr-o Tntocmire dramatica cu un singur actor, monologica". Si mai departe:
,,Cine nu se lasd inselat de deosebirea de medii, nu poate sa nu observe inrudirea artei
'ui Creanga cu aceea a lui Caragiale. Amindoi caracterizeaza dialogic".

Creanga este, prin urmare, creator dramatic in Tnsesi naratiunile sale, aidoma unui
Rabelais sau Cervantes, Creanga este un vizual. El vede insa nu atit peisaje st portrete,
dt actiuni, plasate Tntr-un loc anumit, intr-o scena a vietii. Ca este un scriitor vizual, observa
Uicolae lorga nca Tn una din primele sale insemnari despre Creanga: ,,Memoria lui e o
enemorie de ordine senzationala/ el vede admirabil”. (Pagini de criticd din tinerete). Ca
viziunea este scenica s-a observat mult mai tirziu. In Arta prozatorilor romini, Tudor
Vianu vorbeste de ,,puterea vie cu care isi reprezintd scenele vazute" (s.n). In partea a
"reia @ Amintirilor, de exemplu, Tntimplarile se desfasoara in patru, cinci locuri, fiecdruia
filndu-i specifica o anumitd actiune: la scoala lui Popa Duhu din Tirgu-Neamt, unde nu se

prinde cartea de handralai; la Paval Ciubotarii din Folticeni, unde fac atitea nazbitii pina
cind sint dati afard; pe un cimp, unde zadarnic se chinuie Trasnea sa Tnvete ce este gra-
matica ; in odaia unei crismarite, unde vinul si sdrutarea aveau mare trecere. Creangd nu
realizeaza aici o descriere amanuntitd a locurilor — cu atit mai putin nu o face in Povesti
— c¢i numai le sugereaza. Pe scriitor 1l intereseaza, in primul rind, ceea ce se Tntimpla in
acele locuri. ,,Peisajul este ca si inexistent in paginile lui", nota de aceea, mai departe
Tudor Vianu.

Tn Amintiri — si de cele mai multe ori si in Povesti — natura nu participd in mod
direct la actiune, ea este un decor in care se plaseazd o anumitd ntimplare, vazuta in acest
chip scenic. La inceputul primelor trei capitole din Amintiri, scriitorul nu realizeaza propriu
zis o descriere a satului sau a casei parintesti, ci un monolog impresionant despre ele. Creanga
comunica, prin intermediul acestui monolog, sentimentele sale directe despre oameni si locuri.
El devine un interpret al lumii din care vine:

,.Stau citeodatd si-mi aduc aminte ce vremi si ce oameni mai erau n partile noastre..."

,.Nu stiu altii cum sint, dar eu, cind ma gindesc la locul nasterii mele, la casa parin-
teascd din Humulesti, la stflpul hornului..." etc.

,Dar asta nu ma priveste pe mine, bdiet din Humulesti...".

Una din caracterisiicele cele mai de seama ale stilului lui Creanga este oralitatea
(discutata de J. Boutiere, G. Calinescu, T. Vianu, Vladimir Streinu, lorgu lordan). Ea a fost
pusa de cele mai multe ori in legdtura cu influenta folclorului. Este firesc sa se tind seama
n studierea acestei particularitati si de vorbirea zilnicd, obisnuita, care avea sa-l influenteze
deopotriva, ca si pe Caragiale, mediile in care isi plaseaza actiunea fiind insa diferite. Ora-
litatea lui Creanga, la fel ca si cea a lui Caragiale, se manifestd in monolog si dialog, ele-
mente de baza ale genului dramatic. Si Tudor Vianu (opera lui Creanga este ,,facuta mai
mult pentru a fi ascultata™) si lorgu lordan (,,desi scrie, el are mereu in fata nu pe viitorul
sau cititor, ci pe un ascultator, imaginar si totusi foarte real, caruia i se adreseaza necon-
tenit si de la care primeste sugestii, Tndemnuri, sfaturi etc." Limba lui Creanga) vorbesc de
ascultatorii lui Creanga. Cititorul vede scenele, personajele, Tntimplarile, — in paginile
cartii; spectatorul, auditorul, — si le imagineaza. Creangd se adreseaza cuiva, adresarea
este directa si ea (ine de spectator.

Monologul este la Creanga fie liric, comunicind sentimentul sau direct Tn legatura
cu natura, oamenii, faptele, cum se intimpla la inceputul partilor din Amintiri, fie o con-
cluzie colectivd, o sentintd, o maxima, un proverb, reprezentind ntelepciunea milenara in
legatura cu un fapt de viata:

,.---puteam sa ramin cum era mai bine: «Nic-a lui Stefan a Petrii» om de treaba si
gospodar Tn Humulesti. Vorba ceea; Decit codas in oras/ Mai bine-n satul tau fruntas" sau
,....vorba ceea: de ce petreci/de ce ai mal petrece".

Sint acestea, cum observa George Calinescu, rostiri ce se pot asemana cu ale unui
cor antic care judeca gesturile eroilor.

Dialogul poate fi interior:

,.Nu mi-ar fi ciuda incaltea, cind ai fi si tu ceva si de te mieri unde, Tmi zicea cuge-
tul meu..."

,»Nu ma lasa, vezi bine, cugete, caci si eu sint om din doi oameni..."

Alteori, monologul este intrerupt de cuvinte pe care autorul isi aminteste ca le-a
spus cineva. Dialogul se duce in constiinta scriitorului, dar cu altd persoand. Descriindu-si
mama cu afectiune Tn cadrul monologului. Creanga este pus in situatia de a-i reproduce
propriile cuvinte: ,lesi, copile cu parul balan, afarda si ride la soare, doar s-a Indrepta
vremea..."

Tn sfirsit, dialogul propriu zis. atit de bogat la Creangd, este evidem " d...... .
operelor sa fie reprezentate scenic. Din acest motiv scria G. Calinescu: ,Danila Prepeleac
se poate juca aproape in Tntregime”. La fel se poate spune despre Capra cu trei iezi. Pun-
guta cu doi bani, lvan Turbinca, Harap Alb, care, toate, au si fost lesne dramatizate Si
monologul, si dialogul sint rostiri ale unui umorist, atestind pe un mare autor de comedie.
Dialogul devine mijloc esential de caracterizare a personajelor. Creangd portretizeazd rar
si incomplet, mai degraba sugereaza portrete in ceea ce am putea numi indicatiile regizo-
rale care insotesc dialogul. Tn loc sa scrie teatru:

SMARANDITA (sprintard, plind de incuri, bufneste de ris).

PARINTELE: la poftim de incalecd pe Balan, jupineasd...", — Creanga, la fel de dra-
matic si neegalat se exprima: ,,Atunci copila parintelui, cum era sprintard si plina de
incuri, a bufnit de ris. Pacatul ei sarmana.

— la poftim..." etc.

Monologarile si dialogurile sint conduse de scriitor spre 0o anumita unitate de actiune.
Actiunea se petrece de obicei, (pina cind se epuizeazd) in cadrul aceluiasi decor. Aproape
intreaga opera a lui lon Creanga este constituita din momente dramatizate, legate intre ele,
mai mult sau mai putin organic. Amintirile sint e suitd de momente scrise de un Caragiale
rural. Le deosebeste de Momente, faptul ca sint scrise la persoana ntii, cd au continuitate
prin personajul-autor si ca sint Intimplari din viata unui copil sau vazute cu ochii de mai

Opera lui Creanga e vie si proaspata

poate mai aproape de sufletul nostru decit

de Tintelegerea propriei sale generatii

SENTIMENTUL
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tirziu ai celui care judecd propria copilarie trditd la Humulestii Neamtului. Ideea de con-
tinuitate @ actiunii se realizeaza prin fraze.si propozitii de legatura sau simplu, prin con-
functia si, care are uneori valoarea pauzei de act. Tn cadrul momentului dramatic exista o
dinamica interioara a actiunii, o pulsatie specifica a intrigii, pina cind urca la punctul
culminant. Mai toate ,,momentele” din Amintiri au, intriga, punct culminant, deznodamint-,
fiind mici piese, la fel cu ale lui Caragiale. Pupdza il trezeste dimineata, Nica se hotaraste,
s-0 prindd, o duce chiar la vinzare, in familie se dezlantuie uraganul, dar pasarea fsi reia
locul de ceasornic al satului; lonica nti-si ascultd mama, pleaca la scaldat, i se iau hainele,
vine despuiat acasa etc. etc.

Judecdm constructia Amintirilor, fara cea de a patra parte care este aidoma unui
epilog. Primele trei parti sint de o arhitectonica literara perfecta. Fiecare incepe cu un mono-
log, prima si a doua se si incheie cu un monolog. Tn interiorul fiecarei parti exista sase-
sapte momente, fiecare cu expozitiunea, intriga si punctul lui culminant. Partea intii, de
pilda, este constituita din urmatoarele momente de sine statatoare: l) Tnvatatura cu ajuto-
rul calului Balan; 2) procitania si incheierea Tnvataturii; 3) nazbitiile lui Nica in afara de
scoald; 4) monologul lui David Creanga (la rindu-i cu trei intimplari) ; 5) drumul la Pipirig;
6) riia capreasca sau fuga de la Irinuca. Capitolul al doilea: 1) cu plugusoruf; 2) intimplari.
de acasd; 3) Mos Cheorpec; 4) la cirese: 5) pupaza; 6) la scaldat. Capitolul trei: 1)
scoala lui Popa Duhu; 2) la Paval Ciubotarii; 3) Trasnea si gramatica; 4) petrecerea cu
Popa Buligd; 5) la crisma cu Mos Bodringa; 6) tdierea gustului de popie la citiva: 7)
catihetii sint dati afara de Paval. Capitolele sint si ca numar de pagini la fel de Tntinse
si bine construite dramatic, cu exceptia primului Tn care povestirea lui David Creanga, de
la mijlocul lui, stricd, sub acest raport, ansamblului. Tn partea a doua si a treia ,,momentele"
contin actiuni mai strinse, se simte o crestere a tensiunii dramatice, cititorul sau auditorul
isi pune mereu intrebarea ce se va Tntimpla cu acesti nédzbitici. Urmeaza deznodamintul tea-
tral: se desfiinteaza fabrica de popi din Folticeni.

O cercetare atenta a Povestilor duce la aceeasi constatare. Sa luam ca exemplu
Harap Alb. Si aici exista o constructie dramatica interioara perfectd. Basmul se Tmparte
in doua parti distincte; fiecare din acestea avind cite trei momente compuse din trei scene.
Prima parte, momentul intii, cuprinde: 1) incercarea fiului cel mare; 2) a celui mijlociu;
3) a celui mic. Momentul al doilea; 1) prima aparitie a Spinului; 2) a doua; 3) a treia.
Urmatorul: 1) incercarile de la Tmparatul Rosu; aducerea salatei; 2) aducerea pietrelor
pretioase; 3) aducerea fiicei Tmparatului Rosu. Al treilea moment comportd mai multe greu-
tati In realizarea lui decit al doilea, iar acesta mai multe decit primul. Scenele finale sint
cele mai grele, fiind aidoma cu cele dinainte de caderea cortinei. A doua parte, momentul.
1. intllnirile ajutatoare 1) cu furnicile; 2) cu albinele; 3) cu Gerila, Setila, etc.: momen-
tul Il: Tncercarile la care sint supusi Harap Alb si prietenii sdi de imparatul Rosu: 1)
Tnvingerea caldurii; 2) mincarea st. bautura; 3) alegerea macului; si momentul IlI: Tncer-
carile cu fiica sau date.de fiica imparatului: 1) fata devine pasare; 2) a o alege din doud; 3)
a aduce apa vie si apa moarta.

Se observa cu usurintd ca Tmprejurarile pe care trebuie sa le rezolve personajul sint
din ce in ce mai dificile si biruintele lui se datoresc muncii, curajului, istetimii, uneori si
interventiei factorilor miraculosi. Si Harap Alb se incheie, sub raport dramatic, cu o lovi-
turd de teatru neasteptatd: uciderea eroului dupd care urmeaza pedeapsa aplicatda Spinului
si reinvierea personajului curajos si ntelept. Ciocnirea dramatica se produce aici intre bine
si_rau, cresterea tensiunii dramarice este data de finclestarile dintre fortele binelui si ale
raului ,,pe viata si pe moarte”. Tn Amintiri, lirismul nu estompeaza decit aparent drama-
ticul. Confesia calda, emotionantd, nu Tnlétura actiunea, ci o transfera de pe planul ciocniri-
lor directe pe planul ideilor si sentimentelor, ca In comedia lirica.

Creanga este un excelent constructor dramatic, in sensul ca scriitorul organizeaza cit
stiintd arhitectonica Tntimplarile cuprinse Tn oricare opera a sa. Constructia este instinctiva,
fard ‘'un calcul prestabilit, si nu vine din folclor. Povestirea folclorici este de un epic curgi-
tor, linear, linistit, cu puncte culminante aparente si reluari de actiune fara sfirsit de tipul
lui ,,cd&—nainte mult mai este..."

La Creangd, constructia este hvresca, de factura celei din cartile populare, din Halima,
dar venitd siprin influentele teatrale. Este stiut ca autorul lui Dani la Prepeleac a iubit teatml.
Unul din motivele procesului ce i s-a intentat de catre autoritatile bisericesti a fost de altfel,
participarea scriitorului ia spectacole. Adeziunea si-o exprimase limpede, aparindu-se: ,,Am
fost de citeva ori la Teatrul National, unde n-am vazut nimic scandalos sau demoralizator,
dimpotriva, lupta Tmpotriva tuturor vitiilor si protejarea a tot ce este diept." (Arhiva Mitro-
poliei Moldovei, dosar 3082/1868 Reaua purtare a diaconului Creangad).

Viziunea scenica, oralitatea monologurilor si dialogurilor, caracterizarea dialogica’,
incadrarea intimplarilor Tntr-un moment dramatic, constructia arhitectonica pe baza unui
numar de asemenea momente, sint calitati specifice artei scenice. Creanga s-a folosit de ele
si, astfel, creatia sa este o ,,intocmire dramatica" (G. Calinescu) Scriitorul Tnsusi si-a dat
seama de aceste Tnsusiri, dorind sa scrie teatru. Gr. I. Alexandrescu, cel care pentru prima
data va publica Operele complete ale povestitorului, Tnsemna intr-o amintire urmatoarele:
,,Parcd-l aud cum Tmi spunea Tnainte de a muri, asa, uitindu-se in sus si cu o cautdtura
inspirata: «Hei, daca oi mai trai, am sa jac si o piesd taraneasca..» L-am fintrebat de vreo
clteva ori: «Ce faci Mos Creangd, cu piesa ceea?» «Stdio leaca mai bdiete, cu trenchea flen-
cheatrei lei pdrechea, nu se face treabd in lumea asta,» raspundea el. dus pe gloduri":
Povestitorul nu a avut ragazul sa realizeze aceasta piesa. Cercetind manuscrisele Itii
Creanga, celalalt constant cunoscator si editor al sau, Gh. T. Kirileanu, aflase, prin 1899.
de existenta unei singure file dintr-o comedie intitulatd Dragoste chioara si amor ghebos
(,,»Actiunea se petrece in Tataras loc frumos si dragalas"). Pagina a fost publicatda de Eugen
Lovinescu. Lucrarile Tn proza stau marturie a realului talent dramatic al lui Creanga.
Chiar si Tn Biografia pe care si-o alcatuieste, si in portretul lui Popa Duhu si cel al lui Mos
Nichifor Cotcariu, Poveste, Fat Frumos fiul iepei, Tn care scriitorul nu construieste, exista
nelipsita sa viziune scenica, si putinta de a caracteriza dialogic. Alte bucati ca Acul si
barosul sau Inul si camesa au fost interpretate la serbarile scolare asa cum le-a scris
Creanga, devenit al treilea personaj, comentator. Ca este un bun constructor scenic o dove-
dese si numeroasele dramatizari facute dupa operele lui. Tnsa acestea nu se ridici
la Tnaltimea creatiilor sale. Creangd a fost in Amintiri si Povesti un prea mare autor dra-
matic pentru a mai fi dramatizat. Dtamatizariie echivaleaza de fapt cu punerea n dialog a
reolicelor deja existente. Creanga este Creangd numai Tn scrisul sau. cu izbucnirile sale
rabelaisiene, cu Tmpletirile dintre tragic si hazliu, cu limba sa neegalatd Diversele mij-
loace dramatice folosite au fost ca o seva vie care a alimentat peimanent realismul scriito-
rului de la Humulesti.

Victor CRACIUN

ursea fiului ei faima unui alt Cucuzel.  gul veacurilor personaje ilustre si armii
Admiratia copilului pentru aceea care  temute. ,Citi domnitori si mitropoliti
,stia a face multe si mari minundtii"  s-au rinduit la scaunul Moldovei de
se va transmite  intactd celorlalte  cind e tara asta, au trebuit si treacd
virste. La Creangd sentimentul comu-  macar o datd prin Humulesti spre ma-
niunii sufletesti si trupesti cu mama  nastiri... Si citi strdini din toatd liini*a
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innoirilor tonfer3, 1n acelasi timp, Intra-
rilor stabilitate si oamenilor tarie. ,,Vira-
la cea fericita" Tsi atlda apoi Tn Humn-
natali, vuind de vatale ,in toate par lesti Tntfia sa vatrd; infrumusetind te-
tile", ca odinioara sferele lui Pitagora  tul, copilaria nfrumuseteazd si local
alcdtuiau, intr-adevar, pentru marele  neuitatelor ndzdravanii. Aflat in central
povestitor cea mai buna dintre lumi lumii sale, humulesteannl are sentimen-
De buni seama ea se identifica, pentru  tul unei norocoase potriviri a lucrurilor.
Creangd, cu universul eopildriei. Pri- Nimic nu tulburd aceastd impresie. A-
mejdiile ramineau dincolo de hotarele  buzurile (recrutdrile cu arcanul) sint
ei. Ocrotitd parcd de duhurile binevoi- repede uitate sau mai degrabd conside-
toare ale muntilor, fatidice stele nu ra  rate ca atentate din afara la niste prin-
sireau deasupra limpedei Ozana. Sim-  cipii .etice imemoriale, imixtiuni brutale
tul etic nesovaitor al muntenilor si re- intr-o lume fericit rostuita. Calatoria spre
lativa prosperitate rdziseascd dau a-  Socola are, de aceea, tristetea unuisur-
cestei credinte destule indreptdtiri. ®  ghiun. Aceastd aderare, oarecum pre-
straveche traditie ce nu se refuzd totusi ~ determinatd, a fntregii sale fiinte la

Tnlr un sens foarte resliins. fon Crea»
ga a fost, fara s-a stie, — e paradoxal,
recuijoss — an leibnitzian. Humulesti!

paginile lui

forme de viata ce permit anei
robuste sa se miste in voie, expliaa
fiorul nostalgic ee strabate nu arareori
Creangd. Evocindu-si «a
capat al vietii la celalalt capat al ei.
aflindu-se departe de locurile pe sare
se pregatea sa le consacre, autorul pune
in Amintirile sale delicate regrete, co-
municind cititorului sentimentul timpu-
lui ireversibil. Regdsim it» opera sa ceva
din vibratia stihului eminescian ,,vreme
trece, vreme vine". Fara a impune gigan-
tice simboluri, Cronos e totusi un per-
sonaj, mai putin relevat de cercetatori,
al marelui narator. Citindu-I pe Creanga
simti curgerea uniforma a timpului...

Sentimental

lui  fugaces

naturi

Itbuntur

etani e dat de alternarea momentelor
evocatoare cu interventia directa (re-
flectii. comentarii) dar Tn special de
modul Tn care se face nararea fapte-
lor, mereu, cum e si firesc cind e
vorba de amintiri, din unghiul sporu-
lui de experientd al maturitdtii. Tn to-
iul voioaselor ispravi ale copildriei re-
gasim Tintotdeauna pe moralist. Aceste
bruste treceri dintr-un plan al duratei

in altul produc sentimentul timpului
parcurs, nostalgia unei virste mai se-
nine. Tntre doua episoade e inseratd,
de pilda, o reflectie (,dar nu-i cum
gindeste omul...") care deschide in
planul evocarii lungi perspective Ta
timp. E sugerata aici 0 experienta
umana necrutata de amare dezama-
giri; descifram in tonul eugetarit pa-
reri de rau. trista ironie, resemnare.
Perindarea virstelor e astfel relevata.
Elogiul copilariei e facut eu glasul
asor tremurat al omului care a lasat-o
de mult in urma; ,,Ce-i pasa copilului
c¢ind mama si tata se gindesc la nea-
junsurile vietii, la ee poate sa le aduca
ziua de tnine, sau ca-i framinta alte
ginduri pline de fingrijire". Fantezia
infantila opereaza mirifice metamorfo-
ze. ,Sopilul, Tncalecat pe batul ada,
gindeste ed se afla calare pe an eal
de cei mai strasniei ..» Privita retro-
spectiv viata pare un vis fugar si ne-
verosimil i ,,dar vremea trecea cu ama-
geli..." B aici e intuitie adined a rit-
mului duratei, a comprimarii treoata-
iui prin selectia memoriei. Alteori e
deajuns an cuvint pentru a masura
distanta strabatutd in timp, intervalul
dintre momentul relatdrii si cel rela-
tat. ,,Si cum stam eu acum si ma
chiteam 1n capul meu ca serpe cu
pene nu poate sa fie, (...), unde nu
ma Tmbarbatez in sine-mi si iar bag
mina sa scot pupaza pe ee-a fi.. dar
ea, sarmanei (s.n.) se vede ca se mis-
tuise de frica mea prin cotloanele
scorburei, undeva, cdci n-am mai dat
de dinsa nicairi: parca intrase in
pamint". Compasiunea e aici a povesti-
torului iar nu a copilului, preocupat
intr-atit de planurile sale de razbu-

nare, ncit eventualitatea anei clipe
de slabiciune era exclusd, Alteori in-
terventia scriitorului face aluzie Ila
viitoare primejdii, necunoscute perso-
najului  (Nicd) dar prea bine cunos-
cute naratorului: ,,Eu atunci, s& nu-mi
caut de drum tot Tnainte ? Ma abat
pe I§ tei eu gindul sa prind pupa-
za ...

Sentimentul ea nu putem naviga n
contra eurentilor timpului, ca trecutul
e irecuperabil, vibreaza neobisnuit 1in
anumite momente ale evocarii. S& enu-
meram citeva din ele. Episodul cu
Mariuca Savucului descrie ua elan
eratie in care inocenta virstei infan-
tile tirzii si desteptarea Tntiieler ins-
tinete ale pubertatii se afla intr-o pli-
na de farmec confuzie. Dragostea mai
are nca ceva din sfirfitul molcom si
din armonia fusului, desi se afla in
preziua marilor incendii, Tonul se
schimbd acum, se fTnvaluie, autorul io-
vocd solemn Tnalte marturii. Obiceiu-
rile si traditiile humulestene muta a-
deseori relatarea ntr-un registru mai
grav al expresiei. Nedezmintita ospi-
talitate moldoveneascd, preumblarile
ca fete ,in zilele de sarbatoare, (...),
pe «impie, pe colnice si mai ales prin
luncile si dumbravile cele pline de
mindrete, dupd@ aules rachiticd de fa-
cut galbenele, sovirv de nmplut flori,
dumbravnio si sulcind de pus pintre
straie”, colinzile sint infatisate «u le
bra bucuriei de odinioara si eu triste-
tea retinutd a aducerii aminte. Timpul
isi marcheazad trecerea si prin victi-
mele pe care le face. Lui Davidica,
a carui frumusete mioriticd o elogiaza,
Creangd 1i dedicd o adevarata elegie
eu un final doar aparent grotesc. Casi
refrenul taraganat mi-ti-i. ni-vi-li eta
putea fi Tntr-adevar fatal unui suflet
de pastor. Descins din creierii  mun-
tilor, Davidicd e in chilia rigorilar
scolare an proscris. Dar povestitorul
gaseste cele mai calde modulatii a-
tunci cind evocda imaginea mamei.
Voluntard si energica, ea devenise ca-
pul unei familii ee-i accepta autorita-
tea; era initiatd, pare-se, Tn magie si

lui e atit de acut incit glorifica pina
si viscerele materne din care s-a pla-
madit: ,Si singe din singele ei si
carne din carnea ei am Tmprumu-
tat, .." lar Tnaintea povestilor lui Mos
Bodringa au fost povestile mamei,
caci, se marturiseste scriitorul: ,a
vorbi de la dinsa ani Tnvatat". Femeia
are in casa natala a povestitorului
ceva din drepturile si suveranitatea pe-
rioadei matriarhale. Scriitorul va purta,
de altfel, numele mamei, indieindu si
descendenta in linie maternda. Amimi-
rea ei provoaca intotdeauna la Crean-
ga elevatia simtirii si a tonului. Bine-
cuvantarea mamei stimeste, Tntr-un
rind, nemaicunoscute cdinti in sufletul
lui lonicd. Cu un tact artistic infaili-
bil, Creanga schimba imediat tonul, ia
lucrurile In gluma. Dar accentele grave
ale remuscarii dicteaza Tnca multa
vreme miscarilor noastre sufletesti rit-
mul lor solemn. Constiinta ireversibili-
tatii timpului e mai sfisietoare In mo-
mentele de evocare a imaginei mater-
ne. Susurul timpului care curge se
aude atunci mai distinct. Alcatuite din-
tr-o substanta epica densd, cele patru
capitole ale Amintirilor se deschid
si se ncheie de obicei cu pasaje in
care reflectia se converteste uneori in
reverie. Din larma voioasa a copila-
riei sintem ridicati la altitudinile reeu-
legerii. ,,Prologui liric™" al partii a
douat ,Nu stiu altii cum sint..." amin-
teste, prin adincimea sentimentului
nostalgia de un «anoscui vers si lai
Villon. Nuantele difera — regretul e
senin la Creanga, sfisietor la Villon —
atitudinea sufleteasca e Tnsa identica.
Alteori, cugetarea usor sceptica des-
pre timpul care infirma nadejdile si
despre slabiciunea omului (sfirsitul ca-
pitolului al Il-lea) se preface repede
In vorbd de duh. Creanga -cunoaste
riscurile reflectiei prelungite mai mult
decit trebuie si de aceea taie la timp
firul meditatiilor t ,,Hai mai bine des-
pre copildrie sa povestim..." Virsta pri-
mard a omului e consideratd ca un
liman ce poate fi uneori evocat, nicio-
datd Tnsd abordat. Pentru a ridica
pretul razasiei sale, Creanga face n-
tr-un loc topografia si istoricul Humu-
lestilor. Scriitorul are mindria bastinei
sale si nimic n-ar fi fost mai fires*
decit sa-si fi adaugat la unul din nu-
mele sale — potrivit obiceiului antic—
pe acela al localitatii natale. S& fi pu-
tut spune astazi Creanga din Humu-
lesti asa cum spunem, de pildd, Zenon
din Cition. intemeiatd la rascruce de
drumuri, asezarea humulesteand a va-
zut perindindu-se pe ulitele ei de-a lun-

n-au trecut prin satul nostru si cite
inimi purtate de dor; si cite suflete
zdrobite si ratacite n-au trecut prin
satul nostru spre monastiri | Lume,
lume si iar lume ! Si cite ostiri strai-
ne.." Acest sirag de oameni trecuti
odinioara prin Humulesti si petreciti
de mult din viatd dd sentimentul vre-
mii vesnic curgatoare ce mutd, necru-
tdtoare. in tara umbrelor pina si slava
de altd data. Momentul despartirii de
locuri Tndelung frecventate si de oa-
meni scumpi inimii noastre, masoara
la fel de bine, zborul timpului. Con-
fesiunea viitorului seminarist, in aju-
nul plecarii sale la Socola (,,Dra-
gu-mi era satul nostru cu Ozana cea
frumos curgatoare si limpede ca cris-
talul...) este un ramas bun adresat
seninilor ani ai copilariei. Virste mai
aspre stau Tnaintea calatorului. Dar
nu  numai  Amintirile, Tn cuprinsul
operei lui Creanga, dau sentimentul
timpului pasager. Popa Duhu contem-
pla pajistile nflorite ca franciscanii si
asculta transportat cintecul pasarilor,
spune raspicat adevaruri neplacute si-
mandicosilor zilei ca Diogene din Si-
nope. are replica tdioasd si vocatia pe
regrindrilor. Traieste mai' tot anul ea
un cinic. Tngaduindu-si uneori Tnsa si
delicii epicureice. Are judecata dreap-
ta, rivnd de carturar, un simt Tnnascut
al dreptdtii care 1l pune deseori 1n
conflict cu autoritatile. Este perspicace
si energic, demascind cu anticipatie es-
crocheria spiritismului. Personajul este
pentru autor o amintire, cdaci Tsaia
Duhul debarcase deja — aflam la sfir-
situl povestirii — pe un tarim mai pas-
nic. Sentimentul curgerii timpului —
ce neclintite zac acum oasele odini-
oara pline de neastimpar ale Popei
Isaia | — apare Tnca o data.

lon Creanga este astfel unul din
poetii timpului ireversibil. Regdsim 1n
paginile sale ceva din melancolia clep-
sidrelor. Dar simturile lui Tnregistrea-
za, fara sfisieri, mersul vremii, tem-
peramentele robuste excltizind atitudi-
nile tragice. Tn pragul batrinetii, hu-
mulesteanul ascultd eu senind re-
semnare cum murmurd fluidul duratei.

Perceptia timpului la Creanga relega
complexitatea operei acestuia si spo-
reste farmecul cartilor sale. Mereu ten-
tati sa reludm lectura, 1l parcurgem pe
Creanga intotdeauna cu sentimentul,
exact al miraculosului sau  cuvint:
LInainte mult mai este".

Valeriu CRISTEA
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Niciodatad nu mi-a trecut prin minte
sa fac istoriografie literara. Intimpla-
rea a voit insa ca, acum douazeci si
cinci de ani, cu prilejul unor excursii
la casa lui Creangd si la Cetatea Neam-
tului, sé cunosc pe Duduia llenuta, va-
ra primarda a lui Creanga .Cistigindu-i
increderea, dupa ce mi-aaratat trei scri-
sori ale lui Creanga si cinci por-
trete de familie (dintre care unul necu-
noscut al lui Creangd) a scos un vraf
de vreo douad sute de turtii de diferite
forme, marimi, calitati si culori, scrise
cind cu cerneald, cind cu creionul, si
le-a trudit pe masa. Am intrebat-o ce-i
cu acele hirtii si mi-a raspuns ca-si scrie
amintirile. A Tnceput apoi sa rasco-
leasca Tn acel vraf, sa scoata cite o
hirtie si sa-mi citeasca. Am ascultat
politicos naivele ei consideratii poli-
tice si sociale asupra vremurilor de
atunci. Am devenit insa foarte atent
atunci cind a fTnceput sa evoce mo-
mente din viata lui Creanga si a lut
Eminescu. M-a impresionat tn mod de-
osebit descrierea momentului cind Emi-
nescu, bolnav, trece spre Minastirea
Neamtului, insotit de Creanga.

La staruintele mele mi-a dat voie sa
copiez, dar numai pentru mine, scri-
sorile lui Creanga si mi-a dictat doud
din cele cinci momente ce mi-a citit.
Unul priveste pe Creangd, cel de al doi-
lea pe Creanga si Eminescu, cu niciun
pret n-a vrut insa sd-mi dicteze pagina
cu trecerea lui Eminescu spre minastirea
Neamtului, momentul cind a aparut si
s-a oprit Tn casa parintilor sai, adica
in casa preotului Gheorghe Creanga
,de la paraclisul spitalului din Tirgul
Neamtului” cum sund adresa de pe o
scrisoare a lut Creanga. Mi-a spus ca
vrea sa-si scoatd o carte si acea evo-
care a lui Emtnescu era una din piesele
de rezistentd ale amintirilor ei.

Mi-am dat cuvIntul cd n-am sa scriu
nimic din ceea ce nu mi-a dat voie sa
notez si — credincios cuvintului dat
— nu am mai consemnat nici atunci
si nici mai tlrziu restul de trei momente.
Astazi nu pot regreta Tndeajuns acest
lucru, dar este prea tlrziu.

imi- amintesc perfect ca m-a impre-

de plastic l-a descris pe Eminescu
(era, de altfel, cea mai buna pagina
din amintirile ei). Cu sensibilitatea
specific feminina, ea i-a refinut Tnfati-
sarea fizica, asa cum a aparut in ochii
unei fete de 17 ani cit avea llenuta
Creanga pe atunci:

»l vad pe Eminescu cum a aparut
deodata in cadrul usii cu o ‘infatisare
mohorlid ca si vremea de afara, Tmpins
de la spate de Creangd; cum toti ai
casei au tresarit speriati si apoi s-au
sculat in picioare ca sa-I primeasca si
sa-1 pofteasca la masd; cum, obosit, si
‘Intunecat, Eminescu s-a lasat sa cada
pe un scaun linga usa si a stat acolo
nemiscat multd vreme pina cind au iz-
butit sa-1 dezbrace de palton, sa-i ia
palaria din cap (sau, poate, caciula?)
si sd-1 duca de mina la masd, mai
aproape de sobd, sa se incalzeasca.
Altceva, cu toate eforturile de memorie
facute, nu-mi aduc aminte".

Manuscrisul ~ amintirilor  Ilenutei
Creanga s-a pierdut la moartea ei. Mi
se pare ca n-ar fi de prisos sa aduc
la cunostinta cititorilor si cele doua
momente ce mi-au fost dictate de lle-
nuta Creanga, momente care i-au fost
povestite direct de lon Creanga si de
tatal ei. lata textul lor, fara nici o omi-
siune, modificare, sau stilizare:

Din “Amintirile” Tn manuscris ale
llenutei Creangd: ,,Eminescu sta de
"vorba cil Creanga, la un pahar de vin,
la o crisma din mahalaua Tatarasi.

— Bine v-am gasit |

— Noroc | Si bine ai venitl

Era Zahei, fratele lui Creanga pe care
amindoi nu-l vazusera de mult. S-au

‘imbratisat. S-au bucurat. Au baut mai
departe. Eminescu a clntat — era foarte
bine dispus. Pe cind chefuiau, la deal,
venea uri taran cu un car in care hodo-
rogea un butoi goli

Zahei, deodata dispare.

Apoi se aude cineva cintind tare in
butoi.

Eminescu si Creanga, vazind farsa,

nul nedumerit se scarpina in cap: Ce
dracovenie poate sa fie asta de cinta
butoiul ?

— Ce-ar fi sd rastoarne butoiul —
spuse Eminescu catre Creanga.

Nu sfirsi bine si butoiul sari din car
si tiva la vale.

Cind Eminescu si Creanga ajunsera
devale vazura pe Zahei rasarind dintre
cercuri si doage.

Au platit butoiul omului si au
mai departe”.

...,Jot la cea de urma venire a_ lut
Creangd! la Neamt zise el catre
tatal meu:

— Mosule, hai sa dam o vizita la
Humulesti, la preotul Teofan Focsa.

Se duc amlindoi. Gd&sesc acasa nu-
mai pe cucoana preoteasa care ii pofte-
ste in odaia cea curata. Apoi, cerindu-si
iertaciune, porneste ca sa caute pe
parintele Focsa prin megiesi.

Creangd, cum sta la masa, ntinde
mina si ia o carte de pe coarda plafo-
nului si o deschide. Atunci Tintoarce
foaia de la Tnceput. Ce sa vezi? Era
prohodul diaconilor. Si l-a citit tot
intr-un plins pina a terminat de citit
prohodul.

Tata nu l-a putut opri nici intr-un
chip.

— Mi-a fost, mosule, scris ca sa
mi-l citesc eu singur.

Deschizitidu-se usa sl intrind parin-
tele Focsa se schimba alte vorbe de
imbratisare.

Viind tata acasa, Tmi povesti asta
ntimplare adaugind:

— Cu alte cuvinte, s-a prohodit el
singur.

Mult ne-am mirat si noi de cum i
s-a deschis cartea.

Episodul cu prohodirea a fost folo-
sit de N. Timiras in cartea sa lon
Creanga. Dupa spusele llenutei Creanga
fara autorizatia ei.

Sotia parintelui Focsa — dupa ara-
tarea lui Zaheu Grigoriu, custodele mu-
zeului ,,Casa Creangd" din Humulesti
— este  Smarandita din  Amintiri.
Creanga venea deseori s-0 vada.

sionat si surprins in mod deosebit cit

opolemica
fina

el

In colaborare cu alti institutori din lasi,
I. Creangd a daturit invatamintului primar ro-
fninesc unele din cele mai bune manuale di-
eactice ale timpului, mult cautate si pretuite de
oamenii scolii de pe atunci. Ele au cunoscut
editii numeroase si au atins tiraje cu totul ex-
ceptionale pentru acea epoca. Astfel, abecedarul
intitulat Metoda noua de scriere si cetire pen-
tru .uzul clasei | primare (aparut Tn 1868) a
Tnregistrat 23 de editii, totalizind un tiraj de
peste 0 jumatate de milion de exemplare. Ace-
lasi tiraj impresionant l-a marcat si Invatatoriul
copiilor, care a fost, Tn a doua jumatate a se-
colului trecut, unul din manualele de citire cele
mai raspindite in scolile noastre primare.

Invidios de succesele morale si materiale do-
bindite Tn lumea scolii de catre lon Creanga
si colaboratorii sdi, loan Pop Florantin, profe-
sor de filozofie la Liceul National din lasi, el
Tnsusi autor de carti scolare, porneste in zia-
rele Liberalul si Lupta o apriga si rauvoitoare
campanie de ponegrire a acestor lucrari. n-
tr-o suita de articole, aparute din mai pina
Tn august 1887, I. Pop Florantin, sub anonima-
tul unor initiale sau sub semnaturd, 7i acuzad
Tnversunat printre altele, pe autorii asociati, de
plagiat si speculda neomenoasa cu manualele lor
scolare. Tnvinuirile erau Tn aceasta privinta,
nedrepte si porneau, Tn mod vadit, din dorinta
interesata a acuzatorului de a discredita lu-
crarile atacate, pentru ca, Tn felul acesta, sa-si
plaseze mai usor propriile lui manuale.

I. Creangd, Tmpreunda cu V. Raceanu si Gh.
lenmchescu. colaboratorii sdi, semneaza o scurta
scrisoare deschisa de protest Tmpotriva ,,mise-
lului calomniator”, trimisd mai Tntii ziarului
Lupta (care insa nu o publicd) si aparutd, apoi,
la 22 august 1887, in ziarul Liberalul.

Desi dupa aceasta data, atacurile prin presa
Tmpotriva cartilor lor scolare Tinceteaza, |.
Creanga si colaboratorii 'sdi, temindu-se, pro-
babil, ca nu cumva incitarile calomnioase ale
lui I. Pop Florantin sa se rasfringa nefavo-
rabil asupra difuzarii, in continuare, a respec-
tivelor manuale Tn scoli, pregatesc si dau la
tipar o brosurd de rispuns, aparutd la 27 mar-
tie 1888 si intitulatd Raspuns la criticile ne-
drepte si calomniile Tnversunate Tndreptate con-
tra cartilor noastre de scoalda de catre domnul
loan Pop Florantin. Autorii resping mai intii
metodic si sistematic toate Tnvinuirile si.ca-
lomniile lui I. Pop Florantin si, apoi, sfirsesc,
pe baza forfecarii lucrarilor didactice ale aces-
tuia, sa-i Tntoarca, cu tot ascutisul polemic,
acuzatiile referitoare la lipsa de originalitate si
la specula cu manualele scolare. I. Pop Floran-
tin, pus sub semnul acuzarii, tipareste, la rindul
sau, Tn grabd; intr-o mica brosura, o Desmin-
tire la brosura intitulatda «Raspuns».
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Desi replica lui I. Pop Florantin era fara
nerv si lipsitd de o argumentare serioasa, |.
Creanga a crezut necesar ca, Tn polemica, sa
aiba el, totusi, ultimul cuvint. Tn acest scop, face
sa apara in .ziarul local Fulgerul (anul | nr. 6 din
26 iunie 1888), la rubrica Insertiuni si reclame,
0 scrisoare deschisa adresata lui |. Pop Floran-
tin, in care, pentru a-i discredita brosura apa-
rutd, foloseste un argument cam ciudat: 1l de-
masca pe autor ca.. rau platnic fatd de credi-
tori ! ...Deoarece aceasta replica finala a pole-
micii |I. Creanga—|I. Pop Florantin n-a fost
semnalata sau reprodusa nicaieri pina acum, o
redam mai jos, integral :

lasi, 1888, iunie 24

Scrisoarea deschisa, adresata d-lui |. Pop
Florantin (?...), profesor de filozofie la Liceul
National din lasi

i
|
t

Onorabile,

Eu ti-as spune o vorba la ureche, dac-ai vrea
sa ma asculti: De cit ai tot umbla, hortis-mortis,
scremindu-te a nauci lumea cu articole de jur-
nale si cu brosuri de-a dumitale, de cele nesa-
rate si rincede, mai bine te-ai sili, prin economii,
a-ti plati datoriile ce le-ai facut prin surprin-
dere si amagire, la Botosani,— Birlad, — lasi, —
Bucuresti si  aiurea, ns& nu marfa de-a
dumitale, de Kecskemet care n-are trecere
pe la noi, ci cu moneda adevarata, — cu de
care te-ai Tmprumutat, la nevoe !..

Dar stiu eu bine, cd n-am sa fiu ascultat
Céci, cu cel ce are ,,orbul gainilor” si la ochii
sufletesti si la cei trupesti, degeaba vorbesti !

lon Creanga

Rindurile de mai sus au fost ultima replica
a polemicii, I. Pop Florantin n-a mai Tndraznit
sa scrie nici un alt articol sau brosura de cele
nesarate si rincede, Tmpotriva lucrarilor didac-
tice ale lui I. Creanga, lucrari care cresteaza
pe rabojul’ timpului un moment progresist n
istoria manualelor scolare din tara noastra.

I. CREMER

*) Tn cunoscutul dictionar al Junimii, lacob
Negruzzi, la acest cuvint, da urmatoarea expli-
catie : ,Localitate Tn Austro-Ungaria. Tn Juni-
mea, numele Kecskemet se Tntrebuinteazd pen-

tru toata Rominia transcarpatica. Cuvinte, ziceri,
constructii de fraze romino-ardelene, amestecate
cu nemteascd, ungureasca si latineascd, precum
si scrieri de felul acesta, Junimea le declara
pe toate venite din Kecskemet". Convorbiri li-
terare, anul 1925, pag. 52.
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Actul da nastere al lul Creangd (10 iunie 1839)
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.Metoda noud de scriere si cetire*.
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1) Casa !n care s-a nascut lon Creangd/
2) Gradina lul Stefan a Petri Ciubotarii!)
3) Ograda sl casa lul Chiriac a Petri, un-
chiul povestitorului; 4) Casa matusil Ma-
rluca Si a lui Andrei; S) Teiul cu pupéaza;
6) Casa sl ograda lui CoBtache Golan; 7)
Ograda lui Vasile Bordeianu; 8) Casa,
ograda si gradina lui Trasnea; 9) Ograda
si atelierul lui Mos Chiorpec, ciubotarul
satului; 10) Gradina cu ciresi a  matusil
Marioara sl a Iul mos Vasile; 11) Casa sl
ograda lul Addsoalitli; 13) Casa sl ograda
lui Mica a lui Costache (lon ,hojmalaul®);
14) Ograda Savucului; 15) Casa Marlucai
Savuculul; 16) Soseaua vlcinala  dintre
Tirgu-Neamf — Piatra Neamt, desfacuta tn
cai catre Agapia, Varatec, Neamt, Secul
etc; 17) Locul unde a fost chilioara In care
a functionat scoala urmatd de Creanga, la
Humulesli; 18) Biserica satului; 19) Cimi-
tirul Humulestilor; 20) Gradina, casa sl
ograda parintelui loan .de sub deal'l sl a
Smaranditei; 21) Ograda sl casa dascéalu-
lui lordache .farnditul™; 22) Ograda sl cas-
cioara lui Mos Luca, surugiul oare a dus
pe Creanga cu ,smeil“ sai la Semlnarla
Socola; 23) Dealul Teiului (tn dreapta casa
Anifei Gitlan, la care a urat Creanga .cu
plugul’); 24) Ulita Caprioarei, pe care Nlca
a iul Stefan a Petri e zbughia la scaldat
in Ozana .cea frumoasad',... — delimitari

< de ograzi intre megiesii lui Creangd; -----
demarcatii intre livada sl batdtura casei
pe lotul Creangd — Bordeianu.

intocmita de AUGUSTIN Z. N. POP

IDENTIFICARI
LA HUMULESTI

2 Amintirfle” din copildrie nu sint operd de fictiune, in sensul curent al
cuvintului, e un adevar Tndeobste recunoscut. Creanga evocd aici fapte petre-
cute, descrie realitdti existente si vorbeste despre oameni a cdror identitate
sociald nu poate fi pusa la Tndoiala. Cercetari facute la HumulesW, acte ca-

dastrale si materiale arhivistice confirma ntru totul caracterul deplin autentic
al relatarilor marelui povestitor.

Cind Creanga a descris pe Nica Oslobanu ,,cit mi ti-i melianul”, unul
dintre ,,hojmaldi”, amanuntul este exact si Tnaltimea fiului popii Neculai Oslo-
banu, ,om hursuz si piclisit”, ca si puterea lui herculeanda (,,cit era de mare
si de tare") dovedita si la ridicarea lemnelor dintr-un car la Falticeni, au
rdmas proverbiale Tn partea locului, el masurind in Tndltime peste 1,90 m,
ca si urmasii lui de pind astazi. Cind, lipsit de haine, Creanga revine de la
Ozana in sat ,tupilus prin papusoi;
apoi intr-o huditd", din huditd In gra-
dina lui Gheorghe Trasnea, apropiin-
du-se de casda, drumul poate fi iden-
tificat, Tntrucit ulicioara pe care sprin-
tenul copil se-ndrepta spre prund tre-
cea si pe lingd gradina ,haraminului
de Trasnea", Tnaintat Tn Vvirsta, bucher
de frunte si timp in felul sdu, si pe
Iingd vatra casei pdrintesti. Cind copi-
lul Creangd fuge de la scoald, sub
amenintarea lui Nic-a lui Costache, cel
»naintat la Tnvataturd pina la genun-
chiul broastei" si a lui Toader a Ca-
tincdi, el urmeazd in directie inversa
acest traseu, ,in ograda unui megies
al nostru si din ograda in ocol si din
ocol in gradina cu papusoi”. Mediocri-
tatea lui mintald, la fel, a rdamas de
notorietate in sat. Cind se referd la
»parintele loan de sub deal" realitatea
il adevereste, cédci locuinta acestui ,,om
vrednic si cu bunatate”, tatdl Smaran-
ditei si ctitor al scolii laice din Humu-
lesti, se afla 1ingd Dealul Teiului.

Isprava cu pupaza din tei poate fi
reconstituitd pas cu pas. Arborele, din
care astazi supravietuiesc lastari, Tm-
batriniti  la  rindul lor, se gdasea
pe un oblinc de vilcea, in tarina
lui Andrei a Petri si calea lui Nica spre
lingurarii ,,tocmiti prasitori tocmai 1in
Valea Sacd, aproape de Topolitd", ca
sa le ducda de mincare, trecea in mod
obligator pe acolo, cum iarasi a fost
firesc ca ,matusa Madriuca lui mos
Andrei" sa ridice satul din pricina pu-
pezei rédpite si sa grdbeasca spre cum-
natd-sa Smaranda Creanga, ,.cu-o fal-
cA-n ceriu si cu una-n pamint", intru-
cft ea era sotia fratelui lui Stefan a
Petri si isprava cu ,cucul armenesc"
se petrecuse Tn gradina ei si Tn ve-
cinatatea casei el. Creangd 0 gaseste
,una din cele care scoate mahmurul
din om" si o diferentiazd de altda ma-
tusd din preajma& ,nu-i o femeie
de Tntales ca madtusa Anghilita lui
mos Chiriac".

Cealaltd matusd Marioara, nevasta
lui mos Vasile ,fratele tatei cel mai
mare”, 1si avea livada in fata asezarii
lui Nica. Urmarirea spectaculoasa din
episodul cind acesta a fost prins in
ciresul varatic sel vadeste aidoma si
trece In racursiul psihologic al por-
tretelor lasate de Creanga: ,mos Va-
sile era un carpanos s-un pui de zgirie-
brinzd ca si matusa Marioara. Vorba
ceea: au tunat si i-au adunat". Cu
fiul lor, lon Mogorogea, varul primar,
Creangd conscoldarea in ,chilia durata
la poarta bisericii pentru scoald" si tre-
cuse sl pe la scoala catihetica din Fal-
ticeni. In trecutul Humulestilor portiu-
nea de sat, dintre biserica si tei apare
cadastral ca a fost a Iui Petrea Ciu-
botaru, Tmpartita fiilor si fiicelor lui:
Vasile, Stefan, Chiriac, Ecaterina, An-
cuta si Andrei, dar ntre vetrele lor
domestice si ntre gradinile aldturate
nu erau ingradiri de nici un fel. Ur-
masii lor continud sa stapineasca aceste
loturi mici pina astazi.

Lui mos Chiorpec Ciubotarul, ,me-
giesul nostru”, i se putea arata odaia
joasa pind cu citiva ani In urma peste
drum de Casa memoriala ,lon Crean-

gd"; astazi, in Tncaperi noi, locuiesc
urmasii sdi dintr-a treia si dintr-a pa-
tra generatie.

Cind Amintirile numesc pe dascalul

lordache ,firntitul de la strana mare",

pentru organizarea cartilor di-
privitor la abecedarul intitulat

care cunostea ,glasurile pe dinafara de, bisericd, daf cldippinea de baltiri

ce era, s-apoi mal avea si darul suptului”, ochiul puvustReruiui TAregistreaza
exact. Conscriptia protoeriet nemtene din 1829, care caracterizeaza pe sluji-

torii eclesiastici (Arhiva Mitropoliei lasi) arata cad el functioneaza din 10 apri-
lie 1829 ca dascal la biserica din Humulesti, cd Tnsusi avusese pe vremuri 0
scolitd urmatd de multi fii de preoti, dascdli, diaconi si printre ei Tnsusi pa-
rintele loan Humulescu, ,,care avea o mind de Tnvatdturd, un car de minte
si multd bunatate la inima", tatdl Smardnditei, care Tntre actele sale pentru
hirotonire aduce aceastd marturie: ,carte au Tnvatat a ceti si a cinta la
dascalul lordachi din Humulesti".

Printre preotii si enoriasii humulesteni care la 6 decembrie 1838 reco-
mandasera mitropolitului Veniamin Costachi pe candidatul loan la preotie,
ca unul ce ,viata s-au petrecut-o cinstitd si curatd. Martor n-a fost nici un
fel de pricini. Globit n-au fost. Betiv nu este Intre alte fapte de furtusag sau
necinste sau batdus nu s-au aflat”, citim si numele poporeanului Petre Cio-
botar, bunicul scriitorului. Caracterizarile din act corespund cu Tnsusirile
:e-i remarcd lon Creangd si explicd atasamentul ,minzilor" pentru acest
om de virtute, respectat si iubit de copii.

La rubrica Observatii din conscriptia oficiald mai sus amintitd, dasca-
lul Jordache este" aratat ,betiv'. Altd verificare a veracitatii memorialistului
i 1"1 Pfivinta virstei urmasului lui Badita Vasile si in ce priveste naravul
lui bachic (v. si Gh. Ungureanu, Din vieata lui ion Creanga, Buc., 1940,
p. 18—20).

Luca mosneagu, ,megiesul nostru”, intr-adevar isi marginea fundul gra-
dinii cu livada lui Stefan a Petri si el e cel ce duce la lasi in cdruta trasd
de ,doi cai ca niste zmei" pe viitorul narator. Diferenta de virstd dintre ha-
rabagiu si sotia de-a doua, Olimbiada, 0 noteaza si actele civile, Aluzia lui
Creanga, reproducind sfatul mosneagului catre femeia tinara, cind pleaca
la drum, sa se fereasca de niste ,porci" ce ,se Tnnadise in gradina lui cu
papusoi” vine din diversiunea satului.

Cu citeva zile In urma, linga Zahei Grigoriu, nepot al Iui Creangd de
pe sora lui lleana si astdzi muzeograf, si alaturi de Constantin Cosma, pri-
veam in Casa memoriald din Humulesti fotografia din 1910 a unora dintre
tovardsii din copildrie ai marelui rapsod.

Obiectivul Tl retine, Tntre altii, pe Constantin Goian, numit in Amintiri ,,lai-
nic si pierde vard" ; sedea peste o casa de casuta lui Creangd. Cu el si cu
Zaharia lui Gitlan colindase la ,,boaita" Oslobanu si la fereastra lui Vasile
Anitei, fard rezultate practice. El s-a intimplat sa se gdseasca in bojdeuca
de la lasi in 1874 cind Constantin Meissner i-a adus lui Cieanga Tmbucura-
toarea veste a reintegrarii la Scoala nr. 2 din Pacurari, dupa Tndepartarea
samavolnica a Tnvatatorului ,raspopit" de catre liberali. Un altul este lon

State, ,liojmalaul™ si ,procetlcul”, ce sedea la coltul ulitei ntr-o céscioara
ce se pastreaza, vecin cu alti doi batrini din grupul fotografiat, Vasile Pasa-
lau si Gheorghe Avadanii, ce locuiau la raspintia drumului dintre Tirgu-Neamt
si manastiri. Chiriac Petrescu, din partea de jos a Humulestilor, spre Bejeni,
s-a fotografiat aldturi de Zamfirita, prin casatorie Sandescu, cu citiva ani
mai mare decit Creanga, prietena Tnsa buna cu el, si de Maria I’0osa, in Amin-
tiri ,rautdcioasa de Mariuca Savucului”, copila cu care Nica torcea pe Tn-
trecute la umbra nucului; tot ea e aceea care-1 poreclise lon Torcaldu si des-
pre care Creanga scrie: ,Asa-mf sfirfia inima Tn mine de dragostea Marin-
cai"; ea a pastrat peste ani cald si statornic suvenir iui Nicd, colegul ei de
procitanie.La rindu-i, Creanga ori de cite ori venea in sat, o vizita pe Ma-
riuca Savucului cu deferentd afectiune si a gdzduit cind si cind Tn casa ei.

Nu mai era in viata la aceastd datd Smdrandita popii, sprintara copild,
dar ea, care s-a legat prin casatorie de Humulesti, a ldsat amintiri- scrise cu
nostalgie, Tn care citim numeroase relatdri despre colegul ei de scoald, de
»calu’ balan" si de ,,Sf. Neculai" din 1848. lata citeva :

»Creangd n-a uitat niciodatda Humulestii si pe-ai lui. Aproape in fiecare
vara venea pe-aici.

Atunci era o adevaratd sarbatoare in sat.

Tsi stringea toate neamurile si pe toti prietenii si cunoscutii. Apoi o lua
cu colinda pe la. minastirile Neamtu, Secu, Agapia, Varatec. Trecea apoi la
Pipirig, Largu si asa mai departe pe unde avea neamuri Sau cunoscuti.

O datd dueindu-ma la lasi cu baietii pe la scoald, l-am vizitat pe
Creanga acasa la el. Trdia n Ticdu, intr-o cdsutd cam hrentuitd. L-am gasit
in cerdac. Scria. Nu stia bietul om ce sa-mi deie si cum sa-mi intre in voie,
asa bucurie mare ce i-am facut. Nu m-a lasat pind ce n-am stat la masa
cu el. M-a ospatat cu ce-i placea lui mai mult: sarmalute si placinte cu
poale-n briu.”

Toti acesti fosti colegi, ca si surorile si nepoatele lui Creangd, Tntrebati
la virsta caruntetii de catre folcloristi si de cdtre cercetatori ai vietii si operei
lui Creangd, ca Gh. T. Kirileanu, Grigore I. Alexandrescu, Dimilrie Furtuna,
Mihai Lupescu, Tudor Pamfiile, Leca Morariu, le-au facut comunicari despre
consateanul lor intrat Tn gloria nemuririi, si ele concordd in a ni-1 prezenta
pe Creangd harnic, bun la suflet, istet, drept si cu dragoste pentru oamenii
muncii. Este graitoare, Tn acest sens, si amintirea scrisa de fiul povestitoru-
lui Constantin Creanga, in legatura cu un sacagiu din lasi (reprodusa in
N. Timiras, lon Creangd.)

Tnsemndrile noastre nu infirmd, evident, prezenta fabulosului in opera
lui Creangd, facultatea scriitorului de a transfigura, cu mijloacele fanteziei,
realitatea. Numai ca aceste Tnsusiri sint specifice nu Amintirilor (al caror
titlu e sugestiv), ci basmelor. Raportul dintre acestea din urma si Amintiri e
acelasi cu cel ce poate fi intuit intre povestile lui Hans Christian Andersen
si cartea sa Mit livs historie (Povestea vietii mele), replica viguroasa data
pianului fabulos.

Augustin Z. N. POP
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Atractia pe care 0 exercitd opera
Tui Creangd asupra artei scenei si a
ecranului, cu din ce in ce mai multa
constantd, nu este lipsitd, Tntr-o ma-
surd considerabild, de substantiale
riscuri. Pericolul prezentarii universu-
lui humulestean fintr-o interpretare
bazata pe elemente formale, strict
decorative, subzistd de fiecare dai
td, neuitatii eroi ai copilariei din
JAmintirif sau  din,,Povesti” accep-
tind anevoie sd treacd din lumea cu-
vintului in care au fost Tntrupati
intr-o altd ordine artistica, dominata
de elementul vizual, direct.

Pentru artele spectacolului tentatia
cea mai categoricad este reprezentatd
de Harap Alb pe care, foarte curind,
il vom putea urmari pe pinza sau pe
scena n trei diferite ipostaze. Cea mai
fideld est? dramatizarea lui Dan Nasta
si modestia cu care s-a apropiat de
basmyl lui Creangd l-a ajutat sd slu-
jeasca si sa transmitd cu sinceritate
spiritul operei. Sacrificind veleitatile,
de altminteri justificate, pentru actiune,
ale scenei, spre a respecta un text
covirsitor, care curge ca o0 avalansa,
si care nu poate fi reorganizat sau
comprimat, fara a-i evapora substanta
cea mal intima, piesa, apropiata pre-
miera a Teatrului ,,lon Creanga"”, consti-
tuie un gest de curtuazie si de inte-
legere adresat marei arte. Nasta a
pastrat basmul aproape integral, cu
infinitezimale reduceri de text. El nu
intervine decit in  final, Tn episodul
mortii ~ Spinului, aruncat, dupa cum
stie bine toatd lumea, din Tnaltul ce-
rului de catre cal, — si Tnlocuieste sce-
na cu un duel Tntre cei doi eroi. Difi-
cultatea folosirii sfirsitului originar, din
carte, era evidentd, dar solutia ga-
sitd de adaptator este lacunara, caci
arunca o umbra asupra unei valori
morale esentiale Tn universul lui Crean-
ga. La temelia lumii moldovene, in
viata basmului sau a realitatii con-
crete de fiecare zi, gdsim forta de
neclintit a citorva, putine dar vizibile
de la distantd, idei morale nediscuta-
bile, printre care si respectul cuvintului
dat. Harap Alb primeste infrfngerea cu
acel eroism profund care implica senti-
mentul onoarei, marturisit de neamul
sau Tn tot decursul istoriei. Viata bicis-
nica pe care o duce si riscurile mortii
care-1 pindeste in grelele probe im-
puse de Spin, sint de acceptat Tn mod
firesc in fata alternativei infame de a
se salva cu pretul Tncalcarii cuvintului
dat. Mai mult decit atit, onoarea sa
angajeazd si tdcerea unei asemenea
fapturi atotputernice cum e calul, supus
altor legi decit cele care conduc des-
tinul stapinului sau. Imparatlul din
»Povestea porcului" Tsi respecta pro-
misiunea chiar fatd de umilul mosneag,
ultimul dintre supusii sdi, si-n con-
ditii care solicitd risul colosal al mul-
timii. Aceastd Tntelegere a onoarei fa-
cutd Tn stilul cavalerismului si marturi-
sind o noblete spirituald este de altfel de

Comparatfa dintre artistul

plastic
care ilustreaza o opera literara si lite-
ratul care o talmaceste Tntr-o limba

uzul cel mal comun : taranul de treaba
de pe ulitele Falticenilor suporta pierde-
rea lemnelor de foc din caruta pen-
tru a nu-si Tncalca vorba smulsd cu
viclenie de Nicd Oslobanu.

Nu cunoastem, despre filmul pe care-1
turneaza Gopo 1n aceste zile, decit
declaratiile de orientare artistica fa-
cute Tn presa de catre regizor si cole-
gii sdi de echipa. Discutia de princi-
piu nu se va referi deci la acest caz
concret, ci la posibilitatea de ecranizare
n general a lui Creanga si cu precade-
re a lui ,,Harap Alb". Arta cinematogra-
fica sacrifica Tn mod necesar, potrivit
legilor sale specifice, valorile de text
pentru evidentierea exprimarii vizuale.
La Creanga Tnsa, textul este suveran,
domeniul unde geniul sau se manifesta
in chipul cel mai absolut este limba.
Actiunea este Tn permanenta fracturata.
Cind un personaj Tncepe sa vorbeasca,
si orice prilej cit de nefnsemnat este
nimerit, firul epic se rupe, eroul pierde
legatura de idei directa cu convorbito-
rul,sau si se adreseaza unui auditoriu
invizibil, anonim. Tot ce spune atunci
e categoric- si definitiv. Fara aceasta
suita de extraordinare monologuri nu-1
putem recunoaste pe Creanga. In
jurul unei idei simple sint grupate
toate adevarurile pe care experienta
milenara a unui popor le-a adunat n
cristalul unei maxime, zicdtori, sau
reflectii. Cadenta e muzicald, iar tre-
cerea de la un proverb la altul are
efectul unei reactii in lant. Eroii-oa-
meni se opresc astfel din aventura la
fiecare pas, o uita pentru citeva clipe
pentru a destainui Tnca o data izvorul
viu al ntelepciunii populare si apoi, nu
fara un oarecare efort de adaptare,
reintrda Tn actiune. Aceeasi caracteris-
ticA o regasim si la personajele-ani-
male. Calul Ti raspunde lui Harap Alb
care a venit din nou sa se plinga de
uneltirile  Spinului: ,Nu e nimica
stapine. Capul de ar ti sanatos ca
belelele curg girla... Nu te teme, stiu
eu, ndzdravanii de ale Sptnului: si sa
fi vrut, de mult i-as fi facut pe obraz,
dar lasd-1 sa-si mai joace calul. Ce gin-
desti ? Si unii ca acestila sint trebui-
tori pe lume citeodatd, pentru ca fac
pe oameni sa prinda minte... Zi si
dumneata ca ai avut sa tragi un pacat
stramosesc. Vorba ceea: Parintii ma-
nincd agurida si fiilor li se strepezesc
dintii..."

Pe ecran acest pasaj, de pilda,
poate fi si, Tn definitiv, trebuie anulat,
pentru a putea lega firele actiunii,
dirijind astfel atentia cititorului catre
peisajul fascinant — sintern doar ntr-o
lume pe care o vedem pentru prima
oara — strabdtut de erou. Procedind
astfel calul Tsi pierde acel caracter unic
caruia nu-i cunoastem egal in 1n-
treaga istorie a basmului, omniscienta
sa de inspiratie populard, pentru a se
transforma Tntr-un personaj fantastic
oarecare, cufundat Tn miraculosul ba-
nal.

seama sensuri e ei etice.

verva marelui scriitor, farda sa ia in

Mai aproape de zilele noastre, Rom

CREANGA

IN LUMINA REFLECTOARELOR

Abstractie de la regulda nu face nici
Spinul, condamnat si dispretuit de
morala  basmului, personaj simbo-
lizind defectele umane. In unele mo-
mente, si numai cind vorbeste, el de-
vine purtatorul de cuvint al unor

adevaruri morale, alese cu grija pen-
tru a fi In concordanta aparentd cu
firea sa si menite a-i justifica compor-
tamentul, dar obtinute prin acel«si pro-
cedeu de cristalizare a unei imemoriale
trairi colective. ,,Doar nu-i frate cu ma-
ma — spune el despre Harap Alb la
masa Tmpdratului Verde — sa-I pun
in capul cinstei... Frica pazeste bos-
tdnaria... Mie unuia stii ca nu-mi sufla
nimene in bors: cind vadd cd mita
face marazuri, ti-o string de coada,
de maninca sf mere padurete, céci
n-are fincotro... pentru cd stii vorba
ceea: Omul sfinteste locul... fosta-i
si dumneata la tinerete, nu zic, dar
acum Tti cred: da, batrinete nu-sT
Cum n-or sta trebile balta..."

Regasim aci fata In fata doud moda-
litdti extreme de a intelege existenta.
Pasiunea pentru taifas, pentru vorba
dulce sl nesfirsitda a eroilor, pe care-1
denumim pozitivi, este o marturie di-
rectd a dragostei lor de viatd. Oamenii
sint bucurosi de a fi Tmpreund si
cautd sd-si  prelungeasca aceastd
placere cit mai mult. Simtamintul poe-
tic al moldoveanului se manifesta in
limbajul colorat si proaspat pe care-1
foloseste. Cuvintul devine pentru el
un act de prezentd sl creatie in unT-
vers. Fabule concentrate la maximum,

de culoare nu s-a dovedit a li in avan-
tajul literaturii lui Creanga. Asa s-a In-
timplat, de pilda, in cazul lui Eugen la-

din care n-a mai ramas decit morala,
fisnesc in fiece clipa In dialog, lumea
oamenilor comunicind cu lumea flori-
lor sau a vietuitoarelor pentru a expri-
ma sensuri generale ale vietii.
Argutia Spinului, cantitativ aceeasi,

se afld la extrema opusa. Lipsita de
suporturi spirituale majore cum sint
cinstea, omenia, vorbirea lui apare de
la bun 1inceput drept o creatie rdu-
facatoare de care trebuie sa te feresti.
Viclenia Spinului este de tipul avoca-
tesc, transferatd in mediul fabulos.
El ,citeazd" Tintelepciunea populara,
ca un pseudocarturar din tratale
fictive pentru a trage concluzii false
(Nu a mai amintit cindva Creanga des-
pre ,.corgiogarii, porecliti si aparatori,
care au chip de trai numai din min-
ciuni"?). Un gest de inimicitie fatd
dt Harap Alb, sau fata de oricine alt-
cineva, constituie un simplu accident
individual. Reprobabil, dar fara alte
consecinte. Spinul Tnsa unelteste Tm-
potriva limbii care apartine poporului
si care trebuie sa fie o oglindd a puri-
tatii sale sufletesti. Hotarele dintre bi-
ne si rdu se sterg si ncrederea dintre
oameni este periclitatd. Sofisticul Spin,
element disolutiv, primejduieste valorile
de rezistentd spirituala ale neamului
intreg iar infamia sa este marturisita,
in primul rind, prin cuvint. Dramati-
zarea sau ecranizarea vor trebui s& ti-
na seama de acest caracter esential
al personajului, s&-i pastreze limbutia
specifica si sd evite solutia facila a
dinamizarii sale exterioare.

desenate cu savoare, dezvaluind o Tn-
telegere cu adevdrat intelectuald a unei
carti complexe. llustratiile Getei Bra-

Un model de felul cum nu trebuie
procedat in nici una din etapele dra-
matizarii ne este dat de piesa Nellei
Stroescu, interpretata la Teatrul Tan-
daricd. Povestea a primit serioase co-
recturi. Spinul de pilda este Tnzestrat
cu puteri malefice asupra ajutoarelor
sale, cei doi dracusori, Neghinutd si
Chiricuta. Verde Tmparat este pose-
sorul unor palate de smarald, cu inte-
riorul bogat Tnzestrat cu jilturi, ban-
chete, masute, panoplii. Asemeni unui
senior feudal, Verde Tmparat are la
curtea sa un mascarici. Fetele Tmpa-
ratului iau leac pentru pofta de min-
care ,,zeama de urzici si praf rosu de
furnici" iar doicile-dadacele n vocabu-
larul simplist af piesei, sint Tndem-
nate ,,sa le spele pe obrajor, sa le
steargd la nasusor, si sa vie aici cu
zor, mititele, frumusele, ca niste mar-
gele” sam.d. Evident, in acest
caz viziunea lumii specifica operei
lui Creanga dispare cu totul pen-
tru a primi Tn schimb pe scena
0 constructie hibrida de sentimentalism
ieftin, fals pitoresc. Evident, cineastul
sau dramaturgul este obligat sa pre-
cizeze unele date pe care textul le
lasase nedefinite, cédci in teatru si n
film totul trebuie ,vazut" n primul
rind. Precizarea fundalului fantastic pe
care se misca eroii constituie un pro-
cedeu curent al basmului, dar Tn cazul
lui Creanga foarte lesne se poate ajun-
ge la o denaturare, la o atingere a
originalitatii lui.

si hazul literaturii de acest gen.

Pentru cd, asa cum o dovedesc reali-

In exemplele pe care le cunoastem
s-a verificat nca o datd marele risc
al interpretarii fabuloase in dauna sub-
stantei realiste a basmului. Inventivi-
tatea epica a lui Creanga nu este de-
loc stralucitoare, iar lumea fermecata
a personajelor sale este incontestabil
mal vaga decit cea taraneascd in care
a trdit. Observatile pe care le face cala-
torul pe taramul fantastic sint minime,
in timp ce Tn mediul séu real scolarul
putea sa inventarieze cu reala placere
Si cu precizie mestesugareasca camara
cu provizii a crigsmaritei din Radaseni,
sint uneltele ciobotaruiui Paval, gazda
sa. Tn lumea plind de minuni a po-
vestii ghidul este mai putin volubil iar
vocabularul redus, Tn descrieri. Codrul
Grumazestilor din  Moldova reala e
viu si Mos Nichifor Cotcariul e capa-
bil sa freamate la farmecul nalurii,
la misterul trecutei faime a acelui loc
periculos, la parfumul florilor, ia cintul
privighetorilor si turturelelor. Cala-
torul care intra in padurea care stra-
jueste Mindstirea de Tamiie, de la
capatul lumii, abia daca poate numi
.balauni, aspidele veninoase, vasilis-
cul cel cu ochi farmacatori, vidrele cu

doudzeci si patru de capete", ceea ce
pentru un asemenea loc miraculos ni
se pare putin.

Si aceasta deoarece fantasticul lui
Creanga nu este pur. Scriitorul nos'ru
ridica aceeasi lume pe care o iubeste,
si 0 cunoaste atit de bine, Humulestiul,
aproape de hotarele fantasticului, dar
in travestiul fabulos el Tsi regaseste
eroii mediului sau popular. Harap Alb
nu reprezinta un adevarat erou, in n-
telesul strict si traditional al cuvintu-
lui. El are sufletul bun (grija aratata
fapturilor padurii), candoarea si teme-
rile unui copil, care, datorita unui joc
de oglinzi, apare Tinfatisat mai mare
decit este. Spinul nu se Tnseald 1in
privinta lui, de aceea Tncearca sa-I
sperie in padure cu prezenta presupusa
a unui taur... care poate impune res-
pect unui copil de la munte, dar nu
unui barbat viteaz plecat sa-si cuce-
reascd locul in lume. El nu ia actiunea
pe cont propriu nici un moment si
fiecare Tncercare a sortii (provocatd
de neascultarea sfatului parintesc, ac-
centuind deci si mai mult copilaria
firii sale) o Tintimpinda cu  plingeri
aduse calului, sfatuitorul sau. (Poate
ca in el putem regasi chipul feejorei-
nic al lui Davidicd din ,,Amintiri*:
,Usor ca o cdprioard si rusinos ca o
fata mare"). Satul in care s-a nascut
apare imens, fara limite. La o distan-
td de numai sase poste, lasii sint un
oras ,strdin si asa departat" iar tocu-
rile frecventate de zine au fot nume
moldovenesti. Capatul lumii trebuie sa
fie nu asa departe, undeva ,pe linga
gardurile Oancei moldovenesti®...

Viorica Filipolu Tn ,,Punguta cu doi
bani" a obtinut o constructie drama-
tica plina de nerv, bine ritmata. In
colaborare cu Veronica Porumbacu, Tn

inteles bine unitatea dintre gravitatea

O NO

,Povestea

tiei populare, Fat Frumos, primeste in

vind. Creanga

porcului* a reusit mal
putin. Autoarele Tmbogatesc ga eria
personajelor povestirii cu o suitda noud

de portrete, nu din cele mai nimerit

alese (Soare-Rasare, Pajul, Piticul,
Ciocirlia etc.). Eroul tipic al crea-

varianta dramatica de la Teatrul Tan-

daricd numele de Gheorghe (1). Pielea

de porc pe care o poarta este pe-
deapsa nepasarii si atitudinii trufase
(1) manifestate de mic copil, iar Baba
Hirta care l-a vrajit sa intre Tn pielea
de jivina a fost Tnvestita astfel cu un
rol justitiar si in definitiv absolvita de
ina construise  povestea
in jurul temei dragostei, cotoroanta
prefacindu-si stdpinul in porc pentru a-1
pastra in preajma pina la virsta cind
i-ar fi putut da de sotie pe una din
fetele ei. Terna dragostei nu apare in
basmul lui Creanga niciodata pe pri-
mul plan, dar este mereu prezenta intr o
aluzie, intr-o metafora si mai ales in
final ca o rasplata a suferintei. Tntreaga
odisee a lui Harap Alb este Tncununata
prin dragostea fetei Tmparatului Ros.
El Tnsusi n-ar fi reusit Tncercarile pe
care le-a Tntimpinat fara ajutorul ma-
gic dat de calul sau. Dar aceastd ma-
gie apartine iubirii, unei forte ome-
nesti si nu supranaturalului. Calul,
hainele si armele cu care eioul humu-

lestean pleacd in lume, Tsi datorese
nebanuitele lor puteri faptului ca au
participat la nunta lui Verde Inhparat.
la consacrarea iubirii. Si cu toata apa-
renta lor degradare (hainele sint
vechi si ponosite, armele ruginite, ca-
lul — o rapciuga dupuroasd si slabd),
forta dragostei de odinioarda continua
sa salasluiasca in tot ceea ce a atins
vreodatd. Sfinta Duminica dispare in
vazduh Tnvéaluitd Tntr-un hobot alb,
valul de mireasa.

Veronica Porumbacu si Viorica Fili-
poiu transcriu Tn limbajul cult po-
vestea, iar Madalina, fata de Tmparat,
recitd cu stiintd poetica. Ea spune: ,e
atit de subtire dimineata”. Locul da
refugiu al lui Gheorghe in piesa este'™
Tmpardtia lui Miez de Noapte, dar
Creanga 1l situase la Manastirea de
Tdmlie, de netdgaduitd prospetime
poeticd si care era poate menitd s&
evoce amintirea manastirilor  moldo-
vene, Agapia, Vdratec, Neamtu, pe
care le mai pomenise si altd data.

Lectura prozei lui Creanga ne a-
propie de acel tarim al minunilor
care este copildria fiecaruia dintre noi,
dar condusi de o calduza de o extra-
ordinara vitalitate. Orice Tncercare
de a pleda pentru opera sa uimitoare,
prin mijloacele altor arte, este potri-
vitd, si marii artisti vor sti Tntotdeauna
sa gaseasca singuri cele mai si-
gure cai de acces. Sa ascultam vo-
cea melodioasda a povestitorului nos-
tru, sa-i degustam cum se cuvine far-
mecul si sa-i respectdm spiritul, atunci
cind 1i folosim creatia drept izvor de
inspiratie.

lordan CHIMET

strdind se dovedeste a fi deosebit de
relevantd in cazul Ilui Creanga. Tra-
ducerea textuala a prozei marelui hu-

Noel a dat o interpretare, negresit, mai
lapidard decit a Tnaintasilor sdi. Imagi-
nea se detasa in volume Tn care dorinta

ru. Suprafetele tratate in contraste vio-  tescu, precum si ,Pildele” populare

lente erau, parca, mai potrivite pentru
atmosfera unui basm oriental decit pen-

CREANGA

mulesiean a dat, Tn linie (si uneori si
in culoare), o simpla imagine de in-
teres documentar, cu o foarte aproxi-
mativa valoare artistica. Cei care au
urmarit numai desfasurarea epica au

creat desene de o corectitudine lipsi!a
de avint, punctind momente ale actiunii,
dar nu si sensurile mai profunde ale
operei. Altii au insistat asupra umorului;
dar, de multe ori, l-au transformat
intr-o viziune burlesca. E drept, insa,
ca Tntre numeroasele interpretari plas-
tice (a caror Tnsiruire completd nu
formeaza obiectul Tnsemnarilor de fatd)
se pot numara si citeva de 0 autentica
inspiratie.

Tn urma cu vreo 25 de ani, Stoica D.
ilustra povestile lui Creanga Tintr-un
spirit corespunzind inclindrii pe care o
mentionam mai sus: transcrierea gra-
fica a episoadelor celor mai caracteris-
tice. Adevarul e ca desenele la Creanga
se Tnscriu printre cele mai meritorii ale
acestui harnic artist. Linia (probabil
in carbune si tus) era transantd, schita
fizionomii bine individualizate. Miscarea
era sugerata cu mestesug. Si, totusi
ea nu crea impresia acelui univers fan-
tastic si, in acelasi timp, de un realism
taranesc, atit de propriu creatiei lui
Creanga. Aceasta pentru ca Stoica D.
incerca s& redea Tntr-un limbai mult

simplificat (un fel de traducere literara)

de stilizare era mai evidenta. Ele pas-
trau, Tnsd, o oarecare rigiditate necon-
forma cu dinamismul atit de specific
lui Creanga. Anecdota epica era adesea
tratata detaliat, fard a demonstra aspi-

Povestea porcului

tru specificul national atit de elocvent
al ,,Amintirilor". Nu era vorba, bine-
inteles, de o paletd incarcatd, stridenta,
dar asistam uneori la o invazie de gal-
ben prea puternic care nu se Tncadra in
spiritul cromatic sugerat de carte. Era,
parca, o supralicitare a culorii alerte
din text, devenita astfel, Tn interpretarea
plastica, prea zgomotoasa. Si aceasta
in pofida unei portretistici eu reala
expresivitate.

O constructie mai apropiatd de carac-
terul artei populare a realizat A. Demian
n desenele sale de o concentrata expre-
sivitate. Artistul a stiut sa asimileze
spiritul decorativ al creatiei de esenta
folcloristica. Se distinge aici ceva din
modul de tratare al perspectivei in co-
vorul rominesc. Apar astfel modulatii
de o vibratie retinuta, alaturi de altele,
desfasurate exuberant, in spirale si co-
nuri zvelte. Desenul echilibrat creeaza
impresia unei vioiciuni foarte aproape

semnate de ea, au un aer de savanta
ingenuitate, foarte proprii autorului
»Soacrei cu trei nurori.

Poate ca ar trebui adaugat aci si
Octav  Grigorescu, desi, dupa cite
stiu, el nu a fTncercat fincd si
ilustreze opera  lui Creangd, In
viziunea sa se descifreaza  ten-
dinta de a rezolva cu mijloace in-
spirate din gravura popularda teme ale
fantasticului basmelor. Tn lectura in-
delungata a desenelor lui se regasesc
sensuri nu numai ale gindirii lui Slavici
din ,,Pacald n satul lui", dar si ale lui

Creanga si ale tuturor marilor nostri
povestitori. Sintern Tndreptéatiti sa astep-
tdm cu interes o eventuald ilustrare a
povestirilor lui Creanga semnata de a-
cest tinar artist care a dovedit cd a

De multe ori, Tn sala Tntunecoasi — S-au speriat la pod, de un el gasesc de fiecare data ceva nou,
de la Buftea, stau de vorba cu urs. povesteste si tu de cite ori vrei si
Creanga in timp ce pe ecran se — N-au mal vazut ursi? Nu se oricit te vei stradui, mereu vei fi al-

proiecteazd Harap Alb. De

zarile plastice valoroase, o ilustrare a
operei lui Creanga nu se poate concepe
numai n limitele anecdotei, ale jocului
sprintar; ea trebuie sa caute sensurile
grave al acestei creatii si sa le exprime
cu seriozitate. Astfel s-a nascut umorul
cu un sunet atit de propriu al operei
povestitorului  moldovean. Relevarea
radacinilor folclorice nu e suficienta
pentru a exprima timbrul specific al
acestei opere. Dupa cum nici umorul,
transcris intr-o linie glumeatd, si atita
tot, nu poate sugera profunzimea sen-
surilor lui Creangd. Cele mai bune
ilustratii s-au dovedit a fi acelea care
au realizat sinteza dintre hazul si se-
riozitatea povestirilor si ale amintirilor;
acelea care s-au Infatisat ca o mbina-
re organica Tntre traditia populara si
expresia plasticd moderna.

Dan GRIGORESCU

*
o
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HARAP ALB

de vorba

cu

AUTORUL

multe poate, pe vremea aceea vinatorile

erau n toi.

ratia spre sintezd. Poale ca la aceastda
impresie sa fi contribuit si culoarea de
un verzui cam vested care domina ima-

E toi atit de adevarat ca nici excesul

de sensul operei lui Creanga.
La Geta Bratescu, sugestia

covorului. In acelasi

Ursul pacalit de vulpe

llustratii de GETA BRATESCU

populare a fost si mai rodnicd, Linia
pastreaza asprimea Xxilogravurii de acum
doua secole, tratarea in unghiuri proprii
timp, Tnsa, un
umor subtil se desprinde din figurile

ori ne Tntelegem, adica de fapt eu
il Tnteleg, alteori ne certam, sl de
fapt eu singur ma supar, povesti-
rea lui calda sl plinda de duh ma
vrajeste, ma las furat si purtat de
basmul lul ca Tn prima zi, ca in-
tlia datd cind am aflat de Harap
Alb.

Dar filmul ma obligd sa dau car-
ne, lemn, piatrd, pamint imagine!
literare. S& trecem deci la fapte
concrete | Aleg un actor si-i spun :
Tu vei ii Harap Alb !

— Dar cine-1 Harap Alb?

— Harap Alb e fiul unul Crai —
imi trebuie si-un Crai — care avea
trei feciori — 1Tmi trebuiesc Tnca
doi feciori, se va vedea oare si
mama, sotia craiului?

Creangd in povestea lui nu zice
nimic — tace.

— Si apoi Craiia astuia care
trdia odatad intr-o tara... in ce tard
e sl cum aratau oamenii, cum erau
Tmbraoati, daca fratele Craiului,
impé&ratul Verde, traia intr-o altd
tard mai departata.

Creanga spune doar, la sfirsitul
povestii, ca nunta aceea care tine si
astazi este ntr-o tara unde se bea
si se maninca fara bani... Daca as-
culti atent vorbele Tmparatilor ai
impresia ca i-ai intilnit azi dimi-
neata n piata sau in statie la
tramvai. Cine sint ei?

— Tu vei 1l Harap Alb!

— Dar cine-i Harap Alb ?

— E un fel de negru-alb. E un
voinic, e fiul cel mic care spala
rusinea fratilor sdi mai mari.

— Dar ailalti doi de ce s-au fa-
cut de ris?

— Vol face o bland uriasa de
urs.

— Si actorii se vor preface ca so
sperie, parca n-au vazut ei la circ
un om Tmbracat in bland de urs?
Vor ride si copiii |

— Bine, dar asa alege Craiul in-
tre feciorii lul pe cel care-1 demn
sa fie Tmparat! Scrie-n poveste |
Si daca e sa scormonim povestea,
atunci de ce calul vorbeste cite
vrei si nu vrei iar cind trebuie, cind
se Tntflneste cu Spinul, tace, nu zice
nimia si chiar se rataceste fintr-o
poiana, el care zboara prin nori,
pind la lunda! Sau mal fincolo de
ce nu poate sa sara peste un mu-
suroi de furnici si ocoleste din greu
prin apa?

— Asa-s povestile, nu le crezi
dar le asculti.

— Stiu eu, dar filmul e altceva,
spectatorul cerceteaza imaginea cu

tul. Contemporanii tdi nu vor sa te
auda pe tine orasan vorbind pre- par, sau e numai un joc buclucas

Creangd, nu cumva Harap Alb negra-
alb are vreo legaturd, nu cumva
e ceva cam piele neagra-alba, nu
cumva e o legaturda cu pielea fara

facut cu voce de taran. Spune po-
vestea Tn legea ta, n-ai idee ce
ma amuzd cind te vad scriind cu
a din i, da-i Tnainte cum stii tu,
vorba noastrd : avansati Tnainte !

— Dar...

— Nici un dar, am vazut Scurta
Istorie, si-a fost o bombad pina spre
lund, esti un povestitor, te ascult
pina la capat desi Tmi placi sau
nu-mi placi. Cine esti tu?

— Eu sunt bucurestean din Belu.
Cind eram mic purtam briceag.

— Tu vei fi Harap Alb ?

— Dar cine-i Harap Alb?

— Esti tu, se poartd si umbla ca
tine, ride si se Tncruntda repede.
Nu-1 cauta aiurea, daca nu-1 ga-
sesti Tn inima ta, lasa-te pagubas.

Mos Creanga, Mos Creanga in-
vatatorule de copii! Si  filmul
curge, cimp, contracimp, trauling,
racord...

atentie, Tl intereseaza amanuntul. latd-1 ps fiul cel mic, un metru
— Spectatorul stie doar ca vede nouazeci. Florin Piersic — ma uit
0 poveste. n ochii lui obositi de reflectoare,

— Nu numai stie ca vede o po-
veste, ba chiar o si cunoaste pe
dinafara | E fngrozitor sa auzi in
sald spectatori care Tti povestesc
ceea ce urmeaza. Si povestea asta
o stiu si copiii si copiii vorbesc
tare |

— Povesteste-le in asa iei Incit
sd nu stie ce urmeaza.

— Vor spune ca e altd poveste |

— Nicidecum, vor spune ca e alt
povestitor |

Povestile sint frumoase citite cu
glas tare. Ai observat cu cita aten-
tie ascultd copiii seriosi povestea,

e Harap Alb, e el Harap Alb, care
cere o aspirina Tnainte de-a trage
cu arcul. Craiul soseste cu auto-
mobilul sdau si mina deprinsa cu
schimbéatorul de viteza apuca scep-
trul. E tara lui: uite-1 — nu el cum
spunea odatd Arghezi vizitind pla-
tourile de la Buftea.

Si filmul curge, coloreazd ecra-
nul, vibreaza difuzoarele.

— De ce sa se fereasca de Spin?
— Pai zice o vorba ca omul in-
semnat e om rau,

— Dar asta este o boald a pie-
lei, unii au pielea neagra. Stai Mos

de cuvinte ? Si filmul curge si md
framint singur, pe usa a intrat ci-
neva de la planificare, se uita la
ecran, de-ar dura proiectia o suta
de ani! Stiu ca atunci cind se va
face lumind ma va intreba ceva cu
termenele, cu planul s.a.m.d.

— De ce sa se fereasca de Spin ?
De ce 1i e frica Craiului de Spin?
De unde stie Craiul de Spin? La
Tnceput, mi s-a parut asa n gene-
ral, dar cind Tn poveste apa’e
chiar Spinul, cind Harap Alb cu
toate sfaturile tatdlui sau totusi se
Tncurca cu Spinul si se lasa usor
pacalit sl prefera viata umilitd de-
cit moartea; zadu ma Tncurc de
tot.

— Spune-mi de ce-i spune Craiul
fiului sau sa se fereasca de Spin ?
De ce Spinul 1i spune lui Harap Alb:
Fiu de clinei Nu cumva Craiul si
Spinul se cunosc ? De ce scrii ma
Tncolo c& parintii maninca agurid
si copiilor li se strepezesc dintil
despre ce pacat stramosesc tot rt
mintesti si de ce zici cd Spinul se tc.
gindea la razbunare ?

— Asa-s povestile...

— D-ta trebuie sa fii vrun nepot
din neamul lui Harap Alb...

— De ce?

— Pentru ca si basmele ca si is-
toriile sint scrise de Tnvingatori.

Si proiectia continud, filmul Tnca
nu o terminat si m& rog de toti
sfintii s& nu se termine proiectia,
sd nu se aprinda lumina, s& nu ma
Tntrebe nimic cel de la planificare |

lon POPESCU-GOPO



n timp potrivit noaptea, cind Humulestii redevine sat.

St un loc: pe prispa, avind in fatd, mai mult banuitd prin
intuneric, o gradina cu zapada chircitd; de-a dreapta si de-a stinga
geamurile citorva vecinatati dormind, si-n spate usa casei Creanga.

Si o privire . undeva spre capatul gradinei, pe unde-ar fi fost
casa lui mos Luca, proprietarul carutei cu cei doi smei nerabdatori
a-1 duce la lasi pe Nic-a lui Stefan a Petrii.

Ar putea fi noaptea unui ajun de plecare.

,Apoi lasad-ti bdiete, satul cu toate farmecele frumusetilor Iui si pasa
de te du..."

Regretul se comunica, nealterat de vreme si, din acest cadru, Tnstrai-
narea pare cu neputintd. Tn jur, acum tacut, Humulestii cu toate reperele : locul
gospodariei lui Mos Vasile. gradina unde crestea ispititorul cires, ulita cotitd,
ducind la scaldat spre Ozana, casa lui Trasnea, apoi spre deal biserica, teiul
ou pupdza, si chiar un tei nou, tnladita tirzie, uimitoare, a vechiului trunchi,
crezut mort.

Intr-o lume a literaturii plind de orase, N..., satul nemtean, are preciziuni
de cronica. Capitala Amintirilor, Humulestii te trage de minecd, te duce la
scaldat, sa prinzi pasdri, sd urezi, sa furi cirese (numai in anul acesta faptul
s-a petrecut cu 80.000 de vizitatori ai Casei memoriale) nepermitind alte itine-
rarii decit cele a-le lui Nic-a lui Stefan a Petrii.

De fapt, ce drumuri intrate Tn pamint, ce poteci foste au mai ramas dupa
mai mult de un veac? In curtea casei, tarina pe care duduiau pasii neastimpa-
rati s-a adincit sau s-a facut praf. Vechile case s-au culcat in gradini, pomii
sint altii; Tn cimitir doud trunchiuri retezate, uscate, ale unor brazi ce stra-
juiau intrarea bisericii si-au Tmpietrit radacinile, cine stie unde-n adine, trecind
aproape Tn mineral. Mult Tnaltat, Tngrijit, mormintul Smarandei Creangd domina
nenumarate cruci de lemn, scobite de timp; pe care, doar apleeindu-te mult,
mai poti citi numele copiilor, ramasi nemuritori numai in Amintiri. Sub o cruce
de tabl&, strinsi ca la o intilnire de familie, aproape toti ai Petrii, de la fal-
nicii pinchi si matusile aprige pind la demult linistitii nepotei — au Tncheiat
acum toate conflictele posibile.

Ce ramine totusi netrecator, pind la amanunt, stralucind neofilit ca florile
sau aerian, nelinistit, ca pasarile pe ulcioarele de lut smaltuite?

Tn muzeul din casa memoriald obiectele originale sint putine, esentiale

totusi pentru refacerea universului cunoscut: masa, din zestrea Smarandei, la
care Creangd a nvatat sa citeascd, o laita, opaitul, citeva piese de industrie
casnica (sa fie chiar uneltele cu care
scriitorul si-a cistigat renumele de Tor-
calau? — putin probabil) stilpul hor-
nului, ceaslovul, cu urmele macelurilor
succesive in care si-au dat viata multe
cuvioase muste si mujti cuviosi bondari.
Strinse cu truda de catre un grup de
intelectuali din Humulesti care au pre-
gatit Tn 1937 centenarul Creanga, une-
le obiecte sovdie in dovadad: memoria
rudelor de la care au fost adunate, sau
a contemporanilor, citi mai erau pe a-
tunci, putea fi Tncetosata, producind le-
gende. Si, de altfel, lucrurile singure nu
explicd nimic, la fel cum un pinten de
caldret, scos la luming, in Valea Albg,
nu e de netagaduit al lui Stefan cel
Mare.

Singurul demn de crezare, satul, deo-
potrivd bc natal si imens laborator de
iglirele adevaruri clare, pa-
si oamenii. Legat printr-un
trainic cu Tirgul Neamt,
ie (A’nfunda aproape cu ora-
zare fi luai drept un
jrgmas prezent in civilizatie cu
electrica si antene de radio si
june. Dincolo de podul de peste
a nu e tnsa nimic dintr-o peruerie:
ulesteniii ramin tarani. Cu o preg-
a de copac, primind Tn alt chip,
.olul sdu, lumina si noaptea si ano-
purile si fosnind parcd altfel decit
perimetrul cu iarba disciplinata din
arcul urban. Stranepotii harabagiilor
roteari ca Mos Nichifor. clacsoneaza
chiuind parca pe drumurile catre Piatra.
Bustenii padurilor, cleiosi de rasina, vite
adunate speriat, cu boturile unele-n-
tr-altele fac lungi calatorii si Humu-
lestii sint cunoscuti in raion ca satul cu
40 de minuitori de volan. Deprinsi cu ve-
chea meserie, o parte din colectivistii
gospodariei agricole ,lon Creanga" au
totusi o ,,brigada specificd" de carausi.
Tirgul de lunea (ziua s-a pastrat)
foieste de humulestence cu cosuri de
oua, cu barbinte de brinza, cu covoare
aduse de vinzare si negustoria, pasiune
careia si Creangad i-a platit tribut, se
numard ncd Tn obiceiurile humuleste-
nilpr. De altfel, comertul orasului sta in
stapinirea masiva a oamenilor din satul
de peste Ozana.

Si, ca o consolare tirzie pentru cel
rdmas la Brosteni. fara plete : doud din
stranepoatele dracoaselor fete care-l
porecleau ,,Tunsul-felegunsul" — sint
coafeze n tirg, si vreo sase frizeri, hu-
mulesteni si ei, trec prin foarfec si
pieptene chicile consétenilor. Nici inde-
minarea la tors si la tesut n-a pierit
cu trecerea anilor. Ecoul ritmic, ca ai
vafalelor de care vuia satul, vine acum
de peste apa. de la cooperativa ,Uni-
rea”, unde femeile tinere si fetele din
Humulesti tes covoare de export, pen-
Pu ,iarmaroace” mai Tndepartate decit
cMe din Falticeni, Roman, Bacdu, sau
Tirgu Frumos. Pe urmele operei poves-
titorului, editata peste hotare, merg ca-
rari de covoare, prelungind parca. in
alt timp si in alt fel, drumul strdmo-
silor lui Creangd, mocani maramureseni,
coborind cu turmele dupa ei.

Satul care a trimis la carte, Tnca de
pe vremea lui Creangd, multi tineri, are
acum numerosi intelectuali. 8 cadre di-
dactice la scoala din localitate, nemai-
vorbind de cei plecati pe-aiurea sau
acum studenti ai facultatilor.

Pletosii strabuni, din tinutul din care
venise si Dragos-Voda, au intemeiat
Vatra-Satului Tn care s-a nascut ma-
rele moldovean, Tnradacinind adinc in
pamint picioarele imensei ,mese de
lucru™ a scriitorului. Cu cele din sat
adunate dar, scrise, la lume date. Creanga a facut o adevaratd a doua
intemeiere a Humulestilor pentru duratd. Chiar plecati din hotarele satului,
oamenii nu pot iesi din hotarele operei, oriunde s-ar afla. Sugubdt ca un alt
Danila Prepeleac, un oarecare lon din zilele noastre, aflat in rindul ntil al
unui careu nu raspunde ,prezent" la apel sub cuvint cd acel care-l striga,

,Ce-i chior, nu ma vede, ca-s drept in fata Iui?“.. Ajuns la mare, la
odihnd, unul din Tnvatdtorii satului e cazat intr-o camera cu niste tineri
zgomotosi. Cind, cerind o odaie mai linistita i se raspunde ca aici lumea

se distreazd, humulesteanul se roagd de iertare, poate n-a-nteles el bine,
dar pe biletul sdu nu scrie ,de distractie” ci ,de odihna". Replica se
remarcd, omul e Tntrebat de unde e de loc si cind spune, toatd lumea
e de acord cd raspunsul tine de satul lui Creangd. Tntr-un album pe
care prof. Virginia Cosma 1l pregateste pentru sarbatorire, apare figura
unui batrin cu plete si barbd ca taiate Tn zdpada, incins cu un chimir
lat de piele. E celebrul mos Toader, zis Durlea, care a murit holtei la aproape
80 de ani, nemaiapucind sa se Tnsoare ou Maranda, moartd si ea nemadritata
la o virsta atingind aproape veacul. ,Petitoria Marandei" povestitd de mos lon
Mosor, fratele lui Toader, si petitorul sau fara succes, prezentdrile si ,,vederea"
ar fi sugerat macar o idee de dialog : ,,Cu ce treburi la noi", Tntreaba gazdele,
si Toader raspunde — hodoronc : ,,Pai ce sa fie? Am venit s& ma-ncurc cu
Maranda". Ipate — Stan Patitu, nu e pe departe cind Ti destdinuie lui Chirica,
dracul, ca s-ar insura cu fata cu care a jucat la hora. (In preajma sarbatoririi,

in atmosfera operei, copiii din Humulesti persecutd pe singurul Stan din loca-
litate scriindu-i regulat cu creta pe gard — ,,P&titu”). Salul pune porecle, cu

mare fantezie, si daca ,Mamac", ,,Chibrit", ,Jadratec”, ,Chelea-0ii“ — sint
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ale virstnicilor, nu trebuie uitate nici ale copiilor. O fetitd din familia Lacusta
e alintata ,,Giza", premianta clasei a V-a se chiama ,Ridichea” — fiindca-i
»,micd si foarte agera". Pentru poporul matur de pe ,domeniul Creangd",
povestitorul a trecui Tn mit. In curind sint previzibile legendele; la Zachei
Grigoriu, muzeograful Casei memoriale, la Constantin Cosma, care stringe
documente de monografie, sau la Tnvatatorul pensionar lon Savinescu se ga-
sesc marturii ale batrinilor, care stiu de ia batrinii lor, care si ei tot de la

batrini... Prietenia Creanga-Eminescu, legatd la lasi, nu se poate sa nu-si fi
desfasurat un moment si la Humulesti. O raposata domnisoara Creanga I-ar fi
vazut pe poet la debitul tinut de verii sdi lon si Z&hei: ,,Eminescu era un om
smead, cu ochii vii si pdrul dat peste cap, Tmbracat simplu, foarte preocupat,
care a cumpadrat tutun si ziare si a plecat. Poate a venit si pe la Humulesti",
Batrina Avristita Cristea, nepoata de a dascdlului lordache Firniitul, l-ar fi
vazut pe Creanga care sosea din cind in cind vara insotit de prieteni ,,domni
din lasi", printre ei ,posibil si Eminescu"”, iircind dealul si peirecind sub
coroana teiului. Marturiile nesigure, deocamdatad pline de ,,poate", ,,parca asa-mi
parea", ,din cite spuneau b&trinii", ,eu n-am apucat”, se vor Tncetateni cu
valoare categoricad de ,,asa a fost" *).

" Satul incdpe sa-si dureze un Creanga aureolat, documentele sint doar
punctul de pornire al fanteziei. Tn ochii oamenilor chiar numai aventurile
copilului Nicd par sa anunte cu deplind siguranta viitorul geniu. Stranepotii
matusei Marioara, ai popei Oslobanu, ai lui Vasile Anitei vad in Creanga-copil
singurul strengar din Humulesti atit de izbutit cd meritd sa fie iertat. Altmin-
teri, pazesc fructele gradinilor de imitatori contemporani ai ispravilor din
Amintiri, urechesc si alungd pe zgomotosii cintdreti de care-ti urla capul si se
posomordsc cind un copil n-are chef de carte si-ar tot umbla hojma pe co-
clauri. Dindu-le crezare, s-ar putea banui ca, dupa Creanga, nimeni n-a mai fost
atit de copil in Humulesti. Pusi s& povesteascd Tn scris cu proprii cuvinte o
amintire de-a lui, elevii clasei a opta de la scoala din localitate transcriu fidel
pagina cu pagina, paragraf cu paragraf. Numai alegerea urmeaza un canon
secret: din cele vreo doudzeci de transcrieri, nici una nu iese din cadrul satului:
sint, povestite scaldatul in Ozana, uratul, furtul pupezei din tei.

Pavel Ciobotaru din Fdlticeni, Irinuca din Brosteni, cea cu capre riipase,
.Mos Bodringa sint personajele altei lumi, copilaria sfirsindu-se la hotarele
Humulestilor. Aventurile din sat par singurele ndreptatite la nemurire fiindca
se repeta etern, Elevii dintr-a saptea,, care au scris fiecare ciie o ,,amintire din
copildria mea", nici ei nu au altele. Difera numai titlurile, unele cu totul
notabile. ,0 zi ca altele, dar pentru
mine -asta" (Cojocaru Gheorghe), ,,Un
drum pina la o femeie" (Nichifor Ni-
colae). Reperele ramin Tnsa aceleasi,
Ozana detine primul loc in preferinte,
atdt la baieti cit si la fete. Un Timi-
sescu Mihai poate fi citat fard modifi-
cari, desi nu sint de dispretuit nici
Barbu Vasile, nici Savin Maria.

»Era o zi de. vara plinda de soare.
Cerul nu era patat de nici un norisor.
Daca vaz-ui asa zi (pentru cd nu a fost
de mult) mi se scurgea inima sa ma
duc la scdldat. Dar tocmai in ziua aceea
trebuia sa ma duc cu vaca la pascut
pe imas. Asadar m-am furisat si am
luat-o -la fugd catre Ozana. Trecind
peste podul -nou construit peste Ozana,
am ajuns la stioalna in care se scaldau
o multime de copii. Era atit de cald
neft nici n-am ajuns bine acolo cd st
eram dezbrdcat si numai — hustiuliuc !
— m-am aruncat in apa care era calda,
zgomotoasa de valurile ce le faceau
multimea de copii de acolo. Dupd ce
am simtit cd nu mai pot s& ma mai
scald de foame ce-mi era, m-am Tmbra-
cat. Dar un flacdu ca sa ridd de mine
m-a dat Tn apd Tmbrdcat. Pe ulitd, desi
eram flamind, m-am dus cu prietenul
meu la televizor, ca sa ascult transmi-
sia de fotbal. lesind de la prieten m-am
dus cu mai multi copii din sat la cire-
sul lui Mos Blendea, drept in fundul gra-
dinii. Si cum eram supti de apd ne a-
burcdm mai multi copii pe o creanga.
Creanga abia se mai tinea si ,,buf" toti
de pdmint ca niste ‘ciorchini agatati de
creanga. Ajuns acasa am luat vaca de
funie sl de abea cind aproape sa dea
soarele dupa deal am Tnceput sa pasc
si eu vaca stiulghitd de foame. Seara,
noroc c& mama era 1n toate bune,
altfel mincam o papara ca aceea de
statea mita-n coada".

»Eu asteptam Anul Nou ou nerdb-
dare. Intr-o zi Tnainte de Anul Nou
cu vreo doua saptamini mi-am facut
0 dobd. Intr-o zi cind aveam multa
treabd m-am gindit s& iau putin doba
s-0 mai bat. Atunci tata s-a inciudat
si mi-a spart-o. Atunci eu cind am
vazut am fugit repede Tn casd si am
inceput a plinge. Zilele tot treceau si
Anul Nou venea mai repede. Intr-o zi
iarasi m-am gindit sa-mi fac din nou
alta. A sosit Anul Nou.. Eu am luat
doba si am plecat cu ceilalti copii cu
uratul" (Barbu Vasile).

..Si astfel gasind timpul si locul si
privirea potrivita — pe prispa casei
din Humulesti, ntr-o noapte ca un
ajun de plecare, cu ochii atintiti cam
pe unde ar fi fost casa lui Mos Luca,
acum as Ti ispititd sd cred cd lon
Creangd a ramas pentru totdeauna in
satul pe care l-a Tntemeiat facindu-1
cunoscut tarii si lumii.

de EUGEN CIUCA

Tita CHIPER

*) Una singura, scrisa de dr. N.
Gheorghian, fost elev al lui Creanga la
lasi, aflata in posesia Tnvatatorului lon
Savinescu oferd o imagine poate mai
putin cunoscuta :

,larna, Creanga purta haine groase
de siac minastiresc, caciula mare ta-
rdneascd, un palton tot de siac, scurt
n poale (ca un fel de suman taranesc)
desigur ca sa-i fie comod la umblat,
pentru ca el umbla totdeatina pe jos,
iar cind era ger mare si viscol mai purta
pe deasupra paltonului si un sal mare
cu care se infasurd in asa fel ca-si a-
coperea bine spatele, salele, pieptul si
gitul si asa venea la scoald mereu pe
jos. In loc de ghete, iarna purta niste
cizme, cu tureatca pina la genunchi".

in vestitul sal e Infasurat un copil care a ajuns degerat la scoala si dus
in brate pind acasa :

,Cei mai multi copii n-au vrut s& ramind la scoald si s-au tinut dupa
Creanga pe drum pina acasa la mine. Pe drum Creanga ma tot dojenea cu
blindete: ,.cine te-a pus sd iesi din casa pe vremea asta asa de rea ?“ Cind
mama l-a vazut pe Creangd adueindu-ma in brate si ograda plind de copii s-a
speriat si tare s-a Tngrijorat crezind cd mi s-a intimplat un accident grav.
Creanga Tnsa a lamurit lucrurile Tndatd, linistind-o pe mama cu vorba buna,

povatuind-o apoi sa-mi infasoare indatd miinile si picioarele cu. foi de varza
ca sd&-mi treacd mai repede degeraturile. Mama i-a multumit pentru buna-
tatea lui, au mai stat putin de vorba si apoi Creangd, punindu-si salul pe
spate, a plecat la scoala urmat de copii".

ce existd in viata obisnuitd a oamenilor.
CONTlNUARE in celelalte basme, unde ntre Tmparati, sfinti
cum vad ei lumea
parerile despre ea.

La fel de populara este limba Iui Creangd, consta-
tare fireasca, data fiind legdtura indisolubila pe care

0 intilnim totdeauna, la scriitorii adevarati,

- continut si forma. Deoarece povestitorul nostru s-a

»CREANGA nascut si s-a format Tn vremea cind Moldova si

SCRIITOR Muntenia constituiau s.tate_de sine 'stététo_are', carac-

,, terul popular al operei Iui Creangd prezintd nume-
NAT|ONA|— roase aspecte specific moldovenesti atit

Tot asa
etc. si
tarani nu gasim absolut nici o deosebire in chipul
Tnconjurdtoare si cum Tsi exprima

in privinta

calato
rille
lul

CREANGA
BUCUREST!

Calatoriile lui 1. Creangd la Bucuresti, in 1880, 1881 si
1882 meritd mai multa atentie decit li s-a ardtat. Ele pre-
zinta interes sub raport blograflc dar nu mai putin si in
privinta creatiei literare, Tntrucit conditioneaza, oarecum
compunerea Amintirilor din copildrie.

I. Creangd fu numit in 1880 in Consiliul general al i
structiunii, s& reprezinte Tnvatamantul primar. ,,Inca nu e
lamurit cind a fost Creanga numit — scrie G. Célinescu
— dacd la Tnceputul anului 1880 sau si mai Thainte ori Tn
toamna anului 1880 la Tnceperea noului an scolar" L Se
explicd, intr-un fel, de ce lucrurile continua sa ‘fie neldmu-
rite. Membrii Consiliului general al instructiunii se nu-
meau printr-un furnal al Consiliului de ministri pentru o
perioadd de trei ani. Jurnalul Consiliului de ministri se
publica in 5 septembrie 1880 si intre membrii Consiliului
general al instructiunii pentru perioada 1880—1882, I.
Creangd nu figureaza2. Jurnalul Consiliului de ministri se
republica Tnsa peste citeva zile, intrucit se strecurasem
,,oarecari erori" *, Fuseserda omisi — |I.
rentie — reprezentantii Tnvatamintului primar. In fruntea
Ministerului Cultelor si Instructiunii venise V. Conta, bun

prieten cu I. Creangd. Era si el moldovean, din Ghin-
daoani, cu rude catiheti la scoe_lla dln_FaItl_cenl, pe unde
trecuse si povestitorul. In atari Tmprejurari, numirea lui

. Creanga e explicabila.

Consiliul general al instructiunii Tsi Tncepu lucrarile, n
1880, la 1 septembrie st. v., cu o cuvintare a lui V. Conta.
I. Creanga sosi in Bucuresti, prin urmare finainte de n-
ceasta data. El se intllni cu vechii sa prieteni, Eminescu
si Slavici, redactori la Timpul, iar cel din urma si profe-
sor la Scoala normald a Societatii pentru Tnvatitura po-
porului romin. Mai rumine de cercetat unde a tras E
Creangd, de nu cumva il vor fi gazduit tot vechii sadi prie-
teni. Pe ordinea de zi a lucrarilor Consiliului general al
instructiunii  figurau revizuirea programelor pentru licee
si gimnazii si Intocmirea, pe baza acestor programe, a
uneia si pentru scolile centrale de fete. Se purtata discutii
aprinse, mai ales Tn legatura cu Tntocmirea noii programe
pentru scolile de fete. Se prevedea, intre altele, introdu-
cerea si Tn scolile de fete a limbii latine inca din clasa
a ll-a, precum si citiva ani de greaca. Se definira Tn cursul
dezbaterilor doud atitudini, tradind si douda mentalitati
n materie de educatie. Se facu propunerea ca in scolile
de fete s& se introduca programa scolilor de baieti. Se
motiva : ,,.. femeia, dispunind de aceleasl facultati intelec-
tuale ca si bérbatul ar fi de folos ca s& ia aceeasi parte
ca si el la lucrarile progresului general, spre a dupttda
1 acest pragres™. Se defini o pozitie Tnaintata, dar cea mai
mare parte a membrilor Consiliului general al
tiunii combatura propunerea. Se ceru ca programa scolilor
de fete sa fie astfel Tntocmita Tneit sa pregateasca — ,,pe
femeie mai mult in a fi buna mama si doamna de casa" 5.
1. Creanga nu pare sa fi fost prea ineintat de dezbateri
si nu lua cuvintul. Era incredintat ca femeile puteau fi
bune sotii si bune mame si fard sa invete limba lui Cicero.
,Ba teama mi-e — ar fi zis citre Eminescu si Slavici —
ca nu cumva sa se zminteascd Tnvatind-o"6. El si vota
impotriva_asimilarii programei scolilor de fete si se rosti
si impotriva introducerii gimnasticii in aceste scoli7. Fu
combatut de dr. M. Severin8 Se uni cu V. A. Urechia si
P. S. Aurelian si sustinu introducerea in scolile de fete a
— economiei casnice

I. Creanga tinea sd fie bine edificat asupra chestiunilor
discutate si, cum aratd I. Slavici, se consulta cu cei pe
care 1i socotea ,,mai dumeriti decit dinsul” > 1. Slavici,
dascal el Tnsusi, se preocupa indeaproape de mersul n-
vatamintului si I. Creangd putea fi si el unul dintre cei
,Ldumiriti". 1. Creanga 1i dadu in seamd si baiatul, pe
Constantin, elev la scoala militara din Bucuresti, sa-i fie
corespondent. Eminescu se interesa si el de situatia fiului
lui Creangad si-l vedem mijlocind s&-i trimitd baiatului
bani pentru ,.trebuintele lui extraordinare"n. 1. Slavici
nu punea temei pe lucrarile Consiliului general al instruc-
tiunii. 1. Creanga fu totusi prezent la toate sedintele «ces-
tuia si procesele verbale 11 dau absent numai la cea de
inchidere a lucrdrilor. Se va fi grabit sa se
lasi. Se apucase, acum, sa astearna pe Irirtie Amintiri; din
copilarie.

Ministeriatul lui V. Conta dura putin — 20 august 1880
— 10 aprilie J881. Proiectul sau de reforma scolara pre-
vedea, intre altele, scoaterea religiei din programa scolii
de culturd generald, Tinscriindu-se ca fntiia incercare de
acest fel n istoria Tnvatamintului rominesc.12. Proiectul
de reformd scolard, ca si celelalte masuri preconizate de
V. Conta, nu putura ajunge in stadiul de realizare.

In fruntea Ministerului Cultelor si Instructiunii veni,
in 10 aprilie 1881, V. A. Urechia, cunoscut prin bogata
sa activitate pe tarim scolar. Noul ministru impartasea
opinia ca legea din 1864, atunci Tn vigoare, nu putea fi
inlaturata, dar ca se impunea sa i se aduca serioase Tm-
bunatatiri.13 Cauta sa aibd, in acest sens, sprijinul cadre-
lor didactice cu prestigiu, precum si al oamenilor de cul-
turd, interesati de bunul mers al invatdmintului. Dispuse
sa se formeze comisii, care asistarda la examenele de sfirsit
de an din iulie 1881. si care consemnara rezultatele in
rapoarte speciale. . Slavici facu si el parte din una din
comisii si intocmi un raport. V. A. Urechia pregati, pe
baza rapoartelor primite, mai multe proiecte de lege, pe
care le dadu publicitatii.l4

Consiliul general al instructiunii isi incepu lucrérile,
cel de al doilea an al legislaturii sale, in 3 septembrle
st. v 1881, cu o cuvintare a lui V. A. Urechia, ministrul
Cultelor si Instructiunii. Pe ordinea de zi figura Proiectul
de programa pentru studiile din licee si  gimnazii. 15
I. Creangd fu prezent doar la citeva sedinte, fiind dat
apoi mereu absent. Suferea de mai multi ani de boala
care-l va rapune si se interna Tn Spitalul Brincovenesc.
Proiectele de legi intocmite de V. A. Urechia ajunsera in
dezbaterea Adunarii deputatilor si a Senatului, dar nu
capatara putere de lege. Atit V. Conta cit si V. A. Ure-
chia cereau, prin proiectele lor de lege, dotarea mate-
riala a scolii. Guvernul liberal nu avea interes s-o faca.

Ministeriatul lui V. A. Urechia fu si el de scurtda du-
ratd. La 1 august 1882 fu Tnlocuit cu P S. Aurelian. Spre
deosebire de predecesorii sdi, noul ministru nu cauta sa
schimbe legea din 1864, ci lucra pentru aplicarea ei.
Acorda mare atentie — si nu numai ca ministru, ci si ca
economist — ridicarii nivelului de viata al satenilor si for-
marii unei clase mijlocii rominesti — mestesugari, mici
industriasi, comercian[i. Credea, necesar sa& dea dezvoltare
Tnvatamintului real. P. S. Aurelian trecu. Indata la reali-
zarea programului sau de masuri. El puse Tn dezbaterea
Consiliului general al instructiunii, care isi incepu lucra-
rile la 1 septembrie 1882, chestiuni numeroase, cele mai

materialului prelucrat, cit si a limbii folosite. Acest
fapt, mai cu seamd cel-referitor la limba, a fostiin-
terpretat de unii in sensul, ca povestitorul nostru ar
fi. un scriitor regional sau dialectal. Din fericire,
asemenea pareri nastrusnice n-au fost luate de ni-
meni in seamad, iar popularitatea de care s-a bucurat
Creanga chiar Tnainte de Eliberare, ca sa nu mai
amintesc de epoca actuald, cind numarul editiilor, si
al exemplarelor operei sale intrece cu mult pe al tuturor

scriitorilor nostri, dovedeste, cu prisosintd, ca el
apartine intregului popor rominesc. In asta consta
valoarea lui exceptionald, care-i asigura o glorie
nepieritoare Tn istoria literaturii noastre nationale.

Creanga si M. Fia- .

instruc- -

intoarca la:

n institute pedagogice,

I muntUTincepura sd-si pardseasca asezarile si sa

" 'Spesyultfnti...
. regele-Strousberg-.cn suita lui. de conti si baroni silezieni,

multe de naturd practicd, cu, aplicare imediatd.l6 Tnscrisa
pe ordinea de zi transformarea gimnaziilor din districte,
in gimnazii reale, transformarea scolilor centrale de fete,
infiintarea unei comisii speciale
permanente pentru examinarea si aprobarea cartilor di-
dactice. Puse in discutie si chestiuni ajunse abia n zilele
noastre in stadiu de experimentare, ca specializarea Tnva-
tatorilor .(sa predea un singur obiect la mai multe clase,
nu toate obiectele la o singura clasa). Ridicd si alte ches-
tiuni — bacalaureatul, trecerea examenelor, sistemul de
notare.

I. Creanga lua parte la lucrari cu mare Tnsufletire. Se
alatura‘lui B, P. Hasdeu si sustinu sa se introduca si in
scolile reale limbile moderne, — germana, si franceza si,
facultativ, italiana.l7. Ceru ca scolile pedagogice sa ter-
mine cursurile mai repede, spre a se mari durata practicii

I pedagogice. Starui ca absolventilor acestor scoli sa li se

dea diplomels. Facu, de asemenea, propuneri extrem de
restrictive privind promovarea in scolile particulare. Fu
ales in Comisia speciala pentru programele seminariilor.
In comisie intrara episcopii Melchisedec al Buzaului si
Inochentie al Romanuluifd. I. Creanga fu ales in comi-
sie cu un mare numar de voturi — aproape egal cu cel al
episcopilor. E de Tnchipuit situatia reprezentantilor bise-
ricii pusi sd cliibzuiascd cu |. Creanga, raspopitul, asupra
programei seminariilor teologice.

I. Creanga se vede interesat cu deosebire de dezbate-
rile privind manualele scolare. Era el nsusi autor de carti
scolare si .fusese, o datd, nedreptatit, B&nuind cd se pu-
nea la cale si de asta datd instituirea unui monopol al
citorva, se ridica Tn sedinta a IV-a si ceru ca acea comi-
sie speciala pentru examinarea si aprobarea manualelor
sa fie formata din ,,0ameni speciali"l>. Cu alte cuvinte,
din specialisti. Comisia speciala se'si forma si |. Creanga
obtinu cel mai mare numar de voturi. In raportul pe care
7l intocmi si-l supuse dezbaterilor, ceru formarea a doud
comisii permanente care sd cerceteze manualele — una
la Bucuresti si alta la lasi. Tinipul focii s& apara, prin
grija lui Eniihsscu, Proiectul de regulament pentru cerce-
tarea .-cartilor didactice 2L Cineoa propuse ca cele doua
comisii sa fie formate din profesori universitari. 1. Creanga
combatu propunerea si declara ca — ,,profesorii din uni-
versitate se poate inlimpla sa nu poata revizui o carte
didacticd de clasele primare" 22" I. Creanga fu sustinut de
B. P. Hasdeu si avu eistig de cauzd. Facu mai multe pro-
puneri privind functionarea celor doua comisii. Sustinu ca
autorii de manuale s& fie despdgubiti de minister, in ca-
zid cind una din comisii nu aproba manualul, insa el fu-
sese tiparit, Starui de asemenea ca cele doud comisii per-
manente sa fie ferite de ,.fluctuatiile .schimbarii mi-

nistrilor" 23.
| Creangd nu apare atit de temdator n adunarile de
intelectuali, cum se mai sustine. El lua cuvintul, alturi

de B. P. Hafdeu A. D: Xenopol, D. A. Laurian si altii,
Isi apara oplnule chiar cu findirjire fn ghestiunile contro-
versate.

Cercetarile inchinate marelui povestitor nu s-au oprit la
implicatiile politice din Amintiri din copilarie. Punem 1n
discutie acum si aceastd chestiune, Tntrucit are legaturd
directda cu drumurile lui 1. Creanga la Bucuresti. Acestea
au loc intr-o- vreme cind Eminescu si Slavici duceau in
.Timpul .0 sustinutd campanie de presa Tn apararea ronii-
nilor  transilvaneni, prigoniti. Multe familii de peste
treacd
iti- 'Rominia. Erau 1nsa persecutate si  Tn Rominia.
In vara anului 1881, citeva sute de familii rominesti din
Banat, isi parasira .casele sj trecura in Rominia. Se indrep-
tard de la Virciorova spre' Bucuresti, Tn doua coloane
una fofmhtd din 247 oameni, cu cai si carute; aidoua,
din 193 oameni, cu cai si cdrute. Legatia austro-ungara
d.m Bucuresti ceru ca emigrantii sa fie retrimisi peste
munti. Guvernul romin, interesat de ,,bunele relatii" cu
imperiul austro-ungar, se supuse, desi nu ar fi trebuit sa
o faca. Emigrantii jura intorsi din drum, dupa ce una din
coloane ajunsese aproape de Bucuresti. Guvernul romin fu
interpelat in mai multe rinduri si M. Kogalniceanu con-
damna nesocotirea proverbialei ospitalititi a poporului ro-
min24. Emigrantii banateni facurd cale intoarsa. Ei sosira
la Virciorova in plina iarnd. O corespondentd trimisa
Rominiei .libere, descrie starea Tntristatoare a celor care
isi parasisera casele s& scape de persecutii. ,,Copii, neveste
si barbati — scrie corespondentul din Virciorova — au
murit de mizerie pe drumuri, ca dobitoacele, si pe un
mort 7l duceau cu ci' acasi. Nu existd condei a zugravi
starea acestor nefericiti" a. Eminescu criticd cu vehemen-
ta purtarea guvernului romin fatd de emigrantii banateni.i
Denuntd politica claselor stapiniloare, pentru care nu exis-|
tau granite. ,,A! Daca ar sosi la Predeal, scrie Eminescu,
ori la Virciorova jucatori de carti de profesie,
mironosite ale cafenelelor cintdtoare, cavaleri de industrie,
Arifridtori de noroos Tntreprinzatori fara capital,

c-im cuvint .neagra specula... cu atit mai bine! Largi i
stau portile tarii deschise... dar dacd poporul nostru, al
nostru de saisprezece veacuri, bate umilit la poarta.

si cere, nu ranguri) nu demnitati, nu ntreprinderi, ci

zia de a munci onest... poarta e inchisa; el nu are

de emigrare, n-are acte" 26.

I. Creanga se alatura lui Eminescu si Slavici Tn actiunea
de sprijinire a luptei rominilor de peste munti. El fsi tri-
mise colaborarea, impreund cu Eminescu si Slavici, la Al-
manahul scos de Rominia Jund, societatea studentilor tomini
din capitala imperiului austro-ungar. Creanga culese, in
spitalul Brincovenesc poezii populare. ,,Gardianca batrina"!/
care i le comunica, era din Oltenia, dar versurile, istorisestt
intimplari nu din Oltenia, ci din Transilvania: ,,in su.v,
'l Pe Mures Tn sus/ Este-o casa naltd/ Da-n ea cine sade P!
Domnul Jemnai Craiul™.27 Craiului 1i cazuse draga ,.fata
de romin"”, Doamna Jecmaneasa — sa se observe numele
si semnificatia lui <, Ti cusu nsd bolovani Tn rochie si
0 Tneca in Mures. Intimplare nu poate fi ca 1. Creanga
retinu asemenea versuri. In Amintiri din copildrie, el merse
si mai departe. Aici isi descoperi chiar Tnaintasii printre
rominii transilvaneni. De asemenea fugari din pricina per-
secutiilor. ,,Cind am venit eu cu tata si cu fratii mei Petrea
si Vasile si Nica, din Ardeal in Pipirig — spune, in Amin-
tiri, bunicul povestltoruIU| —, acum sasezeci de ani trecuti,
unde se pomeneau scoli ca a lui Balos in Moldova ? Doar
la lasi sa fi fost asa ceva si la manastirea Neamtului, rp9>.
vremea lui Mitropolitu lacob, care era o leacd de C|mpt|a
cu noi, de pe Ciubuc Clopotarul de la manastirea Neamtu-
. lui, bunicul mine- -ta, Smaranda, al carui nume std scris si
astazi pe clopotul bisericii din Pipirig. Ciubuc clopotarul
tot din Ardeal stia putina carte ca si mine ; si apoi a pri-
begit de acolo, ca si noi, s-a tras ¢u bucatele incoace ca
si mos Dediti din Vinatori si alti mocani, din pricina papis-
tasiei".

1. Creanga prezinta trecerea Tnaintasilor sai in Moldova,
ca un exod, asemanator celor descrise in presa vremii. Tele-
graful romin din Sibiu reproduse aceasta, parte a Amintiri-
lor din'.copildrie, Indatd dupad aparitie26. Le reproduse nu
pentru valoarea lor literard, ci tocmai pentru semnificatiile
lor politice.
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Dificultatile cu care intimpind pe.traducator o operd
atit de originald prin structura si expresie ca aceea
a lui lon Creanga, socotitd <ie cdtre exigenti intra-
ductibila din pricina naturii ei specifice, nu au con-
stituit un impediment pentru intreprinzétorii unei
astfel de actiuni. Considerind modul in care s-a des-
fasurat circulatia peste hotare a scrierlor prozatorului 1 ..'g:
romin se observa ca acestea au fost traduse pina
n prezent Tn aproximativ 18 limbi si trei dialecte,

fiind raspindite Tn puncte depdartate ale globului, din Europa pina in tari ale
Americii de Sud si ale Asiei, editate deopotrivd la Paris si Moscova, Leipzig.
Berlin si Toronto, Varsovia si Praga, Budapesta, Londra, Ljsabona Heldelberg
si New York, Roma lorenta, Torino. Viena si Buenos-Aires.

Numele lui Creangd a trecut frontiera inca din 1879 cind il gasim figu-
rind, Tmpreuna cu ale altor scriitori romini, Tntre care Alecsandri, Gr. Alexan-
drescu, Maiorescu, In Dizionario biografico degli scrittori contemporanei, editat
de Angelo de Gubematis. la Florenta.

Primele transpuneri din scrierile sale dateaza din 1882, an Tn care Mjte
Kremnitz. intlia traducadtoare a lui Eminescu, da versiunea germana a poves-
tilor Punguta cu doi bani (Das Beutelchen mit zwei Dreiern) si Ivan Turbinca
(lwan mit dem Ranzei), cuprinse in volumul Rumanische Marchen, (Leipzig).
Intrucit Eminescu, excelent cunoscator al limbii germane, citea pe Creanga Tm-
preuna cu Mite Kremnitz, cu care Tncepuse a intocmi si un,dictionar etimologic
al limbii romine (vezi Fliichtige Erinnefung an M. Eminescu de M. Kremnitz),
se poate presupune ca poetul i-a Tnlesnit, uneori gasirea echivalentului german
pentru «cuvinte .si expresii caracteristice povestitorului moldovean. Cit despre
Creanga Tnsusi, .el adresa lui Maiorescu o scrisoare (datata aproximativ de To-
routiu intre 11 si 17 iunie 1881) Tn termenii urmatori : ,,Am auzit ca ati avea
bundtate a traduce citeva din povestile scrise de mine. Doresc a face citeva
Tndreptari : unele scapate din vedere la tipar, altele tiparite fara sir" si indica
modificari la versurile din Soacra cu trei nurori si Harap Alb. De aci s-ar putea
deduce fie cd& M. Kremnitz intentiona sa traduca si aceste doud povesti, fie ca
autorul lor voia sa-i sugereze a se ocupa de ele.

Urmarind in continuare versiunile germane ale scrierilor lui Creanga, Tnre-
gistram, Tn 1910, aparitia traducerii lui G. Weigand lon Creangd’'s Harap Alb.
in care textul german este precedat de originalul romin si urmat de bogate
explicatii de naturd lexicald. In 1928, Anita Dimo-Pavelescu transpune Tn ger-
mana Capra cu trei iezi (Die Ziege mit drei Zicklein), editata simultan la Vie-
na, Londra si Leipzig. Urmeazd o perioadd mai lungd pind in 1951 cind se
publicd (la Bucuresti) Erinnerungen aus der Kindheit (Amintiri din copilarie)
de catre Harold Krasser, transpuse ulterior si de Renate Molitoris (Bucuresti,
1956 ; Berlin, 1958).

Povestea lui Harap Alb cunoaste noi versiuni : a lui H. Krasser (insotitd
de alte povesti si povestiri: Der weisse Mohr und. andere Marchen und Erza-
lungen, Buc.{ 1952), o alta, fara autor (Buc. 1953), precum si pe aceea a Re-
datei Molitoris (Das Marchen vom Harap Alb, Buc., 1958). Fat Frumos, fiul
iepei (Prinz Stutensohn) e talmacit tot de Krasser (Berlin 1954) ; Punguta
cu doi bani (Das Beutelchen mit den zwei Batzen) apare Tn 1955, 1958, si 1960.
In 1956, H. Krasser publicd, la Berlin, un volum din Creanga, Marchen. Acul
si barosul (Die Nadei und Schmiede hammer) e tradus de R. Molitoris, (Buc.
1956) si reeditat (fard autor), Tn 1957. Edith Horowitz prezintd o prelucrare
dupa Mos lon Roata si Unirea (Der alte lon Roatd und die Vereinigung, Buc.,
1959) ; poetul Alfred Margul Sperber talméceste Inul si camesa (Der Flachs
und das Hemd, Buc. 1960), iar Rudolf Lichtendorf incheie, deocamdata, seria
traducerilor in germana cu Danila Prepeleac (Buc. 1963).

Din punct de vedere cronologic, a doua limba n care a fost tradusa opera
lui Creanga este franceza. Tn 1893 Jules Brun transpunea ,,pour la premiera
Litteraire” al lui Gand, cu o prezentare de Leo Bachelin. in anul urmator
apare la Paris volumul Sept conts roumains, Tntocmit de Jules Brun si Leo
Bachelin, care cuprinde din Creanga, pe linga reeditarea traducerii precedente,
Povestea lui Stan Patitul (Stan I'Echaude). Mai tirziu (aproximativ prin 1897
sau dupa acest an), Jules Brun scoate la Paris o culegere de douasprezece
basme tdlméacite din romineste, intitulatad sugestiv La Veillie (Claca), care se
deschide cu I’Arabe blanc si include Tn prima versiune franceza Soacra cu trei
nurori (La belle-mere aux trois belles-filles). In Introducere, Lucile Kitzo
subliniaza justetea elogiilor adresate de Sully Prudhomme lui J. Brun, pentru
meritele sale de traducator din literatura romind. Activitatea Tn acest sens a
lui Brun se ilustrase si cu volumul L’Epopee roumaine (Buc. 1897), cu talma-
cirea de versuri populare Romancero roumain, precum si cu publicarea de
povesti in ,Journal des Debats" si ,Figaro illustre".

Prima monografie asupra vietii si operei lui Creangd se datoreste fran-
cezului Jean Boutiere, La vie et I'oeuvre de lon Creanga, (Paris 1930), remar-
cabila prin |nf0rmat|e si studiu pertinent. In acelasi an, in antologia Ecrivains
roumains (Paris, 1930), de Rea Ipcar figureaza sub titlul colectiv Le vieux
Jean Roata, cele doua anecdote omonime.

Stanciu Stoian si Ode de Chateauvieux Lebel elaboreaz& traducerile publi-
cate sub titlul Contes populaires de Roumanie, (Paris, 1931), cu o prefata de
N. lorga. Aci sint cuprjnse : Povestea porcului, Fata babei si fata mosneagului
(La fille de la vieille et la fille du vieillard), Povestea Iui Harap Alb (Le Maure
blanc), Punguta cu doi bani (La petite bourse & deux liards), Capra cu trei
iezi (La chevre et les trois biquets), lvan Turbinca, Danila Prepeleac, Stan Pa-
titul, Mos Nichifor Cotcariul (Mos Nichifor le filou), Povestea unui om lenes
(Le Conte d'un homme paresseux), Soacra cu trei nurori (La belle-mere et les
trois belles-filles), Cinci plini (Les cing pains), Mos lon Roatd si Unirea, (Mos
E:on F)ioata et I'Union), SI Mos lon Roata si Vodd Cuza (Mos lon Roatd et Voda

uza

Versiunea franceza-a Amlntlrllor din copilarie este realizatd de Yves Auger
(Souvenirs d’enfance, Paris, 1947)> Bine orientat Tn opera lui Creanga, Auger
se straduieste s& reconstruiascd acest original tip de memorii, exprimate printr-o
nlantuire de aforisme, zicale si proverbe, Tntr-O limba aproape ou neputintd de

/>

AL COMPARA PE ROMINUL ION CREANGA CU AMERICANUL MARK TWAIN
INSEAMNA, DUPA CITE S-AR PAREA, SA INTINZI COARDA PREA MULT.
CU TOATE ACESTEA AMINTIRILE LUI CREANGA SE ASEAMANA MULT
CU HUCKLEBERRY FIN PRINTR-O EXTRAORDINARA SI CITEODATA
INTRADUCTIBILA

FLUENTA VENACULARA — A GRAIULUI POPULAR — CARE REPREZINTA
IN INTREGIME

LIMBA LITERARA A EPOCII IN CARE SI CREANGA SI TWAIN AU SCRIS
(A. L. LLOYD, Londra, 1956).

»Creanga face dintr-o tema populara Tmprumutata
0 operd cu adevarat a sa.. Transformarea povestilor populare

in opere de artd se gaseste la destule natiuni. Dar foarte mari
sint aceia care au avut, cum a avut Creangd, talentul de a da viata
si de a Tntineri vechile teme populare...

Creangd nu se deosebeste de predecesorul sau (Ch. Perrault n.n.)
A decit printr-un realism ceva mai pronuntat
si mai ales prin colectia bogata de expresii, locutiuni si proverbe

pe care le oferd cititorilor; colectie, care, dupd stirea noastra,

nu are echivalent la nici un alt povestitor european...

Creangd este unul dintre cei mai originali scriitori moldoveni si unul
dintre cei mai valorosi povestitotri populari din Europa".
(JEAN BOUTIERE, Paris, 1930).

- ,,PUS IN VALOARE ABIA 1IN ZILELE NOASTRE
PRIN LUCRARILE C1TORVA TINERI ERUDITI $I DE TRADUCERILE
) 3 PARTIALE
DEZVALUIE ADEVARATA VALOARE 1IN GERMANIA SI
R IN ANGLIA
CU UN FOARTE FRUMOS SUCCES, CREANGA A INCEPUT SA FIE
CUNOSCUT,
APRECIAT DUPA MERITELE SALE, SI CERCETAT DIN CE 1IN CE
MAI MULT...
VA FI, ASADAR, PENTRU NOI O ONOARE SI O BUCURIE SA- L
FACEM CUNOSCUT
IN LIMBA FRANCEZA... DACA 1L COMPARAM CU MUSAEUS
CARE A IMPREGNAT POVESTIRILOR SALE UN SPIRIT SCEPTIC
SI VOLTAIRIAN, CU FRATII GRIMM, PSIHOLOGI INCERCATI
UN GUST DELICAT DAR PUTIN SEC, CREANGA 11 DEPASESTE
DE DEPARTE.
el ramine de asemenea superior, ln bunele laturi,
R EMOTIEI LUl ANDERSEN..
CREANGA NU ST1RNESTE INDOIALA DE A FI RECUNQSCUT...
CA UNUL DINTRE CEI MAI STRALUCITI
POVESTITORI POPULARI DIN LUMEA INTREAGA"
(0. CHATEAUVIEUX-LEBEL, Paris, 1931).
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basme rominestt, Intjiyi volum dedicat unei singure lucrari

a lui lon Creanga (Leipzig, 1910)
eipzig 1882).

echivalat. Tn traducerea sa, intentiile autorului romin sint respectate, dificulta-
tea prezentind-o transpunerea cit mai exactd in franceza a expresiilor si terme-
nilor proprii limbii_lui Creangd. Lectorului strdin i se infatiseaza fidel naratiu-
nea, 1n care insd Ti va fi greu sd intuiasca savoarea artei de povestitor a lui
Creangad, rezultatd Tn mare masura din pitorescul lexicului sau si din tflcul ine-
dit pe care il conferd unor cuvinte. ,,Badita Vasile a llioaiei" devenit ,le brave
Vasile, le fils & la llie“, ,si-a pus parintele pravila" — ,et le pere decreta le
reglement”, ,jupineasd" (adresat cu ironie ,,Smaranditei popii") — ,,mademoi-
selle”, ,,cind clampaneam ceaslovul" —,, et crac, quand on refermait le livre",
apelativele ,,maman" si ,,papa", sint numai citeva exemple demonstrative. Epi-
soadele evocatoare, ca si pdrtile propriu zis epice sint bine prezentate : ,lI
m'arrive parfois de penser au temps de jadis, aux gens de chez nous, quand
je m’etais mis moi aussi, mon Dieu, & pousser, petit gartonnet chez mes pa-
rents au village de Humulestl face a la viile, juste de l'autre cote de la riviere
de Neamt: un grand V|Ilage gai, fait de trois morceaux qui se tinnent: lo
Coeur-du-village, Ceux-du-Coteau, les Nouveaux".

Versiunea lui Auger este reprodusa atit Tn volumul Oeuvres choisies, (Buc.,
1955), cit si Tn editia bilingvd Opere, Oeuvres, (Buc., 1963), prefatata de G.
Calinescu.

Dupa traducerea din 1931 efectuatd de S. Stoian si Ode de Chateauvieux
Lebel, povestile si povestirile lui Creangd sint transpuse din nou in franceza
de Elena Vianu, fiind cuprinse Tn ambele volume de opere, deja citate
(1955, 1963). Tn raport cu culegerea anterioara, Elena Vianu Tmbogateste li-
teratura do traduceri cu Fat-Frumos,.fiul iepei, (Le Prince Charmant, Fils-
de-la-Jument) si Prostia omeneasca (La sottise humaine) si Tnlaturd Cinci
plini. Referitor la titluri, autoarea face unele modificari, Tnlocuind cuvintele
.belles-filles" prin mai expresivul ,,brus" (nurori), ,biquets" cu ,.chevreaux"
(iezi,) ,paresseux" cu ,faineant" (lenes), ,filou" cu ,roublard” (cotcar) si
echivalind numele lui Ivan Turbinca in Ivan la Musette. Le Conte de Harap
Alb a fost imprimat si separat (Buc., 1958, Editions en Langues Etrangeres).

In limba maghiara Creangd e prezentat intii printr-un studiu al lui Emil
Precup Creanga Janos elete es munkai (Viata si opera lui lon Creangd. Bis-
trita, 1912). Tn 1950 apar la Budapesta, Amintiri din copilarie sub titlul lonica
guerekkora traduse de Maria R. Berde si Kiss Jeno, editate simultan si la
Bucuresti (Gyermekkorom emlekei). Mentionam reludrile ulterioare din 1951
si 1955 (ambele la Bucuresti). Un volum de opere alese Valogattot munkai
(Buc., 1952) scoate aceeasi autori carora li se adauga si Siito Andras, Povestea
lui Harap Alb (Feher Szerecen) e tradusd de Siito Andras (Bucurestl 1953,
1956, 1962), si de acelasi, impreuna cu Berde R. Maria si Kiss Jeno (Budapesta,
1960& Siito Andras da si versiunea maghiara pentru Capra cu trei iezi (A
kecske es a harom gido, Buc., 1954 ; o altd editie in 1962). Au mai fost
transpuse in limba maghiard; Mos lon Roatd si Unirea (lon Roatd apo es
az Egyesulles Buc., 1959, tr. Kiss Jeno) ; Punguta cu doi bani (Kukuriku,
nagy bojar, Buc., 1960, tr. Siito Andras); Pupaza din tei (A falu ordja, Buc.,
1962, tr. Kiss Jeno); Fata babei si fata mosneagului (Ket, leany, Buc., 1962,
tr. Vigh Karoly, aparuta si cu titlul Oreganyo es oregapo lanja, Buc., f. d.);
Danila Prepeleac (Karo Dani, Buc., 1963, tr. Siito Andras).

Din studiul lui J. Boutiere aflam ca Popa Duhu aparea in 1912, in tradu-
cerea Caterinei Mandicevski, Tn revista ruteana ,,Nedilea" din Lemberg. Aceeasi
sursa informeaza asupra altor talmaciri Tn ruteana, efectuate de Vasjle Si-
mowicz cam Tn acelasi timp (circa 1912) si anume Amintiri din copilarie, Mos
lon Roatd (fard vreo precizare) si Ivan Turbinca. Autorul anunta totodata pu-
blicarea Povestii lui Harap Alb precum si intentia sa de a da n limba ruteana
Tntreaga opera a luj Creanga.

Tot Tn 1912, Kr. Sandfeld Jensen, din Danemarca, se marturisea, Tntr-o
scrisoare catre Simion Mehedinti, ,adinc admirator al scrierilor lui Creanga,
I. Slavici, si M. Sadoveanu", afirmind despre ei cd sint ,,povestitori strdlu-
citi" (Toroutiu, XI, 35).

In limba engleza Creangd patrunde intli cu Mos Nichifor Cotcariul (Old
Nichifor the Impostor) pe care Lucy Byng 1l include Tn volumul Rumanian
stories, tipdrit Tn 1921, concomitent la Londra si New York. Termenul ,,im-
postor" (impostor, escroc) altereaza sensul moldovenescului ,,cotcar”, aruneind
Tndoieli si asupra naturii personajului, reliefatd cu atita stralucire de autor.

Exista doua versiuni engleze pentru Amintiri din copilarie. Prima, de Lucy
Byng, Recollections from Childhood se afla Tn volumul Recollections (Londra ;
Toronto, 1930), In care mai sint cuprinse Capra cu trei iezi (The Goat with
the three kids), Povestea lui Harap Alb (The Tale of Harap Alb) si Ivan Tur-
bincd (Knapsack Ivan).

Urmatoarea tdlméacire apartine lui A. L. Lloyd (Recollections from Child-
hood, Londra, 1956).

Mabel Nandris publica Tn 1952 Ia Londra, culegerea Folk tales from
antologia sa Rumanlan Prose and Verse (Londra, 1956), E. D. Tappe da ™
intregime textul rominesc al povestii Capra cu trei iezi si un fragment din
Amintiri cu titlul englez. Childhood in a Peasant House (Copildria intr-o
casa de taran).

Desi numele lui Creanga pste mentionat inca din 1879 intr-o publicatie
din ltalia, literatura sa e Tnvesmintata Tn limba italiand abia cincizeci de ani
mai tirziu. Carlo Tagliavini Tnsera in a sa Antologia rumena (Heidelberg, 1923),
0 pagjna din Amintiri, Tnsa prima traducere este din 1929, cind Enzo Loreti
le transpune, partial, sub titlul 11 tempo felice. Talmacirea integrala a Amin-
tirilor revine Agnesinei Silvestri-Giorgi (Ricordi d'infanzia, Firenze, 1931),
care cuprinde Tn volumul sdu si Giovanni Rota e I’Unitd, Giovanni Rota e il
principe Cuza si Compar Niceforo Mariolo. Adesori se recunoaste cu usurintd
tonul scriitorului romin: ,,Caro mi era il nostro villagio con la bella Ozana
che correva limpida come il cristalo, e nelle quale de tanti secoli si specchiava
tristemente la cittd di Neamz". Alteori necesitatea unei cit mai exacte echi-
valari determina modificarea textului: ,,si pe urma sedea cu miinile la ochi (e
vorba de Smadrandita popii) si plingea ca o mireasa, de sarea camesa de pe
dinsa", devine ,,e poi si mise a sedere con le mani sugli occhi piangendo come
une vite tagliata" (literal: ca o vita de vie taiatd).
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lon Creangd formeaza, de asemenea, obiectul a
o doua studii: Cose romene, Creanga e Petrescu,
(Cezar Petrescu, n. n.) de Giulio Gogni (Torino,
ga 1931) si lon Creanga. Una pagina di storia della
letteratura romena, de Luigi_ Salvini (Roma, 1932).
|la Anna Colombo prezintd in Novelle (Torino,
Hm 1955) traducerea urmatoarelor povesti si povestiri :
Ba Socera con tre noure, La. capra con tre capretii, H
I-b- borselino con due soldoni, Danilo Cavicchio. La fiaba
del porco, Zio Nichifor Birbaccione, Storia di Stan lo scottato, Storia di
Moro Bianco, Le figliuole dei due vecchi, lvan Basaccina, Storia di un pigrone
(Povestea unui om lenes) si La stoltezza umana (Prostia omeneasca).

Ultima editie italiand a operelor lui Creanga a aparut Tn mai 1964, la
Vicenza, la Editura Paoline Tn talmacirea lui Corrado Albertini. Culegerea
cuprinde Amintiri din copilarie (Ricordi d’infanzia) Soacra cu trei nurori (Suo-
cera con tre nuore) care da si titlul, si aproape toate celelalte povesti din
editia precedenta.

Konstan ja Maizlowna face cunoscut pe scriitor Tn Polonia, prin selectia
de ,,povestiri minunate" Czarodziejskie opowiesci (Varsovia, 1933), 1n care
sint adunate Povestea porcului, Fata babei si fata mosneagului. Punguta cu doi
bani, Povestea lui Harap Alb. Mitrush Kuteli traduce citeva povesti In albaneza
(in Novela edhe Pralla, 1944).

In acelasi an cu Auger, Victor Buescu si Antonio R. Mousinho dau ver-
siunea portugheza a Amintirilor, Recordatoes de infancia (Lisabona, 1947, cu
prefata de J. Boutiere).

Din presd rezultd ca in China au astdzi circulatie Amintirile (1955) si o
parte din povesti (1956).

Cele citeva transpuneri in limba sirba, efectuate toate la noi in tara, Incep
cu Amintirile (Uspomene, 1955) de Zdravko Baiuci, reluate in 1961, de Andelka
Tomicj care adaogd si povestiri si povesti (Uspomene prlpovetke bajke).
Urmeaza Harap Alb (Beli Arapni, 1956, de Milan Dobrici), Acul si barosul
(Igla icekic, 1956) Mos lon Roata si Unirea (Cica Jon Roata i ujedijenje, 1959)
Punguta cu doi bani (Kesica sa dve pare, 1960, tr. A. Tomioi), Pupdza din tei
(Pupovat sa lipe, Uspomene iz detintstva, 1962), si Capra cu trei iezi (Koza sa
tri jareta, 1963—1964).

Amintirile din copildrie s-au tradus Tn limba rusa Tn 1955, de catre S. . jsova
(Vaspominaniia detstva, Moscova), cunosc o editare la Bucuresti intr-un volum
de ,,opere alese" (lzbrannie proizvedeniia, Vaspominaiia detstva. Skazaki. Po-
vesti. 1956) si o noud versiune cuprinsd Tn culegerea de ,,opere alese" intocmita
de M. In. Olsufieva, (Buc. 1959). Au mai aparut in limba rusa: Povestea lui
Harap Alb, (Skajka o Belom Arape, Buc. 1958, tr. M. In. Olsufieva), Punguta
cu doi bani (Kosek s dvumea grossikani, Buc. 1960) precum si ,,povestea dupa

I. Creangd" Capra cu trei iezi (Koza s tremea kozleatami po skajake lona Crean-
g4, 1962).

Dupa informatii din presa mentiondm o versiune ucraineana a Amintirilor
(1957).

In Cehoslovacia Creanga e cunoscut numai prin Amintiri din copilarie :
Spomienky j detstva (Bratislava, 1957, tr. Jjndra Huskova) si Vzpominki z detstvi
(Praga, 1958).

In 1957 o prelucrare dupa Capra cu trei iezi, sub titlul englezesc The Goat
and her three Kids este Tnvestmantata Tn dialectele Gujarati (India vestica),
Malayam (Malabar) si Marathi, scrierea Devanagari (Hindustan), toate trei
versiunile elaborate la Bucuresti.

Aceeasi poveste este echivalata in limba vietnameza (Da me va da con, Buc.
1957) In culegerea Truen ngan rumani (Scurte povestiri romanesti) aparuta la
Hanoi Tn 1961, sint cuprinse ,,Amintiri" (partea 1V), (Hy niem thdri tho an) si
Mos lon Roata si Unirea (Ony lao 16n Rdatd vdry cong cu6c thang nhat) in
traducerea lui Doan Van Chuc.

Cu prilejul editarii scrierilor luj Creanga Tn Belgia, Marcel Leveaux pu-
blica n ziarul ,,Le drapeau rouge" articolul O carte n care se simte o briza
primavaratica (,,Gazeta literard", 1V, 1957, mai, 30). a,

Basmele lui Creangd Tmbogétesc literatura Birmaniei si a Indie
1961 ele patrund in America de sud, fiind tiparite de catre Ed,
din Buenos Aires : Cuentos y relatos escogidos (Basme ti povest
ducatorul lor, Leon Federico Fiel a folosit versiunea franceza a gj

Procesul raspindirii creatiei lui Creangd peste hotare, urm¥*..
ordinea cronologica a limbilor Tn care aceasta a fost tradusa, a ncepu
timpul vietii scriitorului si s-a desfasurat treptat, intensifieindu-se di.
1950, cind actiunea de promovare si difuzare a scriitorilor romini Tn straii
primeste un puternic impuls. Un bilant fundat numai pe prezentarea de
care cu toate ca elocventa nu e exhaustiva, arata ca din 1882 pina in
s-au efectuat aproximativ 26 de traduceri, iar de la 1950 inainte circa 77.

Judecdti critice asupra traducerilor se cuvine a fi formulate de catre t
cialisti Tn studii consacrate fiecdrei limbi Tn parte. Pentru moment mindria nat
nald inregistreaza cu satisfactie integrarea literaturii povestitorului romin
fondul comun al culturii universale. Monumentul durabil pe care lon Creang
si I-a construit prin opera este astdzi, la a saptezeci si cincea aniversare a mortii
sale, fixat n constiinta umanitatii.

Elena PIRU

,,OPERA LUI CREANGA, SOCOTITA INTRADUCTIBILA DIN CAUZA

PUTERII EXPRESIVE

SI A CARACTERULUI LOCAL, ARE O INALTA VALOARE LITERARA
SI UN INTERES ISTORIC SI PSIHOLOGIC...

EL NI SE INFATISEAZA CA UN GIUVAERGIU CARE CURATA
METALUL PRETIOS 3

DE ZGURA, PENTRU A-l DA, PRIN MAIESTRIA ARTEI, STRALUCIREA
LUI FIREASCA.

IN SCRIERILE SALE SE SIMTE VIRRIND GLASUL SI SUFLETUL
PATRIEI SALE".

(RAFFAELE CORSO, Florenta, 1931),

»Creanga este un adevarat geniu a! umorului

a carui opera a ridicat la cel mai Tnalt nivel artistic elementele culturii populare”
(nota editurii ,,Losada", Buenos Aires, 1961).

,NU SE RATACESTE, DECI, CRITICUL CARE, PARCURGIND IN MOD

RETROSPECTIV
5.%%“&% FACUT DE MARII ROMANCIERI MODERNI, REGASESTE O LINIE
BLOJI\C/IITII\\IID CU CERTITUDINE LA CREANGA; NU SE INSEALA POPORUL
CARE VEDE TN EL UN APARATOR AL TRADITIEI NATIONALE SI PE CEL
MAI 1UBIT
SI MAI CUNOSCUT SCRIITOR DINTRE AUTORIlI CLASICI".

(LUIGI SALVINI, Roma. 1932).

~Amintiri din copilarie», care reprezintd partea cea mai originald

a operei lui Creanga, este o carte unica si va fi de aci Tnhainte 1
un bun public al Portugaliei... Pronosticul il constituie /¢
succesul inaugurat Tn Italia Tn 1931 de aceasta carte, care mareste !
gloria genialului lon Creanga si face deosebita

aprecierea Tn Portugalia a valorilor culturale romanesti*

(J. B., 1947, Lisabona).

,IN MOD FIRESC S-A ARATAT CA IZVOARELE BASMELOR LUl CREANGA
AU ELEMENTE COMUNE CU FOLCLORUL INTERNATIONAL, DE LA ARABI
PINA LA LAPONI,
DE LA SANC1O TANTRA, TRECIND PRIN LEGENDA LUl FAUST
SAU LA FONTAINE $f PERRAULT
PINA LA GRIMM™.

(JANOS DOMOKOS, Budapesta 1960, prefatd).

Folosindu-se de basm ca de una din formele gindirii artistice ale poporului,
Creangd a invesmintat in aceasta forma conflicte sociale concrete, relatii umane
reale..." -

(I-K. VARTICEAN, I. A. KOJEVNIKOV, Moscova 1963).
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..Soacra_cu_tiel nurori” aparuta in rai-
turn italiana PaoUne. in mai 1964.

Basmele de lon Creangd, .in adaptarea
lui Denise Basdevant (Paris, 1961).
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