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LITERATURA ROMANA
IN MANUALELE SCOLARE

ORGAN SAPTAMINAL AL UNIUNII SCRIITORILOR DIN REPUBLICA POPULARA ROMANA

FENSIVA
ULTURII

Literele apareau ca niste semne caba-
listice, ca Tntr-un cifru secret. Purtau Tn
ele o taina universal conventionald. A-
veau Tn totalitatea lor o cheie pe care
numai unii o aveau. O cheie ce parea
scumpa de vreme ce 0 aveau numai cei
bogati. Mi le Tnchipui asemenea cu ceea
ce Tnseamna si azi pentru mine semnele
ptenografice, contorsionate si fara sens.
> Si 1ata ca intr-o buna zi, cheia aceea
fermecata a fost Tmpartita fiecaruia, gra-
tuit. Ba, fiecare a si fost Tnvatat s-o mi-
nuiascd. Caracterul de minune a mai
ramas, caci era greu de priceput ‘cum
semnele negre, linii, cercuri si rotunzimi,
trase pe tabla sau pe hirtie, deveneau
sunete, aceleasi pentru toti, ca Tntr-o
Tntelegere universala. Pe urma, cititul si
scrisul au devenit obisnuintd, ca un simt
omenesc Tn plus, ca un dar firesc al
omului, precum vorbitul, cu care se ase-
mana, fiind parca nimic altceva decit o
transpunere.

De-atunci, oamenii pentru care vorbi-
tul statornicea Tn mod fatal un cerc res-
trins de relatii si intelegere,- doar oral,
Tntre semeni prezenti, au descoperit ca
pot corespunde cu parteneri de la mii
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de kilometri; si chiar cu unii morti de
mult, a caror gindire a ramas ca Tm-
badlsdmatd Tn semnele scrise ale literelor.

Fenomenul nu e atit de Tndepartat in
vreme. Pentru foarte multi cetateni, el
s-a petrecut de mai putin de 20 de ani
Tncoace, de parca de abia acum s-ar £i
desavirsit lumea.

Tnvatatura cititului si scrisului a dez-
lantuit ndvala de a-si ogoi setea de a cu-
noaste, de parca acea cheie fermecata ar
fi deschis o fereastra larga prin care se
poate vedea lumea intreaga. Si a Tnceput
.marea, masiva cursa spre cultura, —
cursa celor multi care au inteles ca ra-
minerea Tn ignorantd .nu este un destin
inexorabil, fixat pe vecii vecilor de un
fel de lege naturala care ar tine de o
dispozitie divina.

O asemenea colosald miscare se desfa-
soard Tn tara noastra de cind poporul s-a
eliberat definitiv, sfarimind oprelistile
trecutului. Partidul este initiatorul si or-
ganizatorul acestei ofensive a mintii. Revo-

Demostene BOTEZ
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NOTATIE

poezie

Actuala discutie despre realism s-a orien-
tat de la o vreme incoace cu precadere a-
supra unor probleme legate de poezie. Fap-
tul nu este Tntimplator, Tntrucit pe acest teren
dezbaterea trece mai usor, mai firesc, peste
nevoia (importantd desigur, dar, de la un
moment dat, stinjenitoare 1n discutie), pre-
cizarii terminologiei. Cu privire la lirica, n
sens istoric literar, notiunile folosite nu cu-
prind intre ele pe aceea de realism (de unde
nici eventualitatea confuziei cu termenul luat
in acceptiunea de calitate, de trasaturd ge-
nerald a artei) j in poezie apoi s-a facut prea
putin simtit prestigiul — fecund, desigur,
dar numai pind la un moment dat — al
unor creatii exemplare de factura clasic rea-
listd, iar pareri cum au fost acelea despre
primatul eptcj sau al poemului amplu s-au
descalificat' Le la sine, Tnainte chiar de a fi
combatute cu prea multa insistenta teoretica.
Poezia apoi, privita in relatiile ei cu lumea,
dezvaluie analei ceva din domeniul proble-
melor esentiale ale reflectarii artistice, ceva
din mecanismul specific acestui act.

Discutia de pina acum, in ,diversiunea"
sa cu privire la liricd, a stabilit citeva ade-
varuri generale si mai mult de domeniul

bunului simt comun, dar neaparat necesare
inirucit retin importanta factorului specific
in dezbaterea problemei. S-a reamintit astfel
particularitatea raportului  obiecit-subiect in
creatia poeticd (George Munteanu), s-au fa-
cut citeva aprecieri generale dar importante
asupra unor curente literare sau a unor ti-
puri de sensibilitate artisticd. Remarcam st
aprobam mai ales decizia cu care N. Ma-
nolcscu a precizat aportul pozitiv incontes-
tabil al simbolismului ori necesitatea de a
se discuta poezia lui lon Barbu n primul
find prin considerarea specificului sau liric
(,Analiza nu poate trece peste pozitia filo-
zofica idealista a cutdrui poet, dar nici nu
se poate multumi sa Tntemeieze numai pe
ea atitudinea lirica a poetului” punct
de vedere valabil si pentru alte cazuri din
istoria literaturii noastre, Blaga, de exem-
piu).

Odata stabilite citeva principii generale
si norme de discutie, convorbirea poate as-
pira sd coboare in domenii mai legate de

Mircea TOMUS
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Carnet de scriitor

linga timpla
Ceahlaului

Am urcat odatd Ceahlaul. Laolaltd cu zeci de turisti l-am urcat. Si
acolo sus, aproape de cer, am poposit intre stinci si nori pufosi, straveziii
Totul Tn preajma noastra era nou, revelatoriu, emotionant.

Am urcat odatda Ceahlaul, iar de pe Tnaltimile Ilui, laolaltd cu cei-
lalti, mi-am cuprins patria din zare-n zare. Vedeam aievea cetatea la-
sului si a Sucevii, vaiurile Tncremenite ale dealurilor Tncédrcate de povara
dulce a padurilor, grinelor si poamelor. Vedeam aievea, Tn departare, Ba-
raganul cel fara hotar unduindu-si lanurile aurii de porumb si de griu,
iar dincolo de el mai zaream azurul nelinistit al Marii Negre.

Stateam linga fruntea batrinului Ceahlau si-i ascultam gindurile, in-
demnurile. ,,Priveste si Tntr-acolo !“ Tmi spunea. Si-am privit. Vedeam aie-
vea turlele semete afe sondelor, cosurile fumeginde ale uzinelor, aureola
marilor furnale de la Resita si Hunedoara. Am privit spre cele patru
zari de tara pina cind umbrele Tnserarii au coborit lin, ca o mingiiere..
Atunci amurgul a aprins Tn Tnaltul cerului Luceafarul si stralucirea lui
tni-a amintit de steaua ce Tncununeaza stema republicii noastre.

Si acolo, sus, linga timpla batrinului Ceahlau, am simtit respiratia
patriei mele socialiste, care-mi dezvaluise intr-o clipa unica frumusetile
sale nemuritoare. Si-n linistea noptii, strajuita de crestele muntilor, mi-am
amintit de anii copilariei.

Descoperisem Tn ziua aceea, laolaltd cu alti turisti, frumusetile mult

Haralamb ZINCA
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V. NICOROVICI
Bucurestiul viitorului

Proletari din toate tarile, uniti-v

RADU BOUREANU

TARINA
PATRIE

Unii o string infr-o basma

Si pleaca-n lumea larga cu ea,

Eu vreau tarina ei sa ma adune

Sub albii mesteceni in rugaciune;

Sa n-o vorbeasca nimeni de rau si de

sudalma !

Sa fiu un fir de praf si s& ma stringa-n
palma.

Cind or sd bata bataile toate

in noaptea tarii eliberate

Si s-o-mplini in decembrie clipa

Ce aminteste, lua-mi-o-voi pipa

Si-o voi aprinde ca fumul ce suie

Cu-ncovoierea lui albastruie

Sa deseneze in spatiul gindirii

Harta ei sfinta-n tiparele firii.

DARIE NOVACEANU

PRIMUL
POEM

Poemul de-nceput al fiecarui
cinstirii patriei i se cuvine ;

e gestul simplu ; i te darui

cu dragostea stiuta doar de ftine,

ce ti s-a daruit, stirnindu-ti cintul,
nascindu-l, Tmplinindu-l, asa cum
buldozerul si sapa netezind pamintul
deschid spre dimineata un nou drum,

pe care acest popor, scoboritor prin vreme
din daci si din romani, sa vina

spre Tmpliniri, iar versul tau sa-i cheme
in viitor ca o lumina.

De-i Jiu sau Dunare, tot riurile tarii
te-au Tnvatat surisul si tot muntii,
Negoi sau Tibles, peste ceata zarii
ti-au dat privirea si lumina fruntii.

Si-aceste sesuri te-nvatara hora
si gustul ne-ntrecutului cotnar.
Tu cinta-i numele in fata tuturora
si tineretea-i fara de hotar.

Cu dragoste stiuta doar de tine
cinstirii patriei sa i te darui.
E gestul unic : ei i se cuvine
poemul de-nceput al fiecarui.

la cataractele
Lotrului

Un cerc albastru planeaza deasupra vaii Lotrului. Este un cerc de otel,
pe care 1l vedem cum se stringe, cuirasind stancile muntilor si asediind, ca
pe o salbaticiune uriasa, natura locului, bogata Tn resurse, miniere, energetice,
forestiere. Tncercuirea aceasta graduala si neinduplecata a civilizatiei si a
muncii si-a fixat verigile : dupa ce treci de comuna Voineasa — cea din urma
Tnlauntrul muntilor —, o sosea perfecta, in acelasi timp matematica si aventu-
roasa, Tncepe sa urce pe malul apelor Lotrului din ce Tn ce mai zgomotoase.
La cotituri, apele se afunda Tn vale ametitor. Ne ridicam Tn picioare pe ca-
mion, sa masuram mai bine, cu noi senzatii, aceasta adincime care sporeste.
Ne apropiem de punctul denumit Cataractele Lotrului. Deodata ni se Tnfa-
tiseaza nu departe spectacolul unui Tnalt pod provizoriu de busteni, complex
si ingenios, care da impresia de la distanta a unui esafodaj de chibrituri. Oare
vom trece peste el ? Tn vale, spuma apelor Lotrului tisneste dintre bolovanii
gigantici, ca din gura unui zeu monstruos si cuprins de minie.. Cozile lui ples-
calesc Tn stinca. Pe timple are vite incilcite de brazi prabusiti. Ne apropiem
de capatul podului. O clipa ne vedem — 1n nchipuire — amestecati in va-
luri, cu chibriturile bustenilor, pieriti ca o pleava in acel viscol acvatic, claus-
trat Tnauntrul vagaunii. Dar senzatia dispare ca prin farmec. Podul se iveste
Tmbietor, confortabil, salvator. L-am si trecut — pe tarimul celdlalt. Munci-
tori plini de praf de piatra, cu mari picamere Tn miini, perforeaza, pentru
asezarea dinamitei, doua muchii de stinci, unde se vor fixa capetele noului

Dragos VRTNCEANU
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CULTURA ROMANA
PE MERIDIANELE LUMII

ABONAMENTEIE
EA REVISTA NOASTRA

Desen de DAN CIOCA
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negre si mi-a pus Tn mind un mani-
fest. O raza de lumina a patruns a-
tunci in bezna copilariei mele. Din-
tr-o data, viata capatase sensuri i
dimensiuni noi. Tntilnisem un comu-
nist. Visul lui, devenise si al meu.
El, Tnsa, n”a mai apucat sa-l vada
implinit. A murit pe front, in Tatra,
unde plecase voluntar sa lupte cu
arma in mina Tmpotriva fascismului.
Viata .sa a Tnsemnat pentru mine o
pilda vie de devotament revolutionar,
fatd de cahza partidului. Fara indo-
“iala ca si.un strop din singele aces-
tui revolutionar de profesie se afla
la baza fericirii noastre.

Apoi, acolo sus, linga timpla ,ba-
titTnulut Ceahldu, mi-am amintit de
un alt comunist, de un muncitor care
a strabatut drumul anevoios catre cu-

cerirea titlului de inginer. Mi-am a-
mintit de comunistul Ilie Trandafi-
rescu, de la uzinele ,,Tractorul™ din
Brasov. Cine-i omul acesta si de ce
amintirea lui mi-a ramas Tn minte
ca 0 imagine nemuritoare ?

Numele lui, ca si a altor munci-
tori este legat de faurirea primului
tractor romanesc. Nu cu mult Tnainte
de 23 August 1944, fabrica ,I.A.R."
fusese supusd; unui bombardament —
iar Eliberarea 1i gasise pe muncitori
umblind necdjiti printre ruinele Tnca
fumeginde ale atelierelor. La Tntre-
barile lor deznadajduite : ,Ce-i de
facut?" comunistii raspunserd: ,,Vom
ridica din ruine o uzind noud, mo-
dernd, socialistd". ,Si ce vom fa-
brica, tot avioane ?“ ,Nu, vom fa-
brica tractoare, tovarasi, tractoare ro-
manesti.” Raspunsul fusese dat de
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partea revrster trmlsorene Orrzon
Sedlnta festiva a fost urmata

de
|n cadrul ca-

araschivescu, Leon
Neamtu, Anghel Dumbraveanu Vic- ca_ erou r|nC|paI ne Stefan ceI
tor Felea, Miron Scorobete si Aurel Ma re. Note, recenzil, articole
Rau, au citit din versurile lor.

aniversa-

In_paginile revistei J
lor a evidentiat eforturile redactiei

literar se face in permanenta simtita.

Cu prilejul acestei aniversari uram revistei surori sa-si continue,
cu rezultate si mai bogate, sprijinirea operelor de valoare, sd re-
flecte imensa activitate creatoare a poporului,
desdvirsire a constructiei iali i
aeropl tuind Tnaltele Tndatoriri incredintate de catre partid oamenilor de
litere, transpunind in viata indicatiile Conferintei pe tara a scrii-
istei Steaua vor participa si
Tntdrirea principialitatii
in activitatea presei
sporirea competentei el profesionale.

Colectivul redactional

istorica de

in patria noastra. Infap-

la

literare ureaza revistei
st| rern\ile ST - - N <
la un deceniu si jumatate de la infiintare, noi succese in munca,

noastre socialiste.

Reproducem scrisoarea tov. Andrei

Alexandrescu, student
oarece_contine unele consideratii demne
s& retina atentia. O socotim |ntrucrtva
reprezentatlva
gasim si n alte scrisori mai putin bine
scrise a caror transcriere 1n paginile
Gazetei literare n-am mai socotit-o ne-
cesard. Aceia dintre cititorii nostri care
Tmpartasesc sau. nu punctul de vedere
al tov. Andrei. Alexandrescu sint invi-
ti sa-si spuna cuvintul.
,Prin acedsta scrisoar® ma angajez
i in discutia initiatd de a
a" in legatura cu opiniile prezen-
tate de unii cititori asupra poeziei, dis-
cutie, concentratd Tn binevenitul spa-
tiu acordat ,,Dialogului” a
articolul publicat in numarul 49 din
3 decembrie a.c.).

Trebuie sa va spun de la Tnceput
ca Nu m-au surprins cu nimic opiniile
cititorilor mentionati de dvs.
rbtit cindoa si in giridurile mele, multi
i, au Tmbratisat si forma unor ntre-
i, pe care .atunci nu le-am putut
rezolva n nici un fel.

_Intrucit m-am ocupat Si

la Politehnica, de

care le-am prezentat Tn ultima vreme
si ,,Postei redactiei") Tmi permit prin
1 i sa-mi exprim opiniile
asupra discutiei ridicatd de dvs.

Se imputa poeziei actuale lipsa re-
gulilor prozodice, o alunecare spre pro-
za concentrata.

Parerea mea este cd nu existd un
hotar intre poezie si prozd. Poezia are
o sfera mult mai largd si de multe ori
isi substituie pe nevazute si alte for-
mule de manifestare artistica. Nici ele-
mentele dure, nici simpla desfasurare

uneori n lucrarile de artd nu pot clinti
radacinile care leaga orice manifestare
artistica de poezie.

Sint romane care poarta Tn ansamblu
pecetea unui 1
fiecare fraza ar putea constitui un re-
vers, nemarturisit, dar adine respirind
ini, lata un exemplu :

catre un turnatoi in fontd, un co-
inchisoare, de

llie Trandafirescu,

amurg posomorit

toamna, cinci de muncitori

pornit ,la lupta cea mare 1"
putut opri nici foametea Tn_aspri_ta Tn
nici seceta. Calauziti

troienele de zapada foa-
metea. Curatlnd ruinele ldsate de ve-
chea orinduire, partidul T
intr-o noapte de jarna, portile
ale atelierelor
Duduind, primul
iesea solemn
curtea uzinei,
intimpinarea anilor ce aveau sa

llie Trandafirescu, ca-

ca pe niste stindarde
socialiste, muncisera zi
si noapte pentru Tmplinirea lui.

ale revolutiei

brédzdeaza ogoarele Tnfratite ale tarii.
Si nu gresesc spunind ca la temelia
irii noastre se afla si
modest din sudoarea unui
llie Trandafirescu.
Iinga timpla Ceahlaului,
i-am deslusit si
profund trasaturile sale moral-
o credintd nestramutatd Tl
0 dragoste nemar-

amintindu-mi

cauza partidului,
ginita fatd de munca si
0 daruire totald colectivitatii.
tampla batrinul,ui
privind cerul batut Tn niturile de aur

alb- |
negru

REVISTA ,RAMURI"

Recent aparut, numarul 5 al
revistel ,,Ramuri grupeaza sem-
naturl prestigioase. Segtorul be

tristic_ a r Vistel se ucura

lui Victor miu, . Miro

adresat de con- Parasc jvescu, Marin Preda Ste-
fan Roll, Serban Cioculescu, Vir-
FII Teodorescu, lon Blberl Petre

andrea_s.a. Un inter eda-
ion dedJCaté%ctor ‘im D G ||at%,
semneaza ac Opl-
nii_ale unor oameni stnnta ca
prof vnlv. Eduar Nlcolau ing.
al re- I Stancescu. _ G. Moisil,
xandru Henric,. sint prezentate |n
re- {u colocviil r..Tehnica
intelectual”.. Un succes de

consemnam  dorip

Utan Eugenlu Sperantla Letay La- lon Vinea, V oiculescu, . Mihu

erare ,il constituie publicarea ce-

Ton or 11 inedite goezu de 1on Bar-
Tiberiu u, Lucian a, . Tudor Vianu,
agomir, Dan Botta, Sergiu Lu-

ﬂj% (?e % n] a unui Féa ment dintr-un
scenariu de Camil etrescu avind

va rja intregesc rofllul
rEi’::catl ?acrng 391 amuri’
revrs a ce se citeste cli interes

spor

ERMETISM SI SATIRA

Daca ,,su orterul pasionat® are
fgt alul, auto-

un sin biect :
ru f0| etI onulul a arurt |n

n |e — sa _nu_mai vorbimn,

asiune

IRONII...

In cadrul emisiunilor progra-
mate la Televiziune cu prilejul
comemorarii lui lon Creanga, am
audiat sl o expunere prezentata
de scriitorul lon Istrate privind
personalitatea si opera marelui
humulestean. Rezultatul ar fi fost

si marea" de Hemingway, lata de ce
ritmul unei poezii nu trebuie cautat n

forma ei, ci Tntotdeauna Tn fond.

Au mai fost ridicate si alte pro-
bleme, de data aceasta mai delicate.
Ele cuprind referiri la unele versuri
publicate de revista dvs., versuri care
capata pentru unii cititori imaginea

unui semn de Tintrebare.

Din discutiile pe care le-am purtat
cu o seama de colegi si de prieteni
cit si din concluziile pe care le-am tras
asup'ra problemelor discutate In rubrica
,Dilalog" am ajuns' la parerea ca' unui
simplu cititor, de oricitd bunavointa
ar da el dovada nu-i apar deslusite
unele poezii publicate de Nichita Sta-
nescu, Cezar Baltag 'si de catre alti
poeti care apartin unei generatii mai
virstnice, poezii al cdror sens trebuie

cautat adesea prlntre cuvinte.

Astfel este salutara, dupa parerea
mea, aparitia volumului de debut al lui
Marin Sorescu ,,Singur printre poeti"
care contine elemente acide la adresa
unor astfel de ,,enigme literare". De
asemenea, consider necesar ca n cadrul
,,Dialogului” sau in cadrul altor rubrici
ale revistei dvs. sa se acorde unele ex-
plicatii la cererea cititorilor asupra unor
poezii reclamate ca ,,neinteligibile".
Astfel se pot evita o serie de discutii
sterile, (cum au fost cele pe marginea
remarcabilei poezii ,,Poem" de Geo
Bogza) iar cititorii isi pot regasi cadenta
in urmarirea versurilor publicate atit in
,Gazeta" cit si Tn volumele de poezii

aparute sau Tn curs de editare.

Simpla recomandare a unor lucrari de
specialitate nu mi se pare o masurda

eficienta.”

Din scrisoarea tovarasului Andrei Ale-
xandrescu se pot distinge, Tn afara de
interesul acordat de domnia-sa fenome-
nului literar contemporan si unele opinii
mai deosebite care, de altfel, formeaza
si obiectul unor dezbateri initiate n
ultima vreme de critica noastra literara.
Participarea mai larga a cititorilor nostri
la aceste discutii este cit se poate

de utila si binevenita.
C. B.

ale stelelor, mi-am amintit cu respect
si recunostintd de toti acei care, fa-
cind parte din detasamentul de avan-
garda al clasei muncitoare, sint in
fruntea celor ce muncesc, Tntru slava
patriei socialiste si a poporului mun-
citor.

<13
cataractele

Lotrulul

(Urmare din pagina 1)

noului pod de beton. Am patruns n

cantonamentele minelor de mica de la

Cataractele Lotrului. Ceva mai sus se

vad cabanele muncitoresti, strihse una
intr-alta ca minastirile suspendate de

pe muntele Athos. Tncepem sa vedem

primii minieri, acesti anahoreti ener-
gici ai timpului nostru, care sondeaza

si cuceresc, cu ciocanele n rnfini, mis-

terele mult mai concrete ale adincurilor

materiei. Pe deasupra capului nostru
nacele de funicular duo ja gurile de
galerii de micd de pe tancuri, ncar-

caturi de birne, miseindu-se Tncet ca

niste gindaci de povara ai vazduhului,

care se intorc apoi, leganatori si fleg-
matici, la locul de plecare, sa-si con-

cq ab orarl tinutd, . apartini
Etetl Qu

necontestat al revdsttil pe care Il
continuat,
e linia_valorificarii mostenirii Ii-

or-
ular nr 68— 964 ba ina

azrn sportiv re sa aipa u
sm8ur scg g pa 1ronic, 2
glumeasca Sublect artlfl ial, {8
Llne mentat |n abundenta’ cu

erul» se pare ca a facut «hept»
nu degeaba e «as»_ Iin tehnica™)

ap S mina, obtinind . ,un cé
profit’ pentru a-si - echilibra o

Oricit ‘ar parea de curios, tex-
%Sedevme ermetic. Asta-1 mai

ina la urma excelent daca vor-
itorul se dovedea ceva mai eco-
nom _In privinta ironiilor de cali-
te Tndoielnica la adresa junimis-
r pare-se cu totul opacl, re-
rac ari, intelesurilor qperei Iy
ap%a lon Istrate d-a *Q mit
cro arn upimea Sa
au2| |ne Speram ca nu.

Fert 8 f imaginat, un
|a0g |ntre Creanga sl
menit sa 1lustreze

respectuoasa oplnle

EXAGERATA PARTICIPARE

AFECTIVA
inemat ca serile ,,priete-
nli'or f| mului’ |ral) la ri]nltla-

relua opere-
le claslce ‘se |m?1edlqa de o a|ta
Initiativa, de astadata personala
cu urmari dintre cele mal nepla:
cute. Fi Imele — mahorltatea lor —
neavin gerso(?na
msarcmata sa aca traduc
logurilor, Tn loc sa se pastreze inm
limitele bine precizate ale. misiu-
nyi. sale, manifesta stranlr velel-
tati actoricesti ; ,.intoneaz n-
tr-u an me jel reﬂllcne pllnge
cin e pling, e cind
ris, |ntr un_cuvint joaca toate ro-
lurile din film. Binginteles, foarte
. ugeram mal_multa’ retine-
re. Daca se poate. Daca, In ene-
re, sta |n é)utenle unui om sa
re rime elanurile, patosu tumu
?5 frenetica artb are emotio-
Daca s-al e asta, hoi
utea urmari ||Imu mai_ usor
sr oricum ne-am alege cu ceva.

,MAI E DRUM
PINA LA IDEI"

Rlndurlle %lnt inegale ca lun-

uteaza - fiecare cu.
ajusc a. DeC| versuri.  Au fl
un titlu: Capriciu” autumna
Confesindu-se, semnatarul (Mig-
(cigal adescu), ne |n'\%edtlnl}tealzjan
a fost" |ntr0ng:e adversatlvu si,
logic, continua : _,m-am trezit in
feerie_ de culgri”’ O desteptare
placu(? altii é)at%sc mal rau In-

W7

cepind  de ’ai ed |ca _cite
n ve's |ecare| é:l1 ori (adica ce
acea ea ele co ropea..
,,albastrul cadea aI ul se bla-
(asta . P Llrt mult !
samd pina . uI| Vers p

¢are, l-am cifit de trel orl_neve-
nindu-mi sa-mi cred ochi or;

Mai e drum pina la idei —
(urmeaza semnatura).

ceea CE se_numeste

clagca Iowtura de teatru | V|ata
stu ent%sca nr._20, singura’ poé-
2|e publicata Tn_"acest numar,
selectata pa criterii _enigmati-
ce — din a ur' denta roduc ie [i-
rica a cenaclelor studentesti

ROMANTISMUL DEPRECIAT

Cantonul parasn ultlma cule-
ere de nuvele a lui s Nea-
E) recenzata .in numarul 51
Tr| unei de criticul ion Lungu,
Int||n|m mal ngit o pertinenta
analiza lltagllor stilistice;
sim{u rar al lim culoarea, a-
cu%atea, |ma|%|n1IJ muzicalitatea
ver| itin spune cri-
ticul — si ‘Uneor1, simulind carac-
terul métaforic . al unor expresii

qrale, foarte obisnuite, aren-
a, dar _de o poezie |nt rinseca
surprlnzatoare Fanus u o-

coleste_premeditat atit ﬂUI tatea
retorica . sl exterioara,
constructia’ savantd, . rece sr ce-
nusie” Aceasta tehnicd esté _slu-
Hta de "up Jemperament r]aval-
ic si arzator”, avrn _predilectia
pentru_ ,,personagiile imp etuoase
?esta inite  si. spectac ullare .
ag([}e 13 mahifestarii lor etrco-
Ajunglnd la acest dat tempera-
mental, criticul clujan face o
nea,siteptata concesie " ideii contes-
ile "care concepe romantismul
drept ceva neaparat turbyre, o
modalltate artistica, desueta infe-
rioara. Elemente. infuzii de ro-
mantism, — daca mai. ¢ nevoie
s-0 spuném.! — apar si in proza
moderna mondiala a’ celor mali
tineri, sl mal cititl autori — ge-
neratie care, pe 0 baza scrupulos
oblectiva, Rrotgsteaza de Pllda
impoii iva Thstrainarii, constiintel
umane, sauy a pierderii unej anu-
mite ,.puritati”, Faulkner insusi,
I’IP vrolenta y|2|un|| ?ale poetice
umii tare, naratla lut. stu-
oasa, (Irica, mu te l51a(t]|n| 0
mantice) a cator, tivitate"
sociala, gsmojo ica, ' nu Poatedf
contestata. Cind vine votb e
sihologie, . confuzia _ sporeste.
rind 35a evite ,,orice fel de pa-
radox",_ criticul “face urmatoa ea
remarca : ,,Mal 1ntii, poIo&;n A
viziunea t|p|c romantic
ccentul asiuni_si, pe 5|tuat||
le mare ISI a_afectiva, ingustea-
za atit 05|b|I|tatea unei . vesti-
atn psihologice si_ sociale com-
exe, Cit SI capat:|tatea de com-

grﬁhens a g nuante
ufletesti fard ecou direct si pu-
ternic ‘in afectivitatea scrutoru-
lui.” 1dntr-un fel lui Fanus Nea-
%u i se reproseaza,_ asadar,.. toc-
ceea ce l-a tacut scrijtor :
condensarea stilul _direct, , vigoa-
rea naratiunii, puterea. de soc
sentlmentul natur|| lirismul

e GasiRE] Shydigesie) o

i se imputa unul scriitor ceea ce
1l deflneste rin excelenta.

i Erxu'?irar. e ‘#nQF E%B%E'“ét‘ Be”
,,proza conse vent reahSta s n) nu
vrem sa spunem — concede |
Lungu — ca restul povestirilor
sale ar fi lipsite de valoare. In
marea lor majoritate,, ele sint Tm-
bibate de o poezie autentica,
,Baraganul ?! baltile Dundrii, sint
decantate de un virtuos al pei-
sajului”. Decantat, nedecantat,
virtuos, nevirtuos, se pare ca pe
linga dezbaterea dusa Tn jurul
realismului, ar mai fi nevoie si
de o lamurire a termenului in
chestiune, pe care uzul (chiar si
la unii critici consacrati) tinde
sa-l arunce in sfera peiorativu-
lui.
L1ViU FLOREA

tinue treaba. Cum ajung la rampdj un
grup de tineri Ti smulg Tnca din aer. si
i Tngenunchiaza pe podele, spre a-i
incarca din nou.

Se lucreaza Tn vazduh, se lucreaza
Tnduntrul stincilor, se lucreaza jos pe
apa unde Tn bazinul vast de colectare
a bustenilor, muncitori cu cizme Tnalte
de cauciuc, care trec peste genunchi ca
ale cavalerului Bayard, sar din bustean
n bustean, culeg cu tapinele si im-
filng pe un lung apeduct de lemn co-
oanele de brazi de grosimi impresio-
nante. Forestierii, muncitorii din con-
structii si minerii Tsi Tmpart acest can-
tonament, cu prevalenta celor din ur-
ma .Sintem nu departe de muntii Ba-
lindru si Dobrunul — nume aspre si
evocative, inscriptii onomastice stra-
vechi ! Dintr-o galerie de micda des-
chisa, la nivelul soselei, praful iese
ca un fum. Intrdm Tnauntru. Pe
pereti, sclipesc fosforescent ochii, de
pisicd ai minereului. Ne ies Tnain-
te minerii Nicolae Herescu si  An-
drei Andreescu, cu mastile atirnate
de git, ca niste medici cu stetoscopul.
Ne tragem Tnapoi putin mai la lumina.
Sint doi muncitori veseli, albi pe
vesminte de praf ca morarii de faina.
Unul din ei si-a perfectionat masca, cu
un dispozitiv Tn care introduce apa.Ne
lamureste pe scurt de ce e vorba. De
altminteri — adauga celdlalt — statia
de comprimare a aerului, pentru intro-
ducerea perforajului cu apa, e aproape
gata. Ne aratd instalatiile mai Tn vale,
acolo unde coboard funicularul. Tn vre-
me ce stam pe piatrd, se aude de pe
Tnéltimi un strigat care rasund Tn toata
valea. — E glasul lui Tanisescu. unul
din artificierii nostri — mi se spune.
Sintem invitati s& intram mai Tn gura
galeriei. Fitilul Tncarcaturilor cu dina-
mita a fost aprins si acestea sint pe
punctul de a exploda, aruneind uneori

OFENSIVA
CULTURII

(Urmare din pagina 1)

mintii. Revolutia culturala e 1in
plind desfasurare. Fiorul ei a cu-
prins masele atrase spre lumina,
ca niste lanuri nesfarsite de floarea
soarelui. Tinta ei este Tnaltd si prin
asplratllle firesti ale omului, tot
mai pretentloasa — dorinta de cul-
turd si perfectionare a omului nas-
cindu-se mereu mai puternica, cu
fiecare etapd atinsa, si e stimulata
mereu de fiecare cunostintd asimi-
latd, care deschide mereu si mereu
noi perspective. Tmbogatite necon-
tenit de progresele uluitoare ale sti-
intei, ale tehnicii, ale gindirif.

Revolutia culturald nu se realizea-
z& doar ™n rindurile celor care de
abia acum si-au Tnsusit uneltele
fine ale culturii, ci si Tn cel mai
rafinat intelectual, Tin cel mai ne-
contestat om de stiintd, in fiecare
om de artd si scriitor. Dezvoltarea
societatii determinatda nu numai de
progresul material si un trai mai
bun al oamenilor, dar si de efectele
revolutiei culturale, stimuleaza ne-
contenit o intrecere cu sine nsusi,
0 perpetud depadsire.

Opera scriitorului , realist, — ca
sa ma restring la el, — printr-o
deprindere de viziune profesionala,
este influentatd Tntr-o masura uria-
sd, de aceastd revolutie culturala.
Pot spune, fara gres, ca ea este
radical transformatd si in procesul
de creatie, si Tn materia ei prima,
si Tn exigenta artistica, si Tn ori-
zontul si eficienta ei. Confruntarea
cu publicul larg, cult si exigent,
este hotarTtoare.

Nu este numai vorba de largirea
extraordinard a numarului de citi-
tori, pe care i-a nascut si Ti naste
necontenit revolutia culturald ce se
transforma, Tn cadrul general al
construirii socialismului, Tn stare fi-
reasca pentru Tntreaga societate. Re-
volutia culturald a transformat com-
pozma spiritualda a societdtii noas-
tre, si azi cultura nu mai are ca-
racter de noutate, de descoperire
revolutionara, ci de structura spi-
rituald organica, structurala, fieca-
rui om.

Este vorba de consecintele revolu-
tiei culturale Tn toate elementele
legate de activitatea scriitoriceasca,
si, in prim loc, de transformarea
scriitorului Tnsusi, a conceptiilor lui
despre lume, despre viata si socie-
tate. Intregul material pe care scrii-
torul e chemat sa-1 prelucreze este
altul, — mult mai bogat, mult
mai complex, mult mai nobil in
esenta lui. Oameni si lucruri sint
altele. Peisajul Tnsusi, transformat
de mina omului, este altul.

Nici rostul, prezent Tn constiinta
lui, al operei pe care o creeaza nu
mai este acelasi, degajat de orice
finalitate, de orice corespondenta
sociala. Revolutla culturala l-a in-
tegrat actiunii ei, ca pe un lupta-
tor de ntiia linie si i-a dat mi-
siuni pe care nu le. poate nesocotR-
fara a insemna o lasitate, o sustra-
gere, o dezertare. Scriitorul doar
este Tn acelasi timp un produs al
culturii si un producator de cul-
turd, El nu poate fi strain de cul-
turd, "sF'rttt poate' rimtne'tn afara,
mai ales, de o reyolutie culturala
in fruntea careia trebuie sa fie prin
atributele definitiei sale.

Scrisul sdu e generator si de alte
minuni decit aceea de transformare
magica a semnelor cabalistice ale
literelor, Tn sunete, Tntelesuri, sen-
timente si gindiri. Minunea lui sta
in crearea de viata, de oameni Vvii,
de locuri si privelisti peste cele pe
care le cuprinde natura. Tntelege-
rea acestei minimi, sentimentul ad-
mirabil de a o simti si degusta,
este un efect, Tn mase, al revolu-
tiei culturale. Si aceasta minune
nu numai ca este Tnteleasa n mase,
dar este cerutd de ele ca o Tnsu-
sire organicd a artei.

Scriitorul  contemporan, oricare
i-ar fi genul si modalitatea de ex-
presie este Tntrutotul un produs al
acestei efervescente de masa si este
legat de ea in toata opera sa ca
si In felul sdu de a gindi.

Revolutia culturala a desfiintat
barierele artificiale, a unificat pu-
blicul cititor altadata -Tmpartit. n

doud : wunul cult si altul :in-
cult. Numeroasele Tntalniri cu oa-
menii simpli. sint un prilej de a
constata uriasul salt spiritual rea-
lizat. Tntrebdrile, observatiile, suges-
tiille venite de la cititori demon-
streaza circulatia continua a idei-
lor, fac din literatura noua o crea-
tie, colectiva, unitard, fecunda prin
sursele si prin Tndltimea aspiratii-
lor el.

ploi de piatra pe sute de metri Tmpre-
jur. Un turist singuratic, apasat, de ruc-
sac, cu picioarele subtiri, ardtind ca un
cocostirc, vrea sa-si continue, ageamiu
si transpirat, drumul pe sosea in sus.
Este Tmpins in galerie, de dinapoi, cu
zeflemele, fiindca nu pare a crede in
primejdii, din orgoliu. Se aud explo-
ziile, bubuind una dupa alta. O astfel
de ploaie biblicd de bolovani Tncad nu
vazusem. Vine din virfurile Tnalte de
stinci de pe partea cealalta a Lotrului.
»Ploaie cu soare",glumeste in timpul
prapadului unul dintre mineri.

Putin dupa aceea, la aprozarul can-
tonamentului am vézut cutiile de lemn
pe care scria fatidic ,astralita” pline
cu patlagele rosii, cu ardei grasi si cu
sticle de bere, necesaie, Tn fond, mun-
cii in creerul muntilor, ca si dinamita.
La aceasta altitudine zarzavaturile
ne-au aparut miraculoase. Ne-am retras
ntr-o caband muncitoreascd, plind de
paturi albe, si ne-am. potolit foamea.
Pe pereti mai atirnau afisele scrise cu
mina ale unei chermeze care avusese
loc de curind. Minerii, forestierii,cioba-
nii razleti si culegatoarele ultimelor
fructe de padure, avansate pina sub
muntele Furnica, gasisera un prilej de
petrecere, intrigind cu larma lor ursii
de pe coaste si cocosii salbatici.

Camionul cu care sosisem se Tncarca
vertiginos de mica, pretios minereu Tn-
trebuintat n electricitate si cerut de
numeroase tdri- straine. Nacelele funi-
cularului duceau noi poveri catte pis-
curi. La capatul scocului de lemn, un
rind de tapinari pescuiau prompt bus-
tenii  alunecosi ca pastravii. In acest
punct Tnaintat, munca socialista func-
tiona cu un sincronism colectiv. — am
stat sa observ — de mare precizie, in
plin haos maret al naturii geografice.
Contrastul,  proiectat deodata pe un
plan larg, mi-a aparut plin de simbol.

EPISTOLA CATRE
PRIETENII MEI

.Mai ceresti decit stelei®
Ni se par ochii fird margini
Pe care noaptea La deschis

in noi...”

Noralls

Larg voi deschide odata
portii® nopti! din mine.
Fulgere negre, ciutele negre
vor tisnl intr-un tacut sirag;
Si in ciudata metgmorfoxd a noptii
p® care doar voi, prieteni ai mei,
Veli vedea-o,
fruntea ceratul gol Tmpodobita va H
de cununii® perlelor negre.
in constelatii, n galaxii si stele
singutuHce,
calauzindu-va cordbiile soB e.
In Tndelungatele voastre calatorii
nocturn.»

Tacerile le-am Tngropat
Zborurile le-am oprit.

Simt tremurindu-mi in mlinl
cintecul pasarilor albe,
Infiorindu-va

cind vrdjii® noptii s® desfac
la sarutul de aur al sorilor.

Apel® *e aduna.

Tacerii® freamdta.

Larg voi deschid® odata
portile noptii din mine...

1RA VARDAI<I|

C.D.C.-BRASOV : Fragmentele
nu sint_lipsite de. cialltaq narati-
ve, eroii, 1n specra ‘Jeni, capata
oarecare contur, dialogul ‘e destul
iie viu, real, intimplarile sint re-

ttate ‘cursiv 5|t convingator, I

utin .convin ao are e |so
Brmarlru g‘I' pca SI FLi
atit de expedltv "3 é;odne
Parc-ar mai trebui studiate nite
Mai sint si unele lungimi. In’ce
Brlveste formula prozel dvs., tre-
uie 5a observam ca ea nu ‘e lip-
sita de oarecare m.onot.onie Si nai-
vitate, de un fel ca 5|m list si
poat* cam, emocliat | Arrvtl gl
seza Jn ina lucrurile. Ar. tre-
% \P‘algcon fruntati cu 'niste

un| . prozatorl  cohtemporahli,
de -aici, Si de, aiurea, ca sa aveti

0 privire ma| ascutlta asupra dvs.
Din cind i mal trimitetl-ne
ce-avetl ma| reus

D. ORGHIDAN : Sint mai m.ult
niste Tnsemndri, memorialistice,
cale nu prezintd interes pentru
publicatia’ noastra.

SANDU A. POA\IOR'CIE Stilul
traducerilor _e destul de sarac,
uscat sl sovaielnic._Se vede. blne

Ipsa_experientel. TN ce. privi e
examen e care_vorbiti, ad[
tt-va Academiei_RTP'R.,
care functioneaza com|5|a- respe

CLEMENTA B(F?CHEA Sint
niste miniaturi_duioase, scrise cu

ingrijire si_ uneori |ngasre
mai, _potrivite tﬁarca pa-
ginile” unel Pu icatii pentru co-
p|| si tinere

GASTON IACOB ANATOLIE
PANIS, SLABU : Sipt alcgtuiri
modeste pllne de__ bunavointa, u-
neori scrise ingrijit si cursiv, dar
g|{r pacate, fara  Insusiri deose-

F. NUB RT dSl ptomele” nu
smt |nca |nt edi cattoatre »Ra-
aratd existenta _unei
sené1 Jltatl daeoseblte N’ cauta-
rea_unel cai de exprimare. Pro-
BaPll aceasta nu va fi proza (pro-
prezentate seamana prea
referat SI dare de ‘sea-
Rr %a Tnsa exista ynele
|nd|c|| se |cat|ve Poate ca ny
e vorba unei  boli
rave", um zweg (sa p(utea
oamne fereste ie decit
recidiya unui’ ,,gutural huvenll
dar sint, motive” sa. staruiti Asta
inseamna, in _acelasi . timp,
confruntare Iarga Si amanuntlta
cu poezia valoroasa 'a vremil noa-
stre, care oate avea urmari fe-
ricite. n.. a un iarea UHFI an m|
monotonii % isuetudIni vr |b|
n versurlle ‘dvs. " Tinetl ne la cu-
rent cu evolutia ',,maladiei”.

EUGEN RADULPSCU : Versurile
sint de domeniul Cronicii rimate.
Proza, mai ales ,,Concertul”, e
scrisa curat, cu un’’condei viQi

|r|tuaI la. un nivel inc
estul rr\odest sl superficjal.
Re\/enltl cu ucruri ‘nol, ‘mai Im-

Pllngte si Tncercati SI la ,,Ur-

EMIL LALA CIOC”: Lucruri

foarte _subrede, superficiale, de
umor ndoielnic. t

BASARAB BALTIfANr :  Sint

e S AngoCI

din . care. re erucem
aste tind é;onflrmarr 8 ma.re) a-
easta strofa promitafoarn

»-otau plopii Infipti fn\ ceT

Doar frunzele freamata [§
mare

Q ciocirlie ranitd cie soare
A-nsingerat zapada Tn pepeni”.

ST. ZAMFIRESCU ZEFIR Ver-
surile_ tin mal, e _croniga
rimata_ Umorrstlca tjpoate si- ar gasr
locyl |c(a Proza 8
unele calltatl e ovestrtor
fragmentul trimis e cam schema-
tic,” simplist.

ION ANDREI ; ,,Dorul de tarm."
desi _cuprinde si Versuri nesupra:
veg hlate formule bizare, fara
fns (ace tretlmFr? e, totusl,
ucrul' cel mal implirit. Tn rest,

fortul spre_ limpezime, . coerenta,

ubstanta; ramane Inca foarte re-
cesar

C. lugoslavu, Cristea Constan-
tin, Nihat S. Osman, A. M. Ciu-
lesti, lon Grigora. Popa, Schwo-
mental lullana, la. L.— Galati,
Grigore loan, Ste*£' Maria, | M.
Dimitrescu, Gig? Baci. Florin
Neacsu  Nicolescd, Constantin
Marinescu, Marcu Teodor, Vasile
lulian-Radauti, 1. Mihalache, M.
Romano. Balosin Constantin. Bur-
tan Florea, V. Dascdlu. Dan Fi-
lip. User. George Chitulescu-
Muscel,. Buta Anton, Nicarel
Alex. Sahlian Gh., A. Maririescu-
Loco, Dani Ged, loan Gheorghe-
Calarasi, M. Pora, lonete Vasile.
loan George Liviu. Barbu Radu,
Malacu Paun, Suvar Florin, lon
Stanciu, Adamescu lon, Dan Si-
mionescu, Sorin -Ulmu, Tstflcd
llie, Stocltd Constantin, Florea
Tulus, D. Florescu-Cireasov : n-
cercari stingace, fara calitati li-
terare.

RED.



A GLISA-GLISANTA

Pina pe la etajul cinci-sase ziceam cd ma plimb.
Discutam cu insotitorul meu, un mester de pe san-
tier, facind pasi verticali Tn virtutea inertiei. De
aici Tnainte am observat ca merg, pasii mei deve-
nira supravegheati, cintaream fiecare treapta. Sche-
la de metal, cu cit urcam mai sus, se balansa din
ce In ce mai tare, pina In temelii. Stiam ca nu era
bine sa ma uit Tn jos, dar nu puteam altfel. Dede-
subtul meu, spirala scarii, vazuta pina la pamint.
parea ca se roteste intr-o prdpastie de paienjenis
metalic. La capatul ascensiunii, etajul 11, Tintre
schela de metal si blocul turn, o simpla scindura,
drept punte de trecere. Mie mi se ofera un mijloc
de transbordare mai sigur: o scara In toata legea.
In fine, sint pe planseul ferm al blocului si rasu-
flu cu inima pulsind normal. Sa fiu sincer, simt
fi oarecare satisfactie. Doar am ajuns pe aceastad
cotd arhitectonica, dupd mai multe peripetii, decit
suind Cota 1400.

Dar n-am timp pentru autoanalize. Atentia Tmi e
solicitatda de forfota din jur. Platforma de sus a blo-
cului pare un atelier de uzind. Imaginea clasica a
paienjenisului de schele din jurul peretilor exteriori,
sirurile de zidari cu mistria in mind, asezind una
peste alta caramizile, asa cum ne-am obisnuit de
veacuri, € cu desavirsire schimbatd. Nu exista decit
cofrajul, tintuit in tevi metalice, care se deplaseaza
in sus fi silueta macaralei turn. Munca e concentra-
td pe platforma constructiei. Aici, clasica zidarie a

atributele ei de baza: macaraua. Cei de pe Mihal
Bravu, care se mindresc cu gasirea unor bune so-
lutii pentru utilizarea cofrajului universal, consi-
derd varianta confratilor ,,0 erezie" si au motivele
lor. Cine are dreptate ? ..O va dovedi viata, expe-
rienta practica”. Ritmul santierelor este fi un ritm
al noilor metode, al ideilor.

Tinerilor constructori le place s& se catere pe sus,
le mai plac apoi cartea §i, bineinteles, cinemato-
graful. Cei mai Tn virsta sint mai umblati. Au fost
la Litoral, sau la Bicaz, ori au luat pe rind, de vreo
doisprezece ani ncoace, toate marile constructii
bucurestene Tncepind cu ,,Casa Scinteii" si cartierul
Floreasca.

Gonim pe strazi vechi, cu case mici, pitite in
gradini cu pomi desfrunziti, avind uneori la Tncru-
cisari cite o bisericuta. Din mijlocul unei astfel de
privelisti vechi tisneste pe neasteptate un grup de
cladiri noi, a caror rinduire ntr-un imens semi-
cerc, pe una din laturi, ne farmeca asemeni unei
metafore dibace. E microraionul Sergent Nitu Va-
sile, primul din Bucuresti a carui constructie a fost
incheiata Tn Tntregime.

Magistralele Oltenitei fi Giurgiului sint ca fi
gemene. Cercetam mai cu luare aminte pe cea de
a doua. Perspectiva ei place ochiului. O piata larga,
un mare complex comercial. Veselie, tinerete. In
culori (vernil fi galben), in asezarea blocurilor (bloc
turn intr-o latura, succesiune in scard), Tn totul :
forfota gospodinelor cu sacose in mina, mari gra-
mezi de portocale in vitrine, ca niste piramide
rofii.

Asa vor arata cartierul Jiului, Caiea Grlvljel sl cartierul Garll de Nord.

fost asezatda pe banda rulanta, ca pantofii ntr-o

fabrica modernd de incaltaminte.

Betonistii toarnd zidurile, dirijind piraiele de
beton catre canalele cofrajului. Inaintea lor fie-
rarii-betonisti au pregatit tesdtura de metal a con-
structiei. Fluxul benzii e Tncheiat de echipa de
zidari, care, aflati pe o schelda atasatd dedesubtul
cofrajului, executa lucrarile de tencuit. Blocul deci

nu e ,,cladit", ci creste ca un copac, prin propriile
puteri. De aceea stravechiul verb face loc noului:
a glisa. Pronuntindu-l, simti lina ascensiune a co-
frajului alunecator...

Sub certi cristalin se desfasoara vasta perspectiva
a capitalei, strabatuta din trei zari de mari artere
arhitectonice, care fnainteaza, impundtoare, albe,
pe ,,Giurgiului" pe ,,Oltenitei", pe magistrala Nord-
Sud, prin labirintul anonim de case fi de arbori,
inca verzi, din aceasta parte a orasului. Locul in
care ma aflu e minuscula citadeld a unei pasnice
batdlii de vaste dimensiuni strategice. Dincolo de
zare, se intind alte magistrale si alte santiere.

RITM, MAI ALES RITM

Ritmul e sufletul santierului. Tot ce se face aici
sau se inoveazd, are drept tel sd& grdbeascd viteza
de constructie. Asa s-a nascut si metoda glisante-
lor. Aplicatd mai ntii pe litoral la Mamaia, s-a
raspindit Tn toatd tara. Acum se aplicd din plin la
Bucuresti. Cei de pe ,,Giurgiului" i-au gasit o va-
rianta originald, reusind sa se lipseasca de unul din

Gonim mai departe. Cartiere urbane, de mii de
apartamente, adevarate orasele. Acest Bucuresti nou,
pe care 1l vizitam, Tnsumeaza, dupa cifrele statistice,
pina la finele lui 1963 un numar de 68.363 de apar-
tamente. Aici se pot adaposti, dupa calcule elemen-
tare, aproape un sfert de milion de oameni. Dar
iatd un cartier nou Tn zona Cotrocenilor. E Drumul
Taberei. Un imens patrulater Tnconjurat de blocuri
de 10 etaje, apoi un teren viran Tn care se misca
macarale si misund, rasuflind greu, ca niste pachi-
derme, buldozerele. In latura de nord a orasului,
de o parte si alta a marii gari, doua imagini ale
noului Bucuresti care impresioneaza Th mod deo-
sebit: intrarea mareatd, marcatda printr-un bloc
turn ce deschide bulevardul spre Giulestii de astazi,
apoi impresionanta panorama de pe podul Grant,
asupra monumentalei cdi a Grivitei Rosii. Un fel
de preludiu la vasta opera constructiva ce se des-
fdsoard Tn aceastd zond, Tncepind cu cartierul Jiu-
lui-Scinteia fi pina la bulevardul 1 Mai.

Piata Victoriei ! Caldtoria ™n circuit prin Bucu-
restiul modemelor magistrale s-a incheiat, dupa
cinci ore cu masina. Si totusi n-am fost pretutin-
deni. Constructile din centru le cunoastem foarte
bine. Le rememorez si pe acestea, de la blocul
turn, cel de TS etaje, de pe Splai si pind la Piata
Palatului.

In minte realizez o harta imaginara pe care figu-
reazd toate aceste constructii. Si astfel Tmi dau
seama cad aparent disparate si risipite, ele converg
catre un tot coerent si grandios. Ele nu sint decit
preludiul unei marete opere urbanistice, care a

incepui a fi Tndltatd dintr-o sumedenie de puncte
diferite, Tmplinindu-se an de an, dupa un vast
program de lucru, pentru a deschide Bucurestiului
0 noua dimensiune, dimensiunea de oras socialist,
de capitald a unei tari nnoite.

»PLANUL GENERAL"

Daci nu eram reporter, mi faceam urbanist. Ur-
banistul e un demiurg modern cu puteri nebanuite.
La un semn al sau orasele se desfac in doua lasind
loc imenselor magistrale. El ia un deal si un lac,
citeva mii de arbori si creeaza o uriasa nestemata,
cu gestul firesc al unui giuvaergiu. Si cita raspun-
dere Tn fata istoriei | Edificiul, transpus in fapt,
nu mai poate fi revizuit ca o carte, la editia urma-
toare. Ceea ce ai darimat nu mai poate fi asezat
la loc. Ceea ce ai zidit nu mai poate fi corectat
decit peste citeva decenii. E ca si in cazul unei
batalii hotaritoare, pe care o cistigi sau o pierzi,
in mod ireversibil. Si pentru modul cum ai lucrat
te judeca timpul, generatiile ce vin. Urbanisticii nu
i se iartd mediocritatea.

Deocamdata ceea ce vad e schema strategica a
unei astfel de Tndraznete fi departe vazatoare in-
treprinderi, numita aici, in mod curent: ,,Planul
general”. O harta mare cit un perete, pe care e
reprezentata n linii fi culori, capitala de miine
vazuta pe doua decenii Tnainte. Ma simt miscat ca
in fata unui monument zarit pe neasteptate intr-o
lumind noua. E pentru prima datd cind vad Bucu-
restiul conceput in mod armonios, ca 0 opera da
arta. Desigur, imaginea de viitor a cetatii lui Bucur
ma incinta, dar ceea ce as vrea sa salut imediat,
cu un gest larg, bogzian, e insusi ,,actul de cultura"
ce-l reprezinta acest ,,Plan general”, opera temei-
nica fi laborioasd, inspirata de documentele celui
de al Ill-lea Congres al Partidului. Ca fapt imediat
perceptibil, de ordin senzational, harta oferd posi-
bilitatea unei inedite ,,Calatorii Tn viitor". Arhitectul
de la ,,Proiect-Bucuresti”, un fel de ofiter de stat
major n elaborarea ,,Planului”, Tmi vorbeste pre-
ocupat, aprins, Tnsd cu cuvinte sobre, concise. Vor-
bele traduc foarte exact atitudinea si gesturile lui
pline de forta. As crede cd a practicat rugbiul,
dar nu indraznesc sa-1 intreb.

Un imperativ al urbanisticii moderne — Tmi ex-
plica printre altele arhitectul — este folosirea judi-
cioasa a elementelor naturale. Proiectantii s-au
gindit si la problema asta. Astfel salba de oglinzi
va fi sporitd prin asanarea lacului Colentinei, cu
inca 700 de hectare. Imprejur se vor planta arbori,
constituind o ,,zond de recreatie apropiatd" pentru
locuitorii capitalei. Tot ca element natural, va servi
si Dimbovita, pe malurile careia, de la un cap la
altul al orasului, se vor planta arbori. Dupa ce-mi
mai dadu citeva exemple de acest fel, Tmi precizi
ca zona Tndepdrtata de recreatie a bucuresteanului
e prevazutd Tn special Tn  directia nordului, la
Baneasa, Buftea, Snagov, Mogosoala si catre sud
(lunca Argesului si a Sabatului.)

Cum va arata structura orasului, din punct de
vedere al circulatiei vehiculelor ? Ca o retea radialo-
concentricd. Mai precis: tendinta de preluare a
diverselor directii si interese se va face prin inter-
mediul celor trei mari inele. Prin inelul exterior vor
circula masinile care ocolesc orasul sau care deser-
vesc industria, inelul central e afectat mijloacelor
de transport in comun. Sistemul de inele concen-
trice va fi strabatut de doua mari magistrale, Nord-
Sud si Est-Vest.

Ce anume va da un profil aparte urbanisticii
bucurestene ? Da, intrebarea e la locul ei si e in
consonanta cu preocuparile urbanistilor. Zona Dim-
bovitei nu va constitui numai un spatiu de odihna
si agrement. Pe Tnaltimile din preajmd, cum ar fi
dealurile Grozavesti, Uranus, se vor amplasa dotari
ca Politehnica, Universitatea, Televiziunea. Magis-
trala principala a orasului, Nord-Sud, va fi alca-
tuitda dintr-o suitd de piete in perimetrul carora vor
fi valorificate arhitectonic, vechi monumente ca
Hanul lui Manuc, Curtea Veche, ansamblul de pe
colina Radu Voda sau de pe dealul Marii Adunari
Nationale.

Orasele vii cresc mereu. latd un alt aspect, cap-
tivant, al urbanisticii.

CREATORII DE PEISAJE

Amenajarea zonelor plantate face parte de ase-
menea din arta de a construi orasele. Asa se ex-
plica prezenta unui colectiv de ,spatii verzi" la
Institutul ,,Proiect Bucuresti". Munca celor de aici,
a peisagistilor, are ceva inedit. Arhitectii ceilalti,
sa-1 numim obisnuiti, Tmpartiti in sectoare, transpun
in proiecte amanuntite ceea ce a fost schitat in
,»Planul general". Privindu-i cum lucreaza, pe cei
de la ,,spatiile verzi", ai spune ca asisti la un joc
de copii. Remarca trezeste intotdeauna proteste. Aici
se munceste serios, foarte serios. Ca sa dea impre-
sia, macar n miniaturda, a volumului, fiecare tip
de cladire e reprezentat printr-o figura de lemn.
Pe o plansda mare exista o harta care infatiseaza
Hterenul”, adicda un anume sector al Bucurestiului,
cu arterele de circulatie, formele de relief. Conform
indicatiilor si cifrelor de control cuprinse in ,,Pla-
nul general”, proiectantul distribuie cuburile de
lemn pe plansa, astfel Tneit din utilizarea citorva
tipuri sa obtina peisaje arhitectonice diverse, estetic
armonizate. Si asta cu respectarea unor anume
,servituti'. Cum ar fi: s& nu depaseasca numarul
de apartamente afectat unui microraion, sa aseze
fatadele blocurilor, cu precadere, Tn directia ,,in-
soririi maxime", sa distribuie centrele comerciale
sau scolile Tn locurile cele mai potrivite etc. E vorba
doar de conditiile de viatd a mii de oameni, fapt
care cere atenta cumpanire a fiecarui amanunt.
Proiectele se fac in citeva variante si se definiti-
veazd, alegindu-se din fiecare solutiile cele mai
bune. Asa au luat nastere ,,Drumul Taberei", ,,Balta
Alba" si celelalte.

Zonele verzi din aceste sectoare sint opera peisa-
gistilor. In desenele lor, insd, Tn loc de strazi fi
de cladiri Tnalte, apar siruri de arbori, iar fosnetul
hirtiei de calc evoca freamatul frunzelor clatinate
de vint. Misiunea lor este, la prima vedere, sa
acopere cu verdeatd spatiile dintre cladiri. Dat vor-
bind asa, bagatelizam. Fiindca parcurile, aleile,
plantatiile proiectate, trebuie sa se armonizeze cu
ansamblurile urbanistice. latd de ce existd si o artd
a crearii peisajelor, desi nu figureazd n rindul
celor sapte consacrate si nici nu-si revendica vreo
muza protectoare.

Peisagistii fac un fel de picturd in spatiu, Tnsu-
fletita. ,,Tablourile" lor nsa, au dimensiuni uriase,
de zeci de hectare si evolueaza n timp, schim-
bindu-si coloritul dupa nuantele, mereu altele, ale
frunzisului, din primavara pina in toamna. Ca ori-
care arta, peisagistica reflecta epoca istorica. Arta
de a face parcuri e una din cele mai vechi, cu-
noscutd la asiro-babilonieni si la egipteni. Clasi-
cismul si romantismul si-au avut reprezentanti nu
numai Tn muzica si poezie, dar fi printre creatorii
de peisaje. Amenajarea peisajului plantat capata o
pondere din ce Tn ce mai mare in cadrul urba-
nisticii moderne. Adaugati la aceasta si faptul ca
Bucurestiul nostru a fost elogiat din totdeauna de
calatorii straini pentru frumusetea privelistilor sale.

Peisagistica se reimprospateaza neincetat, oglin-
lind mersul evolutiv al vietii. Noile strazi, alcatuite
nu din culuare de blocuri, ci din siluete arhitec-
tonice plasate la distantd, cer o vegetatie cu un
ritm adecvat. Sau — alta problema, deloc neimpor-
tanta : Ce trebuie sa predomine Tn peisajul bucu-
restean: foioasele sau coniferele ? Unii sint de
parere ca trebuie sa se dea precadere arborilor
specifici locului: salcimul, plopul, stejarul pirami-
al, Bucurestiul fiind oras de cimpie. Altii sint
ideptii arborelui solemn: bradul, si au argumen-

tele lor. De unde se vede ca, la fel ca si in urba-
nistica arhitectonica, sadirea unor plantatii care vor
dainui zeci de ani, implicd si sentimentul respon-
sabilitatii pentru aspectul viitor al orasului.

Sintem Tntr-un microraion, sau pe 0 magistrala
noud. Santierul se retrage Tncet, lasind in urma
blocurile proaspat fatuite si larma vesela a copiilor.
Ciclul arhitectonic a fost incheiat. Un crimpei din
,»Planul general" a devenit plan operativ, apoi
santier clocotitor. lata si noile blocuri. Pe zi ce
trece, alte lumini se aprind la ferestre. Bucurestiul
constructor 1si predd recolta cotidiana Tn grija
Bucurestiului in continud Tnnoire.

Vasile NICOROVICI
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CEZAR BALTAG

Aici este soarele meu,

aici sint prietenii mei si fintinile,

aici orizontul. este pe rind

roatda, deal, inima,

aici, din parinj-ii parintilor mei

au zburat treptat zilele

si s-au rostit cuvinte si s-au desfrunzit asteptari
si au cazut ploi si au luminat patimi

si, la umbra fostilor arbori, fostele frunti

au vegheat calatoriile orelor.

Inima mea, atunci, era Miine,

trupul meu, atunci, era Miine,

singele meu fincalzea un timp nendscut,

glasul meu netrezit clatina in miezul semintelor
netrezitele ramuri.

Aici s-au aprins focuri si s-au arat vetre,
si s-au rostit cuvinte si s-au Tngropat frunti
si au fost zile si nopti

si s-au rostogolit riuri,

si, la umbra fostilor arbori, fostele dragoste
mi-au trimis pe rind, auzul si vazul,

si vocea si culoarea parului si cuvintele

si fosnetul pasilor mei

in iarba prezentului.

Vazul meu e o trecere,
auzul meu e o trecere, )
singele meu e cea mai frumoasa calatorie

spre inima dulcelui Miline, pe care
il voi numi fiul meu

si i voi da cuvintele mele, culoarea ochilor
si soarele meu si riurile

si 1l voi pune stapin peste numele meu

si amintirea mea

si izbinzile,

aici, pe aceste coline,
unde eu voi fi mai departe
roata, deal, inima.

Maica, vorbele-mi curate s-or spori intru a face
taina mea cu osebire aplecata catre pace.

Decit serpii cei cu moarte in fiorul muscaturii

mai virtos simtii in mine visul galben al padurii
cind, ca ostenita cale catre plaiul cel ciudat,

un prea luminos rasuflet carnea mi-au Tnconjurat.

Si eram o fierbinteala, si eram un ris apoi

si eram un fel de ciuda sinilor muierii goi.

Si eram o stimda dulce si eram un sarpe-n lemn

si nu mai eram nemica raminind numai un semn.
Totu-atunci a fost zburare Tnsa mai cu scazamint

ca eu nu zburam la stele ci zburam pe sub pamint.
Nici poci ochiul a desface, nici poci bratul a misca
si-un fior de Tmpacare eu simtesc in urma mea.

Ei  Tnochii mei traiesc,
fi  Tnochii mei iubesc,
ai  Tnochii mei gindesc,
ochii mei' si-i amintesc.

Trece Nimeni visator,

olond si Tnmarmuritor
printr-un vesnic sir de nimeni
la acelasi numitor.

Cel ce nu e a venit,
cel ce e s-a risipit.
-ingd timpla mea Tincepe
plus si minus infinit.

Trupul si-l voia Tnfrint
ora matura cazind

sclava cercului de zgomot
ce-l inscriu monologind.

Fata mea-i oglinda rea
i dizolva chipu-n ea,

i-a topit obrazul palid
chipul care-i raspundea

Trece Nimeni visator,

pur si Tnmarmuritor

printr-un vesnic sir de nimeni
la acelasi numitor.

Cel ce nu e a venit,
cel ce e s-a risipit,
eu Tnsaminfez in lucruri
sufletul lui Heraclit.

Trist strAbateam un ocean
oate saturnian

cind deodat, indepartat,
sufletul mi-a sfisiat

marele zvon dodecafon
al clinilor lui Acteon.

Unde-s ? — mi-am zis. Tn care vis
zarurile iar m-au trimis ?
Unde-i — strigai — tristul alai,

unde e cel fara grai,
care In sine fnsusi dispare
ca Intr-o floare devoratoare ?

Norilor,

iata drumurile,

cele din arbori, cele din scoarta pamintulul,
drumurile memoriei si cele inca nestrabatute,
drumurile dragostei,

drumul in cerc al Tnca adolescentei cunoasteri
din care nu pot scapa,

patima mea se roteste Tn cercul unei unice Virste.
Spirala de ce s-a oprit ? Raza secetei de ce m-a legat
de stilpul_ nasterii mele ?

Treerd, inima, aria aceasta de constelatii
circumpolare,

treera, treera, treera

virsta aceasta fierbinte.

Am vazut cindva o furnica
incercind sa taie

in  mandibule

firul nemiscat si tiranic ol unei raze de soare,
ntoarce-ma in pulbere — 1i spunea
vreau sa ajung Tnapoi,

eu nu te-am rugat sa fiu,
Tntoarce-ma,

a-ti vorbele mele, ia-fi Tntimplarile
a-ti nasterea mea

si sfirsitul.

Nu ti le-am cerut,

la-ti drumurile din mine,

ntoarce-le

in ghemul nimicului.

Dintr-o fintin&, dintr-un tunel vertical
de TIntuneric,

ochii vad stelele ziua.

Mi-a spus-o cindva, mai demult,

un mester de tara

si iata. — sapindu-mi destinul tot mai adinr
m gresia timpului, —

eu insumi sint azi o fintina

vVad stelele ziua

Le vad. cu anii mei, cu tacerea,

cu iubirile mele, cu vorbele,

cu aceste vocale si semne

de pauza intre grupuri de sunete,

cu Intimpla.rile, cu amintirea.

cu respiratia mea care nu s-a mai oprit
de douazecisisase de ani

(dar se va opri si ea cindva, refuzind
sa-mi Tncarce cu aer secundele),

cu inima mea a carei viteza fantastica
ma proecteaza in pupila lui Cronos
pentru o altd expansiune,

pentru retragerea fulgeratoare a cercului
in neantul centrului sau.

vad stelele ziua.

Le vad cu aceasta viata solara,

viata mea care adaposteste

in fiecare bataie a inimii

0 mie de ani.
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~ Deschizind discutia, tov. Tiheriu Utan — redactor sef al o
literare — a relevat scopul si utilitatea acestui schimb de pareri expri-

Gazetei

mindu-si speranta ca el va fi rodnic.

,,Sectia de criticd — a spus vorbitorul — o0-a comunicat din vreme
tema discutiei de astdzi. Ceea ce ne-a Tndemnat s& o organizam este do-
rinta Gazetei noastre de a contribui prin aprecieri si sugestii cit mai com-
petente la usurarea si fmbunatatirea alcatuirii noilor manuale de litera-
turd romana. Se stie doar e3 inca de pe acum oameni de specialitate des-
fasoard o munca intensd la elaborarea manualelor din anul viitor. Nu
simpla dorintd de a gasi neajunsuri Tn munca meritorie a altora consti-
tuie punctul nostru de pornire ; departe de noi orice gind de acest fel.

Socotim Tnsa cd o discutie vie, patrunsd de caracter stiintific, pe

care

noi o vom lasa deschisa si altor pareri, va fi de naturd sa contribuie
la Tmbunatatirea unui domeniu atit de Tnsemnat pentru formarea si edu-

carea tineretului scoldresc.

Asa cum pe buna dreptates a remarcat in numeroase ocazii, au fost

realizate in acest domeniu,

n anii

nostri, lucruri cu totul deosebite.

Citeva cifre statistice vor fi elocvente in ce priveste dezvoltarea Tnvatd-
mintului si sprijinul pe care i-l acorda, permanent, partidul. La Tnceput,
citeva cifre comparative. Numarul elevilor in scolile elementare: 1938—
1939 — 1.575.477; 1964—1965 = 3 milioane; numarul elevilor in scolile

medii: 1938—1939 =

29.000; 1963—1964 =

252.154. Manualele sco-

lare — 20.500.000 de exemplare (in valoare de peste 100 milioane lei)
distribuite gratuit elevilor din clasele 1-8 —sint tiparite astazi in con-
ditii grafice superioare. Seria exemplificarilor in acest sens ar putea fi
Tmbogatita cu numeroase alte aspecte ale grijii permanente ce se acorda
la noi Tnvatdmintului de toate gradele si specialitatile.

Discutia noastra isi propune sa analizeze cu exigenta, de pe plat-

forma Tnalta a succeselor obtinute, modul

in care sint redactate ma-

nualele de istoria literaturii si de limba roména. Eforturile depuse de
Ministerul Invatamintului Tn aceastd directie merita, fara indoiald, cele

mai bune aprecieri.
actuala, { mo
afla la ordinea zilei.

: Consfatuirea noastra este, de altfel,
intr-un moment in care problema noilor manuale scolare se
Am invitat la convorbire critici literari si profe-

deosebit de

sori cu bogatd experientda pedagogica ; avem incredintarea cd schimbul
de opinii va fi viu iar unele din sugestiile ce se vor face vor deveni fo-

lositoare. ~ o
Dau cuvintul tovarasului
de la Gazeta literara.

' Eugen Simian, sef al sectiei de critica
El va face citeva observatii preliminarii privi-

toare la felul cum se prezinta literatura romana in manualele scolare .

EUGEN SIMION

Manualele ?i criteriul estetic

Se pune Tintrebarea Tn ce mod noua
serie de manuale reflectd fenomenul
literar, din trecut si de astazi, in ee
mésurd discutiile literare din ultima
vreme, duse in junii unor probleme
controversate de istoria literara, au
gasit sau nu un ecou Tn cértile ce sint
destinate sa informeze si sd facd edu-
catia literard celei mai noi generatii.

Se poate observa, n legatura cu pro-
blemele enuntate mai sus, ca exista
preocuparea din partea Editurii si a
autorilor de manuale de a tine pasul
cu cercetarea literard. Fata de seria
mai veche de manuale, cele noi mar-
cheaza, indiscutabil, o tendintd de a
prezenta scriitorii, curentele literare mai
diferentiat, printr-o mai riguroasd exa-
minare a specificului creatiei, prin uti-
lizarea unor criterii estetice mai fer-
me. Totusi, fatd de progresul Tnregis-
trat astizi la noi de istoriografia mar-
xistd Tn directia valorificdrii mostenirii
literare, manualele scolare sint real-
mente depdsite.

Sa semnalam, dintru inceput, citeva
din defmentele ce existd in manualele
puse anul acesta in circulatie. Facind,
de pilda, o lectura atenta a manuale-
lor pentru clasele a X-a si a Xl-a se
poate constata ca in special Tn primul
continud s& fie oferite elevilor inter-
pretari restrictive, vulgarizatoare, pri-
vitoare la natura artistica a operei li-
terare.

Literatura e, nu o datda, prezentata
sub aspect sociologic, ignorindu-i-se
specificul Tntr-un asemenea chip ncit
cu greu se pot intelege deosebirile
dintre o scriere literard si una ideolo-
gicd sau documentara, din moment ce
i intr-un caz si in celdlalt, se preci-
zeaza ca autorul reda (horribile dictu I)
sau zugraveste un aspect sau 0 socie-
tate Tn totalitatea ei.

Ignorarea literaturii ca arta este ur-
matd, in prezentarile monografice, de
ignorarea specificului unui scriitor, a

notelor diferentiale ale operei sale.
Toti scriitorii seamana, uimitor, ntre
ei, toti cintd natura, iar cind nu fac

acest lucru ,,demasca e drept, dupa
caz, cu forta, cu putere, cu hotarire
etc. Scriitorii de la sfirsitul secolului
al XIX-lea, inclusi Tn manual, pot fi
la nevoie, schimbati intre ei, Tn cadrul
capitolelor, fara ca, din comentariu,
sd reiasa prea mari nepotriviri. Toti
sint Tmbrdcati n camasi albe, cu cite-
va_petece pe spate.

Tncercari de a prezenta diferentiat
scriitorii se observa Tn manualul de
clasa a Xl-a dar si aici, cum vom
vedea, exista |nadvertente

O a treia categorie de observatii se
referd la fenomene concrete de istorie
literard. In ultimii ani, istoria literara
marxistd din tara noastrda a examinat
cu atentie o serie de scriitori cu o
opera contradictorie (T. Maiorescu, E.
Lovinescu, L. Blaga, lon Barbu, lon
Pillat, Adrian Maniu etc.), a analizat
cu mai mare competenta si cu un spi-
rit mai riguros stiintific opera lui Emi-
nescu, infirmind concluziile sociologist
vulgare, aberante, din unele studii mai
vechi. In ce masurd noile manuale
scolare tin seama de aceste cercetari ?

Trebuie sa spunem ca tabloul de
valori, asa cum este fixat Tn cartile de
scoald, e Tncd departe de cel real. Con-
tinud sa se bucure de prestigiu teza
despre optimismul lui Eminescu, opi-
nia cd Titu Maiorescu, chiar si prin
critica lui ,,a servit Tn multe privinte

intereselor Tnguste ale claselor condu-
catoare si Tndeosebi ale mosierimii®
(manualul de cl. a X-a, pag. 9), ca sim-
bolismul e un fenomen de decadentism
(ibidem, pag. 10), ca samanatorismul
si poporanismul sint, hotarit, ,,doua
curente diversioniste”, ca legaturile lui
Slavici cu Junimea ,,nu l-au abatut de
la principiile artei realiste” (pag. 190),
asa incit se ntelege limpede ca Ju-

nimea, Tn cadrul careia s-au format
Eminescu, Caragiale, Creanga etc.
preconiza principii antirealiste Tn arta.
Potrivit aceluiasi manual, vina cea

mare, de neiertat a lui Macedonski e
de a fi pledat in favoarea poeziei sim-
boliste (pag. 192).

In manualul de clasa a Xl-a, unde
literatura este prezentata Tn genere mai
adecvat, surprinde ignorarea unor va-
lori de marimea intii. Din spatiul acor-
dat unui soriitor se poate deduce si
importanta lui Tn literaturd. Tn rindul
marilor scriitori sint trecuti (aldturi de
Rebreanu, Bacovia, Sadoveanu, Ar-
ghezi, George Cadlinescu) George
Topirceanu, Cezar Petrescu, Mihai Se-
bastian si altii, In timp ce Hortensia
Papadat-Bengescu, Gala Galaction, lon
Pillat, Lucian Blaga, |. Barbu apar la
walti scriitori”, cu cite un paragraf sau
doua fiecare. Si aici intervin prefe-
rinte nejustificate. Lui lon Calugdru i
se acorda mai mult spatiu decit Hor-
tensiei Papadat-Bengescu, Agirbicea-
nu, lon Barbu, Pillat, A. Maniu, aces-
tia din urma la un loo.

Cu exceptia lui G. Cadlinescu, cri-
tica literara dintre cele doud razboaie
este ignorata. Cele citeva rinduri des-
pre G. lbraileanu, Eug. Lovinescu etc.
nu sint suficiente. Lovinescu trebuie
prezentat monografic alaturi de M.
Ralea, T. Vianu si altii (prezenti, a-

cestia din urmd, in manual, cu cite
un paragraf).

Ridicd obiectii felul Tn care sint
distribuiti scriitorii. La Tnceput, dupa

un capitol introductiv referitor la lite-
ratura dintre cele doud razboaie mon-
diale, urmeaza un alt capitol privitor
la Ilteratura actuala, la realismul so-
cialist etc. Se trece, apoi, la prezen-
tarea monografica a lui Rebreanu, Ce-
zar Petrescu, Bacovia, Topirceanu, Sa-
bia, Sebastian, Sadoveanu, Arghezi etc.
Alte exemple. Dupa scriitorii dintre
cele doud razboaie mondiale sint pre-

zentati scriitorii actuali : M. Beniuc,
Z. Stancu, Geo Bogza.. Titus Po-
povici, dupa care urmeaza intr-un ca-

pitol mai larg, G. lbraileanu (1871—
1933), G. Galaction, lon Minulescu
(1881—1944), M. Caragiale (1885—
1936) etc. Ce imagine poate sa-si faca
un elev dupa un asemenea tablou al
scriitorilor, cum va intelege el dezvol-
tarea literaturii romane, interferenta fe-
nomenelor etc. ?
aceste inadvertente. Una: si fie pre-
zentate, Tntr-un capitol introductiv larg,
toate problemele, revistele literare din-
tre 1918 — pina la zi, specificind, la
locul cuvenit, importanta momentului
Eliberdrii, trasaturile literaturii socia-
liste etc. Am avea in acest caz o pri-
vire generala despre literatura romana
contemporana, maroind totodata conti-
nuitatea literaturii. Dupa acest capi-
tol pot fi prezentati, cronologic, auto-
rii mai importanti. O altd posibilitate
este de a fixa capitolul Literatura ro-
mana n anii puterii populare Tnainte
de prezentarea lui M. Beniuc, conto-
pmd capitolul citat cu scurtul capi-
toI Eliberarea — cotiturd liotaritoa-
(pag. 143). Mai potrivita mi se
pare prima solutie.

Se ridica citeva probleme privitoare
la scriitorii actuali prezentati in ma-
nual. Dintre dramaturgi, Horia Lovi-
nescu ar merita o atentie speciala.

Nici selectia din autori nu este tot-
deauna cea mai potrivita : din Maria
Banus, sint prezentate pe larg poeziile
Din Maramures si Patronul. S-ar putea
gasi, cred, forme adecvate de a prezenta
La portile raiului sau Diamantul, scrieri
mult mai reprezentative pentru valoarea
liricei autoarei.

n capitolul general despre poezie

sint citate versuri la care, in culege-
rile mai noi, chiar autorii lor au re-
nuntat : In satul lui Sahia, Balcescu,

de E. Jebeleanu, Minerii din Maramu-
res de Dan Desliu. Nu sint pomeniti
tinerii prozatori (D. R. Popescu, N.
Velea, Fanus Neagu sau altii) in schimb
figureaza reporteri care prin scrierile
lor efemere, jurnaliere, pot cu greu fi
asimilati literaturii.

Este inutil a mentine Tn manuale
nume si lucrari pe care timpul le-a si
infirmat

GEORGE MUNTEANU

<Sa nu subapreciem puterea de

intelegere a elevilor,,. -

Tnainte de a-mi expune punctul de
vedere, trebuie sa fac o precizare: la
Tnceputul manualului de clasa a X-a,
ma vad trecut printre referenti, desi
continutul acestuia mi-a rdmas necu-
noscut pind la aparitia sa n librarii.
Am fost consultat, ce-i drept, cind se
punea la cale aparitia actualului ma-
nual, asupra sumarului sau si a unui
subcapitol de proba despre biografia
lui Eminescu; dar aceasta sumarda con-
sultare prealabild nu Tndreptatea trece-
rea mea printre referenti, pe care o
consider cel putin formala daca nu
abuziva.

Referindu-ma acum la problemele pe
care vreau sa le abordez, trebuie sa
spun ca actualul manual pentru clasa
a X-a vine cu o seamda de Tmbunata-
tiri, In raport cu manualele anterioare,
atit Tn privinta unei organizari  mai
judicioase si mai cuprinzatoare a suma-
rului, cit si In ceea ce priveste efortul
de a folosi progresele mai recente ale
cercetdrilor de ordhr istorico-literar Tn
prezentarea scriitorilor din epoca ma-
rilor clasici. Trebuie observat nsd, tot-
odata, cd aceste Tmbunatatiri n-au fost
urmarite cu consecventa si in adincime,
— manualul caracterizindu-se si prin
citeva vicii pe care le-as numi struc-
turale, fiindca apar cu o anumita re-
gularltate Tn privinta aceasta, maniera
sociologist-vulgard de expllcare a fe-
nomenelor literare se impune cu o frec-
ventd Tngrijoratoare.

Spre a exemplifica observatiile de
ordin general facute pinda acum, ma
voi referi indeosebi la primele capitole
ale manualului. Tn capitolul introductiv,
Literatura romana in perioada 1870—
1916, se vorbeste — printre altele
— de faptul ca romantismul Tsi prelun-
geste existenta ,,citva timp", ,atit prin
activitatea scriitorilor  patruzecioptisti,
ct si prin creatiile unor poeti din ge-
neratia urmatoare, ca M. Eminescu si
Al. Macedonski" (p. 6—7)., Cu o sin-
gura fraza a fost rezolvata, dupa cum
se vede, problema noii faze a roman-
tismului. Elevilor Tnsda, care au nevoie
de cunostinte precise si nuantate, fraza
aceasta le poate crea nedumeriri. Tntii:
romantismul scriitorilor patruzecioptisti
nu suferd nici o schimbare de fiziono-
mie Tn aceasta noua epoca literara ?
In al doilea rind : generatia' ce vine
in urma patruzecioptistilor e reprezen-
tata de Eminescu si Macedonski, nu
de Hasdeu, Nicoleanu, Baronzi si cei-
lalti scriitori care formeaza o generatie
distinctad nainte de a marilor clasici ?

La confuziile de care vorbeam se
ajunge nsd si pe o alta cale,
potrivit unei mai vechi erori sociolo-

gizante. Gind, la p. 7, se vorbeste de

realismul critic, i se da o definitie strict
sociologics, de naturd a nu spune mai

nimic n privinta specificului sau:
,,Realismul critic este reflectarea pe
plan artistic a dezamagirii si revoltei
pricinuite de burghezia ce inselase as-
teptarile maselor populare si ale inte-
lectualitatii  progresiste”. Dar, Tmi
vine sa Tntreb imediat — romantismul
nu este reflectarea aceleiasi realitati ?
Prin ce difera, Tn acest sens, Mizera-
bilii lui Hugo de Comedia umana a
lui Balzac ? Sau  Scrisorile lui Emi-
nescu de comediile lui  Caragiale ?
Aceasta eroare sociologistd, care atri-
buie ,revolta” doar realismului critic,
nu si romantismului, explicd de ce
mai apoi, Tn impetuosul spirit protesta-
tar din Tmparat si proletar sau Scrisori,
se descifreaza ,,elemente realist-critice”
(p. 36, 50). Totul decurge, n fond,
dintr-o absolutizare a opozitiei roman-
tism-realism critic, uitindu-se ca majo-
ritatea primilor mari realisti critici a
iesit din mantaua romanticd si deose-
birile ce sint de stabilit vizeaza n
primul rind idealul estetic si recuzita
artisticd, nu obiectul social al reflec-
tarii, care le este comun, cele mai
adeseori, romanticilor si realistilor cri-
tici.

Trecind peste lipsa de nuantare cu
care este caracterizatd Junimea (ca-
reia nu i se stabileste natura exactd a
conservatorismului ei politic), trebuie
sa observ ca nu de mai multd nuan-
tare da dovadd autorul  manualului
cind vine vorba de Maiorescu. Teoria
maioresciand a ,formelor fara fond"
este repudiatd cu mult patos in totali-
tatea ei (p. 9), nesocotindu-se faptul
ca — dincolo de evidentele postulate
conservatoare — teoria aceasta contine
evidente elemente de critica a structurii
si orientdrii statului  burghezo-mosie-
fesc, din prima faza a dainuirii lui.
Mai mult: aceste elemente sint atit de
numeroase, de substantiale, de acide,
de spirituale, ncit au facut educatia

unei Intregi generatii de scriitori. Acestia
au retinut — spirite lucide cum erau —
mai degraba asemenea observatii si

s-au entuziasmat Tn  mai mica ma-
surd de postulatele teoreticianului.
Caz tipic, aici, e Caragiale. Spiri-

tul critic despre care s-a vorbit de
mult, ca de o trasatura distinctiva
a Junimii, apare din plin Tn aceasta
teorie maioresciand, care — obiectiv
vorbind a contribuit nu cu putin
la darimarea iluziilor despre pro-
gresul din statul burghezo-mosieresc. Pe
de altd parte, sa nu uitam ca — ori-
cite opinii vulnerabile aducea Maio-
rescu la capitolul de solutii al teoriei
sale — nu i se poate nega efortul de
a preconiza institutiile si formele de
cultura moderna care sa corespunda
traditiilor istorice, naturii spirituale, ne-
cesitatilor reale ale poporului roman.
Punerea acestor probleme — care, de
fapt, contineau Tn germene teoria spe-
cificului national de mai tirziu — putea
fi gresitd, dar odatid problema formu-
lata Tn termeni categorici, nimeni n-a
putut face abstractie de ea mai ftirziu.
Si acesta nu-i un lucru de trecut cu ve-
derea.

Cind se vorbeste de estetica lui Ma-

iorescu, limbajul autorului devine ncd
mai nefndurétor si — ceea ce ne inte-
reseazd — mai nenuantat. Postulatele

conceptiei estetice maioresciene sint ne-
indoios idealiste si autorul avea dato-
ria sa arate acest lucru. Dar o concep-
tie esteticd nu se reduce numai la pos-
tulate, ci trebuie sa treaca la sustine-
rea acestora cu anumite argumente de
ordin concret. Se ignoreaza uneori fap-
tul cd pentru sustinerea tezelor lor
idealiste, promotorii respectivelor con-
ceptii trebuie sa recurga nu odata la
argumente cit se poate de., materialiste;
altfel, teoriile lor n-ar fi avut nici o
audientd mai largd si nici o relativa
eficientd, la data cind au aparut.
Eroarea aceasta o face autorul manua-
lului, cind vorbeste de estetica maio-
resciand, nesocotind numeroasele ei dis-
tinctii utile, dar mai cu seama sensul
ei critic si polemic cu precisa adresa
in epocd. Adevarul e ca tot ce face
Maiorescu pe tarimul estetioii si  al
criticii literare — dincolo de precari-
tatea unor principii, de nesigurante ale
terminologiei, de caracterul sententios
al aprecierilor, de vicisitudinile inerente
oricdrui pionerat — constituie un efort
onest si serios de a stabili specificul
artei, n raport cu alte manifestari spi-
rituale si de a discerne pe aceasta baza
intre valoarea sau nonvaloarea produc-
tiilor literare ale timpului. A pune ase-
menea probleme, a stabili asemenea
obiective de luoru ntr-o culturd inca

tinard constituie, din perspectiva ulte-
rioara, un merit istoric. Cum de nu Il-a
vazut autorul manualului, cind discu-

tille din ultimii ani despre Maiorescu
i ofereau tot concursul, Tn acest sens ?
(Semnificativ e ca bibliografia recenta
despre Maiorescu nu figureaza in ma-
nual, In vreme ce — sd zicem — carti
foarte recente au fost mentionate 1n
alte capitole, — dovada oa elaborarea
manualului s-a terminat dupa Tncheie-
rea discutiei privitoare la Maiorescu).

Trec peste modul cu totul intristator
n care e condamnat simbolismul, farda
nici o discriminare, ca si peste caracte-
rizarea samanatorismului si a popora-
nismului drept niste curente pur diver-
sioniste. (Pot, cel mult, sa-mi ex-
prim stupefactia ca o capodopera cum
este Noapte de decemvrie — suspec-
tata probabil de simbolism — nici nu
este mdcar pomenitd Tn manual). As
vrea sa mai fac doar citeva observatii
in legatura cu modul cum este prezen-
tat in manual Eminescu. Pornind chiar
de la motivele fundamentale ale inspi-
ratiei eminesciene, autorul — Tn spi-
ritul unei sistematizari mai vechi, li-
mitate la criteriul sociologic — vor-
beste doar de Poezia revoltei sociale
la Eminescu (p. 29—50). Sistematiza-
rea aceasta Tnghesuie insa Tntr-un pat
al lui Procust inspiratia eminesciana si
superbia ei romantica, nesocotind fap-
tul ca revolta liricd a lui Eminescu
vizeaza toate aspectele conditiei uma-
ne, — asa cum fi era cunoscuta poetu-
lui, — ducind la negarea ei Tn numele
unui deziderat al unei visate umanitati
superioare. De aceea, se impune sa ob-
servam ca revolta eminesciand vizeaza
si planul vietii sociale propriu-zise, dar
si planul gnoseologic, si cel etic, si sfera
trairilor intime (indeosebi a dragostei),
unde pe poet 1l indigneaza tot ce stin-
ghereste deplina afirmare a omului ca
fiinta cugetdtoare, pasionald, ca om so-
cial s.am.d. In virtutea aceluiasi cri-
teriu nediferentiat, sociologic, sint re-
zumate tematic si Scrisorile. Viciile a-
cestui mod de a schematiza temele li-
terare se Tnvedereaza cu prisosintd in
cazul Scrisorii I, despre care ni se spu-
ne doar ca ,,aratd care este soarta omu-
lui de stiinta Tn orinduirile sociale n
care domnesc inegalitatea si injustitia"
(p. 39). Oare la atit se reduce aceasta
geniala expresie a viziunii lui Eminescu
despre univers ? Nu trebuie spus nimic
despre tabloul ivirii si al stingerii lumi-
lor, despre uimitoarea capacitate a poe-
tului de a plasticiza supremele abstrac-
tiuni ? Cred ca se impuneau astfel de
referinte, pentru cd tocmai asemenea
capodopere educa generatie dupd ge-
neratie in cultul scrutarii marilor pro-
bleme ale gindirii omenesti.

Un alt caz de sistematizare deficita-
rd, care demonstreazd obisnuinta de a-1
privi pe Eminescu prin ochelarii unor
categorii foarte Tnguste si stingheri-
toare, este acela al subcapitolului Fol-
clorul, izvor de inspiratie in opera lui
M. Eminescu. Realitatea operei ne a-
ratd ca nu numai folclorul trebuie avut
in vedere, ci si mitologia — si nu stiu

de ce elevilor nu li s-ar vorbi despre
bogatul material mitologic inclus n
poezia eminesciana. Fara elementele
mitologice, marile viziuni eminesciene,
ca si capacitatea poetului de a plasti-
ciza abstractiunile, nu pot fi ntelese
multumitor — si e de mirare cum de
nu se vine pe aceasta cale in ntimpi-
narea unui interes pentru mitologie care
la elevi e atit de viu si constituie o
atit de potrivita introducere Tn proble-
mele mari ale cunoasterii.

In cazul Luceafarului, formularea te-
mei este inexactd, ,,ajustata” Tntr-un sens
sociologizant. Luceafarul are ca tema
nu ,,soarta nefericitda a omului de ge-
niu intr-o societate rau  Tntocmitd"
(p. 67), ci, potrivit conceptiei poetului,
intr-o lume rdu ntocmitd. Lucrul a-
cesta nu trebuie escamotat, ci explicat.
Tot explicata trebuia — si nu eludata
— semnificatia Demiurgului, care 1in
poem simbolizeazd ideea de lege, de
necesitate universala. Si tot explicatd,
nu doar afirmata, trebuia sa fie ideea
cd ,,nu totdeauna insa opiniile sale
politice si sociale [ale lui Eminescu —
n.n.] sint juste™ (p. 71).

Ajuns aici, as semnala problema a
ceea ce Tn manualul de fata (si nu nu-
mai Tn el) se poate numi ticul eludarii.
Autorul ocoleste de obicei chestiunile
spinoase, — probabil din teama de a
nu-1 minimaliza pe Eminescu. Adeva-
rul e, insd, cd abia escamotarea consti-
tuie adevarata pozitie minimalizatoare,
Explicarea adecvati, n profunzime,
a tuturor chestiunilor — nioiodats. lata,
de pilda, problema pesimismului. Pesi-
mismul e pomenit, dar niciodata nu
este explicat, piocedeul autorului du-
cind, practic, la anularea afirmatiei an-
terioare despre romantismul activ al
lui Eminescu. Trebuie sd ne ntrebam:
de unde provin asemenea reticente ale
autorului r Evident ca din prejudecata
ca pesimismul este ceva rusinos in ordi-
nea morald, oriunde si oricind, precum
si din cealaltd prejudecatd, — de-
curgind din prima, — potrivit cdreia
pesimismul ar constitui invariabil o ati-
tudine de pasivitate, condamnabila. Dar
ce arata faptele ? Ca prea adeseori,
chiar cind postuleaza si simuleaza ata-
raxia, pesimismul — inclusiv la Scho-
penhauer — este departe de a o0 si sem-
nifica pretutindeni de fapt. Tn fond pe-
simismul, ca manifestare globala fata
de lume, ca atitudine existentiald ce se
extinde Tn anumite epoci istorice, re-
prezinta un puternic semnal de alarma
pe care mintile lucide 7l pun in func-
tiune Tn momente de cumpand ale
omenirii. Si mi se pare ca Tn asemenea
momente, pesimismul este infinit mai
util si mai nobil decit optimismul im-
perturbabil, adormitor de constiinte.

De altfel, tot ce am spus graviteazi
in jurul unei aceleiasi probleme, care
e s ultima pe care o pun: problema
conceptiei noastre despre nivelul la care
trebuie sa fie manualele, Tn raport cu
clasele unde sint folosite. In acest sens,
cred ca daca ne-am gindi la ambianta
reald a vietii tinerei generatii, la at-
mosfera intelectuald Tmbibatd de cul-
turd si de probleme pe care elevii nos-
tri o respira, atunci am conchide ca nu
trebuie sd lasam in starea actuald ni-
velul manualelor, nici Tn privinta pro-
blematicii, nfei Tn materie de subtili-
tate a analizei estetice, ci sa-I ridicam
substantial.

D. PACURARIU

Scopul manualului: educatia

estetica si patriotica a elevilor

As vrea sa salut initiativa Gazetei
literare de a fi organizat aceasta dis-
cutie si sa subliniez importanta ei.
Studierea literaturii romane Tn scolile
de cultura generald s-a Tmbunatatit

sensibil Tn ultimii ani, consecinta fi-
reasca a progresului general Tnregistrat
in Tnvatdmintul nostru. Numeroase ma-
suri luate de forurile tutelare au con-
tribuit la acest progres, Tn ceea ce
priveste predarea literaturii  romane :
masuri in legaturda cu Tmbunétatirea
programelor, a manualelor, organizarea
de consfatuiri periodice pentru perfec-
tionarea profesorilor, la nivel national,
discutii Tn presa literard pe probleme
legate de predarea literaturii romane in
invatdamintul de culturd generald, dis-
cutii care, ar fi de dorit, sa devie mai
frecvente ; tot asa se impune Tmbuna-
tatirea substantiald a profilului colec-
tiei Biblioteca scolarului care se adre-
seazd in primul rind elevilor s.a.

In legdtura cu manualele, a caror
importantd Tn predarea literaturii ro-
mane este, intr-un fel, decisiva, as
vrea s& fac, ca si antevorbitorii mei,
citeva observatii. Neindoios ca fata de
manualele anterioare, manualele recente
reprezintd un progres, Tn sensul unei
mai bune, mai didactice ordondri a
materiei; 0 expunere mai clard si mai

apropiatd de nivelul de intelegere al
elevilor, informatia in genere corectd,
la zi. Cred ca, din cele trei manuale
aparate, manualul de clasa a Xl-a este
mai bun. Neajunsurile manualului se
datoresc si ingradirilor la care il obligd
programa. De pildd, faptul ca unii
scriitori mai putin importanti figureaza
in programa si in manual, iar altii,
mai importanti, lipsesc. Tn general,
insd, mi se pare ca manualul este bun
si mai poate fi, evident, Tmbunatatit.

Neajunsuri mai mari au manualele
de clasa a IX-a si a X-a. Ele nu sint
la nivelul la care a ajuns intreaga ac-
tivitate de valorificare a mostenirii
noastre literare, la care se afla critica
noastra literara. Neajunsul cel mai sen-
sibil este, asa cum a aratat tov. E. Si-
mion, acela al analizei, cu totul pre-
care, a operelor literare. Ea consta
deobicei intr-o scurtd povestire, la o-

perele in prozd, a subiectului, la sesi-
zarea atitudinii critice a scriitorilor din

trecut (identificatd deobicei cu realis-
mul si adesea, mult avant la lettre, cu
realismul critic) fatd de societatea
timpului si la citeva consideratii cu
privire la lexic. O atare analizd sara-
ceste sensul operei literare, iar manu-
alul nu serveste scopului cdruia Ti este
destinat : de a face educatia estetica
si patriotica a elevilor. Limbajul cri-
tic este, In genere, simplist, nu odata
lozincard, tributar criticii  sociologi-
zante. Exista apoi in manual o confu-
zie destul de marcatd in Tintelegerea
metodelor si curentelor literare. Clasi-
cismul este depreciat si deobicei infir-
mat Tn comparatie cu romantismul care
este exaltat, iar romantismul este si el
infirmat atunci cind este confruntat cu
realismul critic. De aci caracterizarea
eronata a scriitorilor Tn raport cu prin-
cipalele curente si metode literare. O-
dobescu, bundoard, cu nuvelele sale
romantice, sau Hasdeu, sint vazuti ca
realisti critici. Se manifestd, Tn sfirsit,
0 permanentd confuzie a notiunii de
realism; se vorbeste de realism si la
Dosoftei si la Caragiale aproape 1in
acelasi fel.

Programa, care este mult Tmbunata-
titd fatd de trecut, mai are inca o se-
rie de inadvertente si lacune. Se pre-
vede, bundoard, tratarea monografica a

lui Bolliac, scriitor merituos fara in-
doiald, dar mai putin important decit

Bolintineanu, scriitor mai bogat si cu
mai multd influentd Tn epoca, omis in
mod inexplicabil. Mai lipsesc cu totul
din programa Ghioa si Titu Maiorescu.
Lui Macedonski, scriitor de prima ma-
rime, i se acorda aceeasi atentie ca
lui losif, Neculutd, Cerna, poeti mai
modesti. In ce priveste scriitorii sec.
XX, fara Tndoiala ca omiterea unora
dintre cei mentionati de tov. Eugen Si-
mion si atentia larga acordatd unor
scriitori mai putin importanti, este, de
asemenea, o carentd. Printre poetii mai
aproape de noi, o atentie mai mare
ar trebui acordatd lui Nicolae Labis,
talent robust, al carui ecou Tn miscarea
literara contemporana a fost puternic.

As vedea necesard o dezbatere mai
largd, organizata sub auspiciile Ministe-
rului Tnvatdmintului, cu participarea
profesorilor din Tnvatamintul de cul-

turd generald, a unor reprezentanti ai
catedrelor de limba si literaturda ro-
mana din Universitati, ai Uniunii Scri-
itorilor, care sa discute temeinic, sub
aspect metodic si stiintific, problema
predarii limbii si literaturii romane, dis-
cipline cu o pondere foarte mare 1in
cultura generald a oricdrui cetatean.

C. MARINESCU

profesor la Scoala medie ,,Mihai
Viteazul"-Bucuresti

-Manualul sa fie totusi

..manual 5"

Am impresia cd ducem discutia prea
mult la modul ideal, absolut, straduin-
du-ne sd aratdm cum ar trebui tratate n
toata complexitatea lor capitolele de is-
torie literard pentru Tnvatdmintul me-
diu. Dv. trebuie sd tineti seama Tnsa, la
fiecare pas, ca nu este vorba de capi-
tolele unui tratat menit sa epuizeze
problemele atacate ci de un manual
scolar cu obiective didactice foarte
precise.

Daca eu, profesorul, adaug la Emi-
nescu o orda, o fac in dauna lui Slavici
sau Cosbuc; dacd-mi place mult
Goga si-l predau elevilor in trei ore
in loc de cele doua stabilite de pro-

grama, trebuie atunci sd renunt la un
alt scriitor prevazut si lucrul acesta
nu pot sa-l fac.

Sint convins ca este daundtoare pur
si simplu lipsa lui Blaga. Pagubitor
s-a renuntat la Gala Galaction si un
loc mai substantial ar merita si Hor-
tensia Papadat-Bengescu si Pillat. Se
impune deci urgenta redistribuire a
programei scolare in care cuvintul ho-
taritor ar trebui sa-1 aiba catedra de
istoria literaturii de la Universitate.

Nu trebuie pierdut din vedere nici
faptul esential ca manualul se adre-
seaza unor elevi de o anumitd virstd
si deci unui anumit stadiu al' Tnte-
legerii. Interpretarile complicate® de
care vorbea tov. Munteanu eu 'tre-
buie sa le talmacesc deslusit la clasa
unor adolescenti de 15—16 ani.

Manualul nu e nici culegere de stu-
dii, nici tratat. El trebuie sa fie ma-
nual ; adica o lucrare speciala care o-
pereaza cu tehnica apropierii treptate
de Tintelegerea virstei respective si cu
circumscrierea precisa a notiunilor. Sa
ne gindim la un manual accesibil, cu
citeva probleme fundamentale expli-
cate frumos, cuprinzator, met&adic, iar
problemele mai complicate, unele de
0 Tnaltd filozofie sa le lasam pentru
etapa cind elevul meu de azi din clasa
a X-a va fi studentul dvs. de miine
din anul V. Tn cinci ani personalita-
tea lui va creste nemasurat. Deocam-
data, daca este imperios necesar ca n
lectii limpezi si creatoare manualul sa
prezinte fizionomia scriitorului respec-
tiv fara acele ezitari confuze si fara
interpretari sociologizante, deformatoarei
este la lei de necesar sa nu neglijami
iaptul ca avem n fatd niste adoles-
centi inca foarte cruzi. Asadar, In pri-J
mul rind, accesibilitate. \

Nu pot s& nu multumesc organiza-
torilor acestei consfatuiri. Discutiile de,
asemenea naturd ne intereseaza la
maximum pe cei care predam in Tnva-
tdmintul mediu. At Tnteles, desigur,
dificultatile Tn care ne aflam noi la
catedrd. Dar vreau sa subliniez ca una
e programa, alta e manualul. Multe

din obiectiuni privesc, de fapt, pro-
grama si_nu manualul. Céci oricit de
slab ar fi manualul lui Boroianu nu

este totusi vina lui ca existd acolo un
capitol sau altul.

Apoi trebuie s& recunoastem cd une-
ori, aproape inevitabil, manualul ra-
mine oarecum tributar stadiului ime-
diat anterior al cercetdrilor istoriogra-(
fiei si criticii literare. Mai ales In e-
poca actualda de furtunoasd crestere pe
toate planurile.

In sfirsit, vreau s& ma refer la pro-
blema atit de discutatd aci a dero-
garii de la criteriul estetic. Este clar
ca autorii programei cauta la un mo-

dat unefe Opere CU Un oun$inut
emotional puternic — mai ales la “cla-
sele mici — si cine nu e de acord ca
avem atita nevoie de asemenea opere ?
Nu-1 gdseste Tn Sadoveanu sau Arghezi,
nici Tn Marin Preda si atunci se re-
curge la reportaje, la opere de valoare
artisticd mai mica, gen Chirita, Traian
Cosovei, lon Istrati...

Asemenea situatii par inevitabile. Pe
masurd Tnsd ce copilul creste, se trece
la opere din ce In ce mai valoroase,
se recurge la texte clasice, la arta au-
tentica. La clasele mici, unele opere
artistic-minore sint utilizate nsd cu
rezultate satisfacdtoare. E nevoie de
pondere si de pricepere metodica Alt-
ceva ce s-ar putea face ?

LStructura manualului trebuie sa

fie solida, sa reziste..."

Principiile pedagogice, daca nu sint
adincite, daca nu sint limpezite, vor
constitui totdeauna motive de discutie.
De pilda, aci s-a spus: manualele tre-
buie totusi sd rdmind manuale. Cum
se stie ele au la baza o programa data,
sint Tntocmite Tn functie de numarul
orelor prevazute, tema tratatd nu se
poate amplifica peste o Tntindere bine
determinatd, nici nu se pot adauga
autori, cdci asta ar duce la supraincar-
carea manualului ; manualul nu tre-
buie sa fie exhaustiv ca o istorie a
literaturii etc. Un manual (xLnstituie un
instrument de lucru Tn miiji elevului.
Prima conditie pe care trebuie sa o sa-
tisfacd este fireste sa fie accesibil, alt-
fel oricite merite ar avea nu aduce
nici un folos.

S-a spus aci, foarte judicios, ca lec-
tille nu trebuie s& intre Tn conhadic-
tie cu nivelul de Tntelegere al elevi-
lor. Desigur. Este evident si faptul ci
un manual scolar nu se poate modi-
fica in fiecare an. Era o catastrofa
intr-o vreme cind se tot schimbau, la
fiecare an, manualele. Manualul este
facut ca cel putin 5, 6, 7 ani sa aiba
circulatie asa cum este, eventual cu
mici corectiuni legate de cite o formu-
lare gresita o datd gresita. In gene-
ral Tnsa se convine ca structura lui
sa fie solidd, sa reziste, sa dureze 6—7
ani. Se ridica atunci urmatoarea pro-

blemad: cum sa Tmpacam exigentele
cercetarii istorico-literare, Tn progres



eontinuu, cu prezentarea scriitorilor n
ianuale ? Cum sa excludem posibili-
atea contradictiei ? Tnainte de toate,
ind este vorba de un scriitor mai de
eamd, Tn manualele de scoald cred ca
rebuie sa existe totdeauna niste ade-
aruri foarte solide, indiscutabile ; ori-
it ar nuanta mai departe cercetarea
itorico-literara, lucrurile in jurul unui
semenea scriitor, ramin despre el
Tteva adevaruri care nu se clating,
e temeiul lor Tn primul rind este
ine sa Tntocmim manualul. Vor inter-
eni desigur nuante noi in interpreta-
ta acelui scriitor, Thsa blocul din care
fost facuta statuia trebuie sa ramina
1 picioare.

otiunea de ,clasic" Tnseamna la
riging, autor pentru clasi. Tn ce pri-
este criteriul de selectie al scriitori-
I tratati Tn manuale, cred ca trebuie
T pastram notiunii Tntelesul ei ori-
inar. Tn zece ani se cristalizeaza glo-
a unui scriitor, paleste a altuia, este
devérat. Tntr-un fel, aceastd relativa
uctuatie a valorilor, va influenta ma-
ualul. Structura acestuia insd, trebuie
i ramina stabila. S-a spus aici ca e-
std Tn manual un capitol despre lon
alugaru, in schimb Hortensia Papadat-
engescu lipseste. E Tntr-adevar un
tcru ciudat. Manualul trebuie sa cu-
rindd autori de o valoare literara a-
tpra careia nu mai incape nici o dis-
utie, nici un fel de ndoialda. Altfel,
j creeaza confuzie si un sentiment de
'siguranté Un elev a 1invatat in
;0ald, sa zicem, ca Davidoglu este un
itor ,,cla5|c Seriile urmatoare de
levi — sa spunem peste doi ani —
asesc alti autori Tn manuale, dar pe
lavidoglu'nu-1 mai gasesc, sau il ga-
mc L,prv re altii”. Elevul ajunge la
leea falXi ca scriitorii sint toti o apa
-un pamint. De aceea, se impune,
apa mine, o foarte mare seriozitate

selectarea autorilor buni pentru ma-
aal. Indic aceasta ca o problemd, pe
ire 0 pun in discutie.

O altd problema asupra cdreia as
rea sa discutdm este aceea a anali-
lor literare. Tn functie de ele se
ice In fond educatia estetica a ele-
ilor. Va pot spune ca la universitate,
8 izbim foarte des T™n scrisul si in
arbirea absolventilor scolii medii de
iste infiordtoare clisee, formule apla-
zante, Tn care poate intra orice
jriitor. Cauza este cd elevul nu are
m'mbratie autentica literard, de aceea

toarna asemenea caracterizari care,
nd le auzi pierzi cheful de orice
iscatie literard, Tti vine sd fugi din
asa.

Mie mi se pare ca problema se pune
;a. ce dau eu elevului drept model
» valoare literara ? lau manualul din
asa Vll-a, 1l deschid si nu ma in-
nta deloc ce gasesc aici. Ce se indica
evului ca model de literaturd, ca o-
iect al analizei literare ? ,,Blocul de
el" de Constantin Chiritd, ,,Ultima
reasld" de Dragos Vicol, samd Daca
meste texte pot oferi modele de ana-
za literara, eu nu mai am nimic de
rus.

Educatia esteticd este deci o proble-
m delicatd si complexa, care Implicd
amimita selectie a bucatilor de care
s servim ca model si fixarea unor
mpere orientind adecvat analiza lite-
rd. O chestiune de care vreau sa
id ocup este si urmdtoarea: Manua-
le nu sint istorii literare, dar ele nu
ebuie sa contrazica cercetdrile. Va
ai scrie un articol Paul Georgescu,
>t atit de excelent cum era cel despre
laiorescu, va mai scrie alt critic des-
:e alt scriitor. Se vor aduce idei noi,
ite noi, care vor intra ulterior Tn ma-
raie. Dar eu nu pricep un lucru:
um se realizeazd Tn manuale succe-
unea istorica, ideea de desfasurare

mp. E o chestiune elementara de
Iorle literar#.

Dispunerea perioadelor literare 1n
anualul de clasa a Xl-a e ciudata :
face un fel de talmes-balmes din
eratura dintre cele doua rdzhoaie si
eratura de dupa 23 August. Pentru
Arghezi si _Sadoveanu au scris si
linte si dupd 23 August, cineva a
ut ideea nestiintifici de a-i intro-
ce in capitolul consacrat literaturii
dupd 23 August; aceste aberatii
'duc Tn capul copilului confuzii gra-
Elevul studiaza pe Mihail Sebas-
n si pe Alexandru Sahia Tnainte de
dfor Arghezi si Sadoveanu. Aceasta
Aine la a Tntoarce lucrurile cu capul
jos-
fov. MARINESCU :
rhediat dupa capitolul introductiv
prezinta realismul socialist si dupa
lismul socialist... Rebreanu.

ov. CROHMALNICEANU :

e Tnvatd ntli ce este simbolismul
pe urma se Tnvatd despre Cosbuc,
pre curentul ,,Contemporanului”,
n sa nu creada copilul ca simbolis-
a fost un curent aparut Tnainte
Cosbuc ? Ce logicd stranie dicteazd
fie studiati intfi Calistrat Hogas si
iiltanu si abia pe urma poporanis-
si Viata roméaneasca ?
rit absolut cu totul de acord cu
a ca manualul nu tiebuie sa de-
mascd un numar de pagini, ca tre-
' sa afectdm un numar de ore pro-
ionale ' importanta fiecarui scri-
Penti aceasta sa nu fTncarcam
iul istoriei literaturii cu date si in-
latii piefa amanuntite, sa ne con-
ram Etsupra eftorva autori reprezen-
i. Sint niste lucruri logice si ori-
ncercdre de a le turbura afecteaza
esul pedagogic.

S. VARZARU
1 Scoala medie ,,Spiru Haret"-
Bucuresti

Aspectul metodologic

observatiile ce le voi face, ma
feri mai mult la aspecte de me-
jtie. Nu voi discuta manualul de
I Xl-a care este, Tn general, un

rent util Tn predare. Ma voi
isa asupra manualului de clasa a
litia 1964.

El este destinat elevilor de la sectia
reald, cit si celor de la umanistica.
Daca este nesatisfacator pentru cei de
la sectia reald, corespunde prea putin
sectiei umanistice unde studiul litera-
turii capatd o altd pondere (Ministe-
rul a afectat de altfel acestor clase
cite o ord Tn plus pe saptdmind). Mai
este nevoie sa amintim cd elevilor de
la sectia reald li s-au destinat anumite
manuale speciale de matematica ? Sa
ramina aceasta sarcind, la sectia de
umanisticd, numai pe seama profesoru-
lui de literaturd ? Manualul constituie
un factor de mare importanta si elevii
nu pot fi lipsiti de un auxiliar atit
de pretios, mai ales cd foarte multi se
pregdtesc pentru facultdtile de filolo-

ie.

¢ O alta problema: cum este alcatuit
manualul in raport cu cerintele meto-
dologice ?

Programa de Tnvatdmint prevede
teme monografice si teme cu carac-
ter general de trecere 1Tn revista a
principalelor etape din istoria litera-
turii noastre. Asemenea teme implica
Tnsa si o cercetare, 0 prezentare a
scriitorilor si a operelor destinate ana-
lizei literare. Cred c& metoda mono-
graficd nu vizeaza numai anumite o-
pere, ci ea indica si o ierarhizare sub
aspectul valoric. Astfel marii clasici ai
literaturii noastre trebuie  cunoscuti
mai amplu, mai Tn adincime, cu toate
pioblemele pe care le implica studiul
istoric, dar si valoarea lor ideologica
si, mai ales artisticd. Nu este Tngaduit
unui absolvent de scoald medie sa nu
capete o imagine cuprinzatoare, pro-
funda si nuantatd a unui poet ca M.
Eminescu sau a unui dramaturg ca
I. L. Caragiale !

Metoda monografica se refera si la
cunoasterea unor creatii de mare va-
loare ideologica si artisticd. Manualul
de literatura trebuie sa cuprindd, Tn
acest sens, analize literare-model. Poe-
mul ,,Luceafarul” nu poate sa se re-
zume la o extrem de sumard caracte-
rizare a temei si subiectului, urmata
de cea a lui Hyperion si a cuplului
Catdlina-Cétalin.

Metoda caracterizarii generale este
aplicata Tn manual fara claritate si con-
secventa. Autorul manualului n-a fost
ajutat nici de o programa scolara atent
verificata. Astfel programa prevede ,,a-
naliza literard" a pamfletului ,,1907 din
primavara pina-n toamna", iar au-
torul manualului a recurs, cu drept cu-
vint, la o succintd caracterizare. Tn
schimb, poeziile ,Floarea albastra"”,

,Sara pe deal" de M. Eminescu, ,,Noi
vrem pamint" de G. Cosbuc — desti-
nate analizei literare — nu se deo-

sebesc, cantitativ si calitativ, prin ni-
mic de poezia ,,Doina" de G. Cosbuc,
menita a fi caracterizatd Tn linii ge-
nerale.

Citeva observatii Tn legatura cu mo-
dul cum au fost introduse si dezvoltate
temele cu caracter general. Este ade-
varat ca unele din aceste teme au ca-
racter introductiv, anticipativ, iar alte-
le, au caracter recapitulativ. Manualul
incepe cu capitolele succesive : ,,con-
ditii istorice”, ,presa”, ,dezvoltarea
literaturii”, ,realismul critic" si, apoi
,Junimea. Titu Maiorescu”. Ne fintre-
bam cu mirare de ce lipseste tema
Jromantismului”, caci studiul literatu-
rii Tncepe cu M. Eminescu. Cu ceea ce
s-a spus despre romantism Tn manualul
de clasa a IX-a nu se poate cuprinde
si adinci creatia eminesciana.

Autorul manualului de clasa a X-a
a introdus capitolul ,,Simbolismul" n-
datd dupd studiul vietii si operei lui
Al. Macedonski, capitolul cuprinde un
scurt istoric al acestui curent literar,
mentlonindu-se cd ,principalii S|mbo-

listi sint George Baoovia si lon Minu-
Despre Al. Macedonski se a-

firma ca este unul din cei mai Tnsem-
nati teoreticieni ai simbolismului. E-
levii vor Tncerca o nedumerire : ce le-
gatura este Tntre simbolism si cei doi
poeti (G. Baoovia si lon Minulescu),
despre care nu se spune nimic si, n
afarda de aceasta, se studiaza abia Tn
clasa a Xl-a? Si daca Al. Macedonski
,»Nu si-a Tnsusit Tnsa spiritul si metodele
simboliste, desi recomanda cu toata
caldura noul curent”, atunci el carui
curent literar 1i apartine ?

Dupa St. O. losif se vorbeste despre
»Samanatorism", dar legatura dintre
acest poet si ideologia samanatorista
este ilustrata doar cu poezia ,Seceri-
sul". Tehnica se repetd si cind e vorba
de ,,poporanism”. Dupa caracterizarea
acestei orientari ideologice, nu se aduc
elemente caracteristice, Tn acest sens,
din opera scriitorilor studiati (P. Cerna,
0. Goga, C. Hogas, G. lbrdileanu) ci
se mentioneaza ,Datorii uitate” de J.
Bart si ,,Ratacirea de la Stoborani" de
Spiridon Popescu.

Capitolele cu caracter general deli-
miteaza, dar si grupeaza, pe scriitori ;
sintetizeaza temele, problematica ope-
relor literare, dar, Tn acelasi timp, con-
tribuie la Tnchegarea studiului litera-
turii noastre.

VIOREL ALECU

Prof, la Scoala medie ,,Emil Racovita"
Bucuresti

In pas cu progresul cercetarii

stiintifice
Consider foarte utila si  necesara
discutia organizatd de ,Gazeta lite-

rara" cu privire

| la manualele scolare.
Sint convins ca

aceastd discutie va
clarifica numeroase probleme si va
contribui la Tmbunatatirea manualelor
de limba si literatura romana.

Cei care au luat cuvintul Tnaintea
mea au ardtat necesitatea nlocuirii
din programe si din manuale a unor
scriitori cu altii a cdror opera este mai
reprezentativa. Dar aceasta nu consti-
tule cea mai spinoasa problema. Difi-
cultatea profesorului care se tine Tn pas
cu cercetarile de istorie literard este

aceea de a preda cunostinte noi fara
a intra Tn contradictie cu afirmatiile
nestiintifice, Tnvechite, pe care elevii
le gasesc deseori Tn manuale.

Ma voi referi, in cele ce urmeaza,
la manualele de literaturd romana de
clasa IX-a si a X-a ale profesorului
C. Boroianu. Aceste manuale contin
numeroase pareri gresite cu privire la

unii - scriitori si cu privire la unele
notiuni de teoria si istoria literaturii.
Nu Tncape indoiald ca multi dintre

elevii nostri au citit articolele lui Liviu
Rusu, Tudor Vianu, Paul Georgescu,
aparute in ,Viata romaneascd". Tn a-
celasi timp ei se pregatesc dupa ma-
nualul de clasaaX-a in care contribu-
tia criticd a lui Titu Maiorescu este
in cea mai mare parte anulata. Chiar
0 teorie discutabila cum e aceea a
formelor fara fond" trebuie prezentata
diferentiat, indicind sensurile ei reale.
Dupa autorul manualului Titu Maio-
rescu incearca sa dovedeasca ,,inopor-
tunitatea institutiilor noi, a reformelor
sociale”. Paul Georgescu 1in articolul
»Titu Maioresou — critic literar”, pu-
blicat Tn ,Viata romaneasca” din de-
cembrie 1963, demonstreaza falsitatea
acestei pareri. Criticul junimist cere un
fond serios, un continut adecvat aces-
tor institutii. EI nu le considerd ino-
portune, nu cere intoarcerea la institu-
tiile anterioare, ci transformarea aces-
tora Tn expresii reale, ,ridicarea fon-
dului la forme", asa cum se exprima
Paul Georgescu.

La fel de eronat, fiind subjugat cu
totul vechilor clisee, priveste C. Boro-
ianu problema poeziei patriotice si po-
litice. Chiar dacd Maiorescu face afir-
matia cd ,,patriotismul, cel mai impor-
tant simtdmint pentru cetdteanul unul
stat, Tn actiunile sale de cetatean, nu
are ce cauta Tn arta ca patriotism ad-
hoc* — citirea integrald, intelegerea in
esenta a operei critice maioresciene, evi-
dentiaza ca referirea criticului se face
la poeziile patriotice fara valoare lite-
rard, la cele teziste, ca sa ntrebuintam
expresia lui Gherea, caci Maiorescu
apreciaza, In ansamblul operei sale,
poeziile patriotice ale Iui Vasile A-
lecsandri, cele ale Iui Octavian Goga
etc.

~Sint de parere cd manualele scolare,
tinind seama de cerintele programei,
trebuie sa fie, totusi, Tn curent cu cer-

cetdrile de istorie literard, Tn nici un
caz sd nu intre Tn contradictie cu a-
cestea.

Deoarece in scoala de culturd gene-
rald teoria literard nu se studiaza ca
obiect aparte, manualele de limba ro-
mana trebuie sa ofere elevilor si no-
tiunile strict necesare de estetica. A-
ceste notiuni ajuta pe elevi la analiza
operei literare.

Vorbind despre valoarea ,,Amintiri-
lor din copilarie” ale lui lon Creanga
profesorul Boroianu se refera la umo-
rul si comicul scriitorului, faoind con-
fuzie Tntre aceste notiuni.

Aceasta distinctie era cu atit mai
necesara cu cit imediat dupa studiul
operei lui Creanga, urmeaza cel al lui
Caragiale. Comparind lucrarile celor
doi scriitori, autorul manualului ar fi
prezentat opera acestuia din urma ca
fiind comica prin excelenta.

Un aspect pozitiv al manualelor pro-
fesorului Boroianu este largirea sferei
de preocupari a elevilor prin legatu-
rile pe care le stabileste intre litera-
tura noastra si literatura universala.
Astfel, vorbind de fabulele lui Grigore
Alexandrescu, autorul se refera la fabu-
listii La Fontaine, Florian, Krilov.

Tn manualul de cl. alX-a sint sufi-
ciente date cu privire la curentele li-
terare . clasicismul si  romantismul.
Dupa citirea capitolului respectiv din
manualul de cl. a X-a nu se pomeneste
despre aceste curente literare. Nu a-
celasi lucru putem afirma despre oapi-
tolul referitor la realismul critic din
manuftlul de olasa a X-a. Notiunile pre-
zentate aici sint cu totul generale. 1
timp ce cu privire la clasicism si ro-
mantism sint citate numele principa-
lilor reprezentanti ai acestor curente
din literatura universala : Boileau, Mo-
liere, V. Hugo, Lamartine, Byron, n
manualul de clasa X-a nu se pomeneste
nici un cuvint despre Honori de Bal-
zac, atunci cind se vorbeste despre
realismul critic. Dar si  Tn manualul
de clasa a IX-a, dupa ce autorul tra-
teaza, Tn capitolul respectiv, despre
clasicism si romantism, influenta aces-
tor curente nu este urmaritd consecvent
la fiecare scriitor in parte. Analizind,
de pilda, opera lui Grigore Alexan-
drescu nu se precizeaza ca satirele si
epistolele acestuia au avut ca model
opera  scriitorului clasic  francez
Boileau.

O altd eroare a autorului este aceea
de a cauta elemente realiste chiar si
acolo unde acestea nu existd, avind
tendinta de a transforma lucrdrile li-
terare romantice Tn opere realiste sau,
in cel mai bun caz, de a gasi nume-
roase elemente realiste in scrierile ro-
manticilor. Astfel, cu prilejul analizei
dramei ,Razvan si Vidra", un capitol
special se ocupa de ,Realism si ro-
mantism Tn Rdzvan si Vidra", ca si
cind drama lui Hasdeu ar fi o opera
realistd cu unele elemente romantioe.
n realitate ,Razvan si Vidra" este o
drama romanticad Tn aceeasi masura n
care este si ,,Despot Voda" a lui Va-
sile Alecsandri. Descoperind elemen-
te realist-critice Tn  operele scriito-
rilor romantici, autorul comite si gre-
seala de a vorbi despre realism Tnainte
de a fi definit acest curent, fapt care
va fi realizat abia la Tnceputul ma-
nualului de clasa a X-a.

Simbolismul, cum s-a remarcat, este
privit unilateral si Tngust ca un curent
literar decadent 1Tn toate aspectele
sale, fara a se arata cd multi simbo-
listi au Tn operele lor elemente pro-
gresiste, iar unele poezii ale simbolisti-
lor au evident continut social. Rimbaud
a cintat Comuna din Paris, Emil Ver-
haeren 1Tn ,Les villes tentaculaires"
are chiar o poezie intitulata ,La re-
volte". De asemenea, cultul formei, Tn
speta muzicalitatea poeziilor simboliste
nu poate constitui o deficientda a aces-
tora. Tn ce priveste prezentarea sim-
bolismului, manualul face un pas Tna-
poi fatd de manualul anterior din
1962 in care acest curent literar era
prezentat mai larg si, oricum, mai o-
biectiv.

Pentru realizarea unor manuale din
ce Tn oe mai bune, care sa fie la cu-
rent cu ultimele cercetari de istorie li-
terard si care sd raspundd necesitati-
lor predéarii literaturii roméne in sco-
lile medii, propun ca aceste manuale
sa se intocmeasca de colective restrinse
alcatuite din 2—3 autori, din care sa
facd parte cadre din Tnvatamintul uni-
versitar si cadre din Tnvatamintul me-
diu. Nici colectivele prea largi, formate
dintr-un numar prea mare de autori,
cum este cel care a lucrat la manualul
de cl. a Xl-a si In care fiecare autor
redacteaza un capitol, nu sint indicate.
Aceasta poate duce la o lipsa de uni-
tate in ce priveste conceptia generala
care std la baza manualului, precum si

in ce priveste stilul.

AL, PIRU

-Manualul subsumeaza

realismului toate operele

literare importante..."

Ma refer in special la primele doua
manuale, pentru ca de ultimul nu am
voie sa vorbesc, fiind eu Tnsumi autor.

Manualele nu sint corespunzatoare
in general. De ce? in primul rind
pentru ca autorul lor este la prima sa
incercare publicistica.

Un manual de scoald, ca si orice
carte de istoria Ilteraturu trebuie
dupa parerea mea Tntocmit de specia-
listi cu experientd Tn istoria si Tn cri-
tica literara.

Manualele sint gresite, intli, pentru
ca Tn conceptia autorului respectlv nu
exista ideea de periodizare a literatu-
rii romane, pentru cd el nu Tntelege
literatura decit potrivind-o la niste
scheme arbitrare. Tn general se Tinte-
lege prin literatura reproducerea reali-
tatii. Teza aceasta, decurgind din poe-
tica lui Aristotel, unde exista terme-
nul de ,mimesis”, a dus la ideea ca
literatura este oglindirea, copierea rea-
litdtii. Tot ceea ce copiazd realitatea
fidel este literatura realistd, ceea ce nu
reprezinta ,,un tablou al realltat,u este
literaturd nerealista.

Parcurgind manualele de clasa a
IX-a si a X-a vedem cad autorul sub-
sumeaza realismului toate operele lite-
rare importante. Daca pind si Psaltirea
lui Dosoftei devine opera realista, ne
putem Tnchipui ce Tntelege autorul prin
realism. Va sa zica Biblia este o carte
realista | Chiar de la facerea lumii s-a
Tnceput prin realism | Tot ce s-a scris
de atunci Tncoace este mai mult sau
mai putin realist. Cronicarii nu fac
literaturd ,nu au constiintd artistica. Ei
fac, de fapt, istorie, incit faptul ca
uneori reproduo realitatea, spun ade-
varul, nu Tnseamna ca fac realism.

Dinicu Golescu scrie un Jurnal de
calatorie, Tn care spune ce a vazut.
Pentru aceasta este un scriitor realist ?
in primul rind, nu este un scriitor.
Memorialistica nu este literatura cu-
rata : Tn intentia autorului nu a fost
sa faca literatura.

Este de-a dreptul iritanta conside-
rarea unor poezii cum sint Concertul
in lunca de Alecsandri, Calin (file de
poveste) de Eminescu, Nunta Zamfirei
de Cogbuc drept realiste. Si asa-nu-
mita ,,|mplet|re dintre elementele ro-
mantice si cele realiste este o erezie,
ntrucat in romantism existd doud di-
rectii . una evazionistd, retrogradd, si
alta _protestatara, progre5|sta nu este
nevoie sa descoperim note realiste Tn
Razvan si Vidra sau in Despot Voda.

Spuneam 7nsa, ca nu exista periodi-
zare. Era bine sa se stabileasca epocile
literaturii romane, fara amanunte, fara
ani precisi, dar sa se spund totusi ca
literatura veche tine din secolul al
15-lea pind in ultimele decenii ale se-
colului al 18-lea; ca apoi urmeaza o
faza de tranzitie, pina pe la 1830, care
este 0 perioada iluminista, cu doctrina
clasica, dupa care urmeaza perioada
romanticd, pinad la 1863 cand vine epoca
Junimii. Explicatia pentru aparitia aces-
tei epoci este cam bizara.

Autorul spune Tn introducerea pe
care o face Tnainte de Junimea, ca
la 1858 s-a constituit o cooperativa de
ajutor reciproc a muncitorilor tipografi.
Oare aceasta i-a produs pe Eminescu,
Creangd, Caragiale ?

Se spune mai departe ca in 1872 a-
sistam la inceputurile de organizare ale
clasei muncitoare, cind s-a creat Aso-
ciatia lucratorilor din Romania. Ei bine,
care este reflexul literar al acestui fe-
nomen ? Are un ecou imediat faptul
acesta in literatura ? Putem vorbi de
asa ceva ?

Aceste lucruri trebuiau spuse Tnainte
de a vorbi de ,,Contemporanul”. La
Junimea ele nu lamuresc nimic.

Cind vorbeste de Titu Maiorescu,
autorul reproduce vechile greseli ale
istoriografiei literare, care au fost com-
batute de curind Tn articole foarte se-
rioase, cum e acela al lui Paul Geor-
gescu din ,Viata romaneascd". Dacd
autorul ar fi pus la contributie aceste
articole ar fi facut Tncadrarea scriito-
rilor Junimii mai plauzibil. Scriitorii
de la ,,Contemporanul” sint supralici-
tati. Nu neg importanta acestor scri-
itori, dar ei nu trebuiesc tratati mono-
grafic citd vreme mai tirziu nu tratam
monografic pe Blaga, lon Barbu, Al
Philippide, lon Pillat.

Tn cadrul expunerii ideologiei pasop-
tiste este bine sa se aminteasca ideile
despre poezie ale lui Bolliac, idei care
sint valoroase, dar poetul e iardsi su-
praevaluat, in dauna altora. Sa nu
uitdam ca Balcescu 1l considera ,,mau-

vais poete”. Nu pot accepta exclude-
rea din manual a lui Bolintineanu si
Ghica. Evocarile splendide ale lui

Ghica indeosebi nu pot fi inlocuite cu
0 poezie oarecare a lui Bolliac sau cu
scrieri istorice. ) )

Exemplificarea literara are mari ca-
rente.

Dupa pérerea mea, capitolul despre
Eminescu este inferior vechiului capi-
tol din manual. Acest capitol scris in
manualul vechi de lon Vitner nu era
un_ capitol fericit, dar el a aparut in
1954. Daca acest lucru era tolerabil
atunci, astazi, Tn 1964, nu mai este po-
sibil ca noi sd gasim in manual un
capitol mai slab despre Eminescu. Este
sub orice criticd acest capitol.

La Luceafarul, de exemplu, se vor-
beste intr-un mod absurd despre per-
sonaje. Dar ntr-o poezie lirica nu exis-
ta personaje, acolo sint doar meta-
fore. Hyperion este un astru. Astrul
este un personaj ? Demiurgul este un
personaj ? Autorul nemaiputind sa-l
caracterizeze pe Dumnezeu, l-a evitat
complet. El insa vorbeste despre Cata-
lina, fatd de Tmpdrat si spune asa
.Fata 1si dd seama de nonvaloarea pa-
jului..." Este o exprimare care nu
merge ri i la cea mai proasta rubrica
de glume a unei gazete. Sa punem
elevii sa Tnvete asemenea ineptii ? Tn
manualul anterior nu am gasit asemenea

expresii. Si el Tncadra pe Eminescu la
realismul critic, dar Tn ultima editie re-
parase eroarea. Acum vedem ca s-a re-
venit la realismul critic in Calin. Eu n
primul rind nici nu stiu de ce trebuie
sa analizam neaparat acest basm, pen-
tru cd in opera generalda a lui Eminescu
nu reprezinta cea mai valoroasa poezie.
Ca sa explicam optimismul lui Emi-
nescu ? Asa-zisul fond optimist nu ex-
plicd drama din Luceafarul.

Folosirea unui termen ca acela de
»deceptionism” este gresitd, pentru ca
Eminescu era un spirit protestatar. A-l
reduce pe Eminescu la ,deceptie” n-
seamnd a-l minimaliza. Este bine ca
vechile noastre cuvinte din arsenalul
critic al secolului trecut sa fie Tm-
prospdtate. Mai avem si alti termeni
care sa-i utilizam n legaturd cu Emi-
nescu.

Parerea mea este cd manualul de
clasa a X-a ar fi trebuit sd se opreasca
la Tnceputul secolului, pentru ca la
Tnoeputul secolului se produce ntr-ade-
var o schimbare. Acum se accentueazd
tendinta nationald care se afirma fin
curentul sdmanatorist si n poporanism,
se pune mai acut problema tardneasca.
Scriitorii epocii anterioare sint oarecum
epuizati si Tncepe literatura cu doi
mari scriitori : Goga si Sadoveanu, care
reprezintd tocmai aceste directii, ten-
dinta nationald si tendinta sociald. Din
motive Tnsa de alt ordin, autorul merge
mai departe si trateazd, cam Tn coada
manualului, cele trei curente de la n-
ceputul secolului al XX-lea: samana-
torismul, poporanismul si simbolismul.
Fiindu-i greu sa explice dialectic aceste
curente, autorul se serveste de un truc.
Expune ntii niste scriitori si pe urma
da o explicatie despre curent. Defi-
nitiile samanatorismului, poporanismu-
lui si simbolismului sint ca niste note
de enciclopedie. De altfel si mai Thainte
a procedat la fel. A luat din enciclo-
pedie definitia clasicismului, fara sa
faca referiri la literatura romand. Daca
nu poti sd Tncadrezi scriitorii Tntr-un
curent, atunci curentul respectiv nu
existd. Daca se presupune ca samana-
torismul, poporanismul si simbolismul
au fost niste simple diversiuni ale cla-
selor dominante, Tnseamna ca n aceste
curente nu intrd nici un scriitor. A-
tunci de ce este nevoie s mai vorbim
de ele ? Ele nu sint literaturd, sint niste
ideologii politice, care nu ne intere-
seaza pe noi la istoria literaturii Dar
eu cred cad aici se comite o eroare. In
realitate sint scriitori sdamanatoristi _si
nu numai cei foarte mdarunti, I. Cio-
cirlan, Vasile Pop si alii. Note sima-
natoriste sint In Sadoveanu care a in-
ceput prin a fi samanatorist. Litera-
tura lui cu caracter istoric merge in
sensul ideologiei lui Nicolae lorga. De
la el a Tnvatat s& citeascd Tn documen-
tele Hurmuzache despre Nicoara Pot-
coava si Tn urma acestui lucru a scris
Soimii. Dar s& ludm o nuveld cum este
lon Vrsu. Este tipic samanatorista. Se
aratd cum un taran pleaca din raiul
de la tara si ajunge la oras unde se
descompune. Aici se exprima exact teza
sdmanatorista.

Exista scriitori tipic samanatoristi
care sint numai samandtoristi sau exista
scriitori tipic poporanisti ? In masura
n care existd trebuie s& vorbim de ei
si sa-i definim.

In ceea ce priveste simbolismul,
ntreb cum este posibil sa se puna la
Tndoiald importanta si valoarea literard
a unor mari poeti de talia lui Ver-
laine, Mallarme, Rimbaud ? Sint lipsiti
acesti poeti de caracter popular ? In
Franta toatd lumea, de la cel mai mic
pina la cel mai mare, fiecare om, cu-
noaste acesti poeti.

Nu pot sa ramina asemenea chestiuni.
Rimbaud este unanim cunoscut, nu nu-
mai Tn Franta, ci Tn.toatd lumea. Dacd
cineva nu cunoaste pe Rimbaud, este
regretabil, trebuie si ia cunostinta de el.

Faptul cd Macedonski a teoretizat
simbolismul este considerat ca 0 vina.
Dacd noi nu sintem de acord cu ceva,
putem sa ne aratdm opiniile critice,
dar nu sa negam Tn chip absolut o
realitate literara. Simbolismul Tnseamna
un progres, el s-a reintors la esenta
poeziei, pentru ca Tn epoca naturalis-
mului, Tn Franta, poezia a lincezit. A
fost o perioada infloritoare pentru poe-
zie — romantismul — dupa care a ur-
mat o perioada de degradare a poe-
ziei, cind eaa cazut in descriptie rece,
in argumentatie didactica s.a.m.d. A-
tunci a venit simbolismul, care a re-
improspatat esenta poeziei, prin mari
poeti, ncepind chiar cu Baudelaire,
care nu este teoretioian al simbolismu-
lui, dar simbolismul se trage de la el.

Afara de aceasta, minimalizam va-
lori autentice ale literaturii  romane.
Macedonski nu mai poate fi tratat la
egalitate cu Vlahuta. Vlahutad este exal-
tat. Autorul manualului lasa a se nte-
lege cd Vlahutd, Tn poezia Unde ne
sint visatorii ?... avea mai multa drep-
tate decit Eminescu. Cind compunerea
respectivd este o imitatie servild dupa
Epigonii lui Eminescu, cum este posi-
bil acest lucru ?

Si poezia 1907, este, de asemenea,
exaltatda Tn mod nejustificat. Este aceasta
poezie chiar atit de valoroasa din
punct de vedere ideologic ? Cred cd
nu, pentru ca la sfirsit se invoca mila
lui Dumnezeu .interventia divind, ca sa
potoleasca razboiul fratricid intre cla-
e . Tntre boieri si tarani. Este o poezie
care trebuie prin urmare neaparat lau-
data ? De cine ? De noi ?

Personal cred ca ambele poezii de
care am vorbit sint mediocre, ca va-
loare artistica. Cind avem altl poeti,
mult mai Tnsemnati, pe care trebuie s&-i
tratdm, pe care trebuie si-i aducem la
cunostinta elevilor, ce nevoie este sd
ne pierdem vremea cu poezii de o va-
loare foarte discutabila r

Tn ceea ce priveste ultimul manual,
despre care, fiind unul dintre autori nu

pot vorbi, as vrea sa spun ca in lega-
tura cu periodizarea, este adevarat ca
se poate produce o Tncurcatura, fiindca
nu este nici o ordine istorica acolo.

Parerea mea este ca daca manualul
s-ar incepe de la 1900, atunci totusi Sa-
doveanu si Arghezi ar trebui plasati la
inceputul manualului. De ce ? pentru ca
acesti scriitori apar Tnca de la 1900, si

determina tot mersul literaturi' mai
departe. As mai adduga ca n nici unul
din manualele din lume nu se studiaza
scriitorii de ultima ora. Trebuie intii sa
devind niste autori clasici — adica de
valoare permanentd — si dupd aceea
sa patrunda Tn manuale.

Este o tendinta pe care Julien Benda
0 numea ,,prezenteism".

Nu vreau sa numesc autori care, mai
mult sau mai putin, se considera ei Tn-
sisi ,,clasici” Tn viata — dupa expresia
unui critic, spre deosebire de ,.clasicii
morti". Ar fi bine totusi ca judecatile
de valoare sa fie Intfi Tn sarcina istori-
cilor literari.

Sugerez unele revizuiri. Daca nu figu-
reaza Blaga, de ce ar figura Topircea-
nu ? Cezar Petrescu, e un scriitor de o
insemnatate mult mai mica decit H. P.
Bengescu.

N-ar trebui sa lipseasca Gala Galac-
tion.

D. PACURARIU

As vrea sa dau o simpla sugestie,
pornmd de la observatia foarte judi-
cioasd a tov. Crohmalniceanu n le-
gaturd cu periodizarea care si mie mi
se pare defectuoasa Tn manualul de
clasa a X-a, unde Tnsiruirea scriitorilor
este cam amestecatd, arbitrard. Su-
gestia am mai facut-o acum vreo doi
ani ntr-o recenzie. Cred ca ar fi mai
bine ca, In loc de nu stiu cite intro-
duceri, la oare sint subsumati, uneori
fortuit, soriitorii, sa fie o singura in-
troducere ampla in care sa se vor-
beascad despre miscarea literard fntre
cele doud rédzboaie si, Tn continuare,

despre realismul socialist, despre lite-
ratura _anilor nostri care este conse-
cinta fireascd a evolutiei miscarii lite-

rare dinainte (sigur cd Eliberarea si e-
venimentele care au avut loc dupa
aceea Tn tard la noi si nu numai la
noi, au |mpu|5|onat n mod decisiv,
orientind integral si Tn mod revolu-
tionar miscarea literara in directia rea-
lismului socialist, dar elemente ale a-
cestuia au existat si Tnainte). Astfel, fe-
nomenele literare ar fi vazute mai or-
ganic Tn evolutia lor, iar scriitorii ar
urma sd fie asezati cronologic, dupa
virstd. Bineinteles, nu in mod meca-
nic, si tlnlndu -se cont de momentul
cind fiecare scriitor a apérut in viata
literard, de directia sau curentul lite-
rar cdruia-i apartine s.a.m.d. In sfirsit,
se poate face si un capit-l mai dez-
voltat de concluzii, Tn care sa se re-
leve si mai evident tot ceea ce a adus
nou si valoros literatura noastra con-
temporana. Mi se pare mult mai in-
teligibil asa si se evitd inadvertentele
socante, confuziile de care vorbea, pe
drept cuvint, tov. Crohmalniceanu.

Aoum, foarte pe scurt, s ma refer
la o problema ridicatda de tov. Piru,
la obiceiul, nestiintific, de scoatere
arbitrard a scriitorilor mari dintr-un
curent literar, considerat, pe drept sau
nu, de catre autorul manualului (ma
refer la manualele de clasa a IX-a si
a X-a) ca ,nerealist" sau de-a binelea
nociv. Autorul crede, de pilda, ca ro-
mantismul este o miscare literara o-
pusa realismului si, ca atare, dauna-
toare. In consecintd, toti marii roman-
tici sint scosi de catre autor din ro-
mantism (pentru a-i feri de ,,oprobriu”
sau pentru a nu fi pus autorul manua-
lului n Tncurcatura trebuind sa infirme
un curent literar reprezentat de nume
ilustre) si Integrati realismului critic,
identificindu-se Tn mod Tngust si ero-
nat atitudinea criticd a operei fatd de
oranduirea sociald a vremii, atitudine
deopotrivd de caracteristica si roman-
tismului, cu realismul critic. Asa s-a
procedat cu Hasdeu, cu Odobescu si
cu altii, asa s-a intimplat Tn parte si
cu Eminescu, cel mai mare romantic
al literaturii noastre.

Lucrurile se petrec oarecum la fel
cu samanatorismul, curent literar mai
putin important, combatut Tn termenii
cei mai violenti (,viziune falsa", ,,con-
ceptie  retrograda", dlver5|on|sta
,curent reactionar" s.a.). Problema m|
se pare mai complexa si ea trebuie
discutatd mai in adincime si mai nuan-
tat decit se face Tn manual, neocolin-
du-se, evident, aspectele nocive ale cu-
rentului. Colaborarea multor scriitori
importanti (Cosbuc, Vlahutd, Sadovea-
nu, St. O. losif, Cerna, Bratescu-Voi-
nestl s.a.), unii nume de mare presti-
glu ale literaturii noastre si, toti, scrii-
tori patrioti, la revistele siménatoriste
nu este, pur si simplu, un accident.
Cosbuc si Vlahuta, se stie, sint fonda-
torii ,,Samanatorulw iar Sadoveanu Si
losif au facut parte C|tiva ani din re-
dactie. Nu e locul si nici nu am inten-
tia s& discut aici o problema care ar
necesita o dezbatere mai largd. Refe-
rindu-ma nsa la manualul de literatura
romana, Tmi Tngadui doar sa atrag a-
tentia asupra ei.

Prof, la Scoala medie din Cimpina

,Nu se fac suficiente

delimitari..."

Predau literatura de mai multi ani
la scoala medie si cunoscind manua-
lele si eficacitatea lor, pot afirma ca
unele dintre ele — cel de clasa XI de
pildd — constituie un succes. Judecind
din perspectiva stadiului actual al lite-
raturii si al istoriografiei noastre lite-
rare si tinind seama de rezultatele ob-
tinute in cele doud decenii de dupa
Eliberare, constatdim cd manualele sint
susceptibile de Tmbunatatiri. Acesta
este si scopul consfatuirii de astazi.
Vreau sa ma opresc la citeva aspecte
care mi-au atras atentia Tn procesul
predarii literaturii la cursul mediu.
primul rind am avut impresia, confir-
matad de discutiile purtate aici, cd ma-
nualele ofera Tn general o imagine mai
completa a literaturii noastre. Mai pu-
tin manualul de clasa a X-a, mai mult
cel de clasa a Xl-a. In cel pentru
clasa a X-a petele albe au fost Tnla-
turate prin introducerea unor capitole
despre Macedonski si Duiliu Zamfires-
cu. Se face totusi simtitd necesitatea
introducerii si a unui capitol consacrat

lui Maiorescu. Elevii se aratd intere-
sati de personalitatea acestui critic.
Consider binevenit capitolul  despre

Eugen Lovinescu in manualul de clasa
a Xl-a. Cred totusi ca spatiul ce i s-a
destinat este insuficient. As fi dorit
sd se bucure de o atentie corespunzé-
toare personalitati ca: Blaga, Barbu,
Pillat si altii. Absenta acestor scriitori
face ca imaginea elevului asupra lite-
raturii dintre cele doud rdzboaie sd
fie unilaterald. In ce priveste manualul
pentru clasa a Xl-a, autorii au simtit

ca golurile sint nejustificate sl de tt4
ceea au introdus un capitol facultativ
care sa se ocupe pe scurt de scriitorii
amintiti. Trebule s& marturisesc ca din
pacate acest capitol nu se preda n

scoald, tocmai pentru ca se referd la
autori neprevazuti in programa analiti-
cd. Am impresia de asemenea, ca li-
teratura contemporana este putin vitre-
gitd Tn scoald. Este adevdrat finsa si
faptul ca introducerea unor personali-
tati Tncd 1n formatie ntr-un manual
de curs mediu nu e totdeauna indi-
cata. Esentialul este sa li se ofere ele-
vilor o imagine cit mai bogata a lite-
raturii noastre. Din acest punct de ve-
dere, oarecum nedreptatita apare ge-
neratia de scriitori formati efectiv in
ultimele doua decenii. Lipsa lor este
resimtitd mai mult in domeniul poe-
ziei, unde nu sint amintiti poeti ca:
Baconsky, Nina Cassian si altii. Nu
este amintitd nici contributia scriito-
rilor tineri.

O altd problema ce mi-a atras, a-
tentia in cursul predarii literaturii la
scoala medie, mi s-a parut a fi insufi-
cienta diferentiere valoricd a scriitori-
lor, a ponderii reale pe care 0 au opera
lor din perspectiva istoriei literare.
Cum a subliniat Tn cuvintul sdu tov.
Eugen Simion, in operele a numerosi
prozatori si poeti, exista diferentieri
vizibile din punctul de vedere al rea-

lizarii artistice, iar acestea nu apar
in manuale suficient de clar si de
nuantat. Nu se precizeaza indeajuns

locul pe care-1 ocupa operele respec-
tive Tn ierarhia valorilor artistice. Scrii-
torilor celor mai de seamd li se acor-
da — e adevarat — un spatiu larg,
ceea ce e foare bine. Spatiul acordat
unei opere este un indiciu al superiori-
tatii ei. Trebuie spus Tnsd cd nu in-
totdeauna programa repartizeaza un
numar de ore rational scriitorilor Ne-
culutd si losif, de exemplu, ocupa
cite doua ore; tot doua ore sint re-
zervate lui Goga sau Macedonski. Di-
ferenta de valoare Tntre acesti scrii-
tori este evidentd, totusi ei sint pusi
pe aoelasi plan. La clasa a Xl-a se
acorda doua ore lui Cezar Petrescu si
lui Topirceanu si tot douad ore lui G.
Calinescu |

Am impresia ca nu se fac suficiente
delimitari Tntre operele aceluiasi scri-
itor, urmdrindu-se evidentierea aspec-
telor nemijlocite de critica sociala, une-
ori n dauna preocupdrii pentru va-
loarea artisticd. Asemenea delimitari
s-ar putea face si in cazul scriitorilor
mari. Cred, de exemplu, ca este su-
pra-evaluata Scrisoarea 111-a a lui E-
minescu, care este inferioara, ca reali-
zare artistica, celorlalte.

Tov. PIRU:

Asta e discutabil. Eminescu este
mare peste tot. Desigur Tnsa cd a re-
duce totul la Scrisoarea Ill-a care de
altfel este cunoscutd de toti elevii Tnca
din scoala primarda, nu mi se pare re-
comandabil.

Tov. BALU :
Este adevarat. Dar daca am spus
ca este inferioara celorlalte Scrisori,

am judecat lucrurile la ,nivelul" Emi-
nescu.

Ma gindesc, de asemenea, ca Tnsasi
ordinea Tn care sint studiati scriitorii
in clasa a Xl-a produce adesea con-
fuzii In mintea elevilor, produce un
amestec nediferentiat al valorilor. Asa
se explica — cu parere de rau trebuie
s-0 spun — faptul ca la terminarea
studiilor medii multi elevi ies din scoa-
I& cu ideea ca tot ceea ce s-a scris In
tara asta are aceeasi valoare. Si tot cu
parere de rau trebuie sa spun ca elevii
care Tsi propun sda se specializeze n
literatura, cind iau contact cu prele-
gerile universitare, acestea constituie
un soc pentru ei. Deodata ei vad ca
ceea ce au Tnvatat pind atunci 1n
scoala medie este prezentat altfel Ila
universitate. Succesele importante do-
bindite pina in prezent in ceea ce pri-
veste manualele si, In genere, pregati-
rea literard a elevilor, impun, pe mai
departe, un spor de exigenta.

D, MICU

»,S-au introdus Tn manual scrieri

evident deficitare artistic"

Ordinea in care sint tratati scriitorii
in manualul de clasa a XT-a este ast-
fel motivata in prefatd . la Tnceput se
studiazd autorii care si-au epuizat ac-
tivitatea Tnainte de 23 August 1944, ur-
meaza acei care, afirmindu-se plenar
Tntre cele doud razboaie, au scris o-
pere remarcabile si in anii nostri, iar
in ultima parte sint prezentati cei
care au debutat sau au ajuns la ma-
turitatea lor creatoare dupa Eliberare.
Gred ca acest criteriu este contestabil
din toate punctele de vedere. El se
Tntemeiazd pe conceptia eronata ca
data de 23 August 1914 taie in doua

istoria literaturii romane. Potrivit —a-
cestui mod de a privi lucrurile, am
avea doua literaturi romane : una de

dinainte, alta de dupa Eliberare. Evi-
dent, insurectia armata a schimbat
cursul istoriei poporului roman si impli-
cit a determinat prefaceri adinci n
toate domeniile de creatie spirituald,

(Continuare Tn pag. 1\



ACAD. C. DAICOVICIU DESPRE

ORIGINEA
POPORULUI
ROMAN

; — n ttJlimiLi&l descoperirile arheologice facute pe
teritoriul tarii flbastre au stirnit un mare interes, nu
numai pentru specialisti, ci si pentru profani. V-am
ruga sa ne vorbiti despre contributie acestor descope-
riri la dezvoltarea culturii noastre contemporane.

— Acad. C. DAICOVICIU: Avintul pe care l-au
luat cercetdrile arheologice si istorice constituie un pre-
cedent fara pereche Tn dezvoltarea stiintei istoriei in
tara noastrd. Doua sint coordonatele si explicatiile
acestei evolutii: sprijinul continuu acordat cercetrilor
de cdtre conducerea tarii si in al doilea rind cunosterea
si Tnsusirea ideologiei marxiste despre lume si despre
societate. Clasicii marxismului ne arata si ne invatd, si
experienta construirii - socialismului demonstreaza cu
prisosinta cd lumea noud, comunistd, nu poate exis.ta
fara ajutorul stiintei, iar noi, oamenii de stiintd, indi-
ferent de ramura in care lucram, afirmdm cu hotarire
ca stiinta nu poate evolua fard un mediu prielnic.
Intr-adevar, In acesti 20 de ani care s-au scurs de la
eliberarea tarii, istoria Romaniei si istoria tarilor nve-
cinate noud a fost lamuritd ntr-un mod cu totul ne-
asteptat prin studiile si cercetarile arheologilor si isto-
ricilor romani, Citeva exemple vor fi edificatoare.

Fragment de decor dintr-un buclier dacic
(Piatra Rosie)

Astazi se stie ca tara noastra a facut parte din
zonele antropogenetice ale pamintului. Putem studia

deci ntr-o lumind noud, cu totul deosebitd, evolutia si
intensitatea culturilor zise preistorice, adica a celor din
epoca straveche, pe pamintul Romaniei. Revelatoare
putem spune, si cu totul neasteptate s-au dovedit cer-
cetarile arheologice si istorice privind viata, istoria
si cultura poporului dacic.

— Existenta poporului si statului dacic este con-
firmatd chiar de actul Tntemeierii Coloniei Dacice din
107 (Colonia Ulpia Traiana Augusta Dacica). Tn 117
se adauga si numele de Sarmisegetuza.

— Acad. C. DAICOVICIU: Pe tot cuprinsul tarii
noastre au existat daci si cercetdrile au descoperit statul
dacic incipient studiind mai ales sud-vestul Transil-
vaniei, in muntii Orastiei, unde era centrul puterii
dacilor. Acolo se aflau cetatile de scaun, asezarile ci-
vile cu caracter de oras ale statului condus de Buere-
bista si Decebal. Multumita aprofundarii fenomenului
cuceririi Daciei de catre romani la Tnceputul secolului |
din era noastra, noi putem aprecia azi, in lumina

invatdturii marxiste, evenimentul de Importantd deose-
bitd n istoria poporului roman. Cucerirea romana a
avut desigur o serie de laturi negative pentru dezvol-
tarea poporului dac, desfiintind statul dacic, asa cum
spuneam, si |nabu$|nd desfasurarea in continuare a
culturii create de acest popor. Pe de alta parte nu pot
fi tagaduite imensele consecinte, cu caracter pozitiv,
pe care le-a avut aceasta cucerire.

— Care sint aceste zone pozitive ale cuceririi Daciei,
devenitd colonie romana ?

— Acad. C. DAICOVICIU: latd citeva din ele: 1n-
cadrarea pamintului dacic, deci a pamintului Romaniei
de azi, in lumea clasica romand cu o culturd, o civi-
lizatie si structura sociald desigur superioara. Aceste
date au dus necesar la avintul multilateral al po-
porului tarii dacilor Tnglobatd ca o provincie in im-
periul cezarilor. Nu se poate de asemenea trece cu
vederea faptul istoric de necontestat ca datorita cu-
ceririi romane si a Tnglobarii pamintului dac in cadrul
lumii romane de limba latind s-au creat conditiile si
mediul absolut necesar propice genezii unui nou popor
in sud-estul Europei, adicd a' poporului romén, moste-
nitor al traditiilor antice daco-romane si continuator al
stravechii populatii geto-dace de pe aceste meleaguri.

— Din cele spuse de dumneavoastrd, din cele cu-
noscute anterior, se poate vorbi despre date precise
referitoare la geneza poporului roman.

— Acad. C. DAICOVICIU: Pentru a fincheia seria
succeselor obtinute de istoriografia si arheologia ro-
maneasca Tn aceste doua decenii, se poate spune ca
problema atit de mult dezbatutda a genezii poporului
roman a fost in liniile ei generale definitiv solutio-
nata. Poporul roman este rezultatul romanizarii popu-
latiei bastinase de pe cuprinsul tarii noastre, a daco-
getilor, a romanizdrii unor elemente eterogene ce au
patruns pe acest teritoriu Tn cursul veacurilor si la
Tnceputul evului mediu (epoca prefeudald). Tntreg acest
proces s-a desfasurat de-a lungul acelor veacuri ajun-
gind la Tincheiere si cristalizare in ultimele doua-trei
secole ale mileniulul intli din era noastra, perioada isto-
rica din care putem sa vorbim de un popor roman si o
limba romaneasca,

— Cum explicati trecerea peste secole a unor deco-
ratii  (sculpturd, picturd), obiecte de uz casnic si
obiecte de ornament, pina In epoca noastra, puntea de
legatura fiind arfa populara ? Ma refer de pilda la mo-
tive de Tncrustaturi gasite pe vase la Sarmisegetuza,
care au existat pe stilpii caselor taranesti vechi de
sute de ani si exista preluate si de Brancusi, sau lan-
tisorul cu clopotei gasit, printre alte obiecte, in mau-
soleul Aureliilor, fiind identic podoabelor de git ale

tarancilor si mai de curind preluat de arta decorativa,
n interpretari variate, slujind acelasi scop. Ca sa nu
mai vorbim de olarit (forme si proportii) si de moda-
litatile decorative ale ceramjpii.

— Acad. C, DAICOVICIU : Raspunsul la aceasta sub-
tila Tntrebare nu mai este asa de greu daca tinem sea-
ma de cele spuse anterior. Explicatia nu poate fi decit
una si principala. Continuitatea traditiilor stravechi,
perpetuarea in dezvoltare a vechilor tehnici si forme
mostenita de la geto-daci si transformate in cursul ro-
manizarii cu ajutorul colonistilor.

Pecetea Romei cu specificul ei provincial si complex
s-a impus nu numai in adoptarea limbii latine ca limba
de ntelegere, ci si in asimilarea treptatd a unei cul-
turi si forme de viatd, de gindire si de manifestare,
romane. E de la sine inteles ca pe linga aceasta nota
generalda autohton romana, cultura si civilizatia ro-
maneasca a mai primit si alte influente de la popoarele
vecine cu bunuri materiale si culturale, pe care insa a
stiut sa le adapteze si sa le Tnsuseasca in mod creator,
nefnstrainind, ci Tmbogatind patrimoniul stravechi
daco-roman.

Aceasta este cauza dainuirii atftor elemente n for-
me si decoratii, de creatie si manifestare ce isi va-
deste la tot pasul legatura de netagaduit cu cultura
noastra mai veche si cu creatia noastra milenara. Este
firesc ca aceasta comunitate cu trecutul,
materiald si spirituald, sa apara mai trainic, mai pu-
ternic in acea patura a societdtii legata de acest pa-
mint prin radacini multiseculare, poporul, creatorul
adevarat al tuturor bunurilor materiale si culturale.

Andriana FIANU

SCRIITORII

DESENEAZA

BAUDELAIRE

VICTOR EFTIMIU

DEBUTUL MEU

LTnsir'te margarite" a fost montat
in vreo zece rinduri, la Teatrul Na-
tional. Cea mai luxurianta Tnscenare
a realizat pe scena liceului Sf. Sava,
tot sub directia lui Zanarla Stancu,
regizorul N. Dinescu.

Acest poem feeric se poate infa-
tisa in diferite chipuri, de la Tndraz-
neala in tendinta de interpretare pe
care ne-o marturiseste viziunea de
azi a lui Miron Niculescu si Jules
Perahim, pinda la un spectacol gran-
dios fantastico-realist la o curte bo-
gata, a lui Alb-Tmparat, cu voevozii
pretendenti care ar veni la petit ca-
lari, cu suitele lor incarcate de da-
ruri, iIn costume stralucite si multi-
colore, cu pajistea Sorinei Tmpodo-
bita cu flori gigantice, cu zboruri de

fluturi, cu boschete pline de mister,
cu palatul Zmeului, care se prabuseste
in fata spectatorului, cu padurea us-
cata a vrdjitoarei, facuta din ramuri
rasucite, serpi si miini omenesti des-
carnate si cutreierate de tot Felul de
lighioane fantastice.

Dar pentru aceasta ne-ar trebui o

scena mare, prevazuta cu tot felul de
masinarii, care va fi, probabil, aceea
a viitorului edificiu Tnchinat Teatru-
lui National.
_Cred ca prima mea opera drama-
tica ar.putea fi pretextul unui film
in culori : pina acum, copiii, tineretul
nostru n-au prea fost rasfatafi, pe
ecran, cu subiecte luate din basmele
romanesti.

rai

Muzeul
capitalel

Adunata din farlme si fragmente,
din evenimente si din fapte carora de
foarte multe ori li se adaoga legende
si amintiri, viata unui oras se martu-
riseste singurd istoriei prin ceea ce e
capabild sd lase posteritatii: Bucures-
tii pasilor nostri de azi au una dintre
cele mai vechi vetre in care arzind
taciunii unei sensibile culturi, fostii
localnici au devenit de la sine nemu-
ritori... In asfaltul Caii Victoriei, al Bie-
tii Universitatii ca si prin caldarimu-
rile Dimbovitei, poate ca mai rasuna
murmurul cintecelor si soaptelor de
odinioara, adunate pe sub acoperisul
cite unui bordei. Cioplind cind piatra,
cind lemnul padurilor seculare sau fra-
mintind lutul Tn care si-a lasat pe ve-
cie sensibilitatea unui mestesug deve-
nit treptat mare document de arta si
rafinament, Tnaintasul mileniilor care
ne despart de el si-a Tnscris prezenta
pe vecia netagaduita a unei spite ome-

nesti Tnzestrata cu haruri si puteri do-
vedite cu prisosinta. Cind toate aceste
bordeie si cind toate aceste familii
din ele au dat nastere unui sat si sa-
tul unui oras ?/ Nimeni inca nu stie
nimic. Dar ca acum vreo 500 de ani
eram o ,,Cetate Bucuresti" ne-o dove-
deste Hrisovul lui Vlad-Tepes din
1459... Nu prea stim nici de unde a
iesit numele ,,Bucuresti" — oras al
lui Bucur sau al bucuriei P Dupa ca-
racterul oamenilor, s-ar parea ca cea
de a doua ipostaza e mai sigura,
bucuresteanul  fiind optimist, vesel,
nastrusnic, simpatic si ncrezator 1in
viata, Tn cintece si poezie...

In miezul lui, orasul Tsi are muzeul
istoriei lui, strinsa in citeva spatii
care-l trec pe vizitator din epoci Si
civilizatii stravechi Tn era noastra si
n epoca cea mai noud, de cutezante
si Tnfaptuiri socialiste.

Sint peste 100000 de obiecte n te-
zaurul documentar al Bucurestilor nos-
tri, Tntr-un spatiu care devine din zi
in zi mai mic. Indiferent de activi-
tatea lor, bucurestenii aduna n fiecare
zi pentru, cetatea lor spirituald si ma-
teriala macar cite un bob de nisip de
aur, din care cel mai strédlucitor va
intra pe undeva, cindva, printre raf-
turile pline ale Muzeului...

Vizitarea Muzeului este mai mult de-
cit o emotionanta rascolire sufleteasca
si mult mai mult decit un simplu con-
tact documentar. Bine chibzuit, bine
infatisat, inteligent armonizat, Muzeul
asteapta cu portile deschise si cu o
echipa de amabili muzeografi, cetele
de vizitatori scolari si universitari care
se aratd, din pacate, destul de rar.
Artistii si mesterii care cauta Tn cera-
mica, Tn cioplirea lemnului, Tn cusa-
turi, metal si vopsele forme si armo-

nii — si care nu pot fi laudati Tntot-
deauna pentru produsele lor puse in
vitrinele de artizanat — ar avea pri-

lejul sa consulte, sa se informeze si
sa se inspire din forme si culori al
caror certificat 1l semneaza istoria. Ca-
sele bucurestene de cultura — cit e
de mare cuvintul culturd | — ar cis-
tiga asociindu-se actiunilor si preocu-
parilor muzeografilor organizind Tm-
preuna mici expozitii volante, docu-
mentari, conferinte, proiectii si con-
vorbiri cu tineretul orasului care 1l
creste la tulpina florilor lui.

Trecea prin salile Muzeului un fla-
céu cu ghiozdanul de scoala sub brat,
petrecindu-si, pe cind rascoleam cu
ochii bijuteriile orasului meu, pe taica
in suman prin dreptul vitrinelor de
cristal, al drapelelor, fotografiilor si
marilor documente contemporane. Se
opreau, se minunau si vorbeau respec-
tuos Tn soapta. El venea tocmai din
miaza-noapte a Moldovei sad-si vada
feciorul Tnvatind la Bucuresti car-
tea cdruia lui T fusese interzisa...
Ni se fincrucisasera ochii inlacrimati de
emotie, pe sabia Tncovoiata a lui Brin-
coveanu si pe intfia pagina scrisa cu-
rat pe romaneste cu citeva sute de
ani in urma noastra.

Barutu T. ARGHEZI

REALISM S| NOTATIE
N POEZIE

Paagima )]

Urmare d im

aplicabilitatea practica, fie in judecati de valoare asupra unor creatori, fie in
dezbaterea unor aspecte specifice ale realismului in poezie. Daca George
Munteanu si N. Manolescu s-au multumit, dupa cum spuneam, sa reaminteas-
ca unele principii sau idei generale, sd inldture ,confuzii rezultate din aplica-
rea la poezie a criteriilor, valabile pentru proza, ale realismului, ntr-un nu-
mar mai recent din Contemporanul s-a incercat o apropiere de obiect. Un nou
participant la discutie (Eugen Luca) a urmdrit sa disocieze modalitatea in
care realismul se manifestda n liricd, si anume prin referire la ,originea sila
functiile specifice ale poeziei lirice". Interventia — mai putin o sesizabild
alunecare in verbozitate — e binevenitd atita vreme cit autorul ei descrie
rolul fanteziei Tnaripate in poezie, capacitatea ei de ,a reflecta mitic carac-
teristicile mentalitatii generale” si atita vreme cit indeparteaza din sfera
poeziei descriptivismul plat. A reduce Tnsa specificul poeziei la o nebuloasa
functie de reflectare miticd, a gasi numai aici justificarea atitudinii el rea-
liste este Tnsa prea putin. Repetam un adevar prea bine cunoscut atunci
cind reamintim cd notiunea simbolului (sau a mitului) nu a fost niciodatd,
nici chiar la originile ei Indepartate, ntr-o acoperire perfecta cu aceea a
poeziei. Marile epoci de apropiere Tntre mit si poezie au cunoscut aproape
obligatoriu ulterior manifestari de independenta din partea acesteia din urma,
poezia tinzind sa se regaseasca mai totdeauna printr-o accentuatda negare
a viziunii simbolice. Dacd sintem de acord cd marea calitate realistd a
poeziei decurge din Tnsusi specificul ei (si nu sint motive sa nufim de
acord), nu vad de ce am cauta functia realista a poeziei in afaralirismu-
lui. Atitudinea liricd este doar cea care defineste specificul acestei arte i
tocmai aici gasim toate functiunile ei principale. asa cum filozofa poezia
este prin lirismul ei, tot asa si realista, este prinacelasi lirism, ttentru ca
si poezie este tot prin lirismul ei.

in cele ce urrfieazd vom Tincerca unele disocieri in aceasta directie,
convinsi fiind ca astfel poate fi definit mai bine lirismul si functia lui rea-
listd. Se cuvine s& stdruim asupra unei probleme legate de prezenta directd
a realitatii in poezie. Este oare conditionata, in lirica, existenta unor tablouri
de viata de un sens general mitic, sau macar de unul simbolic ? Desigur ca
nu, de vreme ce nu confundam poezia cu viziunea simbolicd. Imagini ale
realitatii, adesea Tntr-o izbitoare concretete, se gasesc in poezia de totdea-
una, fara ca ele sa constituie materialul brut al unor interpretari simbolice
si, In acelasi timp, fard sa coboare citusi de putin poezia de la Tndltimea
ei artistica, de la specificul ei, fara adica sa o confunde cu proza, sau cu
descrierea platd. Nu ne gindim desigur neaparat si numai la poezia par-
nasiana care, cu toata raceala obiectivd si descriptivismul sdu, programatice,
n-a fost niciodatd socotitd cu totul Tnafara unei emotii, a unui lirism deci,
sublimat dar prezent totusi Indaratul tabloului ca atare. Ne gindim in- spe-.
cial la acele urme de viatd, semne ale realitatii, foarte precise, Tnotinf, i»
fluidul liric si aratindu-se cititorului, Intocmai ca semnele tarmului, pe ,.are
marea le poarta cu sine in departari, spre emotia navigatorilor de totdeauna.
Am putea urmari aceste indicii Tnca din poezia antichitatii, de la, sa zti/fem,
Horatiu, Catul sau Ovidiu (in ce-1 priveste pe acesta din urma, descoperim
in poezia lui primele semne ale universului nostru natural), apoi la altj mari
lirici de totdeauna, ca Dante, Shakespeare etc. Exemplificarea pe acest/teren,
desi convingatoare, ne pare pretentioasa. Preferam 6a ne referim la poezia
noastrd, adueindu-ne aminte si de citeva pagini pe care, nu tocmai de mult,
le improvizam pe marginea prezentei elementului concret in poezie (vezi
Steaua, nr. 4/1963). Gasim aici una din formele specifice de manifestare a
functiei realiste pe care o are poezia, cu virtuti multiple si de sensuri dife-
rite. Astfel, staruim de la Tnceput asupra faptului ca elementul concret in
poezia noastra — asa cum am Tncercat, in articolul amintit, s& ardtam—opa-
rind si impunindu-se treptat, nu aduce numai sporirea realismului poeziei, in
sens de mimesis, de oglindire a elementelor de viata, ci, In acelasi timp, si
strins legat de aceasta, Tn sens interpretativ, de exprimare, a unui fond
sufletesc. In adevarata poezie, superioard net exercitiului prozaic plat, nota-
tia concretda este, am putea spune, bivalenta, comunicind in egala njasura
date atit despre realitatea oglinditda cit si despre subiectul creator. Aceasta
notatie poarta, distincta, pecetea unei anume subiectivitati artistice, astfel
Tneit transferurile de la un autor la altul pot fi de Tndata semnalate.

Fata de motivul literar, cu care nu se poate confunda decit Tntr-un
anumit stadiu al existentei sale, notatia concreta are o mai mare prospetime
si, totodatd, o adresd mai sigurd. S& ne explicdm: Tn poezia lui Eminescu
tabloul lunar sau sideral reprezinta desigur asemenea motive literare, de
provenienta cvasilivresca, dar notatii cum sint cele subliniate mai jos, fac
parte, credem, din sfera acelor elemente concrete la care ne referim si au
fost interpretate ca atare, cu evidenta, de studiile privitoare la geneza poe-
ziel respective:

Nourii curg, raze-a lor siruri despica,
Stresine vechi casele-n lund ridicé,
Scirtlie-n vint cumpana de la fintina .
Valea-i in fum, fluiere murmurd-n stina.

Si osteniti, oameni cu coasa-n spinare k.
Vin de la cimp; toaca rasuna mai tare,

Clopotul vechi Tmple cu glasul lui sara,

Sufletul meu arde-n iubire ca para.

Dar nici sferele celor douda notiuni nu sint fard relatii ntre ele. Se
poate observa astfel o comunicare permanentd, un transfer al elementelor de
notatie concretd spre domeniul motivelor literare, o trecere prin demoneti-
zare. Coborind in timp cu exemplificdrile, am avea ocazia sa remarcam cum
elementele de notatie din poezia simbolistd au devenit, cu timpul, motiv
literare, ajungind uneori chiar pina la calitatea de semn cifric. Asa sint,
exemplu, corabiile, marinarii si intreaga recuzitd a exotismului simbolist, ; jpo,
fecioarele, candelele, diferitele instrumente muzicale sau foarte larga r
a reprezentdrilor din viata citadind modernd, toate comunicind initia.* un
univers cu totul nou, descoperit in viziuni de o mare prospetime, uzate insa
cu timpul, degradate la gradul de clisee fara acea dubla incarcare, realista
si emotionalda, de care vorbeam. Cu privire la destinul simbolismului roma-
nesc se poate remarca faptul ca el a debutat la un mod minor, tocmai
pentru cd venea, cu Stefan Petica sau Dimitrie Angliei, in momentul in care
notatia simbolista se devalorizase pe plan european. Poezia lui Ovid Den-
susianu aducea un foarte bogat fond de notatii concrete, surprinse cu multa
prospetime, unele deosebit de caracteristice pentru viata moderna, dar nu
reusea sa comunice acea necesara atitudine lirica, raminea rece, construita.
A fost nevoie sa se producd infuzia masiva de elemente concrete din poezia
lui Minulescu (in care cliseul simbolist este Tnca din plin reprezentat),
infuzie prilejuitd si acompaniata de puternica sensibilitate poetica a auto-
rului ,,romantelor pentru mai tirziu". Au venit apoi figurile dominante ale
lui Bacovia sau Arghezi, odata cu care lumea, in reprezentdrile ei concrete,
dar si in marile ei intelesuri, patrunde masiv in poezie, vazuta din unghiul
atit de individualizat al unor mari creatori. Dar, in momentul Tn care acesti
poeti se afirmau, simbolismul Tsi epuizase forta de curent literar, destinul
sau se consumase, astfel Tneit in ce priveste pe fiecare din ei putem vorbi
despre urme simboliste Tn creatia lor, si mai putin despre apartenenta lor
la acest curent. S-a putut arata astfel cum in poezia lui Bacovia cliseul sim-
bolist (parcul, statuile, cavoul, fantomele, havuzul, lebedele etc.) este inlo-
cuit treptat de bogate Si foarte precise reprezentarl din realitatea Tnconju-
ratoare, aducind un parfum deosebit, ceva din unicitatea geografica si isto-
ricd a unui ntreg univers: ,Amurg de toamna violet.. / Pe Jjrum e-0 lume
lenesd, cochetd... Si noaptea se lasa / Murdara si goald; /  walbenl trec
bolnavi 7 Copii de la scoald... Si-n zgomot monstru de timrye / Barbar,
cinta femeia-aceea... E toamna... metalic s-aud — / Gornistii in fund la
cazarma.. La geam tuseste o fatd 7 Tn bolnavul amurg..." et-\etc.

Poezia lui Fundoianu impune, Tn aceeasi directie, un unghi jde vedere
particular, vizibil nuantat prin accentuarea dramatismului si a uniei pasiuni
interne, a unui clocot sentimental abia Tnabusit prin eforturi sustinute. Nota-
tia lui Fundoianu este mai cruda, mai izbitoare, asemeni unei picturi cu
tuse puternice, pastoase, vizind adeseori, dupd marturisirea autorului, sculp-
turalul, tinzind sa se incheie ,din volume, din suprafete potrivite, din con-
tacte precise, din ponderi masurabile”. Daca in poezia lui Bacovia tabloul
se unifica pe baza unor coordonate simetrice, autorul dominindu-si prin echi-
libru artistic nevroza, aspirind pind la urmi la o armonie de vecinititi cla-
sice, poeziile lui Fundmanu fiecare in parte, se organizeazd prin suflul Inte-
rior al sentimentului, prin ritmul lor intim, capricios uneori, dar totdeauna
purtind un anume, védit, semn liric. Si la Fundoianu se punea problema
disciplindrii notatiei — dovada distanta de la Paradd, cu uimitoarea cascada
de imagini, la ciclul llerta, sa zicem. Semnele realitatii, prezente in poezia
dramaticd si sentimentald totodatd a lui Fundoianu, nu sint deloc putine.
Trecind peste bogatele motive cu parfum exotic, multe de provenientd sim-
bolistd, din Parada, retinem numeroasele notatii care completeaza tabloul
realitdtii contemporane lui, aducind de asemeni un parfum deosebit, ridicat
din unicitatea lor istoricd si geografica, lata tirgul: ,In tirg miroase a
ploaie, a toamna si a fum... si fetele asteaptd in ulita murdara... si factorul
cu gluga pe cap, greoi si surd. / Carute fugdrite de ploaie au trecut... auzi
cum ploaia stinge fanarele cu gaz... si diligenta care vine din Dorohoi.
'l Pustiu, din ses se urca cirezile de boi.." Sau, iatda natura, peisajul rustic:
»Suisu-i greu la casa pe ate de poteci; / de singe drumuti galben unde-au
scuipat dovleci / si-i crestere de sfecla, de mardrii, de c£*?3j j iatda dupa
ureche izvoarele de apd.. Taranii dorm pe finul plin c. /nireazma uda...
Frunze-au cdzut, sau osii au scirtiit...” Un interior: ,,Gutuii dupa geamuri,
cu pielea linsd... Divanul ca o pard se Tnmuia... Ne-asctind atit de bine
albumele cu clampd / de-alamd, tineretea | Trecutu-i Iingd lampa / si plina
e oglinda cu cute Tn obraz". .

Asemenea Tnsiruiri de notatu concrete, la fel de sugestive, se pot aduce
si din poezia Iui Vinea, punind in lumind interventia actului intelectual,
cenzor al sentimentalismului si acompaniator fin al liricii, prin ironia de
multiple nuante, apoi din versurile lui Voronca, in care se remarca lipsa de
compozitie riguroasd a tabloului, abundenta notatiei, cromatismul crud, sau
din aceea a lui Adrian Maniu, cu fina ei stilizare plastica, in care o anume
intentie decorativa disciplineaza atent auloexprimarea.

latd deci, alaturi de interpretarea simbolica, de viziunea grandios mitica,
inca un mod fructuos prin care poezia utilizeaza datele cele mai concrete
ale realitdtii tard a abdica de la specificul si valoarea ei artisticd. O datorie
a criticii literare ar fi aceea de a-si spori atentia si de a-si nuanta criteriile
pentru a se feri de judecati prlplte in acest domeniu, cu atit mai mult cu
cit ui poezia noastra actuala aparentul prozaism si abundenta elementelor
concrete caracterizeaza versurile unora din cei mai interesant! autori. Versul,
oricit de Tncdrcat cu notatii, nu se descalifica de la sine, exemplele de ma
sus aratind enorma distanta care separa poezia notatiilor de prozaism sl
de descriptivismul plat. Verdictele pe acest teren, judecdtile de valoare
presupun o prealabila defectare a lirismului, a sensurilor umane exprimate



ontinuare din pagina 5)
faceri, 'nicidecum cataclisme ! Eli-
area n-a'-12treruPt evolutia litera-
li, (Impotrivea dat la o parte ob-
eoleb care o eStavileau. Ideologia
olutionard a prol~ariatului a revita-
it cele mai bune traditii si tendinte
oitoaie, facind posibila dezvoltarea
ne.<injenitd. Nu avem a- face
i ca o altd literaturd, ci cu ld®™*
a romana, pusa in noi conditii de
ivoltare. Si atunci de ce sa rasUir-
n perioadele istorice, de ce sa-I Mu-
m pe Sadoveanu dupa Mihail \»e-

faan? -
dai e si un alt aspect al acestei
sstiuni. Evolutia literard — atrdgea
ntia tov. Piru — nu urmeazd mt-

lic cursul evolutiei sociale. Elibera-
si consecintele ei Tn domeniul lits-
urii © noua Tndrumare ideologicd, ob
nateeorica snre realitate arii

nu

in legaturda cu manualele pentru cei
mici, vreau sa spun si eu citeva cu-
vinte.

Din primele trei clase lipseste Ar-
ghezi. Increderea In forta colectivitatii,
de pildd, va fi educatda in copii de
0 mie de ori mai bine prin poezia sa
Stupul lor decit prin nu stiu ce scor-
nire poeticeascd. Recomand viitorilor
autori de manuale pentru cei mici, sa
mearga la izvoarele cele mai bogate, nu
la piriiasele efemere pornite din topirea
ochiurilor de zapada. Aceasta, spre bi-
nele culturii noasLfe, spre binele viito-
rului. E surprinzator, dar cu prima
poezie™a lui Tudor Arghezi copiii se

vor intllni de abia Tn clasa a IV-a
(La cosit, pag. 119), cind aceasta in-
nnata intilnire, macar prin poe-

amintitd putea avea loc ncd din
Sa l-al in  schimb, necunoasterea
umitor autori nu i-ar pagubi cu

nimic - ba, uneori dimpotrivd, data
fiind  calitatea indoielnica a lu-
crérilor lor, — reprezentati nu nu-

mai cu cite o singura poezie, cu sem-
naturd mare si Vizibild, sub text, inclusi
sa Tncarce parca anume, si inutil, memo-
ria scolarilor. Tn schimb Demostene Bo-
tez, al carui nume Tl Tntilnim doar
n sumar, nu este semnat si sub poe-
zia ce i se atribuie, lucru ce se in-
timpla si cu alti autori, (Puii, pag. 42,
limba romana cl 1, 1964).

Tnca un lucru. Am Tintilnit prea pu-
tine texte de naturd s& aducd si un
Zimbet pe chipul micilor lectori, intam-

plari hazlii, vesele, — cum stiu si
rida copiii, si cum le place lor sa
rida! Nu m-ar mira — gradina lui

Dumnezeu e mare — sa mi se repro-
seze cd Tecomand carti scolare umoris-
tice. Despre cu totul altceva este
vorba. Ti Tnvatdm pe copii s& citeasca?
— sa-i deprindem si sa rida, sa edu-
cam firi vesele, increzatoare, inca de la
inceput, Tn viatd. Si din acest punct
de vedere, marele lon Creanga s-a do-
vedit un stralucit pedagog.
™n primele clase au fost incluse
drept poezii si citeva texte de cintece
scolaresti. Foarte bine, de ani de zile
repet ca orice text de cintec trebuie
sa fie si un text poetic. Nu si-a dat
seama, oare, alcatuitorul, ca ritmul re-
frenelor nu e acelasi, cillal ,,cuplete-
. lor“, iar dacd si-a dat seama, de ce

\ a tipdrit de doud ori in cadrul ace-
i_leiasi poezii_refrenul ?
A Sa nu mai vorbim de unele regre-

ytabile greseli de tipar (,Partia mea"
Jin loc de ,Patria mea"). Mai ales
in manuale astfel de greseli sint into-
lerabile. Tn urma& cu ani, un scolar
dintr-a Ill-a pe care-1 certasem pentru
o0 greseald de ortografie, mi-a raspuns :
~— Dar si Tn carte sint greselil“..
Daca cineva ar fi inclinat s& minimali-
zeze acest aspect, nu are decit sa o
faca.

A reedita prea des manualele, este o
risipa inutila. Ele trebuiesc concepute
solid, cu rabdare, imprimindu-li-se o
durabilitate cit mai mare, de catre buni
pedagogi n primul rind (si, dincolo de
neajunsurile pe care le semnalez, de-
parte de mine gindul de a contesta pri-
ceperea celor ce le-au alcatuit); acestia
trebuie sd posede si un gust artistic
corespunzator, sa stie sa refuze versul
plat, contrafacut. E absolut imperioasa
eliminarea unor astfel de versificatii:
,»Ne spune tata ca-ntr-un an / Uzina
va intra in plan"... (Santierul, Lb.
rom.; ci. a 1l1-a, pag. 27, E.D.P. Buc—
1964). Primele contacte cu gindirea po-
etica, cu imaginea poetica, au un rol
Tnsemnat, covirsitor as spune, asupra
felului, In care vor fi — sau nu vor
fi — receptivi la poezie oamenii ma-
luri de miine. Cum va putea sa in-
fioare Tnsa sensibilitatea infantild o
poezie de felul Cintecului pentru patrie
din Manualul pentru clasa 1-a? Nu este
admisibil ca idei de Tnsemndtate vitala
pentru noua generatie, ca acelea pe
care vrea sa le ,,acopere" poezia amin-
tita, sa fie tratate neglijent, intr-o rea-
lizare artisticd necorespunzatoare. In
josul paginii se indica si Tnvatarea tex-
5u|UI respectiv | Putem accepta oare .(fa

[ cvpittnu tila

XX at cu In
. otf.. un manual scolar sa se
desfasoare la un asemnea nivel ?

i Rostul manualelor scolare, stiu, nu
esle acela de a suplini lectura. Ginditi-
Vit, Tnsd, avem Tnvatatori si profesori ad-
mirabili, adinc patrunsi de marea lor
menire Tn societate, in formarea elevilor
lorj carora trebuie sa le punem la n-
t(3er_nTn:§1 mijloacele educative cele mai
urie.

AUREL MARTIN

LsUnilateralitatea nu aduce nici
cind bune servicii..."

Referirile unele privesc in exclusivi-
tate manualele de clasa a X-a si a
Xl-a, fara a epuiza insa seria de pro-
bleme care ar merita sa fie puse in
discutie si analizate. Cum antevorbi-
torii au facut o seama de observatii
critice deosebit de interesante si de
patrunzatoare, nu-mi ramine decit sa
aduc unele completdri, raportindu-ma
,a tJ*eva chestiuni mai putin abordate.
Sa Tncerc o sistematizare a lor:

1) Un bun manual de literaturd tre-
buie, intre altele, sa-i comunice ele-
vului  cunostinte temeinice,  riguros
exacte, interpretindu-i-le rutdeauna in
lumina adevarului. Spunind asta, am
n vedere, In primul rind, asa-numitele
date absolute. Din fericire, noile editii
ale manualelor nu promoveaza, in ge-
neral, informatii eronate. Ici-colo se
mai strecoard insa cite una, venind in
contradictie flagrantd;iu materialul bi-
bliografic recomandat'elevului. Trec
peste ele Mai dese si mai supdratoare
sint erorile de altd natura. Ma gindesc
la acelea izvorite dintr-o interpretare
falsa, arbitrara, voluntaristd, a unor
fapte ce tin fie de biografia scriitoru-
lui, fie (mai ales) de continutul obiec-
tiv al operei acestuia. lata un exemplu
revelator pentru ultima tategorie. Din
exces de zel, cineva a vazul Tn Scri-
soarea pierdutd o satird l'a adresa atit
a conservatorilor, cit si p liberalilor.
Ca atare i-a considerat pe Farfuride si
pe Catavencu exponentl ai unor par-
tide diferite. Punctul de vedere a fost
adoptat si de manualele didactice. In
cea mai noud editie a manualului de
clasa a X-a se scrie negru pe alb ca
in comedia lui Caragiale ,lupta se
da fintre guvernamentali si «indepen-
dentii» din opozitie", cd ,Farfuride
este avocat si membru al partidului gu-
vernamental din acel judet” iar ,,Cata-
vencu (..) este seful opozitiei". In rea-

LITERATURA ROMANA
zeter uterare~ | [N MANUALELE SCOLARE

litate, ei sint membrii aceluiasi partid,
reprezentind fTnsa aripi, orientari di-
ferite.

2) Nu mai putin exacte trebuie sa
fio si cunostintele furnizate in legatura
cu fenomenele literare tratate Tn ma-
nualele scolare. Despre Junimea s-a
mai vorbit. Si despre simbolism. Sim-
plificarea, unilateralitatea, limbajul a-
gresiv sau encomiastic nu sint, precum
se stie, recomandabile, fiind strdine de
spiritul stiintific. Asa cum, din ace-
leasi motive, e contraindicatd si ana-
lizarea unui curent de circulatie con-
tinentala fara a insista cu precadere
asupra specificului capatat in litera-
tura noastra. A spune ca intre roman-
tismul roménesc si cel european sau
intre simbolistii de la noi si cei din
Franta nu se pot stabili identitdti, e
un adevar de domeniul truismului.
Alecsandri, Alexandrescu, Eminescu,
Macedonski. Bacovia sau Minulescu au
radacini adinc infipte Tn solul roma-
nesc. Elevul, cdpatind notiuni gene-
rale despre simbolism, trebuie sa ca-
pete, notiuni speciale despre simbo-
lismul romanesc. Si unele si altele tre-
buie Tnsa nuantate Tn asa fel Tneit ima-
ginea desenata sa corespunda adeva-
rului. E inadmisibil s& definesti o mis-
care (ca simbolismul francez) in ter-
meni ca acestia: ,,Pierzand orice le-
gatura cu viata reald, nazuind cdtre un
absolut care nu poate fi atins, simbo-
listii devin pesimisti, cintareti ai nean-
tului, ai starilor morbide si macabre.
O asemenea literatura fard nici o con-
tingentd cu realitatea nu putea sa fie
pretuitd de masele populare. Lipsita
de caracter popular, poezia simbolista
se adresa unui grup restrans de «ini-
tiati» si care singuri ar fi putut-o
gusta”. Si cind te gindesti ca Tn Fran-
fa, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud,
Ch. Baudelaire si chiar St. Mallarmi
sint poeti nationali, c& versurile lor
sint puse pe muzica, etc. etc.! Inad-
misibil mi se pare, de asemenea, sa
ignori contributia incontestabild adusa
de miscarea simbolista, Tn procesul de
dezvoltare a poeziei moderne, atit sub
raport tematic (largirea sensibila a sfe-
rel de investigatie lirica, oglindirea rea-
litatilor citadine etc.), cit si sub ra-
port strict formal. Unilateralitatea nu
aduce nicicind bune servicii,  chiar
dacd e vorba de aprecierea unei mis-
cari ca modernismul. In literatura ro-
mana, modernismul cunoaste, Tn fond,
doud directii distincte. una repre-
zentatd de Lovinescu si alta de asa
numitele curente ,avangardiste” (da-
daismul, suprarealismul, expresionismul
s.a.). Ca intre ele nu se pot intinde
punti de apropiere e un fapt in afard
de orice discutie. Dar nici curentele
avangardiste nu pot fi reduse la nu-
mitor comun. Ma refer, in spetd, la
expresionism. Daca-1 judecam ca mis-
care europeana, nu e greu sa distingem
in sinul expresionismului doud tendinte
structural deosebite: una protestatara,
reprezentata prin J. Becher, B. Brecht
s.a. (care, ulterior, au evoluat spre rea-
lism si spre realismul socialist) si o
alta  evazionista, reprezentata ' de
K. Edschmidt, A. Stramm, G. Benn
s.a. Faza expresionista a lui L. Blagg

tele luminoaSj ale evolutiei acestia:
Putem atunci, cum se Tntimpla in ma-
nualul de clasa a Xl-a, sa condamnam
n bloc expresionismul ?

3) Elevii au capatat In clasele in-
ferioare cunostinte de teorie literara.
Cum sint folosite ele in manualele de
istorie a literaturii ? Dau un singur
exemplu. O scrisoare pierduta e, toata
lumea stie, o comedie. Mijlocul prin-
cipal prin care Caragiale ridiculizeaza
societatea vremii sale este comicul. Ma-
nualul ignord acest fapt elementar si
analizeaza piesa ca satirda, uitind ca
revolta lui Caragiale e Tntruchipata n
alte forme de expresie decit a lui Emi-
nescu in Scrisoarea a Ill-a. Cititorul
manualului se poate intreba: prin ce
e O scrisoare pierduta o comedie ?
Tn ce constd comicul dintr-insa ? Cind-
va, elevul a Tnvatat cite ceva despre co-
micul de situatie, de caracter, de limba
mtc. A Tnvatat, poate, si vreo defini-
tie a comicului, a umorului, a risului.
Autorul manualului prefera unei ana-
lize estetice, una aproape exclusiv so-
ciologica. Asa cum face, de altfel, si
n cazul lui Magi Tudose de Delavran-
cea sau Tn acela al Clacasilor de Goga.
Hotarit lucru, problema analizei o-
perelor de artda ramine, Tn general, la-
tura cea mai vulnerabila a manuale-
lor noastre scolare. Inclusiv al celui
de clasa a Xl-a. O poezie ca Patria
de M. Beniuc e, pur si simplu, rezu-
matd. Si atit. Un reportaj-povestire ca
Un om a trecut muntii de Geo Bogza,
la fel. Problemele privind compozitia,
arta portretului sau a dialogului, ca-
racterul naratiunii sau intrigii, sint, In
genere, evitate cu o consecventa n-
daratnicd. Stilul scriitorilor e conside-
rat Inca, adesea, nu ca un capitol de
estetica literara, ci ca unul de lingvis-
ticd.

4) Manualul trebuie sa contribuie,
fara indoiala, si la formarea gustului
artistic. Evident, scopul acesta (de o
Tnsemnatate hotaritoare) nu poate fi
atins dacd analizele nu izbutesc s& va-
lorifice frumusetile textelor comentate.
Dar nici daca, prin programa analitica,
elevii sint obligati sa ia cunostinta cu
scriitorii prin texte mediocre sau, Tn
unele cazuri, depasite. Ma aldtur opi-
niei tovardsului  Eugen Simion ca
Maria Br.nus ar fi fost mai just repre-
zentata nu printr-o poezie ca Din Ma-
ramures, ci printr-una ca La portile
raiului, cd& Mihai Beniuc are Tn volu-
mele sale poeme infinit mai realizate,
mai profunde si mai tulburatoare decit
Patria. Socot, de asemenea, Tn cazul
lui  Arghezi, mai binevenita analiza
pamfletului Baroque decit a aceluia in-
titulat Singe si aur. Asa cum cred ca
manualul de clasa a X-a ar trebui sa pre-
fere la Macedonski analiza Noptii  de
decembrie aceleia a Noptii de noiembrie
iar unui poet ca Panait Cerna, prezenta-
rea lui Dimitrie Angliei. Pentru ca veni
vorba de valori, socot si eu ca studierea
monografica a lui Lucian Blaga in clasa
a Xl-a se impune fara ntirziere.

5) Tn fine, o ultima problemad, le-
gata tot de formarea gustului estetic.
Un manual de literaturda trebuie sa
constituie un  model stilistic pentru
elev. Tmi permit sa citez citeva mostre
din manualul de clasa a X-a, pentru
a arata cum nu trebuie sa se exprime
un dascal de literatura : ,,Procesul de
descompunere morala provocat de mi-
crobii aurului (sic 1), dezvoltati la pa-
roxism pe un teren prielnic — generat
de orinduirea burghezd — este urma-
rit de scriitor Tn toate implicatiile lui";
,un exemplu de disectie (sic I) literara
ne ofera studiul Psihologia de clasa,
aparut Tn Evenimentul literar. Aici se
face o analizd foarte amanuntitd a ro-
manului Dan de A. Vlahutd".

L. RAICU

Caragiale explicat elevilor de
un autor fara simtul umorului

Tn manualul de literatura romana
pentru clasa a X-a capitolul consacrat
lui Caragiale prezinta acest inie cu-
sur: nu se intelege prea bine in ce
consta comicul operei, ce e Tn defi-
nitiv de ris Tn Scrisoarea pierduta, O
noapte f_urtunoasé, Conu Leonida fata
cu reactiunea.

Caragiale apare aici ca un autor mo-
rocanos, putin plictisitor, moralist cam
nesarat, observator fara stralucire, unul
care toatd viata a ,,biciuit" moravu-
rile si care si-a propus cu o Tncapati-
nare usor inexplicabila sa ,educe" pe
oameni, sa-i Tnvete cum sd se poarte,
sanu fure, sanuinsele, sanu ravneasca
la bunul altuia, la nevestele altora etc.
,Intentiile educative ale literaturii ca-
ragialiene sint evidente" si cu asta am
spus totul. Gindul scriitorului pare sa
fi fost astfel de a converti pe calea cea
buna indivizi ca Trahanache, Danda-
nache etc, ,lovind fard crutare spre
a Tndrepta”. Cunoscindu-si tinta, Ca-
ragiale fu pus in situatia de ,,a alege"
cea mai potrivita ,,arma” din atitea
care 1i stateau la dispozitie frumos
orinduite Tntr-un raft.

PTna la urma — nu e limpede pentru
ce — el a ales arma satirei (,,Arma
aleasa de I. L. Caragiale Tmpotriva
orinduirii sociale de atunci a fost sa-
tira...") Fireste, ca el a ,,minuit-o ca
nimeni altul, la noi". Cum aratd per-
sonajele acestui posomorit luptator pen-
tru mai bine ? In fond, nu e nimic de
ris; citez: ,,Jupin Dumitrache este un
cpn'g amWgr aljporfri burgheze..."
Are o slugd, pe Spiridon fata de care
manifesta ,,0 purtare tiranica, il bate,
il insultd". Mai sa-ti dea lacrimile |
Tn plus : «Pe oamenii fara avere ii dis-
pretuieste, numindu-i ,.bagabonti"
,coate-goale”, ,,mate-fripte”, ,,scirta-
scirta pe hirtie"». Ati Inteles desigur ca
,0amenii fara avere" sint reprezentati
de Rica Venturiano, cdaci la el se refera
— stie oricine, afard de autorul ma-

. nualului — formularile cu pricina —

iar noi toti trebuie sa fim revoltati de
nedreptatea ce i se face bietului baiat,
fard avere" si ca atare ,,dispretuit” de
,,-aprigul aparator al moralei burgheze".

Trecem la Scrisoarea pierduta care
si ea pare sd fie o dramd mohoritg,
cenusie. Trahanache: ,,Sub o aparenta
naivitate ascunde o mare viclenie po-
litica, priceperea de a-si reduce la ta-
cere adversarii. Din nefericire el nu
este un carturar si — vezi, bine — Ca-
ragiale, dovedind 0 mare patrundere,
demasca si biciuieste acest cusur al
personajului sau: ,,Zaharia Trahanache
este un om neinstruit”. Ca lucrurile
stau asa ,,0 dovedeste «teoria societatii
fard printipuri» care intervine adesea,
ca un leitmotiv Tn vorbirea sa". Daca
Hleoria" aceasta nu exista, lipsa de in-
structie temeinica a individului era, fi-
reste, mult mai greu de dovedit. Tra-
hanache vadeste inca un prost obicei: el
,»Nu se gindeste decit la prosperitatea
personala".

n fine, el ,,pronuntd gresit neolo-
gismele” sub privirea mustratoare a
noastrd a tuturor si a scriitorului, care
clatind cu dezaprobare din cap ori de
cite ori el pronuntd ,,enteres" in loc
de ,,interes", ,,docoment” Tn loc de
,,document etc. Alt personaj: Tipatescu.
Nici el nu e mai bun: ,,Confunda jude-
tul cu proptia-i mosie". intr-un cu-
vint ,,este un om imoral”. O ,,dovedesc"
— pentru cine stie sa observe — ,,re-
latiile cu Zoe". Aceastda Zoe a trait in-
tr-o vreme cind — nici asta nu i-a
scdpat autorului — ,,femeile... nu se
bucurau de drepturi civile si politice".
Cine este Farfuride ? Un ins serios
care ,,urmareste atent desfasurarea eve-
nimentelor". Culmea : ,,Desi avocat este
un om fara culturd". De necrezut. Ala-
turi de el, apare lordache Brinzove-
nescu, din pacate ,,un personaj mai pu-
fin reliefat de autor". Regretabil | Apoi,
Agamita Dandanache. Despre acesta au-
torul manualului ne destdinuie pe un
ton cavernos ca: ,,nu este la curent cu
nevoile cetdtenilor”. Tn sfirsit, ceva co-
mic: ,,discursul lui Nae Catavencu”. Un
discurs care stirneste ,,continuu rtsul

spectatorilor sau (1!) al cititorilor".
Ajuns aici comentatorul rosteste un
foarte mare adevar: acest dis-
curs — hotarit — nu este sincer.

,,Cit de sincere erau aceste declaratii
patriotice ne-o dovedesc santajul pus
la cale.." etc.

Aflam si ca |. L. Caragiale nu era
strain de ,,maiestria artistica”. Anume
peisonajele sale au ticuri verbale, al
caror sens nu fntirzie sa ni se deslu-

seascd. De exemplu, ticul lui Trahana-
che: ,,aveti putinticd rabdare” nu e pus
chiar la intimplare. El ,aratd" ceva,
un aspect care poate scapa unei analize
superficiale: arata pe omul care nu se
pripeste™.

Am ales numai citeva exemple, poate
nu cele mai elocvente, totusi Tn stare
sa sugereze ce imagine ciudata produce
acest capitol despre Caragiale. Nu
vreau sa merg mai departe, dar e clar
ca autorul nu are nici o intelegere fata
de formele comicului, ceea ce nu-1 Tm-
piedicd sa faca linistit consideratii n
jurul operei lui Caragiale. Elevii vor
iesi din scoald cu ideea cd Scrisoarea
pierduta e o piesa de teatru foarte
plictisitoare iar creatorul ei un ursuz
moralist lipsit de simtul ridicolului.

VALERIU CRISTEA

Aminare nejustificata a initierii
artistice

Ma voi referi la manualele pentru
clasele I-VIII. Rasfoindu-le, te frapeaza
prin caracterul eteroclit al textelor li-
terare pentru care au optat, presupun,
dupa deliberari, autorii. Alaturi de
fragmente din operele lui Eminescu,
Arghezi, Sadoveanu, Creangd, Cara-
giale, Cosbuc, Beniuc etc. te Tnttmpina,
nu rareori, spicuiri Tntimplatoare din
volumele unor scriitori, nu lipsiti  de
merit, dar nereprezentativi pentru pro-
filul unui anumit moment literar. Dar,
ceea ce este mai rau, — aspectul a
fost relevat de altfel de tov. T. Utan
— elevii si, Tmpreunad cu ei, profesorii
se afld adeseori n situatia de neinvi-
diat de a parcurge textele insipide
ale unei pleiade ignorate de literatori
ce-ti ofeia productiile -— ?i stupoare i
sint primite — Editurii Didactice si
Pedagogice. Dispretuind gloria antuma,
acesti autori nu-si publicd lucrarile be-
letristice sau poetice Tn revistele de
specialitate. Considera Tnsa ca au des-
tul talent pentru cititorii de o schioa-
pa sau chiar... de doua. Se profita ast-
fel de ingenuitatea unei virste si se
atenteaza la gustul unei generatii n
formare. Tn manualul pentru clasa a
IV-a se afla, de pilda, o bucata in
care coincidenta miraculoasa, idilismul
magazinelor de jucdrii si sentimenta-
lismul irespirabil provoaca o unani-
ma si nervoasa toropeald. Tinchi-
natd zilei de 1 Mai — indraz-
neala autorului e deci cu atit mai
mare! — fragmentul introduce o
unda de langoare ntr-o atmosfera fes-
tivd. Sd nu facem deci din manualele
scolare o sucursald a lipsei de ta-
lent|  Versificatiille  neinspirate  si
povestirile dulcegi sint mai  nume-
roase Tn manualele pentru clasele
I—IV. Dar nu lipsesc cu totul nici
din cele destinate claselor mai mari.
(V—VIII). Segregatia rasiala Tn unele
tari este o tristd realitate despre care
elevii nostri e necesar sa afle si pe
care trebuie s-0 deteste. Dar aceste
motive nu justificd introducerea Tn ma-
nualul pentru clasa a V-a a unei
povestioare duios-filantropice (Poves-
tea micului Tom de Atanase Toma).
Se invoca pe drept cuvint importanta
educativd a unor teme clar se uitd ca
literatura fara vocatie tradeaza ideile
n numele carora a fast scrisa. Si apoi,
n-au facut oare multi dintre scriitorii
nostri din astfel de ‘eme focarele u-
nor creatii destinate perenitatii ? A
afirma ca un aspect sau altul al pro-
cesului educativ nu-si poate afla Tntot-
deauna echivalente artistice corespun-
z&atoare nseamnd a nedreptdti o lite-
raturd interesatd de toate temele mari
ale contemporaneitdtii. E adevarat, e
nevoie uneori de rabdare, dar aceasta
nu Tndreptateste, pentru a converti pro-
blema Tn termeni sportivi, inlocuirea
titularului n drept cu o rezerva de a
zecea mina. E primejdios a pune intre
Cosbuc si Creanga pe Atanase Toma.
Prestigiul manualului (si cit de mare e
el pentru scolarul din cl. a V-a) se rds-
fringe indiferent, egal, asupra celor trei
autori, provocind in mintea copilului
0 penibila confuzie a valorilor. Se for-
meaza astfel, pe nesimtite, la elevi,
false criterii de apreciere la care vor
renunta greu mai tirziu. S-ar putea
obiecta: tema cutare exista la Aighezi
dar stihurile sale depasesc puterea de
intelegere a copilului. Uneori, Tntr-ade-
var, lucrurile se petrec astfel. Va trebui
insa atunci sa investigam alte capitole
ale liricii argheziene sau alte univer-
suri poetice. Cdci alcatuitorul de ma-
nuale e un cautdtor perseverent al
unor fericite coincidente Tntre valoarea
etica si artisticd. Se fac dese referinte
la faimoasa incomprehensiune a virstei
infantile. Ce Tntelege copilul? A-i in-
terzice Tnsa accesul pe terenul sigur al
certitudinilor literare e un abuz. E o
eroare a crede ca o opera autentica
nu poate fi si larg accesibila. Exista
tendinta de a amina — drept exclusiv,
dupa unii, al virstelor lucide — ini-
tierea artisticd. Dar dacd educatia mo-
rala poate fi timpurie, din ce motive
cea estetica trebuie sa fie neaparat
tardiva ? Il Tnvatam pe copil cd e bine

sa-l ajute pe colegul ramas Tn urma
la invatdtura si e rdu sda minta,
dar nu-1 fTnvdtam ca versurile lui
Arghezi sint bune iar cele — sa
zicem — ale poeziei Santierul, (v.
manualul de cl. Il, pag. 27) nu!

Si acum un exemplu de alt gen. Dupa
tragismul elevat al unui fragment din
Cehov (e vorba de bucata Vanka din
manualul pentru clasa a V-a) urmeaza

pretioase, fara indoiald, indicatii prac-
tice (cum se formuleaza corect adresa
destinatarului, a expeditorului etc.). O
sustinuta activitate epistolara poate de-
acum Tnainte Tncepe. Foarte bine !
Diferenta de altitudine e nsd prea
brusca pentru a nu soca sensibilitatea
noastrd si — de ce nu? — a elevilor.
Impresia e ca introducerea acestui ex-
tras dintr-o ilustra operd urmareste in
primul rind prevenirea unor posibile
dereglari Tn functionarea normald a
serviciului postal. lar atunci cind ado-
lescentul aflat Tn preziua examenului
do maturitate fisi paraseste ostentativ
fotoliul de spectator — exasperat de
lipsa dialogului in filmul Insula — cu
ironiile pline de naduf ale insului a
carui rabdare a fost pusa la grea Tncer-
care si cind acelasi participa la frene-
zia salii aplaudind pe Teodora impara-
teasa Bizantului, nadajduiesc ca eriniile
rdzbunatoare nu ocolesc nici constiinta
unor autori de manuale.

OoV. S.
CROHMALNICEANU

Mi se pare cd o asemenea discutie
poate fi rodnicd nu numai pentru pers-
pectivele de dezvoltare ale procesului
de Tnvatdmint dar si, pentru preciza-
rea unor probleme, teoretice, care de-
pasesc o sferd strict didactica.

As vrea sa spun de la Tnceput ca in
domeniul Tntelegerii, al semnificatiilor
adinci ale literaturii, Tn domeniul apre-
cierii mostenirii literare, in domeniul
valorificarii a tot ceea ce este pretios
in cultura noastrda din trecut si din
prezent, noi sintem astazi intr-un sta-
diu Tn care ne putem permite a dis-
cuta, pentru ca avem constiinta reali-
zarilor foarte mari Infaptuite Tn acest
domeniu.

Cum trebuie Tnteleasd actiunea pe-
dagogica prin intermediul literaturii ?

Tn scoald nu se preda literatura ro-
mana numai cu scopul de a da elevu-
lui niste cunostinte, ci si de a-i face
educatia. Cum trebuie inteleasa acea-
sta educatie, ca sa-si atinga scopul a-
devarat : acela de a forma niste oa-
meni cu gust artistic autentic si sigur,
™n stare s& discearnd adevaratele va-
lori de falsele valori ?

Mi se pare firesc ca elevul sa a-
jungd tieptat de la un contact spora-
dic cu notiunile simple la prezentarea
istoriei literaturii.

Ce mi se pare aci ca trebuie resta-
bilit ca principiu si unde cred ca prin-
cipiul este calcat? Respectind o ce-
rintd logicd elementara, nu trebuie sa
existe nici o contradictie ntre aceastd
cerintd si viziunea stiintifica istorico-
literard. Este mai bine ca noi s& ami-
nam, ca lasam deoparte unele lucruri,
pentru mai tirziu, decit sa le prezen-
tdm deformat. Eu asa inteleg Timpécarea
aceasta Tntre ceea ce trebuie sa fie un
manual si ceea ce trebuie sa fie oerce-
tarea istoriografica literara.

Mi se pare ca, sub steagul unei
juste revendicari (educatia cetateneas-
cd) se introduc prin contrabanda lu-
cruri detestabile. Nu este adevdrat ca
literatura noastra, la epoca, aceasta, nu
contine texte cu continut patriotic-edu-
cativ contemporan, de Incontestabila
valoare literard. Vorbeati de bucati cu
elemente patriotice. Dar oare nu avem
Canistra cu apa a lui Eugen Barbu
0 bucata de stralucita atitudine patrio-
tica ? Sau atitea bucdti, ale lui D. R.
Popescu. De ce sa mergem la Chiritd ?
Tn masura n care literatura este n-
tr-adevar educativd, ea trebuie sa fie

buna. Tmi este fricdA de acele socuri
emotionale care se produc in afara li-
mitelor esteticului. Ele pot avea mai
tirziu efecte grave ; copilul crescut cu
asemenea bucdti va citi cu placere ro-
mane gen Otelul pentru ca sufletul
lui se va forma asa Tneit sa caute emo-
tia nu Tn valoarea esteticd, ci pe cale
mijlocitd prin cu totul alte efecte. Se
poate forma chiar si acel public care
se inghesuie la filmul Cartagina in
flacari, care umple sdlile de teatru
la piese ca Hipnoza ; aceste spectacole
plac desi sint de un gust Tndoielnic.

Deci, rostul nostru Tn scoald este sa
credm de la o virstda frageda un pu-
ternic sentiment estetic. Nu cred ca
este usor, dar mi se pare ca a venit
timpul ca aceste luoruri sa le spunem

raspicat. . ~ y
»Mult" Tn literaturd nu Tnseamna
nimic. Cinci mii de scriitori mediocri

nu Tnseamna cit un singur scriitor stra-
lucit. Atunci de ce sa alcdtuim niste
cataloage, cind putem foarte bine sa
alegem 5—6 scriitori contemporani cu
adevarat valorosi — lasind la o parte
pe Sadoveanu, Arghezi, Célinescu, care
sint mari inca Tnainte de 23 Atigust.

Parerea mea este cd manualul tre-
buie sd se bazeze pe existenta unor
istorii literare de largd circulatie —-
cum era altadatd al lui Loghin (insa
de altd calitate sa speram) — pe care
elevul silitor sa le poata consulta. lar
manualul sd facd niste prezentari mari,
necesare, menite sa fixeze cadrul ge-
neral, sa descrie oe s-a Tntimplat si pe
urma, cu curaj, cu deplind constiinta
a lucrurilor, sa aleagd un numar de
scriitori, al caror studiu aprofundat sa
fie facut pe piese de rezistenta.

Eu crea ca astfel un elev inteligent,
va cunoaste bine pe Eminescu, pe Ma-
cedonski, ne Arghezi. El va veni la fa-
cultate suficient pregatit, pentru a n-
telege lucrurile noi cu care va lua con-:
tact. Dacd face insa zece poeti me-
diocri si si-a pervertit gustul, crezin-
du-i poeti adevarati nu va Tntelege
nimic. Daca va pricepe ce Tnseamna
0 piesa de teatru si va cunoaste citiva
dramaturgi de seama, va fi pregatit
sa meargd pe toata suprafata drama-
turgiei noastre.

Trebuie pastratd o proportia judi-
cioasd intre virfurile literaturii si cei-
lalti autori despre care se pot da in-
formatii Tntr-un capitol introductiv.

Dacd elevul a Tnvatat despre Bel-
diccanu, dar despre Blaga a citit doar
doua rinduri Tn carte, cind vine la
Facultate, va fi nedumerit constatand
ca Beldiceanu a disparut, in schimb lui
Blaga i se afecteaza 12 ore.

Un ultim lucru de insemndtate vi-
tala :

Manualele trebuie sa fie modele de
exprimare, de limbaj diferentiat, ele-
gant, nuantat, literar. Altfel urmarile
sint catastrofale.

Tn loc de 200 de pagini de texte sa
dam mai bine 100 si o anexd care
sa cuprinda caracterizari din Maiores-
cu, lbrdileanu, lorga, Lovinescu,/ Cali-
nescu, extrase din oritica literarda cea
mai stralucitda a vremii, colorate, vii,
frumoase, cu privire la scriitorii despre
care elevul a invatat in manual. Acea-
sta Ti va stimula gustul.

Dupa pdrerea mea, s-au formulat aid
multe idei interesante, s-au facut obset
vatii pertinente de istorie literard, fa
pretentia Tnsa de a fi epuizat toate
blemele. Ar fi chiar util ca seb'
rodnic de pareri sa continue,
altd parte, faptul cel mai Tmbuci
este ca, practic, stadiul actual de
dare a literaturii romine n scoli
depasit Tn _multe privinte nivelul r
nualelor discutate.

Se impune, asadar, efortul de a
Tmbunatati, de a le intocmi pe Vviite
cu mai multa grija, astfel Tneit ele s
corespunda treptei de dezvoltare la care
a ajuns Tnvatamintul nostru si exigen-
telor momentului actual al cercetarilor
de istorie literard.

VIATA UNIUNII SCRIITORILOR

Festivitatea de inchidere
a ,,Zilelor lon Creanga”

tn cadrul comemordrii a 75 de
ani de ia moartea lui lon Creanga,
duminica, la orele 11, a avut loc in
Sala Mare a Palatului R.P.R. festi-
vitatea de inehidere a ,Zilelor lon

Creangd“ (13—20 decembrie) prin
organizarea simpozionului lon
Creanga — marele povestitor al

poporului roman.

in prezidiu au luat loc acad.
lorgu lordan, vicepresedinte al Aca-
demiei R.P.R., acad. Stefan Bdlan,
ministrul  invatamintului. lon Mo-
raru, vicepresedinte al Comitetului
do Stat pentru Cultura si Arta, acad.
Alexandru F_’hllllpplde, _Demostene
Botez, presedintele Consiliului pen-
tru Raspindirea Cunostintelor Cul-
tural-stiintifice, membru_corespon-
dent al Academiei R.P.R. si vice-
resedinte al _Uniunii Scriitorilor,
usebiu Camilar, membru cores-
ondent al Academiei R.P.R., acad.
emus Radulet, directorul Universi-
tatii Populare Bucuresti si Oclav Ui-
vezeanu, vicepresedinte al L.R.R.C.I.
Acad. lorgu lordan a vorbit des-
pre ,Creangd, scriitor national®,
scriitorul Demostene Botez despre

»Opera lui lon Creangd, oglinda a
vietii poporului” si scriitorul Euse-
biu  Camilar _despre ,Radacinile
operei lui lon Creanga". )

Cu viu interes a fost urmarit cu-
vintul despre ,,lon Creangd" al acad.
G. Cdlinescu, directorul Institutu-
lui de Istorie literara si folclor a!
Academiei R.P.R.

Au interpretat lucrari_din opera
marelui povestitor actorii : Costa-
che Antoniu, artist al poporului;
Alexandru Giugaru, artist al po-
porului, Alexandru Enache si lon”
Caramitru de la Teatrul Nationa!
»l. L. Caragiale”; Constantin" Mo
ruzan, artist emerit, Ludovic Ar
tal, actor la Teatrul ,C. |. Nottara"
Dumitru_ Furdui, actor la Teatru.
,Lucia Sturdza Bulandra" si Irimie
Niculae. artist amator la Caminul
ﬁult_ural din comuna Bazga, raionul

usi.

Tn incheiere, colectivul Teatrulv
»lon Creangd" a prezentat frag
mente din piesa ,Harap Alb", dra-
matizare de Dan Nasta, artist eme-
rit, n regia artisticd a lui lon Lu-
cian, artist emerit.

Consfatuire privind literatura
pentru copii si tineret

Zilele trecute a avut loc. la Casa

Scriitorilor ,,Mihail Sadoveanu", o
consfatuire privind literatura pen-
tru copii si tineret, organizata de

sectia respectiva a Uniunii Scriito-
rilor.

Tov. Viorica Huber a prezentat
referatul Hotare Tintre fantastic si
fantasticul stiintific.

La Casa Scriitorilor a avut

loc in ziua de 18 decembrie o

Discutiile au subliniat realizarile
obtinute ptnd Tn prezent Tn acest
domeniu al literaturii actuale. De
asemenea, a fost subliniatd necesi-
tatea continuarii eforturilor pentru
o literatura cit mai apropiata de
viata tinerilor cititori, de preocupa-
rile si aspiratiile lor in secolul ener-
giei atomice si al zborurilor inter-
planetare.

,,masa

rotunda organizatd de comisia pentru literatura minoritatilor nationale.

Poetul Janos Szasz a prezentat un foarte documentat referat,

de o

aleasa tinuta criticd, despre volumul de traduceri Arghezi-Brecht-Quasimodo

realizat de Laszlo Ldrinczi.

tn discutiile care au urmat, cu participarea lui+ S. Kanyadi, G. Her-

vay, F. Kovacs, |. Aszody, J.

Balogh, B. Szasz,

M. Kacsir, |. Dim£ny,

F, Szemler sl Eric Majtenyi. s-au adus contributii interesante privitoare la
arta traducerilor si s-a relevat calitatea deosebitd a traducerilor lui L.

Lorinczi.



O
LSCHITA"

DE
ISTORIE

VERSIFICATIEI
ROMANESTI

Stilistician reputat st foarte bun cunoscator al creatiei poetice romanesti,
profesorul maghiar L. Galdi isi propune fn cartea de fata*) sa prezinte ,un
tablou sumar al evolutiei versului romanesc. Autorul Tsi concepe studiul
ca 0 ,storie comparata a versificatiei", intemeindu-1 pe datele oferite de
confruntarea literaturilor europene care au avut o influentd asupra dezvol-
tarii creatiei literare romanesti. Tn acelasi timp, profesorul L. Galdi nu uita
sa descopere Tn evolutia versului romanesc elementul specific  autohton,
rezultat atit din  perpetuarea unor forme metrice neolatine cit. si din Ino-
vatii ulterioare. Atragind Tn cimpul investigatiei creatia populara si culta
romaneasca a tuturor timpurilor, L. Galdi Tsi indreapta atentia spre stabi-
lirea etapelor evolutiei, care ar porni de la primele productii folclorice de
factura straveche (descintece, colinde) si, traversind perioadele ,renas-
terii” medievale (eu cele diritli fragmente poetice atestate) si ale secolului
LJuminilor", ar poposi la romantismul secolului al XIX-lea, la ,clasicismul
national” al lui Eminesou si la formulele moderniste din veacul nostru.

Tnpumu) capitol al lucrarii, luind Tn consideratie creatia folclorica
romaneasca, profesorul Galdi prezintd o listdA completd a formelor metrice
caracteristice poeziei noastre populare, a realizarilor strofice, a rimelor. Cu
acest prilej se constatd ca cea mai mica unitate de vers folcloric romanesc
este versul de patru silabe, Tnregistrat in vechi cintece de leagan culese pe
teritoriul nord-dunarean si care amintesc de ,ninna-nannas" italiene. De-
clarindu-se in dezacord cu afirmatiile unor cercetatori anteriori (B. Bar-
fpk), dupa care lungimea versului romanesc popular se stabileste invariabil
la sase sau opt silabe, L. Galdi confirma existenta versului de zece silabe,
ntr-un cintec islro-roman, ca si a endecasilabului, intr-un cintec din Transil-
vania. Parcurgind cu atentie un material poetic vast, autorul observa ca
toata, metrica folclorului romanesc septentrional poate fi redusa la scheme
trohaice, singurele exemple de utilizare a versului iambic intilnindu-se 1n
folclorul aroménesc (sub influenta poeziei neogrecesti). Uq catren compus
intr-o asemenea formula metrica cuprinde masura care va da nastere ver-
surilor din Luceafarul lui Eminescu.

In afara creatiilor monometrice si isosllabice, profesorul Galdi le men-
tioneaza pe cele heterometrice si asilabice, pe care le considera drept
Lprecursori folclorici al versului liber modern". (Asemenea forme de versi-
ficatie se vor IntlinT ia Tudor Arghezi, de pilda).

Avind. In vedere consideratiile profesorului Galdi, se poate face preci-
zarea ca studierea structurii versului popular romanesc conduce la stabilirea
unor vechi radacini de metrica populara neolatina, dar si a unor trasaturi
comune cu romanitatea mediteraneand. Tn bogatia formelor metrice populare
trebuie cautati germenii viitoarelor creatii literare culte.

Primele compozitii versificate culte Tisi datoresc formula originalelor
dupa care au fost traduse, fiind influentate totodata de metrica poeziei
clasice. L. Galdi stabileste ca principale modele adoptate, creatiile poetice
maghiare (pentru Codicele Teodorescu) si poloneze (pentru ,Viata lumii"
de M. Costin si ,Psaltirea” Tn versuri a lui Dosoftei). Secolul ,luminilor"
aduce influenta poeziei neogrecesti si italo-grecesti, dar se valorifica si vir-
tutile metricii populare de catre primii Vacaresti, de pilda. Apropierea de
mpiritul creatiei folclorice este insda nca de la inceput, atit de puternica

‘it, In culegeri ulterioare de poezie populara (de exemplu cea a iul
andri) se vor inregistra variante ale poeziei lui Enachita Vacarescu
ftd turturea". Tn schimb, Tiganiada lui Budai-Deleanu tradeaza, n
ura strofica, influenta poeziei italiene sestina narrativa (ABABCC),
mt3, de pilda, In ,Gli animali parlanti" de Casti. In perioada roman-
ului romanesc, lancu Vacarescu incearca introducerea alexandrinului,

Eliade a hexametrului si a endecasilabului  (in Mihaida). La Gr.

exandrescu predomina alexandrinul, pe care Bolintineanu 1l va folosi in

.etru dactilic (Ca robul ce cintd / amar n robie), iar prin Alecsandri se

marcheaza o revenire la versificatia populara (ciclul Doine).

Ocupindu-se de «clasicismul national al lui Eminescu" intr-un capitol
separat, profesorul Galdi semnaleaza varietatea deosebitda a tehnicii versului
marelui nostru poet, stabilind patru mari sisteme de versificatie i cel popu-

romanesc, formele versificatiei moderne din literatura occidentald, va-

> ale metricii antice si forme de origine orientalda. Eminescu a consacrat
rasilabul, a utilizat alexandrinul si n-a ocolit formele fixe de poeziei

il, oda in metru antic, gazelul. Dupa parerea profesorului Galdi, me-

iminesciana reprezintd, in egala masurd, tot ce era mai pretios in ver-

Ja predecesorilor saisio ,grandioasa sinteza care tinde catre o univer-

sale de inspiratie goetheand si care contine germenii evolutiei ulterioare".

Pentru a ilustra progresele realizate ulterior, L. Galdi se opreste asupra
lui Macedonski, cel caruia 1l placea sa se considere seful scolii .moderniste",
inca din 1880, in poezia .Hinov" Macedonski foloseste versuri heterometrice
nerimate, nefiind totusi ,inventatorul" versului liber romanesc (care aparuse
anterior in poemul ,Adevarul" al lui lancu Vacarescu, ca si in doua din
poemele postume ale lui Eminescut ,Numai poetul" — 1862 si ,intr-o lume
cu neguri — 1873). Este cunoscut faptul cd Macedonski a fost intotdeauna
in cautarea unor formule strofice inedite, alternind, de pilda, versurile lungi
cu cele scurte pentru obtinerea unor efecte particulare (In poezia ,Cu
mortii" se Tntovardsesc versuri de noua si doua silabe), dar n-a respins
nici versul lung, de 17 (18) silabe, prin utilizarea caruia a realizat armonii
sonore de o mare expresivitate (,Faunul").

Analizind sumar versul roméanesc din secolul XX, profesorul Galdi
subliniaza criza formelor traditionale, ca si o ,singulara coexistenta" a for-
mulelor celor mai variate. Se stie ca practicarea versului liber are la baza
actim constiinta autonomiei cuvintului si a constructiei sintactice, iar expre-
ivitatea versului este cautatd Tn posibilitatea folosirii personale, individuale

unitatilor ritmice, a schemelor strofice, a Tmbinarilor de cuvinte. Bacovia,

Jevindu-se ca un «artist incomparabil al sugestivitatii verbale", foloseste

adecasilabul (Plumb, 1916), Macedonski redescoperd valoarea expresiva a

ondelului medieval de 13 versuri, iar M. Codreanu, ,discipol tntirziat al
parnasienilor”, compune sonete Tn alexandrini si endecasilabi. Pentru expri-
marea puternicei sale personalitati poetice, Blaga renunta insa de la Tnceput,

Poemele luminii, 1919) la conventia formelor traditionale, practleind versul

iregulat, nerimat, de un laconism nemaiintilnit, fn care euvintul, silaba
chiar sint Tnvestite cu o functie expresiva cu totul particulara (L. Galdi).
. Arghezi a ramas, in general, fidel rimei si chiar metrului regulat, cu toate

a a recurs adesea la forme heterometrice. Poezia sa nu este straina de

afluenta versului folcloric (Fatalaul) si nici de experiente expresioniste
(ciclul Sapte cintece cu gura-nchisa).

Profesorul L. Galdi ajunge cu cercetarea sa pina la creatia poetica ac-
tuald, pe care isi propune s-o analizeze, in perspectiva evolutiei istorice a
versului romanesc, Tntr-o contributie separata. Asa cum se prezinta, studiul pro-
fesorului Galdi poate parea pe alocuri inegal in dozarea aprecierilor Gritlce.
S-ar putea? de asemenea, discuta inca pe marginea problemelor legate de
exagerarea, uneori, a rolului influentelor straine (in special a celei ma-
ghiare) asupra dezvoltarii versificatiei romanesti

Dincolo de asemenea obiectii, studiul poseoda Tinsusirea esentiala de a
stabili cu claritate, Tntr-o prezentare succinta a unui imens material de fapte,
principalele directii ale evolutiei versului romanesc, cu toate acumularile
calitative Tnregistrate intr-un interval de timp de aproape douda milenii. Tn
acelasi timp, Esquisse d’une histoire de la versification roumalne constituie
un model de intreprindere stiintifica Tntr-un domeniu al stilisticii care pre-
tinde o informatie ..vasta .si instrumente de lucru sensibile la sonoritatile
poetice subtile. Criteriul valorii textelor supuse analizei stind la baza metodei
de investigatie, selectia obtinuta satisface atit pe specialistul scrupulos sl
exigent cit si pe consumatorul de arta rafinat.

N. SARAMANDU

*) ,Esquisse d'une histoire de la versification roumalne"”,
1964.

Budapest,
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SENSUL
CULTURI

N

ROMANIA

A stringe fTntr-un articol impre-
siile unei” vizite in Romania nu e

usor, chiar dacda aceasta sedere a
fost de scurta duratd. Emotiile se
Tngramadesc si se suprapun. E greu
sa alegi dintre toate pe cele mai
importante si sa ie organizezi n-
tr-o expunere clara. Faptul e si

i greu daca voiajul Tn Romania
nu este cel dintii. Tn acest caz im-
presiile ultime se aseaza in fata
celor de altddata si dau loc unor
comparatii  necontenite. O mare
parte a timpului pe care l-am pe-
trecut in Romaénia mi-au luat-o si
de data aceasta intalnirile si con-
vorbirile cu prietenii si colegii de
la universitatile din Bucuresti, lasi
si Cluj, cit si cu scriitorii si artistii
romani. Sint desigur tentat sa ma
opreso asupra acestor convorbiri
si sa-mi precizez unele aspecte ale
culturii roméne de astazi, cel pu-
tin pe acelea pe care le poate in-
registra un simplu vizitator. Dar
euvintul ,,culturd” in Romania con-
temporanda nu are numai sensul
conferit in alte tari. Ceea ce izbes-
te pe un strdin nu este atat nu-
marul scriitorilor si al creatorilor
— in toate artele si in toate dis-
ciplinele — si nu este nici macar
nivelul, de asemenea, foarte ridicat
al atator opere, cit raspindirea lar-
ga a culturii, efortul de a ridica
intreg poporul romén la o culturda
vazuta in toate nfatisarile sale. O
sedintda a Uniunii Scriitorilor din
R.P.R., la care am avut norocul sa
fiu prezent si caro a fost pentru
mine 0 experientd interesanta,
dindu-mi prilejul unor convorbiri
cu Tudor Arghezi, Mihai Beniuc,
Maria Banus si altii, constituie pen-
tru mine amintiri scumpe si fecun-
de. Si mai interesante Tnsa si mai
noi au fost experientele vizitelor
pe care le-am facut la caminele si
cantinele studentesti si Tn nume-
roase alte institutii raspindite in
Tntreaga tara.

Am trait in Romania, la lasi, Tn-
tre 1938 si 1943 si cunosc bine con-
ditiile de viata si de studiu ale ti-
nerilor care frecventau pe atunci
universitatile. Gazetele din lasi
erau pline de proteste asupra sta-
rii Tn care se afla, de exemplu, ca-
minul studentesc, de altminteri
unicul, insuficient din toate punc-
tele de vedere. De asemenea, can-
tina era una singura. Taxele erau
destul de ridicate. Fiecare din noi
stie ca problemele de acest fel sint
vii si actuale — fie si in forme
mai putin dramatice — n nume-
roase tari europene, dotate cu o ci-
vilizatie veche si chiar cu un stan-
dard de viatd inalt. O vizitd in
complexele studentesti din cetatile
universitare romane de astazi Tti
umple inima de satisfactie. Factor
de culturd considerabil sint nu nu-
mai universitatile si politehnicile
asa de bine Tnzestrate, nu numai
casele de editura si librariile, ci as
zice cu atft mai mult, acele cla-
diri largi si luminoase unde zeci
de mii de tineri lucreaza si se

PREZ

Aﬁal’ltla refenta a doua lucrdri roma-

nesti Ita atras . atentla croni-
carilor Ilterarl principalelor rewste
sl ziare dLalllene e vorba de volumele
La vjta dalia, vita de Mihal Beniuc §j
Nuovl spazi de Marla Banus. Am reld-

at, intr-un numar recent, ecoul stirnlt
de’ volumul poetului Mihal Beniuc.

e curind, una din cele mai rasplndlte

\ste |Iustrat| I‘allene LT

|cat articolu Glancarlo VI%O-

| intitulat Due presenze . rnme
u a ce face o trecere In revista a lu-
8rar_|lor romanesti traduse in italiana,
upa referiri, la_ grija cu care Drago$
Vrinceany talmaceste_ ynele opere “dé
valoare din lirica romana contemporana,
Vigorelll se opreste la volumelg ~lui
Mihai Beniuc sl Marla Bapus, ,.doua voci
autentlce ale_poeziel romanesti”, Repro-

? oezia ,,Catre tinerir pog VI-
orel crie : . Nu_ trebuie sa déducem
in_ aceste versuri_ca Beniuc _ataca
exclusiv .0 tematica epica; merita sa
fle defipit (dar nu limitat) ca, ,,poet ceta-

,.Intr-un sens asemanator cu cel
ce deflnes Brecht, Hikmet, Aragon,
Tvardovsk %uasmo do st Neruda.. La
vita dalia vita in traducerea lui Elio Fi-
lippo_ Accrocca _si Dragos Vrinceanu,
este Tn primul rind un 1mn a tot ce in
seamna " ragoste de viata", Tn care Be-
niuc, tof, narator st poet si-a con-
central aceste daruri, ca 'si Pavese, In
chlar titlul volumulul

Despre Mari Banus Vigorelll scrie :
,Poezia, Marte anus adunata 1ntr-o
placheta mog{rélta de Vrinceanu sl An-

stie mai Intlma mal

|screta dar_'nu” lipsita de angajare.
Dintre 'poeziile multor poete, acéasta

REDAGT1A: Bucuresti — B dul Ana

poaia avea 0 nrana suficientda in
cele mai bune conditii de igiena,
de lumind si de curdtenie. Desi-
gur, tot un factor de cultura admi-
rabil sint si ,casele de culturd"
studentestii unde sute si mii de ti-
neri studenti si lucratori se aduna
pentru a gusta cartea; muzica, arta,
dansul si Tsi deschid astfel spiritul
la 0 viata mai bogatd si mai com-
plexa. Tot factor de cultura este
educatia tanarului din punct de
vedere social si al vietii in co-
mun. Avem in fatd in adevar o
generatie noud, care se formeaza
in Romania si care din institutele
universitare se raspindeste in in-
treaga tara, nimicind vechiul anta-
gonism dintre oras si sat, eliberind
taranul roman, chiar si pe cel mai
departat de marile centre, din cer-
cul strins al izolarii sale. Am vizi-
tat linga Oltenita o gospodarie co-
lectivd si mi s-a parut ca si aici
nu ma aflu numai in fata unui
progres economic, cit in fata unui
progres cultural sl uman. Munca
in colectiv, productia planificata si
rationalizata, cultura pamintului si
cresterea vitelor dupa modurile
cele mai moderne si stiintifice sint-
desigvr fapte ,,economice" care fac
ca Romania sa produca din ce n
ce mai mult si care pun bazele
progresului ei economic. Dar mun-
ca In comun biruieste totodatd in-
dividualismul inradacinat, specific
taranului din orice parte a lumii.
Introducerea unor mijloace tehnice
de productie Tnvinge spiritul sau
traditionalist. Tmbunatatirea nive-
lului de viatda materiala introduce
in casele taranilor aparatul de ra-
dio, de televiziune si cartea.

Cel care vine Tn Roméania socia-
listd este impresionat foarte mult
de marele tiraj al cartilor de orice
fel. Intelectualul occidental, obis-
nuit cu cele doud mii sau trei mii
de exemplare in care se tipareste
si se raspindeste pe incetul o carte
a sa, priveste cu un fel de mirare
si as putea spune invidie pe colegii
sdi romani mai norocosi, pe ro-
mancierii si pe poetii ale caror ope-
re se vind Tn zeci de mii de exem-
plare. Planurile de traduceri pun
la indemina unui public larg toa-
te capodoperele antice si moderne.
Dupa o lungad lipsa de astfel de
carti in trecut, publicul Tnsetat de
culturd se Tndreapta catre citit cu
aviditatea celui care vrea sa-si po-
toleasca o foame veche si dure-
roasa.

Cer iertare colegilor de la uni-
versitatile romanesti, cu care am
schimbat asa de rodnice convorbiri
si experiente de munca stiintifica
si, de asemenea, cer scuze prieteni-
lor poeti si Beriitvxi, <itn wnvorbi-
rile carora am ramas cu atatea
vii impresii, dar amintirea cea mai

vie pe care 0 duc cu mine in Italia
dupd zece zile romanesti, este aceea
a unei batrine tarance din Chimogi
care, stind asezata pentru a supra-
veghea un cird de giste citea pe
Anna Karenina si care, dupa cit
mi-a spus, citise pe Tolstoi sl pe
Sadoveanu 1n Tintregime. Ani in-
tregi, Tncepind din adolescenta mea
Tndepartata, mi-am repetat adesea
in minte citeva cuvinte ale Iul
Cehov care spuneau asa: ,,Cum
vom putea sa tragem spre lumina
atdta lume oarba?" Erau cuvintele
unei dureroase disperari, carora ta-
ranca care statea linga gistele sale
citind pe Anna Karenina le ras-
pundea cu un fapt viu sl real, de-
monstrind cd este cu putinta sa
tragi la lumina — la lumina cul-
turii si artei, — masele tinute T
umbra, cu conditia sd o vrei cu tot
dinadinsul si sa Tintrebuintezi in
acest scop toate mijloacele nece-
sare. Aceasta concluzie a fost pen-
tru mine si 0o mingliere si un an-
gajament.

GIUSEPPE PETRONIO

profesor la Universitatea
diri Triest (ltalia)

NTE

este imuna_ la facilitati st fatuitate:
rareori se Intfinesc la ‘o femele senti-
mente atit de_puternice, Tn care se simt
lacrimile st singele umanitatii’

Revista La Flera letterarla publlca cy
prlltjul vizitel facute de poeta romana
|a un ciclu de sase pgeme inso-
|te scurta prezentare, In care se
vorbeste prlntre altele, de munca depusa
vreme de zece ani _pentru  intocmirea
unei antologii a poeziei de dragoste din
tqate tlm urlle evista an(L{mta, otodata,
ca anul acesta au aparut doud edifil alé
volumului ,,Nuovl “spazi”, publicat la
editura Schelwller.

Marco Della Lepa insereaza, tn revista
ibri”, 0. recenzie despre volumul mai
us_amintit. Culeger a Incepe cu poezia
de tinerete_: ,,Versurile Marlel Banus sint
o pasionatd Tarturie a Incercaril de a
intelege pe sine, I|m|t|nd reflectiile
sale desgre viata I? goene senzuala.
In vremea terodrel asu te, Banus a pe-
trecut ani de tacutd meditatie. Dupa tra-
gica exp@rlenta a Invaziel naziste, vocea
8l s-a facut dip nouy auzita, de_dal
aceasta mal. noua, mal viguroasa, fncal-
zita de pasiune cetateneasca Intre poe-
fule _scrise_acum, ‘1 } " Partlcu-
ar sint Cancelarla Relchu Spatll
verzi". Aceasta Inteligenta cule ere de-
monstreaza via prezeita a Marlel Banus
n cultura contemporana”.

In sf”rslt Unita" din 19 decembrie,
recenzind volumul Mariei” Banus, con-
chide ca ,,nu_e. greu de stabilit, In arta
poetica a” Mariel. Banus, contactele cu
alte experlente literare "ale. poetllor eu-

?enl din _aceeas| generatie

erea de 1Q, o lifica sentlmenta Ia o

Revista chineza ,,Munca"
|n numarul din sepfembrie 1964 — nuve-

Pr|V| hetoarea" %‘i
asemenea, sint publicate citeva gravuri

tn . ultima vreme a fost semnalata
publlcar(ia peste hotare a . numergase

antologlc
Caraglale Titus Popovici,. Eugen Barbu,

literara sl folclor "al Academiel |
pe baza acordului dintre cele doua aca- sl ale’ altor artisti
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Nu de mult, o delegatie de scriitori francezi membri
ai PEN-clubului din Franta, condusa de domnul Ives
Gandon, presedinte al acestei asociatii, a fost oaspete
a tarii noastre. Scriitorii francezi au calatorit prin di-
verse localitati din tara, au vizitat Brasovul, valea
Trotusului, minastirile din Moldova, litoralul Marii
Negre, cartiere ale Bucurestiului, au avut numeroase
intélniri cu oameni de litere.

La sfirsitul vizitei, domnii Ives Gandon si Paul Via-
lar ne-au Tmpartasit unele impresii din calatoria lor.

,Dupd o calatorie de numai opt zile nu pot Tm-
partasi decit impresii fugare pe care doar timpul le
va ordona si imi va permite sa-le adinceso, ne-a
declarat el. Au fost impresii de neuitat care m-au cu-
prins din primele momente ale coboriril din  avion.
M-a impresionat Casa Scinteii, — Expozitia econo-
mica, amindoua m-au frapat prin proportile impo-
zante, prefigurindu-mi imaginea unei tari Tn plina
constructie.

Am vazut noile locuinte si noile orase, complexe
industriale si gospodarii colective, marturii ale Unei
intense activitatii indreptate spre viitor. Am admirat
aceasta opera a prezentului, dupa eum am fost 1n-
cintat de interesul pe care 1l dati restaurarii minuna-
telor fresce din vechile minastiri din nordul Moldovei,
dovedind respectul ce-1 purtati culturii din trecut.

Am fost impresionat de asemenea de interesul a-
ratat cartii si mai ales poeziei. Mi s-a vorbit despre
comemorarea lui Eminescu cu prilejul Tmplinirii a 75
de ani de la moartea sa, de prezenta la aceasta fes-
tivitate a numerosi poeti, din multe tari ale lumii.
Mi s-a vorbit de saptamina poeziei, Tn cadrul careia
poetii romani si-au citit operele in fabrici, In scoli, in
orase, si nu numai acolo, ci si In satele cele mai Tn-
departate. Cum as putea sa nu fiu impresionat de o
asemenea desfasurare de forta de care e capabila cul-
tura romaneasca! Am impresia ca printr-o astfel de ac-
tiune ne intoarcem la Tnsesi sursele lirismului medite-
ranian, la vremea aezilor si rapsozilor. Aici ati de-
cretat poate pentru prima oara in lume singura mo-
bilizare, care, pentru oamenii veacului nostru, poate
trezi o sperantd de pace si fericire, mobilizarea poeziei.
Mi se pare ca aceasta opera nobila dezvaluie sufletul
profund al poporului roméan. lubitor al arborilor, al
florilor si al poeziei, roménul este structural atasai
operei pacii.

Asa cum spuneam sl la ultima intalnire cu mem-
brii PEN-clubului din tara dvs. m-am convins ca
scriitorii roméani  sint buni cunoscatori ai literaturii

franceze si ca acest fapt trebuie sa ne faca sa nu
uitam ca noi le raminem datori si ca la rindul nos-
tru trebuie sa facem cunoscute opere valoroase ale
literaturii romane. Sper ca relatile dintre tarile

a romana

In lrng, [, s

noastre in domeniile literaturii si artelor vor'ft Jr-
ce Tn ce mai strinse".

Domnul Paul Vialar nu este pentru prim? cata fn
Roménia. Cu patruzeci si cinci de ani in urmj (j.sa
a fost pe meleagurile noastre ca solgat In irmata

AeeZdin DERLCiA o8 Ui idafM 13RS euls 1T

umtate de infanterie a fost tfimis in refacere ta
Romania. Amintirile culese ..Slunci. incepind cu de-
barcarea la Constanta. fost povestite tatr-uiul
din cele opt volume ale sale, Moartea este un in-
ceput, intitulat Riscuri si pericole.

,Dupa 45 de ani am regasit acelasi pamint, «e-
leasi peisaje, si totusi o alta tara. Dupa  aproape
cinci decenii de la primul meu contact cu Romania
am parcurs 0 mare parte a tarii. De aceasta data
am vazut lucrurile. nu cu retina proaspata a urai
baiat de 19 ani, cj cu aceea a omului matur carele
judeca altfel. Multumita Uniunii Scriitorilor al cdrei
oaspete am fost, am avut revelatia minunatelor ||
unicelor minastiri din Moldova, a dramaticelor g
filee din Garpatt, am regasit Dundrea, Delta «
Dobrogea. Dar am vazut si alte lucruri. Orase noi
rasarite ca din pamint. Uzine. Exploatari intinse agri-
cole. Turme ne'sfirsite. Alta viata decit aceea pe «re
am cunoscut-o ¢ ’ci t fmerefea mea.

Pastram desp  Constanta, despre Bucuresti, amin-
tirea unor orase wrimitoare, ves< unde se lua masa
in _boschetele g dinilor in acou'oaniamentul muzicii
tiganesti. Const! g s-a modernizi. psi in acelasi) timp
trecutul sau i r3s&rit din pamint, aducind
atentia contemj .ranilor epoca IU Ovidiu. Bucures-
tiul a inflorit. Bulevardele, spatiile verzi, monumen-
tele noi n-au daunat cu nimic grztlei, ci dimpotriva
au pus-o in valoare. Plimbindu-ma pe bulevarde tin
avut impresia ca Tn multimea pe cere am Iintalnita
duminica regasesc oamenii din trec»l, Tintalnind in
acelasi timp pe cei ai viitorului roméanesc. Roma iii
anului  1918,, Roméania anului 1964. O singura
aceeasi tara trecutda insa de la virsta copilariei la
aceea a maturitatii. Gentiletea, ospitalitatea au_ ra-
mas aceleasi, veselia de asemenea; dar o notd Ide

sobrietate, preocuparea pentru o viatda mal buna ptn-
tru cei de azi si pentru cel de miine, dau Tn pre-
zent oamenilor- A1 lucrurilor, oraselor si satelor, un
chip nou. Si cu acest chip plec astazi dit tara dvs.,
cu chipul unei tari vii, cu trupul si inima -Ude, >a-
pabila de vointa si de eforturi fara care nu exista
nici natiuni mfcri si nici popoare adevarate".
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poezie ce dezvéluie dramele razboiului  demii, volumul urlneaza s3 apard atit
praoblemele ascutite ale contempora-
heitatii, Banus se realizeaza mal profund,

va) cilt S| tg lim-
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