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(RATIEI POPULARE CHEAMA INTREAGA NOASTRA INTELECTUALITATE, PARTICIPANTA ACTIVA LA MAREATA OPERA DE CONSTRUCTIE SOCIALISTA,

TALENTUL SI CUNOSTINTELE CAUZEI PROGRESULUI PATRIEI, DEZVOLTARII ECONOMIEI SI CULTURII, INSTRUIRII TINEREI GENERATII, FORMARII
ULTILATERAL PREGATIT. VOTUL DAT FRONTULUI DEMOCRATIEI POPULARE VA FI UN VOT PENTRU INFLORIREA STIINTEI SI CULTURII SOCIALISTE.

DIN MANIFESTUL CONSILIULUI

SALUTUL ADRESAT DEC. C. AL P. M. R.
CONFERINTEI PE TARA A UNIUNII SCRIITORILOR OIN R.P. ROMANA

Comitetul Central al Partidului Muncitoresc Roméan transmite un
salut calduros Conferintei Uniunii Scriitorilor — poetilor, prozato-
rilor, dramaturgilor, criticilor, tuturor celor ce-si pun talentul fin
slujpba Tnfloririi literaturii Tn patria noastra.

Partidul, Tntregul popor privesc cu satisfactie drumul ascen-
dent al creafiei literare, largirea continua a rindurilor scriitorilor,
aparijia unui numar sporit de opere realiste de valoare, care Tm-
bogatesc patrimoniul literar national si devin tot mai cunoscute
peste hotare.

O puternica Tnriurire exercita asupra dezvoltarii literaturii, ca
si asupra intregii vieti culturale, uriasele transformari Tnnoitoare prin
care trece fara noastrd, vasta opera de constructie a socialismului
care pune in valoare toate energiile poporului. Tn climatul deosebit
de propice creat de avintul fara precedent al economiei, de reor-
ganizarea societatii si a relatilor dintre oameni pe baze noi, se
face simtitd tot mai mult extinderea cimpului de observatie al scri-
itorilor noptri si a opticii lor sociale si artistice, patrunderea in uni-
versul spiritual al constructorilor socialismului, in bogata lor lume
de ginduri si sentimente.

Oamenii muncii acorda o Tnalta prefuire soriitorilor ale caror
opere se fac ecoul vietii patriei si a poporului nostru, al epocii
contemporane de furtunoase transformari revolutionare, al luptei
titanice a omenirii pentru pace si progres social. Purtind amprenta
puternica a vremurilor noi, literatura noastra este patrunsa de spi-
ritul umanismului socialist, de optimism si dragoste de viata.

Este Tmbucurator faptul ca in rindurile scriitorilor se manifesta
O preocupare sporita pentru transmiterea mesajului de idei al
operelor lor ntr-o forma artistica Tnaltd, spirit inovator, nazuinta de
a largi si perfectiona mijloacele de expresie prin valorificarea crea-
toare a fot ce este mai de pref In experienta scriitoriceasca acu-
mulatd pe plan national si universal.

O influenta pozitiva asupra creafiei literare exercitd dezbaterile
ce au loc pe marginea problemelor actuale ale dezvoltarii litera-
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furii originale si Tndeosebi ale reflectarii artistice a realitatii, dis-
cutiile referitoare la lucrarile valoroase din literatura contemporana
a altor popoare, interpretarea de pe pozitile estetici marxist-
leniniste a diferitelor curente literare, precum si a unor opere cu
aspecte contradictorii din literatura roméana si straind, combaterea
tendinfelor de ignorare a specificului creatiei artistice. Stimularea
in continuare a unui larg schimb de opinii si a activita(ii de critica,
teorie si istorie literara ntr-o atmosfera constructivd, de respect
reciproc, straind subiectivismului si  spiritului de grup, cultivarea
obiectivitatii depline Tn aprecierea valorii lucrarilor, sint elemente
indispensabile mersului Tnainte al literaturii noastre noi.

indeplinirea cu succes a sarcinilor ce revin Uniunii Scriitorilor
depinde in mare masura de modul in care se asigura munca co-
lectiva in organele de conducere, de participarea activa a tuturor
forjelor scriitoricesti la dezbaterea problemelor de baza ale vietii
literare.

Printre preocuparile Uniunii Scriitorilor un loc de seama 1l ocupa
formarea si promovarea scriitorilor tineri — schimbul de miine al
literaturii noastre, stimularea atentd si exigenta a tuturor talentelor
reale, desfasurarea unei activitafi literare bogate pe fintreg cuprin-
sul farii.

Comitetul Central al Partidului Muncitoresc Roman ureazad scri-
itorilor noi succese in munca lor nobild, consacrata Tntruchiparii ar-
tistice a vietii poporului, dorindu-le din toatda inima sa faureasca
opere literare tot mai valoroase care sa contribuie la dezvoltarea
constiinfei socialiste, sa satisfacd setea de frumos a oamenilor
muncii, s& Tmbogateasca tezaurul culturii nationals.
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iubiti coleqi,

Va rog sa fiu iertat ca nu sint de fa(a.

Ma gasesc intr-o faza de sanatate scazuta care
ma Tmpiedica de la multe datorii. De aceea l-am
rugat pe fiul meu sa va citeasca acesf cuvint in
calitatea lui de membru al Uniunii si coleg...

ncepui cu vorbele iubiti colegi" pentru doua
motive : Intili ca iubesc colegialitatea si al doilea
ca nu o prea vad realizata.

Desigur ca in ce priveste bund, rea productia
literara, fiecare se bucura de dreptul sa comen-
teze ce-i displace dupa cum 1l inspira gindul. Dar,
nu vom uita niciodatd ca Tnainte de a fi scriitori
sintem oameni de omenie. Grupati in Uniune sin-
tem laolaltd o entitate care se cuvine activd. Am
parerea de rau sa vad ca Uniunea e absenta de
la unele manifestari cu caracter literar si ca se
fereste sa-si impund autoritatea, caci Uniunea e
0 autoritate de specialitate, ca s& Tntrebuintez un
calificativ barbar, fara sa fie consultata cel pufin
in chestiunile de limba si ortografie. Cifiva fosti
filologi si deveniti acum lingvisti, si-au anexat si
limba creata de scriitori, fara sa stie s scrie decit
reguli si Tnvataminte peste care trec si condeiul
si necesitatea. Nu cunosc, de pilda, competinfa
majora a editurilor sa hotarasca tiparirea unor
manuscrise zacute ca Poezia lui Adrian Maniu, in
sfirsit dezgropat cu tirnacopul presei, manuscrise
infundate in cite un sertar ascuns si necitite.

Ma gindesc in momentul de fata la talentatul
taran scriitor Vissarion, disparut parca pe vecie
cu valoarea lui indiscutabild. El e autorul unei
admirabile carti ,Privighetoarea neagra*, pe care
cititorul de literaturd frumoasa ar cauta-o zadar-
nic in librarii. S& nu uitdm ca Vissarion a fost
si un om de stiinfa. Matematicile, fizica si chimia
faceau parte din preocuparile lui constante si pe
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nestiute le practica asistat de un cal si un cline
in bordeiul lui din Costesti-Vale. Sa nu uitdm
nici atitudinea lui politica si sociald, caci Vissa-
rion a fost unul din premergatorii rascoalelor
taranesti din 1907.

Ma moi gindesc intre alfii la Felix Aderca a
carui voce limpede, cugetata si dura nu se mai
aude in nici o biblioteca. Trebuie oare sd ne re-
negam chiar noi valorile mai recente, chiar daca
ne plac sau displac ?

Mi-as permite sd fac si propuneri : Tnfiintarea
in Uniune a unei sectii insarcinata n-as zice sa le
controleze capacitatile de critica, ci sa-si puie viza
atlt la edituri cit si la textele adeseori riscate ale
asa-zisei ,muzicd usoard*, fara a exclude si
unele titluri si fraze ale televiziunii.

Sectia propusa sd nu fie absentda nici mai ales
din legaturile care trebuie neaparat sa existe
intre filialele Uniunii Scriitorilor din provincie si
edituri. E frecvent cazul cite unui Tncepator din
departarile tarii care se deplaseaza pina in
Bucuresti si bate sfios la toate usile editurilor,
inchise.

lubifi colegi, v& rog sa va expuneti fara timi-
ditate dar, as zice, cu Indrazneald parerile in
privinfa Tnainte de orice a propriilor Dv. interese
— interese de profesie, de intelepciune si de
minte.

Lasafi-mi bratele sufletului s& va inconjoare pe
fiecare In parte si pe toti laolalta.

Cu dragoste adevarata, al Domniilor Voastre
coleg si poate ca si parinte,

Tudor ARGHEZI

22 februarie 19665.

DAICOVICIU

CONSTANTIN

Nu o datd, dupd discutii avute pe
teme dintre cele mai diverse cu aca-
demicianul Constantin Daicoviciu,
m-am Tntrebat i care este caracteris-
tica de baza, acel inefabil persuasiv ee
dd atfta stralucire personalitatii si ac-
tivitatii sale stiintifice ? La o asemenea
intrebare e dificil sa raspunzi in cite
va cuvinte, cind emul pe care vrei
sa-l definesti poate fi regasit. intr-o a-
ceeasi ferventa activd, in ipostaze cu
totul felurite i profesor ia Universi-
tatea clujeand, rector al aceleiasi Uni-
versitati, prestigioasa prezentda la Aca
demia R.P.R, cercetétor-arheolog —
pornit cu pasiune exemplara pe ur-
mele de straveche istorie dacica si
daco-romana, apoi reintors de acolo
aducind uluitoare raspunsuri devenite
adevaruri definitive —. neostenit ac-
tivist obstesc, om de stat, reprezentant
luminos al stiintei roménesti pe plan
national si international, pedagog fin.
cu inima mereu atentd la bataile ini-
mii celor mai tineri pe care i-a dorit
si-i doreste intotdeauna oameni Tn-
tregi, stdpini desavirsifi ai profesiei
lor, atasati integral Tnaltelor idealuri
ale poporului din care s-au ivit. E
posibil, oare, sa gasesti un numitor
comun, unificator, pentru toate aceste
ipostaze ale unei personalitdti atit de
complexe ? incercarea este nespus de
ademenitoare si, cred, raspunsul se
desprinde firesc dacd urmaresti firul
constituirii acestei personalitdti remar-
cabile.

Nascut la 1 martie 1898 in comuna
Cavaran, intr-o familie de mai veche
tradifie cdrturdreasca, facind scoala
elementara Tn satul natal, iar liceul
la Lugoj si Caransebes, Constantin
Daicoviciu termina studiile superioare
la Universitatea din Cluj — obtinind
licenta (magna cum laude) in filologie
clasicd si bizantinologie. Din 1921,
1 martie, este numit practicant la In
stitutul de Arheologie si Numismatica
al Universitatii clujene iar odata cu anul
1924 i se Tincredinteaza conducerea
sapaturilor de la Sarmisegetuza (Ulpia
Traiana), pe care le va continua cu
tot mai mare amploare pina in 1936.
Timp de doi ani, 1925—1927, a fost
bursier la Scoala romina din Roma,
acest centru de straveche latinitate
fiind, pentru fprmarea viitorului mare
savant, izvorul prim al raspunsurilor
pe care le cauta in legatura

cu originea poporului nostru, cu
formarea limbii si culturii sale. Pro-
babil din aceasta perioada Tncolteste
si prinde contur robust una din preocu-
parile de baza ale activitatii stiintifice
a lui Constantin Daicoviciu  dovedi-
rea nuantatda si complexa, indubitabild
a continuitatii poporului nostru pe me-
leagurile stravechii Dacii. Mereu dor-
nic sa-si perfectioneze metodele de
cercetare  arheologicd,  Tntre  anii
1929—1932 Constantin Daicoviciu a
fadcut o serie de caldtorii de studii in
Austria, Germania, Franta, Grecia,
Ungaria. Anii dintre 1932 si 1938 au
fnsemnat momente de urcare a trepte-
lor carierei universitare. Pina Tn 1948
a fost profesor titular de arheologie
si preistorie la Universitatea clujeana,
iar din 1949 este profesor sef de ca-
tedra la catedra de Istoria Romaniei,
la aceeasi universitate. Din anul 1956,
este rectorul  Universitdtii ,Babes-
Bolyai“-Cluj.

In sfera vasta a problemelor care-1
preocupa, academicianul Constantin
Daicoviciu a unit, Tnca de la Tnceput,
cercetarea teoreticd si activitatea de
sapaturi si recunoasteri arheologice pe
teren. Timp de aproape doisprezece
ani, Tncepind cu 1924, cum spuneam,
a executat vaste sapaturi in ruinele
orasului  Sarmisegetuza  (Ulpia Tra-
iana), prezentind rezultate remarca-
bile intr-o serie de rapoarte de sapa;
turi care au adus o lumina noua si
ampld in problema continuitatii po-
porului nostru pe aceste meleaguri
Dupd o serie do studii privind Latiu-
mul si romanizarea Dalmatiei, atentia
cercetatorului indreptindu-se spre la-
murirea problemelor fundamentale ale
Daciei in antichitate — mai ales »
celor ce privesc epocile dacica, roma-
nd si postromanda — a apdrut mono-
grafia La Transylvanie dans I'anliquiti.
Aceasta lucrare — publicata n doua
editii Tn francezd si Tn alte doud in
itallana si germand — rdmine cartea
de baza pentru cunoasterea stiintificd
a Daciei romane.

Din preajma celui de-al doilea razboi
mondial, sub conducerea academicia
nului  Constantin Daicoviciu au fost
initiate sapaturi arheologice ta Capil
na, iar mai apoi in zona cetdtilor
dacice de la sud de Orastie — la
Cetdtuia da la Costesti. la Faerag si
Luncani. Sistematic, au fost scoase la

lumind monumentalele ruine de la
Piatra Rosie, de la Gradistea Munce-
lului, de la Blidarul, de la Rudele st
de la Fetele Albe.

Datorita strdlucitelor rezultate ob-
tinute in domeniul cercetdrilor arheo-
logice, academicianul Constantin Dai-
coviciu a fost distins Tn 1932 cu pre-
miul Academiei Romane pentru sapa-
turile de la Sarmisegetuza romana,
in 195® cu Premiul de Stat pentru
sapaturile de la Piatra Rosie, 1ar in
1963 cu Premiul de Stat pentru con-
tributia sa la primul volum al trata-
tului de Istoria Romaniei.

Ca om de stiintd, a format o scoald
istorico-arheologica la Cluj, din care
s-au ivit o serie de remarcabili cer-
cetatori si oameni de stiinfa.

Activitatea academicianului Constan-
tin Daicoviciu a contribuit din plin
la dezvoltarea stiintei istorice si a
arheologiei romanesti, fiind binecu-
noscutd si apreciatd si peste hotare.
Datorita acestui fapt, este membru al
mai multor institute si societati de
specialitate din straindtate, printre
altele fiind, din 1962, membru co-
respondent al Academiei din Viena, —
si a reprezentat prestigios tara noas-
trd la congrese si ntilniri internatio-
nale ale istoricilor si arheologilor.

Ca recunoastere a deosebitelor sale
contributii pe tarimul cercetarilor is-
toriei si arheologiei — 1n 1955 este
ales membru titular al Academiei Re-
publicii  Populare Romane, si, dim
1959, este presedinte al Sectiei de
stiinte istorice si membru al Prezidiu-
lui Academiei R P.R.

Activist neobosit si pe tarim ob-
stesc — a ocupat si ocupa o serie de
functii importante in aparatul de stat.
Astdzi este membru fin Consiliul de
Stat al Republicii Populare Romane
si deputat in Marea Adunare Natio-
nala.

Ceea ce impresioneaza imediat intr-o
discutie cu academicianul Constantin
Daicoviciu este luciditatea cu care pa
(runde si dezvaluie continutul intim al
problemelor ce privesc nu numai sfera
sa de activitate ci, in egala masura
intereseazd viata noastra sociald Tn
ansamblu. Pentru el istoria este «
stiinta vie, care trebuie sa contribuie
nemijlocit la formarea constiintei omu
lui  lumii socialiste — rememorindu-i
acestuia lupta, plind de jertfe, dusd in

trecut de poporul nostru pentru a-sl
dobindi libertatea sociala si natio-
nala, lupta pe care azi, sub condu-
cerea partidului, e duce poporul nos-
tru liber pentru a Tnalta Roménia
socialista la locul de frunte pe care
il merita.

Am facut aceasta rememorare bio-
graficd in dorinta de a puncta, fie si
numai in parte, momentele fundamen-
tale ale constituirii unei personalitati
de prim rang. Care ar fi, deci, ca sa
ma reintorc Ta intrebarea de la Tncepu-
tul acestor rinduri, acel element de
baza ce cristalizeazda, de decenii. 1n
jurul sau energiile creatoare ale lui
Constantin Daicoviciu ? Cred ca este
temeinicia — adicd acea trasatura
fundamentala cu care poporul nostru
si-a deprins fiii cei mai de seamda —
fie cd au fost de Tncrustat infloriturile
suple de pe fluiera lui Horia, fie -ca
a fost trebuincios pentru patria so-
cialistd sd zidim Savinestii, sau miile
de blocuri din orasele reinnoite ale
tarii, sau am nazuit si am reusit s
ridicdam la superbda Tinflorire regiuni
odinioara ramase in urma ea dezvol-
tare economicd si culturald, fie cd am
dorit si am izbutit sa Tndltdm Romai
nia de azi la deosebitul prestigiu in-
ternational pe care il merita. Temeini-
cia aceasta, deprinsa de la poporul
sau, se Tmbina la Constantin Daico-
viciu cu un exemplar si robust opti-
mism. Nu pot incheia, fara a releva o
imprejurare aparent cotidiana, dar ala
cdrei semnificatii, analizate atent, se
dovedesc dotate cu ample ecouri. Tn-
tr-o zi, in cabinetul sau de lucru, intra
— foarte Tncruntat — un profesor care,
de citiva ani, se dedicase, plin de
perseverentd, cercetarilor sale stiinti.
fice. intrebat asupra motivului moho-
relii sale, profesorul precizeaza: ,Sint
mereu framintat de cercetdrile mele".
Si atunci Constantin Daicoviciu —
rectorul, academicianul, om de stat,
ilustru om de stiinfd si pedagog, neo-
bosit activist obstesc uniti in aceeasi
persoana — i-a raspunst ,Consider
ca orice probleme, chiar si cele' mai
dificile, din orice domeniu, pot fi re-
zolvate fara sa renuntdm la lumina
optimista care. In toate Tmprejurarile,
trerl]J_L_Jie sd ne aureoleze Infatisarea™
ochii".

Al. CAPRARIU
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Desfasurarea lucrarilor Conferinte

Tn sala micd a Palatului R. P. Roméane din Ca-
pitald s-au deschis luni dimineata lucrarile Confe-
rinte. tard a Uniunii scriitorilor din Republica
Populara Roméana, la care au luat parte delegati ai sectiilor si fi-
lialelor Uniunii Scriitorilor si numerosi invitati.

La deschiderea lucrarilor conferintei au asistat membri ai C.C. al
P.M.R., ai guvernului, reprezentanti ai unor institutii centrale si
organizatii de masa, ai altor uniuni de creatie.

S-a pastrat un moment de reculegere Tn memoria unor scriitori
care au Tncetat din viatd Tn ultima perioada.

Conferinta a ales apoi prezidiul si comisiile de lucru.

Sedinta a fost prezidatd de Demostene Botez.

Conferinta a adoptat Tn unanimitate urmatoarea ordine de =zl
Darea de seama asupra activitatii Comitetului de conducere al
Uniunii Scriitorilor din R.P.R., rapoartele comisiilor de revizie si de
validare, referatele pe genuri de creatie — proza, poezie, drama-
turgie, criticd si istoriografie literara — privind dezvoltarea litera-
turii noastre Tn ultimii ani, alegerea Comitetului de conducere si a
comisiei de revizie ale Uniunii Scriitorilor,

Darea de seamd asupra activitatii Comitetului de conducere al
Uniunii Scriitorilor a fost prezentatda de Mihai Beniuc, raportul
comisiei de revizie de Mircea Stefanescu, lar raportul comisiei de
validare de Mihnea Gheorghiu.

Sedinta de luni dupa-amiaza a fost prezidatd de lon Pas.

Acad. Tudor Arghezi a adresat conferintei un salut care a fost
citit de Barutu Arghezi.

Au Tnceput apoi discutiile la Darea de seama asupra activitatii
Comitetului de conducere al Uniunii Scriitorilor din R.P.R. si la
referatele pe genuri de creatie. Au luat cuvintul Radu Boureanu,
Geo Dumitrescu, lon Brad, Oscar Walter Cisek, Vasile Dinu, vice-

presedinte al Comitetului de Stat pentru Cultura si Arta.
Sedinta din dimineata zilei de marti

jeor.

a fost

4* » i prezidatda de Geo Bogza si Zaharia Stancu.
|@Or. jn continuarea discutiilor au luat cuvintul Titus
Popovici, Matei Calinescu, Kovacs Gydrgy, Octavian Nistor, secretar

al C.C. al UT.M,, lon
si Geo Bogza.
Lucrarile sedintei de dupa-amiaza au fost prezidate de Aurel Rau
si Titus Popovici.
Au luat cuvintul Tudor Ciortea, vicepresedinte al Uniunii Compo-
zitorilor, Fanus Neagu, Pop Simion, Alexandra Oprea, Marin Preda;
Corneliu Leu, Eugen Jebeleanu, lon Lancranjan si Maria Banus.

Istrati, Nichita Stanescu, Mihnea Gb

Tn cea de a treia zi a Conferintei, sed t de
dimineatd a fost prezidatd de Marin Pr _a si

24 febr' Zaharia Stancu.

La discutii au luat cuvintul Jean Livescu, adjunct al ministrului
Tnvatdmintului. Paul Georgescu, Letay Lajos, Eugen Simion, George
lvascu, Eugen Barbu, Anghel Dumbraveanu, Gélfalvy Zsolt, Horia
Lovinescu, Aurel R&u, Ov. S. Crohmadlniceanu, I. D. Balan si lon
Banuta.

Tn concluziile la discutii a luat cuvintul Zaharia Stancu.

lon Pas a dat citire salutului adresat Conferintei Uniunii Scriitori-
lor din R. P. Romana de Comitetul Central al Partidului Muncito-
resc Roman.

Salutul a fost primit cu Tndelungi aplauze.

Sedinta de dupd-amiaza a fost prezidatd de lon Pas.

Delegatii au reales In unanimitate pe maestrul Tudor Arghezi pre-
sedinte de onoare ai Uniunii Scriitorilor din R. P. Roméana.

Tn continuare, a avut loc alegerea prin vot secret a Comitetului
de conducere si a Comisiei de revizie ale Uniunii Scriitorilor din

R. P. Romana. >
Delegatii au adoptat apoi rezolutia Conferintei pe tara ; jhlunii
Scriitorilor din R. P. Romana. j

Prin puternice aplauze, Conferinta a hotarit sa trimita o scrisoare
Comitetului Central al Partidului Muncitoresc Roman, tovarasului
Gheorghe Gheorghiu-Dej.

DAREA DE SEAMA ASUPRA ACTIVITATII COMITETULUI DE CONDUCERE AL UNIUNII SCRITORILOR

Actuala Conferinta pe tard a Uniunii Scriitorilor are loc la

scurtd vreme dupa ce 1intreg poporul nostru a sar-
batorit cu indreptatita mindrie  doudzeci de ani de
la eliberarea patriei de sub jugul fascist. Conferinta se
desfasoara intr-un moment in care, socialismul triumfind defi-

nitiv in tara noastra, la orase si sate, toate energiile creatoare
se consacra operei marete de desaV|rS|re a constructiei  socia-
liste. Lucrdrile Conferintei noastre constituie un prilej de trecere
in revistd a convergentelor eforturi depuse de toate contin-
gentele de scriitori sub Tndrumarea partidului, sub steagul de
lupta ai revolutiei socialiste, a succeselor pe care le-am ob-
tinut precum si a ceea ce ne mai ramine de facut in diversele
genuri de creatie, in critica literard, in valorificarea obiectiva,
stiintificd, a mostenirii culturale, Insusindu-sl tot mai temeinic
fnvatatura partidului oamenilor muncii, inspirindu-se din reali-
tatile noi create sub ochii nostri, scriitorii nostri si-au  adus
aportul lor, prin scris si prin activitate cetateneascd, la con-
structia socialismului si la miscarea pentru pace intre popoare.

Firele traditiei literare progresiste toarse de degetele mestere
ale unor mari scriitori legati de mostenirea istorica a poporului
nostru, de vatra sa bimilenard, aici pe meleaguri carpatine si
plaiuri dundrene, le-am Tnnodat chiar de la inceput cu firele unei
literaturi noi, somallste pusa n slujba poporului si a idealurilor

sale.

Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu, lon Agirbiceanu, Lucian
Blaga, Cezar Petrescu, Mihai Ralea, Tudor Vianu, Emil Isac,
ion Marin Sadoveanu au fost exemple prin creatia lor, careia ei
nsisi, continuind-o, dupda ce au intrat in zona magnetica a revo-
lutiei socialiste, i-au dat o noud incandescenta. Astdzi, generatia
virstnica fsi aduce mai departe contributia de mare valoare prin
scriitori de frunte ca mereu tindrul maestru Tudor Arghezi, apoi
(>. Calinescu, Demostene Botez, Al. Philippide, Perpessicius,
V. Eftimiu, Ion Pas, Otilia Cazimir, Serban Cioculescu, A. M.
Sperber, Horvath Imre, O. W. Cisek etc.

Alaturi de ei, o generatie mai tinara a pornit pe drumul nou,
al realismului socialist in_literatura noastrd, creind opere trai-
nice. S& ne referim la scriitori, astazi de un incontestabil presti-
giu, ca Zaharia Stancu, Maria Banus, Miron Radu Paras-
chivescu, Eugen Jebeleanu, (ieo Bogza, Kovacs Gyorgy, Marcel
Breslasu, Eusebiu Camilar, Radu Boureanu, Nagy istvan, Marin
Preda, Titus Popovici, Eugen Barbu, Lucia Demetrius, Cicerone
Theodorescu, Szemler Ferenc, Horia Lovinescu, Emil Giurgiuca,
M. Davidoglu, A. Miliale, V. Em. Galan, A. Baranga, Mihu
Dragomir, Dan Desliu, Letay Lajos, V. Tulbure, Nina Cassian,
A. E. Baconsky, Veronica Porumbacu, Francisc Munteanu, Eugen
Frunza, lon Banutd. Unii dintre acestia erau bine cunoscut!
la Eliberare, altii au debutat de-abia dupd aceea. in spiritul
fnvataturii marxist-leniniste, am reusit sa privim nu numai rea-
litdtile istorico-sociale date in toatd complexitatea lor dinamica, ci
si sa ne apropiem de tot ceea ce din trecut se cere adus in con-
temporaneitate. Asa au patruns, prin valoarea operei lor, in cim-
pul preocupdrilor criticii noastre literare, treptat, Rebreanu, Baco-
via, Goga, Lucian Blaga, ori mai recent, poate nu totdeauna cu
destul discernamint si spirit crittic, ton Barbu lon Pillat, V. Voi-
culescu si altii, iar dintre mai vechl critici ca Titu Maiorescu sau
mai apropiatul in timp E. Lovinescu, a caror valoare este in-
contestabild, dar nu se poate trece, fard rezerve, peste limitele
ce le contin realizarile lor. Tocmai pentru aceasta criticilor
nostri li se cere mai multa fortd de patrundere, mai inaltd pre-
gdtire teoreticd si mai justa aplicare la obiect a indicatiilor din
documentele de partid. Aducind n orizontul vietii noastre literare
toate valorile culturii din trecut, dezvoltindu-le puternic pe cele
din prezent, scriitorimea noastra a mers Tnainte in chip unitar,
indiferent de etate, sub indrumarea si cu sprijinul partidului.

Miscarea realist-socialista a literaturii noastre nu poate fi
identificatd cu nici un fel de curente literare sucombate, nici
imbogatitd cu formule devenite piese de muzeu ale istoriei lite-
rare, unele din ele ,moderniste* dar nu moderne, altele dintre
ele ,clasicizante” dar nu clasice; in orice caz, nici unele nici
altele, nu la nivelul cugetdrii si simtirii contemporane. E vorba
de o cuprindere multilaterald a realitatii noastre, in timp si in
spatiu, in adincime si n perspectiva. De aceea Se cer mereu
improspatate mijloacele de expresie si mereu Tnnoite posibilita-
tile de creatie. Nici nu ar putea fi altfel in secolul acesta al
socialismului si comunismului, care a fintors cu 180 de grade
sensul istoriei omenirii, in ceea ce priveste raporturile de clasa
si fortele de productie pe o mare intindere a planetei, in secolul

energiei nucleare cind materiei i s-au descoperit energii  greu
calcutabile in importanta lor pentru viitor.
Azi avem o pleiada de nume noi, de tineri scriitori in a

caror operd se Intruchipeaza artistic dimensiunile sufletesti ale
omului socialist potrivnic a tot ce-i nvechit. Acesti scriitori  suit
promotorii noului, in conditii istorico-sociale schimbate, in plin
mers catre obiective constient desemnate fin perspectiva viito-
rului, cu setea fireasca, a fiecaruia de a-si forma si dezvolta
personalitatea pe masura capacitatii proprii, la scara cerintelor
epocii.

Daca cineva ar ncerca sa spuna primele nume de tineri scrii-
tori activi ce-i vio In minte, mai dinainte, mai din ultimii ani,
sintem convinsi cd nu va uita dintre prozatori pe Al 1 (ihilia,
Fanus Neagu, D. R. Popescu, |. Lancranjan, Nicolae Velea,
Siito Andras, Nicolae Tic, Vasile Rebreanu, Pop Simion, t’aul
Anghel, Papp Ferenc, T. Mazilu, Szdbd Gyula, Gica lules, Ste-
fan Bdanulescu, lon Badiesu, Paul Schuster si altii; dintre
poeti pe Tiberiu Utan, Al Andritoiu, Aurel Rau, lon Brad,
Nichita Stanescu, lon Gheorghe, Cezar Baltag, Ana Blandiana,
N. Stoian, Szekely Janos, Violeta Zamfirescu, Grigore Hagiu, lon
Alexandru, Leonida Neamtu, Petre Stoica, A. Gurghianu, Oskar
Pastior, Miron Scorobete,” A. Paunescu, Anghel Dumbraveanu,
Constanta Buzea, Victoria Ana Tausan si altii ; dintre drama-
turgi pe Al. Mirodan, Paul Everac, Dorel Dorian si inca citiva :
iar dintre critici pe Iinga cei aflrmatl mai Tnainte ca Paul

Georgescu, Ov. S. Crohmadlniceanu, Al Piru, G. Ivascu, altii
mai tineri ca |. D. Balan, N. Tertulian, Dumitru Micli,
Eugen Simion, V. Ripeanu, Vicu Mindra, Al Oprea, lon Oar-

casu, Calinescu, Nicolae Manolescu si- multi
altii.
Enumerarea e departe de a fi completd. Dar cine va arunca

bundoara, o privire pe lista premiilor Uniunii, recent acordate

1 Lungu Matei

de Comitet pe anul 1964, pentru ,Cantonul parasit’, ,Vara
Oltenilor", ,Sub radacini", ,O viziune a sentimentelor”, ,Pareri
literare", ,Panait Istrati", ,A doua carte cu Apolodor", sau

isi va indrepta atentia spre admirabilele traduceri ale Iui loa-
nichie Olteanu si Tascu Gheorghiu, care au primit cuvenite dis-
tinctiuni, isi dd numaidecit seama ca avem si ce si pe cine premia
in noua literaturd romana.

importantd deosebitd a avut-o pentru literaturd si scriitori
conferinta din ianuarie 1962, prin Tndrumadrile si Tndemnurile
calde rostite in numele Comitetului Central al P.M.R. de tova-

rasul Gheorghe Gheorghiu-Dej, care t-a numit pe scriitori ajutoare

de nadejde ale partidului.

In douazeci de ani se formeaza un nou rind de oameni,

defineste o era. La noi, In acesti 20 de ani s-a conturat un Comitetul a luat in discutie problemele presei literare, pentru ca
profil al omului somallst cu trasaturile lui psiho-sociale carac- apoi, in aprilie al aceIU|aS| an sa dezbata ,,Actualltatea socia-
teristice. Scriitorii contribuie cu mijloace specifice la consoli- lista, cunoasterea vietii si unele aspecte ale dezvoltdrii litera-
darea constiintei socialiste, la victoria noului asupra vechiului. turii noastre". In anul urmator, vara, s-a pus in dezbatere

In acest context creste nu numai importanta noilor generatii referatul- ,Victoria noului Tmpotriva vechiului si reflectarea
de scriitori, formate sub steagul ideilor marxismului sl al cons- ei In literaturd", iar toamna a avut loc o plenara consacrata
tructiei socialiste din Rominia, se largeste continuu si - ori- JPresei literare si problemelor creatiei”. Una din cele mai im-
zontul  cultural al scriitorilor, prin cunoasterea a tot ceea ce portante actiuni ‘ale Comitetului, cu rasunet pozitiv in tard si

literatura universald, arta si stiinta lumii intregi au pretios din

punct de vedere al progresulm uman.

Nu e menirea acestei dari de seama de-a examina Tn ansam-
cu toate impli-
catiile ei. Sarcina aceasta revine referatelor pe genuri literare si
dezbaterilor ce vor avea loc la conferinta noastra, in jurul lor.
Darea de seamd se restringe, in esentd, la cei trei ani lasati in

urma de la trecuta conferintd, si mai ales la activitatea comi-

blu miscarea literard din ultimele doud decenii,

n 1962,
in acest
literar,

tetului ce-a fost ales atunci,
Atentia noastrd s-a concentrat
asupra unor dezbateri cu caracter

rastimp

se in februarie 1962,

indeosebi
menite sa asigure

in_munca de creatie. ) ) )
la scurt interval de timp dupd conferintg,

temporana din tarile occidentale. lar acum avem prilejul ca,

actuale.

drumare a cercurilor
actiuni, din Tnsarcinarea comitetului Uniunii.
actiuni, din Tnsdrcinarea Comitetului Uniunii. Poate cad nu
ele au fost utile, contribuind la orientarea vietii literare.

toate

orientarea ideologico-esteticd a scriitorilor, sa-t ajute nemijlocit

peste hotare, a fost discutia cu privire la miscarea literara con-

pe baza referatelor ce vor fi prezentate s& desfisurdm o ampla
dezbatere asupra directiilor de dezvoltare ale literaturii noastre

Biroul Uniunii, filialele, sectiile si redactiile publicatiilor noas-
tre, precum si comisia minoritdtilor nationale, sau cea de n-
literare, au organizat numeroase alte
Poate cda nu toate

Tinerilor aflati pe treapta debutului scriitoricesc li s-a acordat
0 grija speciald in acesti ani. Mentionind Consfatuirea de la
Lipova din 1962 cu reprezentanti ai cercurilor literare din regiu-
nile Oltenia, Hunedoara si Banat si de asemeni aceea cu repre-
zentanti ai cercurilor literare din regiunile lasi, Suceava, Galati
si Bacau, ne referim doar la doud actiuni mai mari. Uniunea a
sprijinit actiuni similare si in alte parti ale tarii. Cele 36 de cu-
legeri antologice regionale din ultimii ani sint o dovadd a activi-
tatii vii din rindurile tineretului literar, sustinute nu numai de
Uniunea Scriitorilor, ci si de alte foruri culturale.

Uniunea Scriitorilor si-a adus o contributie Tnsemnatd la
comemordrile unor mari scriitori al poporului nostru | Mihai
Eminescu, |. L. Caragiale, 1 Creanga. Aceste comemorari ’{j
fost prilejuri de popularizare sporita a lucrdrilor celor trei deF
sici, In tard si In strainadtate, iar un mare numar de scriitori

— peste saizeci — din alte tdri, au avut ocazia de a cu-
noaste realitatile de la noi, de a se intilni cu un numar de
scriitori  romani. Totodatd aceste actiuni au stimulat studiul

extensiv al vietii si operei celor comemorati, contribuindu-se ast-
fel ia |mbogat|rea istoriei noastre literare, la valorificarea mai
din plin a mostenirii literare de pe pozmlle marxism- Ienlnlsmulul

O actiune periodici a Comitetului a fost .S&ptdmina poeziei",
care mobilizeazé, an de an, cea mai mare parte dintre poeti
si-l pune Tn contact cu cititorii din toate colturile tarii, intensi-
ficind activitatea editoriald si publicisticd in acest sector al lite-
raturii.

La Casa scriitorilor au avut loc intflnir! ale scriitorilor romani
si straini, seri literare, conferinte ale unor activisti cu munci
de raspundere in aparatul de stat, numeroase manifestdri de
ordin literar, sedintele cenaclului ,,N Labis". etc.

In ultimii trei ani cele 11 publicatii ale Uniunii Scriitorilor
au avut mai numeroase si mai variate dezbateri literare decit
in oricare interval de timp corespunzator din trecut, chiar
daca uneori tonul n-a fost cel adecvat, iar alunecarile in pole-
mica neprincipiala se lasa semnalate din cind n cind. Trebuie
subliniatd importanta discutiilor cu privire la roman, la realism,
la diferiti autori autohtoni sau straini, la problemele de istorie
literara precum si la oglindirea actualitatii socialiste. In con-
tinuare darea de seamd s-a ocupat de publicatiile Uniunii Scrii-
torilor, relevind realizarile si lipsurile lor.

O mentiune speciald pe linia stimularii si cresterii tinerilor
talente, meritd activitatea cenaclului ,N. Labis" de pe_ Ilnga Casa
Scrlltorllor Tndrumat de revista ,,Luceafaru[ din Tnsarcinarea
Biroului Uniunii. Multi din tinerii scriitori, care semneaza prm
reviste ori au aparut cu primele lor carti la edituri, st-au fdcut
ucenicia literard in acest atelier de buna calificare.

Un alt aspect al activitatii desfasurat? de Uniunea Scriitorilor
priveste domeniul relatiilor externe, participari la congrese si
alte forme de contact international, Tntocmirea unor antologia
si alte materiale spre traducere din limba roména in alte limb, |

Delegatii ale Uniunii Scriitorilor au participat si si-au adus
contributia in cadrul unor organizatii internationale ca P.E*N.-
Club, COMES, F.LT. etc, scriitorii nostri afirmindii-si punctat

lor de vedere in dezbate_rga unor probleme importante ale lite-
raturii contemporane. Vizitele unui mare numdr de’ scriitori
strdini fn tara noastrd au avut un viu rasunet exprihiat prin
declaratii publlce prin articole in presa de peste hotarej-kprin
traduceri din limba romana.

Contactele fructuoase cu strdindtatea sint si ele o consecintd
fireascd a politicii externe a partidului si guvernului nostru,
a succeselor economice si culturale ale tarii, care au crescut
Brestlgl_ul poporului si au intensificat atractia si interesul pentru

omania.

 Darea de seamd a dat apoi amanunte cu privire la succesele
literaturii noastre peste hotare, la cartile traduse in diferite
limbi si la comentariile despre ele in presa straina.

E necesar sd ne oprim acum asupra activitatii specifice a or-
ganelor de conducere alese la ultima Conferinta, sa facem o
apreciere a acestei activitdti. Comitetul Uniunii si Biroul s-au
orientat in general just pe parcursul celor trei ani, sesizind pro-
blemele importante ale vietii literare, mobilizind frontul scriito-
ricesc spre indeplinirea unor sarcini pe care le-a impus nsasi
miscarea literard. Dezbaterile de creatie au raspuns unor necesi-
tati si preocupdri reale, in lumina sarcinilor trasate de confe-
rinta pe tarda a scriitorilor din 1962 Nu-i mal pu-
tin adevdrat ci aceste dezbateri au fost putine la numar,
s-au realizat la intervale mari, cu taraganell, si din pricind cd
membrii Comitetului nu au fost antrenati in ‘suficientd masura
la actiunile concrete ale Uniunii, si pentru ca n general Comi-
tetul nu si-a putut exercita in cele mai bune conditii atributiile
de orientare si control asupra intregului complex de activitati.
Comitetul a fost convocat rar, sedintele sale de lucru au avut
uneori un caracter formal. Blroul_ l_Jnlunn nu a tmut ta curent
in chip sistematic Comitetul cu privire la activitatea cuanta : de
aceea_s-au putut constata in activitatea acestui sot-gan de™iiicra
incalcari ale muncii colective ce au favorizat atitudini subiec-
tiviste. Biroul nu a fost totdeauna un organism operativ, suplu,
s-a intrunit rar, uneori la citeva luni. In aceste prea lungi pauz ”
s-au luat hotariri asupra cdrora n-a fost avizat Comitetul si,
uneori, nici Biroul. Defectiunea principala a muncii Biroului a
fost aceea ca sectoare Importante de muncd n-au fost acope-
rite, iar responsabilitatile personale au fost neglijate. Asa se
face ca unii membri al Biroului au contribuit prea putin la
munca efectivd, ceea ce a avut consecinte negative si in viata
sectiilor de care au radspuns.

Activitatea concretd a fost dusa doar de citiva oameni. Se
pune deci in chip justificat Tntrebarea! cum putea fi realizat
in aceste conditii dezideratul muncii in colectiv, recomandare de
bazd a ultimei Conferinte? Presedintele Uniunii nu a stiut sa
coordoneze activitatea acestor organisme de conducere, sa sti-
muleze initiative colective, si a luat nu o datd hotdriri de unul
singur.

Valorificind ceea ce s-a facut bun, dar si tragind invatdminte
din modul defectuos de a munci, noua conducere a Uniunii este
datoare sa vegheze mereu la respectarea spiritului colectiv, la
antrenarea a cit mai multi scriitori in activitatea multilaterald
a organizatiei noastre obstesti.

Alunea noastra, a scriitorilor are un rol deosebit de Tnsemnat
in procesul viu al revolutiei culturale, in educarea comunistd
a maselor, Tmbogatind patrimoniul national al culturii, ridicim
literatura la Tndltimea cerutd de epoca glorioasd pe care o traim.

Partidul si poporul nostru asteaptd acele opere profunde, ca
pabile sa exprima cu mijloacele alese ale artei, inflorirea fa.

precedent a economiei si culturii Romaniei socialiste.

rghlt*



A UNIUNII

PRO-
BLEME

ALE
POEZIEI

Poezia actuala exprima, neindoios, Tnaintarea
hotarita a poporulul nostru, ascensiunea sa pe
drumurile viitorului, Tmplinirea sufleteasca pe
care socialismul o daruieste omului contempo-
ran, Traim o epoca bogatda Tn nazuinte gene-
roase si tensiune creatoare, o epoca in care
se descatuseazd mari energii spirituale ; con-
structorilor socialismului, aceasta epoca le
deschide nebanuite orizonturi, Tndemnindu-i tot
mai mult sa traiasca ,dupa legile frumosului",
sa faca din poezie o aspiratie fireasca a vie-
tii lor.

Prin realizarile sale indraznete, prin elanul
cu care afirma valorile umane, prezentul socia-
list a eliminat trista antinomie care 1i zbuciuma
pe marii lirici ai trecutului — pe Baudelaire,
Eminescu si atitia altii. O realitate sociala rau
intocmita aparea atunci inevitabil ca o proza
ostila zborurilor temerare, poezia trebuind sa
insemne numai un refuz al acestei ambiante
strimte de viata, sufocanta pentru albatrosii
versului. Azi, dimpotriva, poezia se vadeste tot
mai mult o dimensiune a realului Tnsusi, proza
cea mai nemijlocit cotidiana participa si ea,
in chip organic, la Tnaltele sensuri poetice.

lata de ce poezia realist-socialista nu s-a
multumit cu exercitii puriste, cu experimente
gratuite, ci s-a straduit continuu sa dobin-
deasca puterea de a fincorpora sintetic, prin
virtutile ei specifice, istoria si viata noastra
contemporana.

Ultimele doua decenii din viata poporului
nostru confirma inca o data relatia strinsa din-
tre istorie si poezie. Tn aceasta perioada am
darimat o lume a nedreptatilor si construim
alta. in care omul contemporan isi poate dez-
valui deplin esenta specifica. Transformarile
adinci din structura societatii au determinat,
cum era si natural, schimbari si in domeniul
poeziei, orientind creatia noastra lirica spre
zone inedite, Tn raport cu motivele poeziei ro-
manesti anterioare.

Conceptia marxist-leninista i ajutd poetului
actual sa Tnteleaga mai bine relatiile dintre
fenomene, dialectica materiei, a timpului si
spatiului, categoriile mari ale existentei. Dar

ea opereaza adinc si asupra creatiei ca atare,
asupra atitudinii artistice. Altfel vede lumea
un mistic sau un solipsist egolatru, si altfel se
comporta, fatda de aceeasi imagine a realitatii,
un poet Tnzestrat cu o Tntelegere lucidd si uni-
tard a vietii.

Fata de unele experiente ale poeziei din pe-
rioada interbelica, unde tendinta spre atempo-
ral si anistoric este vizibila, creatia actuala
dezvaluie un simt acut al istoriei contemporane.
Privita sub acest aspect, ea este un dialog
neintrerupt pe diverse probleme de interes
capital pentru conditia omului de astazi. Con-
fruntarea dintre viata si moarte, iubire si ura,
dialectica timpului, relatia om-destin, om-socie-
tate, dragostea fata de oamenii, de traditiile si
pamintul patriei — pe scurt, directiile tematice
majore spre care a gravitat poezia mare, mai
ales in  momentele decisive ale istoriei, sint
prezente la noi cu o deosebita pregnantd. Setea
specifica dupa fapte si Intimplari revelatorii,
vazute in semnificatia lor filozofico-politica, a
dus la o poezie dinamica a conditiei umane Tn
socialism ; o liricd a vietii contemporane in
totalitatea si diversitatea ei, deschisa permanent
sugestiilor realitatii, cu ochii indreptati spre
fenomenul devenirii istorice.

Spiritul de partid, viziunea politica superioa-
ra, pe care poetii si-o nsusesc din documentele
de capetenie, din marea intelepciune a partidu-
lui nostru, din linia lui realista si ferma, Ti
ajuta sa-si reprezinte viata in vasta ei com-
plexitate, stimuleaza 1n ei gindirea proprie,
capabila sa inteleaga demn si original raspun-
derile omului. contemporan si soarta poporului
nostru.

in aceasta perspectiva, in lumina careia este
vazuta si istoria marilor lupte din trecut ale
poporului, ale clasei muncitoare, poetii Tsi
indreaptd astazi energiile spre viata actualg,
spre diversele laturi ale existentei socialiste.
Cu alte cuvinte, incadrarea in istoric Tnseamna,
de fapt, o reabilitare a ideii de prezent, vazut
pe liniile sale principale de evolutie, de unde
nota eroica, optimismul ce se degaja din cele
mai bune si mai semnificative creatii actuale.

insusirea organicda a conceptiei marxist-
leniniste si indrumarea permanenta de catre
partid a literaturii, au avut urmari hotaritoare
Nnu numai asupra miscarii noastre poetice n
general, dindu-i o unitate sub aspectul metodei
de creatie, ci si asupra tipologiilor lirice ca
atare. Au disparut din arena literelor romane
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contemporane marii Tnsingurati, poetii neinte-
lesi, cripticii, damnatii. Diversele forme accen-
tuate de Tnstrainare sau de evaziune — de la
retragerea orgolioasa Tn turnul de ivoriu pina
la sentimentul derutei generale, sau la cre-
dinta cd lumea este o Iimensd cddere — au
disparut si ele. Ne putem reprezenta afectiv si
astazi — dar numai dindu-le semnificatia unui
document al trecutului ireversibil — anxietatile
care macinau odinioara eul torturat al lui Ba-
covia, poetul ce trdaia cu toti porii spaima
caderii  Tn ,goluri istorice" sau simtea ca-1
inundd Tnecul universal. Durerea de-a te fi
nascut cu pecetea muteniei pe buze, avertizat
mereu de Marele Anonim ca intri in domeniile
sale sacrosancte prin orice imagine care dez-
valuie ,misterul” lumii, atit de specifica altui
mare poet interbelic, Lucian Blaga, n-o mai
putem trai, cita vreme pornim de la premiza
ca universul este cognoscibil. Nu mai putem
resimti nici teroarea Tnsingurarii, deruta ca-n
jurul nostru o forta malefica, destinul, ridica
tot felul de fortarete, ca-n numeroase elegii de
lon Vinea, atit de autentice prin tragismul lor.

Constatam cu satisfactie ca s-au pulverizat
pina la disparitie acele vechi atitudini esteti-
zante, puriste, care negau, printre altele, drep-
tul politicului de-a fi sursa poetica. Dovada
creatiile poetice remarcabile din literatura ulti-
milor douazeci de ani : Tn primul rind, versurile
argheziene din ciclurile 1907 si  Cintare
omului, cu drept definitiv de a figura in an-
tologia poeziei romanesti. Sarcasmul unei minii
justitiare fata de asupritorii unui ntreg trecut
de mizerie, solidaritatea cu lupta celor muiti,
atita vreme napastuiti, elogiul vibrant al min-
tii cutezatoare si al miinii care trudeste, fau-
rind civilizatie, — Tmplinesc cu stralucire lega-
mintui tulburator pe care marele poet il facea,
acum citeva decenii, In Testamentul din Cuvinte
potrivite. Versuri izvorite dintr-o adinca inte-
legere politica a fenomenelor ne Intimpina atit
sub pana unor poeti incercati, cu o Tndelungata
experienta, ca Al. Philippide, G. Calinescu, De-
mostene Botez, Victor Eftimiu, Mihai Beniuc,
Eugen Jebeleanu, M. R. Paraschivescu, Marcel
Breslasu, Maria Banus, Alfred Margul Sperber,
Zaharia Stancu, Radu Boureanu, Geo Bogza,
Otilia Cazimir, Eusebiu Camilar, George Les-
nea, Horvath Imre, Cicerone Theodorescu. Emil
Giurgiuca, Szemler Ferenc, Dumitru Corbea,
Kiss Jeno, poeti cu o opera bogatda inca Tnainte
de 1941, cit si Tn volumele apartinind genera-
tiei afirmata deplin Tn primii ani de dupa
Eliberare, reprezentata de nume ca Mihu Dra-
gomir, Dan Desliu, Nina Cassian, Victor Tul-
bure, Geo Dumitrescu, Veronica Porumbacu,
A. E. Baconsky, Nicolae Tautu, Eugen Frunza,
Letay Lajos, lon Banuta, Gellu Naum ; aces-
tora li s-a alaturat creatia poetilor din ,gene-
ratia de mijloc" ca Al Andritoiu, lon Brad,
Tiberiu Utan, lon Horea, Aurel Rau,
Majtenyi Erik, Teodor Bals, Stefan lures,
Aurel  Gurghianu, Aurora Cornu, con-
tinuata de promotiile poetice cele mai . noi:
regretatul Nicolae Labis, Nichita Stanescu,
lon Gheorghe, Nicolae Stoian, Cezar Bal-
tag, Gheorghe Tomozei, llie Constantin, Miron
Scorobete etc. Se contureaza astfel tabloul unei
miscari poetice ample si multilaterale ca pre-
ocupari si stiluri dar unitara prin conceptie,
prin atitudinea politica si filozofica ce o Tnsu-
fleteste.

Poezia noastra cunoaste acum un climat de
efervescenta, care dezvaluie ipostaze noi ale
poetilor deja afirmati, aducind Tn acelasi timp
la iveala nume Tnca necunoscute, contributii de
0 prospetime adesea surprinzatoare. In revistele
noastre au o pondere importanta versurile reu-
site apartinind unor poeti foarte tineri, ca lon

Alexandru, de pilda; aceste Tmbucuratoare
aparitii sint garantia unei vii si puternice con-
tinuitati, indiciul unor surse inepuizabile de
poezie. in sinul poporului nostru.

Directiile estetizante si puriste negau, mai
mult sau mai putin fatis, Tnsusi dreptul reali-
tatii de a fi sursa de inspiratie. E adevarat,
teoreticienii acestor directii aveau 1n vedere
mai ales ,realitatea degradata”, transpunerea
directd a observatiei Tn poezie, reportajul ver-

sificat, deci lipsa facultatilor intuitive si a for-
tei de transfigurare. Asta teoretic, fiindca in
practica, foarte adesea, lucrurile apareau radi-
cal schimbate. Rezerva Tintemelata fata de
ingerintele prozei in poezie se traducea, de cele
mai multe ori, prin dispretul fata de realitate
luata Tn intregul ei. De aici, o viziune atem-
porala asupra lumii, ermetizarea voita a sen-
sului, ,Tncifrarea” lui, cum se spune obisnuit,
sau pur si simplu ocolirea oricarui sens, accen-
tul pus pe incantatia pura si pe sonoritatea
cuvintelor.

Realitatea sociala si artistica a infirmat, Tnsa,
cu toata severitatea, asemenea orientari subiec-
tiviste. Rind pe rind, poetii puristi de adeva-
rata vocatie liricdA — si aici trebuie sa pome-
nim, de la noi, Intli de toate, pe lon Barbu, —
si-au contrazis singuri unele pozitii teoretice.
Creatia lor, Tn ce are ea valoros, autentic, se
bazeaza pe o realitate istorica anumita ; expri-
mind liric idei si sentimente omenesti general
valabile, ea foloseste sublimat — cu intentii de

esentializare — descriptia si evocarea, cu alte
cuvinte anuleaza practic speculatiile teoretice
puriste.

Specificul poeziei noastre din ultimele doua
decenii se stabileste Tn legatura cu traditiile
pe care ea le cultiva, cu tendintele si orien-
tarile estetice pe care — continuindu-le la nivel
superior — le supune unei noi evaluari. O mis-
care poetica unitara, asa cum este lirica roma-
neasca de dupa Eliberare, ar fi greu de con-
ceput fara ancore adinci Tn ceea ce trecutul
a avut mai valoros, fara sentimentul continui-
tatii unor valori nationale sau universale.

Noua, prin Tnsusi obiectivul reflectarii, ca si
prin atitudinea politico-estetica fata de reali-
tate, poezia contemporana romaneasca n-a Sus-
pendat niciodatd puntile de legdtura ntre ea
si valorile autentice ale trecutului. Dimpotriva,
experienta Tnaintasilor, formele creatiei popu-
lare sau culte, intelese ca valori constitutive,
dar mai ales ca puncte de plecare indispensa-
bile pentru noi sinteze artistice, stau la baza
poeziei actuale. Se poate vorbi, totodata, la ca-
patul a doua decenii de literatura noua, si de
o traditie mai apropiata Tn timp, aceea a poe-
ziei romanesti realist-socialiste, a carei consti-
tuire a Tnceput Tnca din primii ani de dupa
Eliberare, spre a se cristaliza si Tmbogati trep-
tat prin contributia valoroasa a unor poeti ce
cunosc astazi, in creatia lor, treapta maturitatii
depline.

in acelasi timp, poezia de la noi nu consti-
tuie doar sinteza unei experiente locale, ea
aratindu-se tot mai mult deschisa valorilor
autentice din cimpul liricii de pretutindeni.
»,Noi nu ne Tnchidem in gdoacea noastra", spu-
nea tovarasul Gheorghe Gheorghiu-Dej la con-
ferinta organizatiei de Partid a orasului
Bucuresti, definind cu Tintelepciune nevoia ca
literatura romaneasca sa stea in cimpul mari-
lor interferente contemporane, al unor confrun-
tari semnificative. Puterea de a asimila creator
0 asemenea larga experienta, de a ne plasa
intr-un context ferit de limitari provincialiste
— e un semn cert de maturitate. In masura in
care realizam aceasta, asiguram poeziei noastre
0 sporita capacitate de iradiere peste hotare. De
aceea, socotim o datorie esentiala a criticii
preocuparea de a discuta problemele poeziei
romanesti, fara snobism erudit, dar si fara
ingustime provinciala.

Urmind principiul de baza al artei realiste,
poezia noastra a cautat sa evite versificarea

comoda si terna, ca si obstinatia lexicald, ino-
vatia bazata pe virtutile ,ascunse" ale cuvin-
telor, drumuri care duc la ermetizarea expre-
siei, la obscurizarea voita a imaginii. In acest
sens, 0 misiune de prima importanta a criticii
literare este aceea de a combate cu hotarire
Tncercarile de cultivare a poeziei gratuite, rup-
ta de realitatea vietii socialiste, adresata unui
cerc Tngust de cititori. Funciar democratica si
umanista prin aria de preocupari, ca si prin
destinatia ei politico-sociala, lirica ultimelor
doud decenii are ndzuinta nobila de a ramine
mereu un act superior de comunicare intre
oameni.

Aspect din sald, in timpul conferintei

Vazuta sub aspectele specifice pe care le-am
amintit, poezia noastra realist-socialista este,
in esenta, creatia unei epoci de maxima radi-
calizare a constiintelor si de acuta responsa-
bilitate fata de soarta omului contemporan ; o
lirica a certitudinilor cetatenesti si a marilor
sentimente, cu rasunet de orga Tn punctele ei
Tnalte.

Tn darea de seama prezentata la precedenta
Conferinta pe tara a scriitorilor se arata:
»Pentru progresul liricii noastre Tn anii din
urma e de asemenea caracteristic ca poetii s-au
apropiat mai mult de viata maselor muncitoare,
au cautat sa se identifice Intr-o si mai mare
masura cu felul de a gindi si simti al oame-
nilor noi". E un fenomen definitoriu pentru
poezia noastra noua si evolutia ei din ultima
vreme 1l confirma si intareste continuu. O in-
destructibila legatura Tntre poezie si aspiratiile
larg populare, o vasta retea de cai prin care
creatorul comunica cu publicul sdau au dus, Tn
ultimii doudzeci de ani, continuindu-se o stra-
lucita traditie a liricii militante, la Tnflorirea
unei viguroase poezii a patriotismului socialist.
O poezie care creste din solul fecund al reali-
tatilor politice si sociale, raspunzind unor co-
mandamente cetatenesti imediate dar si, n
acelasi timp, unor aspiratii si idealuri de sem-
nificatie etern-omeneasca ; o poezie a vibratiei
directe, spontane n fata marilor infaptuiri ale
epocii noastre, a deplinei participari deschise
la opera de Tnfaptuire a socialismului. Alaturi
de celelalte specii si modalitati poetice, lirica
agitatorica s-a Tmbogatit cu noi valori in crea-
tia unor poeti din toate generatiile, ca :
M. R. Paraschivescu, Mihai Beniuc, Eugen Je-
beleanu, Camil Baltazar, Bartalis Janos, Me-
liusz Jdzsef, Mihu Dragomir, Al. Andritoiu, lon
Horea, Victor Tulbure, Dan Desliu, Niculae
Stoian, Nicolae Tautu, Vladimir Ciocov, Darie
Novaceanu, Mihai Negulescu, Anghel Dumbra-
veanu, Mihai Gavril, Horia Zilieru, Valeriu
Gorunescu, Florin Mihai Petrescu s.a., poeti
totdeauna receptivi la pulsul viu al epocii, la
evenimentele de rascruce din istoria noua a
patriei.

Demna de remarcat este marea diversitate a
personalitatilor poetice care se manifestda in
cimpul liricii  cetatenesti, unghiurile poetice
deosebite din care sint abordate temele civice.
Beniuc, liricul vizionar, spontan si agitat, pur-
cede pe o linie importantda a creatiei sale din
poezia profetica si protestatard a lui Cosbuc si
Goga. Eugen Jebeleanu e un romantic prin
viziune si atitudine afectiva, dar cultiva, in
schimb, formula clasica ,impersonala”. Aproape
niciodata el nu se marturiseste direct, ci apare
in ipostaze de martor tumultuos, de constiinta
vesnic treaza prin care trec, la fel ca printr-un
creuzot electric, durerile lumii Tnjosite Tn raz-
boaie, lacrimile acelei parti din omenire care
mai suferd exploatarea si  jugul colonialist.
M. R. Paraschivescu e cind patetic Tn sens
hugolian, cind antonpannesc. Poet cu o bogata
investigatie Tn trecutul istoric si-n actualitatea
cea mai stringenta, Radu Boureanu a gasit o
formula originala de a da relief si culoare
ideilor sale poetice. Horvath Imre concentreaza
idei si sentimente profunde Tn versuri aforis-
tice. Marcel Breslasu Tmbogateste cu semnifi-
catii actuale fabula, aceasta specie poetica de
straveche traditie. Maria Banus si Nina Cassian
cintd frumusetea revelatoare a cotidianului
socialist, folosind versul sincopat, notatia. Geo
Dumitrescu, ironic si disociativ, e un poet al

viziunilor grandioase, cu punct de plecare in
realitatea imediata. Atit de diferiti Intre ei si
atit de personali stnt: Al. Andritoiu — sensi-
bilitate ireductibila, cind exploziva, cind nostal-
gica, Aurel Rau — care Tsi propune in versuri
un pictural de factura moderna, Tiberiu Utan
— poet capabil de concizie lapidara, lon Ho-
rea — cintaret grav al pamintului si al roade-
lor, Tncarcind lirismul direct cu semnificatiile
reflectiei etice iar lon Brad urmdreste o sin-
tezd TIntre sugestiile universului folcloric si
atitudinile lirismului modern.

De la Eminescu pina la Arghezi exista in
poezia romaneasca o Tnalta traditie a liricii
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militante, menitd sa mentind treaza constiinta
cetateneasca, sa cultive sentimente si idei ge-
neroase, idealuri nobile ale poporului. Trebuie
sa tragem Tnsa o linie despartitoare hotarita
intre modalitatea ca atare, forma superioara
de manifestare a patosului civic, si versificarea
ocazionala lipsita de har, de adincime si, in ul-
tima instanta, de eficienta combativa. Se observa
la unii poeti care au afirmat n literatura o
constanta vibratie Tn fata temelor cetatenesti,
poeti ce au obtinut de altfel In aceasta directie
realizari remarcabile, de o mare popularitate
in masele cititoare, — 0 anumita tendinta de a
repeta, de a multiplica la nesfirsit, In exem-
plare din ce in ce mai palide, un produs care
initial avusese stralucire si  prospetime ade-
varata. in aceasta situatie se gasesc uneori
chiar fruntasi ai poeziei noastre ca Mihai Be-
niuc. in unele volume ale sale aflam poezii
ocazionale care, prin repetarea acelorasi mo-
tive, ajung la locuri comune. La N. Tautu, la
E. Frunza, fiecare din ei avind accentul lui
personal (la primul o tonalitate energica cu
treceri catre modulatii sentimentale, la ultimul
o0 elocventa tinereasca convertita Tn gesturi
categorice), se constata destul de frecvent apa-
ritia notelor declarative, a stridentelor de na-
turd sa alunge emotia lirica. Si un poet deose-
bit de Tnzestrat ca Al. Andritoiu prezinta
citeodata compuneri inegale sub raportul rea-
lizarii, fapt ce caracterizeaza uneori si creatia
altora din generatia tinara ca Niculae Stoian,
lori CringUleanu, Florenta Albu. Tocmai fiindca
pretuim poezia directd, militanta, consideram
ca ea trebuie sa se adreseze maselor Tintr-o
forma care sa fie la Tnaltimea mesajului, a
ideilor si simtamintelor pe care nazuieste sa le
transmita.

Cine rasfoieste revistele noastre Tncearca une-
ori un sentiment de insatisfactie tocmai din.
pricina dilatarii inexpresive, din pricina verbi-
geratiei cu pretentii de ceremonial grav, pe
care le marturisesc unele productii poetice, lip-
site de eficacitate emotionala. Se Intimpla sa
gasim asemenea versuri chiar la poeti ca Mar-
cel Breslasu, Nina Cassian, Victor Felea si,
destul de frecvent, la unii din cea mai tindra
generatie.

Evolutia poeziei romanesti de astazi, expri-
mind infinita bogatie spirituala a omului con-
temporan, multilateralitatea vietii lui interioare,
cunoaste un fecund proces de diversificare. Ala-
turi de lirica civica propriu-zisa — reactie di-
recta, imediata in fata evenimentelor — regis-
trul poetic actual cunoaste si alte modalitati
si tendinte. Se vadeste in ultimul timp, pe de
0 parte, o Tnclinatie marcata spre dezbaterea
si Incorporarea artistica a unor mari teme filo-
zofice, 1ar pe de alta parte, o orientare spre

faptul obisnuit, spre cotidianul socialist, spre
realitatea concreta a vietii, sursa bogata de
asocieri lirice.

inflorirea poeziei de meditatie Tsi are expli-
catia fireasca in marele rol pe care 1 inde-
plineste, in opera de construire a socialismului,
ideologia  marxist-leninista.  Artistul epocii
socialiste, de o luciditate mereu activa, a cérei
eficienta o asigurd cunoasterea filozofiei
marxiste si adeziunea la aceasta, nu se va
lipsi, in efortul de creatie, de forta propulsoare
a ideii, nu-si va refuza accesul Tn domeniul
reflexivitatii, ci, dimpotriva, va tinde sa expri-
me, Tn felul sau particular, un proces istoric
de o complexitate infinita, ca acela al gindirii
umane care se aplica asupra realului. Pastrind
din meditatia romantica vointa de raportare
cosmica, nazuinta spre esente, uneori directita-
tea tonului, lirica de idei realist-socialista ilus-
treaza o atitudine noua a eului poetic, care
devine abia Tn vremea noastrd un fenomen
estetic larg reprezentativ : e o atitudine pe care
am denumi-o a optimismului patetic. Ea im-
plica o negare a pasivitatii contemplative (care
adesea face loc fatalismului), indicind postura
unui om mereu capabil de a se transforma, de
a se domina si autodepasi, al carui optimism
fundamental e rezultatul unei confruntari vii
si permanente cu realitatea epocii sale.

Este pe deplin semnificativ faptul ca, in lirica
argheziana, un filon filozofic mai vechi a fost
valorificat Tn ultimele doua decenii din pers-
pectiva, extrem de fecunda, a materialismului
storic. Cintare omului, poem caruia regreta-
;ul Tudor Vianu i-a Tnchinat o ampla exegeza
comparatista, ramine unul din documentele cele
nai elocvente ale orientarii liricii actuale spre
domeniile filozofiei. Ceea ce impresioneaza in
primul rind Tn marele poem arghezian este
faptul ca un patos continut, de o forta telu-
rica, irumpe Tn zonele gindirii abstracte, din-
du-i o speciala putere de iradiatie poetica. Prin
metafore ale cadror termeni sint concreti, nu-
miti prin cuvinte pline de seva, sint evocate
spiralatele traiectorii ale ideii. Dar meditatia
lirica are, in operamai noua a lui Tudor Arghezi,
o sfera de manifestare mult mai larga. O rega-
sim, cu tensiunile ei specifice, in Frunze (cu
semnificativa atitudine a titanismului lucid din
Psalmul scris Tn 1959), sau Tn Poemele noi (cu
tulburatoare dezbateri asupra timpului, mortii,
destinului cosmic al omului).

Volumul postum al Iui Lucian Blaga,
(Poezii) constituie o contributie importanta in
cadrul liricii de reflectie, pe care poetul, cu o
evolutie sinuoasa si contradictorie, o reprezen-
tase cu o remarcabila stralucire artistica si
n perioada interbelica.

Trebuie amintite, de asemeni, Tn acest con-
text al liricii meditative si foarte originalele
poeme care compun Lauda lucrurilor de
G. Calinescu. Formula meditatiei calinesciene

(Continuare Tn pag. 4)
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e una sintetica, in care intilnesti si elemente
clasice si romantice, un amestec inedit de so-
lemnitate si ironie (chiar autoironie), de exal-
tare si luciditate, de livresc si prospetime in-
genua — cu un efort literar totdeauna de o
mare pregnanta.

Fara a parasi mai vechiul sdau profetism
militant, Mihai Beniuc abordeaza si el o tema-
tica filozofica Tn ultimele volume de versuri
(Cu un ceas mai devreme. Materia si visele,
Culorile toamnei, Pe coardele timpului, Cu
faruri aprinse). Descedent spiritual al roman-
ticilor polemici, M. Beniuc aduce In meditatiile
sale un suflu larg, vuitor, o energie vitald si
0 avida sete de concret.

La poeti foarte deosebiti ca Al. Philippide,
plin de gravitate si de autentica elevatie, De-
mostene Botez, in meditatiile sale asupra timpu-
lui, Marcel Breslasu cu a sa Dialectica a
poeziei, Horvath Imre, George Lesnea, Virgil
Teodorescu, Aurel Baranga, Camil Baltazar,
Marki Zoltan, Vasile Nicolescu, St. Augustin
Doinas, Szasz Janos, Franz Liebhardt, Werner
Bossert, Violeta Zamfirescu, Marin Sorescu etc.
se constatd adesea dorinta de a preface ideea,
reflexiunea, in gest liric.

La unii dintre poetii nostri contemporani
meditatia se Tmpleteste cu tendinta de reabili-
tare a cotidianului, caruia socialismul Ti con-
fera un Tinteles nobil, o valoare adeseori sim-
bolica. La altii, aspiratia reflexiva capatd
accentele confesiunii (Emil Giurgiuca, Agatha
Bacovia, A. E. Baconsky, Victor Tulbure, Dan
Desliu, Vlaicu Birna, Aurel Gurghianu, Kanyadi
Sandor, Szekely Janos, G. Demetru-Pan, Hajdu
Zoltan, Al. Caprariu etc.). Pentru tinerii poeti,
cei din generatia neuitatului Labis, (Nichita
Stanescu, Cezar Baltag, Miron Scorobete,
Gh. Tomozei, Grigore Hagiu, lon Gheorghe,
Szilagyi Domokos, Mihai Negulescu, Laszloffy
Aladar, Negoitd Irimie), sau si mai tinerii Ana
Blandiana, Adrian Paunescu, Victoria Ana
Tausan, Constanta Buzea, lon Alexandru, Ga-
briela Melinescu, reflexivitatea se manifesta
mai ales Tn dlrec'gia eticului, traducind dialo-
gul interior al unor constiinte care strabat pe-
rioada formatiei lor. Alte caracteristici dobin-
deste poezia meditativa la temperamentele
poetice Tnclinate spre un vizionarism eroic Si
dramatic (Eugen Jebeleanu, Miron Radu Paras-
chivescu din volumul Declaratia patetica, regre-
tatul Mihu Dragomir).

Nu trebuie trecut Tnsa cu vederea faptul ca
un climat general, atit de favorabil lirismului
de idei, creeaza implicit si o primejdie : aceea
a ambitiei mimetice de a filozofa in versuri,
fara un obiect precis si cu rezultate artistice nu
o data sarace. Se produce astfel, Tn unele
cazuri, o dezechilibrare a balantei dintre con-
cret si abstract in poezie, in favoarea abstrac-
tului.

Cine va examina mai Tndeaproape lirica
publicata Tn ultimi ani, atit Tn volume cit si
n presa literara, va putea identifica unele
consecinte ale fenomenului relevat, in frecventa
cu care circulda anume clisee ,filozofice". Un
tinar critic se ocupa nu de mult cu analiza
formelor de expresie ale sentimentului timpu-
lui In lirica de azi. Ar fi fost poate la fel de
util s& se ocupe 1n studiul sdu si de raspindirea
pe care a luat-o cliseul timpului”. Multi poeti
cred, cind rostesc cuvintul ,timp" (sau altele,
denumind categorii similare), ca li se deschid,
aproape magic, perspective de-o adincime fara
seaman. Dupa cum unii vad ,culorile bucuriei",
sculorile adevarului”, altii vad la fel de
abstracta ,culoare a secundei". ,Timpul are
ochi" de culoarea ,transparentd a cunoasterii",
timpul are pupile, timpul ,cintd", timpul vi-
breaza etc., etc.

Mai exista si alte clisee frecventate Tn ultima
vreme: al ,genezei", sau, altul, al viziunilor
cosmice. Aproape fiecare poet, mai ales din
promotiile tinere, se simte chemat sa reflecteze
la armoniile siderale, sa exprime o nedomolita
insatietate cosmicd, fara a tine seama ca aceas-
td propensiune catre vaste spatii e la urma
urmei si o chestiune de vocatie poetica. La
unii, tema raspunde unor afmltatl lirice struc-
turale. la altii Tnsd dimpotriva, si atunci se
ajunge la compunerl crispate, trudnice, cum e
aceasta ,geneza" publicata Tn ,,Trlbuna
sintepam tenebre-n virf durut de dor / Intr-un
cer aproape, cer surpat pe-o ring, / Intr-un cer
potrivnic, cer apasator, / Ridicam columne si-I
saltdm pe-o mina. / Soldurile noastre arcuite-n
gest / Falnic poarta-n ritmuri cerul manifest ; /
Dintr-o zare-n alta, cer arhaic, scund, / Nalt,
mai nalt de-acum 17l boltim rotund" etc.

Dincolo Tnsa de astfel de exemplificari trebuie
sd remarcam ca unii poeti (si nu numai dintre
cei Tncepatori) adoptd fatd de realitate o ati-
tudine exterioarda, reducind semnificatiile ei la
citeva date generale, care revin mereu si me-
reu Tn niste productii nu o datda construite
discursiv si retoric. Apar prin reviste inca
destule poezii Tn care se face risipa de epitete
sonore, de aluzii mitologice si cosmice, poezii
in care o anume gravitate, mimata, a gestului
poetic pare sd anunte rostirea unor adevaruri
filozofice fundamentale, cind, in fapt, nu ni
se spun decit mari banallta'gl.

Dar meditatia poeticaA nu e solicitatd numai
de temele filozofice grave, de dezbaterile de
idei, ci si de altele legate mai direct de reali-
tatile intime ale omului : dragoste, sentimen-
tele in fata naturii, de pilda, care se rostesc
magistral in noua faza a liricii lui Blaga, aceea
care s-a cristalizat Tn volumul sau din 1962,
plin de euforia tonica a vietii. Insd e cazul
sa aratam ca Tn ultima vreme a crescut frec-
venta unui gen de poezie limitatd la o semni-
ficatie intimista, parca notatii pentru album,
transcrieri fara seva ale unor stari voit difuze
(vagi tristeti provocate de venirea toamnei sau
vagi nelinisti Tn presimtirea primaverii, dupa
caz), totul intr-o maniera destul de imperso-
nala, fara a putea sa edifice prea mult asupra
personalitdtii poetice a autorilor. Clisee apar
si aici si vom semnala doar unul dintre ele :
nostalgia plecarilor, a migratiei spre sud odata
cu sosirea toamnei. Un poet simte de pilda
»,al plecarii gust amarui / Cind cocosii-si
intorc / Privirea spre sud". Altul, de asemenea,
constata : ,Se vad neguri aprinse, / se afirma
doruri de sud". Un altul declard, la rindul sau :
,in curind, pasari grele de cintec vor zbura
catie sud". In sfirsit, o tinara poetd se Tntreaba
si ea, Intr-o poezie frumoasa de altfel : ,Voi
vedea Polul Sud vreodata ?“ Inertia abstrac-
tiunilor e un pericol care pindeste chiar pe
poetii Tnzestrati, cum sint toti cei din care am
citat adineauri, atunci cind nu manifesta sufi-
cient autocontrol, Tncredintind tiparului tot ce
au scris si amestecind astfel, uneori, poezii de
realda valoare cu simple compuneri ,de serie".
Consecinta : ntre, idee si idee poetica, ntre
notiuni si imagine se creeazd un decalaj. In loc
sa recurga la modalitati originale de plastici-
zare a ideatiei sale, poetul utilizeaza un limbaj
gata facut, considerat poetic", dar in fond,
cum am vazut, plin de clisee si de automatisme
(antiteze banale, imagini si simboluri to-
cite etc).

Un fenomen specific al liricii contemporane
1l constituie orientarea ei spre cotidianul socia-
list, ca sursd de inspiratie concretd, bine cir-
cumscrisa_in timp si spatiu. n capltallsm uri-
tenia vietii zilnice, Tmpovarati de griji si supu-
sa legilor aspre ale unei monotonii mecanice,
a determinat o foarte mare varietate de
Tncercari de evaziune din real. Naturismul ro-
mantic, Tnclinarea spre universul infantil cu
fanteziile lui evanescente, mistica trecutului
Tnvaluit Tntr-o atmosfera afectata de legenda,
sint doar citeva dintre directiile acestei eva-
ziuni.

O atitudine substantial noua fatd de coti-
dian se manifesta 1ntr-o cultura socialista.
Schimbarea relatiilor sociale ridicd existenta
omului pe o treapta superioara care i eliberea-
z& potentialitatile spirituale. Realul nu mai e
acum apasare, mutilare, ci libertate de mani-
festare a omenescului.

Poezia cotidianului are, Tn literatura noastra
de azi, o arie de manifestare larga, fiind repre-
zentatd de poeti apartinind mai multor gene-
ratii, de la Maria Banus, Nina Cassian, Vero-
nica Porumbacu, Astrid Connerth Geo Dumi-
trescu, Oskar Pastior pind la tinerii Florenta
Albu, Hervay Gizella, Petre Stoica, Fabian
Sandor, Leonida Neamtu sau Florin Mugur.
Contributia fructuoasa adusa de aceasta orien-
tare poeticd o constituie in special o extindere
si o _reinnoire a mijloacelor limbajului liric,
fertild pentru dezvoltarea poeziei. Ea a dus Tn
buna masura la discreditarea unor false ierar-
hii care presupuneau cd anumite zone ale rea-
lului, ca si anumite cuvinte care le denumesc,
sint mai ,poetice” decit altele, iar unele chiar
s,antipoetice”. O serie de domenii ale vietii —
trepidatia zilnica a oraselor tarii, strada, obiec-
tul uzual, elementele de C|V|I|zat|e tehnica etc.,
— au devenit un obiect la fel de legitim al
poeziei ca si natura sau cosmosul. De aceasta
largire a orizontului poetic au avut de profitat
si poetii care nu se simt Tnclinati spre formula
liricd amintita.

Facind abstractie de influenta si de ecourile
ei indirecte, trebuie sa spunem cd poezia coti-
dianului — Tn ciuda unor mai vechi si nejusti-
ficate alarme critice — a realizat valori sem-
nificative. Sint, Tn ultimele volume ale Mariei
Banus — 1n Torentul, sau Tn Magnet — nume-
roase versuri inspirate, care izbutesc sa trans-
figureze poetic universul zilnic, sa-i dea o aura
evocatoare. O viziune diferitd asupra aceleiasi
realititi obisnuite ne Tntimpina la Nina Cassian.
Cotidianul devine pentru aceasta poeta supor-
tul unei dezbateri de idei, al unei poezii a
etosului comunist. Veronica Porumbacu se
apropie de cotidianul intimitatii, facind o poe-
zie a bucuriilor vietii familiale Tn socialism, cu
accente lirice confesive. Pentru Geo Dumi-
trescu, cotidianul e folosit, reabilitindu-i-se
valorile, Tntr-o viziune polemicad si ironicd, ne-
gatoare a cliseului idilic si a recuzitei tradi-
tionaliste.

Pozitiva Tn ansamblul ei si In rezultatele ge-
nerale atinse, ,poezia cotidianului" n-a fost si
nu este scutita de unele primejdii, pe care nu
trebuie sa le minimalizam. Unele poezii, care se
Tnscriu Tn aceasta sfera de preocupari, vadesc
un deficit in ceea ce priveste forta de simboli-
zare artistica. Aspecte brute, fragmentare, ne-
transfigurate ale realului sint transcrise, nu o
datd, intr-un stil greoi si inert, care a renuntat
si la rigorile prozodiei si la stringenta interi-
oara, necesara versului alb sau liber — in
domeniul discutat, chiar poeti cu experienta
esteticd Tndelungata au intimpinat dificultati.
Ne gindim la Maria Banus, de pilda, care a
publicat mai de mult, in Gazeta literara, un
poem despre Zaharul tos, o Tnsiruire putin
semnificativa de detalii concrete. De altfel, se-
zisata de critica, poeta singura a revenit asu-
pra poemului de care e vorba, nemaiintrodu-
c¢indu-1 in volum. La Nina Cassian supara une-
ori excesul de abstractiuni in tratarea cotidia-
nului. un anume artificiu cerebral. Veronica
Porumbacu, animatd de intentia de a face o
poezie a caminului, ramine uneori prizoniera
a unei viziuni sentimental-idilice, ca si Petre
Stoica, poet care emite In versurile sale, uneori
de o0 autentica ingenuitate, prea multe excla-
matii Tnduiosate. La Geo Dumitrescu, se ob-
serva citeodata o aglomerare de metafore
industriale, Tntr-un stil care vadeste (de pilda,
Tn poemul Creierul uzinei), un anume bombas-
ticism jurnalistic.

Trebuie sa spunem cd, legitimindu-se din
poezia cotidianului, a Tnflorit un timp o specie
hibrida, care era numita ,reportajul liric".
Izbitoare aici — dacd se poate spune asa —
era platitudinea cuminte a multora dintre poe-
ziile ilustrative pentru aceasta tendinta. Elimi-
nind elementul epic, esential Tn reportaj, dar
pastrind ,proza", eliminind dinamica emotionald
din poezie, dar pastrind dispozitia tipografica
a versurilor, aceste reportaje lirice s-au Tmpu-
tinat, de nu cumva s-au deghizat In alte formei
in ultimii ani.

Daca abstractizarea artificiala a mesajului
liric duce la o poezie cu pretentii filozofice,
absconsa si confuza, sau alteori la versificarea
retoricd a unor idei generale nude, tendinta
excesiva spre cotidian poate avea drept con-
secinta transpunerea in poezie a concretului
brut, sau, Tn alte cazuri, prozaizarea (adesea

combinata cu elemente de idilism), a liricului,
pina la completa sa pulverizare.

Crescuta din solul realitatilor socialiste, ma-
nifestare a sensibilitatii specifice a omului de
astazi, a trairilor lui interioare, lirica noastra
actuala resimte ca pe o conditie vitald a dez-
voltarii ei cerinta Tmbogatirii continue a for-
melor de expresie, a diferentierii si nuantarii
limbajului poetic. ,Literatura epocii noastre,

se spune in cuvintarea tovarasului Gheorghe
Gheorghiu-Dej la cea de a doua Conferintd pe
tara a scriitorilor, trebuie sa Tnsemne si ca
maiestrie un pas Tnainte Tn dezvoltarea si
imbogatirea literaturii roméne. Continuind tra-
ditille marilor Tnaintasi, valorificind critic
mostenirea literard, scriitorii sint chemati sa
creeze opere care vor da o noud stralucire
comorilor limbii noastre".

Varietatea formelor lirice apare evidenta
pentru oricine urmareste fenomenul poetic
contemporan. Cele mai deosebite modalitati si
experiente sint circumscrise in cadrul acestuia
— Tnca o dovada a faptului ca orinduirea noas-
tra& nu numai cd nu duce la o nivelare a
talentelor, cum sustineau detractorii literaturii
socialiste, dar asigura cele mai favorabile cir-
cumstante deplinei lor Tnfloriri.

Meditatia pe teme contemporane grave, liri-
co-filozofice, nu exclude formula pastelului
vibrant, cultivat de Radu Boureanu, de Aurel
Rau in Stampele sale, de lon Horea, de Teodor
Bals, de Anghel Dumbraveanu sau Violeta
Zamfirescu si nici speciile asa-zis ,minore" :
cintecul liric, madrigalul, romanta sentimen-
tala etc., care 1i atrag citeodata pe Al. Andri-
toiu sau llie Constantin. Din Tmbinarea liris-
mului cu umorul, valori poetice inedite au ob-
tinut Marcel Breslasu, Cicerone Theodorescu,
Geo Dumitrescu, N. Tatomir, Gellu Naum, iar
dintre mai tineri Marin Sorescu, Adrian Pau-
nescu si altii. Cind nu cade Tn nesemnificativ,
in prozaic, efecte interesante obtine si poezia
de notatie (Victor Felea, Al. Jebeleanu, Aurel
Gurghianu, lon Rahoveanu, Leonida Neamtu,
Radu Cirnecif Platon Pardau, T. G. Maio-
rescu etc.).

Frecventa Tn poezia actuala este modalitatea
poemului epico-liric, nascuta din necesitatea de
a capta complet realul, modalitate Tn jurul ca-
reia s-au emis puncte de vedere contradictorii.
Unii critici i-au negat valabilitatea, numindu-1
~Specie hibrida", altii 1l apard cu tenacitate,
Tndoielile pe care le-a trezit pleaca de fapt
de acolo ca uneori s-a cultivat un fel de poem
epic care ambitiona s& prezinte, asemenea pro-
zei, tablouri obiective din' realitate, scene de
via'ga Tnchegate si bineinteles ca aceste com-
puneri nu aveau nimic de-a face cu poezia
veritabild, cita vreme autorul disparea complet
n spatele naratiunii versificate. Poezia era
scoasa astfel din zona sugestiei si a semnifica-
tiei, nedevenind altceva decit proza, care Tsi
are, cum se stie, legile si specificul sau.

Dar notiunea de poem epic trebuie luata in
acceptia sa estetica; poemul epic presupune
poezie, esentializare, semnificatie — toate aces-
tea organizate epic, firul narativ avind functia
de a structura intr-un mod anumit expresia.

Un lucru e cert: s-au scris la noi numeroase
poeme epice sau epico-lirice bune (Surisul
Hiroshimei de Eugen Jebeleanu ; Baraca de
Dan Desliu; Razboiul si intoarcerea armelor
de Mihu Dragomir ; Balada taranului tinar de
lon Gheorghe etc.). Experienta argheziana do-
vedise de mult, cu stralucire, viabilitatea spe-
ciei, chiar daca ar fi sa amintim aici doar
Flautul descintat, poemul demnitatii omenesti
neintinate, scris Tn perioada ultimului razboi
si cuprinzind aluzii directe, muscatoare, la
situatiile de atunci. Tnclindm deci sa credem
cad si de acum Tncolo fuziunea dintre epic si
liric, poemul care rezultd din interferenta lor
va continua si existe, cu conditia, desigur, a
respectdrii specificului sau.

Tn acest context de cautari si experiente fer-
tile, interesante, Tnnoitoare cu adevarat, o nota
discordanta produce tendinta vizibila Tn unele
poezii de a inova cu orice pret, de a obtine
efecte de noutate exclusiv Tn materie verbala,
in afara continutului care se cere exprimat.
Mai Tntilnim din cind in cind prin reviste, atit
in unele Tncercari ale tinerilor cit si In poezia
unor creatori maturi, intentii de incifrare .for-
tatda a expresiei, de obscurizare voita a sensu-
rilor, o bette de cuvinte care Tncearcd sa as-
cunda, fara succes, lipsa de mesaj a poeziei.
Alteori, impresia de obscuritate nu corespunde
atit unei intentii a autorului, datorindu-se unor
stingacii de exprimare, cum se Tntimpla cite-
odata Tn poeziile lui lon Banutd. Dovedind o
anumita francheta, o_suavitate ingenuda — ver-
surile lui lon Banuta contin nu o data meta-
fore trudnice, sau imagini greoaie care trddeaza
intentiile artistice ale autorului. De mai multd
atentie Tn privinta cizeldarii versurilor, de un
autocontrol mai riguros credem ca ar trebui
sa dea dovada si alti poeti Tnzestrati dar nu
indeajuns de exigenti cu ei Tnsisi ca Stefan
lures. Nicolae Tautu, George Dan, Radu Cir-
neci, Mihai Gavril, Toma George Maiorescu,
Negoita Irimie.

O marturie elocventa pentru varietatea, pen-
tru bogatia de preocupdri a liricii noastre
actuale aduce si dezvoltarea din ultima vreme
a poeziei destinata copiilor, domeniu inexistent

aproape in cadrul literaturii din trecut. Nume-
roasele plachete tiparite anual la Editura Tine-
retului, versurile publicate Tn revistele cu pro-
fil specializat fac dovada unei substantiale
cresteri calitative a poeziei pentru copii, cul-
tivatd de personalitdti de frunte ale literaturii
noastre ca Tudor Arghezi, Otilia Cazimlr, Vic-
tor Eftimiu. Demostene Botez, Marcel Breslasu.
Daca la scrierile acestora adaugam pe acelea
semnate de poeti reprezentativi din toate gene-
ratiile ca Mihu Dragomir, Nina Cassian,
Al Sahighian, Nicolae Labis, Tiberiu Utan,
Gellu Naum, Mioara Cremene, Al. Andritoiu,
lon Horea, lon Brad, Teofil Dumbraveanu, lon
Gheorghe. Gheorghe Tomozei, Stefan lures,
Rusalin Muresanu, Mihai Negulescu, lon Ho-
bana, Valeria Boiculesi s.a, avem imaginea
concludentd a atentiei deosebite care se acordad
acestui important sector literar. Destinate sa
contribuie, cu fantezie si sensibilitate specifica,
la stimularea procesului educativ, la cresterea
,schimbului  de miine" 1Tn spiritul moralei
comuniste, la formarea si dezvoltarea gustului
artistic, versurile pentru copii se adreseaza mi-
cilor cititori cu mijloacele artei adevarate. Nu
se poate concepe ca aici sa functioneze alte
criterii de apreciere, de o exigenta mai scazuta,
decit cele care se aplica poeziei pentru maturi.
Cu toate ca acest lucru a fost repetat in nu-
meroase ocazii, constatdm totusi ca pe alocuri
Tnca se mai crede ca e posibil ca in literatura
pentru copii s& se faca rabat calitatii, editura
apelind citeodata la colaboratori Tntimplatori,
lipsiti de pasiune si de chemare adevaratd. Mai
apar Tnca versuri plate, prozaice, se mai fac
incd simtite, In unele scrieri, raceala si didac-
ticismul. E necesar sa se manifeste, si Tn acest
domeniu, mai multa grija pentru stil, pentru
o limba literara frumoasa si limpede.
Tovarasi,

Apropiindu-se tot mai mult de exigentele
Tnalte ale epocii, poezia noastra noud a straba-
tut, In cele doud decenii de la Eliberare, un
drum ascendent si fecund. Lirica actualé, cu
optimismul ei patetic, cu vibrantul ei mesaj
umanist si civic, cu intreaga ei diversitate de
modalitati estetice, se afla astdzi Tntr-un punct
Tnalt al evolutiei ei. Putem afirma, cu o cer-
titudine Tntemeiata pe considerarea faptelor, ca
Tn acesti douazeci de ani poezia noastra rea-
list-socialista si-a creat propriile ei traditii, un
univers specific de motive, atitudini, idei si
forme literare, a carui amplificare si Tmboga-
tire este rodul efortului colectiv al tuturor ge-
neratiilor de poeti, unite tn jurul aceluiasi
ideal ideologico-estetic. Indiscutabila valoare si
originalitate a fenomenului poetic contemporan
se verifica atit Tn ecoul pe care-l are 1n
constiinta unor categorii largi de cititori, con-
structori entuziasti ai socialismului, cit si Tn
rasunetul international tot mai larg, confirmat
prin numeroasele traduceri in diferite limbi ale
lumii. Poezia noastra nouda se caracterizeaza,
intre altele, prin dinamismul ei impetuos. Fron-
tul poetic, pastrind mereu o strinsa legatura cu
efervescenta creatoare a maselor, se improspa-
teaza de la an la an cu noi forte. Afirmate

n cadrul acelor ,santiere literare" care sint

cenaclurile de pe Tntreg cuprinsul patriei, tine-
rele talente se bucurd de conditii optime de
dezvoltare si posibilitati de publicare, atit in
reviste cit si in colectia Luceafarul a Editurii
pentru literaturd. Receptivitatea fata de tot
ceea ce reprezinta efort creator autentic, ori-
ginal, colaborarea armonioasa a generatiilor,
explica_Tn bund masurd vigoarea, vitalitatea
eruptiva, plind de seve puternice, a poeziei
noastre actuale, capacitatea ei de a depasi
obstacolele ce-i apar Tn cale. Experienta dobin-
ditd pind astazi ne Tndreptateste sa ajungem la
Tncheierea ca singura cale fecunda a dezvol-
tarii poeziei e aceea care respinge unilaterali-
zarile, de orice nuantd si Tn oricare directie.
E firesc si indreptatit sa combatem acele pro-
ductii sufocate de sabloane, retorismul exterior.
Dar la fel de firesc si de Tndreptatit este sa
condamni si tendintele de ingustare a orizon-
tului poetic, cantonarea ntr-o sferd Tngusta de
trairi lirice, Tn care nici unul din ecourile
cetdtii nu ajunge sa razbata. E de neconceput
un poet adevarat, purtator al ideilor generoase
ale umanismului socialist, care sa nu-si fi pus
sau sa nu-si puna Tntrebarea : cui se adreseaza
arta sa, pentru cine scrie ? In jurul sau e lu-
mea socialista, plina de dinamism, de noutate,
de colorit, de mari sensuri si valori umane —
un univers poetic de inestimabild bogatie si
frumusete catre care aripile poeziei romanesti
contemporane trebuie si se deschida cit mai
larg. Asemenea Tnalta misiune desigur ca nu
poate fi despartitda de necesitatea ridicarii con-

tinue a calitatii poeziei, a fortei ei expresive.
,Criteriul de apreciere al unei opere de arta,
spunea tovarasul Gheorghe Gheorghiu-Dej, nu
este numarul de pagini, ci mesajul si fondul ei

de idei, stralucirea ei artistica". Noile descope-
riri Tn domeniul expresiei poetice trebuie sa
stea mereu Tn atentie, cu grija de a nu pierde
nimic valoros, nimic din ceea ce este noutate
autentica. Viata Tnsasi ne-a ardtat cd nu putem
ramine la ,hectarele de fapte si nadejdi", atit
de des intilnite, Tntr-o vreme, In poezie, dupa
cum tot daunator ar fi sa urmam fluctuatia
modelor poetice, snobismul, inovatia formala
cu orice pret, atitudini de naturd sa alterezi, si
sa compromitd talentele cele mai promitatoare.
Deschisi, cum ardtam, cdatre experientele fe-
cunde asimilate de pe o pozitie estetica bogat,
nuantatd si ferm& sintem Tmpotriva imitatiei
servile, a epigonismului. E bine sa ne amintim,
Tn acest sens, cuvintele lui Eminescu : ,nici o
literaturd puternica si sanatoasd, capabild sa
determine spiritul unui popor, nu poate exista
decit determinatd ea Tnsasi, la rindul ei, de
geniul national”.

Poporul nostru traieste azi o virsta a marilor
Tmpliniri, necunoscuta niciodata Tn lunga si
zbuciumata sa istorie. Aceasta epoca, noua,
socialista, generatoare de elanuri si frumuseti
nebanuite, e poezia densa, Tnnobilatda de idei si
de zboruri Tnalte. Poetii nostri au dovedit ca
sint capabili sa o redea. Orizonturile, nerab-
datoare, asteapta noi luceferi.

CITEVA

PRO
BLEME
ALE
PROZEI
CONTEM-
PORANE

Literatura roméand contemporana prezinta anu-
mite caracteristici specifice, propril, ce decurg,
Tn primul rind, din modificarea structurii so-
cietatii roméanesti. Evenimentele tragice din pri-
ma jumatate a deceniului al patrulea, succesiu-
nea a trei regimuri de tip fascist — au atras
atentia cititorilor ca si a scriitorilor, ntr-un
mod brutal, asupra concretului politic, asupra
istoriei reale, asupra raporturilor complexe din-
tre destinul individual si cel colectiv. Rasturna-
rea dictaturii legionaro-antonesciene si apoi Tn-
laturarea fortelor politice burgheze de la cirma
tarii au trezit avintul maselor, au sporit spiritul
raspunderii civice la cei mai multi intelectuali.
Evolutia ulterioara a evenimentelor istorice,
construirea desfasuratd a socialismului si apoi
procesul des&virsirii lui au creat unitatea in-
destructibild dintre partid si popor, au dezvol-
tat Tn rindul scriitorilor pasiunea participarii la
viata publica, demnitatea functiei lor Istorice.

Literatura noastra noua este patrunsa de spi-
rit de partid. Experienta vietii i-a facut pe scri-
itorii nostri sa Tnteleaga si sa-si Tnsuseasca po-
litica partidului. Ei s-au convins ca aceasta este
consacrata cu un devotament fara margini luptei
pentru fericirea poporului. Niciodata visurile de
veacuri ale mintilor luminate, care au dorit sa
vada inflorind o Romanie prospera si admirata
nu si-au gasit o Tntruchipare mai vie si mai
Tndrazneata ca in ultimii douazeci de ani. Nicio-
datd n-a fost cheltuitd o asemenea  rivnad
patriotica pentru ridicarea tarii si a oamenilor
ei. A devenit evident oricarui intelectual cinstit
ca partidul e expresia idealurilor celor mai
profunde ale maselor populare, ca el stie cu
clarviziune, chibzuinta si energie admirabila sa
le traduca in fapt. De aceea scriitorii se simt,
prin Tnsasi menirea lor, chemati sa lupte pen-
tru desavirsirea constructiei socialiste, sa gra-
beasca edificarea lumii noi, sa ajute cu mijloa-
cele specifice ale literaturii la Tnfaptuirea unei
asemenea opere marete. Proza noastra din ulti-
mii doudzeci de ani a devenit astfel contem-
porana nu numai Tn sensul apartenentei biolo-
gice a autorilor la aceasta epocd, dar si intr-un
sens mai profund, al unei viziuni unitare asu-
pra fenomenelor, a evolutiei umanitatii, a con-
ditiei omului Tn societate si in lume. Aceastd
unitate o da conceptia marxist-leninista. Fireste
ca si alte epoci au cunoscut o sensibilitate inte-
lectuala si esteticd, avind anume trasaturi co-
mune, dar caracteristica intelectualitatii noastre
nu e nUMai 0 mai mare coeziune ci si constiinta
acestei comuniuni, luciditatea asupra caracteris-
ticilor specifice epocii. Cunoasterea si aprofun-
darea marxism-leninismului ne-a dat o Tinte-
legere stiintifica a societdtii si a omului, ne-a
dat posibilitatea Tntelegerii problemelor vremii,
a depasirii dilemelor si infringerii traumatisme-
lor. Numindu-ne ajutoare de nadejde ale sale,
partidul, care prin indrumarea_lui Tinteleapta
ne-a ajutat sd gasim drumul catre Tmplinirea
celor mai profunde aspiratii ale artei, a expri-
mat o realitate istorica plina de semnifica’gie.

Este usor de observat in proza noastra o cres-
tere importanta a ponderei pe care o are cauza-
litatea sociala Tn explicarea formarii caractere-
lor si a evolutiei personajelor. Problemele vietii
sint analizate in contextul lor social, ca o ex-
presie a realitatilor economice si polltlce a psi-
hologiei de clasd. Decurgind de aici se observa,
mai ales Tn proza de dimensiuni mai largi, o
dorintd de a cuprinde complexitatea elemen-
telor formative, Interdependenta lor cauzald. De
aceea au crescut proportiile peisajului social,
au disparut aproape romanele inchise, cu uni-
vers obsesional. Proza s-a Tmbogatit tematic si
caracterologic. in aceasta ordine de idei, un fe-
nomen caracteristic este atentia deosebita a scri-
itorilor fatd de mediul muncitoresc. Temelor
traditionale li s-au adaugat aceea a uzinei, a
marilor santiere, a centrelor industriale etc. Tot-
odatd, caracterologia romanului s-a Tmbogatit
cu tipul muncitorului, al revolutionarului, al ac-
tivistului de partid, elemente esentiale ale reali-
tatii. Se poate vorbi de o prezenta eticd a omu-
lui nou, ale carei valori sint optimismul istoric,
avintul revolutionar, dinamismul eficient, soli-
daritatea fraterna Tn lupta. Tmbogatirea tema-
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ticad si caracterologicd a prozei noastre, Tnsufle-
titd de spirit de partid, corespunde transforma-
rii revolutionare a societdtii roméanesti si con-
stituie o cucerire literara incontestabila. Perso-
najul principal al epocii noastre nu mai este
neadaptatul, Tnfrintul superior, ci revolutio-
narul, cel ce depaseste greutitile prin actiune
eficienta, dotat cu perspectiva viitorului si cu
intelegerea prezentului.

O altd zona umana exploratd de scriitorii
nostri si_ specifica epocii, este aceea a muta-
tiilor adinei aparute in constiinte. Daca eroul
pozitiv este cel care, transformind lumea se
transforma pe el Tnsusi, personajul obisnuit este
cel care se modificd Tn procesul de constructie,
Tn fata evidentei faptelor. Limita de la care
porneste si cea la care ajunge acest tip de om
variaza foarte mult, tendinta Tnsa exista ca
atare. Problema principala aici este aceea a
seriozitatii argumentatiei psihologice, adecvarea
ei la structura specifica a personajului. Asa-
dar indreptarea atentiei asupra acelor zone ale
realitatii si a oamenilor care determind prin
activitatea lor sociald evolutia societatii, afir-
marea si realizarea unor deziderate etice spe-
cifice omului nou, constructor al socialismului,
cresterea substantlala a elementelor economice
si social-politice in explicatia psihologicd, iata
citeva aspecte originale, distincte ale prozei con-
temporane romanesti. Dacd examinarea parti-
cularitatilor .literare ale epocii noastre trebuie
dezvoltata Tn studii teoretice de specialitate,
trebuie sa atragem aici atentia asupra unei
erori care s-a facut de multe ori n critica
literara si staruie Tncd Tn unele manuale de
liceu. Reliefind cu putere noutatea operelor
aparute Tn anii puterii populare, ar fi gresit
sa se vorbeasca de o fracturare a literaturii ro-
mane, de un capital al ei cu desavirsire nease-
manator cu celelalte cind, Tn realitate, exist
o0 continuitate, pe alt arc al splralel, a celor
mai bune traditii democratice si artistice din
trecut. In aceastd ordine de idei, in analiza
operei scriitorilor ce se impuseserd inca Tnainte
de 23 August 1944, nu este stiintific s& con-
siderdm noua lor etapd de creatie oricit ar fi
ea de deosebita ca neavind nici o legatura cucele
anterioare. Aici se constatd imediat o dezvol-
tare a celor mai bune caracteristici originale,
un spor Tn Tintelegerea realitatii si depasirea
anumitor reprezentari anteriore. Se poate ur-
mari, vizibil, un proces evolutiv al scriitorilor
mai Virstnici, dar daca am Tmparti In doua
fragmente rupte unul de altul creatia Iui Mi-
hail Sadoveanu, Camil Petrescu, lon Agirbi-
ceanu sau G. Galinescu am saraci-o de sensuri
chiar In partea ei noua.

Tipurile de proza cristalizate Tn aceasta pe-
rioada corespund, in linii generale, unor expe-
riente particulare de viata si o traduc, Tn mare,
prin anumite aspecte comune, caracteristice.
Fara sa absolutizam ideea de generatie si fara
sa cream o puzderie categorialda de subgenera-
tii, constatam ca exista anumite experiente isto-
rice comune, care marcheaza sensibilitatea ar-
tistica, dupd cum, fiecarei generatii i se ridica
si probleme specifice, a caror rezolvare duce
la aparitia anumitor aspecte comune, caracte-
ristice. Un prim tip categorial 1l formeaza
proza autorilor care, Tnainte de Eliberare, se
impusesera printr-o opera cunoscutd si recu-
noscuta. Natura ei specificA o constituie un
anume dialog al prozatorilor cu ei insisi, relua-
rea motivelor centrale ale literaturii lor si tra-
tarea acestora cu o opticd revolutionara. E
vizibila Tncercarea acestor prozatori de a aduce
un raspuns inedit problemelor in fata carora,
altadata, se oprisera sau schitasera raspunsuri
infirmate de realitatile noi. Dintr-un astfel de
dialog al scriitorilor cu ei Tnsisi decurge si ca-
racterul sintetic al operelor celor mai impor-
tante. Este o sinteza a motivelor dar si a mo-
dalitatilor artistice proprii. O astfel de sinteza
este, de exemplu, ,Nicoara Potcoava", in care
descoperim motivele marelui nostru rapsod,
unele tratate in acelasi mod, altele privite din-
tr-un unghi nou. De asemenea, familiarul tex-
telor sadoveniene va descoperi aici 0 sinteza
a procedeelor artistice, pe care scriitorul le
dusese la perfectiune. Tendinta de a da o jude-
cata globala asupra unei Tntregi epoci se ob-
serva si Tn fresca ,Un om Tintre oameni”, n
care sint reluate problemele specifice ale ope-
rei lui Camil Petrescu. Raportul dintre intelec-
tual si mase, dezbatut cu tensiune tragica, si
la un Tnalt nivel de gindire, primeste acum un
raspuns revolutionar. Judecata globala asupra
unei Tntregi epoci constituie si o confruntare
cu vremea noastra. Asa se Tntimpla si in ,Des-
cult si in ,Padurea nebuna”, cele doua ro-
mane mari ale lui Zaharia Stancu, unde satul
idilic ca si raporturile poetice om-natura, ca si
spoezia" tirgului de provincie sint demitizate,
cu o duritate impresionanta si cu o exceptio-
nala vigoare artistica. Pe plan artistic se ob-
servd o fuziune fericita a lirismului cu vio-
lenta pamfletara. G. Calinescu abordeaza cu
stralucire stilistica raporturile dintre intelec-
tualul superior si miscarea istoriei Tn ,Bietul
loanide" si ,Scrinul negru". Arhitectul loanide
simbolizeaza prin chiar profesiunea sa atribu-
tul intelectualului autentic, Tn conflict cu bur-
ghezia neconstructiva, Tn acord cu socialismul
constructiv. Si in aceste doua romane se ob-
serva o sinteza polivalent stilistica, Tntre arta
portretistica si subtilitatea eseului. Romanul n
doua volume, ,Pirjolul" de Oskar Walter Cisek,
constituie o fresca a rascoalei lui Horia, Tn care
autorul reuseste sa contopeasca abundenta mi-
nutioasa a descrierii Tntr-o singura linie de
forta, sa reinvie o epoca de mult trecuta prin
rezonanta prezentului. Prin ,Cartea Oltului”,
cu o mare originalitate, Geo Bogza ridica forta
sintetica, lirica si simbolicd a reportajului la
puterea iradianta a poeziei, iar in ,Moartea lui
lacob Onisie", subliniaza valorile lui tragice.
Geo Bogza a reusit sa descopere artistic dem-
nitatea si frumusetea cotidianului socialist in
celelalte carti ale sale publicate dupa 23 Au-
gust 1944. Calitati remarcabile de evocare si
de interpretare criticd a unei experiente bogate
de viata, proiectate pe fundalul istoriei, poseda
,,Lumlna primaverii" de regretatul lon Calu-
garu, ciclurile lui lon Pas si in special ,Zilele
vietii tale”, romanul cu elemente autoblogra-
fice al Iui M. Beniuc, ,Pe muchie de cutit",
precum si cartile lui lon Vlasiu ,Am plecat
din sat" si ,,Drum spre oameni". Kovacs Gyorgy
si-a reluat romanul mai vechi, needitat, ,,Co-
moara Kristophilor"”, revazindu-1 intr-o lumina
noud. Tn citeva nuvele, dintre care amintim
L,Ultima Tauber”, Lucia Demetrius aduce o pri-
vire Tnzestrata cu o sporitda putere analitica
asupra micii burghezii. Reamintim si romanul
,Lunatecii, Tn care lon Vinea reinvie, din
perspectiva prezentului, lumea presei dintre
cele doua razboaie. Alte contributii pretioase
li se datoresc regretatilor lon Marin Sadoveanu
sl Cezar Petrescu. Tn ordinea acelea i expe-
riente de viata trebuie sa amintim cartile scrisa
de Eusebiu Camilar, Ury Benador, I. Peltz,
Cella Serghi s. a.

E de observat in acest tip de proza strida-
nia de a demonstra viabilitatea unor formule
literare anterioare, Tn cadrul realismului socia-
list, fireste printr-o adecvare a acestor formule
la principiile acestuia. De aici, asigurarea unei
continuitati si totodatd a unor innoiri in sfera
anumitor motive proprii literaturii romane. n
acelasi timp, e necesar de notat caracterul ei
specific — prin Tnsasi experienta umana de la
care pleaca si care e nerepetabila. Noilor con-
tingente scriitoricesti le vine evident infinit
mal greu sa ceia cu succes 0 asemenea tema-
ticd bazatda pe critica vechii societati pentru
simplul motiv ca nu o cunosc printr-o expe-
rienta directd si totodata pentru ca tratarea
tematicii respective nu ar izvori dintr-o nece-
sitate interioara. De aceasta conditie se resimte
0 carte a unui tindr debutant talentat Traian
Filip, romanul ,Amar". Fara indoiala, dar toc-
mai caracterul lor exceptional demonstreaza
cd numai 0 viziune noua, sustinutd de un ta-
lent cu totul deosebit, motiveaza reabordarea
unei realitati stinse, pe care scriitorul nu a
trait-o. De altfel, nici trdirea unei epoci au
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justifica, singura, recrearea ei literara. Cind
scriitorul se multumeste sa repete ceea ce s-a
mai spus, iar aceasta reluare a motivelor vechii
literaturi nu se asociaza cu o idee noua in or-
dinea filozofiei istoriei, stradania sa este pin-
dita, fatal, de epigonism. Ca exemple de ase-
menea epigonism, se pot cita din pacate destule
romane. Amintim aici doar ,Mosia oamenilor
slobozi", ,Ostasul de la Baia", ,Regele Palae-
libus", ,Din neagra taranie" s. a.

Un alt tip de literatura este, Tn linii generale,
cel produs de scriitorii care s-au format ca ar-
tisti Tn mijlocul noilor realitati dar au cunoscut
ntr-o masura si lumea veche, asa ca pot vorbi
cu destula competenta si de una si de cealalta.
Caracteristic pentru aceasta generatie este fap-
tul c&, fie in tinerete, fie Tn adolescenta a fost
lovita de fascism si razboi, cad Tnca plind de
avintul virstei s-a integrat Iuptel revolutionare
pentru reconstructia tarii si construirea socia-
lismului. Prin natura ei, aceasta e proza trans-
formarilor revolu'glonare, a trecerii de la o
lume la alta, proza mutatiilor capitale in viata
sociald si Tn constiinta morald. O carte remar-
cabila ca ,,Morometu surprinde cu finete ana-
liticd un asemenea moment, c¢ind Tn viata unui
tdran timpul se concretizeaza si omul Tncepe sa
devind constient de structura sistemului social
in care traia. Nuvelistica lui Marin Preda fi-
xeaza reactiile unui tip de taran Tn fata mo-
mentelor cruciale ale istoriei contemporane.
Proza analitica a lui Marin Preda adusa la o
rara putere de investigatie morala Tn ,Risipi-
torii" reuseste sa urmareasca procese extrem de
semnificative pentru mutatiile capitale din viata
sociald si spirituald a oamenilor de azi. Simtul
marilor miscari de constiinta ale maselor, sen-
sibilitatea la istorie sint vizibile si in ,Strai-
nul" si Tn ,Setea" de Titus Popovici. Autorul
e deosebit de atent sa cuprinda cu acuitate
intelectuala precipitatiile istoriei, momentele in
care revolutia devine o necesitate obiectiva, n
viata oamenilor, de aici tensiunea epica impre-
sionanta din ,Setea". Literatura lui Eugen
Barbu a fost atrasa si ea spre confruntarea dra-
matica a omului cu istoria. Astfel, ,Groapa”
surprinde cu o impresionanta putere de evo-
care ecoul salbaticirii raporturilor umane pe
care le aduce epoca imperialismului chiar n
lumea pegrei. E de relevat, de asemenea, ca-
racterul polemic al viziunii artistice, dialogul
critic cu opere precedente. Astfel, in ,Moro-
metii" si ,Setea" se descifreazd un dialog cu
»lon", in ,Groapa" o reprezentare realista, cru-
da, opusa mitizariloi’ romantice ale periferiei
din ,Maidanul cu dragoste" si ,Sfinta mare
nerusinare". Dintre cartile ce contin aceste ca-
racteristici, sau numai unele din ele, sa amin-
tim ,Bardagan" si ,La razesi" de V. Em. Galan,
s,Fuga" si ,Casa de piatra” de Aurel Mihale,
,Din August pina-n August” de Szemler Fe-
renc, nu putine dintre schitele lui Francisc
Munteanu sau Anton Breitenhofer, ,Demeter
Stegarul” de Stito Andras, ,Poveste de dra-
goste” de Remus Luca, ,Marirea si decaderea
Paunei Varlam" de Petru Vintila, ,Sub rada-
cini" de Papp Ferenc, unele nuvele ‘de Hiiszar
Sandor, ,,Podul amintirilor” de leronim Serbu,
WAL cmcHea anotimp" de Al I $tefanescu
,Cazul doctor Udrea" de Ben Corlaciu, ,Nea-
mul Gondosilor" de Szabo Gyula si atitea altele.

E de retinut aici tendinta de a trata mono-
grafic, multilateral, la un Tnalt nivel de tipici-
tate, momente esentiale ale istoriei constructiei
socialiste. Nagy Istvan, prozator cunoscut Tnca
Tnainte de razboi, a surprins Tn ,La cea mai
Tnalta tensiune" trasaturi importante ale con-
stiintei muncitorilor in vremea nationalizarii.
Acelasi moment istoric l-a descris In ,Face-
rea lumii" Eugen Barbu. Campania complexa
ce a precedat cooperativizarea agriculturii I-a
preocupat pe V. Em. Galan Tn cele doua volume
ale romanului sau ,Baragan”. Mai tinarul pro-
zator lon Lancranjan a cautat, in ,,Cordovanii",
sa Tmbréatiseze intreaga evolutie a satului ro-
manesc, de'la razboi pina la victoria definitiva
a socialismului la .sate.

Autorii acorda fortelor noului si elementelor
de constiintd Tnaintatd o atentie deosebita.
Eroul comunist este elementul dinamic al car-
tilor, el Ti ajuta pe ceilalti, ca si viata, sa de-
vind activi si eficienti. Acolo unde cunoasterea
realitatii rdmine superficiald apare viziunea idi-
lizantad si schematizatoare.

Un alt avatar al romanului : unii prozatori
care cunosteau bine un anume mediu nu s-au
multumit sd ne vorbeascad despre el, ci din
frescomanie ne-au introdus si in alte medii pe
care nu le cunosteau. Rezultatul e o inegalitate
vizibila Tn tratare. Asa a patit N. Jianu in
,Veneam din Tntuneric”, Petru Vintila Tn ,Ora-
sul Tncercuit”, Serban Nedelcu Tn ,Tnvatatorii".
Ar trebui, de asemenea, combdatuta o anume
tendinta spre dil; tie, spre romanul nesfirsit,
realizat prin repetltu si edulcordri suparatoare.
Pe linga paginile interesante si de autentica
fortd evocatoare, o carte ca ,Steaua bunei spe-
rante" de Laurentlu Fulga contine si mult ba-
last epic, ca si ~Muntele" lui Radu Teodoru.

Un alt tip de proza 1l constituie cel creat de
scriitorii formati Tn anii puterii populare si pen-
tru care noile realitati alcdtuiesc lumea obis-
nuitd. Evident, nu exista o frontiera de virsta
foarte precisa intre aceste doua categorii, astfel
neit, doi prozatori tineri, T. Mazilu si Al 1.
Ghllla au scris doud romane remarcabile care
se petrec in anii razboiului : ,Bariera" si ,lesi-
rea din Apocalips”. Dar proza tinerilor se
distinge printr-un caracter predominant etic,
printr-o sensibilitate speciala la modificarile
din constiintd, in lumea pasnica si constructiva.
Tinerii prozatori amintiti, ca si N. Velea, Fanus
Neagu, D. R. Popescu, Pop Simion, Paul
Schuster, I. Lancranjan, Veress Zoltan, N. Tic,
V. Rebreanu, |. Baiesu, |. Grigorescu, Szasz
Janos, Radu Cosasu, Stefan Banulescu, Bajor
Andor, Sorin Titel, Petre Salcudeanu, Al. Si-
mion, lon Grecea, Corneliu Leu, Constantin
Chirita, Eugen Teodoru si de asemenea, 0 serie
de prozatori ce s-au manifestat Tndeosebi n
domeniul reportajului ca Traian Cosovei, Va-
sile Nicorovici, Miko Ervin, Romulus Rusan,
Illie Purcaru, Paul Anghel, Bodor Pal, Virgil
Birou, Mircea Serbanescu etc. sint preocupati
indeosebi de confruntarea idealului cu realul,
pornind la explorarea relatiilor noi umane in
toate sectoarele de activitate si de expresie.
Prin ei, in primul rind, a patruns masiv in
proza noastrd, cum era si firesc, lumea con-
structorilor socialismului, mediul muncitoresc,
al satului cooperatist, al marilor santiere si,
ntr-o masura, al noii intelectualltatl Ei sur-
prind procesele de intrepatrundere intre sat si
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oras, conflictele noi. Porniti Tn majoritatea ca-
zurilor de la reportaj, ei au dat un nou avint
povestirii, schitei si portretului, ca mijloace na-
rative specifice. Printre procedeele narative se
remarca monologul confeslv chemat sa deschida
0 perspectiva asupra vietii interioare a eroilor,
ca Si proza concentrata, seacd, voit rezuma-
tiva, dar densa, ce reliefeaza raporturile mo-
rale, simbolurile, situatiile ambigue.

Printre aspectele negative, Tn acest domeniu
consemnam finclinatia catre o anumita viziune
reportericeascd, adicd raminerea la suprafatd,
la descrierea datelor, fara aprofundarea lor.
Alteori se construiesc schite de pseudoprobleme,
cautindu-se, cu ajutorul unor alegorii naive,
sa se ridice la,rang de literatura simple ma-
runtisuri fard nici un interes. Trecerea de la
schita la roman a dovedit, Tn multe cazuri,
lipsa unei conceptii unitare si a unui conflict
puternic si veridic. Asemenea romane ramin de
fapt colectii de schite si portrete, Tn general
reusite, dar care nu pot constitui un Tntreg
organic, Viabil. Ca sa se poata trece de la schite
bune la romane bune e necesar un efort de con-
structie, o Viziune integratoare, o categorie de
personaje cu dimensiuni social-morale cores-
punzdtoare. O evidenta lipsda de claritate inte-
rioara stricdA romanul lui T. Mazilu ,Aceste
zile si aceste nopti", cu toate pasajele satirice
excelente pe care le contine. De la tinerii pro-
zatori, Tn primul rind, se asteaptd detectarea
problemelor reale, descoperirea modurilor con-
crete in care se manifestd lupta dintre nou si
vechi, crearea personajelor reprezentative ale
epocii noastre, si Tndeosebi a constructorilor
lumii noi.

Proza s-a_diversificat in acesti ani si_prin
unele genuri speciale. n romanul de calitorii
si aventuri a cunoscut un binemeritat succes
Radu Tudoran (autor si al altor carti), cu ro-
manul ,Toate pinzele sus !“ si, de asemenea,
Felix Aderca ; in cel stiintifico-fantastic a adus
0 viziune poetica VI. Colin cu ,,A noua lume"
si 0 interesantd problematica Sergiu Farcasan
cu ,,O iubire din anul 41042“ sau Victor Kern-
bach Tn ,Luntrea sublimd"; in cel politist si
de spionaj, o veritabila tensiune dramatica,
Haraiamb Zinca si Th. Constantin.

O seamd de probleme specifice — nu dintre
cele mai simple — le-a ridicat scriitorilor lu-
mea copilariei si adolescentei, evocata cu fan-
tezie Tn nu putine lucrari. Meritd sa fie amin-
tite, dintre acestea, romanele si culegerile de
povestlrl semnate de Constantin Chirita (ciclul
sCiresarilor"), Al. Sahighian, Octav Pancu- lasi,
Gica lutes, Mioara Cremene, Costache Anton,
Stefan Luca, Sonia Larian, Al. Mitru, Mihai
Stoian, Mehes Gyorgy, Mircea Sintimbreanu s.a.

Din tot ce am spus pina acum, rezulta lim-
pede ca, sub Tndrumarea atenta a partidului,
literatura ultimilor doudzeci de ani si-a modi-
ficat substantial Tnfatisarea, aducind in centrul
ei prefacerile adinei ale vremii. Prin aceasta
si-a dobindit in primul rind nota de actuali-
tate, pentru ca e greu de inchipuit cum poate
fi cineva scriitor contemporan raminind strain
tocmai de realitatile noi din jurul sau. Tot-
deauna, literaturii i-a conferit originalitatea de
epoca 0 experientd omeneasca ineditd Tn or-
dine istorica si discutii adevarate nu se pot
naste, decit pornind de la asemenea adevaruri

incontestabile. Gratie Tndrumarii de partid,
aceasta idee a patruns mai adinc ca oricind Tn
constiinta scriitorilor, a devenit un principiu
calauzitor al activitatii lor.

Toata lumea e azi de acord, la noi, ca exista
~teme majore" ale epocii noastre si, in primul
rind, prin atacarea lor, literatura reuseste sa
fie cu adevarat contemporanda nu numai prin
faptul ca se naste Tntr-o anumita vreme, dar
ca-i surprinde noutatea.

Problema e ca un astfel de consens larg sa
se realizeze efectiv Tn spiritul Tndemnurilor
partidului, Tnlaturindu-se tot mai consecvent
orice interpretare superficiala sau simplista
datd notiunilor folosite. Nimeni nu va admite
63 reduci Tntreaga problema a temelor literare
majore la stabilirea mediului social Tn care se
petrece actiunea unei carti, a profesiunii eroi-
lor sau a evenimentelor politice mai impor-
tante survenite de-a lungul faptelor narate. Si
totusi, se mai Intimpla ca, nu o datd lucrurile
sa fie Intelese cam asa. Destul de frecvent di-
verse comentarii considerda cd romane ca
,Otelul" de Constantin Chirita, ,Puterea" de
Corneliu Leu, ,Stapinii" de Titus Mocanu ataca
~teme majore"”. Dar cine va privi lucrurile mai
de aproape va descoperi repede ca de Tndata
ce astfel de carti sint despuiate de citeva ele-
mente exterioare — destinate sd le cistige cir-
cumstante atenuante (cadrul profesional, mo-
mentul Tn care se va desfasura actiunea), —se
dovedesc a fi reluari ale unor motive literare
vetuste, redueindu-se in fond la o banald in-
triga sentimentalda (o femeie iubita de doi bar-
bati) sau la o plata rivalitate (intre tinarul erou
entuziast si batrinul cu mentalitate conserva-
toare, intre omul cinstit si_diversi intriganti
marunti din jurul lui). Situatiile se mai schimba
de la carte la carte, fara insa a diferi substan-
tial. Sa fim Tntelesi nu atit revenirea lor e
descurajanta. Chiar si romanele lui Tolstoi sau
Balzac pot fi reduse, daca tinem, la asemenea sche-
me repetabile. Sentimentul de reluare epigonica il
creeaza Tn cartile din categoria celor amintite
si a altora asemandatoare cu ele (confectionate
si publicate fara un prea mare simt de ras-
pundere), lipsa amprentei efective pe care epoca
sau mediul nou o pune asupra raporturilor
umane, situatiilor si reactiilor psihice. Subiec-
tul propriu-zis luneca aici, pe_ Ilnga tema de
actualitate. Ea ramine ,majord"” in sine, dar
cartea se ocupa practic de altceva, sau mai
exact spus de lucruri minore. Clasificarile Tn-
tr-un asemenea spirit si nu in cel al Tndemnu-
rilor documentelor de partid ajung inoperante,
ba chiar pernicioase, pentru ca aseaza Tn pri-
mul plan scrieri mediocre, plate, din care nu
afli practic nimic cu adevarat nou despre rea-
litatile vietii socialiste. Bucati ca ,n treacat"
de N. Velea, ,Nabucodonosor" sau ,Padurea"
de D. R. Popescu, ,Papusa” de Fanus Neagu
sau ,38° si 2’ de |. Bdiesu, desi se lasd mai
greu categorisite sub citeva etichete uzuale ale
planurilor editoriale, surprind infinit mai nr 'te
date ale miscarii vietii noastre si ale dialec-
ticii ei social-morale, decit unele romane indi-
geste cu pretinsa tema ,majora”. Echivocul tre-

buie Tnlaturat, pentru binele literaturii. Impor-
tant e ceea ce reuseste sd spuna o carte. Lupta
pentru ca temele noi sa devina efectiv covir-
sitoare ramine la ordinea z-lei si nu trebuie

slabitd nici o clipd. Pind la orice altd conditie,
aceasta asigura pasul prim, necesar si hotaritor
catre actualitate.

Cerind literaturii sa se apropie mereu de
ceea ce viata din jur are cu adevarat inedit si
important ca semnificatie in ordinea progre-
sului si cunoasterii e cazul, credem, sa Tnte-
legem sensul profund al Tndemnurilor pe care
ni le-a adresat tovarasul Gheorghe Gheorghiu-
Dej la precedenta noastra conferinta. incurajate
meritd, Tn primul rind, sa fie eforturile " in-
dreptate efectiv catre dezbaterea prin interme-
diul romanelor, nuvelelor, schitelor si povesti-
rilor, cu mijloacele specifice artei, a proble-
melor mari si acute de viatd, definitorii pentru
ceea ce-i preocupa cu adevarat pe oamenii
lumii si epocii noastre. Numai astfel temele
majore vor fi atacate efectiv, frontal in nou-
tatea lor revolutionara. Ca modul cum se face
operatia fireascd de clasificare, in ordinea im-
portantei si actualitatii, a temelor pe care le
trateaza diverse carti, ascunde inca uneori o
optica simplista, cu Tnclinatii vulgarizatoare, se
vadeste si altfel. Se trece, de pilda prea usor
peste faptul cd viata intelectuala in genere, nu
retine deajuns atentia prozei noastre din ulti-
mii ani. Nu se poate spune ca In romanele sau
nuvelele care apar nu se intilnesc medici, in-
gineri, profesori, gazetari sau artisti. Dar foarte
rar universul lor specific de gindire devine sub-
stanta unor carti, cum se ntimpla in ,Bietul
loanide", ,Strainul" sau ,Risipitorii". Intelec-
tualul constituie adesea o simpld prezentd fi-
zica sau cel mult una tot strict profesionala.
Incursiunile rare dincolo de o asemenea sfera,
la Francisc Munteanu in ,Tierra di Siena", la
C. Chirita in ,Pasiuni", nu dau rezultatele scon-
tate. Nol ne mindrim cu faptul ca proza noas-
tra actuala a darimat o prejudecata scriitori-
ceascd adinc Tnradacinatd, conform careia nu-
mai mediile sociale scutite de lupta nemijlo-
citd pentru asigurarea existentei ar avea o bo-
gata viata sufleteasca si ar oferi singure —
asa cum credea Lovinescu — reale probleme
de constiintd. De la ,Morometii" la ,Setea",
~Facerea lumii" si ,Fuga", la ,Bariera”, ,Casa",
»,Vara oltenilor", ,Descoperirea familiei" sau
LTriunghiul” un sir intreg de pagini ale lui
Marin Preda ,Titus Popovici, Eugen Barbu, Au-
rel Mihale, Teodor Mazilu, N. Velea, D. R. Po-
pescu, Franz Storch, Arnold Hauser, Vasile
Rebreanu, Fanus Neagu, Pop Simion, N. Tic,
Balint leor lon Brad si Alecu Ivan Ghilia,
demonstreazi practic netemeinicia acestei cre-
dinte. Universul moral al oamenilor simpli s-a
dovedit a fi de o uriasa bogatie, iar explorarea
lui a adus prozei noastre noi o netagaduita ori-
ginalitate. De aici nu rezulta Tnsa ca orice for-
ma a vietii intelectuale este reductibilda la el
Ocolirea problematicii social-politice, etice, gno-
seologice si estetice, care dobindeste o imensa
nuantare si o acuitate proprie de la un anumit
nivel cultural, Tmpiedica proza noastra sa fie
mai viu prezenta in framintarile epocii, sa dez-
batd Tn toata amploarea lor filozofica implica-
tiile Infruntarii a doua conceptii opuse de viata,
sa sugereze intreaga semnificatie istoricd a lup-
tei dintre socialism si capitalism, astdzi, 1In
lume, sa examineze critic efectele uriasei revo-
lutii tehnice si stiintifice traite de omenire n
cursul ultimelor decenii. O precizare superioara

a termenilor ;. ,tema de actualitate” — ,tema
majora”, se impune, fiindca e dictata de in-
susi procesul dezvoltarii literaturii noastre. Nu
putini prozatori se multumesc curent cu ceea
ce s-ar putea numi ,miza mica". Problematica
lor rdmine restrinsd, provinciald. n viata, chiar
oamenii cei mai simpli discuta azi Tintre ei
chestiuni politice, sociale sau morale la cu totul
alt nivel intelectual, decit cel din multe carti,
care le sint consacrate. Unii prozatori Tnsa
parca se Tncdpatineaza sa demonstreze cu orice
pret cd Lovinescu avea dreptate. Ei cultiva un
soi de simpatie bizara pentru primitivismul in-
telectual. Eroii lor rezolva cele mai complicate
dileme morale printr-o izbucnire intempestiva
sau printr-o bataie protectoare pe umar. Re-
gimul sufletesc al acestor personaje, destul de
des Tntilnite, std sub semnul reductiei, data ca
forma supremd a ,sanatatii", ,vigorii" si ,bu-
nului simt". Nu prezentarea firilor primare sau
a raporturilor dure Tntre oameni e Tn multe
scrieri de deplins. Cu acest material de viata
s-a creeat si se mai creeaza, de la Caldwell la
Moravia, o literatura moderna, excelenta ; la
noi, ,Descult”, ,Groapa", si Tntr-un sens chiar
,Morometii" o ilustreaza cu o deosebitd stra-
lucire.

Deplorabil este modul nerealist de evocare
a existentelor primare, marturisind o secreta
(cind nu chiar fatisa) simpatie pentru ele, idea-
lizindu-le ca 1n literatura semandatoristd, care
umplea paginile cartilor cu flacai cheflii si iu-
beti, minuitori de ciomege Tn sapte sate, cu
mosnegi hitri si lelite focoase. Tendinta de a
trage semnul identitatii Tntre gindirea specula-
tiva si tot ce presupune sofisticarea inutila a
S|mpI|tat|| naturale duce fatal la exaltarea pri-
mitivitatii.

E ceea ce se produce in destule lucrari de
proza SI romanul lui lon Ruse ,in portul de
pescari” constituie un exemplu foarte elocvent.
Aici, apucaturile fruste ale eroilor, chiar in
ordine fiziologica, tind a deveni calitati, dato-
rita Tneintarii cu care autorul le detaliaza exer-
citiul. Nici constructia epicd masiva a ,Cordo-
vanilor" nu e scutitd de asemenea Tinclinatii.
Naratorul se confunda la un moment dat cu
eroul sau, a carui natura o absolva oarecum
de tarele ei asociale (brutalitatea, Tncrincenarea
interioard) si o doteaza pind la urma cu puterea
Tntelegerii celor mai complicate situatii politice.
Ne-am obisnuit apoi sa inscriem lucrarile de
proza intr-o tema prin ceea ce ele descriu ne-
mijlocit si nu prin semnificatia Tntimplarilor
narate. Thomas Mann a dat Tn ,Doktor Faus-
tus" o analiza neintrecuta a mentalitatii fasciste,
proiectind-o pe fondul istoriei poporului ger-
man si Tncarcind situatiile prezentate cu o ge-
neralitate tulburatoare. Romanul lui nu descrie
insa nicaieri regimul nazist, se ocupa de un
compozitor si se petrece cu citeva decenii
Tnainte ca Hitler sa fi venit la putere. O tema
poate fi abordata si tratata in adincime citeo-
data pe asemenea cai mediate. Decisiva ramine
pind la urmd semnificatia lucrurilor infatisate,
nu acestea in sine. Important e ca o sonda sa
«e Tmplinte in stratul de titei, chiar daca el se
afla, . ideva, la mari adincimi subpamintene.
Ignprind aceasta conditie elementara, inventa-
rele noastre tematice sardcesc, nu o datd, lite-
ratura conlemporana. Povestirea ,Drum intins"
de Fanus Neagu, ca sa luam un exemplu, ar
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intra greu Tn vreunul din capitolele care com-
pun catalogarile obisnuite ale prozei de actua-
litate. Prin semnificatie Tnsda, merita sa treacd
Tnaintea altor numeroase scrieri usor de etiche-
tat. Asa se Intimpla si cu multe bucati ale lui
N. Velea sau D. R. Popescu, taxate de unele
comentarii grabite drept simple exercitii ste-
rile, pe care le obsedeaza infatisarea ciudate-
niilor sufletului omenesc, cind nu o data, tipo-
logia aceasta taraneasca neobisnuita rasfringe
foarte convingator mutatii sociale profunde si
semnificative din viata satului romanesc de
astazi. Cercetate in schimb sub raportul sem-
nificatiei realitatilor descrise foarte aplicat,
destule romane cu ambitia de a fi marturii re-
velatoare asupra existentei din jur, se rezuma
la citeva lucruri arhicunoscute de toata lumea,

Nu se mai gaseste acum la noi nimeni care
sd nu admitd, macar in principiu (cu practica
e altceva), cd si o tema majord, de extrema
actualitate, poate fi tratata astfel Tneit sa nu
iasd nimic bun din ea. Chiar si atunci cind
talentul scriitorului e neindoielnic, factori ca
observatia bogata a vietii si Tntelegerea proce-
selor ei adinci, isi spun un cuvint hotaritor in
ceea ce 0 carte reuseste sd comunice efectiv.
Pentru orice lucrare de proza, care are ambitia
sa fie o marturie pretioasd asupra epocii noas-
tre, a surprinde dialectica luptei noului cu ve-
chiul constituie prima conditie de calitate. Aces-
tei probleme i-am consacrat o dezbatere larga,
nu de multda vreme, si am fi nedrepti daca
n-am recunoaste ci schimbul de pareri avut
atunci a contribuit la o prezentare mai rea-
listd a dinamicei vietii Tntr-o serie de scrieri
aparute ulterior. Ne-am hrani Tnsa cu iluzii
daca am socoti progresele inregistrate ca de-
plin satisfacatoare. O parte din Tngustimile de
opticd semnalate cu acel prilej persista Tnca
si Tmpiedica proza care se ocupa cu realitatile
contemporane si aduca intreg dramatismul lUp-
tei dintre nou si vechi. Tn ultima instanta, pro-
blema se rezumd la atit mai multd ndraz-
neala comunistd | Tncercarile de a dezbate con-
tradictiile vietii noastre sint prea timide. Ope-
rele care sa urmareascd cu adevarat in mod
curajos dialectica luptei noului cu vechiul se
lasa asteptate. Dar ce Thseamna a avea indraz-
nealda comunista Tn aceastd directie ? Dupa opi-
nia noastra, a nu ocoli Tmprejurarile in care
noul Tsi croieste drum cu greu, a nu trece senin
pe Iinga problemele de viata spinoase, care as-
teaptd Tnca sa-si gaseasca rezolvarea. Altfel
spus, a nu te multumi sd demonstrezi Tntr-un
roman sau 0 nuvelda ceea ce cititorul stie de
mult, ci sa-1 ajuti sa-si raspunda la Tntrebari
ramase Tnca deschise Tn constiinta lui. Sa luam
un exemplu : Ce Tnseamna practic sa ramii la
»,miza micd"! Tn ultimul roman al lui N. Tic,
,2Un vals pentru Maricica", eroul face o expe-
rientd de viatd importantd pentru formatia sa.
Tn contact cu ,lupta vietii", intilneste indivizi
care vor sa-l ,sape", e pacalit in dragoste, etc.
Dar toate se desfasoara parca Tn spatii vatuite.
Nici o Tntimplare nu ia un curs cu adevarat
grav, in masura sa-l zguduie serios. Un individ
obtuz trimite mereu denunturi despre erou di-
feritelor institutii cu care acesta are de-a face.
Acuzatiile sint Tnsa derizorii si nimeni nu le
retine. Daca totusi autorul alegea calea dificilg,
nu e greu de vazut cum problemele pe care le
atinge romanul Tncepeau sa fie cu adevarat se-
rioase. Sa presupunem doar ca delatorul ar
gasi ascultare macar undeva, ceea ce nu se
Tntimpla chiar asa de rar.. Sa admitem ca se
nimereste a fi atit de siret Tnelt sa-i impute
eroului niste pacate mai grave, si Tn formulari
mai abile, mai greu controlabile. Dintr-odata,
toata povestea ar iesi din cimpul bagatelelor
ca sa intre in cel al realelor drame si framin-
tari umane. Reflectii asemanatoare se pot face
pe marginea multor scrieri, chiar ale unor pro-
zatori talentati. E usor sd militezi pentru idea-
lurile de viatd comuniste in conditiile superio-
ritatii lor evidente. Un bun propagandist e insa
acela care izbuteste sa-si apere cauza si sd
convinga oamenii de Justetea ei, chiar acolo
unde lucrurile nu par a-i da dreptate de la
prima vedere. Scriitorul militant e chemat s&-si
asume asemenea sarcini. Numai asa va fi in-
tr-adevar un ,ajutor de nadejde" al partidului.

Discutia  amintita a  insistat  asupra
lamuririi  citorva probleme ale dezvoltarii
societatii noastre Tn etapa actuald, dezva-
luind cum Tntelegerea lor simplistd duce
la anumite unilateralizari literare. N-ar
strica  sa privim acum aceleasi aspecte
si din unghiul Tndraznelii sau al comoditatii
scriitoricesti. Nici astadzi n-a disparut tendinta
observata atunci, de a neglija aproape complet
contradictiile obiective din viata sociald, limi-
tind lupta noului cu vechiul exclusiv la planul
constiintei. Caracterul acesta 1l pastreaza cele
mai bune schite si povestiri publicate in ultima
vreme de N. Velea sau de Fanus Neagu, de
Vasile Rebreanu sau de Sorin Titel. Tn ,Vara
oltenilor”, unul din romanele de prim interes
aparute recent, contradictiile launtrice ale eroi-
lor, urmarite cu o rard finete si originalitate,
alcatuiesc substanta cartii, asa cum s-a remar-
cat. Adversitatile exterioare, chiar cind iau o
turnura violenta si senzationald, ramin totusi
intr-un plan de interes secundar, fiindca nu
dicteaza ele propriu-zis dramatismul real al
proceselor morale nfatisate de autor. Desigur,
acest tip de conflicte sint proprii vietii noastre
si pot furniza o literatura excelenta cum s-a
si dovedit. Opere valoroase si de mare acuitate
interioara a problematicii lor sint in stare sa
se hraneasca si din contradictii nu neaparat
violente si ciocniri de vointe antagonice. Se
tradeaza totusi Tn preferinta semnalatda si o
lipsa de Tndrazneala scriitoriceasca? Noi cre-
dem ca da, pentru ca unilateralizarea formelor
de conflicte tratate ilustreaza o anumita optica.
Dupa ea, toata dialectica dezvoltarii sociale ar
parea sa se reducd la o chestiune de optiune
interioard. Omul trebuie sa se straduiasca a-si
invinge tarele morale mostenite, aceasta e de-
ajuns. Tncolo, se sugereaza vrind-nevrind, lucru-
rile merg perfect si oarecum de la sine, fard
nici o poticneald, Tnainte. O reprezentare idilica
a dinamicei sociale apare inseparabil legata de
asemenea concluzii. Ea e intotdeauna mai co-
modd pentru ca simplificd datele vietii. Dar
daca efortul autoperfectionarii e stinjenit sar
chiar impiedicat de anumiti factori obiectivi
Dar dacd raul renaste, fie si temporar, in unele
Tmprejurari prielnice si trebuie stirpit printr-o
lupta care comporta riscuri ? latda numal citeva
Tntrebari eludate dintr-odata de aceasta pre-
zentare a luptei noului cu vechiul exclusiv pe
tarimul constiintei.

Comod din punct de vedere literar este si a
refuza sd examinezi formele ascutite, tragice
citeodata, pe care le pot Tmbraca, Tn diverse
conditii particulare, chiar contradictiile neanta-

' goniste din viata. Aici, mai simplu spus, sta-

ruie o reprezentare vulgarizatoare a raportu-
rilor dintre destinul individual si evolutia so-
cietatii, asa cum le concepe marxismul. Dacad
o clasa e, sub raport istoric, in ascensiune, nu
urmeaza ca absolut toti cei care o compun cu-
nosc o soartd fericitd. Ceea ce se verificd sta-
tistic nu exclude exceptia. Practic vorbind, au-
torii  pentru care situatiile  ntilnite mai rar

constituie ,cazuri” neglljablle fenomene ,peri- |

ferice", ,accidente" fara interes, sint amatorii
de ilustrari literare. Ei se multumesc sa ia de-a
gata legile mari stabilite si sa le exemplifice
prin niste intimplari si comportamente. Reali-
tatea din jur n”. e astfel studiata, ci folosita
ca simplu material documentar pentru romane,
nuvele sau schite scrise mintal dinainte. Nu
incape Tndoiald ca a proceda asa e mai usor
decit a cauta sa explici complexitatea vie a
realitatii, sa descoperi Tn ea cum noul biruie
vechiul dupd logica imprevizibila a vietii prin
toata multitudinea si varietatea situatiilor par-
“’culare. nchipuiti-va pe cineva care, dupa ce
s-a aratat cd doi si cu doi fac patru, e preocu-
pat sd demonstreze cd si trei cu trei fac sase,
cinci si cu cinci zece, sam.d. Nu va fi greu,
dar cu asemenea indeletniciri nu-si va cistiga
renume de matematician. A te multumi sa
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llustrezi legile generale ale proceselor sociale,
chiar cu talent, e o dovada de comoditate scrii-
toriceasca. Efectele se resimt. Un roman astfel
conceput ramine o ,planeta moarta”. Orice
creatie artistica adevarata constituie o desco-
perire Tn ordinea cunoasterii omenesti, 0 ex-
plorare a necunoscutului, iar acestea nu sint de
conceput fard o gindire Tndrazneata.

Facil e si s& combati prin literatura vechiul
sub aspectele sale izbitoare. Adesea, prozatorii
nostri preferd sa-si Indrepte focul asupra ex-
presiilor celor mal manifeste ale unei menta-
litdti detestabile. In reprezentantii ei tipa de la
distanta birocratul, afaceristul, intrigantul, lin-
gusitorul, Ilcheaua oportunistul, satrapul etc.
(Marchitan din ,,Cuscrii", Tiboc din ,Front fara
transee" s. a). Desigur, nu e rau ca asemenea
exemplare umane sint supuse bprobiului public
cu mijloacele artei. Dar lupta cu adevarat cura-
joasa Tmpotriva vechiului cere mult mai mult.
Indivizii care, de la primele vorbe si gesturi
se tradeaza, fara nici o posibilitate de dubiu,
drept purtatorii deprinderilor unei lumi con-
damnate, fiind reperabili imediat, nici nu soli-
citd cine stie ce eforturi ale colectivité’gii, spre
a li se zadarnici nazuintele. Lor le sta scris pe
frunte cine sint si prin aceasta structural socie-
tatea noastra Ti respinge. Prozatorul care-si
exercita verva satirica Tmpotriva unor astfel de
tipuri tine cu tot dinadinsul sa-i invete pe oa-
menii muncii ceea ce dinsii stiu si singuri foarte
bine. El alege, ca Nicuta "Tanase in ,Ce oameni,
domnule !, iarasi calea usoara. Mai greu e sa
depistezi si sa denunti vechiul care cauti si se
adapteze relatiilor socialiste, se deghizeazs, im-
braca haina noului, da fuga de raspundere drept
prudentd, linguseala drept opera de consolidare
a autoritatii, oportunismul drept necesitate tac-
tica, lasitatea drept purtare disciplinatd, Tngus-
timea drept principialitate sam.d. Mai greu e
sa dezvalui esenta atitudinilor ambigue Tn care
se amestecd o activitate realmente folositoare
cu arivismul sau gustul de capatuiala, sa faci
analiza lucidd a caracterelor cu incontestabile
calitati ntr-un plan (moral, sa zicem) si de-
fecte grave Tn altul (intelectual sau sentimen-
tal) ; sa Tnarmezi spiritele Tmpotriva lichelelor
simpatice si a ticalosilor amabili. Acestea sint
domenii unde lupta noului cu vechiul nu se
desfasoara dupa citeva sabloane literare salva-
toare pentru autorii in panda de subiecte, ci
cere Tndrdzneala scriitoriceascd, adica infrun-
tare a problemelor dificile de via'gé, dezbaterea
lor deschisa, fara descurajari negativiste dar si
fara simplificari idilizante, cu fermitate revo-
lutionara, comunista.

Ar fi In sfirsit cazul s& vorbim putin si de
Tnsasi tehnica narativd si descriptiva. Exista
azi printre prozatori un incontestabil interes
pentru cautarea celor mai adecvate mijloace
de expresie pentru continutul nou al scrisului
lor. Discutiile pe aceasta tema se izbesc, din
pacate, si de o anumita atitudine zeflemitoare,
comod instalata Tn opacitatea lor intelectuala.
Exista si destui autori de ,bun simt" care vin
si spun cu superioritatea zdrobitoare a carti-
lor necitite : Ce, s-au invechit mijloacele Tncer-
cate ale romanului ? Nu se mai poate istorisi

o_intimplare, asa, gospodareste, cum facea Sla-
vici ? Nu mai e cazul si fie descrise natura,
ambianta unui mediu social, figurile eroilor cu
mijloace verificate cum sint cele ale lui Sado-
veanu sau Rebreanu ? Ce tot umbla unii dupa
diverse mofturi, parabolad, simbol, monolog inte-
rior, intervertire de timp, comportamentism ?
Nenorocirea e ca asemenea reactii nu sint cu
totul neindreptatite. Nu rareori, multi dintre
cei care au ambitia sa modernizeze proza
noastrd isi ascund lipsa de substantd a lucru-
rilor comunicate cititorilor ca si stingicia ar-
tisticd sub steagul inovatiei. Le atrage atentia
cineva cd o iau razna si umplu pagini ntregi
cu of-uri lirice si extazieri in fata rasariturilor
si apusurilor de’ soare, iti raspund instantaneu
ca proza contemporané cunoaste si ,romanul-
poem". Le arati cd au redactat capitole intregi
Tn stilul unor articole de fond, iti atrag atentia
cd ai ramas Tn urma si n-ai aflat de fuziunea
literaturii cu reportajul in epica noua. Remarci
ca un personaj nu prea are sens, esti sfatuit
sd te mai pui la curent cu subconstientul, com-
plexele freudiene si paralelismele simbolice. Nu
e iarasi neadevarat ca formula traditionald de
naratie isi pastreaza vigoarea si se Tnseald cine
crede ca nu se mai poate scrie un roman bal-
zacian, stendhalian sau tolstoian de actualitate.
Cercetatorii seriosi ai problemei au ajuns la cu
totul alte concluzii. R. M. Alberbs, autorul uneia

dintre cele mai solide sinteze asupra romanu-
lui modern, desi manifesta vadite simpatii pen-
tru tehnicile narative noi (proustiene, joyciene,
kafkiene), arata foarte convingator ca epica
traditionald continua sa trdiasca si a dat opere
de mare ecou contemporan. Dupa ,Pe Donul
linistit" de Solohov, ,Ghepardul” Ilui Lampe-
dusa este al doilea zdrobitor exemplu care se
impune in aceasta directie.

O problema a perfectionarii mijloacelor na-
rative exista, desigur. Trist e ca despre ea se
vorbeste cam dupa ,ureche", fard un efort se-
rios de ldmurire. Orice tehnicd noua e ceruta
de o necesitate si se justificd prin rezultatele
superioare la care se ajunge gratie ei. Ceea ce
nu vor sa inteleaga aparatorii prozei traditio-
nale este ca problemele pe care le privesc cu
atit dispret angajeaza, nu odatd, insusi realis-
mul unei naratiuni. Ce este povestitorul omnis-
cient si omniprezent altceva decit o conventie
literara, Tntreba Tnca acum citeva decenii Camil
Petrescu ? Cum sa cred n realitatea faptelor
istorisite, cum sa am sentimentul cad asist la

Tnsasi desfasurarea vietii, cind Tntre mine si

eroi, Tntre mine si lucruri staruie mereu aceasta
prezenta insolita, inexplicabilda, nefireasca ? E
atunci chiar atit de neimportant cine relateaza
Tntimplarile dintr-un roman sau o nuvela ? De
asemenea, la rindul lor, descrierile, chiar cind
se vor ,obiective”, implica un sistem intreg de
metafore si prin ele, vrind-nevrind, o atitudine.
Conceptia despre lume a autorului nu rezulta
numai din desfasurarea pe care o ia Intr-o
carte actiunea. Uneori, chiar impotriva sensului
ei, descrierile tradeaza o anumita optica. E cu
totul indiferent deci daca lumea din jurul nos-
tru apare ,antropomorfizata" cum zice Alain
Robbe-Grillet sau fara nici o implicatie a su-
biectivitdtii umane, ca in cartile lui ? Nu inte-
reseaza oare deloc dacd descrierile intr-o nara-
tiune, dincolo de mesajul lor manifest, fac,
prin structura lor intima, o pledoarie naturista
sau alta exact opusa ; considera obiectele strict
ceea ce sint, sau semne, simboluri ale unei rea-
litati ascunse ? A judeca astfel Tnseamnd prac-
tic a nu pune mare pret pe continutul efectiv
al cartilor, a-1 rezuma la expresia lui exteri-
oara, declarativa. N-ar trebui sa discutam apoi
si despre ritmul naratiunii ? Nu creeaza el sen-
timentul cel mai acut al timpului Tntr-un roman
sau Tntr-o povestire ? Oare problema aceasta,
de o mare importanta Tn reconstituirea cu au-
tenticitate a faptului trait, poate fi rezolvata
satisfacator su-b aspectul realismului, prin citeva
fraze conventionale, care-1 informeaza pe citi-
tor ca intre faptele relatate a trecut o zi, o luna
sau un interval de zece ani?

E o copilarie a crede ca diversele tehnici
narative sint complet independente de anumite
conceptii asupra lumii. ldeea de a prezenta
viata sufleteascd a indivizilor exclusiv prin
comportamentul lor, decurge din teoria beha-
viorista care neaga psihologiei orice alta cale
de cunoastere a reactiilor morale. Schematiza-
rea actiunilor si profilului eroilor dupa modelul
parabolei pleaca de la o reprezentare a omului
redus la conditia sa strict existentialistd din-
colo de orice determinism social. R&sturnarile
de timp, dilatarea sau comprimarea duratei Tn-
tamplarilor Tn functie de subiectivitatea celui
care le traieste se sprijina pe distinctiile facute
aici de Bergson. O tehnicd narativa nu se poate
imprumuta pur si simplu ca o pélarie si Tm-
braca pe orice cap. E evident oricui cerceteaza
lucrurile fard prejudecati, cd Tnsasi optica unei
istorisiri e afectatda de forma Tn care se face.
Am gresi, insd, daca am ignora si relativa in-
dependenta a multor forme artistice. Ele apar
ca rezultatele unor interpretari ale realitatii,
in functie de diferite conceptii, dar isi cistiga
prin practica scriitoriceasca posibilitati de auto-
nomizare. La Joyce monologul interior tinde
sa anuleze realitatea obiectiva si chiar indivi-
dualitatea umana, spre a le topi Tntr-un fel de
vis al spetei (Finnegan's Wake). Dar aceasta
tehnicd de prezentare a miscarilor sufletesti
poate foarte bine, cum s-a dovedit Tn nu-
meroase carti, sa exprime cu 0 incontestabild
autenticitate un proces de constiinta foarte sem-
nificativ sub raport social si moral. Chiar lite-
ratura noastrd noud cunoaste astfel de exemple
si ,Munca de jos" a lui Eugen Barbu poate fi
citatd imediat. Rasturnari ingenioase de
timp, fara nici o implicatie idealistd,
dar cu o rara putere de reconstituire a dife-
rentei intre faptul trait si relatat aduce ,Scri-
nul negru" sau sistemul asociativ, atit de ori-
ginal, prin care se dezvolta confesiunea drama-
ticd a romanelor lui Zaharia Stancu, ,Descult"
si ,Padurea nebund@". O conjugare fericita a

analizei cu stilul indirect liber da neobisnuitd
autenticitate si profunzime prozei lui Marin
Preda. Nu putine povestiri_ale tinerilor scriitori
fac din simplificarea voita pina la schema a
anumitor situatii un mijloc potrivit pentru lu-
minarea mecanismelor sociale si morale (T.
Mazilu, N. Velea, D. R. Popescu, Vasile Re-
breanu). Formulele noi de proza incearca sa
raspunda, nu odata, unor probleme reale ale
perfectionarii mijloacelor prin care literatura
tinteste sa exploreze mai adinc si mai Tndea-
proape viata. Solutiile aduse pot fi discutabile
sau de-a dreptul eronate. Prin aceasta, proble-
mele nu Tnceteaza sa existe si sa-si cearda o
rezolvare. A le ignora cu senindtate Tnseamna
a condamna literatura la stagnare si_epigonism.
De aceea partidul ne-a Tndemnat sa nu rami-
nem straini de miscarea literara mondiald, de
tot ce ea contine nou, valoros, interesant. Da-
toria noastra, ca scriitori revolutionari, este de
a aborda curajos problemele inedite pe care le
ridica- perfectionarea tehnicii narative, a le sta-
bili cu luciditate termenii reali si a le aduce
o rezolvare originala, straina de orice mistifi-
care ideologica, Tn spiritul conceptiilor celor
mai Tnaintate. lata asa dar ca, avind constiinta
realizarilor prozei roméanesti contemporane, nu
putem sd nu discutdm si citeva aspecte mai
putin satisfacatoare ale dezvoltarii ei. Reamin-
tim pe cele asupra carora am crezut cd me-
rita sa ne oprim Tn primul rind : adincirea te-
maticii de actualitate Tn sensul cuprinderii pro-
blemelor majore ale vietii noastre, tratarea cu
indrazneald comunista a luptei dintre nou si
vechi, perfectionarea tehnicii narative. Sintem
incredintati ca dezbaterile Conferintei ne vor
ajuta sd vedem mai bine lucrurile si c&, ana-
lizindu-ne cu simt de rdspundere succesele ca si
slabiciunile muncii, vom gasi caile practice pen-
tru a da un nou avint creatiei noastre.

UNELE
PRO-
BLEME
ALE
DRAMA-
TURGIEI

Schimbarea unghiului de vedere asupra lu-
mii, punerea sub o lumina nouda a relatiilor
dintre om si istorie, au facut ca si dramatur-
gia sa descopere n ultimele doua decenii pro-
bleme si tipuri, situatii si rezolvari substan-
tial inedite. A fost pentru intiia oard abordati
viata spirituala a omului muncitor. ntelegerea
caracterului dialectic al dezvoltarii constiintei
socialiste a dat o Tincordare istorica ferma
problemelor de constiintd. Au aparut pe scena
oameni de o calitate morald deosebita, actio-
nind Tn conditiile dezvoltarii unei lumi noi,
proiectindu-si dramele individuale pe funda-
lul revolutionar al construirii socialismului.

Bineinteles Tnsa ca noua etapd a dramatur-
giei nationale, expresie a unei societdti elibe-
rate de spectrul exploatarii, a dezvoltat in
coordonatele contemporaneitatii si o zestre
pretioasd de experiente si sugestii acumulate
n etapele precedente ale literaturii noastre
dramatice.

Opera lui Caragiale, uimitoare prin moder-
nitatea ei, a ramas vie si — TIntr-un anume
sens — controleazd noile creatii dramatice.
Totodata, radacinile dramei contemporane de
idei pot fi gasite Tn deceniile anterioare lui
1944, cind zagazuiti de o formatie filozofica
idealista, eroii lui Camil Petrescu au formulat
totusi Tntrebari care-si gasesc astazi raspun-
surile.

Tnnoirea dramaturgiei a plecat in mod firesc
de la restructurarea conflictului.

Conceptia material ist-dialecticd a smuls ve-
chiul conflict dintre o realitate execrabila si
visul unei existente purificate, caracteristica
dramei de tip ibsenian, din impasul divagatii-
lor atemporale. Din momentul in care eroul
dramei nu s-a mai aflat in conflict cu isto-
ria, ci cu forme perimate ale acesteia, pro-
blemele existentei au cdpatat un contur mult
mai net, deschizind perspectiva Tmplinirilor.

Tntelegerea luptei de clasa ca factor motor al
dezvoltarii istoriei a dat conflictelor dramatur-
giei 0 bazd serioasad si realistd. Opozitia dintre
realitate si ideal a fost Tnlocuita cu reprezenta-
rea Infruntarii dintre nou si vechi. Documentele
de partid au Tndrumat atent si au jucat rolul
hotaritor Tn acest proces de Tinnoire funda-
mentala a viziunii artistice. A devenit astfel
limpede ca esentiala in Tntelegerea lumii este
lupta dintre nou si vechi si ca aceasta lupta
Isi schimba mereu formele, capatind Tnfati-
sari care definesc, de fiecare data, o anume
etapi a istoriei.

Este extrem de interesant sa ne amintim cum
aceasta schimbare a pozitiei filozofice a ac-
tionat Tn scrierile unor autori mai virstnici,
cantonati multa vreme fintr-o izolare indivi-
dualista. Camil Petrescu, de pilda, Tn opera
caruia setea de absolut pusa in contrast cu o
realitate sufocantd a cdpatat reprezentarea cea
mai vibranta din dramaturgia romaneasca, a
simtit nevoia sa reia vechea dezbatere intr-o
nouda lumind Transportindu-si eroul preferat,
carturarul ardent, in alt context filozofic, au-
torul dezlega nodul Tndoielilor. Balcescu afla
in adeziunea la revolutie, Tn contopirea sa cu
sensul ascendent al istoriei, Tmplinirea pe care
Gelu Ruscanu n-o putuse afla sub povara in-
certitudinilor.

Un autor multa vreme fascinat de farmecele
pitorescului ca Al. Kiritescu (v. ,Borgia” sau
chiar ,Nunta din_Perrugia”), gasea prin adop-
tarea noii ideologii forta necesara unei evocari
istorice cu sarcini simbolice, cum a fost drama
»,Michelangelo"”, Tnchinata de fapt problemei la
ordinea zilei, a raporturilor dintre arta si che-
marile cetatii. Morala ultragiantda a trecutului
a stirnit minia scriitorului Victor Eftimiu, care
a scris comedia ,Parada”. De asemeni, un
vechi si Tncercat dramaturg, MircealStefanescu,
a dat Tn acesti am valoroase fresce evocind
trecutul, ca ,Matei Millo" si ,Cuza Voda". O

comedie stigmatizind racilele societdtii burgheze
datoram lui Tudor Soimaru : ,Afaceristii".

Ca urmare a cresterii capacititii de oglin-
dire a problemelor epocii, s-a produs o depa-
sire treptatd a conflictelor ilustrative, promo-
vindu-se, intr-o serie de piese, conflictul de
idei fondat pe opozitia dintre doua pozitii filo-
zofice ireductibile.

Tn primul deceniu de dupa eliberare s-au
scris piese de certe virtuti, marcind efortul
scriitorilor de a se apropia de noile realitati,
instaurate de puterea popularda. Piese ca ,,Mi-
nerii" de Mihail Davidoglu, ,larba rea” de
Aurel Baranga, ,Cumpana” de Lucia Deme-
trius, ,Ziua cea mare" de Maria Banus, sau
LSUltimul mesaj” de Laurentiu Fulga, au nu
numai meritul pionieratului, dar vadesc la lec-
turd, alaturi de pagini ce mai platesc tribut
schematismului, si altele convingatoare, ince-
pind sd constituie documente de pret ale
vremii.

Depasind  greutdtile inerente  Tnceputului,
drame ca ,Citadela sfarimata” de Horia Lo-
vinescu, ,Cetatea de foc" de M. Davidoglu sau
comedia ,Mielul turbat" de Aurel Baranga
incep sa reflecte ciocniri deschise Tntre repre-
zentantii claselor adverse, confruntarile pro-
ducindu-se cu putere Tn planul constiintei si
al ideilor.

Este momentul s& amintim aci cd discutia
despre calitatea conflictului nu poate fi total
separata de aceea a orientarii tematice. Tre-
buie sa subliniem c& infruntarile decisive ale
timpului au loc Tn zonele de prim plan ale
constructiei socialismului, cd problemele sufle-
testi ale omului epocii noastre sint legate in-
disolubil de prezenta eroilor in primele linii
ale frontului. La timpul lor, piesele noastre
de Tnceput au surprins momente importante,
de virf, ale unui proces impetuos. Linia aceasta
trebuie continuata. Pe de alta parte, acoperi-
rea unei teme nu poate fi limitata la fixarea
actiunii  Tntr-un decor industrial sau satesc.
Temele muncii socialiste si ale creatorilor lu-
mii noi se cer abordate prin descifrarea pro-
blemelor proprii acestor oameni si prin dez-
baterea lor la o Tnaltd tensiune ideologica,
sprijinita pe o corespunzatoare patrundere in
psihologia personajelor.

Cite dintre piesele care s-au concentrat n
jurul momentului hotaritor al cooperativizarii
agriculturii au izbutit sa se ridice de la ilus-
tratia colorata si festivd la amploarea unor
lucrari dramatice care sa fixeze in liniile unui
conflict intens elemente esentiale ale unui in-
treg proces istoric ?

Descoperirea unor conflicte autentice nu asi-
gura Tnca succesul dramei. Este necesar ca,
odata problema pusa in datele ei majore, piesa
sa se menting, cu tot ansamblul ei de mijloace,
pe directia aleasd. Tn acest scop, elementele de
observatie si datele caracterologice, substanta
dialogului si vigoarea replicii n-au dreptul sa
sldbeascd, nu-si pot permite crize de respira-
tie fara a minimaliza punctul de plecare, com-
promitind ideile si uneori chiar sugerind con-
cluzii eronate. Un scriitor cu adevarat Tnzes-
trat ca Al. Mirodan propune Tn primele scene
ale dramei ,Noaptea e un sfetnic bun" o con-
troversa eticdA de o netdgaduita importanta.
Cortina se ridica pe conflictul intre doua po-
zitii adverse fatd de posibilitatea recuperarii
unui om. Comandamentul moral al Tncrederii
in om, care — cum vom vedea — ocupa un foc
de seama n preocuparile dramaturgiei actuale,
este aici. Tnscris pe ordinea de zi a conflic-
tului cu o deplina claritate. Dar in a doua ju-
matate a piesei sfera de idei a actiunii se in-
gusteaza mereu, dialogul se autonomizeaza in-
cetul cu Tncetul, trdieste prin respiratie artifi-
ciala si pe cont propriu. 1/i acelasi timp, per-
sonajele care Tsi ocupaserd locurile la masa
dezbaterii parasesc tema principala si Tsi trec
timpul cu convorbiri adiacente, care subtiaza
mereu conflictul.

Obligatia dezvoltdrii pina la capat a terme-
nilor capitali ai conflictului si necesitatea am-
plificarii acestora printr-o acumulare treptata
de fapte si argumente, conditioneazad realizarea
deplina a dramei. Tn legatura cu aceasta, se
evidentiazd un anumit aspect al raportului din-
tre forma si continut, exploatarea artisticd a
unui conflict se sprijina deseori pe o formula
dramatica adecvata ingenios gasita. Dar pentru
ca aceasta formulda sa-si pastreze expresivita-
tea este absolut necesar ca nivelul de adincire
a conflictului s& radmind macar constant. Sla-
biciunile care se vadesc mai ales Tn ultimul
act al comediei ,Somnoroasa aventurda” de T.
Mazilu, piesa care propune un experiment sa-
tiric de un cert interes, provin, desigur, din
parasirea — la un moment dat — a dezbaterii
de substantd si reducerea la un aspect* secun-
dar a luptei dintre nou si vechi. Diminuarea
conflictului provoaca si scaderea fortei de su-
gestie a expresiei artistice. Atunci cind Tintre
subiect si conflict se creeazd o legatura for-
mald, teatralitatea gratuitd invadeaza spatiul
scenic si compromite intentia. Tn acest caz,
ideile se estompeazd si cistiga teren sentimen-
talismul si efectul gratuit. Drama se conver-
teste In melodrama, iar comedia satirica in di-
vertisment facil. Din pdacate, aceste Tncalcari
ale cerintelor artei autentice n-au fost rare in
teatrul nostru. Piese plecate de la bune intentii
ca ,De n-ar fi iubirile" de Dorel Dorian sau
»Costache si viata interioard" de Paul Everac,
sint ilustrative pentru rezultatele decalajului
dintre conflict si intrigd, dintre valoarea spec-
taculard a intimplarilor din scena si valoarea
conflictului.

Doua aspecte esentiale conditioneaza, conju-
gindu-se. constructia unui conflict dramatic va-
loros. Este vorba mai intli de a orienta drama
spre confruntarile majore dintre nou si vechi,
cu alte cuvinte a gasi in viatad situatiile deci-
sive. Intervine apoi obligatia concentrarii da-
telor actiunii n reprezentari esentiale care sa
dea o mare fortd de expresie ideilor. Se im-
pune ca faptul de viatd cotidiana ales si infa-
tisat sa-si dezvaluie edificator semnificatiile
de interes general. Altminteri, piesa aluneca in
efemer si se usuca Tnainte de a inflori. Nu s-a
intimplat oare asa cu un numar insemnat de
piese, ale caror autori au crezut ca accesul la
actualitate se obtine prin dramatizarea unor
fapte diverse, vizute la Tnceput hiperbolizat
si pina la urma discreditate printr-o finregis-
trare sumara si reportericeascd? Nu i s-a Tntim-
plat astfel lui Gh. Vlad, la a doua sa piesa, sau
autorilor piesei ,,0 Iuna de confort”, (Stefan
lures si B. Dumitrescu)?

Ca in Tintreaga noastra literatura, problemele
moralei comuniste ocupa locul de frunte in crea-
tia dramatica. Este aci vorba de dezvoltarea fi-
reasca a unei predilectii care a caracterizat inca
primele forme ale teatrului romanesc modern.
Prezenta masiva a temelor etice in dramaturgie
pleacad Tnsa, Tn anii nostri, de la procesul de for-
mare a unor trasaturi sufletesti de o noutate
tulburdtoare. Nu este vorba, asadar, de a scrie
piese moralizatoare eu orice pret, si mai ales
cu pretul pierderii din vedere a problemelor ca-
pitale ale timpului nostru. Tn centrul dramatur-
giei noastre se afla procesul desprinderii de in-
dividualism ca forma a luptei dintre vechi si
nou. Tntr-un fel sau altul, piesele noastre de tea-
tru examineazd un numar de cazuri Si aspecte,
apartinind unor medii si unor faze istorice dife-
rite, In perspectiva raportului dintre libertate si
necesitate Respingindu-se erezia salvarii, prin
izolare, a unui ipotetic ,liber-arbitru”, se acorda
un larg spatiu analizei libertatii de a alege, ti-
nind seama de necesitatea isterica, de interesele
colectivitatii, de consecintele de ordin general
ale actelor individuale. In acest context, cele mai
bune drame roménesti de astazi angajeazé im-
plicit o atitudine polemlca fata de intelesul exis-
tentialist al ,alegerii”, fata de sanctificarea
agnozei. Tn ,,Passacaglia de Titus Popovici —
de pilda — ceea ce atrage atentia si-i da erou-
lui comunist Mihai prima sansa in lupta, este si-
guranta cu care paseste in viata, fermitatea ho-
taririlor sale, de o Tnalta principialitate, in con-

trast cu spasmele penibile ale rivalului séu, An-
drei, impresurat de spaime si incertitudini.

Ideea increderii in om a capatat o deosebita
dezvoltare in dramaturgia noastra, tocmai ca
urmare a convingerii Tn capacitatea omului de
a se transforma, transformind lumea. A avut
loc o evolutie interesanta a acestei teme de-a
lungul etapelor succesive ale drumului strabatut
in ultimii doudzeci de ani. De la simpatia pentru'
soarta omului simplu, s-a produs un revelator
salt atunci cind a fost subliniat rolul activ pe
care omul il poate juca in elaborarea istoriei, in
promovarea unor noi forme de viata ale intregii’
colectivitati.

Referindu-ne la preocuparea staruitoare a dra-
maturgiei noastre pentru problemele eticii nof,
remarcam piese cu multe calitati, de la ,Reteta
fericirii" si ,Fii cuminte, Cristofor!" de Aurel
Baranga, la piesa de debut a lui Paul Everac,
~Poarta” si apoi LStafeta nevazuta”, ,Steaua
polard" de Sergiu Farcdsan, piesele Sidoniei
Dragusanu si  Mariei Foldes. Dar nu putem
sd nu observam ca multe dintre piesele cu pro-
gram moral nu izbutesc sa-l exprime artistic,
ceea ce nu numai ca.le retrage forta de con-
vingere, dar produce — prin exasperare "didacticis-
td —un efect mai curind contrar. Constructia sim-
plificat3 a psihologiei personajelor scad? valoarea
educativa a unei piese ca ,Este vinovata Cori-
na?" — datoratd unui autor pretuit cum este
Laurentiu Fulga. Alteori, problemele morale sint
introduse pentru a incerca sa sustind ideologic
0 drama de interes politist (,Cine a ucis ?* de
Stefan Berciu) sau o farsa cu efecte comice exte-
rioare (,N-avem centru Tnaintas"” de Nicuta Ta-
nase). Cind demonstratia morala nu capatd un
subtext psihologic edificator, argumentarea tex-
tului cu situatii de o teatralitate ieftind mijlo-
ceste patrunderea artificialului ca in ,Judecata”
de Tudor Bosca. Problematica de ordin moral
cere prin excelentd o tratare de o deplina au-
tenticitate. A desparti raul de bine este o ope-
ratie delicatd, care solicitd farmecul adevarului
artistic. o

Modificarile structurale ale dramaturgiei noas-
tre apar cu o noua evidenta in schimbarea cali-
tativa a categoriilor tragicului si comicului. n
etapa precedentd, viziunea limitata a unei dra-
maturgii suspendate pe marginea vechilor dileme
Rezolvabile absolutizase sfera tragicului in vre-
me ce critica sociala lipsita de perspectiva viito-
rului condusese, Tn operele de satira, la o cola-
borare constantda a comicului cu tragicul, mer-
gind de la risul amar al reprezentarilor grotesti
pind la ,comedia tragica" a protestului izolat.

Natura tragica a conflictelor alimentate de ig-
noranta si plecind de la ingenunchierea umili-
toare a omului in fata tainelor destinului nu mai
poate avea Tnsd nimic comun cu o viziune alumii
bazatd pe eficienta cunoasterii. Sfera tragicului a
fost eliberatd astfel de avatarurile neputintei.
Dramaturgia noastrd s-a angajat pe drumul rea-
lizérii unor tragedii de un vibrant umanism. in
opera unor autori elementul tragic a fost im-
plicat mai ales in drama eroicd, ca, de pildd, in
~ANii negri" sau n trilogia lui Al. Voitin dedi-
cata oamenilor ,carp tac" si ,jinving". o

Dar reconsiderarea in spirit marxist-leninist
a surselor tragicului nu duce in nici un fel la o
limitare a acestora. Asa numitul caracter opti-
mist al tragediilor scrise Tntr-o viziune realist-
socialista se fundeaza pe o seninatate filozofica
sustinuta de perspectiva istoriei. De aci nu de-
curge nici o Tndulcire a realitatilor luptei, nici
un rabat de adincime acordat temelor grave ale
existentei. Rezolvarea facila a unor conflicte, de
teama intélnirii cu nefericirea, este tocmai de
aceea condamnabild. Mai intristatoare decit tris-
tetea insasi ne apar finalurile surizitoare ale
unor drame care ocolesc momentele de tragism
intens. Horia Lovinescu, amplificind, fara o jus-
tificare majord moartea unei eroine care abia
incepuse sa se caracterizeze (Neli din ,Febre"),
a trecut brusc in zona sentimentalismului gra-
tuit. O Tncercare mai recentd a unui debutant
(.Stapinul apelor" de Constantin Pastor), caruia
nu-i lipseste talentul, de a realiza o tragedie cu
resorturi morale explicite, a ramas pe pragul
marilor intelesuri. Ce s-a Tntimplat ? incercind
sd reliefeze ideea raspunderii fiecarui om fata
de soarta tovarasilor sdi, piesa — pastrindu-se
in planul exigentelor realismului — nu izbu-
teste sa atribuie eroilor trasaturi psihice revela-
toare, capabile sa-i sustind in climatul unei tra-
gedii. Cerinta individualizarii adinei este insa
esentiald dezvoltarii conflictelor tragice. Numai
evidentierea deplina a individualitatii subliniind
disparitia unei entitati umane de neinlocuit, sta-
bileste atmosfera tragica, evitind melodrama su-
mara. ) o )
La ce duce realizarea fericita a acestei ce-
rinte ne-o dovedeste ultima piesa a lui Horia
Lovinescu, ,Moartea unui artist”. Nu numai
amploarea si bogdtia interioard a eroului tragic
este aici relevabild, ci si caracterizarea decisé,
in linii pline si ferm_e, a celorlalte personaje.
Construita ca o versiune reconsideratd a ve-
chiului mit al creatiei, piesa ajunge la conclu-
ziile sale asupra chestiunii _cruciale a sensului
existentei dupa ce fincearcd puterea de rezis-
tenta a unei serii de false solutii. Eroul trece
astfel prin febra unor Tncercari de extrema
limita si  ajunge la adevar prin acceptarea
punctului de vedere al Tntelepciunii populare.

Departe de a se limita la sfera tragediei, pro-
blema credrii caracterelor este, dupa cum prea
bine se stie, o componenta decisiva in alcatui-
rea dramei. Definindu-se in actiune, prin atitu-
dini dar si prin valoarea personald a replicilor,
caracterele dramei au depasit de mult faza inci-
pientd a repartitiei terenului intre echipa poziti-
vilor si cea a negativilor. Miscérile vietil inte-
rioare s-au dovedit a fi mai complicate si reali-
zarea unor tipuri individuale complexe obliga-
torie pentru constituirea unei tipologii sociale.
Pozitiile ideologice rdmin ireconciliabile in Tnfa-
tisarea luptei dintre nou si vechi, dar gama
modificarilor psihologice trebuie simtitor largita.
De la realizarea unei constiinte-etalon fata de
care se cristalizeaza figurile dramei pina la tre-
cerea personajelor centrale prin faze succesive
ale istoriei, care verifica si amplificd datele per-
sonalitatii, ca in ,Trei generatii" sau ,Surorile
Boga", s-au afirmat posibilitati variate. Cu toate
acestea, deficientele n caracterizarea eroilor n-au
disparut, galeria personajelor memorabile este
relativ restrinsa, mai cu seama a personajelor
ofensive, purtatoare a insemnelor noului.

Distingind caracterul de clasa al conflictelor,
noua dramaturgie a abordat comicul mai ales
ca mijloc de dezvaluire a contradictiilor dintre
nou si vechi, ca modalitate a criticii sociale si
a corectarii moravurilor.

Dupa o serie de piese care au reexaminat un
material satiric mai vechi Tntr-o acceptie noua,
s-au produs primele Tncercari de a detecta noile
izvoare ale comicului. Traditionala ridiculizare a
automatismelor a fost urmarita cu precadere in
sfera raportului anacronic dintre normele de
comportare burgheze si natura noud a relatiilor
dintre oameni. Caracterul rizibil al miscarilor
automate a fost observat mai ales n latura
problematicei morale, avindu-se Tn vedere res-
pingerea individualismului sub multiplele sale
forme. Mai recent au fost scrise comedii preo-
cupate de dezvaluirea formelor perimate ale unor
manifestari care s-au bucurat un timp de apa-
renta noului. Daca in ,Prietena mea Pix" de
V. Em. Galan este denuntatd nepotrivirea dintre
climatul socialismului si ,bitocratia” ca derivat
al unei morale de jungla, Tn alte comedii, ca de
pilda ,Nunta la castel" de Suto Andras, este dez-
valuita radacina individualista a eforturilor de-
puse pentru inflorirea unei singure cooperative
de productie.
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n legatura cu atitudinea activa Tn satirda s-a
vorbit nu o singura data despre Tnsemnatatea
introducerii unor eroi pozitivi Tn comedia noua.
Au aparut asadar personaje de comedie cu sar-
cini pozitive, care atita timp cit au fost menti-
nute Tn afara substantei comice a piesei s-au
aflat in inferioritate fatd de figurile satirizate,
acelea stirnind cu exclusivitate risul si rami-
r'ind astfel singurele prezente firesti intr-o con-
structie comica. Discursivitatea pozitivilor astfel
conceputi dezavantaja puternic programul edu-

7Jt’\cat|v al sarjei. Biruind Tntr-o masura greuta-

‘tTe Tnceputului, unii autori dramatici au izbutit
sa creeze caractere luminoase cuprinse 1n struc-
tura intima a comediei, participind la dezvalui-
rea surselor comicului, ca Spiridon Biserica din
»,Mielul turbat" de Aurel Baranga. A transforma
Tnsa prezenta eroului pozitiv de comedie Tntr-o
conditie obligatorie, ar fi prea mult. Piesele co-
mice care abordeaza din plin mijloacele grotes-
cului — pentru a da un exemplu — tolereaza
greu aducerea Tn scena a unor ,raisonneuri"
pozitivi.

Este Tmbucurator modul Tn care noua- drama-
turgie a reconsiderat procedee ale genului si
motive dramatice de o mare raspindire. Astfel
n ,Celebrul 702“ de Al. Mirodan — ca si in
alte comedii-farse — virtutile ,incurcaturii”, far-
mecul batranului j,qui-pro-quo” de situatii au
fost dezvoltate Tn prezentarea gradata a unei
Tncurcaturi de sensuri. Plecind de la dezacordul
dintre valoarea nominald a unor notiuni si con-
tinutul lor real in capitalism, dramaturgul si-a
intemeiat farsa pe aceste nepotriviri care de-
nuntau falimentul moral al unei orinduiri n

.rare cuvintele nu mai au acoperirea necesara.

Acelasi scriitor reia intr-o lumind interesanta
paralela sugestiva dintre viata si vis. Spre deo-
sebire Tnsa de conceptia romantica a ,vietii ca
vis", _,,$efu| sectorului suflete” Tintinde pinza
visului ca infatisare a unui ideal ce poate fi
atins, ca reprezentare a unui viitor care decurge
dln_date_le prezentului socialist. O alta abordare
a visului ca mijloc de largire a spatiului drama-
tic se remarcad Tn piesa ,intoarcerea din vis" de
Lucia Demetrius, unde pe aceasta cale se relie-
feaza comparatia intre doua lumi. )

O modalitate cu antecedente mai vechi dar cu
un prestigiu relativ _recent n teatrul universal,
si nu numai in comedie, aceeaa abordarii absur-
dului. creeaza obligatia_unor delimitari si pen-
tru dramaturgia noastrd. Caracterul aberant al
orinduirilor bazate pe exploatarea omului, esenta
lor anti-umana, a generat forme nefiresti ale
existentei sociale si prin urmare, deprinderi mo-
rale absurde, contrarii ratiunii si esentei umani-
tatii. intr-o asemenea ntelegere abordarea artis-
tica a zonei absurdului poate favoriza demasca-
rea inamicilor omului si este explicabil faptul
ca intr-o literaturd ca a noastra, absurdul a fost
considerat ca o sursi a comicului si a prilejuit
unele experiente, ca in comediile Iui T. Mazilu.

Teatrul occidental al absurdului pleaca insa
de la incapacitatea explicarii vietii. Formele abe-
rante ale vietii capitaliste, acuzate adeseori in
piesele lui Ge:net Pinter sau Beckett, sint pri-
vite ca date imuabile ale existentei. Delimitin-
du-se explicit si respingind net o asemenea in-
telegere, ni se pare firesc sa pretuim, intre alte
posibilitati de amplificare a modalitatilor sati-
rei, virtutile care pot fi de altfel regasite in unele
pagini din opera lui Caragiale.

Observarea contributiilor importante care s-au
addugat in ultimii doudzeci de ani la patrimo-
niul teatrului comic se cuvine a fi insotita de
constatarea unor datorii uitate. o
~ Daca pot fi relevate creatii ca ,Siciliana" sau
j,Adam si Eva" de Aurel Baranga — ilustrand
aplecarea cu succes a dramaturgului spre genul
comediei spumoase si farsei, nu_ poate fi omisa
in acelasi timp semnalarea pericolului pe care
I-a constituit pentru unii dramaturgi alunecarea
n ceea ce, pe drept cuvint, este socotit sub ni-
velul |nt¢resuIU| nostru : comedia urmdrind ri-
sul gratuit.

Necesitatea Tnvatarii artei de a fi dramaturg
este de o covirsitoare insemnatate iar dramatur-
gia noastra se resimte de pe urma unor serioase
lacune Tn pregatirea de specialitate a multora
dintre autorii nostri dramatici. Tn acelasi timpul
nu putem reduce obligatia instruirii talentului
la deprinderea unei tehnici rudimentare privind
iesirile si intrarile, efectele si suspensia actiunii.
Un autor tinar si Tnzestrat cum este Dorel Do-
rian a scris mai intii o piesd cu destul mestesug
in constructia de suprafata (,Daca vei fi ntre-
bat”). Din momentul in care el a trecut insid de
la o reprezentare ilustrativa, exterioara a con-
flictului la o problematica grava, au inceput sa
se iveascad dificultatile reale ale ,meseriei". Ha-
rul artistic se cere a fi dezvoltat pe baza unei
bune cunoasteri a structurii interne a dramei,
Tn legatura cu acest fel de probleme s-a dez-
voltat mai ales Tn ultimele decenii pe plan mon-
dial, o vie activitate de analizd& minutioasa a ex-
perientei celor mai de seamad dramaturgi. Urma-
rite cu tot discernamintul necesar, asemenea di-
sectii sint, desigur, profitabile.

Trecerea In prim-plan a conflictului de idei
a cerut o Tmprospatare corespunzatoare a lim-
bajului artistico-dramatic. S-a pus cu o deo-
sebitd ascutime sarcina exprimarii conceptelor
si a urmaririi miscarii ideilor in Tnfatisari sce-
nice investite cu o mare fortd de generalizare.
Consideram ca problemele principale puse artei
dramaturgului, dupd selectionarea conflictelor
autentice ale epocii, s-au grupat pe de o parte n
efortul de esentializare, de concentrare, pe de
alta parte Tn realizarea unor constructii drama-
tice favorabile demonstratiei partizane, dezvol-
tarii unei dezbateri care sa conducd la concluzii
limpezi, cu un declarat rol educativ. lata de ce
dramaturgii nostri cei mai Tnzestrati au supus
unor exigente tehnica simbolurilor teatrale, des-
tinatd sd exprime ferm dar si nuantat, esentele,
punctele de vedere-cheie. Tn acelasi timp a fost
simtitd necesitatea unor constructii 'dramatice
care sa faciliteze logica demonstratiei. Conventia
teatrala a capatat, in aceasta perspectiva, 0 va-
loare crescinda, favorizind procesul de esentia-
lizare, Tndepartind dramaturgia de redarea natu-
ralistd a vietii. Chiar si atunci cind cadrul scenic
fixat de drama ibseniana a fost pastrat, din pre-
dilectii temperamentele poate, au fost potentiate
la maximum contururile simbolice ale unor per-
sonaje si situatii. Astfel In piesele Luciei Deme-
trius marile probleme sint — Tn continuare —
aduse spre rezolvare in microcosmosul familial,
Tntre cei patru pereti ai casei si in raporturile
vietii cotidiene, fara ca prin aceasta sa fie aduse
prejudicii artei. Personajele dramei capata fie-
care un mandat explicit In confruntarea pozi-
tiilor, iar ntr-o piesa ca ,Vlaicu si feciorii lui“
cei trei frati puncteaza simbolic, prin propriul
lor destin, Tn trei acte succesive, trei drumuri
posibile spre intelegerea comandamentului isto-
riei.

Utilizarea simbolurilor capata o mai mare am-
ploare in lucrarile altor dramaturgi. Au fost rea-
lizate piese n care personajele-simbol au luat
locul eroilor individualizati cu mijloacele selec-
tiei realiste. Tn ,Hanul de la rascruce" s-a ob-
tinut, prin utilizarea unei situatii exceptionale
crearea unui cadru care ajuta reliefarea func-
tillor simbolice ale personajelor, iar in ,Se-
ful sectorului suflete" dedublarea eroului cen-
tral a creat un raport original intre un caracter
pozitiv (Gore) si reprezentarea lui metaforica.
Cum este si firesc, valoarea simbolica a unor
personaje a cunoscut Tn comedia satirica spri-
jinul reprezentarilor grotesti. Ceea ce autorului

,Stelei fara nume" | se parea a fi o gluma,
poate deveni Tn comedia actuala o practica obis-
nuita ; personajele nu mai sint totdeauna tipuri
in sensul clasicizant al termenului, ci argumente
n actiune. (Vezi ,Sonetul pentru o papuse" de
S. Farcasan). In ceea ce priveste tendinta catre
o elaborare explicita a demonstratiei de idei,
observam variate forme care pleaca toate de la
necesitatea unei obiectivari fatd de materialul
de viata discutat, chiar daca se exploreaza re-
sursele existente inca ale dramei traditionale, de
tip aristotelic. Dominanta este, in aceasta pri-
vinta, dorinta trecerii continue de la particular
la general, facilitatda nu numai de formula ,pre-
zentatorului”, dar si printr-o abordare a unor
procedee Tndelung experimentate Tn.trecut, cum
ar fi acela al schemei ,teatrului in teatru". S-au
facut simtite si tentatiile dramei epice, care acu-
muleaza prin succesiunea secventelor dramatice,
aspecte ce nuanteaza conflictul tinzind la o Tm-
bogdtire a argumentdrii. Fireste, o asemenea
constructie cere o fortd artistica deosebita si un
fond bogat de imagini. A reduce ,epicizarea"
dramei la segmentarea actiunii in fractiuni mai
mult sau mai putin numeroase, inseamna a ig-
nora tocmai obligatia concentrarii maxime a
expresiei in conturarea argumentelor care com-
pun demonstratia. In general, trebuie spus ras-
picat ca transportarea artificiala si mecanica
a schemelor unei dramaturgii inovatoare de pres-
tigiu, nu are nici un fel de sorti de izbinda
creatoare.

Privita de-a lungul celor doua decenii, litera-
tura noastra dramatica prezinta spectacolul unei
cotituri decisive, Tn care schimbarea modului de
interpretare a istoriei si a relatiilor dintre om si
istorie a dus la un incontestabil salt calitativ.
Preocupata cu precadere de problematica evu-
lui socialist, literatura dramaticd romaneasca
n-a Tncetat a fi sensibild la marile Intrebari ale
omului. Piese si autori romani au fincercat sa
propund raspunsuri originale la aceste intrebari.
Scriitori mai virstnici si-au Tncoronat opera cu
lucrari de o reald tinerete. Au aparut scriitori
noi dintre care nu lipsesc talente certe, perso-
nalitati viguroase.

Un aspect important al creatiei dramatice noi
1l ofera piesa Intr-un act. Amploarea pe care
miscarea teatrald de amatori o cunoaste astazi
Tn tara noastrd a impus atentiei problema unui
repertoriu specific, menit s& raspunda acestui
amplu fenomen cultural. Dramaturgi cunoscuti
si apreciati ca Aurel Baranga, Lucia Demetrius,
Mihail Davidoglu, Tudor Musatescu, Paul Eve-
rac, au scris pentru teatrul de amatori lucrari
interesante care s-au bucurat de popularitate
pe scenele atitor camine culturale, cluburi si
case de cultura. Sfera tematica a acestui reper-
toriu s-a largit considerabil, ea priveste zone mai
diverse ale realitdtii socialiste. Din ce Tn ce mai
evident se face observat faptul ca o serie de
criterii vulgarizatoare care duceau la o intele-
gere Tngusta a imaginii teatrului de amatori
Tncep sd dispard. Asa, de pildd se afirma tot
mai viguros conceptia dupa care fatd de piesa
Tntr-un act trebuie sa avem aceleasi exigente
ca fata de orice opera de arta, ca rolul ei edu-
cativ, influenta asupra maselor, se pot realiza
numai daca ideile sint Tntruchipate Tn imagini
de reald valoare artistica.

Cu toate acestea, creatia literara nu se afl3g,
in sectorul dramaturgiei, la Tnaltimea cerintelor
vremii, la nivelul exigentelor publicului nostru,
indragostit de luminile teatrului. Exista largi
sectoare ale vietii noastre neabordate Tnca decit
incidental, exista — mai ales — probleme im-
portante neaprofundate dramatic, uneori ocolite,
adeseori atinse grabit, tulburand vag apele la
suprafata lor. Desi numarul dramaturgilor tineri
nu este mic, relativ putini sint aceia care s-au
apropiat de conflictele vii, de situatiile-limita ale
luptei dintre nou si vechi. Tnfatisarile ascunse
pe care le iau deobicei recidivele trecutului,
apar rar pe scend si sint, mai rar nca, desci-
frate in Tntreaga lor profunzime. Debuturile in-
teresante ale unor tineri nu sint in mod cores-
punzator dezvoltate la a doua si a treia piesa.
Apar astfel pe de o parte urmarile unei cunoas-
teri limitate a realitatilor, mai cu seama sub
aspectul vietii interioare a omului, iar pe de
altd parie semnele unei aprofundari nesatisfa-
catoare a mijloacelor de expresie.

Studiul serios, fundamentat filozofic, al vietii
noi, ca si o cultura de specialitate corespunza-
toare se infatiseaza ca sarcini de o covirsitoare
Tnsemnatate, care se cer Tmplinite cu o munca
de creatie neostenitd. Beneficiind de o orientare
ideologica superioara, avind in fata sa un ma-
terial de viata de o noutate funciara, dramatur-
gia noastrd poate si trebuie s& acopere, Tntr-un
timp relativ scurt, golurile importante din aria
sa artistica. Si pinda acum noi am dat literaturii
universale opere de o deosebitda originalitate,
care au stirnit pretutindeni respect si interes.
Dacd nu sintem multumiti incd, aceasta se da-
toreazd constiintei datoriilor mari ale teatrului,
ale miscarii noastre literare in general. Este
pe deplin firesc pentru o miscare artisticd prin
excelentd revolutionara, sa-si priveasca lucid
problemele, sa-si mentind mereu viu spiritul de
autoexigenta.
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Efervescenta creatoare, care s-a intensificat
atit de mult Tn ultimii ani n toate sectoarele
literaturii, este evidenta si Tn critica si istorio-
grafia literara. Dezbaterile consacrate criticii la
ultima Conferintd pe tara, combaterea, cu acest
prilej, a unor manifestari daunatoare, ca lipsa
de principialitate, tonul apologetic, pozitiile ne-
gativiste, spiritul de grup, sublinierea sarcini-
lor majore ce revin criticii Tn orientarea crea-
tiei literare — au contribuit hotaritor la infran-
gerea principalelor obstacole care Tncetineau
dezvoltarea 1n acest domeniu. Un Tndreptar
permanent in activitatea criticilor si istoricilor
literari sint indicatiile cuprinse Tn cuvintarea

rostita de tovarasul Gheorghe Gheorghiu-Dej
la Conferinta pe tard a scriitorilor, din 1962

LJArma de lupta pentru o literatura bogata n
idei, pentru o maiestrie Tnalta a operelor lite-
rare, critica — dezvoltind realizarile obtinute
in ultimii ani — trebuie s& manifeste comba-
tivitate Tn tratarea problemelor creatiei lite-
rare. Nu pot sluji dezvoltarii literaturii
tendintele de ocolire a problemelor ei ar-
zatoare, subiectivismul, tonul apologetic, cit
si  pozitiile neconstructive, negativiste, spi-
ritul de grup. Literatura noastra are ne-
voie de o critica principiala, patrunsa de
spiritul de partid, receptiva fata de tot ce
este valoros si merita sprijinit si promovat,
fatd de operele care abordeaza temele reali-
tatii noastre contemporane”.

Criticii literare, publicatiilor Uniunii Scriito-
rilor — se aratd in cuvintare — le revine in-
datorirea de a combate ,ruptura de realitate,
de clocotul vietii, Tncercarile sterile de -culti-
vare a unei literaturi cu tematicd minord, des-
tinata unui cerc Tngust de pretinsi rafinati”. In
ce priveste istoriografia literara, se subliniazi
cd o0 sarcina importanta a tuturor celor ce ac-
tiveaza pe acest tarim este ,intocmirea Isto-
riei Literaturii Romane care sa Tntreprinda o
analiza riguros stiintifica a bogatului tezaur
al literaturii noastre si a etapelor ei de dez-
voltare".

Mobilizati de aceste Tndemnuri, de ideile con-
tinute n cuvintarile tovarasulw Gheorghe
Gheorghiu-Dej si in alte documente de partid,
criticii si istoricii literari si-au intensificat efor-
turile pentru Tndeplinirea sarcinilor ce le revin
Tn examinarea si indrumarea fenomenului lite-
rar contemporan, in revalorificarea critica mar-
xist-leninistd a mostenirii literare, Tn comba-
terea manifestarilor ideologice burgheze. Se
constata, parcurgind paginile publicatiilor lite-
rare si de culturda din ultimii ani, o vadita
crestere a spiritului critic, o sporire a exigentei,
a simtului de raspundere, seriozitdtii si com-
petentei Tn abordarea problemelor de creatie,
n analiza operelor literare. Criticii si istoricii
literari au devenit mai activi, ei participa mai
intens la dezbaterile literare, isi spun cuvin-
tul mai prompt, mai raspicat Tn probleme cen-
trale ale literaturii. Prezenta Tn paginile revis-
telor a numelor de prestantd ale lui G. Cali-
nescu, Perpessicius, Al. Philippide, ca si, pina
de curlnd ale regretatilor Tudor Vianu si Mi-
hai Ralea, alaturi de acelea ale altor critici si
istorici literari cu o indelungata experientd, ca
Al. Dima, Serban Cioculescu, VI. Streinu. G.
lvascu, Silvian Tosifescu, Csehi Gyula, Al. Piru,
G. C. Nicolescu sa. si de acelea ale criticilor
care s-au afirmat in ultimele doud decenii este
expresia efortului unit al tuturor generatiilor
in examinarea fenomenului literar actual, Tn
revalorificarea mostenirii literare. In ultimii
ani s-a impus o promotie de tineri critici bine
pregatiti, talentati, pasionati de literatura, care
participa activ la viata literara, intervin in di-
ferite discutii, publica studii ample, au stiluri
diferentiate.

In toate revistele, miscarea literara contem-
porana este Tndeaproape urmaritd. Tncredinta-
rea cronicii literare si a celei dramatice de la
fiecare publicatie unei echipe stabile de critici
este menita sd asigure operativitate Tn urmari-
rea noilor aparitii, consecventd in judecdti. O
sustinuta activitate de cronicari literari desfa-
soard, astfel, la ,Gazeta literara” : Ov. S. Croh-
malniceanu, Eugen Simion, G. Dimisianu, Au-
rel Martin, Lucian Raicu; la ,Contemporanul” :
G. Muntean, Eugen Luca, G. Munteanu si mai
ales Nicolae Manolescu ; la ,Viata roméaneasca”;
Paul Georgescu, Radu Popescu, M. Petroveanu,
Matei Calinescu; la ,Luceafarul”: I. D. Balan,
Al. Opiea, M. Bucur, Marin Sorescu; la ,Tri-
buna": lon Oarcasu, lon Lungu, Radu Enescu,
Al. Caprariu, D. Cesereanu, C. Cublesan; la
,Steaua": Victor Felea, V. Ardeleanu, Mircea
Tomus; la ,Utunk” : Marosi Peter, Szocs Ist-
van ; ia ,Orizont™: N. Ciobariu, Andrei Lillin,
Leonard Gauvriliu; la ,lasul Literar": D. Cos-
tea, Lucian Dumbrava, Liviu Leonte; la ,lgaz
Sz6*“ Hajdu Gyozo, Galfalvy Zsolt; la ,Neue
Literatur™: Dieter Schlesak. Unii critici urma-
resc cu precadere literatura dramatica : Vale-
riu Ripeanu, V. Mindra, Andrei Baleanu, Dinu
Sararu, D. Solomon; altii acordd un interes
special literaturii pentru copii (Lucia Oltea-
nul, literaturii de peste hotare (Elena Vianu,
Vera Calin, Georgeta Horodinca, Dragos Vrin-
ceanu, Dan Haulica, Florian Potra s.a.), ori
problemelor teoretice (I. lanosi, N. Tertulian,
G. Achitei, Gh. Stroia) ; articolelor de problema
(1. Vitner, Mihai Gafl'ga Mihai Novicov, Cornel
Regman, S. Damian, Horia Bratu, Eugenia Tu-
dor). Preocupari speciale pentru istoria literara
manifesta C. Ciopraga, Mircea Zaciu, Zoe Du-
mitrescu-Busulenga, Paul Cornea, D Paeura-
riu, Paul Langfelder, Savin Bratu, D. Micu,
lon Roman, A. Marino, Geo Serban, Al. San-
dulescu, T. Virgolici etc. Marea majoritate a
criticilor activi colaboreaza la presa de partid,
semnaturile lor pot fi TIntilrite frecvent n
»Scinte:a“, In ,Lupta de clasa". Multi colabo-
reaza la diverse cotidiene.

Numeroase studii si articole de sinteza, mono-
grafii, au aparut in volum. Este, fara Tndoialg,
binevenita Initiativa Editurii pentru literatura
de a tipari, dupa o pauza prea lunga, culegeri
selective din articolele criticilor cu o activitate
sustinuta. Culegeri ca ,Pareri literare" de Paul
Georgescu, ,Delimitari critice” de |. D. Balan,
ca si volume de articole pe 0o anume temd, cum
sint acelea ale lui M. Petroveanu (,,Profllurl
lirice contemporane™) si S. Damian (,Directii
si tendinte Tn proza noud"), meritd sa fie ur-
mate de altele, cu caracter similar.

Un merit al articolelor, al dezbaterilor con-
sacrate creatiei literare curente este efortul de
abordare a problemelor esentiale la un nivel
stiintific cit mai ridicat. Cartile remarcabile
s-au bucurat de analize temeinice, in jurul lor
s-au_purtat discutii vii. Este cazul unor romane
ca Risipitorii, Facerea Iumii, Cordovanii, al
unor culegeri de versuri si nuvele apartlnlnd
in special scriitorilor mai tineri, al multor
piese de teatru. Examinind diverse scrieri, cri-
ticii se straduiesc — cu rezultate cit se poate
de bune, adesea — sa le judece pe fiecare por-
nind de la mesajul lor, de la structura artis-
ticd specifica, de la particularitdtile de stil,
de viziune personald, ferindu-se de sabloane,
de etichetari. Ei au facut si fac eforturi de a
evita judecatile simpliste, vulgarizatoare, strai-
ne esteticii marxist-leniniste, ca si aprecierile
formaliste.

Sub indrumarea partidului, critica literara a
reusit sa-si fixeze pozitiile ei proprii fatd de
fenomenul literar, sa evite si, atunci cind a fost
cazul, sa |nfr|nga tendlntele subiectiviste sau
dogmatice. intirindu-si obiectivitatea stiintifica,
critica literard se straduieste sd examineze li-
teratura in conexiunile ei reale (sociale, mo-
rale, politice) si, din ce Tn ce mai mult, in con-
textul literaturii  universale. Asa procedeaza
bundoara, lon lanosi, Tn Romanul monumental
si secolul XX. in genere, au sporit preocuparile
de a examina literatura de peste hotare in lu-
mina conceptiei noastre ; in afara de studii,
prefete si articole, s-au tiparit volume, ca ma-
siva culegere Studii de literaturd universald si
comparata de Tudor Vianu, Studii italiene (3
volume) de Al. Balaci, Poeti si poezie de A. E.
Baconsky, Jean Paul Sartre de Georgeta Ho-
rodinca etc.

Dind criticii si istoriei noastre literare con-
temporane un fundament stiintific, filozofia
materialist-dialectica a eliberat actul critic de
tirada impresiei, de capriciile estetismului, de
confuziile relativismului, ca si de ratacirile dog-
matismului, sub toate ipostazele Iui Oferind
criticului o conceptie stiintifica, estetica mar-
xista creeaza implicit o baza solida cercetari-
lor aprofundate, dezvoltarii stilurilor diferite n
interpretarea operei literare, a metodelor indi-
viduale de analiza, da un punct trainic de spri-
jin gustului personal. Pe aceasta cale, judecata
de valoare capata mai multa obiectivitate.

Un rezultat necesar al dezvoltdrii criticii este
diferentierea stilului de analiza si se poate con-
sidera, din acest punct de vedere, ca in critica

actuala exista o preocupare de a individualiza
expresia, de a privi dintr-un unghi personal
fenomenul literar. Unii critici pun mal mult
accent pe reconstituirea universului propriu
operei literare, altii pe confruntarea creatiel cu
realitatea istorica si sociala din care se inspira,
altii cauta sa surprinda motive cu o larga cir-
culatie in literatura universala. Exist3, apoi,
preocupdri speciale, fie pentru studiul expresiei
(preocupari_valabile atunci cind stilul e anali-
zat Tn legdtura cu continutul), fie pentru as-
pectul etic sau filozofic (indreptatite, cu condi-
tia de a nu ignora structura artistica specifica
a operelor). Teoretic acceptabile, Tn totalitatea
lor, formulele amintite constituie semne ale
unei tendinte de individualizare, de diferen-
tiere stilisticd, pe care o cunoaste astdzi critica
marxistd romaneasca. Dar absolutizarea vre-
unuia din aceste fenomene poate avea urmari
nedorite. Oricare ar fi formula critica pe care
o preferd, un cronicar literar are indatorirea
de a se stradui sa releve esentialul in operele
discutale, mesajul lor ideologic, tendinta funda-
mentald, principalele particularitati artistice.

Progresele realizate de critica sint elocvent
ilustrate de dezbaterile literare din ultima vre-
me. Printre asemenea dezbateri pot fi amintite,
bunaoara, acelea purtate in legatura cu rapor-
turile dintre literatura si viata sau acelea pri-
vitoare la orlglnalltatea literaturii contempo-
rane, la specificul poeziei, la lupta dintre vechi
si nou in literatura actuald, la orientari n lite-
ratura occidentala contemporana, la romanul
actual, la sfera si acceptia realismului etc. Mai
ales aceasta din urma discutie (in curs de des-
fasurare de altfel), meritd a fi salutatd pentru
abordarea serioasa, competenta, a citorva puncte
controversate si, Tn general, pentru pasul
fnainte facut Tn interpretarea unei notiuni
foarte frecvente, ca aceea de realism. Parti-
cipantii la discutii (D. Micu, P. Georgescu, lon
Pascadi, Romul Munteanu, George Munteanu,
Aurel Martin, N. Manolescu, G. Stroia, Andrei
Baleanu. Georgeta Horodinca, Edgar Papu, St.
A. Doinas si altii), pronuntindu-se Tn legaturd
cu acceptiile notiunii de realism si mai ales,
cu aplicarea notiunii la proza, poezie si teatru,
au adus puncte de vedere noi. Dintre multele
aspecte luate Tn discutie, trebuie subliniate
citeva: distinctia Tntre realism si realism cri-
tic, combaterea tendintei de a aplica crite-
riile realismului critic la toatd literatura si de
a aplica nediferentiat criteriile realismului, va-
labile pentru proza, la poezie, ideea ca nu se
poate identifica valoarea operei cu realismul
etc. Deosebit de utila este aceasta dezbatere
pentru clarificarea problemelor realismului so-
cialist. Acesta si trebuie sa fie, dupa parerea
noastra, scopul ei principal. E foarte important
a preciza raporturile dintre realismul socialist
si vechiul realism, pe de o parte, dintre rea-
lismul socialist si curentele moderne din lite-
ratura universalda, pe de altd parte. In discutii
s-a demonstrat cu argumente temeinice ca anu-
mite formule artistice novatoare din literatura
secolului XX nu pot fi respinse pe motivul ca
nu se conformeaza regulilor realismului tradi-
tional. Totodatd s-a ardtat cd notiunea de rea-
lism, pe care unii critici tind sa o extinda foarte
mult, nu poate include Tn nici un caz o lite-
raturd fara continut uman, exercitii formaliste
si platitudini naturaliste.

Prin clarificarea unor probleme teoretice,
dezbaterile au facut implicit sa progreseze Tn-
telegerea trasaturilor particulare ale literaturii
actuale. Tn aceasta ordine de fapte sint demne
de mentionat eforturile criticii literare. in
preajma celei de-a 20-a aniversari a Eliberarii,
de a elabora sinteze despre literatura romana
in cele doud decenii. Se observa aici (G. lvas-
cu, In voi. Momente ale revolutiei cultu-
rale ; Ov. S. Crohmalniceanu, Paul Georges-
cu, Tn ,Viata romaneascd" nr. 8/1964 ; Eugen
Simion, Nicolae Manolescu, Valeriu Ripeanu,
Tn studiile lor introductive la antologiile din
respectiv, poezia, nuvela si dramaturgia con-
temporand, Lucian Raicu n studiul despre ro-
manul actual, Marosi Peter, Tn studiul In cau-
tarea unui drum propriu s.a) preocuparea de
a examina cu o0 mai mare exigenta fenomenul
contemporan, de a introduce o ierarhie de va-
lori reald, de a defini originalitatea literaturii
romane actuale Tn raporturile ei firesti cu lite-
ratura anterioara.

n general vorbind, credem ca fata de studii
asemdanatoare mai vechi, citeva din cele recente
inregistreaza, prin multe din laturile lor, un
incontestabil progres. Ne aflam 7in fata unor
prime sinteze critice care se straduiesc sa fi-
xeze literaturii contemporane, considerata n
ansamblul ei, adevaratul profil. Ele se stradu-
iesc sa dea o0 imagine cit mai exacta a lite-
raturii contemporane, rectificind in unele ca-
zuri opinii mai vechi, nefondate, stabilind locul
rea! al unor opere pe scara de valori. Carti
asupra carora s-au rostit la un moment dat ju-
decdti limitative, pe considerente vulgar socio-
logiste (Bietul loanide, Scrinul negru, Groapa)
au fost reasezate la locul ce li se cuvine. Des-
pre romanele lui G. Calinescu, S. Damian a
scris  pagini substantiale (Viata roméneasca,
1964). Alte carti, suprapretuite si infirmate
de trecerea timpului, si-au pierdut din stra-
lucirea initiala.

Incontestabile realizdri s-au obtinut in anii
care au trecut de la Conferinta pe tara in isto-
riografia literara. Ele se datoresc eforturilor
sustinute ale criticilor si istoricilor literari de-a
aplica Tn cercetarile lor principiile marxist-le-
niniste de reconsiderare a creatiei din trecut.
Initiind vasla activitate de recuperare a tuturor
valorilor autentice ale trecutului, partidul a
prevenit In permanentd pe cei ce s-au consa-
crat acestei munci Tmpotriva ambelor pericole
care ameninta cercetarea stiintifica : preluarea
necriticd, Tn bloc, a mostenirii literare si socio-
logismul vulgar, intelegerea simplificatoare, me-
canicd a fenomenului literar in determinarile
sale, fara a tine seama de conditiondrile si im-
pllcatllle lui specifice.

Prin aplicarea cu consecventa a spiritului
stiintific, marxist-leninist, in cercetarea feno-
menelor literare, s-a putut Tntreprinde recon-
siderarea profunda a scriitorilor, studierea te-
meinicd a unor curente, grupari, momente Ssi
etape din istoria literaturii noastre.

Una din cdile .pe care s-a mers cu succes a
fost publicarea de editii critice sau numai 1n-
grijite de opere complete sau alese, insotite de
studii introductive serioase, fde note si variante,
bibliografii, glosare si indici, indispensabile pen-
tru cercetari.

Asemenea editii sint, printre altele, acelea
din cronicarii moldoveni si munteni, un prim
volum dintr-o istorie a reportajului romanesc
(Insotit de un amplu studiu introductiv), editiile
Sadoveanu, Arghezi, Goga, Agirbiceanu, Vla-
hutd, Anton Pann, recenta editie stiintifica
completa din proza lui Eminescu si mai ales
editiile critice: Eminescu (de acad. Perpessi-
cius); Caragiale (de acad. Al. Rosetti, Serban
Cioculescu, Liviu Calin); Balcescu: Corespon-
denta (de Gh Zé&ne). Reconsiderarea si reedi-
tarea scriitorilor nostri din trecut este o opera
continud, sistematici.

Continuind ceea ce s-a realizat pina acum,
trebuie depuse in viitor eforturi mai sustinute
pentru a completa seria editiilor critice din
clasicii literaturii noastre, pentru a pune la in-
demina cititorilor culegeri reprezentative din
operele scriitorilor dintre cele doua razboaie.
Se impune de asemenea accelerarea ritmului
in retiparirea operelor fundamentale de critica
si istorie literara romaneasca, elaborate in tre-
cut.

O alta cale de valorificare a mostenirii lite-
rare este aceea a cercetdrilor critice Valorifi-
carea in spirit marxist-leninist a literaturii nu
poate fi conceputa fara o analiza multilaterala
a fenomenului literar, sprijinita pe o documen-
tatie exhaustiva. Analiza nesprijinita pe docu-
mentatie poate duce la concluzii unilaterale,
eronate, dar si excesul de documentatie fara
interpretare esueaza in factologie. O analiza
supla, Tntemeiata pe date materiale, fermitatea
ideologica si probitatea n demonstratle asigura
valorificarea in cele mai bune condltu a unei

opere, a unei perioade sau a intregii Istorii a
literaturii romane.

In anii dinurma, G. Calinescu a publicat Tn
revista Studii si cercetari de istorie literard si
folclor (devenita de curind Revista de istorie
si teorie literard), ca si Tn alte periodice, pe
[ingd un bogat material documentar, noi com-
pletari si capitole revazute si adauglte din noua
sa Istorie a literaturii romane de la origini pina
n prezent, in vederea unei reeditari. Capitolele
ca acelea despre C. Negruzzi, Mihail Kogalni-
ceanu, D. Bolintineanu, V. Alecsandri, Al I
Odobescu, M. Eminescu, |. L. Caragiale, M. Sa-
doveanu, contin cele mai patrunzatoare obser-
vatii si, ele Tnsele scurte monografii, constituie
neindoios nucleul oricaror monografii viitoare.
Cele doua substantiale monografii despre N. Fi-
limon si Gr. Alexandrescu, Viata lui Mihai E-
minescu (Editia a 1V-a), amplele capitole din-
tr-o noua monografie asupra operei lui Emi-
nescu, relevatd numai partial, completarile la
analiza operei Iui lon Creangd, ca si diversele
referinte la literatura romanad moderna si con-
temporand din Cronicile optimistului consti-
tuie modele de cercetare amanuntitd, excelenta
portretisticd si exegeza criticd, neintrecute pind
astazi, opere desigur de talent, dar si de o se-
verda munca si disciplind, Tn care noua metoda
istoriografica, stiintifica, Tsi are locul sau bine
precizat.

Valoroase studii de literatura romana si uni-
versala a publicat regretatul Tudor Vianu.
Dintre lucrarile sale consacrate literaturii ro-
méne sint de mentionat Tn special studiile sin-
tetice despre Anton Pann si Al. |. Odobescu;
ca si remarcabilele analize stilistice despre
Eminescu si Sadoveanu, importante si sub as-
pect metodologic, Tntrucit avem de-a face cu
un fondator Tn acest domeniu (vezi Probleme
de stil si arta literara 1955 ; Problemele meta-
forei si alte studii de stilisticd, 1957). Ultima
lucrare a lui Tudor Vianu, Arghezi, poet al
omului, este in bunda parte un studiu de lite-
ratura comparata, sustinind necesitatea de a
cerceta si literatura romana in planul mai vast
al literaturii universale, domeniu Tn care Tudor
Vianu a fost de asemenea un fondator. Editor
devotat al Ilui Eminescu, acad. Perpessicius
a adus in ale sale Mentlunl si Alte mentiuni
de istoriografie literara si folclor (I, 1), pre-
tioase contributii in legdturd cu scriitorii din
perioade mai vechi ale literaturii romane, ca
lordache si Dinicu Golescu, sau in legaturd cu
Anton Pann, Alecsandri, Hasdeu, G. Baronzi,
Stefan Peticd si altii. Volumele contin si arti-
cole despre scriitori romani contemporani. Un
interesant volum, Studii si portrete literare, a
publicat Al. Philippide.

A sporit simtitor Tn ultimii ani numarul mo-
nografiilor, al studiilor ample, consacrate fie
unor scriitori, fie unor perioade ale istoriei
noastre literare. Viata si opera celui mai mare
poet roman sint cercetate in volume ca Tita-
nul si geniul Tn poezia lui Eminescu de Matei
Célinescu, Proza lui Eminescu de Eugen Si-
mion, Eminescu de Kakasy Endre ca si in nu-
meroase materiale scrise cu prilejul sarbato-
ririi @ 75 de ani de la moartea poetului si adu-
nate Tn volumul Studii eminesciene. Lui Cara-
giale i-au consacrat substantiale  studii
Serban Cioculescu si Silvian 10sifescu (Mo-
mentul  Caragiale). Bune studii si arti-
cole s-au publicat despre Creanga, cu
prilejul Tmplinirii a 75 de ani de la moarte.
Opera marelui povestitor este analizata pe larg
in monografia lon Creanga de Zoe Dumitrescu-
Busulenga. Alti scriitori din trecut tratati mo-
nografic sint. Anton Pann (de Paul Cornea),
D. Bolintineanu, lon Ghica (de D. Pacurariu),
B. P. Hasdeu (de G. Munteanu), Delavrancea
(de Al. Sandulescu), St. O. losif (de 1. Roman).
Intr-o voluminoasa lucrare, G. C. Nicolescu
reconstituie viata lui Vasile Alecsandri. Bio-
grafii ale unor scriitori din veacurile trecute
au vazut lumina tiparului in colectia ,Oameni
de seamad”, scoasa de Editura Tineretului. Lite-
raturii secolului al XIX-lea si perioadelor mai
vechi 1i sint consacrate volume ca Studii de is-
torie a teoriei literare romanesti de Al. Dima,
Literatura romana veche si Literatura romana
premoderna de Al. Piru, Studii de literatura
romana moderna de Paul Cornea, Tnceputurile
romanului romanesc de Teodor Virgolici, Lite-
ratura romana la Tnceputul secolului XX, de
D Micu. Dintre scriitorii sec. XX, au fost stu-
diati Tn ultimii ani monografic : M. Sadoveanu
(de catre Savin Bratu si Kakasy Endre), Camil
Petrescu (de cdatre B. Elvin), Lucian Blaga (de
catre Ov. S. Crohmalniceanu), Cezar Petrescu
(de catre Mihai Gafita), lon Agirbiceanu (de
catre Mircea Zaciu), G. Braescu (de catre Ni-
colae Gheran), Panait Istrati (de catre Al
Oprea). S-au publicat de asemenea lucrdri de
sinteza privind literatura romana dintre cele
doua razboaie mondiale (Ov. S. Crohmalni-
ceanu), Tnceputurile literaturii socialiste (Csehi
Gyula), traditiile criticii literare marxist-leni-
niste (lleana Vrancea). Numeroase si adesea
substantiale studii au aparut n periodicele li-
terare. Viata Romaéneascd a consacrat litera-
turii romane din secolul nostru un numar spe-
cial dublu, Tn care sint analizati scriitori ca
Rebreanu, Lucian Blaga, lon Barbu, lon Minu-
lescu, lonel Teodoreanu, Gib. I. Mihaiescu, sint
cercetate curente ca simbolismul, semanatoris-
mul, trairismul”, traditiile literaturii socialiste.
In ultimul timp s-au scris studii aprofundate si
s-au dus discutii fecunde atit Tn jurul unor
personalitati artistice complexe, a caror activi-
tate prezinta aspecte contradictorii, ca Titu
Maiorescu, N. lorga, Ovid Densusianu, E. Lovi-
nescu etc. Aplicarea cu fermitate a criteriilor
marxist-leniniste permite Tntelegerea activitatii
bogafe, contradictorii, a acestor critici.

Toate aceste studii si discutii sint lucrari
pregdatitoare in vederea alcatuirii tratatului de
Istoria literaturii roméane, pus sub conducerea
acad. G. Calinescu si proiectat n cinci volume,
din care a aparut deocamdata doar primul vo-
lum. cu un studiu sintetic asupra folclorului li-
terar si istoria literaturii roméne din perioada
feudald, de la origini pina in anul 1780. Tinind
seama de faptul ca Tn literatura romana veche
fenomenul artistic propriu-zis, dupa expresia
acad. G. Calinescu, este ca un bloc de mar-
mura Tnca nesculptat, colaboratorii s-au stra-
duit sa descifreze In el prezenta virtuald, em-
brionard, a statuilor Iui ,Eminescu si Creanga
Caraglale si Sadoveanu".

Prilej de legitima satisfactie, consemnarea in-
faptuirilor implicd obligatia de a semnala tot-
odata anumite manifestari Tn contradictie cu
actualul stadiu al gindirii critice, al cercetarii
stiintifice, si mai ales de a pune Tn discutie
anumite probleme ale muncii criticilor si isto-
ricilor literari.

Cu toate ca o seama de fenomene reproba-
bile. combatute la Conferinta trecutd, au fost
n bund masura inlaturate, unele din ele reci-
diveaza din cind 1n cind. Cine urmareste rubri-
cile de note ale revistelor poate constata ca
tinta atacurilor si infruntarilor sint, In uncie
publicatii, mereu aceiasi scriitori si critici, n
timp ce altii sint cu consecventd mentionati
pozitiv. Nu e aceasta 0 reminis'centa a spiritu-
lui de grup? Un spectacol penibil ofera acele
polemici neprincipiale, degenerate in invective
si injurii, carora le-au oferit gazduire Tndeosebi
sLuceafarul”, ,Tribuna" si ,Contemporanul”.
Nimic mai strain, mai diametral opus adeva-
ratei lupte de opinii, dezbaterilor fecunde, de-
cit asemenea Tincaierari primitive, care distrag
atentia de la problemele reale, otravesc atmo-
sfera vietii literare si pun pe purtatorii lor
(printre care se numara scriitori, critici si isto-
rici literari cu experientd) Tn cea mai proastd
lumina. Sintem siguri ca, dezaprobind catego-
ric polemicile neprincipiale pe care presa de
pariid ie-a combatut consecvent, exprimam ati-
tudinea fermd a obstei scriitoricesti si a citi-
torilor.

Cercetind activitatea  criticA  propriu-zisa,
n-am putea spune ca problemele si operele
care fac obiectul articolelor sint discutate n-
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totdeauna la nivelul insemnatatii lor. Mai apar,
» numai din cmd in cind, articole inconsis-
tente, de serviciu,'sdrace in idei, Tn puncte de
vedere personale, repetlnd lucruri spuse Si ras-
spuse. Chiar unele interventii in discutia des-
pre realism (aparute Tn Luceafarul si Tribuna)
nu fac decit sa repete opinii curente, tinind
fn loc dezbaterile.

Judecati primitive, adesea arbitrare, tradind
un nivel teoretic scazut, stingacie Tn minuirea
instrumentelor criticii literare, pot fi intilnite
frecvent in cuprinsul rubricilor de recenzii ale
revistelor. In multe cazuri, recenzentii nu ope-
reazd cu criterii de valoare si, astfel, carti n
cel mal bun caz meritorii sint infatisate ca si
cum ar fi vorba de realizari majore. Daca am
compara cronicile la carti reprezentative, apa-
rute Tntr-o revistda, cu unele din recenziile la
compuneri slabe, tiparite in aceeasi publicatie,
fard sd cunoastem lucrarile insesi, am ajunge
la concluzia paradoxala ca scrierile recenzate
sint superioare operelor analizate Tn cronici.

E bine ca publicatiile Tncredinteaza de-
seori unor tineri recenzarea cartilor ce apar,
dar prin aceasta ele isi asuma implicit
Tndatorirea de a-i Indruma pe acestia, de a lu-
cra cu ei, cind este cazul, pe manuscris. Nu li
se face un serviciu nici tinerilor colaboratori,
nici cititorilor prin tiparirea unor recenzii pe-
destre, uneori simple rezumate scoldresti. Ra-
minem dezagreabil surprinsi citind, bunaoara,
in Steaua o dare de seama despre culegerea
Destept baiat! de Al. Cazaban, din care aflam
ca ,viata functionarimii e prezentatd in mai
multe scrieri”, ca de exemplu Un rob al dosa-
relor, care ,ne zugraveste un caracter tipic de
slujbas fara personalitate, ajuns simplu auto-
mat", ca ,,0 buna parte din prozele adunate in
volum zugravesc aspecte revelatorii din viata
tardnimii si a saracimii de la oras. Taranii
traiesc Tn cruntd mizerie (O gura mai putin.
Fara boi). Sint exploatati farda mila, sint pur si
simplu asasinati ,legal" (Boierul si porcarul)",
ca ,abuzurile aparatului de stat burghez sint
redate convingator Tn citeva proze, unde scrii-
torul se situeaza alaturi de victimele vechii so-
cietati (Pentru o reprezentatie de binefacere,
Badoreanca, Rasplata unei oboseli)" etc. Oricit
ar fi de restrins spatiul acordat unei recenzii,
el nu poate fi invocat ca o scuza pentru plati-
tudine, pentru mentinerea la nivelul inventa-
rierii seci si pentru exprimarea subintelectuala.

in destule cazuri, cartile de literaturd sint
prezentate mai competent Tn paginile cotidia-
nelor decit In publicatiile de specialitate. Apar
nsa, nu-i vorba, si Tn ziare — si mai ales aici
— recenzii rau scrise si care elogiazd nedife-
rentiat, tinind seama prea putin de calitate, de
bogatia si originalitatea continutului, de spe-
cificul artistic al diferitelor opere. Exigenta
artistica lasa nu rareori de dorit, ba chiar este
abolita, Tn unele emisiuni ale posturilor de ra-
dio si televiziune, analizele fiind Tnlocuite prin
simple consemnari, mai mult decit indulgente.
Faptul ca aceste emisiuni sint destinate unui
numar foarte mare de oameni nu poate justi-
fica renuntarea la judecatile de valoare, apo-
logetismul. Tocmai fiindca se adreseaza mase-
lor, radioul si televiziunea au indatorirea de a
le orienta, a le educa gustul, neoferindu-le
orice, nediferentiat.

Daca in multe recenzii tiparite, radiodifuzate
sau televizate, apartinind mai cu seama unor
tineri, descriptivismul adeseori fad, absenta
punctului de vedere, a criteriului valoric sau
Judecatile neintemeiate pe analizd, sint izbi-
toare, n-ar fi drept sa trecem cu vederea fap-
tul ca si critici din cei mai activi, mai talen-
tati, unii cu bogatd experientd, au momente
in cate manifesta fata de cartile despre care
scriu 0 exigentd scazuta sau nu-si rostesc opi-
nia raspicat, preferind amabilitatea ambigua.
Este cazul lui Paul Georgescu, Tn unele cronici
din Roménia libera si indeosebi Tn cronica din
Viata militara la romanul Puterea de Corneliu
Leu, al lui Eugen Simion si Aurel Martin in
cronicile lor din Gazeta literard la Tnvatatorii
(vol. 1) de Serban Nedelcu si respectiv Pasiuni
de Constantin Chirita, al Ilui Eugen Luca si
George Muntean in cronicile la Frumusete con-
tinua de Violeta Zamfirescu si respectiv volu-
mul 1l din Tnvatatorii de Serban Nedelcu
(Contemporanul). Spunindu-si Tntotdeauna clar
parerile, Ov. S.” Crohmalniceanu manifest3 pen-
tru anumite formule artistice o preferinta ce
implica riscul (vizibil Tn cronicile. la Semicerc
de Virgil Teodorescu si O plimbare cu barca
de Teodor Mazilu) de a acorda unor scrieri o
pretuire excesiva pe considerente mai mult de
tehnicd literara. Cind elogiile nu sint susti-
nute de o riguroasda argumentatie, ele provoacd
cititorului o impresie cu totul alta decit cea
urmarita, precum acelea cuprinse in cronica
lui lon Oarcasu la volumul Orizonturi de Al
Caprariu, cu care e coleg de redactie (Tribuna)
sau Tn aceea din lasul literar a lui S. Barbu-
lescu la cartea lui Nicolae Tatomir. Deru-
tante sint luarile de atitudine in favoarea unor
carti controversate, fie acestea oricit de izbu-
tite, atunci cind se traduc doar in afirmatii,
cind nu sint autorizate de analiza. I. D. Ba-
lan si Al. Oprea au intimpinat, in Luceafarul,
romanul Cordovanii, cu cite un salut entuziast,
iar ulterior, Tn cadrul diverselor discutii, si-au
reafirmat, uneori polemic, convingerea ca tri-
logia lui lon Lancranjan e o realizare valo-
roasd a prozei noastre. Pentru a da judecatii
lor greutate, cei doi critici aveau Tindatorirea
de a o sprijini pe argumente. Ei persevereaza
nsa n entuziasmul initial, pur declarativ, si
— paradoxal | — tocmai Luceafarul este singura
publicatie in care romanul n-a fost analizat
temeinic. Efecte nedorite produc 1n rindurile
cititorilor acele cronici la carti semnate de nu-
me prestigioase Tn care discutia este suplinita
de osanale. Faptul de a intimpina cu coruri de
elogii volume ca, de pilda, Arghezi, poet al
omului de Tudor Vianu sau Alte mentiuni de
istoriografie literara si folclor de Perpessicius,
nepunind Tn dezbatere ideile cuprinse in ele,
poate crea impresia falsa ca respectivele lu-
crari nu ofera material pentru discutie si ca,
Tn consecinta, laudele sint aduse autorilor din
complezentd, din stima pentru activitatea lor
anterioara.

Dezideratul exigentei critice, a! respingerii
manifestarilor de apologetism, nu poate fi se-
parat de acela al receptivitatii fatd de tot ce
inseamna valoare, experientd artisticd pozitiva,
efort de abordare originala a tematicii actuale.
E straniu punctul de vedere al unor critici
care, ori de cite ori dau peste cronici elo-
gioase, tie si la carti bune, se grdbesc a trage
semnalul de alarma contra apologetismului. Ca
si cum oricarei opere ar trebui sa i se caute
neaparat.. noduri In papurda. Pe drept cuvint
revoltat Tmpotriva tamiierilor, Virgil® Ardeleanu
a Tmpins la un moment dat zelul sau antiapo-
logetic atit de departe Tncit a ancorat in nega-

tivism, ajungind sa conteste un roman precum
Jocul cu moartea al lui Zaharia Stancu. In-
tr-o eroare asemandatoare a cazut Marin Bucur,
scriind un articol polemic la adresa celor ce,
nu fard temei, au relevat calitatile romanului
Risipitorii de Marin Preda. A formula apre-
cieri pozitive clare asupra operelor vrednice de
interes — si a le argumenta — este, in actul
critic, tot atit de necesar ca si a rosti franc
parerea defavorabila despre compunerile ca-
duce

Dupa aceste observatii, sa Tncercam a des-
prinde citeva probleme, mai de specialitate, ale
criticii si istoriografiei literare. Nu o datd s-au
purtat discutii animate relativ la metodologia
criticii. Facindu-se delimitarile necesare fatd de
alte formule (critic' impresionista, psihanali-
tica etc), au fost respinse atit teoria despre
autonomia absoluta a esteticului cit si tezele
vulgarizatoare ce tind sa stabileasca un raport

mecanic intre factorul estetic si cel social sau
politic, s& confunde arta cu viata, stergind mar-
ginile firesti dintre ele.

Cercetarea originilor si functiei sociale a ar-
tei, confruntarea operei cu realitatea care a ge-
nerat-o, pe care 0 exprima, aprecierea parti-
nica a tendintelor ei sint principii de baza ale
criticii stiintifice. Criticul este un militant pe
frontul ideologic si are indatorirea de a pro-
mova tendintele Tnaintate, de a-si da concursul,
sustinut, la orientarea Iiteraturii, evident nu
propunind modele sau norme de creatie, ci
sprijinind fenomenele si valorile care exprima
mai convingator din punct de vedere artistic
idealurile timpului, viata morald a omului con-
temporan, atitudinea sa fatad de existenta, desti-
nul sau Tn istorie. Fard a face concesii este-
tice, e normal ca un critic marxist sa acorde
0 pretuire deosebita cartilor bune Tn care fsi
gasesc oglindirea fenomene esentiale din viata
contemporanad, Tn care sint exprimate original
problematica si idealurile omului de azi. Te-
mele mari presupun eforturi artistice pe ma-
sura lor, stimuleaza cautarile creatoare, sfor-
tarile de autodepasire. Ideile Tnaltatoare ale
timpului nostru pot fi afirmate pornind de la
orice aspect semnificativ al realitatii, dar as-
pectele fundamentale din viata de astazi ofera
posibilitati deosebite de manifestare plenara a
conceptiel noastre, a atitudinii comuniste 1in
fata lumii. De unde Tindatorirea pentru critic
de a considera literatura de la Tnaltimea con-
stiintei ideologico-estetice contemporane, de a
tine seama, Tn aprecieri, deopotriva de legile
artei si de cerintele vietii pe care tind s-0 ex-
prime operele literare — legi si cerinte care
concorda, daca sint bine intelese. Ignorarea sur-
selor sociale ale operei, concentrarea numai
asupra aspectelor stilistice sau a filiatiilor lite-
rare, nu pot funda o judecata critica despre
opera in totalitatea ei. Tot atit de eronat este
a opune, asemeni unor participanti la o ,masa
rotunda” de acum vreo doi ani a Luceafarului,
criteriul confruntarii cu viata preocupdrii nu
numai legitime, dar obligatorii de Tncadrare
istorico-literara a operelor discutate, de stabi-
lire de filiatii, de raportare a unei scrieri la
opere nrudite tematic sau asemanitoare ca
structura. Renuntind la asemenea operatii,
n-avem cum formula judecati de valoare va-
lide, nu putem defini specificul artistic al ope-
relor. E de neinteles nversunarea unora Tmpo-
triva referintelor literare, sentimentul pe care
1l au unii scriitori ca sint diminuati daca se
Tncearca definirea lor Tn raport cu altii, daca
li se cauta precursori. Respingind parada de
eruditie, risipa gratuitda de nume si titluri, nu
putem Tmpartasi punctul de vedere al celor ce
taxeaza drept ,comparativism exagerat" stra-
dania, inerenta actului critic, de-a situa ope-
rele examinate Tn contexte ce le Tncadreazad
firesc, de a le stabili genul proxim. O critica
substantiala e aceea care armonizeaza toate
criteriile valabile. Criticul marxist e dator
sa Tnvete a minui toate instrumentele de
lucru eficiente ale criticii anterioare. Preluarea
traditiei critice roménesti, cu disocierile nece-
sare, a permis criticii actuale, Tn mai mare
masurd Tn ultima vreme, sa-si largeascd sfera
de cuprindere si sa-si |mbogateasca mijloacele
de analizd. O literaturd, inclusiv critica, nu se
poate izola de fenomenele anterioare din cul-
turd, nu poate ignora o experientd dobindita.
Contributiile lui C. Dobrogeanu-Gherea, lones-
cu Raicu Rion, G. lbraileanu, M. Ralea, ale
criticii marxiste din perioada interbelica la
progresul gindirii critice materialiste, activitatea
lui Titu Maiorescu, a lui E. Lovmescu a lui
Paul Zarifopol in tot ce are pozitiv, — opera
unor critici de orientare umanitar-democratica
in trecut si care Tn anii nostri s-au Tndreptat
spre marxism, ca G. Calinescu, Tudor Vianu,
Perpessicius s.a, reprezinta pentru noi tot ati-
tea pozitii C|st|gate in critica, de la care tre-
buie sa pornim. Prin exercitarea ndelungata a
actului critic se obtine un progres de acuitate
si finete, o specializare a stilului critic (elimi-
narea confuziilor, definirea sferei de actiune
proprie criticii), care nu pot fi ignorate, chiar
daca, in multe privinte, conceptia si fenomenele
care stau astazi in fata criticii literare difera
de acelea din trecut.

Pierderea din vedere a uneia sau a alteia
dintre cerintele analizei fundamentate stiinti-
fic nu poate, fireste, decit dauna actului critic.
Fie ca se exercita asupra fenomenului literar
contemporan, fie ca are Tn vedere literatura
perioadelor premergatoare, examenul critic este
deplin eficient numai tinind seama de Tntreaga
complexitate a operei literare, de unitatea dia-
lecticd a elementelor ce intra in alcatuirea ei.
Separarea arbitrara a expresiei de sensurile
interioare, insistenta unilateralda asupra efecte-
lor stilistice, tonalitatii, compozitiei e o eroare
estetizanta. Opera de arta constituie un tot de
nedesfacut, organic, si nici unul dintre elemen-
tele ei structurale nu poate fi pe deplin inteles
decit in legatura cu celalalt. Nu izbutesc sa
dea imaginea reald a unei opere, sa-i fixeze
semnificatia, si ca atare nu-si Tndeplinesc de-
cit in parte menirea acele cronici si articole
care atesta doar preocuparea de a defini o
anume formula artistica, neacordind tot intere-
sul cuvenit sensurilor, mesajului unei carti (ca
de exemplu cronica Iui Mircea Tomus, din
Steaua, la Cintece Tmpotriva mortii de Eugen
Jebeleanu), sau Tn care — ca Tn cronica lui
Mihail Petroveanu la Cele mai frumoase poe-
zii de Nina Cassian (Viata romaneasca) ori in
aceea a lui V. Felea la Jocul de-a stelele de
Aurel Rdu (Steaua) — stradaniei de a recon-
stitui universuri poetice nu-i corespunde un tot
atit de sustinut efort de diferentiere a poezii-
lor pe considerente de valoare. Din fericire,
ocolirea judecatilor de valoare limpezi, ferme,
argumentate, constituie un aspect izolat al fe-
nomenului critic actual. Ceea ce se observa,
mai ales Tn timpul din urma, este, dimpotriva,
0 atentie sporita fatd de calitatea artistica a
operelor curajul judecatilor critice, care pun
nesovaitor sub semnul intrebarii unele scrieri
a caror valoare a fost supralicitatd. Uneori, din
intentia de a spune lucrurilor pe nume, se
ajunge la exagerari contrare, la opinii care,
insuficient argumentate, creeaza impresia de
relativitate si chiar de arbitrar. Acest lucru a
fost observat pe buna dreptate in articolul de
sinteza despre poezia noastra contemporana,
aparut Tn Secolul XX. sub semnatura lui N.
Manolescu si D. Micu, Tn care, pe Iinga carac-
terizari considerate  de comentatori izbutite,
si-au facut 10c judecati sumare, nesustinute de
argumente, unele cu o alura estetizanta. S-au
semnalat totodatd, Tn acest articol, unele omi-
siuni regretabile de autori si opere.

Alunecari catre estetism se observa si in is-
toriografia literard. La asemenea situatie se
ajunge, volens-nolens, atunci cind, examinin-
du-se creatia unor scriitori de mare talent din
trecut, tributari ideologiei dominante, sint men-
tionate Tn treacat contradictiile de continut, de
gindire, pe care aceasta le Tnvedereaza, cind
criticii  sint preocupati unilateral de timbrul
afectiv, de modalitatea artistica, de procedee.
In felul acesta, nu numai cd nu Tharmam ideo-
logic pe cititor, nu-1 ajutam sa distinga ce e
valid Tntr-o scriere de ceea ce este incompati-
bil cu gindirea si sensibilitatea noastrd, dar
nici nu relevam dimensiunile reale ale perso-
nalitatii respectivilor scriitori, orizontul lor spi-
ritual. Nu trebuie sd uitdm nici un moment c&
actiunea de preluare a tot ce e valoros in lite-
ratura noastra de dinainte de eliberare implica
necesar atitudinea critica, demarcatia valorii
de non-valoare, combativitatea fata de concep-
tiile retrograde, antistiintifice. De acest fapt nu
s-a tinut Tntotdeauna seama suficient Tn unele
articole si interventii Tn cadrul unor dezbateri.
Unele luari de cuvint la recenta discutie asupra
manualelor scolare, organizatd de Gazeta lite-

rara, altfel deosebit de interesantda, pot crea

Impresia afirmarii unor tendinte de a prelua
necritic opera contradictorie a unor scriitori
si critici din trecut, de a minimaliza contribu-
tia pozitiva a altora, mai direct ancorati Tn pro-
blematica epocii In care au trait. Afirmarea
mai transantd a principiilor leniniste de valo-
rificare a mostenirii literare ar fi sters aceastd
impresie. O anumita tendinta de subapreciere
a unor scriitori din trecut cu un accentuat me-
saj social, precum Cosbuc, Goga s.a., ca si a
scriitorilor contemporani care merg mai hota-
rit pe urmele lor, s-a facut simtita si Tn dez-
bateri mai vechi, cum ar fi aceea despre poezia
anului 1962, organizata de Viata romaneasca.
Desigur, limbajul liric a evoluat considerabil
din 1900 Tncoace, odata cu sensibilitatea poe-
ticd, In functie de dezvoltarea generala a exis-
tentei sociale, si a-1 mima pe Cosbuc, a ramine
in orizontul poeziei lui, este, ewdent un ana-
cronism. Dar G. Cosbuc, O. Goga si alti poeti
ancorati puternic in social au dat o substan-
tiald contributie la evolutia poeziei de atitu-
dine civicd si Tn genere a poeziei majore des-
chise, accesibile, iar devenirea artistica a liricii
romanesti nu poate fi Tnteleasd facind abstrac-
tie de ei. lon Pillat, dintre poetii perioadei in-
terbelice, si-a marturisit descendenta din Emi-
nescu, Alecsandri, Cosbuc, raspicat, cu min-
drie. E de la sine inteles ca pastisele trebuie
tratate ca atare, dar a subestima o traditie pu-
ternica, fecunda, a poeziei noastre, a pune la
Tndoiala posibilitatea de creatie contemporana
durabila pe temeiul ei, este inadmisibil. Daca
e nejust si ddundtor a cauta — cum s-a facut
uneo-i — traditiile literaturii noastre noi, uni-
lateral, doar n creatia acelor scriitori care au
exprlmat nemijlocit idei naintate, si in conse-
cinta a exagera insemnatatea, de pilda, a ope-
rei lui Bolliac, Vlahuta sau Neculuta, descon-
siderind Tn schimb contributia acelor poeti
care, Tn secolul nostru, au Tnnoit profund mij-
loacele vorbirii lirice, au largit domeniul poe-
ziei, delimitindu-1 implicit de proza, tot atit de
primejdios este sectarismul contrar, tot atit de
nestiintificA e aprecierea scriitorilor numai in
functie de limbaj, de mijloace artistice, cu ig-
norarea mesajului, situarea pe pozitii esteti-
zante. Literatura noastra de azi se poate dez-
volta firesc numai asimilindu-si tot ce e via-
bil Tn intreaga literatura premergatoare.

Reabilitind ideea de interferentd a esteticului
cu socialul si politicul, critica noastrd marxist-
leninista s-a izbit nu o datd de intelegerea sim-
plistd, vulgarizatoare a acestui raport. O idee
justa (necesitatea utilizarii, Tn discutarea ope-
rei literare, a factorilor de ordin sociologic) a
fost transformata uneori, prin exagerare, Tntr-un
criteriu nestiintific de apreciere a fenomenu-
lui artistic. Pacatul mortal al sociologismului,
cdci lui 1i apartine aceasta vulgarizare a con-
ceptului estetic, e de a fi ignorat specificul lite-
raturii ca forma de cunoastere, de a fi aplicat
otova criteriile de judecata, indiferent de na-
tura particulara a fenomenului Tn dezbatere.
Asemenea practici sint, evident, de domeniul
trecutului. Insa tendinta de a discuta resursele
tematice, mesajul ideologic al unor scrieri, in-
dependent de modalitatea specifici a consti-
tuirii artistice, de a subaprecia realizarea lite-
rara a operelor se manifesta Tnca. Mai dam,
din cind in cind, in publicatii si n volume,
peste articole — purtind uneori semnaturi ale
unor critici si istorici literari cu autoritate —
in care se dau asupra unor scriitori sau cu-
rente judecdti unilaterale, inacceptabile, sau nu
se acorda atentia cuvenita calitdtii unor opere,
elementului de transfigurare artistica. In stu-
diul sau despre Macedonski, Tntemeiat pe o in-
formatie exhaustiva si contlnlnd numeroase
observatii rezistente, studiu apdrut in Limb&
si literatura, G. C. Nicolescu subapreciaza, dupa
parerea noastré, meritele considerabile ale poe-
tului, caruia 1i aduce reprosuri gratuite, pe baza
carora ar putea fi negat orice alt poet, oricit de
mare, din trecut. Dupa péarerea aceluiasi istoric
literar. Tmpartasita si de Zoe Dumitrescu-Bu-
sulenga, simbolismul ar fi un curent in intre-
gime decadent, antipopular, produs al ideolo-
giei burgheze, opinie respinsd de toti ceilalti
cercetatori ai simbolismului. Facind Tn buna
masurad abstractie de structura specificd a car-
tilor pe care le analizeaza, intr-un amplu stu-
diu aparut in revista Institutului de istorie lite-
rara si folclor, Viata noua si reflectarea ei Tn
literatura, studiu animat de preocuparea cit se
poate de legitima pentru problematica de viata
dezbatutd 1in diverse cérti si care cuprinde
multe remarci demne de retinut, M. Novicov
nu are cum defini ineditul viziunii artistice a
vietii noi Tn scrierile foarte diferite si inegale
calitativ de care se ocupa. Propunindu-si sa
transmitda — cum anunta Tn subtitlu — o sea-
ma de ,meditatii sociologice” asupra mai mul-
tor romane, fara a defini modalitatea artistica
a fiecaruia si fara a formula judecati de va-
loare globale (semnalind doar aspecte pozitive
si negative partiale), criticul nu ofera cititori-
lor posibilitatea de a cunoaste locul ocupat de
un roman sau altul pe scara valorilor epice
contemporane. intr-o eroare similara cade lon
Lungu, in cronica sa la Risipitorii (Tribuna),
in care personajele romanului lui Marin Preda
sint judecate ca si cum ar fi vorba de per-
soane reale, transpuse ca atare in opera, fara
transfigurare. Inconsecventa in aplicarea crite-
riului estetic poate fi constatatd si Tn multe
alte studii si articole. Chiar in cele doua vo-
lume  Prozatori contemporani de lon Vitner,
care s-au bucurat pe drept — cel dintfi Tndeo-
sebi — de o buna primire, aprecierile de va-
loare sint Tn unele cazuri dezamagitoare. Ro-
manul Groapa, analizat de pe pozitiile unui ri-
gorism etic abstract este anulat, iar o seama
de tineri prozatori, printre care multi reporteri,
sint supraevaluati ; uneori carti cel mult meri-
torii sint analizate minutios, cu gravitate, ca
si cum ar fi vorba despre creatii ilustre, si
puse n relatii cu capodopere ale literaturii uni-
versale.

Exemple de renuntare la criteriul estetic se
pot gasi si Tn articole aparute mai recent in
publicatii ale Uniunii Scriitorilor. Acum doi
ani, partlcipind la o discutie desfasurata in
paginile revistei Utunk, criticul timisorean
Izsak Laszlo contesta o amplé povestire a lui
Papp Ferenc pentru o pretinsa neasemanare
a eroilor cu modelele lor reale; el respingea
global modalitatea Tintrebuintatd de prozator
(care a ,cutezat" sa dizolve intr-o masura oare-
care unitatea de timp a actiunii), militind pen-
tru un realism Tnteles In sensul cel mai Tngust,
cel mai tehnicist al cuvintului. Un exemplu
din ultimul an e studiul Ilui Kovacs Janos,
Epoca eroilor — eroii epocii, aparut in revista
lgaz Szo, care demonstreaza anumite adeva-
ruri istorice astfel Tncit dispar cu totul dife-
rentele de valori artistice ale operelor luate in
discutie.

Multe judeciti false provin din neintelegerea
specificului artei, din eroarea de a transfera
asupra unei lucrari Tnsusirile sau cusururile

realitatii de la care aceasta porneste. Am ac-
centuat, si n-am vrea-, s< ne repetdm, necesi-
tatea confruntarii literaturii cu existenta reala
de la care purcede. Dar nu trebuie uitat nici
adevarul ca opera e altceva decit obiectul re-
flectat de ea. Un fenomen poate fi Tnaltator
fara ca scrierea pe care a inspirat-o sa fie
izbutita. Literatura viabila nu poate fi o oglinda
mecanica a realului. Exista primejdia ca, tre-
cindu-se cu vederea faptul ca literatura e un
mod specific, particular, de cunoastere a vietii,
sa se creeze o serie de false probleme, cum a
fost aceea a eroilor ,ciudati" din unele scrieri
ale tinerilor prozatori. A critica alunecarile ca-
tre straniul gratuit, catre excentricul pur, fara
semnificatie, este o necesitate, Tnsd contestarea
unor personaje cu o pronuntata nota indivi-
dualizanta, original construite, sub cuvint ca
»in viatd nu se gasesc astfel de tipuri" (ca si
cum Moliere, Gogol, Caragiale si-ar fi gasit

personajele, gata facute, Tn viatd) e o dovada
de opacitate. Scriitorul vrednic de acest nume
nu e niciodata un grefier, el nu reproduce, pur
si simplu, portrete de oameni reali. Arta nu
copiaza realitatea, ea opereaza cu generalizari,
exagereaza constient anumite date ale realului,
le reorganizeaza astfel incit sa releve miscari,
aspecte esentiale ale acesteia. Reproducerea
platd a realitatii duce la naturalism si acei
care cred ca ceea ce iese din comun, ceea ce
nu ,reda" (cum se spune cu un termen semi-
doct) ,realitatea, asa cum este ea", ceea ce
este sau pare ,ciudat" nu poate concentra in
sine semnificatii ale realului, reduc opera lite-
rarda, produs al fictiunii, la obiectul ei: reali-
tatea, ignorind o lege fundamentala a artei.
Pe de alta parte, nu poate fi indiferent cum
pune o carte problemele timpului nostru. Nimic
mai daundtor si mai derutant decit literatura
plata in care realitatea transpare Tn laturile ei
superficiale | Nimic mai trist si mai inutil decit
o critica dispusa sa o Tncurajeze ! Nu trebuie
confundata reflectarea vietii Tn artd cu reflec-
tarea suprafetei vietii, a acelor aspecte nesem-
nificative si la Tndemina oricui. Un roman bun
despre epoca noastra nu poate fi decit un
roman care surprinde procese sociale si umane
esentiale, un roman care pune probleme, dez-
bate idei. Daca pe drept au fost elogiate scrieri
ca Scrinul negru, I'rinzul de duminica, Um-
brela de soare, Risipitorii, Descoperirea fami-
liei, 8 povestiri, Cantonul parasit, e tocmai
pentru aceasta temperatura Tnalta la care are
loc dezbaterea etica. Si mai bine ies in relief
simplificarile, aplicarile mecanice ale princi-
piului  confruntarii cu viata Tn analizele de
poezie. Este o indatorire permanenta a criticii
aceea de a milita pentru o poezie mare, anco-
rata in problematica epocii noastre, si, In ana-
lizele de versuri, valoarea acestora trebuie
apreciata si Tn functie de actualitatea mesa-
jului, de gradul in care izbutesc sa exprime
continutul sufletesc al omului contemporan.

Unor poeti li s-a imputat uneori pe drept cu-
vint, Tndepartarea de realitate. Exista intr-ade-
var o asemenea primejdie si ea a fost semna-
lata Tn referatul despre poezie. Combatind
trebuie sd fim atenti Tnsd a nu descuraja toc-
mai sfortarile meritorii de a exprima cit mai
fin, mai nuantat, inedit sensibilitatea contem-
porand. Prin natura ei, poezia liricd este auto-
exprimare si, Tn consecintd, a-i pretinde sa re-
flecte realitatea asa cum o face proza e o
eroare grava. Intr-o vreme, acest mod nedrept
de a trata lirica a dus la exaltarea poeziei
anecdotice, epice, descriptive, a versificatiei, cu
un cuvint. In dauna lirismului. Asa se explica
voga poemului epic. Pot exista, desigur, si
existd poeme epice excelente, viabile. Dar
atunci cind drept ,poeme" (fie ele si epice) ni
se ofera naratiuni versificate (romane, nuvele),
trebuie sa recunoastem ca avem de-a face cu
hibrizi. Poezia nu se reduce la versificatie. Cri-
tica are o0 mare parte de vina Tn Tncurajarea
acestei confuzii, Tn promovarea prozei versifi-
cate, si e timpul sa spunem (critic si... auto-
crltlc) ca asa s-a ajuns la o exagerata pretuire
a unor poeme epice, cu lungi si fastidioase
anecdote, cu care nu se putea face o mare
poezie romana contemporana.

O chestiune de loc lipsita de Tnsemnatate e
aceea a limbajului critic. In critica, Tntocmai
ca n literatura, problema nu e de a scrie
~frumos", ci adecvat, de a exprima corespun-
zator ideea. Stilul T™n criticd, Tntocmai ca n
beletristica, trebuie sa fie, vorba lui Caragiale,
Lpotrivit". E singura rigoare absoluta. Cind nu
este, urmarile le vede oricine. In diferite arti-
cole pe tema stilului critic, publicate Tn presa,
s-au dat suficiente exemple edificatoare. In
Luceafarul a existat, multd vreme chiar, o ru-
brica, Mult e dulce, alimentatda Tn buna masura
si de articole de critica literara aparute in pu-
blicatii. E cazul, farad indoiald, a ridica aceasta
problema si la Conferinta noastra. S-a ajuns
in genere la fixarea limbajului critic, ceea ce
constituie unul din indiciile procesului de ma-
turizare a acestei discipline. Dar mai apar
articole in care este folosita o terminologie
primitiva, ce tradeaza lipsa de pregatire pro-
fesionald, dupa cum mai persistd clisee ale
criticii estetizante. Dam nit rareori peste fraze
stereotipe, lipsite de ori-v coeficient personal,
ce nu spun nimic, peste caracterizari plate,
aplicabile tuturor scriitorilor si niciunuia. Cu-
tare tinar prozator ,infatiseaza convingator
portretul moral al unui tinar cooperatist care
mai are de luptat cu mentalitatea de indivi-
dual”, dar nu reuseste intotdeauna ,sa mearga
la o adincire artistica a temelor alese Tn vede-
rea descoperirii acelui filon asa de pretios care
este ineditul". Un poet ,se inspira din expe-
rientei sa de viata, exprima sentimente si idei
ale sale, noteaza liric reactii proprii”, un altul
»,are un univers de imagini propriu si un tim-
bru original". ,Spre a realiza opere artistice
actuale — ne Tnvata un critic doct — trebuie
sa alegi si conflicte actuale, caracteristice epo-
cii In care traiesti. Trebuie sa te poti orienta
in complexitatea ‘realitatii sociale, stabilind care
sint procesele tipice vremii date ce particula-
ritdti au, cum se desfasoara si se rezolvd con-
tradlctnle n viata de toate zilele". Si continua :
Precum se stie. In tara noastra nu mai exista
exploatare si clase antagoniste; existd numai
clase sociale prietene, care luptd, unite, pentru
desavirsirea constructiei socialiste si trecerea
treptata la construirea comunismului. Mersul
fnainte al societatii noastre reprezintd un pro-
ces complex, in care, paralel cu lupta Tmpo-
triva ramasitelor capitalismului din constiinta
oamenilor, actioneaza noi forte motrice.." etc.
Aceasta ntr-un articol ce se vrea de analizd
literard | Astfel de pasaje, ce par transcrise
din  brosuri de popularizare, ntilnim, ce-i
drept, mai rar in criticd. Dar anumite carac-
terizari sablonarde, propozitii sterse, fara con-
tinut, circulda intr-una dintr-un articol in altul,
dintr-o publicatie In alta si de acolo trec Tn
volume, cu dezinvolturd, ca niste haimanale
anonime, iresponsabile. Nu mai putin dezo-
lantd. cu toate cd are si un aspect comic, este
situatia inversa : goana dupa originalitatea stri-
denta : impacienta de a colecta vocabule rare,
sfortarea de a construi fraze cit mai alambi-
cate, de-a asocia cuvintele cit mai imprevizibil.
Rezultatul este o exprimare numai aparent dis-
tinsa, contorsionarile ascunzind nu rareori Tncal-
carea unor norme gramaticale elementare.
Aflam astfel ca un autor oarecare a Tncercat
0 ,incizie frontald n epoca”, fara a fi reusit
sa ,spargd” anumite ,directii comune"; dar
,daca n-ar fi urmat modelul antecedentelor",
Tncercarea sa de fresca ,ar avea dreptul la
originalitate”. Unii critici vorbesc de ,medi-
tatii de o suava gravitate", ,exuberante exal-
tari”, ,entuziasm tonic", ,stari de sentiment",
»vagi si ininteligibile enormitati”, ,imagini ce
chintesentiazd mesajul”, ,rezonante emotive —
etice", ,contextura ritmic-timbrald”, ,repertoriu
motivic", interpretare originala euristica",

Jinestimabila valoare interpretativa" etc., etc.
Un publicist ne spune ca ,reportajul este in
primul rind rezultatul fuziunii ntre reporterul
artistic si realitate”, iar despre lon Creanga
aflam dintr-o cercetare altfel serioasd ca este
un temperament ,inclinat spre jocularitate,
plin de intentie hitra si ludicd". La efecte ilare
se ajunge prin cultivarea metaforismului su-
perfluu, prin ornamentarea artificioasa a frazei
critice, ca Tntr-o cronicd Tn care se obiecteaza
unui poet ca ,intinde citeodata la limita coarda
evocarii si a descrierii. 1si Tmpodobeste mantia
cu prea multe flori (am putea observa : intoc-
mai ca recenzentul sdu), aseaza prea multa
culoare". Tn aceeasi cronicd se recunoaste ca
poetul analizat izbuteste sa creeze ,0 imagis-
ticd vizuala, modulind ca la harpa acordurile
lirice" si astfel ,obtine in aceastda directie o
poezie picturala de calitate, cu asocieri pro-
prii, scurgindu-se prin memoria sa ca fluviile

in miscare vesnica". Astfel de caracterizari
ilogice aduc aminte de pasaje citate de Maio-
rescu Tn articolul sdu despre ,betia de cuvinte".
Stilul critic nu e doar o chestiune de forma.
Cind nu e vorba de simple neglijente, expri-
madrile stingace, platitudinile, ca si verbiajul
pretentios, camufleaza vicii mai adinci, de
gindire, denuntd carente in modul de Tntele-
gere a literaturii, a exercitiului critic. E nebe-
sar sa tinem seama Tn permanenta de faptul ca
nu scriem pentru o elita snoba ci pentru
cercuri largi de cititori. Fara a cobori nivelul
expresiei, al argumentarii, combatind stilul us,-
cat, impersonal, trebuie sa respingem de ?. >
menea tentatiile formalismului critic, sa ne
exprimam astfel Tncit sa fim intelesi, sa con-
vingem.

lata citeva din aspectele, din problemele cri-
ticii si istoriei literare. Discutiile vor completai
fara Tndoiald, observatiile noastre, le vor nuan-
ta si, dacd e cazul, le vor corecta. Ceea ce a
sigur este ca buna desfasurare continua a acti-
vitatii in domeniul cercetat implicd noi efor-
turi, respingerea ferma a manifestarilor care
pot Tncetini mersul Tnainte.

Erori simetrice — estetismul si sociologis-
mul — sint strdine criticii adevarate, stiintifice®
suple, receptive la formele de innoire Tn lite-
raturd, criticii care armonizeaza criterii com-
plexe in judecata de valoare. O critica adeva-
ratd, plina de raspundere, trebuie sa faca
cunoscute Tn rindurile cele mai largi de citi-
tori valorile pe care le descopera Tn cimpul
literaturii. Gindirea marxista da criticii o ori-
entare, o conceptie unitara despre existentd,/
despre opera de arta, despre raporturile dintre
opera si datele realului, dintre viziunea creatiei
si viziunea filozofica despre lume, dintre su-
biectiv si obiectiv Tn actul creatiei, despre rela-
tia dintre estetic si etic, estetic Si realitatea na-
fionald si sociald etc. Critica isi consolideaza
astfel baza ei stiintifica, criteriile de apreciere
devin mai limpezi si mai adecvate naturii ope-
rei de arta.

Conceptul critic actual implica spiritul mili-
tant, combativ. Din acest punct de vedere se
poate constata cd epoca noastrda a modificat ima-
ginea traditionalda a criticului. A devenit, astazi®
insuficienta critica bazata exclusiv pe impresie
si pe referiri strict livresti, mentinute in do-
meniul tehnicii literare. Tipul traditional al
foiletonistului, specializat Tn comentaril si por-
tretistica, care Tnregistreaza literatura din pos-
tura unui soldat trecut la partea sedentara si
nu a unui combatant care are viziunea ntregii
campanii — este Tnlocuit, la noi, cu tipul cri-
ticului militant in Tntelesul special pe care Tl
capata acest atribut cind e vorba de un feno-
men viu, original, afirmat intr-o zona de inter-
ferenta a sensibilitatilor artistice. Sainte-Beuve
se gindea la o critica jurnalistica: ,alertg,
zilnica, publica, totdeauna la postul de obser-
vatie". Mijloacele publicistice sint proprii prin
excelenta criticii marxiste K ele sint publicistice,
asa cum ardta Plehanov, Tn masura in care au
un solid fundal stun'glflc, in mdasura in care
metafora nu exprimd@ o simpld si contestabilda
impresie, ci o judecata de valoare. Deosebirea
este, aici, fatd de critica estetizantd, nu numai
de procedeu, ci de conceptie, de metoda si,
natural, de tipologie critica. Daca vrea sa fie
completda, sa ofere o judecata exacta despre
operd, analiza critica trebuie sa tind seama de
o serie de factori obiectivi, proprii actului
creatiei. La vremea sa, G. lbraileanu preconiza
tocmai o asemenea critica .,Critica literara —
scria el in 1928 — asa cum s-a constituit de o
suta de ani Tncoace, este un tot. Critica este-
tica, criticd psihologica, critica stiintifica etc,,
sint partile acestui tot. Critica literara, cind
priveste opera din toate punctele de vedere,
este completa”.

Critica marxista are tocmai aceasta posibi-
litate de a aprecia opera literara — de pe
pozitiile militante ale clasei muncitoare — cu
mai multe criterii, de a o privi din mai multe
unghiuri, care permit examinarea atenta si
fundamenteaza stiintific judecata de valoare. In
conditiile create Tn tara noastrd prin victoria
deplina si definitiva a socialismului, critica si
istoriografia literara marxist-leninista au do-
bindit posibilitati optime de_a-si exercita func-
tiile. Se impuné in consecintd ca, dezvoltind
realizarile obtinute, cercetatorii fenomenului
literar sa persevereze in eforturile lor de a
intari continuu caracterul stiintific al activi-
tatii, de a spori eficienta acestei activitati.
Cerintele dezvoltarii literare reclama critica la
obiect, care sa sprijine tot ce e valoros, sa
orienteze creatia, sa intervind operativ in dez-
bateri, examinind competent cartile noi, mili-
tind pentru prezenta literaturii 1n actualitate,
pentru abordarea originald, Tndrazneatd, a te-
maticii majore, aplicind consecvent, cu suplete,
criteriul confruntarii cu viata, pronuntind ras-
picat judecdti de valoare sigure, intemeiate pe
argumentari solide, definind specificul artistic
al operelor, incadrind aceste opere in contextul
literar romanesc si, cind este cazul, in cel uni-
versal. Manifestind pasiune pentru promovarea
valorilor autentice, stimulind eforturile ce tind
la,innoirea literaturii, a continutului si mijloa-
celor ei de expresie, criticii au totodatd menirea
de a infirma falsele valori, de a combate sus-
tinut mediocritatea, falsele CAutari si experi-
ente, de a veghea Tmpotriva infiltratiilor ideo-
logice straine, de a respinge conceptiile estetice
ostile orientarii noastre, principiilor realismului
socialist. Pe tarimul istoriografiei literare, pa-
siunea cercetarii se cere permanent caldauzita
de o maxima exigenta stiintifico-ideologica,
spre a putea respinge constant, deopotriva, ten-
dintele de preluare in bloc si Tngustimile socio-
logist vulgare. Tn atentia criticii si istoriografiei
literare trebuie sd stea creatia contemporana
in ansamblul ei si, respectiv, toate perioadele
parcurse de literatura noastra in procesul dez-
voltarii sale istorice, acordindu-se Tnsemnatatea
cuvenita fiecarei etape a acestui proces. Stilul
critic trebuie sa fie accesibil fara a fi primitiv,
fara sacrificarea terminologiei de specialitate,
farda a se face nici un fel de concesii in ce
priveste calitatea limbajului. Un rol important
n miscarea literara 1l joaca dezbaterile teore-
tice, discutiile de tot felul, confruntarile de
opinn E normal si se poarte discutii vii, sa
se angajeze polemici. Acestea dau rezultate cu
conditia sa fie principiale, serioase : disputele
marunte, sterile, schimburile de cuvinte Tnve-
ninate, invectivele, sint incompatibile cu o
atmosfera de discutie, cu climatul nostru. Opi-

nii cit se poate de interesante vin adeseori de
la cititori si revistele fac bine ca le acorda
gazduire Tn paginile lor. Aceste opinii merita
sa fie stimulate, ele pot contribui efectiv la elu-
cidarea unor probleme, la Tndreptarea unor
erori.

Succesele obtinute Tn critica si istoriografia
literara Tn ultimii ani Tnvedereaza implicit po-
sibilitati de si mai Tnsemnate realizari, tendinte
catre noi progrese. Ele se vor infaptui in ma-
sura in care eforturile Tn acest scop vor fi
sustinute si just orientate. Indicatiile partidului
ofera Tn acest sens cel mai pretios ajutor.
Principiile marxist-leniniste ale valorificarii
mostenirii literare sint temelia muncii noastre
in istoriografie literara. Tn criticA ne situam
pe pozitiile esteticii consecvent stiintifice, ca-
lauziti de spirt partinic. Aplicind cu consec-
venta. nuantat, criteriile marxist-leniniste, mi-
litind pentru o literatura de nivel Tnalt, spri-
jinind operele de calitate, combatind mediocri-
tatea sub toate formele ei, cr’tlca literara Tsi
va Tndeplini cu eficacitate rolul ce-i revine ca
factor de indrumare a creatiei, va fi — cum
spunea tovarasul Gheorghe Gheorghiu-Dej in
cuvintarea sa la Conferinta noastra precedentd
— 0 ,arma de lupta pentru o literatura bogata

n idei, pentru o maiestrie Tnalta".
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EMIL GIURGIUCA

pentru
acest timp

EROICA  CLASA  MUNCITOARE,

HARNICA  TARANIME? INTELECTUALITATEA,

INFRATITE In lupta pentru BINELE TARII-

fn fiecare om e o tard,

Pind la timpla, pina la linia ginclului.
Cinste barbatului care-o masoara

Cu braful Tnaltului, cu pasul adincului.

ALCATUIESC SOCIETATEA NOASTRA NOUA, SOCIALISTA.

PASIND IN CEL DE AL TREILEA DECENIU AL VIETI SALE LIBERE,

Cite frumuseti se nasc in uimire,
grai al pamintului, fruct purpuriu,
Cite frumuseti se vor naste in fire
nu s-or mai pierde, o stiu.
Cite frumuseti Tnfloresc asteptind in iubire
toate durata-si inscriu
In marea durata-nflcrind in marire,
timpla a gindului viu.

ROMANIA INFATISEAZA TABLOUL UNEI TARI IN PLIN PROGRES,
CU 0 ECONOME S 0 CULTURA INFLORITOARE,

PUSE N SLUJBA CRESTERI BUNASTARI POPORULU,

Dragoste, niciodata povara,

Ma cunosc in fot ce din tine-a crescut.
] in fiecare om e o tara,

Din MANIFESTUL CONSILIULUI NATIONAL O inimd, un inceput.

Pentru acest timp ce-l ridici in lumina

Am aparat pe o culme stingher,

Si-atit ti aduc, un vis de copil, o gradina
Nescuturatda sub cer.

al FRONTULUI DEMOCRATIEI' POPULARE

Ofelar Fotografia : EDMUND HOFER

VOTAM
CU

MAISTRU

REPORTAJ DE LA

EIECTORAL

BUCURIE

Manifestul Consiliului National al
Frontului  Democratiei  Populare
r‘heama La vot milioane de barbati
si femei, tineri si virstnici, sub sem-
nul unitatii Tntregului popor — o
unitate Tnchegata si cdlitd Tn anii
constructiei si desavirsirii construc-
tiei socialismului.

Lichidarea oricarei exploatari si
asupriri, victoria deplina si defini-
tiva a socialismului au constituit
premizele sigure ale acestei nece-
sare integrari, de pe urma careia o
societate libera si constientd Tsi re-

colteazd aici — si Ya recolta tot
mai mult Tn viitor — succesele ma-
jore.

Datele materiale sint impresio-
nante. Ele certifica rapida si com-
plexa dezvoltare a industriei, efor-
turile stiintifice depuse in agricul-
turd, rivna economicd, interesul a-
cordat Tn parte fiecarei ramuri de
actiune, pentru ridicarea unui edi-
ficiu urias, armonios si rezistent,
Tndrazneala conceptiei comunistilor
trebuie apreciata plecind de la con-
ditiile initiale Tn care s-a dus
lupta pentru construirea Romaniei
socialiste — acei primi ani de dupa
razboi, cind insasi activitatea de a
Tmpiedica risipirea redusului poten-
tial economic existent, parea a in-
trece puterile omenesti.

Cifrele de astazi stau la o ase-
menea departare de punctul de
ndrnire, Tncit simpla Tncercare de
a pomeni noile santiere se transfor-
ma Tn enumerarea aproape a tutu-
ror oraselor tarii, a Tntregului ei
relief geografic.

Desigur, Tn deceniul al saptelea
al secolului nostru a construi fa-
brici nu mai reprezinta o problema
dificila, Tnsa Tn cazul de fata este
vorba de giganti complecsi ai pro-
ductiei, Tn ramuri esentiale, care
asigura foarte mari cantitati de
produse si ingaduie, pe linga satis-
facerea multilaterala a cerintelor
interne, si participarea efectivda a
‘atului nostru la un regim intens

schimburi comerciale internatio-
.ale. Discern aici factorul de pre-
vedere, implicat Tn orice actiune
larga, gindita pe o mare intindere
de ani. Cele 9200 de tone de otel
produse intr-o singura zi, cele 8000
de tone de laminate, cele 50.000.000
kWh, cele 50 de tractoare, 60 de
camioane si autobuze sau 130.000
de perechi de Tncaltaminte cu care
se Tncheie ciclul unei zile de lucru,
in egala masura cu sporul mediu
de 1.000.000 tone de cereale anual,
gireaza nu numai buna starea ma-
teriald a unui popor, ci si demnita-
tea sa, pe toate planurile.

Multumirea pentru un lucru bine
facut, si deci prestigiul, isi au iz-
vorul Tn munca, adica Tn sacrificii.
Maretia poate uneori sa nu presu-
puna buna stare si buna stare sin-
gura nu asigura echilibrul unei so-
cietati. Capacitatea de a munci
pentru viitor, trebuinta continuei
depasiri, constituie factorul care,
intovarasit de Tntelepciune, Tnno-
bileazd directiunea sociala. Am Tin-

teles aceasta din elanul cu care
Frontul Democratiei Populare chea-
ma la vot pe totii fiii tarii, proprii
sai fii.

Faptul electoral are deci semni-
ficatia unei chemari la muncg, la
noi realizari insemnate. Consemna-
rea a ceea ce s-a Infaptuit mijlo-
ceste calea catre ceea ce urmeaza
sd se construiascd, pe scara si mai
larga. Si nu poti sa nu votezi din
toata inima, atunci cind ntelegi ca
fervoarea realizarilor materiale este
Tndreptata Tn scopul cresterii unui
om nou, scutit de tarele ignorantei
si suferintelor fizice. Generalizarea

Tnvatdmintului de opt ani, cei.

3.500.000 de elevi si cel peste
120.000 de studenti — dintre care

aproape jumatate bursieri — dez-
voltarea retelei de scoli tehnice si
profesionale, cele 58 de milioane
de carti si brosuri tiparite Tntr-un
singur an reprezinta, Tn cifre, un
extraordinar efort dedicat desavir-
sirii culturale si morale a maselor
populare, adica munca investita
pentru a se crea fiecarui cetatean
premize egale in asimilarea cultu-
rii, dobindirea unei profesiuni, cris-
talizarea unui caracter — ceea ce,
social vorbind, se numeste aflarea
fericirii personale.

Daca problemele tehnicii moder-
ne sint complicate si pretind o ma-
xima. specializare, — desigur tot-
odatd si minti cuprinzatoare care
sa echilibreze domeniile, — cele ale
fericirii, legate de cultura, litera-
turd, morald si arta sint Tnca si
mai gingase, prin prezenta elemen-
tului subiectiv si inefabil, a facto-
rului nerepetabil si ireversibil. in
acest domeniu, creierele electronice
»5€ miscd" Tncad stingaci si statis-
tic, iar operele lor artistice se nasc
obosite ca ale cutarui scriitor preo-
cupat de platforma proprie !

in problema calitatii muncii lite-
rare, asadar, chemarea la vot este
Tntovarasitd de necesitatea unui se-
ver autocontrol al realizarilor fie-
caruia dintre noi. Actuala Confe-
rintd a scriitorilor, desfasurata in-
tr-o perioada de maturitate a mun-
cii, In toate domeniile, a avut in fata
sporite sarcini
confruntare. Caritatea criticii, Tn li-

de sinceritate si

teraturd. confundarea intentiilor cu
ceea ce s-a realizat, competitia din-
tre mesaj si calitatea artistica, ma-
terialele de serviciu si publicarea
de complezenta sau Tn virtutea me-
ritelor anterioare, iata teme care ne
preocupad, profesional, Tn acest sfirsit
de februarie.

Recunoasterea activitatii  bogate
si rodnice a oamenilor de creatie,
existenta lucrarilor valoroase, iata
temeiurile cu care se prezinta scrii-
torii la vot. Angajamentele lor se
Tncadreaza Tn marile sarcini trasate
de partid ,pentru ridicarea tarii pe
culmi si mai Tnalte ale progresului
si civilizatiei".

Serban CIOCULESCU

_Grivita de azi; contemplatd In_geometria si-n ritmu-
rile ei ‘de piatra, beton si sticld, cu_greu te lasa —
chiar grivitean fiind — s-0 recompui 1n toata aratarea
ei _trecutd. | . o i
Citeva cocioabe stinghere, strivite de blocuri, cu
privirile ratacite, cine “stie cum scaFat_e de tirndcop
si sprijinindu-se, _simbolic; de gardul si_el putred, al
cimitirului Sf. Vineri, exemplifica muzeistic, ca niste
esantioane ale trecutului, cam cum arata, ieri, Gri-
vita noastra... _ . ) L B .
Aceasta_inima_rosie a orasului; a tarii daca_vreti,
atunci cind a singerat, a zguduit constiinta a milioane
de oameni, a intregii clase muncitoare ‘a Romaniei.
Sirena Atelierelor, "auzitda la _noi pe Caraiman, cu
trei decenii Tn urmd&, acel tipat nesfirsit Tntrerupt de
tacanitul macabru _alv mitralierelor, care au_asasinat
ceferisti — Tsi ridica si azi glasul peste Tnaltimile
cartierului... - L o
Ca un_imens steag sonor desfasurat in vazduh, dimi-
neata si-n amurg, sirena gaseste azi un cartier mo-
dern de mare metropold, care dupa ce si-a pierdut,
bucuros, vechea si solida Infatisare, a "pastrat 1n
substanta sa toate traditiile de luptd si munca.
Oamenii_Grivitel, de’la tatd la fiu, si-au trecut —
neostentativ; ci ‘c-o admirabila si nobila modestie —
de la o generatie la alta, traditia muncii bine Tm-
plinite, _a” unei "dirzenli esentialmente muncitoresti...
lar cei care au venit la Grivita Rosie, au deprins de
la ceilalti acel duh, nevazut dar cu o permanenta
prezentda, al eroismului Tn munca...

enlt s& schitez chipul unul grivitean sl tre-
cind poarta 'Grivitei Rosii, am dat cu ochii
pe zidul de caramida al halei enorme
din fata intrdarii, ca un enorm ecran_pano-
ramic, de o inscriptie enormd, cu functie
de generic_ al fostelor Ateliere : Glorie
eternd eroilor_cazuti in februarie 1933.. i
In aceastda Tmpdaratie a dimensiunilor mari, Tn-
tr-o hald uriasd, la Prelucrari Mecanice, Tl caut pe
Dumitru Stan, strungarul.

Cuprinsul de fapte din plindtatea unei vieti de om

il defineste, determinindu-1_ si lasindu-se determi-
nat de personalitatea celui despre care-1_vorba. Pe
zugravul unui _chip omenesc 1l intereseaza dacd, co-

PI| fiind, cel in cauza ucidea cu prastia vrabii sau
ura magiun din borcanul domestic, la fel de tare
cit si _daca, Tnfiorat de prima iubire, 7i recita Pe
sub ‘tei versuri alesei, sau incerca, concludent, alte
ginduri de ordin prozaic... ,

— Copildria ? zimbeste strungarul. Mi-am trait-o
la_Madrgineanca... Scoala de ucenici a unei uzine
militarizate.

~..Ce s& mal spun despre carcera cu_ sobolani,
bataile, Tnfometarea cu_ordin, si alte masuri... pe-
dagogice ce_ erau menite sa-i ,oteleasca“ pe copiij
de " muncitori si tarani care, sfirtecati pe front, isi
,aranjau" odraslele la scoala cu internat, pentru a-i
sustrage_ ofticei si a-1 pricopsi. cu o meserie ?.... .
Ne Cclatinam pe picioare, visam mamaligi si  bi-
ruind teama pedepselor (un ucenic Tsi daduse duhul
la infirmerie,” Tn 'urma unei batai primite cu ba-
ioneta) furam resturi, adica mai ales gunoaie de la
bucétaria popotei... Tata se Tntorsese de pe front
in chip de plic cu felicitare, sciisa de la regiment,
din care se mal dovedea ca mama fusese nevasta de
militar cu purtari eroice. Asadar, n-aveam cum_fugi
de la scoald; drumul céatre ‘casa era_astupat... Tndu-
ram si’ Tnvatam meserie, si aia pe furatelea...

— Intr-o_zi, desi Tnvatam ldcatuserie, am mesterit
nu mai stiu cum_ o bobind electricd si, din cutii de
conserve, am croit un_mic ventilator, pe care l-am
pus, noaptea, in dormitorul nostru : o groapa beto-
natd si mucedd, unde ziua se spalau rufe, pe care
o botézaseram Groapa Iui Scaraotchi... A fos prima
mea.... inovatie. Comandantul Scolii, care mi-a lasat
0_amintire de_nesters go am sl "azl pe spinare) a vrut
sa ma trimitd la Curtea Martiald, pentru crima _de
,,sustsr_agere de materiale militare in timp de razboi...”

— Si

_— M-au scdpat bombardamentele, care pe multl
i-au retras de la caznele scolii, pentru foarte Tnde-
lungata vreme... . N o

Cind _suride, omului |1 se Tncreteste fata osoasd si
n ochi, aducerile aminte, scapara lumini de o ne-
verosimild candoare. Ca cei _mal multi cu_umor_amar,
nu stie sa rida. Se sileste sa zimbeasca si scapara lu-
mini aurii, pe tacute.

Privesc chipul acestui _om tacut, Tintrebindu-ma
cita capacitate de suferintd si cita putere au fncaput
in trupul acela de baiat care, n ciuda foamei, a
umilintelor, a_nedreptatilor mdur_ate_ de la tot soiul
de brute, a gasit resurse de Inchipuire si de pasiune
pentru a face o _mica_ opera tehnicd ; pentru care
apoi a trebuit sa-i _singereze spinarea, lar suflul
bombelor sd-I smulgd de la inchisoare, sau poate
chiar din fata plutonului de executie... . o
Faptele au’ un oarecare sunet de ev mediu, si mi
se pare, oricit as dori sa le temperez, ca ele insile,
incapatinindu-se, 'se rup din hamurile lor: ca sa de-
ving, intr-un fel, senzationale...

upa izgonirea hitleristilor, cind, eli-
berat, ‘pamintul Romaniei, _stapinit
de boieri, a_trecut in miinile tara-
nilor, si mai tirziu, dupa Nationali-
zare. il regasesc pe Dumitru Stan

. . . ]pe ogoarelée  fumeginde Tnca de gi-
fiitul istoric al faptelor revolutiei... .

MRepara tractoare la semeteuri. Devenise strungar.
ester,

Pe figura omului se asterne un_surfs scurt, apoi
tace. Se Intimpld adesea sa _ramina asa, nchlzin-
du-se in el Tnsusi. Inertia insd e Tnselatoare. In rea-
litate rumega_ ginduri, 'pasiv si parca Tmpetrit, cu
ochii _pe jumatate Tnchisi, numai cu creerul treaz :
amintiri... o ~ .

— Au_ fost atunci zile In care (nu sint pizmas)
Il invidiam pe Victor Tulbure : si pentru ca scria
versuri si pentru cd le da drumul_din inim&, Tn zbor,
catre Inimile Tnsetate ale oamenilor...

»---.Cintecul purcede din popor;
inspre el cintarea-mi se Tndreapta.
Cred 1in fericitul _viitor. 5

Cred in lupta aprigd si dreaptd**.

Le spune esenian, cu adinca simtire si «mincerd sme-
renie.

..Cu multi ani Tn urma, la Grivita Rosie.

Un strungar venit din provincie. Ametit de urletul
asurzitor al polizoarelor.” De motoarele " zecilor  de
strunguri. Strivit de imensitatea coplesitoare a halei
de mecanica. La un strung demodat,” dd& proba de
angajare. O supapa Akerman. Un cronometru. Un
maistru. Un chip smolit care-1 cerceteaza cu_ atentie.
Strungarul cel nou a ramas absent. Cu ochii pe ju-
matate Tnchisi. Nemiscat. Acele cronometrului ciu-
gulesc lacome secundele. Omul tace, inert. Pe chi-
pul smolit apare uu zimbet, latindu-se intr-o usoara

batjocura s nepriceput ! Apoi dintr-odata :_urletul poli-
zoarelor, tipetele " aparatelor de craituit, fluieratul
sudurei cu’ oxigen,- scrisnetul adinc al podului rulant
— toate au amutit. Au disparut. Nu mai_ exista. Nici
cronometrul. Ni¢i chipul rinjit. Au rdmas, Tintr-o
suprema concentrare, numai puterea omului si puterea
masinel. Apoi- supapa; fierbinte Tncd, a fost depusa
pe banc, stralucitoare, ca un trofeu. Cronometrul nu
izbutise sa Tnghita decit jumatate din timpul cit i
se daduse la macinat. Strungarul cel nou_si-a sters
fruntea. A iesit _Tn curte. Calca, Tnalt, ginditor, pe
pietrele pavajului. Aici... Da, aicl... Pletree acestea...
Au fost stropite cu singe... Pe aceste pietre, au ca-
zut, ucisi,_eroii Grivitel... De aici au inflacarat ei
tara,- cu vapaia pura a Sperantei... N-a auzit cind l-au
strigat. Cel cu fata smolita a trebuit s&-1 traga de umar.
Ridea, cu_dintii “sclipitori. Reusise. Tn chip neobis-
nuit, reusise. Intrase pe poara cea mare a Grivitei
Rosii. _In" familia plina de eroice _traditii, a ceferis-
tilor. Tot aici, la 0 vreme, datorita lui, datorita felu-
lui cum muncea, cum se legase de lupta celorlalti;
a fost primit in partid. A Tnsemnat marea lui sarba-
toare, care_avea sa-1 preschimbe, ca unui riu, toatd
curgerea Vietii.

«profilarea Grivitei Rosii; acel prelungit mo-
ment de aparenta spontaneitate — pentru
productia de utilaj chimic sl petrolier, a
fost Tn istoria uzinei si a oamenilor sdi o

rascruce, o bataile. o

Marele avint al Industriei noastre chimice; cu tot
ceea ce s-a infaptuit pind azi, a pornit dupa Congre-
sul al Ill-lea al P.M.R., cind tovarasul Gh. Gheorghlu-
Dej. a aratat ca Romania, ,dispune de toate con-
ditiile pentru dezvoltarea industriei chimice", ca_ur-
mare, indreptindu-se Tn acest sens masive fonduri de
investitie...

In Sectia |V Mecanicd (azi Prelucrari mecanice —
utilaj chimic) s-a nascut,- la Tnceput, un singur atelier
pentru Schimbatorii de_caldurd. Dumitru Stan, unul
dintre cei mai priceputi strungari de la Atelierul de
pompe_de aer — cel care indragostit de munca sa
de pind atunci, numea pompa de aer ,inima locomoti-
vei” — a adulmecat o munca noud, de o si mai mare
precizie, la care omul e solicitat Tn toate resorturile
sale de mestesug, Tnchipuire, pasiune, initiativa... Dar
s-a lovit de o situatie paradoxald, contradictorie, exas-
eranta. Unii, speriati de a trece la 0 munca nemai-
acutd, nu stiau cum sa facd ca sa ramina la vechea
productie — pe cind lui, conducerea sectiei, in ruptul
capului, nu-i dadea drumul de la vechiul loc de
munca.

Atelierul cel nou a pornit-o greu de tot, la inceput.
Noile probleme tehnice rezistau, se lasau cucerite ane-
voie, unele pareau de neinvins...

O placa tubulara, ca un enorm taler, trebuia s&
primeasca 772 de gauri. Erau aruncate in_joc sutimi
de milimetru. Tolerantda de abatere practic, nici nu
exista. Contrazicerea scotea din minti oamenii : placa
era_uriasa, operatiile Thsd se cereau mult mai precise
decit la’ mecanismul fragil al unui ceas de mina...

ntr-o luna si jumatate, reusisera sa dea abia o sutd
de gauri....

Umblau cu totii nedormiti, nervosi, cu ochii rosii,
ca_si cind vintul si nisipul ‘le arsesera pleoapele, chi-
nuindu-se fara incetare sa afle o solutie, care nu se
lasa gasita...

Intr-o joi_(datoritd comitetului de partid) s-a pro-
dusIt in “sfirsit; mutarea lui Dumitru Stan la noul
atelier.

Doua zile strungarul a dat si_el ocol placii tubulare
care devenise legendard. Apoi simbata s-a_pus pe
treabd. Simbatd, “si duminica toata ziua. Si = toata
noaptea. Mesterea "un dispozitiv, asa cum si l-a in-
chipuit c-ar dezlega lucrurile.

_Luni dimineatd, spre adinca uimire a Tntregii sec-
tii, In doua ceasuri, strungarul Dumitru Stan a reu-
Sit sa dea peste 50 (cincizeci) de gauri !

Era_ prima _sa inovatie de la Grivita : Dispozitivul
de gaurit placi tubulare pentru schimbatorii de cal-
durd, care reducea cu trei sferturi timpul de lucru,
asigurind totodata si o mare precizie de “xecutie,
asadar o Tnalta calitate a produsului !

_,..Au povestit ziarele, a fost premiat, fotografiat si
filmat, declaratiile i-au fost finregistrate la Radio,
apoi a fost trimis trei luni la Electroputere-Craiova
pentru_a instrui tehnicieni in aplicarea inovatiei sale.
Tntorcindu-se, a aflat, cu o secreta mindrie,” ca uzi-
nele de utilaj chimic de la Ploiesti aplica cu mare
progjué:tlvnate dispozitivul grivitean, care e foarte
pretuit...

Ca_sa nu lungim vorba, dupd o munca migdloasa
si rabddtoare, strungarul este azi autorul a nouaspre-
zece inovatii, iar Tn ultimii ani, datoritd lor, sectia
Prelucrari mecanice, de la Grivita Rosie, a economisit
peste 600.000 lei.

colo unde strunjesc, rotindu-se, uriasele

strunguri-carusel, unde marile masini ~ de

gaurit otelul fac eforturi titanice, unde zbir-

niie, ziua sl noaptea, zeci de strunguri obis-

nuite, ntr-un cuvint acolo unde peste 800

de oameni, cit o mare orchestrda_simfonica,
executd la cele 150 de instrumente lucrari de _mare
precizie, destinate industriei chimice _(sectia-cheie din
Grivita Rosie) de_ani de zile s-a_Tmpamintenit un obi-
cei, la_tineri ‘sl batrini : atunci cind 'se lovesc de greu-
tati, cind au de gasit o rezolvare, cind vor s& ceara
un sprijin_ in_multiplele si complexele probleme care
se ivest In focul muncii — toti, invariabil, se duc
sé-1 caute pe Dumitru Stan...

_De trei ani secretar_al comitetului de partid al sec-
tiei, strungarul nu si-a pdarasit munca, lucrind, azi,
controlor 1a masinile automate, reglind cu identica
pasiune si _gingasie chiar si mecanismele sufletesti
ale tovarasilor sai de munca, care-1 socotesc, _stimu-
Iindu-1, un frate mai mare, un prieten mereu saritor...
Pentru toate aceste virtuti si pentru multe altele
Tnca, acest admirabil_om si "artist de o nobila modes-
tie, a fost propus sa candideze ca deputat Tn Marea
Adunare Nationala.

u trebuit uriase transformari, a fost ne-
voie de o mare si adevarata revolutie care
sa disloce toate temeliile trecutului si sa
aseze la loc de Tnalta si dreapta cinstire
pe muncitori, pentru ca ‘acest fapt_(ma in-
cumet sd-1 numesc senzational) sa  aiba
loc, cind un muncitor strungar sd candideze ca repre-
zentant al poporului Tn cel mai Tnalt for al. tarii.
..In Roméania, o datd cu socialismul, senzationa-
lul si-a capatat un sens adevarat, profund uman si
Ireversibil.

I. GRINEVICI

ONESTI

,Fara padurea lui intericara de
trainica armatura, cimentul chiar
si consolidat cu pietris, tot ciment
ramine. Pus pe spaliere de otel, nu
se transforma intr-o masiva iedera
granitica, asta-i doar o imagine, —
devine, simplu, beton armat"”.

Fierarul betonist Gheorghe Buce-
lea mi-a povestit odata cum si-a
format brigada, Tn 1959, abia sosit
la lucru pe santierele de la Onesti.
Pina atunci le ridicase altor ziduri
temelie din otel bine Tmpletit: la
Bicaz, la Casa Scinteii, la Darma-
nesti, la Ploiesti, pe litoral. S-a nas-
cut Tn 1932 intr-un sat din lalo-
mita, nu departe de Caldrasi. Tata-
sdu, taran. Colectivist. Sora-sa, tot in
cooperativa agricola. Un frate, fierar
betonist ca si Gheorghe. Citi ani sa
fi avut Gheorghe Bucelea cind si-a
Tnceput, de sine statator, activita-
tea? Abia terminase o scoala pro-
fesionala de constructii din Bucu-
resti. Utemist. Dupa un timp, cu
firescul trecerii de la adolescenta la
maturitate, membru de partid. Ar-
matura Ti da betonului o tarie ex-
ceptionala, — Tmi explica Bucelea
izbind fara grija o tesatura de bare
metalice, armatura, ca sa-mi de-
monstreze calitatea superioara a lu-
crului efectuat de brigada lui. Ne
aflam Tn dreptul fundatiei uneia
dintre pe-atunci viitoarele fabrici
ale Combinatului de cauciuc. Prin
960.

— Brigada? continua Bucelea.
Eram 14 oameni. Dar munceam. Tn-
tr-o lund, jumatate din ceilalti care
constituiau alte brigazi, au fugit in
urmatoarele 5—6 iuni au plecat a-
proape toti, ii Tnlocuiau altii, mun-
ca n-a ncetat in nici o brigada
Nu-i alungam noi. Nu le faceam
nimic. Munceam. Atit. Dar pina
la venirea noastra pe santier nu se
prea cunoscuse, in general, cine
muncea si cine nu. Asa mi-am for-
mat  brigada, Numai  utemisti
sau comunisti, toti. Ne vorb|:
sem, recunosc. Ne vorbisem sa
muncim asa incit sa se cunoasca,
si s-a cunoscut. Lenesii au pornit
care-ncotro, s-au risipit ca puii de
potirniche, si stii ce-i curios ? Mai
Tnainte fusese oarecum criza de fie-
rari betonisti la_noi pe santier, nu
erau usor de gasit, de angajat.
Dupa ce s-au speriat citiva de_ mun-
ca brigazii mele — si nu le faceam
nimic, pe cuvint, noi nu le spuneam
nici un cuvintt — &ia plecau si
apareau altii ca din pamint n lo-
cul lor, veneau din toata tara, parca
s-ar fi dat anunturi la radio. Nu se
daduse nimic, nu era nevoie, ve-
neau.. Asta-i. Asa mi-am format
brigada.

Muncind. Cum face si cu otelul
beton. Organizeaza zdravan inima
zidului. Tn brigada lui Bucelea —
mai corect: In brigazile lui, pentru
ca de-atunci pina azi n-a format
numai una, a crescut multe si
toate delaolaltd se numesc ,baietii
lui Bucelea”, chiar daca unii din-
tre ,baieti" au fost distribuiti apoi
altor colective — Tn brigada lui Bu-
celea nu s-au ivit niciodata chiulan-
gii sau cazuri care sa provoace pro-
teste. E ca un zid de beton armat,
pind si unii mai slabi de inger dacd
nimeresc, cine stie cum, ca un prun-
dis mai moale in ciment, se fac
beton. Dar de-dstia nu prea nime-
resc. Evitd. Bucelea e demult cele-
bru si pe planul acesta : el isi creste
Lbaietii”, se ocupd amanuntit de ei,
de fiecare In parte, — ,ne pretinde,
e-adevarat, dar nu-ti pare rau, te
face om". Adica, modelind expresia :
te face muncitor de elita, fruntas
printre fruntasi, ti se duce vestea,
devii cineva. El. Gheorghe Bucelea,
e inima (de otel ? de otel ; lucrat ,la
singe", artistic) fiecareia dintre bri-
gazile lui, succesive. Baietii 1l iu-
besc. Nu-i blind cu ei. Nici aspru.
E un sef drept. Sefia i-a dat-o, ex-
clusiv, priceperea la fier sl la oa-

meni. Muncesti ? 1l iubesti, nu poti
sa nu-1 iubesti, ca si el tine strins
cu brigada, pentru el brigada e tot
el Tnsusi, la locul de munca.

Tn 1959, vara, se raspindise din
ce Tn ce mai larg o chemare pornita
de pe santierele din Moldova.
Suna : ,Sa reducem cu unu la suta
consumul specific de materiale". La
Tnceputul lui 1960: cu 2 la suta.
Mai tirziu cu 250, cu 3.. Nu numai
fierarii betonisti. Toti constructorii.
Zidari, montori, dulgheri, instala-
tori, mozaicari — toti! Dacd Gh.
Bucelea s-ar fi multumit doar sa
lanseze chemarea la Tntrecere, pro-
babil cad n scurtd vreme nu s-ar
mai fi stiut de el. Rezultau economii
de zeci si sute de milioane pe toate
santierele, ideea aceasta cu reduce-
rea consumului specific  prinsese
adinc, entuziasma oamenii, Ti Tntra-
ripa, le agerea spiritul. Se nascuse
Tncd o dimensiune socialista a con-
structiilor de pretutindeni in repu-
blica noastra. Pentru c&d de la Onesti,
de pe complexul de santiere de
acolo chemarea se revarsase ca o
apa, ca un soare pe Tntreg cuprin-
sul tarii. Bucelea Tnsa le statea ne-
Tncetat in fata tuturor, ca un sef
de coloanda. Bucelea si brigada lui.
Ei nu-si cedau locul. Chemaserd la
intrecere, ramineau Tn  Tntrecere,
luptau, se intreceau pe ei Tnsisi: cu
2 la sutd, cu 3.. asta-i Bucelea!

Acum lucreaza la Savinesti. Si
la Onesti Tn continuare, dar si la Sa-
vinesti. O parte din ,baieti" aici,
altii dincolo. Zilele trecute m-am
nimerit sa fiu cu niste treburi in
incinta Combinatului  chimic din
Borzesti. Era pe la vreo trei dupa-
amiaza, iesire din schimb, intra-
re ™ schimb. dar vad «ca
multi  se aduna intr-o sala
anumita a Combinatului. O stiam,
sala. intreb: ,Ce-i ?* — ,Adunare
populara" — ,Pentru ?“ — ,Cu Bu-
celea". O Intilnire cu alegatorii.

Nu-1 mai vazusem de-un an. eind
venise la Bucuresti si ne-ntilnisem
la redactie, dupa cum avusesem in-
telegere. Tmi povestise una, alta,
ce-a facut, ce baieti a mai format,
ne amintisem Tmpreuna de o Tntim-
plare a lui cu haz, Tn 1960, cind toc-
mai se-ntorsese dintr-o calatorie n
Germania, cu care prilej ma infor-
mase ca, personal, prefera la masa
piine din belsug ca la el acasa n
Baragan, nu chifle sau cartofi.

~Spune-mi, tovarase Bucelea, ce esti
acum, deputat sau candidat ?“ n
ultima legislatie a fost deputat in
Marea Adunare Nationald, al fostei
circumscriptii  electorale nr, 22
Onesti, acum e iardsi candidat al
Frontului Democratiei Populare pen-
tru M.A.N. al circ, electorale nr. 11
Onesti. De altfel precizarile acestea
n-au absolut nici o important,
bine-nteles. Onestenii l-au ales si-I
aleg cu nestramutata Tncredere pen-
tru ca-1 cunosc si cum nca! Om
de-al lor, cu care se mindresc, pe
care se bizuie. Ca om politic, mai-
strul Gh. Bucelea e tot fierar beto-
nist, armeaza zdravan orice con-
structie, — 1l Tntrebasem numai da
forma, ™n gluma, sa-ncep cumva o
discutie si despre rosturile lui ceta-
tenesti.

Dar nu era necesar. Au Tnceput
imediat dezbaterile, as fi putut um-
ple un carnet intreg cu sarcinile pe
care i le dadeau alegatorii, cu ras-
punsurile si explicatiile lui  date
asezat, gindite bine. Totusi nu
mi-am notat nimic. Probleme locale.
Nota el. Si-a umplut carnetul.

Ascultind, am vrut sa consemnez
repede ceva 1n carnetul meu si-am
scris, dar a iesit altceva; sau poate
ca nu. Am scris : ,Fara padurea in-

terioara de trainica armatura.." Si
parca vedeam Tnauntrul lui Bucelea.
Armatura. Muncitor. Comunist.

Aurel LAMBRINO



oNu cauiatt formule obscure sau
mistere,
Va daruiesc bucurie curata
Priviti sculpturile mele, pina le veti
_vedea".
BRANCUSI

Amintim cuvintele lui Brancusi, pentru cd ele ar putea
fi Tnscrise pe frontispiciul expozitiei postume de la Dalles,
a pictorului lon Tuculescu, pentru ca ele oferda cheia
intelegerii unei arte care, aidoma creatiei lui Brancusi,
s-a ridicat la o extremd esentializare si sinteza. In felul
sau, Tuculescu reface in picturd traiectoria parcursa de
Brancusi in sculpturd: porneste de la realitatea autoh-
tond si, cautind sa-i surprinda spiritul, s-o integreze pro-
priei sale viziuni, ajunge de la simpla transpunere a
elementului folcloric la transfigurarea lui. Este un drum
pe care lon Tuculescu a mers cu o incordare dramaticd
si 0 Tncredere halucinantd aproape doud decenii.

incd in anul 1945 examinind situatia picturii roma-
nesti in contextul artei universale, acest artist lucid vedea
unitatea si valoarea artei romanesti ntr-o sintezd intre
Orient si Occident, avind ca punct de pornire folclorul
nostru plastic.

»Noi — sustinea atunci lon Tucudescu — ne aflam ca
sensibilitate intre grandoarea austera, hieratica, mistica a
artei bizantine si claritatea eleganta a artei franceze,
intre somptuoasa imaginatie orientala si spiritul de me-
toda al artei occidentale".

Sinteza intre o cromatica cu o fortd de evocare atit de
romaneasca si. respectarea ,doar formald" a canoanelor
occidentale avea sa dea si nota fascinanta a artei lui lon
Tuculescu, daruit de ursitorile vazduhului oltenesc cu un
uluitor har al culorii, cu o frenetica pasiune pentru pic-
turd.

Aceasta inzestrare irumpe ca un val de lava multico-
lord, chiar de la intiia sa expozitie bucuresteand (1938).

,Este cel mai senzational debut pe care I-am intilnit in
ultimii anii Un asa de evident temperament, atit de na-
valnic, dar artistic, este cu totul exceptional" — exclama
prof. Gh. Oprescu, Tn cronica facutd expozitiei. Cu atit
mai exceptional, cu cit acest artist era un ,autodidact"
in materie de picturd, venind din lumea stiintelor, unde
facuse stralucite studii de medicina si stiinte naturale.

Ceea ce-1 impune de la primele sale manifestari sint
forta si temeritatea temperamentului, felul categoric de
a construi volumele, intensitatea tonurilor, violenta ex-
presionista a contrastelor. Daca dinamismul si dramatis-
mul culorii, tumultoasa viata spirituala care transpare
din pinzele sale recheama in memoria privitorului vizi-
unea zbuciumata a lui Van Gogh, lirismul, cédldura colo-
ritului si pretiozitatea pastei amintesc de Luchian  si
Petrascu.

inca din aceastd perioadd, a studiilor dupd naturd,
cromatica lui Tuculescu are ceva din vioiciunea coloris-
tica a fotei taranesti, din stralucirea zmalturilor, din far-
mecul naiv al figurinelor de lut sau de turta dulce. Mai
mult Tnsd, ca si folclorul, arta sa nu este expresia unui
eu retractil, ci a unei gindiri generoase, participationiste
la miracolul si frumusetea vietii, pe care tinde sa le
descifreze si sd le comunice.

Pentru a mari magnificenta cromatica a pinzelor sale,
pasionatul biologl) incepe sa introduca fluturi n textura
tabloului, element a carui continuitate se poate urmari
pind catre sfirsitul creatiei sale. Cu totul aparte, pentru
intelegerea viziunii lui  Tuculescu, ne apare peisajul in-
titulat ,Araturi de primavard” (1946). Apartinind pe-
rioadei naturiste, el este printre primele lucrari in care
planul realului se interfereaza cu elemente onirice: de
pe fundalul unui peisaj galben-verzui se detaseaza doua
siluete de femei albe, vagi ca fulguranta unui vis, si
fluturii rosii care vin catre primul plan.

Un rasunet adine pentru sensibilitatea pictorului si e-
volutia artei sale il are colectionarea unor scoarte olte-
nesti  (1945—1946). Fascinatia tesaturii populare este
atit de irezistibila, de obsedanta, incit va proiecta viziunea
covorului oltenesc asupra structurii viitoarelor sale lu-
crari. Peisajele si portretele capatd un aspect de tapi-
serie. Chiar si tuseul pensulei se metamorfozeaza, devine
oval, ,pe formd@" ca o ,coprind" de scoartd. Pomii, si
norii sint tratati ca elementele vegetale din covor, iar
stilizarea siluetelor umane reaminteste pdapusile scoartei
oltenesti; si fluturii se organizeazd acum aidoma, unei

Exprimarea concentrata si

cu

Autoportret

Bfcv®. S..x

necunoscut si oprit ca sa-l cercetezi cu

seama gasirea unei solutii sintetice co-
respunzatoare unei idei caracterizeaza
poate cel mai dificil gen plastic, afisul.

Chemat sa joace un rol important
in viata sociald, Tn raporturile dintre
sensibilitate si un anume interes, afi-
sul, ca si coperta de carte, Tl domina
pe artist cu atit mai mult cu cit ex-
presia personalitdtii lui este solicitata
pe problemele extrem de dificile ale
genului. Dar, cu atit este mai mare
valoarea artistului si lucrarea mai iz-
butitd, cu cit ea reuseste sa retina
in treacat si foarte adesea dintr-un
peisaj aglomerat de elemente, atentia
omului de pe strada. Mergind intr-o
expozitie, spiritual si practic, vizita-
torul i se integreaza, indiferent daca-i
plac sau nu lucrarile expuse, dar a
fi atras brusc din haosul unui oras,
din trepidatia unei strazi, dintre ginduri
si preocupdri de un punct nebanuit,

ochii, reprezinta valoarea genului, pu-
terea de expresie a graficianului si
izbutita sintezd a paginei de afis.

O bogata si foarte interesantd co-
lectie de afise ne este prezentatd n
sdlile Muzeului Simu, apartinind artis-
tilor graficieni finlandezi. Obisnuiti
cu Kalevala si informati mai ales in
domeniul stirilor generale internatio-
nale de presa si radio, cunosteam mai
putin Nordul finlandez si capacitatile
lui plastice, poate ca mai mult din
cauza diametrului european care ne
tine la mari distante geografice.. Ex-
pozitia e o patrundere n spirituali-
tatea artisticd finlandezd pe poarta ei
cea mai delicatd, afisele ei avind exact
darul amintit: atrag si fixeazd privi-
rile din miezul unor evenimente bogate
de arta care caracterizeaza in mo-
mentul de fatd Bucurestii nostri.

Bl...LANTUL SLABICIUNILOR CD
STEAUA

A fost odatd, si dumneavoastra va amintiti cu nostalgie, o mare echipa
care se chema C.C.A. Noaptea chiar, intre doua vise colindate de carabusi
cu minuscule patine de argint, orice copil, care tinjeste s& fie cindva capitanul

echipei nationale de fotbal, va poate

insira, in ordine, formatia de pe vremuri

a militarilor : Voinescu (rezerva de talie egald, Toma Costica), Zavoda I,

Apolzan, Victor Dumitrescu etc. etc.

gura din istoria fotbalului romanesc

Prima mare echipd si, din pacate, sin-
— indiferent ca bunul meu prieten Dan

Desliu, clin spirit de contradictie, va spune simbatd, in coloanele revistei ,Ma-
gazin", ca au mai existat si Chinezul si Ripensia, si Venus si Carmen, si atitea

Vin la rind aparatorii. Petescu (inalt ca un prepeleac domnesc si dur
cum numai Szoke reusea pe vremuri), Dumitru Nicolae (exceptional Tn jocurile
din tard si de nerecunoscut Tn afara granitelor), Dumbrava (tehnician rudi-
mentar), Georgescu (obosit, vlaguit, terminat). Prin urmare, zid ciuruit, dar
care, datorita tamdiierii unor cronicari sportivi, arboreaza, festiv, frunze de
iederd, vrind sa dea impresia de grandoare. Mersi, fumam tutun veritabil.

Mijlocasii constituie punctul forte al militarilor. Jenei, tenacele si ves-
nic indragostitul de fotbal Jenei, Negrea, unul din cei mai temuti tunari
romani si, din vreme in vreme, Constantin. Profesorul, taxat cindva, pe buna

altele pe care eu, din motive obiective, iar dinsul, din mo-
tive de origine brasoveand nu le-am vazut la lucru — pri-
ma mare echipa care ne-a daruit neutitate clipe de bucurie.

A fost odata, ar spune povestitorul, o echipa
C.C.A. — turneu triumfal in Anglia, victorie n depla-
sare asupra reprezentativei iugoslave — iar din ce-a fost,

dreptate, cel mai Tn forma atacant roman, nu mai stie, Tnsa,
sa conduca echipa, nu mai poate (vine o virsta!), dar —
rara izbucnire a marelui sau talent — pune mingi la picio-
rul lui Sorin Avram, lui Voinea, vesnic dezordonatului
Pavlovici. Este, cred eu, singura lui mare calitate la ora
actuala. Din aceasta pricina, pare-se .echipa nu poate re-

s-au mal pastrat in zilele noastre, doar umbra, mai precis parodia, dar si
aceea mediocrd, boantd, ciuntd si tot la doua rime schioapa. Pentru ca de la
Voinescu. Apolzan, Constantin (adolescentul) la Eremia, Petescu si Constantin

(pensionarul) e cale-atit de lungd, Tncit, ca sa-i aflim madsura, ar trebui sa
recurgem la parabola biblicd sau taraneascd. Renuntdm la scormonirea in de-
desubt a tuturor relelor (in nici un caz din comoditate) si trecem la o analiza
sumara a fortelor de care dispune actualmente Steaua.

Echipa are trei portari : Gornea, Eremia, Haidu. Primul, rodat in orasul
care e perla Carpatilor, face tusa. Tinar, se pare cd nu prezintd destule
garantii. Personal consider ca e lipsit de logica sa-l mentii in formatie si sa
nu-1 Tncerci decit din an in pasti. Eremia, handbalist prin vocatie, Tncearca,
pe cit 7i std Tn putintd, sd se mentind Tn prima garniturd. Miopia, ins& i
joaca feste. 1i joaca feste si virsta.- Haidu, adus de la Brasov (se stie cum 1)

a Tinghitit atitea goluri cite n-ar fi

primit Voinescu Tn patru campionate.

Haidu, spunea cineva, e calul troian pe care Ploiesteanu (singurul lucru cu
haz din activitatea lui de antrenor) l-a virit in tabara militarilor.

nunta la serviciile lui ; totusi, cdpitanul echipei, trecut prin multe furtuni, cic-
loane si virteiuri, e plin de riduri, asprimea obrazului il tradeaza, nervii si re-
flexele lui sldbite dau prilej galeriei bucurestene sd se amuze. Pacat, pentru ca
acest Constantin a fost unul din cei mai mari jucatori romani. De talia lui
Petchowski si Ozon — si numele lui va rdmine Tnscris cu aur n inima fiecarui
spectator.

Echipa, in ansamblu: fard pretentie si cu glorie ce tine de trecut.
Tragedia ei (s& mi se ierte expresia): n-a fnvatat mai nimic din jocul ma-
rilor fotbalisti Voinescu, Apolzan, Bone, Onisie. Aceia stiau totul : sd lupte
pentru culorile clubului si s& munceascd pind la epuizare. Si aveau talent
cu carul.

Pavlovici si colegii lui, pentru ca li s-a spus ca sint mai buni decit
Lovin sau Zgardan, se Tmbatd cu apa chioard. Socotesc ca stiu si ei totul —
si vai si amar de ceasurile noastre pierdute.

Icoana echipei Steaua de astazi e palida icoana a C.C.A. care a murit.

Aud un glas dinspre redactia ,Magazinului": ,Las&, lasa, ca nici Ra-
pidul...”

Despre Rapid, in numarul viitor.

Fanus NEAGU

Noapte la Stetanesti

Privirile cimpului

Deschisa in sdlile de etaj al unui
muzeu central, expozitia oferda vizita-
torilor ei gingasie si frumusete, linii
si culoare, armonii, emotii si sentimente,
alternind de la lucrare la lucrare, n-
tre epitete si calificative de bun gust
si rafinament.

Expozitia ne descopera o lume noua
de emotii artistice, diferita ca expri-
mare de stilul nostru ceva mai sudic.
Am putea afirma ca la preumblarea
prin peisajul intim al expozitiei ne
simtim cu un pas si cu un ochi in
Suomi, tara finilor de subtile afinitati
artistice.

Ne-ar fi greu sa enumeram ori sa
clasam valoric afisele expuse, dar
sublinierea unor caractere, Interpretari
si sinteze ni se pare o datorie. In afi-

sul cu caracter turistic — Helsinki,
Finair, Finlanda, orasul Tampere, Got-
landi, Lahti, lacurile Finlandei — ni

se Infatiseazd expresiile concentrate ale

corole de chilim sau intr-un chenar (v. ,Noapte la Stefa-
nesti”, ,Duminica la Cemica" etc.). Regasim in pinzele
sale, amplificat, universul covorului oltenesc — florile,
pasarile stranii, Situetele geometrizate; elementele lui com-
ponente — chenarul si cimpul; metodele compozitionale

simetria, repetitia si alternanta ritmurilor; proportiile
ooloristicei, dar si strafulgerdrile de geniu ale pictorului,
acel ,gest inchis sa le rezume". De aceea, cele mai bune
dintre lucrdrile sale sint proiectii, de diferite intensitati,
ale marilor sale ntrebdri si drame sufletesti. Tuculescu
incheaga din alfabetul artei populare, reorganizat si in-
cordat de fantezia sa, o viziune personald, uneori pre-
dominant fantastico-poeticd, alteori primitiv-naiva, fara
insa acele contorsionari si tenebre ale multor pseudo-pri-
mitivi.

Distingem finca din aceasta etapa aparitia unor ele-
mente obsesive, pe care pictorul le va ridica, in creatia
din perioada finald, la rangul de leit-motive simbolice:
fluturii; ochiul (pe care-1 considera elementul cel mai
expresiv din fiinfa umand, veghea spiritului, permanenta
constiintei); pdpusa — figurarea elementului uman; in-
gemanarea elementelor (chiar si Tn naturile statice cu:
fazani, ulcioare sau cani). Catre sfirsitul perioadei ,fol-
clorice2) se intensificd aparitia elementelor obsesive,
cu valoare de simbol (v. ,Privirile cimpului"). Dintre
lucrdrile acestei etape de tranzitie, ,Apus de soare" ré-
mine una din cele mai revelatorii pentru procesul de creare
a unor forme noi, ca si pentru substanta adine umana pe
care acestea 0 condenseaza : dragostea de viatd, nevoia
de comunicare, legdtura intima cu traditia. Pe fonduri
folclorice sau de peisaj realist (v. ,Adevar si poezie la
Mangalia" etc) se ivesc acum, conturate grafic, forme
noi: cilindri cu doua sau mai multe toarte (cu delimi-
tari tot grafice de ochi) — fnsumare, sinteza si sublimare
a unor elemente folclorice (silueta feminina din covor,
figurina de pdmint ars sau troita). Pornind de la ime-
moriale izvoare, decantate la maximum, artistul Tncearca
sa-si faureasca o poetica proprie.

. La Tinceputul acestei etape, de plasmuire a unor forme
sj modalitati de limbaj inedite (adevarat-,salt" in crea-
tia sa), revine peste lucrdrile mai vechi si figureaza e-

lemente metaforice (v. ,Intrarea in infern", ,Cresteri");<.

de aceea pasta este grasa, densd, suprapusa, pentru ca
in lucrarile ultimilor ani, executate in frotiurl, materia
sa devina transparenta, acuarelatda, iar petele de culoare
puse in valoare prin spatii albe, nepictate.

Peisajul rustic, urban, industrial, sau interioarele tara-
nesti, toate sint insufletite de figurari metaforice, straba-
tute de viziunea dinamica, vibrantd de umanism a lui Tu-
culesou. Am putea spune ca intreaga lui pictura este un
poem al dragostei pentru om, a carui permanentd anima
intreaga sa arta. Pictorul sondeazd in ultimele sale lucrari
nu numai vizibilul, ci si invizibilul, unele dintre structu-
rarile acestei imaginatii tulburatoare iradiind o aspiratie
cosmicd, proiectind omul Tn relatii mai vaste, mai com-
plexe, intr-o  comuniune cu intreg universul.

Pinzele sint o involburare de forme, grafii si culoare,
rezolvate tot cu elementele de cod stravechi ale artei
populare — (virgula, spirala, cercul, triunghiul) — trans-
figurate Tnsa, strunite de un spirit inclinat catre sinteze
moderne, originale, subsumate, asa cum am aratat, unui
simbol cu semnificatii  superioare. Culoarea capdtd o
stralucire ireala, evoca o lume de vis, figurarile sale
metaforice ne duc intr-un univers fantastic, dar cu aluzii
de cea mai nobila semnificatie umana.

Aceasta culme a creatiei lui lon Tuculescu da un ras-
puns stralucit mult discutatelor probleme ale specificului
national si universalitdtii artei, a Tmbinarii traditiei cu
inovatia, situlndu-i opera si, prin ea, pictura roméaneasca,
intr-un  context mondial, de cea mai autentici contem-
poraneitate.

,Ce te poate invata un tablou? Sa visezi" — ras-
pundea odatd lon Tuculescu. Arta sa este intr-adevarun
indemn la vis si meditatie, un mijloc de acces la esenta
realitatii, cdci, asa cum spunea Klee, ,arta nu reproduce
vizibilul, ci face vizibil" adevarul interior al lucrurilor,
semnificatiile fundamentale si misterioase ale existentei.

Olga BUSNEAG

Cercetédrile sale asupra compozitiei si virtutilor cu-
ratine ale apelor lacului Tech'irghiol au fost premiate la
Congresul international de balneologie de la Cannes.
A lasat, de asemenea, interesante "studii asupra unor
noi specii de irifuzori. Un studiu amplu, »Biodirtamica
lacului Techirghiol”, este sub tipar.

2) Spirit de mare rigoare, Tuculescu a stabilit chiar
el o periodizare a creatiei sale.

1

tarii cu o vigoare, finete si delicata  Erik Brauun destinat unei reclame de

autenticitate.. Tn afisele cu caracter
umanistic, social — ,Invatati sa ajutati",
LSaptamina invalizilor de razboi" —
simtim duritdtile dar si simtamintele
frumoase ale oamenilor, pe interpretari
sobre dar profunde.

Artistic, din punct de vedere al eve-
nimentului caruia 7i este Tnchinat, afi-
sul ,Sibelius" este simfonia artistului
Heiki Ahtiala pe-o singura nota a
emotiei muzicale transmise publicului
cu cea mai adincd emotie plastica..

Afisul zis comercial se detaseaza
de clasicismul genului printr-o inter-
pretare compusd, oareoum indirectd, dar
nelipsita de precizarea subiectului ce-
rut. Citdm céteva : ,Tesaturi din bum-
bac pentru scolari" — Kimmo Kaivan-

to, ,Minunata bere finlandeza" — Erkki
Mattson, Expozitia de ceramicd a fir-
mei Arabia — Taipo Wirkkala, ca si
afisul extrem de sugestiv realizat de

tacamuri...
'O fuga a genului spre abstractio-
nism, chiar dacd e interesantd compo-
zitional, pierde valoarea nationald a
expresiei, confundindu-se pe undeva
cu impersonalitatea voita fatd de su-
biect a picturii de acest gen care l-a
abordat mai mult si mai variat. o
Cunoastem prin expozitie si artisti
de mari talente necunoscute pina acum
publicului nostru : M. Mykkanen, TL
Warto, O. Nystrom, Raimo Raimela,®
Kimmo Kaivento, O. Vuori.. nume a
cdror rezonanta vibreaza cu ecouri n
sensibilitatea noastra si a carorxpre-
zentd artisticd o consemndm cu buctv*
rie n rindurile celor care ne vizitei
tara prin ceea ce au mai bun si mar
frumos n sufletul lor.

Barufu T. ARGHEZI



Intr-an sens, Sadoveanu a scris tot-
deauna o literaturd limpede — poves-
tirea unei Tntimplari ,sau a unei serii
de Tntimplari ,cu ample meditatii lirice
asupra naturii — ce a dat tuturor im-
presia deplinei intelegeri. Impresia, in
parte intemeiatd, se bazeaza insad si pe
necunoasterea sau ignorarea subtextu-
lui sau subtextelor, fiindca dincolo de
farmecul evident al povestirii coerente,
scriitorul a urmarit o semnificatie pe
care n-a transmis-o conceptual, ci me-
Mopic. ldeea pe care as vrea s-0 dez-

aici, cu referire la doua carti grele
de sensuri, necesita Tnsa Citeva preala-
bile precizari, fara de care a vorbi de
tragicul sadovenian, ar putea parea
inadecvat.

Cred ca se pot acorda conceptului
de tragic, mai multe acceptii, dintre
care voi retine aici doar trei. In inte-
lesul cel mai rispandit, cane se reflecta
si intr-una din speciile genului drama-
tic, tragicul e o situatie lara iesire, o
capcana a destinului sau caracterului,
fiindca toate solutiile posibile sint im-
posibile, duc la esec, ia distrugere. A-
cest mod al tragicului s-a manifestat
indeosebi Tn teatru, iar istoric vorbind,
in clasicismul grec si cel francez. Spre
deosebire de tragedie, drama, care e
de cele mai multe ori romantica, pre-
supune o luptd reald, Tntre bine si rau,
intre o solutie salvatoare si o p03|b|I|-
tate catastroficd : de aceea, in dramé,
chiar daca finalul e teribil, lupta e
posibila, eroul are sanse, speranta e
ingaduitda. Un alt mod al tragicului
este ceea ce Miguel de Unamuno a de-
numit ,sentimentul tragic al vietii™, si
care poate fi extins la diferitele etape
ale romantismului. Aici, situatia poate
sa nu fie tragicd (dupa cum poate, tot
atit de bine, fi), importanta e viziunea
autorului care, chiar dacd ne vorbeste
despre cotidian are aperceptie tragica.
Deci, spre deosebire de tragicul cla-
sic (In ambele sensuri) care e de si-
tuatie, sentimentul tragic, romantic prin
excelentd, e de existentd; uneori, des-
tul de rar, ele pot coincide (Dostoiev-
ski, Beckett), alteori Tnsa, nu (Eschil.
Dante, Racine, Goethe, Tolstoi), situa-
tia tragicd nu antreneaza viziunea tra-
gica. Am impresia c&, destul de multi
critici, referindu-se la tragic, au in
vedere mai ales acest sentiment catas-
trofic.

As preciza ca poare fi luat Tn consi-
derare si un alt mod al tragicului pe
care l-as numi al necesitatii [foarte a-
propiat, in multe privinte, de tragedia
clasica, fiindca el nu implica o vi-
ziune teribilda a lumii, ci se poate inte-
gra conceptiei umaniste si rationaliste.
El decurge din determinism si e o
forma a criticii pasiunilor devoratoare
ce se dezvoltd ca un cancer psihic, dis-
trugadnd echilibrul personalitatii si pro-
vocand dezastrul. Tn acest sens, a putut
vorbi, recent, G. Calinescu de tragicul
la Moliere fiindca eroii acestuia, mo-
nomani, se autodevora. In tragicul ne-
cesitatii, deznodaméntul e Tn premize.
Eroul tragic e un alienat Tn sens uma-
nist, adica el nu-si mai stapineste afec-
tele, ci e condus de unul din ele. O
asemenea atitudine nu se opune con-
ceptiei umaniste si ataractice fiindca
scriitorul e un pedagog ce studiaza
patologia afectelor si o expune ca si
medicul ce descrie simptomele bolii in
scopul prezervdrii sanatatii. Sentimen-
tul tragic al vietii, Tnsa, extinde cauza
raului asupra naturii umane, de aceea
mi se pare nepotrivit cind citesc des-
pre umanismul romanticilor. Se poate
pune intrebarea daca tragicul, pe care
l-am numit al necesitatii, nu coincide
cu tragedia clasicd; pentru anumiti au-
tori, Tntr-adevar, sferele se suprapun,
dar pentru majoritatea lor, nu; aceasta
fiindca tragicul clasic este, se stie, de
situatie, pe cind cel determinist si ne-
cesar este de existentd, are In vedere
desfasurarea unui destin. Oedip se afla
intr-o situatie data, preexistenta lui,
iar eroarea lui e din necunoastere; ia
fel .iubirea dintre Romeo si Julieta nu
ar fi fost cu necesitate tragica, de n-ar
fi existat o situatie preexistentd si im-
pusi, dusménia dintre familiile lor.
Desi analiza in fiecare caz in parte e
complicatd, nuanta de modalitate mi.
se pare necesara. .

Asadar cind voi vorbi de tragicul
la Sadoveanu, nu voi avea deloc in
vedere acea viziune neagra si despe-
rata, acel sentiment tragic .al vietii,
dureros si confuz. O alta distinctie e
utila, Tntre natura evenimentelor i
perspectiva autorului, fatd de aceste
evenimente. Daca cititori si comenta-
tori chiar ai lui Sadoveanu au avut
o impresie de calm, de liniste, aceasta
n-a putut deloc proveni din cele po-
vestite de scriitor, ci din atitudinea lui
fatd de cele povestite. Dacd raportul
dintre scriitor si evenimente® e nein-
doielnic ataractic, aceasta nu Tnseamna
insd cd substanta epica "ar fi idilica,
dimpotrivd, ea e in esentd tragica.

,Demonul tineretii" e dezvoltarea
mult sentimentalei romante cu calu-
garul din vechiul schit care, Mntrebat,
ce soarta rea l-a indemnat sa ramana
printre sihastri, raspunde: doi ochi
albastri. Altfel zicand, Naum Popovici,
student la medicina si in_timpul liber
alpinist pasionat, trecand ntr-o vacan-
ta pe la minastirea Neamt, intalneste
cu totul ntamplator, pe  domnisoara
Olimpia Ciudin, se Tndragosteste de
ea sl 0 cere in cadsdtorie, dupd care
pleaca grabnic sa-si lamureasca  si-
tuatia materiald, baza necesarda a fe-
ricirii In doi; reintorcliidu-se  Tnsa,
peste citeva zile, conform intelegerii,
afla ca familia Ciudin a plecat, drept
care tinarul medicinist sufera un atac
nervos puternic si indelungat, dupa
care se calugareste. Peste ani, cei doi
se reintalnesc, iardsi intimplator, in
acelasi decor, iar dupa o eliptica dis-
cutie care nu lamureste nimic, se des-
part mahniti.

fnainte de a discuta delicatele me-
rite ale acestei carti ,fermecatoare"
(G. Célinescu), as avea de observat
ceva suspect in tesdtura ei epicd, in-
sasi. Ca& un tanar medicinist si alpi-
nist e lovit de o grava crizd nervoass,

demonul tineretii

stiind ofteva luni n cumpdna mortii,
dupd care se desparte, scarbit, de
lume, izolindu-se Tn viata pustniceas-
ca si toate astea dintr-o deceptie amo-
roasa, indica o complexiune nervoasa
speciala, fiindca asemenea deceptii
sint destul de frecvente, fara a pro-
duce atari dezastre neurosociale; dar,
in afard de aceasta, existd numeroase
circumstante agravante pentru cel ce
avea si devind fratele Natanail. In-
tr-adevar, domnisoara  Olimpia, ce
raspunsese atit de repede Tnflacararii
medicinistului, nu-1 tradase; ea para-
sise localitatea unde ar fi trebuit sa-I
astepte, chematd de o telegrama ce-I
vestea moartea bruscda a tatdlui sau,
deci un motiv destul de 6erios; mai
mult, ea-i lasase o scrisoare pe care,
gludat, tindrul nu o gaseste, iar dupa
Insdndtosire, refuzd s-o citeascad. lesit
din criza, Naum nu-i trimite nici scri-
soare, nici semn, ci mai sta citeva luni
in convalescenta, la Neamt; Tn sfirsit,
sosit la lasi, si constatand cd fata, si-
litd de ruina averii la care moartea
tatalui o adusese, plecase in alt oras,
nu sdvirseste actul cel mai firesc,
acela de a o cauta Tn orasul unde se
mutase, ci intorcindu-se la schit, se
calugareste.

Nu se poate sustine, prin urmare,
nici macar faptul ca ar fi fost o vio-
lentd deceptie amoroasa, ci doar un
complex de Tmprejurari la care medi-
cinistul alpinist reactioneaza, pe de
0 parte, cu o violenta disproportionata,
pe de alta, cu o pasivitate suspecta.
Git priveste lipsa de initiativa, am
exemplificat. latd si violenta reactiilor;
aflind ca duduia Olimpia  plecase,
Naum se prabuseste la pdmint, in
vreme ce, din munte, se pravale vifor
cu gheatd: ,Nu mai avea o constiintd
a existentei”, ,ploaia rece amestecata
cu grindina de gheata 1l izbea. Se Tn-
covrigase ca un vierme, cu fata n
jos si cu fruntea In paméant" (Opere
IX, pag. 148). Cel prabusit de durere
., stat in celdlalt tarim optsprezece
zile si optsprezece nopti" (p. 149), dupa
care statu 6 lund si jumatate ,tara ca
sa aiba decit nedeslusit Tntelegerea
lucrurilor si oamenilor care-1 Tnconju-
rau" (p. 150). Fara a spune, ceea ce‘ar
li  exagerat, ca Imprejurarlle iubirii
sale ar fi fost strdine de criza adinca
prin care a trecut tinarul Naum, as
crede ca ele nu au facut decit sa pre-
cipite o tendintd de altd naturd, care
tendintd ar fi descoperit oricum, 1n
realitate, Tmprejurari menite a crista-
liza intr-acelasi mod. Sau, cum spune
calugarul Atanasie : ,..si ca de un cu-
tremur oamenii slabi au cazut, sfari-
mindu-se" (p. 151). Realitatea este ca
Naum Popcvici era dintre acele firi
delicate, ce abunda in opera sadove-
niana, ce nu puteau suporta realul, vio-
lenta Tnghetata a izbirilor in capltallsm
si care, mai devreme sau mai tirziu,
s-ar ii retras intr-un ocoi al I|n|$t||,
asemeni lui Neculai Manea sau Lai
Cantacuzin. Sa ng findreptam . atentia
deci, nu asupra romantei, pretext obiec-
tiv .pretext epic, ci asupra tortei interi-
oare ce-1 desprinsese ae lume pe Na-
tanail.

Despre conditiile sociale ce au de-
clansat asemenea retractilitate, speci-
fice capitalismului, s-a scris mult si
tiu mai este nevoie sa revin, preocu-
pindu-ma doar, aici, de particularitatile
antieroului nostru. Prima ipoteza ce se
infatiseaza firesc, aceea a unei vocatii
religioase, se indeparteaza repede la o
lecturd atenta. Ar ii exagerat sa spun
ca parintele Natanail era ateu, dar n-ar
fi lipsit de teniei sa afirm ca el era in-
diferent lata de cele religioase, o in-
dilerenta plind de bun&euviintd, desi-
gur, fara dorinta de a sfrunta, o as-
cultare atona. SlujlKsle, rugaciunile,
posturile pastrate fara gres, reprezen-
tau o mecanica psihica, o igiena mora-
14, printr-o antica tehnica a crearii vi-
dului interior. De o vocatie religioasa
nu poate fi Tnsa vorba, nici chiar de
o credintd. Ceea ce cautd el Tn mediul
calugaresc — care e mai degraba un de-
cor — e o retragere, un refugiu si un
loc de meditatie asupra acelel proble-
me ce i Se pare cea mai importanta
dintre toate, a starii ataractice. Ar fi
0 precara pripeala sa decretam ase-
menea preocupari drept ,mistice” (desi
ele au avut adesea lorme de aceastda
natura), si sa nu vedem o aspiratie
continua a naturii umane, Tmbracind
formele ideologice, concret-istorice, ge-
nerate de societate.

Natanail nu se intoarce cu fata spre
Dumnezeu, ci spre natura, spre a se
descoperi pe el nsusi; conversiunea lui
nu e religioasd, ci naturlsta nitierea
tinind de enciclopedia nescrisd a po-
porului poate fi raportata la ceea ce
G. Calinescu numeste sugestiv rousseau.
isinul sadovenian. E aici un anume
tezism cu care marele scriitor e, de alt-
fel, consecvent: ,Caci lumea aceea
primitivda rdmasese in multe privinti,
cu complicatii pe care nu le mai cu-
nosc si le-au uitat locuitorii cetatilor.
El trebuia sd cunoascd si sd Tinvete
senine si sunete Tn legdturd cu citeva
mii de notiuni care erau despartite de
ceilalti si Tnchise pentru ei. Numele
plantelor si copacilor, al ginganiilor, al
zburatoarelor si fiarelor. Cu fetele lor,
schimbatoare, cu umbletul lor, cu mo-
dulatiile glasurilor ,cu urmele pasilor,
ou tot ce era al lor in amanunte, —
toate trebuia s& le stie cu mirare, apro-
piindu-se prin ele de minunile neistovi-
te si vesnicie" (p 165). Oamenii acestei
,,Iun|| intirziate" nu cunosc Lsimplifi-
carile civilizatiei", de aceea trebuie sa
cunoascad semnele vremii dupd vinturi,
ceasul dupd soare, sa stie sa produca
singuri focul si sa descopere, pentru a
se hrani, radacini comestibile si poame
salbatice, sa prinda pestii cu mina etc.
,Dind la o parte inventiile lumii noud,
care nu sint esentiale vietii, nici nu-i
aduc fericire ,lui Naum i se pdrea ca
gaseste aici adevarata etapd a elibe-
rarii omului.. Si: ,Eresurile si Tnse-
larile lor erau cu mult mai putine de-
cit adevarurile care erau nesfarsite.
Chiar demonii, farmecele si miracolele
nu erau o absurditate cum socotise el,
fara replica posibila, in cealaltd viata.

Ci erau aspecte ale fenomenelor vietii,
care aveau alte semne, alte nume, si
alte explicatii decit Tn lumea din care
iesise el“ (p. 166).

Acest tezism rousseau-ist Si pe care,
intr-o formad sau alta, 7l Intilnim n
aproape toate cartile lui Sadoveanu,
si care l-a tinut aproape de poporanis-
mul literar al ,Vietii roménesti”, are
doud laturi contradictorii. Latura pozi-
tiva e respingerea capitalismului bur-
ghez cu toate implicatiile sale, procla-
marea poporului ca izvor al realitatii
si valoare suprema, transformarea vie-
tii poporului in materia primi a lite-
ratorii; latura negativa existd si ea,
Tnsd, si constd in aceea ca, odatd cu
capitalismul e respinsa intreaga civili-
zatie tehnica, propunindu-se o, cum
zice lon Barbu, ,slava statatoare", im-
posibila. Despre asta Tnsa am mai vor-
bit, scriitorul renuntase el Tnsusi la uto-
pismul sau statator, salutand cu dra-
goste revolutia industriald socialista,
si dacd am revenit e nu pentru a insis-
ta, ci tocmai a incerca si demonstrez
cd nu aici std valoarea cdartii. Tezis-
mul, de altfel, cum se stie, Tmbatra-
neste repede.

Personajele sadoveniene nu sint
individualitati complexe, ci ipostaze, de
aceea, a vorbi despre personaje in-
seamnd sd analizezi simboluri. Mai n-
tai existd aici (si aici) o Tmpartire ca-
tegoricd intre pamanteni, fiinte reale si
ceilalti, targovetii galagiosi si efemeri,
numiti in deridere ,europenii”. Agita-
tia lor sterila e bufd si scriitorul i
priveste cu ironie blinda dar categorica',
Ei sant un epifenomen, turisti, umbre
ce se sterg cind se lasa vinturile Tn-
ghetate din munti si prind a sufla fur-
tunile albe Amuzant e ci acesti ,eu-
ropeni” reprezentanti ai civilizatiei ex-
treme sint de fapt blajini orientali, cu
tabiet, tacia, chief, ciubuc, cafea, chi-
sea, serbet, feredeu, obosm de Iarma
teribila a legilor si tragindu-se moale
catre ozon si iarba verde. A-i discuta
separat ar Ti inutili de vreme ce, spu-
neam, sint epifenomene, ne vom opri
doar putin in cerdacul familiei Ciu-
din, cerdac unde se statornicise pre-
textul ce avea sa ducad la metamorfoza
medicinistului Naum n parintele Na-
tanail, cel ce se trata cu iarba Roxil.
La doamna Ciudin, fiinta soptitoare si
bolnavd, scriitorul salutd discret 0 su-
ferinta |ndurata demn, linga un barbat
dispretuit si care o ruineaza. Domnul
Ciudin e infatisat in douda momente:
in cel dintai, el expune teoriile sale e-
conomice, antisemite si medicale; 1
economie, zice d-sa, tot raul vine de la
evrei; ergo, trebuiesc organizate coope-
rative care sa dea faliment. Deci, preo-
cuparea sa e de a funda cu bani pro-
prii cooperative care, dind faliment, il
ruineaza si pe el, dar, zice tot Ciudin,
caragialeste, din falitii de azi vor iesi
negustorii autohtoni de inline. Teoria
e originala. Cit priveste medicina : nu-
mai apa si zarzavaturi fierte, iata secre
tai longevitdtii. Ciudin va céddea lovii
de dambla, ia citeva zile dupa ce (al
doilea moment) 1l vorn vedea hdpdind
cu lacomie mancari grase si grele. Ciu-
din e un ,european” penlbll suferind
de boala rusinoasd a antisemitismului,
strins n universui sau provincial, in-
capabil de o idee universala. Societa-
tea cdreia Natanail, mahnit, Ti Tntorsese
spatele, merita dispretul.

Ca sa revenim acum la personajele
lumii reale, ele reprezinta pentru Sa-
doveanu semne ale cite unui drum po-
sibil. Din acest punct, important, de
vedere, cel mai asemanator cu povesti-
torul moldovean mi se pare a fi Tho-
mas Mann. Prin acest procedeu, cartea
devine un dialog de voci, o intretdiere
de posibilitdti. E Tnsa, in ce-1 priveste
pe Natanail, de remarcat, ca el nu e
un erou de bildungsroman, un erou
care alege intre diverse posibilitati, ci
un erou tragic a carui existentd e de-
terminatd. Reamintind celebrele cuvinte
ale lui Malraux, dupa care moartea
transformd o viata intr-un destin, se
poate spune ca existenta lui Natanail
se transformase intr-un destin Tnca de
la sfarsitul cartii, cu mult Tnainte de
moartea lui fizica, fiindca Natanail nu
mai putea deveni, renuntase la liber-
tatea alegerii, la dreptul si datoria o-
mului nu numai de a fi, ci si de a se
manifesta in esenta lui, printr-o neince-
tata optiune.

Confruntarile lui Natanail sint pu-
tine, dar concludente. D|n prima con-
fruntare, cu Leuropenii” de la lasi, a
iesit repede zdrobit, atit de repede in-
cit demisia lui precipitata a cautat pri-
mul pretext, cit de cit verosimil. Era
necesard si confruntarea cu celalalt pol
al universului sadovenian, cu oamenii
vechi, trasi In munte si care vietuiesc
intr-o faza pastorald. Acesti baci rous-
seau-istj se integreaza ritmului naturii,
ciclurilor ei firesti, si, baci fiind, nu
impun naturii nici o silnicie, iar na-
tura umana nu accepta aproape nimic
din tehnica omeneasca. Ei consuma pro-
dusul firesc al oilor pascatoare de iar-
ba, isi spala (rar) camasile cu zer, Tsi
ung pletele cu unt si doar barda e ac-
ceptata ca modificatoare a bradului in
cateva unelte si mobile elementare de
lemn. Orieit de simpatici ar fi bacii e
greu de conceput un intreg popor tra-
ind dupa metodologia aceasta. De alt-
fel, utopismul scriitorului nu mergea
atat de departe, el opunea mai ales doua
morale si predica simpatia pentru sim-
plu si firesc. Natanail se simte bine cu
acesti baci si ia cunostintd (semn al
areligiozitatii sale), de religia lor ante-
crestind, cu zambet. Baciul Manaila res-
pingea ideea unui rai dematerializat,
»asa un loc de lumind unde stai ca un
abur fara trup". Cind aude asemenea
pareri, Manaila zice : ,— Hm, facu
baciul, ma miram eu sa fie mai bine
decit aici.." (p. 20). Conceptia lui e
veche, mult anterioara crestinismului:
»EU zic asa ca numai cu necuratul trup
putem avea placere". In viata viitoare
sufletul are necesitétile trupului, bucu-

rindu-se de binefacerile savarsite in
lumea aceasta si de amintirea celor ra-
masi Ba eu mi-am zidit fantang,
ca sa am apa cind mi-a fi sete dincolo.

Si-am dat de pomana, pita, 6are si cas
— ca sa nu sufar de foame. S-acesti
feciori, dupa ce-oi pieri eu, s-oi fi subt
iarbd, au sa vie sa-mi cinte deasupra.
S-au s& manince s-au sd beie ou mine,
ca sa ma satur si eu. Asemenea rin-
duiald noi am. apucat-o de la alti baci
mai vechi decit noi, care s-au petre-
cut demult din lume.." (p. 20—21).

Natanail nu cauta sa.risipeasca ere-
ziile baciului, el Tmpartdseste tendinta
acestuia spre un acord Tntre natura
naturans si natura umand. Dincolo de
formele religioase se intrevede un ma-
terialism solid, o Tncredere in realita-
tea realului, oroarea de idealism care
priveste corpul ca principalul inamic al
omului. Cultul naturii si al omului na-
tural la Sadoveanu se delimiteaza Tnsa
de rousseauism in anume privinte; uto-
pia bunului sdlbatec era un deziderat
mal degraba teoretic, iar acest om pri-
vit de departe cu o exaltare vaga, in
vreme ce la Saidoveanu, omul naturii e
o realitate extrem de bine cunoscutd, n-
fatisata fara nici o eurd. Natura nsasi
nu este la Sadoveanu, o totalitate sim-
pla si ideald Tn care contradictiile s-au
topit, ci, dimpotriva, o realitate com-
plexd in care coexista elementele con-
trarii. Farmecul si poezia naturii la Sa-
doveanu nu exclud violenta si moartea
(asupra acestui aspect voi reveni) si
cine citeste cu atentie nu poate sa nu
fie izbit de duritatea unor realitati, du-
ritate ce risipeste idilismul.

Una din constantele lumii sadove-
niene e razvratitul, cel care rupe con-
tractai social fiindca societatea (bur-
ghezd) nu si-a respectat obligatiile.
Desfadnd contractul social, razvratitul
iese in afara legilor, se ascunde Tn co-
dru ,e haituit si adesea rapus dar el
nu se considera nici un moment drept
infractor fiindca societatea e cea care
a gresit, iar nu dansul. Ca sa poata
trai, Pintilie devine hot, ,prada, fura,
nu omoard", dar el nu se considera vi-
novat, ci Tsi exercita numai dreptu-
rile firesti decurgind cu necesitate din
starea sa de exclus din societate.

Adolescentul care Tndragise povestile
cu haiduci a ramas statornic simpa-
tiei sale fata de razvratiti; scriitorul
matur a depasit insad romantismul si
aspiratiile rousseau-iste; clasicismul a
integrat organic romantismul dar nu |
s-a supus. Scriitorul ramane fidel rea-
litatii si eu toatd simpatia pentru -Pin-
tilie nu-1 salveaza printr-o miraculoasa
casatorie cu o domnita. Protestul anar-
hic si individual al haiducului este ine-
ficace, Sadoveanu stie, fortele orindu-
irii nedrepte erau mai puternice, asa
ca Pintilie e haituit ca o fiara: ,In
ochii lui tulburi, Natanail cunoscu deo-
datd privirea lupului. Si avu iarasi in
el o tresdrire de mila si mahnire",
(p. 192). Exista, in aceeasi ordine, alte
doud confruntari ale lui Natanail, mai
tainice: ou lupul si cu bradul. Haituit
este si lupul care traieste Tn padure
dupa legea sa. Scena impresionantd a
uciderii lupului (p. 177—179), ar me-
rita transcrisa in ntregime; ma mul-
tumesc sa notez ca groaza mortii n-
fioara padurea, care nu e locul netul-
buratei linisti si a pacii. inconjurat de
dusmani, dihaniei ,ii crescuse dintr-o
datd coama, care o facea mai Tnalt&;
si cind se rasuci, cu ochii singerosi,
cercetind cel mai bun loc de trecere,
aparu ca o fantoma a umbrei, manioasa,
infricosatd, si tristd in acelasi timp",
(p. 177). Lui Natanail, care merge
Lpurtind ca pe o fiintd nelinistea pe
grumaji”, i se pare, privind lupul mort,
,ca si cum ramasese linga el ceva al
sau”, (p. 179). O alta executie este onio-
rirea bradului (p. 193—ID4) care cade,
»,CU un vuiet Tnabusit". Taierea copa-
cului e finfatisatd ca un asasinat si
ideea scriitorului  este cd violenta se
afla pe toate treptele naturii; si aici se
poate vorbi de antiidilismul scriito-
rului.

Cartea se deschide sub semnul Tim-
pului; bate toaca, Tmpletind timpul in-
dividual cu eternitatea. E interesant de
observat ca eternitatea, ca si sufletul
nemuritor al baciului Manaild, nu e o
abstractie, ci are un corp oare e na-
tura, adica o armonie integratoare a
totalitatii: ,vibrari, lostuni, lumina si
mireasma, peisagiu de bra2| ziduri...
(p. 12). Idealismul incearca tocmai de-
materializarea, anularea senzorialului
in timp ce la Sadoveanu se observa
tocmai materializarea conceptelor ce-
lor mai abstracte; eternitatea are vi-
brari ,lumind si mireasmd, ea nu e o
epurare absolutd, ci dimpotriva, o in-
tegrare a tuturor elementelor. Tot asa,
ataraxia nu presupune, la Sadoveanu,
iesirea din timp. Senin, Natanail aper-
cepe distinct timpul: ,Acolo, in pare-
tele alb avea un ornic in cerc de aba-
nos. Tnsemna aproape neauzit pulsa-
tiile timpului”, (p. 57) Boala e o tul-
burare in aperceptia timpului: ,Cele
douasprezece ore duble au fost insem-
nate de atitea ori de un enorm paian-
jen negru care umbla pe-un cadran
fara forma, fara lumind si coloare"
(p. 150). Asadar timpul este o devenire
a realului aperceput in totalitatea da-
telor sale sensibile.

Reamintesc cd Natanail nu se afla
in munti printr-o vocatie religioasa, Cci
scopul sau era dobindirea linistii prin
meditatie: ,Cu ochii pe jumatate in-
chisi si privind Tn sine, catre sufletul
sau, sta drept si neclintit cu trupul,
ca o fantasmd neagra, si numai miinile
ii tremura sicinta" (p. 14). De remarcat
jardsi, ca in timp ce meditatia mistica
e o0 Tncercare de eliminare treptata si
de se poate, totald, a concretului si sen-
zorialuliii, acest ,cantec al linistii" e o
vibratie poeticd a naturii: ,Veni o Tn-
fiorare peste paduri si cetinile din ju-
rul lor fistira prelung. (..) lar pentru ca
rinduiala tainelor sa fie deplind cand
sta suierul brazilor Tn rdstimpuri, nds-
tea, stins, din departarea de la miazazi,
glas de bucium (p. 15). E aici o deschi-
dere spre real, meditatia romantica asu-
pra armoniei naturii, dar nimic dintr-o

meditatie religioasa, un panism mai de-
graba decit un panteism care, orieit,
contine ideea divinitatii. .O idee con-
stanta a ntregii opere sadoveniene este

acordul intre natura umana si naturd,
cuprinderea omului Tn devenirea eterna
a realului. Cartea incepe printr-un mo-
ment de echilibru al lui Natanail: ,In
sara aceasta asa de frumoasa Tnsa,
si-n clipa aceea unica din viata lui,
lard_pareche in trecut si in vntor Na-
tanail primiin el datarea noua... (p 15)
Natanail ,era concentrat mai mult Tn
sine. In sara asta toate 1i pareau buna
si tihnite. Strabatuse usor poteca prin-
tre paduri simtind nevoia sa schimba
o vorba cu oameni din lume (baciul
n.n.) si sa-i intre cerul in suflet ca un
fum” de floare violeta" (p. 23). Carac-
terul poetic al meditatiei e limpede.
Noaptea, in ,farmecul de piatra al in-
tunericului celui mare"”, ,Natanail iesi
sprinten si fara somn in cerdacul lui si
privi faclioarele cerului cu un simta-
mint sdamanind iubirii" (p. 34).

Ca orice stare poetica, ataraxia Iul
Natanail e usor vaga, incerta: ,,Gindu-
rile acestea pluteau mai mult in el, ca
un sentiment. Se silea s& nu le dea o
forma, ca sa nu strice Intru nimic echi-
librul n care | se parea c-a ajuns; oa
sa puie cit mai putind reflexie a pro-
priei lui stari, asupra careia , ca pe o
rana grea, se prinsese o usoara si trans-
parentd pielita: ia o silintd ori la o
zguduire, putea iardsi séngera cu usu-
rintd" (p. 36). Linistea lui era insa pre-
card: ,Natanail nu izbutea sa-si tie
mai Tndelung acel echilibru care-1 bu-
cura, — din pricina unei perfide ima-
ginatii. Sta ascunsd in el'si-l pandea.
O distractie ,0 oboseala o facea sa
apard, sa joace, sa luceascd, sa se co-
loreze." (p. 50). Era, mai intai, demonul
amintirii: ,Nu se simtea bine decit a-
tunci cand, ntre prezent si ce fusese
odata, raminea coboratda perdeaua de
intuneric. Demonul Tnhsd o ridica in-
tr-un colt — si pe acolo se furisau
umbre vagi, mesageri ai trecutului"
(p. 50). Linistea era deci aparentd; si a
fost indeajuns sa reapara ochii Olim-
piei, pentru ca o mare tulburare sa re-
Invie. Aici, scriitorul se opreste si rea-
minteste povestea de dragoste la care
ne-am referit. Era, apoi, demonul du-
rerii: suferinta lui Pintilie cel hdituit,
a lupului ucis, a bradului doborit —
pretutindeni, suferintd si neputinta Ilui
in fata acestor dureri. lar In noaptea
in care credea ca-si redobandise echili-
brul, femeia aceea cu un copil bolnav
care-1 ruga sa citeasca rugaciuni pen-
tru moartea fiului ei: mater dolorosa,
totusi. Si neputinta lui in fata durerii.
Nu scrisese  Dostoievski ca moartea
unui singur copil inocent 1i neaga pe
Dumnezeu...

inconjurat de durere: ,Privind prin
durere ,am vazut lumea astfel si expli-
catiile lucrurilor au luat altd forma.
Raport de suferintd intre noi si ce ne-n-
conjoard: asta-i lumea noastra". Se
mai poate vorbi de pacea sufletului T:
»In fiecare clipa sint alta stare afec-
tiva" (p. 51). Revederea trecutului, care
aici se numeste Olimpia, sfarma si
precara liniste: ,golul pe care-1 avea
in juru-i, un gol eu totul neinteles si
nelogic". De aceea, pe fata iui Nata-
nail, ,lucea ca un reflex de lunda"
(p. 185). Zguduit in ,tihna misticismu-
lui sau”, Natanail se duce la un schit
din munte, sa caute alinare, dar Tn locul
unui ascet, gaseste un gospodar por-
nit sa-si sporeasca ograda: — ,Mai
oameni buni, striga shimonahul, ba-
gati de seama dt taiati din topor si
cum puneti pe urmi fierdstraul, — ca
sa nu cada cumva bradul peste chilie”
(p. 193).

Era posibild oare linistea interioara?
Cartea se incheie cu un semn de in-
trebare si cu o boare de speranta:
~Natanail se aseza in soare, pe un colt
de trunchi putred. Staruiau in el mih-
nirea si nelinistea, — de aceea se ras-
fringeau in toate cite-1 Tnconjurau, oa-
meni si lucruri. Naddjduia nsa, inchi-
zind ochii, Tntr-o pace si-ntr-o binecu-
vintare. Viitorul poate nu t le .mai pas-
tra; Tnapoi nu se mai putea ntoarce;
le simtea Tnsd nedeslusit, din pamint
si din miresmele padurii, din moartea
si viata care se urmeaza si se amesteca
necontenit” (p. 194). La aceasta con-
cluzie, sa ne oprim putin.

Id«ea cartii e posibilitatea descope-
ririi fericirii prin meditatie, Natanail
e 0 ipoteza iar demonii sint pasiunile.
Fragmente ale realitatii sint aduse ca
argumente, Tn masura  necesarului,
doar. Descoperind ca viata sociala bur-
ghezd este conventie si minciund, mai
bine zis presimtind, studentul Th medi-
cind se retrage in munti, unde, sub
haina calugareasca, forma ce-i asigura
socialmente posibilitatea meditatiei, Tn-
cepe lupta cu demonii, adica pasiunile,
cauze ale suferintei. Tncercarea este
insd un esec, paradisul ataractic 1i e
refuzat. Durerea Ti apare pretutindeni,
ou mit de chipuri, O posibilitate de a
iesi din crizd Tnsd pare a mai exista:
acceptarea realului ca devenire eternd,
amestec de bucurie si suferintd, de
viata si moarte; a dori sa te izolezi de
suferintd e cu neputintd, viata trebuie
acceptatd, contradictia depasitd in de-
venire, izolarea nu rezolva nimic, fi-
ind imposibila. Individualul, ego, tre-
buie depasit, prin integrare in umani-
tate. Existda o determinare interioara
care-1 face pe Natanail sa se retraga
din fata loviturilor si totalitatea unor
reactii creeaza un destin. Ajuns la ex-
trema limitd, Natanail isi da scama ca
drumul retragerii e sterp. Tragismul
sadovenian constd Tn aceea ca exista

inlantuire ireversibila a cauzelor si
efectelor ,un strict determinism psiho-
logic care nu e abolit nici pentru eroii
cel mai iubiti. Natanail poate incerca
0 altd solutie, dar numai de la nivelul
la care se afld, drumul fintoarcerii e
inchis, trecutul e ireversibil. Daca la-
sam™ de-0 parte costumatia monahica,
raminem la aceea ca tendinta fnsingura-
rii creeazd o situatie obiectiva care la
rindttl ei devine cauza. Natanail a expe-

rimentat meditatia solitara si Paradisul
i s-a refuzat. Soliludinea se arata a fi
ea Tnsasi unul dintre demoni, demonul
singuratatii.

Paul GEORGESCU



Elvetia, tara_ care i-a dat pe J. .
Rousseau, Benjamin Constant, Amiel,
Ramuz, scriitorl faimosi de limba fran_
ceza, s-a_impus Tn ultimele doud _dece-
nii atentiei universale prin cei doi dra-
maturgi 'de limba germana. Max Frisch
si_Fr.”Dijrrenmatt. o

Universul dramaturgiei lui Fr. = DUr-
renmatt reprezintda o lume haotica in
care domneste legea junglei, o adeva-
rata ,nchisoare a rasei_albe" Tn care
individului 7l este dat sd traiasca chiar
daca nu ar dori aceasta ,Scriu”, pre-
cizeaza autorul, ,.constient de absurdi-
tatea acestei lumi 'dar nu disperat,
chiarl daca avem putine_sanse s-0 sal-
vam".  Spectacolul ‘civilizatiilor  occi-
dentale, minate de _adinci contradictii,
tiranizate de masinismul modern sl ‘de
mecanismul grotesc al publicitatii co-
merciale, obsedate de Ideea catastro-
fei atomice, impun noi modalijtati de
exprimare artistica. De aceea Tn Pro-
bleme de teatru (19552, dramaturgul se
straduieste sd demonstreze ca grotescul
sl paradoxul_ smerit reprezinta calea cea
mal eficientd de reprezentare a_unei a-
semenea lumi caracterizate prin aspa-
tialitate, neesentialltate sl lipsa de sem-
nificatie, R

O socletate Tn care nu mal domneste
ordinea universalda, Tn_care ,,partea nu
se integreaza In totalitate, individul in
colectivitate, omul Tn umanitate”, 7l va
duce la convingerea, exprimata_ in 1959
in cuvintarea_ despre Schiller, tinuta la
Mannheim, céa individul nu mal_poate
astazi sda amelioreze_ lumea Tncatusata
de conventii care-1 zdgazulesc orice ini-
tiativa, scriitorul nereéunoscindu-i fiinta
umana,_ redusa la rolul unei_celule so-
ciale fara o valoare deosebitd, nici o
bruma de eroism sau de grandoare,
absolvind-o nsa Tn acelasi timp si de
orice raspundere. Pusa Tn asemenea ter-
meni, relatia dintre individ si_societate
nu mai poate constitui 0 sursa_ de tra-
edie. Intr-o societate haotica, arata

Urrenmatt Tn Probleme de teatru ,nu
mal exista vinovati sl responsabili. Ni-
meni nu poate_nimic sl nimeni_n-a do-
rit ce se Tintimpla. Intr-adevar, totul
se desfasoara fara interventia indi-
vidului..."” . . .

Dar Tn fata acestei lumi, pline de
mistere si bazate pe anumite legi tira-
nice, ,.nimeni_nu are voie sa capitu-
leze". 'Negativismul lui Diirrenmatt are
un caracter protestatar. El refuza sa
ajunga la nihilism chiar daca se _simte
impins catre acesta, Optiunea scriitoru-
lui pentru comedie sau farsa tragica si
nu pentru tragedie, pleacd pe " de o
parte, de la considerentul ca primele
reconstituie mal_fidel conditia _umana
In epoca noastra_ — dupa convingerile
sale — pe de altd parte, de la eficaci-
tatea functionald, satirica a operei dra-
matice. In’comedie, precizeaza Fr. DUr_
renmatt, ,.se manifestad libertatea omu-
lui Tn plina necesitate. Astazi noi avem
de demonstrat libertatea”. Daca _,.tira-
nii planetei” adorm 1n fata_poeziel de
inspiratie religioasd si casca ascultind
cintece’ de_ jale, el au ramas Tnsa sen-
sibili Tn _fata batjocurei, a satirei.

Ca sl Th. Wilder sau B. Brecht, Fr
DUrrenmatt_realizeaza  un teatru anti-
iluzionist. Parabolic si alegoric, adese-
ori, fara a fi Tnsa didactic ca la autorul
,Operei de trei parale”, teatrul lui Fr.
DUrrenmatt 1l confruntd pe individ cu
conditia lui de existenta, un anumit
determinism tiranic, impus _de _legile
neiertdatoare ale. unei _ lumi osificate,
{umd locul destinului din tragediile an-
ice.

Semnificativd, Tn acest sens, ni_ se
pare comedia Romulus cel Mare (1949),
cu _caracter antltragflc prin _excelenta.
Aici autorul va apela_din plin_la mij-
loace artistice specifice _parodiei. De-
clinul Romei cu toate implicatiile lui
simbolice, este scos. Tn evidenta tocmai
orin  folosirea unei asemenea’ modali-
atl.

Prin reductii si Tncarcari ale faptelor
cu noi sensuri .epoca de decddere a
imperiului roman este esentiallzata _sl
stilizatd de DUrrenmatt Tn Vvederea n-
rosarii aspectelor. el exemplare, cerute
e legile parabolei. i

Scrittorul elvetian t face din Romulus
un filozof sceptic al istoriej, un ins
umanizat de ‘constiinta acuta a pra-
busirii _lumii sale. L

Lui Zenon, infatuatul = Tmparat, al
Orientului, care mal ciede 1Inca_ in
.grandoarea anticd”, Romulus Ti nimi-
céste orice iluzii, spunindu-i:_,,Noi nu sin-
tem decit niste, mici provincii incapa-
bile sa nteleaga cil o noua lume este
in mers sl ca ea ne depaseste”.

Refuzind  s& semene ,cu toti nobilii
din tragedie”, Romulus, Imparatul care
se ocupa cu avicultura, Ti asteaptd pe
ermani, pe cuceritorii Romel, dormind.
ar_intilnirea cu Odoacru capata o tur-
nura Aneasteﬁ)_tata. Opunind _ lumii_ ro-
mane 1n declin o altd lume -in plind as-
censiune, Fr. DUrrenmatt lumineaza

profilul a doi_suverani care traiesc cu
ascultate sentimentul necesitatii istori-
ce, dar si al neputintei de aface ceva.
Odoacru 'se simte la Trindul sdau produ-
sul unei etape lIstorice, si are constiinta
paralizanta ca daca 1l va ucide pe Teo-
doric, va rasari un_ altul ca el, Impus
de_noua conjunctura. B
Romulus 1i" spune : ,,poporul tdu are
alte idei decit tine, el vrea eroism. Eu
am lichidat Roma, fiindca, m-am temut
de trecutul ei, tu refuzi _ Germania
filndca te temi de viitorul ei".
Supunerea lucidd a fiintei umane Tn
fata destinului istoric apare aici ca re-
zultatul Tntelegerii unui act de necesi-
tate : ,,S&_ne Tndeplinim _sarcina trista.
Sa actionam repede, sa jucam comedia
pentru ultima oara..."
_Semnificatia parabolei, tesutd cu atita
finete, face ca sl aluziile la_contempo-
raneitate sa fie destul de evidente. Da-
cd Tn Casatoria domnului Mississipi,
DUrrenmatt vehiculeaza ideea pesimista
ca fiinta umana este neameliorabila, n
Romulus cel Mare, morala pe care scri-
itorul vrea sa o Inculce este sl mal
deprimanta. Succesiunea civilizatiilor, Tn-
locuirea_ unei orinduirl sociale "cu alta,
Cauta sa demonstreze el, nu constituie
in fond un act de progres. Omenirea
cu viciile ei__Incurabile” reface cicluri
atale de civilizatie de la care nimeni
nu se poate abate. Individul si societa-
tea. In ‘ansamblul_el sint supuse acelu-
iasi destin. Negativismul lui DUrrenmatt
atinge Tn aceasta piesa o culme, deoare-
ce el este extins asupra omenirii Tn-
tregi.

Convins_de eficienta teatrului de idei,
care, dacd pu poate schimba lumea, e
totusi Tn masura, _cum spune DUrren-'
matt, sa trezeascd nelinisti, dramatur-
gul acorda o mare atentie fabulatiei,
pentru ca_ea sa sugereze 0 problemati-
ca de o cit mai larga audienta. Afirma-
tia scriitorului ca piesele sale se adre-
seaza acelora care adorm _la lectura
cartilor iul Heldegfqer, arata finalita-
tea  acestui moralist cu gestul actuali-
tatii. Parabola provocatoare, dublata de
lectia indirecta filozofica, este prezenta
si Tn  Vizita batrinei doamne  (1958)
Motivul Tntoarcerii sl razbunarii_ apare
aici cu aceeasi preghanta ca si_in_tea-
trul clasic; semnificatia este Tnsa cu
totul alta. Vizita batrinei doamne are
ceva din structura teatrului de situatii,
realizat cu predilectie de J. P. Sartre.
Intr-un oras sarac,  descinde Claire Za-
hanassian, ca o_zeita a razbunarii. Ea
fagaduieste lumii cabotine care o ultra-
giase _altadata, opulenta in schimbul
uciderii batrinului "1ll, cel care in tine-
rete o abandonase. Definlndu-si esenta
prin fapte, lumea _din Giillen’ opteaza
pentru crima ca sa poatd iesi_dih im-
pas. In felul acesta distanta dintre Tn-
stigatorul la_ crima si complici se es-
tompeaza, raminind doar o masda de
vinovati, o culpa colectiva de care
autorul vorbeste de atitea ori. Dar Fr.
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DUrrenmatt nu-sl propune aid sa_sub-
linieze eroarea optiunii, cu consecintele
ei, ca Tn Caligula’ de Camus. Interpre-
tatd superficial, parabola din Vizita ba-
trinei doamne pare s& sugereze ca toti
oamenii pot fi  cumparati. Tn interviul
acordat lui Horst Bienek (1962), auto-
rul sublinia pe buna dreptate faptul ca
din moment ce ne gasim in fata unei
opere satirice, atunci si_finalul este sa-
tiric, provocator, el putind fi tradus n
termeni directi de avertizare : ,Fiti a-
tenti s& nu deveniti si voi asa cum au
ajuns cel de pe scena". . .
Comedie a unei ,inalte conjuncturi®,
cum o numeste autorul, Vizita batri-
nei doamne este o satirda de moravuri
deosebit de violenta, Fortind Tnsa deter-
minismul de fapte pina la_ ancorarea
intr-un anumit cerc vicios, Fr. Durren-
matt anuleaza, de fapt, orice granite
intre victime si. vinovati. = ~
Problema _initiativej individuale Tntr-o
lume bazata pe legi tiranice_apare sl
in Frank V, ‘povestea unei banci par-
ticulare de gangsteri fiind doar un pre-
text literar,” o "alegorie care se inter-
fereaza si aici cu parabola. .
Intrarea in banca lui Frank V, singu-
rul act de optiune libera, constituie
atrunderea ntr-un Infern din care nu
mai exista putinta de Tntoarcere. Ridi-
cata la rangul de simbol, ,,democratia
gangsterilor'™ reprezinta corsetul de
care nu se poate scapa decit murind.
Heini, noul venit, dornic sa faca singur
avere, este ucis fara rezerve n pivnita
bancii, unde erau asasinati toti necon-
formistii _care_manifestau tendinte cen-
trifuge. Aicl, Tsi_gaseste sfirsitul prosti-
tuata bancii,  Frieda Fiirst, care nazuia
sa-si_Tntemejeze un camin, si ajunge
sa ‘fie lichidata de propriul &i amant.
Aceeasi soartd o va _ avea Haberlin,
functionarul de la_ghiseu, fostul hot
cuprins. de nostalgia celulei de _Tnchi-
soare de altd datd. Moartea realda, nu
doar simulatd, 1l asteapta tnsa sl J)e
Frank V, a carui prezenta Tn viata de-
vine superflud prin aparitia unui gangs-

ter mai abil, fiul sau. 'Farsa tragica
Frank V se incheie tot atit tle provo-
cator ca si Vizita batrinei  doamne :

Lcinstea nu renteaza, ea este falimen-
ara”.

Asa cum scriitorul Tnsusi a precizat :
,democratia gangsterilor ‘este ‘'un sim-
ol", referintele 1a legile democratiei

burgheze contemporané  fiind si  aici

limpezi. . o

Problema libertatii fiintei umane de-
vine astfel un leit-motiv, prezent ap
cele _mai multe opere ale scriitorului
elvetian. Localizindu-si actiunea piese-
lor sale de teatru Tn epoci foarte dife-
rite, Fr. Diirrenmatt va_ramine un ad-
versar consecvent al civilizatiilor_ care
inrobesc omul, Ti anuleaza orice initia-
tiva, Cea mal elocventa si izbutita o-
era a sa, scrisd pina acum pe aceastd
ema, = este Fizicienii. Esenta celor trei
nebuni simulanti, a celor trei _fizicieni
din sanatoriul cocosate! doctorite von

Al naibii la moda sint interviurile
azi. Exista 5i fericiti de-alde Osmanele,
carora li se iau Interviuri in fiecare
saptamina. Mi-a-m asteptat si eu rin-
dul, dar n-am mai apucat. Deh, ce
sa-i faci, trebuie sa te descurci sin-
gur. Ma indrept spre mine Tnsumi si
ma gasesc jucindu-ma pe pervaz cu
0 ratusca mecanica.

— Cu ce va ocupati ? — intreb eu,
stringindu-mi mina n modul cel mai
respectuos.

— Ma joc cu o ratusca. Uite cum
da din aripioare, ce zicl?

— Ma refeream la creatia dumnea-
voastra.

— Ah, asta eral Am schimbat ge-
nul. Literatura, cu care m-am ocupat
pind acum, s-a dovedit nerentabila.
Scriu  romane detective. Pentru n-
ceput — trei.

— Ati abandonat deci fantasticul ?
— intreb eu, cu regret in glas.

— Nici vorba Suit romane detec-
tivo-fantastice.

— Pot afla oarecari detalii ?

— Puteti afla. Actiunea primului se
petrece ntr-o somptuoasa nava cos-
mica. Echipajul e alcdtuit din aris-
tocrati, psihopati, femei usoare, sta-
ruri, nimfomane si catelusi ciau-oiau
cu ereditate dubloasda (sau scanda-
loasd). Reteta, precum vedeti, e cea
mai moderna.

— Da, intr-adevar. Si cu ce se ocupd
echipajul acestei rachete ?

— Pai e clar, cu orgii si crime,
raportate unele ia altele in proportie
de doi la unu, care — asa cum au
aratat sondajele opiniei publice — ga-
ranteaza tirajul cel mai ridicat.

— Dar existd si un detectiv in ra-
cheta | T

— Bineinteles, Este un creier elec-
tronic, in virstd, flegmatic si care a-
dord florile.

— Si celelalte romane de care ati
pomenit ?

— Unul din ele este bazat pe ma-
terial local. Este istoria unui satelit
artificial legatda de o mare afacere
bazatd pe mita. Un individ amena-
jeazd, din initiativd particulara, o casa
secreta de rendez-vous pe satelit.

‘— V-am auzit bine?

— Nu stiu. Curatati-va in orice caz
urechea. Pe satelit trebuia sa fie con-
struit un laborator atomic, dar indi-
vidul- 71 mituieste pe responsabil, se
fac citeva reamenajari, astfel Tneit
prin  spectroscopul Aston puteau fi
cercetate fotografii picante, iar despre
ceea ce se petrecea in reactorul ato-
mic, 0 sa cititi singur cind va apare
cartea.. Mai intervin si alte personaje
in roman. Ministerul Comertului tri-
mite Tn deplasare, in Luna, un grup
de reprezentanti sub pretextul organi-
zarii unei expozitii de mostre de arta
populara, dar de fapt acest grup pre-

lucreaza rocile lunare in pietricele de
brichetd si scoate din asta milioane.
Cu timpul Luna se micsoreaza si asta
se afla la Observatorul din Keletk, dar
astronomul principal pastreaza totul
in secret pentru ca si el a fost cum-
parat.

— Cumpa...

— Da. Unul din comercianti, intor-
cindu-se din Luna, si fitndu-i in drum,
se opreste la satelitul artificial pentru
un paharel de radioactivd si o prinde
pe nevasta-sa cu un robot american.
Acesta Ti potoleste nsa furia cu pro-
misiunea de a confectiona o Luna din
cauciuc, umflata si vopsita corespun-
zator, care ar putea imita pe cer, ori-
ginalul. Robotul are in cercuri sus-puse
0 amanta, prin care face legatura cu
marinarii liniei cosmice Gdinia-Marte
si vinde, prin intermediul lor, toata
Luna la fier vechi. Cu valuta obtinuta
el T1si construiesc niste sateliti foarte
confortabili. Din nefericire, sotul a-

Zahnd se defineste_doar prin confrun-
tarea cu 0 existentd tragicd. MObius se
claustreaza voluntar Tn “ospiciu, speriat
el Tnsusi de efectele nocive ale propri-
ilor descoperiri stiintifice, Ceilalti _doi
nebuni simulant! sint de fapt doi spioni
care slujesc, dupa parerea autorului, in-
terese aparent opuse. Cerindu-1 pe rind
adeziunea, MUbius Ti Tntreaba Tn numele
caror _idealuri vor  sluji descoperirile
sale. Raspunsul lor demonstreaza insa
o finalitate asemanatoare : ,ciudat,_ spu-
ne Mlibius, fiecare Tmi lauda o altd teo-
rie, dar realitatea ce ml se ofera este
aceeasi : 0 Inchisoare. Dacd-1 asa, pre-
fer balamucul”. o X X

Daca ,morala noneroicd" a lui Gali-
leo Galilei din_opera iul Brecht con-
sta_in transmiterea adevarului gene-
ratiilor viitoare,  pentru ca scriitorul
german credea Tn posibilitatea unei_ ere
noi, Fr. DUrrenmatt arata ca si liber-
tatea din ospiciu este lluzorie. Furate
de doctorita von Zahnd sl_ aplicate Tn
concernele " sale, descoperirile _lui Mo-
ius nu. mal sint ale lui, sacrificiul sa-
vantului devenind inutil. o
Legile inflexibile ale unei lumi tira-
nice “aneantlzeaza si aici individul, re-
ducindu-1 initiativa _la o simpla tenta-
tiva _absurda,” asemanatoare cu a miti-
cului Sisif, . . L

Transpusa Tntr-un timp mitologic fara
contururi precise, _ piesa radiofonicd
Hercules si _grajdurile lui Augias reia
acelasi motiv al democratiel ~burgheze
osificate, incapabile de aqrice Tnnoire,
Hercules, eroul national, cintat de poeti
pentru faptele lui’ obstesti, este sdrac
sl urmarit de creditori. Ajuns luptator
de circ, el este gata sa Tndeplineasca
orice actiuni degradante entru a
putea trai. Astfel,” daca B. Brecht de-
plingea Tn Galileo Galilei tarile care au
nevoie de eroi. Fr. DUrrenmatt, satiri-
zeazg societatea Tn care eroismul ajun-
ge sa fie demonetizat, anulat de rutina
unei lumi traumatizante Tn fata fapte-
lor mari. Aluziile la contemporaneitate
sint incontestabile. B .

Itinerariul  acestei creatii  dramatice
pune Tn_luminad tragedia aliendrii indi-
vidului intr-o sociefate absurda, trans-
formarea lui _Tntr-o victima neputin-
cioasd, apasatd de un incurabil pacat
colectiv. .

Spirit neconformist, DUrrenmatt pro-
feseaza ideea neangajarii, a neutralita-
tii totale, artistul, dupa parerea lui. fiind
destinat sa se daruiasca Intregii ome-
niri. Dar distantindu-se Tn mod_ lucid
de lumea_capitalista, el nu aderd, nici
sub formad pur conceptuala, la o alta
lume mal bund, fiindca nu crede in
posibilitatea existentei ei. De aceea ne-
gativistul ~protestatar din ale carui o-
pere se degajeaza sensuri multiple une-
ori voit ambigue, ancoreaza in cele din
urma Tntr-un pesimism amar si fara
iesire.

Romul MUNTEANU

Desen de RADU GEORGESCU

robotului  Tnteapa drept raz-
bunare Luna umflata, aerul scapa,
Luna se fincreteste si scandalul e
gaia-gata sa izbucneasca. Militia noas-
tra se Tndreapta imediat spre locul
incidentului, dar nu dispune decit de
0 brisca cu cai: motocicletele sint in
reparatie. Pe Calea Laptelui caii se
istovesc si toti sint nevoiti sa Tnnop-
teze pe satelitul artificial.

— Cel confortabil.?

— Nu, cel cu casa de rendez-vous.
Unul din militieni tsi aruncd, din gre-
seald, o privire in reactorul atomic,
devine martorul unei scene scandaloa-
se si fuge de acolo ntr-o extrema
surescitare, dar directorul — tipul cu
initiativa particulara — explica ca in
asta si constda dezintegrarea nucleului.
Militianul nu e fizician si nici atomist,
asa ca ia totul de bund dar chiar
in acel moment Tnvelisul lunar de
cauciuc, cazind din cer, acopera sate-

litul artificial, se face intuneric si in

mantei
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Sehr geehrter-Herr Arghezil

Der gefertigte Rektor rechneties sicii zur Ehre,

Wien," am 2, Teber 1965

Ilhnen-mitteilen zu kdnnen,;daB die Universitat Wien
Ilhnen auf Grund des Vorschlages des Kuratoriums fur
den'-Gottfried-von-Herder-Preis diesen Preis in der

J oo i1

A T I A T

Mit’den”besten-Enpfehl ungen-verbieibe-ich

imbulzealda unul din agenti ascunde
in geamantanul de serviciu, Tn loc de
umbreld, spectrograful ou fotografiile
stiute.

— lertati-ma, va rog, o clipa. Seu-
zati-ma, dar.. nu pot sa urmaresc
zborul fanteziei dumneavoastra. Am
ametit un pic.. Asa, acum e mai bine.
Este 1intr-adevar nemaipomenit. Vor-
beati si de un al treilea roman?

— Da. Acesta este destinat tinere-
tului. O poveste lunga, bogat ilustra-
ta, despre un bdietel care Tsi ucide
rudele.

— Ucide ?

— Da. Am impresia ca fintr-adevar
n-auziti bine. Noi am declarat razboi
didacticismului plicticos si inoportun.
Intrebuintind pe rind ciocolata cu cia-
nurd de potasiu, toporul si un sarpe
cu ochelari dresat...

— Va rog sa ma iertati, dar despre
oopili-uoigasi parcd s-a mai scris un-
deva ?

— Despre asemenea copii poate,
dar nu despre eroul cartii mele. Este,
ca sa stiti, un baiat sintetic.

— Sintetic ?

— Da, din masa plastica, pentru
parinti fara copii, ou electrocerebel, dar
produs la negru de catre atelierele
pentru articole de bucatarie. La fabri-
catie a rezultat un rebut si baietelul
in loc sa-si iubeasca parintii vitregi,
fi omoard. O mica greseala la legatu-
rile tuburilor catodice, asta-i tot.

— Si ce s-a iIntimplat mai departe
cu baiatul, pot intreba ?

— Puteti Intreba. Fiind demascat, el
isi cautd salvarea Tn scurt-circuit,
adica in sinucidere.

— Formidabil de interesant. Si cu
ce va maj. ocupati in afara de scrie-
rea acestor carti originale, Tmi per-
miteti sa aflu?

— Va permit sa aflati. Epoca pri-
mitivismului, dragul meu, cind junglele
vietnameze erau confectionate din mu-
cava, iar tarmul Oceanului Atlantic
era filmat la Falenice, aceasta epoca
din fericire a apus. Acum fiecare film
se turneaza acolo unde se petrece ac-
tiunea lui. Este planificat un film
despre Monte-Cassino — va fi turnat
in Italia. Nu de mult colega Stawinski
a scris un scenariu foarte interesant

»Casalarga"...
— Tot in Italia?
— Bineinteles, dar ce credeati, ca

la Radom? E vorba si se transpuna
pe ecran si ,Astronautii” mei. In le-
gaturd cu asta ma asteaptd o depla-
sare...

— Ha — ha
spiritual |

— Nu glumesc. Nu plecam in Ve-
nus, ¢j in strdindtate. S-a dovedit ca
pentru a se gasi pe globul pamintesc
un loc adecvat pentru un film despre
o alta planeta, noi, In numar de 180
plus automobilele respective, trebuie
sa colindam Tntreaga lume, Cautérile
vor dura trei ani. Punctele lor prin-
cipale vor fi: Place Pigale la Paris,
72-th Avenue la New York, cartierele
portuare din Marsilia si Copenhaga.
In afard de acestea — cartierele ves-
tite din Londra, Roma, Tokio, Sicilia,
Casablanca, Africa Centrala si Haiti.

— Si Haiti ?

— Da, renumitd prin dansatoare sau
prin rom — acum nu-mi amintesc dar
am notat undeva, Dar ce privire stra-
nie aveti! Probabil ati obosit. Intr-a-
devar, ne-am luat cu vorba. Sau poate
nu mai aveti timp?

Ma ridic repede, Tntelegind subtilul
apropo si multumind calduros pentru
atentia acordatd, ma grabesc la re-
dactie ca sa Tmpartasesc, cit mai re-
pede cititorilor, bogatia de impresii
culese dintr-o discutie atit de reusita.

ha, sinteti foarte

Traducere de GAISINIER DIMA

Ilhr sufrichtiger

CARLO MANZONI

VENERABILUL
VENERANDA

Domnul Veneranda se opri Tn fata
intrarii unui bloc, se uita la feres-
trele Tntunecate si fluiera de citeva
ori ca pentru a chema pe cineva.

Un domn de la etajul trei se a-
plecd peste fereastra :

— N-aveti cheie ? intreba dom-
nul, strigind ca sa-I poata auzi cel
de jos.

— E drept ca n-am cheie, striga
DI. Veneranda.

— Si poarta e Tncuiata ? — striga
din nou domnul aplecat peste fe-
reastra.

— Da, e inchisa, raspunse DI.
Veneranda.

— Atunci s& va arunc eu cheia.

— Ce sd fac cu ea? — intreba
DI. Veneranda.

— S& descuiati poarta, raspunse
domnul de la fereastra.

— Bine, strigd DI. Veneranda,
daca doriti sa descui poarta, arun-
cati-mi cheia.

— Dar ce, dv. nu trebuie sa in-
trati ?

— Eu? nu. De ce trebuie nea-
parat sa intru ?

— Cum ? Dv. nu locuiti aici ? —
intrebda domnul aplecat peste fe-
reastra, care Tncepea sa nu mai n-
teleaga nimic.

— Eu? nu, striga DI. Vene-
randa.

— Atunci, de ce aveti nevoie de
cheie ?

— Daca doriti sa va descui poar-
ta, trebuie sa am o cheie, nu ? Doar
n-am sa descui poarta cu luleaua ?

— Dar eu nu vreau sa descuiati
poarta, strigda domnul aplecat peste
fereastrd. Credeam c& locuiti aici:
v-am auzit fluierind.

— Da'ce, toti cei care locuiesc
in blocul &sta fluierd ? intrebd DI.
Veneranda ,tot strigind.

— Daca n-au cheie, fluierd, ras-
punse domnul de la fereastra.

— Pai eu n-am cheie, striga DI.
Veneranda.

— La urma urmelor, as putea sa
stiu de ce urlati asa? Nu se mai
poate dormi Tn casa asta, urld un
domn aplecat peste o fereastra de la
etajul intii.

— Pai, strigam pentru ca dom-
nul acela se afla la etajul trei iar
eu sint in strada, spuse DI. Ve-
neranda, si daca am vorbi in soap-
td nu s-ar auzi nimic.

— Si ce doriti ? intrebda domnul
aplecat peste fereastra de la eta-
jul intii.

— fintrebati-1 pe locatarul de la
etajul trei ce doreste, spuse DI. Ve-
neranda. Eu n-am reusit Tncd sd
nteleg: mai Intli a vrut sa&-mi a-
runce cheia ca sa descui poarta,
apoi n-a mai vrut sa descui poar-
ta, iar pe urma a zis ca daca fluier
fnseamnd c& locuiesc in blocul &sta.
Pind la urma tot n-am reusit sa
inteleg. Dv. fluierati ?

— Eu? Nu.. De ce ar trebui
sd fluier? — fintreba domnul, a-
plecat peste fereastra de la etajul
ntii.

— Cum de ce ? Pentru ca locuiti
in casa asta, — spuse DI. Vene-
randa. Individul ala de la etajul
trei zice ca cei care locuiesc Tn
casa asta fluiera 1.. Dar, oricum,
asta nu mad priveste, asa cd, daca
vreti, puteti sa si fluierati.

Domnul Veneranda saluta din cap
si 0 pomi mai departe pe strada,
mormaind ca pesemne daduse peste
0 casd de nebuni.
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Din Viena ne-a venit vestea
ca Tudor Arghezi a fost distins
cu premiul Gottfried von Her-
der acordat de Universitatea
din Viena Tmpreuna cu alte in-
stitutii culturale din Basel si
Hamburg. Premiul se acorda
unor personalitati a caror crea-
tie si activitate se bucura de
aprecieri in tara lor si peste
hotare, a caror opera se inscrie
in  patrimoniul culturii euro-
pene. Alegerea poetului Tudor
Arghezi dovedeste inca o data
prestigiul de care se bucura
lirica argheziana, pe care re-
torii din numeroase tari eu
pene au avut prilejul s-o cu-'
noasca datoritd unor valoroase
talmaciri. Premiul reafirma ple-
doaria pe care intreaga opera a
lui Arghezi o consacra apropie-
rii Tntre popoare, convietuirii
pasnice.

Dam mai jos textul scrisorii
primite de academicianul Tudor
Arghezi de la prof. Karl Fel-
linger, rectorul Universitatii
din Viena:

Prea stimate
domnule Arghezi,

Am onoarea sd& va comunic
Universitatea din Viena
apreciind eminentele dvs. opere
literare si considerind propu-
nerea  comitetului  premiului
Gottfried von Herder v-a de-
cernat, pentru anul 1965, acest
premiu Tn valoare de 10 000
franci elvetieni.

Premiul Gottfried von Her.
der a fost creat Tmpreuna cu
Fundatia Johann Wolfgang von
Goethe din Basel si de Fundatia
F.V.S. din Hamburg. Premiul
este dedicat promovarii si spri-
jinirii relatiilor  culturale cu
popoarele din estul si sud-estul
Europei si se ofera personalita-
tilor care au contribuit Tn mod
exceptional la dezvoltarea si
imbogatirea vietii culturale eu-
ropene Tn sensul unei Tintele-
geri pasnice Tntre popoare.

Actul festiv al decernarii va
avea loc probabil la 30 aprilie
1965 la Universitatea din Viena.

Va rog sa ne comunicati daca
primiti premiul si daca veti
participa personal la decernare.

Comitetul a prevazut de ase-
meni O bursa Tn valoare de
5000 de franci elvetieni pentru
un student din ultimii ani de fa-
cultate sau un reprezentant al
tinerei generatii pinda la virsta
de 30 de ani din tarile din estul
si sud-estul Europei, Tn scopul
de a studia un an la una din
universitatile vieneze, si Tncre-

dinteaza latitudinii dvs. propu- Hr

nerea de candidat.

Cu cele mai bune recoman-
dari ramin al dumneavoastra
sincer,

Prof. univ. Dr. Dr. h.. k
KARL FELLINGER

PREZENTE
ROMANEST]

_Societatea_ scrijtorilor austrieci
si-a Tntocmit, planul de acti-

vitate pe primul semestru al a-

cestui an. Sint prevazute nume- 4
roase conferinte sl colocvii. Prin-

tre acestea se fnscrie seara de
literatura intitulata _ ,Noua poe-

zie lirica romaneasca"”, cu_ parti-
ciparea Ningi Cassian, a lui_A. E.
Baconsky st_Petre Stoica si_care

a avut loc 'saptamana trecutd la
Viena_si o seara_ dedicata ,,Lite-

raturii ‘de expresie germana din
Roméania”. O ,,masa rotunda” pe

tema ,,Teatrul vremii noastre” va
intruni numerosi dramaturgi i
oameni de teatru din Romania,
Polonia, Ungaria. . Germania,
tF,rant,a. Elvetia, Belgia sl Aus-

ria.

Revista poloneza ,,Kultura" re-
produce pe prima pagina a nu-
marului 1 din 3 ianuarie 1965
wSarutul” lui Brancusi, 1ns.otindu-1
ie o scurta notita privitoare la
albumul dedicat " sculptorului si
tiparit de editura ,,Meridiane”,

,,.Coloana infinitd" a lui Bran-
cusi, . vazuta de lon Mitclea, ilus-
treaza o ampla scrisoare din
Bucuresti  publicata de revista
berlinezd Sonntag"” semnata de
Valentin_ Silvestru si care con-
semneaza principalele evenimen-
te culturale si artistice romanesti
ale lunii ianuarie. Printre altele,
cititorii _germani sint informati
despre discutiile purtate in pre-
sa noastra literara pe tema rea-
lismului si a romanului contem-
poran

Rews}a lugoslava ,,Odiek" care
aparg la Sarajevo publica 1n
numarul 3/1965 un grupaj  din
oeziile [ui lon Brad,  traduse
e Florlca Stefan, "grupaj intitu-
lat ,,Pamint”. Sint talmacite poe-
ziile , Cascada”. ,,Cuvinte” ,,Vrme
adinel” si ,,Cintecul pamantului®.




