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St. 0. losif ar fi Tmplinitin
11 ale lunii acesteia nouazeci de
ani. Poetul a fost doar cu citi-
va ani mai in virsta decit M.
Sadoveanu si Tudor Arghezi si
mai tinar decit Al. Cazaban.
Totusi, cit de Tndepartat ne
pare in timp ! A murit in floa-
rea virstei, in 1913, a murit,
putem spune, Tnainte de a trai.
Céci Steo n-a ajuns sd-si tra-
iasca viata : si-a istovit-o intr-o
muncd acerba, nerasplatita, si-a
Tmpréstiat-o_prin redactii i ti-
pografii, prin cancelarii si an-
ticamere. Scena, evocatd repetat
de E. Lovinescu, ce ni-1 infa-
tiseaza pe poet cerindu-si im-
plorator, fara grai, numai cu
expresia deznadajduitda a fetei,
onorarul, e de naturda sa fixeze
definitiv. Tn constiinta noastra
imaginea unui martir al scrisu-
lui.

Nici n existenta intima n-a
fost scutit de prabusiri zdrobi-
toare. Pasarea albastra a ferici-
rii s-a mistuit pentru el Ta n-
tuneric, pe veci, dupa ce a_stra-
lucit o clipd, solar: ,Lia —
ciocirlia I“ Nu-i ramineau blin-
dului Steo, dupa atitea dure n-

cercdri, decit lacrimi, ca sa
plinga. Fara indoiald, poetului
— cunoscator al culturii ger-

mane — Ti vor fi venit adesea
n minte, jelindu-si iubirea de-
functd (,0, zboara iar pe drum
de ftara, / Trist cintec, pin’la
poarta Liei...), poate cu un e-
fect vag consolator, stihurile
goetheene: ,,Und wenn der
Mensch in seiner Qual verstummt
/ Gab mir ein Gott, zu
sagen was ich leide* (Si daca
omu-n chinuri amuteste,® / Un
zeu mi-a dat Tn dar sa spun
ce sufar...).

Cintecul a fost pentru greujn-
cercatul poet al dezradacinarii
singura mingiiere : , Tu m-ai
Tnvatat sa cint / Din copila-
rie /' Si de-atunci n-am pe pa-
mint f Alta bucurie”.

Nu toti comentatorii poetului
i-au pretuit versurile. Unii le
considerau, Thca acum  citeva
decenii, vetuste. Poate si noi,
azi, avem sentimentul ca aces-
tea vin de departe, dintr-un ro-
mantism Tntirziat. Dar depar-
tarea nfrumuseteaza. Cintecul
devine straniu, tulburator. Fara
sa fie mare, St. O. losif e au-
tentic. Aprecierea cea mai exac-
ta asupra lui a rostit-o, cred,
Topirceanu : ,losif n-a fost un
oet de talia celor mari, dar a
ost din aceeasi familie. Intre
el si oricare dintre liricii de
elita nu a fost o deosebire ca
intre opait si lund, ci Tintre
stea si luna; O scinteie, dar o
«cinteie de foc ceresc 1“

Sensibilitatii sale, losif produce
adesea accente lirice de mare
suavitate. O  Tinfiorare sobra
caracterizeaza inicul ciclu Cin-
tece, strabatut de tristetea toam-
nei, a despartirii j3e locuri dragi,
de jalea celofi> trei firtati”
ce-si asteapta .moartea Tn in-
chisoarea din Balgrad.Una din
poezii, inspirata din viata apa-
satoare a carausilor de pe vre-
muri, sugereaza prin citeva_re-
prezentdri stereotipe, transfigu-
rate de vibratia emotivd, mer-
sul caznit al boilor prin glod,
oboseala oamenilor»  geamatul
»carelor greoaie"»  atmosfera
de toamna tirzie, cu ,frig si
ploaie”. In genere, ca pastelist,
losif e un artist remarcabil. Li-
rismul evocarilor sale sumbre
sau luminoase din viata satului
se realizeaza Tndeosebi prin me-
lancolia ce Tnvaluie, ca Tntr-o
ceatd usoara, diafana, ca intr-un
abur albastru, imaginile. Tn sine
scenele sint banale : ni se arata
mereu satra de tigani, carul cu
boi mergind ,,pe drum pustiu”,
,un voinic pe-un murg calare",
urcind ,,pe plai n sus", un sir
de calareti, Tn asfintit, ,,plini
de praf, rupti de-oboseald”, un
Cird de paparude, ntr-o zi to-
rida, care ,isi scutura pletele
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Am vazut inca din Tnsemna-
rile noastre anterioare ca opi-
nia de ansamblu a cititorilor
asupra literaturii roméne ac-
tuale e Tncurajatoare, ca, n
ciuda rezervelor pe care le for-
muleaza fatd de un stil sau al-
tul, fatd de o maniera sau alta,
fatd de scrierile cutdrui sau cu-
tarui prozator, dramaturg ori

oet, fiecare a gasit Tn vitrine-
e librariilor citeva carti capa-
bile sd-i solicite In mod deo-
sebit atentia si a vizionat un
numar de spectacole valoroase
cu piese elaborate Tn anii
puterii populare.  In spiritul
inaltelor aprecieri date creatiei
literare si artistice din tara
noastra de catre cel de al IX-
lea Congres al P.C.R,, cititorii
subliniaza n raspunsurile lor
succesele dobindite de scriitori
in efortul de a oglindi reali-
tatile socialiste, de a exprima
gindurile si sentimentele cons-
tructorilor noii vieti, de a con-
tribui prin lucrarile lor la for-
marea CQnstiintei socialiste a

oamenilor. In spiritul acelo-
rasi documente de partid, co-
respondentii (résBunzTnd la cea
de a treia Tntrebare a anche-
tei noastre) remarca Tnsa sl
faptul nu mal putin adevarat
ca artistului realitatea 1i ofera
Tnca nenumadrate aspecte ce ar
merita sa fie Investigate, ca
zone intregi ale existentei u-
mane ramin Tnca fie ignorate,
fie Tn penumbra, fie nu in-
deajuns de valorificate beletris-
tic. E vorba atit de fenomene
caracteristice epocii contempo-
rane, prezentului socialist, cit
si de procese specifice trecu-
tului mal apropiat ori mai in-
departat. De la caz la caz. citi-
torii propun, in privinta aceas-
ta, teme dintre cele mal variate
sl mai interesante, chiar daca
unele sint concepute in ter-
meni mult prea generali, mult

prea abstract! pentru a avea
darul sa solicite neaparat a-
tentia scriitorilor. Ar mai fl
de observat ca enuntindu-le,

Constructiile, in lumea con-
temporana, sint un faptla ordi-
nea de zi. Situindu-ne printre
tarile cu un ritm de dezvoltare
dintre cele mai accelerate, sin-
tem receptivi la toate noutati-
le, valorificind tot ceea ce gra-
beste Tnaintarea. Dar daca oas-
etele de departe, sa zicem,
intflneste si In Romania o febra
constructiva la zi, cu peisaje
create dupa ultimele exigente
ale acestei arte, el poate intilni,
tot aici, si altfel de monumente,
care rivalizeaza cu capodoperele
de artd universald prin unici-
tatea lor. De remarcat ca im-
presia, totdeauna coplesitoare,
e care o lasa Tn oaspeti, ca si
in noi, aceste capodopere de
arta romineascd, a capatat de
la 0 vreme un spor sensibil, ma-
surat printr-un adaos inedit de
artd ce se ofera privirii : arta

restaurdrii — opera a anilor
nostri — adaos la arta vechii
constructii.

Drumul spre cele mai fru-
moase monumente trece prin
Moldova, spre Tara de sus. Ca
parte a pamintului  roménesc,
Moldova Tsi construieste armo-
nia reliefurilor de la est spre
vest, de la dealurile Prutului
pina Ipe culmile Carpatilor o-
rientali. Toata fisia muntoasa

fiecare corespondent tine sd
precizeze (orl macar sa suge-
reze) ca le vrea tratate la cel
mal Tnalt nivel artistic, Th asa
fel ncit legile interne ale I[i-
teraturii s& nu fie niciodata sa-
crificate, iar viziunea autorilor
sa nu plateasca tribut nici so-
ciologismului, nici estetismu-
lui, nici idilismului, dar nici ne-
gativismului. Evident, prin for-
ta Tmprejurdrilor, unele reco-
mandari au caracter de dolean-
ta, Tn sensul ca (potrivit pro-
fesiunii pe care o exercitd) a-
proape fiecare cititor ar dori sa
gaseasca oglindit in literatura
mediul sau ambiant, cu pro-
blemele si tipologiile reliefate
de catre acesta, cu locul ocu-
pat de el in peisajul societatii
noastre. Asa se explica de ce
elevii vor sa citeasca (si pe
bund dreptate) romane cit mat
bune despre adolescenti, de

ce medicii ar vrea ca pro-
zatorii si dramaturgii sd se
ocupe mai Tndeaproape  de

viata doctorilor si de psiholo-

a acest»: teritoriu, porntna oe
la granita nordica a Romaniei
si pina in tara Vrancei, Tntr-un
peisaj suav si parfumat, de nes-
pus echilibru al efectelor, este
Tmpestritatda cu monumente de
artd de mare frumusete, Tntre
care celebrele bazilici cu peretii
exteriori Tn frescd din Bucovi-
na. In albumul ,Roumanie —
Eglises peintes de Moldavie",
tiparit la New York sub egida
U.N.E.S.C.O. (,,Graphic Society",
1963), Tn prefata semnatd “de
Andre Grabar si acad. G. O-
prescu, se spune: ,Numai Tn-
tr-o singura provincie din Ro-
mania, in Moldova de nord sau
in Bucovina, putem gasi pic-
turi de acest gen, care nu e-
xistd Tn nici o alta tarda, cel
putin de o asemenea amploare
si de un asemenea gen. Fiindca
e vorba de un ansamblu de ima-
gini cu figuri care acopera, fara
auze, toate suprafetele ziduri-
or exterioare ale acestor bise-
rici. Vazuta din exterior, fie-
care biserica este o piesa de
Tncintator decor, care trebuie
admiratd Tn cadrul sdau verde
sau alb — verdele pajistii  din
care se inalta biserica, albul
incintei si al cladirilor monasti-
ce care incheie un briu rectan-
gular Tmprejurul bisericii. Dar,

gia bolnavilor, de ce milita-
rii doresc mai multe carti Tn-
chinate ostasilor etc. Oricit ar
fi de subiective aceste dolean-
te, ele au meritul incontes-
tabil de a semnala scriitori-
lor multitudinea de aspecte
pe care viata le oferd azi cu
darnicie spre a fi reflectate ar-
tistic. Noul Tsi afirma prezen-
ta fascinanta pretutindeni, rit-
mul  socialismului  victorios
pulseaza intens in toate dome-
niile activitatii cotidiene, an-
trenind energia Tntregii co-
lectivitati, Indiferent de ocu-
patia cutarui sau cutdarui mem-
bru al acesteia. Dacd acum citi-
va an! anumite sectoare rele-
vau mai pregnant decit al-
tele esenta ineditd a relatiilor
promovate de orinduirea noas-
trd, astazi nu existd practic loc
de munca sau individ angrenat
in societate, a caror existen-
td sd nu se defineasca In func-
tie de atari relatii. Privita ast-
fel problema, largirea masiva a
cimpului tematic a devenit a

in acelasi timp, aceste fatade
ictate, cu figurile si scenele
or, sint ca o carte ilustrata
deschisa la toate paginile; Tl
informeaza pe privitor, fara ca
acesta sa faca efortul parcurge-
rii - unui  manuscris  sau al
descifrarii unei inscriptii".

E o carte deschisa a spiritu-
lui acestui popor. Cel care vrea
s-0 cerceteze nu are, ntr-ade-
var, nevoie de o savantd arma-
tura eruditd, fiindca aceasta
carte, fara a te obliga la des-
cifrari criptice ca peretii cu
fresce de pe Nil, se adreseaza
direct privitorului, cu _cheia in-
telegerii pusa in palma. Creato-
rii acestor fresce au adresat
imaginile zugravite de ei celor
mai largi paturi ale poporului,
carturarului ca si analfabetului,
credinciosului ca si necredincio-
sului, localnicului sau strainului.
O adevdrata mitologie populara,
tradusda 1n figuri si suite de
scene, 1l introduce pe privitor
ntr-un anume univers spiritual
propriu acestui loc, original,
autonom. Templul de la Boro-
budur din lawa face, mi se
pare, acelasi lucru, traducind
mitologia asiaticd Tn suite de
basoreliefuri care Tmprejmuiesc
constructia terasa cu terasa, pina
la cer. Aici, la noi, scenele sint

-

necesitate mal vie, mai acuta
ca oricind.

Motivindu-sl recomandarile,
numerosi corespondenti amin-
tesc faptul ca tara e un imens
santier al desavirsirli socialis-
mului, ca poporul intreg par-
ticipd la faurirea si consoli-
darea bazei tehnlce-materiale
a acesteia, ca in constiinta tu-
turor oamenilor muncii se pro-
duc in proportii mai mari sau
mai mici, sensibile mutatil, ca
epoca noastra  Tnregistreaza
convertiri radicale, Tn sens co-
munist, atit sub raportul gin-
dirii economice, cit st sub a-
cela al conceptiei etice. ,Ce
putem cere de la scriitorii
nostri, se Tntreaba tov. Lazu
lon, geolog din com. Livezile,
decit epopeea acestor zile, e-
popeea marilor constructii, a
«bataliilor Tn mars»(...) Pentru
ca celor din viitor sa
le ramina nu numai faptele de
constructie, ci si ntelegerea a-
cestor fapte, sd le ramina mar-
turie chipul moral al construc-

tratate pictural, Tn tapiserii de
culoare, Tmprejmuind  templele
de la bazd pina la streasina.
Apropieri s-ar mai putea face,
iar cercetatorii s-au ostenit in
a le face, pentru a determina
mai exact locul acestor monu-
mente in istoria artei. Ei au
incercat sa descifreze si tilcul
spiritual al acestor constructii,
sl influentele la interferenta ca-
rora au aparut. Pornind din a-
pusul continentului, arta gotica
atinge si teritoriul de nord al
acestei tari, Tmprumutind pri-
milor constructori de bazilici din
Moldova unele solutii si unele
elemente de stil. Urca pina aici
si marele drum de arta al Bi-
zantului, cu originalitatea lui.
Dar interferenta acestor doua
cdi medievale de arta, departe
de a strivi, a grabit emancipa-
rea estetica a constructiei de
arta moldovenesti,  constructie
care, valorificindu-si  resursele
proprii, isi taie drum inedit.
Aceasta constructie isi gaseste
echivalente si surse Tn arhitec-
tura populara, si tot de aici
vine originala verva decorativa
a artistilor moldoveni. Marile
dimensiuni din vechea Germa-
nie, sau din Bizant, nu erau

(Continuare in pag. 6)
torului socalismului*. ,,Proza-

torii nostri, remarcd, in aceeasi
ordine de idei, tov. Bisoc loan
din Mircesti, nu au dat Tnca
cititorilor romanul asteptat al
marelui santier socialist.  $i
doar -santier* este epitetul cel
mal potrivit, cel mai des fele-
sit pentru Roménia de azi (..)
imi Tnchipui acest roman ca
pe un torent de energie sub-
sumind destine si pastunl uma-
ne, o carte In primul rind de
atmosferda, Tntr-o formuld mo-
dernd. Socializarea agriculturii
poate fi privita de acum retro-
spectiv si se preteaza la fres-
ca. Vopsele si penele existd,
asteptam maiestrul zugrav". E-
vocarea de tip monumental a
transformdrilor trdite de socie-
tatea noastra n ultimele doua
decenii sau a unor mari eve-
nimente ce an punctat istoria
patriei de-a lungul veacurilor.

Aure! MARTIN

(Continuare tn pagina 7)
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Mihnit) baiatul da cu pi-
ciorul ntr-o cutie de chibrit
goald. Prietena lui 1l ajun-
ge, explica) el Tnsa face un
est de renuntare si pleacd
rist... Tnaintea unei vitrine)
o fata suspina ferit, cu obra-
zul ascuns in geamul negru-
lucios care Ti trimite Tndarat
imaginea_plinsa... ,,Pe_vremea
mea...“) tipa pe strada o ma-
ma necdjitd) scuturindu-si de
mina fiica inlacrimatd — si
nu mai auzi cum era pe vre-
mea ei) totul se intimpla —
ca pe vremea oricui.. S& fi
inceput) neoficial) luna iubi-
rii ~ pierdute ? " Adolescenti)
sub cerul de faianta albas-
tra, trec palizi) pradd unei
suferinte mute.” Tn preajma
lor orasul pulseaza puternic,
mai animat ca oricind, in
toamna concentrata si deci-
sa a lui '65; dar ei nu mai
vad nimic... Tri bar, trei baieti

Isi beau tacuti citronadele:
,,Uite-aici — ofteaza unul —
ventriculul sting mi-a facut
figura® — si cu virful nea-

prins al tigarii aratd pe un
tratat o Inima cum o vede
Anatomia: precis, fara slabi-
ciuni. i

Uitasesi. Bine — respiri u-
surat — dar e Admiterea!
Cum, numai pentru atit? Si
cu cealalta inima, omeneas-
cd, Intelegatoare inaintea ori-
carui esec, i-ai consola: nu-t
nimic, trece. A fost — le-al
spune — multa_ ambitie la
mijloc, si voi ati fost multi.
ati batut cu sutele de mii la
portile stiintei, culturii, si Tn-
trebarile au fost, acum, mai
grele. Nu-i_nimic, voi Insiva
ar_trebui sa va bucurati pri-
mii : Tnseamna ca numele ge-
neratiei voastre e Calitatea
si asta, fireste, obligd. La
urma urmelor, esecul (tem-
porar), judecind totul la scara
cea mare, poate fi si un
semn bun. El presupune cul-
tul sever al valorii, lipsa de
concesie, treapta _superioard.
El garanteaza, miine, succe-
sul eficient.

(Oontiniiar« tn pagina 2)
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TUDOR ARGHEZI:
Zece harapl,
Zece catel,
Zece mite

Ca Tntre copil Tudor Arghezi
se vrea unul de ai lor nu-I' su-
ficient spus In cazul de fatd, ca
de altfel nici In cazul  Horelor".
Numaratorile copiilor, automatls-
me bazate pe gratuitate sl ab-
surd. au menirea sa _umple un
univers abstract, Inutil tn sine,
dar dominind imaginatia tlnara,
Oralitatea singura Tace’ sesizabila
puterea unor Jocuri ce se_apropie
de magie sau manevreazd cu a-
soclatille cele mai  surprinza-
toare. . .

Motivul celor zece negri, caro
ramtn mereu mai putin cu unul,
este In circulatie mal restrinsa
decit enumerarile crescatoare
(acestea foarte frecvente atit in
romaneste cit sl In alte limbi,
mai ales intre asa-numitele ,,comp-

tines" frantuzesti) st presupune
0 anumitd vigoare epica. Ermetis-
mul sl ilogicul dispar, doar nu-
marul aminteste conventia. Pas-
trind schema generalda a Jocului.
Arghezi e usor de recunoscut
printr-o descindere specifica lui
In lumea incertd a imaginatiei
copiilor (,,Opt harapi s-au prins
ca marea / Sa o fure cu calda-
rea'l... ,,Sapte mite s-au jucat /
A un joc nemaljucat” etc.), prin-
tr-o ordonare relativa a Intimpla-
rllor, dar si prin simularea unei
Incoerente creatoare de efecte
muzicale : ,,Doi harapi mincau
stafide, / Roscove la Piramide".
In fabuld guverneaza aceeasi lege
a jocului de copil : ,,S-au legat
zece catei / S& se faca derbedei”,
sau : ,Zece mite-au fost poftite /
La un ceai". Spiritului ludlc i
corespunde aici intentia de a a-
muza, risul, mal bine-zls surisul
arghezian, complicat totdeauna de
Intrarea Tn poezie a oricarei fete
a lumii.

Literatura celui mal mare poet
roman al copiilor contine si de
data aceasta un Tndemn spre o
sursd inepuizabilda — operele co-
piilor Tnsisi. [llustratiile lul E.
Taru par oarecum  academice
tocmai Tn comparatie cu modul
arghezian de a privi jocul nu-
merelor.

Gh. ANCA

/ION CALOVIA:
Cintecul diminetii

Efecte umoristice, _mnemoteh-

nica, elemente de ritual feresc
literatura pentru _copii _de pri-
mejdia idacticismului. re-

t scripjjiile morale la Gellu Naum,
de pilda, sint ascunse de umor,
ironie, chiar malitie. Cartea lul
lon Calovia, adresatd _prescola-
rilor si scolarilor mici, e mai
moralizatoare (primul_ ciclu e
intitulat sugestiv : ,De la aste
mici_fapturi- / ia si tu Tnvata-
turi'). Autorul alege citeva cCa-
litati_ morale pe ‘care le ilus-
treaza Tn planul fictiunii cu eroi
din lumea animalelgr (modestie
— privighetoarea ; Tnfumurare—
cocosul etc.; Procedeul nu e
nou, e al fabulei dintotdeauna,
Dar, strofele contin  versuri
gratioase, cantabile : ,.Cucul,
pasare streind, |/ Pune oul la
vecina / Apol sta pe unde-apu-
cd / Cucuind, de dor de duca“
(Nerecunostinta — cucul?, Snoa-
vele sipoeziile din ciclul = Car-
net sint scurte naratiuni n
versuri, copiii _fiind mai recep-.
tivi la epjca simpla, = Tnsa aici
anecdotica’ e facila si, sub ra-
port educativ, gratuitd: un urs
e deposedat de _drepturile sale
de stapin Tn padure prin unel-
tirile mistretului, dar Tisi biruie
rivalul cu ajutorul unor capca-
ne sapate in pamint etc.

R. BRUMARU
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RADU NOR:
Capitolul  XXIII

Capitolul XXIIl de Radu Nor
reia doud din problemele mult
tratate de scriitor : calatoria spre
alte planete sl célatoria Tn adin-
cul pamintului Dupd ce descrie
reocuparile personajelor in spe-
cialitatea lor: biologig, geologie,
astronautlca, sculptura si dezva-
luie rezultatele pe care acestea
le obtin, autorul 1i aduna la un
loc Tn _timpul calatoriei_ _spre
steaua Tolima A. Este o cédlatorie
cu_ peripetii. Th care anticipatia
stiintificd 'nu se deosebeste prea
mult de a altor scrieri cu subiect
asemanator. Radu Nor gaseste in-
sd un procedeu scriitoricesc inge-
nios. Calatoria spre Tolima "A.
realizatd dupa anul 2002 este des-
crisa de un scriitor din _anul 2999,
Viziunea asupra acestei caldtorii
nu este asa dar antlclpativa, ci
istorica. Déspre personaje si fap-
tele lor se vorbeste ca despre
eroi ai omenirii ‘care au adus
contributii_uriase In marile des-
coperiri. De aici sl titlul cartii.
Capitolul. XXI11 este de fapt un
capitol din Antologia marilor des-
coperiri. . o

ceastd constructie originala a
romanului putea da scriitorului
osibilitatea sa realizeze o dubla
nticipatie: cea_asupra oamenilor
anulur 2000, mai apropiatl de_ zile-
le noastre, care traiesc_pe pamint
in deplina Intelegere, fiind tn a-
celasl timp cCuceritori ai  cos-
mosului, iar pe de_alta, cea asu-
ra oamenilor mai deosebiti ca
acturd, din anul 2999. Dar aceasta
distanta de un mileniu, echlva-
Itnd cu cincisprezece eneratii
succesive, nu a_fost definita_de
scriitor, cu toata Incercarea timi-
da pe care o face In primele pa-
gini. Generatia anului 2000 nu se
prea deosebeste de a noastra, are
aceleasi atribute esentiale : pasiu-
nea in° munca, sacrificiul Tn' folo-
sul omenirii, umanismul, de a-
ceea, oglindirea psihologicd a a-
cestor personaje nu a tost prea
greu de realizat. Totusi scriitorul
preocupat de spiritul scientist a
epocii, plerde din vedere poezia
marilor descoperiri geografice, in-
gustind bogdatia morald a omului
viitorului, "Mal interesant ar fi
fost de realizat_specificul perso-
najelor de la sfirsltul mileniului
al " treilea, dar Tn aceasta pri-
vinta _prozatorul nu aduce vreo
contributie notabila.

Reluind motive din alte scrieri
nle sale si_tratindu-le intr-un mod
Ingenios,” Radu Nor a realizat o
carte ca-e se citeste cu interes,
dar careia 1i lipseste fiorul liric.
Modalitatea artistica folosita ar
fi putut_duce, printr-o mal mare
inventivitate si- printr-o adincire
a planurilor sl valorilor morale,
la un interesant roman stlintlfico-
fantastlc.

Victor CRACIUN

G. |. TOHANEANU:
Studii

ds stilistica
eminesciana

Aspectele _stilistice  ale creatiei

literare, vitregite Tndeobste de
toti cel care le-ar putea dezbate
—fie el critici_ literari. fie
lingvisti — reintra_1n drepturile

lor absolute Tndatd ce obiectul
studiului este un text eminesci-
an. Si este firesc sa fie astfel
atunci cind e vorba de cel mai
stralucit mfinuitor al verbului
roménesc. latd de ce cercetarea
intinsa a lui Tohaneanu
aseste de la_Tnceput un _interes
reaz in rindurile cititorilor,
desi lucrarea sa vine dupa cer-
cetari prestigioase. ca ale regre-
tatului * Tudor Vianu, memoriei
careia, de altfel, autorul Ti de-
dica volumul. .

_Studiile de stilisticd cuprinse
in acest volum urmaresc doua
aspecte sl sint grupate din a-
ceasia cauza in doua sectiuni :
prima,_alcatuind o cercetare in-
chegatd, . monografica, asupra
limbii si _stiluldi operelor din
prima perioadd a _creatiei emi-
nesciene consideratd ca o' epoca de
acumulari si de cautari, a doua

parte fiind compusd din trei
studii  independente, consacrate
unor__probleme, speciale ale sti-

listicii. eminesciene_ (Valori stilis-
tice ale Tntrebuintarii timpurilor
in poezia lui Eminescu, Conver-
genta procedeelor artistice in
poemul “eminescian, Din valurile
vremii si Un laitmotiv _emines-
cian : marmura). Urmarind, 1n
prima parte a cercetarii sale,
procedeele de limba si stil folo-
site _de Eminescu 'In_ poeziile
din tinerete, autorul ajunge la
concluzia edificatoare, cunoscuta
in_parte de exegeza eminesci-
ana : Tntinderea si maleabilitatea
vocabularuluj folosit, cu incli-
nare catre cautarea epitetelor or-
nante, bogdtia sinonimelor, utili-
zarea_ frecventd a comparatiilor
si diminutivelor, =prezenta ele-

mentelor _ livresti = (asociatii si
comparatii  cu " termeni recol-
tati din’ Istorie, arte plastice,

mltologle_etc.z, iar pe de alta
parte, “existenfa unor caracteris-

tici eara M vor, dezvolta fecund
In anii maturitatii : Tmperecheri
armonioase ale neologismelor cu
arhaisme pline de savoare, uti-
lizarea_ derivarii semantice, a si-
nonimiei partiale si a multor
altor procedee cu adevarat cre-
atoare. Contributia masiv origi-
nald_ si remarcabila a _ acestor
studii este analiza la _obiect, ex-
trem de detaliata si plina de
fine disocieri care _depasesc _de
fapt_cadrul unei_stilistici rigide,
furnizind sugestii valoroase ~ori-
carel interpretari de fond. Ana-
llztnd pe rind, cu metoda rigu-
roasa, elementele lexicale, struc-
tura gramaticald, versificatia sl
stilul "acestor creatii, din ‘epoca
de tinerete a lui Eminescu, .
Tohaneanu_cerne un_ imens ma-
terial de fapte, conferind astfel
concluziilor (dintre care — cum
spuneam — unele erau cunoscu-
te) un fundament greu de zdrun-
cinat. In unele din aceste capi-
tole, autorul parneste de la
studii existente, Indeosebi de la
cele ale lui Tudor Vianu, adin-
cind sl dlversiflcind cercetarea ;
asa_sint capitolele dedicate neo-
logismelor, = formarii cuvintelor,
epitetului eminescian, Altele, cele
mal multe, reprezinta aproape In
Intregime rezultatul efortului de
pionierat_al autorului. Dintre _a-
cestea din urma se remarca In-
deosebi paginile dedicate sino-
nimiei, _repetitiei si, mal  ales,
sintaxei poetice a lui Eminescu,
prilej pentru observatii subtile
sl fundamentale relative la_arhi-
tectura interna a expresiei ma-
relui nostru poet.

Dintre eele trei studii cuprinse
In partea a doua a volumului,
cel mal interesant sau, mai bine
spus, studiul cu cea mal mare
valoare de generalitate  privind
cele mai largi implicatii ale o-
perel, este ultimul, Un" laitmotiv
eminescian : marmura. plecind
de la frecventa acestui cuvint
(marmurd) sl a derivatelor sale
In textele "eminesciene, izolind
un mare numar de Tntelesuri si
de nuante, autorul demonstreaza
ca poetul a trdit, ca nici un
alt mare poet al lumii, ,obsesia
marmurii ca ideal al desavarsirii
artistice, ca simbol al unei arte
intemeiate_ pe  echilibru sl ar-
monie”.  Folosind un material
imens de referinta (pentru ca au-
torul nu se_limiteaza la_ textul
eminescian si nici la bibliografia
traditionald a_problemei, ci_sta-
bileste analogii sl comparatii cu

o arie_de termeni extrem de
vasti, Tnglobind limbile si lite-
raturile familiare lui Eminescu),

scrisd cu inteligenta si nerv, cu-
legerea de studii eminesciene
datoritd lui G. |. Tohdneanu re-
prezinta__ un _ cert succes al
exegeticii eminesciene si al sti-
listicii noastre Tn general.

Mircea ANGHELESCU

DRAGOS VICOL:
Dinamica

Cartea cuprinde povestiri des-
pre infanteristi, aviatori, ponto-
nierl si graniceri, povestiri caro
desi se vor ,rod al unor trdiri ale
autorului alaturi de eroit sai’
ramin uneori simple consemnari
r%orterlc_esu. o

necdotica volumului e Tmpru-
mutatd din_viata noud a ostasi-
lor nostri. Tn acest mediu, meca-
nismul cazon absurd, denuntat de
Braescu say Bacalbasa nu_ mai
functioneaza. Ingenuitatea si cu-
rajul soldatului = lon Sprinceana
din _Granicerul cel mititel nu
mai Tntimpina obtuzitatea sl cru-
zimea _gradelor superioare. _La
exercitii, lon Sprinceand e lasat
Cu generozitate sa Tnvinga perma-
nent pentru_a-i insufla sentimen-
tul fortei. Bucata are citeva pa-
gini foarte frumoase in consem-
narea momentelor de forta (in-
trucitva donchisotestl) pe care le
incearca lon Sprinceana si desi-
gur ea ar fi fost mal reusitd daca
ar fi fost lipsitd de balastul co-
mentariilor. . B o

In fiecare schita eroii ,,pirpirii
si delasatori” capata atitudini
raspicate, devin energici si sprin-
teni. De fapt, personajele poves-
tirilor lui Dragos Vieol se asea-
mana foarte mult Intre ele : sint
niste prezente exemplare, par
toti niste fruntasi sau sergenti
alinlati’ Tn _primele coloane™ ale
rindurilor, istorisind blajin celor-
lalti soldati cum trebuie sa se
Bparte pentru ca totul sa lasa
ine. Si pina la urma totul iese
bine — si de aici vine si tonul
de idila. " . )

S& spicuim din povestea Dina-
mica : . .

,Si prin ceea ce faci, faci tot
ca trebuie ca ideile sa se concre-
tizeze. Exact ca pe cimpul de
luptd. E greu, e adevdrat, dar
n-ai dreptul sa te _lasi Tnvins de
greutdti. Trebuie sa le Tnvingi tu

pe ele... o
Volumul ere o anecdotica bo-
gatd. Nu e cazul sa-i reprosam
autorului faptul ca n-a ,prelu-
crat" materialul cu_care a_pornit
la drum atunci cind a nceput
sa-si_scrie cartea. Pentru ca a-
tunci cInd face aceasta, Dragos
Vicol cade Tn péacatul ,literatdri-
zarii”. iar reusitele _sale epice
din acest volum rezidd tocmai in
relatarile directe neparazitate de
frazele care, ¢ drept, au leganare
moldoveneasca — dulce sl cintata,
dar sint exterioare epicii poves-
tirilor sl ded de prisos.

V. ELENA

De fapt, foarte multi eroi al schijelor lui Velea apartin ambiantei rurale numai
prin natura ocupatiei lor (sint invatatori de sat, soferi la cooperativa agricold, tracto-
risti, s.a.m.d.) toti laolaltd reprezentind o lume care s-a desprins sau e pe cale sa se
desprindd de conditia ei tdraneasca. O umanitate care, chematd sa se integreze unui
circuit de existentd schimbat, adus de prefacerile actuale din lumea satului, simte ne-
voia imperioasa de a se defini Tn raport cu acestea. Gindind asupra evenimentelor la
care participd, acesti oameni ajung, pe nesimtite, sa gindeasca asupra lor Tnsisi, sa se
descopere fiecare pe sine ca entitate spirituala si acest proces constituie substanta mai

La expozitia comemorativa ,,Va-
slle Alecsandrl” = organizatd = de
Muzeul de istorie literara, prin-
tre_ exponatele legate de viata,
activitatea sl opera poetului, ‘se
afld si un_exemplar rar de carte

cu copertile de lemn  sculptat,
din editia Poesil populare ale
Romanilor, adunate sl Intocmite

de Vaslle Alecsandri,” Bucurescl,
Tlgo%raﬁa Lucratorilor  Asociatl,
MDCTCLXVI.

Ne viziteaza tara scriitorii ce-
hoslovaci Rudolf Fabri st Vladi-
mir_ Prlbsky. scriitorul. american
Felix_Bonoschl si scriitorul sue-
dez Pierre Zechelll.

Raepunzind la Tntrebarea_ .Ce
parere aveti despre mode si mo-

dele literare 77, Serban Cioculeseu
raspunde (Contemporanul de vi-
neri 8.X.1965): ,,...Cred cda modele
literare sint Tngaduite astazi tutu-
ror debutantllor care zburdd in
libertate sl efectueaza, Tn fond,
experiente pe cont propriu, care
nu dauneazd nimanui. Scopul fi-
nal este Tnsa clasicitatea fieca-
rui scriitor, adica realizarea unul
echilibru ideal al facultatilor su-
fletesti sl a unei mdiestrit artis-
tice desavirslte”.

n Editura pentru literatura uni-
versald vor apare : Kieu de Ngu-
yen Du, capodopera a litera-
turii clasice vietnameze in talma-
cirea Aurorei Cornu si Poveste
neterminatd de O'Henry,, 0 su-
Itd de schite sl povestiri umoristi-
ce traduse de Al. Halunga si I.
Peltz, cu o prefatd de Marin
Soresou.

Editura pentru literaturda prega-
teste Opere de G. Calinescu (voi.
TI—IV, ingrijite de autor), Tudor
Arghezi, Scrieri (vol. X, Tngrijit
de autor) si Razlete, proze arghe-
ziene. Tn colectia ,,Biblioteca pen-
tru toti“ va apare ,,Craiasa Zape-
zii” de Andersen, in traducerea

lui Al Philippide sl I. Cassian-
Matdsaru.
© Precum se stie, exista cel

putin teoretic o armonioasa Tmbi-
nare a satirei cu_umorul. De aici
intentia generoasa a multora de a
alcatui pagini Tn publicatiile co-
tidiene, "emisiuni, reviste ,,profila-
te" etc. care au menirea teore-
ticd, dar de data _aceasta am do-
ri-o si confirmata practic — de
a dovedi buna_ rudenie dintre
muza satirica si cea umoristica.
$i totusi, foiletind anumite ziare
— sa zicem informatia Bucures-
tiului — simbata seara, cind a-
pare si_pagina inspirata de muze,
constatam ‘ca autorii in dese pri-
lejuri sint certati de-a binelea cu
cele _doua rude care ar trebui
— macar de complezenta — sa-si
faca simtita participarea. Nu se
Iveste Tnsa momentul. Bunaoara,
in Informatia Bucurestiului din
2 octombrie a.c_ (nr. '3779) citim
poezii, fabule, ravase etc. conclu-
dente pentru conflictul de care
aminteam. Este omagiata in Pafgl-
na ,Saptamina poeziei". Stefan
Tita Ti Inchina versuri propunin-
du-si s& apeleze la lirism, satira,
umor, ironie disimulata : ,,In sap-
tamina aceasta de fior inefabil "/
Ar _trebui oricine sa-ti fie bun
amic / Ca, ratacind prin spatiu,
prin_timpul impalpabil / Sa-ti
daruiasca lumea_un zimbet cald
si mic" Sau: ,,S& nu-ti umbreas-
ca raza nici _un fuior de ceata /
Dar sa nu stii vreodata ca sufle-
tul ti-e plin / Ca sa auzi cum
sund” lung tulnice de viata / Si
sa te soarba CllR/? ca pe un ul-
cior cu vin". ai  descoperim
niste catrene continind ,,ginduri

Hespn poezie*. temnofe de Gf.
Tepes. Spre exemplu, contabilul
care Tn_orele libere scrie versuri:
.Nu stiu cum_fac, dar le Tncurc
pe toate / Caci cind porneste
ana-n zbor sa scrie / Fac poe-
ie-n contabilitate / Si contabili,
tate-n poezie". Glasuieste si fot-
balistul : ,,A poeziei tainica che-
mare / Prin siderale Tnaltimi ne
poarta / / La Tnaltimile-asema-
natoare / Cu suturile mele peste
poarta”. Putem afla Tn cuprinsul
aceleiasi pagini o varianta con-
temporaneizata a arhicunoscutei
fabule ,,Greierele si furnica”, a-
partinind Rodical Toth. Inventi.
vitatea autoarei plasmuieste trei
,,morale” (dupa ce furnica respin-
e_cererea In casatorie a greieru-
ui). Greierul : ,,Azi femeile mai
toate / Sint_ niste interesate".
Furnica : ,,Dacd n-are bani la CEC
/ Greierul e tot... zevzec". lar mo-
rala_ adevarata : ,,Cred ca amin-
doua-s bune / Dar depinde cine-o
..spune”. Toate bune! addaugam
noi. Vom urmari n continuare
pagina plind de haz saptaminal
din Informatia Bucurestiului.
MIHAI BOTEZ

= Am semnalat, cu un altprl,
lej, o proza semnata lon Bala-
céanu Tn Steaua. Relevam atunci
abundenta de impresii a narato-
rului _ca’si darul sau de povesti-
tor. Ceasca de lon Balaceanu
(Steaua, ‘nr. 8) confirma bunele
impresii _furnizate de lectura a-
mintlta. E vizibil, de asemenea, un
progres fnsemnat In ceea ce pri-
veste stapinirea mijloacelor artis-
tice, Finalul (halucCinatia eroului,
asarea neagra, groapa) atesta un
Broz tor.

< Ce pacat ca nu-l putem cu-
noaste mai bine pe Radnoti Mi-
klos ! Cind si cind, o traducere

ratacita ici-colo ne aduce un
sunet, unul  singur, dintr-un
discurs pe care 1 ghicim
exceptional. Ajunsi la ca-

atul ~ unui poem fhcercam_ nos-
algia dupa intreg. Este si ca-
zul, poemului Exotism european
aparut Tn Steaua in traducerea
lui Octavian Sireagu.

Pe cind_un volum, tn roma-
neste, de Radnott Miklos ?

= In aceiasi *numar, Petre
Stoica prezinta  publicului nostru
pe. una dintre cele mai de sea-
ma figuri ale liricii _austriece
contemporane, pe Christine Busta.
Cele cinci poeme traduse ne in.
troduc Tntr-un univers nostalgic,
luminat de un_ soare crepuscular,
cu sunete. moi si culori blinde.
Ele denotd cd ne aflam Tn fata
unuia dintre cei_mai interesanti
lirici ai Europei contemporane.

= Chinuind-o amarnic pe bia-
ta zeita lIronia, |. Apahideanu
7i face. Tn coloanele Stelei, un
cap de acuzare criticului I. D.
Balan pentru cd acesta din ur-
ma a scris Tntr-un articol: ,.cri-

tuturor schitelor lui N. Velea si totodata ideea lor unificatoare.

Tema descoperirii propriei lumi interioare de catre oameni care Ti ignorasera pina
atunci existenta o regasim Tn aproape toate povestirile. Spiricd din ,,Noapte' e miscat
ca asista la un astfel de fenomen petrecut cu Noana, fata pe care simte ca Tncepe s-0
indrageasca : ,,«Devine constienta» 1l fulgera pe Spirica si el se emotiond™. In ,,Odihna"
Danila Lencioiu are, dupd o lunga letargie sufleteasca, revelatia cd ia din nou cunos-
tinta de sine ; In ,,Sunetele”, Plesnicute, alt taran, retraieste, cu un sentiment dureros de
data asta, amintirea, pe care vrea sa si-o0 reprime, a starii sale de proprietar ; Tn ,,Zbor
(schitda aparutd ulterior volumului), Andrei Prundaru, un baietas, descopera ,,ca
nimeni nu stiecee Tn mintea lui, cd-si poate schimba gindurile si judecatile lui despre
cineva de la o clipa la alta Tn bine sau Tn rdu fara ca acesta sd stie nimic". E evident,
prin urinare, spre a reveni la ideea enuntatd la Tnceput, cd detectarea unor asemenea
procese Velea nu o circumscrie numaidecit conditiei taranesti a eroilor sdi, ci, dincolo

de asta, disponibilitdtilor interioare ale unor astfel de oameni (fie batrini, adolescenti,
sau copii) in stare sa vibreze cu mare intensitate Tn fata solicitarilor din afara.
Fixindu-si atentia asupra unor realitdti omenesti de aceastd natura, Nicolae Velea
cum s-a subliniat de atftea ori,
psihologica iesita din comun. Metoda sa e a descompunerii cazului in fractiuni marun-
te si de aceea schitele Iui nici nu tintesc sa dea icoana unor psihologii tipice, ci doar
inegalabila finete, diagrama unui sentiment, a unei stari de con-
unor simple reactii psihice. Instrumentul sdu de lucru e microscopul
sub a cdrui lentild imaginea se dilatd enorm si de aici, nu o datd, impresia de straniu
unii critici. Intr-un material uman din care vechea nuvelistica reti-
Velea aplica tehnica proustiana,

jos"

dovedeste Tntr-adevar,

sa reconstituie, cu
stiintd sau chiar a

care i-a frapat pe
nuse mai ales manifestarile de automatism psihic,
scormonind abisurile interioare prin intermediul asocierilor neprevazute ale memoriei,
lasind jocul amintirii s& scoatd la suprafatd zonele insondabile ale sufletului.
Originalitatea lui Velea vine Tnsa din faptul ca literatura sa, preocupata, Tn esenta,
de observarea psihologiilor, e totodata, spre a folosi termenul consacrat de Ibrdileanu, si li-
teratura de creatie, de evocare realistd a mediului, o literatura in care, aspect nu prea
obisnuit, urmarirea unor mutatii infinitezimale de constiinta e proiectata pe un fundal
frematator de viatd si culoare, debordind de umor suculent. Ca Tn toate operele ce
aspira sa transmitd adevaruri fundamentale despre existenta umand, Tn povestirile lui
Velea dramaticul se fintalneste cu comicul, suavul cu grotescul. Adeseori firul analizei
se intrerupe si, stimulat de cine stie ce amanunt, prozatorul se opreste spre a spune o

0 capacitate de

investigare

tica, este congtiinta al fine t
unei literaturi™. Asta, dulpa c
celebrul, arhicunoscutul _ P.
Souday (1869—1929) a scris ca ,la
critique est la conscience de la
littdrature”. Dacad cineva ar a-
vea rabdarea lui I. A. (,,formula
a Inceput sd nu-mi dea pace, sa
ma urmareascd, sa ma obsede-
ze... Citeva luni nu mi.am gasit
linistea™), ar putea dovedi ca fie-
care fraza din nota sa ,a mai

ntilnit-o  tiparita, iscalitd". No-
roc ca I. A. nu-l obsedeaza pe
nimeni...

G-R. C.

< Trebuie salutat _modul 1in
care, in genere, publicatiile lu-
nare ale ~Uniunii scriitorilor _si
celelalte reviste_de cultura gaz-
duiesc Tn paginile lor _numeroase
studii ample “de critica si istorie
literara, = multe reprezentind
contributii_ esentiale de care
cercetatorii - nu  se pot lipsi.
Este, mdcar acesta, un mod de
a _suplini absenta unei publica-
tii specializate la Tnaltimea sar-
cinilor. Foarte pretiose sint_si
multe din articolele presei sap-
taminale literare, chiar daca
dimensiunile lor_ sint, fatalmente,
mai restrinse, si nu o data esti
pus In situatia de a solicita co-
lectiile spré a descoperi cine
stie ce titlu pe care nu l-ai
putut decupa la vreme din pe-
riodicul respectiv. lata de ce,
credem ca se impune ca una
din publicatiile care beneficiaza
de mai mult spatiu_— sl ne gin-
dim_in primul _rind la Viata
roméneasca — sa-si asume _sar-
cina_ca, la sfirsitul anului, sa dea
o bibliografie = exhaustiva_a cri-
ticit si_istoriei_literare din anul
respectiv, dupa criterii de or-
donare care ramin a se stabili.
Numai agsa, foarte multe mate-
riale, mai ales din presa literara
saptaminald sau din cea nelite-
rara (Scinteia, _Romania libera
etc ), vor putea fl pastrate in a-
tentia cercetatorilor si vor servi
si acelora care nu-si fac colectii
complete sau nu-si decupeaza ar-
ticolele ce-i intéreseaza. = Cita
vreme se continud principiul bi-
bllor(t;rafulor _ ..selective” — (Aurel
Martin a ardtat cam ce este a-
ceasta) cercetatorul va ramine tri-
butarul_investigatiei proprii _pen-
tru o_informare ‘completa. $iI se
stie_ cit_timp ia aceasta. In sfirsit,
daca nici  Viata romaneascd si
nici, ~eventual, 'Revista de isto-
rie si teorie literara nu vor con-
sidera posibila o asemenea_biblio-
grafie, socotim ca se impune
neaparat ca, dupa modelul Ra-
murilor, saptaminalele literare Si
de cultura sa publice, Tn numa-
rul final al anului, indicele bi-
bliografic al numerelor aparute,
Revista Limba roméana practica
bibliografiile exhaustive a cerce-
arilor de lingvistica de mai.
multi ani. Daca _si Tn critica si
in istorie literara s.ar introduce

Sadoveanu.

creioneze, cu pastd groasda, o

timea adevarata .

acest. bun obicei, foarte multi
critici_ar putea scrie intr-o cu-
nostinta mai larga a opiniilor con-
fratilor si multe ,,Americi fara
apa" n-ar fi descoperite de mai
multe ori.

= ,,Romantismul roméanesc” (1)
se intituleaza_un articol semnat
de H. Zalis in nr. 9 al revistei
lasul literar. Autorul readuce in
discutie puncte de vedere expri.
mate_de N. lorga, Pompiliu Con-
stantinescu, vidiu, = Papadima,
Em. Bucuta, Al. Philippide  Tu-
dor Vianu, lon Pillat si_de
cercetatori mai recentl, Insa inso-
tindu-le cu observatii demne de
retinut, desi_nu totdeauna con-
vingatoare. ' De pilda, orictt am
fi de acord ca ,un aport de

seama _la definirea acestei ori.
ginalitati (a romantismului ro-
manesc) l-a adus lon Pillat”,

ceea ce citeaza autorul tn con-
tinuare suscitd o discutie tn con-
tradictoriu. De altfel, "chiar au.
torul, n finalul articolului Tl
contrazice pe Pillat cind spune :
,,Reexaminarea fintr.un cadru a-
decvat a acestei probleme va

intari cred impresia ca fara a
deprecia rolul " influentelor, nu
acestea ne.au «smuls ‘din  Tn-

tuneric» _(Pompiliu  Eliade, _I.
Pillat n.n.) si ne-au redat civili-
zatiei, ci " lupta_istorica purtata
de cei mal buni fii ai poporului
pentru progres, luptd care i-a
vazut angajati sl pe cei mai
multi dintré ‘romanticii_ romanl,
atit "la 1848 cft si dupd aceea".

Lipseste, din pacate, din acesta
consideratii pe marginea roman-
tismului romanesc, recunoasterea
unul fapt esential Tn explicarea
saltului pe care 1l face cultura
romana in_sec. XIX. E vorba de
solida bazd culturala autohtona
care nu avea prea mult de a

face cu ,bezna evului mediu
oriental” de care vorbea lon
Pillat. Se tine_ seama _prea pu-

tin de faptul ca evolutia culturii
romane este, de la finceput, 0o
solutie tn cadrul unor orizonturi
europene _deschise, ca nici civi-
lizatia bizantind, nici curentele
de “cultura ale _occidentului —
renastere, reforma, _contrarefor-
ma, umanism, lluminism— n-au
trecut faraa.si trimite intr-un fel
sau _ altul, ecourile tn cultura
romana. ,,Bezna" poate  fi uneori
de informatie. In realitate, daci
Hellade, Balcescu, Alexandrescu
Negruzzi, Odobescu au izbutit
asa de repede sd dea 0 sinteza
originala a romantismului sl tra-
ditiilor autohtone, au facut-o
filhndca fusesera scolarizati tn
atmosfera literaturii clasice an.
tice_ care se cultiva de aproape

doua secole la noi, sl pentru
cd au gasit Tn Ureche, Miron
Costin, “Cantemlr si Tn marii

ardelepi, gata elaborat, acel ti
de carturar militant, angajat,
care a dat ecete  proprie
romantismului romanesc.
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Manasti-
limba

INTRAN-*

SIGENTA

(Urmare din pag. J)

Stim ca existau si succese
facile. O practicd mai veche
facea din diploma un fetis
de hirtie, o polita fara aco-
perire.

Acest lucru nu mai e cu pu-
tinti n Romania socialista.
Fraza in legdtura cu scoala,
din Directivele Congresului
al 1X-lea al P.C.R, privitoa-
re la dezvoltarea economiei
nationale si in care se afir-
maca in perioada 1966—1970,
dezvoltarea invatamantului ,,se
va caracteriza atit prin cres-
terea numarului de elevi si
studenti, cit si prin ridicarea
nivelului  sgu  calitativ" —
aceasta fraza se declara ina-
mica mediocritatii.

_Drumul cunoasterii_e difi-
cil si lung. El cere sirguinta,
seriozitate, simt de raspun-
dere, dupa exemplul marilor
carturari Tnaintasi ai tradi-
tillor roménesti. Ne trebuie
Ingineri, tehnicieni  inventivi,
profesori cu daruire, medici
pasionati, oameni de cultura
informati pe masura elanu-
lui economic si _spiritual al
patriei. ~ Nepregatirea  unui
politehnician  poate fi mai
pagubitoare chiar ~ decit o
uzina prost utilatd (presupu-
nind ca s-ar. mai gasi asa
ceva). Intransigenta promova-
rii s-a convertit intr-o in-
transigenta launtrica, in voin-
ta de a sti mai bine, mai
mult.

Cerul nu mai are culoarea
faiantei albastre. Soarele nu
te mai cheama afard. A _in-
ceput toamna rece, intima si
studioasa. La doua _sadpta-
mini incheiate, dup@ incepe-
rea noului an universitar, in
plina perioada de ritm Tinte-
tit, succes !

»Intilnire tarziel), vine vorba de un personaj oarecare si naratorul acceptd imediat sa
imagine burlescd, plind de savoare:
muncile cimpului, Obaie se Tngrasase Tn asa fel, ca pulpele Ti umpleau pind sa crape
cracii™ destul de largi ai pantalonului. Cind mergea pe drum avea spatele asa cazut
fnapoi ca ti se parea cad e mai scund si cd merge asezat pe un scaun, ascunzindu-si Tnal-
In general se observa la Velea o mare usurintda de a crea din linii
putine o situatie caracteristica, un profil uman pe care 7l retinem uneori numai prin-
tr-o replica. Citeva exemple : un personaj episodic, lautar orb, merge pe drum si strigd
»pardon, pardon, sa nu te rastorn", un altul, vinzator la o baraca din tirg, Tsi lauda
marfa in felul acesta: ,,Avem haine pentru barbati, femei si tot felul de persoane™ etc.
Dar toate aceste digresiuni, momente de ragaz pe care autorul si le oferd, au la Velea
numai o aparentd de gratuitate, ele comunicind, Tn subtext, cu tema fundamentala a
scrierii, luminindu-1 alte si alte sensuri. Intr-un singur loc anecdoticul trece Tn prim-plan,
in povestirea la ,,Groapa de fumat', unde ideea schitei ramine doar un pretext pentru
a ni se relata o serie de povesti care nasc una din alta, ca in ,,Hanul Ancutei" al lui

».Nemaiesind la

Aceasta™ noud culegere din proza lui Nicolae Velea include povestiri mai vechi ale
autorului, carora li se adauga citeva inedite. intalnim, alaturi de puternica nuvela ,Intal-
nire tarzie", amintita mai sus, bucati antologice ca : ,,Noapte", ,,in treacat", ,,Transferul™.
»intreruperea , discutate fiecare pe larg in presa literard. Din cele noi, Tn chip deosebit
se impune atentiei schita ,,Salariul”, fara indoiald printre cele mai bune scrjse de Velea

in ultima vreme. Eroul, Tudor Dindelegan, care episodic apare si in alte schite, face

parte si el din seria insilor desprinsi de curind de conditia tdraneascd (a intrat munci-

interior.

lente reconstituiri, aceeasi

rulare

tor intr-o fabricd) dar legati Tnca, prin multe fire nevazute, de sat. E un tinar care, la fel
cu alti eroi ai lui Velea, nu trdieste numai Tn exterior, ci, mereu cu privirile rasfrinte
inlduntrul sau, Tsi evalueaza din toate unghiurile actiunile si intimplarile proprii cu na-
zuinta de a stabili concordante, raporturi armonioase intre acestea si lumea din jur.
Intervin desigur si momente de descumpanire, de crizd launtrica, dar ele apar. cAtape
firesti (si necesare) Tn procesul de Tnchegare a personalitatii eroului. Si aici acee™T fof-

mulda analiticd, de

inceata, descompusa, aiihnului

Celelalte schite inedite, ,,Dupa soare", ,,Paznic la armonii' sint de un interes mai
scazut. Ele apartin unei maniere mai vechi, caracterizata prin apelul prea insistent,

ostentativ chiar, la simboluri, (vezi si ,,Ochelari cu Tmprumut™), manierd la care Velea

veghere

sugestii.

anecdotda sau pentru a schita un portret hazliu. In plind desfasurare a dramei (nuvela

a stilului,

totdeauna adecvat ideii.

pare sa fi renuntat definitiv, in favoarea observatiei si acumularii de detalii semnifi-
cative, Tn spirit realist.

Remarcabild este, in povestirile lui Nicolae Velea, arta concentrarii, stricta supra-
Pagina sa e densa,
dincolo de ceea ce expune nemijlocit, nenumarate alte subiecte virtuale, nenumarate
O artd a elaborarilor incete, cumpanite cu grija, dar cu atit mai mult in ma-
sura sa asigure acestui scriitor, sever cu sine insusi, un loc proeminent in literatura
romana de astazi.

condensind parca,

G. DIMISIANU

GAZEIA LIIEKARA



Ireductibil

Eu sint un diamant pierdut in lume,

un bulgare neslefuit,

aproape nebagat in seama ;

eu sint asa cum m-au ndscut pamintul,
stihiile puternice, obscure

si lacrimile mari pe care Cronos

le plinse devorindu-si fiii.

Eu sint un diamant ireductibil,

focar de amintire milenara

dar stralucirea mea e-n mine, nu-n afara.

Ulise

Consolatoare ginduri ma Jin
cu putere legat

de catargul acestei frumoase, batrine corabii

care ma poarta mereu
peste negre abisuri
catre tara finala,
misterioasa lItaca.

O punte diafana

Patru plopi la orizont

in lumina amurgului.

Uneori stau drepti ca patru negre lumindri
nfipte-ntr-un mormint Tntunecat,

alteori ca niste Tnalti pelerini
se-apleaca in lungi reverente

catre cineva de dincolo de zare
salutindu-I. Ah, plopilor,

iata-ma iarasi privindu-va

de-aici de la fereastra mea

ca-n fiecare seara aproape "3
si convorbind cu voi in tacere.

Acum sinteti nemiscati si plini de-ntuneric
si numai cerul are-o stranie culoare
facind sa para nesfirsit vazduhul.

Ma& bucur cd v-am intalnit

si-mi tineti o dulce tovarasie

nici unde orasul imi oferd doar asfalt
si-un zgomot nelntrerupt obositor.
Adeseori Tmi spun ci fard voi

as fi ramas prea singur, stapinit

de zodia uritului, cuprins de ziduri

ca de-o grea centura.

O, plopi,

VICTOR FELEA = =

destinul ma aduse-aici, ma azvarli
ca pe-un pumnal intr-o padure,
lasindu-ma pierdut dar nu de tot,
caci mai lucesc din cind in cind

la razele adinei ale sperantei.

Ca nu ma vede nimeni, nu-i nimic.
Eu va zaresc — si- -atita-i de ajuns.
Existd Tntre noi o legatura,

ceva gingas, spiritual,

o0 punte diafana peste oare

se duc spre infinit dureri si ginduri.

Numai linistea

Numai linistea o simt,

Numai pacea acestei zile fara seaman

Si mireasma de_ierburi si adierile vintului

Si-o tristete neldamurita ca un abur usor.

Ascult murmurul apei

Si ma uit la oglinzile ei miscatoare —

Vad doud fete pe malul riului

Ca doua nimfe ivite din peisajul acesta lipsit de
fior nostalgic.

Vad cerul ca un clopot albastru de sticla

Care-ar putea suna muzical si prelung

Daca vintul ar incerca sa-l porneasca.

IULIAN NEACSU = =

0 ZI CA ALTELE, PENTRU MINE

Era 0 zi nemaipomenita de
iulie. Si cald era, cerul Tnvelit
cu albastru de teracotd lucea
ca o sobd, mirosea lacul, mi-
rosea rau, iar apa Tntepenise
ca sticla; pestii se vedeau, ba-
teau arlple aproape |ncet
cald — cald, umbra se albise
dedesubt ané n genunchi, era
atit de fript aerul, Tneft nu mai

respiram decit rar si cu palma  cela.

la gurd. Ce mai! ntr-o aseme-
nea zi eu vroiam numai sa ma

pe balustrada si ma gindeam.
Ma gindeam la ce se gindeste
cineva cind e prea cald. Sapte-  nul ceva mai mic, peste apa,
frati Tmi spusese sd trec lacul,
acolo sa- ntreb unde, pe cineva
si pe urma unde, pe altcineva.
Esi usor s-ajungi undeva unde
minte ce vrei,
din picioare si misti.
sem cum il chema’ pe omul a-
In sfirsit,
barca tocmai se desprindea de
malul celdlalt, si nu se vedea

nu Stll

barbati, unul vislea, mai era
un cap in basma neagra si u-

ceva rotund ca un cap de copil,
bdiat sau fata? Cind m-am
trezit cufemeia tipind in ca-
binet dimineata, m-am  uitat
dai asa la easi am vazut-o umfla-
ta ca un helicopter si primul lu-
cru la care m-a dus capul a
Si fost chiar asta: baiat? Sau
fatd ? Eu as fi vrut fatd, stiam
ca un baiat e mai Tncapatinat

Eu uita-

iata-iata |

ud, putin. — putin, sa trag apa
pe nas si pe gurd si sa stranut
tare, foarte tare, din tot sufle-
tul. Dar deocamdata priveam apa
si abia pe urma padurea subtire
si rara de mesleceni de dincolo.

prea bine, si era pe apd_ca_o
umbri de’ broasci. Eu mi gin-
deam: ce zi, ce mai zil Asa
m-am gindit, pini cind am va-
zut barca apropiindu-se, aun-
sese in ochii lacului artin

la nastere, iar o fatd dupd a-
ceea. Stateam ca o piatra i
probabil cd mi se umflau si
ochii in cep, pentru ca Sapte-
frati a venit lingd mine si mi-a

Desen de DAN

Chiar si asa, eu aveam treab,
Erep_wa sa trec lacul, si mali
intli asteptam barca. Nu era

CIOCA nimeni la debarcader,

VASILE REBREANU =

OSPATUL NEGRU

Fusese 0 inmorméntare e-
bisnultd. Si, intr-un fel, astep-
tau flecare din cei ai casei,
fara sa-si marturiseascd, sa se
termine odatd. Nu numai pen-
tru faptul ca moarta nu le dar, ultimul
fusese niciunuia rudd—fusese  buia pus totu
o femeie luatd de pe drumuri,  buiau scoase

Tmpacati,

Musafirii lor trebuiau sa piece
linistiti,
iar ei, ai casei,
ncheie Tnmormantarea cit se
poate de frumos.

La cimitir, dupd ce se_ citi
si ultima rugdciune, lasara si-
criul in groapa al_carei fund
se acoperise cu apa murdarg,

satisfacutl
se cadea sa

Sosise, asa-  galbena, cu bulgari Tnnegriti
unct cind tre- de zdpada putreda. o
in bataie, tre- Mai  plingeau Tncd, mirin-

toate prowzule du-se ei Tnsisi cd plmg, iar

0 _paldrie_pe_ dos.
parea strimba, Tnaltd, si vislele
se ridicau Si

stateam  aripi lemn. In ea erau doi

boiul de tesut,
bolnavise, spunea doar ca o dor
salele, spatele Cu toate astea
contlnua sa teasd, sa glumeas-
cd, sa rida. Stituse acolo, la
razboiul de tesut, pind |ntepe-
nise. Deodata nu-si mai putuse
desclesta miinile, picioarele i se

soptit cum s&d-ncep. Ce impor-
tanta mai are, i-am spus, a
venit — a venit, naste | Si tu,
femeie, nu mai tipa |l La urma
urmei, tipetele ei ma scoteau

Era lata SI

se lasau cu doud

iar cind se Tm-

luatd de suflet — ci, mai a- Tmprumuta de la vecini la  dupd ce acoperisera sicriul cu |ntepen|sera Si ele, iar femeia
les, pentru ci fiecare din ei  nevoie, ficut orice pentruca pamint, dupd ce umpluserd cazuse Ape_steA pinza albd_ si
S|mtea cum lacrimile Ti sint acest ultim punct al repre- mormantul, dupa ce 1l ridica aspra, 1infingindu-si dintii in
pe sfirsite. Se temeau ca nu zentatiei, punct care trebuia ra si |nf|psera crucea in el, pinza pe care miinile ei o te-
vor mai putea plinge si cd le sa fie cel mai bun, cel mal incd mai plingeau, mirindu-se susera,

va fi, de aceea, rusine. Eraca
si cum ar fi avut  musafir’,

reusit pentru
buna tuturor,

a face impresie
pentru_ca ei,

ei Tnsisi ca pling.

In ‘drum spre casd se sim- va

n casd acum, i
ntdmpina linistea neagra,

niste musafiri care nu mai  strdinii, sa plece fmpacati, li-  tird usurati, oamenii se im-  mirosul acru, razboiul de te-
plecau iar ei, gazdele, se a- nistiti, multumiti. S& plece  prastiarg, intrara n curti si  sut care se auzea de departe
flau cu prowzule pe termina-  voiosi, bine dlspu3| cu o im- abia cind ramaserd numai el, acum i va ntimpina tacutsi
te. Se temeau ca musafirii presie buna. Camarile lor, ale  cind simtird cd sint doai e, neterminat, alb_n I|n|stea
vor_mai sta, va trebui sai celor ai casei, erau aproape fntre ei, ai casei, ii cuprinse  acra si neagrd. O parte din
ospateze si nu mai aveau cu  goale Tnsd, izvoarele ddadeau o usurare fard seaman si abi' pinza pe care ea o tesuse i-0
ce. Lacrimile lor erau desti- semne de oboseald, se stin- acum 1i simtirda cu adevarat tdiasera de cdmasd ei, celei
nate nu atit moartei — dupd  geau, pflpiiau, secaserd toate, lipsa, lipsa celei duse, lipsa  duse. Lo

care le pdrea cu adevarat rau  se sfirseau, asemenea lumi- moartei. $i Tncepu sa ie pard Intrard n curte, batrina bo-
— cit, mai ales, lumii care ve-  ndrilor de la cdpatiiul moar- rau dupd ea. cea incd, barbatii paseau ta-
nise la Tnmormintare, satului tei. Batrina fu prima care incepu  cuti, cu capetele descoperite,
care i privea iscoditor, astep- In sfirsit, iesisera n ulitd  sa boceascd, o urma apoi fiica, cu_fetele supte si negre, cuo-
tind si vadd ce vor face. Oa- plingind In hohote, cu lacrimi ~ si chiar celor doi barbati in-  chii finrositi. Abia pe pragul

menii statuserd zi si noapte
aici, facind cu schimbul, ur-
marindu-i, ~ pindindu-i, pe ei, tei,
cei ai casei. Jucasera trel noptl
carti barbatii satului pe lada
moartei, spuseserd glume  si
riseserd. El, ai casei, erau obli-
gati sa pllnga Si_plinsesera
trei zile si trei_nopti, latd insd
venise cllpa cind simteau ca
nu mai au lacrimi, le secase- mint. Prin
ra si ei faceau efortul  si mai
reziste acum, la sfirsit, mal
ales acum, ei trebuiau sa plin- ta iar ei,
ga. Si nu aveau de unde.

putine,

ulitei,
ceputulm de

cu fetele palide din
cauza mirosului acru al moar
care Tncepuse si se des-
compuna. Pdseau prin noroiul
prin aerul umed_al n- lor,

lumina umeda, prin aburii ce
miroseau a ierburi putrede a
lemn ud si_putred,
cini si iarbd crudj, SI a pa-

acru, de mort. Clopotele ba-
teau nefntrerupt,
plingind, framintau
noroiul putred si negru.

cepurd sd le curgd lacrimi mari
si adevarate. Ei nu boceau nsa,
pllngeau in tacere, barbatesle,
fira si se sfiasca de lacrimile

Se gindeau cu totii la ea, ‘a
cea dusd, la faptul ca, sosind
acasa, ea n-0 sa mai fiu Casa
radd-  lor, de azi Tnainte, o sd_pard
mai largd, dar si mai pistie.

Moarta nu fusese bolnava

Tnd acum niciodatd, fusese o

emeie harnica si rasplndea ve-
selie Tn jurul el, muncise pina
Tn ultimele zile, statuse la raz-

prlmavara prln

aerul cu miros

preotul _cin-

ARNOLD HAUSER

CONVERSATIE

Tivul rochiei n-avea nici un
defect... Nu-1 deranja. Din par-
tea lui putea safiecit de lat;
mersul ei 1l interesa. Calca si-
gurda de sine, repede si aproape
ca barbatii. Nici astanu-1 inte-

gindea, daca
nua mersul ei;

gindi el

drumul Tmpreund. Sa vad, se
pas cu mine. Dar ea isi conti-

aproape barbatesc. )
cd nu merge Tn ritm

— Dar pentru un sfert de
ord, sa stii !

Deci totusi vine, — si obser-
va cd ea merge de-acum in rit-
mul lui. Poate o coincidentd, se
gindea intrind n hol. O poftl

merge acum n

sigur de sine si
Picat, se

veica,
intrard
ra pe nimeni, desi cineva con-
tinua sa teasa. Abia cind sa
apropiard vazura niste mfini
Le recunoscurda: mfinile erau

ale ei, ale moartei.

casei se oprird, ca si cum s-ar
fi lovit de un perete nevazut
si ei stiura ca peretele acela
se cheamd
cheamd dor. Sete dupa ea, dor
de ea, de cea dusa.

Auzird razboiul de tesut, su-
spata batind. Si cmd

sete. Si se mai

|ncapere nu vazu-

— Asa sint eu, spunea, con-
tinutndu-si glndurlle Cind Tmi
face placere s-a zis cu timidi-
tatea. Azi asa trebuie sa fie fe-
meia, dupd@ pdrerea mea.

. Sd 1asam vorbele, Tsi

resa. Picioarele-i tisneau perfect
din pantofi. Dar n ciuda tocu-
rilor Tnalte pérea mica.

Nu era ostenit; doar putin de
la slujpa. O cunostea bine. E
drept c& nu-i era decit coleg, Tnsé
de mai multa vreme. O fixa din
mers. Dar nu pentru ca l-ar fi
fermecat fata, ci cd Intimplator
aveau acelasi "drum. Si fara sa-si
dea seama célca in ritm cu ea.
Cind o observd, instinctiv i se
parea cd si_ea il observase. O
vézu fulgerator din profil. Sim-
te cd merg n ritmul ei, Tsi spu-
nea el aproape bucuros si nu
mai era obosit. Avea cel putin
senzatia cd nu_mai e obosit.

S-0_ajung din urmd; poate ca
mai Tntli nu trebuie sd spun
nimic, se gindea el. De-acum
ajunsese ceva mai aproape. Ea
se intoarse din nou, se opri
brusc.

— Tu?

El dadu din cap, se opri o
clipd, si-si continuard imediat

Cu mine si stia ca de data asta
nu glndlse cu voce tare cum i
se mai Tntimpla.

Apoi ea vorbi despre o co-
legd cu care Tl vazuse o data
impreund; mai de mult; cu o
lund sau doua Tnainte.

— Aleia nu-i place de loc
munca ce-o0 face. N-are nici ur-
ma de initiativa si asa mai de-
parte. El se uitd n altd parte.
Ce stupid! De ce naiba o fi
vorbind _atita, Tmi _piere tot
cheful. Ea Tsi ridicd surprinsa
privirea:

— Cum?

Am vorbit iarasi tare ?

— Sint singur acasa, adaugd
el. Ce-ar fi sa stim la o suetd
un sfert de ord acolo sus? A-
cum, acum sa vad ce face, se

gindi, se uita foarte deschis la
ea si rinji. Poate cd nu arata
a rinjet; amurgul face din

el C|teodata un zimbet. Dar el
rinjea constient.

Zimbeste  deci, i se paru ei.

Tnainte si-i vedea tivul balan-
sand. Cine mai poarta azi un tiv
tricotat la fusta? Ce timpenie
cd gindea asa ceva tocmai acum |
Si simti din nou ci nu mai era
obosit. 'Nici somn nu-i era. Deci
a venit cu mine. Introduse che-
ia Tn broasca.

— Pofteste — o Tndemna.

— Cafea sau vin? — fintre-
bd dupa ce aprinse lumina.

— Vin. Insa putin.

— Deci si vin.. A mers in
bucatarie la frlglder si a adus
vin.

— Noroc !

— Noroc, spunea si ea cioc-
nind, si bau. Apoi isi linse re-
pede buzele si-si ridici picioa-
rele pe scaun acoperindu-si ge-
nunchii cu rochia.

Arata bine, gindi el sorbin-
du-si dpaharul Nu-i  displacuse
fata de cind o vazuse prima
datd la_birou. i plicea sigu-
ranta ei.

spunea el SI umplu din nou pa-
harele. Era cam stingaci gest-
tul, dar ce sa-i faci.

— Colega despre care Tti vor-
beam...

— Da, adevarat... el de colo
| se gindea, de n-ar mai vor-
i.

— Interesul ei fatd de slujba
lasa mult de dorit... ti altmin-
teri...

Pécat, se gindi el; ce tot vor-
beste. Sl sint obosit. Tncepe sa-mi
fie somn chiar.

— Zdu ca mi se parea stra-
niu cind te-am vazut cu ea.
Si tivul Ti scdpa peste genunchi
Si el dadu doar din cap. Gata,
se gindi. De unde o stie? 0
citise undeva ? Poate cd nu,
poate cd o stiuse din totdeauna
— conversatia Tnabusa orfce in-
timitate.

In romineste de ULVINA si
ION ALEXANDRU

Desene de
POMPILIU
DUMITRESCU

Vai, numai eu ma intunec
De elegia amara a virstei
Si-ntreb ochii adinci ai luminii :

Ronsardiana

— De ce sa trec ? De ce sa alunec usor,

Fara veste, catre sfirsit ?
Cine-mi va da o alta viata

Dacad asta mi-o ia? Nu, nu e drept
Sa ramin fara soare, fara dorinte,

Fara iubire, - )
Fard frumusetea viitorului,

Fara vigoarea pamintului insetat de privelisti

Riul cinta incet,
Fetele tac si viseaza,

Vintul inclind ramuri de salcii —

Numai liniste,
Liniste —
Si pacea unei zile fara seaman.

din sarite pentru ca le mai
auzisem si nu ndscuse nimeni
din ele an Tata mea.

LAtentie, pericol de Tnec.
3 m", scria cu rosu pe tab’ita
din marginea  debarcaderului.
Nici nu stiam sa finot, de a-
ceea Ma interesa prea putin iar-
ba ce tremura sub apa si des-
pre care stiam cd are brate
moi de vaduvd bucuroasa.
Mi-am scos pantofii si ciora-
pii_si mi-am lasat picioarele in
apa pentru ca asa era mai bine
sl interesant. Ma gindeam cd
e bine sa fii chiar si outin
doctor ca mine. Asa zilele se
desnart una de alta ca degetele
unei miini, pentru c& n fiecare
din ele se intimpla altceva,
cum primul deget e facut sa
spriiine, al doilea s-arate, al
treilea s-apuce, al patrulea sa
se bage-n gurd si ultimul sa
minglie. Totdeauna m-am mirat
de mfini si am ajuns sa cred
ca ele sint frumoase cind au
treaba, ca sl femeile. Fac ce
fac si tot la aia ma gindesc.
Femeia tipa cum tipa femeile.
Daca ml-aduc aminte, altadata,
eu eram n griu, pe camp, cind
tina mama. N-am sd uit cum a
tipat m-ma, cum tata a fugit
peste cimp, spre sat, dupa moa-
sa. degeaba. Si numai eu ra-
masesem Iinga ea, aveam cati-
va ani peste cinci, cu capul
ca 0 coaja de ou. Nu muri, Ti
spuneam, iipindu-ma de fata ei.
Si soarele ardea, era mai mare
ca deobicei si se vedea ca un
cerc de scantei deasupra. Mi-
rosea a praf de grau, palele
erau uscate si ascutile, gal-
ben, pina departe galben, nu
se vedea nimic, nici umbra nici
verde, era ca un foc culcat pe
pamint. Apaii siroia pe fatd si
0 stergeam si ma ustura, ma
durea pielea de atita soare. Tata
fugea de pomana, departe, ca
un bat subtire. Pe urma a ti-
pat sora-mea si parca de-atunci
am stiut c-0 sa tipe cit va tréi.

Un pusti lipai pe seindurg,
in spatele meu, si o anvelopa
de masind neagra, peticita cu
rosu, umflata ca o toba, plesni
apa, stropindu-ma. Incruntin-
du-md, m-am fntors. Deodata
am ris si a ris si el dupd
mine, lasindu-se sa alunece Tn
apa, linga anvelopa aia a lui
la care legase doud seinduri
dedesubt si alte doud, ca pa-
letele, Tn parti. Se sui in ea si
de-acolo ma privi rizind mai
departe pina cind ma-ntreba,
ca eu de ce rid? aratindu-mi
limba. Ah, vroiam sa stiu sa
Tnot cit sa m-arunc Tn apa si
sa-l bat. L-as fi batut pind
c¢ind ar fi venit august sau alt-
cineva. Asa ca l-am lasat sca-
pat, m-am facut ca nu-1 vad,
nici nu i-am raspuns, m-am
uitat dupa barca. Era aproape
si parca se misca mai Tncet,
cu toate ca cel care vislea era
un barbat patrat, cu ceafa de
cal intre doua virste. Celalalt
era subtire ca o undita de
prins rime, cu nasul cirlig ti
lung, fard cdmasa, cu cateva
coaste; arunca apa din barca.
Femeia era Tntoarsa cu spatele,
atita vedeam | lar copilul din
varful barcii, cu mfinile Tn
apa, era desigur bdiat, pentru
ca n-avea par si era in pielea
goald. In sfirsit, Tnca putin si
atingeau malul, si asta ma bu-
cura, pentru cd ma grabeam
s-ajung dincolo pe cimp, si
sa-1 spun unuia ca l-a nascut
femela bdiat. Era prima treaba
mai serioasa nasterea asta, a-
proape ca ma plictisisem Tm-
partind aspirine si antinevral-
gice. De aceea si tineam cu
orice pref s& ma duc tocmai
eu la barbat sl sa-i spun atat,
asa si-asa, bdiat! Tin bine
minte, imediat dupa aceea mi
se facuse sete si am fugit la
bufet, in gradina, bere! La
0 masa erau doi barbati si
trei femei, beau, ceva mai la
0 parte unul cu vioara scfrtiia.

Singuraticd si-aproape batrina

prin seara ttrzie spre casa te duci

o, femeie, pe care de-atitea ori
te-am salutat In gind ca pe-o gingasa aurora

si - ritmuri.

a unei frumuseti mereu turburatoare
si inimii adesea i-am soptit

sa fie numai peisajul mut, iluminat
de astrul tau ratacitor si tandru.
Si iatd acuma, aproape batrina
si neinsofita de nimenea treci

prin orasul cuprins de-ntuneric
fara sa banuiesti ca-n drumul tau,
prizoniera a destinului te-ntorci

din vechea ta frumusete,

nestiutoare tirind o glorie stinsd
prin fata aceluia care cindva
se umplea de-o lumina ciudata, vazindu-te

iar azi se-ntristeaza

de-aceeasi amara infuzie a timpului.

Nu-mi ieseau din cap tipetele
femeii, Tmi urla un stadion de
femei Tn urechi. Ce naiba, Ti fa-
cusem calmantele, pituitrina, n
jurul ei totul stralucea, niche-
lul instrumentelor, albul pe-
retilor, fata de masa si cear-
safurile, si eram linga ea, eu —
doctorul, putea sa nasca. Stiam
— ca — treaba — e — grea —
dar — cd — se — face. In
sfirsit, baiatul nu cerea
voie sa iasa, iesea. Asta o sti-
am prea bine de cind ma scu-
lase_ mama cinci nopti la_rind
ca sa Tncalec pe cal si sa ma
duc dupa Lilina. Ma duceam,
aduceam moasa, dar cind in-
tram pe usd, sora-mea ma pri-
vea surizind si spunea: nu mai
fac! A facut alunei un bdiat
cu capul mare si FOARTE ro-
tund, mama il apasa ca pe-0
minge sa fie mal mic, degeaba
cadea Tn nas cind se ridica, de
atita cap. N-aveam de ce sa
stau la bufet si am baut re-
pede si m-am fintors la dis-

pensar, in salon. Dormea, fe-
meia. Barca era, ca sa zic asa,
la doi pasi. Auzeam cum 1
se bate apa de lemn cind
am vrut sa sar in ea. Era la
doi pasi. Si am sarit, apa m-a
tdiat rece ca lama unui cutit
si abia atunci mi-am dat sea-
ma ca am sarit prost, alaturi de
barca si ca de fapt nu stiam
sa Tnot. Nu, n-am vazut nici
moartea sau naiba stie ce, am
simtit numai o durere lungd
si adinca ce-mi golea capul.
Pe urma soarele, miinile
mele ca doua bete, ma
chinuiam sa-mi aud vocea,
ca si cum auzind-o as fi aflat
ca traiesc cu sigurantd. Dar
nu reuseam decit s-aud tipa-
tul femeii, acelasi mereu, Si-mi
parea cd toate femeile care a-
vusesera ocazia sd md asur-
zeasca pin-acum s-au facut una
singura. Cit a tinut nu stiu,
n-am vazut. M-am trezit agatat
de salupa baiatului — Hei!l a
tipat el vrind sd& ma loveascd
cu seindura. Nu vezi cd habar
n-am sa tnot? am vrut sa-t
ntreb. Barca era linga noi, n
dreapta si pe-aproape inota
copilul, clineste. Femeia tipa
la  el, barbatii rideau i
m-am gindit cd era sa
ma Tnec degeaba Pe urma
m-am dezbracat, mi-am stors
hainele si m am ntins pe bur-
td, Tn barcd, cu ochii inchisi.
Ma apdsam pe seindurd, cu
gura cascata, asteptind sa iasa
apa din mine ca dintr-un bu-
rete satul. Lacul fosnea dede-
subt, barca se legana putin si
eu stateam cu ochii inchisi ca
sa ma linistesc. Tin bine minte,
m-am si gindit imediat dupa a-
ceea, chiar Thainte de a sari
simtisem ca o ceatd ce-mi des-
partea capul de celelalte, mfini
si picioare. Ma aplecasem pes-
te balustrada, apa tresdrea ca
o femeie chinuitd de nastere,
era verde, cenusie si deodata
mi s-a facut fricd sa nu fi gre-
sit cine stie cum. Si fulgerator
mi-am reamintit tot, era ca un
film rulat invers, de cind tipa-
se, la sfirsit, baiatul Tn mfiinile
mele. Si ntre tipatul lui si cel
al femeii eram eu, singur si
ingrozit, iar capul Tmi parea ca
se invirteste pe umeri. Si mai
erau miinile mele ce se miscau
cu a libertate nemaipomenita,
ochii Tmpietriti de atentie, lu-
mina curata din cabinet. NU —
PUTEAM — GRESI si ma gin-
desc acum cd poate nici n-am
vrut sa sar Tn barca, ea, barca,
a fost doar ultimul motiv ca
sa sar acolo, in apd. Pentru
ca ma aplecasem mult peste
apa si priveam oglinzile ei ro-
tunde si mi se paruse ca vad
cum din mine iesea altcineva
ca dintr-o piele roasa de care
nu mai era nevoie. Si abia
atunci, cind barca era atit de
aproape, mi s-a intimplat sa
nu ma mai pot stapani si sa
sar Tn apa cum urca pestii din
cind Tn cind pe pamint.

CIND ZIMBESC
SCRIITORII
S| ARTISTII
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CU PIESA
»FIUL
MEU"

Acum vreo saptesprezece aut
Teatrul Armatei se afla in turneu
la Roman cu piesa ,,Fiul meu**

Din distributie faceau parte mult
regretatii G. Vraca, /. Manoleseu
si V. Ronea. Discutam cu aprin-
dere Tnainte de ridicarea cortinei.

Am fost intrerupfi insd de in-
terventia autoritara si compe-
tentd a pompierului de serviciu :

— N-0 sa fncepeti spectacolul
pind nu vine comandantul meu cu
soata...

Dar mai marele pompierilor in-
tirziind excesiv, cortina s-a ridi-
cat Tmpotriva vointei omului cu
tulumba, hotarit sa se razbune.
Si ocazia s-a ivit chiar Tn prima
scend, cind Ronea Tsi aprinse ti-
gara. Se auzi din culise, asa cum
nu prevazuse autorul, un glas tu-
nator : ,,Stinge, camarade, tigara!
Fumatul e oprit ™ Actorul conti-
nuind sa fumeze, pompierul pus
pe sicane aparu pe scend, asa
cum nu prevazuse regizorul, cu
0 galeatd ntr-o mind si cu o
inscriptie  Tn  cealaltd. Publicul
Tncepu sa aplaude cu frenezie. Se
auzird chiar si citeva aprecieri:
,,Formidabil ! Ce interpretare!
,.Nici un pompier veritabil n-ar
fi mai natural in rol /* Actorii
se prefacurda Tn stana de piatra,
in timp ce sufleurul paraliza in
cusca. Un singur actor nu-si pier-
du cumpatul — maestrul Mano-
lescu, care Tn clipa aceea era Tm-
bracat ntr-o uniforma de procu-
ror militar. Cu eghiletii si epo-
letii sdi enormi intrd Tn scena si
Ti ordond sec pompierului, asa
cum nu prevedeau replicile rolu-
lui sau :

— Mars afara, soldat !

Pompierul, Tngalbenit si des-
cumpanit de aparitia neprevazuta
a ,,procurorului militar** ruporta
si se executda conform regulamen-
telor in vigoare |

— S& traiti, am Tnteles, dom-
nule general !

Scena a fost aplaudata minute
in sir. A doua zi In presa locala
se putea citi: ,,Cu mult efect
pirandelian, gustata si aplaudata
de public a fost scena pompie-
rului, un veritabil talent atit prin
interiorizare cit si  prin dega-
jare si  naturaletda scenicd. Tn
scena cu procurorul...ll

Si incd nu-i totul. Peste doud
zile piesa s-a jucat si la Bacau.
Criticul dramatic local a Tnfie-
rat Tnsa spectacolul printr-un ar-
ticol drastic si sententios: ,,Tea-
trele noastre aflate Tn turneu Tsi
degradeaza spectacolele de la un
oras la altul. Bundoard, la Ro-
man am vizionat o0 savuroasa
scena de umor buf cu un pom-
pier, interpretat magistrul. Ei,
revazind piesa Tn orasul nostru,
momentul atit de sugestiv a fost
omis. Din ce cauza? Poate ac-
torii erau plictisiti sau pierdeau
acceleratul de Bucuresti ? In tot
cazul, mai multa atentie spectato-
rilor a caror exigenta...'

Citind aceste rinduri maestrul
Vraca sublinia nu fara ironie:

— Ce, e vina noastra daca la
Bacau comandantul  pompierilor
fiind necasatorit a venit punctual
la spectacol! Da de unde. Vina
e a bdacauanilor! Daca doresc o
scena in plus... n-au decit sa-l
insoare pe mai marele pompie-
rilor,

Nicolcie TAUTU
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TIBERIU UTAN

PERMANENTA
CLASICILOR

Discutia noastra de astazi ur-
meaza aceleia despre Scriitori,
curente, interpretari, organlzata
de Gazeta literard acum citeva
luni. Au fost examinate, atunci,
probleme privitoare la interpre-
tarea unor curente literare ca
Semanatorismul ti _Simbolismul,
la terminologia critica, la mo-
dul cum sint editati si studiati
diversi scriitori cu o fizionomie
splrltuala mai complicata. ,,Ma-
sa rotundd" a Gazetei a stimit
interes in  rindul cititorilor
(marturie stau numeroasele scri-
sori primite la redactie, parte
din ele publicate la rubrica
D|alog? precum si in rindul Spe-
cialistilor. Ne-am propus si re-
ludm, astdzi, discutia  despre
mostenlrea literar3, pe un plan
special al ei. Mai exact, despre
actualitatea clasicilor in ntele-
sul complex pe care-1 are notiu-
nea de actualitate pentru litera-
turd. Necesitatea unei  discutii
pe aceastd tema vine, mai nti,
din abundenta si vastitatea pre-
ocuparilor de istorie  literara
inregistrate in ultima  vreme.
Au apdrut editii cuprinzatoare
din scriitorii clasici (editii cri-
tice, definitive, edit’i de popu-
Iarlzare antologu etc.), nso-
tite de competente sinteze cri-
tice.

Partidul a acordat o perma-
nenta atentie problemei moste-
nirii literare.  Sub ndrumarea
«a au putut fi realizate succese
serioase in valorificarea litera-
turii noastre clasice. Editiile din
autorii clasici cunosc n zilele
noastre  tiraje impresionante.
Sd ludm un singur exemplu. Zi-
lele acestea a aparut in librarii
0 noud editie a poeziilor lui
Eminescu, intr-un  tiraj de
200,000 de exemplare. Daca a-
sociem aceastd cifrd acelora 1
care au fost editati cronlcaru
poetii Vacaresti, Grigore A-
Jexandrescu, Alecsandrl Crean-
%a Caraglale Slavici,  Goga,

acovia,  Arghezi, Sadoveanu,
Rebreanu etc., vom |nt,elege
exact amploarea actiunii ~ de
popularizare a valorilor natio-
nale initiatd in ultimele doud
decenii. Anii din urma au adus
si 0 sporire a studiilor de isto-
rie literara (monografii, eseuri,
contributii de istoriografie li-
terard etc). Este cit se poate
de firesc de a examina, in aces-
te Tmprejurari, modul n care
sint studiati clasicii, felul Tn
care sint receptati ei astazi.

A vorbi de actualitatea clasi-
cilor inseamna a vorbi de per-
manenta valorii lor estetice, de
transmiterea mesajului lor de
3a 0 epocd la alta. Cum prives-
te epoca noastra pe autorii din
trecut, ce laturi ale operei lor
au mai mare priza la sensibili-
tatea omului actual ? lata cite-
va din Tntrebarile despre care
dorim sa cunoastem  punctul
dv. de vedere.

Schimbul de opinii va fi cu
atft mai interesant cu cit va cu-
prinde, ca zona de referire, si
operele literare ale actuallta'gu
imediate. Este interesant  de
vazut pe ce linii ale traditiei
se dezvoltda literatura ultime-
lor decenii, ce autori clasici au
0 mai mare inrfurire asupra fe-
nomenului literar contemporan.
Se stie cd o literaturd progre-
seaza prin asimilarea experien-
tei Tnaintagilor si prin nnoirea
permanentd a expresiei ei. Ce
aspecte cunoaste acest proces in
epoca pe care 0 parcurgem ?
Ce scriitori clasici gasesc 0 au-
dientd mai mare in rindurile
autorilor tineri ? Regretatul Tu-
dor Vianu, Tntr-unul din studiile
sale privitoare la metodologia
criticii si istoriei literare (,,Me-
toda de cercetare Tn istoria li-
terard”, in voi. Studii de litera-
tura romina, 1965) facea obser-
vatia ca fiecare epoca selectea-
za Intr-un chip propriu pe cla-
sici, Tntocmind o scard proprie
de valori. ,,Operatia de revizui-
re a tuturor valorilor trecutu-
lui, din noile puncte de vedere"
— este astdzi, putem completa
ideea de mai sus, Tntr-o faza
foarte avansatd. Ea se desfa-
soarda sub semnul principiilor
metodologice marxist—Ileniniste,
porneste dintr-o profunda stima
pentru valorile culturii nationa-
le. Ideea mai veche a_criticii
impresioniste cd o operd nu-si
depéseste granitele epocii care
a produs-o s-a dovedit a fi fal-
sa. Asistam astazi la o crestere
a interesului pentru clasici: ei
sint valori vii, au 0 mare circu-
latie, constituind (inepuizabile
surse de frumusete si Tntelepciu-
ne. Ca o expresie elocventd a
pretuirii de care se bucurd azi
fauritorii culturii noastre, Tmi
vin in minte cuvintele tovara-
sului Nicolae Ceausescu rostite
la Tntilnirea, din acest an, cu
oamenii de 'culturd si arta:

»intregul nostru popor da o
Tnaltd apreciere operelor va-
loroase ale lui Eminescu,
Caragiale, Alecsandri, Bollntl-
neanu, Cosbuc, Sadoveanu, Re-
breanu, Goga, Grigorescu, E-
nescu, Bréncusi si altii, care con-
stituie nu numai o bogatie a
culturii noastre nationale, dar

au devenit si un bun al culturii
universale, contribuind la ridi-
carea prestigiului patriei peste
hotare".

In spiritul celor de mai sus,
conform  obiceiului, vom da
cuvintul tov. Eugen Simion,
seful sectiei de critica si istorie
literara a Gazetei noastre, spre
a schita o punere in tem3 pri-
vitoare la discutia noastra.

EUGEN SIMION

DESTINUL
VALORILOR

S-a vorbit Tn repetate rinduri
de un destin al valorilor spiri-
tuale. O opera cunoaste adeziu-
nea sau rezerva contemporanilor,
std Tn atentia epocilor ulterioare
sau dispare pentru un timp, pen-
tru a reveni, Tn alte conditii, la
suprafatd, stirnind entuziasmul
generatiilor. Fiecare epocd are,
de fapt, o atitudine proprie fata
de valorile trecutului si chiar
c¢ind o operd sau un autor. in
totalitatea activitatii lui, consti-
tuie Tn permanenta obiect de stu-
diu si de interes general (cazul,
de pilda, al lui Eminescu) nu-
antele de apreciere diferda de la
0 perioada la alta. Se poate n
tocmi, cu mult folos, o istorie a
circulatiei valorilor, din care am
putea cunoaste nu numai desti-
nul lor capricios, dar si prefe-
rintele estetice ale wunei epoci,
criteriile de judecata, idealurile
si sensibilitatea ei proprie. Ca-
zul lui Eminescu este elocvent.
Primit cu entuziasmul si rezervele
stiute, Tn epoca lui, Eminescu a
format ulterior obiect de cult si
de imitatie. Scmanalorislii  nu
cultivat Tn special ideile politice
ale poetului. Simbolistii, prin N.
Davidescu, au descoperit eufonia
versurilor eminesciene, socotind
pe autorul Luceafarului drept un
precursor. Mai toate scolile si
curentele literare interbelice I-au
revendicat pe Eminescu. Tntr-un
chip sau altul. Influenta lui asu-
pra literaturii propriu zise e mai
fecundd, cred, dupd 1920. cind
experienta fundamentald o liris-
mului eminescian stimuleazd cau
tarile Tn zonele mai adinei ale
senmbilitétii ale viziunii (Blaga,
Philippide, Barbu — ; la acesta
din urma regdsim, sub o noud
interpretare, mitul Luceafarului).
Momentul hotéritor al cunoaste
rii integrale a lui Eminescu 1l
constituie deceniul al IV-Ica, prin
contributiile Iui G. Cilinescu,
Perpessicius. T. Vianu. Serban
Cioculescu, VI. Streinii si altii. E-
poca noastra. Tndeosebi prin stu-
diile mai recente, a dus, pornind
de la autorii citati, citeva pune
te de vedere noi Ea tinde sa
Tntocmeasca imaginea unui Emi-
nescu spirit universal, maniles-
tat si realizat in multe planuri
ale sensibilitatii romantice, pro-
motor ai unei literaturi de idei
al unei mitologii poetice surprin-
zatoare prin noutatea si adinciinea
ei Tn cadrele romantismului euro-
pean.

Cazul lui Eminescu nu e izo-
lat. O traiectorie asemdanatoare au
strabatut multi alti clasici, care,
nfringind barierele timpului, au
ajuns cu mesajul operei lor pinad
in zilele noastre.

Privitor la destinul ,clasicilor"
au fost, se stie, opinii diferite.
-0 idee care a avut o mai largda
circulatie Tn mediile literare mo-
derniste, dar si printre intelec-
tualii de un sever estetism, con-
sidera operele clasice importante
doar pentru epoca aparitiei lor.
~Modelele" Tnvatate prin scoli
si-au pierdut valoarea estetica,
pastrindu-si doar valoarea istorica.
O lege necrutatoare pune pe au-
torii cu faima altddata In Tm-
prejurarea de a nu mai avea nici
un ecou Tn sensibilitatea omului
modern. Disparind idealul  care
le-a creat, operele literare dispar
ca valori estetice. Paul Zarifopol,
care era un rationalist riguros,
cu gusturi adesea paradoxale, a
spus 0 vorba rea despre presti-
giul clasicilor :

»Timpul — zice el — omoara
orice creatie intelectuald, in to-
tal ori in parte. Vesnica tinerete
a eternelor modele este o frazd
ineptd, iesitd din minti strimte
si lenese. Cine nu e pedagog,
guvernanta sau ministru de ins-
tructie publica si are astfel min-
tea liberd si treaza, Tsi marturi-
seste cinstit pllctlseala iritanta
care ti gituie atentia In fata mul-
tor dintre cele mai definitive
pagini®.

Am mai explicat si alta data
ca pentru Zarifopol ,clasicul” e
mai ales autorul oficializat, ,.cla-
sicizat" prin scoald, diminuat ca
valoare estetica si Tndltat ca mo-
del. Oricum, judecata criticului
e nedreapta.

Clasicul nu e numai autorul
care ajuta procesul de instruire,
ci si acel care a atins, prin opera
lui cea mai izbutita, un punct al
universalitatii si a infatisat, su-
perior artisticeste, atitudini fun-
damentale ale omului. Conditia
clasicitatii impune pe aceea a
permanentii valorii estetice. Ceea
ce este fundamental artistic ;ta
tntr-o opera  rezista  timpului,
chiar dacd dispar conditiile ce an
generat-o, iar idealyl pentru care
ea a militat s-a Implinit. Emi-
nescu, Creanga, Caragiale sint,
horribile dictu, modele eterne,
la indemina si in stima genera-

tiilor. Alti autori pastreaza, e
adevarat, numai valoarea istorica,
contributia acestora la dezvoltarea
culturii, a limbii literare nu tre-
buie, Tn nici un caz, ignorata.
O cultura nu e alcatuitd nu-
mai din piscuri: cunoaste mai
multe forme de relief. Fiecare
dintre acestea trebuie studiate si
clasate Tn functie de diversi fac-
tori, dar din orice punct de ve-
dere ai privi opera unui autor,
intr-un chip sau altul, trebuie sa
dai o judecatd ferma despre va-
loarea lui esteticad. Ca aceasta e
mai generoasa sau mai severa,
e altd chestiune. Pentru istoria
literara important e ca atunci
cind se discutd lin autor din tre-
cut, sa se mentind, Tn permanen-
ta, un echilibru intre factorul
istoric si factorul estetic. Armo-
nizarea acestor criterii permite is-
toricului literar o apreciere justa
a contributiei adusa de scriitor la
dezvoltarea literaturii si. totodatd
i permite S& fixeze cu minimum
de erori locul Tn tabla de valori
elestetice. Studiile documentare,
necesare, nu trebuie sa Tnlocuiasca
pe acelea de analizad propriu-zisa.
cdci numai acestea din urma pot
schimba interesul cultural al ci-
titorului Tntr-un interes estetic ac-
tiv pentru opera clasica. Clasicii
Tsi au prestigiu] lor. sporit mai
ales de scoalda. Critica si istoria

literard, armonizate, pot Tntre-
tine Tnsa, vie, pasiunea sincera
pentru ei, pot descoperi puncte

de tangentd cu sensibilitatea unei
generatii. ,,Revizuirea" clasicilor
e, de aceea, un proces necesar.
Se intimpla ca, din cind n cind,
unele modele sa paleascd si, cu
toate eforturile cercetatorilor sa
nu mai trezeasca cititorului decit
un interes indeobste cultural, ins-
tructiv. de nedispretuit, fireste,
nici acesta, dar care nu trebuie
confundat cu cel estetic, real.

Contributiile  de istorie lite-
rara din ultima vreme privitoare
la clasici au fost, Tn Tmprejurari
diferite, subliniate. Se pune Tn-
trebarea: in ce mod studiul cla-
sicilor a progresat nu numai din
punct de vedere al informatiei Ili-
terare. ci si din acela al Tntele-
gerii estetice a operei lor. Cred
ca istoria literara actnald a avut
de Tnvins, privitor la clasici,
citeva prejudecati asa-zise meto-
dologice, care explicau pe Emi-
nescu in raport cu ideologia feu-
dalismului. pe Alecsandri in ra-
port cu atitudinea boierului de
tard, pe Duiliu Zamfirescu ase-
menea, iar pe Maidrescu prin ca-
riera lui politicd- O asemenea pre-
judecata a fost, fireste, Tnfrinta,
iar Tn conformitate cu concep-
tille  marxist-leniniste  clasicii
sint studiati Tn contextul real
al vietii sociale si spirituale
din epoca n care au trait.

Avem insd impresia cd nu tot-
deauna, in studiile  noastre,
punein cu destulda fortda Tn evi-
dentd specificitatea estetica a
unei opere clasice, nota care o
distinge si o face, si astazi,
viabila artistic. E destul de ras-
pindit tipul de studiu nediferen-
tiat, entuziast fatda de orice au-
tor. indiferent dacd acesta a mu-
rit, artisticeste, de mult. G. Ca&-
linescu ne pretindea Tnsd, pentru
0 mai justa pretuire a valorii
adevarate a unui scriitor, sa fim
pedanti, ponderati si chiar lip-
siti de pietate E citit, astazi,
mai putin Cezar Bolliac pe care
N. lorga 1l socotea ,,om foarte
bine Tnzestrat In ce priveste lar-
gimea  cercului sau de vedere,
energia n exprimarea sentimente-
lor. mladierea in tratarea teme-
lor celor mai deosebite, entuzias-
mul unei forme de un idealism
Tnalt, Tn sfirsit, bogdtia de cu-
vinte si usurinta de vers"..., n
schimb Bolintineanu, pe care a-
celasi Torga 7l gdsea ,alintacios",
Sfarda idei", ,fara sinceritate, sim-
tire. fard putintd de concentrare,
de marginire, de alegere, de auto-
critica...", stirneste prin bala-
dele sale (de o find, stranie mu-
zicalitate) curiozitatea noastra
estetica.

Un studiu de istorie literard
poate sd& readucd Tn actualitate
pe un scriitor, dupd cum poate
sa-l  Tndeparteze, pentru mult
timp, din atentia cititorilor. Doud-
zeci de pagini bune despre Bra-
tescu-Voinesti sint suficiente pen-
tru a indica valoarea reald a nu-
velistului. Doud sute de pagini
apasa ca o piatra funerara peste
numele si opera lui. Girleanu e
un prozator ,minor”, nu lipsit
de poezie Tn descrierea lumii

vechi (,,Batrtnii*) si a universu-
lui mic (,,Din lumea celor care
nu cuvtnta®). A-i prezenta pe zeci
de pagini uniforme scrierile e
modul cel mai sigur de al com-
promite Tn ochii cititorului.

Viabilitatea unui clasic se ve-
rificd si prin puterea de iradiatie
pe care o are asupra scriitorilor
din alte epoci.

Am semnalat cu alt prilej in-
fluenta lui Eminescu asupra poe-
ziei dintre cele doua razboaie.
Se poate constata cd, Tn litera-
tura actualda, cea mai mare in-
fluentd o au scriitorii din dece-
niile interbelice, care nu sint pro-
priu-zis ,clasici**, multi  dintre
ei neintrind Tnca Tn manualele
scolare.

In proza, literatura de analiza
s-a extins, prin Marin Preda, si
asupra literaturii  despre lumea
ruralda. In poez'e de asemenea a
luat o mare dezvoltare o lirica
vizionard, asociativd, cu simbo-
luri Intelectuale (in traditia lui
Blaga si Barbu), alaturi de poe-
zia profetica, vaticinara, (in tra-
ditia lui Goga).

Privitor la modul cum asimi-
leaza literatura actuala formulele
literare anterioare, as semnala o
tendintd spre echilibrut mai
multe directii ale traditiei noas-

tre T1si gdsesc continuatori talen-
tati si originali.

Se pdrea de pildd ca formula
epicd a lui Sadoveanu nu va mai
gasi continuatori dectt in rindul
epigonilor, latd Tnsd un prozator
tinar, St. Banulescu, care por-
neste dc la epica mitica a lui
Sadoveanu, asociind, fireste, si
alte experiente. Proza munteneas-
ca (coloristicd) afla o continuare
n scrierile lui Eugen Barbu si ale
multor tineri. Cit priveste drama-
turgia, ea continua, din péacate,
teatrul minor al lui Sebastian,
ignorind experienta fundamentala
a teatrului de idei ilustrat de
Camil Petrescu. O exceptie: floria
Lovinescu.

AL. PHILIPPIDE

CE ESTE
UN  CLASIC?

n ce priveste intelesul care
se da epitetului de clasic_ e-
xista destula confuzie. latda de
ce e nevoie sd se ldmureasca
putin ceea ce se Tintelege prin
autor clasic si cam ce valoare
are epitetul de clasic aplicat la
un autor. Ce este un clasic?
in tarile cu o culturd veche si
cu o traditie literard bine sta-
bilitd chestiunea se rezolvd co-
mod : un clasic este, de obicei,
si Tn opiniunea curenta, un au-
tor cu o vechime de macar o
sutda de ani, consacrat de ad-
miratia constanta a citorva ge-
neratii si luat ca model. Sainte-
Beuve, intr-una din ale sale
Causeries du Lundi, cu data
de 21 octombrie 1850, dupa ce
aminteste de aceasta definitie,
0 largeste si o amplificd astfel
,Un adevarat clasic e un autor
care a Tmbogdatit spiritul u-
man, care a adaugat lotr-ade-
var ceva la  comorile acestui
spirit, care l-a ajutat sa faca
un pas Tnainte, a descoperit un
adevar neindoielnic sau a cap-
tat din nou o _pasiune eterna
in aceastd inima omeneascd, in
care totul pdrea cunoscut i
cercetat; care si-a  rostit gin-
dul, observatule si descoperi-
rile intr-o forma oarecare, dar
largd si_ cuprinzatoare, fina Si
chibzuitsy, sanitoasd i fru-
moasd n sine ; un autor care
a _vorbit |ntreg|| lumi ntr-un
stil personal si in acelasi timp
al tuturora, Tntr-un stil nou fara
neologism, nou si antic, putind
fi lesne contemporan tuturor
timpurilor”,

Sainte-Beuve, care era un
portretist admirabil si un sub-
til cercetator al miscdrilor su-
fletesti, critic psiholog si eru-
dit, nu vedea bine decit de-
parte in trecut. Ti trebuia, ca
sa judece limpede pe un scri-

itor. un interval oarecare de
timp ntre acesta si el. De a-
ceea, cind a fost vorba sa-si

judece contemporanii, el a gre-
sit foarte adesea (cum a facut
de exemplu cu Balzac, cu Flau-
bert si cu altii). Asadar, pentru
Sainte-Beuve, notiunea de cla-
sic are drept atribut _principal

vechimea : un clasic, in  con-
ceptia lui, nu poate fi decit
vechi. Altd nsusire principala

a unui autor clasic este, dupa
Sainte-Beuve, universalitatea.
Dacd in ce priveste continutul,
criticul francez enunta numai
generalitati : ,,|mbogat|re a spi-
ritului  uman' ,,descoperlre a
unui adevar nemd0|eln|c ,,un
pas Tnainte” (aici cu mai multi
precizie n exprimare, dar fara
sa fie de loc evident ca acest
pas inainte are un sens pro-
gresist, e vorba mai degrabd
de perfectionarea  cunoasterii
psihologice) in schimb, Tn ce
priveste expresia, deflnltla lui
Sainte-Beuve merita sa fie re-
levatd pentru valabilitatea ei
permanentd. Intr-adevar,  acel
stil personal care e Tn acelasi
timp al tuturora, acel stil de-
laolaltd ,nou si antic putind
fi lesne contemporan tuturor
timpurilor”, iata Tnsusiri  care
pot da unui autor, in ce pri-
veste expresia, acea universali-
tate de timp si de loc care e
un atribut, sigur si fundamen-
tal al clasicismului.

in ce priveste vechimea,
Sainte-Beuve, dupd cum  am
spus, era prin fire Tnclinat ca-
tre cercetarea _trecutului i
dispus sd vada in operele lite-
rare mai _vechi perfectiunea.
Vechimea, Tn literatura, nu
inseamna nsa de loc perfec-
tiune, mai exact, faptul cd un
autor e vechi nu conferd a-
cestuia perfectiunea clasica. Sa
nu putem oare spune cu_oare-
care sigurantd ca o opera lite-
rara e valoroasd si cit e de
valoroasa decit numai dupa un
secol de la aparitia ei ? Atita
vreme cit criteriile de selectie
erau numai vechimea si acele
vagi si prea generale Tnsusiri
de care vorbeste Sainte- Beuve
in definitia sa, desigur ca tim-
pul era judecatorul exclusiv Tn
ce priveste clasarea operelor li-
terare. Dacd Tnsa inlocuim a-
cest principiu, poate cam sim-
i)llst cu altul, si anume cu uti-
itatea  pentru’ noi a cutirei
sau cutarei opere literare, a-
tunci avem un criteriu mai pu-
tin general si mai concret. Sa
nu uitdm de asemenea ci fie-
care epoca privoste si primeste

o opera literara in modul ei
deosebit ; lucrul a mai fost
spus si constituie un  adevar
prea bine cunoscut. Daci jude-
cam astfel lucrurile, atunci a-
jungem la concluzia ca fiecare
epocd ia din tezaurul clasic
ceea ce i se potriveste si cd nu
toate epocile iau acelasi lucru.
Ce Tnseamnd asta, de fapt?
inseamna ca un autor conside-
rat drept clasic la o epocd data
si intr-un  mediu social dat
poate s& nu mai fie conside-
rat ca atare in altd epoca si in
alt mediu. Dintr-o datd atunci
criteriul  vechimii dispare, Ia-
sind loc, asa cum am spus de-
ja, criteriului utilitatii.  Elimi-
nind vechimea din  fnsusirile
absolut necesare unui autor ca
sa ajunga clasic, putem foarte
bine, ba chiar avem dreptul sd
considerdm drept clasic un au-
tor apropiat, in_timp, de noi,
un autor in viata.

Dar clasicismul este oare nu-
mai 0 chestiune de situare in
timp? Sau poate fi el determi-
nat de potrivirea ori de ne-
potrivirea unei opere literare
cu gustul unei epoci oarecare,
posterioare aparitiei acelei o-
pere? Nu cumva e in legatu-
ra cu structura psihica a omu-
lui ? Nu existd oare firi clasi-
ce ? Multd vreme un loc comun
al teoriei literare a fost acesta:
clasicism  Tnseamna echilibru,
armonie, limpezime, generall-
tate, iar romantism inseamna
dezechilibru, zbucium, incerti-
tudine, particularitate. Goethe
mergea chiar mai departe si a-
firma tdios : ,,numesc clasic ce
e sanatos, romantic, ce e
bolnav  (in  convorbirea cu
Eckermann de la 2 apri-
lie 1829), cea ce implica
afirmatia cd clasicismul ~ n-
seamna norma, iar  romantis-
mul abatere de la normd. An-
tinomia aceasta trebuie cerce-
tatd cu spirit critic. Daca ro-
mantismul, Tnainte de a fi un
curent Iiterar, este un mod de
a simti si de a interpreta reali-
tatea, nu s-ar putea spune a-
celasi lucru despre clasicism.
Romantismul nu se poate do-
bindi prin educatie, prin cul-
tivare, prin exercitiu. Clasicis-
mul se poate capata. Te nasti
romantic, poti deveni clasic. Si
mai este ceva, poate Si mai
important. Romantlsmulm ca
mod deasimti,i se opune, 1n
chip necesar si_ firesc, realismul,
care e in legatura de asemenea
cu structura psihicd a omului.
Romanticul este fnclinat catre
vis, catre |nterpretare subiec-

tlva catre fantezie ; realistul,
catre observatia exacté, cétre
oglindirea realitatii, extragind

din realitate ce e caracteristic
si esential si nu  reproducind
de-a valma realitatea, ceea ce
constituie un mod de a lucra
plat si superficial. Dar chiar
Si termenil  antinomiei clasic-
romantic sint astdzi criticabili.
Armonie, echilibru, limpezime,
ordine sint, desigur, uneori, Tn-
susiri  Tnnascute, dar de cele
mai multe ori, cum am spus,
ele se dobindesc prin educatie
si exercitiu. Un realist ca Tol-
stoi le are Tn cel mai mare
grad. Un romantic cum e Ed-
gar Poe le are si _el, in expre-
sie mai cu seamd, si tot asa
si Gerard de Nerval, alt  ro-
mantic de bastind. lar In ce
priveste antinomia realism-ro-
mantism, mai adincad, fiindca
priveste structura psihicd, nu
este nici ea absolutd. Reflecta-
rea realitatii in opera de artd
se poate perfect Tmbina cu vi-
sul.

De obicei marile opere cla-
sice, acelea care au rezistat la
toate talazurile uitarii, nfati-
seazd piscuri aspre si greu de
urcat. Pentru a le ajunge nu e
destul numai avintul cuceritor
al tineretii. Urcusul lor cere
experientd, rabdare, pricepere,
imprietenirea cu clasicii _apar-
tine  Tntotdeauna initiativei
proprii. Este o experientd pe
care un om cu gustul culturii
trebuie s-o faca, fard prejude-
cati si cu splrltul critic intact.
Este un prilej de-a te apropia
in viata de ceea ce este dura-
bil. Asta te ajuta sa consideri
prezentul cu priviri mai poto-
lite, poate, dar n acelasi timp
mai  statornice, oblsnumdu te
sa descoperi in actualltate ceea
ce este capabil sa dureze.

MATEI CALINESCU

ISTORIA LITERARA
NU EARHEOLOGIE
Cl RETRAIRE
ESTETICA

Se vorbeste mereu despre in-
fluenta clasicilor asupra litera-
turii contemporane. Cred cd
s-ar putea vorbi si despre in-
fluenta literaturii contemporane
asupra_ clasicilor. Dupa cum
memoria individuald este per-
manent schimbatoare si depinde
mereu de prezent si se colo-
reaza altfel in functie de pre-
zent, tot asa si memoria unei

culturi se creeaza retroactiv.

Contemporanii au capacitatea
de a colora divers trecutul u-
nei literaturi. Mihai Ralea spu-
nea ca un critic literar si cri-
tica literard in general ntretin
longevitatea artel. As zice ca
nu numai critica face acest lu-
cru, ci literatura in ansamblul
ei.

Revenind la sugestiile pe care
le dadea si tovarasul Eugen Si-
mion. aS spune ca in unele stu-
dii care se publica acum des-
pre scriitorii clasici nu se ob-
serva o autenticitate a retrairii
estetice. Clasicii, Tntr-un anu-
mit sens, admit o infinitate de
interpretari.  Niciodatd o va-
loare literara nu poate fi e-
puizata, nu poate fi elucidatd
complet printr-un  comentariu
critic.  De aceea clasicii sint
mereu actuali Tn masura 1n
care sint clasici, pentru ca ad-
mit un , sir nesf“r5|t de inter-

pretari, de ipoteze. De aceea
cred ca cel mai grav lucru pen-
tru un istoric literar este s

adopte fata de un autor cla-
sic perspective care au  mai
fost adoptate cu 20, 30, 50 de
ani in urmd.  Aci obllgatla
punctului de vedere inedit este
esentiald. As spune ca dupa cum
literatura vie, literatura actual,
n_circuitul el plin de dinamism
asigura longevitatea clasicilor,
tot asa oficializarea unor puncte
de vedere, dogmatizarea didacti-
ci le ucide. Dupa parerea mea,
nu trebuie pledat aci pentru
niste concluzii definitive Tn ce
prlveste literatura clasicé, ci dim-
potriva, pentru niste puncte de
vedere vii, fie si _provizorii.
Acest prowzorat insd trebuie
inteles in sensul nobil al cu-
vintului.  Intepretdrile schema-
tice, didactice, dogmatizante, nu
fac nici un serviciu clasicilor,
dimpotriva, ele pot ucide, i
in_aceastd privintd mi-as per-
mite sd spun citeva lucruri des-
pre manualele noastre scolare.
Rezultatele lor se vad la exa-
menele de admitere in facultate.
Majoritatea tezelor prezentate
sint’ pline de cele mai crase
platitudini. ~ Scriitorul nu este
perceput Tn individualitatea lui
ireductibild. Sint citeva scheme
pe care clasicii trebuie neapa-
rat sa le suporte. Dacd de
pilda Caragiale nu ar suporta
4—5 scheme, printre care a-
ceea de satiric al orinduirii so-
ciale In care a trdit s.am.d., el
aproape ca nu ar mai fi un
mare scriitor. Se creeazd con-
ceptia falsa, pentru elevii din
ultimele clase de liceu, ca un
scriitor este cu atit mai _repre-
zentativ, cu cit ilustreaza mai
bine citeva asemenea clisee.

In ce priveste actualizarea
clasicilor, trebuie neaparat sa
se vorbeasca de o dialectica a
receptdrii artistice, si de carac-
terul individual ireductibil al
valorilor artistice care sint .in
acelasi timp purtdtoare de |n-
finite potentialitati. S& se ga-
seasca procedeele si didactice
si critice, pentru a se arata
tocmai aceasta inepuizabilitate
a valorilor artistice si aceastd
capacitate a lor de a se colora
divers, din punctul de vedere
al unui individ si al unei e-
poci.

Am citit acum 2—3 ani o
istorie a literaturii franceze fa-
cuta de mai multi autori i
aparutd n colectia Histoire de
la literature 1n biblioteca Ple-
iade. Studiile referitoare la di-
ferite epoci — Renasterea, cla-
sicii  francezi, secolul XVIII.
— sint si acolo inegale. insd

interesant este efortul perma-
nent de a descoperi, Tn epocile
si operele trecutului, valente

contemporane. Dacéd citesti ci-
teva istorii ale literaturii fran-
ceze esalonate pe ultimii cinci-
zeci de ani, constati schimbarea
punctelor de vedere despre un

scriitor.  Schimbare care nu
este artificiala, ci, dimpotriva,
foarte convmgatoare Exista
astfel mai multe imagini ale
lui Corneille : un scriitor va-
zut prin  prizma istorismului

secolului al XIX-lea (la Lan-
son) sau unul care descrie pro-
cesul foarte complicat al op-
tiunii, Asadar, prin contributia
unor filozofi si scriitori fran-
cezi contemporani, 0 problema
actuala n literatura franceza,
problema  alegerii, dialectica
optiunii deschide o altd pers-
pectivda asupra unui scriitor
clasic. Corneille rezista foarte
bine si in confruntarea cu a-
ceastd dialectica a optiunii, care
ne duce cu gindul la Sartre si
la alti scriitori si filozofi con-
temporani.

Noi trdim o epoca cu totul
deosebitd, o epoca extraordi-
nara, dar din pacate citind u-
nele dintre scrierile de istorie
literard, chiar dintre cele mai
documentate si mai  serioage,
ficute cu toatd onestitatea, in-
tilnim interpretari  plate, fara
nici 0 rezonantd in contempo-
raneitate.

Cred cd problema fundamen-
tald la ora actuala in ce pri-
veste reinterpretarea clasicilor
este aceea a perspectivei con-
temporane. ~ Desigur ca existd
unele realizari. Cred nsd ca
trebuie dusa in continuare lupta
Tmpotriva_ mediocritatii, Tmpo-
triva platitudinii, didacticismu-
lui ingust si dogmatizant-

Mi “se pare cd problema pe
care, 0 ia in discutie aceastd
masa rotunda a Gazetei literare
este esentiala pentru cultura
noastra actuala.  Platitudinea,
didacticismul, oficializarea  in
sensul rau al cuvintului nu fac
decit sa transforme valorile
estetice cu o viatd potentiald
intensd, Tn valori moarte, ar-
heologlce care pot fi eventual
inventariate, dar nu au o sem-
nificatie reald Istoria literara
nu este arheologie, ci o retraire,
cu toatd intensitatea, a sensu-

rilor culturii t_r_ecutulw din
perspectiva epocii  contempo-
rane.

AL. SANDULESCU

SELECTAM
TOATE VALORILE
UMANISTE
ALE CULTURII

E cunoscut faptul cd fie-
care epoca selecteazd potrivit
gustului, exigentelor si nece-
sitatilor ei estetice pe anu-
mitii  scriitori_ clasici_ sau
chiar o anumitd laturd din
opera_ unui clasic. Dar aceasta
selectie nu este unitard si o-
mogena ci depinde in mare
masura de curentele si ten-
dintele literare coexistente, de
nivelul general de culturd ar-
tistica si, de ce sa n-o spu-
nem, de moda. Tn aceeasi e-
poca pot apdrea prefermtele
cele mai contradictorii si ele
sint de semnalat 1n primul
rind la scriitori si la critici,
ca unii care dau tonul ustu-
lui public. Daca ne gindim ia
perioada dintre cele doua
razboaie, selectia a mers fin
directii multiple, fiind culti-
vat concomitent romanul de
tipuri diverse. Ar fi greu, si
in fond nu stiu cit de util,
sa decidem care scriitor cla-
sic a fost preferat mai  mult
si care mai putin : Balzac sau
Tolstoi ? Stendhal sau Ale-
xandre Dumas ? Dostoievski
sau Proust? Aceasta depinde,
in ceea ce-i privetse pe crea-
tori. si de structura lor tem-
peramentald, de afinitatile lor
artistice, in raport de care re-
cepteaza primesc sugestii de
la un clasic sau de la un al-
tul. Altceva mi se pare mai
important s& constatam i
anume ca, Tncepind cu epoca
interbelica, se manifesta o
statornicd repulsie fatd de
sentimentalism, de literatura
romantioasa, de acea spetd
de lirism epigonic, didactic si
discursiv, care a proliferat in
epoca lui Vlahuta. Criticii, sa
citez pe E. Lovinescu, Paul Za-
rifopol, G. Callnescu Serban
Cioculescu, Vladimir Streinu,
n-au contenit si combati o
astfel de subliteratura, la un
moment dat oficializata.
Acest curent critic, expresie
a unei tendinte mai generale,
a reprezentat si continud, cu
alte valente, sa reprezinte si
azi, in fond s iritul modem
al ‘secolului X , splrltul nos-
tru, care, cu oricite firesti
fluctuatll si variatii de gust,
e totusi unanim in recunoas-
terea unor valori de ntiia
marime, pe care evident ca
si le revendica pentru izvorul
nesecat de sugestii pe care-1
contin. Ma gindesc si eu la
Eminescu si apoi la Creangé
si Caragiale. Cu riscul de a
gresi (de gustibus non dispu-
tandum) cred ca epoca noas-
tra selecteaza Scrisorile lui
Ghica si nu romanele lui Bo-
lintineanu, fabulele lui Ale-
xandrescu si  Povestea Vor-
bei a lui Anton Pann si nu
poeziile lui Bolliac, proza lui
Alecsandri si mai putin poe-
zia sa lirica, nuvelele lui Sla-
vici si nu poezia lui Vlahuta.
E o selectie de care, la urma
urmelor,a operat-o si timpul,
stabilind o anumitd ierarhie
de valori. Cum va arata a-
ceasta peste un secol, nu pu-
tem sti. Hotarit cd existd va-
lori universale, care stipinesc
veacurile si spatnle geografice
si valori _istorice, cu stricta
|mp0rtanta locala. Istoria li-
teraturii are datoria a se o-
cupa de toate si a_le clasi-
fica obiectiv, cit mai obiectiv
cu putintd. Creatorii unei e-
poci insd nu urmdaresc $i nici
nu trebuie si urmareasca
manualul. Criteriul selectiei
lor e unul foarte general, al
spiritului vremii si apoi foar-
te variabil, potrivit structurii
fiecaruia.

Tn istoria literaturii se ob-
serva selectii de aspect mul-
tilateral, ca aceea dintre cele

doua razboaie, si aceea din
epoca noastra umanista care
se conduce in preluarea mos-
tenirii culturale dupa Tnvata-
tura leninistd, dar si de aspect
unilateral. Pornind de la ne-
cesitatile reale ale revolutiei
socialiste, unii critici au ex-
tras din operele clasicilor
numai laturile protestatare,
cautindu-le si acolo unde nu
erau, si au eliminat pur si
simplu din istoria literaturii
pe acei scriitori a caror opera
nu reflectd direct problemele
sociale. A fost o vreme cind
anumite spirite Tnguste au ca-
utat cu asemenea criterii sa-i
impuna drept creatori de pri-
mul rang pe Bolliac sau pe
N. Beldiceanu. O asemena fal-
sa selectie, care Tncalca prin-

cipiile elementare ale uma-
nismului  socialist, a facut
ca scriitori de valoare si

uneori de mare valoare ca
Maiorescu, Macedonski, Dui-
liu Zamfirescu, Arghezi, Bla-

ga, Pillat s.a. sa fie expediati
'n citeva rinduri de manual;
daca nu de-a dreptul ignorati.

Scriitorii si operele_pe care
le selecteazd o epocd indica
in fapt si ce directii ale tra-

ditiei le" dezvoltd. 'Dupi pa-
rerea mea, poezia — vorbesc
de poezia tinerilor, — e fi-
xata mai bine in traditia
noastra nationalda, folosind
creator experlentele unor

mari Tnaintasi, ca cei amin-
titi. Proza (tot a tinerilor) e
mai fluctuanta, Tncercind o
varietate de formule,, care't
revendicd mai ales Tn ultim
vreme din literatura occiden*
tald. Nu ma pronunt, departe
de mine gindul, |mpotr|va
preluarii_unor experiente mo-
derne din literatura univer-
sala contemporana. Dar am
impresia cd, ocolind bunele si
temeinicile noastre traditii in
materie de roman, unii_pro-
zatori, mai tineri si mai pu-
tin tineri se lasd prea lesne
furati de moda, de un anume
gust snob, |mprumutand mo-
dalitati artistice si cind se
potrivesc si cind nu.

Constiinta publicd a epocii
socialismului selecteazd toate
valorile umaniste ale culturii.
Si aici intra capodoperele de
la lliada la Baltagul. Sen-
sibilitatea contemporana 1nsa,
reprezentatad prin  scriitori si
critici, nu poate continuax
|ntreg|me traditiile trecutul
multe dintre ele fiind depa-
site. Ea retine ceea ce | se po-
trlveste fsl cauta, cum spunea
odatd Tudor V|anu cel mai

apropiati  aliati |deologici si
artistici. Nu se poate scrie azi
poezie_ (evident, care si fie

gustatda 1) in stilul St. O. lo-
sif sau Panait Cema si nici
prozd ca Emil Girleanu, desi
avem toatd stima pentru a-
cesti scriitori. Epoca noastra
selecteaza altceva: nu pog-
zia sentimentala si discursiva;
ci aceea care merge la esente
lirice, la concentrare maxi-
ma ; nu romanul trandafiriu,
melodramatic, Ci Jroza de ob-
servatie si analiza, de actiune
si de atmosfera intensd, scrisa
cu mijloace_sobre, pornita din
pamintul sandtos al traditiei
nationale si universale, — si
nu coloratd dupd cum se
schimba capriciile modei. Ma-
rele Tnvatamint al clasicilor
este  tocmai antiepigonismul
si antimimetismul. Adica spi-
rltijl profund creator si origi-
na

PAUL GEORGESCU

CLASICII SINT
CLASICI FIINDCA
SINT ACTUALI

Cred cd Eugen Simion a ri-
dicat citeva probleme_impor-
tante si a gasit solutii juste.
Ma declar de acord cu” ple-
doaria pe care a facut-o Ma-
tei Célinescu pentru Tntelege-
rea moderna a clasicilor. Este
un punct de vedere la care
tin, si fiindca am citat _pind

acum doi colegi am si ma
citez si pemine care am
spus mai demult; ,clasicii,
sint clasici fiindcad sint ac-j

tuali”. r

Vreau sa spun in primul
rind ca orice clasic Tincepe
prin a fi un modern. Un
scriitor care nu aduce ceva
nou, care nu descopera ni-
mic fata de ceea ce se stia
in vremea lui, care nu pro-
duce o revolutie n tehnica
literara, in cunoasterea omu-
lui si souetatu este un epi-
gon. lar daca, mai mult decit
atit, avind vocatla imitatiei,
in loc sa imite scriitori con-
temporani cu el, imitd scrii-
tori decedati de 50 de ani si
o literaturd decedatd de 100
de ani, atunci cred ca nici
macar epigon nu este, ci pur
si simplu  este 0 nonexis-
tentd, nonexistenta care poate
fi receptata doar de oameni
a caror cultura literara s-a
oprit la pragul de sensibili-
tate de acum un secol.

Am impresia cad opera 14
terard a clasicilor poate fi i
teleasa, cum spunea si Euge
Simion. din doua puncte " de4
vedere care trebuie sd cola-
boreze intre ele ntr-un mod
cit mai inteligent si anume;
scriitorul ca expresie a epo-
cii sale, dar si scriitorul
mesaj al acelei epoci . catre
epoca noastra. Altfel zicind,
raportul ntre operd si citi-
tor se modifica prin faptul cé
factorul ,cititor" se modifica.

Am impresia ca, dacd n
ceea ce prlveste incercarea
de situare a operei in epoca,
s-au facut lucruri destul de
interesante, la noi, in ultimii
ani, In ceea ce prlveste cela-
Ialt aspect al operei clasici-
lor, adica receptionarea lor de
catre sensibilitatea contem-
porana, s-a facut mai putin,
si am avut acest sentiment
Indeosebi la comemorarea re-
centda a lui Alecsandri, Tn
care destul de des — din fe-
ricire nu totdeauna — s-a tre-
cut peste valoarea esteticd in
folosul valorii, sa zicem, isto-



rice. Am Impresia ca chiar
punctul de vedere pedagogic,
care este invocat in sprulnul
acestea confuzii, e fals. Pen-
tru ca daca un tTnér va afla
despre un scriitor considerat
pe drept sau pe nedrept cla-
sic, ca este admirabil Tn tota-
litatea lui, dindu-si osteneala
sa-i parcurga opera, gasind lu-
cruri foarte slabe si cu totul
straine de modul Ui de nte-
legere si de sensibilitatea Iui
care este alta, va banui de
inexactitate acele elogii care
tfnt justificate Tn parte, si va
nega respectiva opera in ‘tota-
litatea ei.

Cred ca anularea aceasta a
factorului estetic in favoarea
punctului de vedere istoric a
dus la o serie de erori, ca
acelea remarcate cu perfecta

dreptate de Al. Sandulescu.
Tmi pun Tntrebarea: daca in
literatura  clasicilor  exista

puncte de vedere mai viabile,
mai fecunde, pentru literatura
actuald. Tn paranteza vreau
sa remarc ca anumiti scrii-
tori dintre cele doud razhoaie,
cum ar fi Sadoveanu, Ar-
ghezi, Blaga, lon Barbu, Ci-
rnii  Petrescu, Rebreanu, pot
fi conS|derat| clasici pentru
cd ei au toate trasaturile cla-

sicitatii. Sint de parere ca nu
numai scriitorii  din secolul
nostru sint Tn mare masura
viabili, dar si anumite sec-

toare din opera unor scriitori
din secolul al XIX-lea pot in-
fluenta Tn viitor literatura ce
se creeaza. Lasind de o parte
exemplele stiute, ma refer
aici la proza filozoficd a lui
Eminescu, care, asa cum arata
Eugen Simion n ultima lui lu-
crare, este inca_plind de su-
gestii pentru viitor, sau ma
refer la eseistica lui Odo-
bescu, Tndeosebi la Pseudoki-
ncgheticos, sau la Scrisorile
lui lon Ghica si pe care le
vad avind in viitor o in-
fluenta fertila asupra dezvol-
tarii literaturii romanesti.
Am impresia de aceea ca
in discutille purtate Tn gene-
ral pe marginea cartilor de

istorie literara, carti din ce
in ce mai multe si din ce in
ce mai bune, ar trebui avuta

n vedere nu numai seriozita-
tea lor biograficd si biblio-
graficd, ci si capamtatea cri-
ticilor respectivi de a sesiza
ceea ce este contemporan,
ceea ce vorbeste mai mult
sensibilitatii noastre. Adicd, 1
opera unui scriitor din tre-
cut sint anumite laturi care
ne atrag azi mai mult, sint
anume opere care ne dau
mai multe sugestii decit al-
tele, sint anumiti scriitori care
ne sint mai aproplatl decit
altii si din aceste parti via-
bile, unele coincid cu ‘gustu-
rile criticii dintre cele doua
razboaie, altele nu. Revenirea
la sensibilitatea anului 1939
este cu neputintd, pentru ca
am trecut printr-un razboi
lung si dureros, am savirsit o
revolutle sociald care a modi-
ficat nu numai structura so-
cietatii dar si sensibilitatea
noastra si, Tn general n lume,
astazi, exista probleme so-
ciale si intelectuale care nu
au existat pina acum.

n conditiile acestea, ca un
gust cu totul personal, am
impresia ca influenta roma-
nului balzacian nu mai poate
fi fertila, fiindca cu toate me-
ritele  indiscutabile si revolu-
tionare ale lui Balzac pen-
tru epoca respectiva, cred ca
o vreme de acum Tincolo fo-
loasele incontestabile ale teh-
nicii lui si ale unghiului lui
de investigatie sint sleite.

n ce priveste manualele si
in general modul de predare
in scoli, el s-a Tmbunatatit
n general dar am |mpreS|a
cd, asa cum s-a remarcat Si
aici si cu altd ocazie, aceste
manuale cautdi mai mult si
indeparteze pe elevi de lite-
ratura decit sd-i apropie. Ele
sint mai mult o proba de foc
pentru acela care, totusi, dupa
ce a Tnvatat un autor in
scoala mai |ndrazneste sa-i si
placd. Totul se usucd, multe
idei supara, literatura isi
pierde farmecul si manualul
devine un fel de manual mi-
nimal de agronomie  sau
stiinte economice, care pe
deasupra mai este si depasit
din punct de vedere tehnic,
de aceea nu reuseste sa-l de-
termine pe tindrul licean sé-1
citeasca pe autorul Tn cauzd
cu placere.

Din fericire, clasicii sint asa
de vii incit cel putin unii
dintre ei reusesc sa treaca
peste aceastd actiune de com-
presare si disecare pe care o
produc manualele.

Noi avem anume Tntrebari,
anume sensibilitate. Cu aceste
Tntrebdri si cu aceasta sensi-
bilitate citim cartile, fie ca
sint scrise de contemporani,
fie ca sint scrise de autori de-
cedati. Aceasta sensibilitate cu
care citesc cititorii cartile se
schimbd, se modifica de la o
generatie la alta. E un fapt
obiectiv, de ne place sau nu.
Cind totul in lume se modi-
fica, de ce doar receptivitatea
iubitorilor de arta ar ramine
Tncremenita ?!

Exista Tnsa sl scriitori care
stiu sa dea raspuns fiecdrei
generatii, la alte Tntrebari di-
ferite. Aceasta Tnsemneaza nu
ca noi inventam valori, ci ca
ei, clasicii permanenti, reusesc
sa fie atit de cuprinzatori in
viitor incit sa corespunda

""" generatiilor suc-
cesive, fiecareia n parte si in
felul ei specific.

AL. PIRU
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Chestiunea actualitatii cla-
sicilor poate aparea la prima
vedere o falsa problema. Din
moment ce, cum foarte bine
spunea Eugen Simion, clasi-
cli sint niste permanente nu
inseamna ca sint actuali n

orice.  moment?  Tntelegem
printr-un  scriitor clasic ~ un
scriitor durabil, care macar

printr-o latura a operei sale
are totdeauna ecou Tn actua-
litate, e neincetat citit si fie-
care generatie simte obligatia
de a lua cunostinta de el. e-
ventual de a-1 comenta. Cla-
sicii, a caror valoare a fost
continuu _ verificati si confir-
mata, pot servi ca modele,
de5|gur nu pentru a fi imi-
tati, n intelesul rau al cu-
V|ntuIU| ci pentru a calauzi
ntr-un sens larg. Se poate
intimpla chiar ca, pornind de
la un clasic, un scrlltor con-
temporan sd spund aparent
altceva, sa vina cu alta op-
ticd. aceea a vremii sale. Tn-
telegerea dialectica a clasici-
lor “este caracteristicd vremii
noastre si_departe de a avea
semnificatia unei negatii, re-
prezinta 0 continuitate. Matei
Célinescu sustinea ca scriito-
rii clasici trdiesc prin ceea ce
punem noi in ei, ceea ce e
adevarat, cu condltla ca ra-
portul sa fie totusi  dialectic,
pentru ca altfel Homer, Dante,
Shakespeare existd, orice am
spune si am face noi.

La intrebarea . cum selec-
teaza o epocd pe clasici ? as
obiecta asupra termenului se-
lectie, care ar putea naste
ideea ca exista o ierarhie a
clasicilor si ca o epoca_ Tsi
poate alege clasicii sdi. Tnsa
dacd am Tinteles bine notiu-
nea de clasic si dacd n-am
introdus printre clasici valori
reprezentative numai pentru
un anumit moment al istoriei,
problema selectiei nu  se
Bune fiecare epocd fiind o-
ligatd sd recunoascd perma-
nentele. Nici o epoca nu va
accepta pe Voltaire, dar va
repudia pe Goethe, nimeni nu
are sansa de a fi luat in se-
rios ‘sustinind ca Dostoievski
e mai potrivit pentru epoca
noastra decit Cervantes. Ca
0 epoca poate descoperi un
clasic ignorat sau cd poate
lumina o laturd mai putin
cunoscutd dintr-un clasic, e
altceva. |lbraileanu a vorbit
de selectia literara, dar el nu
se referea anume la clasici,
ci la soarta unor scriitori, la
ceea ce Tn mod curent se
numeste ,,fortuna letteraria”,
Un scriitor minor ca Vlahuta
(exemplul 7 dadea el insusi)
e selectat la un moment dat
ca fiind in spiritul epocii, apoi
e definitiv uitat, pe cind al-
tii, de importantd majord, au
un destin ,plin_ de peripetii”,
revin mereu in actualitate,
dupad o perioadd mai scurta
sau mai lunga de penumbra.
Lucrul se Tntimpld din cauza
amestecului criteriilor diferite
in procesul de receptare a
valorilor estetice. De fapt, mai
in nici o epocd nu a functio-
nat in chip exclusiv criteriul
estetic si valorile au fost pro-
movate sau infirmate fie da-
toritd consonantei, fie datoritd
neconcordantei la aspiratiile
social- polltlce la presiunile
modei etc. Sint factori ce nu
pot fi ignorati, dar de cele
mai multe ori carenta recep-
tarii juste a clasicilor se da-
toreste confuziei punctului de
vedere estetic, care trebuie si
predomine, cu puncte de ve-
dere nu zic straine, dar se-
cundare, precum punctul de
vedere etnic, etic etc.

Literatura noastra actuald a-
cordd o mare atentie celor
mai Tnaintate directii ale tra-
ditiei. Niciodatd nu s-a vor-
bit cu mai multd dragoste
de marile realizari ale litera-
turii noastre clasice si nu
sint putini scriitorii care-si
aleg 'modelele din trecutul
mai Tndepdrtat sau mai apro-
piat pentru a emula. Cred ca
In _poezie se merge pe linia
adincirii  lirismului, catre o
poezie de cunoastere (metafo-
ric, bineinteles) a lumii, de
redescoperlre a unlversulw
sensul reveldrii mai profunde
a raporturilor existentiale on-
tologice. Asa se explicd suc-
cesul poeziei filozofice a lui
Eminescu, interesul  pentru
poezia Ui Maeedonski, Ar-
hezi, Blaga si lon Barbu,
oarte cercetatl i consultatl
n ultimul tlmp n proza este
evidentd, aldturi de citeva ex-
periente mai noi ce pot de-
veni si ele fertile, Tntoarcerea
spre literatura de observatie
a umanitatii pe tipuri, adica
de caracterologie, ori spre li-
teratura de analiza a misca-
rilor sufletesti, cu problema-
tica pe care acestea 0 antre-
neaza. Caragiale, Creanga,

Slavici, Rebreanu, Sadoveanu,
Camil Petrescu, G. Calinescu
sint mereu la ordinea zilei,
la noi ca si peste hotare, unde
multi |ncep sa aiba un ecou
tot mai larg. Faza prozei de-
dicatd excesiv  reportajului
este depasita. Si in teatru se
poate o serva, pe o arie ceva
mai redusa, cultivarea tradi-
tiei, de la Caraglale la Camil
Petrescu. n special teatrul de
idei al acestuia din urma,
confruntat cu filozofia mar-
xistd, alaturi de unele suges-
tii ale teatrului de avangarda
ionescian, Tncep sa dea roade
n dramaturgla noastra, des-
prinsd de teatrul elegant dar
rea usor, de tip Mihail Se-
astian.

intre caracterul national al
unei opere_si valoarea univer-
sala exista un raport nece-
sar. Literatura nu tolereaza
dubletele si un scriitor care
nu vine cu o viziune proprie
a lumii de la orizontul sau
spatial, care nu pune n cir-
culatie tipuri ivite in condi-
tii geografice si istorice parti-
culare, nu poate aspira la uni-
versalitate. Recent, comisia in-
ternationala pentru UNESCO
a admis prlntre »operele re-
prezentative” romanul lui Li-
viu Rebreanu lon, tradus de
curind in limba englezd, dupa
ce fusese tradus mai Tnainte
cu titlul semnificativ : lon, le
Roumain, Tn limba franceza,
de asemenea, in alte opt
limbi. Eroul a capatat cetd-
tenie universald, pentru ca n
afard de o personalltate pu-
ternicd n planul fictiunii, e-
chivalenta, cum remarcase E.
Lovinescu, cu Julien Sorel,
facea cunoscuti o umanitate
specificd, dotatd cu Tnsusiri
manifestate  Tn _Tmprejurari
unice. Orice scriitor repre-
zentativ  national este sau
poate deveni universal, nu de-
vine insa universal scriitorul
care recurge la aspectele de
suprafatd ale specificului, la
tot ce tine de exteriorul deco-
rativ. Tntr-un articol din Teze
si antiteze, Camil Petrescu a
ridiculizat, pe drept cuvint, pe
scriitorii pseudospeC|f|C| pen-

tru care traditie Tnseamna
»plugusorul, steaua, antereul,
coliba si opincile lui Dincd
Priboi...  cintecul _ lautarilor,

cuvintul turcesc, calugarul in-
cult si mobila pirogravata.
Cu asemenea elemente scrii-
torul poate stirni cel mult cu-
riozitatea amatorilor de coli-
fiseuri, dar nu va ajunge ni-
ciodatd scriitor de valoare
universald, pentru ca notiunea
de universalitate, ca si cea de
specific, este Iegata de psi-
hologie si sociologie, iar nu
de obiecte de muzeu sau a-
gentii de voiaj.

Studiile noi de istorie lite-
rara fac o relatie mai strinsa
intre criteriul istoric si cel
estetic, de obicei acordind am-
belor criterii o importanta e-
gald. Lucrul se explica prin
practicarea istoriei literare de
oameni care au frecventat Tn-
tli_sau practica in acelasi timp
critica literara, stiut fiind c&
nu _se poate face istorie lite-
rard, istorie de valori, fara
judecatl de valoare. Mai e-
xista totusi lucrdri, si Tnca
destul de voluminoase, in care
criteriul estetic e aproai) Tn
Tntregime absent. Daca lucru
e scuzabil in cazul comemora—
rilor pioase, in cazul studiilor
el nu are nici o justificare.
Tendinta de a fnlocui cerce-
tarea criticd prin hagiografie
este cu totul contrara spiritu-
lui stiintific al istoriei noas-
tre literare si nu poate avea
decit consecinte nocive asu-
pra publicului, céruia i se re-
comanda false modele. Un e-
xemplu de analiza lucida, n
care criteriul estetic functlo-
neaza de la Tnceput pinda la
sfirsit, mi se pare monografia

Vasile Alecsandri de G. Ca-
linescu. Un autor interesant,
dar nu ,urias", ca bardul de

la Mircesti, nu poate fi readus
in actualitate decit printr-un
astfel de studiu.

VLADIMIR ST/EINU

CRITERIUL
ADEVARULUI

Este foarte interesant i
sugestiv ceea ce s-a discutat
pina acum; mi se pare totu5|
putin cam general. Si pri-
vinta generalitatilor acordul
este usor de stabilit. Sintem de
acord Tn p'incipiu, dar cind
e vorba sa aplicam principiul,
abia atunci «e dealara diferen-
tele. De aceea as vrea, asa
cum de altfel invitatia pe care
am primit-o din partea con-
fratelui Utan o aratd, sd re-
stringem putin dlscutla ntr-a-
devér la problema reconside-
rarii clasicilor, pur si simplu.

Ce este de facut Tn aceasta
privinta ? Ce trebuie sl ce se
poate face? Noi credem ca
daca, mal cu seamd Tn istoria
Ilterara nu se respecta adeva-
rul, d|SC|pI|na noastra nu poa-
te prospera. De ce se evitd
inca sa se vorbeasca mai pe
larg despre un roman minunat
al lui Gib Mihaescu, Rusoaica?

Masa rotunda a ,,Gazetei literare" » eeccoccoccoces

Pentru ceT Tn fond, romanul
este un mit al Interdlctlel pe
care romancierul Tl exprlma Si
in Dona Alba, numai ci aci
este 0 |nterd|ct|e de clasa so-
ciald, dincolo fiind una tempo-
rar |deolog|ca Atitudinile de
epoca, insusite fatal de roman-
cier, pot fi explicate istoriceste
foarte usor.Faptul pare cu a-
tit mai curios cu cit Gib Mi-
hdescu este un scriitor care
descinde direct din autori rusi.
La un moment dat, el era sin-
gurul scriitor roman care se
tragea din trei mari prozatori
rusi: Dostoievski, Goncearov
siLeonid Andreev. Chiar in
Dona Alba, unde Stendhal este
mai prezent, locuinta Buzesti-
lor, daca va amintiti — un pa-
lier intunecat — este cu totul
dostoievskiand. Mai mult. Pa-
vilionul cu umbre dramatizeaza
partea a doua din marele ro-
man al lui Goncearov, Ripa
(sau Prdpastia), o preface n
operd teatralda  romaneasca
probabil dupa_traducerea fran-
ceza a acestei parti cu titlul
Marc le Nihiliste.

In actualizarea clasicilor, res-
pectarea adevarului este un
principiu foarte fecund, de a-
semenea. Sda examinam putin
cazul Eminescu. Miscarea cea
mai frecventa a splrltulm emi-
nescian e recesiva: un prezent
fara sorti de viitor 1l Tntoarce
cu fata catre un trecut national
mltologlc in toatda gindirea
lui, In toatd simtirea lui, el
trage indarat catre o epoca ne-
determinatd  si asa cum am
SJ)uso odata, merge chiar atit
e departe, Tn trecut, incit Tsi
proiecteazad retragerea din pre-
zent intr-un fel de ucronie
speculativa. A impiedicat aceas-
ta orientare de sensibilitate
revalorificarea lui estetica ? Nu.
L-am putut valorifica estetices-
te foarte bine, explicindu-i_re-
torsiunea morald in chip isto-
ric, fara ca valoarea lul sa fi
scazut in vreun fel. Deci res-
pectarea_adevarului s-a dove-
dit si aici fertila.

Cazul Alecsandri: stiu ce s-a
facut cu Alecsandri si stiti si
dv. foarte bine. Fatd de el
s-au exprimat din partea uno-
ra cu gusturi mai rafinate re-
zerve mai mult sau mai putin
indreptétite; pe de altd parte,
altii s-au exprimat cu o Tnsufle-
tire de-a dreptul necritica. Cred
ca nici critica aceasta bufo-
na, ca sa zic asa, in orice caz
pneumatica, nu serveste pe
Alecsandri, nu serveste epoca
noastra, oricite sufragu ar fi
ntrunit, dupa cum nici rezer-
vele oamenilor de gust mai

rafinat, mai evoluat, nici ele
nu raspund adevarului. Alec-
sandri, asa cum 1l vad ey,

trebme valorificat prin genlul
sdu aplicativ, si raportat mai
mult la lumea externi. Poe-
tul acesta nu avea 0 inven-
fie tematica, nu avea ceea ce
se intelege Tn mod restrictiv
prin creatie lirica, lirismul sau
fiind un arcadlanlsm roma-
nesc. El are un talent structu-
rat exterior si se aplicd de
aceea unor teme date, numai
asa putind el sa fie autorul,
iar nu ,jindreptatorul* Miori-
tei, autorul Legendei Min&s-
tirea Curtea de Arges, autorul
lui Toma Alimos, autorul lui
Mihu Copilul. Va si zica, ac-
tualitatea lui Alecsandri este
n functie de privirea strict
critica, conform adevarului
sau intern, potrivit structurii
lui. Nici aici respectul adeva-
rului nu este pdgubitor, dupa
cum nu este pagubitor nica-
ieri Tn Tndeletnicirea noastra.

Am fost de acord cu tov.
Piru pe anumite chestiuni 1n
discutia de acum doua luni;
sint si astizi de acord cu el
ca orientarea estetica in pri-
vinta clasicilor este porunca
timpului nostru. S-a spus des-
pre clasici ca sint compromisi
prin scoald. in parte este ade-
varat, dar este adevarat nu-
mai Tn masura Tn care profe-
sorii stnt mediocri; este ade-
varat numai Tn masura in care
profesoru nu au nici o forma-
tie critica, pentru ca, daca ar
avea-o, el ar sti ca un cla-
sic, fara sa fie o valoare con-
tinuu actuald — si in aceastd
masurd se poate vorbi de mu-
tatia valorilor, dar o mutatie
in fond nu a valorilor, ci una
a dispozitiei contemporane de
a rasuna la opera_ clasicilor —
actioneaza intermitent asupra
posteritatii, la intervale incal-
culabile. Deci un clasic este
o valoare recurenta Tn istoria
unei culturi si nu trebuie ra-
portat numaidecit la ntreaga
masa de cititori, pentru ca e-
xista o socmlogle a acestora :
sint unii care stationeazd la
gustul din 1800, altii la cel din
1850, altii la cel din 1900
samd sint straturi de citi-
tori. Nu inteleg, wva spun
drept, ca_ problema actua-
litatii clasicilor, care este o
recurenta Tn istoria culturii
noastre si a oricarei culturi,
sa fie pusd n legaturd cu ori-
entarea  literaturii  actuale,
Cum sd spun, mi se pare ca
niciun argument nu trebuie
adus. Literatura actualda are
menirea sa inoveze. Daca se
pune la adapostul unui scri-
itor clasic si vrea numai sa-1
continue ca orientare perso-
nald, este o eroare. Scriitorul

de astazi trebuie sa fie un
scriitor nou. El are la Tnde-
mina un instrument de expre-
sie, in care s-e sedimentat
contributia tuturor Tnaintasi-
lor sai si el trebuie sd-si aduca
o contributie proprie, sa de-
puna noi sedimente Tn limba
lui, pentru ca cititorul viito-
rului sa-l poata vedea cum se
insumeaza intr-un lant isto-

ric comun. Altfel facem imita-
tie, decadenta si epigonism.
Daca un scriitor contempo-
ran  nclind structural catre
temperamentul si viziunea u-
nui clasic, este foarte bine;
dar a orienta scriitorimea la
imitarea directa a clasicilor,
mi se pare un indemn nu
foarte critic. Tn momentul a-
cesta, Tmi amintesc cd am in-
tilnit odata pe strada pe lon
Pillat. Si cum ’atunci fusese a-
niversarea a 50 de ani de la
moartea lui Eminescu, Pillat
mi-a spus. ,,Am citit ce ai
scris despre Eminescu, mi-a
placut, e_foarte |nteresant dar,
dragd, sa stii, viitorul este al
lui  Alecsandri”. Bineinteles,
nu am replicat in niciun fel ;
mi-am zis cd, Tn definitiv, este
vorba de o conformatle perso-
naldi omul rdsunid mai puter-
nic la Alecsandri si ceea ce
va putea el adauga acestei ca-
tegorii de sensibilitate, va fi
un lucru foarte valoros, cum
a si fost. Cind spunea ca vi-
itorul este al lui Alecsandri,
Pillat Tntelegea viitorul sau.

Nu cred asadar cd e nevoie
sa punem pe scriitorii epocii
noastre sub nici o tuteld stri-
vitoare, oricit de nobila ar fi.
Nu. Datoria lor este sa se di-
socieze de clasici Tn sensul Tn
care am vorbit, si sa vina cu
opere in care ei, oameni_noi,
sa aduca reprezentari si idea-
luri noi.

SERBAN CIOCULESCU

PRESTIGIUL
CLASICITATII

Cum selecteazd o epocd pe
clasici? Aceasta intrebare es-
te toarte grea.

Unul dintre participaintii la
discutie, tov. Piru, nu mai
considera pe Vlahuté un cla-
sic. Ori, n 1916 i se spunea
,»Cel mai mare poet Tn viata".
Trdiau si Cosbuc si Macedon-
ski si totusi lui Vlahutd i se
spunea ,,cel mai mare poet
n viatd". Avea suprafata li-
terara cea mai mare, era cla-
sicul viu cel mai important.

Deci, sint si false selectari
ale unor clasici Tn anumite
epoci, mai _ales cind este vor-
ba de scriitori inca n viata.
Deci, Tntrebarea care se pune
este urmatoarea; este vorba
de scriitori care sint Tnca in
viata sau de scriitori care au
incetat din viata? Chiar pen-
tru acestia, — eu sint cel mai
In_virsta dintre dv. si nu
imi fac din aceasta un motiv

de mindrie, — Tnhsa mi-aduc
aminte cd, pina la primul raz-
boi mondial, scoala selectase
ca cel mai mare clasic pe
Alecsandri. Cel mai mare vo-
lum de versuri pe care 1l Tn-

vatam pe dinafara era din
Alecsandri. Eminescu nu era
o lectura secreta sau ilicitd,
dar profesorii nostri credeau,
ca si Hasdeu, ca ‘marele poet
este Alecsandri si nu Emi-
nescu.

lata deci ca scoala, pina in
1916, a selectat clasicii pe va-
lori discutabile.

Atunci ramine o formula
care in fond este tot un cli-
seu : perspectiva. Dar citeo-
datd 25 de ani nu sint sufi-
cienti. Eminescu moare in
1889, Alecsandri Tn 1890. Pers-
pectlva de 25 de ani a fost
inca Tn favoarea lui Alecsan-
dri Tn 1916. A trebuit sa se
mareasca perspectiva ca sa
vedem adevaratele dimensi-
uni ale lui Eminescu fata de
acelea ale lui Alecsandri. A-
ceasta nu Tnsemneaza Tnsa ca
ei nu pot convietui si ca nu
sint valori paralele, dar nu
sinl valori unglblle nu pu-
tem sa schimbam pe unul cu
celalalt.

Deci, la aceastd Tintrebare
as raspunde nu totdeauna o
epoca selecteaza clasicii in
mod echitabil. Oameni  ge-
niali ca Goethe, si cu antene
de sensibilitate n literatura
universala, Goethe care cu-
nostea ,,Dlvanul oriental",
care nu era striin de nici o
idee de frumos, Tncepind cp
cel antic, trecind prin Extre-
mul Orient si ajungind pina
la noi, el care a inteles si
gustat pe Stendhal, la nce-
puturile acestuia, a facut to-
tusi si erori foarte mari. Bu-
ndoara, n propria literatura
ermand, nu si-a dat seama
e valoarea Iui Holderlin. Pe
Kleist I-a gasit monstruos, nu
a sezisat grandoarea tumultu-
lui interior din Kleist, iar la
sfirsitul  vietii lui, cel mai
mare poet francez pentru el
era Baranger! Judecind asa.
ajungem la formula lui Va-
lary: ,,Aux meilleurs esprlts
que derreurs promises".

Nu trebuie sa gresim siste-
matic, nu trebuie s& gresim
din dogmatlsm dar anumite
greseli sint umane pentru ca
nu au fost scutiti nici cei mai
mari de asemenea riscuri.

Sau intrebarea a fost gresit

pusa, sau am Tnteles-o eu gre-
sit, dar criterii de selectare a
clasicilor nu exista.

Alta Tntrebare: ,,Ce directii
ale traditiei dezvolté, azi, [i-
teratura noastra ?*

Nimeni, -r- chiar din-
tre aceia care ani de zile au
fost detractori  ai regimului
de democratie populard —
nu mai poate astazi tagadui
ca toate valorile culturale si
estetice sint puse la locurile
lor cele juste, si pentru scrii-
tori relativ recenti cum sint
Goga, Pillat, Minulescu si
altii, si pentru clasici in inte-
lesul deplin al cuvintului.

Prin urmare, directiile tra-
ditiei de astazi sint si ale
unei gindiri Tnaintate, dar Si
ale unor realizari estetice in-
discutabile.

In ce priveste raporturile
dintre caracterul national al
unei opere si valoarea univer-
sald, cred ci Gide si dupa
el Ralea la noi au dat o for-
mula pe care ne- o putem Tn-
susi ; o culturd, literatura
cu cit este mai orlglnala mai
specifica, cu atit. are mai
mari sanse de universalitate.
Cind ea nu si-a gdsit specifi-
citatea, cind este o literatura
imitativa, o literatura de e-
couri, o literatura care a fa-
cut |mprumutur| din diverse
culturi, si c¢ind nu a aljuns la
speC|f|C|tatea ei, acea literatu-
ra nu poate aspira la univer-
salitate. Dovada ca exista o
literatura specific e fglezeas-
ca, o literatura specific nor-
dlca o literatura specific
galicé s.a.m.d.

Noi confunddam deseori u-
niversalitatea unui  scriitor
roman cu temele universale
pe care le agita sau cu pro-
funzimea lui, vazuta din
punctul nostru de vedere. Dar
cit timp Eminescu nu va fi
cunoscut Tn lume cu titlul
egal ca Heine sau Vigny nu
vcm putea vorbi de universa-
litatea lui ca factor obiectiv.
Evident, Vigny este un poet
cu mljloace poetice mult_in-
ferioare lui Eminescu, Tnsd
venind la inceputul romantis-
mului si nu la sfirsit, aducand
categorii noi de sensibilitate,
care au Tmbogdtit sfera sen-
sibilitdtii romantice, opunin-
du-se unora dintre tendintele
fundamentale ale romantis-
mului european, el, cu mai
putin geniu decit Eminescu,
a avut un mesaj mai per-
sonal : de ar fi numai atitu-
dinea lui atee, cind romantis-
mul era in forul lui interior
religios, de-ar fi numai atitu-
dinea lui de ura Tmpotriva
naturii Tn momentul cind na-
tura era exaltatd ca o mama
bund, si ar fi suficiente aces-
te atltudlnl ale lui pentru a
ardta ca introducerea unor
categorii noi de sensibilitate
n cadrul unui curent poate
tine loc de geniu, in timp ce
genlalltatea lui  Eminescu,
venitd dupa epuizarea tuturor
categoriilor de sensibilitate
ale curentului, face patrunde-

rea lui Eml_nescu mai dificila
in cadrul literaturii  univer-
sale.

Aceasta nu Tnsemneaza ca

nu vom avea genii sincronice.
In artele plastice am avut un

precursor. Brincusi este un
precursor. In teatru, Eugen
lonescu, — pe care l-am pier-
dut pentruca scrie tn frantu-
zeste, — este un precursor.
In ziua Tn care vom avea
scriitori ~ sincroni sau  pre-
cursori, Tn ziua aceea vom
crea si noi valori universale,
pentru cd aci noutatea joaca
un rol important.  Factorul
noutatii, pe care Vladimir
Streinu l-a socotit ca un_im-

perativ al creatiei la cei ti-
neri. este Tn orice caz o con-
ditie sine qua non a_origina-
litdtii  Tn cadrul literaturii
mondiale.

Tnainte vreme erau poeti
care declarau ostentativ ca nu
citesc ca sa nu-si stirbeasca
originalitatea. Aceastd idee
eronatd a originalitatii pe baza
de ignoranta trebuie combatu-

Regretul meu, — care nu
sint_un creator ntr-un gen
de literaturd de imaginatie, —
este ca posed ,,umanloarele
dar nu pot citi in original pe
elini. 1l inteleg pe Sainte-
Beuve care si-a luat la vinsta
de 60 de ani un dascal de
elina, care sa-1 Tinvete a
putea citi in original pe Ho-
mer.

Poate ca sint un Tnvechit, Tn
sensul ca largesc sensul cla-
sicismului  de la clasicismul
greco-roman la clasicismul re-
nascentist si francez.

fndemnul  meu, Tn masura
in care interventia mea poate
fi si un indemn, pe baza unei
propru experlente este ca ni-
ciodatd nu avem o_bazd cla-
sicd destul de largd si ca a-
tare nu ma pot opri_ de a in-
demna tineretul sa-si largeas-
c& aceastd bazd. De aci a re-
zultat ca o necesitate evidenta
reintroducerea Tnvatamintului
limbii latine. A fost un lucru
foarte bine venit. M-as_gindi
chiar ca o datd cu limbile
moderne facultative si limba
greacda veche ar putea sa fie
introdusa ca limba facultativa,
sau chiar obligatorie daca la
facultativ nu s-ar Tnscrie ni-
meni.

Cind s-a pus chestiunea da-
ca valorile clasice sint sau nu
eterne, evident ca s-a conchis
ci ele sint eterne. Nu vedeti
dv. c& noi nu mai serbam
astazi un pseudo Dante? Nu
mai avem alaturi de Dante un
pseudo Dante ! Asupra marilor
valori  clasice selectate 1n
cursul secolelor s-a stabilit un
consens universal. Acest con-
sens universal s-a vazut s
din faptul cd Consiliul Mon-
dial al Pacii recomanda scrii-

tori clasici, scriitori ai an-
tichitatii, ai Renasterii s.a.m.d.
Deci, peste dlferentele de ide-
ologle se creeazd un consens
asupra valorilor clasice, dar
cu o0 perspectiva oarecare. Ca
perspectiva sa fie justa si sa
avem criteriile selectarll cul-
tura noastra trebuie sa aiba
fundamente clasice. Lasa ca
aceste fundamente clasice ne
dau si fundamente etice, ne
dau si echilibru sufletesc ne
dau criteriile statornice Tn nes-
tatornicia gusturilor contem-
porane si modelor, ne creaza
0 anumiti |ntelepC|une fac
din noi un homo sapiens, ne
intaresc Tmpotriva propriilor
slabiciuni interioare. Se poate
vorbi de o morald clasica.
latd, Plutarh a dat o scoald
de eroism pind la Revolutia
Franceza, Plutarh a fost o
scoala de energie timp de 1500
de ani. De ce scolile literare
mai recente nu dau o aseme-
r|1ea cimentare morald a omu-
ui ?

Literatura nu are ca scop
numai delectarea noastra, ci
si formarea omului, perfec-
tlonarea noastra etlca si cred
ca si clasicii nostri ne oferd
aceasta lectie, de-ar fi numai
valoarea muncii, a muncii de
atelier. Putem sa nu iubim u-
nii pe Caragiale, altii pe
Creangd, altii pe Eminescu, dar
eroismul lor artistic, modul
cum au subordonat totul in
viatd creatiei lor, impune.
Deci si clasicii nostrl ne dau
lectii etice de munca, de se-
riozitate, de credinta in idei
si n artd. Ei ne nvatd la
toate virstele. Si daca ne n-
vata si la virsta adultd, de ce
s& nu ne nvete si In tinerete ?
Fenomenul dlferentlerll lite-
rare trebuie si se produca
dar el trebuie sa se produca
dupa epuizarea tuturor expe-
rientelor artistice, sau dupa
cunoasterea tuturor experien-
telor artistice. Dupid cum nu
existd cap filozofic ce nu se
poate misca Tn toate coordo-
natele gindirii, si antice si
modeme, de la atomismul
grec al lui Democrit pina la
elanul vital al lui Bergson, si
pina la existentialismul lui
Sartre, tot asa nu existd o
constunta estetica completa, la
un scriitor, care nu cunoaste
toate coordonatele stilurilor
artistice. Ori cunoasterea lor
se face pe bazad de culturd si
fundamentul este tot al clasi-
citatii care da notiunile esen-
tiale.

Asa fiind, nu pot decit sa-mi
declar satlsfactla de a fi de
acord cu directiile majore ale
partidului, care pun accentul
pe continuitatea Tntre genera-
tii si pe Tnsumarea_lectiei etice
SI estetice a clasicilor. Si_cred
cd orice Indemn, exclusiv a-
dresat tlneretuIU| de a conta
pe propriile lui facultdti de
inventiune  trebuie sa plece
totusi de la ideea de la sine
inteleasd ci spontaneitatea nu
|ntra in conflict cu cultura sl
cd spontaneitatea nu trebuie
sa fie nici improvizatie, nici
ignoranta.

ZOE DUMITRESCU-
BUSULENGA

MAESTRU
NEEGALAT:
FOLCLORUL

Mai intli nu vreau sa folo-
sesc termenul de  modernitate
pus aldturi de clasici. Nu mi
s-ar parea chiar minimalizant,
dar suficient de lipsit de res-
pect si poate neexact. Prefer pe
acela de  contemporaneitate,
care sugereaza trairea alaturi
sau mai bine zis Tn plinul ori-

carei epoci.

De pildd, Shakespeare e foar-
te modern  numai in Troilus
si Cressida, dar contemporan

ne este cu toatd opera_lui, cum
a_fost si probabil o sa fie ori-
carei umanitati, din orice timp.

Modernitatea unui clasic su-
gereaza  parca un aer a la
page, o tehnicd speciald sau o
participare la un mod de sen-
sibilitate complex si ambiguu,
interesant dar nu destul de ge-
neral uman.

Contemporaneitatea clasicului

inseamnd recunoasterea  unei
valori  fara apus, pastrarea
unei integritati care se  oferd

mereu ca 0 sursd_vie oricdrei
epoci de istorie. Fireste ca e-
xistd unele laturi caduce pen-
tru un mai tirziu nedeterminat
in opera scriitorilor, chiar a
celor mai mari.

O epocd nu seamanad cu alta
si apoi mai existd si un gust
si 0 modd a epocii, carora nici-
un artist, cu oricit geniu, nu i
se poate sustrage. Argumenta-
tia scolasticd la Dante ori jocu-
rile excesive de cuvinte dupa

gustul euphuist n  comediile
shakespeariene obosesc.  Ase-
menea la Homer care ,din
cind in cind dormiteazad".

Pe de altd parte, multe gin-
duri ori idei poetice emise

ntr-un timp pot deveni locuri
comune Tntr-altul. Ma gindesc,
de pilda, la acel faimos vers
»Nu de moarte ma cutremur ci
de vecinicia ei" de Vlahuta,
care a ineintat generatia de la
1916, asa cum spunea maestrul
Serban Cioculescu, dar astazi
pare 0 enorma platltudlne.

Clasicul, acela consacrat de
ustul superior a intelectuali-
or lumii n secole succesive,

este o enciclopedie de cunos-
tinte mari si mici despre om
si univers, pe care fiecare epo-
ca noud o deschide la artico-
lele de care are nevoie. Este
adevarat cd deschiderea e fa-
cutd n spiritul necesitatii tim-
pului care recepteazd. ‘Ideolo-
gic si istoric, asta ar Tnsemna
orientarea noastra a celor din
tarile care au trecut prin  revo-
futiile socialiste, mai cu seama
spre epocile cele mai progre-
siste ale culturii, spre Renaste-
re st spre secolul XVIII. Dar
asta nu e suficient din punct
de vedere al culturii univer-
sale. Orice tinar care se hara-
zeste unei cariere literare tre-
buie si parcurga_totul de la
inceput. Mai tirziu Tsi va gasi
inclinatii si afinitati cu scriitori
si curente. Ca sa poti da curs
in poezia noastrd unui filon
original, trebuie sd stii de unde
vii, care ti-e tipul de sensibili-
tate, la ce curente de literatu-
ra universala aderi prin pre-
dilectie.

Nu e nevoie sa pornesti in
mod expres de la Eminescu ori
Maeedonski. Acestia se presu-
pun Tntrati in mod firesc n
matca culturii  noastre natio-
nale, studiatd temeinic, dupd
criterii estetice, incd din scoald
si se cer dusi mai departe, tot
in mod firesc, in Tmprejurdri
de exigentd noud istorica si
estetica.

Eminescu rdamine unul dintre
piscurile poeziei universale din
care pornesc toate fluviile —de
prima mérime ale poeziei ro-
manesti.  Nici Arghezi  deci,
nici Blaga, nici Barbu, nici V.
Voiculescu, nu pot fi Tntelesi
in afara lui Eminescu ca punct
implicit de plecare in evolu-
tia gindirii si  limbii poetice.
Dar ™ fiecare l-a adaptat la
temperamentul sau artistic, fie-
care a evaluat Tntr-un sens
partciular, topind alte influente
In constiinta sa_poeticd pe lin-
?aucea eminesciand, fundamen-

Blaga a trecut prin Goethe,

cernut la rindul sau prin per-
spectiva  expresionistilor  ger-
mani.

Barbu a fost fascinat de sim-
bolisti si ermetizanti, de poezia
matematicii si de matematica
poeziei.

Vasile Voiculescu, Tn
mele sale sonete, care mi se
par . a atinge universalitatea,
descinde dintr-o splendida in-
timitate spirituald cu Shakes-

peare. Toti acestia, poeti ro-
maéni, cu vocatie la clasicitate
si care pot fi propusi ca mo-
del tinerilor de azi, au avut,
pe deasupra clasicilor romani
indispensabili si a celor straini
necesari, un maestru neegalat,
clasicul printre clasici si maes-
trul tuturor. Nu l-a pomenit
nimcoii astazi, aci, poate fiindca
totdeauna e o prezenta: fol-
clorul.

Studiul frumusetii clasice na-
tionale de la el trebuie sd
purceada, facut cu elementele
estetice cele mai subtile. Trans-
figurat n creatie individuald,
el va fi regasit si la Eminescu
Si la Blaga si la toti poetii
mari roméani mentionati ori nu.

El e punctul de plecare n

ulti-

fluxul pe care-1 reprezintd o
cultura  nationald cu clasicii
ei.

lar tinerilor creatori li se

cere, pentru a se integra 1n
fluxul acesta, o constiinta na-
tionala puternicd, un mare ata-
sament fatd de valorile patriei,
dublate de o culturd universa-
lIa solida, un temperament ar-
tistic si o sensibilitate,  con-
temporana.

D. PACURARIU

PERSPECTIVA
ISTORICO -
LITERARA

impartdsesc  intrutotul  opi-
niile exprimate aci cu privi-
re la ecoul scriitorilor clasici
in actualitate, la  raportul
dintre caracterul national al u-
nei opere Si semnificatia ei u-
niversald. Universalitate  pre-
supune, Tnainte de toate, cred,
originalitate. Un scriitor, Tnain-
te de a depdsi granltele Si se-
colele, apartine unui  popor si
unui moment istoric si radaci-

(Continuare n pag. 7)



CARNET TEATRAL

VLAICU VODA

la Teatrul

Raspunzand menirii sale de a
'da, Intr-un repertoriu echili-
brat, operele reprezentative
ele literaturii clasice si mo-
deme, deopotriva straine = si
romanesti, Teatrul  National
Isi deschide stagiunea cu Vlai-
cu Voda. Alegerea e fericita.
Refuzul de a fi original si ine-
dit cu orice pret Tn alegerea
piesei de Tinceput de an
teatral — curajul este cu deo-
sebire respectabil, si, in cazul
de fatd, oportun — este com-
pensat prin felul de tratare re-
gizorala si interpretare a unei
piese dlasice, prin  mijloace
artistice actuale. Vom martu-
risi astfel satisfactia ~evocatd
de o comparatie intre Teatrul
National romanesc si anume
6oene, strdine» Tn care aceasta
contemporaneizare nu a fost
facutd decit relativ tirzlu. Com-
paratia ne este usurata de ur-
madrirea, Tn numeroase repre-
zentari a repertoriului clasic
francez, la teatrele oficiale ale
Comediei si Teatrului Odeon,
ca si a raportdrii spectacolului
de astazi la amintirea repre-
zentdrii lui Vlaicu Voda la
National, cu 40 de ani Tn ur-
md. Situarea reprezentarii de
astazi Tn aceastd Tndoita per-
spectiva va fi, credem, fruc-
tuoasd : ne va Tngadui sa apre-
ciem un spectacol romaénesc
cu Tntelegerea criticd pe care
ar avea-0 un Vvizitator strain,
care ne-ar fi vizitat tara, la
un mare interval de timp.

Vom observa, astfel, ca
pina in anul 1937 Comedia
Francezd urma in privinta re-
prezentarii pieselor clasice o
traditie stricta perfectie for-
mala Tn dictiunea actorului,
stralucire de interpretare, vi-
brare, declamatie, retorica in-
spiratd, cult al cuvintului» ros-
tit In rotunjimea si densitatea
lui sonord, Tn puterea lui de
evocare — coexistind cu 0 so-
brietate, ca sa nu spunem sa-
rac-ie voita, a mijloacelor spec-
tacologice ; addugam caracte-
rul vetust si conventional al
decorului, refuzul tinerii pasu-
lui Tn evolutia teatrului con-
temporan. Acest tip de Tnsce-
nare trdia mai ales prin
magicienii de atunci ai scenei
franceze, Jouvet, Dullin, Gas-
ton Baty. Contrastul aparea
din ce In ce mai vadit: traditia
reprezentata prin scena ofi-
ciald se opunea noutdtii» Sta-
rea s-a perpetuat, intrind n
cadrul faptelor artistice indis-
cutabile: scriitorul clasic nu
putea aparea decit prafuit si,
prin actura  spectacolului,
inactual. Tn ultimii ani din
perioada interbelica, o directie
nouda a teatrului oficial, ras-
punzind de buna seama unor
nazuinti latente, a deschis Thsa
portile Comediei Franceze ma-
rijor novatori. Publicul  s-a
aflat deodata in fata unei pri-
meniri si a unei revelatii O-
pera clasica a aparut ntr-o
noua stralucire, de data a-
ceasta echilibrind  perfectia
formald a dictiunii cu _ingenio-
zitatea punerii in scena si nou-
tatea viziunii teatrale. Publicul
Comediei, care putuse urmari

contrastul  dintre  spectacolul
unei piese clasice la teatrul
oficial si, de pilda, la tea-

trul Athenee al lui Jouvet, a
confirmat entuziast initiativa.
Substanta permanenta a forma-
tiei clasice era exprimatd 1n
stralucirea si magia punerii n
scena si a jocului de lumind
a teatrului nou. Teatrul cla-
sic capatase actualitate.  Nu
era, fireste, vorba de o revo-
lutie cu orice pret, avind un
caracter experimental, ca, de
pilda, reprezentarea lui Ham-
let, cu actori Tn frac, ci o re-
actualizare, nu numai a factu-
rii spectacolului, dar chiar si
a dictiunii. (Ne amintim, de
pilda, reactia lui Jouvet Tmpo-
triva declamatiei traditionale si
introducerea unei cadente ori-
ginale, a unei dictiuni ce nega
cu hotarire — Tintr-o piesa a
lui  Corneille | — obiceiurile
consacrate ale rostirii versuri-
lor).

Va trebui sa constatam cd
Teatrul National roménesc nu
a avut nevoie de o atare revo-
lutie a spectacolului si de o
atare separatie ntre clasic si
modern. Am Tinteles» Tn masura
in care am putut urmari misca-
rea teatrala din tard, ca regi-
zorii nostri nu au facut acea-
sta distinctie si ca, Tn general,
fiind in curent cu miscarea
teatrald europeana, au Tncercat
sa dea teatrului romanesc un
ritm si o factura ce tinea pasul
evolutiei teatrale a timpului.
Piesa clasica nu a fost depose-
datd, principial, de inovatie teh-
nica.

de céatre federatie.

Om de aleasa cultura, format pentru meseria pe care — fara voia familiei —
si-a ales-o, Teasca nu iartd nimanui abaterile grosolane, lingusirile fata de sefi,
lipsa de curaj si Tnvirteala. Stmbata lI-am urmarit la lucru — blneinte'es prin inter-
mediul echipei pe care o conduce; Asadar, vom discuta despre un meci de divizia B.

El bine, aflati acum ca B-ul aduce public — cel putin tn egald masurd ca

National

Caci Vlaicu Voda este o
piesa clasica. Soliditatea struc-
turii interioare, plindtatea ver-
sului cadentat, rapiditatea mer-
sului actiunii, Tncorsetate n-
Ir-un  (rastimp limitat, calita-
tile formale ale retorismului,
spiritul intim al operei, ilus-
irind scenic si chiar teoreti-
zind inspirat valoarea tradi-
tiei, accentul vibranit al dra-
gostei de patrie, necdzind,
totusi, ™n declamatie patrio-
tarda, constructia unitara a
personajelor» centrate, toate,
pe cite o ,calitate dominanta",
ca si_anume artificii tehnice,
fac din Vlaicu Voda o piesa
reprezentativa a teatrului cla-
sic romanesc, de inspiratie is-
torica.

Sicd Alexandrescu, animin-
du-sl echipa, trateaza piesa in
spirit modern. Spectacolul e
inchegat, unitar; se desfasoara
0 actiune viguroasa, Tntr-un
decor sugestiv si ntr-o am-
bianta evocatoare, creata prin
mijloace sobre. (Poate ca spec-
tacolul ar fi dobandit si mai
multa iradiere, printr-o  mai
savanta distributie si alternan-
ta a luminilor).

Pe scend nu apare un actor,
concentrind substanta piesei si
absorbind prin masivitatea fi-
gurii si_prin calitatea jocului
restul distributiei, redusa la
figuratie- Alegerea actorilor
completeazad o trupd unitard;
disparitatea este evitatd; joa-
cd pe scena o echipd, poate
incd nu complet omogenizata,
dar integrind o atmosfera. Un
spectator strain, Tntelegindu-ne
limba in toate nuantele ei, ar
aplauda cu adeziune Tintregul
spectacolului, oprindu-se, to-
tusi, asupra unui fapt, care
contrasteaza cu perfectia dic-
tiunii si mimicii vocale a ac-
torului pe care este obisnuit
sa-l urmdreascd, pe alte scene.
El ar remarca o sovdiala Tn
spunerea versului. Este o artd
subtila, de veche si aleasa tra-
ditie, pe care actorul roméan
nu o stapineste  totdeauna,
fara gres. Scriem cu hotarire,
fara gres: caci asa ne apare
rostirea versului ntr-un teatru
de mare traditie, dupa cum
nu se poate concepe 0 nota
falsa, scapata unui virtuos, n-
tr-un concert. Aceste_sovaieli
si_devieri sint rare, fard ndo-
1ala, la actorii nostri; ele nu
sint percetibile decit  unei
urechi deprinse cu toate subti-
litatile artei clasice a actoru-
lui, printr-o indelungata si pa-
sionata frecventare a teatru-
lui, dar ele se cer eliminate
dintr-o reprezentare care na-
zuieste catre perfectiune_ teh-
nic, tintd suprema a oricdrui
fapt artistic, ca si a oricarei
reprezentari teatrale. Dispari
tatile se cer eliminate, mai cu
deosebire la marii actori, ju-
cand un rol dificil.

Vlaicu Voda este desigur
stapinit de Gh. Calboreanu;
jocul suplu, mladios al acto-
rului, accentele sale viguroase
din scenele de mare tensiune,
ciocanirea puternica a verbu-
lui din aceste pasaje contra-
steaza Tnsa cu versurile cin-
tate si cu cele doua-trei so-
vaieli ntimplatoare ale dic-
tiunii, neretinind, totusi, de-
cit pe spectatorul atent, avi-
zat si, poate, excesiv 1in
scrupul artistic; spatarul Dra-
gomir al lui Marcel Angheles-
cu. ne-a parut mai  degrabad
tern, ,lucrat" cam in fuga: ac-
torul poate da mult mai mult;
Irina  Rachiteanu-Sirianu  si
llinca Tomoroveanu au avut,
desigur, miscare, patetic, ca
si restul ansamblului, Tntregind
atmosfera unitard a piesei.

Preferinta noastra personala
ar fi mers catre o declamatie
franca si, am spune familiar,
n spre o dare a drumului tu-
turor cailor resurselor actori-
cesti. Piesei 1i convine aceasta
avintare, acest retorism nere-
tinut, acest entuziasm desple-
tit, care Tsi afla rasunet di-
rect, in public. Se deschid ast-
fel, prin tirada, zagazuri care
unificd Tn acelasi entuziasm,
actor si public. Adeziunea
spectatorilor ar fi fost si mai
intimd  si mai calda.

Publicul, la Tnceput amorf»
ascultind deferent, s-a Tnsufle-
tit treptat, subliniind, prin par-
ticipare si aplauze, citeva sce-
ne din a doua parte a specta-
colului, odata cu miscarea in-
terioara crescinda a actorilor,
sfirsind printr-o ovatie finala.
Un efort suplimentar ar  fi
transformat participarea d'n
ultimele acte, intr-o adeziune
permanentd, Tn tot lungul
spectacolului.

lon BIBERI

TRAC SI EXPLOATARE

Ultimul film el lui Bardem, A
trecut o femeie (1964) punea pro-
bleme cu mult mal multe sl mai
interesante decit penultima _ sa
lucrare La ora 5  dupd amiazd
(1962) care, in schimb, este mes-
tesugareste mai bine facuta, cu
mai putine sabloane si, mai ales,
cu o mult mai Tngrijita fotografie.
Ni se zugraveste aiCi viata torea-
dorilor, cu dubla ei drama : scla-
via fatd de finantator si frica
de... frica, adica temerea perma-
nentd ca va _veni un moment
cind, Tn arend, eroului Ti va fi
teama ; cind va avea ceea ce ar-
tistii_de teatru_ si de dre numesc
trac”. Aceastd pana de fiziolo-
gie este de doua ori dezastruoa-
sa : cel_mni des duce la moarte;
iar daca se lau, prudent, masuri
din vreme, printr-o cuminte re-
tragere, ea, pare-se, duce la o
moarte_ Tnca mal rea decit_ cea
normald, o moarte perpetud, o
moarte. ambulantd, o prefacere a
fostului idol adorat Tntr-o epava

Bardem zugréaveste toate aceste
fenomene cu o0 perfectd madiestrie.
Madiestrie aloi_ foarte necesara,
caci trebuia sa se prezinte sobru
stari tot timpul pasionate. De
pilda a fost 0 idee de foarte bun
gust sa se ncheie filmul nu cu
0 spectaculoasa corrida si cu vic-

toria triumfal aclamata de spec-
tatori, ci cu o altd victorie, mult
mai complexa, sl, mai nobila,
mai intimd, anume stapinirea de
sine. Acest ,espada" care urmea-
zd sd intre Tn arend peste un
minut, care moare de fricd si
totusi suride senin, linistit, repor-
terilor, exprima o victorie mult
mal Tnaltd decit rdpunerea tau-
rulul. Poate ca Tn ultimul moment
eroul nostru va scapa de trac 7
Poate cd nu, sl cd va fi ucis de
taur ? Nu importd. Prin deflni-
tie, frica precede fapta riscata.
A nu-ti mai fi frica dupa ce al
biruit nu are nid o valoare. Me-
ritul e sa Tnvingi frica Tnainte de
a Tncepe actiunea. ,,Tremurd, hoit
batrin" — zicea Turenne — ,,Dar
ce-ai mai tremura dac-ai sti unde
te duc

ROMEO S| JOLIETA

Existd un roman ceh, dupa care
s-a facut si un film, Romeo, Ju-
liets si intunericul. De ce purta
acest titlu ? Nici o analogie cu
amantli din Verona, afara de
faptul cd eroii se iubeau Tn as-
cuns. Dar asta tocmai e mai im-
portant decit tot restul. Aceastd
obligatie de a te ascunde, sub
sanctiunea de a pierde tot, da
dragostei, dd acestei conduite ba-
nale, si curente, si antice, Tl da
dimensiuni de absolut. C& unirea
celor doi e imposibila din moti-
ve de familie, sau din prejude-
cati de clasa, sau dusmanie na-
tionald; ca e vorba de Capuletl
sl Montagu ; cd, de pildd ca n
Fountain a lui Morgan sau ca in
Hotul de piersici, obstacolul e si-
tuatia de prizonier de razboi; sau
ca Tn filmele cehului Weiss, este
persecutia naslala sau, ca Tn Alba
Regia, situatia de spion — putin
importd. Esential este ca aceasta
dragoste nu poate exista decit
dacd ea nu existd pentru nimeni.
Pentru nimeni afard de cel doi.
Asta da calitate, ca sd zic asa,

DESPRE UN MECI

Teasca revine Tn discutie. Este, dupa cum spun Inamicii lui, cei mai discutat
antrenor (indiferent ca antreneaza, acum, o echipa de B), este omul pe care aproape,
toti reprezentantii presei Il asteaptd sa se producd — fie Tn scris, fie ca dirijor.
Teasca si-a pus lumea Tn cap datorita Ideilor privitoare la sistemul 4—2—4, pe care
multl nu l-au Tnteles (singur antrenorul Botescu a recunoscut cda scoala acestui
cintat, sl hulit, si pitoresc personaj Tnseamna ceva Tn fotbalul roménesc). Na&ba-
daios, sdritor peste cal (indiferent ca statura nu-1 prea avantajeaza), nea Titi nu se
joacd niciodatd de-a disciplina — Tn aceastd directie sint de semnalat cazurile
stolcescu sl, recent Gram. El considera — pe bund dreptate — ca fotbalul n-are
nimic de-a face cu spritul, cu plimbarile nocturne (chiar prin parcuri), cu dulceata
adormitoare a lichiorului sl nici cu dubioasele masuri de redresare anuntate lunar

teatru

FILM

muzica
PLASTICA

sport

romeo-julietand unei _iubiri. Fil-
mul bulgarului Vilo Radev (dupa
nuvela lui E. Stanev) evoca emo-
tionant acest plon{gn in absolut,
Frumusetea celestd a amorului
celor doi amanti se detaseaza pe
uriciunea sl banalitatea unui tirg
bulgaresc, ‘apoi pe uriciunea _ace-
lui razboi din 1914—1918, razboi asa
de vid, de stupid, de absurd. In
mijlocul unor lucruri care toate,
absolut toate, dovedeau ca viata
aceea nu merita sa fie trditd, pe
acest fond detprostle si inutilitate,
doua suflete fac_ lucrul mai vred-

nic de a fi_trait; se iubesc. La
flecare silaba spusa, ginditd, ghi-
citd, comuniunea ,,romeo-julieta-
nad" se produce. Este cel mai fru-
mos sl mai inepuizabil subiect de
poveste, capabil a se Tnnoi in ne-
numarate originale feluri. Lucrul
desigur nu e usor. Dar cind reu-
seste, ne reconciliaza cu arta, —
acea stapina, val atita de des
tradata. Cei doi actori  bulgari
joaca admirabil. Asta am putut-o
vpdea imediat, desi eu nu vorbesc
bulgareste... Dar... vorbesc el... Sl
e deajuns. (Eroul, actorul Rade
Marcovlcl, seamana leit, la chip,
la port, la vorba, cu colegul_ sau
maghiar, cu marele artist _Miklos
Sandor, pe care l-am vazut tn
Alba Regia Intr-un rol de ace-
easi structura morald). Remarca-

bil si finalul, de un sarcasm sfi-
sietor. Final care ne aduce brusc
aminte de ce filmul se cheama
,Hotul de plersicl®

STANISLAS

Sint foarte multe filme politiste
care nu-s politiste. Caci povestea
adevarat politista este aceea unde
pina la sfirslt nu stim cine e vi-
novatul. Nimeni, nici un specta-
tor sau cititor nu e deajuns de
destept ca sa-1 descopere. Un
singur om are aceastd inteligentd;
detectivul din  poveste. Pricepe
tirzlu, dar pricepe. E lesne de
Tnteles cd trebuie multd imagina-
tie ca sa ticluiestl asemenea a-
devarate ,lectii de inteligenta".
Mai ales In film. Caci arma de-
tectivului este silogismul, adica
ceva foarte putin fotogenic.

Pentru toate aceste motive, in
povestile filmate, genul politist a
emigrat in genuri strdine, si dea-
bla vecine: In filmul de groaza,
n exibitii de cruzime, Tn vina-
toare e omului de catre om. cu
palpitatii si ,,suspens”, Tn fante-
zlsmul unor peripetii abracada-
brante si, n sfirslt, Tn episoade
umoristice, situatii comice, cvl-
procvourl Illariante. Introducerea
hazului n banalitatea inerentd
povestilor cu gangsteri bazate
doar pe fugdrire este poate cea
mai sigurd si mai bogatd sursa
de Tntinerire a unui gen ingrat.

Reamintesc toate acestea pen-
tru ca sd se Tnteleagd de ce m-a
satisfacut filmul lui Jean Charles
Dumet : Onorabilul Stanislas,
agent secret. Actorul s-a pus Vi-
tejeste sa cladeasca totul pe ga-
guri. Si nu numai gaguri ca n
comediile burlesti americane, dar
si gaguri de origina mai veche,
de cviprocvourl ca Tn clasicele co-
medii italiene, bineinteles moder-
nizate gratie decorului foarte
contemporan. lata de ce la acest
film, unde asasinatele nu lipsesc,
se ride tot timpul. SI nu se n-
cearca dedt destul de rar senti-
mentul de sdeja vazut'.

DE B

(2—2) a fost literalmente furat de arbitrul Aurel Pop, care nu l-a acordat doua
lovituri de la 11 m.

Era derbiul primei serii din divizia secundd. Absenti de la acest meci, oamenii
care nu-1 Tnghit pe ,Piticul”, au facut tot ce se putea ca sa-i rupa un smoc de
frunze din coroana pe care publicul (competent) I-a pus-o pe cap. Prea multd si
nesabuita cleveteald, Tndreptatd valuri-valuri, spre un om care s-a zbatut pentru
soarta fotbalului nostru. Teasca nu doreste posturi, nu Tncearca aranjamente, e un
om care munceste si vrea sd& munceascd — nu inteleg, prin urmare, Inimicitia cu

tf

La iesirea din sala ,,Patria”,

doua doamne, destul de cultivate
judecind duf)a vocabular, nu-
meau a

ne fiace sa credem cd un batrin
ca Jean Marsis poate_birul la ba-
taie adversari |
atrag atentia cd un om voinic,
dacd e sanatos, este sl mai voi-
nic la 50 de ani.

.pueri Tnoercarea de a

tineri. Vreau sa

D. I. SUCHIANU

ORADEA:

CE-I

DATORAM

LUI

MIHAIL SO RBUL

Numele Iui Mihail  Sorbul
trebuie asezat aldturi de cele
ale ctitorilor. Se vor gasi —
nu ma indoiesc — spirite alar-
mate, oameni care cred cd tea-
trul nostru Tncepe  cu Stefan
Berciu si se termina cu lonel
Hristea, ce vor ridica uimiti din
umeri. Vor zimbi poate cu supe-
rioritate  si cei care pina
mai ieri afirmau cu candoare :
»Clti poeti n-au Tnvatat ce e
poezia din poezia lui A. Toma!"
lar astdzi au devenit propaga-
tori nfocati ai lui lonescu si
Beckett. Curioasa si rapida evo-
lutie. Vor fi mirati si cei care
au_ajuns la concluzia ca ,,des-
chizatorul de drumuri", cum 1l
numea Camil Petrescu pe Sor-
bul, nu trebuie studiat mono-
grafic Tn ultima clasa de liceu,
»retrogradindu-I  dupa ce cu
citiva ani Tnainte Tsi ocupase

locul de cinste meritat.
Cu toate acestea Mihail Sor-
bul este un ctitor, chiar daca

cei ce n-au Tnteles o capodope-
ra cum este ~Patima rosie”
s-au grabit sd o taxeze drept o
melodramd. Este ctitorul tea-
trului roménesc modern si, asa
cum spunea Tudor Vianu, dra-
maturgia noastra 1i datoreaza
tot atit de mult cit proza i
datoreaza lui Rebreanu. A ase-
zat deopotriva temelii si a ridi-
cat constructii semete si durabi-
le fatd de care s-a masurat
tot ce a avut dupd el teatrul
rominesc mai semet si mai du-
rabil. A aparut intr-o perioa-
da cind romantismul era — pe
scenele noastre — ncd in pli-
na vigoare. Nu se stinseserd a-
plauzele ce ntimpinasera tira-
dele somptuoase din piesa lui
Davila, Delavrancea revenea
masiv si impunator Tn literatu-
ra cu trilogia sa istorica salutat
entuziast de Caragiale, Victor
Eftimiu aparea Tnvesmintat n
mantia fastuoasd a feeriei. Al-
te orizonturi nu se Tntrevedeau
atunci prin ceata unor produc-
tii minore cum erau : ,,Casta Di-
va" sau ,,Clinii" de Haralamb
Lecca, ,,Spre lIdeal” de Polizu-
Micsunesti si altele peste care
vremea a asternut uitarea. 7o
aceastd epocd a inceput Mihail
Sorbul sa scrie teatru. ,Eroii
nostri”, prima lui piesd tipari-
ta, desi nu reusea sd spargd ti-

INCANDESCENTE

Pinda mai zilele trecute
Oradea nu parea a fi izvo-
rul unor mari porniri de arta,
mai putin centrul de fin in-
telect al unei traditii de cul-
turd pe care distanta celor
600 de kilometri pind la
Bucuresti o prafuise o bucata
de vreme, fatindu-ne s-0
uitam.!

Acum o sutd' de ani in
Oradea se tiparea, circula si
se citea una din marile re-
viste romanesti, Familia, ini-
tiatd, condusa si scrisa n
buna parte de losif Vulcan.
Pe cind oradenii si toata
tara sarbatoreau cu emotie
Centenarul si pe cilnd oma-
giul scriitorimii, al oameni-
lor de stiinta, cultura Si arta
evoca personalitatea  com-
plexa a lui losif Vulcan, pla-
nele tipografiei trageau pri-
mul numar de serie noua a
Familiei, rasfoita si cititd pe
strazile Tnsorite, la catedre,
n birouri, Tn uzine, cu pagi-
na calda si cu cerneala inca
uda... Familia de azi e o re-
vista plina de idei, de pagini
inchegate cu dragoste, plina
de poezie sufleteasca, o re-
vista pentru marea familie
a cititorilor exigenti, cu ru-
brici si coloane deschise tu-
turor problemelor spirituale
si materiale ale contempora-
neitatii...

Paralel Oradea se descope-
rea treptat si pe dimensiu-
nile nebanuite ale unei vieti
intense de artd. Sub ferestre-
le oblice ale unui atelier de
pictura din crestetul unei
cladiri masive, l-am cunoscut
pe artistul Coriolan Hora. Un
om blind dar aspru cu el,

care anumiti oameni Tl urmdresc pind In pinzele albe. Arbitrii de la meciul cu
Progresul au facut impresia unor Tnsi care lovesc Tn Teasca deliberat;
E prea mult. Divizia B — cred anumiti oameni — Tsl trdieste viata Tn dosul

cortinei de indiferentd (a publicului); Respectivii se Tnseald. Din nenorocire pentru

Steaua—Petrolul. Aproape 20.000 de microbisti au venit ca sa tipe pentru Progresul.
Teascd, bine pus la punct, le-a luat piuitul. A condus cu 1—0, cu 2—1, si n final

ei, ne aflam prezentl acolo unde n.ina lor (rduvoitoare) opereazd;, Cerem sa fie
sanctionat Aurel Pop.
Cerem sa se faca lumind (chiar la a noua etapd) sl In categoria secunda,
Cerem — inca mal cerem — obiectivitate din partea federatiei.
satul de asemenea spectacole, care se repetd cam prea des, semnam,

Fanus NEAGU

tindr, surizator, candid, plin
de Tnsufletire. Peretii incape-
rii_lui erau plini_de culoare
adincd. de privelisti si ima-
gini izbucnite din” oglindirile
timpului, dealurilor, _caselor,
oamenilor, n sensibilitatea
inimii _lui... Un stil viguros,
0 _pastd groasd asternuta bar-
bateste, 0 delicata vecinatate
de nuantda cu cele mai pure
motive taranesti de arta, o
viziune concretd si 0 moda-
litate proprie de expresie
definesc artistul si ncheaga
atmosfera lucrdrilor pregatite
pentru 0 apropiata expozitie
ersonala la Bucuresti. Direct
In idee, categoric si_complex
in sentimentele zugravite, ar-
tistul Tsi anuntd dupd citiva
ani de munca si cadutari con-
fruntarea cu publicul — an-
ticipdm un succes oradean si
0 izhilnda profesionala...

La o alta rascruce a ora-
sului unde casele mostenesc
inca rigiditatea portilor in-
chise ermetic, atelierul abia
infiripat al sotilor Pamfil fi
da nota binevenita a unei
poezii de dragoste si tinerete.

Rodica A Stanca Pamfil e
sculptorita, cioplind cu o ma-
re energie trunchiurile uria-
se ale Tostilor arbori secu-
lari: un chip, un trup, com-
pozitii mai mari sau mai
mici, contureaza stilul si pre-
ferintele tinerei artiste. Un
,.Bélcescu”  monumental n
piatrd, terminat de curind,
doud lucrari de caracter in-
trate Tn muzeul orasului, un
corp feminin in odihna, ci-
teva piese mici si delicate de
interior, exprimd momentele
si pasii siguri ai artistei pe
treptele celei mai riguroase
ramuri a artelor plastice.

Frantois Pamfil, un entu-
ziast al graficei si un Tndraz-
net al paletei, se descopera
cu sfiala si gingasie : desene,
ilustratii, compozitii, uleiuri.
Timp si lut e o picturd de
sinteza cu nuante filozofice
si poezie leganata intre doua
timpurii un dialog mut dar
plin de vibratie, realizat pe
tonuri stinse, dintre o amfora
culcata si trei ulcioare, pe
ntinderea nedefinita a fa-
mintuluii concentratd intr-o
patd omogena de culoare. Lu-
crarea emotioneaza rascolind
prin  ungherele  sufletului
ecourilé milenare ale unei
trairi de arta...

Seara pe Cris: armonii
plastice, verticale de arhitec-
turda moderna, tinerete noua,
tintec strabun, efervescente.
Acuarela de toamna. Singura
care nu se odihneste inca, e
mina pictorului care vrea sa
mai prinda din asfintit scin-
teia de soare si luceafarul
din bolti: ca Si poetul, nu-
mai el e fln stare sa faca lu-
mina din noapte si din lica-
rire viata...

Barufu T. ARGHEZI

parele epocii si sa iasa din raza
comediilor lui Caragiale — va-
dea un autor dramatic preocu-
pat de ,raul secolului”. Teatru
tezist" a fost una din etiche-
tele sub care o vreme a stat a-
ceasta piesda. Falsd, bineinteles.
Mihail Sorbul cauta aici, ce-i
drept nu Tntotdeauna cu iscu-
sinta dramaturgului format, sa
patrunda pe tarimuri inca ne-
defrisate, sa afle explicatii mai
adinei unor fenomene morale
nelinistitoare. Pentru el ,triun-
ghiul conjugal” nu mai era uni-
ca realitate sufleteasca a epo-
cii. Si chiar daca intre data
publicdrii acestei piese si anul
reprezentarii ,,Patimei rosii" a
trecut un deceniu, timp in care
Sorbul s-a dedicat teatrului is-
toric, continuitatea acestui fi-
lon este evidenta in teatrul sau.
Cu ,Patima rosie” biruia nu
numai Sorbul, maestrul de necon-
testat al teatrului roméanesc mo-
dern, dar insasi  dramaturgia
noastra afla cdi cu totul neas-
teptate pe care la un moment
dat nici nu le intrezdrea.
Sorbul sonda cu 7indrazneala
constiinta eroilor sdi, cauta ex-
plicatii si motivari psihologice
adinci. Personajele sale se lup-
tau cu amprenta destinului  si
cu o trista ereditate, dovedeau
0 superbda Tndrazneala, o forta
interioara ce le facea sa nu ac-
cepte compromisul  si josnicia
morala. ,,Patima rosie” a mar-
cat un eveniment si o piatra de
rascruce pentru ca o datd cu ea
dramele specifice omului  mo-

dern, nelinistea lui in fata vietii,
incertitudinile ca si dorinta lui
de a afla un liman patrundeau
in literatura noastra cu o forta
artisticd neobisnuita, pentru ca
Tnfruntarea Tntre sublim si jos-
nicie, intre ideal si blazare cel
dintii Sorbul a surprins-o. Erau
in piesa lui Sorbul nu numai
darurile unei bogate Tnzestrari
de analist, nu numai putinta
de a surprinde evolutia unora
din cele mai puternice drame
ale sufletului nostru, ci si un
constructor desavirsit ce ne-a
dat o piesa exemplard pentru
mestesugul ei. Nimic nu-i  de
prisos aici.

Continuata cu ,,Dezertorul*
si ,Letopiseti”, creatia lui Sor-
bul — inegald ea valoare — a
inoculat totusi prin ceea ce a dat
ea mai rezistent literaturii noas-
tre dramatice nu numai suflul f
marilor dezbateri umane, ci i
al remarcabilului simt scenic.
Cu toate acestea piesele lui,nu
se bucura inca de atentia cuve-
nitd. Mi se pare cel putin ciu-
dat ca Tn timp ce pe zidurile
fiecarui oras din tara sa ntil-
nesti obsedant numele lui Ro-
bert Thomas, Sorbul sd fie
,uitat”. Spectacolul Institutului
de Teatru cu ,Patima rosie” e
un fnceput. Dar nu poate ra-
mine singur.

Atunci c¢ind Mihail Sorbul a
Tmplinit 75 de ani, datorita ini-
tiativei acad. Zaharia Stancu,
,Dezertorul" a fost prezent pe
scena Teatrului National Tntr-
un spectacol demn de traditiile
acestei scene. Ne bucurdm sa
stim dintr-un articol, semnat tot
de acad. Zaharia Stancu, fap-
tul cd nu va trece multd vreme,
pina cind, tot pe scena Natio-*
naiului, ,,Patima rosie” va fi
restituitd publicului nostru.

E un act de dreptate nu nu-

mai fatd de unul din autorii
cei mai mari _ai literaturii
noastre, ci fatda de teatrul

roméanesc. Pentru cd dramatur-
gul ce Tmplineste acum optzeci
de ani si-a legat numele de o-
pere definitive, de opere ce au
marcat momente decisive in e-
volutia teatrului nostru.

Valeriu RAPEANU

ARTA CONSTRUCTIEI
ARTA RESTAURARII

(Urmare din pag. 1)
proprii acestui loc. Un  spirit
de rigoare strdin grandilocven-
tei si patetismului cautda un alt
fagas spre maretie: nu_n dimen-
siunile covirsitoare, ci 1n trata-
rea monumentelor — nu  mai
Tnalte decit niste case de tara —
ca o suitd de bijuterii. Un spi-
rit orfevru migdleste pina i
spatiul minim, chiar invizibil, al
acestor pereti, ridieindu-se la
armonia sintezelor, la o privire
dominatoare a monumentului, de
sus. In tablourile votive sau pe
tesaturile rituale, fastuos bro-
date, ctitorul este Tnfatisat fi-
nind bisericuta Tn palma. Folo-
sind aceastd imagine ca pe 0
cheie, am putea spune ca Si
constructorii  acestor  biserici
le-au tinut initial Tn palma, zu-
gravindu-le_1intr-o suava apro-
piere intimd, cum se zugraveau
pe aici ouale de Paste. Acelasi
unghi 1l are si privitorul de azi.
Daca la aceasta se adauga si
elementele laice care patrund
nu numai Tn culoarea zugravu-
lui, dar si Tn interpretarea
sfintelor scene, avem unghiul de
originalitate care le impune. Cu
aceste elemente se compune, de
fapt, f)eisajul de mitologie lo-
cala al privelistilor de pe ziduri,
din care rezulta filozofia omului
de aici, credintele si nadejdile
lui. Eroul din basmul popular,
Fat-Frumos, urmarind fantasma
unui vis care-1 Tnversuneaza,
este un ins blind, lipsit de aro-
ganta razboinicului, desi are pa-
los si platosa. ,,Razboinicul de
pe fatada apuseana a minasti-
rii Arbora — observa un cer-
cetator englez, Denys Hinton, n
revista ,, The Connoisseur”, co-
mentind monumentele din nor-
dul Moldovei — este un adoles-
cent palid, blind, Tncdlecat pe
un cal inca mai palid"; iar
Sfinta Marina de pe aceeasi
biserica, ca si o fecioard din
basmul local, ,,pare nu atit sd
ucida legendarul ei balaur cu
un ciocan, cit sa se miste intr-un
delicat ritm de balet". Oprin-
du-se la Voronet, Tneintat de
frumusetea acestei ,,siluete plina
de echilibru”, careia 7i Tnchina
un amplu studiu n saptamina-
lul parizian ,,Arts", Andre Ver-
det spune ca frescele ,par a fi
tintuite cu pietre pretioase, ce
stirnesc fantezia visulul tulbura-
tor al povestilor de demult".
Caracterul folcloric al picturii,
Tn echilibru cu armonia savan-
ta a constructiei, da monumen-
tului unicitate. Esti in fata marii
arte, atit de legata de sursele
ei, Tneft totul atinge un prag
al frumosului care este, desigur,
sublimul. Cind Renasterea ita-
liana depasise de-acum pragul
ei suprem, in nordul Moldovei
se reia o Renastere de dimen-
siuni inedite. Sfintul Gheorghe
din Suceava, Probota, Baia, Ho-
morod, Moldovita, Sfintul Du-
mitru din Suceava, Arbora, Vo-
ronet, Sucevita si altele sint ex-
presia acestei unice Tnfloriri de
arta din Europa.

Tuturor acestor monumente,
0 noud artd — cea a restaurarii
— le conferd, daca se poate
spune astfel, un plus de unici-
tate. Opera de ctitorie a fost
continuata peste sute de ani, in
conditiile regimului  democrat-
popular, cind toate aceste mo-
numente au fost cu grija re-
staurate, prin impresionante in-
vestitii de stat, redindu-se ast-
fel stralucirea initialda. ,,In tre-
cut — observa revista italiana
SAtlante”, Tntr-un numar dedi-

cat Roméniei contemporane —
astfel de monumente erau aban-
donate si negliljate, in timp ce
astazi guvernul executd ample
lucrari de restaurare si conscr-
vare".  Nenumarati vizitatori
straini, specialisti Tn istoria ar-
tei, istorici, arheologi, arhitecti,
clerici reprezentanti ai multor
biserici, oameni de culturd si
artd, pretuind frumusetea aces-
tor opere, au luat act cu admi-
ratie de opera vastda de recon-
structie Tntreprinsa pe acest
plan ; cartile de oaspeti de la
Voronet, Dragomirna, minastirea
Neamtului, Agapia si alte ase-
zaminte s-au umplut de omagii
datorate unor distinsi  caldtori
fie aici. In cartea de oaspeti de
a minastirea Neamtului — con-
structie care e, la ora de fatd,
capodopera de restaurare, pen-
tru care s-au investit nu mai
putin de 20 de milioane de lei
— Intilnim sub cuvinte elogioa-
se, nume ca Nicodim, patriarhul
Leningradului, Alberto Poveri
Fontana, ministrul Italiei, poe-
tul spaniol Rafael Alberti, Hie-
ronime Boniface (minastirea be-
nedictind Chevatogne — Belgia),
prelatul englez Kenneth Johns-
tone (British Council) etc., una-
nimi In a-si exprima admiratia
lata de conditia artisticd a res-
taurarii.

Aceasta opera de reevaluare
constructiva si culturala se Tn-
scrie in planul vast de ridicare
a fintregil regiuni la civilizatie
si culturd, plan ale cdrui piese
infaptuite sint Bicazul, Borzestii,
Onestii, Roznovul, Savinestii,
complexele industriale din nord.
Poetul sud-american Miguel An-
gel Asturias a exprimat-o preg-
nant in cartea sa despre Ro-
mania, ,,Vergel de suelo de oro”
,-.-Aceste ginduri ne urmareau
in fata operei de ciclopi de la
Bicaz cu convingerea cd nu ne
vor parasi, raminindu-ne ca o
idee, Tntiparitd adinc,  despre
destinul acestor locuri pline de
marturii ale istoriei. In vremu-
rile stravechi s-au nascut gra-
mezile uriase de stinci. apoi —
marturie a epopeii medievale —
minastirile Neamt, Agapia, Va-
ratic, cu scrierea desenata de
mina, caligrafie cu suflu de ves-
nicie ; in timp ce ardeau orase
si se-ncrucisau spade, se scria
Istoria tarii ; in cele din urma
— marturia epopeii omului care
a zagazuit impetuoasa Bistrita
cu un zid concret, mai puternic
si mai de neclintit decit o stin-
cd, si a scos din apele sale lu-
mina si energie. Si, ca si cum
ar fi fost necesard dovada ime-
diatd a ceea ce poate electri-
citatea Tntr-o tara socialista —
la putini kilometri de lacul de
la Bicaz se Tnaltd Fabrica de
relon si Combinatul de mase
plastice si Tngrasamintele chi-
mice..."

Identitatea propusa de Paul
Anghel, in cartea sa ,,Arpegii la
Siret", Tntre vechea si noua con-
structie moldoveand, puse sub
semnul aceleiasi maiestrii
populare care le inrudeste sur-
prinzator, in pofida atitor de-
osebiri — mi se pare una din
cele mai fericite definitii a
privelistii acestor paminturi, n
tot ce are ea mai parfumat i
mai pregnant.

Epoca noastra este epoca ma-
rii culturi, a marii civilizatii,
realizate prin energia si munca
poporului si definind geografic
un perimetru spiritual care sta
sub semnul continuitatii istorice

si se Tnscrie in durata.



In 1910 aparea culegerea de
Versuri a lui Bacovia, Plumb
iar in 1935. V. Voicuiescu pu-
blica placheta sa de poezii,
Destin. Tntre aceste date se
desfasoara cea mai stralucita
perioada a lirismului roma-
nesc, fiindca acum vad lumina
tiparului Pe Arges Tn sus (1923)
de lon Pillat, Versuri (1923) de
Camil Petrescu, Biblice (1926)
si Cina cea de taind_(1929) de
Camil Baltazar, Linga pamint
(1924) de Adrian Maniu, Cu-
vinte potrivite (1927) ale lui

Arghezi, Lauda ‘somnului
1929) a _lui Blaga, Ulise
1928) si Zodiac (1930) de Vo-

ronca, Privelisti (1930) de B.
Fundoianu si Joc ~ secund
(1930) de lon Barbu — pe-
rioada careia i apartin = si
poemele lui lon Vinea. Pen-
tru a masura exact semnifi-
catia acestei epoci literare, sa
notam faptul cd ea fusese
anuntatda cu surle inca din
1908 de lon Minulescu, prin
ale sale Romante pentru mai
tirziu, depasite in fond de
toti autorii mai sus pomeniti
si de asemenea, ca nivelul
atins acum de lirismul roma-
nesc a permis acea explozie
liric imagistica din versurile
~NmMilului genial care a  fost
4il. Robot. Atit de personali
si de diferiti Tn estetica lor,
poetii marei perioade au ridi-
cat nivelul general al liris-
mului nostru la un plan de
universalitate, au creat fires-
te epigoni nenumarati, au
contribuit launtric la forma-
rea altor personalitdti poeti-
ce care le-au urmat si a ca-
ror opera s-a constituit in de-
ceniile urmatoare. Chiar si
poetica militanta a lui Be-
niuc — in alcdtuirea careia
se recunosc atitudinile for-
male ale unui Goga, ale unui
Petofi sau Ady — a crescut
si s-a dezvoltat evident sub
aceeasi Tnriurire favorabila.
Dar bogatele surse ale liris-
mului_romanesc se releva si
di> Tmprejurarea ca poetii

ki e altadata, ca Emil

tta si mai tirziu loanichie

teanu, au realizat forme
»petice  noi, distantate de
creatorii de seama din perioa-
da amintita — iar cit prives-
te pe autorul Intunecatului
April, e notabil faptul cd
aceasta opera a sa de tinerete
a fecundat fdra Tndoiald ta-
lentul meteoricului poet tinar
care a fost Constant Tonega-
ru. Asa cum confirmate se
vad in sfirsit, sub ochii nos-
tri, aceleasi izvoare lirice
mereu Vii, in generoasa pleia-
da de poeti tineri de azi, des-
coperitori de noi si autentice
forme artistice, in concordan-
td cu sensibilitatea si_nazuin-
tele contemporane. Caci im-
portantd este tocmai constata-
I-ea cd, asemenea unui Emil
Botta, unui Tonegaru, unui
loanichie Olteanu, acesti da-
ruiti minuitori de vers ai ul-
timei ore actuale, desi profitd
din plin de stadiul poeziei
romane din marea perioada,
nu sint nici ei intru _nimic
epigonici, si reprezinta tot
atitea glasuri proprii, Tn ale
caror ecouri rasturnate in si-

TOR

(Urmare din pag. 5)

e recomandata scriitorilor si de
alti corespondenti: ,,Nu s-a
tratat suficient perioada in-
surectiei armate. Perioada raz-
boiului ce l-am suferit nu este
suficient tratatd* (lon Mihala-
che din Timisoara).

Care sInt Tnsa zonele asupra
cdrora cititorii nostri insista cu
precadere? E vorba mal ntfi
de mediul industrial care, scrie
tov. M. lorgulescu din Bucu-
resti, ,,incd nu-si are un erou
si un autor (cu exceptia D’Ar-
tagnanilor lui C. Chiritd)". Ex-
primindu-si speranta ca_ o ase-
menea opera merita sd vor-
beasca ,,despre problemele care
se ivesc in diferite locuri da
munca, despre asperitati si nea-
junsuri, despre faptele de ero-
Ism cotidiene trecute de multe
ori cu vederea", tov. A. Ale-
xandrescu din Bucuresti  ar
vrea ca din ea sa lipseasca ,,a-
riditatile si descrierile copila-
resti ale unor masini si sectii,
descrieri care nu fac decit sa
trezeasca un zimbet de compa-
siune fatd de neputinta autoru-
lui de a descrie ,,grozavele lu-
cruri"- care | se dezvaluie. In-
dicind sectoare de munca insu-
ficient valorificate altfel decit
prin = reportaj, interlocutorii
nostri se refera la industria ex-
tractiva (Baican N. Constantin
din Drajna de Jos), la ,lucra-
torii feroviari, purtatori al u-
nor vechi_traditii revolutio-
nare" (Rusii Valériu din  Su-
ceava Nord), la tineretul stu-
dios de toate virstele (Trusca
C. Silviu din Turnu Severin si
multi altii), la ,lumea spitale-
lor de azi" si ,la profilul me-
dicului  dezbarat de naravul
mercantilismului, profilul mo-
ral si profesional al noilor pro-
motii" (Rusii Valeriu), la ,,func-
tia educativa a armatei
noastre socialiste” (Constantin
Coroiu din Bucuresti), la ,via-
ta functionarimii* (lon Miha-
lache), la diferitele categorii
de intelectuali, ,pe linia inau-

gurata de Camil Petrescu, An- (

ton Holban etc." (Nicolae lhora
din Sibiu) etc. Paralel, cititorii
propun si teme relativ mal con-
crete : abordarea, Tn poezie mal
ales, a problemelor filozofice,
a framintarilor social-politioe
si etice, ,,care confruntd ome-
nirea la ora actuald" (Valeria
Nestian din Husi), ,0pozitia
dintre  religie si_ stlinta
(George Soimii Plavalescu din
Bucuresti), dragostea, Tn con-
ditiile socialismului, ea fiind
(dupa opinia tov. Radu Gheor-
glie Zaharia din  Bucuresti)
»problema esentiala a vietii*
s.a.

" Pard indoiald.' largirea cim-
pului  tematic al literaturii
noastre e o problemd Tnsem-
natd, la ordinea zilei, impusa
de realitatea cotidiana si de
Infinitele Tnfatisari obiective
sub care se prezintda azi ba-
talia umana pentru progres.

w

GLOSSE
LA POETII TINERI
DE AZI (0

ne se pot adeseori desprinde
arhitecturile operei viitoare.
Astfel pleiada aceasta atit de
bine reprezentatd constituie
un fenomen vrednic de cu-
noscut Tn profunzime, pentru
ca destinul poeziei roméne
Tnsasi sa ni se contureze mal
cu preciziune, dupa cum, 1in
ciuda tineretii lor, profilul
fiecaruia Tn parte incepe sa
se deseneze Tn contempora-
neitatea literard. Desigur, Tn
constiinta celei mai proaspe-
te generatii poetice se remar-
ca Tnainte de toate sporul
ideologic, ce o diferentiaza
net pe de o parte de trecutul
mai Tndepartat si pe de alta
o leagd de seria precedenta a
lui Al. Andritoiu, A.E. Bacon-
sky, Tiberiu Utan, lon Brad,
Nina Cassian, (pe care 0 con-
tinuda cu mijloace originale),
substanta poeticd dobindind o
gravitate speciala, tonalitatea
versurilor amplificindu-se
prin orizontul politic pe care
Il implica.

Un prim caracter general
al acestor noi tonuri_lirice se
releva prin urmare in faptul
ca Tncercarea de a le deter-
mina critic nu duce neaparat
la procesul formarii lor, la
problemele ascendentei lirice
— chiar dacd poti detecta
citeodatda la un Cezar Baltag
reminiscente  macedonskiene
(Despartire); la Nichita Sta-
nescu urmele frecventarii lul
Camil Baltazar (Euridice), iar
la lon Gheorghe reflexe din
ceremonialul versificarilor
lui Adrian Maniu (Cariati-
da). latd cum, ispitit dintr-o-
data sa patrundda n inima
lirismului practicat de aceas-
ta proaspata generatie, cerce-
tatorul va surprinde cu usu-
rinta tendinta de asemeni ge-

nerald spre adincirea, spre
substantializarea, spre inte-
riorizarea viziunilor si ima-
ginilor, garantie a supremei
autentificari _poetice la care

trebuie sa nazuiascd un fauri-
tor de vers. A existat la in-
ceput 0 propensiune spre cap-
tarea liricd a macrocosmosu-
lui, de buna seama si sub in-
riurirea cuceririlor stiintei si
tehnicii moderne.

La Cezar Baltag aflam nu-
meroase trimiteri  imagistice
Tn spatiul astral, din fericire
nu totdeauna porniri  doar
hidropice *, cédci si in aceasta
zona dilatata se pot manifesta
straduinti de substantializare
a metaforei, precum n: ,ini-
ma_mea palpita asemeni / ?a-
laxiilor dragostei in trupul /
reginei adolescente / a unui
stup de albine”. (Confesiune)
sau, mai concludent ,inva-

U CLVINTII

Dar prin ea Tinsasi, orlcit ar

fi de inedita, tema nu poate
conferi operei viabilitate i
valabilitate. Referindu-se la

cea de a treia Tntrebare, tov.
Gh. Radu din Bucpresti face,
n sensul acesta, o interesan-
ta observatie cind scrie : ,,Nu-I
vorba atit de faptul ca anumite
zone de viata au fost insufi-
cient valorificate, ci de faptul
cd viata insasi n-a patruns sufi-
cient n literatura, omul cu gin-
durile lui, cu bucuriile lui, cu ne-
cazurile lui*. Viata se cade
sa patrunda adincsi in poezie,
nu numai n proza : ,,Viata (re-
marca tov. dr.  Theodoresca
din Bucuresti) poarta Tn sine
poezia. Si poezia trebuie sa
cinte viata, viata noastra cu
preocuparile noastre de zi cu
zIl, cu aspiratiile noastre pen-
tru o lume noud, omul non.
cu caractere etice si sentimen-
te profunde, febra crescinda a
realizarilor noastre, frumuse-
tile naturii si pitorescul  ta-
rii, trecutul istoric, patriotis-
mul, nobilul avint de cunoas-
tere a lumii, a spatlulnt, a
noului, dragostea fata de fru-
mos, de om st altele, adica
tot ce e legat de viata si lz-
voraste din viatd". Subliniind
w~dramatismul luptei zilnice al
cdrei rezultat sint marile rea-
lizdri deja obtinute”, tov. N.
Manea din Bucuresti noteaza:
,Cred ca literatura trebuie sa
se angajeze in reflectarea dra-
matismului de superioara struc-
tura care sta la baza a tot ceea
ce realizam". Tmbogatirea con-
ceptului de realitate reflecta-
biid nu presupune, asadar, n
optica multor  corespondenti,
doar largirea ariei de investi-
gatie, ci si efortul sustinut de
a parasi formulele constatative.
plutirea la suprafata fenome-
nelor contemplate, descrierea
comoda, si coborirea, n
schimb, Tn adincimile stratu-
rilor sufletesti, analiza com-
plexd a gindurilor si sentimen-
telor ce ne anima. Judecind
astfel, tov. Mircea Popa din
Galati le cere scriitorilor sa
oglindeasca fapte revelatorii,
adevarate, orlcit de dramatice
sau tragica ar fl ele, tar tov.
Victor Nistea din Sibiu, sa fie
Tntotdeauna ,mult mai aproa-
pe de esenta lucrurilor".

S-ar cuveni, poate, la capa-
tul acestor Tnsemnari, sa for-
mulam citeva considerente de
ordin mai general. Cum ele an
fost expuse atit in preambul
cit sl pe parcurs socotim Inutil
sa le mai reluam. Am vrea
doar sa multumim din toata
inima tuturor celor ce s-au
ostenit sa raspunda la anche-
ta, rugindu-i sanemai scrie,
sa ne Tmpartaseasca opiniile
lor in legatura cu literaturi
actuala, cu materialele bele-
tristice si_critice pe care le
publicdm 1n revistd, asigurin-
du-1 de toatd gratitudinea
noastra. !

luind Tn goand luceferii ba-
lani / In jarul fara margini
bivolii_mei se-adapa“, (Vibrez
n Tmpinzirea de stele) ambele
exemple fiind despuiate de
accentele astronomice ale ter-
menilor ,,galaxie” si ,lucea-
far", care capata deci o va-
loare poetica pe linia concre-
tului _impalpabil. Tehnica sub-
stantializarii vadindu-se de-
plin in aceasta strofa, in care
viziunea din macrocosmosul
fizic e echivalenta cu alta din
macrocosmosul moral : , Alu-
neca spre Lyra si bolta o sfi-
sie, / fulger stirnit la asprul
furtunilor catod, / cum sfisiau
in piete soldatii din vechime /
camasa omului suit pe esafod".
(Lui Ares, posomoritul).

Si la Nichita Stanescu, hi-
dropismul liric (atenuat_totusi
de concretetea imagistica Si
formalda — jocul consoanelor
din al doilea vers): ,,Cerul era
in mine si-aveam de orizon-
turi /, Curbate coastele spre
stem”. (Miscare in sus) se con-
verteste la un lirism mai dia-
fan, In versuri a caror eurit-
mie pare si ea strabatuta de
aeriana despletire a cavalca-
dei : ,,Herghelia albastra a o-
rizontului fugea / lasind vise
prelungi aupa ea", (cmtec ae«-

re _adolescenta lui Vasile

oaitd).

Dupa cum, unei imagini os-
tentative ; ,,Orele plutesc pe
linga umarul tau / sfere albas-
tre si-ntre ele e Saturn”. (Clar
de inimd) Ti raspunde alta, vi-
bratd de suflul purei poezii :
,Din punctul de vedere al a-
erului / soarele-i un aer plin
de pasari” ﬁLauda omului).

lar daca la Uie Constantin,
care a zabovit si el la ,,mar-
ginea" galaxiei, gasim un e-
xemplu de macrocosmos liric
absorbit cu totul sferei laun-
trice a poetului (si nu e aceas-
ta o simpla descriere a ima-
ginii Tnsasi, se consemneaza
de fapt mai adincul proces de
integrare a lumii Tn intimita-
tea poeticd) : ,Si-n clipele
acelea m-am reintors, atent, /
catre fragilitatea alcatuirii
mele, / cutreieratd toata de
jocul violent / al fortelor con-
trarii dintre stele”. (Om 1n
cosmos), tot la Nichita Stanes-
cu ddm de o interesantd in-
versare perspectivica a pro-
pensiunii lirice spre macro-
cosmos, Tntr-o viziune a cos-
mosului minim: ,,Cuvintelese
roteau, se roteau intre -noi, /
Tnainte si Tnapoi/ si cu cit te
jubeau mai mult, cu atit /
repetau, Tntr-un virtej aproa-
pe vazut, / structura materiei,
de la-nceput®, (Poveste senti-
mentala).

Pentru ca Adrian Pdunescu
n sfirsit sd rezolve intr-o ru-
moare ironica impulsurile sale
hidropice : ,,Mutind péianlenii
in spatele stelelor, / Spalin-
du-mi si apretindu-mi camasa
eroica” (Zile de mare emotie).
Deoarece st-a apropiat ,,spa-
tiului™ sau liric propriu, ma-
crocosmosul: ,, Tu esti planeta
mea de munti nebuni, / Esti
vraja spatiului care mi se cu-
vine". (Declaratie).

Chiar si calitorul martian
si-a lepadat aura astralica, ab-
sorbindu-se cosmosului  ime-
diat, terestru: ,L-am desfa-
cut din frunze incet ca pe o
fructa, / Si el ardea i-n aerul
tacut, / Cu ochii Tn mirare, cu
parasuta rupta, / Sorbit gro-
zav de vinturi si de lut". (Ho-
tel).

C-u ultimul vers, greu de
magia pamintului, de puterile
lui vii, de materiain dramatic
si dulce fioros contact cu sim-
turile, ne aflam aproape de
»Viziunea geologica” blagiang,
sau atmosfera de cataclism a-
buros din unele poezii ale lui
Stefan Aug. Doinas. Tnseamna
ca teluricul a Tnvins, ca vi-
ziunea se Tmplinta in magma
vivace a mediului senzorial
nemijlocit abordabil, ca in-
tram ntr-o zona aparent mai
restrinsd, dar de fapt infinit
mai bogata, sursd inepuizabi-
la de calitati, date in concre-
tul lor dureros si cu adevaiat
tainic, carora li se aplica nu
numai setea dar si putinta
noastra de a le cunoaste pe
calea aceasta atit de ciudata,

de contradictorie, Tn experi-
mentul pur si gratuit al poe-
ziei. Si lirismul frenetic al

Anei Blandiana se mentine ia
aceeasi treaptd cosmica di-
recta, la nivelul elementelor,
pe pragul naturii, careia ela-
nurile poetei i se ofera, pen-
tru a se impleti cu elementele,
pentru a se revarsa in plenitu-
dinara fire, pentru a se inte-
gra cosmosului acesta prea
sensibil, prea vibrant. Cind
apar, intr-o imagine pecetlu-
itd de frenezia contactului cu
materia, ,stelele” nu mai sig-
nified decit o limitd moraia :
,De fringhiile ploii ma catar,
ma leg, ma apuc / Sa fac le-
dtura-ntre voi_ si-ntre stele”
?Dans n ploaie).

Cum tot ,morali” sint si
sorii din aceasta viziune, cu
sensul politic delicat desci-
frabil: ,Nostalgic, Tnaltul za-
darnic viseaza cocori,/ Toam-
na zadarnic arde linistitor n
amieze —/ Ca-ntr-un rotitor
cimitir de oameni si sori/in
jurul planetei plutesc umbre
vagi, japoneze" (Memorie).

Hidropica desigur, viziunea
pendularii singelui ntre ori-
zonturi umple  Tnsd numai
marginile cosmosului  nostru
familiar: ,,Singele mi se duce
dimineata sd coloreze zarea de
rasarit / Si se intoarce acasa
abia dupa ce si-a facut la a-
murg datoria". (Noapte de dra-

goste).
I. NEGOITESCU

* Folosim termenul Tn ac-
ceptia ce i-o da. E.R. Curtius,
de emfazd si sete maladiva
n expresie.

La aniversarea
lui St. O. losif

(Urmare din pag. )

lor ude, | Cintind descintece de
ploaie". Toate acestea sint lu-
minate dinlduntru. Receptam 1in
ele un suflet. Vazute printr-un
abur de vis, situatiile surprinse
n-au pregnanta acelora din poe-
mele lui Cosbuc; contururile
sint vag definite si farmecul
vine, ca in pictura impresionis-
ta, din starea poetica ce se cre-
eazd, din sugestie. Traducator
din Verlaine, poetul Patriarha-
lelor are vadite afinitati cu poe-

tul francez ; asemeni  aceluia,
el cultiva nedefinitul, nuanta,
fiindu-i de asemeni caracteris-

tice un aer de blindete, de ,,in-
telepciune”, o melodicitate sim-
pla, umild, fermecdtoare.
Capodopera liricii lui St. O.
losif este, evident, Doina, ce
urmareste plastic si  muzical
coborirea unui grup de haiduci
la ,Fagadau”, apoi urcarea din

nou in codri, prin negurile reci
ale toamnei. Sobrietatea imagi-
nilor si cadenta domoala a ver-
surilor sint de naturd a trezi
rezonante profunde in suflet. In
consemnarea topirii  haiducilor
— vazuti de departe ca niste
umbre — 1n codru, poetul tal-
maceste, odata cu sfisierea pro-
priei inimi, Tnsingerata de nos-
talgii si doruri, vibratii ale su-
fletului colectiv, revelind ntr-o
imagine simbolica Tnsusi destinul
istoric, zbuciumat al poporului
nostru :

Se tinguiesc

Talangi pe cai

Si neguri cresc

Din negre vai,

Plutind pe munti...

La Fagadau,

La Vadu-Rau,

Sus, la rascruci,

Vin trei haiduci

Pe cai marunti...

POSTA REDACTIE

M. DARASCU : ,Vers intim' st

..Primul pacat" sInt lucruri mai
interesante. In rest, compozitii
modeste, nu lipsite de stingactt.
LIA CERNAIANU, IOAN I. -
LINEANU, GEORGESCU EUGE-
NIA, C. § GOLDANA, J. NE-
GESCU, GH. PAUL, ANDREI
COSTEA, ANTON GIURCA, |
COSTACHE - BOTTA, S._ SEMI-
LIAN, LUCIAN_ MIHAESTEANU,
ALIN ZARE, T. TERRA A-
BRIELA S, VIRGIL DUMITRES-
CU. PETRE MUSCEL : compuneri
oarecum Tngrijite, dar de nivel
modest, fara catltafl si perspec-
tive deosebite.

MARIA MINIU: Sint semne
bune Tn scurta dus. schita. E,
insa, prea putin ce ne-ati trimis
ca sa putem’ trage o concluzie
mal cuprinzatoare. Reveniti.

GUZGAN Z. GENOVEVA - 1n-
cercari de Tnceput, deocamdata
nesigure. Mai trimiteti.

GEORGE din MOLDOVA : SInt
semne promitatoare, desi nu _tJf_L
sesc unele sovaieli sl [negalitati.
Trimitetl-ne 'un numar mal mare
de lucrari si doud rinduri despre
autor.

A. PANIS: ,.Credinciosii”, ceva
mai curatd, ramine tot la supra-
fata lucrurilor. La fel si urma-
toarele, Scrieti prea mult (si cu
deplind nepasare fata de rezul-
tate, fatd de Indicatiile si_crltlcile
pe care le primiti) ca sa puteti
Inregistra vreun progres.

A. B. ZOLTAN : Nu se vad pro-
grese deosebite. Versurile pentru
copii adresati-le redactiilor res-

pective.
Mihaela 1. Crlstescu, Necula
Mircea, Irina Bordeianu, loan

Elepclu, 1. Godlnescu, Sorin Davi-
descu, Tudor Miras, Mircea Popa

. P. Resita, Adi__SIngureanu,
Grlgore Paiamaru, Tirlea Dumi-
tru, Toma lile, Nicu Apetroale,
Valentina  Orindeanu, Isarion
Reck, Florian Dinei, lleana Va.

sllescu : lucruri de Tnceput, cu
multe stingactl si nesigurante,
dar parca si cu unele semne bune.
Sa vedem ce mai urmeaza.

N.  Smarandache Madgdallna
C. lon, Sandulo, I. N. Rizoiu, Gb.
Petcu, Mudai Dlonlsie, Mielu Ne-
grea, El. Irlmescu, Paul Epurea-
nu, Podoleanu Elena, Llca, .
Dragomiroiu, Barbulescu Grigore,
lonitda_ Dumitru, Dan Socoleanu.
G. 'Gavrila, Costlca Stratulat,
Alex. Szanszlo, lonescu Cristian,
Cojocaru Stelian, Gh. Atlenel,
BSrculeanu Vasile, D. Eugenia,
Chlran_ Victor, Popi A. Jean.
Proanca 1., loan T. Oprea, Solex.
Palici Stefan, lon Maracine, Nicu
Marinescu, D. Gh. Rosu : Tncer-
cari fara calitati literare.

GRECU MARIA: Nu se vad,
deocamdata, semne de poezie Tn
mica dv compunere; poate vor
aparea Tn viitor. Ceea ce e fnsfl
demn de discutat, in manuscri-
sul dv, sint niste forme_de or,,
tografie cu totul noi. Lasam la
o0 _parte |pe ,»Sa-mi atrage-tt" sl
»sa-mi trimlte-t1“, gresel destul
de obisnuite Tn scrisorile pe care
le primim. Dar dv, ati ajuns la
performante de_a scrie ,a-m fa.
cut” sl +2S dori", ,,ca-ceasta nl-1
porunca”, etc. etc., ceea ce, nu
numai ca bate toate recordurile
cunoscute de agramatism, _dar
reprezintd si o carte de vizjta
foarte urttd pentru un scolar
(care mal_vrea sa faca si' poe-
zie I) Retinem din compunerea
dv. ‘'un singur vers (plin de a-
devar, de altfel), pe care tran-
scriindu-l atei ~(minus greselile)
vl-l trecem la socoteala ca pe
un angajament personal:

,vom Tnvata ! c-acesta-1

scopu-n viata".

Va rugam sa va tineti de
cuvint.

RED.

(Urmare din pag. 5

nile creatiei sale ramin totdea-
una acolo. Cu cit un artist re-
flectd, Tn opera sa, mai pro-
fund si mai impresionant starea
de spirit a unei epoci, sufletul
poporului caruia-i_apartine, cu
atit devine mai original si mai
interesant Tn concertul univer-
sal, cu atit ecoul operei sale
este mai puternic in contempo-
raneitate si rezistd timpului Tn
posteritate. ~ Operele  marilor
artisti din toate timpurile ates-
ta acest lucru. Evident, intere-
sul pentru un scriitor intrat n
patrimoniul clasic, poate varia,
cum s-a aratat, de la o epoca
la alta, in conformitate cu na-
zuintele si, as zice, cu gustul e-
pocii respective; dar exista in
opera marilor scriitori 0 sub-
stantd si un sens inalterabil,
Ief];at de profunzimea si origi-
nalitatea reflectarii  artistice,
care face ca sensibilitatea oa-
menilor din toate timpurile sa
vibreze Tn contact cu ea. Un
Shakespeare, un Goethe, un Tol-
stoi, un Eminescu, au fost Tntot-
deauna, chiar daca nu egala n
toate epocile, o prezenta vie
in actualitate. Interesul larg,
farda precedent, manifestat azi,
in tara noastra, fata de clasici
este 0 consecinta a revolutiei
culturale, care a scos la supra-
fatd mase imense de cititori de
literatura, ca si politicii de va-
lorificare a mostenirii literare.
Comemorarea de anul acesta a
75 de ani de la moartea lui
Vasile Alecsandri, cea de anul
trecut a lui Eminescu si Crean-
ga, ca sa ma refer doar la nis-
te exemple foarte recente, au
luat caracterul unor festivitati
culturale nationale, de propor-
tii necunoscute alta datd. La
atare actiuni se adauga preo-
cuparea permanenta a statului
de a populariza marile valori
culturale din trecut, de a sti-
mula si promova interesul fata
de aceste valori, concomitent
cu interesul fatd de creatia li-
terara contemporand.  Asa se
explica tirajele — nu o data u-
riase — repede epuizate, din
scriitorii  clasici, ca si eflores-
centa atit de abundenta a stu-
diilor de istorie literara.

Cercetarea istorico-literard a
sporit nu numai cantitativ, ci
si in adincime aplicind cu su-
plete metodologia marxist-leni-
nista.

As sublinia, de pildd, ca un
fenomen caracteristic la stu-
diile monografice, tendinta, re-
simtita ~ tot mai frecvent,
de a largi aria de cerce-
tare n directia epuizdrii izvoa-
relor, de a plasa cit mai exact
scriitorul in ambianta istorica
si de a-i descifra apoi specifi-
cul si adincimea mesajulul ope-
rei. Evident ca atare tendinte
nu-si gasesc o deplina si armo-
nioasa acoperire in toate studii-
le care apar. Existd nca, cum
s-a aratat mai Tnainte, o insufi-
cientd sondare a valorii esteti-
ce a operei, dupa cum, as adau-
ga, se mai manifestd Tnca, la
unii  exegeti, o tendinta dile-
tanticd de a nesocoti cercetarea
temeinicd a unui scriitor, Tnlo-
cuind-o cu un lung comentar
apos.  Formatia si perspectiva
istorico-literara, in sensul ei
Tnalt, trebuie, cred, sa stea la
baza cercetarilor noastre pri-
vind nu numai mostenirea li-
terara, ci si fenomenul literar
contemporan. In paranteza mi
permit s-0 spun ca unor scrieri
ale criticii noastre actuale le
lipseste perspectiva istorico-li-
terara (situarea fenomenului li-
terar Tn seria istoricd, o arie
intinsa de referinte comparate,
din literatura romana si strai-
na, menite sa fixeze pregnant
profilul si locul operei discuta-
te). Asta face ca unele contri-
butii critice sa fie fade si nein-
teresante.

Mai multi antevorbitori  au
criticat manualele, spunind mul-
te lucruri juste. Sd nu exage-
ram insd. In manuale mai exis-
td Tnca clisee simpliste in ca-
racterizarea scriitorilor (ma re-
fer In special la cele pentru
clasele a X-a si a Xl-a), dar,
cred cd, Tn genere, ele s-au
Tmbunatatit Tn ultima lor editie
in chip vadit. Desigur, trebuiesc
depuse Tncd eforturi pentru a-
naliza mai adinca si mai nuan-
tatd a operelor literare, pen-
tru Tnlaturarea formulelor sa-
blon, pentru o mai justa ierar-
hizare a valorilor. De pilda, ab-
senta din manual a unor scrii-
tori de prima marime in epo-
cd, ca Bolintineanu sau Maio-
rescu, mi se pare inexplicabild.
Mai multa atentie lui  Mace-
donski, ca si lui Lucian Blaga,
unul din poetii romani cei mai
importanti ai secolului nostru,
ca i deplasarea centrului de
greutate, cum s-a mai propus,
de la Sebastian la Camil Petres-
cu, c¢ind e vorba de teatrul ro-
manesc interbelic, se impune de
asemenea.

DUMITRU MICU

PENTRU
RECEPTIVITATE

Eu voi pleda; ca intotdeau-
na, pentru larghete. Nu ca
n-as avea preferinte, dar e
bine ca acestea sa se rosteas-
ca in alt fel, nu pe socoteala
scriitorilor din trecut. E i
mai prudent sa fim, vorba
vine, ,,generosi". Marii scrii-

tori de totdeauna si de pre-

tutindeni circula, sint sau de-
vin actuali, cu sau fara per-
misia noastra. Noud nu ne
revine decit modestul rol de
a constata faptul si a Tncer-
ca sa-1 explicam.

E, desigur, mult adevar in
teoria ,,selectarii" a lui Ibrai-
leanu. Un scriitor este sau
nu selectat de epoca lui si
de cele urmatoare n functie
de consonanta sau discordan-
ta dintre opera sa si idealu-
rile epocii. Exista Tnsa mai
multe moduri de ,selectare”,
Nu toti scriitorii sint actuali
in acelasi fel. Un autor poate
deveni valoare activa intr-o
epoca urmdtoare prin fondul
de idei filozofice, social-po-
litice, morale etc. pe care le
propaga, deci este o prezen-
ta mai curind extraliterara
raspinditor de credinte, mo-
bilizator de constiinte. Asa
sint, la noi, un Andrei Mu-
resanu. un Cezar Bolliac, un
Vlahutd. Unii ca acestia nu
se adreseazd  sensibilitatii
noastre artistice (sau, n_tot
cazul, nu in primul rind),
ci constiintei si simtirii noas-
tre umane n genere, simtu-
lui nostru etic, atitudinii ce-
tatenesti. A-i proclama mo-
dele de artd ar Tnsemna sa
recomandam poetilor de azi
care gindesc si simt, Tn chip
normal, altfel, se exprima
altfel, sa confectioneze o
poezie care sa nu-i exprime
nici pe ei, nici timpul nos-
tru, si sa n-aiba comun nimic
nici cu opera celor imitati,
opera izvorita firesc, nefor-
tat din inimile acelora. Evo-
cind poetii premergatori, cu
adevarata veneratie, n Epi-
gonii, Eminescu nu s-a gin-
dit sa scrie ca ei — nu pu-
tea s-o facd. Ar fi Tnsemnat
sd se falsifice. Ce adora la
ei este idealismul moral,
credinta Tor: ,Voi credeati
n scrisul vostru”. Din poe-
zia franceza straveche, Ara-
gon a receptat, dupa Tnrola-
rea in miscarea revolutiona-
ra, sensul eroic : partidul sau
i-a redat poetului ,le sens
de I'epopde ,ies couleuns de
la France". Firesc e, cum se
si Tntimpla, ca poetii con-
temporani, urmind exemplul
poetilor din trecut cu mesaj

social si etic direct sa-si
transmita mesajul  propriu
cu mijloace proprii, cores-
punzatoare stadiului modern
al limbajului liric.

Alti  scriitori din  trecut

sint prezente vii, astazi, prin
sensibilitatea lor intima, foar-
te apropiata de a noastra,
prin  problematica umana
adincd, prin faptul ca au
avut o contributie decisiva
la orientarea artistica a li-
teraturii. Marturisit sau nu,
Tntreaga poezie romaneasca
majora a secolului nostru e
patrunsa de harul emines-
cian si se resimte de pe
urma experientelor lui Ma-
cedonski. Marturisit sau nu,
lirica noastra de azi deriva
artistic, In tot ce are major,
din Arghezi, Blaga, Barbu,
Pillat, Vinea, din toti poetii
care, beneficiind de urmari-
le asupra climatului literar
ale suflului regenerator al
geniului eminescian si ale cu-
tezantelor macedonskiene, au
sporit atit de simtitor valo-
rile creatiei romanesti. Poeti
cum sint cei amintiti repre-
zinta in modul cel mai direct
valori active. Nu numai Tu-
dor Arghezi, Adrian Maniu,

Al.  Philippide, pe care i
avem efectiv printre noi, dar
si Blaga, Barbu, Pillat, Vi-
nea sint in acceptia cea mal
proprie a termenului poeti
actuali, ei sint prezenti Tn
miscarea lirica Tntocmai ca

si cum ar trdi si ar conti-
nua sa scrie.

Sint si poeti aparent de-
pasiti, poeti care nu sint pre-
zenti demult in actualitate
in nici unul din sensurile
aratate. Lovinescu Ti consi-
dera pe Alexandrescu, Alec-
sandri, Cosbuc, inactuali. Ge-
neralizind, zicea ca ,poezia
romana de dinainte de Emi-
nescu nu exista ca valoare
actuald, ci numai ca valoare
istorica”. latd Tnsa ca lon
Pillat consacra lui Cosbuc
un eseu vibrant, iar pe Alec-
sandri, pomenit si intr-un di-
stih (,,La lampa sicind ziua cu
totul s-o umbri, 7 Voi reciti
,Pasteluri de V. Alecsan-
dri") 1l Tncorporeaza, ca pas-
telist, propriei creatii. Sint
poeti care, de nu influen-
teaza climatul general al poe-
ziei din perioadele urmatoa-
re, resuscita Tn cite un poet.
Alecsandri a devenit o com-
ponenta a personalitatii liri-
ce pillatiene, pe D. Anghel
1l recunoastem, desigur, par-
tial, in Adrian Maniu, in Ra-

du Boureanu. Poetii din
cercul literar de la Sibiu,
loanichie Olteanu, Radu

Stanca, in parte St. Aug. Doi-
nas, isi propuneau (si lzbu-
teau) Tn timpul razboiului,
sa reinvie balada gen Bolin-
tineanu. N-ar fi exclus sa

asistam la Tnvierea, Tn vreun
poet de talent, a lui Alexan-
drescu, meditativul.

lata de ce gasesc ca e pru-
dent sa cinstim pe toti ,.cla-
sicii", sa nu fim sectari.

ov. S. |
CROHMALNICEANU

CLASICII
SI' CRISTALIZAREA
STILULUI
CONTEMPORAN

Cred ca maestrul Vladimir
Streinu, are perfectd drepta-
te cerind o restringere a sfe-
rei problemelor pe care le
aborddam spre a da discutiei
noastre 0o mai mare eficienta
practica. o 5

In acest spirit as Tncerca sa
nuantez putin ideea de ac-
tualitate a clasicilor. Clasicii
sint, dupa opinia mea, ,,ac-
tuali”, Tn doua feluri. Tntfi,
asa cum a aratat maestrul
Cioculescu. Nu este de conce-
put o culturda solidda care sa
nu se cladeasca pe ceea ce
formeaza Tnsusi temeiul spi-
ritual al existentei  noastre
omenesti. Francezii numesc
bazele instructiei scolare, ca-
re cuprind studiul clasicilor
,~humanitas". La orice popor,
o cultura umanista, fara Tnsu-
sirea operelor fundamentale
care o definesc nu se poate
imagina. Cineva, fie ca este
producator de literatura sau
arta, fie ca este un simplu in-
telectual, nu va izbuti sa aiba
0 armonioasa alcatuire su-
fleteascd dacd nu va socoti
drept o nevoie, imperioasa si
permanentd, Tmbogatirea ne-
contenita a spiritului sau cu
aceste valori Tncercate si du-
rabile. Clasicii sint deci me-
reu actuali, prin simplul fapt
ca nu ne putem misca in
cimpul culturii, fara sa-i cu-
noastem, fara sa-i recitim,
fara sa facem din ei un ali-
ment indispensabil ca pfinea
de fiecare zi. In epoca noas-
tra caracterizata si printr-o
pronuntatd specializare a spi-
ritelor pe profesiuni, reveni-
rea la lectura autorilor funda-
mentali devine un act salu-
tar, chemat sa ne apere de

Tngustarea orizontului nostru
moral.

As distinge Tnsa si un alt
aspect. Clasicii dobindesc o
actualitate diferita prin fap-
tele de creatie culturala con-

temporana, prin tendintele
lor specifice. In acest proces
capatd o mare Tnsemnatate

mecanismul pe care-1 evocau
Mqtei Calinescu si Paul Geor-
gescu. Orice literatura Tsi ex-
prima la un moment dat nis-
te preferinte. Ea Tisi popu-
leazd Tntr-un mod special
panteonul si arunca fascicole
de lumind mai puternice a-
supra anumitor compartimen-
te ale trecutului, cautindu-si
n ele modelele si aliatii.
Actualitatea anumitor cla-
sici, Tntr-un asemenea proces

e, evident, de altd natura.
Villon a fost ,redescoperit”
de moderni dupa ce secole

de-a rindul zacuse sub praful
uitarii. Noi 7l gustam azi mal
degrabd pe Ghica decit pe
Bolliac, pe Slavici, decit pe
Vlahuta. Dupa lon Barbu sin-
tem mai sensibili la o anumi-
td muzica a poeziei lul Bo-
lintineanu, pe care epoci an-
terioare erau Tinclinate  sa-l
ia ca obiect de parodie.
Orice moment cultural are
ambitia sad-si fixeze un stil
propriu, sa-si descopere un
nucleu n jurul caruia sa-si
cristalizeze aspiratiile  sale.
Daca nu are atractii mai pro-
nuntate, nu introduce o anu-
mita schimbare 1n ierarhia
valorilor consacrate, n-are
cum sa ajunga la aceasta.
Am citit de curind o car-
te a unui foarte inteligent
cercetator german,  Walter
Jens. El se Tntreaba daca nu
cumva literatura ultimelor
decenii de dupa razboi nu
reuseste Tnca sa-si creeze un
stil unitar, pentru ca s-a o-
bisnuit cu ceea ce Malraux
numea ,Le musdae immagi-
naire”, adica asezarea laolal-
ta a tuturor valorilor din epo-
cile cele mai Tndepartate si
diferite. Tnclinatd sa-si ia cu
dezinvoltura motivele de ori-
unde, sarind peste secole, ne-
manifestindu-sl o preferinta
destul de neta, invocindu-1
pe clasicii antici si pe poetii
orientali, pe realistii secolu-
lui XIX si pe manieristii ita-
lieni, literatura contemporana

Tntirzie sa-si precizeze nota
stilistica  definitorie.  Cred
poate cd, respectind con-

tributia  tuturor  scriitori
lor mari din trecut, n-am
avea decit  de cistigat
punind in interesul nostru
pentru ei anumite accente
preferentiale mai vii. G. Cali-
nescu nu se sfia Tn ,,Sensul
clasicismului* ca si in alte
numeroase interventii ale sa-
le sa indice anumite directii
gpre care ar trebui sd-si in-
repte  eforturile literatura
romand pentru a obtine re-
zultate cit mai profitabile. El
era astfel de parere ca tre-
buie s&@ ne moderam lirismul,
sa devenim observatori imper-
turbabili, s& fugim de con-
semnarile reportericesti, etcl
La aceste rezultate vom ajun-
ge — preciza G. Calinescu —¢
cultivind un clasicism al nos-
tru, care e mai ales de esen-
ta gnomica populara si l-a dat
pe Anton Pann si pe Creanga.'
Prin urmare, nu e deloc ne-
recomandabil, ci dimpotriva,
sd ne exprimam mai catego-
ric in actualizarea clasicilor
anumite preferinte si_desco-
periri_de apropieri. Ele ne
vor ajuta sa fixam mai bine
stilul ~ propriu, contemporan,
al epocii noastre, nu ca o for-
mula nascocitd ad hoc, ci ca
o realitate vie, organica, izvo-

din dialectica istorica a
culturii romanesti.

Un Snecific al epocii noas-
tra _d°curge, am credinta, din
caracterul ei demitizator. De
aceea nu greseste  maestrul
Vladimir Streinu cind ne ce-
re sa-i privim pe clasici cu
respect, dar Tn spiritul ade-
varului. Un scriitor a avut o
anumita structura spirituala si
o calitate a socialismului este
de a avea Indrazneala sd o
examineze fara prejudecati.
Nu vom fi in spiritul epocii,
compunindu-i un portret ,a-
dantat”. Sa-1 privim asa cum
era, si dacd Intr-, devar este
un autor de valoare, sa de-
m'-' tram de ce el, fiind cum.
a fost, lumea noastra gaseste
totusi in opera lui valori ne-
alterabile. Efortul acesta ne
va obliga sa ne definim mo-
dul nostru propriu de gindi-
re cit mai diferentiat, cit + al
(nuantat, dar nu prin defor-
mari si ascunderi ale adeva-
rului, ci prin ce are el nobil
si Tndraznet.

Omisiunile, estomparile —
am mai spus-o — cred ca sint
reluari sub alte forme ale
metodelor sociologiste vulga-
re, ale proletcultlsirului. Ast-
fel de practici sint straine de
spiritul epocii, si_nu au nici
0 sansa sa traiasca sub raport
cultural.

As adauga citeva
despre o alta forma
de dezbaterea noastra.

A Tmpéaca particularismul
cu universalismul e o proble-
ma care li se pune tuturor
culturilor, nu Tnsa la fel. Cela
cu o0 putere de iradiere mon-
diala tind sa o lase mai de”
graba spre rezolvare altora.
Universalitatea, cultura fran-
cezd, daca e sa iau un exem-
plu, si-a dobindit-o mai de
mult, iar acum se multumes-
te a fi consecventd cu sine
Tnsusi. Ce particularitati are,
urmeaza sa-si bata capul cei
care li vor suferi, vrind-ne-
vrind, influenta. Pentru cul-
turile cu o raza de iradiere
mai ir.icd, probleu-.i se pune
in_ alti termeni si cu o anu-
mitd  insistentd  dramatica.
Ele nu pot intra in constiinta
lumii decit Tnscriindu-se 1in
sfera_universalului, dar parti-
cularismul lor e si conditia si
obstacolul acestei strapungeri
biruitoare. Sa renunte la nota
lor originald Tnseamna sa se
condamne la autodesfiintare
si de altfel n-ar interesa pe
nimeni, daca si-ar pierde-o.
Sa o cultive, cum e firesc,
sporesc dificultatile perce-
perii valorilor pe care le pro-
duce. Infinit mai acut ca mu-
zica sau ca pictura, literatura
acestor culturi traieste dile-
ma expusd, fiindcd materia
ei e limba. Noi simtim, fara
nici o prezumtie nationala, ca
avem scriitori clasici tot atit
de buni ca autorii cititi de
intreaga lume. Dar spre a fi
gustati si pretuiti asa cum
merita, ei trebuie sa intre
intli intr-o limba de circula-
tie universald, iar particula-
rismul lor, adesea foarte p-o-
nuntat i face greu traducti-
bili fara enorme pierderi. Sa
ne gindim numai la Creanga,
de pilda.

Realizdrile Romaniei socia-
liste atrag astazi pe drept a-
tentia asupra noastra. Tnfap-
tuim o experientd istorica
deosebita si de aceea lumea
ne urmareste cu un viu inte-
res. Este cazul sa ne gindim
mai atent cum sa facem cit
mai profitabilda pentru cultu-
ra noastra aceasta situatie fa-
vorabila. Efortul catre care
trebuie sa ne Tndreptam este
de continuare si de fintelege-
re superioara a ceea ce nce-
pusera sa bage de seama ca-
tre sfirsitul epocii de dinain-
te de razboi, spiritele cele
mai Tnaintate, si anume cd
specificitatea  nationala Tn
cultura nu inseamna o ches-
tiune de localizare exte.ioa-
ra, de pitoresc, ci este o ches-
tiune de spirit, de constiinta;
de irterpretare intr-un mod
original a problemelor uni-
versale. Tovarasul Piru a ci-
tat cuvintele lui Camil Pe-
trescu. Li se pot adauga alte-
le asemanatoare ale lui Blaga,
Tudor Vianu si G. Calinescu.

Marii nostri scriitori  cla-
sici care au si un puternic
"aracter national (de la Emi-
nescu la Arghezi si Blaga),
confirma acest lucru. E cazul
sa reflectam mai profund la
exemplul lor si sa-1 urmam.
In sintezele mari spirituale
realizate de ei optica particu-
lara a poporului roman se
exprima cu o_deosebita forta
si nu risca sa se piarda 1in
traducere, chiar cind e vorba
de domeniul inefabil al poe-
ziel.

cuvinte
atinsa



PREZENTE ROMANESTI

EMINESCU SI ARGHEZI

POEZIA LOR TN GRECIA
Convorbire cu Rita Boumi Pappa

Rita Boumi Pappa si Nikos Pappas in vizita la Tudor Arghezi

Ea sflrsitul lunii septembrie,
ne-au vizitat (ara, la invitatia
Uniunii Scriitorilor, opetii greci
Rita Boumi Pappa si Nikos
Pappas.

Rita Boumi Pappa, traduca-
toarea In limba greacd a unui
volum de poezii de Eminescu
si a unui recent apdrut volum
de Arghezi, ne-a  Impartasit,
Intr-o convorbire, citeva dale
si impresii legate de traducerea
si cunoasterea celor doi mari
poeti romani in Grecia.

— Cum l-ati descoperit pe
Eminescu si ce v-a Indemnat
sa-l traduceti In limba greaca ?

— Pasiunea  pentru poezie
m-a stapini't Tntotdeauna. Tnca
n adolescentd, Tn anii doudzeci
ai secolului, cind studiam in
Italia, simteam nevoia sa trans-
pun in greceste toate poeziile
care Tmi placeau. Tnainte de
a-mi publica propriile versuri
am publicat Tn revistele gre-
cesti traduceri 1din poetii cla-

sici si moderni italieni putin
cunoscuti in Grecia, )
Intr-o revista italiana, Fiera

letteraria, l-am Tntflnit prima
oara, in anul 1948, pe Mihai E-
jnittescu. Poeziile sale m-au e-
moiional si, urmindu-mi ndem-
nul, am tradus imediat trei din
ele, publicindu-le apoi 1in
prima pagind a revistei mele
Jurnalul poetilor. Poemele erau
Tnsotite de o lunga nota bio-
grafica si de o fotografie a lui
Eminescu.

In anul 1964, cu prilejul co-
memordarii a 75 de ani de la
moartea lui Eminescu, am fost
invitati, eu si sotul meu, noe
tul Nikos Pappas, la Festivalul
Eminescu. Contactul imediat cu
oezia sa, cu locurile lui nata-
e, m-a indemnat sia dau o-
cazia cititorilor greci sa-l cu-
noasca si mai bine pe poetul
national al unei tari atit de iu-
bite in Grecia. = )

— Ce dificultati ati Intlmpi-
nat In munca de traducere a
poeziilor lui Eminescu ?

— Am lucrat timp de patru
luni, traducind 5000 de versuri
din poeziile lui Eminescu, res-
pectind rima si ritmul original.

Am stat In casd o vara in-
treagd, Tnchisd cu Eminescu,
aproape Tndragostita de el. Nu

Tntr-un eseu Intitulat Wie die tiunii, a deschis un apetit de ex- tii. Atunci trecerea timpului Tn-  mal trebuie citati Thomas Mann,  cul
Alten den Tod gebildet Lessing perimentare si trdire, de ,palpa- cepe sd pard din ce in ce mai Rilke (in Malte Lanridds Brigge),
arata cd anticii Isi reprezentau re” a lumii, care a dus la 0 per- rapidd ; trecutul acumulat e ire- Hemingway, Lampedusa, la nol
moartea nu sub aspectul terlfic cepere mai acuta a prezentului vocabil ; cimpul virtualitatilor se ~ G. Calinescu, (cu moartea lul
al scheletului Tharmat cu coa- dar si_a caracterului sau tranzi- Tngusteaza din ce in ce. Memo- Caty Zahoagd).
sa, Ci_ ca un zeu Tnaripat, cu toriu. Trecerea vietii, consumarea ria e un lzvor de _melancolie Elgen lonescu a adus pe scend
o Tinfdtisare senind. Thanatos, ej ™n timp, pierderea progresiva pentru cine lubeste viata sl stie cu Le rol se meurt actul de a
zeul mortii, era frate cu Hyp- sl ineluctabila a juisentelor le dau s& o0 asume ; de nostalgie pentru muri ca motiv dramatic exclusiv,
nos, zeul somnului sl amindol acestora o valoare de neinlocuit cine se cramponeaza de trecut fara alt nod conflictual. In tea-
erau fiii Noptii.. Moartea era asociata cu constiinta unei preca- pierzind gustul vietii si clipei  tru moartea e de obicei fie dez-

entru cei vechi o trecere 1n ritdti generatoare de melancolie. actuale. Caci memoria nu e nu- nodamint, fie un motiv Tmpletit
umea umbrelor ; imperiul _ lui Melancolia, cum o aratd sl nume- mai tinere de minte, e sl uitare, cu evenimentele Tnfatisate scenic.

Hades nu era decit o palidd sl le, e de esentda humorald si atesta lar uitarea, daca e o forma de Chiar atunci cind e tema cen-
tacuta reflectare a_vietii pamin- originea materiala a starilor de moarte prin ceea ce suprima, e trala a unei piese ea_nu apare

testl.

des, din Odiseia, si bolgllle In- Ireversibil. ~Spre deosebire  de moartea. Boala e, cum ar spune gateste dar din care nu ace  ,nu_se poate trdi rdu. E o contra-
fernale ale lul Dante sau_ ordi- nostalgie (de la ,nostos", Tntoar- Hegel, un fel de ,viclenie" a tim-  parte decit cel mult virtual. Dacad dictie”. spune regele Tntr-un dia-
nea procesionala, ierarhica, lu- cere) care Implica o detasare de pului, adica a vietii. Adicd a In roman, sau nuvelda moartea Iofg cu _servitoarea Juliette.
minatd, din Paradisul ! prezent, o aspiratie catre ceva In- mortii. Moartea violenta care tn  poate fl urmdritd in durata sl afirmatia acesteia ca viata nu e
in evul mediu crestin, moar- departat, revolut, un_dor de 1n- aparenta contrazice durata pro-  progresul ei, in teatru, unde lu-  frumoasa, raspunde doar atit: ,,
tea a luat chipul acela Tnfricosa- toarcere, melancolia implicd gus- cesuald a ,mortii naturale” e crurile nu se descriu ci se aratd, viata”
tor al scheletului ce reteaza cu tul pentru_  realitatea actualda sl o variantda a el sub forma pre- ea nu e tratatd Tn sine. Shakes- Le rol se meurt e un poem dra-
coasa firul vietii. Scheletul, Ima- nestatornicad. Invocatia goetheana cipitatd dar de aceeasi esenta. pare_a evocat-o deseori, ca 0 pre- matic de o simplitate si putere
M glne dezindivldualizata sl gri- facuta clipei, ,verwelle doch, du n literaturd conceptia aceasta zentd teribild; a mers pind la li- elementare. Adevdrul acesta sim-
masanta ,asa cum apare in toa- bist so schbn", care exprima v.n despre moarte ca fenomen soma-  mitele_extreme ale fiintei, a scru- plu si nu_mal putin paradoxal,
te formele de ,memento mori" aFet!t specific al omulur modern, tic sl temporare o aparitie re- tat prapastia Tntunecata a nean- mqu_o_rtabll de_paradoxal, al pro-
sl In ,dansurile macabre» cu al tipului ,faustic”, cuprinde sl lativ recenta. La Balzac, la Sten-  tulul; meditatiile lui Hamlet, ale pozitiei ,am sa mor‘, e o veche
caracter edificator, exprima dis- geneza melancoliei : timpul nu dhal, moartea e incd tratatd oa- lul Richard Il in inchisoare, visul  obsesie a Iul Eugen _lonescu sl
pretul crestin fata de ce e vre- poete zabovi, viata trece, fiecare recum abstract si discursiv. iul Clarence .depdsirea pragului In fond tema originara sl simbu-
melnic. latd ce ramine din tru- clipa e o moarte. Dupa, el, realismul Tncepe sa la .. de rezistentd omeneasca in Lear rele intregii lui opere ds eseist
pul uman coruptibil dupa oe Un artist din secolul XVI, Bal- act de caracterul concret sl ima- sl Macbeth, sl atitea alte pasaje sl dramaturg. In Nu, cartea it
carnea sl singele s-au Jz);scom- dung Griln, a pictat un tablou nent al mortii ca proces fiziolo- din teatrul shakespearian, au dus de tinerete, atit de ,neserioasd"
us : ,0ase goale”, cum spune care da o foarte Interesanta ver- gic sl psihic. Aceeasi scoatere din  cu o luciditate sl o putere fara Tn aparenta, de o verva lreveren-
extul patristic intrat de lunga siune a unul ,memento mori" absolut” o sufera sl iubirea. egal contemplaréa mortii pina  tioasd si bufond, ceea ce da sen-
vreme _Tn ceremonialul  Tnmor- unde sub viziunea medievala se Discreditarea ,,sufletului» sl ,e- la capat. Dar si la Shakespeare sul frivolitatii ostentative cu care
mintarilor _ crestine. In concep- insinueaza ldeea modernda a mor- ternitatli» a_ restituit naturii te- moartea e cuprinsa intr-o dramd@  abordeaza controversele literare, e
tia crestind medievala moartea  tii tn timp. O femeie goald Tsl restre "a iubirii sl a mortii gravi- din afara el, e solutie sau episod tocmai Intuitia ireductibila

este o ruptura bruscd ,o trecere

ndincolo” " legatd de spaima Ju- 1n ogtglinda; deasupra capului ei moartea Emmei Bovary e urma- In Le rol se meurt moartea nu  vanitate. Dar nu intr-atita Tneft
decatii divine. Nu atit parasirea moartea tine nu coasa ci 0 clep- ritda cu atentie aproape clinicd, este element sau termen al unei sd nu se lase mereu ispitit de
acestei vieti cit riscul damnati- sidrd. lar moartea, desi scheleti- simptom cu simplon, etapd cu actiuni_ _ dramatice, cl actiunea demonul creatiei. Concluzia nihi-
unii eterne confera_ mortll ca- cd,_nu mai e un schelet, ci o fi- etapd; e una din cele_mal de dramaticd este Tnsusi faptul de a listd ce decurge dintr-o_atare ati-
racterul ei redutabil. Moartea intd al carei trup se dezagrega. neuitat ale literaturii. Tolstoi a  muri. Nu exista Tn aceastd piesd tudine nu rezista impulsului
,vine" de undeva din afara vie-  Tesuturile se destrama ca 0 sto- dat cu lvan llici, cu cele citeva nici un conflict exterior, ci nu- creator al omului, citeva pasaje
tii pe care o curma; e dincolo a4 uzatd ; pielea e plesnitd pe a- morti _din  nuvelele lui si din mai conflictul interior al agoniei:  din Nu anticipd cu treizeci
de_timp. locurl,  rotulele les prin_ea ca Razboi si pace poate cea mal progresiunea dezorganizarii si in- ani poemul dramatic: ,Ml-e tea-
Conceptia moderna despre  prin niste ciorapi rupti. Simbolul completa tanatologle™ literarda  treruperii functiunilor fiziologice, —ma. Am avut odata senzatia iml-
moarte e dimpotriva asociata cu e acesta: moartea se Insereazda  tn sensul el modern. Mal tirziu, ruperea treptatd si dureroasa de nentl.. mortii: a fost o debandada

sentimentul temporalitatil. De
Renastere Tncoace moartea incepe
sa fie Tnteleasa ca imanentd vie-
tii ; se instaleazd Tn devenire, In
imp. Oamenii Renasterii, formu-
Iind o antropologie mal mult sau
mal Fu’gl_n__m'c_lterlal_l_sta ,au sporit

vietii si lumii terestre. Re-
nasterea a fnsemnat o luare in
. atit Tn_ordinea
cunoasterii cit sl Tn ordinea ac-

pretu

posesie a_ lumii
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Cita deosebire Tntre epi-
sodul coboririi 'lui Ulise in Ha-

la

am ntimpinat dificultdti mari
in traducerea lui, asa cum am
Tntimpinat in traducerea lui
Arghezi, pe care am facut-o in
vara acestui an.

Eminescu este un poet de di-
mensiuni titanice, dar de o cla-
ritate cristalind. Mai mult, E-
minescu Tmi este foarte apro-
piat temperamental. Acestea
sint motive pentru care l-am
tradus cu o0 pasiune care ma
facea fericitd. Pentru nici un
alt poet nu am Tncercat o ase-
menea blinda afectiune caldu-
roasa.

Pot spune cd volumul de
poezii ale lui Eminescu apdrut
in Grecia este capodopera ne
numaratelor mele traduceri.

— Care este ecoul poeziilor
lui Eminescu In Grecia ?

— Poeziile lui Eminescu (a-
parute ntr-un volum de 280 de
pagi,ii de format mare, la E.
ditura Melissa din Atena) au
avut un imens ecou in lumea
culturala a tarii mele; as putea
spune ca acum Eminescu este
iubit Tn Grecia ca un poet
foarte apropiat. Atunci cind am
tinut o conferinta despre E-
minescu la Uniunea scriitorilor
greci, sala era_arhiplind, Erau
in sala oameni care plingeau
la auzul nenorocirilor pe care
le-a Tntimpinat in viatd; atunci
cind unii dintre cei mai buni
actori ai nostri au recitat, in
continuare, poezii de Eminescu.
publicul a izbucnit in ovatii.

Un alt episod: cind, la sftr-
situl lui august trecut, am fa
cut o excursie de cinci zile
ntr-un sat din Muntii Pindu-
lui, un sat de 80 de case aflat
la o altitudine de 1200 m, n
cea mai mare padure a Gre-
ciei, am fost vizitatd de o de-
legatie a studentilor n silvi-
cultura care faceau practicd
in laboratoarele Universitatii
din Salonic, situate Tn aceas-
td padure. Erau patru ftineri
trimisi s& mad invite la serba-
rea de despartire a studentilor
absolventi. Si fiecare dintre a-
cesti patru tineri purta sub
brat cite un volum de Emi-
nescu. Ei vroiau sa ma anun-
te cd la serbarea lor vor re-
cita mai multe poezii de Emi-
nescu.

DIALECTICA EXISTENTEI LA EUGEN 10ONESCU

aranjeaza  parul

pindeste in el
care clipd ce trece:

rim din _prima_clipa, de
ne-am nascut.
noastra somatica sl

cu maturitatea,

spirit. Ea este esential legata de | una
temporaljtate sl de caracterul el bild n

contemplindu-se

n trupul viu sl matur sl se ras-
progresiv cu fie-
Nu e vorba
de adevarul acesta stiut; cd mu-
[ cind
Sigur, — dar fe-
nomenul nu se Tnregistreaza, nu
incepe_ sa& se fnscrie Tn textura
s sl s&_devina o
aprehensiune n constiintd dect
cu apogeul vie-

— Si pentru ce de Emines-
cu, am Intrebat eu ?

— Pentru cd nu cunoastem
un alt poet care sa exprime o
atit de mare dragoste pentru
padure, pentru lumea vegeta-
1&, in general.

— Dar pe Arghezi, pe care
i tradus in acest an, cum
descoperit ?

— Arghezi este bine cu-
noscut in Grecia si nu sint eu
aceea care l-a descoperit pu-
blicului grec. Antonis Mysta-
kidis, acum 30 de ani, a fost
primul care a tradus in gre-

1t
i-afi

ceste versurile acestui alt
pisc al  poeziei romanesti
Traducerile sale le-am  pu-

blicat in anul 1952 in primul
volum al culegerii mele An-
tologia poeziei mondiate.

Arghezi este fara Tndoiald
unul din cei mai originali  si
interesdnd  poeti al  epoclii
noastre si cel mai mare al
Roméniei contemporane.  Ar-
ghezi este spiritul modern al
Roméniei, vocea sa liricd cea
mai autenticd, aliaj de gindi-
re si pasiune, expresie a cim-
piilor si muntilor ei, a peisa-
Jelor ei armonizate si arzatoa-
re.

Il iubesc pe Arghezi si sint
multumita de  a-i fi tradus
poeziile si de a le fi publicat
intr-un volum de 100 de pa-
gini la Editura Kedros din
Atena.

L-am tradus cu toate dificul-
tatile pe care le-am avut fata
de expresia si limbajul sau spe-
cific, care fac poezia arghe-
ziana aproape intraductibild. In
munca mea am fost mult a-
jutata de traducerea spaniola
a lui Rafael Alberti, poet ex-
celent si foarte modern, capabil
sa intuiasca esentele unei poe-
zii atit de originale ca aceea
a lui Arghezi.

Sper ca traducerea pe care
am facut-o va pune in lu-
mind, Tn Grecia, fizionomia
singulara, aspra si tandra fn
acelasi timp, a acestui gigant
al poeziei roméane de dupa E-
minescu.

REP.

cu analiza duratei

tala a ,cautarii timpului

si_ una de eliberare, facind posi-
continuare viata, — sl

tatea el elementarda. La Flaubert al

la Proust, nu numai cu moartea

! individuale, a
alterarilor sl mutatiilor succesive
ale personaljtatii, natura perisa-
bila a fiintei umane sl Imanenta
mortii constituie tema fundamen-
ier-
dut". Din literatura contemporl?ané

ARTA SIRIANO-FENICIANA

MINA TNCHINATA LUI

JUPITER HELIOPOLITANUL

(Din, ,,Muzeul imaginar ﬁIRs'gulpturii mo(?diale" de Andra Malraux,

— ,,Pleiade™)

UN STUDIU NOU DESPRE KAFKA

. kafkiene.
Autorul scoate Tn relief, in ,,Descrie-
_rolul povestitoru-
lui si problema timpului din punct

In colectia ,Literatura ca arta» (ed.
Cari Hanser din Miinchen) a aparut
un studiu de Martin Walser (roman-
cier si dramatur?, ,,Descrierea unei
forme. Tncercare despre Franz Kafka”.
Buletinul din Reutlingen_ al bibliote-
cilor publice, spune urmatoarele des-
re aceasta lucrare . ,Dizertatia lui
Walser contrasteaza puternic cu alte
incercari de interpretare a scrierilor
lui Kafka. Walser inregistreaza ceea
ce este tipic, frapant Tn_cele 3 opere
de capetenie — ,,America"”, ,,Proce-
sul», si ,Castelul» — stabileste func-
tille exprimarii figurative la Kaf-
ka, si demonstreazd precizia cu care
se imbind Tntre ele partile com-

caricaturistii

ponente ale constructiei

rea unei forme»,

de vedere artistic. Meritda  retinut
de asemeni comentariul ziarului
.Saarbriicker _Zeitung« pe marginea
aceleiasi lucrari: ,,Moderatul,

leptul ‘studiu al lui Walser, ne aratd
ca discutarea operei literare dincolo
de «explicatiile largi» (generale), ana-
liza directa a cuvintului asa cum I-a
scris autorul poate fi_extrem de rod-

nica (..). Acest studiu obiectiv
clar este, In afara

tributie la poetica moderna".

lumii

Desen de O. TESLER (U.R.S.S))

unul conflict.

lume, setea de a fl,

bunicii sl a lui Bergotte si cu orice pret; oroarea de inexisten-
sflrsltul "lul Swann, "dar cu n-  td, jocul contradictoriu al memo-
treaga sa viziune asupra timpului;  riei’ Tntre amintire si uitare re-

simtit pina L
Toata aceste zbateri,

cronometric: timpul

decit ca un mothent, fie sl cul-
minant, al unei actiuni ce o pre-

oricit,. cu

In strafundul fiintei.
{ : stadii ale
procesului Irevocabil angajat  Tn
desfasurarea finalda, sint urmarite
ul care a tre-
cut, timpul care ramfne, e mereu
anuntat dupa ceasornic de medi-

curtii
ter exceptional, privilegiat,
valoare

jun s-a consumat,
turi,  ultimele_ puteri,

tarea zarzavaturilor |
in_piatd, faptul de a plati,

pur si simplu,

fiintei mele

ntregi" (Nu,
1934, p. 91). 9 ¢

piram din flori, din vazduh.
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de o cercetare a
operei lui Kafka, o importanta con-

tii (care e si calau si as-
trolog). " Cotidianul ' capata carac-
unic,
si conferd vietii_si lucrurilor te-
restre pe masurd_ ce se pierd, o
inestimabila: ultimul de-
ultimele  ges-
5 ultimele
apetituri. Amanunte banale de-
vin acum in ochii regelui muri-
bund adevarate minuni; reprezen-
multicolore
ati, de a
rimi restul, o Incredibila feerie,
aloarea vietii ca atare, ca viatad
se_reveld acum:

gatul rc
clurile paturii se deregleaza, to-
tul intrd Tn dezintegrare, muntii
se turtesc, terenurile sint Tnghitite
n éjrapastu

fund,
paianjen sl mucuri t
plu_salile palatului oricit
curdta, nimic nu_mal functionea-
za la comanda. Este o
probabil volta cu ,regele pescar”,

mortll, fatd de care totul il pere

In mine, 0 panicd, un tipat _din
toate fibreia, un refuz Thgrozit al
L Buc.
LPentru ca murim
toti. Pentru cd prezenta cea mal
turburatoare este aceasta prezen-
td a mortll, care traieste in noi,

pe care o mirosim, pe care 0 as-

care o vad pe buzele iubitei mela,

ETIMOLOGIA
»POP  ART"-ULUI

Aparitia, larga raspindire a cu-
rentului ,,Pop Art“ Tn Occident
Tn ultimii ani nu a coincis Tnca,
dupd toate aparentele, cu eluci-
darea sensului etimologic al ce-
lor doud cuvinte care denumesc
curentul, mai ales a sensului ce-
lui dintfi. Unul din corifeii a-
cestei ultimissime manifestari ar-
tistico-literare, Allan Kaprow
(ndscut 1927, S.U.A)), tn expu-
nerea pe care a facut-o cu pri-

lejul unui simpozion in manie
1963, are impresia ca termenul
»Pop™ derivd cumva din titlul
unui numar din  programul  de
radio Tn anii depresiunii econo-
mice, — acest numar, foarte Tn-
dragit de marele public, se nu-
mea ,Vox Pop"; amintindu-si

totodata de o ,,Boston Pops Or-
chestra”, de ,soda Pop" si de
exclamatia ,,Snap! Crackle! Pop!"
(Poc ! Trosc!. Pleosc !) smulsa
copiilor de o jucdrie pe atunci
la moda, Kaprow se hazardeaza
sa remarce liric cad Tn sus-citatele
denumiri si exclamatii am sur-
prinde Tntelesul principal si sem-
nificatiile adiacente din cuvin-
tele ,,populace”™ si ,popular‘ceea
ce. dupa parerea lui, imprimd a-
cestui ,vocabul scurt si plin de
umor pop lu o nuantd glumeata,
spumoasd, facind din el un in-
diciu, cit In glumd cit in serios,
al ~neincetatei  forte magice
populare in zilele noastre”. Tex-
tul  lui  Kaprow, Tmpreund cu
multe altele, este reprodus in vo-
lumul  ,,Happenings. (Fluxus,
Pop Art. Nouveau Realisme —
O documentare) de Jiirgen Bec-
ker, si Wolf Vostell — Rowohlt,
Hamburg, sept. 1965.

Happenings, care s-ar traduce,
cred, cel mai bine prin ,cazuri"
nu prin ,,intimplari", Tntrucit Pop
Art-ul a creat concomitent spe-
ciile artistice ,,event” (eveniment,
ntimplarc), si environment"
(mediu, ambiantd, dar probabil si
circumstantd), reprezintd Tn crea-
tia Pop Art genul — s& zicem
----cel mai frecvent si mai agreat
(de catre partizanii curentului),
— lucrurile Tnsd nu sint foarte
clare nici Tn domeniul acesta, in-
terior. Cu privire la sensul eti-
mologic al numelui curentului, lu-
crarea lui J. Becker si W. Vos-
tcll  (peste 400 pag., numeroase
planse, discutii ale teoreticienilor
miscarii, exemplificari ample din
opera lor, biografii mai mult sau
mai putin sistematice ale autori-
lor, bibliografii idem, index, etc.)

prezinta cititorilor si opinia lui
Tleinz Ohff: ,Ce este la drept
vorbind Pop Art-ul?“, divergenta

de a lui Kaprow. E mai bine sa
ne Tntrebam atunci, zice Ohff,
cum s-a nascut aceastd expre-
sie? Natural sint si astdzi. Tnca,
mai multe explicatii care se con-
trazic reciproc... Pop este 1in
primul rind o prescurtare a cu-
vintului popula?. Tn muzicda, ame-
ricanii folosesc de citeva decenii
acest termen pentru a indica mu-
zica de amuzament, slagare, etc.
Revista ,,Bas Kunslwerk" a adus
de curind urmatoarea contributie
in problema care ne intereseaza :
,»Pop se numeste de asemenea
reperul central s! unui automat de
jocuri (Spiclenautomat) — daca
nimeresti cu bila acel reper, ai
cistigul cel mare. De aici, ideea
criticului Lawrence Alloway de a
folosi termenul de denumire gene-
rald a unei noi orientdri artistice
care, ivitda Tn Anglia, se afla cu
totul sub influenta mostenirii ar-
tistice lasate de Kurt Schwiters,
(dramaturg contemporan cu Da-
da), unul din premergatorii Pop
Art-uluf.

Multilaterald, cuprinzatoare, in-
forinind excelent, urmarind conco-
mitent fenomenul social-politic si
fenomenul estetic occidental con-
temporan, lucrarea lui Becker si
Vostell  intr-adevar  degajeaza,
asa cum spune .1. Becker Tn In-
troducere, ,tendinte care Tn ulti-
mii 5 ani au devenit actuale".

al carei gust tl simt Tn gura, a-
mar» (p. 294). Intr-un articol din
1937, despre Van Gogh, scria: ,,Ni-
meni S
descompunerea sl moartea, lu-
mina materiala a lumii” (Vremea,
26 sept. | iceste
rezuma piesa de care vorbim, n
cere apoteoza lumii terestre e
paradoxal sl totusi cu elementara
evidentd, legatd tocmai de co-
ruptibilitatea” sl mortalitatea el.

nu a stiut sa vada ca el

1937). Cuvintele acestea

n Le rol se meurt fantezia poeti-

ca a lui lonescu da temei o dilatare
hiperbolica sl ridica_situatiile si
personajele la,
simboluri. Mai
moare nu e un E
Curtea sl protocolul €i sint o pa-
rodie derizorie.

la_ semnificatia unor
tntil regele care
rege adevarat.

Regele e Baren-

er, e omul oarecare. E _ rege
lindca moare. Moartea confera o
suveranitate, o eminentd  abso-

lutd, consacrate sl de un anumit
ceremonial.

Regele moare Tmpreund cu re-
sau: ordinea cosmica sl ci-

astii ce se deschid fara
zidurile se s_ug)é,_pjn_ze de
e tigari um-

s-ar

analogie

aslratorul

Graiului_ din
ui  Parsifal.

| legenda
Se stie ca

acest

,rege pescar" era atins de o boala
fara leac care 1l devltallza, o de-
perditie sterilizanta. Tmpreuna cu
el se dezagrega sl regatul, vege-
tatia se anemiaza si nu mal ro-
deste, pasdrile cad moarte din

omi,

_riurile seacd, zidurile cag-
elului

se erodeaza sl crapda va-

zind cu ochii. (Denumirea de
~rege pescar" e Tnlocuitd Tn unele

texte
din cauza ambiguitatii termenu-
lui din vechea franceza ,11 riche
pescheour".
personajul lui Amfortas Tntelesul
al doilea; Tn simbolica
p.estele
mal Importantd).

cu cea de ,rege pacatos!

Wagner l-a dat n

mistica
are Tnsd o semnificatie

ANTOLOGIE
POLONEZA

JULIAN PRZYBOS

Povara poemului

fnaripat, Tnaintam, cu pand usoard ;

lumea se incredea Tn ochii mei,

pina-ntr-acolo fineit, la cotiturd, s-ar fi mairit,
deodata.

Ma uit; verdeata atit de Tnalta,

de parca s-ar fi strins tot spatiul

in cupole de castani.

Asupra lor se opri timpul neimplinit

al poemului meu.

Nimic, doar norul aurit intiparea in azur
desenul clipei,

0 pasarica invata sa-si spuna numele.

Astept, pina cind emotia va prinde radacini
precum arborele pe aceasta colind, pina cind
va umple realitatea amplificata.

Pina cind... carbunarul, incarcat de grele poveri,
azvirlind, Tn numele meu, sacul la pamint,
se apleaca,
se ridica,
rasuflind din tot pieptul.
(1932)

kazlmiera |1lakowlczOwnal

Vrajitoarea

Am o pasare vorbitoare, un pirtu murmurind, un
vrajitor batrin din cale afara,

Pofi sa-i mingii barba si tu, daca vrei, intr-o
doara,

Am un sarpe-n spirald ce-si unduie printre flori
stranii coada grea,

Doi bondari invafafi adormifi in mineca mea.

Un mierlof, o broasca, un arici fermecat, un
carabus de aur,

O inteleapta cotofana alba, o pernitd de puf
si un balaur.
Pasarea-fi va vorbi pe negindite, anume ca sa te
prinda-n mirare,

Balaurul te va spéla cu lacrimi duioase pe

picioare.

La mine si-a gasit primul tau vis patria harazita,
La mine ramine bucuria, din exilul tau izgonita,
Si daca, inselind garzile, o sa vii aici s& ma vezi,
sint in stare
Sa-fi arat chiar si inima ta dormind fintr-un mic
cufaras, la pastrare.
(1926)

STANISLAW GROCHOWIAK

Cei curati

imi place mai degraba pata, minjitura, —
E mai aproape de singe

Si de vorbele pe care ie cercetam la raze,
De vorbele pe care le chinuim.

Ea plasmuieste cele mai. bogate forme,

Cu cearcane grase purifica

Zidurile cimitirelor

Si Tmbiba cu miros de soarece mort
Raceala statuilor.

Caci exista oameni a#t de bine spalafi
Incit si clinele In zgarda lui

Uita sa-i mirfie,

Desi ei nu sint sfinti

Si nici tacuti.

ARNOLD  SLUCKY,

Digul

Acest sfavilar de piatra nici el nO stie ce e —

sarcofag,
pat de spital, dulap, sicriu de lemn din Olanda
cu trupul lui Spinoza in fafa neantului ?

fnainteaza tn apa ca o foca, cu pintec de
sindrila,

e ca 0 lacrima, o rugaciune

celor o suta de aripi Tretatoare, cu suflarea
taiata,

In burta lui de piatra, toata ntinderea tacerii 0
piseaza.

Cu un schelet etrusc in fund, apoi,

obscur precum o limba moarta,

se fintoarce.

Si eu, in trap, zadarnic ma izbesc de acest dig
cu ale mele patru stele verzi.

In roméaneste de GEO DUMITRESCU

cu iubirea si cu moartea. Moar-

tea Tntra_in" viata Iul la vlrsta
maturitatii sl_11 Insoteste ~ pina
la urma, masurindu-i timpul,

prezentda  rece si neinduplecatd,
sigurd de ea. Se simte totusi la
ea 0 stranie solicitudine pentru
Barenger, caruia tl usureaza sfir-
sltul, ‘Aceastd Erynle e pind la
urma_o Eumenida; moartea e n
ultimd Instanta favorabila omului,
prin Tnseninarea finald Sl ca_lege
a naturii. Un_ conflict exista to-
tusi Tn aceasta piesa, oarecum In
margine: intre cele doud regine,
adica Tntre lubire sl moarte.” Dar
e e contradictie unilaterala: pina
la urma moartea suprima lubirea
clare nu e in fond decit ,,dublul"
e

Moartea Tnseamna pentru  fle-
care Ins disparitia Tntregului uni-
vers, Intrarea Tn _neant a ntregii
Istorii. Sl aceastd dezintegrare™ a
lumii Tmpreuna cu agonia insu-
lui, asa cum o reprezinta lonescu
in Le rol se meurt, e anticipatd
intr-un pasaj din Nu: ,,Doamne,
toate zidurile se clatina aici;
toate puntile se prabusesc; toate
lasurile tac, totul se surpd. Sin-
em niste copii caraghiosi, para-
siti Tn "aceasta lume, In’ aceastd
imensd casa care se darima. Ne
jucam linga abisuri cu papusile,
Cu ce vorbe nqi sa strig_sa ma
auda ? Cum sa strig, sa chem,
cind ma lovesc, cind _alunec, sa
ma ridice Tn brate sigure. Vad
asa 7é:lar cum toti ne clatlnam”

Le rol se meurt, poemul dra-
matio _al_agoniei_ si mortll, _ In
care rasina o disperare ‘irezisti-
bila, funciarad, viscerald, e tot-
odatd un ditiramb, unul din cele
mai mari elogii aduse vietii, pa-
tosul existentei capatd Tn aceastd
piesd o fortd care lustlfica aceste
cuvinte ale lul P. A. Touchard s
»Miracolul teatrului lul lonescu
este ca.. exprimind o filozofie
care e una a disperarii; a reusit
totusi sa scrie un teatru trema-
tind de sandatate si viata". (Revue
de Paris, lulie 1960).

p. 76).

Regele Barenger | are doud ne-
veste. A doua, Mdrie, mai tinara,
e dragostea; ea_dispare la un
moment dat, cind apatia prele-
tala Tncepe. Nevasta dintii. Mar-
guerite, uscatd, aspra, cea care 1l

pindeste sflrsltul ca o scadenta sl
1l tale la urma legaturile cu lu-
mea, cea care ramine ultima ou
el, e moartea. Omul e casatorit
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