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LUNI 2 IANUARIE

e pare ca Ciuleandra se bucura intr-adevar de
0 apreciere deosebit de bund. Pe unde am

vazut cite un bilant literar al anului trecut
Ciuleandra e socotitd ca evenimentul anului.

Asa Tn Dreptatea, asa n Lupta... Azi, in Adevarul,
Theodorescu-Braniste publica un foileton de-a dreptul
entuziast. Nu mai poate fi vorba sa caut dedesubt prie-
tenii sau gentilete. E prea franca, prea spontana pri-
mirea buna.

Fireste, n-am sa ma imbat de satisfactie. Vor veni
curind si adversarii sa reduca din corul elogiilor. (...)

(Continuare 1Tn paginai)
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ROMANULUI
ROMANESC MODERN

rintre prozatorii romani din prima ju-

matate a secolului nostru, Liviu Re-

breanu ocupa un loc de frunte ca nu-

velist si mai ales ca romancier, fiind

de fapt ctitorul romanului romanesc,

indiscutabil cel mai mare romancier al
epocii, chiar cel mai mare romancier roman. La
data cind scriitorul debuteaza, la revista sibiana
Luceafarul, In 1908, cu nuvela Codrea, doua gene-
ratii si trei curente se aflau Tn plina manifestare.
Publicau Tnca scriitorii din generatia Iui Eminescu
— loan Slavici, Caragiale, Delavrancea, Duiliu
Zamfirescu, apareau primele volume ale unor _scrii-
tori aflrmatl mai Tnainte, ca |. Al. Bratescu-Voinesti,
I. A. Bassarabescu si C. Hogas si incepeau sa devi-
nd cunoscuti reprezentantii generatiei noi, intre 40
si 20 de ani, vreo 15 prozatori, printre care Mihail
Sadoveanu, Gala Galaction si lon Agirbiceanu vor
deveni cei mai prestigiosi, urmati in a doua linie de
D D. Patrascanu, Jean Bart, Emil Girleanu si 1 C.
Vissarion. Dintre acestia, Rebreanu cel mai tindr,
avea doar. 23 de ani si va publica prlmul volum de
nuvele abia la 27 de ani. in 1912. Este interesant cd
odatd cu volumul Ini Rebreanu, Framinlari, aparea la
Libraria Noua a lui Sebastian Bbrnemisa din Ordas-
tie si al saselea volum al lui lon Agirbiceanu de
Schite si povestlrl Sadoveanu trecuse de 20 de vo-
lume, Patrascanu si Jean Bart aveau cite un singur
volum Gala Galaction inca nici unul, Girleanu sapte

VLADIMIR STREINU

LIVIU RED

ascut acum optzeci de ani (1885) in co-
muna Tirlisiua (Solnoc-Dobica) din  ti-
nutul Nasaudului si mort la nici cinci-
zeci si noud de ani (3 sept. 1944) fin
comuna Valea Mare de linga Pitesti, ro-
mancierul de valoare universala cu lon,
Padurea spinzuratilor si Rascoala cuprinde n crea-
tia sa o arie considerabila din geografia tarii. lon,
Padurea spinzuratilor si _Craisorul Tsi desfasoara
actiunile respective in Transilvania; Jar si Gorila
isi dau drept cadru infdtisarea Bucurestllor dintre
cele doud rizboaie mondiale; iar Ciuleandra, Ras-
coala si Amindoi evocd peisaje argesene din satele
Viarzari, Slobozia- Babaroaga si Pitesti. Liviu Rebreanu
este bmelnteles prin valoarea conceptulor sale o
celebritate scumpa pe drept cuvint tuturor roma-
nilor; dar transilvanenii si argesenii pun un accent
partlcular de iubire Tn admiratia pentru marele au-

MARIN PREDA

volume, iar Spiridon Popescu si I. C. Vissarion
cite doud volume, din care, cel de-al doilea, Zorf de
iulie al lui Splrldon Popescu si Fara pline de I G.
Vissarion, apdreau tot in 1912. Tema framintarilor
taranesti era la ordinea zilei si Sadoveanu si S |r|—
don Popescu se ocupau chiar de rascoala din 190

Un instigator si Ratécirea din Stoborani. Rebreanu
va medita si el la un volum de nuvele cu titlul
Rascoala in 1913, dar va renunta, necunoscind bine
Tmprejurarile din  Muntenia. Deocamdata se va cir-
cumscrie  mediului care-i era familiar, satul din
nordul Transilvaniei, si mediului periferic bucures-
tean, cu care luase contact Tn conditii  speciale,
intr-o detentie de citeva luni, n 1910.

In ce curentse incadreaza nuvelistica lui Rebreanu,
in ntregime configuratd  din _ primul volum?
(Volumele urmatoare, pind la primul razboi mon-
dial. Golanii, Marturisire si Rafuiala sint Tn cea mai
mare parte reluari). Prin tematica, el se apropia si
de sadmanatorism, Si de poporanism, se deosebea
insd de samanatorism, curent romantic, prin absenta
tendintei de idealizare a vietii de la tara si a spe-
cificului etnic, iar de poporanism se distingea prin
absenta compasiunii si a sentimentului de datorie
fatd de clasa dezmostenits, prin aceeasi _obiectivi-
tate. Rebreanu se |mpunea fata de scriitorii contem-
porani printr-o viziune realista, cu elemente de

(Continuare g pagina 11)

REANU

tor, care a deschis ochii in partile Nasaudului si i-a
inchis la via de pe mina stingd a Argesului, 1ingd
Pitesti. Aci si-a petrecut el de predi ectie ultima
parte a vietii. Oprindu-ne acum numai la doud din
romanele scrise Tn cadru argesean, Ciuleandra si
Amindoi, ajungem prin ele la ceea ce se stie mai
putin din compunerea intima a marelui romancier.

In primul, Puiu Faranga se casatoreste cu o Ma-
dalina din Varzari- Arges de unde e ia, din virtejul
horei zisa ,ciuleandra”,cu Tnvoirea boierului batrin,
care tinea ca astfel sé—si mai Tngroase singele cam

subtiat al familiei. Dupa cum se stie, Madalina, de-
venita dupad o atenta educatie prin Elvetia, Franta sl
Anglia, sotie a lui Puiu sub numele modificat de
Madelon, e ucisa in chip neasteptat chiar de barba-

(Continuare in pagina 7)
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pera unui mare scriitor pare adesea_ for-

matd din doud realitdti, una interioard

care o face durabild si care nu se ofe-

ra usor examenului critic si alta de su-

prafata menitd s-o facd accesibild unui

numar cit mai mare de cititori si care
devine obiectul studiilor si interpretarilor celor mai
diverse. Despre Caraglale de pilda, G. Cdlinescu,
dupa ce 1l caracteriza drept naturalist, afirma apol
ca avem de-a face cu un ,balcanic" notlune cu Su-
gestii estetice inedite, adicd un fel de Nastratin orien-
tal, pentru ca ajunglnd la teatru sa sustind ca va-
loarea Iui ar consta doar in limbaj, cu structura' eroi-
lor lui neputindu-se face comedie adincd. Tn cele
din urma, dezarmat fara s-o0 declare, marele critic
scria ci valoarea comicului lui Caraglale ramine n
sfera indemonstrabilului. Liviu Rebreanu a aparut
unor critici n zilele noastre atit de lipsit de mistere n-
cit i-au gdsit si unnumar, nu de discipoli, ceea ce ar fi
fost firesc, ci de ,,continuatori”, cu tot riscul pe care
il implica aceastd notiune ca judecata de valoare. Ce
fnseamna Tnsa a fi continuatorul unui Rebreanu? Ju-
decind dupd realitatea_integrald a operei lui, adica
aceea de a fi un scriitor al tdranimii si anume uu
scriitor care facea un mare pas fatd de traditie, luin-
du-si_sarcina de_a crea 0 proza oblectlva ntr-o lite-
raturd care cu citeva exceptii daduse pind atunci doar
mari povestitori, Liviu Rebreanu nu e numai un
mare scriitor cum s-ar putea crede, ci un scriitor de
réscruce, a carui orientare nu poate fi ignorata decit
cu riscul pe care 1l implicd Tntotdeauna Tntoarcerile
tirzii, adicd cu pierderi de forte care nu mai pot fi
recuperate cu nimic. In paranteza vorbind, intr-o cul-
turd ca si in creatia singulard a unui scriitor Tmplini-
rea nu e un proces nedeterminat si dacd exista o lege

OMANCIER

t progresului n cultura, inseamnd ca in procesul ei de
crestere, ca n orice proces, existd o forma dinamicd si
In acela5| timp si o frind. Daca formele dinamice lin-
cezesc, le putem stimula, iar dacd o iau razna putem
apésa energic pe frind. Tn amindoua aceste cazuri
se vor auzi Tntotdeauna proteste, dar nu vor fi Tnre-
gistrate decit cele care pot contribui la clarificarea
naturii acestui proces iar cele de coloratura joasa,
vor ldsa acest proces indiferent si sensurile lui mai
adinei se vor Ilmpe2| in altd parte.

Nu am intentia sa repet ceea, ce s-a spus despre
Liviu Rebreanu si nici sa deplstez erorile, cite s-au
acumulat, Tn |nterpretarea operei lui, de pllda accen-
tul care s-a pus Tn ceea ce priveste felul regresiv cum
s-a manifestat talentul acestui scriitor si modul abuziv
cum au fost legate de aceastd manifestare a fortei
lui creatoare (care nu e obligatoriu si se manifeste
intr-un singur fel) posibilele sale erori din acea pe-
rioadd. Pentru ca Rebreanu a fost scriitorul dintre
cele doua razboaie fata de care aprecierile sociologiste

au fost cele mai putin agresive. In afarda de zelul
unora, care nemaistiind cum sa elogieze noile generatii
de scriitori (nemaigasind adica resurse in sociologis-
mul lor mult solicitat) afirmau cu entuziasm ca datd
fiind orientarea ideologicd a cutdrui scriitor contem-
poran acesta are chiar nu stiu ce avantaj asupra au-
torului lui lon, alte excese nu s-au produs si astazi
constatam cu satisfactie cd de mult romancierul si a
reluat locul care i se cuvenea in fruntea marei noas-
tre literaturi aldturi de Sadoveanu.

(Continuare lo pagina 3)
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Obiectul de studiu al lui lon
este viata sociala a Ardealului
care, desi inchisa in celula unui
sat, este zugravita in intreaga
ei stratificatie de la simplul va-
gabond pina la candidatul de
deputat si la mediul adminis-
tratiei unguresti cu o fauna bo-
gata in exemplare variate. Cu
un materia! aparent haotic, cu
episoade numeroase ce Se pun

Adrian marino

REBREANU

IN CRITICA SI ISTORIA LITERARA

Tna la lon, numele lui L. Rebreanu

a circulat foarte putin in critica li-

terard roméneascd. S-a intimplat

insd ca acest mare roman sa intil-

neasca un mare critic in_persoana

lui E. Lovinescu care a stiut sa ob-
serve o serie de aspecte fundamentale. Despre
prlmelelmgresu la lectura in manuscris, culmi-
nate cu ucuria de a ma aﬂa in fata celei mai
mari creatiuni epice romane" crltlcul a scrisin
Memorii (Il), dar textul ne 'bazi ramine, fara
indoiald, acela din Critice (VII, ed. def.), oricind
consultabil _prin claritatea, justetea si formula-
rea sintetica a punctelor de vedere.

Fireste, scris Tn 1921, studiul raporta romanul
lui Liviu Rebreanu la stadiul de atunci al li-
teraturii roméane. Totusi, se poate spune ca s-a
alterat mult judecata, ca ,,lon e cea mai puter-
nicd creatie obiectivda a literaturii romane"?
Ca erou! e expresia instinctului de posesie a
pamintului®, Tn vechea orlnduwe? Ca este
»expresia violentd a unei energii”, »un - erou
stendhalian™? Ca a pus ,,temelia solida” a ,,epo-
eii tardnesti"? Doar ,realizarea integrala a idea-
ului simanatorist"  dintre  definitiile-cheie,
trebuie amendatd, asa cum, de altfel, o face in-
susi E. Lovinescu Tn Istoria literaturii romane
contemporane (IV, 1928) unde se discutd si n-
treaga productie a_romancierului de dupa lon.
,,Padurea splnzuratllor este cel mai bun roman
psihologic roman, In sensul studierii evolutive
a unui singur caz de constiintd". Tn legaturd cu
Adam si Eva se observa ca ,,scrutorul nu are..
nici bogatla de fantezie metafizica, nici poe2|a
fantastica a lui Eminescu”, erudltla sa fiind
Lrecentd” Tnsa ,,meritorie”. Cit prlveste Ciu-
leandra, ea ,are aerul unei experimentari psi-
hologlce artificial Tnjghebata, desi elegant tra-
tatd.™ O referire la unele teze freudiste n- ar fi
fost cu totul gratuna Notiunile centrale ramin
nsa mereu aceleasi : ,,reaflsmul Tmpins pina la
brutalitate", ,,|mpa5|b|I|tate pastrarea cu rigu-
rozitate a ,,Iegllor oblect|V|tat|| Portretul cri-
tic se Tntregeste cu o caracterizare a Rascoalei,
oarecum tardivd, Tn Istoria literaturii romane
contemporane, 1900—1937 unde scriitorul ,,va-
deste aceeasi maglstrala putere de evocare, rea-
lista prin |ngramad|rea amanuntelor si episoa-
delor, aceeasi destoinicie a minuirii maselor —
care fac din Rebreanu cel mai mare creator
epic al literaturii noastre”. Critica noastra ntre
cele doua razboaie Iplna la G. Calinescu nu se
va abate mult de la aceste jaloane, fixate cu
deplind siguranta.

n concertul de elogii, doar ,stilul cenusiu,
sters si cele mai adesea plat al scriitorului” (E.
Lovmescu) a inspirat o nota aparte ; de semna-
lat mai ales la Tudor Arghezi (Cum se scrie
romaneste in Cugetul romanesc 1/1 1922). Tre-
buie Tnsa observat, in trecere, ca si G. lbrai-
leanu, Tn Creatie si analiza (eseu din 1926, re-
produs in Studii Ilterare) recunostea ca ,,atacu-
rile au fost Tndreptatite"” si cd L. Rebreanu,
fiind predominant ,,socmlog, ,.trebuia sa aiba
un deficit, de artd". Deductia nu este perfect
silogisticd, dar exprimad — oricum — o stare de
fapt, scriitorul raminind in orice Tmprejurare
»,un romancier remarcabil”. Nu-i mai putin ade-
varat ca la Viata romaneascd, prima cronica
despre lon a fost datd nu de un critic al revis-

zece si nu pretindem deloc ca socoteala noastra
este completa. .

Cu toate acestea exceptand paginile lui E.
Lovinescu, un studiu propriu-zis de sinteza
lipsea, ani Tintregi nefiind de retinut decit cro-
nici. Cele mai bune sint semnate de cronicarii
de prestigiu ai epocii. $erban Cioculescu (cri-
ticul va da si un eseu mai rotund. In marginea
operei lui L. Rebreanu, in Revista fundatiilor,
11, 2,19362 Pompiliu Constantlnescu Perpe33|-
cius_si Vladimir Streinu, autor si al unui De
la Julien Sorel la ion aIGIanetasuIm (Universul
literar, 5 noiembrie 1938). Dar, fireste, viziunea
critica globald are alte puncte de plecare Cind
ea se contureaza n interiorul unei istorii lite-
rare, atunci coordonatele se schimba si mai
mult foarte important fiind si factorul ,perso-
nalitate”. Un intins articol al lui G. Calinescu,
publicat mai Intfi_ in Jurnalul literar, republlcat
intr-o placheta Liviu Rebreanu, Studiu  critic
(lasi, Jurnalul literar 1939) de fapt capitol _din
Istoria literaturii romane de la origini pina in
prezent, vine sd discute intreaga opera a lui L.
Rebreanu tocmai Tn acest cadru, in care pers-
pectiva proprie, in fond, predomlna Se aduc
scriitorului si obiectii (|ndreptat|te) sublini-
indu-se ,felul regresw in care i s-a desfasurat
talentul, care atinge ,,genlul n producerea gloa-
telor si a exponentilor sédi". Cu toate ,inegali-
tatile" sale, L. Rebreanu ,,este un mare scriitor
si pe drept cuvint creatorul romanului roma-
nesc modern, cu mult asupra a ceea ce epoca
lui produsese

Caracteristica este si polemica indirectd cu
multe din judecatile anterloare ale criticii.
fon ,nici nu e un roman”, ,este 0 epopee per-
fecta”. Eroul nu mai pare un Julien Sorel rural
De fapt, ar fi doar ,0 bruta, caruia siretenia
7i tine loc de desteptaciune”. Pe de alta parte,
lon e ,,opera unui poet epic, care cintd cu so-
lemnitate conditiile generale ale vietii, naste-
rea, nunta moartea". ,,Scrutorul nu vede indi-
vidualul i numai colectivul”. Talentul scruto-
rului nu naste indivizi ci numai »grupuri”
toate observatiile colectindu-se ntr-o de nltle
finala, sententioasi :

,,Romanuerul percepe ruralul si aproape de-
loc orasenescul, Tmbratiseazd colectivul si  nu
nregistreaza  individualul, patrunde  mintile
haotice Tntunecate, prabusﬂe in instinct si nu
e in stare sa analizeze constiinta, poate urmari
deslantuirile brutale, fioroase ‘chiar, dar nu-i
este Tn putintd sa noteze deplasarlle nevazute
ale sufletului subtil".

ingrosate, aceste note vor fi intelese de unii
critici mai noi (in special Ov. S. Crohmilnicea-
nu) drept dovezi evidente de ,naturalism”, for-
mula pe care G. Cdlinescu n-o foloseste totu5|
in legaturd cu L. Rebreanu. Dar ea aparuse i
mai 1nainte, ntr-un ,studiu literar”  ramas
obscur, desi nu total inexistent sub unele as-
pecte, ,,comparatiste”, semnat loan Ichim,
Liviu Rebreanu (Galati, 1940). Din pécate, lu-
crarea are un caracter compilativ, plina de
ecouri anterioare, cu 0 prea accentuata apasare
asupra factorului freudism", ,fatalitate”, ,des-
tin", Tn care trebuie descifrat siun reflex al
ideologiilor obscurantiste ale_epocii. Stilul este
?et o falsa fluenta, nedepasind nivelul jurna-
istic.

ce aduce Rebreanu cu totul nou, Tn afara de
putinele schitdri Tn aceeasi dlrectle la Duiliu
Zamfirescu, este viziunea starilor’ de multime
si a omulli ca element al grupului  social".
Analiza stilistica retine cd scriitorul, ,nu ma-
nifestd o Tnzestrare speciald n dlrectla intui-
tiei limbii vorbite”, precum si ,,putlnatatea Si
monotonia elementelor de sensibilizare", reluare
cu un alt limbaj al observatiilor anterioare ale
lui Tudor Arghezi.

Toate acestea, desi exacte, nu reprezinta
totusi notatii critice de o prea mare acuitate.
Mult mai _personale, chiar paradoxalei sint
unele pagini ale lui_Vladimir Streinu, scrise
cam Tn aceeasi epocd, din Literatura romana
contemporana 51944) Aci se iau 1n discutie ulti-
mele romane ale lui L. Rebreanu (Amindoi, Go-
rila, Jar), primite — in genere — cu rezerva,
de critica, punindu-se in lumind mai ales sfor-
tarea spre ,noutatea temelor, a procedeelor si
a lumii ce-si propune si ne |mbrat|seze de f|e-
care data". ariatia — iatd valoarea de suma
prin_care operele minore de mai sus Tsi remune-
reaza in grup slabiciunile particulare. Si acest
cistig, obtinut din privirea laolaltd a romanelor
din ~ umbra, echivaleazd esteticeste cu un
mare roman izbutit". Ideea meritad a fi discutatd
si_in sine: valoarea estetici se naste si prin
aditiune, nu numai prin individualizare ? O
opera |negala dar foarte variatd, cistiga esteti-
ceste prin finsusi acest fapt al dlver5|tat|| sale ?
O opera redusa la un singur roman, Adolphe sau
Dominique, este egalasau chiar inferioara celei
scrise de un romancier oarecare de diverse spe-
cii, autor n_acelasi timp si de eseuri, biografii,
relatll de calatorie etc. ? Nu ne sta in putinta
sda dam acum un raspuns la aceastd problema,
pe care scrisul lui L. Rebreanu, in ultima sa
fazd, o sugereaza Tn orice caz si in modul cel
mai evident.

Urmeaza apoi abia Tn 1953 studiul lui Ov.
S. Crohmaliniceanu :  Liviu Rebreanu, (Viata
Romaéaneasca , VI, 11, noiembrie 1953) care
deschide seria ' reconsiderarilor" auto-
rului nostru. Dar, asa cum sfatuia foarte recent
criticul Tnsusi, nu se cade sa alunecdm in nici
o Tmprejurare Tn consideratii ,,sentimentale”. De
aceea, ne vom exprima foarte limpede opinia
despre contributia sa. Insd, pe de alta
parte, Tntrucit prin  versiunea din 1959,
asezatda Tn_ fruntea editiei de Opere alese
(ed. N. Liu), Ov. S. '‘Crohmalniceanu si-a
amendat nu numai versiunea din 1953 dar i
aceea din 1954 (,Mica biblioteca criticd"), este
corect sa luam in consideratie doar ultimele re-
tusuri tiparite, cursul universitar litografiat
fiind deocamdatd, in afara de discutie. Un stu-
diu comparativ al acestor trei versiuni succesive
ar fi instructiv, mai ales pentru inventarierea
eliminarilor treptate ale unor consideratii prea
fatis teoretizante. A disparut, fireste si judecata
ci Rascoala ,este cea mai valoroasa operd" a
lui L. Rebreanu si alte judecati de acest tip, for-
mulate Tntr-un limbaj critic azi evoluat Tn mod
salutar.

Deci_studiul din 1959 se infatiseaza privirilor
potrivit si nuantat. Cercetarea este condusa in
spirit stiintific, analiza raporturilor de clasa,
reflectate T opera lui L. Rebreanu, introduce

mare arta”. Se observda tot mal mult cum Ov.
S. Crohmalniceanu depune eforturi in vederea
Tmbinarii examenului ideologic cu cel artistic.
Propozitii ca ,artist exceptional, Tnzestrat cu
forta de a reconstitui clocotul si miscarea mul-
timilor, atit de viu, atit de adevarat, Tncit pe
acest plan n.u cunoasle egal Tn literatura noas-
tra" nu pot avea decit aprobarea ,criticei cri-
ticii". Si ,,naturalismul este mult estompat n
versiunea 1959, n genere echilibratd, atenta
cercetare de sintezd careia i-am fi dorit mai
multa pregnanta stilistica si macar o minimala
incadrare a operei lui Rebreanu in literatura
universald, operatie absenta.

Studiului ,,de buzunar" al lui Ov. S. Crohmal-
niceanu, Ti urmeazda un alt studiu, tot de
poche, semnat de Al. Piru, Liviu Rebreanu
(Buc. Ed. tineretului, 1965). Cu un termen con-
sacrat, este vorba de o ,,micromonografie”, com-
i)leta n esenta, Tntrucit cuprinde pe linga ana-
iza sistematici a operei @]enurl idei literare,
stil) si o concisa biografie. Romanele sint pre-
zentate genetic si morfologic, tematic si tipo-
logic, se discutd pas cu pas opiniile critice ex-
primate anterior, opera este incadrata in serif
literare, pr|V|r|Ie de ordin ,,comparatist” foarte
blnevenlte sint abundente si Tn genere juste.
Nu o datd se fac Si serioase rectificari:  ,lon
al lui Rebreanu nu este un exponent si chiar
dacd autorul I-a gindit ca pe un simbol, nu I-a
oprit la schema, cj I-a pus sa actioneze ca 0 pu-
ternica Individua itate”. Tn cazul lui Itic Strul
dezertor (nuvelid careia Ov.S. Crohmalniceanu
nu-i gasea asholut nici un cusur) Al. Piru nu
decide ntre opinia lui E. Lovinescu si G. Ca-
linescu. N-am Tnteles nici de ce i se face un
merit speC|aI romancierului din faptul ci n-a
transfigurat” deloc realitatea (p. 57) ca si cum
,,transflgurarea care nu este acelasi lucru cu
»idealizarea”, ar fi o procedare artistica infa-
manta. Aceasta cu atit mai mult cu cit, Tn alt
loc, criticul recunoaste ca ,fantasticul, nasco-
cire a mintii noastre, n-are de ce a fi |ndepartat
din artd", (p. 64). De notat ci Al Piru acorda
atentie deosebita si operelor romancierului so-
cotite de al doilea plan : Adam si Eva, Ciulean-
dra, Craisorul. Cit priveste ultimele trei ro-
mane. acestea ,,denoté o totala scadere a in-
stinctului _sau creator”, opinie la antipodul ju-
decatii lui Vladimir Streinu.

Indiferent de rezultate, mereu supuse recti-
ficarilor, un studiu critic se citeste si pentru
nivelul sau, pentru_capacitatea sa de constructie
si_de crea‘gle critica. Si Tn aceastd privinta, Al
Piru are. in mod incontestabil, o fizionomie
proprie. Criticul scrie concis, lapidar, am spune
chiar ,uscat", fara mari elanuri de imaginatie
criticd, dar cu evidenta Ferceptle literara. Nu
debordanta totusi, caci Piru este un spirit
rece" lipsit de expanswltate de la un timp
autorul facindu-si tot mai mult un stil din sen-
tentiozitatea grava, aulicd, universitard. Notd e-
videntd : Al. Piru stie s construiascd o carte,
s& combine elementele, si tese informatia cu-
leasa Tn batatura proprie. Si sub_acest raport,
acest bun Liviu Rebreanu este edificator.

In afara de lucrarile trecute foarte fugitiv
n revistd, nu putine contributii de amanunt se
pot ntilni prin diferite publlcatu mai ales T
timpul din urma, cind studiile n jurul lui L.
Rebreanu au Tnceput sa se inteteascd. De re-
marcat sint in special unele pagini si numere
omagiale (Steaua, hr. 9, 1957, Luceafarul 23
septembrie 1963, 12 sept. 1964, Gazeta literara,
3 septembrie 1964, Tribuna, 3 septembrie 1964)
cu nu putine materiale utile, Tn special de ordin
documentar. Dintre cercetatorii de acest tip,
Nicolae Liu si Tiberiu Rebreanu (fratele ro-
mancierului) sint de citat Tn primul rind. De un
interes deosebit este si cartea de amintiri, Cu
sotul meu de Fanny Liviu Rebreanu (1963) 0

de-a curmezisul, romanul se or-
ganizeaza, totusi, in jurul unei
figuri centrale, al unui erou

in ansamblu,

frust si voluntar, al lui lon.

EUGEN LOVINESCU

tei, ci de Tudor Vianu
Masca timpului (1926).
se schiteaza chiar si 0 usoard polemlca Privind
se poate totusi spune ci rar a
existat_scriitor roman modern care si fi_fost ~mani. Romancierul este definit aldturi de H.
Tmbratisat mai unanim si cu mai multa caldu-
ra de critici ca L. Rebreanu, care sa fi avut nou",
0 ,presa" literard mai
judicios si prin interviuri. Am numarat vreo

Sub specia naturalismului european si  al
noului realism romanesc opus celui artistic si
liric" este asezata opera lui L. Rebreanu Tndeo-
sebi de Tudor Vianu, in Arta prozatorilor ro-

ianuarie 1921) culeasa in
a Miscellanea, Tn 1925,

Papadat-Bengescu drept ,.ctitorul  romanului
fiind prezentat ca adept al literaturii
alimentatda  ,tari", ,rascolitoare”, de analiza a ,starilor de

favorabila, rasce a .
subconstientd”, de ,,senzatii organice™.

NUVELEL LUl REBREANU

Nuvelele, cu exceptia citorva, constituie
latura mai putin rezistenta a operei lui Re-
breanu. Materialul epic de aici a fost tras
in romane, cu efectul de a anula multe din
scrierile pe care, Tn epocd, Mihail Dragomi-
rescu le socotea ,.excelente” si chiar geniale.
Lovinescu _gaseste, nuvelistica lui Rebreanu
insuficientd estetic. Doud exceptii: Catastro-
fa si Itic Strul dezertor — ,,semnificative

rin  atitudine si viguroase  prin desen”
Critice, VII). Mai firziu. Catastrofa iese
din prevederlle criticului,  raminind doar
Itic Strul dezertor — ,singura nuveld ce
afirma un scriitor" (lstoria lteraturii roma-
ne contemporane, 1937). Ideea Ilui. Lovi-
nescu e cd Rebreanu nu se poate misca in
cadre Tnguste si amanuntele inabusa sl anu-
leazd. in nuvele, sensurile mai adinci ale
unei literaturi pornlte dintr-o conceptie sa-
natoasd de artd. Nimic nu prevedea asa-
dar, in Golanii, Réfuiala, Framintari, .Cal-
varul pe prozatorul de mai tirziu, deS| n-
cercarea lui de a se detasa de lirismul semé-
nitorist, de a se obiectiva, nu poate fi tre-
cutd cu vederea. Nu mai putin sever e G.
Calinescu. Nuvelele par criticului ,,ingalbe-
nite", indicind doar raza de observatie a
scriitorului: ,sufletul Tntunecat, cvasibes-
tial, cu procese Tincete, trudnlce, cu izbuc-
niri_ violente."

Citite azi, fara prejudecati, nuvelele lui

Rebreanu nu lasd o impresie atit de hotarit defavorabila. Inegale, sovaitoare ca expresie
Si mijloace de analiza, coborind uneori sub conditia esteticului (Cuibul visului, A.murit
o femeie, Cumpana dreptatu Cintecul iubirii etc.) naratiunile merg adesea cu ‘decizie la
drame fundamentale. Cele mai multe se referd la lumea rurala, altele la viata indivizilor
marunti din lumea orasului : codosi, prostituate, cersetori etc., dezvdluind un ochi ager,
scormonitor, un efort de obiectivitate sl Ce adincire a analizei ntr-un material de obser-
vatie dur, greu de stapinit. Comparatd cu nuvelistica din epocd_ (Sadoveanu, Bassarabescu,
Bratescu- Vomestl Agirbiceanu, Girleanu), proza lui Rebreanu, in faza ei de Tnceput, jrare
onorabild, oricum superioard prin intentia de a evita excesul de lirism si duiosie. Citeva
nuvele mai bine construite, anuntd pe romancierul de mai tirziu prin precizia notatiei, so-
brletatea expuneru Si dramatismul conflictelor.

Codrea, un parinte, fost soldat, e indurerat cd cei 7 fii ai sai fug de la oaste. Tn
Ofilire 0 fatd siracd, Saveta, e sedusd si abandonatd de feciorul popei, student la_me-
dicind. Saveta ispaseste greseala fnneeindu-se n riu. Toma Lotru (din Réfuiaja) s-a nsu-
rat cu Rafila, fatd orfand, crescutda din mila oamenilor. Barbatul nu uita ca nevasta sa
iubise pe Tanase Ursu, fecior mindru, dar sdrac. Rafila se ofileste si_Toma cade la ba-
nuitli. El provoacd o intilnire 1a o nunti intre cei doi si, la urma, cauta rifuiala, omorind
pe adversar. Notatiile sint retinute, analiza elementara: ,,inima lui Toma incepu a zvicni
sa plesneasca. O auzea Ilmpede cum se izbeste de coaste, ca pestele-n undita. Simtea cum
Ti clocoteste singele ca intr-o caldare. Si un glas ti indemna mereu dinlauntru “«Acum,

acumy»
F’ersonajele au firi aprinse, nefnduratoare, cu pasiuni Vidlente, rdzbunate prln singe,

ca in scrierile lui_ Verga U

Niste tdrani (Prostii) pleaca cu noaptea Tn cap_de acasa sa ajunga la timp la gara.
Dupd o lunga asteptare, cind cer bilete, sint bruscati de vardist, apoi de functionar, mai
totdeauna cu apelatlvul Prostilor”, ,,gura, prostllor . ,unde mergetl prostilor ..., mai
la vale, prostule, mai la vale, vagoanele pentru boi".

Intlmldatl taranii nu stlu ce sa faca, solicita generoznatea sefului:

Jlarta, domnule, iarti-ne si nu ne napastw (..) Ca noi sintem prosti, pacatele noas-
tre.. Pesemne asa ne-a lisat Dumnezeu, prosti, si necdjiti, si ncpriceputi, pacatele
noastre..." si, dupd ce capatd biletele, ajung in ultima clipd pe peron, cautd sa se urce
in tren, dar sint azvirliti Ce pe scari de conductor.

,Sa va sculati mai devreme, putregaiule — striga acesta, dupa ce lovise cu pumnii
pe Nicolae Tabard — si s& nu mocositi, fire-ati ai dracului sa fiti

Taranul se scoala, isi sterge smgele cu poala camasii si aruncd un blestem nepu-
tincios: ,,Nu v-ajute Dumnezeu sfintul”

Pe dascdlita Aglaia Bujor o doaré un dinte. Ar fi firesc sa-1 scoatd. Femeia se in-
versuneazd, vazind Tn asta un indiciu de batrinete: ,,Nu scot — strigd ea~— si nu-1 las
sa- scoatd nici moartd”. E un prilej de a arita drama unei existente marunte. Femeia
ce Tsi cerceteaza, |ndurerata dintii care incep s-0 lase, are deodata sentlmentul’\ ca viata
ei s-a scurs fara rost, ca visurile tineretii i-au fost spulberate Izbucneste cu ura Tmpotriva
familiei, ca eroii, cu durerile Tnabusite multd vreme, din povestlrlle lui  Sadoveanu.

,,V0| sinteti de vma Mi-ati omorit sufletul... mi-ati strivit viata".

n cele din urm.3, dascallta consimte sa-i fie scos dintele, meditind in acest chip mai
practic: ,,Batrind, oricum, dar cel putin triiesc” (Dintele).

Alte conflicte morale sint mai revelatorii pentru viata satului. In Nevasta, drama
morald iese din ciocnirea dintre aparentd si_esentd. Toata lumea deplinge pe femeia lui
lon Bolovanu care, Tmpietritd, asistd la ultimele clipe de viatd ale barbatului. Nevasta
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nu si-a iubit barbatul, dar gesturile ei sint interpretate ca pornind dintr-o_mare durere:
.»1-a fost tare drag, saracuta... Nici nu poate plinge.... i-a fost tare drag, saraca...". Cind
se apleaca sa arunce un bufgar peste cosciugul bar atuIU| e trasa repede deoparte comen-
tindu-se gestul cu spaima: ,N-o0 ldsati, cd vrea sd se arunce in_groapa I Nemaiputind Tn-
dura aceste mistificari, femeia |zbucneste cu violenta: ,,Minti... Toti mintiti... Nu mi-a fost
drag ! Mi-a fost urit | Mi-a mincat viata, mi-a zdrobit viata nu-1 rabde pamlntul 1" dar
marturisirea ei dureroasd nu e nici acum juatd in seam. Bérbatii o privesc cu neincredere,
femeile isi fac cruce si cineva, o babd, interpreteaza vorbele nevestei ca 0 manifestare dis-
perata de dragoste pentru raposat: ,,Tare mi-e frica sa nu-si piardd mintile, saracuta.
Ca prea i-a fost drag".

O victima a relatlllor aspre din viata satului e si Todosia, din Talerii. Munci-
toare harnicé, ea colinda satele, lucreaza oriunde cu rivna, stringindu-si zestrea. Un vaduvoi
calic i-0 toac.

O altd categorie din nuvelele lui Rebreanu infatiseazd drame marunte din viata
orasului, Tn_Culcusul (voi. Golanii) sint descrise, Tn stilul lui Gorki, scene din viata decla-
satilor; Tn Ocrotitorul, Cuceritorul, Norocul, Pozna si altele, |nt|mplar| din lumea micilor
functlonarl a comersantllor obscurl fard noroc.

Culcusul e locul ‘de Tntilnire a celor ce aduni mucurile, scormonesc prin gunoaie,
cersesc sau usureaza buzunarele tirgovetilor. Dumitrache Clntareanu Didina, Bambaloiu
devoreaza tot ceea ce aduna, joaca babaroasa, s¢ gratuleaza cu vorbe tari, pltorestl tri-
seazd, se bat ndpraznic. Cintireanu o snopeste in pumni pe Didina, apoi 0 |ubeste n
tlmp ce femeia, Tmpdcatd, obisnuitd cu aceste ritualuri, sopteste: ,,Strlnge ma n brate
taticulel.. Strlnge ma si omoara-ma !*... ,,O sa te omor odatd, Didico! — i fagadweste
barbatul. Mi-e fricd c-0 sa te omor s-0 si ma bag Tn ocnd pentru tine".

In Golanji Rebreanu descrie tot asa, Tntr-un stil sobru, cu putine comentarii, morala
aspra ce actioneaza n lumea interlopa. Gonea Bobocel traleste de pe urma Margaretel
Femeia agoniseste, cum poate, recrutindu-si clientii cu abilitate, cedind o buni parte
din cistig protectorului ei. Tl pardseste nsa fard ezitare, pentru Aristicd, mai tinar, mai
puternic. Gonea Bobocel n-are incotro, trebuie sa se supuie unui destin crincen: dreptul
celui mai tare e, In aceasta lume, o Iege de fier.

(0] povestlre buna, din V|ata maruntei functiondrimi, e Ocrotitorul. Aprodul lon Fi-
libas Tsi construieste planurl mari in urina_unui gest de bunavointa din partea sefului sau.
Pentru un serviciu facut, acesta din urma Ti spusese: ,,Bravo, Flllbas bravo ! Multumesc
Esti baiat de treaba, mersi" — si-i strinsese mina. Aprodul |nterpreteaza acestea ca o ati-
tudine plind de consecmte fericite pentru existenta lui: povesteste la toatd lumea cum
s-au intimplat lucrurile, uitd toate umilirile ndurate mai inainte, face chef, se cearta cu
un vecin cind acesta se aratd sceptic fata de generozitatea sefllor Totul se termind insa
dureros. Seful, de care se legasera toate sperantele lui Filibas, pierde noaptea la carti si
a doua zi, acrit, descoperd pe birou o urma de praf si-1 da, fara sovaire, afari pe aprod.
Atmosfera e, aici, cehoviand, ca si in Cuceritorul. llie Ghinea e subsef de birou. E cum-

anit, nu da nu_Tmprumuta banl Prefera sa nu se hraneasca prea bine, dar sa se Tm-
race frumos. Principiu! lui e ca lumea nu stie ce ai Tn burta, dar vede cu ce umbli pe
tine. Ghinea are slabiciuni pentru femeile frumoase. Bate, cu regularltate n orele libere,
Calea Victoriei, spcrind la o intimplare fericita care si1 ducd in budoarul unei femei
frumoase. Urmareste pe una care 1i pare cd I-a incurajat cu priviri dragdstoase, intra
intr-o cafenea de’ lux, face o comanda costisitoare, iar la sfirsit, cind sa plateasca,
constata ca si-a uitat banii acasi. Femeia blondd, pe care 0 urmarise, dispare, aruneindu-i
un surfs plin de fagaduinti, dar functionarul ramine pironit pe scaun si, in cele din urma,
nfringindu-si orgoliul, cere bani de la un necunoscut.

Drama din Norocul e carageliand. lon Mititelu e un Mitica pus intr-o situatie tragi-
comicd. E copist, cu o familie Impovaratd (nevastd si cinci copii). Nadajdweste la o
schimbare a existentei sale nefericite, prin interventia_norocului. Joaca, cu regularltate
la loterie, fard sa cistige, iar cind numarul cu care jucase intotdeauna iese cistigator,
copistul constata ca oferise lozul, mai Tnainte, frizerului. Cind nevasta afla advarul, izbuc-
neste cu furie: ,,Ne-ai omorit, derbedeule ne-ai calicit... Cit ti-am spus eu si te-am rugal
n ‘genunchi sd nu Tnstrdinezi numarul, ca nu se poate si nu ne vie norocul. De trei ori
I-am visat, si tu ai aruncat la gunoi optzeu de mii de lei, arunca-ti-ar Dumnezeu sufletul
(ljn bezna jadului... Dragii mamii, dragii mamii, ne-a prapadlt tilharul. ne-a lasat pe

rumuri®.

Amarit de fatala eroare, torturat de blestemele nevestei, lui lon Mititelu nu-i mai
ramine decit si converteasca totul intr-o bitaie crincend. 0 solutle asemandtoare gaseste
si Toader Capatind care, batut de stipin, se rizbuna acasa pe toate umilintele Tndurate,
inmuind oasele nevestei.

Mai puternice, din punct de vedere epic, sint nuvelele inspirate de realitdtile raz-
boiului Hora mortii, Catastrofa, Itic Strul sint, dintre acestea, piesele céle mai
rezistente. in prima, dramele satului se prelungesc in zona frontului. instaritul lon
Haramu ajunge pe cimpul de bataie, aldturi de vechiul sdu rival, Boroiu, taran mai
scapatat, Cel dintii se teme de moarte. Boroiu sperd sa se intoarcd acasi pentru a se

utea casatori cu lleana, ce-i fusese luatd de Haramu. Moartea, |m artiald, curma aceste
ramintari. Catastrofa pune problema optiunii tratata pe larg 1 5durea spinzuratilor.
David Pop, om cu o viata tihnita, crescut in cultul disciplinei SI al respectului_ fatd de
autoritatile austro-ungare, luptd |mpotr|va armatei romane. Cind e surprins, in urma
unei crincene batdlii, de ostasii_ romani, el solicitd compasiune, dar nimic nu-1 mai_poate
salva. Alegerea se ficuse. David Pop plateste pentru slabiciunea lui: ,,Ne omorisi cinci
ceasuri, cu mitraliera, i replicd plutonierul roman — si acum mai zici ca esti frate 2.
|th Strul. dezertor pune Tn evidentd, mai intli, omenia fundamentala a soldatului
simplu, ap0| dramele pe care le poate provoca sovmlsmul Evreul Itic Strul e suspectat
si se hotardste suprimarea lui. Caporalul Ghloa(];a prlmeste nsércinarea s execute ordinul,
dar taranul simplu si omenos duce prizonierul pina lingd liniile dusmane, sfituindu- 1

efectiv un unghi
pildi — aduce 1in literatura noastra o tema
deosebit de noua si interesanta.
oara antagonismele de clasa din lumea satului
erau Tmpinse cu Tndrdzneala in primul plan”. In
Rascoala

Dar ,ceea si parazitismul mosieresc apar...

nou de perceptie. ,lon — de  monografie ampld pregateste Lucian Raicu. Ea
este asteptatd cu legitima curiozitate, judecind
dupd unele fragmente publicate anterior. Un
articol al criticului despre Liviu Rebreanu si

critica literara (Gazeta literara, 4 iulie 1963)

Pentru intiia

»~romancierul expliciteaza ..artistic  trebuie de asemenea amintit, macar ca o con-
cauzele adevarate ale rascoalelor”. ,Rapacitatea  fruntare pentru tot ce am omis voluntar si-
reliefate cu  involuntar, in rapida noastrd sintezd critica.

sd treacd dincolo. Itic prefera insd sa se spinzure, decit sa dezerteze. Nuvela, de un pu-
ternic dramatism, e scrisda Tn acelasi stil sobru, fard inutile divagatii, cu accentul pus ue
detaliul pS|holog|c

Calvarul (1919), din aceeasi sferd de observatie, e un jurnal literaturizat, incit
a putut parea comentatorilor IUi Rebreanu, ,un mic roman". Chiar autorul atrage
atentia Tn Avertismentul ce Tnsoteste aceastda ampld spovedanle ca ,dacd totusi pe
alocuri cartea pare un roman, de vind este numai viata care, orice s-ar zice, este Cel
mai iscusit romancier din lume”. In intentia lui Rebreanu, Calvarul e o scriere demiti-
zantd, antieroicd, altceva decit numeroasele opere ce dezvolta LJleitmotivul  sforaitor"
al razboiului. Razboiul e observat in efectele lui tragice asupra constiintei unui inte-
lectual. Memorialul lui Remus Lunceanu izvoraste, indiscutabil, din experlenta initima a
lui Rebreanu, fost ofiter in armata austro-ungara, |mp|ed|cat sa participe n sectorul
activ al frontului romanesc. Ramas in Bucuresti, sub ocupatie nemteascd, prozatorul a
trecut prin experiente morale hotaritoare. ,, Tralam ascuns — declara el mai tirziu unui
confrate (F. Aderca: Marturia unei generatii, 1929) — si cind, multumité nu stiu cui,
s-a aflat n lumea autoritdtilor militare de ocupatie ci sunt un ,nesupus" austro-ungar,
am fost arestat. Am fugit din sala birourilor unde urmam s& fiu anchetat si am stat
ascuns multa vreme in pivnitele muzeului Kalindcru. Am fugit ap0| in Moldova si am
scapat multumita ostenelii si largimii de suflet a trei socialisti”.

Calvarul e, in fond, jurnalul acestei perioade, cu usoard afabulatle de unde im-
presia, nu totdeauna favorablla de literatura pe marginea unui document uman. Lui
Lovinescu scrierea nu-i spune nimic : ,marginindu-se la mediocritatea unei povestlrl
cursive, emotia reald a Calvarului nu se urca nici ea pina la arta" (Critice VII) si
trece in categoria operelor anulate, estetic, de romanele ulterioare.

Observatia e Tnsd numai in parte adeviratd. Calvarul nu trebuie judecat ca un
mic roman desi_prozatorul manifesta dorinta de a depasi cadrul unei experiente stricte,
autentice, adincind analiza si dramatizind, Tn stilul sdu caracteristic, situatiile : ceea ce
ridica jurnalul deasupra marturisirilor generale si superficiale privitoare la razboi si
chiar deasupra multor scrieri literare propriu-zise despre acest eveniment, e acuitatea
observatiei. Ca document, Calvarul ofera date bogate pentru  cunoasterea biografiei
morale ‘a scriitorului si a epocii din care au izvorit citeva din operele sale cele maj
importante. Pentru a cunoaste atmosfera din capitala ocupatd, dramele proprii, proce-
sefe morale ce se dezvoltd intr-o zona a suspiciunii, spaimel, delatiunii, scrierea e. iarasi
plina de adevar si de sugestii. Eroul — poet, functionar modest, cu o familie grea —
strabate un itinerariu moral complicat, stimulat atit de nellnlstlle interioare, cit si de
datele pe care le oferd viata din afara. Urmarit de unii ca agltator |redent|st suspectat
ca tradator, de altii, Remus Lunceanu cunoaste experienta amard a sovairii, a spaimei,
a resemnarii dureroase a indigndrii — fixate pe fondul unui |deallsm moral sdgetat in
toate avinturile lui. Pe aceste planuri cartea e viabila. Coboard insd simtitor in pagi-
nile speculatlve comune si ca notatie si ca reflectie morald. Consideratiile despre »grija
stomacului”, despre patriotism, despre om ca fiintd maleabild etc. nu sint de naturd sa
dea marturisirilor un fundament filozofic. Privirea aluneca, nerabdatoare peste ele,
si cautd regiunea mai arida, poate, dar mai densd, convingatoare, a faptelor.

Judecatd in totalitatea ei, nuvelistica lui Rebreanu prilejuieste impresii contra-
dictorii. Dupa_ lon, Pddurea splnzuratllor Réscoala unele naratiuni nu mai satisfac.
Altele Tnsa traiesc ca realizari autonome, nu numai ca opere pregatitoaie. Pentru de-
ceniul al_ll-lea, cind au aparut majoritatea dintre ele, au reprezentat, indiscutabil un
progres. Tudor Vianu, credincios metodei sale istoriste, arata odatd cd in epoca in care
debuteaza Rebreanu realismul liric si artistic produsese scrierile sale reprezentative, iar
estetii si intelectualistii creaserd, prin extinderea imaginilor fanteziei, ,,0 adevaratd
criza a artei de a povesti". Nuvelistica lui Rebreanu se opune, astfel, la doud tendinte
precumpanitoare : lirismul semanatorist si exagerdrile epicii de fantezie. Accentul cade
la Rebreanu, pe observatia sociald si pe analiza proceselor obscure, a miscarilor mo-
rale lente, |nche|ate fulgerator prin acte decisive, de o mare V|olenta afectivd. Nu sint
|ncred|ntat ca naturalismul, in formele lui reprobablle domind arta nuvelistului. Vio-
lentele verbale, duritatea conflictului pornesc, la  Rebreanu, din constiinta unei literat
turi demitizante. El tinde, cum va marturisi in diverse pr|IEJur| si dea 0 imagine exajj-
td a lumii taranesti, punlnd accentul pe scena caracteristica, pe detaliu, pentru a ex-
plicita niste procese morale ce sapa in adinc, izbucnind vuellos la suprafata Prostii,
Réfuiala, Dintele, Ocrotitorul, Norocul, Nevasta Hora Mortii, Catastrofa, Iti S'rul
dezertor, eventual si altele, sint secvente dintr-o pinza sociala enorma, pe care, deo-
camdatd n-o stipineste decit partial, dar temeinic. In nuvele, Rebreanu aseaza epica
roméaneasca pe un fundament sigur de observatie: obiectul ei devine individul comun,
elementar, cu o viatd interioard neguroasd. Cu mijloace uneori sovditoare, prozatorul
analizeazd cu liniste, cu rabdare, cu obiectivitate procesele apérute intr-o regiune so-
ciald si morala sumbra prevestltoare Mitizarea, lirismul, descriptia ntinsa, atitudinea
explicit compatimitoare, scrisul frumos (calofll) sint sacrificate in favoarea notatiei
exacte, a observatiei concludente. Punctul de sus al acestui proces artistic 1l aflam fn
romane. Un moment al afirmarii lui Tl descoperim insa in nuvele.

Eugen SIMION

*) In colectia B.p.t. s-a editat, de curind integral nuvelistica lui Rebreanu, sub
ngrijirea lui N. Gheran. Cele trei volume Tnsumeaza toate naratiunile scrise de Rebreanu,
|nc usiv primele exercitii si prelucrari care nu prezintd decit un intents pur documentar.
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ACTUALITATEA
MARELUI
ROMANCIER

(Urmare din pagina 1)

Revenind insa la afirmatia noastra
initiala cd opera unui scriitor mare
ascunde doud realitati mi, se pare, ca
a venit timpul s& cercetim la Liviu
Rebreanu aceastd a doua realitate a

LIVIU ' l
REBREANU

De Sapt, toate operele mari literare,
acelea care Tnnobileaza civilizatia

unei natiuni, sint si mari realizari operei lui referitoare la viabilitatea

' i ’ i i e dintro dath. Tezultatele. objinte

JOI, 5 IANUARIE etlce’ sSinteze ale unei COnCGptII g%slardllnr;[r (?azurl de insucces nu intir-

| ) de viata, marturii ale gandirii si sim- Sova i adhncmen e valoarean.
nevl SBi o o8 A o et paten SEYE. tirii unui popor intrsun anume mo- foftor 1a “CatagialeTormulari ste
torirea celor 60 ani ai lui. Ma astepta la Capsa, = de ment. Specificul national, postulat fih e "care. Shntem tentah . le” o

unde ne-am dus intr-o odaita fa Clubul Tinerimei.

Cind i-am spus, amanuntindu-i, programul ce I-am in-
tocmit, a avut intfi un gest spontan de aparare. | se
parea prea mult, se simtea nevrednic de atita cinstire.
Apoi, in odaita aceea, dupa ce i-am desfasurat tot,
[-am vazut sincer miscat, dar mereu aparindu-se si din-
du-mi argument suprem:

— Nu merit, domnule R., e prea mult... Eu sint un
scriitor modest, opera mea e mica, s-ar putea oare
atita rasplata pentru atita lucru ?.. Prozatorul, roman-
cierul adevarat esti d-ta, care ai opera vasta, care pui
in ea o viata Intreagd, complexa...

I-am explicat cd sarbatorirea aceasta e necesara
pentru Tnsusi prestigiul breslei scriitoricesti. Dincolo
de persoana lui, e scriitorul caruia trebuie sa ne obis-
nuim sa-i aratam, cind opera lui e incheiatda, o recu-
nostinta nationald. De ce la noi actorul poate sa fie
slavit, iar scriitorul numai ocarit ? Opera actorului,
efemerad, se adreseaza citorva oraseni, e exterioara, fara

urme, pe cind scrisul lui Br. V., In mii si mii de exem-
plare, e patruns pina in ultimul catun, slujeste dorul
de-a citi pina in cartile primare, contribuie la educatia
culturala efectiva si durabild a poporului intreg. S-apoi
de ce un politician, cind a Tmplinit o virsta, poate sa . Jul - aces| ®

explicat, si. viabilitatea lui un semn

fie naltat de lume, iar un scriitor consacrat sa nu se de fintrebare, ceea ce nu inseamnd
poatd bucura de aceeasi favoare. Si in sfirsit, de ce sa citusi de putln ca prezentarea _lui

i i ilei i noilor generatii de cititori e posibila
nu oferi presei un erlej de a sev ocupa _mfil d.e apl’oape orin_ evitarea ‘acestor mari linit direc-
si de lucruri care sa ne uneasca pe toti n bine, in loc

toare care apar n structura unei o-
sd ne invrajbeascd, cum fac certurile politice si diver- pere (cu conditia sd nu pacatuiasca
sele crime si rautati ?

pingem rind pe rind ca insuficiente

al diferentierii pe care o ravneste sieretice, constituie totusi tot atitea
’ 7 fulgere de lumina arunc%t% asupra
1 N i i i ti ide secre-
fiece neam in mIJIOCUI unei lumi ?enlgl C?Jrea;mguacalr:catsl |Irr1]cacest sens;
n pllné efervescenta si emulatie aceste judecati partiale se transforma
este creatia literaturii in primul rand
si in general a artelor.

deodata in acte de indrazneala cri-
LIVIU REBREANU

ticd pe care nu ne putem abtine sd le
admirdm in totalitatea lor. Nu e oare
asta menirea criticii, sd lumineze ast-
fel opera cu multlple puncte de ve-
dere stirnind curiozitatea spirituald a
cititorului si evitind primejdia cata-
logérilor excesive? Este oare Rebreanu
doar un scriitor exponent al con-
stiintelor nediferentiate, maestru_ al
dezvaluirii sufletelor obscure, primi-
tive, este el doar scriitorul preocupat
de problemele sociale ale taranimii de
dincolo si de dincoace de Carpati si
opera lui este chiar foarte prlzonlera
acestor teme care astdzi nu mai au
circulatie, realitatea sociald tardaneascd
fiind ea nsasi schimbata fundamen-
tal ? lar romanul siu asupra razboiu-
lui, Padurea spinzuratilor, este el
chiar sau numai romanul dramelor
razboiului cum l-au interpretat unii ?
Actualitatea unui mare scriitor, si nu
numai a lui Liviu Rebreanu, ar de-
veni n felul acesta cu neputin‘gé de

FOTOGRAFIA DIN STINGA : TN
BIBLIOTECA (1937). — FOTO-
GRAFIA DIN DREAPTA: CU
POETUL ION MINULESCU, PE
PERONUL UNEI GARI (1935).

ele Tnsile asupra adevarului_intim al
operei). Judecatd astdzi, dimpotriva,

— D-ta., slavd Domnului, la 60 ani, de-abia ai locuin- opera’ lui Liviu Rebreanu ne apare
< < - . Lo < de o actualitate cu atit mai_marcatd,
ta aSlgUrata, pe cind orice alt prOfeSlOﬂlSt, daca are ce- cu cit unii ractici o |nt0arc§re
lebritatea d-tale in profesiunea lui, a dobindit o viata la_povestirea sfatoasa, la capriciile

lirismului exterior, netemperat, expre-
sie a unor realltatl carora transfor-
marea industriald si sociala a tarii
noastre le infirma eX|stenta si le con-

firmad anacronismul. Geniile  silvestre

imbelsugata, ferita de riscuri si griji. Ei bine, daca nu
putem face aceasta in planul material, baremi o satis-
factie morald trebuie sa rasplateasca jertfa unei vieti
intregi si o oper& intr-adevar nationala! si faptele elementare colosale la care
L. A " o . ar_participa intr-o euforie nestinghe-
Atunci Tmi spuse cd&, intr-adevar, afara de locuinta, ritd _intreaga naturd, cum se a-
nu are nimic, si ca, fiind In timpul razboiului decorat firma adesea, fn timp ce un
o . - . miel ar fi frlpt tilhédreste In gropi, au
Cu I’asplata muncii pentru merlte Sanltal’e sau a$a COﬂStltUlt mot|ve de |nsp|rat|e 5| au
ceva, a cerut si el, ca altii, sa fie improprietarit cu un dus la nasterea de valori intr-o peri-
DN . . s . oadd In care tara noastra suferea de
loc de casa in Bucuresti. De sapte ani zac hirtiile lui
cine stie prin ce birouri, fara sa i se fi facut nimic.

0 cruntd Tnapoiere economicd si scri-
itorul din trecut era nu numai indrep-
n sfirsit, Tmi zise sa fac ce cred eu si-mi multu-

tatit sa se inspire din aceste realitati
dar ele puteau Si-i pard cd sint sin-

meste, intr-adevar adinc miscat si cu lacrimi in ochi, ca gurele de naturd sa-l ajute la intuirea

. . .o T - = trasaturilor noastre specmce Liviu
tocmai eu, desi adica prozator, m-am _glr_1d|t si. ma Rebreanu Tnsa a vézut mai adinc : un
muncesc atita pentru dinsul. I-am amintit ca-i dato- popor traieste si aspird sd ia parte la

viata istoriei alaturi de marile po-

rez personal recunostintd pentru un serviciu mare ce oare ale lumii si nu si stea pironit
In nemiscare i sa vegeteze in fata

mi-a facut cu prilejul unei carti care, oricit ar fi de 2miscare § e | :
- - - I o~ . iazurilor fabuloase misunin e pe5|
bun_a, n-ar fi avut p_oate atita suc_:c_es far_a cuvintul |L!I. si obsedat doar de delicii gastrono-
Si ne-am despartit cu multumirile lui repetate, din mice. Istoria e nemiloasa si fuga din

care e de retinut: ,,Mai mult decit orice sarbatorire, g%taprfrherdlflt' c:‘eaelfgepo;‘rlll\r);atespee)&;ﬂﬁg

sa ma crezi ca cuvintele d-tale m-au miscat si m-au si mai mult la_ele si in_cel mai fe-
minafiat!” r|C|t caz te lasa sa Tmbatrinesti fara
g o . sd fi trait cu adevdrat in concertul
Era sincer. Poate ca a fost sincer in tot. cursul in- marilor evenimente ale marii istorii.

Intirzierea dezvoltarii noastre l-a de-

trevederei, poate ca toate povestirile lui au fost sin- terminat pe Mihail Sadoveanu si se
cere... intoarcd la vechile valori ale trecu-
tului s& ne caute trasaturile speci-

fice in istoria glorioasd a trecutului.
In acelasi timp el a descifrat in
prezent urmele  marete ale acestui
trecut. in psihologia oamenilor sin
naturd. Pe Liviu Rebreanu insd l-a
atras, prezentul dramatic cu marile lui
framintari si sarcina pe care si-a sim-

tit-o. apa5|ndU| umerii - nici nu l-a
DUMITRU RADU POPESCU speriat si nici nu l-a determinat si
renunte la ea, lupta sociald a tarani-
mii  roméane gasmd deci Tn el pe cel
mai mare exponent. Admiratia  pe

care a stirnit-o Tn timpul vietii si

Vo N 4
marele prestigiu de care s-a bucurat
isi .gdsesc. astfel usor explicatia de-
lena n ciuda |mperfect|un|| stilului
sau, a vocabularului restrins la doud
mii de cuvinte cu care si-a  scris

opera. Asta aratd Tnsa Tn aceIaS| tlmp

. cit de mare a fost necesitatea apari-
nainte, n

adurea spinzuratilor are laitmotivele vietii sale interioare. Th cu un brat care arata deva: ,,Omul trebuie sd facd imense aceastd lectie de realism trebuie sa- trebuie retinute multe din acest ro- tiei unui astfel de scriitor in litera-
patruzeci si trei de ani. ultimul capitol eroul, plecindu-si ,,pu- viitor, 0 tintd hotarita*... Dacé pina  sfortari sd stea n picioare*, iar cind lutatd ncd o datd cu caldurd. Mai man, si neaparat acea ,baltd de lu- tura noastra si cit de stringentd era
Cum_s-ar spune, are o tin capul*, va vedea ,,pamlntul es- acum obsesia _padurilor cu spinzu- a inceput pravdlirea nimeni nu-i mai trebuie retinute scenele de ,liniste’ mind* dintre Apostol 5| llona. Re- pentru romanul romanesc orientarea

virstd maturd. Nu are chis ca o rand uritd, galbuie*. Din- rati avea menirea de a-i tine mereu poate reda echilibrul. Romanul ur- cu momentele lor de intelegere a unei breanu stie si dea valente noi  mi-

aceasta a lui hotarita spre expozma

douazeci ~de ani Tmpli- colo de obsesia culorllor care ar pu- treazad constiinta marilor adevaruri, mareste cum s-a ,sdruncinat echi- situatii. Mai trebuie retinute multe, tului, sociale. latd o altd caracteris- obiectiva a_faptelor, spre constructia
niti, sé fie o promisiune, tea fi formald, exista obsesia unor n- relevate de” razboi, acum obsesia n- I|bru|_ sufletesc* al protagonistului, foarte multe amédnunte care-1 fac pe tici, foarte apropiatd de zilele noas- monumentald si intr-un stil care s
ti nici treizect sa fie o promisiune telesuri mai ad|n0| Cuvintele ,intu- cepe sa aiba functie patologica, fi- Cum istoria a intervenit in aceastd acest creator de ,intreguri* si fie de tre, modernd, contemporand. Ceea ce poata fi oricind sacrificat in favoarea

certd. Are o virstd fard dubiu. Noi,
foarte multi condeieri tineri sintem
mai tineri ca ani decit aceastd carte.
De multe ori poate chiar fara s-o in-
telegem bine. Sigur, Rebreanu ne-a
Tncintat prin extraordinara stiinta a
compozitiei, a ansamblului, prin ‘'ma-
sivitatea eroilor, prin acuitatea pro-
blematicii sociale abordate. Dar re-
citit, mereu, ca un caleidoscop Tsi a-
ratd noi fatete Multi au negat ma-
relui scriitor harul limbii. Profesorul
Calinescu a facut lumina si asupra

acestui capitol. (Profesorului Célines-
cu cred cd Ti placea acest titlu mai
ales din amuzament, fiindca el n-a
fost niciodata ,,profesor”). Atunci ce
am putea adauga? Doar citeva in-
semndri fara importanta doctorala.
Totusi as sustine: Rebreanu chiar
daca n-a ,,scris artistic* fiecare fraza,
ca Matei Caragiale, a gindit artistic
fiecare fraza, si daca nu intotdeauna
limba scriitorului a gasit cuvintul de
aur, cel mai potrivit, esenta— acel a-
devar aflat dincolo de calofilie — a
fost mereu prezentd in scrisul sau.
latd cum ,pune Tn pagina* n prN
mul capitol al Padurii spinzuratilor
atmosfera ce va deveni sufocantd dar
t' revelatoare pentru Apostol Bologat
»bab cerul cenusiu de toamna ca un
clopot urias de sticla aburitd, spinzu-
ratoarea noua si sfidatoare”.- ,,Doi
soldati batrini sdpau groapa, scuipin-
du-si des Tn palme si hiciind a oste-
neald dupa fiecare lovitura de tirna-
cop. Din rana pamintului groparii
zvirleau lut  galben, lipicios*.* ,,in
dreapta era cimitirul militar, Tncon-
jurat de sirma ghimpata, cu morminte
asezate ca la parada, cu crucile albe,
proaspete, uniforme*. Aceste clipe
mai ales Tn momentul cind in consti-
inta lui Bologa adevarul va incepe sa
se cristalizeze, vor forma unul din

nerec*, »Negru” apar totdeauna cu o
valoare dubla, de atmosfera apa-
rentd, plasticd, si de subtext Tn sensul
cel mal drag mai tinarului rapsod al
razboiului, Hemingway. La fel ,al-
bul*. ,,Crucile erau abe*, »Spinzura-
toarea albea nepasdtoare*. La fel
galbenul. Functia culorilor Tn acest

roman este formidabila.

Dar sd-mi continui Tnsemnérile.

Mi-as pune Tntrebarea : criza mis-
ticA nu si-ar gasi oare explicatia
chiar Tn acel timp fingrozitor trait
de erou? Lasind la o parte latura
misticd a romanului, m-as mai n-
treba Tncd: nu e vorba in final de o
alienare fizica a wunui mediu in-
uman ? Apostol Bologa, asa cum i
spune si Klapka, va muri ca ,dezer-
tor si spion, si tradator, Tn sfirsit,
ca un criminal, iar nu ca apostol al
iubirii*. Bologa nu mai are putere,
e strivit parca nainte de a fi spin-
zurat. ,,Mi-am pierdut cumpatul, Tsi
zise dinsul cu amadrdciune. Mintea,
Tmpreuna cu legile si disciplina ei, se
zdruncind ca o masing, ntre ale carei
roti ai zvirlit un bolovan de indata
ce e pusa Tn fata zidului ce desparte
fiinta de nefiintd.,, mai bine sa
dorm si sa treaca peste mine Tntim-
plarile in voia lor*. latd-1 pe Apos-
tol prabusindu-se Tnainte de a fi dus
in fata ultimului capitol al cartii.
Vrea sa doarmd Hamlet se nt 'ba.
Bologa nu se mai fintreaba. Vremea
ntrebdrilor din prima parte a roma-
nului s-a dus si Apostol, fara sa n-
lature raul ca printul danez, se pra-
buseste treptat. ,,Avea acum intuitia
ca 1l asteaptda ceva fingrozitor, ceva
ce ameninta Tnsasi temelia fiintei...
se opri Tn dosul usii cu ochii in gol
si deodata Ti rasari creanga groasa
din copacul spinzuratului singuratic,

indcad omul nu o mai poate ,,stapini*,
ea 1l stapineste. Il copleseste. Adeve-
rind odatd in plus cd Apostol cit
timp fusese ,,in picioare* Intuise per-
fect adevarul. Apostol mediteaza un-
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zdruncinare. Si cum eroul poate n-a
nteles la timp si cum trebuia aceastd
istorie. Dar nu o sa-i facem obiectie
autorului. Cert este cd romanul por-
neste de la premize social-istorice si

fapt un fin cizelator al acestor intre-
guri. Céci este un nonsens si cons-
truiesti un edificiu maret fara sa cu-
nosti micile ,jincaperi* ce fac de
fapt frumusetea acelui ntreg.  Mai

MIHAIL  SORBUL EVOCARE

a 27 noiembrie 1965 Liviu
Rebreanu ar fi  Tmplinit
80 de ani daca.. In
schimb sint 80 de ani de
c¢ind autorul lui ,lon* s-a

nascut intr-un sat ma-

runt din nordul Transilvaniei, si

acum in loc sa-1 sarbatorim din toatd

inima, ntr-un fel sau altul Ti come-
mordm Tntristati memoria.

Zice-se ca in noaptea cind s-a

nascut Liviu Rebreanu s-ar fi vazut pe

cer o ploaiede stele, apoichiar din
primii  ani ai tineretii, dupdce cd era
Si asa balalor5| cu OChI senini albastri,

a mai si albit, Tneft n-ai fi putut spune
ci te afli in fata unui tinar Tmbatrinit
prematur sau in fata unui batrin fal-
nic ce nu se da batut nici de soarta
si nici de timp.

Ploaia din acea noapte se vede ca
i-a sorocit un viitor Tnstelat, iar parul
alb ce i s-a ivit Tnainte de vreme i-ar
fi prezis noroc.

Soroc sau coincidentd, acestea se
cam confundd citeodatd. Cerul literar al
lui Liviu Rebreanu nu are putine stele
de prima marime, iar norocul prezis de
grabitul par alb, o altd coincidentd, pare
sd se confirme.

Eu am fost nu numai prin sotiile
noastre inrudit cu el, ci legat si prin
0 prietenie Tndelungatd, as putea spune
fara Tintrerupere.

Asadar l-am cunoscut mai bine ca
altii in intimitatea lui. n felul lui de
viatd, si mult mai apropiat sufleteste.

In aceasta calitate, desigur, as avea
multe de spus.

Dar timpul trece si amintirile Tncep
sd se fincetoseze, si gata, gata sa se
intunece de tot. Sint doar 21 de ani
de la moartea lui. N-apucase sa Tm-
t plineasca 59 de ani, din noaptea lui 1
septembrie 1944 si pind la 27 noiembrie,
ziua sa de nastere, s-au scurs aproape
3 luni de cind i-a fost parasit primul
sau mormint din Valea Mare, din ve-
cindtatea Pitestilor. Da, primul sau
mormint. Céaci asa cum s-a mutat n
viatda la Bucuresti de vreo sase ori,
asa si dupa moarte si-a schimbat de
trei ori lacasul de veci.

Inmormintat la Valea Mare a fost
adus de acolo in preajma sarbatorilor
de iarnd la Bucuresti si depus la Ci-
mitirul Belu unde a stat citiva ani pe
locul familiei ginerelui sdu, iar de aici
prin grija, staruinta, sacrificiul si de-
votamentul véduvei si fiicei sale, care
i-au pregatit un Iacas demn, s-a mutat,
sper pentru ultima oara, 1n vecing-
tatea mormintelor lui Eminescu, Cosbuc,
Sadoveanu, Caragiale.

Dar mortii cu mortii si viii cu viii.
Adicd s& revin la Rebreanu cel viu de
altadata, asa cum I-am cunoscut.

Ce-as putea spune si putine si
multe ?

Rebreanu, educat Tn scoli militare ce-
zaro-crdiesti severe era in primul rind
un om ordonat si curajos. Primele sale
momente Tn Bucuresti au fost grele,
dar le-a infruntat cu senindtate. Era
aproape tdcut ca si Sadoveanu si tot
atit de bine zidit trupeste. Cu el nu
puteai sta mult de vorbd, afara daca
tu erai guraliv. In cazul acesta te as-

culta cu rabdare si dacd-i spuneai
vorba de haz ridea cu dragd inima.

ntre simpatiile pe care si le-a cisti-
gat venind in ,patria mumax, si ele au
fost multe, Girleanu a fost acela care am
fiindca Re-
breanu vxbea tot asa de bine nemteste
ca si ungureste Ti zicea cu dragostei

l-a Tndrégit mai mult si

»Neamtule*.
De altfel

luat cu dinsul

va, l-a si :
casatorit,

literar, unde s-a si

tau traditionalele snitele,
mdrime si mult )
preparate parcd anume pentru mine.

Dar tot Tn acest camin am trdit cu

Emil Girleanu, fiind numit
dire tor al Teatrului National din Craio-
ca secretar
pentru
ca Tn scurt timp sa revind la Bucu-
resti unde si-a alcdtuit un camin sim-
patic si primitor. Din cind in cind eram
poftit si eu la dejun unde mad astep-
impozante ca
ispititoare ca aspect,

ma va duce firesc la concluzia pe care
0 astern aici: ,Padurea spinzurati-
lor* 'e un roman tinar. Tineretea fi-
ind, Tn ultimd instanta, criteriul va-
lorilor autentice.

cele ce
de vatd. Trosnete si flacari.

rdmas cu totii ca niste muti...

nute farda sa
explozie |

iste un

carii s-au paradit cu totul.

In cazul
., Omului

minarea n biserici*.
s-ar putea inversa :

Pind una alta,

raspinoesc nevinovate stelute.
Dar... deodatd frunzele cam uscate ale
bradului au luat foc, mai ales zapada
infiorati,
Gin-
diti-va. Bradul era sub lampa ce con-
tinea cel putin un litru de gaz! Din
fericire n-a fost decit un foc de paie
zgomotos, ce s-a curmat in citeva mi-
incendiu sau e

In schimb toate micile daruri si ju-

Ce bine grdieste poporul cind spune:
,Omului sarac 1 se stinge pina si lu-
de fata
sarac i
se aprinde pind si pomul de iarna* |
revelionul familiei Re-
breanu a ratat, iar eu cu jale Tn suflet

totii un moment destul de trist si emo-
tionant. A fost intr-o seard de reve-
lion. Printre invitati era si  pictorul
Iser. In mijlocul, sa-i zicem, sufrage-
riei, sub lampa de gaz sta falnic pe
masa un brad plin de zapada, cu ghir-
lanzi si balonase de sticla multicolord
stralucitoare, de crengile caruia, In a-
fard de luminarcle, atirnau diferite mici
jucarii si modeste cadouri destinate
fetitei lor.

Ne pregateam sufleteste pentru o

vesela petrecere. Vin era. lar artista
gospodind pregdtise din  belsug, n
afard de alte bunatdti, obligatoriile

sarmale de porc, cind nu stiu cui i
vine si propune sa aprlndem in afard
de lumindrele si niste artificii din

am publicat Tn ,Rampa* acest melodra-
matic eveniment.

Dar Rebreanu nu era menit sa fie un
invins ST imediat dupa primul razboi
mondial a tisnit din mediocritatea nu-
velisticd de atunci ca o racheta... cos-
mica. Aparu faimosul sau roman ,lon*,
caruia Academia i-a decernat marele
Premiu Nasturel : 612.000 lei ce se dis-
tribuia la interval de 3 anil

De atunci viata lui Rebreanu s-a
schimbat, bineinteles materialiceste si
nu sufleteste. A ramas acelasi om bun,
primitor, iubitor de cei mai tineri ca
el, ajutindu-i cu sfaturile lui cuminti,
purtind o vastd corespondentd cu ei si
cu lumea din afara literelor.

In afara scrisului pe care il socotea
ca o Tnaltd misiune, se mindrea fara

marilor sensuri. Unii nici nu concep
cd mai poti cu astfel de mijloace_ sa
ramii scriitor, Liviu Rebreanu insa a
conceput _si a _iesit_victorios. Curajul
siu ramine si astazi exemplar.

s5 se fuduleasca cd este scriitor si a
prezidat. in diverse rinduri, cu tact st
cu (olos, ,,Societatea scrutorllor romani*
de atunci, ce era mai mult o societate
de ajutor si mai putin culturala.

Dar sd revin la omul privat st nn
public.

Rebreanu a avut citeva pasiuni: au-
tomobilul, via, apicultura si... astro-
nomia.

si intruchipase o lunetd si cerceta
cu toatd seriozitatea cerul.
lua totul in serios. Asa, de pilda, pen-
tru automobil si-a procurat citeva n>a-
nuale tehnice Tn limbile francezd si fer-
mand, asa ci el teoreticeste stia miai
bine decit un sofer batrin din ce 1i al-
catuit un astfel de vehicul. Pentru vie
de asemenea. Nu mai spun de apicul-
tura, ultima sa pasiune | Ba se duse la
Dobrogostea si de acolo si-a adus un
specialist. Vinul si-l prepara el singur,
sl ca sa-i grabeasca fierberea si lim-
pezimea 1l trata cu anumite preparate
chimice si microbiene ca un adevérat
vinecolog. Si grozav 1i mai placea vinul
lui si cu ce pldcere Tl oferea musafirilor
sai |

Dar s-o0 inchei deocamdatd, si nu stiu
cum mi-am reamintit de luneta lui si

deodata mi-a venit o idee nastrusnica
si poate naiva: ,De ce oare o fi tot
cercetat cerul. Nu cumva ca sa-si iden-
tifice stelele, care au cdzut in noaptea
nasterei sale ?...

Bucurefli, 22 noiembrie 1965
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ocatia de romancier are la
Rebreanu indreptatiri 13-
untrice, fiind numai super-
ficial rezultatul dobindirii,
prin munca tenace si sta-
ruitoare aplicatie la obiect,

a unei desavirsite Indemindri profesio-
nale. Nasterea sa ca romancier este ex-
presia unui continut sufletesc de un fel
deosebit, rascolit ani de-a rindul, mult
fnaintea aparitiei lui lon, ' de obsesia
unei ,taine" hotdritoare, ascunse Tn
materia existentei, dincolo de formele
ei efemere, a unor legaturi trainice si
necesare ce dau o justificare mai pro-
fundd actelor disparate si le unificd pe
dedesubt intr-un destin de neinlaturat.
Pentru a capta sensul acestor legaturi,
scriitorul trebuie sa cuprinda durata
nefragmentata, curgerea integrald a unei
existente, ciclurile compacte ale timpu-
lui, sd creeze din nou viata, cu ,du-
hul" ei inanalizabil de-o esentd parca
misterioasa, silindu-se a-i clarifica sim-
bolurile majore, si evitind a da citito-
rului senzatia cd i le atribuie prin spe-
culatie si artificiu. Un roman va fi asa-
dar drumul anevoios al unei descoperiri
capitale si al unei descinderi Tn inima
Tnsasi a realitatii, drum pe care-1
faci insotit de sentimentul traversarii
unei experiente unice si ireversibile, cu
multe implicatii in absolutul vietii si al
mortii. Sensul esential al romanelor lui
Rebreanu este de lamurit asadar in sub-
teranele acestora, prin care scriitorul
a cautat sd comunice cu marile direc-
tive, cu marile elanuri ale vietii, prinse
in miscarea lor originard. In ciuda apa-
rentelor contrarii, romanele lui Rebreanu
sint miscate de o ambitie suprema,
necunoscutd si nefncercatd de adeptii
wscolii realiste”. Scriitorul a limpezit in
mai multe Tmprejurari deprinderea, n-
radacinata Tn el, de a lucra noaptea,
singura ambianta fecundad, in stare sa-I
cufunde in viziunile sale ,interne", si
din perspectiva noastra, foarte potrivita
vocatiei sale de constructor, si nu de
imitator al lumii reale.

Trecind de limita lumii vizibile, Re-
breanu pare de fiecare data orientat cu
toate puterile sufletului  spre nucleul
originar din care pornesc efluviile sim-
tite in preajma, apasator, spre o ,taind"
primordiald a lucrurilor. Frecventa ter-
menului ar fi Tn ea Tnsasi edificatoare,
dar se adauga si faptul cd Rebreanu
simte impulsul de a1 intrebuinta oride-
citeori dibuie iminenta apropierii de o
Tmprejurare capitala pentru sine, pentru,
tot ceea ce Tnseamna fibrd autenticd n
formatia sa. Obsedanta fusese, n
copilarie, staruitoarea Tintilnire printre
ai sdi, cu ecourile martirajului lui llo-
ria; povestile oamenilor Ti zugravisera
imaginea de basm a craisorului, lasin-
du-i totusi o margine obscurd, parca
mai Tnsemnatd decit dovezile certe ale
existentei eroului : ,L-am vazut pe-a-
tunci Tn inima, frumos, cdciulda alba
pe-0 ureche, spada dreapta la briu, stru-
nind un armdsar roib care Irdminta
pamintul cu copite de argint.. L-am
vazut luptind cu zmei si cu balauri si
biruitor intotdeauna. Numai ochii lui
erau blinzi si intelegatori si atit de
omenesti ca privirea lor mi-a ramas in
suflet ca o taina" ‘).

Imaginea de ,taind" se asociaza la
Rebreanu — formularea este aici cu
totul elocventd! — cu o intuire a
omenescului unei figuri Tntrezarite cind-
va sau a unei Tmprejurdri si se acoperd
pe de-a-ntregul de un simtamint oare-
cum dureros al plenitudinii acestuia.
Senzatia de tainda — din care orice Tn-
teles speculativ trebuie exclus — apare
la Rebreanu intim cuplatd cu aceea a
identificarii fibrei sale sufletesti cu
omenescul lucrurilor.  De  nedespartit
este aceasta senzatie —  plenitudine
omeneascd Si taind, totusi! — de im-
presia ce ne-o provoaca intilnirea cu
autenticul Rebreanu.

Documentdrile ulterioare nu atrofiazad
n sufletul sdu aceasta sensibilitate la
zona de ,taind", dureros omeneascd,
Anii si cartile pot modifica liniile exte-
rioare ale imaginii, lasind totusi ne-
atins secretul omenescului ei; ,,Numai
ochii lui Tn care pilpiise nepotolita dra-
goste de dreptate mi-au ramas necon-
tenit aceiasi, cu aceeasi taina ispititoare
ca 0 chemare fara putere de impotri-
vire" (s.n.). Partea de taind, vrea sa
insemne — precizarea este semnificativa

trecerea trecutului Intr-un prezent
concret si continuu, singura  vesnica
ispita, in cele din urma, pentru scriitor,
caci adauga Rebreanu numaidecit: ,,E-
roismul crdisorului se umaniza si de-
venea viata dreaptd a unui suflet drept,
stfel trecutul se confunda cu prezentul

i Horia era un om din vremea noastra,

!
1

muncit de un gind mare care-1 urma-
reste cu o perseverentd neinfricosatd nici
de amenintarea mortii".

Confesiunea, de un interes deosebit,
aduce sugestii revelatoare pentru Tinte-
legerea actului creator, In esenta lui act

de comunicare cu sursa omenescului
ireductibil, cu aspectul tainic" al lu-

crurilor, de care numai scriitorul si nu
istoricul are a se preocupa. Scriitorul
detaseazd obiectul de mare intensitate
concreta al interesului sdu, raspunzand
la Tntrebarea privind specificul bine de-
terminat — desfacut de tot ce Tnseamna
factor abstract si ,istoric" — al ope-
rei de creatie. Aceasta nu are nimic
de-a face cu elaborarea ,din cap",
uscata si voitd, ci descoperda o relatie
— mediatd, ascunsa — cu dialectica
neprevazutului, cu tensiunea omeneasca
a existentei. Studiul istoric, ,l-am scris
odata din cap, uscat, drept si aspru, cu
date si documente. Povestea aceea are
insd putine contingente cu Craisorul.
Acolo vorbeste istoria, adicd o poveste
adevarata cu oameni artificiali care n-au
decit viatd publica, de multe ori prefa-
cuta."

Evenimentele in forma generald sub
care ajung in constiintd, istoria spiri-
tului public si a figurilor cu o viatd
obligat publica, risca sa acopere cu
totul ceea ce pentru scriitor constituie
unicul obiect vrednic de interes: pe
Lbietul om" viata nestiutd a bietului om,
altceva, in realitate, decit ni-1 Tnfati-
seaza istoria publica. Omul din istorie
si bietul om, Tn aceastda franca delimi-
tare sta tot ce cu un termen pretentios
s-ar numi conceptia esteticd a roman-
cierului.

,Oomul din istorie e redus la idei
unice, aproape fixe, condamnat sa repre-
zinte o verigd, dintr-un lant riguros de
fapte. Pe cind bietul om, chiar etna' e
erou si poate mai cu seama cind e erou,
se luptd cu viata totdeauna si cu por-
nirile lui eroice. Oamenii cu idei cen-
trale, cu linie dreapta sint atit de pu-
tini ! Ideile centrale sint inventii de-ale
eroilor de birou. In viata, ideea cea
mai frumoasa, cit trebuie sa se razbo-
iasca cu sufletul omului care vrea sa
zburde fard tintd, sd se Tnnoiascd me-
reu, sa pacatuiasca"...

Istoria sint faptele, explicatia ade-
varata e insa intre fapte | Greu am pu-
tea defini mai exact sediul de pre-
dilectie al romancierului! Fragment re-
velator :

,Craisorul Horia, Tmpreuna cu tova-
rasii sdi de rdzmeritd si de moarte, cit
au trebuit sa singereze in inima lor
pind ce au ajuns la fapte singeroase !
Istoria conservd cu lux de amanunte
toate faptele exterioare, parca ele ar
putea explica rostul evenimentelor. Ex-
plicatia Tnsa se afla tocmai intre fapte,
unde se zvircoleste sufletul de ndoieli
(s.n.). De aceea faptele istorice nu pot
reconstitui viata omului, a omului care
niciodata nu e azi ce a fost ieri si nu
va fi miine ce e azi". Aici, Tn acest
— ireductibil la formele rigide ale lo-
gicii — focar al concretului, spre care
se concentreazd interesul oricdrei creati,
sdlasluieste taina, vesnicd ispitd care
ademeneste pe scriitor: ,,Urmele ade-
varate ale vietii trecute, cele scobite
in suflete, cele amestecate Tn singele
urmasilor, cele mai puternice, ramin
ascunse silintelor noastre de descifrare.
Efectele lor insd se recunosc mereu in
atitea lucruri inexplicabile cu logica
strimta obisnuita".

Dimensiunea epicd a romanului lon,
tendinta de a conferi maruntelor eveni-
mente ale cotidianului, celor de tip ca-
lendaristic cu deosebire, o amploare na-
rativa si uneori un aer feeric, de spec-
tacol vital fascinant, au o explicatie
psihologica in starile si dispozitiile ani-
lor de copildrie ai scriitorului, stari re-
interpretate din unghiul maturitatii, al
unei filozofii mai curind amare asupra
ciclului existential, si cérora totusi i
se pastreaza toatd savoarea. Ceea ce
s-a Tnregistrat atunci pe o retina proas-
pata, este, privit de la meridianul luci-
ditatii, al deplinei maturitati, purd ilu-
zie a virstei, totusi scriitorul proce-
deaza bine nefmpingind la ultima limitd

procesul demistificdrii, retinind atita
LJluzie* citd este necesard  viziunii
epice a iaptelor. Aceste lucruri — vrea

sa spuna romancierul — au existat mai

LUCIAN RAICU

Meritul d»lui Rebreanu este ca, bizuit pe o dreapta intuitie,

a ramas totusi Tn sfera unei
artistice superioare,
obiectiv. Eroul
constiinta care oglindeste e

romanul

Tncit

nsa

constiinte
ca a eliminat

lirismul, creand

este sufleteste elementar,
Thalta
literatura aceasta nu e folclor, «ci

arta.

D. Liviu Rebreanu a pus temelia romanului

fara a sari

ca istoricul

peste realitate,
In chip firesc nuvela,
literar de maine

continuand
facand asa fel

va intelege cu desavarsire rostul si cauzele izbanzii sale.

G. CALINESCU

CRISTALIZARI

mult Tn Tnchipuirea dilatatd a copilului
decit in realitatea controlabild si totusi
constiinta lucida nu izbuteste sa alte-
reze nimic din frumusetea lor intrinseca,
din miracolul lor. Epic vorbind, ele au
existat |

Dialectica subtila a acestei relatii se
desprinde mai bine din ,,amintirilef din
copilarie ale scriitorului, din amestecul
de lucidd melancolie si fascinatie inca
staruitoare puse in evocarea lor. Urma-
rind relatarea, nu se poate sa nu-i aso-
ciem imagini corespunzatoare din lori.

»imi aduc aminte — marturiseste cl
intr-un interviu — de unul din cele mai
minunate lucruri ale vietii mele: cea mai

intr-un sat apropiat, in fiecare an
avea loc un bal, la care luau parte
toti teologii si toate fetele de madritat
ale preotilor. Era un fel de tirg de fete,
caci aici se alegeau miresele, pentru vi-
itorii hirotonisiti. Se numea, nu stiu de
ce, ,Bal filantropic*4.

Tatdl meu si cu mama s-au suit in
carutd si-au plecat. Eu, curios si supa-
rat cda ma lasa singur acasa, ra-am as-
cuns — mititel cum eram — n coada
trasurii si-am mers si eu. Acolo, rdmas
pe dinafara, priveam la lumindtia aceea
care mie mi se pdrea ca-n povesti. $i
ce era, decit doud lampi de petrol, ce
stréluceau roscat ! Cei trei ani ai mei,
insa, gaseau ca e ceva feeric; muzica

fermecat de o astfel de priveliste dum-
nezeiascal.

Imaginii din copilarie, Tnregistrate cu
un ochi dilatat de uimire, de Tneintare,
i suprapune Rebreanu imaginea rece,
d'emitizald, culeasa mult mai tirziu Tin
anii maturitatii. Ceea ce gasim n lon,
in epopeea mai cu seama a Herdelenilor,
nu este desigur lumea vazuta din punc-
tul de observatie al unui copil, Tnsd cu
sigurantd ca privelistea epicd a scenelor
din roman scriitorul n-ar fi obtinut-o
daca nu pastra si ceva din starile feerice
si din Tnsdsi optica virstei ingenue.

LJAcum 15 ani — minat de amintire —
am plecat Tmpreund cu nevasta-mea, in
locurile copildriei, sa asist cu ochi de

meschin mi s-a parut totul | Cit de mica
si nefnsemnatd devenise privelistea ndz-
drdvand de la virsta de trei ani!“
Revenirea brutald la realitate n-a ate-
nuat totusi nimic din puterea fascinanta
a amintirii, din realitatea acelui specta-
col epic. Fard aceasta doza de naivitate
foarte rezistentd la examenul dur si lucid
(si cit de dur si de lucid era acest
examen, cit de intim legat de firea ma-
turd a lui Rebreanu nu mai e nevoie
sa subliniez), romanul lon ar fi devenit
0 proza crispanta, de un ,naturalism**
sarac si tonul sdu nu s-ar fi constituit
pe dimensiunea majord, urmare a unei
puternice transfigurari. Farmecul ar fi
disparut. Oricit de supuse incercarilor,

mare ,luminatie/ pe care am vazut-o
eu vreodatd, pe clnd aveam numai trei rasuna, umbre treceau prin fata feres-
ani. trelor si eu stdm neclintit, cu totul

i ]]

tudiul capodeperelor e, indiscutabil, instructiv si, in multe privinte,

relevant, pentru ca valorifica stadiile cele mal avansate atinse de

un scriitor n efortul lui, adesea tantalic, de a reflecta adevarul

vietii Tn dimensiunile concret istorice specifice acestuia, si de a

investiga straturile cele mai adinei ale sufletului uman, Tn lumina

a ceea ce numim, indeobste, autenticitate. lon, Padurea spinzu-
ratilor si Rascoala oferd, sub acest aspect, suficiente elemente pentru definirea
personalitatii artistice a autorului lor, Tngaduind cercetdtorului sa stabileasca,
prin comparatie, directiile Tn care s-a manifestat mai plenar contributia tui
Liviu Rebreanu 1A dezvoltarea prozei romanesti. Analizindu-le, deslusim cu re-
lativa usurintd, realismul evocarilor, acuitatea observatiilor, finetea analizelor
psihologice, capacitatea scriitorului de a intui_esentialul si de a da amanuntului
sau intimpldrilor infatisate functie de semnificativ, forta de a crea caractere
memorabile, sensibil individualizate, puse sa se defineasca in Tmprejurdri vitale
pentru existenta lor, excelenta cunoastere a realitatilor rurale, a resorturilor
ce dinamizau viata sociald si spirituala a taranimii infometate de pamint, de
dreptate si de libertate sau a complicatului mecanism pus Th miscare in sufletul
lui Apostol Bologa n clipa cind acesta are rascolitoarca revelatie ca, de fapt,
luptd Tmpotriva fratilor sdi de singe dezrobitori si a nfaptuirii idealului de
unitate nationald. E limpede ca nici un alt prozator roman fnaintas sau con-
temporan cu autorul lui lon si al Rascoalei nu dezbatuse cu atita curaj spi-
noasele si complexele probleme ale taranimii si nu exprimase, ca el, in Padu-
rea spinzuratilor, despre primul razboi mondial imperialist, un punct de vedere
atit de ostil transant.

Cu aceste trei romane, Liviu Rebreanu deschide, efectiv, drumuri noi in
literatura romana, propunind, la nivel de exemplaritate, o viziune de un rea-
lism zguduitor, cu totul diferitd de aceea edulcorantd ori festivd proprie unora
Biqgtre samanatoristi si epigonilor lor. Cu ele Rebreanu face o pilduitoare demon-
stratie de prezenta activd in actualitate, Tn sensul cd abordeaza teme la_ordi-
nea zilei, dintr-o perspectiva deloc conformistd, menita, dimpotriva, sa reliefeze
adevaruri ce nu-si pierdusera, prin trecerea anilor, caracterul acut. Putem
afirma, fard teama de a gresi, cd aparitia lui lon, in 1920, cind_ chestiunea
agrard era pe buzele tuturora, si a Rascoalei, Tn 1932, n anii marii crize eco-
nomice, reprezinta, obiectiv, un raspuns sl un avertisment. Asa cum, tipdrirea,
in 1922, a Padurii spinzuratilor, deci intr-o perioada cind oficialitatea prea-
marea recentul razboi, evidentiindu-i laturile exclusiv epopeice, Tnsemneaza
an act de demistificare si de demitizare. Cele trei capodopere sint, astfel,
carti de atitudine, asa cum vor fi, utilizind alte mijloace stilistice, Tn planul
evocdrii conflagratiei, Tntunecare a lui Cezar Petrescu, Ultima noapte de dra-
goste, intlia noapte de razboi de Camil Petrescu, Tntoarcerea tatii din razboi
si Executia din primavara de Al. Sahia. Nu e vorba, insa, de o atitudine inse-
ratd programatic in comentarii, glose, digresiuni, apartinind naratorului ori
Vreunuia dintre eroi, purtdtor al parerilor autorului, sau n lirizarea, respectiv
dramatizarea deliberatd, tendentioasd, a anumitor evenimente, ci de una
implicitd, cuprinsa Tn Tnsusi materialul de viatd Tnfatisat, in natura conflic-
telor ce au loc ntre Bersonaje, Tn destinul social si n mutatiile psihologice
suferite de acestea sub actiunea unor factori precumpanitor obiectivi. Cele
trei capodopere reprezinta, in acelasi timp, trei experiente deosebite, sub toate
aspectele. lon e romanul taranului care vede in avere unica solutie de a iesi
la liman, romanul unui Tnsemnat numar de individualitati, specifice satului ar-
delean nasaudean, angrenate in batalia pentru existenta, definite fiecare prin
datele sociale, temperamentale si caracterologice fundamentale, nh lumina unor
determindri si conditiondri istorice multiple, menite toate a motiva de ce, pen-
tru atingerea scopului, lon procedeazd n felul sdu si nu asa cum vor actiona
Petre Petre si ceilalti tarani séraci evocati peste 12 ani Tn sfisietoarea drama a
razmeritei. Réscoala e’ cartea multimile ridicate sa-si facd, pe calea razvra-
tirii, dreptatea visata de veacuri, romanul eroului colectiv, Tnzestrat cu puteri
telurice si actionind ca atare, epopeea fortei dezlantuite anarhic, un memento
de o cutremuratoare semnificatie umana si sociald. Padurea spinzuratilor c¢
tragedia unei constiinte ajunsa in situatia de a lua_hotariri capitale, la capétul
unui proces complex si complicat, sortit a evidentia concluzia ci neutralismul
e, In anumite conjuncturi, sinonim cu ideea de lasitate, iar razboiul, in masura
in care serveste conceptii antiumaniste, un carnagiu stupid ale carei victime
sint milioane si milioane de oameni simpli, siliti nu arareori sa se !atd sub

flamurile unor drapele straine. Tratind teme structural diferite, explorind
universuri spirituale substantial deosebite, utilizind de fiecare data alte procedee

om matur, la ,Balul filantropic#. oricit asaltate de sugestiile amare ale rea-

Fireste: ,Ce deceptie! Ce sdrac si litatii vazute cu ochi de om matur, aceste
MU. m
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specifice prozei obiective, Liviu Rebreanu demonstra, paralel, marile sale dis-
ponibilitati creatoare, intentia sa de a-si refnnoi mereu nu numai aria de inves-
tigatie, ci si formula epica.

Intentia aceasta e sesizabild incd n nuvele, unde tendinta scriitorului era
de a zugravi atit mediul taranesc cit si acela al micii burghezii rurale sau
ordsenesti, dupd modele ce pot fi intuite si Tn literatura roméand contemporana
(Agirbiceanu, Caragiale), si Tn cea straind (Mikszath, Cehov s.a.). Ea se ma-
nifestd Tnsa mai ales Tn compozitiile de dimensiuni mari. Aici nevoia de con-
tinua regenerare capata, daca nu valoric, in orice caz experimental, Tntruchi-
parile cele mai evidente. latd (pentru a ne mentine Tn sfera exclusivd a epi-
cului) citeva exemple concludente. As incepe (tinind seafna de cronologie) cu
Calvarul (1919), carte pe nedrept uitatd, unde implicatiile autobiografice sint
de prim ordin. Roman confesiv, cu tonalitati de senzational, Calvarul se in-
scrie printre primele Tncercdri romanesti de reconstituire a atmosferei sufo-
cante ce domnea Tn Bucurestiul ocupat de armatele germane cotropitoare, in
anii celui dintii razboi mondial. Lucrarea nu e, desigur, o opera de capatii.
cum e Padurea spinzuratilor, dar in activitatea scriitoriceascd a lui Liviu
Rebreanu, ramine o interesantd experientd, prin paginile ei de introspectie si
prin intentia de a contura citeva tipuri caracteristice momentului si Tmpreju-
rarii concret istorice infatisate. Peste un an, vede lumina tiparului lon, unde
ideea de fresca sociala obiectiva, cu ramificatii multilaterale, vizind dorinta de
a realiza o imagine monografica e dominantd si orice ispitd de a litera-
turiza  caracterele si evenimentele  (activa in Calvarul) e consecvent neu-
tralizatd. Roman al satului ardelenesc si al foamei de avere, lon e urmat peste
alti doi ani de Padurea spinzuratilor, zguduitoare evocare a razboiului,
carte precumpanitor analiticd, axatd pe criza morald trditd de un intelectual
ce reia, Tn conditii de un intens dramatism si dintr-un unghi cu totul aparte,
vechea dilema clasicista, generatoare de tragedii: glasul ,singelui" sau glasul
ndatoriei”. Cu Adam si Eva (1925), prozatorul scrie romanul metempsiho-
zei, suita de ,cronici epice”, de ,evocdri ale civilizatiilor" (cum spune Al
Piru), legate intre ele prin intentia de a demonstra ideea platoniciana din
Banchetul, privind mitul androginului. Cu Ciuleandra (1927) Tncearcd, dupa
expresia lui Perpessicius, romanul psihopatologic, cazul dc obsesie, nu fTnsa
fara raportarea problemei la anume interese si relatii sociale a cdror eviden-
tiere da naratiunii sensibile contraforturi realist-critice. in Craisorul  (1929),
e repovestitd. Tn stil de cronica, eyitind romantarea, scenele violente si exaltarea
eroicd, rascoala lui Horia, pentru ca peste trei ani, n ine?alabila evocare a
razmeritei de la 1907, atentia sa sa se Tndrepte spre definirea psihologiei
multimilor, spre prezentarea teribilei Tnfruntari dintre cei saraci si cei bogati,
intr-un roman care Tmbratiseaza, in fond, nu un sector limitat al vietii sociale,
ci contradictoriile realitati ale intregii Romanii de la Tnceputul veacului, ntr-o
maniera artistica greu de comparat cu a vreunui alt scriitor. Rascoala e urmatd,
in 1934, de Jar, cu dorinta dc a studia sufletul feminin si de a desena aspecte
ale vietii micii burghezii. Peste patru ani, In Gorila abordeaza din unghi repor-
tericesc, cu_intentii initial satirice, romanul politic, iar in 1940, Tn ~Amindot,
pe cel politist, fard ca sa izbuteascd in vreunul a se realiza la nivelul scontat.
Ultimele proiecte epice tinteau un roman de surse folclorice (Pacala si Tindala),
in genul lui Don Quijote si al Sufletelor moarte si unul satiric  (Minunea
minunilor) pe tema sterilizarii practicate de hitleristi. Ce ar fi  Insemnat
acestea din urma in ierarhia valorilor estetice e greu de intrevazut. Cert este
cd, n evolutia lui Rebreanu, ele ar fi reprezentat, oricum, o experienta in
plus: una, de altfel, absolut explicabila la un prozator care n-a vrut niciodata
sa ramina sclavul unei unice formule, ci s-a straduit, de-a lungul deceniilor,
sa-si refnnoiasca neincetat si universul tematic, si problematica, si tehnica. lo
citeva cazuri, efortul s-a soldat cu capodopere. in altele, n-a depasit stadiul
experimentului. De fiecare datd Tnsa a constituit, pentru miscarea noastra lite-
rara, un imbold, atragind atentia confratilor asupra diversitatii sectoarelor in-
vestigabile si asupra varietatii tipologice pe care societatea o ofera cu darnicie
spre oglindire si meditatie artistica.

Spuneam ca studiul capodoperelor e relevant si instructiv pentru cunoaste-
rea personalitatii autorului lor. Dar nu e mai putin adevarat cd, in situatia lui
Rebreanu, imaginea pe care ne-am face-o despre el ar fi cu totul unilaterala
dacd n-am avea in vedere si stradania scriitorului de a fi mereu altul atit prin
preocupari, cit si prin tehnica: un prozator al experientelor, un Tnsetat de Tn-

noiri.

privelisti au continuat sa iradieze In su-
flet si iradierea lor s-a Tntors cu putere
asupra filelor romanului, insuflindu-le
viatd si opuninrfu-se actiunii decolorante
a timpului. O madrturiseste, tdria acestei
fascinante realitati, scriitorul nsusi. ,,Dar
aceea era altceva ; acel bal, acea ,lumi-
natie" de vis a fost si va ramine In
sufletul meu cel mai fastuos spectacol
al vietii mele I"

Materialitatea, in subconstientul scrii-
torului, a acestor iradieri pline de farmec,
puterea cu care ele au Tnfruntat pers-
pectiva maturitatii, explica, nu in ultimul
rind, nota proprie ,epicului" din lon,
atit de deosebit de acela al Rascoalei
sau al Padurii spinzura/ilor. Epicul prin
excelenta, cu partea sa de spectaculos,
de iluzoriu, de fantastic si fascinant il
gasim — la un prozator oricum emina-
mente epic ca Rebreanu — mai ales m
lon. Pentru ca Tn acest roman s-a im-
primat mai puternic explozia feerica a
impresiilor culese in copilaria scriito-
rului.

Marile proiecte si intentii lucide ale
scriitorului sint mai evidente, dupa pa-
rerea mea, 1n acele scrieri care, farda a
fi — cum se considera — minore, sint
totusi, luate ca infaptuiri autonome, de o
Tnsemndtate secundara. Este un aspect
paradoxal al creatiei lui Rebreanu: in-
tentiile. pentru a se realiza, suferd o de-
viere de la linia planuitd, si numai astfel
se-ncarca de energiile necesare valorifi-
carii lor. Adam si Eva, Ciuleandra, si
Créisorul ar fi devenit poate opere de
prim rang, mai impundtoare taca decit
Rascoala si lon — pentru ca bat mai
departe, tinta rivnitd e mai naltd in zona
lucidd si rece a constiintei — de-ar fi
avut si ponderea vitala a celorlalte. E o
lege Tnsa a spiritului creator sa Tnfap-
tuiasca mai bine si sa se materializeze
mult mai temeinic numai printr-un proces
de refractie, de abatere a luminii Tn stra-
turi nedibuite. Abia atunci elanul crea-
tor rodeste din plin, dupa ce a strabatut
un circuit neprevizibil, ta durata caruia
cistigd sevele vii ce-i stat de trebuinta.
Deviate din cursul lor dinainte planuit,
ce contribuia la relativa lor artificiali-

zare, intentiile Craisorului au trecut pe
nestiute asupra Rascoalei, consolidindu-se

ta zone cu atit mai fertile pina la urma,
cu cit pareau la Tnceput inaderente aces-
tor intentii. Uneori astfel de zone refrac-
tare stat prielnice creatiei Tn mdasurd su-
perioara celor prea lesne primitoare.
Rivna de a descoperi ta sufletul multi-
milor ridicate sd-si faca dreptate un nu-
cleu esential, formativ, si de a dibui
perspectivele mai Tnalte si adincimile mi-
tice ale psihologiei taranesti, anima si
paginile Craisorului, dar va autoriza o
capodoperd numai citiva ani mai tirziu,
prin Rascoala. S-ar putea spune chiar cd
aceasta rivna este mai palpabila in Crai-
sorul decit in Rascoala. Situatiile din
Rascoala stat ta planul vizibil refractare
intentiei mitice si intrd oarecum in con-
flict cu ea si tocmai tensiunea acestui
conflict trece asupra Rascoalei si se
transmite ta ecouri tulburdtoare. Tensiu-
nea unei atari nepotriviri aparente lipsind
in Craisorul, opera ramine fara ecouri de
duratd, este numai c» infatiseaza a fi,
pe cind in Rascoala este mai mult. In
cazul dintfi, se nareaza situatii parca
turnate Tnadins pentru a primi o dimen-
siune majord, intentia de a mitiza rea-
litatea, si poate cd tocmai aceastd cursi-
vitate, aceastd prea rapida si coerentd
adaptare a situatiilor la gindul premedi-
tat, situeaza romanul la linia accepta-
bila a realizarii, Tnsa tot ea 1l Tmpiedica
a dobindi rasunetul din Rascoala. In al
doilea caz, pamintul in care se Tnsamin-
teazd fara de veste intentia adinca, este
mai arid, prea putin dispus s-0 re-
cepteze dintr-o datd. Din dificultatile ce
i le pune Tn cale, din toata prelungita
ezitare si intirziere se naste o tensiune
noud, un accent putin neverosimil si un
anume efect buimdcitor Tn care rezida
marea tdrie a Rd&scoalei. Insd miracolul
Rascoalei, Rebreanu l-a pregatit sa yjp
plodeze in procesul elaborarii Craisorului.
In paginile acestuia, se framinta izbutirea
definitiva din Rascoala, misterioasa ei li-
nie serpuitoare. Rebreanu este mare nu-
mai atunci cind ,ideea", parasind faza
intentiei nemijlocite, devine destin al
operei, prin interventia puterilor launtrice,
localizate 1n subconsientul sau creator.
Aspect paradoxal si foarte semnificativ
pentru un scriitor caracteristic prin pon-
derea factorului lucid.

1) Pe urmele Craisorului. ..Adevarul
literar si artistic”, dec. 1928.
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RASCOALA

parutda la 12 ani dupa lon,
Rascoala continua pe un
alt plan — mai vast —
actiunea si dezvoltd pro-
blematica primului  roman
al lui Liviu Rebreanu. In

cunoscutele ,,Marturisiri”, cuprinse in
volumul Amalgam, scriitorul erata ca
incd in 1907, sub zguduitoarea impresie
a ecourilor rascoalei taranesti, ncoltise
in mintea sa planul unei trilogii epice
,care sa cuprinda Tntreaga problema a
pamintului”. Intliul volum urma sa in-
cludd ,povestea lui lon Glanetasu,
fireste largitd pina sa ofere o fresca
a vietii roménesti din provincia aceasta"
(e vorba despre Ardeal), iar cel de al
doilea o0 rascoald taraneascd sau, cu
alte cuvinte ,o0 luptd dintre cei putini,
care posedd pamintul ti cei multi
cate-1 muncesc”. Recunoastem numaide-
cit in proiectul acesta cuprinsul celor
doud mari romane tdranesti apdrutei
lon sl Rascoala. Al treilea n-a mai foit
Scris.

in ce sens e Rascoala continuarea
lui lon? Ambele romane Infatiseaza
realitati ce intra Tn raza de cunoastere
a lui Titu Herdelea, personaj care, fara
sa joace un rol hotaritor in desfasura-
rea actiunii, participd ca observator si
uneori ca sfatuitor la multe din faptele
protagonistilor si in tot cazul urmareste
cu vie curiozitate tot ce se petrece atit
in prezenta cit si in absenta lui. In lon,
Titu Herdelea era in Ardeal, lua parte
la viata din satul lui lon al Glaneta-
sului. In Rascoala il reintdlnim la Bucu-
resti, ca ziarist si prieten al tindrului
Grigore luga a carui mosie va fi unul
din teritoriile in <are va irumpe na-
praznica minie a multimilor, Titu Her-
delea ia asadar cunostintd — ti citi-
torul. Tmpreunda cu el — de d'oud mani-
festari, una individuald, alta colectiva,
ale ,dramei pamintului”. lon al Gla-
netasului se zbuciuma de unul singur
sa scape de saracie, sa dobindeasca pa-
rnint, conditia unicd, dupd socotinta lui,

a autorealizdrii. Consecinta: o rosto-
golire vertiginoasa pe povirnisul dezu-
manizarii si in cele din urma o moarte
cumplitd. Tot o tentativa — colectivd
de data aceasta — de ridicare la con-
ditia omeneasca prin dobindire de pa-
mint formeazd si subiectul Rascoalei.

Eroul central este aici lon multiplicat
in zeci si sute de fiinte, altfel spus:

masa taranilor saraci din Amara.

Ca in toate operele sale, Rebreanu se
impune si in Rascoala ca maestru al
constructiei epice si aici, ca pretutin-
deni, constructia este intru totul adec-
vata continutului operei. Cartea debu-
teazd si se fincheie cu o discutie in
tren. E un procedeu frecvent la Re-
breanu acela de a Tncepe si a sfirsi la
fel un roman. Imaginea drumului Tncer-
cuind satul, deschide si inchide roma-
nul lon, sugerind o existentd Tnchisa,
in care totul se sadvarseste potrivit unui
ritual, unor datini stravechi. Povestea
Padurii spinzuraRlor e cuprinsa Tintre
cele noua imagini ale spinzuratorii —
simbol al razboiului si terorii, al mortii.
inceputul si sfirsitul Rascoalei consti-
tuie, mi se pare, antiteza drumului Tn-
chis din lon. Drumul acela e ca un
hotar izolator, el desparte oarecum sa-
tul de lume, 1l mentine Tn patriarhali-
tatea lui. Dramele din sat reflecta evi-
dent pdtrunderea relatiilor capitaliste,
insa acestea se exprima in forme de
viatd caracteristice satului  patriarhal,
fiecare sat formind o lume aparte. Une-
ori Tmi reprezint existenta descrisa Tn
lon ca o fierbere crincend intr-un ca-
zan. In Rascoala avem drumul deschis.
Trenul invinge spatiile. Satului linistit
fi ia locul satul dramatic angrenat in
istorie. Trdirea intr-un timp istoric de-
terminat o atesta si continutul discutiei,
Sintem 1intr-o vreme cind ,chestia tara-
neasca" agita spiritele. Din prima pa-
gind sintem izbiti de cuvintele arenda-
sului Ilie Rogojinaru:

»+— Dumneavoastrd nu cunoasteti ta-
ranul roman, dacd vorbiti asal Ori 1l
cunoasteti din carti si din discursuri i
atunci e mai trist, fiindcd vi-1 Tnchi-
puiti martir, cind 1n realitate e numai
rdu si prost si lenes 1"

Pe acelasi llie Rogojinaru 1l auzim,
la sfirsitul romanului i

~— Nu vd spuneam eu ca taranii
eint ticdlosi?... V-aduceti aminte?"

In lon si Padurea sptnzuratilor, ntre
imaginile-cheie, initiale si finale, o
un raport de corespondenta. Intimpla-
rile consumate Tn aceste romane con-
firma, cxpliciteaza simbolurile. In Ras-
coala, raportul e de contradictie. Des-
fasurarea de fapte dezminte caracteriza-
rea facutd de arendas tdranilor. Din
primele pagini ni se dezvaluie plastic
pricina mizeriei in care se zbat satele.
In goana trasurii, Titu Herdelea con-
templd fintinderi de pamint nesfirsite.
Grigore luga 1i aratd domeniile ce a-
partinuserd candva Cantacuzinestilor, iar
acum sint ale unui cdpitan din Pitesti,
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mosia si castelul Ghiculestilor, conacul
lui Gogu lonescu. Cu inima strinsd,
Titu Herdelea ntreabd 1Tn cele din
urma unde sint ,,paminturile oamenilor*.
Tresarind, prietenul ramine o clipa in-
terzis, apoi raspunde:

»— Apoi vezi, paminturile oameni-
lor... asta e chestia tdrdneascdl... Pa-
minturile | Nu prea sint si unde au fost
s-au cam spulberat... Dar asta-i altd
poveste 1*

Aceasta ,,alta poveste" devine tot mai
teribild, pe masura ce se incheaga. I’a-
tiunzind tot mai adine in intimitatea
realitatilor taranesti, aflam treptat lu-
cruri din care intelegem ca Tndelunga
rdbdare a oropsitilor se apropie pe ne-
simtite de capdt. Dimensiunile mizeriei
celor multi se relevd prin  contrast.
Procedeul contrapunctdrii, frecvent i
In alte romane (cum o demonstreaza in
studiile lor Ov. S. Crohmalniceanu si
I. lanosi) este larg utilizat In Rascoala.
Actiunea evolueazd pe mai multe pla-
nuri, condusd cu o iscusintd vrednica
de un prozator de ntlia marime. Fara
nici o violentare a cursului naratiunii,
intr-un chip cu totul firesc, pastrin-
du-se consecvent impresia de legatura
organica ntre episoade, sintem introdusi
in mediile cele mai diverse: Tn case ta-
ranesti, si in conace, in redactii de ziare
si In parlament, in localuri de noapte
bucurestene si in Tncaperile unui post
de jandarmi rurali. Contrastele astfel
stabilite dau situatiilor reliefuri puter-
nice, le individualizeaza pregnant. Con-
trapunctate de scenele petrecute in lu-
mea exploatatorilor, intimplarile din sat,
chiar si cele aparent moi putin conclu-
dente, capatd semnificatie, tipicitate.
Unui taran Ti este luat porcul pentru ne-
plata impozitului. Boierului i se ndzare
ca i s-a furat porumb si, la porunca lui,
jandarmii Tsi pun in aplicare destoinicia
contondentd, pentru a da de urmele ho-
tului imaginar. Nevasta unui  tdran
sarac agonizeaza n bordeiul rece. lata
clteva mici intimplari care, grefate pe
fondul mizeriei permanente, aduc aminte
taranilor, mereu, de conditia lor, atitin-
du-i, Tmpingindu-i la exasperare. E ca
si. cum s-ar aduna, Tncet, nori grei,
prevestitori de furtunda. In primele ca-
pitole, actjunea Tnainteazd lent, nu se
petrece nimic prea grav, nimic iesit din
comun. Arta romancierului consista aici
tocmai In modalitatea Tncetinirii cursu-
lui relatdrii, Tn acumularea insidios de
domoald a situatiilor. Deodatd se pro-
duce explozia. Ca din nimic, minia de-
vastatoare se dezlantuie. Un fapt care
altadatd ar fi trecut neobservat: tra-
gerea de urechi a unui copil de catre
soferul boierilor 7i umple acum pe t&-
rani de indignare. Un discurs sforditor
al prefectului stirneste revoltd fatisa.
(Momentul e de dramd si-ar putea fi
trecut intr-o piesa de teatru, fara mo-
dificari, doar comprimat). Trebuie a-
prins doar un fitil pentru ca spiritele —
dinamitate — sa-si verse, distrugator,
tot naduful mocnit. Flacdrile izbucnite
in satul vecin in seara urmdtoare sfi-
darii prefectului sint un semnal.

Din acest moment, ritmul naratiunii
se accelereaza. Paginile romanului se
umplu — cum zice G. Calinescu — de
vuiet de iad si flacari apocaliptice. In
prim plan se evidentiazd taranii saraci,
impinsi pina acum in penumbra de con-
satenii ntai Tnstariti. les la iveald dife-
rentierile, contradictiile din sinul tara-
nimii. Sdracimea actioneazd. Instaritii
se tin deoparte, insd vin la Tmpdrtirea
prazii. Se petrec lucruri Tnspaiminta-
toare: incendieri de conace, dezarmarea
jandarmilor, pedepsirea crincend a mo-
sierilor si arendasilor care cad Tn mii-
nile rasculatilor. Gesturi dure, cumplite,
rezumind ura milenard a dezmosteni-
tilor.

Cu aceeasi forta realistd este Tnfati-
satd reprimarea rascoalei. In timp ce
sefii celor doud partide de guvernamint
adverse pactizeaza si se saruta in par-
lament, la sate taranii sint torturati si
ucisi, casele le sint facute una cu pa-
mintul.

In relatarea acestor evenimente dure,
ca in genere in scrisul sdu, romancierul
se mentine Tn postura unui observator
rece, impartial. Faptele sint notate calm,
cu o detasare amintind impasibilitatea
naturii. Detasare impusa desigur de. le-
gile creatiei obiective, dar exprimind im-
plicit si o filozofie, o atitudine. Scri-
itorul si-a trait cartile tocmai prin lipsa
de participare aparentd la viata con-

densatd n ele. ,,Problema pamintului”
— credea Rebreanu — e ,insasi pro-

blema vietii romanesti, a existentei po-
porului romanesc, o problema menitd sa
fie vesnic de actualitate, indiferent de
eventualele solutii ce i s-ar da in a-
nume conjuncturi. Scriitorul era con-
vins ca ,vom fi totdeauna neam de ta-
rani". Fatalismul acestei conceptii fara

temei obiectiv (explicabila istoric) ge-
nereaza in opera o melancolie sobrd, o
resemnare Tnaltd, mioritica, ce std, am
impresia, la temelia acelei structuri mu-
zicale, simfonice, a romanelor, pe care

au sesizat-o unii exegeti. Detasarea lui
Liviu Rebreanu este expresia unei ele-

vatii lirice. Romancierul fixeaza atent,
fara tresarire, ntimplari cumplite, sce-
ne singeroase. Tncredintat c& acestea
apartin inevitabil ordinii vietii descrise.
Noi gindim, fireste, altfel, fara sa
admirdm prin aceasta mai putin impu-
natorul edificiu durat de scriitor in cu-
prinsul epicii roménesti. lon si Rascoala
sint cel mai trainic, mai grandios mo-
nument literar in care se realizeaza vi-

ziunea tragicd a satului romanesc mo-
dem.

Avusesem multi povestitori pina atunci,

G. DIMISIANU

ADAM sI EVA

upd ce tipdrise lon i
Padurea spinzuratilor, in-
scriind, cum spune E.
Lovinescu, ,0 data isto-
rica (...) procesul de
obiectivare a literaturii
noastre epice"”, ridicind astfel me-
toda observatiei realiste la una din
expresiile cele mai puternice atinse
in proza romaneascd, Liviu Rebreanu
scrie Adam si Eva (1925) — curioasa
indreptare a acestui prozator cétre
un motiv literar ce-i fascinase pe
romantici. Mitul refncarnarii, de ori-
gine teozofica, dincolo de resursele
deschise speculatiei metafizice, ofe-

rea acestora, literar, perspective a-
metitoare  Tn directia fantasticului
poetic, chemat sa evoce peisaje ale
unor lumi dispdrute, imaginea unor
civilizatii ~ stravechi,  comprimind

ncd un romancier

n sensul modern al cuvintului, acel care i se potriveste lui Balzac si Zola,

lui Tolstoi si Dostoievski, lui Thomas Mann si Galsworthy. Prin Rebreanu,

romanul roménesc se angrena in circuitul mondial al genului si, prin cali-

tatile lui, facea parte din sirul acelor fapte de creatie izvorite, la sfirsitul

primului razboi mondial, din nazuinta mai generalda de a realiza stilul

major al culturii noastre.

TUDOR V1ANU

LIVIU REBREANU

(Urmare din PpPagina 1)

tul, care o luase din Varzari si care, ca sa scape de rigorile
Iegu e dus intr-o_casd de sanatate. AICI sub presiunea amin-
tirtlor si neadmitind sa simuleze nebunla se straduieste sa
recompund melodia si jocul ,.ciuleandra"”, de la care luase pe
Madalina; izbuteste Tn cele din urma, dar exaltarea recom-
punerii 1l duce la dementa cea mai autentics, exprimatd prin
frene2|a cu care joaca ,,C|uleandra de unul singur. Pind la
‘punct Puiu Faranga reprezintd cazul de nebunie care se
dec ara prin simularea nebuniei ca si de cunoscutul erou aj
lui Andreev, doctorul Kerjentef, din nuvela Gindul, fiind
Thsa mai asociabil, ca mecanism sufletesc, cu complexul lui
Hamlet.
n Amindoi, actiunea se intimpla chiar in Pitesti. E vorba
de un dublu asasinat in persoana batrinilor soti Mita si lla-

rie Daniloiti, Tn jurul cadavrelor carora, pazite de fata de
tara Solomla, din Valea Ursului, slujnica a casei, se adund
putinele rude, dintre care neultatil Spiru Daniloiu si Aretia.
ca sl autoritatile reprezentate mal cu seama prin personajul-
cheie Dolga, judecator de instructie. Intilnirea celor citeva
rude Tn casa victimelor, cu care nu vorbeau din pricina unei
mosteniri litigioase si nu vorbeau nici intre ele, Tntilnire la
care Ti aduce numai dorinta fiecaruia de a sosi Tnaintea ce
lorlalti, ca sa doseasca ceea ce era de dosit din vestita bo-
gatie a ucisilor, cearta lor pe avere intre cadavre si in fata
oamenilor legii, deschiderea testamentului, prin care batrimi
lasau averea 1n scopuri de binefacere, declaratia simplei
Solomia cd, spre stupefactia judecdtorului Dolga, chiar ea
era autoarea dublului omor, toate aceste momente au puterea
de a crea o atmosfera specifica provincialda si in acelasi timp

de a face egoismul omenesc deopotriva de ridicol si tragic

timpul Istoric sl traversind intr-o cli-
pita spatii cit de ntinse. A si fos!
apropiata, cartea lui Rebreanu, de
Scrieri tipic romantice, structurate si
ele pe ideea metempsihozei, precum:
Le roman de la momie de Théophile
Gautier, Tragedia omului de Madéach,
nuvelele fantastice ale lui Eminescu
— Sédrmanul Dionis si mai ales Ava-
tarii Faraonului TI& — etc-

Adam si Eva cuprinde, cum se
stie, istorisirea celor sapte existente
succesive ale lui Toma Novac, toate
Tmplinind un ciclu de avatarii spiri-
tuale asezat sub semnul cautarii su-
fletului-pereche, al nostalgiei barba-
tului dupa complementul feminin pre-
destinat : ,,Mereu treaza 6taruie doar
trebuinta de-a gasi perechea lut de
echilibru. Barbatul si femeia se cauta
n valmasagul imens al vietii ome-
nesti. Un barbat din milioanele de
barbati doreste pe o singura femeie,
din milioanele de femei. Unul sin-
gur sl una singurd. Adam sl Eval
Céautarea reciprocd, inconstienta —si
irezistibild, e Tnsusi rostul vietii omu-
lui". O singura existenta nefiind Insa
de-ajuns pentru realizarea unirii iz-
bavitoare, barbatul si femeia se
cautd Tn decursul a sapte vieti (cifrd
ocultd I). Comuniunea e mereu Tm-
piedicata de Tmprejurdri nefaste, ob-
stacole sociale etc, totul Tnchein-
du-se de fiecare data tragic, prin
moartea fizicd a eroului. S-a obser-
vat cu Tndreptdtire, cd, la Rebreanu,
sustinerea filozofica a acestei fanta-
zii e destul de sdraca, nefnaripatd,
cum s-ar fi cerut poate, de un mare
suflu poetic:  dar interesul cartii
nici nu sta in filozofia ei (toata ex-
trasa din surse anterioare), ci in
materia narativa propriu-zisa. .

Sub sapte nume (Mahavira, Una-
monu, Gungunum, Axius, Adeoda-
tus, Gaston si Toma) eroul reeditea-
za aventura sa tragica n sapte col-
turi ale lumii si in sapte epoci dife-
rite, prilej pentru scriitor de a ne
conduce prin mereu alte decoruri,
scoborindu-ne Tn timpuri Imemoriale,
nimbate de legenda, si rechemin-
du-ne apoi, treptat, catre vremea
contemporana. Admitind acest  su-
biect de povestire romantica, Liviu
Rebreanu 1l trateazd cu mijloacele
naratiunii realiste si aici e nota ca-
racteristica cea mal izbitoare a car-
tii. Atmosfera de basm care ne-am
fi asteptat sa Tnvaluie macar cele trei
episoade petrecute Tn orientul antic
e spulberata de preferinta prozato-
rului pentru descrierea obiectiva, de-
tasatd a faptelor, de accentul pus pe
fixarea  amanuntelor semnificative,
oricit de marunte, atunci cind are de
infatisat o scend epica sau un por-
tret. lata, de pildd, filmul unui ospat
ritual la curtea faraonului Dadefra.
Ascultdm  convorbirile  protocolare
Tntre invitati, formulele ceremo-
nioase de adresare, dar si replicile
soptite, aluziile rautacioase privind
relatiile faraonului cu favorita sa,
frumoasa Isit, Tn tot acest timp o-
biectivul plimbindu-se lent de la un
mesean la altul, surprinzind schim-
burile furise de priviri, studiind fi-
zionomii : ,,Batrinul mfncacios, cu
fata murdara de unsori si faramituri
de carne, cu ochii holbati de laco-
mie, raspundea Tn monosilabe, Tnghi-
tind dupa fiecare gura de mincare
cite o gura de vin- De abia cind
ispravi halca de friptura i se des-
chise cheful de vorba, pornind sa
povesteasca cum si-a cladit el un
mormint scump Tn apropierea pira-
midei marelui Faraon, ca sda se odih-
neasca Tn vecii vecilor lingd stapi-
nul cel bun si drept". Nu e asadar
simplificarea simbolica, obisnuitd n
scrierile fantastice, ci tehnica proza-
torului realist, staruitoare Tn detalii,
scormonitoare, ambitionind s& ob-
serve oameni Si somportari.

S-ar putea spune prin urmare ca
Adam si Eva exemplifica experienta
unui scriitor aflat Tn imposibilitatea
de a-si trada (desi Tncearca) adeva-
rata natura a vocatiei lui literare.
Pornit sa evadeze din real, el se

intoarce repede pe paminf, la rtnel-

tele obisnuite, valoarea celor sapte
naratiuni care compun volumul fiind
data, Tnainte de toate, de realismul
evocarii si marea vigoare epicd. n-
susirile romancierului se vad peste
lot, Tn rigoarea constructiei, Tn teh-
nica gradarii efectelor spre un mo-
ment de culminatie, povestirile fiind
de fapt, cum constata si Al Piru,
,adevarate  romane concentrate",
apte sa fiinteze autonom. Si  daca
scriitorul nostru nu atinge somptuo-
zitatea reconstituirilor arheologice
din Salammbo a lui Flaubert, lucru
ce | s-a reprosat, el se rascumpara
in schimb prin dinamismul  situa-
tiilor, prin puternica senzatie de in-
cordare epica pe care o dau poves-
tirile sale. Numeroase aspecte amin-
tesc pe autorul lui lon sau 1l anunta
pe cel al Rascoalei. Tn primul rind
fuga de sentimentalitate Tn zugravi-
rea raporturilor umane, de unde pre-
ferinta pentru expresia aspra, bru-
tala chiar, sl, ca o consecinti, o a-
numlta obstlnatle in a zabovi inde-
lung asupra scenelor de violentd sl
orori. Urmarim spectacole cumpllte
povestite pind la ultimul amanunt,
fara menajare : schingiuiri  sadice,
smulgerea limbii, scoaterea ochilor,
violuri, ghllotlnarl — toate culminind
cu scena jupuirii de viu (episodul
Navamalika) — poate cea mai ne-
miloasd descriere de cruzimi  din

literatura noastrd. Tnvinuirea de na-
turalism ce s-a adus scriitorului nu
se poate sustine caci secventele de
care vorbim indeplinesc o functie
esteticd, aceea de a evoca atmosfera
unor vremuri caracterizate ele Tnsile
prin violentd si cruzime. Tot la fel
Tn Rascoala, de unde, dacd am eli-
mina scenele de brutalitate, marea
tema a romanului ar pierde una din
semnificatiile fundamentale.

Legatura cu alte opere ale lui Re-
breanu este realizatd, in Adam sl
Eva, si pe alte coordonate. Vorbeam
Tnainte de calitatile epice ale poves-
tirilor si e necesar sa fie subliniatd
marea artd a prozatorului de a regiza
momentele de tensiune, de a sugera
tumultul, Tnvolburarea multimilor, ta-
lazuirea maselor, manifestarea in-
stinctelor dezlantuite- Asistam la
episoade de luptd: armate care ocu-
pa orase si apoi trec la pedepsirea
invinsilor (Hamma), razmerite ur-
mate de asaltarea palatelor (Isit) —
totul narat Tntr-o maniera dramatica,
nervoasa, prilej, poate, de verifica-
re a fortelor pentru autorul de mal
tirziu al Rascoalei. Transcriem clte-
va pasaje: ,,incepu sa alerge. Citiva
soldati tineri, agitindu-si lancile cu
virful de bronz ruginit de singe, 1l
Intrecurd. Tn urma lui pasii celorlalti
veneau gravi, amestecati cu giffieli
obosite, cu vorbe murdare si risete
grosolane. Era acum Tn mijlocul ce-
tei, Tnconjurat de trupuri goale de
la briu in sus, lucitoare de sudori',
eu arcuri lungi pe umeri si tolbe de
sageti in spinare. Tncotro Tntorcea
privirea Tntllnea numai oameni. Apoi
deodatda se poticni, parcd cei din
fata s-ar fi izbit de un zid. Ceaia
se risipi. Unamonu se repezi Tnainte.
Poarta cea mare era numai la vreo
cincizeci de pasi. Citiva ostasi de-ai
lui, strapunsi de sageti, se svircoleau
tn nisip, gemind si vaitindu-se. Un
pilc de dusmani Tnarmati disparu pe
poarta care se inchise cu zgomot
greu de bronz" (lsit).

E drept ca nu toate cele saple po-
vestiri din Adam si Eva prezinta un
interes egal si era de asteptat ca,
exercitindu-se mereu in limitele unui
conflict previzibil, fantezia scriitoru-
lui sa oboseasca spre sfirsit- Episo-
dul final, mai ales, petrecut in pre-
zent, e cel mai conventional, fara a
cobori totusi niciunde Tn zona subli-
teraturil.

Adam si Eva nu este numai una
dintre ,,operele onorabile” ale iul
Liviu Rebreanu (G. Calinescu), dar
are, cred, si o anumitd Tnsemnatate
pentru cadrul mai larg al dezvoltarii
noastre literare. in Tmprejurdrile de
acum patru decenii cind prozatorul
roman zabovea, poale, prea mult, in
concretul imediat, Tn local, refuzin-
du-se cu excesiva prudenta fictiunii
— aceasta carte aduce un Tndemn
binevenit la alunecarea Tndrazneata pe
meridianele timpului si spatiului.

tremurator si fatal caz de obsesie al sufletului omenesc. Teh-

nica realista din lon, devine tehnica a analizei unei anomalii

Aceste doud romane, pe linga valoarea spatiului geogra-
fic, in care se desfasoara mai are pentru noi una strict lite-
rard. Ele conduc pe cititor catre un aspect al operei marelui
romancier mai putin observat. Liviu Rebreanu a fost un pro-
zator pe drept cuvint vestit prin temeinicia cu care isi con-
struia cértile. Spre deosebire de altii, care scriau cu 0 mar»
repeziciune roman dupd roman, avind un debit aproape
anual, autorul lui lon lucra pe |ndelete fara presiunea ter-
menelor editoriale, miseindu-se dupa calcule artistice nece-
sare, nu accidentale. EI lucra in ritmul Impus de masivitatea

operelor proprii chiar cind, uneori, romanul Tn lucru nu era
numaidecit masiv. De aci, iluzia de spirit greoi, cu miscari
lente, care a Tnselat pe multi critici. Adevarul e Tnsa exact
cel contrar. Liviu Rebreanu, privit Tn marea felurime a for-
mulelor de roman, pe care le-a practicat, este scriitor de e
vioiciune, pe care n-au atins-o niciodatd scriitorii reputatl
prin agerimea de conceptie si realizare. In adevar, literatura
romana nu mai cunoaste un alt romancier care sa-si varieze,
cu atita libertate de spirit, formula sa artisticd de la un ro-
man la altul.

Astfel el scrie mai ntii lon (1920), acea impunatoare fresca
rurala a vietii transilvanene, executatd Tn cel mal riguros
spirit realist, care l-a asezat Tn privinta madiestriei obiective
alaturi de un Bazac, un  Thomas Hardy, un Blasco lbanez un
Bjftrnson Bjdrnstjerne sau un Ladislau Reymont, romancierul
taranimii  poloneze. A doua creatie, Padurea spinzuratilor (1922),
schimbind modul direct narativ in mod psihologic si fiind prin
aceasta cap de serie in literatura noastrd, infatiseaza un cu-

morale, cum va mai aparea de asemenea in Ciuleandra. Dar
pind atunci, spiritul romancierului se aruncd Tn directia
neasteptatd a naratiunii filozofice din Adam si Eva (1925)-

e 0 metafizica a desaV|r5|r|| morale prin iubire, care face ca
0 pereche de |ndragost|t| sd_strabatd sapte existente, sula»
nume diferite si Tn sapte civilizatii  deosebite, Tn cauta/fra
unei unitati spirituale pierdute. Dupa pregatirea de a descifra
sufletul colectiv din Créisorul (1929), Rascoala (1932), evoca-
rea plind de adevar a miscarilor tarinesti din sudul fostului
judet Arges, Tn 1907, arata cd orientarea artisticd merge acum

in cu totul altd directie decit se stia. Lasase ani de la aceasta
realizare clasicdi de descifrare a psihologiei multimilor,
Rebreanu vine cu Gorila (1938); e romanul politicianizarii
vietii romanesti dintre cele doua razboaie mondiale, demasca-
re de turpitudinii, care fierb dezgustator in framintarile de
epoca ale Capitalei. In sfirsit, de la un asemenea tablou al
decaderii politicianiste, ,,greoiul” romancier sare tot atit de
neasteptat ca si mai Tnainte si cu aceeasi usurintd la dezle-
garea misterului provincial din jurul dublului asasinat, care
formeazd materia narativd a ultimului roman Amindoi.
Asadar, de la formula realista la formula psihologica, de
la aceasta, la romanul filozofic, de aci la romanul social-ta-
ranesc, apoi la romanul politic-urban si in cele din urma la
cel politist, atita variatie, vioiciune si in definitiv libertate a
spiritului creator fatd de sine Tnsusi n-a mai atins nici un alt
romancier roman; iar dintre strdini paralela devine posibild
numai cu Balzac, desi nu atit Tn privinta felurimii formulei de
creatie, cit mai mult « diversitatii de categorie sociald.
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CIULEANDRA

ntr-o noapte o femeie este
gasitd sugrumatd si pro-
curorul, instiintat, soseste
la locul crimei. Ciulean-

caturale, daca existd un abuz de
coincidente, de opozitii romantice
ale  predestinarii, G. Calinescu
vede valoarea acestui roman scurt

dra debuteazd ca un roman pelic altd directie si conchide ca
tist. Cine este asasinul ? Misteatéria lui o formeaza traversa-

se dezleaga de la primele replici-
Asasinul nu Tncearca sa dispard,
se denunta singur si astfel e re-
tezata orice p05|b|I|tate de desfa-
surare a spiritului detectiv. Ciu-
leandra descrie un caz clinic : ere-
ditatea tulbure lamureste gestul
fioros.

Nu numai Liviu Rebreanu, ci si
Hortensia Papadat-Bengescu, Gib
Mihaescu, G. Calinescu au explo-
rat reglunlle tenebroase din afara
constiintei, au zugravit invazia
obsesivului si a violentei. Un me-
diu viciat de lene, de perversiuni,
inchis n circuitul degradarii, ex-
plicd frecventa deviatiilor pato-
logice in comportare. Fiul de bo-
ier care mosteneste extenuarea
depravarilor de la generatii suc-
cesive rezintd cu precadere
simptomele de degenerescentd. De
aceea coborirea in acest infern a
Tnsemnat pentru romanul roma-
nesc dintre cele douad razboaie si
un sondaj social-isloric.

E cunoscuta preferinta lui Re-
breanu pentru tipurile cu o psi-
hologie 1intunecatd, dominate de
o forta launtrica oarbd care Tsi
croieste trudnic calea spre supra-
fatd- Un soi de fosforescentd, cum
ar spune Malraux, marcheaza apa-
ritiile lor. Pe oricare 1l poti re-
cunoaste dupd anume semne ex-

te;rloare — luciri_stranii n pri-
vire, inflexiuni rautacioase ale
glasulw — _care prevestesc irup-

tia lavei. Nimeni in literatura ro-
mand n-a descris atit de exact
infruntarea dintre elanul teluric
si_linistea ignoranta. Crima_dez-
valuie dintr-odata stratul din a-
dincuri. Fara gestul decisiv, ire-
versibil, prezenta demonului  ar
ramine, probabil, nestiutd. Tragi-
cul se afld inclus in acest traseu
al autocunoasterii. Dupa  actul
ucigas  piere tihna, nepdsarea,
exuberanta.  Crima declanseaza
resorturile ascunse ale crizei de
constiintd. Abia acum, sub impul-
sul "~ uimirilor, Tncepe Tnaintarea
printr-un labirint plin de taine,
propriul suflet. Sederea lui Puiu
Faranga in sanatoriu este un ra-
gaz dedicat scrutarii trecutului.
Scene din traiul iresponsabil de
altddata silit reconstituite, exa-
minate acum dintr-un alt unghi,
acela al vinii. Cu limpezime sint
expuse premizele sociale ale cri-
mei (rugina unei clase) dar si cele
biologice.

La capatul drumului se profi-
leazd, inevitabild, nebunia. Indi-
ciile se aduna progresiv: inco-
erentd retorica, treceri de la
moliciune  blajina la brutalitate,
amnezii- Ceea ce revine obsedant
este amintirea ciuleandrei, dansul
cu o melodie atitatoare, cu un
ritm ndracit, amestec de _vraja si
de spaima, care provoaca delirul
simturilor. Elementul de fascina-
tie al jocului este, ca si spinzura-
toarea” pentru Apostol ‘Bologa, re-
marca Pompiliu  Constantinescu,
o presimtire, o anticipare a cata-

strofei. La sfirsit Puiu Faranga va
fi vazut dansind fara intrerupere
ntr-un fel de regasire a vitali-
tatii si a extazului.

Dacd unele personaje sint cari-

rea treptata de la logica aparent
normald la conduita si tinuta de-
mentiald. Printre naratiunile  de
mlca ntindere din literatura ro-
mana, oreafii de virf (Alexandru
Lapusneanu de C. Negruzzi, O
faclie de Pasti de I. L. Caraglale
La Grandiflora de Gib Mih&escu,
Ciuleandra de Liviu Rebreanu),
se constituie ca monografii ale
unei porniri dusd pina la_ pa-
roxism, strabatute de un vint al
nebuniei.

Energie si eticd, dar ce relatie
se stabileste fintre ele? Aproape
toti eroii lui Rebreanu, dupd ce
au cunoscut tentatia dlavoleasca
(complet imuni la comandamen-
tele morale), traiesc un acces de
iluminare. infiorati pentru fntiia
oard de sentimentul de culpabili-
tate, ei Tsi pun o Tntrebare tolsto-
jand: existd o sansd de a recu-
ceri linistea, de a ispdsi pacatul?
Ca s& curme dezlantuirea de orori
Apostol Bologa apeleazd la ideea
fraternitatii nationale. Lui lon
»glasul iubirii" i trezeste setea
de caintd. Cutremurat de nele-
giuirea comisa, Puiu Faranga cere
sd i se acorde penitenta (perso-
najul nu iese, nici Tn_zbuciumul
sau, din mediocritate si nu renun-
ta la o rigiditate de castd). Cu
un efort patetic — teatral el
1i  marturiseste  doctorului  ca
instalarea lui n sanatoriu a
fost doar o simulare a alie-
narii  mintale. Acum e decis
s& primeasca judecata si sanc-
tiunea cea mai aspra-  Cind
inchide ochii apare Madeleine,
femeia ucisa, care Tl contempla
blind, 1l sarutd pe frunte cu buze
reci, Tn semn de iertare. Redresa-
rea nu e Tnsa posibila. Zvicnetul
de energie — actul criminal — a
influentat negativ mersul  firesc
al lucrurilor si eroul nu va putea
suporta prlvellstea abisului. Me-
dicul 1l ‘ascultd cu compatimire,
fiindcd intuieste adevarul: pacien-
tul suferd de o boald necrutd-
toare, poartd stigmatul unei fa-
milii putrezite. Nebunia Tnseam-
nd o sustragere din contradictiile
morale, 0 izbavire. La Tnceput Puiu
Faranga credea cd e persecutat
de ursuzul doctor Ursu, care Il
suspeota, Tl hartuia cu perseve-
renta anchetatorului lui Rascolni-
cov din Crima si pedeapsa. Sila
doctorului fatd de boieri creste,
dar vrajmasia pentru cel care i-a
rapit iubita se stinge odatd cu
sesizarea  mecanismului  deza-
struos care-1 Tmpinge pe Puiu Fa-
ranga de la ucidere la dementa.

La Rascolnicov vointa napoleo-
niand de a ajunge dincolo  de
bine si de rau, nu_poate fringe sim-
tul omeniei. ,,Stralnul lui Camus
fnfaptuieste omorul fard preme-
ditare, detasat de normele morale,
si asista apoi perplex la propria
sa condamnare. Pe un traiect al
literaturii care Tnfatiseaza crima
si pedepsirea ei, Ciuleandra se
afla undeva intre aceste puncte
extreme. Tirit de o fatalitate, ca
un instrument. Puiu Faranga de-
cade pind la asasinat, dar gestul
lui e si ultima verigd a lantului
care dezvéluie esecul monstruos
al unei clase.

Dreapta sus :
(1939)

Opera scriitorului

inseamna mii si mii de exemplare

ce patrund pina Tn ultimul catun;

slujeste dorul

de a citi,

contribuie la educatia culturala,

efectiva si

a poporului

durabila,

ntreg.
LIVIU REBREANU

Stinga_sus: CADET LA LICEUL MILITAR IN ANUL 1902

Stinga jos:
Dreapta jos:

+ woee. CRAISORUL HORIA

Fara sa fi fost un romancier de tip flau-
berbian, Liviu Rebreanu este scriitorul ro-
man care si-a exersat condeiul ntr-una, da- tot". Vointa sa de luptd ,e in stare si sparga
si 2|dur|Ie iar solidaritatea cu iobagii ajunsi

pentru ca toata viata am tinut partea celor
slabi si la judecati si la primarii si peste

ruit artei sale eu patimd si cu un fel de
indirjire tirdneascd a muncii. Operele lui
capitale au trecut prin numeroase variante,
ivindu-se Tn urma unui lung si anevoios tra-
valiu, iar cele de o valoare mai redusa, ca
unele nuvele si romane, au Tnsemnat adeva-
rate etape intermediare, prefigurind capo-
doperele. O asemenea scriere- exercitiu n
care auzim_acordajul instrumentelor, se
pare a fi si Craisorul Horia. Critica a con-
siderat-o mai totdeauna cu rezerve, trecind
foarte repede_peste coeficientul de arta pro-
fund specificd_pusa de Rebreanu aoolo. De-
sigur, judecatd in sine, Craisorul Horia nu
e decilt o carte modesta dar care devine
efectiv interesanta, atunci cind o privim ca
pe o treapta in procesul de creatie al scriito-
rului, ca pe un album de schite In vederea
marelui monument. Si nu o minimalizim
citusi de putin, dacd ne gindim la adinca
semnificatie estetici pe care o ascund cro-
chiurile, ebosele, detaliile in arta plastica.

Scrisa dupa Padurea spinzuratilor si Tna-
in,e de Rascoala, Craisorul Horia e oa o vale
ntre doi munti, evident cu altitudinea ei
joasd, dar facind parte organicd din acestia,
cu o structurd de roai similaraNu avem de
admirat aici soliditatea epicd, profunzimea
Bsmologlca din operele de virf ale lui Re-
reanu. Crdisorul Horia ni se infatiseaza ca
0 naratiune istoricd, vag biograficd, mai de-

grabd ca relatare a unui episod istoric, si
anume a rascoalei din 1784, condusa de Ho-
ria. Personajele n-au totdeauna individuali-
tate, cronologia faptelor- e usor previzi-
bila. Sl totusi Tn Craisorul Horia te
vede mina maestrului, se simte respiratia
largd a marelui creator. Portretul psihologic
al lui Horia, in care Liviu Rebreanu a tn-
tntrupat semetie si demnitate, Tntelepciune
si cutezanta, ramine unul dintre cele mal
impunatoare, ce pare a1l fi inspirat
chiar pe acela Tn bronz al lui Romulus La-
dea. Craisorul, care bate citeva drumuri pe
jos la Viena spre a cere lumina dreptatii de
la Tmpardatie, Tsi inchind viata Tntru apdrarea
napastuitilor; ,,Altfel, sint sarac, Maria ta,

vite de munca merge pina la sacrificiul de
sine. Ca toti eroii tarani ai lui Rebreanu,
Horia e patruns de” un magnetlsm al I|e|,
care-i da puteri de Anteu: ,1i era sufletul
mai Tnsetat acuma cind simtea iar sub_pi-
cioare glia asprd, salbatica 5| totusi primi-
toare care i-a hranit toati viata si mai ales
care i-a inflorit copildria”. Poezia iubirii e
0 componentd a acestui caracter granitic, o
constantd care-i _netezeste asperitatile si-i
pondereaza spiritul de vindicta. Chipul ‘de
zind bund si frumoasd al domnitei Rafaila
,CU_niste ochi negri, mari si umezi, adum-
briti de gene lungi si lenese" Ti va infiora
mereu inima, pina tirziu in pragul mortii.
Este, de altfel, momentul cel mai dramatic
si mai cutremurdtor care-1 aminteste pe Re-
breanu din Padurea spinzuratilor. Sint ana-
lizate acum starile de constiintd extreme,
vecine cu nebunia, ca urmare a unei violen-
te comotii psihologice. Autorul coboard in
afunduri, descriind acel pustiu sufletesc care
se instaleaza fulgerator dupda comunicarea
sentintei de condamnare la moarte, Tnregis-
trind minutios consecintele devastatoare ale
dezechilibrului, S|mpI|f|carea maxima a im-
presiilor, transformate in obsesii si halucina-
tii. Osinditul trece mai intii prlntr o faza de
|nd|ferenta si de uitare : ,Horia nu simtise
frigul cit'a tinut citirea osindei. Numai cind
s-a pomenit iar Tn celula lui, i s-a parut ca
se Tnabusd de caldurd. S-a asezat jos, tacut,
fara sa se uite macar la cei doi soldati care
1l compatimeau. Nu-si mal aducea aminte
din sentinta nimica, parca ar fii auzit cuvinte
straine, fara inteles". Apoi isi dobindeste lu-
ciditatea si m obisnuieste Tn asemenea ma-
sura cu ideea mortii, Tncit chiar plecarea
spre loaul executiei se produce ca ceva nor-
mal, omul ingrljindu-se ca nu cumva sa su-
fere de frig pe drum: ,,Un soldat deschise
usa si iesira Tn gang unde Horia isi aduse
aminte ca nu si-a luat céaciula. Celalalt paz-
nic nsa i-o puse Tn cap strimb. — Sd daca
mergeam fara cusma, tot acolo-l — zise din-
sul foarte Tncet, Thcercind sa zimbeascd, dar

oprindu-se infricosat de ceva". Ajuns in ‘fata
instrumentului de’ torturd, dsmditul se des-
cumpdneste din_nou, constiinta lui neniai-
fiind capabild sa vehiculeze decit un singur'
gind, oarecare, si fara sens : ,"Si privind tor-
tura fratelui sau de cruce, In minteallui Ho-
ria nu mai era decit glndull ca nu si-a luat
ramas bun de la dinsul si .cd de .aceea Su-
ferd atit de mult pind si moard. Gindul i
umbla prin creieri ca 0 muScd intr-o casd
pustie, alergind de ici-colo, fard preget si
fard astimpar si fara odihna. Ochii lui mari
nsd vedeau numai roata, parindu-i-se uriasa,
facind miscarea de lovire as ra parca sin-
gura, ca un monstru apocaliptic”. Horia Tnsa
izbuteste sa suporte martdripl cu o stdpénire
de sine si o demnitate, care-i impresioneaza
pina si pe ofiterii |mper|aI| Tnsarcinati cu
ducerea_la Tndeplinire a sceleratei sentinte
— Cel ce priveste moartea atit de linis-
tit, orice ar fi gresit, e un om | murmurd un
locotenent foarte tinar. ~ )

— Un om 2. Mai mult decit un om! zise
maiorul cu ochii umezi’ ‘

Daca in_privinta, analizei psihologice Crai-
sorul Horia primea ecouri vizibile din Padu-
rea spinzuratilor, n alta privintd, ea emitea
semnale spre Rascoala, anuntindu-i ritmica
furtunoasd. Rebreanu ficea atei o bund re-
petitie pentru marele sdu roman. Anumite
idei, anumite preferinte si virtuti ale prpza-
torului sint nu numai previzibile, dar efectiv
prezente de pe acum si uneori magistral.

Sudalmile si iesirile violente, icn.irilesi
vinzolelile erau destul de frecvente Th nu-
vele si in lon. La o infruntare de. Largi; pro-
portii intre stdpaniti si stapini irisa nu asis-
tasem. Ca Tn Rascoala, unde oamenii .spun
ca ar fii umblind prin sate caldreti pe cai
albi cu stafeta dreptatii adusa de la rege,
in Craisorul Horia iobagii primesc semne
Tmparatesti. Aceeasi vana speranta n spri-
jinul monarhiei. ,,Rebelia" din Craisorul la
fiinta treptat; mai Intii ca un foc mocnit,
apoi ca un pirjol cu valvatdi pina la ,csr.
Debutul se produce prin proteste verbale Si
Tnjuraturi; »Asta-i dreptatea domnilor,, oa-
meni buni, vedeti ?... Precista si soarele lor
de domnil“ Dupa aceste citeva cuvinte in-

troductive, au loc primele ciocniri care in-
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-viltoara multimea: ,,Cineva rjdica bita si
pleini Tn cap un solgdbirdu. Atita a trebmt

¢ +In Clipa urmatoare zeci de ciomege se napus-

tira asupra slujbasilor, apoi bolovani, apoi
topoare. ntr-un sfert de ceas, poate si mai
putin, din cei doi solgabirai ramasese o gra-
mada de carne Insingerata. in aceeasi vreme
pandurii Tngroziti cautau s-o ia la sinatoasa,
dar nu puteau strabate prin multimea vinzo-
lita“.! Scriitorul intrda acum Tn_ elementul
Saul: scenele de mase si de cruzime. Pe cite-
va pagini se aude acelasi vuiet al oceanului
de care vorbea G. Calinescu referindu-se la
Rascoala. Razbunarea populard e ca o stihie,
ca o* grindina, ca o vijelie :_,,Acuma multl—
mea_.incepe sa alerge, sporitd cu iobagii sa-
kilui care luau furci si coase si securi. S-apoi
deodatd ceata ntreagd s-a napustit asupra
puntilor, care pe poeti, pare peste garduri,
din toate partile, cu niste racnete de sd da-

. rime, zidurile. N-a mai fost nici o porunca

sn pici o crutare. Oamenii izbeau unde ne-
mereau : ferestrele se faceau tandari, usile
.erau smulse din titini, mobilele sfarlmate
domnii gasiti prin casa ori prin ograda ucisi
cu topoarele, cu furcile, cu coasele, ca guz-
anii'
i Rebreanu stie ca nimeni la noi —si o pro-
beaza pentru prima data in Craisorul Horia
— sa intuiasca duhul multimilor, sa le vada
n miscarea lor instinctivd si impetuoasa de
ape care se revarsa distrugand totul n cale,
((ap care se retrag apoi n albia lor potolite.

Asa este Tnfatisata infrangerea ,rebeliei” lui
Horia: ,,...In acelasi timp, multimea se urni
spre munti, Tnapoi, incet, ca o, apa mare ce
se retrage Tn . albia sa. Sufletele erau mai
apasate, mai Tmpovarate. Toti Tntelesera doar
ca nu se schimbad nimic, ca nu-i nadejde de
dreptate, ca domnii umbla numai sa-1 pedep-
seasca unul cite unul".

Craisorul Horia nu este o opera capitald,
dar este una semnificativd, care contine pa-
gini dintre cele mal originale si mai specifice
artei lui Liviu' Rebreanu. Tn aceasta vale,
cum am numit cartea, hazardand o metafora,
se simte uneori taria ozonata a culmilor din
jur si bubuitul rocilor, care pe dedesubt se
Tnrudesc si se invecineaza de aproape cu
acelea din Rascoala.

NICOLAE MANOLESCU

ULTIMELE
ROMANE

omemordrile de mari scriitori au, intre altele, avantajul cd ne

obliga sé-i recitim. Si ce este istoria_literard daca nu 0 lec-

tura permanentd? Mai drept ar fi sa spun: ar trebui s fie,

Pentru ca multi o inteleg altfel, facind din ea_ o disciplina

absurdd. Acestia sint istoricii Ilterarl ,doctorii Tn litera-

turd”, cum Ti numea Mauriac. Ei au descoperlt ca literatura

se poate nu numai citi, dar si studia. Dar din clipa in care a devenit obiect

de studiu, literatura a fnceput sé- si piardd Tncetul cu Tncetul sensul ca

obiect de lecturd. Istoricul literar, intelegind s faca stiintd, dispretuieste

e diletant, fiindca, in chip paradoxal el, istoricul, este Un specialist n

iteraturd fara sa fie un cititor. Cititorul a fost uzurpat n istoria literara

de omul de stiintd. Dar o carte este vie tocmai pentru cd’se transforma

in constiinta generatulor succesive, pentru ca fiecare epocd asteapta alt-

ceva de la ea. Adevarata maretie ca si adevarata decadentd a unei opere

tin de existenta ei postuma. Si nu e ciudat sa vezi istoria literara igno-

rind aceastd viatd |mpreV|Z|b|Ia misterioasd si tulburdtoare a literaturii?

Cine citeste o carte cautd, fie si inconstient, motive pentru o emotie noua.

Ca s& ramind mereu vie, o carte trebuie tridatd de fiecare data, |mag|nea

ei stiutd — Tndepartatd. Dar aceasta implica si o tradare tata de noi insine,

fatd de ideile noastre preconcepute, fatd de superstitiile si dogmele noas-

tre. Istoria literara (critica, la urma urmelor) este conditionata de infideli-
tatea lecturii, fiind, cu alte cuvinte, o lecturd infidela.

Hotarit, ultimele romane ale lui Liviu Rebreanu sint slabe. Recitite,
nu spun mai mult decit Tnainte. Daca Amindoi (1940) trebuie scos cu
totul din discutie, Jar (1934) si Gorila (1938) mai pot fi analizate cu
folos. Astizi, cel mai neinteresant mi se pare Jar, avind toate atributele
unui roman foileton. N- -as repeta subiectul, dacd n-ar dezvalui totul :
0 tinard de familie mic-burgheza se lasa cucerlta de un frumos avia-
tor si, pdrdsitd, se sinucide. S-a observat cd Rebreanu n-are perceptia
sufletului individual si cu atit mai putin pe aceea a orasenilor. Ceea ce e
desigur adevarat, dar nu explica totul, cum nu explica de exemplu de ce
Ciuleandra, cu aceIaS| mediu burghez si cu aceleasi pretentii de analizd,
rdmine o carte buna departe de a fi doar o scriere ,,onorablla rece, super-
ficiald", cum i se parea lui Calinescu acum douazeci si cinci de ani. N-as
face ocolul daca n-as banui aici o posibila lamurire a insuccesului lui
Rcbre'anu din celelalte’ romane ,,citadine". Reusita exceptionala (neegalatd)
din lon sau Réscoala este, a remarcat tot Calinescu, in miscarea epopeicéa
a romanelor. Afirmatia, contestatd de curind, e profunda si trebuie in-
terpretata asa: lon. Réscoala sint numai _pe deasupra scrieri realiste (in
acceptia traditionald a cuvintului), in mésura in care putem recunoaste
0 lume istoriceste determinata, ele zugravind Tn fond existente universale,
prin eroi care sint exponenti ai unei conditii umane eterne. Sa vedem o
clipa_situatia ,,realismului” modern n roman. Nici un scriitor modern nu
repetd, sa zicem, pe Tolstoi. Romanul realist al secolului trecut infatisa
un univers uman, social, suficient in el fnsusi. Nimic nu transcendea
existenta personajelor si nici Flaubert, nici Tolst0| nu cautau n lumea
pe care 0 zugraveau altceva decit existenta Tnsisi a acestei lumi. Roma-
nului modern, chiar realist, nu-i mai ajunge existenta pur si simplu,
urmérind s-0 punad intr-o relatle cu altceva dinafara ei, cu o idee, cu o
convingere, cu o filozofie. Se poate intfmpla ca epica sa devind S|mpla
pretext (romane-parabold). dar chiar acolo unde impresia de realism ra-
mine (Roger Martin du Gard, Solohov, Rebreanu, romancierii americani
ai deceniilor trecute), un ochi atent va descifra in spatele evenimentelor
si_personajelor un al doilea plan, general. Natural, cum recitim totdeauna
cu exigente contemporane, astdzi cautam acest f|||gran ascuns si in Flau-
bert sau Tolstoi, desi nici unul, nici altul n-au avut Tn vedere decit o
descriere obiectivd, realista.

in lon, miscarea epopeicd, rituald, era aceea care-i determina adin-
cimea, nu propriu-zis observatia, Rebreanu fiind un mare creator tocmai
prin intuitia ritmului etern al_existentei satului. Observatie realistd gasim
si in romanele citadine, dar aici lipseste orice plan de transcendentd si de
aceea ele par plate. NU si in intentiile autorului care Tsi propune, in Jar
;prln gura unui personaj) sa dezvaluie In iubirea fecioarei" inselate .0
atetd a eternulul omenesc". Cu alte cuvinte se cautd si aici o miscare de
transcendentd a materiei romanului, impartit ca un poem n cinturi si
parcurgind fazele tipice ale procesulm Romanul ca sa fie bun trebuia sa
fie simplu, schematic, cum e Cartea nuntii, de exemplu, si de fapt fdra
analiza p5|holog|ca S|tuat||Ie fiind unlversale Dar Rebreanu face o des-
criere ,realista™ a mediului si vrea sa analizeze sufletul fecioarei. Eroarea
lui nu e de a fi analizat insuficient, ci de a nu fi ocolit cu totul analiza.
In loc sa vada numai ce e etern valabil in povestea Lianei Rosmarin
(numele e insuportabil ca si celelalte), el a umblat s& dea la iveald trairi
inedite. Aviatorul o paraseste, plictisindu-se, ca orice barbat experimen-
tat si superficial, pentru care aventura cu 0 jata naivd fusese un capriciu.
Rebreanu fncearca o explicatie subtild si chiar de aceea nepotrivita:
Dandu ar fi avut complexe de inferioritate intelectuald in fata Lianei si
i-ar fi preferat o femele pe masura lui | Acest ,realism psihologic" e nsa
dezastruos, pentru ca, unde trebuiau schitate citeva atitudini fundamentale
si citeva personaje tipice, autorul intrd in detalii prea particulare. Vina
romanelor de acest fel, a foiletoanelor de altddata, si n-o cautam in l:psa
analizei psihologice, ci dimpotriva in pretentia de analiza.

Cu totul altfel stau lucrurile in Gorila, unde, intr-adevar, absenta
intuitiei sufletelor complexe si, Tn general, a puterii de creatie sint cau-
zele nereusitei. Gorila e un t|p|c roman de gazetar, nepreocupat si insufle
viatd personajelor sa facd plauzibil un univers social. Trebuie |nlaturata
fnvinuirea adusd autorului de a infdtisa cu simpatie pe_ ,fratii de cruce"”,
denumire stravezie pentru o cunoscuta organizatie politica. Obiectia s-a
putut face deoarece romanul nu e obiectiv, Tn sensul de creator, si are o
cursivitate_prea jurnalistica. Tot asa de bine s-ar putea spune ci Rebreanu
se exprima prin_eroul principal, Toma Pahontu, care e un dezorientat,
ntelegind prea tirziu ca propriile idei flncurajarea crimei politice, natio-
nalismul) stau la baza actelor brutale ale ,,fratllor de cruce". Dar intele-
gind totusi... Chiar daca va cadea victima el insusi. Dacd romanul era

mai putin superficial, mai adinc obiectiv, r.eprosul nu se facea. Mai im-
portant, pentru noi, ar fi sa vedem de ce o carte cu subiect pur politic a
iesit asa de platd. Nu se poate tdgadui o sinceritate reportericeasca in
descrierea tribulatiilor politice ale diferitelor personaje si chiar oarecare
culoare a vietii politice roménesti de acum treizeci de ani. Romanul sea-
mana cu orice roman care consemneaza fapte prea de suprafatd din
existenta sociala. Pahontu ar fi putut deveni tipul ambitiosului, un Ras-
tignac, de n-ar fi ramas confuz si de fapt fantomatic. Autorul I-a gindit
ca pe un ambitios, ndruit cind ne asteptam mai putin prin dragostea
pentru o femeie din alta clasd sociald, cétre care aspira (tema e tra-
tatd cu mijloace superioare in Donna Alba al lui Gib Mihdescu de care
Rebreanu are cunostintd). Sa spunem asadar, cu G. Cdlinescu din Sensul
clasicismului, cd lipseste romanului clasicismul fundamental : Tn loc de
a ilustra categorii morale universale, ca Balzac, ai cdrui ambitiosi se
arunca si ei in politica, Rebreanu porneste de la evenimentul accidental,
de la contingenta purd, Tncercind sa-i dea semnificatie. ,,Romancierul
roman, zicea Calinescu, are spirit cronografic si-si inchipuie cd este
real ceea ce se poate determina spatial si temporal. Unghiul sau de ve-
dere este prea adesea jurnalistic... [El avind] despre realitate o notiune
sinonima cu contingenta".

Toate aceste chestiuni — neintelegerea lui Rebreanu pentru viata
la oras, ca si, In genere, pentru sufletul individului — se pun, natural, si
in Ciuleandra, care, ziceam, e o carte bund. Opinii mai noi s-au declarat
favorabile romanului, fara a descoperi in ce constd adevarata lui valoare.
Pentru ca in definitiv nici aici nu este 0 mai profundad intuitie a insului
si nici observatie propriu-zis sociald, invocata de cineva ca o justificare.
Ce poate fi mai superficial decit descrierea ,.relatiilor" prin care batrinul
Faranga incearca sa-si salveze fiul ? Critica imoralitatii burgheze e mult
si inexact spus. Ce poate fi mai pueril decit coincidenta ca doctorul Ursu
sa fi iubit Tn tinerete pe Madalina si sa devina acum reprezentantul bunu-
lui simt tdranesc ntr-o lume de ,ciocoi" (eterna problema a lui Re-
breanu)? Am impresia ca farmecul acestei carti de o sutd cincizeci de pa-
gini trebuie cdutat nu Tn ceea ce vrea sa spuna romancierul, dar in ceea
ce spune de fapt. Cine este Puiu Faranga la Tnceput? Un individ satis-
facut de existentd, fara nelinisti, fara probleme de constiinta. EI nu poate
fi nebun, pentru ca nebunia e o boald a constiintei umane, ca angoasa, ca
setea de absolut. Faranga e doar un ,inconstient”, adica un ,strdin”, n
sensul lui Camus. Cind, dupa crima, incearcd sa-si explice lui  Tnsusi
gestul cind devine constient, abia atunci Tnnebuneste. Simulantul ajunge
veritabil nebun. Ciuleandra nu analizeaza decit aparent un caz patologic,
punind mai degrabd chestiunea ,autenticitatii* fiintei umane. Puiu Fa-
ranga e criminal, cum e si Meursault al lui Camus, fara constiinta crimei,
fara vreun sentiment de responsabilitate umana fatd de existentd. Constiin-
ta e o existenta responsabila. El isi pierde mintile cdpatind aceastd con-
stiintd. Romanul dezvaluie magistral procesul, scotind lucrurile din planul
curatei justificari psihologice (nebunia nu provine din remuscare sau din
suferintd). Punctul de vedere e aproape filozofic si poate da aici impresia
de a descoperi un Rebreanu modem, inedit, uimitor.
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Bucuresti, 27 noiembrie 1965
Scumpii  mei,

arbatorirea de astazi, izvorita din
marea, permanenta si deplina dum-
neavoastra drzagpste pentru Liviu
Rebreanu, acorda acestor rinduri
ale mele, o semnificatie deosebita.
Prin ele as dori ca intre Nasau-
dul — Tmprejurimile, tinutul — sa inteleagd cu
toatd prisosinta ca dragostea si amintirea ce i-0
purtam, sint tot asa de permanente, cum sint de
nepieritoare romanele sate.

Prin opera sa — despre care Tn fiecare zi ne
parvin ecouri semnificative pline de ample si
documentate studii — cel care ar fi |mp||n|t
azi 80 de ani — raspindeste neincetat cu o in-
tensitate plind de vibratii inedite, rare, si men-
tine Tn inima noastrd — ca si 1n jurul tuturora
— un climat plin de reald admiratie si bineve-
nita mandrie.

El, sotul si parintele nostru, plecat cu viata
dintre dumneavoastrd — stramosu si reprezen-
tantii actuali ai N&saudului — ne bucuram ca
Ilnga noi si_cu noi a %asn acea_atmosferd pli-
nd de seninatate si caldura specificd caminului,
mingiierea si afectiunea de care avea atita ne-
voie si care, cel putin, nu l-au stinjenit Tn Tm-
plinirea destinului — trimbitat "3¢ buciumul
gloriei_poate atunci tind s-a spart cometa Bian-
ca — Tn tot universul.

Gindul nostru — care genereazd zeci si sute
de momente pline de duioase si naltatoare
evocari, ar vrea sa Tmpinga la infinit mina
aceasta care asterne pe hirtie cu totala daruire
si infocatd dorintd, tocmai pentru n&saudeni
— pentru dumneavoastra — aceste rinduri, sem-
nificind un omagiu si o mare con3|derat|e

C&ci Na&sdudul, sintem sigure, exercitd in
subconstientul scriitorului — in acel teritoriu
nevazut unde se produc combustiile Tn general
si ale geniului mai ales — o rostogolire de
amintiri _si sentimente care minuite de harul
sdu au zamislit la un moment dat pe ,.lon“ fres-
ca vie si oglinditoare a_tumultului de glasurl —
al pamantu ui, al iubirii — si avalansei de in-
tmI]pIarl — faptele petrecute pe malurile Some-
sului

lon este Tntr-adevar ,,cetéteanul" acestui mi-
nunat tinut transilvan si romanesc care — indi-
ferent 'de moment, epoca circumstante, — a
generat atit de fertil in aria literaturii stejari
In curind seculari, si foarte... apropiat, mile-
nari.

Cunoastetl poate marea majoritate a trairii
sale. Am scris si eu, ce am gindit ca semnifica
si determind, cu privire la om si la creator. Ma
concureaza Tnsa o0 entuziasta si valoroasa aglo-
merare de iubitori, admiratori, cititori zelosi,
literati reputati, cercetatori profun2| si critici
experimentati, autohtoni sau de alte ‘nationa-
litati. Liviu Rebreanu provoaca si inspirda —
ceea ce el cu ton soptit, timid, Tmi ‘destainuia —
in continud ascendentd — poate diferentiate ca
forma si mod — identice corolare literare, in-
totdeauna demonstrate cu deosebit simt critic
si evidentd obiectivitate. Dar niciodatd atinse de
acele considerente — aproape nocive — care n
unele Tmprejurari si cazuri apelind la exage-
rate concesii si adjective ating, frizeaza plati-
tudinea.

Cind izbutirea era Tmpartasita de indata, in
intreaga opinie, sau cind parerile — si nu ra-
reori — manifestau fatis sau voalate reticente,
sotul meu, invariabil si deplin constient — uti-
lizind mai totdeauna discretia intunericului si
tainuirea noptii — Tmi marturisea poate destul
de stinjenit caci vorbea despre el — certitudi-
nea Tncrederii Tn trainicia operei ce o daltuia
si care nu mult prea tirziu va capta unanim in-
teresul general si obtine adeziunea tuturor fac-
torilor, care determina si raspindesc faime, re-
putatii, valori, atit pe plan national cit si uni-
versal.

Realist, obiectiv si sincer — pina la cruzime
— atit fata de altii cit si fatd de el — Liviu
Rebreanu a intuit just — si spre marea noastra
bucurie, a noastrd, a dumneavoastrd, a tuturor
— 0 creatle de amploare literard incomensura-
bila ce izbuteste s& acorde o stralucire putin obis-
nuita |ntreguIU| nostru patrimoniu de cultura
si artd, alaturindu-se Tn acelasi timp din ce in
ce mai aderent tezaurului n care nu se pa-
trunde atit de usor, in care se ajunge cu truda,
Tn care saldsluiesc marile romane ale globului.

Nu stiu daca aceste ,.sire", cum _spuneti dum-
neavoastra ma pot dezvmovatl cd lipsesc, dar
sint sigura_ca prin ele am tinut sa-mi manifest
incd o datd — asa cum am faptuit-o uneori chiar
cu prezenta noastrd — atasamentul si puternica

afectiune fatd de Nasaud si nasaudeni, si tot-
odata sa ne exprimam — eu si fiica scriitorului,
Puia — fericirea prilejuita de desfasurarea
acestui moment de Tnalta sarbatoare spirituala
— cum se spune Tn vibranta invitatie pe care
am primit-o — la care, intre atitia, desigur, au
contribuit entuziastii si plini de zel conducatori

ai Societatii de Stiinte Istorice si Filologice din
Nasaud.

* Adresata cu prilejul festivitatilor care vor
avea loc vineri 2 decembrie la Nasiud.

In satul parintelur meu

e mai multd vreme maica mea si cu
mine aveam dorinti mare de a
cerceta si cunoaste bine satul Pris-
lop, in care se petrece actiunea ro-
manului lon.

n Prislop, Pripas cum 1l numes-
te autorul, mai traiesc si astdzi citeva prototl-
puri de taranl parca nascuti a doua oard n
aceastd carte, fresca cea mare a pamintului si
a dragostei.

Pe nesimtite, am apucat calea care trece prin
Jidovita, pe podul de lemn acoperit de peste
Somes, si pe urma se pierde Tn soseaua cea
mare si fira Tnceput...

Si am purces la drum scump noud, Tn vara
anului 1956 : am pornit spre ogorul unde  sa-
minta a cazut si a dat rod Tnsutit.

Strabatind satele Ilva Micd, Feldru, Nepos
sau Vararea din roman, Rebrisoara si Nasaud,
ne-am fincintat sufletul de tot ce Tntilneam 1in
calea noastra : paduri parca agatate in virf de
dealuri, paminturi cu_holde coapte, rivnite cu
atita patlma si Tncapatinare de lon al Glane-
tasulul.

Brazi falnici tivesc si acum marginea drumu-
lui care urcd n zig-zag. ntilnim _copile si fe-
ciorasi minind oi si vacl, tarani alaturi de care
pllne cu parfumate flneturl iar la raspintii
cruci de lemn bétrin, pe care spinzura Christosi
din tinichea ruginita.

Tot ne atrdgea atentia. Tot ce vedeam pés-
tram Tn inima noastra.

Ajunse Tn Prislop, am cercetat ntii casa in-
vatatorului latcu, cel care cu bucurie ne-a in-
sotit, purtindu-ne in toate locurile aducerilor
aminte.

Chiar Tn marginea satului — care numara
153 de case sau fumuri, cum se spune pe acolo
— ne-a aratat locul unde odinioard se Tnalta
locuinta Tnvatitorului Zaharia Herdelea, in rea-
litate cea a familiei Rebreanu. Cladirea s-a
darimat iar balariile si iarba Tnalta i-au acoperit
si temelia.

Peste drum, pe-o ridicatura, se afla casa lui
lon. Nici ea nu se mai vede.

Au ramas Tnsa paminturile, potecile si valea
Ursului, de unde feciorul Glanetasului privea

cindva cu atita sete dealul Glagoiului.

Am vazut apoi urmele scolii vechi, unde
necazuri cu |nspector||
care-1 hartuiau si-i Tmpovdrau viata. Erasurpa-
td. A rdmas ca o baracd fara geamuri, cu ten-
cuielile cazute, dezvelind grinzi putrede, run-

Herdelea avea atitea

cigaite.

Ne-am Tndreptat pasii si spre cele doud cimi-
tire. Cel din curtea bisericii, unde se ngropaiu
bogatii, cei instariti. Si celdlalt pe deal, in virf,
unde odihneau sarmanll in acesta, chiar la
sub un par, se afla mormintul lui
lon, vaduvit de cruce din cauza ploilor si_viatu-
rilor. larba grasd si Tnalta creste silbatic pes-

marglne

te tot.

Am plecat mai departe, unde pe vremuri se
afla circiuma lui Avrum. Astazi pe locul acesta
se Tnalta Caminul cultural. $i chiar sub podelele
scenei celei noi se ascunde pivnita ce atunci

adapostea butoaiele cu vin ale negustorului.

Gindul meu Tnchipuia mica crisma din _roman
— Tncapere strimta cu multe masute — n care
taranii si citeodatd Z&haria Herdelea sau Titu
se incalzeau cu cite un paharut de holircd calda

de_culoarea mierii, dulce si cu iz de secarea.

Parci ma usturau ochii de fumul gros, ras-
pandit de tigarile rasucite din foi de gazetd cu
tutun prost. Turbure trebuie sd fi fost lumina
imprastiatd de-o_lampa cu gaz atirnata sus in
mijloc de grindd. Vedeam parca si copilasii
afara — strivindu-si nasucurile pe geamurlle
murdare — veniti aci la Tndemnul inamei sa

cheme degrabd acasd pe tatdl Tntirziat...

Imagihile se succedau si-mi aprindeau Tn-

chipuirea. .

u dupa mult timp, se afla Tn sat de vizita
noastrd. Tncet, Tncet, sintem Tnconjurate de ta-
rani virstnici si copii, care, pe masura ce Tnain-
tam pe drum, sporeau, acoperlndu ne calea si
imbuizindu-ne cu intrebdri privitoare la viata
»Domnisorului Liviu", feciorul dascalului Vasile

Rebreanu  din Prlslopul lor.
La rindu-le ne spun de lon al Glanetasului,

mort amu 20 de ani, nu ca in cartea domnisoru-

lui Liviu, ci de batrinete. Un tdran Tncaruntit,
indraznind s& se apropie mai lingd noi, spuse
mamei: ,Doamna dragd, eu is cunoscut al lui
lon. Tate bune cu lon al nostru — asa o fost
cum serie domniso-ru — dar nu s-o sfirsit asa!
cici |-o mai schimbat de bund seami, pe ici
pe colo. Au_fost prieteni si tot adevar 7i ca lon
o fost nchis la Ndsdud — Armadia cum ,std
scris n carte. Mai afld, doamna draga—contl-
nua batrineluil — cd si_popa_Belciug o  murit,
nu de mult. S-0 dus si Florica. Casa-i sdraca-
cioasd si_ amu-i in capul satului. A lui George
nsa i mindra si faind. Locuiesc nepotii-n ea..

Tot de la badea, aflarim c& nevasta lui lon
traieste. O chiama Rodovica Boldijer.

Sa mergem la ea.

Inaintind cu greutate — caci grupul Tnsotito-
rilor crescuse din ce in ce — am ajuns la casa
RodoVichii, destul de Tnvechitd, in_mijlocul unei
ogrdzi. mpreund cu dascalui patrundem n
odaia din fatd. Ne primeste chiar ea.

Este batrind, uscativd, cu obrazul supt si
scofilcit. In jurul ei, numerosi feciorasi, coplle
nepotii, neamurile. A plins cind a auzit ca vor-
beste /cu muierea si fata domnisorului Liviu".

Printre lacrimi si_suspine sopti mamei: ,,Mul-
tam Domnului cd m-0 pastrat s& va cunosc”,
ap0| stergindu-si lacrimile cu dosul palmei se
inviora si incepu s& ne Tmpartaseasca dorinta
ei de a veni neapdrat odatd la Bucure$t| in
casa noastra, ,sa ne intoarne vederea”. De la
un timp este mereu cercetatd de scoli si foto-
grafi, mereu intrebata ,cum o fost trait cu lon*
Apoi din fundul unei lazi scoase romanul lon
cu scoartele roase sl tocite, legate bine cu baie-
re de Iind rosie. ,Vezi, doamna asa pastram
noi_pe lon ca pe biblie, si nu-i duminica sa nu
cetim batir citeva_sire, ca si_ne mai amintim
cum o fost. Pina amu citiva ani veneau
domnii pe la noi sa le TImprumutdm cartea batir
pe o zi, doud. Am dosit-0 bine apoi cu tatii si
spuneam ca N-0 mai avem, ca Sd nNu ne-o ieie.
De la un timp se afld in pravalle de vinzare. De
atunci nimeni n-o mai cere".

i viata noastra aci in foi si domnisoru Li-
viu ne-o zidit asa cum sintem noi. O mai

merge spre cei multi,
care iubesc aievea
scrisul roméanesc

de ieri si de azi.
Aceia vor £i tovarasii
nostri de drum,
credinta lor vom cauta
s-0 intarim,

calauza lor dorim

sa ajungem.

LIVIU REBREANU

neorr LIVIU REBREANU: Scrisori catre Pula

Simbata spre Duminica, 1 lanuarie 1928

Nu s-ar putea oare sa scriu regulat aici intimplarile, dacd nu zi cu zi,
baremi cind mi se par mai de seama, din viata literara a unui an? Si daca
incep chiar in noaptea revelionului, fi-voi oare mai diligent ?

intli, dupa batdile de ceasornic care au pus capat anului 1927, am scris
Puicutii. Cit mi-e de dragd fetita astal Cit de mult_Tmi_lipseste veselia ei, dri-

galasule ei, tlneretea el, care parca mi

dadeau si mie mereu iluzia tlneretu

vesnice ! Am ajuns sa-i scriu mereu atit de melancolic si de sentimental, Tneit
de multe ori Tmi zic cad asta nu poate fi decit efectul unui egoism |nconst|ent In
definitiv, fata are nevoie acolo de incurajare ca sd poata rezista. Ea e singurd
n mulocul Parisului strdin, pe cind eu aici, slava Domnului !

Vineri, 25 Novembre 1927

Prea iubitd Puicuta,

n sfirsit iatda-ne aici, Tn Valahia noastrd,
>?asa. De cind tu, inima noastrd, atunci, Dumi-
i ca seara, te-ai Tnaltat Tn ascensorul neindu-
ra, si ne-ai lasat pe noi jos cu ochii Tnldcrimati
prlvmd urcarea ta tot mai sus, Tn vreme ce noi
ramfneam Tn acelasi loc — de-abunci au trecut
atitea zile lungi, ca tot atitea veacuri. Atunci
era Duminica seara, acuma e vineri seara. De
atunci ne am departat de tine cu mii de kilo*
metri departindu-ne, am cautat sa ne min-
gliem evocmdu te mereu Tntre noi, urmarindu-ti
cu ochii gindurilor fiece pas, fiece miscare..,

Te Tmbratisez Puicuta dulce, cu
nespusa dragoste,
Tata

Miercuri, 30 Novembre 1927

lubita Puicuta, -

1 | 1 )

De altfel, noi aici ne-am reluat viata norma-
la. Am |spraV|t cu mutarea biroului meu 1n

(Din Tnsemnarile lui Liviu Rebreanu)

fostul dormitor si chiar de azi voi incepe redac-
tarea |mpresn|or de la Paris. Cind vor incepe
s& apara ti le voi trimite, sa vezi ce va iesi din
ele. Zilele acestea Tmi va iesi pe piata Ciulean-
dra, pe care o vei primi, fireste, tu Tn primul
rTnd, ca la rindul tau sa-mi scrii impresiile tale

re ea.
V|dent ca la mine toate sint in functie de

literaturd si de chestii literare. Vesnic cu mici
sau mari cancanuri de artdi — din astea traim,
cu d-astea ne alimentam. Si unde mai pui ca
madca-ta ar fi bucuroasd sa reiau d-a capo
acasa toate fleacurile pe care le melitdam pe la
Capsa...

S-a sfirsit hirtia. La revedere, Puiule adorat!

Tata

Miercuri, 7 XII 1927

Dorule mic si Tnstrainat,

Observ cu uimire cd si dragoste parinteasca
atunci cind e prea mare, devine lirica. Stii cit

nu-mi place mie lirismul si sentimentalismul
in nici o manifestare de viati exterioard. Si cu
toate astea, de cite ori sint cu tlne cu sufletul,
devin liric fard sa vreau. E poate si' asta 0 min-
giiere pentru ca ne lipsesti, Puicd iubital..

Dar se mai poate ca lirismul persistd din prl-
cind ca prea sint rare vestile de la tine? Poate
ca intr-insul e si o Tngrijorare fireasca pentru
soarta ta plapinda, pentru_viata ta cotidiana pe
care noi am dori s-0 traim cu tine clipa
clipa. .. Iti spusei si_rindul trecut ; trebuie sa ne
daruuestl mai des inima, fie chiar numai n
doua rlnduri Noi, vézindu- {i slova, o talmacim
Tntr-atita ca ne complecteaza tot restul.

Jof. — Am Tntrerupt scrisoarea Puica scum-
pd, pentru cd m-au luat imperios fleacuri ur-
?ente Sint ocupat mult zilele acestea cu loca-

I SS.R., sé-l punem in rind In toate privin-
tele ca si-i pot face Tn lanuarie o inaugurare
mai fastuoasa.

Dar oricit de frumoasa si Tndltatoare ar fi
stiinta, persist a crede ca largirea culturii tale
literare si estetice ar fi un corolar al culturii
generale spre care Tn mod fatal rivnesti. Evi-
dent, pu ma gindesc sd te aglomerez cu studii
greoaie si fastidioase. Literatura are marea ca-
litate, chiar si problemele estetice, de-a fi dis-
tractiva. Nu stiu daca urmezi sfatul meu si
citesti Le Temps si Nouvelles Litteraires ? Sa
le citesti. Te asigur ca vei gasi placeri din ce
in ce mai mari daca vei lua contact des cu
preocuparile literare.

Mai mult decit toate, tin sa stiu ca esti ve-
sela, fericita, increzatoare si zglobie ca totdeau-
na. Tlneretea ta exuberantd, luvrule dragalas,
e bucuria mea cea mai pretloasaI

Milioane de Tmbratisari.
Tata

Bucuresti. 15 Decembrie 1927

1.. Dar scoala nu poate sd te Tmpiedice de a
cunoaste viata, de a-ti |mbogat| sufletul, ca sa
fii cu adevarat o intelectuals.

Exista asupra |ntelectualltat|| mai ales cind
e vorba de femei, niste parerl foarte eronate.
S-ar pdrea ca o |ntelectuala trebuie negresit sa
aibe ochelari pe nas, sd umble cu tocurile scil-
ciate si sa se ncrunte cind aude o vorb& de
amor. Astea, care sint asa, pot fi invatate (desi
Tnvatatura nu face niciodat parada, nici n
sus si nici Tn jos), pot fi chiar bune femeniste,
dar intelectuale adevarate nu. Caci o intelec-
tuald Tn sensul cel bun e tocmai o fiinta cit se
poate mai desavirsita si trupeste si sufleteste
Faptul ci stie carte nu cere negre5|t sa  se
desexualizeze. Intelectuala adevaratd are mal
mult farmec decit orice mondena care, cum iesa
din rochii, nu mai poate deschide gura decit
ca sa spuna prostii. Intelectuala adevarata tre-
buie sd fie asa cum te vad eu pe tine cind vei
veni acasd frumoasd, cochetd, simpla si ele-
gantd, cuceritoare n orice lume ajunge, capa-
bila sa se Tntretie si cu oameni superiori, ca Si
intr-un salon de fleacurl sa se intereseze Si de
lucruri serioase ca si de distractii, sd cunoasca
tot, s& nu-i fie nimic strain..

Deocamdata, noi cu ale noastre. Ma zbucium
aici sa Ispravesc ce am de scris, ca la vara sa
fiu_cit mai liber. Dupd ce voi termina cu Cele
trei Metropole (mai am nca destul la ele, cdci
de-abia le-am Tinceput bine), m-as sili sa sfir-
sesc si Rascoala, ca astfel sa pot fi linistit un
rastimp.

Mai las si pentru data viitoare. Altfel, ma
epuizez cu totul astazi, Luvrule adorabill
Cu milioane de sarutari si alte

milioane si milioane,
Liviu

schimbat el cite ceva ca sa nu ne recunoastem.
Dar zadarnic, ca noi stim care-i lon si Ana;
George si Florica, Vasile Baciu si Axrum, Za-
haria Herdelea si popa Belciug".

Prin usa_ingusta oamenii de afara se stri-
duiau sa ajungd Tnauntru. Curind, odaia Rodo-
vichii deveni neincdpatoare. Prin ferestrele
mici, Tmpodobite cu muscate nflorite, vedeam
ograda plind de multime Tn asteptare. Cei din
jurul nostru aveau fiecare ceva de spus, de po-
vestit, de Tntrebat...

O batrind, lelea Maria, isi aminti cd avea
ograda Ilplta cu cea a dascilului Rebreanu. Ca
astazi parca-i vede ,.cit erau de mindri si de
faini Rebrenii, cind in zi de sarbatoare, n
amurg, se preumblau Tn sus pe sosea, spre dea-
lul Crucii".

O alta, lelea Margareta, plind de gingasie,
mai pastrlnd inca si acum urme de adevarata
frumusete, 1l |nch|pU|e pe domnisorul lor, Tm-
bracat mlndru in ofiter ,,cu coardd" — cu sabie
— si manusi_ albe, tot hoindrind de colo pina
colo »pind hat departe peste dealuri. A 1ntil-
nit-o odata la holda. ,l-o dat ziua buna, fru-
mos" si cu zimbetul pe buze. Au grait destule
laolalta, si la plecare ,i-0 daruit un saculet de
hirtie cu bomboane. Ea I-0 lunecat in mineca
camesii care era creatd, si strinsa la cot. L-0
lunecat prin umar si mineca s-o umflat tare".

Badea cel batrin’ — contemporan cu lon —
care se numeste mos Tabara, ne vorbi de felul
falnic cum se purta si preumbla domnisorul
Liviu. ,,Drept ca luminarea, subtirel si cu pa-
rul ca griul copt, zimbea binevoitor si raspun-
dea la salut. Era blajin si tuturor le céta vorba.
Apoi se departa peste dealuri, dincolo de padu-
re si, numai ce-1 vedeau sitenii seara tirziu,
spre Tnnoptat Tnturnindu-se spre casd. Fain om!
Nimeni nu-1 va uita. Nici pruncii care Tnvata
slova si-1 vor citi_si ei pe lon.

Tot badea Tabard ne informi despre dorinta

ﬁrlga a prislopenilor ca s& recladeasca pe ve-

ea temelie casa familiei dascalului Vasile Re-
breanu, cu bratele lor, ,.cu toatd truda vor lucra
zZi si noapte de este trebumtaI Vor céra piatra
de la riu, vor arde cuptor S& se coacd carami-
da, vor zidi_din var si_vor ciopli lemnul feres-
trelor, al usilor. Sa le fie lor fala n satul unde
a trait Liviu Rebreanu”. Ne roagd si petrecem
si noi printre ei, atunci cind vom putea. ,,Ne
vor alatura o odale sa hodinim pe plaiurile
domnisorului Liviu".

Dorinta prlslopenllor este ca aceastd casa
memoriala sa cuprinda tot ce_a mai ramas din
caminul_de odinioard al familiei invatdtorului.
Le-am fagiduit si noi sa contribuim la aceastd
realizare, cu tot ce se leagd de acest gind al lor.
Taranii vor sa vada neaparat si sa puna la loc
de cinste si ,slova penel”, asa cum a scris el,
autorul lui lon.

Si dupa spusul lor ,la anu, casa memoriala
ne va primi".

Pline de |nsuflet|re ne Tndreptaram spre fosta
locuinta a ,,Parnatufulm popa Belciug, care,
dupa ce a adapostit pe parintele Ciunterei timp
de 22 de ani pina Tn 1940, gazduieste azi pe pa-
rohul Octavian Irimies.

Am cercetat odaile- acestei case parohiale.
Am vazut vechile mobile — astazi istorice —
batrinul birou si fotoliu, de care s-a slujit n-
vatatorul Rebreanu. La mirarea noastrd, preo-
tul ne explicd cauza care a determinat aflarea
lor astazi aici. ,Le-a cumparat vicleanul de
Belciug, de la o licitatie, la care au fost vin-
dute citeva bunuri ale datornicului si greu im-
povératului  Tnvatator «Rebrean»".

Biroul de lemn vopsit in negru, are sertare
in dreapta si stinga. Este mare, Tnalt si, bine
pastrat. Fotoliul ncépator, cu dous brate, avind
droturile  rupte iar Tmbracamintea tradind o
vaga culoare cafenie — iesitd la soare — roa-
sd, putrezita.

|ndemnata parcd de o vraja, ma asez in el

inchizind ochii, Tncercam sa refac decorul si
V|ata care se desfasurau in casuta din Prislop
cind tata era copil. Tmi inchipuiam pe bunicul
meu, atunci cind dupd truda zilei se odihnea n
fotoliul acesta si-si muncea mintea cum sa iasa
la capat cu bani putlnl dar cu o casd de copii,
Cu nevasta si nevoi.

Bietul meu bunic! Tatil tatilui- meu !

Trebuia Tnsd_sd plecam. Dar inimile noastre
doreau s& ne |nap0|em cit mai curind. S& in-

tram Tn casa noua claditd, Th ,,casa memoriald",
care de bunda seamd, nu va intirzia sa se ridice.
Stiam cd vom reveni, curind de tot.
Ostenisem si era cald. Petrecute de Tntreg
alaiul, pina la marginea satului, batrinul Ta-
bara rosti citeva cuvinte scumpe noua. Termina
cu pdarerea de rau, a tuturor taranilor, ca nu
am venit aici in Prislop, sa-i cercetam intr-o zi
de duminica, cind tinerii nu-s dusi la lucru pe
tarini. Ne-ar fi iesit intru Tntimpinare intreg
satul cu piine si sare, In straie mindre de sar-
batoare. Fecioare si feciori ne-ar fi urat cum
se cuvine ,voie bund" si ne-ar fi Tnminat flori.
Maica mea si cu mine ne-am despartit de ta-
ranii pe care Ti indragisem. Ne-am despartit cu
lacrimi Tn gene, cu vorbe putine, cu inima plina.
Ne-am Tnapoiat tot pe soseaua serpuita de la
poalele dealurilor si a padurilor de brazi. Ace-

lasi, Somesul Tsi purta apa galdgios, nepasator
de vreme. O racoare dulce ne-a cuprins ca
ntr-o veche biserica.

Si la fel ca In ,lon", am apucat drumul care
trece prin Jidovita pe podul de lemn acoperit
de peste Somes, si pe urma se pierde in soseaua
cea mare si fara Tnceput...

I lanuarie 1928
Mica mea regind Tndepartata,

Cele dintii slove in cele dintii clipe ale noului
an sa-ti fie tie adresate. Acum a batut doud-
sprezece vechiul nostru ceasornic din sufragerie.
Asteptam_ clipa aceasta, Tmpreuna cu maica-ta.
in" acelasi gind: Puia.

Sintem singuri, nici n-am iesit nicaieri. Sin-
guratatea_noastra, de altfel, poate ca e mai pla-
cuta decit zgomotul mult|m|| Doar Fanny o
dispretuieste  uneori, desi in fond sintem de
acord ca cel mai bine ne simtim, cind sintem
noi in de noi — faimoasa noastrd familie din
care lipseste acum tocmai Tneintatoarea trasa-
tura de unire.

Am ldsat Tnadins sa treaca miercurea ca sa
o Tnlocuiesc cu aceastd prima orda, a noului an.
lar rastimpul l-am ucis cu fleacuri de toate
zilele, intre care grija pentru localul S.S.R..
menit_sd fie in curind gata, si apoi inregistra-
rea diverselor comentarii in jurul Ciuleandrei.
care pare sa aibd succes — cel putin pina acum
— si de librarie, si de criticd. De cind ti-am
trlmls o tie, nu stlu Ccit a trecut, dar astept me-
reu sa-ti vad impresia. Az, chiar asti-sear3,
mi-a adus citeva din exemplarele pe hirtie In-
gres — unul va fi darul meu de ziua ta, Puisor
Atét Tti pot darui acum... Sint SI?UF ca tu vei fi
multumitd cu ceea ce pot de altfel, e intr-insa
olbbucata din sufletul meu si din noptlle mele
albe

N-ai citit cumva romanul lui Maurice Bedel
Jerome, L.N. 60, incoronat cu premiul Gon-
court ? E foarte nostim.

Ispravesc...

inca o datda — anul nou sa-ti aduca numai
bucurie, Puiule iubit! Cu mi’ de sérutél_’i,_

iviu



REBREANU
DRAMATURG
S| CRONICAR
TEATRAL

de ION BIBERI

ezvoltarea scriitorului a fost inceatd, prin Tndelunga pre-

atire $i Tncercari literare de Tnsemndtate inegald. Se des-

useau, totusi, Tn aceste prime lucrdri, crimpeie dintr-o

viziune ce avea sa se Tmplineasca mai apoi, Tntr-o arti-

culare Tnchegatda. Premizele erau puse de la Tnceput, cu

hotarare. Privirea viitorului romancier staruia pe lucruri
cu putere de patrundere ; intelegerea pe care o avea asupra lumii ce
urma s& o descrie era unitara; lecturile pregatitoare si formatia sa
intelectuala aveau Tntindere si orientare. Scriitorul se remarca mai
ales printr-o calitate nativa, care-i va explica deopotriva pasiunea tea-
tralda si robustetea descrierii epice: viziunea faptelor si personajelor,
intuite Tn concretul lor, situarea acestora Tntr-un spatiu dat, evoluarea
lor exterioara in timp, raporturile_lor reciproce, conflictele iscate prin
conltaiotul lor mutual. Fara Tndoiala, aceste .personaje erau, Tn viziunea
initiala a scriitorului, mult mai bine conturate exterior, decit Tmpli-
nite prin substantd launtricd. Asa cum erau, Tnsa, intrevazute fugitiv,
ele aveau, in lipsa densitdtii, vioiciune si miscare.

Activitatea de_atelier, perseverenta si in continud Tmplinire, n de-
tcrierea obiectiva cit si Tn dramaturgie, aveau sa conduca pe Liviu
Rebreanu, Tn lungul anilor, odatd cu epoca marei expansiuni, am zice
explozive, a literaturii romanesti dupda primul razboi mondial, la n-
faptuiri cu semnificatie diferita. Liviu Rebreanu, romancierul, avea sa
domine, printr-o opera masiva, de inegalatd vigoare a viziunii realiste,
Tntreaga literatura nationald, afirmindu-se Tn acelasi timp ca unul din-
tre scriitorii de puternica respiratie a literaturii europene, Tn timp ce
dramaturgul nu ajungea, dincolo de numeroase Tncercari parasite pe
drum, decit la lucrari cursive, scrise rapid si fluent, in suprafata
scriitorul epic, care era Rebreanu, ajungea la o identificare cu o am-
biantd cuprinsa Tn toate dimensiile ei, ca si cu personajele care cir-
culau Tn aceasta realitate, chiar atunai cind intuirea acestora se mar-
ginea la resorturile lor sufletesti elementare; lumea dramaturgului
era, n .schimb, schitata rapid si caricatural, personajele nu aveau o
individualitate sufleteasca bine conturatd, .identitatea lor era de Tm-
prumut, Tn sensul ca numele lor ar fi putut fi schimbate Tntre ele. n-
tr-atit aceste personaje se contopeau uneori in pinza nediferentiata, a
unei vieti psihologice comune ; actiunea romanelor lui Rebreanu, Tn-
chegata si cu desfasurare organizatd, prin Tnlantuirea faptelor, a vie-
tii, a motivarilor interioare, Tntr-un cuvinit necesarda, contrasteaza, de
asemeni, cu serpuirea si zig-zagul pieselor sale, de altminteri Tnde-
minatec construite; chiar stilul romancierului, pe alocuri fara stra-
lucire de suprafatd, adaptat totusi viziunii epice a scriitorului, care,
dupa cum s-a spus, ,,incepe sa aiba talent Tn momentul Tn care depa-
seste doud sute de .pagini de text* — este profund deosebit de rapi-
ditatea dialogului vioi, presdrat cu trasaturi de ironie directd, coro-
sivd, cerut de tehnica teatrald, pe care o stapinea cu multa siguranta.

Definindu-se prin .pozitii limpede conturate, repudiind suspensia,
vagul atitudinii, limpreoiziunea si echivocul, Liviu Rebreanu a mers,
Tn descrierea vietii din piesele sale, la simplificari si deformare; a
surprins, Tn acelasi timp, Tn trasaturi rapide, Tnfatisarile triste ale vie-
tii noastre sociale de dupad primul riazboi mondial, pe care le-a fla-
gelat cu verva acidulata si sarcasm; sdageata se indreaptd Tmpotriva
politicianismului marunt si veros, a declamatiei patriotarde, a for-
mulelor verbale acoperind Interese meschine, curente la functionari-
mea vremii din vechiul regat (Plicul, 1923), sau a oamenilor de casa
ai politicienilor din Bucuresti, trimisi Tn Ardeal (Apostolii, 1926). Dra-
maturgul are Sigurantd Tn constructia pieselor, care sint bine conduse,
fara lincezeala, fara acte sau scene statice, poticnind actiunea. Tnde-
minarea tehnica are Tnsa un caracter oarecum mecanic, traducind mer-
sul unor conflicte ce se petrec intre fantose. Dramaturgul creeazd cu
usurinta_situatii adesea neverosimile, ajunge la impase in aparentd
fara .iesire, pe care le rezolva totusi, ajutat fiind prin lipsa de consis-
tenta interioara a personajelor ; el obtine astfel efecte comice de su-
prafatd, .prin reluarea actiunii cu noi impulsuri, dar care nu_sint decit
abilitati de mestesug, suparatoare pentru ochiul deprins si devenite
curente, Tn teatrul timpului: sint asa-numitele ,rebondissements"”
ale intrigii.

Teatrul lud Rebreanu abundad in atari impase si noi ,plecaril ;
mai mult;, dramaturgul abuzeaza de ele. obtinind efecte comice prin
repetitia lor, Tn cursul aceluiasi act (finalul din Apostolii): este rezul-
tatul firesc al unor personaje’ structurate printr-o psihologie sumara,
conducted pe autor, pina la urma, la o dilutie a satirei, Tn comedie
vodevilesca.

n critica dramaticd, Liviu Rebreanu si-a afirmat de la Tnceput o
atitudine bine definitd si o intelegere de adincime a specificulul tea-
tral. O informatie deopotriva literard si tehnic teatrald, cu deosebire
din izvoare germane, il familiarizase de altminteri cu problemele re-
gied. Avea, asadar, siguranta si judecata, printr-o intinsa culturd ge-
neralda, ca si prin gust Tnascut; se definea, Tn acelasi timp, prin inde-
pendentd a spiritului, prin onestitate cu sine si_entuziasm fatd de
Tnidptudrile artei. S-a statornicit de la Tnceput, fara sovaire, pe marile
coordonate ale valorilor universale, repudiind moftul bulevardier si
facilitatea; a stiut sa despice analitic componentele unui spectacol, Tm-
partind, Tn cronicile sale, cu seninatatea criticului iubitor de frumos,
blamul si elogiul ; fapt ce trebuieste subliniat cu deosebire, a trecut
peste_relatii de prietenie, peste delicatetea de suflet fals Tnteleasa la
un critic, de a menaja susceptibilitdti si'de a atenua o nedzbutire ar-
tistica; si-a exprimat gtodirea cu limpezime; lectura cronicilor sale,
Tnsiruite Tntre 1910 si 1924, alcatuieste o marturie pretioasa a miscarii
noastre teatrale, din aceasta epoca ; reprezinta, Tn acelasi timp, si un
act de mare probitate intelectuala si de marturie a unei atitudini
estetice.

Cronicile lui EIVIu Rebreanu aduceau, Tn esenta, marturia unei
cuprinderi a piesei, Tn spiritul si mecanismul ei psihologic si artistic,
de adincime ; piesa nu era totusi consideratd numai Tn ea insasi; ci
n contextul operei autorului, ca si a literaturii universale. Astfel;
judecata asupra oportunitatii alegerii piesei si autorului au alcatuit
n critica dramaticd a lui Rebreanu o adevdratd deschidere de per-
spectiva, pe care avea sa o completeze o analiza ce reprezenta, Tn linii
mari, 0 reconstructie a operei, ce urma sa fie pusa Tn scend, asa cum
o Tntelegea criticul, ca si o raportare la Tnfaptuirea reprezentatiei.
Criticul se fixa, asadar, de la Tnceput, pe nervura centrala a specta-
colului, adica pe viziunea regizorului, acesta fiind considerat Tn rolul
lui principal, de intermediar intre autor, actori si public. Comparatia
Tntre viziunea pur mentald a criticului si Tnfaptuirea regizorului era
concludenta : ea alcatuia, Tn fapt, uneori vizibil, alteori inaparent, Tn-
sasi substanta cronicii, ca si justificarea aprecierii artistice; concor-
dantd ? lipsa de aderenta, de suprapunere ? Si, in acest din urma caz,
criticul_ se Tntreba: unde se afla greseala Tnfaptuirii ? Tn conceptia
generald si Tn viziunea regizorului; n intelegerea alaturi a textului ?
intr-o distributie neadaptata — deci, pina la urma, tot intr-o stin-
dcie regizorala? Tn rapiditatea cu care a fost pregatit spectacolul,
eci n insuficienta repetitiilor ? Tn jocul necoordonat al actorilor, in
contrastul dintre personalitatea protagonistului si restul distributiei t

Cercetarea Tsi urma cursul. Criticul se situa de la Tnceput Tn cen-
trul dinamic care comanda transpunerea piesei pe scena, centru care
era Tn acelasi timp un focar de convergenta a tuturor efectelor, desti-
nate sa alcatuiasca unitatea nestirbitd a spectacolului si forta lui de
sugestie. Reconstructia aceasta dinlauntru a pieselor — pe care am
putut-o controla personal din amintire, cel putin pentru ultimele din
spectacolele asupra carora Rebreanu s-a oprit in cronicile sale —
avea sigurantd si exactitate. Examenul era condus cu finete; jude-
catile formulate erau dezbracate de orice ambiguitate; criticul nu se
refugia Tn nuante; Tmbratisa cald sau repudia cu severitate Tn ter-
meni, recunoscind totusi, adesea, despértirea Tntre notele judicioase si
cele false. intelegind faptul c& intr-un spectacol nici un ‘amanunt nu
este fara Tnsemnatate, ca totul este convergent, prin efecte cumula-
tive, concurénd .pentru a obtine o impresie de ansamblu, Rebreanu se
oprea cu aceeasi luare aminte asupra conceptiei regizorale, ca si asu-
pra figuratiei; urmarea jocul actorilor si distributia luminilor; cali-
tatea dialogului; dictiunea actorilor (denuntind, de pildd; ismeneala
unora din actori de a pronunta pe scena anumite cuvinte, cu accent
francez) “si — literat si om de cultura generala — se oprea repetat,
cu staruinta, asupra calitatii literare a traducerilor.

~ Un exemplu, luat aproape la Tntimplare, a mensului gindirii cri-
tice a lui Liviu Rebreanu, ar putea fii' reprezentat prin cronica, publi-
cata Tn 1919, Tn Shuratorul, asupra piesei lui Goldoni; La locandiera
(Hangioaica). Se va putea urmadri; Tn aceasta cronica, masura Tn care
o fintelegere initiala defectuoasa a piesei; (tradusa printr-o distributie
neadaptata si un joc stingaci, poate compromite intregul spectacol; fa-
cind parte, de altminteri; dupa opinia criticului; din repertoriul unei
stagiuni nefericite.

Scrisul critic al romancierului are vioiciune si incisivitate. Are- Tn
acelasi timp, actualitate; prin spiritul si atitudinea pe care le martu-
riseste, ca si prin grija pe care o vadeste fatd de teatrul romanesc
si luarea aminte pe care o atribuie Tnsemnatatii repertoriului. Aceasta
Tntelegere critica si aceasta viziune a rolului teatrului Tn viata unei
culturi se va oglindi Tn activitatea de director de teatru a lui Liviu
Rebreanu.

fost intr-o zi de februarie a

anului 1964, cind am aflat,

ca mie, tocmai mie, mi se
incredinteaza reinvierea  pe

ecran a uneia din  valorile

cele mai pretuite ale tezaurului
literar, Rascoala lui Liviu Rebreanu...

Primul moment a fost daruit celei
mai ametitoare euforii. O aspiratie din
studentie, aparindu-mi intotdeauna irea-
lizabila, era Tn fata mea, realitate...

Apoi mi-am simtit umerii subrezi,
incdrcati de greutatea, parcd inestima-
bila, a responsabilitdtii fata de Tnsasi
epopeea istorica a unui popor si, 1n
aceeasi masura, fatd de mine, regizor,
dator artei cinematografice.

Meditatia ndelungatd in loc s&-mi
aduca sigurantd, mi-a sporit complexele,
indoielile Tn propriile Tnsusiri. Eram
abia la al doilea film si simteam nevoia
dureroasa a experientei pe care n-0 pu-
team avea, simteam dorintele depasin-
du-mi posibilitatile, vedeam 1in Zzimbe-
tele Tncurajatoare ale celor care dovedeau

incredere in mine, exigentele cuvenite,
cele mai mari...

Md aflam la masa de lucru, in fata
lifrtiei albe, a scenariului si a cartii

MIRCEA

= LUCRIND

MURESAN

LA FILMUL

'RASCOALA

lui Rebreanu, si-mi puneam nenumarate
intrebdri. Rememoram sirul emotiilor trdite
de-a lungul anilor, prilejuite de cunoas-
terea Tmprejurdrilor Rascoalei. Pastram
in minte imaginea Tnvatdtorului tdran
la ora de istorie din clasa IV-a primarg,
cind din gura, din privirea, din toata
fiinta lui Tndureratd, am aflat pentru
prima datd despre revolta disperatilor
din 1907. Tmi aminteam de intfia lec-
tura a romanului Rascoala, ceva mai
tirziu in anii liceului si impresia mea
de atunci, zguduitoare, sadita pentru
totdeauna Tn memorie, Tncercam sa o
aseman, sa 0 pun Tn cumpana cu im-
presiile altor zeci de mii, sute de mii,
de cititori de la noi, si de pretutindeni

unde cartea s-a tradus. Revedeam 1in
minte chipurile Tntunecate, daltuite n
piatrd, ochii adinci, taiosi, miinile ba-
tucite, ale taranilor care au trait R&s-
coala. Tmi suna Tn urechi povestirea
lor simpla, aspra ;i barbateascd, fara
metafore, omeneasca pind la plinatatea
conditiei umane. Citeam documentele
vremii, ordine, procese verbale, rapoarte,
si md cutremuram de rdceala feroce a
represaliilor. Tncercam sa retraiesc dra-
ma soldatului anonim, care, 6ub ame-
nintarea Curtii martiale, a fost obligat
sd tragd n parintii si fratii sdi...

Cum puteam eu raspunde tuturor
printr-un film? Cum trebuia sa privesc
romanul, constrins de rigorile spatiului,

expresiei, atmosferei, proprii unui film
de doud ore? La ce trebuia sd renunt,
ce trebuia sa pastrez, ca imaginea ro-
manului sa nu fie tradatda in fata cu-
noscatorilor? Cum trebuia povestit fil-
mul ca si cei care nu cunosc istoria
tarii noastre s& inteleagd fenomenul so-
cial al Rascoalei, sa se patrunda de
drama Romaniei In 1907 ?

Au urmat aproape doi ani de munca
Intensd, grea.

Am avut sansa unor admirabili cola-
boratori. Cu totii am dorit ca filmul s&
nu fie o ampla ilustratie a romanului,
ci 0 reintruebipare vie a evenimentelor,
a personajelor, ti mai ales a spiritului
prozei rebreniene. Exterioarele le-am
turnat din noiembrie pind In martie si
gerul, vintul, noroiul, ne-au fost parte-
neri nelipsiti. Adversitatea lor nevoitd
nu trebuia sa ne indepdrteze de la apa-
rarea literei intentiilor stabilite vara
acasa, la caldurd. Lupta Tmpotriva con-

cesiilor, a comoditatii a fost cea mai
grea ti, acum cind filmul se afla in
preajma confruntarii cu publicul, astept
cu neascunsd emotie, raspunsul la ul-
tima fntrebare: — ,Ce am reusit sa
fac 7

PETRU VINTILA’

DIN AMINTIRILE
UNUI
FOST CORECTOR

n iama anului 1942, prin fe-
bruarie, ziarul Viata organizase
0 anchetd pe tema interogativa
,Care este viat@ ideala pe care
" vreti s-0 traiti ?*
in ultima clasda de liceu la
Caransebes. Am rdspuns si eu,
lansterian, marturisind visul de-a ajun-
ge... preot ca Popa Tanda, cu o mistrie
de zidar ntr-o mind si cu un manual
de agronomie n cealaltd. Mare mi-a
fost surpriza sa citesc Tn Viata, pe
urma, extrase din lungul meu raspuns

Realismul sau, luciditatea sa purced dintr-o inima
dreapta si blinda.
De aceea, oricit de impersonal ar parea artistului,
simtim vibrand in ceea ce trece de la el la noi,
acel suflu de mila si dorinta de mai bine,
care constituie insusirea scriitorilor de rasa.
MIHAIL SADOVEANU

ANDRIANA FIANU

owp-
STINGA : DESEN AL _ROMANCIERULUI, PRINZIND 1N-
TR-UN MOMENT CARACTERISTIC PE FEIICA SA PUIA

1918). DREAPTA : CU CATELUL DEITA, LA VIA

(A .
IN' VALEA MARE (1937).

A NU UCIDE LUMINA

pera lui Rebreanu a constituit o

preocupare deosebitd n anii din

urma pentru a o Tnfatisa iubito-

rilor de film. Dovada sint cele

doud ecranizari: Padurea spinzu-

ratllor si de curand Rascoala. Mai
existase Tn trecut o asemenea Tncercare, fa-
cutd de » casa straina de filme, dupd romanul
Ciuleandra. Aceasta peliculd s-a pierdut, si
nu i s-a gasit nici o urma cu toate eforturile
Arhivei noastre de filme. Deci putem vorbi
astazi numai despre filmele existente deocam-
datd, transpuneri pe pelicula a doua din ro-
manele importante ale lui Liviu Rebreanu,
Titus Popovici, autorul scenariului, cunosca-
tor al vietii ardelene, cu specificul ei, a do-
vedit o precizie analitica, recunoscutd de
altfel si prozei sale, Tmbinatd cu putere de
sinteza. Prozatorul s-a aratat a fi un priceput
scenarist. Dar calitatea dominantd este cu-
noasterea profunda a operei lui Rebreanu.
Chiar daca nu exista toate datele nglobate,
scenariul respira atmosfera Tntregii literaturi
despre razboi a prozatorului. Existd uneori n
atitudinile si Tn vorbirile lui Klapka, de exem-
plu, ceva care-1 depaseste sau mai bine zis 1l
apropie de un alt personaj similar lui, de
David Pop din Catastrofa. Asemenea intrepa-
trunderi exista Tntre individualitatile ce popu-
leazd aceasta zona a literaturii lui Rebreanu.
Datoria, onoarea, adversarul gadicé armatele
romane) Tmpotriva caruia lupta; universul fa-
miliar lipsit de grija, dorinta de evaziune din
fata marilor intrebari, pentru a fugi de fapt
de unicul raspuns la aceste Tntrebari, apoi
lasitatea, toate aceste date se aduna, se
amesteca si se evidentiaza, se clarifica 1n
scenariul care a stat la baza acestui film.
Odata, la Tnceputul muncii lui, Titus Popovici
spunea ca are un mare noroc, acela de a lu-
cra pe opera unui romancier care a Scris

cinematografic, ca primele pagini ale cartii
formeaza aproape un scenariu. Scenaristul a
redus desfasurarea_de la timFuI epic la cel
cinematograﬁc, Tnlaturind unele episoade, ca
retrospectiva Bologa-copil, logodna cu llona
la preotul Boteanu, si altele, contopind unele
actiuni, ca, de pilda, cererea lui Bologa de a nu
mai lupta pe frontul roménesc, sau uneori
introducerea unor episoade pentru lamurirea
istorico-psihologicd a evolutiei unor persona-
je (scena dintre Klapka si Karg). Titus Po-
povici a mai introdus si drumul lui Itic Strul
spre moarte schimbindu-i finalitatea si conto-
pind personajul cu Gross, creind o noud iden-
titate : Miiller. Si, Tn sfirsit, scenariului i apar-
tine scena de la Tnchisoare Bologa-llona.
Toate acestea s-au facut Tn spiritul operei lui
Liviu Rebreanu, fard a parea in totalitatea lor
elemente strdine. Desigur mai exista scene
care_se dovedesc parazitare, nu in _sensul
tradarii spiritului lui Liviu Rebreanu si inter-
pretarii lui contemporane, ci in cadrul strict
al economiei filmului (si un asemenea exem-
plu sint episoadele Roza cu toate cite o defi-
nesc si 0 explicd), repetarea sau Tntinderea
altor secvente.

Liviu Ciulei, preluind scenariul literar si
continuind colaborarea cu Titus Popovici la
alcdtuirea scenariului regizoral, a izbutit Tn
Padurea spinzuratilor ca filmul sa evidentieze
se' urile adinci ale romanului. La timpul po-
trivit s-au scris nenumarate articole care
analizau din diverse unghiuri aceasta impor-
tantd realizare a cinematografiei noastre, Tn-
cununata de altfel cu Premiul pentru regie la
Festivalul international al filmului de la

Cannes din acest an. Fara a fi o opera fara
de fisuri, (spre exemplu intoarcerea acasa a
lui Bologa, Casa Domsa tratata n alt stil
decit filmul) asa cum o recunosc chiar reali-

zatorii, este un film artistic de Tnaltd tinuta.
Reconstituirea lumii si epocii a fost facuta cu
pregnantda, _printr-o conceptie contemporand,
fard a urmari o restituire arheologicd. Cu toa-
te elementele caracteristice, mari si marunte,
s-a urmarit nfatisarea mesajului patriotic al
operei, transformarile care se opereaza in
constiinte. Acest lucru s-a izbutit atit in linii-
le mari, directoare, cit si in amanunte nelipsi-
te de esential. S& ne amintim de acea masa
de la popota Tn care Varga vorbeste despre
interna;tionala ofiterilor, o ,internationald’
formatd din originarii germani, cehi, ruteni,
unguri si romani, care lupta sub acelasi steag.
Afirmarea acestei ,internationale” este for-
mald, infatuatd. Reprezentantul armatei che-
zaro-craiesti nu tinea seama, Si nici nu-1 in-
teresa sa tind seama de conditiile sociai-poli-
tice existente care generasera aceastda stare
de lucruri. Si scena se incheie cu interpelarea
unui ostas: ,D-ta ce esti?” Raspunsul: ,,Sol-
dat, sa traiti I” este clar, ardtind tocmai des-
personalizarea si desnationalizarea pe care
voiau sa le obtina stdpinirea reprezentata de
Varga. Filmul a urmarit sa sugereze in tu-
multul mai mult simtit decit vazut al razboiu-
lui (scenele de lupta sint putine) atmosfera de
Tncordare, examenul suprem la care sint su-
pusi oamenii, diversi ca apartenenta sociald
si nationald. In aceste conditii se darama idea-
luri, idealuri gindite si construite Tndelung,
idealuri pe care fauritorii lor le credeau' vesni-
ce. Nu singurul, dar cel mai evident exemplu
este Apostol Bologa. Chipesul ofiter din_pri-
mele cadre enunta niste principli Tnvatate
despre onoare, despre datorie, reactioneaza

ntli livresc apoi constient; poate fi consi-
derat prototip al acestei categorii sociale, sl
umane, care desi valid este absolut invalid
moral, deconcertat, nestiind drumul pe care

si apoi, chiar un articol intitulat Popa
Tanda porneste din nou la drum. Am
primit si o scrisoare din partea redactiei,
prin care eram anuntat cd urma sa-mi
soseasca — drept premhi (ancheta era
dotatd cu premii) un... vagon de lemne.
Acel vagon de lemne nu era nici pe de-
parte un ,,Prix Goncourt*, dar n iarna
anului 1942 nimic nu te putea incélzi
mai frumos decit zece tone de fag.
Lemnele n-au mai sosit la Caransebes,
eu n-am mai ajuns sa port sutana la
vreaun seminar teologic, dar n schimb
am devenit student la Litere, Tn Bucu-
resti. Si asa, Intr-o bund zi, am urcat
treptele redactiei ziarului Viata, cerind
sa fiu primit ,in audientd** de Liviu
Rebreanu, directorul ziarului. Si astédzi
md mir ce repede si ce usor m-a pri-
mit. Poate ca era una din acele zile
cind marele scriitor primea pe oricine,
Gau pur si simplu era contrariat ca-1
cauta ,un cunoscut din Caransebes!*.
Aveam curajul nesdbuit al adolescen-
tilor, febra ametitoare a debutantilor,
constiinta cd trebuia sa Tnving chiar
daca aveam sd izbesc intr-un zid de
cetate ca un berbece roman. La intre-
barea cine sint si ce doresc, am ras-
puns ca sint ,Popa Tandall, crezind —
naiv si cu o copilareasca vanitate—ca de
vreme ce ziarul Tmi daduse acea pore-
cld, nu fintirziasem a deveni o ,per-
soanall. Liviu Rebreanu uitase, sau nu
mai retinea decft vag momentul cind mi
s-a atribuit ciudata onomasticd si ridi-
cinau-se de la birou, a schitat intentia
de a consulta colectia, dar cu aveam
la mine tdieturile de ziar si le-am Tn-
tins, despdturindu-le Tinfrigurat. Fata
sa atit de grav crispata de tacere si
Ingindurare s-a  luminat pe incetul,
sfirsind prin a zimbi cu intelegerea bi-
nevoitoare pe care-0 asteptam cu oarbd
si disperatda Tincredere. Sint momente
irepetabile, Tmprejurari care isca In om
un suvoi de amintiri indepartate si care
il fac dintr-odatd ocrotitor si plin de
0 bundvointa fara margini si poate ca
am avut atunci sansa ca din multimile
de fum si ceata Liviu Rebreanu sa-si
fi oprit asupra mea o astfel de privire
generoasa si Tncdrcatd cfe caldura. M-a
rugat sa-1 povestesc despre nazuintele
mele, Intrerupindu-ma des, cu uimire si
zImbet binevoitor: ,,Gum, chiar nu te-au
primit la Teologie fiindca esti prea
scund? Dar de serviciul militar ai sca-
pat? Si dormi de-atitea saptamini in
Gara de Nord 2.**

Datoritd interventiei sale am primit
un loc la caminul de pe Matei Voevod,
ti, fara ezitare, m-a angajat corector la
Viata. Dar lucram noaptea, dimineata
eram la cursuri, iar dupa-amiaza stam,
ore Intregi la biblioteca Academiei. Pro-
babil aveam o fata albd ca hirtia, pro-
babil c& md privea cu aceeasi ocrotitoa-
re compasiune ca si la Tnceput, fiindca,
dupd citeva luni m-a scdpat de supli-
ciul trudei nocturne, aranjinau-mi o
muncd de caligraf cu ziua la fisierul
bibliotecii Academiei. In cele citeva luni
cit am stat corector, venea noaptea de
multe ori Tn tipografie si intra Tn cusca
de lemn a corectorilor. Era foarte meti-
culos. Tmi cerea spalturile, vrind sa
vadd dacd am Tnvdtat bine semnele de
corecturd, dar o facea cu un vadit sen-
timent de ocrotire, Tntrchind mereu cum
stam ,.cu plaminiill. Odata, observind
un exemplar din Padurea spinzuratilor
pe masa corectorilor, a Tntrebat a cui
era cartea. O gasisem la un anticar,
cu un autograf dat cuiva de ziua cartii
In urmd cu citiva ani. Stiind- ca obisnuia
sa treaca pe la ,.corecturd® adusesem
cartea ca sa-mi dea un autograf. Fata
sa de o severd frumusete s-a posomorit
dintr-odata, apoi a scris citeva cuvinte,
indoit de spate, cu o suvitd din parul
sdu de cinepd si sare cdzutd peste
frunte, cu un rictus amar n colt.l gurii
ti cu acea tacere nginduratd care-ti
impunea, chiar dacd nu stiai cine este,
spaima respectuoasd si plind de recu-
nostintd ce-o simtim totdeauna n veci-

natatea marilor oameni.

sa apuce, vizind o Tmplinire, crezind intr-o
fericire edenica lipsitd si ruptd de social. Mi
se pare caracteristica discutia Bologa-Klapka
despre reflector, despre lumind. Ideea de a
nu ,ucide lumina” revine apoi in dialogurile
lor. Si nu este o replica intimplatoare, ea se
ridica la rangul de simbol. Lumina se aprin-
de treptat, intii firav, in Bologa. Dovada cea
mai buna este replica lui cind Klapka-i ordona
sa distruga reflectorul: ,,Cum Ott®, sa ucid
lumina ?!...” Bologa a executat ordinul, a dis-
trus reflectorul, dar in constiinta lui lumina
s-a aprins cu mai multa putere. Lumina a in-
ceput sd capete fortd si proportii. Aceastd lu-
mind il duce pe Bologa, omul care nu stie sa
actioneze, rupt de realitate si de social, spre
gestul final al evadarii. Aceasta lumina o ira-
diaza Bologa Tn ultima scena, acea admira-
bild pagind de antologie cinematograficd, sce-
na dintre el si llona, scena dintre el si lumea
Tnconjuratoare, dintre el si viatd, scena pe
trecuta la Tnchisoare,
Realizatorii filmului au reusit Tn cel mai “ A
tistic, profund si adevarat med sa sublinieze
adevdrata semnificatie patrioticd a operei.
Ar fi de dorit ca cinematografia noastra sa
nu considere opera lui Rebreanu o carte citi-
ta, pe care o inchizi si o pui ntr-un raft oare-
care din biblioteca, ci o carte pe care o reiei,
0 recitesti, dacd nu in totalitate, macar pe
pagini, pe paragrafe, regasind mereu si me-
reu Tn ea un suflu nou, contemporan de viata.
Spuneam la Tnceput ca a existat o ecraniza-
re dupa Ciuleandra care s-a pierdut. Poate in
planurile de perspectiva ale ecranizarilor s-ar
mai putea introduce aceasta opera sau unele

nuvele. Tn orice caz, ar fi de dorit sd se con-
tinue transpunerea pe pelicula la un Tnalt
nivel artistic a luminii proprii operei marelui
scriitor.

Eram elev

cam fa-

putin Tnaintea mitfti K



~

CTITORU
ROMANU

(Urmare din pagina 1)
naturalism, sau, cum zicea Mihail
Dragomirescu, de verism. Se apropia
in aceasta privintd mai mult de Ca-
ragiale, decit de Slavici, mai_ mult
de Sadoveanu (cel d.in Dureri Indbu-
site/ decit de Agirbiceanu. De Cara-
giale si de urmasii acestuia, I. Al
Bratescu-Voinesti si . A. Bassara-
bescu, Il apropie nuvele'e inspirate
din lumea micilor functionari, pre-
cum foarte caracteristica Filibas. O
deosebire ar fi cd Rebreanu nu e nici
comic nici tragic precum Caragiale,

nici umorist sau duios ca Bratescu-
Voinesti, e acelasi scriitor obiectiv,
realist. . ~

Golanii si Culcusul sint nuvelele

ce'e mai personale ale lui Rebreanu
din prima sa etapd de creatie, pentru
specificul mediului, vag abordat na-
inte n literatura noastrd, n roma-
nele asa-zise de mistere, deunG. Ba-
ronzi si N. T. Ordsanu, care fac loc
Ilmbajulm argotic_al dellcventllor o]
Tntreaga literaturd ulterioara, de la
Arghezi (din Poarta neagra) pina
la Eugen Barbu (din Groapa) 1si are
aci punctul de  plecare (George
Mihail Zamfirescu si Sarmanul Klops-
tok au aceeasi descendentd).

Celelalte nuvele ale lui Rebreanu,
foarte multe absorbite Tn  romane,
s -au pierdut notorietatea, desi in
epocd nu erau sub nivelul product|9|
medii si n-an rdmas fara ecou, Iar,
retrospectiv, sint interesante ca pre-
figurari ale marilor constructii epice
ulterioare.

Cele mai valoroase sint desigur nu-
velele perioadei a doua, cu tema de
razboi, Hora mortii, Catastrofa Si
Ific $|ru| dezertor, desi Catastrofa
e absorbita si ea n romanul Padurea
splnzuratllor n aceste nuvele se
reveld nsa timpuriu o laturda impor-
tantd a prozei lui Rebreanu si anu-
me latura analitica.

Privit in sine, teatrul lui Rebreanu
(Cadrilul, Plicul, Apostolii) nu_e de-
sigur esential, dar in epoca sta foar-
te bine alaturi de dramaturgia  lui

Mihail Sorbul, Victor Eftimiu sau
Caton Theodorian. In deosebi Plicul,
comedie de moravuri Tn stil Cara-

giale, a rezistat peste momentul isto-
ric zugravit, chiar mai mult decit
Dezertorul lui Sorbul sau Dansul mi-
lioanelor de Victor Eftimiu.
Fundamentala e contributia lui
Rebreanu la dezvoltarea romanului
roménesc. Thainte de lon, acesta
parcursese un drum de aproape saple
decenii, cu clteva succese, printre
care Ciocoii vechi si_noi de N. Fi.j-
mon, Romanul Comanestenilor  de
Duiliu Zamfirescu, Mara de loan Sla-
vici, Arhanghelii ‘de lon Agirbiceanu
si Neamul Soimarestilor de M. Sa-
doveanu erau printre cele mai re-
prezentative. Marginile acestora sint
cunoscute. Romanul lui Filimon, buna
reconstituire arhivald, suferd de sche-
matismul personajelor, construite an-
titetic n alb-negru si de conceptia
naivd a scriitorului, care urmeazd
tehnlca romanului foiletonistic ,,ne-
gru”. Acela al lui Duiliu Zamfirescu
se alimenteaza din genul clasic, pre-
tind caractere ideale, tipuri simbolice,
caricate Tn sens pozitiv sau negativ.
Mara si Arhanghelii sint romane an-'
tropologlce si etnografice cu conflicte
de ordin confesional, social si mai
ales etic. Neamul SO|marest|Ior n
fine, e un roman de evocare istoricé,
eroic, cu structurd de epopee. Nese-
manlnd sub raportul continutului $1
al compozmel cu nici una din aceste
opere, lon e o creatie noua, Tn spe-
cial prin optica obiectivd a scriito-
rului, ferita de orice exaltare roman-
tica. de canonul clasic ca si de aticis-
mul poporanist. ~ Pentru prlma data
tdranul roman era scrutal in trdsa-
turile sale tipice, studiat n reactiile
lui sufletesti adinei, Tn manifestarile
existentiale caracteristice. Inovatia
lui Rebreanu nu stitea in descoperl-
rea temei, nici Tntr-o manierd noud
de reprezentare ci Tn seriozitatea si
profunzimea pe care le punea in tra-
tarea lumii rurale. lon nu e, cum gre-
sit s-a dedus din subtitlurile romanu-
lui, un posedat de instincte, nici un
arivist infernal ca Dinu Paturicd, nici
un poet ca baciul Micu, nici un sen-
timental obstinat ca Natl nici  un
cavaler ca Tudor Soimaru, nu e nici
un erou romantic, nici un caracter
clasic, construit conform unui model
ne varietur de ambitios sau generos
premeditat. E un personaj rupt din
viata, dar nu un exponent, o abstrac-
tie reunind Tnsusirile generale, ci o
puternlca individualitate, dotatd cu
‘nergie si tensiune asemeni eroilor
alzacieni sau stendhalieni (E. Lovi-
scu 1l compara in chip judicios cu
J lien Sorel). lon a fost nu numai o
replica data taranului patriarhal, ima-
ginat de semanatoristi, dar si o do-
vadd ca omul de la tard nu e, sub
raportul constiintei, cu nimic inferior
celui de la oras, atunci cind roman-
cierul nu e staplnlt de prejudecdti.
Cu Padurea spinzuratilor Rebreanu
a dovedii pe linga capacitatea_de ana-
lizd a proceselor de constiinta, o po-
zitie Thaintatd in problemele umanita-
tii, pledind, in limitele artei, impo-
triva razboiului, a aliendrii pe care
acesta o produce, Tmpotriva fetisiza-
rii_unor notiuni. Nici un roman ro-
manesc despre primul razboi mondial
(afara poate de Ultima noapte de dra-
goste, Inlia noapte de razboi de Ca-
mii Petrescu) nu dezbate mai drama-
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tic conflictul dintre constiinta si exis-
tenta si la un nivel artistic ‘mai nalt
ca Padurea spinzurafiior.

Romanul fantastic Adam si Eva, cu
antecedente in proza eminesciand, nu
beneficiaza de fastul imaginatiei ro-
mantice, este Tn schimb viabil Tn fie-
care din cele saple nuvele constitu-
tive de evocare istorica, asemana-
toare nuvele; lui C. Negruzzi, Alexan-
dru Lapusneanu.

Ciuleandra e romanul analizei unei
obsesii patologice, dar si a procesului
de descompunere a clasei boieresti,
Tntocmai ca romanul anterior al lui
Mihail Sadoveanu, Venea o moara
pe Siret. Incompatibilitatea dintre ta-

ranime si_boierime este punctul de
coincidenta al demonstratiei ambilor
romancieri si reeditarea recenta a

Ciuleandrci este o dreptate care s-a
facut lui Liviu Rebreanu.

Craisotui Horia este deocamdatd
cea mai buna operd literara consa-
crata rascoalei motilor din 1784, des
pre care au vorbit inainte Odobescu
Intr-o conferinta, St. O. losif si Za-
haria Birsan n C|Ie o drama (Zorile.
1907; Se face ziua, 1914). Piesa Focu-
rile (1946) de Magda Isanos si Euse
biu Camilar are aceeasi sursa.

Rascoala lui Liviu Rebreanu este
epopeea framintarilor taranesti de la
1907, epo‘pee ce depaseste tot ce s-a
scris teratura romand asupra a-
cestui eveniment. Nuvela lui Spiri-
don Popescu, Ratacirea din Stoborani,
drama lui I. C. Vissarion, Lupii, ro-
manele lui V. Demetrius (Domnul de-
putat) si Panait Istrati (Les chardons
du Bardgan) erau in cel mai bun caz
simple tablouri, scene sau cronici in-
suficient ordonate si dezvoltate, fara
unitate interioara si fara finalitate ar-
tistica. Rascoala, departe de a fi un
documentar, e un document semnifi-
cativ de flctlune o grandioasa Tnsce-
nare a unor |nt|mplar| reale sau ima-
ginare capabile sia dea n cel mai
nalt grad sentimentul autenticitatii.
Maestru n arta complicatd a miscarii
maselor, Rebreanu dezvaluie in Ras-
coala noi Tnsusiri, nebanuite n lon,
care fac din el cel mai mare roman-
cier al multimilor, al gloate., cum..La
numit G. Calinescu. Intuma spiritu-
lui colectiv, descrierea ampla a sen-
timentului  de revoltd, zugravirea
spectaculoasa a conflictului de clasa
apartin unui scriitor nzestrat cu ge-
niu, de tip monumental. Desi multi
s-au Tncercat dupd Rebreanu in evo-
carea anului 1907, Constantin Stere
in Uraganul (1936), Cezar Petrescu
ntr-o trilogie, mai recent, V. Em.
Galan, nimeni nu s-a mai ridicat la
|nalt|mea lui. In succesiunea lui Re
breanu din lon si Rascoala sint unele
pagini din Pavel Dan si excelente
episoade din Descult ale lui Zaharia
Stancu (Brazdd-ngusta si adinc).

Romanul liric- care l-a izbutit lui

Mihail Sadoveanu nu era specialita-
tea lui Rebreanu si Jar, in intentia
autorului un poem al eternului Eros,
0 carte nevinovata de altfel si care
poate fi Tnteleasa si ca o recreatie
dupd un extraordinar efort cerut de
romanul anterior, nu e o izbinda. Daca
insa avem in vedere ci Sadoveanu
ublica Tn acelasi timp Soarele in
altd sau aventurile sahului, lonel
Teodoreanu Craciunul de la Sllvestrl
Canar Petrescu Dumineca orbului,
Gib. I. Mihdescu Zilele si noptile u-
nui student Intlrziat, Sergiu Dan Ar-
senic, romanul lui Rebreanu nu ni se
mai_pare asa de nefericit.

Si n Gorila, care, Tmpreuna cu lon
si Rascoala, fac n planul autorului,
o trilogie, existau unele virtualitati.

Eroul principal, omul de actiune, vic-
tima a unei pasiuni, ar fi putut naste
substanta unui roman, daca autorul
ar fi facut prospectiune 1n a-
dincune, daca ar fi urmarit con-
flictele de idei si sentimente si ar
fi evitat cronica faptelor nesemnifica-
tive. Apoi In prezentarea taberelor
politice cititorul nu mai este satisfa-
cut de impartialitatea romancierului,
fiindca el are o atitudine si cere artis-
tului sa mearga Tn sensul cel bun.
Neangajindu-se in nici o directie,
scriitorul Tsi priveaza cartea de me-
saj, asezind-o in categoria documen-
tului brut.

Mai inofensiva e incercarea de roman
politist, AmIndoi, pentru care Rebrea-
nu nu poseda totusi formula.

In concluzie, Rebreanu e, a-
laturi de Sadoveanu si  Agirbi-
ceanu, un narator interesant al
conflictelor din lumea rurald si on
pictor desavirsit al sufletului tara-
nesc, vazut individual si Tn masa, un
analist Tncercat al constiintei si sub-
constientului, ‘un creator remarcabil
de tablouri istorice. In istoria litera-
turii roméane Tnsd numele sdau este
definitiv legat de infaptuirea roma-
nului de tip monumental si a romanu-
lui epopee Tn care, pentru multa vre-
me, va ramine de neatins.

Facsimilele si imaginile aparute in
paginile acestui numar, fac parte din
colectia documentara Liviu Rebreanu,
pastrata de sotia si fiica scriitorului.

STANCII

IUN

DOCUMENTE NOI

olectiile de  manuscrise
de la Biblioteca Acade-
miei, Biblioteca Cen-

trala de Stat, Muzeul li-

teraturii romane etc. ada-

postesc, de pe acum, un
important, fond Liviu Rebreanu. Stu-
diile si articolele privind viata si ac-
tivitatea celui mai mare romancier al
nostru nu au valorificat decit o mica
parte din acest important material. Pre-
zentam cititorilor, Tn cele ce urmeaza,
citeva documente din arhiva Liviu

Rebreanu, de la Biblioteca  Acade-
miei.
Auvatariile trdite Tn timpul primu-

lui rézboi mondial i-au produs scriito-
rului multd amardciune, dar au avut
si darul de a-i |mbogat| experienta
de viatd si a-i incorda fortele pentru
noi creatii literare. Cea mai Impor-
tantd operd, nascutd  din tragedia
groaznicului macel, este Padurea spin-

zuratilor.  Desi, ca personaj, Apos-
tol Bologa are’ — dupd marturisirile
autorului — doar citeva trasdturi ex-

terioare din personalitatea Iui =~ Emil
Rebreanu, plamada propriu-zisa = a
cartii a avut loc in conditiile speciale
cieate de nenorocirea ce se abatuse
asupra ntregii familii a Rebrenilor.
oFara de tragedia fratelui meu, Pa-
durea spinzuratilor sau n-ar fi iesit
de loc, sau ar fi avut o infatisare a-
ncmica, livrescd, precum au toate car-
tile ticluite din cap, la birou, lipsite
de seva vie si inviordtoare pe care
numai experienta vietii o zamisleste n

suiletul creatorului...” (L. Rebreanu,
Opere alese, 5, E. P L. 1961, p. 289).
latd pentru ce intr-un recent studi,

intitulat Liviu Rebreanu, Tn ultimii
20 de ani, acad. Perpessmus scria .
Emil Rebreanu am impresia, are
dreptul la o blografle a sa perso-
nala40'; (Steaua, an XV, 1964, nr. 12,
p

In arhiva scriitorului se pastreaza
un numar de documente legate de
sfirsitul tragic al lui Emil si ~de de-
votiunea cu care Liviu Rebreanu s-a
|ngru|t de cinstirea memoriei fratelui
sau

lata o scrisoare a surorii

t ( scriitorului,
Maria, din 21

ianuarie 1919:
919

,Beclean, 21 ian.

Scumpii mei —, primiti multumi-
rile® mele pentru aducerea aminte; n
invdlmasagul atitor daraveri bune si
rele, am uitat de toatd lumea veche,
n fuga 'scriu_ aceste sire cari doresc
sd vd gdseasca sanatosi. Eu plec méane
la Blaj s-0 ingrijesc pe Livia care
zace de nenorocita veste amard ce ne
surprinse _pe nefericita familie  Re-
breanu: Emil mort asa pe cum sa
auzise, ca martir al neamului. (..)
|nch|pU|t| va jalea noastrd. — Eu sint
mireasd cu un capitan din armata ro-
mana.

Primeste acum fotografia mea care
sa Tnlocuiasca o scrisoare lunga care

insd nu va ntirzia sa-ti soseascd din
Blaj. Adresa: M. R. prof. Ovidiu
Hulea.
Tmbratisari si complimente.
Miti*

(Bibi. Acad. c. inv. 118187)

Din scrisoare, al cdrei destinatar
nu-1 cunoastem, reiese  cd familia
aflase de curind ci Emil este, mort cu
sigurantd. Aceasta va declansa un
lant de evenimente in care va fi prins
si. Liviu Rebreanu, Mama scriitorului,

care nu-si mai vazuse fiul de ani de
zile, Ti v_a face, Tndureratd, o vizita la
Bucuresti.

in 20 februarie 1919, L. Rebreanu
scria prima pagind a Paduili spinzu-
ratilor. Peste citeva luni, nsusi scrii-
torul va pleca in Ardeal Si va cilca
din nou locurile copilariei, ntreprin-
zind n acelasi timp o adevarata an-
cheta privitoare la Emil.

ntors la Bucuresti, nu va pregeta
sd se intereseze la of|C|aI|tat|Ie vremii
in legdturd cu cinstirea memoriei fra-
telui sau. Cu adresa nr. 1428 din 14
septembrie 1921, Socielatea ,,Mormln-
tele Eroilor cazutl in Razboiu" anun-
td pe Liviu Rebreanu, in str. Prima-
verii. nr. 19, Bucuresti, cd dindu-se
urmare cererii sale referitor la Tmpli-
nirea ultimei dorinte a sublocotenen-
tului de artilerie Emil Rebreanu. s-a
intocmit un referat (nr. 1836 din
sept. 1921) aprobat de Ministerul de
Razboi pentru a cinsti memoria erou-
lui. Roaga sd i se trimitd documente,
scrisori etc., Societatea vrind sa Ie
treacd in istoricul razboiului si &
publice un studiu n Cultul Eroilor
nostri, buletinul oficial al Societatii
(Arh. L.R., mapa III, nr. 15).

in copie este atasata adiesa  So-
cietdtii catre Garnizoana Bacau, nr,
1430/14 sept. 1921, prin care anunta
ca la 20 sept. 1921 ,»5€ va inaugura
cu mare solemnitate la Ghimes cru-
cea ridicatd Sublocot. Emil Rebreanu”
si cere sd se trimita linga fosta fron-
tiera ,,un pluton in ftinutd de cam-
panie cu o fractiune de muzicd mili-
tara,spre a da onorurile cuvenite. Ose-
mintele martirului vor fi exhumate
si Tnmormintate pe pamintul fostului
regat pentru a se Tmplini ultima do-
rintd a eroului". Tot Tn copie este
alaturatd si o adresd catre Prefec-
tura Judetului Bacau (cu nr. 1429'14
sept. 1921) din care citam: ,Va rugam
deci, sd adresati telegrafic apeluri cd-
tre populatla din imprejurimi si céa-
tre toate scoalele spre a participa cu
flori si in haine de sarbdtoare la a-
ccasta solemnitate”, la care ,credem
ca va asista si dl. Charles Bertrand,
parlamentar francez si Presedintele fe-
deralei interaliate a fostilor luptatori
pe front". Pe lingd toate aceste adrese
este atasat si referatul Societdtii (nr.
1336/7 sept. 1921) cu rezolutia mi-
nistrului, generalul Réscanu:

,,Aprob din toatd inima acest refe-
rat. Rog pe DI. Colonel Manolescu
sa ma reprezinte. Tn numele Ministe-
rului s& depund o coroand pe crucea
eroului pe care se vor scrie cuvintele

frumoase din referat. Patria recu-
noscatoare nu l-a uitat".

Ceremonia reinhumdrii are loc la
2 octombrie 1921, la care participd
si Liviu Rebreanu.

»Si de-atunci — noteaza scriitorul
— am putut scrie_linistit la_Padurea
spinzuratilor. Au ncetat bataile mis-
terioase in geam, am gasit un Tnceput
care m-a multumit si o semnificatie

entru eroul romanului..” (L. Re-
reanu, Opere alese, 5, 288). Joi
15 decembrie 1921, mcepe versiunea
definitivd a romanului pe care 1l va

termina la 27 iunie 1922, orele 1 si
un sfert noaptea.

Cu adresa nr. 16 929/26 martie 1930,
Directia Personalului din Ministerul
Muncii. Sanatatii si Ocrotirilor So-
ciale comunica lui Liviu Rebreanu cg,
prin decizia nr. 5953 din 6 februarie
1930, a fost numit in Directia Educa-
tiei ponorului cu functia de director,
clasa I.

Aceasta institutie trebuia sa promo-
veze, pe diverse cdi, cultura de mase.
Liviu Rebreanu, sincer si_entuziast, in-
cepe cu rivnd lucrul. Citeva blocno-
tesuri, cu antetul Directiei Educatiei
poporulw vorbesc de activitatea des-
fasuratd de scriitor. Spicuim citeva
insemnari din aceste planuri de acti-
vitate zilnica:

,13 111.1930. A trata cu ,,Diminea-
ta’ pagina culturala a Directiei Edu-
catiel  poporului.

— Jumatate din nr. reprezentatiilor
sa fie romanesti.

— Scutirea de taxe spectacole.

— Membrii consiliului de ad-tie
nu-si pot reprezenta piesele.”

,6.V.1930.

— Pensionarii actori sa primeas-
cd_pensii |ndata dacd nu sint anga-
jati nicdiri”

Opt file cuprlnd un referat al lui
Liviu Rebreanu privitor la organiza-
rea Operei Roméane din Bucuresti. Cu-
rind insd, Liviu Rebreanu se convin-
ge cd intre intentiile sale si mijloa-
cele materiale puse la dlspozme de
citre stat existd o diferenta 'prea
mare. Mai mult, reformele pe cate
le preconiza in materie culturald stir-
ncsc chiar campanii in presa si in
parlament. Directorul era prea zelos.

in arhiva L. Rebreanu de la Biblio-
teca Academiei, mapa a Il a
nr. 137. se pastreaza un memoriu al
scriitorului, adresat, Tn acelasi timp,
primului mlnlstru ministrului Finan-
telor si sefului sau direct, ministrul
Muncil, in care protesteaza impotriva
noii amputarl a bugetului Directiei
Educatiei poporului, ,cea mai sarac
nzestratd dintre toate directiile  ce
functioneaza actualmente in vreun mi-
nister".

,,Din suma aceasta, prea putin su-
perioara subventiei Teatrului Natio-
nal, se astepta ‘de la noi s facem
0 adevirata revolutie culturala: sa
lumindm 10.000 de comune, sa nfiin-
tam un laborator foto-cinematografic,

CON\NVOrbinri
DESPRE STRUCTURA CLASICA

— Dupa pdrerea mea, Tmi_spuse_amicul
doua sint structurile p05|b|Ie in arta. Ma refer la struc-
nu la scoli si nici la curente literare.

Sint deci’ doud tipuri de artisti Tn genere .
vad idei si altii care vad sentlmente
inseamnd a aduce toatd lumea obiec-
telor, a o impinge catre acea stare de generalizare a lor,
care Tsi mai gaseste un loc, numai si numai n idee.

Camil Petrescu, printr-o poezie a sa Si_printr-un stra-
lucit erou din Jocul ielelor, a avut aceastd magnificd lu-
ciditate a artistului de tip cla5|c a structurii_clasice, aceea
de a vedea idei. Eroul lui, cind a vazut idei, s-a desflgu-
Existd o desfigurare a oricarui obiect pus n situatia
de a deveni el Tnsusi propria sa generalizare.

Noi nu comunicam Tn obiecte, ci Tn ideea de obiecte.

Din punctul de vedere al structurii clasice ,a darui un
mar Tnseamna a darui ideea de mar.

De aceea, poate, structurile clasice dau aparenta echi-
librului la un mod atit de flagrant. A ajunge la o idee
inseamnad a te urca pe scara obiectelor

turi,

LA vedea idei”

rat.

cind aceasta se sfirseste.

O structura clasica vede absolut toatd lumea materiala
in amanuntimea ei, 0 vede pentru ca structura clasica
tinde spre idee, spre 3enerallzare spre deosebire de struc-

spre caz, spre particularul maxim,
catre ceea ce, In silogism, numim diferenta specifica.

structura clasicd — spunea

tura romantlca tinzin

Balzac — prin excelenta

odata ca el, prozatorul, trebuie sa spuna si aceastd
»La ora cinci contesa deschise usa Calestn si coborf
tez din memorie). Ce Tnseamna ‘asta ? |nseamna ca Bal-
era silit s& vada si sd
toate obiectele, smgurele care permit generalizarea, trans-
miterea lor pe planul cel mai dematerializat, ideea.

— Dupa cite inteleg, tu sustii ca o structura clasica
cu Avarul
o forta concentrica exceptionald, de acumulare a concre-
in calitatea lui de prima tredpta a scarii

zac vedea obiecte,

seamana fTntrucitva

tului necesar,
care duce la idee.

meu poetul,

unii care

materiale pind

azé

(ci- inssi
Lmar"
nregistreze

lui Moliere, adica are bilii

lui concret,

iti propun sa
vreau Sa-ti mai revelez si alte caracteristici ale ei,
fard pretentia de a elucida citusi de putin problema struc-

u5|er|

ca sa reiau,

forma ei ideala.

care deschid sau inchid usile

unde troneaza ideea.

— Exact. Sa bagi de seamd cd un scriitor de structura
clasicd, atunci _cind fisi pune eroul si intre intr-o camera,
|nreg|streaza n toatd amanuntimea lui mediul ambiant —
al eroului propus.

— Si, dacd inteleg eu bine, structura romantica va-
zind sentimente (imi “place deflnltla ta, dar o acuz de un
oarecare exces de plasticitate), nu inregistreaza niciodata
amanuntul concret, ci mai degrabd atmosfera amanuntu-
ntr-un mod paradoxal tocmai ea, care res-
pinge amanuntul tinde sd dea ca o imagine finala un caz
particular, adica, n ordinea mare a lumii, un amanunt.

— Observatia ta este demnd de toata atentla numai cd
revenim la structura clasica, pentru cd
evident

mine ma intereseaza in eosebi, SI de asemenea, te rog sa
nu Ultl sa-mi amlntestl 0 |ntrebare mai generala pe care
vreau sa '[I 0 pun.

— Bine-nteles. i, vreau sa-ti spun cd
structura clasica este sprijinitd sau mai degraba deduc-
tibila si din materialul lingvistic folosit de ea. Este vor-
ba, in ultima instanta, de verb si de substantiv. De pre-
ponderenta verbului ‘sau a substantivului.

— Ce-i un verb si ce-i un substantiv din punctul de
vedere al structurii?

— A'| Ce-ar putea sa fie un
structura clasicd Tn
nu poate fi mincat.

substantiv altceva decit
Cuvintul
in primul rind, pentru ca el
reprezintd toate merele concrete si le si tradeazi putin
comunicindu-le misteriosul lor ,,in sine",
le comunice Tn acelasi timp si partlcularul lor gust. Sub-
stantivele, numele, poreclele nu sint altceva decit ama-
comunicarii
ntre concret si abstract. Structura clasica ahtiata dupa
idee se va pune intotdeauna bine cu toti usierii salilor

dar neputind sa

STINGA :
LUCRU.

ROMANCIERUL LA MASA DB

— CELE DOUA DESENE

REPREZINTA SCHITE TOPOGRAFICE
EXECUTATE DE AUTOR LA ROMANELE

ION Sl

sa producem filme culturale, sa Tnzes-
tram cu aparate de cmematograf si
de radio cit mai multe comune spre
a raspindi n tara cinematografia si
radiofonia, sd Tngrijim _educatia fi-
zicéd_si turismul, sa ajutdm si sa sti-
muldam pe artlstl si scriitori, etc...

Oricita muncd, pricepere si buns-
vointa am desfasura cu asemenea
mljloace materiale e firesc s nu  se
poata realiza _decit lucruri modeste
intr-un domeniu_totusi atit de_impor-
tant pentru viitorul  statului roma-
nesc”.

»,Dupd sase luni de zbuuuman Si
in fata pI’ImEJdIEI de-a ramine numal
cu obligatii”,” isi declind orice ras-
pundere.

Peste putin timp, de altfel, Liviu
Rebreanu TsI va Tnainta demisia mi-
nistrului Muncii, S&natatii si Ocroti-
rilor Sociale (o copie dactilografiata
in mapa a lIll-a, nr. 54).

Si cu acest prlIeJ, scriitorul evoca
greutatlle intimpinate n activitatea
e organizare si conducere a Directiei
Educatiei poporului, creatd pentru a
contribui ,la o mai buni propaswe
culturald a poporului romanesc”.

,Dificultdtile pe care le-am Tntim-
pinat_au fost neasteptat de numeroase.
Mai Tnainte chiar de a lua fiinta, Di-
rectla Educatiei poporului a trebuit

indure avalanse de atacuri pati-
mase nu numai de la adversari ai
conceptiei ce a creat-o, ci si_din par-
tea celor ce ar fi fost obligati s&-i
dea sprijinul si creditul care firesc
se cuvin oricdrei institutii noi. Acti-
vitatea noastrd a fost urmaritd nein-
cetat cu o rea-credintd care ar fi
putut descuraja orice initiativa si ar
fi justificat orice renuntare, iar m;e
in ‘special nu mi-a fost crutata nici 0
injurie de catre niste dusmani porniti
aproape numai de urite si meschine
interese personale nesatisfacute”.

Cere desdrcinarea din functie.

,N-am primit directia aceasta, Dom-
nule Ministru, cu |ntent|a de-a mi
permanentiza ca functlonar Am jert-
fit doi ani din cariera mea de Scrii-
tor cu gindul curat de a raspunde
unei Tncrederi staruitoare si de a face
un serviciu acolo unde s-a crezut ca
sint  folositor. A raminea Tnsda mai
mult timp decit a fost absolut nece-
sar Tntr-un loc care-mi reclama toate
energiile, ar insemna sa renunt{ la
adevarata mea chemare, care este alta
decit cea functlonareasca oricit de
Tnalta“,

Memoriul lui Liviu Rebreanu este
acceptat si, prin adresa Ministerului
Muncii nr. 000758/9 ianuarie 1981,
i se comunica eliberarea din functie.
(Arh. L. R, mapa a Ill-a, nr. 52).

Cititorii vor ierta, desigur, disconti-
nuitatea nfatisarii acestor documente
care, intr-un studiu mai amplu, alatu-
rindu-se altora, vor cdpata o unitate,
de unde se vor putea trage concluzii
importante, cred, cu privire la viata
si activitatea lui Liviu Rebreanu.

ter

nant.

structura clasicd evidenta,

stea. N-avea tu nici o
chiar niste substantive

PADUREA SPINZURATILOR.

EDITII

Edltule romanelor _si nuvelelor
l Liviu Rebreanu |IUst[eaza pe
Inga valoarea scriitorulu on-
erea e care o, are BB ra sg
terat ra romana. DebUt |t
dla are loc in 1912 cu

nuvele sl _schite. Frammtar
aparut  la Oras tie 'si de asemeni
cu trad cere

oua nuvele din

Mikszat vq umu Cava er|| 1912,
gaucura/sti) h t carte
e nuvele si scle on|
studiu Introductiv 'de \% |
omirescu redltata cu adaosun
e nol _nuvele and urmeﬁorl
Urmeaza traducerle in
Gura femeti Bernhard Kel-

man _F’ove tea unul of
Yester si Ly 1918 .  Marce
rbvost : FeC|oare1Ie nebune 1912;
traducerea com culegerri
0 m|Q sl upa q

pa martur|3|r ile’ autorulul

oua ]\-%P Jme, CBar '[It|UrI %r}erlte

Glasul _pamintuli iu-
birtl, din nece! S|ﬁta{t| djtorlaTe
1917 ‘se ajunsese a’ editl a XIV-
Padurea mzura? |0'; (1922)
cunoscut do a editi iar'in anu
ap r|| .
atoare ; Adam ?I
1925 CIU eandra 192 ra
soru . s au  ree |tat re ativ

des. aaturl de lon si  Padurea

splnz t|Io
LS ‘I]?ascol%ISa)ln dct)u
itil. rmeaz ar cu trel
egltu |n primu ?n éqrﬁ Fot
Je_l ditii |n any aparmel mlrL-
t0| r} 1942 S I iteaza
oate romanele — utin on,
Paéurea S |nzurat| or _p in dloua
editii )é
onc mltent (iu editafea SI re-
editarea nuvelelor si roman eo,’
Rebreanu si-a_ publicat comediile
eseurile: Cad JJu 19153 Pli-
Cul 1923). Aposto 1926 oua e-
5 ascoaa mollor 1919r)
Roma, " Paris

E(]‘]nuﬁem(?llg |m[gé elletl autoru-

reprodus__ formele " prime
ale volumelor fara revizuiri de

Bupa Eliberara, marile romane
si. nuvele se butura de o mare
circulatie.

Se editeazd Tn colectii de mare
tiraj (Biblioteca pentru toti etc.)
Rascoala si lon (1965 in B.P.T.).
Importante sint cele doua anto-
logii, prima (1959—1961) alcatuita
de N. Liu, Tn cinci volume, cu-
prinzind nuvele reprezentative sl
lon, padurea spinzuratilor si Ras-
coala, comediile Plicul si Apos-
tolii si pagini din publicistica lui
Rebreanu (la sfirsitul volumului
al V-lea, N. Liu publica si o pri-
ma bibliografie a operei Iul Re-
breanu) ; si antologia bibliofila
in doud volume — Opere alese,
1962. prefatatd de Al Piru, re-
producind o sel'.ctie din nuve-
listicd. P&durea spinzuratilor si
Plicul (vol. I). lon si Réascoala
(vol. 11). Tn 1965 se reediteaza sl ro-
manul ciuleandra, care ajunsese
In 1946 la editia a VI-a. Nuvelele
apar in 1965 in B.P.T. (3 voi.).

GHEORGHE ANCA

a r e

— Cam copildresc tot ce spui tu, cam de basm modern,
dar, recunosc, nu intru totul lipsit de farmec.
Sa-ti dau un exemplu, si Tnca un exemplu emotio-
Rebreanu, poate cel mai nobil clasic structural  al
nostru (iatd, Tmi vine o ideea incidentala : Camil Petres-
cu, in pofida confesionalismului lui,
. structura clasica), va sa zica Rebreanu,
bil clasic structural al nostru, ca si Balz zac, dar prolund
diferit de Balzac, |nreg|streaza un nenumdrat sir de sub-
stantive, se sprijind_nemaipomenit pe o gloata de sub-
stantive ca sd ajunga la_Tmplinirea_propriei lui structuri,
la ideea de pamint, la ideea de
rascoala Tmpotriva stadiilor vechi de obiecte, deci ca o

mi se pare tot o
oate cel mai no-

inoptiune, la ideea de

sa ajungd la idei.

— Nu-i adevarat! Fara si vreau am remarcat abun-

turii clasice. denta verbelor Tn opera lui Rebreanu; ce spui tu mi-ar fi
— Te ascult curios dar iti propun si nu pierzi din ve- Flacut din cale afard sa fie asa cum spui, dar in cazul
dere intentiile tale_asupra structurii romantice, care pe ui Rebreanu argumentele tale sint fictive.

— Te grabesti, si faci pe deasupra si o greseala. Ver-
bele care tu zici ca sint verbe,
din punctul de vedere al structurii clasice, nici _pomeneala
sa fle verbe. Sint, prietene, niste substantive in miscare,
niste substantive care au facut
verbe atit timp numai cit nu-si gdsesc un
rija, ele sint
oarte grabite sa ajunga la idee

n cazul lui Rebreanu $i

picioare si se prefac in
loc unde sa
substantive sadea,

si, vorba-aia : pina treci puntea, te faci frate cu verbul |

— Glumesti,
sa-ti pun o ntrebare :
stadiu absolut,

una de noptl cind se

ci despre purtatorii lor.
ol

dar asta imi aduce
existd o structura clasicd intr-un
pur, perfect ?

— Nu ,nu exista o structura clasica ntr-un stadiu per-
fect, existd numai o tendinta catre structura clasica sau
numai o optiune cétre structura romanticd. Dar structura
clasica si cea romantica, ca si batr|n|| din cele O mie si
nclind unul 1
amestecd barbile. O, prietene, nu despre barbi este vorba

aminte ca am vrut

fata altuia, Tsi

Nichita STANESCU
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n proza clasica

neascd din veacul
existda douda mari con-
stiinte care au cuprins
suprafata ceia mai extin-

sa si volumul cel mai adine

tii noastre sociale: Sadoveanu si

ebreanu. Temperamente cu totul
deosebite, situate pe linia unor
filiatii Ilterare cu_totul opuse, ei
eu ajuns si se initilineascd pe piscul
aceleiasi cuprinzatoare forte crea-
toare, neatlnsa de nici un alt pro-
zator de piirjd la ei.’ Aceastd posibi-
litate si constiinta comund, Tndru-
matd de caracterul integral al reali-
tatilor romanesti, a concurat sa-i
ridice pe amindoi citre punctul  fi-
nal al aotivitatii lor artistice : crea-
tia epopeicd. Aci ajung ei sa Tmbo-
gateasca constelatia unor ratiuni li-
terare, care prlvesc ntreaga lume
contemporana

Se stie_ca in legile progresive ale
Ilteraturn universale nu intrd numai
nascocirea unor noi genuri, ci Si

LIVIU REBREANU,

TMPREUNA CU
MARIN SADOVEANU $I

mul italian ; el Tnlocuieste moste-
nirea blologlca postulata de natura-
lism, prin mostenirea social-econo-
mica, fixindu-se, astfel, pe un po-
zitiv plan realist. lar mediul in care
atezigd deplasare a interesului —
de la individ la grup — putea sa
ofere cele dintii eemente este me-
diul tdranesc, asa cum apare in
Mglavoglia de Giovami Verga, pri-
mul roman al unei familii din ca-

drul realismului  propriu-zis. n
sfirsit,  initiativa creste si se dez-
voltd culminand in veacul nostru

ia Thomas Mann, Roger Martin du
Gard si mai cu seama la Galsworthy,
c;.re trateaza constient in  Forsyte
Saga mentalitatea de clan primitiv,
transpusa pe planul modern al in-
teresului de dominatie in lumea ca-
pitalistd din Anglia victoriana. n
cele mai diverse medii, cu cele mai
variate perspective si cu Tintreaga
scara a extinderii epopeice, de la
clan si pina la categorie, clasa so-
ciald sau popor, epopeea Tsi desprin-

ION
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CEA, IN ITALIA (1943)

reluarea pe plan modern a anu-
mitor genuri de multa vreme aban-
donate. Exemplul cel mai _stralucit
este — odatd cu descoperirea Poe-
ticei lui Aristoteil pe la  sfirsitul
veacului al XV-lea - readaptarea
tragediei antice de catre Renaste-
re, gen care se vazuse definitiv pa-
rasit in mileniul medieval de aci
urmeazd sa se desfdsoare intreaga
dramaturgie moderna. Un alt exem-
plu ne oferd reluarea baladei me-
dievale de .citre pre-romantismul
din veacul al XVIlI-lea, initiativa
prin_care s-a adus_un curent de
viatd proaspata n istovita perspec-
tiva clasicd a timpului.  Vremea
noastrd a adapostit si ea 0 ase-
menea palingenezd, identificatd n
reaparitia epicei versificate. Dar a-
parenta de paradox nu ne-o da pro-
priu-zis poemul versificat, ci faptul
cd epopeea modernd a germinat
chiar in substanta genului epic care
a inlocuit-o, adicd in roman. Con-
ditiile sociale ale vietii moderne —
deplasarea interesului de la individ
la masd — au provocat aceastd ca-
nalizare a unui sector reprezentativ
din romanul modern catre epopee.

Faptul s-a produs pe cele mai
diverse cdi, attt sub raportul m-
prejurarllor prezente, cit si al per-
spectivelor. Unii vad |nceputul a-
cestui proces, de revenire a roma-
nului la epopee, Tn Razboi si pace.
Altii 1l recunosc mai tirziu, in lite-
ratura sovietica, avind drept obiect
special de referire Pe Donul linistit.
Dar 0 asemenea revenire a avut
loc si pe o arie mai marginita,
in alte conditii si cu alte rezultate.
Principiile  naturaliste n legatura
cu ereditatea patologica l-au scos
pe individ din cercul izolarii care
se Tnchidea pe plan social si literar

tot mai strdns in jurul lui, si l-a
facut sa depinda de coordonatele
fatalitatii familiale. Primul curent
care profitd de aceste date, Tn sine
nevalabile, dar menite a slabi aten-
tia asupra individului si a o ex-
tinde asupra unui grup, este veris-

de iarasi configuratia specifica chiar
din viscerele romanului. lata deci,
constelatia pe care o vor Tmbogati
cei doi mari scriitori ai nostri, iesitl
cu mult din cercul unui marginit
interes local.

ontributia unor opere na-
tionale la tezaurul litera-
turii universale are loc cu
atit mai accentuat cu cit
ele nu sint produse de a-

daptare a unor formule cir

din afara, ci se alcatuiesc direct din
Tnsasi ogllndlrea realitatilor Tncon-
juratoare in  cazul lui’ Sadoveanu
si al lui Rebreanu, formatia lor li-
terara din autori stra|n| mai mult
nuvelisticd, gen cu care au debutat
ei. nu putea sa-i dirijeze catre crea-
tia_epopeicd. Lecturile unora din
scriitorii amintiti-mai sus au surve-
nit_pe parcurs, “cind cei doi proza-
tori_romani Tsi terminaserd ,,anii de
ucenicie” (cu citeva exceptii, Tntre
care Razboi si pace, pe oare Re-
breanu l-a tradus in tinerete, fara
a-1 fi publicat). in orice caz, din
nici o marturisire scrisa a lor nu
rezuiltd ca ei ar fi retinut la acei
autori straini coordonatele epopei-
ce. Caracterul de epopee atit al
Fratilor Jderi cit si al lui lon sau
al Rascoalei s-a dezvoltat exclusiv
din necesitatea interna de oglindire
a realitatilor sociale si nationale.
Fara si urméareasca precis si prin
aceasta cu atit mai_organic si mai
adinc, cei doi mari scriitori  ro-
mani aduc o contributie esentialda
e planul universal al trecerii de
a roman la epopee intr-unu.l din
sectoarele importante ale literaturii
contemporane.

_Sadoveanu si Rebreanu se situea-
z4 intr-o ordine complimentard sl

Tntr-o succesiune stransa, care per-
mite a se urmari Tn operele lor is-
toria integralda a unui popor la o
anumita data sau perioada de timp,
ca si Tn vechile epopei. Am putea
spune ca Tntre creatiile respective

exista o relatie similarda cu aceea
dintre lliada si Odiseia. Ca si Ho-
mer, care in lliada evocd momentul
de descompunere al societatii genti-
lice, a cdrui amintire o salveaza in
epopeea sa, tot astfel Sadoveanu
oglindeste n scrisul sau ultimele
forme in disparitie sau chiar dis-
parute ale unor vechi asezdri i
traditii. Faptul,, de altfel, nu com-
porta numai o raportare la Homer,
Intr-o epopee, care nu are nici un
veac de vechime, si anume Martin
Fiero de marele poet argentinean
Jose Hernandez, se urmareste, odata
cu stingerea paturn sociale a le-
gendarilor gauchos, pastrarea amin-
tirii lor pe plan literar. in romanul
propriu-zis al veacului nostru, un
Galsworthy asociaza la numele fa-
miliei Forsyte notiunea de saga, de
legendd, fiindca el vede disparitia
acestei familii — echivalenta cu o
intreaga categorie din marea bur-
ghezie britanica — a carei descom-
punere o si evoca in cursul_ciclului
sau. astfel Tncat ea urmeaza sa ra-
miind Tn domeniul trecutului. Dar
scriitorul englez leaga de faptul

~legendei” un sens critic, un echi-
voc de parodie, facind sa reiasa
nulitatea spirituala a celor mai

multi din membrii numitei familii.
Sadoveanu este mai apropiat de
sensul pozitiv, homeric, al trecutu-
lui, luminind o societate care si-a
avut rostul efectiv in vremea sa,
dar care si-a sfirsit mesajul ; per-
spectiva sa se arata si de 0 mai ac-
centuata amploare, neleglndu -se de
0 categorie restransa, ci de dimen-
siunile vaste ale unei Tntregi ase-
zari.

Rebreanu intrd Tn scena dupa ce
$-a presupus consumarea procesu-
lui reflectat de Sadoveanu. El ras-
frange_epopeic societatea taraneasca
in noi coordonate, cind ea Tncepe
sa se manifeste ca o fortd. Mai in-
tli Tnfatiseaza colectivitatea rurald
sub aspectul conflictelor sale in-
terne 8on) si apoi o arata unita
si solidara |mpotr|va vrajmasului
din afara ei (Rascoala). El oglindes-
te faza ulterioara, cind la sate au
patruns relatiile capltallste Tmpreu-
na ou dorul posesiunii si cu con-
stiinta de realitate sociald a tara-
nimii, apta a fi .pregatita si pen-
tru alte noi transformari. Fara a fi
exacta analogia sub raportul struc-
turilor, ei numai sub acela al gra-
dului de diferenta, sensul epopeic,
intre Rebreanu si Sadoveanu, repre-
zintd o schimbare ca aceea a for-
melor de viata comerciala din Odi-
seia fata de cele pur agricole din
Iliada.

u stiu daca s-a observat
un fapt care in sine are
mai  multd Tnsemnétate
decit se pare, si anume
cit de putine, cit de rare
Sint epopeile reusite in
literaturd universald. Fatd de Ele,
numarul de exemplare al oricarui
alt gen — ai romanului izbutit, al
tragediei sau comediei perfect rea-
lizate, fara a mai vorbi de genu-
rile sourte — apare imens. Faptul
nu se explicd numai prin exigente-
le de laboriozitate ale marei poe-
me_ epice, ci _si printr-o ratiune
mai importanta ‘decit aceasta. Anu-
me, epopeea nu se dezvolta Tn mo-
mente de succesiune continud, lon-
giliniard, ci_ numai pe puncte de
timp, pe cotituri, cind au loc schim-
bari fundamentale in curs, si cind
privirea nu poate fi decit sau re-
trospectivd sau_ prospectiva. Aceste
puncte, pe linga faptul ca apar mai
reduse ca extensiune, sint si mai
rare in istoria u_manltat,n Intr-in-
sele se reflecta fie o stare pe cale
de _disparitie — sau care, _chiar
daca a disparut definitiv, mai soli-
Citd incd amintirea — fie 0 con-
structie Tn proces deschis, cu per-
spectlve asupra viitorului. Alcatui-
te In veacul al IX-lea si lliada si
Odiseia, prima reproduce forme de
viatd pe sfirsite, care-si ncep evo-
lutia intr-un  trecut departat., Tn
veacul al Xll-lea, pe cita vreme a
doua exprimd noi coordonate,
care-si vor afla deplina consolidare
cu mult mai tirziu, prin veacul al
Vll-tea si chiar al Vi-lea. Veacul
nostru figureaza si el tocmai prin-
tre aceste puncte de rascruce. lar
una din fazele sale cele mai con-
centrate este tocmai deceniul cind
se presimte preludiul  marilor
schimbari care urmeaza a fi_pro-
duse de cel de-al doilea razboi
mondial, anii 1930—1940, deceniu
cind operele lui Sadoveanu si Re-
&ﬁ%imlél au atins cel mai Tnalt nivel
epopeic, unul retrospectiv, iar ce-
lalalt prospectiv.

Sadoveanu ne-a servit pina acum
numai ca un context istoric la pro-
blema dezbatuta ; cu alt prilej vom
Tncerca sa stabilim si locul sdu in
literatura universald. Pentru mo-
ment, atentia ni se va indrepta, Tn
aceasta privinta, numai asupra lui
Rebreanu. Ceea ce critica noastra
a consemnat adesea — Si uneori
nedrept — ca o limita a scriitoru-
lui, si anume incapacitatea sa de
patrundere a vietii citadine, cu ca-
racterul el individualist din cadrul
burgheziei, se compenseaza, cum
larasi s-a aratat, prin deschiderea
exceptionala a receptivitatii sale
fata de spiritul colectiv rural. Aici
G. Calinescu i-a conferit chiar atri-
butul genialitatii. Tocmai aceastd
facultate speciala a sa, legata de
0 mare amploare perspectivicd, i-a
stimulat drumul catre epopee. Re-
latia stransa dintre obiectul obser-
vatiei, largimea de orizont, cu care
1l cuprinde si genul literar, in care
1l picteaza au fost semnalate tot
de G. Calinescu. De atunci critica
noastra a adincit aspectele acestei
constatari, surprinzind, pe baza lor,
si unele elemente ale Tncadrarii

sale Tn literatura universala.

Tiparul:

Trmrehggcriitorilor americani.

Astfel, cu prilejul unei analize
a Rascoalei (,Viata romaneascd",
1, 1962) s-a amintit de structura
romanelor cu doud planuri, un plan
prim in care .apar |nd|V|duaI|tat|Ie
si altul general unde figureaza po-
porul. De cele mai multe ori, acest
ultim plan se profileazd mai sters,
mai putin reliefat, ca un S|mplu
fundal. Se dd, insd, ca un exemplu
de Tnceput si, in aceIaS| timp, ca
un model, Razboi si pace, Tn care
Tolstoi  reuseste sa echilibreze a-
mindoud planurile, cel singular al
individualirtatilor si _ cel plural al
poporului. latd. Tnsd, ci noile as-
pecte sociale, condltnle mai avan-
sate ale literaturii, dar mai presus
de toate dotarea speC|f|ca a scriito-
rului nostru, 7i ngaduie sa faca, In-
launtrul  literaturii contemporane,
un important pas Tnainte ih drumul
de la roman la epopee.

eritd totusi atentie si une-
le trasaturi din caracte-
rul general al_realismu-
lui sau. Tn primul rind,
ramine sd vedem cum

aj unge el cel mai |ntranS|gent scrii-

tor realistde lanoi in perioada din-
tre cele doua razboaie. Singura tra-
ditia lui Slavici si a realismului
ardelenesc n-a putut fi suficienta
pentru a-1 face pe Rebreanu sa de-
vina o figura mondiald. S-ia aratat

marea COﬂtrlbUtIe pe care au
avut-o scriitorii I’USI n formatla
sa literara. Scriitorii I’USI au in-

semnat de fapt pentru el mai mult
o directiva sau o linie de orientare
decit un model. Intr-adevar, proza-
torul roman Tisi creeaza o metoda
si 0 optica_cu totul originala, care
ar trebui sa figureze printre Froce-
deele care au Tmbogatit realismul
veacului nostru. Rebreanu seleotea-
za cu predilectie din realitate mo-
mentele extreme, de tensiune vio-
lentd, care duc la un deznodamint
tragic, cel mai adesea la o moarte
cumplitd. Fard sd existe nici o0 in-
fluentd, oi numai o vaga afinitate
structurald, Liviu Rebreanu, mai
mult decit de scriitorii rusi, se apro-
pie, Tn aceasta privintg, de proza-
torii americani, de la Jack London
pind la Hemingway. Totusi, scriito-
rul roman se diferentiaza vizibil
si de ei, ceea ce ne face s gindim
la contrlbutla sa proprie, originala,
in arta realistdi moderna.

De la Balzac, care echilibreaza
perfect elementul analizei interioa-
re cu acela al faptei, al gestului

exteriorizat, oglindirea artisticd a
realitatii ajunge sa se disocieze, sa
se ramifice intr-un realism analitic,
care are izvorul Tn clasicism, si un
realism faptic, mimic si gestual,
incipient la Flaubert, accentuat la
Zola, si culminind Tn behavioris-
Orientat
in sensul vietii reale, Rebreanu re-
fuza totusi calea facila a imitatiei,
a lucrului gata facut, si prefera
sa-si impuna probleme. El pleacd,
de aceea, de la elementele disociate
ale occidentului, cautind sa le re-
concilieze Tn arta sa. in relatiile,
de cele mai multe ori Tncordate,
intre doua persoane sau grupari,
una din ele se afla privita analitic,
iar cealalta behaviorist, facind ca
sinteza sa rezulte numai la urma,
in ascutisul deznodamantului. Exis-
td, deci, un personaj asupra caruia
scriitorul romin Tsi fixeaza anali-
za, dar numai in raport eu necu-
noscutul din celdlalt personaj sau
grup, privit doar exterior in gesturi
si atitudini fizice.

De obicei, de la aceasta ultima
persoand, observata numai din afa-
ra, dar pecetluita ldauntric, provine
pentru cealalta o amenintare, ade-
sea chiar moartea, fie directd, fie
indirecta. Acest procedeu, care a-
pare numai incidental la Dos-
toievski sau la alti scriitori, capa-
td, am spune, pentru prima data
pondere functionala la Rebreanu.
Scriitorul, utilizind acest contrast
alaturat, de opticd si metoda, pe de
0 parte analitica si interioara, pe
de altd parte behaviorista si exte-
rioara, opticad si metoda, care se
confruntd Tn doua personaje anta-
goniste, sporeste nemasurat conflic-
tul la primul dintr-insele pina la
tragicul punct final. Desigur, Tnsa,
cd aceasta nu constituie o schema.
Uneori personajul privit din afara,
cel ce prezintd amenintarea, poate,
in ciuda asteptarilor, sd aduca sal-
varea, ca Tn cazul doctorului Ursu
din Ciuleandra. Important nu este
deznodd@mintul tragic sau mai putin
tragic, ci metoda Tn sine sau mai
bine zis cele doud metode confrun-
tate, care raminind aparent strdine
una alteia, sint totusi dominate
amindoua de scriitor Tntr-o sinteza
concluziva. Rebreanu reuseste, 1n
literatura contemporana, sa prinda
iarasi cele doua fire care s-au diso-
ciat si s-au desprins. Si aci scriito-
rul roman prezinta o etapa in calea
unei eventuale recontoplri a celor
doua elemente.

eniul lul Rebreanu, secon-
dat de o vointa puterni-
cd, de o naturd tenace si
ambltloasa care_l-a oprit
de a da curs inspiratiei
spontane si fanteziei

facut ca scriitorul sa nu se mul-
tumeasca a umple un gol numai in
literatura noastra, ci a deveni si un
mare exponent creator al realismu-
lui universal.

Edgar PAPU
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