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DIN CINTEC

Si trebuia
un semn sa se arate
si-un vint
s-atite pin’ la flacari
jarul.
Un glas
pe altu-a trebuit
sa cheme
ca toate glasurile
sa vorbeasca.
Un brat
cu altu-a trebuit
sa se-mpreune
ca toate sa izbeasca
dintr-o data.
Si-o fortd-a trebuit
sa schimbe-n forta
si lacrima
fi
ura
fi
obida.
Si-a fost!
Partidul
s-a nascut
de-aceea!

Victor TULBURE

Proletari din toate tarile, uniti-va!

POEZIA
POPULARA

ACTUA
LITATEA

INCOTRO se indreapta
FOLCLORUL NOSTRU?

de .folclor trz.ditte®al* si ,folAc
contemporan*, ca termeni oarecum di-
ferentiali. daca nu chiar antitezei
Dacd am vrea sa f>« consecventi la
modul absolut — adica fortind oare-
cum nota, am fi oblicati ca atare sa
vorbim astazi <t Jo’dor

wfolclor viu*, — ceeacee =3

folclorul fini toci. »=& U
previzibil < rta itate per»
puternica ia viata artistica a

Ceea ce culegem astazi ta mod «e«»-
unit, fara a cauta eu orice pret ar-
haicul adica ceea ce exista astir- te
mase ca folclor, nu poate fi dcc-t
folclor viu. folclor uox fotelor ceo
temporan. caci daca n-ar fi asa’
am mai avea ce sa culeg— Dim-
potriva. ca sa intilnrm ,,forfotei ve-
chi*. uneori chiar  .folclorul B»rr*.
trebuie sa intram in bibliotecd, s& ras-
foim culegerile tiparite sau manasense
din trecut Pe vremea dud cu eeeai
V. Aleesandn. G. Dem Teodoresca.
Tudor Pamfi.e. ceea ce insemnan P
adunau ei era folclorul cotempoeaa
lor. nou si viu pentru epoca tec. Dte
ceea ce au cules el o baaa parte a
rdmas Tnca in viatd, ar-lcd a cneriaaat
sa dea variante adaptate la viata ma-
selor in zilele noastre; alta parte *
murit, a devenit arheologie, piesa de
muzeu, in sensul artistic saa in cei
Stiintific al cuvintulm. Bunadoara, asta»
la noi descintecul e o specie moarta,
n sensul ca nu mai are o functiune
in viata maselor, a devenit un docu-
ment arheologic, la fel ca u-cee e de
lut sau alte obiecte ce se desc-rpera
in morminte. Dimpotriva, unele dintre
descinteccle trecutului, ca’realizar: de
0 mare frumusete artisticA — ea de-
osebire dintre cele de dragoste — as
trecut Tn antologiile de poezie peda-
lard. Ca atare, au intrat ntr-o tsoaa
viatd, care insd& nu mai e cea .oldo-
rica. Chiar cintecele batrinesti —
Miorita. Mesterul Manete. Soarele W
luna — pot s& nu mai existe foksorsc
astazi in unele regiuni ale patriei
noastre, adicd sa nu se mai ciute ta
masa mare a nuntii sau la alte pri-
lejuri pe care le dadea folclorul obi-
ceiurilor : tn schimb ele pot _avea
chiar acolo o puternica existenta ar-
tistica, prin spectacolele  caminelor
culturale, ale scolilor, prin citirea lor
Tn carte etc. Aici este problema no-
dalda a oricdrei culegeri de foldor In
zilele noastre: noul aspect al ra-
portului  dintre folclorul . unei zone
folclorice, al unei localitati n P®?**
sia unui individ chiar, si repertoriul
artistic al maselor sau al indivizilor
dintr-o zona, o localitate. Acest ra-
port a existat Tntotdeauna Numai
proportiile Tn interiorul lui au fost
diferite Tn diferitele epoci.sau _ pe-
rioade lIstorice, iar astazi, Tn orindu-
irea socialistda, ele sint schimbate atit
de mult incit dau impresia, unei
transformari a folclorului Tnsusi. Ra-
portul dintre folclorul' maselor si te-
zaurul lor de cultura se infatiseaza
intotdeauna sub un  dublu aspect:
cantitativ si calitativ. Cantitativ, sfera
tezaurului de culturd a fost si este
inevitabil mai Tntinsa decit cea a fol-
clorului. Calitativ, Tn sfera culturii
maselor au intrat si intra elemente
eterogene folclorului, tinind pasul cu
el In timp mai mult sau mai putin,
Tnsd neavind in trecut durata folclo-
rului Tnsusi, decit daca s-"u folclori-
zat, adica au fost preluate creator de
cdtre mase, Tnlauntrul traditiei lor
folclorice. Cultura maselor nu a con-
stituit niciodatd o realitate izolatd n
sine. Ea a stat Tntotdeauna n legatura
mai mult sau mai putin _ strinsa. cu
viata culturald a categoriilor sociale
suprapuse. Raportul dintre cele doua
culturi a variat de la epoca la epoca,
de la un moment istoric la altul.

Ovidiu PAPADIMA
(Continvare in pagina 7)
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TABLETA

Nu as prea vroi s& ma repet 'dar la Goga m-a
emotionat, pentruca i-am cunoscut generozitatea, nu
o-J politic si social, ispitit ca si alfi citiva de o dic-
tatura pe'sona'a, nid chiar literar, ci omul Om. Co-
ecul, prietenul, camaradul, n-au lipsit niciodata din
Gooa si el s-a daruit tuturora ca niciunul din semenii

de condei, din nefericire flaminzi de sine si dus-
ma-osi sau cel putin nepasatori.

E vorba de talentul adevarat, nedespartit nici-
odata de omen'e, nu de aparentele Tinselatoare,
cui* vcle de un criticism superficial, chiar atunci cind
per pomi'e din sinceritati, deobicei calculate sau din
nerozia sublima.

L-am vazut pe Goga in similitudinile lui de
triumf, ademenit de spiritul dictatorial si excluzivist,
care a precipitat doua tari contaminate de fascism in
catastrofa. L-am vazut in caderile lui Tn gol. De doua
ori s-a fagaduit definitiv manuscriselor literare, si n-a
putut sa se tie de cuvintul dat, ademenit de influen-
ce partidelor guvernante sau opozante, nerabda-
toare sa aiba in conducerea lor un ardelean de
marca. Mai tirziu, au Tncercat s&-1 faca ardelean pe

Camil Petrescu, dindu-i o catedra la Timisoara, A-
gentul libarus era diaconul Avram Imbroane.

Goga putea sa lase mai mult in arhivele lite-
raturii decit a lasat. Pacat | Pacatul nu-i chiar al lui
dar al vremii de harababurda, de Tinviersunari si
contradictii extreme, fara nici o altd speranta, ve-
nita de la taranii lui masacrati de Averescu in 1907
sou de la muncitorimea din temnita si lanturi.

Nu e meseria noastra

interpretarea si  analiza

versurilor lui Octavian Goga. Concret si elocvent e
un singur lucru : ele se citesc si azi cu aceeasi patima
si dragoste din momentul primelor lui antologii. In-
tuitiile publicului fin locul de orice critica silabisita

si comentarii alambicate.

28 martie 1966.

FRUMUSETE

Desfasurat tntr-o atmosfera de
Tnalt entuziasm, Congresul al VIII-
lea al Uniunii Tineretului Comunist
a constituit un fericit prilej de a-
firmare a vointei de munca si lupta
a tineretului tarii. Prin atmosfera
lui de lucru, prin raportul Comi-
tetului Central al U.T.G., prin lua-
rile de cuvint ale participantilor,
Congresul a facut bilantul activi-
tatii tinerilor de pe aceste locuri,
viitori fauritori si cintareti ai Ro-
maniei Socialiste; tineretea  tarii
care va fauri primavara omenirii—
comunismul.

Tnalta apreciere adusa de catre
secretarul general al Partidului Co-
munist Roman, tovarasul Nicolae
Ceausescu, a umplut inimile tinere-

GTI’\dItOI‘U| tului de bucurie: ,Tineretul, prin
. dinamismul si receptivitatea sa ia
de la Hamangia

idealurile de libertate si dreptate
sociala, la schimbarile Tnnoitoare,
a reprezentat intotdeauna de-a lun-
gul istoriei un Tnsemnat factor al
progresului societatii. Din veac
in veac, el a preluat si dezvoltat
virtutile si traditile Tnaintate ale
poporului; Infruntind greutati, dind

Tn acest numar semneaza:

ALEXANDRU BALACI, MIHAI BENIUC, PAUL
EVERAC, DOINA SALAJAN, ION FRUNZETTI,
ION BIBERI, DUMITRU MICU, 1. D. BALAN,
AL PIR'J, MIRCEA ZACIU, N. MANOLESCU, ETC.

Tudor ARGHEZI

S| BUCURIE

nenumarate jertfe, el a jucat un
rol de seama Tn lupta Tmpotriva a-
supritorilor pentru dezrobirea so-
ciala, pentru cucerirea si apararea
independentei si suveranitatii na-
tionale. Multi patrioti luminati, gin-
ditori si carturari ilustri, scriitori
si artisti si-au nchinat viata inca
din frageda tinerete, idealului eli-
berarii si fericirii poporului, for-
marii si dezvoltarii culturii natio-
nale, Tnfloririi Romaniei". Aceste
cuvinte de Tndemn si apreciere ne-au
pus in fata marile raspunderi ce
ne revin, noud, generatiei tinere.
Este rindul acestei generatii, gene-
ratie de o virstd cu noua tard, si
ducd mai departe pe umerii ei tra-
ditia glorioasd a Tnaintasilor nostri.
Sintem chemati cu totii s& sporim
stralucirea patriei. Acestei tari visa-
td si gindita, trudita, plamadita
cum se plamadeste inima, cum
se plamadeste bradul n padure,
cum se plamadeste fagurele, cum se
plamadeste maru-n mararii; aceasta
tara cu gind frumos, cu ochi fru-
mosi; aceasta tara de doua mii de
ani, cu poporul ei minunat, popor
care a staruit du statornicia riului,
a muntilor, a acelui picior de plai,
popor cu radacini adinei In stele,
n stele roménesti. Una din ele a
rasarit curata si treaza Tn acea eroi-
ca noapte in care, undeva linga Ha-
teg, un barbat barbos si rege a
baut cupa cu otrava, demn, nein-
genunchiati Decebal, primul autor al
Mioritei, prefacut de aceea Tn stea,
Tn cosmogonia romaneasca  vom
numi constelatia acelui ctitor de
datini, viteaz si neinvins. Stefan cel
Mare, constelatia lui Mihai Vi-
teazul, a Tmparatului «n nume
de cinteo, Horea, Avram faneu si a
acelui simplu erou, Poporul cel
Mare, care ne-a faurit, spada si ba-
lada noastra, unica stea. Sa fim
demni de ell

< Vasile REBREANU



ALERIU RAPEANU
VLAHUJA
|| EPOCA SA

Uneori, o epoci din iStori*
Tltutii se oglindeste mai viu ti
t bogate ramificatii ta activitatea
nor Scriitori sau artisti nu de
rima micime. Fireste, dac» acea-
a participi intens ti plural la
snomenele sociale ti artistice ale
remii lor.
Este casul lui Alexandru Vla-
utd. Om de inimi, intelectual
nest, patriot convins, Vlahuta a
ost nu numai poet ti scriitor
pic, dar ti gazetar, conducltor
le reviste, comentator al unor
enomene culturale mai largi. in
crisul Slu, s-au rasfrint dragos-
ea ti Tntelegerea fata de poetul
iminescu ti pictorul Nicolae Gri-
toreseu, adeziunea partiali la
mele curente sociale ti literare
le mare Tnsemndtate in cultura
Toastrd, pentru ca, spre sfirsitul
Isecolului trecut, el sa fie printre
precursorii  semandtorismului. In-

fluentat de unele mari creatii ti
eurente, la rtndul sdu a influen-
tat noua generatie de scriitori,
tare a Tnceput sa se manifeste
dupa 1880.

Asupra sa au scris carti, stu-
dii, articole, capitole de istorie
literara N. lorga, G. lbraileanu,
C. Dobrogeanu-Gherea, Gala Ga-
laction, E. Lovincscu, Perpessi-
Cius, G. Cdlinescu, Tudor Vianu
ti altii. In anii puterii populare,
Studierea pozitiei sale ideologice
ti a contributiei sale literare a
fost deosebit de stdruitoare.

S-ar fi parut ca mult nu s-ar
(nai fi putut. adauga la aceste
impresionante aprecieri mai vechi
ti mai noi. lata. Tnsd, cd da-
torita unor prealabile cercetari,
prilejuite de publicarea n anii
1963—1964 a  Scrierilor alese.
Criticul Valeriu Rapeanu a fost
in masura sa-I cuprinda in ansam-
blul epocii sate pe Vlahuta si din
Unghiuri de vedere inedite, sti-
mulatoare. relevante. Cartea iui
Valeriu Réapeanu Alexandru Via-
hutd si epoca sa—. recent tipa-
ritd de Editura Tineretului —
Jiu este o simpla biografie si nici
0 istorie literara a epocii respec-
tive. Este o monografie a lui
‘labuta si a epocii sale, n care
«fot cuprinse faptele de viata si
ideile semnificative ale vremii.
Ceea ce am apreciat Tndeosebi in
lucrarea criticului Rapeanu este
faptul cd' Vlahuta si contempo-
ranii sai stnt urmariti si apre-
ciau’ In functie de miscarea idei-
lor vremii. Am spune ca ideile,
curentele, ndzuintele vremii sint
troii cartii — ideile izvorite din
realitatile sociale si culturale si.
fireste, nu ideile apriorice,, care

lu existat de asemenea in acea
epoca de interesante confruntari,
Opozitii, contradictii. Simti, citin-
du-1 pe Rapeanu, cum cauza cul-
turii noastre era in Joc, cu varia-
tele ei orientdri si solutii. ™
aceasta larga perspectiva sociala
ti culturalda Vlahutd, cu intelege-
rile ti limitele lui, eu ceea ce a
fost in stare si exprime, sa na-

Tnaltimile si aspiratiile spiritul»
«le vo'mli, dar ti ronfiitiilt tiu
piedicile c¢» au »;es. Tn calei unei
conceptii mai deplin* si «al f»4-
nice.

Nu t foit deloc o vreme airacl
in idei, ehl*r daci dup* Emi-
KMcu, MicHonaki si fatatiale
*-au creat opere literar* de wv».
Idare tdativl. fnloaitnar* totusi
pentru intensificarea ti Tmboglti-
re» unei itmoifere culturile, ft
care iplrea, spre afirtital vietii
lui Vlahutd. alte mari fort» artit-
tiC». Autorul elrtli ne prezinta
treptat contactul lai viahul» M
lirica ennnesciand. eu junimismul
si Mlforttcu. eu socialism»! lui
Ghem, eu actiunea de ta sate
» socialistilor sl apoi a lui tpira
Haret, eu opera lui Nicolae Cri-
gomen.

$e arat! rit a-a putut intelega
Vlahutl si cit nu eu junimismul,
de ear* »» rupt eurind. rit |
inteles el din ideile lui Ghem
ti te fel de seminttoriam a sus-
tinut Scriitorul. Reiese pozitia tai
progresistd, cu luminile ti limi-
tele ei. pozitie bazatd pe amare
experiente Tn tinerete si apoi pe
0 cunoastere mai apropiat! a
Stirii tlrlnimii. rar* S-a rlscnlat
fn anii 1888. VM ti 1007. Prin
atitudinile sale fata de monar-
hie. fata de clasele exploatatoare,
fati de situatia intelectualilor.
Vlahuta a fost de partea celor
nedreptatiti si Tmpilati, firi a
avea 0 pozitie revolutionara.

O bund cunoastere a publica-
tiilor vremii, revistelor si ziare-
lor, precum si a literaturii Tnsati
i-att permis autorului sa relie-
feze tocmai confruntarea ideilor
vremii, sa urmareasca interactiu-
nile ti confluentele unor idei ma-
jore In gindirea ti scrisul lui
Vlahutl. n adeziunile si refu-
zul sdu fatd de propusele solutii
de Tndreptare a relelor sociale. No-
tabile sint capitolele unde se cer-
ceteazd etapele dezvoltlrii lite-
raturii noastre, unde se caracte-
rizeazd locul lui Vlahutl in pro-
cesul de evolutie al prozei romé-
nesti. Scriitorul a stribitut ftrei
etape ale dezvoltdrii literaturii n-
niversale: romantismul, realismul
ti naturalismul, pentru a ajunge
astfel Tmpreund cu Caragiale, De-
lavrancea si Slavici la aspectele
tragice ale vietii satului sau ale
vietii intelectualilor.

Temeinicd ti Judicioasd ne a-
pare si explicatia semandtorismu-
iui care — observd Valeriu R»-
peanu — a izvorit la Vlahuta
nu din atitudine literara, ci din
atitudinea lui social-politica. din
modul Tn care intelegea el rapor-
turile dintre clase si rezolvarea
problemei taranesti. Intr-o masu-
rd mai mare decit Coshuc si alfi
scriitori, Vlahutd _a venit spre

semandatorism  privind spre Vvii-
tor, nu spre frecut.
Interesanta este ti influenta

pictorului  Grigorescu asupra lui
Vlahutd, pictorul largindu-i inte-
legerea virtutilor taranesti, ale
traditiei Tnsesi. Autorul cartii ar
fi trebuit sd accentueze ceea ce
reiese prea putin din expunerea sa
si anume ca Romania pitoreasca.
aceasta .lauda a tdranului
roman, a insusirilor sale morale,
a frumusetii sale de caracter*
este un echivalent literar al vi-
ziunii grigoresciene despre lumea
de la tara. In splendida mane-
grafie a lui Grigorescu. Makutl
a dovedit riiafi intelegeri" asupra
spiritului in rare a creat picto-
rul, ca ti asupra mijloacelor sale
de expresie. Tn multe privinte,
intelegerea Ini Vlahutl fata de
arta lui Grigorescu nu a fest de-
pasiti nici ptnl astazi. 5tnt spuse
lucruri esentiale acolo.

Un alt merit al cartii eote »
cela ca. dupa ee urmareste «ris-
cam ti confrontxrea ideTw vre-
mii. antonii cerceteazd la med
special relatiile lui Mahutl e*
.prietenii «I neprietenii sai* —
prietenii  fiind Caragiale. Deia-
vrancea. Cosbuc. N. lorga. N.
Grigorescu. iar neprieten mai a-
les Macedonski. Avem an tables
analitic, al afinitatilor lui Vlahutl
cu marile personalitati ale vre-
mii — ceea ce ajuta ti la cu-
noasterea acestora, si la caracte-
rizarea epocii  Tnsisi. Elemen-
tele istorice si critice se ridici
astfel la o cuprindere a ideilor si
sentimentelor epocii, ceea ce nu
se intlineste prea des Tn lucra-
rile criticilor nostri.

Existd Tn cartea lui Valeria
Rapeanu bogate elemente pentru

NOTE
DE LECTURA

m«l sama! arest»» ai «e au»
erie b« vtiare»*» t, *»- «nai-
nate ft cam» tei Jtea*se'-n Fte-
dct« il «tm* *e Aaa*rxi **«rt

Bil» si flgldvire-» eapradrri atat
idftci alt raiturii *M»:re

Petru COMARNESCU

Li* '.exiaat. Tha:=»eaxa cora-
bia Jtparti*d=-*e de tarsal o-
nereui. Cvtbera. ireali btetns-
td de furrLaa culanter si senza-
tiillor. F o=» toate v-Imteie s’et
ale oaaului, se cade si le auza»
pe toate. Pocta. ra gias oelcat.
cfnti desprinderea w Tnaintarea
care e 0 tctcarccrc. rir.td ca
glas delicat marea =tri a
timpului ee ai—»rcf. iar «m
confluenta «areaei <« de5caie-

de malt surprinsese aceasta

pe etnd ctetnl exa *ai

tuos, G Calinesc* speatad des-
pre pocta. ca se aseaza .tetr-a
perspectiva Tn care vaietul ia-
distiact al trecem itapaic se
aude*. Mai putin re-au sello-
ut aproape neodasseeie ver-
suri cu nimfe, fanai si flaute,
potrivite mai putin cu aa te*
perament ia care, zace lat ma-
rele critic, .reflectia poetica >-
supra procesului vietii se face
prin lenz'atii*. versuri ce ar
cere, poate, o mai aspri ab-
stractizare; celelalte m-au atras
mai mult cu diafane culori si
sunete, palind o luapcrimc stra-
vezie sl rdacoroasd. 0 usoard
tristete calma ce se depaseste
mereu, Tn fond vitald, Tndra-
gostiti de noaptea ce .ti-a re-
varsat orgiac parfumul de
ambra’ (Bal).

Viratele iti au psihologia lor ;
acum, se aude mai bine tace-
rea. «carnal lunii e mut Unga
parul brumat*, .miezul noptii /
incremeneste fara sa bata* (Di-
aauatru). peste port cade .un
amurg fara virata” (Dincolo de
ore). culorile palesc spre anu-
lare : .Opriti-va spectre” solare
ale anilor mei ! f Nu va rotiti

aceste: poete i se potri-
vesc mai bine. Veroase* Po-
rmmbac* este. Tntorcindu-se £n
Cvxaera. arc.t mai aproape de
ea Imiti dec’t in alte volume,
versa! ei e aaai asemanator cu
esenta talentului ei de un dra-
matism delicat Fiindca talen-
tele nu sc aseamana intre ele,
cind sint autentice, nici ca va-
loare nici ca natura, de a-
ccea obligatia fiecarui talent
e de a fi el Tnsuti.. Si binein-
teles, de a fi contemporan,
de a fi al vremii sale. Or, Tn
aceasta carte de dragoste, poeta
se descopera pe sine, raminind
solidara cu oamenii epocii sale.
E o calitate pe care nu trebuie
s& si-o piarda.

IOMTA MARK

SHE
voiAJonul

Deja modest ca Tintindere
si ca neezectare grafic*. vota-
®__ SOe »x»ajor*l — se pare

a U re* eiatoc pentru talwn!

dar are» petix ranoscut. P«-
cnae dense ale schiteter s*
DOssslITjor ImU  M*ria
acest! o ceru vocatie de I»
xest:-«. oercal-nc Tntre sotu»
'ri'tslrl de sam! oogo'.:Ka
si air«--zea dr»m>«m!. soec-

oasi cm atinea ridiomta
unari zorr-e natiraa
te. Ti*fcxl s&e si descopere
mervai ecoc. rmuaeste bene

tr» nemaposi. Tngropladu-i pe
otes a seb cxrmenu! fraxe-
ter. Ca U scoati sj mai mcft
la ne*U riscatul seonlisiEu-
ted. de care sefer! unzi suba*-
earte. ca si caprichd neghiob
of unor sefzleti. kstriU Marin
maestermi nmarcii In masini.
bene-varies. <Sn aceiasi unghi
fan-estx-. pocnind de la for-
le mwerattve curente ca:
Bl.re dinznea.d sd te
lao esca-.stoc* sau: .Sa-i spui
eu sa se faca au
tocsooB* (Seful si escavato-
"m0- tngimfarea e denuntata
S* poresemea Nasul prin acau
-area declarata a procedeului
goooci—. tr««tacind parca ma-
Xmse cunoscute, pcecum: .S-0
teae aasui la purtare’ .Nu-i
m® ajungi cu prajina la nas’.
Rls-1 acesta proiectat Intr-o
B-amera de veche traditie uni-
versala (v. Swift) 1 se potri-
veste tese hri lonita Marin,
tace, arind apBcatie, ar tre-
bzi si-l cultiv» cu cai multa
asiduitate.

O alta directie a povestiri-
lor <hn volumasul SOe voiajo-
ral o reprezinta drama rurala,
vazutda ca u* ochi atent la
=sErie. ca si la reecude a-
prige determinate de ub food
servesc «acestraL AstM. I-
pov«screa Sslrimii. !> car» »o-
trrale» narativa Irregzstre»-
za& ecouri morocaetieBe. fa-
cem cunostintd cu un taran
de o cirzenie uimitoare, care
ms-si iarta parintele din cau-
za rogoezeior Instrainate, nici
pe patul de moarte. O «seme-
tea Qzxnomie morala o rei»-
tilnita  si te povestirea
Noapte criacesa. Ceea ce
cred ca a reusit actorul foarte
bine aici este partea finala,
in,care cei doi adversei se
reintiinesc si fn care senti-
mentul razbunarii alterneaza
cu al cinstei si adevarului. In-
decizia gindurilor celui care
a suferit o condamnare, tm.
previzibilul actiunii care ra-
mine deschisa, evolutia sobra
a eroilor, demonstreaza inca
0 data vocatia indubitabila a
prozatorului.

O schita de asemenea izbu-
titd, mai ales ca atmosfera,
este La vie, unde nsa finalul
cu uciderea din imprudenta

o alt» semnificatie decit 8
spaimei de copil care actio-
neaza mecanic. Aceasta gra-
tuitd lovitura de teatru  se
insoteste la lonila Marin cu 0
sldbiciune mai frecventa, sia-
nume cu nemotivarea trans-
formarii morale a unor perso-
naje. Asa se Intimpla in po-
vestirea care da titlul volu-
mului (ml refer la sotia lui
Sile, care se convinge subit
ca trebuie sa lucreze alaturi
de sot 1n cooperativd), asa
s« petrec lucrurile Tn povesti-
rile Anul Nou, cil vindecarea
d» be«e a Tuf NAW slin Zeu!
<e fildes, unde izbeste simpli-
ficare* psihologiei inginerului
agronom, ca si schema conflic-
tului. E aici o repezeala a
rezolvarilor, o superficialitate,
pe care nu le-as fi banuit asa
de flagrante la un scriitor care
elaboreaza cu atita grija i
a'lta miqala artistica. Aseme-
nea umbre nu ne schimba in<a
convingerea cd volumul Sile
vwiajontl apartine unui autor
inzestrat, caruia ii trebuie mai
multd ndrazneald in atacarea
temelor preferate st In afirma-
rea propriei sale personalitati.
Ce novestiri ca Inventia de
coaculat cuvinte. Noapte crin-
ceaa sac Salcimii el are dru-
mul deschis Tnainte.

AL SANDULESCU

COSSTAITICHIRTA
TRANDAFIRUL

Rrcsma-"rrea carre cititori
e cartUor tei Constantin Chin-
ta rine, mai ales tn seri» ro-
maseior sale de «recturi, tir-
la* Peso* ca ipreoerile sau

rezervele critice urmeaza intere-
sului statornicit al cititorilor
pentru Ciretarii. Roata norocu-
lui si Trandafirul alb. De fapt
credem ca e destul de falsa
imaginea de ,rotoane politiste*
aplicata ultimelor carti, deoa-
rece zneaacelc ha Chirita sibt
mai degraba carti de aventuri,
adica epica lor cocpme  orna-
mentatie. o infuzie romantica.

.Micul Emil*, cum este nu-
mitd victima din ultimul ro-
man al autorului, completeaza
galeria de personaje de fac-
turd romanticd din literatura
*«. Structura delicatd, cu trdiri
intense, singulare si rafinate a
croatei ar putea ft vecina cu
imaginea altor adolescenti cre-
ionau de scriitor. Numai cd a-
cest Radu St. Emil este un
diform fizic. e« .povara este-
tica* atit pentru locatarii pen-
nunii Trandafirul afb. cit ti
pentru cititor ti nu ftiu de ce
autorul a insistat inrrotind a-
proape piua la monstruos por-
tretul sdu fizic. Prin aceasta
nu se sporesc nici teritoriile
umbroase, misterioase ti nici
contrastul dintre dimensiunile
interioare suave ale eroului si
fizicul sau.

Romanul este alcatuit pe in-
ventarierea si schitarea plasti-
ca si memorabila a sapte per-

Alexandru Tudot, cum 1l
prezintd  autorul — detectiv
fara pipa si lupd, fara mers de
pisicd si miscari de pantera,
personaj descins, neindoios, din
calinul ii oboseala atentd a lui
Maigret. Cititorul suspecteaza,
odata cu anchetatorul, pe fie-
care dintre cei sapte locatari
ai pensiunii ,, Trandafirul alb",
de fiecare data este pus in fata
unei solutii care apoi este ras-
turnatd si raminc nducit si cu-
rios pind la sfirsit, cind este
pus sa afle singur dezlegarea.

Fiipd cu totul de prisos sa
attidnuntirh  anecdotica, vom
cauta s& refacem cartea n or-
dinea inversd a personajelor
notate de autor pe pagina care
prevede desfasurarea propriu-
zisd. Deci... Traian Popa este
un inginer  superficial, vesel,
sportiv si agreslv, invitat de
victima sa petreacd  noaptea
Tmpreund la pensiunea ,T. A.”.
Cum inginerul fusese coleg de
liceu cu Radu Emil ti stia cd
acesta poseda o colectie fila-
telicd de mare valoare, cititoru-*
lui i se propune s& aibd atentia
concentratd asupra lui. Mai
ales cd nimeni nu poate sti
dacd Traian Popa a fost invi-
tat la pensiune de catre victima
sau daca a venit din propria-i
initiativa, minat de impulsuri
achizitive. Orgolioasa modista.
Carmen Stoian acceptd comenzi
de vestimentatie aplicate unor
alcatuiri corporale ireprosabile.
Nt se sugereaza discret ca o-
datd a avut niste socuri din
pricina unor nefmpliniri fizice.
Ale sotului ? Ale cui ? Auto-
rul ne lasda fara raspuns. Ast-
fel ca cititorul ti-o poate Tn-
chipui torturata de drama ei,
ucigind cu un sentiment de
justitie, de legitimitate, Tn nu-
mele esteticului si al dramei ei,
pe Radu St. Emil. Urmeaza
violonista Liliana Maior, lo
godnica medicului George Luca.
Liliana, cuceritoare prin subti-
litate, frumusete etc., 7l smulge
pe .micul Emil* din claustra-
re

Urmeaza deci o noua solutie
pentru cititor (pentru ca, repet,
carte» lui Chintd e o suma de
solutii propuse cititorului) : Li-
liana aliatda cu Carmen Stoian
si-au propus sau nu sa ucida,
in numele normelor acceptate
ale esteticului, ceea ce trebu-
jiau sa iubeasca ti nu aveau
cum ? sau doctorul Luca, psi-
hiatru. ntelegind ravasirile in-
time ale logodnicei sale, ucide
pentru a-ti singulariza si im-
pune inteligenta  geometrica ?
Avocatul  Stefan Barbu, asu-
pra caruia cad prea des acu-
zele (fanfaron, permanent 1in
lipsa de bani) iese de la in-
ceput din citnpul de observa-
tie al cititorului de romane po-
litiste din pricina autorului care
prea vrea sa-l acrediteze ca vi-
novat

Si pistele false, insistente...

Ar urma Maria Nistor, pro-
prietara  pensiunii,  personaj
prin care autorul rastoarna toa-
te planurile, facindu-ne Tntr-un
fel sa credem ca toti cei de la

.Trandafirul alb*, prin alibiu-
rile = create, sint partasi la
crima.

Si in sfirtit criminalul —
scriitorul Al. Dumitres, pe care
atit autorul cit si excesiv de
pedagogicul anchetator dr. Al.
Tudor, TI mentin intr-un  con
de umbrd. Acestuia, ,,micul*,
diformul Emil Ti scria cartile.
El std si mimeazd actul scri-
sului. Sensibilul Emil nu poate
apare in lume; cartile lui sint
semnate pseudonim Al. Dumi-
tra* — Radu St Emil (pentru
ea Tn roman se face si un sa-
vant studiu al anagramelor).

Cam aceasta ar fi, desigur, ne-
milos de sumar, cartea lui C.
Chiritd. Una dintre cele mai reu-
site carti ale lui si pe care,
chiar fiind de factura ,poli-
tista*, printr-o recenzie nu ai
sentimentul cd ai desconspirat-o.
Pentru c&, repet, recomanda-
rile lucrérilor izbutite de acest
fel ale autorului vin ftirziu. Ele
sint citite, discutate Tn casa si
pe stradd —si pretind (ele, car-
tile) ca si Ciresarii s fie pre-
lungite de autor mai departe.

= POEZIE

— Soarele sl luna, balaie pepo-
lare romanesti. — Editura pent-s
literatura.

= PROZA

— V. Em. Galan : Zodia Tnstrai-
narii, roman. — Editura pentru 11-
teratura.

— lon_ Petrovici : De-a lungul
unei vieti, amintiri, evocari. —

Editura pentru literatura.

— Vladimir Colin_: Viitorul al
doilea, povestiri stiintlflco-fanias-
tlee. — Editura tineretului.

~— Victor  Kernbach :  Umbra
timpului, roman stlintlfico-fantas-
tic. — Editura tineretului.

e

— N. V. Gogol : Mirgorod, nu-
vele. tn romaneste de Al. Teodo-
reanu. Xenla Stroe, Dan Faur sl
Isabella Dumbrava. Prefata de

Elena Tcandat. — Editura pentru
literatura universala.
— Frantois Mauriac : Tharase

Desqueyroux. Traducere sl note
de Emma si Mihai Beniuc. — Edi-
tura pentru literatura universala.

— Ignacio Hidalgo de Cisneros :
Cotitura, memorii. Traducere din
limba spaniola de I. Duhaneanu
sl loana Cloranu, cu o prefatd de
Gh. stoica. — Editura politica.

— Irving Stone : Bucuria vielll,
reeditare, tn romaneste de Liana
Dobrescu si Geo Dumitrescu, cu o
prefatda a editurii. — Editura pen-
tru literatura universala.

— Ivan Melej : Oameni sl mlas-
tini (Din cronica Poleslei), roman.
Traducere de Perlele Martinescu
si lgor Block. — Editura pentru
literatura universala.

= CRITICA, STUDII

— Gabriel Dimlslanu : Schite d»
critica. — Editura pentru litera-
tura.

— Nina Faton : Intelectualul st
epoca sa. Studii de istorie literara
Italiand. — Editura pentru litera-
tura universala.

= CARTI PENTRU CORPII

— Mihai Eminescu : Somnoroase
pasarele. Volum ilustrat de Lif j
Macovei. — Editura tineretului.

— M. Sevastos : Istorisiri adeva-
rate. — Editura tineretului.

— lulian Ratlu : Soarele din pes-
tera, povestiri. — Editura tinere-
tului.

— Mircea Pamfilie : Bulgarasul
de zapada, povestiri. — Editura
tineretului.

-« ARTA

— George Balan : Tnnoirile n
muzica. — Editura muzicala.

— Ella lIstraty : Jean Athanasiu.
— Editura muzicala.

— Manastirea Cozia* album, 1Tn
seria .Mici Tndreptare de monu-
mente istorice**, prezentarea_ _de
M. Davldescu” fotografii artistice
de Gh. Comanescu si losif Fischer.
Apare Tn_ limbile romand* fran-
cezd, engleza sl germana. — Edi-
tura i,Meridiane*.

— George Sbarcea : Puccini, edi-
tia a H-a revazuta si adaugita. —
Editura muzicala.

— Rembrandt de Eugeii  Schi-
leru. Cuprinde 37 ilustrati alb-ne-
gru si 19 color. — Editura ~Meri-
diane”.

— Picasso (Perioadele albastv-
si roz) de Franlc Elgar, Tn romaw
neste de Irina Fortunescu. RelJ
uneste 15 reproduceri color si 6 Tn
alb-negru. — Seria ;,Mica enciclo-
pedie de arta A.B.C.*. — Edi-
tura “~Meridiane".

— CGzanne (Naturi moarte) de
Raoul-Jean Moulin, Tn romaneste
de Marcel Aderca. Cuprinde 15
reproduceri color si 2 Tn alb-ne-
gru. — Seria ,,Mica enciclopedie
de arta — A.B.C.“. Editura ,,Me-
ridiane**.

— Louis Armstrong ; Satchmo
(Amintiri din New-Orleans). Tra-
ducere de Vintila Corbu, cu o pre-

zuiasca, sa gindeascd. apare ca
0 constiintd Tn care se reflectd

filozofia culturii noastre, pentru nebuneste,

psihologia creatorilor nostri si

topindu-va-n alb 1*
sau: .Au obosit culorile Tn par/.

a tatalui Tntors din razboi nil

Paul GEORGESCU se pare neverosimil si fara

sonaje, '
specialistului

facute prin mijlocirea
n criminologie

fatd de Cornel Chiriac. — Editura
muzicala.

N. VELEA

De la romanul de analiza la romana! pastoral: IOANA POSTELNICII

E. Lovinescu a fost no numai promotorul romanelor urbane, obiective, de analiza ale
Hortensiei Papadat-Bengescu socotind ci aeeaatl formali reprezinti treapta ultima a spi-
ritului modem Tn literaturd, dar a incurajat ti pe scriitorii tineri care frecventau cenaclul sau
cd urmeze exemplul autoarei Drumului ascuns. Dincolo de marea admiratie ce Anton Holban
0 nutrea fatd de ea, au urmat .scoala* Hortensiei Papadat-Bengescu o serie de scriitoare
care frecventau Shurélorul: Lucia Demetrius, loana Postelnic*, Cella SerghL Desigur opera
lui Proust dadea un prestigiu incomparabil aeestei directii analitice » epicei romanesti, ur-
inatd si de Camil Petrescu, nu e mai putin adevirat d personalitatea Hortensiei Papadat-
Bengescu, exaltatd cu staruinta de criticul de la Sbur&or-jl. « rt,fringe asupra romanului
romanesc din acea vreme asigurindu-T o notd particulari (un fenomen asemdndtor a conoseat,
prin Virginia Woolf, literatura englezd). ) . o ) )

In" Bogdana, cartea de debut a loanei Postelnic*, regltim tiraapeiwMele «ane din
Femeia in fata oglimii. Introspectia e Tmbibati de lirism ti awmwite «<RW «e
si datoritd unei tehnici crude, profilul eroilor se «duteart timid. ew*i*iert»te Barate*— a*
finalitatea artisticd, prezenta epica a unui glas in pilnia tiltIMdn tund per ocoBrataU.
ratacindu-se prin pinza aubtire ti translucida a analiza. Prea feminin, e* oeea semimentali-
tate tesutd din subtile euforii senzuale prin care unda luciditatii se prefiri abia, 1
deschide la fiecare pagind fereastra spre lumea viitoarelor episoade, lori nescrise, indiscer-
nabile, doar usor adiate prin aer. Uneori metoda apare proostianl. di* renzatia olfactiva
zeconstituindu-se nu numai mediul, dar si starea sufleteasca ee ar fi pirat definitiv pierdoU.
daca aroma insezisabild a orelor noastre interioare n-ar rimtoe adine ase—sL In ratele tnoptate.

Bengescianismul prim din Bogdana se resimte mai ales t« ritmul c<«*si» al dannnlor
arctice comprimate, feminitatea de care respiri intreagl aubr.auta prom at—rf«riztad-o fin.
abia lasind motivele epice sa urce lent la planul constiintd, «enzatia este proraeatl de atin-
gerile matasoase ale ciorapilor stravezii, de lunecarea plapomei pe maraton infloriti a elroii,
de camalitatea ultrasensibild ce se complace in confuza constiintl de sine, «oluptuoasa. oglindi
de. amagiri. Fara nici o consistentd, personajele masculine s- proiecteaza vaz «i subieeUT pnn
spectrul sensualitatii femeii. Céci desi nu este scris la persoana totiia. Bogdo- e un roman
confesional, ~senzorial autobiografic. ) ) o

Odatd cu Bezna, al doilea romén, loana Postelnicu atinge treapta fabulatie, obiective.
Eroii pot fi detasati din atmosfera care-i invaluie, peisajul exterior are finaliiau precia epwl;
autoarea nu mai practica acele superbe naturi moarte, printre care un personaj Tti rltacetu
inima si creerul. Ca tip, eroul de prim rang al romanului. Cosma, rimine lotus, ca mal nesigur
creionat, Tn timp ce o Bunicd, sporadicd «i contingentd aparitie. »e contureaza puternk. Lip-
sit apoi totusi de arhitectura (ce admirabili constructie, fn Concertul de musca de Bach al
Hortensiei Papadat-Bengescu 1), romanul se constituie ca o neintrerupt» succesiune de dar-
obscururi aerate de poezia expresiei, laudabild prin calitltile ei de pondere si farmec discret.
Existd in Beznd trei micro-romane diferite, co se pot rupe cu totul unul de cdalall; romanul

casei cenusii*, romanul sanatoriului si romanul Balcicului. Primul e cel mai realizat. in
sensul creatiei epice, al doilea e cel mai analitic (incd usor bengesrian), iar al treilea e ca
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mai poetic. Sumbrd si curioasa, casa unchiului Staf, din primul roman, atit de bogat in atmos-
ferd, poarta pecetea de tragic si mister a destinului el epic. In al doilea roman, amintind
de autoanaliza printului Maxentiu din Concertul de muzicd de Bach, ochiul introspect al
lui Cosma are aceeasi ciudatd luminozitate.

Urmeaza in «firsit al treilea roman, de dragoste. Analiza fluidului erotic feminin,
prin care am putea lega acest roman de Bogdana, e aici mai complexd, pe doud planuri supra-
puse : diversiuni si aparente, chemarea instinctului, iar mai adinc, iubirea tainica.

Citind Plecarea Vlafinilor, E. Lovinescn ar fi fost cel mai uimit de evolutia talentului
loanei Postelnic*. Ce s-a facut literatura de analizd, ce s-a facut literatura urband promovata
exclusivist la Shurdlorul si sirguincios experimentatd de autoarea Bogdanei si  Beznei,
romane pe care criticul le iubea? Cu onestitatea sa caracteristicd, fara Tndoiald patronul cena-
clului ar fi recunoscut valabilitatea acestei tirzii realizdri a loanei Postelnicu (au trecut mai
... de doud decenii de la operele fazei analitice pind la romanul Vlasinilor) si ar fi aprobat
scriere», asa cum altadata aprobase compactul lon al lui Rebreanu. Si este de mirare lipsa
de ecou in critica noastrd de azi a Tmprospatate! lucrdri a romancierei; in afard de judicioasele
observatii ale lui Gh. Achitei din Liitfta de clasa, noua operd a loanei Postelnicu nu s-a
bucurat de atentia cronicarilor literari."

Plecarea Vlasinilor este un roman pastoral, scris Tn maniera realismului obiectiv pur,
naiv chiar, frust si poetic, aducind aminte uneori de Walter Scott, dar mai greoi, mai dens,
fara acele Tnaripdri de fantezie ale scriitorului englez cu sensibilitate prea romantica; si in afara
faptului ca se ordoneaza deplin in cele 37 capitole, care se succed conform unui plan epic
riguros. Incit lucrarea Tti impune prin masivitatea si siguranta compozitiei, — te cistigd prin
impresia de autenticitate a experientei traite de autoare, in elaborarea operei sale. Sentimentul
ca autorul apartine lumii pe care o redd, cd el cunoaste dinduntru aceastd lume ce si-a pro-
pus >i o transpund artistic, e deosebit de puternic tn cititor si constituie upul din temeiurile
valabilitdtii romanului loanei Postelnicu. Si pe bund dreptate, fiindcad tn Plecarea Vlasinilor
ludm contact nu cu un mediu oarecare de pe Tntinsurile romanesti, ci cu societatea originard

insasi a neamului nostru, societate arhaicd si cu prospetimi de mit. lar dacd primele romane
ale loanei Postelnicu erau de fapt o literaturd de salon, o literaturd de cucoand chiar, ce-si
planul inutilitatii, nu s-ar putea spune cd introspectiile Bogdanei ar fi putut parea cuiva neau-
tentioe. €u atit mai uimitor si mai vrednic de admiratie este saltul de creatie de la Bogdana.
si Beznd la Plecarea Vlasinilor. O nestramutatd dovadd cd ne aflim Tn fata unui artist veri-
tabil ti a unei opere ce trebuie apreciata.

Fireste, autenticitatea acestei lucrdri vine din faptul c& autorul a cunoscut Tntr-adevar
si a-a strdduit sd cunoascd Tn adincime un mediu din care se trage chiar familia sa si Tmpre-
jurarea cd Plecarea Vlasinilor este totodatd un roman istoric, actiunea petreeindu-se in veacul
al 18-lea, sub regimul Tmpdrdtesei Maria Tereza si la Tnceputul domniei lui losif al 11-lea, nu
altereazd cu nimic perspectiva lucrurilor traite, cdci viata pastorald a continuat pe culmile
Carpatilor pina catre vremea noastra. Si fireste apoi cd, fiind vorba de o operd cu caracter
instructiv , edificator — lupta strdmosilor nostri din Transilvania pe plan national si social—
conflictul social-istoric, si deopotrivd conflictul personal dintre cele doud familii rivale, a grea-

vului Alexa si a tradatorului Branga, apar in lumina unui realism naiv, schematic; dar drama-
tismul acestor doud cconflicte, prin Tnversunarea puterilor umane in luptd, prin duritatea cioc-
nirii. prin catastrofa finala, este zguduitor si suscita un mare interes. Chiar Tn schema sa,
eroul absolut rau care « Branga, impune Si convinge atit prin rabdarea cu care autoarea fi
urmareste faptele, crimele si tradarile, cit si prin consecventa caracterului sau abominabil dar
si impresionant in desfasurarea energiei lui de hraparet fara scrupule si fara limite. Exista o
bine conceputa estetic maretie negativa in acest Branga rece si calculat, destoinic si fara teama,
care nu sfirseste ca un las, ci cn o neinfrinta Tn sine putere de urd si distrugere. Branga
este 0 mare ambitie rea, si cantitatea raului adunat intr-insul — cintarit de autoare cu riguro-
zitate — 1l potenteaza la dimensiuni tragice. S-ar putea spune ca si dragostea apare in Ple-
carea Vlasinilor Tn limite naive, schematice, curioase pentru au autor atit de sensibil alta-
data la euforiile senzuale si chemarile din obscur ale iubirii: dar ar fi Tncaput oare in poemul
.pastoral* al Vlasinilor alte manifestari erotice decit cele convenite Tn scheme ,strabune* ?
Din mai vechiul laborator al loanei Postelnicu se recunosc aici — cn masura extrema si la
ceasul lor aplicate — senzatiile de proaspat, racoros si umed, care se trezesc in cei atrasi de
miragiile eresului, intr-un cadru natural si stenic, zugrdvit de un condei vibrant si totusi
constrins.

Urmarind, la debuturile sale, meandre psihologice, cu voluptatea feminin narcisica pe
care o cultiva ca pe o floare rara, loana Postelnicu a evoluat spre aceasta proza grea de
sevele naturii brute, grea de viata milenard, de suferinta colectiva, culminind in descrierea
unei transhumante tragice, sub rigorile istoriei. Severa si rod al unei vizibile
straduinte organizatorice. distribuirea  materialului epic este in Plecarea Vlasinilor
(dincolo de carentele schematismului, de care aminteam) conforma cerintelor de grav ordin
ale viziunii epice integrale, lata de ce. ritmul epic poarta parca asperitatea vremurilor descrise,
masivitatea peisajului unde se desfasoara actiunea. Tncrincenatea caracterelor ce se infrunta
incercind sa se zdrobeascd, elementaritatea mediului social anistoric supus unei dureroase
confruntari cu istoria. Tar limba creata de autoare pentru a prinde Tn magma ei viid epic
denotd aceeasi stapinire a mestesugului, aceeasi stiintd artisticd. O limba desigur conventio-
nal» dar convingatoare, plind de regionalisme cu pricepere integrate vorbirii  comune,

Tndt nu cer nici un efort cititorului in intelegerea lor; nefiind menite sa literaturizeze proza
prin pitoresc si exotic, sau s-0 autentifice naturalistic, garanteazda numai eficienta comuni-
carii epice. Abia daca observi ca autorul vorbeste exact aceeasi limba ca si eroii sai:
in romanul loanei Postelnicu, graiul ardelenesc, pe care il repudia pe vremuri la Academie
Duiliu Zamfirescu, are o clasicitate ce el cauta s-0 dobindeasca cu ajutorul limbii vorbite
de mica burghezie din acel timp. De la eleganta expresie de salon, de odinioard, cu tendinte
spre abstractiune si pretiozitate, la acest stil pastoral, nsa deloc barbar, ci cu savori echili-
brate ce se recunosc in propozitiile scurte, aproape aspre, ca moravurile si Tmprejurarile
lumii  zugravite printr-insul, se desfasoara o intreaga cariera literara. Mai mult chiar,
este drumul de la o epoca literara revolutd la vremea noastrd, cind limitele romanului urban si
rural s au largit considerabil, Tneit preferinta fatda de o modalitate sau alta nu mai are sem-
nificatia ,,modernului*.
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rozele lui Vasile Rebreanu, publicate pe parcursul acesmi Mi In revistele noMtre

(Tribuna, Gazeta literari. Luceafarul) inlesnesc o privire aralitiea asopra rezul-

tatelor artistice pe care tinarul scriitor le-a obti-jt. exere.:’.-:a se continuu. in

domeniul, considerat de unii atit de dificil, al genuini sevrt. A« spune, farfnd e

constatare ce s-a mai facut si asupra altor scri:t«ri. cj pcTestirea «i
nuvela, alaturi de roman, 1l reprezinta pe prozator intr-o manifestare artisticd proxim», con-
cludentd, si aceasta pentru ca ele Ti definesc in egala Bisata orgiaaiitatea; poate si aaele
din premizelc ei de viitor. Astfel, privindu-i prozele cele mai izbutite fsi na —arir*.
caci Vasile Rebreanu scrie, din cind in cind, si proza slaba nan nsediocse) detasam, ca
usurintd, multe din particularitatile talentului sin, ntre c:re. in pri-njl rirtd. "™ *~ci
fundamentala spre transfigurarea liricd a faptelor. 1fn taSBplltor s-a facut constatarea ca el
apropie schita de stilul vaporos al poemului in proza. |iric e-:e prozatorul si acolo -ade
conservd formele traditionale ale epicului. In ambele carttri rrtirjr. la el o calitate dia
care deriva si citeva procedee specifice: sa amintim stilizarea lejera a «iaholaiul Il'aai
liric, prin definitie, 7i e caracteristica apoi puterea de a fabula, locercind valorificarea aBor
surse de inspiratie foarte diferite (unele, cum vom vedea, mai putin sau de loc fiecTcatate
de alti tineri prozatori) Vasile Rebreanu zamisleste semaifieative alegorii si parabole, toio-
cuind constructiile epice obisnuite. Proza traieste prin observatia semnificativa ridiefl la
puterea artei. Alegoria nu e decit o metafora a realitatii iar pentru prozatorul nostru, o
forma de subliniere liricd a observatiei In libertatea fanteziei epice. Trebuie, tn acest caz,
sa acceptam si conventiile fanteziei pentru a-i putea pastra sensurile.

Ceea ce comunicd, Tn cele din urmd, prozele sale (avind caracteristicile despre care
vorbeam) este o comprehensiune a faptului uman; daca vreti o pledoarie pentru adevar, pu-
ritate, frumos, poezie, de unde — prin opozitie — si respingere a tot ce este inuman. Altfel
zicind, ele surprind momente sau atitudini ,.etern amant*. Tncadrate istoric prin specific
national si social.

Sd examinam un grup de schite al caror subiect este razboiul cotropitor, hitlerist.
Autorul nu ne va nfatisa episoade ,,aidoma", Tnsa le va sugera cu mijioaeelo artei sale. lata
schita Brun. O ciutd si un cerb sint vdzuti zilnic, seara si dimineata, tn peisajul nnui sat
de munte (,,perechea facea parte din fiinta satului, ca un rin, ca fetele frumoase, ca o bise-
rica*), apoi dispar deodatd, ca alungati de prezenta unui aer otravitor:

,.Trecurd nopti. / Si ei nu venird. < Zile. / $i si nu veniri. / Nu venird, na veniri, na
veniri, nu venird. / Nu ven... / Pe partea primariei cinera desenase o zvastici. Aerul era brun*.

E aproape de prisos a mai adduga ca parabola si simbolul Tnlocuind
0 descriptie pedestra, reusesc sd sugereze, cn o mare economie de mijloace (si cit de exact !)
brutalitatea cu care nazistii au reprimat simtul candorii si al frumusetii. O alta schitda ne
relevd ostilitatea ce se naste Tntre multimea unui sat ce va fi evacuat si ocupanti. Din
multime emand o tdcere grea, amenintatoare; din rindul octtpantilor o tacere ,bruna”, ta-
spaimintata. In acest timp, un soldat trece printre stilpii innegriti ai anei portl spre a
deschide o usd grea, din lemn gros, care insa nu cedeaza decit izbitda cn patul armei dar
si atunci pentru a se inchide uluitor de repede. Astfel elementele sugestiei vor sa puna n
lumind un moment al rezistentei populare. (Cind se deschide usa). In Poteca se prefigureaza
o problemd de constiintd, o dramd a neangajdrii. Ceea ce citim In destinul unei poteci bleste-
matd sd ramtnd singurd si parasitd pentru faptul de a nu-i fi Tnghitit pe dusmanii care au
calcat-o, este tocmai destinul simbolic al celui ce a ezitat dndva sa-si aduca serviciile unei
cauze drepte si acum trdieste consecintele dureroase ale acelui moment, devenit ireparabil:
» — Cind au venit dusmanii tu nu te-ai cascat, sa-t inghiti, cum au facut toate celelalte
poteci, cum au facut toate celelalte drumuri ale tarii. Tu ai lasat cismele lor, caii lor, tunurile
lor, sa te calce. De aceea esti acum o carare ca un riu gras de puroi. De aceea puti si ti-au
crescut cocoasele astea de bube. Esti o potecd hoinara, singura, blestemata_

Alte schite au in punctul lor de plecare un simbure folcloric. In unele caruri folclorul
e preluat din zona mai pufin cercetatd, a cintecelor si jocurilor aflate in repertoriul copiilor.

kMcestea, cum se stie, contin 0 mare_dozd de arbitrar, procedeazd la rasturnarea raporturilor
~Bbg>c« intre lucruri, fantezia infantila avind reprezentari construite in directia absurdului,
~~m'ro >rul foloseste izvoarele si tinde sa aibd revelatia frumosului a candorii sufletesti
la procedee adecvate. In Cind vine omul de la tirg, un copil mimeaza cu seriozi-

>'T> cumpadratul si cumpdrd din tirg, chipurile, ca si oamenii mari, o iadd, o mia, o gisca si
un pui, dar, pentru ca, In fond se joaca si nu are o reprezentare completd a rostului lor, le
pune, pe fiecare, dupd usa in cui. In altd parte un arici vrea sa se insoare, 1si gaseste fata
(fata unui morar) si 1i ofera, In generozitatea dragostei, o salba. Schita este o pledoarie pentru
generozitate. (In petit). In Cine era flacaul? faptul relatat este reprobabil: o fata bogata
vrea sa se marite cu un flacau frumos si cinstit, dar gaseste ca e sarac si 1l paraseste. In
tnoara flacaului lucrau — motivarea estetica este convingatoare — un biet cocos, o0 gding,
niste gindaci, doi tintari, etc. Unii cunosc, probabil textul satirei populare (caci si satira
populara procedeaza prin exagerare si absurd) de la care a plecat prozatoruL In schita Cum

0 iezi cu ochii verzi motivul folcloric este un pretext al ideii cd omul pria pasiunea si energia
lui interioarda, Tnsufleteste lumea cu care vine tn atingere. S-a insinuat cd Tn cazul schitelor
de acest fel prozatorul ar fi cuprins de ,,pasiunea transplantarii unor maniere straine pe teren
autohton*, conjugata fiind aici si ,,obsesia pentru faptul minor nesemnificativ*, (v. lon Balu,
Obsesia nesemnificativului, Tn Luceafarul, nr. 25/1965). Asertiunea este de o purd nevino-
vatie. intr-un alt articol, apdrut de curind, s-au semnalat cu exactitate, citeva din izvoarele
folclorice ale ttnarului prozator, unele fiind atestate chiar ta culegerea lui ©. Dem Teodorescu
Poezii populare romane (1885) cit si intr-o alta, de datd recentd, amintitd (v. Constantin
Cublesan, Doua directii folclorice, tn Tribuna nr. 50/1965). A spune deci ca Vasile Rebreanu
»Copiaza", Tn unele din exemplele citate, — ,,doar maniera exterioara a autorului Rinocerilor",
cum afirma semnatarul rindurilor din Luceafarul, ignorfnd tocmai sursele autohtone care i-au
inspirat prozatorului un anume procedeu artistic este, desigur, o inexactitate. Sintem pentru

o discemare exigenta a acestor schite, dar fara a-i atribui autorului lor o ,manierd" pe care.
In fapt nu o practicd. Vom adauga la categoria prozelor de mai sus si schitele Basm, Soarele.

Se intelege cd dacd prozatorul si-a descoperit procedeul artistic Tn unele izvoare fol-
tlorice, el va mai proceda la fel si In lipsa lor. Tn Serpentina, spre a lua un singur exemplu,
nn copil face o anume ,descoperire* observind ca oamenii si tot ce trece pe o sosea ta
serpentind, merg pina la un loc normal, pentru ca apoi, ajungind ntr-un alt loc, sa aiba

AMpf>zitii - rasturnate, ,cu capul ta jos". Descoperirea se pefrece, dupa cum vedem, Tntr-un
~Knivers al copildriei si e ta acord perfect cu spiritul antrenat spre curiozitate al copilului
Ncare, avind o experientd de viatd limitatd, nu poate, totusi, sa explice o iluzie optica.

In numeroase alte schite, fie cd ele au ca obiect lumea copildriei sau nu, prozatorul
urmareste cu o pasiune predilectd Tnmugurirea sau aparitia unor momente revelatorii.
Ivirea sentimentului de dragoste In sensibilitatea copilului (inceput de vara. Baba oarba
vede, El), omul matur care, in noile conditii sociale, cunoaste starea de visare, poeticd
(Lantul) sint numai citeva pe care le amintim. Prozatorul isi revendica dreptul care ti
revine, de fapt, de a fi, prin excelenta, observatorul acelor infinite puncte sau Tmprejurari
relevabile pe care le naste vlafa fa/a tncetare.

Un moment crucial in ordine# existentei si unul pe care Vasile Rebreanu 11 surprinde,
totdeauna. intr-un cadru dramatic este moartea. E un moment care no ingaduie decit ati-
tudini umane fundamentale si acestea constituie, fara findoiald, o mina inepuizabila de
'observatie pentru un prozator. latd motivul artistic pentru care Vasile Rebreanu Tncearcd
sd patrundd implicatiile tragice ale acestui moment, si caruia, dacd ne unintim. i-a rezervat
un intins spatiu in romanul Calaul cel bun. Sd precizdm Insa cd. fatd de varietatea iposta-
zelor prin care ideea de moarte i se infatiseaza, optica artistica a prozatorului ramine
una singura, exprimind o conceptie imanentista, realista. Schitele acestea se realizeaza, de
obicei, cu concursul reprezentarilor populare despre moarte. Moartea este personificata. Ca
intr-o poezie a lui Arghezi ea se strecoara prin catune ta cdutarea victimelor; pindind pe la
portile caselor unde bolnavii ,zac si ard*: ,,.Baba Moartea, starci si piele, J Se strecoara

prin zabrele. / ... ' A-nsemnat ceva pe poarta / Mina ei de piele moarta? i Calca mut ea
pe tirligi. / Nu se-ntoarce cind o strigi.* (y. Baba Moartea. Scrieri, vol II.) Nu alta
este personificarea populard a tnortii  Tn schitele prozatorului. Dar prezenta ei crispeaza

sufletele chiar si acolo unde s-ar parea cd nu le Tnspdimintd. Niste batrine, care o asteapta
sa vina, vorbesc despre ea cu un curaj dezinvolt, ba chiar cu un aer ironic, numind-o, pe
rind,Doamna Preoteasa, Ciuta Mohorita, Paraschiva, Domnisoara, ulkarita, Stanca, lunga,
girbova, etc. Discutia lor se poartd asupra unui regn al nefiintei (Moartea, constatd femeile,
»& fard umbra*, ,trece pe ulitd si nici clini n-o bat*, ,trece apa si nu se uda*), iar pre-
sentimentul intrarii in acel regn le copleseste. Nimic si nimeni nu le poate face sa Tnla-
ture gindul cd moartea vine. Curajul dezinvolt si ironia la care au recurs sint forme de
familiarizare si, eventual, disimularea in fata groazei pe care o simt sl la un moment dat,
0 exclama : ,Vine Paraschiva, cu cinci capete /../, si o0 sutd de degete.* (Clinele negru).
S& rezumam fabula unei alte schite spre a nu-i mai suprasolicita semnificatia cu totul
evidentd. O fetita, Tntflnindu-se la marginea unui sat cu o ,.simpatica batrind surda*, care
era moartea, uzeaza de un truc spre a o face sa ocoleasca satul unde fratele ei era bolnav:
li leagd mina de capastrul unui cal si o Tmpinge pe un drum cotii (O simpatici batrind
surda). Senindtatea tragicd a Mioritei nu invaluie schitele lui Vasile Rebreanu. Cine pleacd
»pe cale neumblatd* provoacd o profunda si convulsiva zguduire in universul familiar
(Cind se sperie calul, Ospatul negru).

Citeva povestiri si nuvele, concepute Tn maniera mai lejera a prozei noastre clasice,
proiecteazd momentul mortii pe fundalul unor drame sociale si ca o consecintd directd a lor.
Asa, de pildd, De chemat barbatul pe stele. Tiganca alba, Talita Kumi. in primele doua,
lon Bocancea, caci eroul este acelasi, isi ucide fratele pe cimp, savirsind un act ancestral,
izvorit din simtul nefast al proprietatii pamintulul. Dacd Tn prima se consuma numai drama
constiintei ucigasului, Tn cea de a doua accentele trec, indeosebi, asupra pedepsei lui civile,
dezvaluind ambianta atroce a unei lumi care ea Tnsasi provoacd zguduitoare drame umane.
In ambele, autorul exploreaza sectorul credintelor populare ale folclorului nostru, creeaza o
atmosfera de verosimil si fantastic halucinant, intre limitele unei epici viguroase ce
scruteaza Tmprejurari spirituale de limitd. In Talita Kumi, maiorul Gbifa este si el un
ucigas. A suprimat viata unui coleg al sdu, luindu-i locul in functia de comandant al unei
inchisori spre a nu pleca pe front. Nimeni Tnsa nu-i banuieste crima. Transformat Tntr-un
taldu al ocnasilor, pregetindtt-le cu minutiozitate moartea prin spinzurdtoare, el vrea sd
ntruchipeze spiritul desavirsit al justitiei. Terorizat de cosmarul pdacatului sdu, Intelege
.a-si descarce constiinta si, probabil, sa-si afle linistea, marturisindu-i'se unui condamnat
ie urmeazd sa fie spinznrat si care nu va mai avea cum sia dezvidluie o crima abominabila
Concluzia e cd justitia este infamd. Tonul sumbru al povestirii e adecvat si, adesea.
>rintr-un ricoseu voit, Tsi atinge scopurile satirice.

Povestirea Marsul ne introduce Tn atmosfera starii de razboi. O unitate militard
armatd din tineri abia iesiti din adolescentd e supusd unui mars istovitor si abrutizant,
ocotit a fi drept preambulul luptei. Tinerii lau cunostintd de absurdul ac'iunii la care
articipd, trdind o prima confruntare alarmantd si dureroasa. S& alaturam acestei povestiri,
e urmeazd aceeasi linie a prozei clasice, schita Pustiul, desi de o cu totul altd factura
rtisticd. Aceasta este, ca o completare a celeilalte, parabola sau ipoteza simbolicda a
ezastrelor materiale s5 morale pe care razboiul le poate provoca. O localitate a fost trans-
srmatd Tn scrum si cenusd; 1atd peisajul neobisnuit Tn care au mai ramas doar citiva
lini urlind si speriindu-se de umbra lor.

Nota experimentald, Tn sensul bun al cuvintului, caracterizeazd schitele lui Vasile
ebreanu. Ea defineste varietatea unor procedee artistice al caror scop este s& incadreze

sd potenteze semnificatiile unor observatii; Th cele din urmd, sa aprofundeze citeva
n directiile fundamentale ale vocatiei prozatorului, printre care, lirismul si fantezia epica,
ritica, Tn acest caz, nu-si poate face un titlu de glorie, suspectindu-i toate scrierile de
isiunea transplantarii unor ,maniere" aflate aiurea, distrugindu-i si anulindu-i ceea ce el
construieste”, cum am aratat, cu o deplind motivare estetica. ,,Tendinta tinerilor (critici
- n. n) — spunea G. Cédlinescu — de a combate totul cautind a fi originali este nese-
ttasda si duce la paradox* (y. Disociatii, in Secolul 20, nr. 6/1965).

Domitian CESEREANU
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xista Tn scrisul literar, luai In ansamblu, cit

<i ta cazul unor individualitati creatoare, etape

de acumulare care stat firesti, necesare. intr-o

asemenea etapa de cautari febrile, care sa adune

si sa decanteze substanta umana a zilelor
noastre se afla si proza unui talentat scriitor ca Vasile
Rebreanu, pomit ta aventura descoperirii candorii tandre.
Ultimul sia roman Calaul cel bun a dovedit pasiunea
nobilda a autorului de a-si reinoi. prin reveniri staruitoare
la mitul copilariei — mijloacele de exprimare. Si tot
ari in povestea baiatului cu fesul alb, un nou ,petit-
prince* hranit cu substanta basmului autohton dupa
opinia unor critici — existd si veritabile zboruri gra-
tioase. dar si Tngeri cu aripi de hirtie decoloratd, lasind
dire prin colb. Constatarea este Tntru totul valabila si
ta ceea ce priveste ultimele schite publicate de autor In
reviste. Am citit intr-un numar trecut al Gazetei literare,
cinci asemenea schite apartinind lui Vasile Rebreanu,
In care autorul incearca o reluare a prozei de sugestie,
prin hazardate sondaje ta constient si inconstient, ape-
lind la mijloacele moderne ale analizei, dar si la folclor,
P- care eauta al restitui filtrat prin propria-i sensi-
bilitate, ata cum a fincercat si in Calaul cel bun. Dintre
bucatile amintite Insa, unele lasa cititorului o senza-
tie de insatisfactie, de neconcludent, parindu-i mai de-
grabd ca a patruns Tn laboratorul intim de creatie al
unui artist ce experimenteaza, decit cd i-a oferit scrieri
demne de a fi publicate. Asa de pildd, dacd Tintr-o
schitd ca A.B.C., Vasile Rebreanu izbuteste pe deplin
»i sugereze cercul Tnchis al unei existente subumane,
(personajul este un agent de politie care parcurge dru-
mul de la psihologia impulsului violent la spaima uci-
gatoare a singuratatii — ta altele abordarea unor for-
mule exterioare devine suparatoare. De pilda naratiunea
intitulatd Acru. Cladindu-si schita pe o senzatie domi-
nantd — de ce acru? — Vasile Rebreanu n-a izbutit sa
transmita cititorului impresia transformarii  lumii su-
fletesti a copilului, sau a facut-o apellnd la lucruri cu-
noscute. Tnvalmaseala de senzatii gustative, vizuale, etc.
nu este suficientd pentru a recompune artistic procesul de
crestere, pe care o scriitoare ca Hortensia Papadat-Ben-
gescu (Fetita) l-a sugerat eu atfta maiestrie. Tn afara de
faptul cd baiatul redescopera lucrurile din jur micsorate,
nimic din ,acreala" descoperitd peste tot, in propriul sau
trup — (somnul e acru ca un aluat!) ta sudoarea tru-
purilor parintilor, lucrurile Tnconjuratoare si ele par Tm-
bdiate In otet (sic 1) nu comunicd gustul simtamintului

nou al copilului. Mai intilnim aci senzatia de alb,
(V. Rebreanu e un colorist si uneori, ca-n A.B.C. schita
citata mai Sus, culoarea are rostul ei) — de somn, de
dor, si chiar o inversiune a logicii momentelor, vrind sa
sugereze criza de crestere. ,Era acum Tn strada, statea
pe cutia in care era un tren la care nici macar nu se
uitase", scrie autorul, pentru ca imediat dupa aceea sa
aflam ca baiatul ,,Stia atit doar atit ca are in brate o
cutie pe care se poate aseza, pe care poate sa sada Si
s& se odihneascd". Aici trecem Tn zona travaliului exterior,
a gratuitatilor care nu mai aduc nimic nou Tn planul
psihologiei.

Vite-o, ta ciuda inventivitatii verbale pentru care
V. Rebreanu putea fi invidiat chiar si de folclorul co-
pilaresc, rantine tot un joc, un experiment gratuit. Apa-
sarea pe sonoritati rostogolirea jocului de cuvinte, ga-
lagios, amestecul imaginilor vor sa sugereze temeritatea
candorii infantile, care respinge si pedepseste spiritul
rau al distrugerii. Personajul. — presupunem un copil
— explicd unui auditoriu similar, ce e un mar. Dar me-
tafora, voit stingace, ramine regretabil de sttagace.
dacd nu plata: ,,Stiti, ce e un mir... E, cum sa ra

spun, ea un sin de fata mare.. Sau e pur si simplu un
mar... .

Vasile Rebreanu, spuneam, e un colorist si un sen-
zorial. El izbuteste, sa-si lucreze miniaturile intr-o sin-
gurd culoare, sau din istovirea unei singure senzatii. In
Urlte fapturi ne chinuiesc privirea (nu prea vad lega-
tura dintre titlu si bucata respectiva 1) culoarea obse-
dantd este galbenul nisipului din desertul prin care or-
becdie niste ostasi germani, iar obsesia nisipului care
zgirie ochii, ndrile, Tnecind respiratia e acut perceputd.
Departarea pare ,,0 mare fisie galbena"”, rafalele viatului
sint ,,galbene”, ,viscolirea rece si galbend a nisipului”
care patrunde Tn trupurile fugarilor cu insistentd si as-
prime, sint apte sa sugereze acea atmosfera irespirabila
prevestind panica sfirsitului. Alteori Tnsd, Vasile Re-

breanu, rivnind la crearea unei tensiuni psihologice
deosebite, cultivind- obsesiile ori sugestia poeticd, nu iz-

buteste sd sparga gratiile cuvintelor, rezistenta lor, ne-
depasind bunele intentii sau pasind pe drumuri latural-
nice. Ceea ce se intimpla Tn Strainii care ar fi putut
deveni un admirabil studiu psihologic. Intentionind su-
gerarea sentimentului dureros al Tnstrainarii dintre doi
soti, inspiratia autorului se curma dintr-o datd, seca-
tuitd. Sint doi cei care Tncearcd simtdmintul acestei n-
strainari stinjenitoare. Dar daca autorul spune totul din-
tr-o datd, transcriind” astfel senzatia barbatului: ,as»
cum statea Tn genunchi pe covor, linga pat, observa cd
femeia nu mai avea soarele in piept, luna Tn spate si nici
ta umeri luceferi, cum o stia", ceea ce se Tncearcd apoi
n cazul partenerei, sint etaldari ale unor mijloace mo-
deste, simple notatii exterioare, chiar dacd pigmentate ds
unele extravagante introspective. Aceste» par sa aiba
legate de picioare ghiulelele unor viziuni cam greoaie: gin-
dul femeii care nu mai poate intra Tn ea, deoarece sotul
a Intors-o, pe cind dormea, cu picioarele la cSpatii, gind,
luind chipul unei ,fiinte zdrentdroase, mici, care se ra-
sucea ca vintul", stringind-o de git si urlind ,ea o hiend*
etc. Asemenea extravagante nu mai izbutesc sd ridic»
tensiunea schitei la nivelul cu care debutase.

E-adevarat, cautdrile continui, Tncercarile de a gasi for»
mnlele cele mai diverse pentru exprimarea adevarurilo»
esentiale ale epocii noastre fac parte din Laboratorul de
creatie al fiecdrui scriitor. Ele sint necesare ca si cu-
noasterea Tnsasi a vietii ca si stdptairea deplind a limbii.
Nimeni nu are nimic Tmpotriva unor asemenea experimente,
ele ajutind la clarificarea artistici a unei etape de creatie.
Cind Tnsa experimentul Tncepe sa fie apreciat ta sine si
pentru sine, cind, ta acest joc, bon mai ales pentru ti-
nerii care se cautd pe ei nsisi tatirzie nn scriitor aproape
matur ea Vasile Rebreanu, fapta! poate sa devie stinja-
nitor. E vorba aci de o atentie sporitd fatd de esenta crea-
tiei artistice, asupra cdreia atrdgea atentia intr-o Cronici
a optimistului G. Gdlinescu si asupra céreia sa cuvine
sa meditam neintrerupt: ,,Intre noutatea tehnica, inerenta
momentului, si noutatea cdutatd teoretic spre s te dif+
renfia de altii este mare deosebire*.

Eugenia TUDOR

POEZIA POPULARA
SI ACTUALITATEA

incotro se indreapta, folclorul nostru?

(Vrmare din pagina 1)

O caracteristica permanenta a fost
Tnsd aceea cd interpenetratia a fost
reciproca, nici unul dintre cele doua
straturi de culturd neraminind numai
debitor sau numai creditor. In unele
domenii — n cel al teatrului popular
si al comediei dell’arte, al frescelor
de pe zidurile minastirilor noastre
sau al sculpturilor din domurile gotice
ale Occidentului, al basmelor si al
proverbelor — pendularea necontenita
intre arta populara si cea cultd a dus
la fuziuni attt de intime, incit astazi
aproape nu se mai poate stabili clar
ce datoreaza fiecare celeilalte. Unde
nu s-a ajuns la marea arta, aceasta
s-a datorat faptului ca elementele Tm-
prumutate au ramas pina la urma ex-
terioare, adica eterogene culturii care
Tncerca sa le asimileze. Astfel, Viclei-
mul s-a Tncorporat teatrului nostru
popular, s-a folclorizat — pierzind
caracterul sau clerical originar — si
a dat variante, dintre care unele de
apreciabila valoare ; cintecele de stea
in schimb au ramas pina la urma
exterioare liricii noastre populare,
pastrindu-si permanent caracterul car-
turdresc si nefructificind artistic in
folclor. Tn pastorala cultd, poezia
populard s-a putut infuza desavirsit
n antichitate, ducind la marea arta
a lui Theocrit, dar a ramas exterioara
culturii barocului si rococoului, ducind
la acele fade ,bergeries" din litera-
tura cultd a secolelor XVII si XVIII,
Tn aceastd privintd, functioneazd a-
proape o lege biologica: ceea ce se
poate asimila se pastreaza de catre
organismul viu ; ceea ce nu se poate
asimila se elimina dupa un interval
mai mult sau mai putin lung, rami-
nind n istorie ca un simplu fenomen
de mimetism, de moda. Tn arta, func-
tiunea care decide in ultima instanta
asimilarea (deci durabilitatea), sau
eliminarea (deci caracterul trecdtor)
este cea stilisticd. Oricit de mare ar
fi relativitatea de la o epoca la alta,
in folclor ca si In arta cultd exista
stiluri traditionale bine definite. Bine-
nteles, n arta culta rolul individuali-
tatilor creatoare a fost incomparabil

mai puternic Tn orice epocd si procesele
evolutive au fost, mai ales in epoca mo-
dernd, incomparabil mai rapide si
mai evidente ca Tn folclor, unde tra-
ditiile stilistice au evoluat insensibil
aproape, cel putin de cind avem do-
cumente databile istoriceste, dar au
evoluat. Prin urmare — ca sd reve-
nim la problema noastra — cultura
maselor la un moment dat cuprinde
folclorul, elemente alogene pe cale de
a se asimila stilistic si cele care
ramin pind la urma eterogene si tre-
catoare. Aceasta, considerind aspectul
cel mai larg: acela de receptare si
retransmitere. Tn mic, acelasi lucru
se poate spune si referitor la aspec-
tul de reproducere, de creatie. Tn sinul
maselor existda indivizi dotati care
creeaza in stilul traditional al folcloru-
lui. Dar pot exista si indivizi care
Tncearcd sd creeze bunuri artistice
prin apropierea mai mult sau mai
putin accentuatd a stilurilor artei culte
la o tematicd folcloricd; sau, mai
frecvent, prin adaptarea unei teme
culte la stilul folcloric. Aici ne aflam
la punctul cel mai bine sudatal artei
culte cu folclorul  deoarece acesti
mesteri populari mai mult sau mai
putin anonimi se Tntflnesc aici cu fauri-
torii de artd cultd, care Tncearcd a-
celasi lucru, venind din lumea lor
spre cea populara.

Ceea ce e neobhisnuit Tn prezent,
e faptul ca, Tn interiorul acestei com-
plexitati a culturii maselor, propor-
tiile sint cu totul schimbate. Tn tre-
cut, predomina in mod covirsitor fol-
clorul. Astédzi, relatia aproape cad se
inverseaza. Insasi notiunea de folclor

trebuie reexaminata Tn ceea ce pri-
veste sfera ei. Tn trecut, folclorul Tn-
suma tot ,ceea ce stia poporul", a-
dicd tot ceea ce se pastra pe cale
orala. Astdzi, tot ceea ce era Tn fol-
clor stiintd popular&—medicina, as-
tronomie, meteorologie, botanica popu-
lara — se restringe pina aproape de
disparitie, cedind pasul stiintei difu-
zate prin scoald, dispensar, camin cul-
tural, presa, biblioteca, radio. Folclor
astdzi a devenit aproape sinonim cu
artd populara, — arta a cuvintului,
a sunetului, a miscdrii — cintec, dans,
spectacol. Pe de alta parte, in cadrul
culturii artistice a maselor, ponderea
nsdsi a folclorului scade enorm si
progresiv in raport cu formele moder-
ne de viata artistica: spectacole ale
brigazilor artistice de amatori, ale
echipelor teatrale, ale radioului si te-
leviziunii, lectura de ziare si reviste,
lectura cartilor in si din biblioteca.

Problema care se pune este aceasta :
cum pot face culegatorii de folclor
fatd acestei mari complexitdti si cum
trebuie sa-si organizeze culegerile sti-
intifice, ca sd oglindeasca prin ele
complet si exact realitatea de astazi ?
Grosso-modo, n-ar fi decit doua cai
posibile : sau Tsi reduc atentia la feno-
menul folcloric propriu-zis — adica
la ceea ce atestd integrarea in tradi-
tiile stilistice si tematice ale folclo-
rului, la ceea ce circuld, oral sau scris,
insa totdeauna producind variante ;
sau depasesc conceptul traditional de
folclor, Tnregistrind tot ceea ce in-
tra in repertoriul artistic al maselor
ntr-o anumita zond, Tntr-o localitate,
la un individ talentat, — adica la-
sind ca viitorul s& decida ce se va
folcloriza si ce nu din aceasta com-
plexitate. De la culegerile ,din fol-
clor" trecem astfel, in chip marturisit
clar, la culegeri ,din tezaurul artistic
al maselor”. In acest caz Tnsa, infor-
matiile referitoare la surse nu se mai
pot rezuma doar la datele clasice :
virsta, localitatea, eventual ocupatia
celui de la care s-a cules textul. Ele
trebuie sd infatiseze o oglinda exacta
a situatiei textului Tn cadrul reperto-
riului : de unde a fost Tnvatat, Tn ce
Tmprejurari, cine 1l mai stie, Tn ce
ocazie sespune sau se cinta, Tn ve-
derea carei manifestari a fost memo-
rizat sau conceput. Avind in astfel
de culegeri imagini complexe tiu nu»
mai ale folclorului, ci si ale reperto-
riului artistic al unei suprafete sociale
mai largi sau mai limitate, cercetatorii
de azi si mai ales cei de mfine vor
putea lamuri Tncotro se Tndreapta fol-
clorul  propriu-zis, Tncotro cintecul
muncitoresc revolutionar, Tncotro cre-
atia brigazilor artistice de amatori,
incotro literatura scrisd de oameni din
masa Tn vederea tiparirii, — ce se
pastreaza si ce se abandoneazad, stilis-
tic si tematic, Tn toate aceste domenii
ale creatiei maselor populare. Toate
aceste Tnsa — indiferent cum vor fi
denumite sau clasificate — trebuie
sa stea sub legislatia supremelor exi-
gente ale artei. Le obliga ntreg tre-
cutul creatiei noastre populare, care
a generat atftea capodopere.
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PERPETUA
MIRARE

Bornele ce ne despart M
vastul necunoscut le mut"H
zilnic si rilmul acestor depM
sari lasa, firesc, ecouri in pS
hologia contemporanilor. UH
cizi si praclici, ei trec realitatB
priritr-un examen progresiv. U
liberat de subiectivisme, dfl
angajati in zborul spre cunoaB
tere resimt stinjenitoare unB
ori, chiar aripile visarii, coH
templatiei.

Privirea miratd, ncarcata cl
candoare a copiilor se conceM
treaza surprinzator de timp»
riu, fara sa prindem de vestB
ca plasma vibranta, sensibilH
a trairilor lor risca sa prindB
0 crusta. “

De aci gindul ca ar trebJ
pazita cu mai multa grija zeJ
trea de frumusete cu care oal
menii vin pe lume. Si poatl
unul din rosturile literaturii, cl
vrajitoare ce este, ar fi sa Tnl
tretina, traversind peste toatl
virstejs, acea sensibilitate sl
traire prin excelenta poetical
specifica copilariei.

Ne nastem cu un potential
artistic imens, autentici demil
urqgi, capabili sa desfacerii
structurile, sd disociem orica
si sa recream un univers dupa
dorintele noastre, care, chian
daca sint irealizabile, se pro”
iecteaza pe posibilul Infinit. Da
s-ar putea Intretine acea Tm-
paunare (singura nobild) a coJ
pilului care, purtindu-tl sira
spinarii mindru ca pe un steag,
are revelatia ca Tn puterea lui
sta totul sl ca (asa cum fisi a-
mintea un remarcabil poet al
nostru) si cerul se tine dupa el,

Prima scoala pe care o ab-
solvim este a frumusetii, th ea
incepem aventura descoperiri-
lor si a recrearii universului
in mod spontan dupa legi ar-
tistice, la virsta in care eul nti
s-a emancipat de non-eu, a a-
nimismului care dd o nota de
intimitate  Tntregului  univers,
cind fiecare pas e o descope-
rire si cind descoperirile le fa-
cem cu bucuria unor recunoas-
teri, unor reintilniri, cind in
mod firesc te adresezi unei
flori cu acea politete Tncarcata
de candoare: ,Nu stii mata,
Sora-soarelui, incotro e  drumul
spre bunici cind dorinta in-
tensa transforma fantezia 1n
realitate, cind un semnzqTriat
pe geamul Tnghetat Capata O
putere magica, sau o frunza de
pe un covor se transforma in-
tr-O tara de basm.

La aceasta virsta copiii Inva-
dati de sensibilitate fac, fara
Sa stie, esentiale experiente ar-
tistice Tncepind cu jocul unor
cuvinte neintelese, sonore sl
vrajite (aidoma unor formule
magice), lansind inventia cea
mai neprefacuta, cea mai eli-
berata de scheme si de con-
ventiile pe care nu le-au nva-
tat inca. Copiii picteaza nu nu-
mai ce vad, ci si ce stiu — cind
deseneaza case (ca si cind zi-
durile ar fi transparente nu
uitd sa i schiteze sl pe oame-
nii care stiu ca se gasesc
inauntru). Ei exprima franc pro-
portiile subiective pe care le
dau realitatii (In desenul inti-
tulat ,de ziua mea" copilul de-
seneaza un tort imens Tmpodo-
bit cu luminarele, in jurul ca-
ruia abia se disting invitatii li-
liputani).

O grija accentuata pentru o-
crotirea acestor delicate vibra-
tii sufletesti ar duce si la re-
considerarea (din acest unghi
nou) a unor valoroase carti ale

copilariei. ,Ulita copilariei”,
»in _casa bunicilor", ,La Mede-
leni* — vol. | — sint atitea

gesturi artistice prin care lo-
nel Teodoreariu incd de acum
citeva decenii sta de veghe Tn
imaginarul lan de secara pa-
zind jocurile si copilaria. Liris-
mul dens, limbajul ametitor
metaforic erau dictate nu doar
de temperamentul artistic al
scriitorului, ci realizau un a-
cord fericit cu cititorii prega-
titi sa absoarba poezia, sa re-
cepteze un anume ritm al mis-
carilor sufletesti.

Sint formule literare a caror
valoare artisticad este Intuita
absolut doar de cititorii prega-
titi sa absoarba, sa capteze vi-
bratia unei anumite si secrete
lungimi de unda.

Metafora zarzarului  fume-
gind de floare prin frecventa
careia scriitorul lonel Teodo-
reanu da acuitate sentimentu-
lui de proaspat, si de usoara
betie a albului, a fost prea
grabit etichetata drept expre-
sie a unui  manierism facil,
fara sa se observe ca ea repre-
zenta o replica poetica, muzi-
cala, un laitmotiv organic in-
cadrat unui dialog purtat cu
copiii de o anumita virsta.

Norocosii care aduc cu el
in lumea ,celor mari" ignorata
minune a ingenuitatii copila-
riei, devin artisti. Ce delicata
si de onoare sarcina a litera-
turii indeosebi, de a influenta
si spori sensibilitatea contem-
porand, de a-i ajuta pe toti
oamenii (indiferent de profe-
sia cdreia se consacra) sa ra-
mina Tn sufletul lor copii, sa
treaca prin lume sensibili, per-
petuu mirati, indrazneti ca au-
tenticii creatori, deprinsi ,sa
vada" minunile cu care reali-
tatea este atit de risipitoare,
mai receptivi la noutate si mai
ales capabili sa si creeze sin-
guri frumuseti ce raspund anu-
me aspiratiilor lor.

Cine ramine in sufletul lui
copil pina la moarte, inseam-
na ca a trecut frumos prin
lume.
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pera lul Brancusi apar-
tine istoriei artelor, dar
si absolutei contempo-

raneitati. Ea figurea-
zd in toate mdrie
muzee ale lumii care

pot ntindri cu prexenta crea-

ei unui demiurg pamintean, unul
intre cei mai vii, mai mari sculp-
ri pe care i-a _cunoscut milenara
torie a omenirii. Opera lui Bran-
si edificatd pe pietrele tinghiu-
re ale umanitatii, opera univer-
ald, are toate caracteristicile ar-
i poporului careia T1i apartine,
ste simbolul si chintesenta con-
eptiei despre lume a poporului
man, comparabila cu ritmurile
ioritei, cit spiralele ascendente
le stilpilor de ceardac, cu zborul
atre luceferi al pasarilor maiastre
in basmele romanesti. De cu-
ind. ca un simbol, cocosul lui
rancusi, identificat de istoria
rtelor cu un strigat neintrerupt
atre lumind, si-a profilat silueta
inamica peste minunea Acropo-
ei ateniene. Sculptura lui Bran-
usi a putut sa fie considerata
rept perfectiunea Tn miscare, iar
xa centrald care o orienta, aceea
conceptiei unui om in corespon-
enta cu fortele Cosmosului i
perfect initiat Tn universul ordo-
at al legilor si «umerilor armo-
nice. Puritatea artei lui Brancusi
a putut sa fie comparata cu flui-
ditatea muzicii lui Johann Sebas-
tian Bach. Sapte carti despre Bran-
cusi si mai mult de 400 de stu-
dii importante la care se vor adau-
ga desigur si anul acesta altele
numeroase, demonstreaza caracte-
ristica universald a artei aceluia
care iradiaza lumind si seninatate.
Lionello Venturi, C. Zervos, Clive
Belle, Andre Chastel, Pierre
Schneider, Raymond Cogniat, Max
Berger, Emile Gilioli, C. Giadon
Weicker, David Lewis, Paul Mo-
rand, Jean Arp, Jean Casson, Pe-
tru Comarnescu, V. G. Paleolog
au consacrat cercetdri intense,
au cautat sevele fluide ale esteti-
cii lui Brancusi si au demonstrat
ca arta sculptorului roman, vasta,
concreta, coerenta, unitard. Tsi
extrage esenta de la cele mai clare
izvoare ale realitatii, interferatd
cu filonul estetic al epocii con-
temporane. Dupa cum puteau sa-i
frecventeze magnificul atelier, n
care comanda elementelor in fu-
ziune ca Vulcan sau ca un pastor
dac in vagauna lui (Jean Cassou),
scriitori, artisti plastici ori com-
pozitori vestiti ca Jean Cocteau,
Raymond Radiguet, Ezra Pound,
James Joyce, Max Ray, Georges
Auric, Darius Milhaud, Arthur
Honneger, Fr.  Poulenc, Ko-

universalitatea

BRANCUS

de

koschka, Andra Breton, Philippe
Soupault, Tristan Tzara si atitia
altii. Aci 1l va vizita si cel mai
important sculptor in viatd, Henri
Moore, care putea scrie cuvinte
de absoluta reverentd si de re-
cunoastere a extraordinarei valori
a operei lui Brancusi. ,De la go-
tic, sculptura europeana fusese
ndpadita de muschi, balarii si de
tot soiul de excrescente care Ti
ascundeau complet forma. A fost
misiunea speciald a lui Brancusi
de a Tnlatura aceastd proliferare si
de a fauri forme directe, de a
pastra sculpturii sale un tipar
cilindrat, de a rafina si de a ne-
tezi forma individuald aproape
pind la pretiozitate. Opera lui
Brancusi, pe linga valoarea-i in-
dividuala, are o importanta istori-
ca n evolutia sculpturii contem-
porane...* Acesta este Henri Mo-
ore care Tnainte de vernisajul ex-
pozitiei sale, pe care am admi-
rat-o de curind, la Bucuresti, de-
dara la posturile de radio en-
gleze bucuria sa ca va avea 0
expozitie Tn Romania, tara lui
Brancusi, care a fost romén 2>
unul dintre parintii, dacd nu chiar
parintele culturii modeme...* A-
cesta este marele sculptor contem-
poran a cdrei filiatiune din bogata
radacina a artei lui Brancusi o
declara si presedintele Comitetu-
lui englez de arte plastice, Sir
Philip Hendy, In interviul acordat
Contemporanului  (25. 2. 1966) :
»Noi avem Tn Moore un mare
sculptor, dar arta sa nu este ba-
zata pe traditia engleza ci, mai
curind, pe traditia romaneasca a
lui Bréncusi. El Tnsusi recunoaste
ca datoreazd foarte mult lui Brén-
cusi, care a redus sculptura la
forme esentiale..* lar mai de-
parte, Ineercind sa contureze o
paralela Moore—Brancusi, Philip
Hendy,care este si directorul Ga-
leriei Nationale din Londra, afir-
ina cu fintreaga sa autoritate:
,-..Cred cd Brancusi a revolutionat
sculptura secolului nostru, Indrep-
tind-o spre esential. Moore merge
alaturi de el. Cred, de asemenea,
ca Brancusi este mai strtns legat
de traditia artisticd a tarii sale.
Am fost la Muzeul Satului si am
vazut sculptura populara tn lemn
pe care Bréncusi a dezvoltat-o tn
operele sale. Moore este fiu de
miner, Brancusi — fiu de tdran.
La amindoi regasesti vigoarea o-
inului din popor...*

Si Intr-adevar este asa. Brancusi
a rdmas totdeauna un tdran ro-
man care a cautat sa exprime
prin arta sa, sa duca mai de-
parte, Tn forme pure, esentiale,
extraordinara artd milenard a
poporului roman. El a Tnsufletit
stincile, pietrele, aidoma acelor
legende ale fabulosului folclor
romanesc, a sapat adine tn vas-
tele straturi ale geologiei si ale
artei populare pentru a extrage

nuclee iradiante, cristale Tnghe-
tate. materie ireductibild si inco-
ruptibild. Incd din adolescent,
ratacind ca pastorul leopardian
sub stelele de deasupra muntilor
romanesti, el a intrat in dialog
cu elementele naturii. El a putut
stabili raporturi noi ntre starea
vizibild s invizibild a realitatii.
Nelinistea anima cdutarea bran-
cusiana care intuia taine de la
naprasnica miscare cosmicd pind
la cresterea umild a firului de
iarbd. Vederea estetica a lui Bran-
cusi era continud ca si ,mirarea*
sa Tnaintea  fenomenieului, 1n
fata naturii. in fata tdcerii. Ne-
putindu-se  suprapune niciodati
fenomenului, lucrurilor, Brancusi
le Tnsufletea panteistic, patrun-
zindu-le, cadutind in ele corespon-
dente. El descoperd o viata o-
cultd, cu toti fiorii necunoscutu-
lui explorat pina in profunzimi.
Brancusi recunostea naturii forta
de a-si fi arhitect creator, de a
fi Tnsufletitd de trdire, de o
curgere mereu refnnoitd. Brancusi

ca toti aceia care inclind spre
fervoarea Naturii, auzea bétaia
inimii  realitdtii, Tndepartindu-i

valurile prin intuitie si studii. In
lucruri sta arta, iar privirea lui
Brancusi asupra Naturii a fost
circulara, Inchizind toate orizon-
turile si manifestarile. Tot com-
plexul Naturii, atit de variat ma-
nifestat, a fost sesizat de Bran-
cusi total. Din viata umild a cim-
liei terestre pind la vederea Cos-
mosului, infiorat Tn fata vaste-
lor realitati ale naturii.
Aceasta integrare Tn  Natura
este caracteristica artei populare
romanesti, dupa cum si optimis-
mul si puternicele culori.
Brancusi aspira totdeauna ca-
tre ,intelepciunea  pamintului*,
admira cizelarea pietrelor de ca
tre miscarea infinita ondulatorie
a apelor, vibra in fata forme-
lor stincilor sculptate de marea
arta colind, vedea Tn indepartarea
de natura originea tuturor relelor.
Viata Tl pasiona. ,,El este acela,
care Tntre artistii moderni, iu-
beste cel mai mult viata. Avea

sensul universalitatii vietii  iar
arta lui este rezultatul unei pro-
funde meditatii..* (Henri de

Waroquier). De la cizelarea ape-
lor de la polisarea vintului, de la
mesterul anonim popular, Brancusi
a Tnvatat sa Tndepdrteze Tnvelisuri-
le, aparentele, sa simplifice volu-
mele pentru a reda (regasind-o)
natura in esenta sa, in principiile
sale elementare, originale. El putea
sa elimine Tnvelisul pentru a ajun-
ge la simburele central, la nexus,
care are si duritatea dar si ira-

ALEXANDRU

dierea diamantului. Existd fntre
preceptele esteticei sale Tnscrisa
ca un canon obiectivizarea Tn a-
cord total sincronic cu reintoar-
cerea la formele simple, la con-
densare. .Simplitatea — declara
Brancusi — nu este un scop,
dar ajungi la simplitate fara sa
vrei, apropiindu-te de sensul real
al lucrurilor*. De aceea el epura
forma, de aceea polisa fard n-
cetare, Tn cautarea adevarului din-
colo de aparente. Arta este rea-
litatea Tnsasi — mai spunea Bran-
cusi — arta este simplitate si
sinteza care Sse urca spre Sseve,
spre origini. De aceea el era mai
interesat decit de particular, de
cazul special, de spirit, de esenta,
de dimensiunea cosmica Si uni-

versald a lucrurilor. Nebaroci,
neonirica, neabstracta, arta lui
Brancusi izvoraste din realitate

si_exprima modern epoca noastra.
»El nu parvine la abstractie* —
scrie Paul Fierens — ,ci la spi-
ritualizarea materiei, creindu-si o
proprie geometrie*, opera lui re-
leva esenta in formele concrete
ale existentei, fiind o conversa-
tie a unui ,intelept cu eterni-
tatea* (Franz Roth), ,transfor-
marea anticului tn modem™* (Le
douanier Rousseau), ,0 noud
metoda sculpturali de a gindi
lumea*. Brancusi — asa cum s-a
scris — nu a_jertfit niciodata
niciunui ISM. El a cautat sa fie
totdeauna el Tnsusi, bazat pe bo-
gata sorgintl a artei populare.
De aceea el a refuzat, elegant,
sd_lucreze fn atelierul lui Rodin
~Caci nimic nu creste sub ma-
rii arbori_*. Vrind sa trezeas-
cd piatra si ,s-0 fad sl etate
pentru omenire*, Brancusi a 1in-
cercat (expresia ii apartine) sl
»rezume toate formele Intr-o for-
méd si sa o faci vie*. De aceea
limbajul artei luti na poate fi con-
siderat formal. Concentrarea ar-
monicd a bronzurilor si marmo-
relor sale este rezultatul magni-
fic al unui cert echilibra de sime-
trie Tntre conceptia etica si
esteticd a artistului. ,,Frumusetea
este echitatea lucrurilor iar opera
de arta — spunea el — cere o
mare rabdare si mai ales o luptd
Tnversunatd Tmpotriva materiale-
lor*. Si el lucra direct materialul,
cizelindu-1 cu ciocanul, ajungind
la forme care sint expresii desa-
virsite ale perfectiunii, ,,semne
ale vietii*, concentrdri ale lumi-
nii, densitate si elasticitate n
acelasi timp. Lumina devine pri-
zonierd a metalului care Tnceteazd
a fi bloc geologic devenind forma
incandescenta, Opera lui Brancusi
este 0 geometrie mobila a for-

melor (Paleolog) si artistul el
Tnsusi declara cd ,forma si pro-
portiile echilibrate  sint marele

DA“, dupa cum si splendida de-
finire a artei sale dinamice —
»,N-am cdutat Tntreaga mea viatd
decit esenta zborului... zborul, ca
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fericire...I“ Pasarile lui mdiestre
sint simbolul acestei cdutdri, n-
truchiparea lungului vis de feri-
cire al folclorului roménesc, iar
prezenta lor in marile muzee ale
lumii  vorbeste despre sublimele
aspiratii ale poporului care I-a
daruit universului pe Constantin
Brancusi.

Din arta populara a tarii sale

BALACI

sculptorul ti-a extras inspiratia,
a luat ti tema si procedeele. Lim-
bajul universal al stilizarii stil-
pilor, covoarelor ti broderiilor I-a
transpus cu dalt3 in blocul dur
al materiei. ,Opera de arta —
scria Brancusi — exprima ceea ce
nu este supus mortii, dar trebuie
s-0 facd intr-o formd care sd fie
0 marturie a epocii in care tra-
ieste artistul*. El si-a extras seva
din nemuritorul folclor a) ftarii
sale si a cautat sa se exprime o-
biectiv, elementar, condensat, di-
namic, energic, luminos. Si tot-
deauna, asa cum arata i cerceta-
toarea Carola Giedion  Weicker,
care i-a fost multa vreme alaturi,
.fara sa moralda*, Romania carpa-
tica, ale cdrei hotare opera sa le
depasise de multd vreme, raminea,
impotriva oricdrei  universalitati,
cel mai activ ferment al vietii
sale. Nici un alt sculptor con-
temporan nu avea atit de vie, de
prezentd in el, substanta ftarii
sale..*

Brancusi a inteles profund fun-
damentala caracteristica a univer-
salitatii — specificul national —
Universalitatea reprezinta facul-
tatea valorilor nationale de a
trece departe peste hotarele po-
porului care le-a generat. Propria
valoare Tmpinge spre universali-
tate capodoperele nationale, ascul-
tind de o lege estetica primor-
diala. Aceastd lege a functionat
perfect in  cazul reinnoitorului
sculpturii moderne ti oamenii de
stiinta ti muzeografii lumii au
recunoscut-o: ca fintr-o anchetd
initiatd de revista  Tribuna.
Ata este Dr. Olga Raggio de la
Muzeul de artd Metropolitan din
New York care dorea ca operele
marelui sculptor roman ,,sj de-
vind In zilele noastre un fond co-

mun. li Indemlna tuturor oameni-
lor*. ca Athena Tacha de Ila
Oberlin College S-U-A, care vor-
bind despre deschizdtorul de dru-
muri In sculptara ti al suflete-
lor oamenilor spre frumos, subli-
nia ca: .prin valoarea universala
a operei sale, Brancusi apartine
deopotrivda hunii Tntregi si po-
porului al carui fin este*. Alfred
IL Barr, directorul Muzeului de
artd modernd din New York arata
ca Brancusi este singurul sculp-
tor caruia i-a fost consacratd o
salda speciald, iar Sherman E. Lee,
directorul Muzeului de arta din
Cleveland, afirma ca ,opera lui
Brancusi mi se pare a fi fara

egal Tn lume..." Scriitorului ame-
rican James T. Farell, Brancusi
i-a aparut totdeauna drept cel

mai adevarat om — ,,iar in afard
de Shakespeare si Beethoven se
spune ca mai exista un dumne-
zeu — acesta este romanul Con-
stantin Brancusi*.

As vrea sa adaug putine cu-
vinte si despre ecoul pe care, co-
respondent, creatia Iui Brancusi
l-a facut s& rasune in literatura.

In primul rind in literatura tarii
sale, pasarea maiastra intruchipata
in aur de sculptor a zburat in
versurile inefabile ca mnzica ale
lui Lucian Blaga:

de flacarda* avea sa scrie ti lon
Vinea, poate ti lon Barbu in
poemele in care echivaleaza oul
cn viata ti puritatea. In vremea
din urma Tnscria un elevat poem
in fruntea unui album de foto-
grafii Geo Bogza. iar tinerii poeti
inzestrati ai tarii contemporane
echivaleaza pasarea maiastra cu
rachetele ti coloana fara sfirtit,
cu o ava terestra pe care se
roteste cerul.

Pasdrea de aur, coloana fara
de sfirtit puteau fecunda ti alte
literaturi ca cea americand sau
franceza (Jeanne Robert Foster,
Mina Loy, Jean Arp), iar cel mai
patetic bun ramas adresat pe
marginea mormintului din Paris
erau versurile lui Georges Salles,
directorul Muzeelor Nationale, Tn-
chinate mlinilor neobosite ale di-
vinului cioplitor;

In vintul de nimeni stimit
hieratic Orionul te binecuvinli
lacrimindu-si deasupra ta
geometria inalta si sfinti.

,Cine-ti ra mai auzi de azi-nainte
vocea de aur

ce ne purta departe in tara ta
de legende ?

Cine-ti ra mai vedea ochii mici,
plini de ntelepciune,

ochii aceia ce nu fncetau nicicind
sa rfda?

&H4 n* ra mai primi n prazul
sihastriei tale

dacad nu tu, batrin pastor home-
ric, cu turmele-ti fantastice.

Iti spunem adio, prietene, un
. adio de moarte,

In numele amicitiei

in numele celor care te-au admirat
si Indragit

in numele celor care stiu cd astazi
se stinge un poet

si Tntepeneste o mind divina.

Ai trait cindva fn funduri de mare
si focul solar I-ai ocolit pe
de-aproape.
In paduri plutitoare ai strigat
prelung deasupra intiielor ape.

Pasare esti? Sau un clopot prin
lume purtat ?
Faptura ti-am zice, potir fara !
toarte, Sl
cintec de aur rotind

peste spaima noastra de enigme
moarte.

Tti zicem cu toii adio, bun ramas
operele tale ne vor ramine
nouda oamenilor

mai marete, mai pure, mai lumi-
noase

mereu, mereu, pentru vecie, geniul

Despre pasdrea maiastra ,,fulg tau vor incarna.

ARTHUR MILLER:
_Familia Tn teatrul modern"

Cunoscutul dramaturg Arthur Miller tncearca in eseul ,,Familia
in teatrul modern’ sa sintetizete cateva din impresiile sale asupra
evolutiei teatrului contemporan.

Pornind de la consideratia ed *teatrul este o arta totald* dato-
trezirea si transformarea constiintei spsetatorfler, ,,Arta nu este un
lux*, afirma mai_departe autoruL referindu-se la toate formele de
manifestare artistica.

Arthur Vin»r considera dramaturgia ibseniand reprezentativa
pentru realism, socotind-o totodatd o conventie artistica, realismul
fiind ,,creat tot atit de deliberat ca si expresionismul, simbolismul
sau orice altd forma mai putin cunoscuta-. Teatrul realist se des-
fasoara sub semnul veridicitatii, fara Tnsa a fi lipsit de poezie, de
simboluri. Amorul discutd, de asemenea, modul de exprimare tea-
trala prin proza sau versuri, observind cd poezia are o posibilitate
emotionald mai_ restrinsd, mal intim familiald (arind si un ton
scenic adecvat) Tn timp ce teatrul In versuri este cel care di o emotie
eu ample rezonante sociale Tn relatia dintre om (in sensul de zoon
politikon) sl spectator. Limbajul poetic este Tn strinsa dependenta
de stilul scenic, gest, — atitudine — ton. care trece granitele coti-
dianului. Dupa MiHer. limbajul vietii particulare este cel al prozei,
s?re deosebire de limbajul vietii publice, care est? versul, ca mod
al exprimdrii teatrale. Existd, evident, o strinsa dependentda intre
forma de comunicare si continutul specific. Aceste interdeDendente
dovedindu-si viabilitatea din cele mai vechi timDuri. Tendinta rea-
listd a reflectdrii psihologiei sl comportamentului individului n
cadru] restrins a coexistat cu tendinta expresionista, Tncepind chiar
cu Escliil care, dupa Miller, ,,cautd sa dramatizeze conflictul dintre
fortele sociale, religioase, etice sa»i morale ca atare, sub forma nuda
a-rolului lor, mai curind sa prezinte caractere umane realiste din
punct de vedere psihologic, care sd se miste Tntr-un mediu mai mult
sau mai putin real”. Autorul Tsi sustine argumentarea cu exemplul
lui Prometeu Tnlantuit Tn care, prezentindu-se psihologia unui ca-
racter violent si puternic”, se elimind nu numai psihologia, dar si
comportamentul realist, chiar si decorul capatind valori simbolice,
Tn aceste conditii, participarea publicului este nu afectiva, ci inte-
lectualda. Tn teatrul modern o similitudine de reactii se afla vizavi
de O-asul nostru, piesa lui Thorton Wilder, care prin constructie
apartine poeticului.

Discuiind raporturile dintre_relatiile de familie si cele sociale,
dramaturgul american considera ca integrarea omului Tn societatea
actuala (el are Tn vedere societatea capitalistd) 7l Tndeparteaza de
fapt de certitudinile familiale, tema pieselor importante fiind ,,incer-
carea omului de a transforma lumea exterioard Tntr-un camin al
sau". Astfel explicd Miller dramaturgia sa, (de ex. Moartea unui
comis voiajor) sau piesa lui Tennesse Williams Un tramvai numit
dorintd. De asemenea, capodoperei® universale Oedip, Hamlet, Re-
gele Lear. dezbat ,.conceptul pierderii, al lipsirii omului de starea
de beatitudine care este pe nedrept destramatd*. Analogic, teatrul
modern, din societatea capitalista Tnfatiseaza alienarea sociala a
individului, incapacitatea adaptarii sociale, socotind drept specifica
conditiei umane occidentale, ,,imposibilitatea de a se Tntoarce acasa,
lumea devenind pentru el un joc strain".

Rezultatul ciocnirii dintre forta centripetd a familiei si forta cen-
trifugd a societatii, spargind astfsl normele existentei familiale, sl
aruncindu-1 pe omul total nepregatit ntr-un complex social dizol-
vant, caracterizeaza, dupa Miner, conditia realismului Tn teatrul
european occidental sl american.

VASKO POPA

in opera poeticd a Ini Vasko Popa este universul ei tensional, surprinderea sen-

timentului in momentul lui de implozie.
de cele mai

Desi aparenta versului,

multe ori

lapidara, pare a indica o sublimare a sensurilor.

= tentatie de cristalizare fa simbol, lectura atentd dezvdluie un proces invers, si anume o subtila deza-

gregare a simbolului,
strabatut de o piatra transparenta.
Este o poezie a mulajelor.

e incorporare a lui Tn materie, comparabila cu fisurarea Tn stea a geamului

Materia verbald pastreazd Tn.ea, ca. 0 matritg,

mat.

imaginea inversa a

tensiunii, gata Tnsd oricand sd o restituie Tn cele patru dimensiuni. De aici, si impresia de eliptic, cores-

punzind dendiidtii ; de stil
Evident, renii lei

indirect, corespunzind spiralei Tnscrisa pe cochilii.
Vasko Popa na are incantatie fonica, ci

se ddruie nui dificiL, dar mai de neuitat.

Fondai

magnetic al acestui tip original de poezie Tl constituie folclorul local, nu numai

una metaforica, ti

poate de aceea

pe latura

lui de dcsperionalixare a enlni liric_si de dispersare a lui Tn viziunea grandioasd a jocului, a ritualului,

el ti In_cruditatea, in spontaneitatea_conexl —car est
in profundele oglinzi ale poeziei noastre A noast
pare cd n adincul fiecarui cuvint intrezdrim cheile miraculoase care deschid misterioasele

privirile,

rivir noteazd undeva poetul,
virtejun. ni se

carelle stabileste intre real si vis. ,,Cind ne scufundam
populare, Tn vertiginoasele ei

usi ale frumusetii, ale acestei frumuseti creatd de om ca sa invingd prin ea uritenia, timpul si moartea...
ZSumai urmiid pista enigmaticd — enigmd niciodatd rezolvata pe deplin — a acestui _fertil fluvin sub-

inima
nostru...

teran. se poate ajunge la
oamenilor si-a pamintului
odihnesc  adeseuri,
si viitoare*. .

Dar forma ia o turnurd
modului
se adapteaza La tipul
greu iti mai poti
de el sli_ adaugate poeziei.

lumii,

Acolo,
sub muschiul si nisipul
individual3,
abrupt de abordare a temei,
de lumina emanat,

facind sd se auda cel

in adincime, i
uitarii, izvoarele marilor
stranie la primul
redobindindu-si treptat firescul,

u putin una din bataile ei,
in profunzimile poetice ale
noastre

contact din pricina
naturaletea, pe masurd ce ochiul
pe masurd ce timpanul se adapteaza la ultrasunete. Apoi, c»
imagina altfel tratate decit n stilul lui Vasko Popa zonele de sensibilitate descoperite

le ei, prin vocea
limbii noastre, se
curente poetice trecute

ineditului et si <

neori. ia cazul poeziei, o anumitd ciuddtenie provine mai degraba din profunzimea cu care e abordat

N subiect decat din particularitatile stilului ; si

hxica fard ajutorul matematicii,

ia cazul investigatiei diferentiate, asupra locului comun.

O astfel de maure
joc, de ritual,
devenitda insd suport de

Aceasta trasatura
alegona. se decanteaza,
fluida si inefabila.

Simbolul coboara
capabil s& reproducd vizual
tine de_ cariate.

Depasind  simbolul,

e unghi de interpretare se produce n
este scos din acceptiunea lui
plecare spre o viziune care nu mai acceptd nici o forma a stilizarii.
e puternic marcatd deexemplu in ciclul
coborand ca un

din generalitatea
partea nevazuta a

prin unicitatea si

alegorica, desi el mai , pastreaza

de poeme

lichid greu la fundul paharului,

Ini, se filtreazd facind loc
lucrurilor si sa converteasca

singularizarea sentimentelor,

LJocuri** Tn care
1&sind

sentimentului  sir
in cuvinte

i | | dupd cum analiza atomilor nu se poate practica n
existd si Tn poezie un fel de matematicd a metaforelor, absolut necesara

poezia lui Vasko Popa. Conceptul de

incd Tnsemnele alegoriei,

ritualul,
la suprafatd o materie
singularizat, unic,
ceea ce nu

ne aflam Tn fata unui fenomen

similar cu o geneza de mituri. De altfel, structura poemelor lui Vasko Popa tinde Tn permanentd sa. se
sd gaseasca echivalenta Tn sentimente ale categoriilor filozofice.

coastituie

Descnptivismal deci, este exclus,

intr-o  cosmogonie originalg, ]
iar fabulatia
desfasurdrii in timp a unui sentiment.

redusa la acel

minim suficient ca sd dea dimensiunea

Circuitele acestei opere sint deschise, dar arcurile de cerc trasate fac posibild, incd de pe acum.

configurarea viitoarelor arii cuprinse.

MANASIA *)

Albastru ti aur,

ultimul inel al orizontului,
ultimul mar al soarelui.
Zografule,

pind unde ti se-ofunda privirea ?

Oare auzi tavaleria noptii :
Alah il ilalah |

Pensula nu-ti tremura.
Culoarea ta-i fara teama.

Cavaleria noptii se-apropie s
Alah il ilalah |

Zografule,

ce vezi in strafundurile nopfii ?

Aur ti albastru,
ultim _luceafar in_ suflet, )
ultima nemarginire in ochi.

TEIUL

IN MIJLOCUL INIMII

Tei Tnflorit In mi|locul inimii,
sub tei Tngropata-o caldare,
in caldare doisprezece nori,
in nori soarele tinar.

Am sapat prin inima dupa caldare,
am dezgropat cei doisprezece nori,

Céldarea a fugit cu soarele,
dintr-o adincime-n alta.

Am holbat ochii la ultima adincime,
mai adinca decit propria noastra viata.

Am renuntat sa mai sapam.

Am taiat teiul sa ne-ncalzim.
Ne-nfepenise inima, de frig.

J) Celebra manastire sirba din secolul XK.

N. S.

TRANDAFIRUL
DE PE CEGAR

Este lumea asta a noastra, sau nu e ?

Soimul de foc ne cade de pe fata,
din inima ne fuge mistretul minunat.
Ne agatdm cu unghiile de ultima suflare.
De ce altceva, ne-am mai putea agata ? |

Nici norul sa ne-ntindda mina,

nici piatra umarul

sa-si  puna,

nici timpul s& ne vin&-ntr-ajutor.

Cine mai

| r numara dintii mortii ?
Nimeni. Tu, ultim singe negru al

nostru,

muscd inima spaimei, o
muscad ti norul, si piatra ti timpul.
ti deschide Tn aer un trandafir negru |

Este lumea asta a noastra, sau nu e ? |

2) Cegar, loc al bataliei tragice din 1809,

la sfirsitul careia

adpetenia  rasculatilor,

tragind un glont intr-un butoi cu praf de pusca,
a aruncat in aer si sirbi si turci.

c/ntec
PURTATOR

DE PACE

Razboinicii Tti curata armele
ti se lauda cu batdlia

pe care au ci$tigat-o miine,
pe care 0 vor cistiga ieri.

Cintarefii cumineca

imnul

cu vinul din norul gloriei.

Cintecul treaz se smuceste,

se plinge lui Tnsusi,

Tn cintec razboinicii
pietre verzi, nestemate, -
armele sint repezi serpi de foc

sint

care nasc pietrele 'ti le maninca.

n cintec, cintecul e vint,

ultimul vint purtator de pace.
Razboinicii si cintarefii zboara

pe norul gloriei beat,

si cinta un cintec pe care nu-l aud.

In romaneste de

Nichita STANESCU

LA TELEFON PARISUL!
/ ZILE CU JULES VERNE

lata-ne Tn plina ,,Sapta-
mina Jules Veme".

Numele celebrului scrii-
tor francez e tiparit astazi
simultan pe zece coperti
— zece titluri lansate din-
tr-odata de editurile fran-
ceze.

Acelasi nume domina ex-
pozitia deschisa pe Champs
Elysdes, unde sint expuse
machete ale aparatelor ima-
ginate de scriitor, desene
care au ilustrat editiile
sale princeps. Cuvintele lui
— raspuns la o scrisoare
sceptica primita in timp ce
lucra la ,,20000 de leghe
sub mari" — sint de ma-
xima actualitate Tn seco-
lul nostru: ,,Tot ce omul
e capabil sa imagineze, alti
oameni vor fi capabili sa
realizeze". De altfel, titlul
cartii pomenite mai sus
Tmpinzeste strazile Parisu-
lui, anuntind proiectarea
fermecatorului film reali-
zat de Walt Disney.

S-ar putea spune ca ide-
ea recentei expozitii pari-
ziene este simpla: o para-
lela fantezle-realitate. Un
singur secol a trecut si se
pare cit se poate de firesc,
sa vezi, alaturi de batis-
caful imaginat de Jules
Veme, batiscaful cu care
plonjeaza, 1n adincurile
oceanului, renumitul co-
mandant Cousteau. Alaturi
de sputnikul care a incon-

jurat globul pamintesc —
bolidul din ,,Robur cuceri-
torul". E o calatorie —
dacd vreti — tn Tnsasi ima-
ginatia scriitorului nascut
la Nantes (oras in care se
vor inaugura curind un mu-
zeu memorial si o expozi-
tie intitulata ,,.De la pamint
la luna").

Cind, Tn urma cu aproa-
pe o suta de ani, Jules Ver-
ne isi publica — in foile-
ton — ,De la pamint la
lund" (in ziarul ,Journal
des Debats™), cititorii i-au
scris numaidecit cd vor sa
se imbarce, voluntar, pe

proiectilul cosmic ,,inven-
tat" de scriitor. Astazi, cind
pe Terra noastra exista
profesiunea de cosmonaut,
e placut sa afli cd acestia,
in tineretea lor, au citit
si au primit o admirabila
lectie de curaj de la Jules
Verne, denumit atit de plas-
tic: profesorul de ndraz-
neala.

,,Saptamina Jules Verne"
ilustreaza un secol, un se-
col al Tndraznelii creatoa-
re, al Tndraznelii Tn actiune
si gindire.
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