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CASELE AU
AMINTIRI

TRAIASCA

PARTIDUL

COMUNIST
ROMAN!

Acum pa-
truzeci Si
cinci de ani,
in ctasa n-
tlia primara,
aveam coleg
de banca,
in scoala
fara un pe-
rete din sa-
tul unde
m-am  nas-

cut, pe lonica Visoiu. Deprinsesem re-
pede, amindoi, taina abecedarului si
tare ne plictiseam cind desenindu-l cu
degetul in aer pe ,a", trebuia sa
strigam Tn cor, cit ne finea gura:
Jdiniuta fir de par, oval, cirlig in jos*.
Noi, cei doi, asezati in banco din
fund, o scindurd nestrujita, batuta
in patru pari Infipti Tn pamintul
odaii care ne slujea drept clasa, mai
mult ne hirjoneam decit strigam si
desenam in aer literele alfabetului.
Intr-o zi, Tnvatatorul ne-a croit cu
nuiaua peste spinare si s-e stropsit
ia noi : «Derbedeilor | Comunistilor I*

Vorba cea dintii, am inteles-o noi,
. dar pe cea din urma n-am priceput-o

deloc. Dupa ce ne-am sters lacri-
mile, lonica si cu mine ne-am uitat
unul la celalalt si ne-am fintrebat
mirati ce ocarda ne-o fi aruncat in-
vatatorul.

Marturisesc ca pina acum n-am
facut nici o legatura intre faptul ca
in anul acela, 1921, se Tnfiinta Parti-
dul Comunist Roman si gestul Tnva-
jktatorului care, in fata micilor razvra-
" fiti de la regulile stabilite, nu gasise
altceva de facut decit sa ne masoare
spinarile cu nuiaua si sa ne Strige <
comunistilor |
Mai tirziu, TIn 1924, acelasi Tnvata-
tor ne-a vorbit in clasa despre o
,veste mare™: a fost desfiintat Partidul
Comunist Roméan. Prin fumul anilor
care au trecut, Tmi mai amintesc ca
Tnvatatorul a mai zis ceva despre
Constitutie, despre lonel Bratianu si
despre ce bine o sa fie fara Partidul
Comunist.

Nici atunci n-am inteles mare lucru.
Citeva zile mai tirziu. lonica Vi-
soiu, al carui frate era sondor la
schela petrolifera de la Arbanasi,
mi-a spus ceva, cum ca jandarmii
le-au intrat intr-o noapte Tn casa si
au dat cu baionetele in toale si in
perne si cu patul armei Tn pieptul
mamei.

Nici aceasta poveste n-am inteles-o
eu, fiindca pe ai lui Visoiu 1i stia tof
satul drept oameni cinstiti. Nu furau
de la nimeni nimic.

Cinci ani mai tirziu, iar mi-a stri-
gat cineva ,comunistule I" De data
aceasta, lonica Visoiu, ramas in satul
dintre dealuri, nu mai era linga mine
si nu mai aveam cu cine sa Tmpart
ocara. Pedagogul de la internatul
liceului la care am fost elev ma
prinsese citind Cuvinte potrivite, vo-
lumul lui Arghezi. Acum stiam citde
cit cine sint comunistii, dar de ce
eram eu comunist citindu-l pe Ar-
ghezi, aceasta n-o intelegeam deloc.
Mi-am dat insd seama ca acel ce iese
din regula stabilita, nu poate fi alt-
ceva decit comunist. Si cum pentru
respectivul pedagog, a-l citi pe Ar-
ghezi insemna a iesi din regula, eu
eram comunist.

Nu m-a suparat deloc cuvintul os-
virlit mie ca o anatema si am conti-
nuat sa-l citesc pe Arghezi. M-am
invatat, nsa, minte si ma ascundeam
ori de cite ori citeam cartea cu
scoarte galbene.

Asa m-am ascuns si In clasa saptea
de liceu, cind intre foile unei reviste
imprumutata de un prieten mai mare
am gasit o brosurda mica : Manifestul
Partidului Comunist. Am citit-o si
despre cele multe neintelese l-am n-
trebat pe acel prieten al meu. Viata,
insa, avea sa-mi dea raspuns si sa
ma fnvete mai repede si mai bine. In
928, In '929 si  apoi In februarie
1933, i-am auzit si i-am vazut pe
muncitori strigind : ,Traiasca Partidul
Comunist Roméan". Atunci am finteles
cit de zadarnica fusese predica in-
vatatorului meu despre pierirea Parti-
dului. Partidul traia si lupta.

Am mai auzit atunci rapaitul pusti-
lor si al mitralierelor. Se tragea in
piepturile din care iesea un imens,
dramatic si prevestitor strigat : ,Tra-
jasca Partidul Comunist Roman 1" Am
inteles atunci ca nuiaua cu care inva-
tatorul meu ne croise spinarile, mie
si lui lonica Visoiu, era un simplu a-
vertisment fata de plumbii ucigatori
ai jandarmilor, dar era un simbol.

In anii care au urmat, ca tinar
reporter, am intrat in salile multor
tribunale militare care ii judecau pe
comunisti, l-am auzit pe mulfi ras-
punzind raspicat, la urletele procu-
rorilor militari : ,Da, sint comunist.

Sint membru al Parto.ui
Si aniii de TrcMoon cadecu c-ei
rtwnai pe ’e—s*-. ocesfe c”/r-c-~

M -c fost dat si cunosc -cr-ierocse
octiuni, comptaxa si piJdw»oore, pe
care Partidul Comutist Roman e m»-
tia, fulgerari de sperur—a si cer-*j-
dine in anii grei.

Am auzit, in vremea razboieta®
cum mureau comunisti- la Jilava, le
ingrozitoarea vale a Ptersoar. Re-
fuzau sa li se acopere ochi r—rin-
du-si In fatda uagash, c—c. .inter-
nationala” ti ultimele cuvinte e erau:
.Traiasca Partidul Come-ir Ir—A-, "
De aceea, la morile roar-» sarba-
tori, cind detasamentele de orri-e.
incheind parada, se opresc In fc*o
tribunelor ti c>** _Interr>at»
in rindurile lor K vad p pe cei pie-
riti In séalbehea e o Kenioior si
ta alte vai tot cr> de safeerice.

in noaptea Ilui 23 Augur 1944,
m-cm aflat pe strazile Bucuresti,
Dupa primele ore de nestiinta, s-o
strigat: Traiasca Partidul Comunist |
ti atunci totul s-a luminat si s-a facut
ordine in totul.

Si asa a fost mereu. Acolo unde
a aparut Partidul, s-a facut lumina
ti ordine si viata a intrat pe o cale
noua.

Ma duc uneori Tn cartierele de
margine ale Bucurestiului ti martu-
risesc cd nu mai recunosc acest oras
al meu. Tn Balta Aiba, Tn Drumul
Taberei, In strada Pojurei, pe Dru-
mul Bercenilor, ma aflu intr-o alta
lume.

Am calatorit prin partile de sus
ale Moldovei si m-am coborit pe
sub munti. M-am urcat pina la stavi-
larul din muntii Argesului ti m-am
oprit Tn Pitestiul de azi, in orasul
acesta unde altadata ,nu se Tntimpla
nimic". Am luat Baraganul Tn lung
si In lat si m-am suit pe dealurile
altadata sterpe ale Dobrogei. Am ve-
nit dinspre Crisana pir»a la Brasov.
Si peste tot am vazut ca ta tara
aceasta a noastra, in dulcea ti fru-
moasa tara romaneascd, despre care
altadata se spunea :

,Muntii nostri aur poarta
Noi cersim din poarta-n poarta"

cm vazut belsugul, noul, frumosul,
demnitatea umana.

Dar, am mai vazut ceva. Pe cele
mai Tnalte puncte ale locurilor vizi-
tate scria: Traiasca Partidul Comunist
Roman |

La a patruzeci si cincea aniver-
sare, s-ar putea zice, sub ferestre e

lui, o mai frumoasa urare 1

George MACOVESCU

Cintec de om

Aidoma lui Balcescu
sufletul meu

vrea sa fie, aidoma

lui Avram lancu,

inima mea, nebuna
vrea sa fie

Aidoma Mioritei

de nobile

vor sa fie lacrimile mele
Aidoma brazilor

de drepti

fiii mei vreau sa fie
Aidoma tarii mele
si-ntru nimic altfel decit ea
vrea sa fie destinul meu
Asa va fi, o,

asa va fi

otita timp cit va sta in mine
cintarea

cum sta verdele in iarba
Asa va fi

cit timp voi avea

gura taiata orizontal
de-a lungul fetii mele
gura asemenea Dunarii
omenesti

surizind in delta...
Aidoma mie Tnsumi
vreau sa fiu

atita timp cit fiintez

cit exist, cit sint.

O, suflete

cauta-l pe Balcescu

si cafara-te pe chipul lui,
adormi pe sprincenele lui
trezeste-te pe fruntea lui.

Nichita STANESCU

GHEORGHE
ANGHH

Maternitate

Fotografia
FLORIN
DRAGO

ORASE
CULTURA
ARTA

ORGAN SAPTAMINAL AL UNIUNII SCRIITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

Sculptura din atelierul ar-
tistului, lucrata in ultima
perioada
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SPECIFICUL NATIONAL

LESTHESIS

CARPATO-
DUNAREAN-*

.SpedEcul national" a carui istorie se declara de eblcei odata
cu aparitia literaturii romane culte, dar care apare, in realitate,
contemporan cu formarea limbii noastre si a folclorului respec-
tiv, este In sine un material devenit cu timpul valoare artistica.
ZXin-d o conceptie eronatd, specificitatea culturii noastre a fost
identificata cu un mod regresiv de viatd, mergindu-$e, pentru a
o descoperi, exclusiv la mediul taranesc, si Tnca nici la mediul
eardnesc actual, ci la mediul rural arhaic. Aceastad conceptie
vietii primitive, care ar caracteriza spiritul romanesc, s-a ajuns
repede la cultivarea literara a mizeriei taranesti. Se gresea deci
de doua ori: odata, fiindca se credea ca un simplu material de
arta poate fi, fara o alta interventie, opera artistica, iar a doua
cara, fiindca taranimea era scoasa astfel de sub legea progre-
sului.

Pe noi ne intereseaza deocamdata prima greseala: asimilarea
necritica a vietii taranesti arhaice cu realitatea operei artistice
Era In adevar plugul de lemn de odinioara mai specific romanesc
decit tractorul ? Gine afirma aceasta ramine exterior sensurilor
mai adinei. Semnificativ este ca plugul de lemn ca si tractorul
astazi intervin n viata taranului dupa cadenta anotimpurilor ;
ele apar ritmic si necesar, reglementindu-i prin repetitie viata
spirituala. Caci de fapt nu instrumentele sint Tn discutie, ci perio-
dicitatea folosirii lar, interventia lor calendaristica, la anumite
soroace imperioase, puterea brazdatului primitiv, si cu atit mai
mult a celui mecanic de a fixa un caracter de om, o lume
disciplinata cosmic, instituind astfel o anumita ordine spiri-
:urit Si in acest caz, nu regresiunea la elementele sau aspectele
secundare ale chestiunii ne Inlesneste perceptiunea specifici-
tatii. ci cunoasterea elementelor si aspectelor dominante de
conformatie morala.

D-0 nenorocire, discutile cite s-au purtat Tn cultura noastra

asupra .specificului*, chiar intre oameni reputati ca spirite lucide,

i t steri:::-.; :?r:uz:iir. C.r.-=tu:a polemica din-
tre E. Leviseseu si G. Tbralleanu implica ea insasi motive destul
de turburi, de care protagonistii acestia trebuie sa-si fi dat sea-
ma In adincul constiintei lor, de indata ce, atunci cind venea
vorba despre obiectul propriu-zis de disputa, atit unul cit si altul
credeau cu aceeasi tarie Tn necesitatea specificitatii. Lovinescu,
cel acuzat de cosmopolitism si modernism, a scris, dupa cum se
stie, citeva eseuri Tn care vorbea ca nimeni altul de .harta spi-
rituala a neamului romanesc" suma concreta de reliefuri Tnsem-
nate cu cite o cota fiecare, cotele acestea, adevarate puncte de
granitda ale spiritului romanesc, fiind niste nume de scriitori ca
Eminescu, Creanga, Cosbuc, Sadoveanu etc, Problema se dez-
batea asadar nu Tntre adversari si partizani ai specificului, ci Tn-

tre adversari ale caror motive de adversitate straine de fondul
(Continu are ™ pPagina 7)

Vladimir STREINU

Primiti-mi veghea...

Primiti-mi veghea, Tn noptile voastre de veghe,
cind rasare saminta,

cind otelul aprins se purifica,

cind se nasc ideile si copiii,

din matricea acestui pamint

si sudoarea sareaza, oceanic,

fruntile omenesti, aplecate spre timp.

Primiti-mi veghea, in noptile voastre de veghe.
Tn marea tacere a noptilor

aud cum se-nfiripa izvoarele

si cuvintele de dragoste,

aud cum se desfoaie, tremurata lunara,

floarea magnoliei

si visul cum tese

minusculul palat de borangic

in care cresc aripile.

Primifi-ma-n noptile voastre de veghe.
As putea sta de paza livezilor,
cind se-mplinesc fructele verii,
as putea sa veghez aluatul plinii
si temperatura otelului,
as putea veghea hotarele
si mersul de taina
al constelatiilor,
si daca pamintul apasa o clipa prea greu
pe umerii vostri,
lasati-ma schimb;
sprijiniti-1 in clipa aceea,
pe umarul meu.
Florenta ALBU



ION |ANOSI:
»THOMAS  MANN!

Thomas Mann este poate cea
mai de seama personalitate lite-
rara germana de la Goethe Tn-
coace. Ca si marele sau maes-
tru. scriitorul din Lilbeck de-
vine creatorul unor monumen-
tale sinteze ale timpului, cu
aceleasi ferestre deschise spre
viitor, si vazute prin experien-
tele unor caractere sl destine
omenesti, care simbolizeaza ca-
racterul si destinul Germaniei
insasi. Nu este, insa, vorba nu-
mai de soarta Germaniei, cl
si de aceea a Tntregii umani-
tati, privita dintr-un unghi ti-
pic de aventura spirituala. De
aceea, cuprinzatoarea Creatia
a lui Thomas Mann se poate
numara printre marile sinteze
literare ale lumii.

Daca mai tinem seama sl de
valoarea raspunsurilor pe care
scriitorul le da celor mai esen-
tiale probleme din Tntreaga ju-
matate a secolului pe care per-
sonalitatea sa 1l ilustreaza, pu-
tem aprecia si importanta pri-
mei monografii despre, Thomas
Mann in roméneste. Lucrarea
este datorita lui lon lanosi.

Autorul utilizeaza acea li-
bertate plina de siguranta, acel
joc scinteietor al ideilor, pe
care nu ni le permitem decit
fata de ceea ce este pe deplin
al nostru, adica fata de obiectul
unei preocupari pasionate, al
unei Tndelungi meditatii si al
unei informatii compacte, fara
nici o spartura. Degajarea si
exuberanta tratarii au la te-
melie o solida sl rezisten-
ta organizare mentala a ma-
terialului. Faptul presupu-
ne o imensa munca de coordo-
nare in desisul unei opere, ca-
re. la primul contact fascineaza
dar si deruteaza prin bogatia,
prin subsensurile, prin comple-
Xitatea, prin aparentele ei con-
tradictii. De  aceea, meritul
fundamental al lui lon lanosi
este de a fi redus aparenta stu-
foasa a operei la claritatea si
transparenta geometrica a esen-
tei sale, si aceasta fara s-o
schematizeze, fara sa atinga
nimic din bogatia, din culoa-
rea, din formidabila ei forta su-
gestiva.  Criticul o determina
prin fire calauzitoare, prin sta-
biliri de tipuri, de categorii, de
numere, de reveniri tematice
cu indicele de variatie al acci-
dentelor respective, de sectoa-
re pozitive sau negative, vazute
prin optica scriitorului. Prin
interpretarea pasionata, starui-
toare, indrazneata si totusi <
sactd a lui lanosi, opera lui
Thomas Mann ne apare tot
atit de bogata cum o stiam dar
de o articulare arhitectonica
atit de perfecta, incit ne amin-
teste de Divina Comedie.

Cheia cu care criticul des-
chide Tintelegerea Iuminoasa a
lui Thomas Mann este semni-
ficatia pedagogica, sociala, dar
mai cu seama politica a dife-
ritelor motive din tesatura o-
perei. In contactul neaninclt cu
lucrarile scriitorului, cititorul
se afla adesea orbit de forta
fascinantda — de vrajitor — cu
care el trateaza unele din aces-

nostri prea vibratili,

premajori"

,curajos".
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te motive-sirene. In consecinta,
lectorul neavizat le asculta
fermecat cintecul tulbure, fier-
binte. beat, seducator, nepu-
tindu-se sustrage atractiei lor
morbide. Criticul, insa, domi-
nind tot ansamblul de relatii
al operei, desprinde caracterul
de simple mijloace, functiunea
partiala de momente dialectice
a acestor motive, dependenta
lor de un sens mai Tnalt, de
o clara intonatie constructiva,
ce le depaseste. Cei ce au va-
zut Tn Thomas Mann un nein-
trecut analist liric al bolii si al
mortii, nu si-au dat seama ca
acestea fixeaza doar Infernul
sdu provizoriu, Tn care el se
scufunda cu titlu experimental,
pentru a ajunge, prin opozitie,
la Paradisul echilibrului, al ra-
tiunii, al vietii. Tntr-un aseme-
nea moment dialectic negativ
nu ntra, de fapt, numai mala-
dia organica, cu aura el de
trairi muzical-dizolvante, ci si
maladia morald, cu tot corte-
giul de experiente ambigui si
impure, de la ocultismul doc-
torului Krokovski din Zauber-
berg, ptna la improvizatiile
pseudo-stiintifice, Tn fond de-
monstratii magice — de antl-
naturd +— ale batrinului Jonat-
han Leverkohn din Doktot
Faustus. Ele culmineaza 1in
»pactul cu Diavolul* al lui A-
drian Leverkohn. Toate aceste
aventuri obscure cu fortele rau-
lui din om, care au tentat n
decursul timpului atitea spirite
germane — spirite mari, dar
nerezistente la absorbtia abi-
surilor, degradindu-se cu ince-
tul Tntr-o anumita forma mentis
politica, se afla depasita la
Thomas Mann Tn sensul unui
luminos umanism. Din Tntreaga
operd a scriitorului se des-
prinde si efortul unei uriase
diagnoze si al unui model tera-
peutic pe aceeasi masura.

Ceea Ce am reprosa, totusi,
monografistului este surprinza-
toarea lipsa a notelor si a apa-
raturii stiintifice, Tntr-o carte
atit de bogatd, neincapatoare
aproape sub presiunea implica-
tillor, a aluziilor, a datelor e-
rudite. Desigur, nu putem de-
cit aproba cu entuziasm carac-
terul concentrat al lucrarii, in-
trodus Tn constatarea ca la noi
pot aparea carti de o extractie
atit de densa. Este, insa, de do-
rit a se tine seama si de efica-
citatea ei pentru publicul nos-
tru, mai cu seama ca se tra-
teaza un scriitor complex, ne-
tradus decit partial In romane-
ste, si despre care la noi s-a
scris relativ putin. Recunoastem
ca lanosi prezinta uneori expli-
catii chiar tn corpul textului,
nsa extrem de fugitive, Tn aca-
pararea sa de catre ldeea pe
care 0 urmadreste strins.

n al doilea rind, s-ar mai fi
cerut o completare si sub ra-
portul ilustrarilor, pe care au-
torul Tsi exprima ideile. Am
apreciat oportunitatea si cali-
tatea selectarii de citate din
diversele scrieri ale lui Th.
Mann. Acest procedeu, -care
face expunerea atit de concreta
si de convingatoare, n-ar fi
exclus si o asociere a sa cu
unele judecati de valoare sau
marturii ale celor mal compe-
tent contemporani. Prezenta-
rea multipla a perspectivelor
si unghiurilor de vedeie vala-
bile asupra aceluiasi obiect, nu
face decit sa-l Intensifice $§l
sa-i lumineze volumul. Consem-
narea Tn monografia de fata a
importantelor aprecieri acorda-

mihal stolan

In fine, o carte de reportaje intocmita, la-
sind orice subtilitati de-o parte, pe gustul oa-
menilor vii, si nu spre a satisface ritualul u-
nor fiinte hieratice, ireale, consumatoare de
gen hibrid, bizar,
cultivat la noi un respectabil numar de ani. Re-
fuz orice alta preocupare,
Chiar si
toririlor profesionale. Temele sint Tn genere
de categoria celor care intereseaza tot omul:
societate, individ, morala, timp liber, scoal,
artd. Parca ai mai auzit asa ceva, o usoara
stringere de inima te avertizeaza, si, sufle-
teste pregatit, esti gata sa faci fata asediu-
lui de sfaturi, recomandari,

lata Tnsd ca autorul nu se agita excesiv,
nu trage premature semnale de alarma cind
constata ca lucrurile nu seamana cu schema
ideala din mintea noastra, nu acopera cu o
patetica gesticulatie, aprobatoare, sau vehe-
menta, stirea ce are sa ne-o comunice, nu pre-
face simpla informatie Tn zdrobitoare proba te,
de dosar, nu e zorit, certaret si vindicativ, nu
tine cu tot dinadinsul sd dreseze (inainte ca
pinza deasa a faptelor sa se fi desfasurat
chiar In fata ochilor nostri) reclamatii, jal-
be, acte de acuzare. Trebuie sa-i fim recu-
noscatori cd ne menajeaza sentimentele, ca nu face cu una cu doua apel la ele, la nervii
cd, pe scurt, este decent, supravegheat, calm. Nu vrea sa para la
tot pasul ca e nevoie, ca nu e nevoie, mai cult, mai grozav Tn toate privintele decit bie-
tele subiecte, bietele victime anchetate, daca citesc si
iubesc, daca au idealuri, ce idealuri au, daca (oroare !) prefera stadionul in loc sa frec-
venteze cu reculegere, duminica, de mina cu logodnicul,
Ateneul. Lanseaza intrebarea : Ce ti se pare esential Tn viata? Ce tip de munca preferi?
Ce idealuri ai? si noteaza cuminte, prudent,

reportaj ,literar',

atit : se poate citi.

compara, comenteaza

imi ajunge sa stiu

remedii — utile.

ce citesc, daca iubesc si pe cine

muzeele de artd, expozitiile.
procentajul raspunsurilor :
socotesc esential Tn viata — sa cucereasca celebritatea, alti 7 la suta sa
aiba succese Tn sport, 42 la sutd — prietenia, 1 la sutd sd ocupe functii Tnalte, 2 la suta
sa fie frumosi, 20 la sutd sa fie bine calificati,
semenilor’, 2 la suta sa fie bine salarizati.
" Reporterul trage linia, aduna,

aici e foarte bine' si trece la un capitol nou :

19 la suta ,sa munceasca in

Nici unul nu crede ca e important sa fii
doar atit:

transcrie niste extrase din ziarul Dimi-

te de dirijorul Bruno Walter
analizei pe care scriitorul o
consacra lui Beethoven, ne spo-
reste cu atit mai mult regretul
pentru lipsa altor diverse m>*:-
turii venite din afara.

Dar, in afara de dezideratul
acestor completari, ne menti-

care indentifica Tn lucrarea lui
lon lanosi un studiu lucid, viu,
de o exceptionala virtute sin-
tetica.

Edgar EAPU

GEORGE
DUMITRESCU:
-POEME"

Lucrarea introductiva a lui
Al. Piru infatiseaza cititorului
toate elementele necesare pen-
tru cunoasterea vietii si aper-
ceperea operei lui George Du-
mitrescu. Asa stim ca poetul are
saizeci si cinci de ani si e au-
torul a 14 volume, dintre care
unul de critica (Opinii literare,
1927), celelalte de versuri; ca
primele poezii amintesc cinte-
cele lui losif, altele, mai tirziu,
cheama ecoul romantelor lui Mi-
nulescu, apoi ca poetul nu cauta
modul metaforic de exprimare,
ci prefera confesiunea directa, fie
Tn elegii intime, fie In pasteluri
cu tonuri pillatiene. Eugen Lo-
vinescu 1l ngloba, Tn capitolul
Poezia de sentiment, printre tru-
baduri, recunoscindu-i ,sinceti-

Cronica, (1-9/1966)

Noul saptamlnal Cronica se ci-
teste, produce variate comentarii
si cete, de la primele sale n mere
Urmarit _cu nteres Mo |C|en
de a stimula elanurile  seralei
puMleatii _ primite cu simpatie tn
virtutea frumoasei meniri ce 1 se
«}rlbale aceea de a reanima un
climat de idel si creatie, vechea
matca fecunda a _lasulli cultural
centru de puternica iradiere
toate fazele istoriei astre %
asteapta, de _aceea, mut a
acu . Cronica. » nt>-sl desmtnU
traditia, sa o dezvolte, ta _con-
dnil " $chimbate, de  civilizatie
madema socialistd, sa  devi-

m» _ adevarat factor de
tS|tVT| imposibil de icnorat Sa
fie dar. com araULie. placute «au
ma, se impun, au putere de eaa-

r

«trinseee, dmcolo de focul dr-
cwmstanie'.or subiective.  Ttaara
pablfcaue de to last ai au
vrea de altfel o* le evite in
Macat ce. cfteva numere tn

a n )
seele. celebreaza amintirea  lui

foarte

Tn afara inda-

7 la suta din

folosul

LPTna

sam cu un adolescent infractor,

modern,

inregistrate sec. unde cuminti,
iosatoare.

soane...".

turiseste : ,Nu prea am idee*, dar
sa ne arate realitatea vietii*.
La spinoasa problema :

tat Intr-o directie de un coleg mai doct :
tic care spune :

prostii*.

tatea profunda a tonului* si
fluiditatea  versului ; G. Cali
nescu 1l trecea printre intimisti
remarcind .foarte frumoase mo-
mente lirice'. Intr-o scurtd post-
fata. autorul nsusi se nfatisea-
za drept un exigent al formei,
dorind expresia cea mai potri-
vita, ndelung ciocanita. .Am
fugit — ne spune dinsul — de
podoabe inutile si de carari ra-
sucite steril..." La toate acestea
raméane prea putin de- adauga'.
Volumul e o selectie severa a
volumelor trecute ; ni se ofera
versuri din Primaveri scuturate
(1924). Ciwtece pentru madeua
mica (1926). Privelisti (1928). O-
mmM «finii (19301. Elegii (1*33),
Taprri fi purpura (1936). Amia-
za (1942). cum se vede o activi-
tate literara sustinuta. A doua
sectiune a cartii cuprinde ver
suri inedite, scrise Tntre anii
1942—1964.

E de observat la George Du-
mitrescu 0 anume Tmbinare ntre
un parnasianism de expresie, in
sensul sau de orfevrerie minu-
tioasa, de cizelare si afectiune
pentru formele Tize, si roman-
tismul sentimentelor, al durerii
vii. al singuratatii »i al cultului
naturii. Aceasta contradictie se
manifesta aici drept o colabora-
re. parnasianismul formei avind
rolul de a frina sentimentele
prea navalnice, de a le surdini-
za, de a atenua culorile tipatoa-
re. Confesiunea e directa, cum
spune AL Piru, dar nu tipata,
ci murmurata, suferinta e spusa
«tins, melodios — versul sau are
valori auditive. Ocupindu-ne
aici de inedite, remarcam c&
poetul iubeste natura mai ales
m ipostaza ei autumnali ; dar
ouenici toamna de rod si exu-
berantd lina a lui Pillat, nici
aceea pluvioasa. exasperata a lui
Bacovia; mai degraba, frumu-

setea naturii e tristd si indeam-
na la interiorizare. Poetul nu
std n livada sub soare si rod.
nu strabate ctmpuri si padurl
nu Tnfruntd averse de vint sau
ploaie, nu sfideaza canicula, ei
contempla frumosul natural din
casa, tncadrindu-1 in rama fe-
restrei. Semnificativ mi se pare
acest Pastel: ,A putrezit ogra-
da-n apa. ! lar lina norilor, mi-
toasa, / Se freaci tot taai jos,
de casd 7 Si-n piele umede ne-
ngroapa*. Si corolarul sentimen-
tal : .S-aprindem lampa som-
noroasa. > E noapte de la ort
cinci. / Din staul se aud  ti-
linci / Prin negura tot mai pis-
loasa*. Imperiul poetului e ca-
mera sa de munca intelectuala
si de vis: .Vom sta de-acum
ascunsi dupa perdele, 7 Stransi
ca-n ghioc in zarea casei, miei
7 Si vom simti cum Visul se ri-
dica / Cu noi ispite sterpe sa
ne-nsele* (Prag de iarna).

E ciudat cit de putin a mar-
cat istoria reveria poetului : de-
abia citeva aluzii probabile la
ultimul razboi (Cintec amar,
1942). Dramele sale sint de inte-
rior si din interior;  fiul

ce nu poate zburda, ginga-
«*bil*. eonstmesivL, a lrwmlog
de a se aen-nala eu contri-
butii_nu = Sili interesante.
Publieist*.  scriitori. istoriel lj-
terari ' leseni <*»@ eu nostal-
(11 lesene)  ea aea4e*IeU-

nul lofru ° lordan, AL _ Dim*
Beowsteae Botes. Com Qopraga,

Popa, MIhal  Sevutas,
L UaBal. GK AcavrUoalel
C. tstrale AL APBriestu  s«aa-
aeaea articole Be interpeetaru

sau an caracter memorialistic
conﬁacrate Vleél %srtﬂaestt por-

0aall

mtalirl despre Nlcolae Tltjfes-
eu”. prestata acad. P. Constan-
tarii privind .deflaSUa goetlel ta
critica_ acluata-_ st eane mo-
dernitatii  pobiica Adrlan Mari-
no.. ProMeae_IBsrare ale agtuall-
taui preocup* pe D. Oastea, tn
artieoiele .Variat«al paealet* d
ch.secthe sasst»cil  real.
>e«l' — invelind la discutii. Pe-
tru Comarneseu. N. Bartu,
Aadrleeco, Mtbal DrAraa.. V. A-
MacBBftt, Basbn = Bolaeolu, G.
Paacu. VaL FaaaHesm. (teraa
oprea «j. rerenmell edrU. spee-
tacoia. ~rmilitii naaaa partiu

.Ce e noa tn dragoste

bine* replica o fata atezata, la locul ei.

fireste,

lon Popescu nu se-ncurca :

sie  osindita la pat
Andrei), preocuparea trdinicie)
literare :  .Pe nouri de vreme /
Trimit Tnainte, / Din trista sor-
ginte. Un stol de poeme'
(Trufie). Mai rar un sunet solar,
de frumusete parnasiana, ca Tn
Venus : .Pagina esti ca vremea
ce te-a ivit din unde ! Si poleita
toata sub caldul soare sudic. /
C-un gest ti-acoperi ochii, n
salt de fuga, pudic, / Cu altul
iti descoperi comorile rotunde*.
Mali rara, nota torida nu e ab-
senta : .In ziua toropita de lu-
mina, ' Vazduhul arde, fi pri-
virea doart* (imparatia soare-
M- Sau, sint exaltate gutuia
pietroasa, strugurele dulce, ma-
rul rumen cu soare-n el (Rodul).
Cel mai ades asistam la dezbate-
rile unei inimi ranite, ce ba-
te-nnebunita. dar nu tipa ci n
sumetia ei tenace e .Durerea ca-
re tace* (Baltesti). De tacut, fi-
reste, nu tace, drept dovada poe-
ziile. Tnsa suferintelor li se pune
surdina iar launtricul .rau ob-
scur' e dominat cu demnitate.
Poezia lui George Dumitrescu
are un aer de epoca, Tnscriindu-
se In sfera elegiei, a versului
cu sentiment intimist, ce a mar-
cat Tnceputul veacului. Realizat,
cum spune Al. Piru, .la un nivel
artistic ridicat*, volumul selectiv
de poeme al lui George Dumi-
trescu merita a fi citit fiindca
poetul suferda melodios.

Paul GEORGESCU

(ciclul

BARBU
CIOCULESCU:
,CERC DESCHIS"

Delicata ,,mlrtarie* prin care
Barbu Cioculescu deschide .cer-
cul* versurilor tsle e prilejul op-
tim pentru s Tncepe explicarea lor.
Msi tniti o .punere in tema* in-
voluntari poate si deci semnifi-
cativ lirici, delimitarea universu-
lui poetic, a atmosferei proprii tn
rare poetii triieec, respiri aerul
lor si Tsi scriu, atit de particulare,
simtimintele: ,,(n lumina aprinsa
de o altd «aflart / nu trecu sa
patrund st sa ma Tnvalui. | Ea a
trait rottindu-se. / Suspinul ei
de aur poete 1 toate locurile mai
staruie. / mai adie*.

Rostindu-se deci, poetii arunci
peste lume duhul lor, care e sas-

comenteaza eu adresd polemica
<nemotivat*) interviul luat_ poe-
tului  Jon Gheorgh In  Gazeta
|terara descoperind aid ,,auto-
aud* tiramb c* curs pompos
oe2|e trase goale si i:l
c a, rasP nsu ile
IDar substan |ale Iar

alarma, |cu

Versuri, prea*, reportae sem-
neaz* Otilto Cazlmlr. Nina Cas I-
*B. Aurel B*U. VasUe Reb rea—
»e. D- B. Popescu, ATP
Dumbrtveanu. Horla eru
Platon  Pardau, Traian Fi-
IM) Aurel Leon. D. Ignea, Florin
ih Petrescu, C, - stetaziache,
Cornetlu Sturzu. Mircea Radu
tocé)tan Andl “Andries. Radu Cir-
Cusin. Sectorul  bele-
trlttle e reprezentat in  spe-
%I ocae (eu unele regre-
ile excepun
Proza .a deoeamdat*  sirac*,
pubI|C|st|ca _reportajul suferi
mca.  deseori* _ de. bombasticitate
S| |ncon5|stenta vizibile chiar si

tv"*..t%}b‘{g-- 'é’mn.#\f':%%'aé%ﬁ%%"l

S-ar impune evident un_ mai
ecut spirit selectiv In alcatuirea
evreulul (ée oi)labgratgrll respin-
gerea tendjntelor de dilatatiever-
»1* fta pum}mstlca de orice FY

energie ~ sporit* In dellmltarl
romoyarea unor dezbateri .. pe
eme literare \mlportante vii si
actuale. Formularea unul punct

vedere propriu, disociativ, n
toate problemele supuse discutiei,
evitarea  spiritului de timorare
sat», dimpotriva, al mediocrelor
orgolii  provinciale. Deocamdata,
e exagerau prudenta. Esentialul
nu este sa .dai dreptate” sau
s* respingi cutare opinie literara
declarat* la Bucuresti, d sa ex-
primi o atitudine originala, un
ouvtnt nou, substantial, propriu.

CBONICAB

nerabdatori etc. Dar tineru zvapaiati din 1937 sint virstnicii cusurgii de astazi,
bitnpla constatare, mai capabila Insa decit orice argumentare complicata, fastidioasa in
cele din urma, sa readuca discutia pe un teren calm, ferm, si sa ne determine sa privim
problema generatiilor, a tinerilor, a virstnicilor,
zimt al relativitati; tocrarifor si. tn definitiv, cu filozofie si chiar cu putin umor.

Mod tipic de a proceda la autorul nostru :
acomodant.
repetate,
repetenti ?

fara lamentari,

ideea altui interogatoriu

cu metoda rece, cu un

apel constant la realitate, stil specific,
luare de contact cu obiectul rapide analogii, spirit ager, disociativ. Sondaje
inaistente. toate urmarind o lingura idee, esentiald, obsedanta (,Ramin parintii
.Timp liber') dar cu remarcabila mobilitate, cu
vivacitate, ca repezi modificari ale unghiului de vedere, cu noi tehnici de relatare adap-
tate mereu cu istetnne obiectaim. De la Marlyn Monroe si Van Eyck sarim Tntr-un dia-
log improvizat cu autorul oom volum De vorba cu parintii (chip de a scoate concluzia
ca ,tutelarea excesivi a cupdolm este daunatoare*) si asa, stapani pe citeva notiuni, nu
prea multe, deschidem asa .Cameiu minorului* de pe linga Militia Capitalei si conver-
dialog comprimat, vadind o buna cunoastere a psiholo-
giei copilului (na neaparat delicvent ’) si Tndatd un alt interlocutor,
tie, de raspunmrile caraia se leaga sugestia unei anchete printre elevii claselor IX—XI
— realizata ti ea cn piomatifadini ; acestia folosesc extrem de des cuvintul modern, film
pieptanatura madena. ti atunci,
instantaneu — pe tema Ce taueamaa — Tn definitiv — sa fii modern ? raspunsuri varia-
altele tacante. ciudate sau numai
-Esti modem etnd vorbesti modem ti te Tmbraci modern' zice unul;
modern nit e un lucru frumos. Ca cit esti mai simplu ti mai modest, cu atit este mai
.Sa nu fii prea conservator* rezuma cu bun
simt cineva. .Adica — este opinia transanta a unei eleve — a atrage privirea altor per-
Fireste, anchetamm-ii nu pune note lasindu-ne libertatea sd gindim fiecare ce
ne place. Un capitol se cheama Educatie prin arta si potrivit bunului obicei reporterul
abandoneaza fara regret generalitatile, vrea sa stie cum stam, practic, cu literatura si
arta tn scoala, ce idee an elevii despre carentele artistice.

Chestionat cu privire la realism.
stiintific, care oglindeste viata actuala Tn mod veridic'. Mai sincera, Cecilia Musat mar-
.crede* ca ar putea fi, cine stie, ,un curent care vrea
Moderat, Sandu Iftode prefera sa taca decit sa ,spuna
ce e naturalismul un elev raspunde :
.copie fidela a realitatii"
»Nu stiu*. Ne convine sa glumim, Mihai Stoian nu-si Tngaduie insa decit
in particular, chestiunea e deajuns de serioasa, prefera sa fie exact si (bine face) brutal :
.Putem trage de aici concluzia ca Tn mintea prietenilor nostri adolescenti staruie totala

confuzie...*. Rar, insa, si indeobste cind e de neapdrata trebuintd, altfel prefera a-si econo-

locotenent de mili-

distractive si
SA i

,E un curent literar,

-E natural*,
si In alta de un scep-

pin de aur. lumina Tinvaluitoare,
«diete purd re staruie si dupa ple-
carea lor dintre noi. caci poetii
sini cei ce schimba lumea, din-
du-i de fiecare data, prin suflul
lor, un alt sigiliu, lata o idee
si Talta_si dreaptd. Cine ar pu-
tea sustine ci intr-o lume peste
care a trecut suflul poeziel lui
Hnlderlin sau al Ini Blaga, na-
tura. lucrurile au ramas aceleasi?
Rostirea poetilor adie mai departe,
duhul lor staruie in lumea, prin
cuvintul lor, alta. Pe urmele poe-
tilor morii ramin operele, care sint
tot atitea metamorfoze ale lumii,
in neintrerupta devenire a spiritu-
lui. dar si atmosferd vie, transpa-
rent concretd, suspin asternut pe
forme. Si poetul nou se apropie cu
sfiala de locurile prin cuvintul
altora, dinaintea lui, cetluite, sfere
lirice, cercuri pe veci inchise. Uni-
versul sau liric Tn expansiune (ca
universurile  lui James Jeans),
.cercul* sau care creste pe drumul
nchiderii, se ferfcste de atingerea,
de Tintrepatrunderea (.nu vreau
sa patrund si sa ma Tnvalui*)
universurilor de aur moarte, Vvi-
bratelor cercuri inchise. E pavaza
impulsului  creator si precizarea
din al doilea citat merge Tn sensul
elaborarii poematice: efortul ori-
ginal (sub zodia unicitatii germi-
nale), zibava creatoare ti lamura
inflorescentd a haosului de foc.
Ful liric, orgoliul poetic se cer sa-
tisfacute. Dar sa vedem, cum ?

Fiindca poetul a ..patmns* to-
tusi, mai Tntfi. In .lumina aprinsa
de o alta suflare*: peste lume s-a
depus magicul suflu blagian — si
fara a renunta la eul sdu, pe care
si l-a dobindit deplin pind n cele
din arma. poetul non a trecut,
post» cu acel simtdmint de Tn-
fiorare ce se stravede n ,mar-
turia* sa. prin lumea blagian
stigmatizata-, e acea natura panica,

astrtnd urmele ,pasilor profetu-
ui*: ,,Prundul fierbe, salciile sug
fluiere. / Pe chipul apei, batin-
du-ti ghiarele, T salamandra nea-
gra sl verde 7 sare s& suiere* (Lec-
tia de Arges).

Incontestabild, ascendenta Ha-
gianl a In! Bérisn ttioculesou asi-
guri poetului, chiar dupad desprin-
derea sa de acest .suspin de aur*,
chiar tn tona deschisa de cercul
«Su personal. = acuitate a sensi-
bilitatii fatl de natura (dupa cum
se poate constata din poemul A
media lut. uiarrind trecerea spre
eul liric propriu), si totodata o
grava sensibilitate fatd de valo-
rile corintului, vadita de poemele
eu tema sociala Veehe continua
ti Alt oras, de nn lirism extrem
de pur. de o elucventd poezie.
Msi cu «eaml aici. Tn daruirile
snfletesti contemporane, versurile
Cercului deschis raspund, ca un
ecou pretins, individualitatii auto-
rului. Tmplinitd tn Societatea noas-
tra nond. Trairea autentirda in so-
cial urmtod «a dea o mai bogata
substanta chiar ti dialecticii sen-
sibile intime a poetnini.

Daca diferite poeme ale Ini
Rarbu Ctoenlescu sint nchinate
toamnei, semnificativd e Tmnreiu-
rarea ca versurile nu cuprind nici
tristet? autumnale, nici prinos a-
notimpului. ei consemnare de fi-
zice t1 spirituale limite (Prima-
vard de toamnd, Slava de aur a
toamnei), ori transcrierile unul
adinc travaliu Interior, nrecum fn
poemul Flacara mare. Barbu Cio-
ciilescu recunoaste ca vrea 0 poe-
zie de rezonante ample: ,,palmele
mele cu masti de apd / trag ma-
Aura fulgerului sa tncnpa J tn
tinere rorsi de arama* (Calateea).
Dar dincnh» de mitic — extaticele
pozitii lirice din  Lacul acesta
(,,Poate sarpe as luleera fn clo-
ruri*. fete cu paru-n rachita f
trac fn piept suspinele apei*),
dincolo chiar de aceasta metaforic
materializatd  iesire din  somn:
,.Ici fard trup nu trecut prin cer, /
din apele marii testoase 7 au tras

__de frinehii 1 cartii cu soarele. /

(> clipa mai lasa-ma. 7 un vis
sa-mi mai treacd  prin  oase*
(Nouri la cintatnri) se constituie
la Barbu Cioculevcu un lirism si
mai proprin. a! carui suflu rostin-
du-se Tn poeme ca Vermeer de
Delft: Interregn sau Ctniec, sta-
ruie si adie, ndlninde si Tnvéluie
pe cititor si dupd Tntoarcerea pa-
ginilor unde Cuvintele suspind. E
in aceste trei poeme atit de dis-
cret erotice, nn intimism foarte
concret, care merge de la meta-
forele minutioase ale ,,portretu-
lui n interior*, lucrate cu o arta
desarirsitd in umilitatea el ma-
teriald. cu Insinudrile luminii, cu
uimitoarea precizie tehnica a clar-
obscururilot, ce dd fiintd realu-
lui mult rivnit. la  atmosfera
degajatd de imaginile modern ce-
nusii. suav prozaice, de lucrurile,
de elementele naturale, de aluziile
carnale, tot atitea sugestii nedes-
lipite de materia care prin ele se
vrea, la nivel liric retrdita, din

prea

baie...

gatii, intrebindu-se, de exemplu,

Asediat din atitea directii,

obiectul devine maleabil,

isi fac loc pretiozitati,
lipsa de tact, chiar in preambul :
vam* si asa mai departe.

discursul fara patos si totusi atit
de paletic al interregnului flu-
vial, sau in fine la sentimentele

in metafora poemului eufemizate.

la psihologia atit de nuantata, de
muzici sufletesti scufundate 1in
apa_si in imagini iradiate, de
ironii_ inlicrimate, de  refuzuri prin
insdti gingasia lor tagaduite, din
versurile acvatic despletite ale a-
cestui cintec In care ritmul neslin-
jenit de rigori si abia desprins de
proza, si totusi patrunzator, ri-
mele uneori uitat picurate, toate
aceste forme exterioare trimit spre
forma launtrica. lata lirismul pe
care-l Tmbratiseaza  Cercul lui
Barbu Cioculescu in maxima sa
deschidere de acum si ale carui
unde felurite va fi sd le urmdrim
in operele viitoare ale poetului
(care va trebui sa se purifice si
de unele formulari plate, ca ,harta
prezentului” sau .Noapte de mari
zapezi ocrotind cimpiile®).

1. NEGOITESCU

ION  BLAJAN:
»OMUL

CU OCHELARI
NEGRI"

Nu e vorba de un roman
Sau de o scriere literara ,inven-
tata”, Tn sensul plasmuirii pe
baza imaginatiei, a fanteziei cre-
atoare, ci de un document psiho-
logic autentic. E o carte de a-
mator, memorialistica, ce se
caracterizeaza si prin Savoarea
marturiei directe, adesea dra-
matice, dar si prin rigiditatea
faptului brut, strict istoric, in-
formativ. A-T aplica exigentele
estetice obisnuite ar fi nepotri-
vit, desi mai ales In prima, ei
parte, biografia lui lon Blajan
rezistd examenului critic poate
mai bine decit operele unor pro-|
fesionisti.

Scrisa cursiv, apelind nu o
data la mijloacele de individua-
lizare ale artei literare (portrete,
dialog, limbaj) Omul cu oche-
lari negri traduce cu reala vi-
bratie procesul anevoios de cu-
noastere al unui orb. Autorul
povesteste cum a descoperit lu-
mea, cum i s-a format acea fina
sensibilitate, caracteristica oa-
menilor fara vedere. Dezarmat
din pricina gravei sale infirmi-
tati, dar si de prejudecata larg
raspindita ca orbul e din punct
de vedere social nerecuperabil,
fiind sortit unei conditii tragice,
eroul se Tncumeta la o ade-
varata lupta cu destinul, facind
dovada unei vointe si a unei
consecvente uimitoare. Pentru el,
miracolul lumii se Tmpung ca
0 evidenta si a-1 descifra e ma-
rea problema a fiecarei clipe.
Cunoasterea se produce treptat,
cu dibuiri si incertitudini, cu
mici bucurii si cu intrebari na-
ive si triste, ca aceea din copila-
rie: ,Muma, da soarele un-
de-i ?* Tnsufletit de dorinta de
a intra in rindul oamenilor nor-
mali (cel putin din punct de
vedere social si economic), eroul
se adapteaza mediului de la
scoala de orbi, Tti  Tnsuseste
scrierea si citirea dupa sisteme
speciale, Tnvata doua meserii si
manifestind o vadita Tnzestrare
X>entru muzicd, devine cintaret
popular, remarcat si selectat Tn
anii din urma de catre Radio-
televiziunea romana. Se poate
spune ca lon Bldjan a finvins
destinul si a desfiintat prejude-
cata, potrivit careia orbul nu re-
prezenta altceva decit un lest
si o povara. El e un om reali-
zat si prin aceasta dobindeste
0 mare putere de exemplaritate.

in afara semnificatiei sale
psihologice documentare (sd a-
mintesc doar paginile in care
autorul descrie cum se orien-
teaza orbii si cum se formeaza
sensibilitatea lor mai dezvoltata
decit a ,vazatorilor"), cartea

releva si unele calitati literare,
subzistand mai tntii In verva na-
ratiunii. Tn stilul cu arome ar-
delenesti si In cele citeva siluete
umane, dintre care as sem-
nala pe a tatalui devotat cu
adinca afectiune familei si pe
a mamei, la fel de atasata
sufleteste de copii si de barbat,
pe care-l plange cInd pleaca in
razboi cu durerea sfasietoare a
bocetelor: ,Nicolae al meu, so-
tul meu al bun, cui ma lasi?
Exista Tn carte si un fundal so-
cial (corpul didactic al scolilor
de orbi, clericii din Blaj, per-
soanele binevoitoare care-l ajuta
pe erou), dar aici savoarea lite-
rara se rarefiaza si  dispare.
Predomina documentul, intere-
sant cind e psihologic, mai pu-
tin sau de loc atunci cind este
istoric, de importanta  strict
particulara. Tn partea a doua,
datele biografice (plecarile si
venirile copilului din vacante)
incep sa se repete ca anotimpu-
rile, si relatarea lor se decolo-
reaza. Spiritul de selectie nu e
prezent, urmarindu-se prea strict
cronologia bruta si monotona,
n dauna aspectului literar. Con-
densarea ultimelor vreo 200 do
pagini ar fi fost binevenita. ~
n esenta, cartea lui lon Bla-
jan, recomandata cu caldura Tn
prefata semnatd de lon Brad,
rdmane ca un revelator do-
cument psihologic, cu o mare
putere educativa si probabil ca
si de un anume interes stiintific.
Valoarea oi literara std in mo-
dul degajat al naratiunii din
primele 150 de pagini, Tntr-o
anumita forta de evocare spon-
tana a situatiilor dramatice, in
lipsa de sentimentalism si Tn
relieful expresiei, Tntru totul
notabil pentru un amator.
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TELEGRAMA

Tovarasului

SZEMLER FERENC

La aniversarea cefot so _de_ani pe care l-ati Tmplinit, v*
transmitem tn numele Uniunii Scriitorilor si al meu perso-
nal urari de sanatate deplind, viatd lunga sl noi succese in
%lsjuca de creatje sl ta actavltatea ‘obsteasca pe care le des-

ratl cu pasiune si vrednicie

Opera pe care a-tl dat-o literaturii constituie un bun al

tuturor cititorilor, cdre, Tmpreung

cu tovarasii dvs. de con-

€l, va Inconjoara ou pretuire $ dragose

La multt ani!

,reporter in ancheta"

exata 2 ianuarie 193;, de nade rezulta ca maturii considerau pe tineri prea nervosi,
**P*B*t*_

Presedin
ZAHARIA STANCU

misi acest tip de energie, crutindu-i pe cititori de monotonia digresiunilor didactice. Re-
sursele ntelege sa si le consume de astadata neobosit si fara preget Tn vioaie investi-
la ce ora se culca elevii sau de cite ori pe luna fac

frontal ori aluziv, de sus, de jos, de la stinga, de la
dreapta, sever ori comprehensiv, cu odihnitoare alternante in formuld, mijloace, unghi
de observatie, limbaj, obiectul (aici adolescenta, dincolo timpul liber, educatia artistica,
divorturile etc.) incepe sa-si divulge secretele, sa ne cedeze ceva din complexitatea, din
rezonanta, din actualitatea sa. Solicitat cu inteligentd receptiva si spirit critic, selectiv,
isi pierde aspectul opac, suprafetele rebarbative, ingaduindu-ne
o clipa in intimitate Cu structura concretd, cu omenescul, cu autenticitatea sa.

Asa obtinem citeva bune studii de psihologie sociald, redactate alert si comod, fara
morga profesionald, fara obisnuitele/ antipaticele pedanterii.

Cite un capitol (Ce e nou Tn dragoste) poate sa parda sumar, expediat, daca ne gitl-
dim mai ales la dificultatile temei formulate, si nu e poate o intimplare ca tocmai aici
pe care indeobste M. Stoian, am vazut, stie sa le evite. O anume
Lproblema dragostei*,
.Ce anume da stabilitate dragostei ?* Pusa Tn acesti termeni,

sintem ,nevoiti* sa o ,rezol-

luat scurt si grav, chestiunea ia dimensiuni infricosatoare. A ne adresa cu ea conf. univ. Radu

Tndu-

superficialitate*;
sinucidere".

corec-

Stoichita de la Facultate este, fireste, util,

Situatia ia o Tntorsatura si mai ciudata cind chemati urgent la ordine, sintem aver-
tizati s& nu uitdm ,ca dragostea este forma suprema a sensibilitati umane*.

lindu-ne peste prea multe trepte, mijlocitoare, plonjam direct in salile spitalului de ur-
genta spre a asculta consideratile medicului specializat in sinucideri din amor :

dar e numai un prim pas...

Rostogo-

Lgrava

deziluzia in dragoste nu poate fi (!) ,justificarea unei incercari de
Ce ne facem daca totusi poate fi? Nu sint pregatit nici pentru a
simplu, Tn rezolvari de tipul:

crede,

,Vina tinarului e indiscutabila, dar si victima are partea
ei serioasa de vina. Neavind o educatie sentimentald temeinica etc."
tul, cd ne trec fiori reci.
cazurilor, comprima astfel de consideratii,
la strictul necesar.

Nu sint Tn cartea aceasta lucruri nemaipomenite, adincimi si perspective ametitoare,
dar este loial sa recunoastem cd deocamdata n-avem alta, nu zic mai bund, dar macar,
in felul ei. Marturisesc ca m-a pasionat si n-am lasat-o din mina pina la sfirsit. Nu ni se
intimpla asta prea des.

dar sa oprim cita-

Meritul reportajelor lui Mihai Stoian este cd, Tn majoritatea
pe cit de solemne, tot pe atit de hazardate,

Lucian RAICU
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DOUA CIFRE

E asa de rotunda virsta mea

ineft din cele doua cifre care o insumeaza
inchipui doua inele de logodna

Ca doi atoli de aur

Pe leganarea gindului.

Una din cifre are un panas

Care se-nclina moale si trist

De parca ar vrea sa se lipeasca

De roata inutila de virsta omeneasca
insd ramine-ncovoiat, e cifra sase
Tristetea doar o clipa-l leganase ;
Apoi a stat trufas.

Ea stie ca esti mindra

De virsta mea rotunda

Incit din cele doua cifre care o insumeaza
Dorinta noastra deseneaza

Doua inele de logodna.

CUPA

Carunta clipa. Orizont ascuns.
Durerea poarta parul alb si tuns
Ca o femeie-n lagar evocata

Pe cerul galben, stravezie.
Pironita

Cu stele de sirma ghimpata.

POEM FARA LIMITE

Nu ti-am scris nici un poem

Nici Tn caiet si nici pe luna.
Fiindca o metrica nebuna

Ma lua, ma intorcea spre tine
Era poemul paralel

Al siniilor de otel

Fara sfirsit de lung, stupid

Cu strofele-necate-n vid ;

Pe nesfirsitul ritm metalic

Strofa s-a frint pe lutul galic

Si prin Lutetii, calauze

N-avui nici ochi, nici miini, nici buze ;
Si ce dureros Thapoi ma trageau
De inima strigate lungi de otel
Ca strofele unui poem fara limite.

_POLIPUL

Acest oras e un polip gigantic

E caracatita miracolelor;

A stors intregul trup al istoriei.

Daca te prinde in tentacule'e pes e-?e
Ramii mai gol.

Mai translucid decit insasi esenta * ~ a. J ;
Tentacolele si-a desprins

Orcsul polip, I-ai Tnvins.

Tentaculele dragostei taie

Au supt adinc intreaga mea fiinta.

Parii. 9 martie. 66.

SENSIBILA MASURA

Lui Tascu G'-e-t-c'iu

Masoara gindul nu cu rigla alaturata la echer
Dar cu sensibila masura care cprop:e distanta.
Precum

Aceasta inima, lucarna prin care te privesc in timp
Ca pe-o0 icoana Tnviata pornind din cadru-_n departare
Ce te Tnscrie-n peisajul gindit, cu forma si culoare,
Catarea nu si-o abureste in rama ronda ca un nimb.

MICRORAION

CASELE
AU

Intr-un amurg prcghez, sorbind cr s.or
Apo.. ne -e

PADURILE APOCRIFE

Odata au fost scrise In amintirea lumii ;
Plantate in abstractul geografic al tacerii.
Imaginea lor stearsa de umbra adierii

N-a prins durata nici cit pe valuri voalul spumii.
Ca umbre lungi de neguri trecind peste recife
N-au trunchiuri, nu trag seva-n fluida radacina ;
Frunzisul lor e-n stele - si moarte Tn lumina

Dau fosnet trist in inimi padurile-apocrife.

PROLEGOMENA

Transcriu cuvinte Tncrustate Tn galaxii de insomnii;

Rubine sfarimote, decapitari pe harti
Descoperite linga faleze viorii

La tropicele vietii si ale mortii pure.

Dor navigind in cerul Tngramadit sub carti
Am auzit ca-n somnul cetatii vechi si sure
Ofteaza subterana tacere de padure.
Dupa preliminarii e abolit tot restul.

POEME

de

Orasul nou din marginea orasului _
Adaoga mereu geometria terenului;
Cuburi, patrate, paralelipipede.

Cum viteza topeste rotile trenului,
Cum de copaci nu se vede padurea
De blocuri, orasul nu se mai vede.

Blocurile se-nfruntd cu pleoape cascate ;
Oarba simetrie oculara,

Pleoapele etajelor daca sint patrate
Vad mult mai bine din ele-n afara.

Adesea le raneste ceva retina oarba ;

E mai placut cind vine intre pleoape un copil,
Neplacut cind pe iris apare tiptil

Un domn cu aspre mustati si cu barba.

Si mai ales fereastra si geamul se-ntarita
Vibreaza, trage vinatul stor de pleoapa gri;
Cu amurgul, de rusine, ecranul rosi

Ca o fata apare la geam... si e urita.

NOAPTE BRUXELLEZA

Spuneti-mi locul acestor brodeuze
Care-au lucrat cu andrele Tn piatra.
Urcind eresuri si antiteze

Cu o fervoare-nalt idolatra...!

Tumul ce suie stinjeni spre slava.
Gotic, catargul de primarie.
Piata patrata, de piatra, o nava
Oarba de neagra sau cenusie.

Gnd se dezbraca, noaptea, sub luna
Mitologia ce fer—e codite,
Pe-ocoperisuri, piata rcs_—i-n
Medievalele ceasuri so-d

Radu Boureanu

La Zlata Studna, pe terase eu g'ndul naviga so-e Fra-ta.

Patrat polar si cu recife de cesti de svart si «cnmiere

Stau sub privirea noastra alba in turnul rasucit de fum,

Stam prinsi in plasa amintirii si regasirilor, acum.
Prieteni antici cu palmares de navigari in alte ere.

Ciudati soldati ai legii sacre de paza primului solstitiu
La treapta care ne aduse in prelungitul nostru drum

Sa navigam in turnul noptii pe leganari, sub val de fum.
Fara sa-i cerem framintarii din..suflet..nici un armistifiu.

NIMIC
DESPRE DRAGOSTE

Vezi inima mai schimbatoare decit.un cer la echinox

Si totusi kaleidoscopul. culorilor din ea te scrie
Imagine mereu aceeasi, cu-adaos de culoare vie

Si-n clipe c¢ind se prabuseste-n oceanul noptilor de cocs.

Aceasta inima, stegarul prin bataliile pierdute

Tirind pe cimpul de zapada reflexul singelui traoa‘

Sub piatra de inel a lunii care-si dilata ochiul mat
Pe degetul ce socoteste armatele de vis cazute.

Cei doi barbati se plimbau de vreo ord. Si discutau (vreme,
femei, case, sefi, mobila, Marea Neagrd, detexan).

Copilul, o sperietura de vreo 4—5 ani, cdlca tacut pe linga
ei. Plimbarea inceatd, fara rost, 7l obosise peste mdsura si-acum
se lasa tirit de bratul puternic al tatdlui. Nu mai vedea nimic;
doar scoarta copacilor se umfla si navadlea tot mai aproape.
Din cind in cind treceau perechi de picioare, si ele umflate
si late, care parca veneau spre el, gata sa-1 calce. Nu auzea
nimic sau aproape nimic. Vocile celor doi, cind tari, cind
soptite, nu-1 mai interesau. Ti ascultase un timp, se si uitase
la ei dintr-o parte cum Tsi miscau buzele, Tsi Tndesau bar-
biile in piept ori se priveau si-si dadeau coate. O data Tn-
cercase sa strige la taica-su si sa-i arate cum unul gonea o
bicicletd cu picioarele zvirlite pe ghidon. Dar cine avea timp
pentru asa ceva ? Taicutul lui discuta cu nenea si el nu mai
putea face nimic.

Vorbele hirsiidau ca niste papuci, erau tare turtite si tare
anapoda si se legau greu pentru ca cei doi nu-si mai dadeau
osteneala sd se inteleaga. Cite un cuvint sleampat, tot repetat
de aceeasi voce, alteori unul din ei spunea o .chestie* din
care nu se auzea decit Tnceputul si sfirsitul. Conversatia lor
era un strat de sunete fara noima, uscata si goale, si nimic
pe lume nu i-ar fi putut hotari s-o curme.

Copilul vroia acasa. 1l dureau picioarele si nu mai putea
merge. Isi trase tatdl de mind. Acesta isi privi odrasla, ridica
din umeri si spuse ceva neinteles. Si Tsi continud plimbarea.
Treceau acum pe aleea unui parc. Prundisul scirtlia sub
talpi. Tsi trase tatdl de mind Tncd o datd, mai tare si mai
insistent. Tatal 1l privi din nou, se opri, se apleca cu toata
umbra asupra lui si-l prinse de subsuori. Un vijtit in urechi, o

vi-1 recomanda pe

COSTACHE OLAREANU

un cer

INTRE COPACII VISULUI

atit de aproape

balanganeala prin aer ti se trezi R3, ses de tot. pe cafatai
stiut O mina il potrivi nai bine ta gea. & fipi petpde de
piept Si calatoria incepe.

Parca s-ar fi deschis o poarta uriasa ti, dzerr-e data. o Sr-ga-
noua, mare ti nettiuta. ii invita s-0 priveasca. Cersi se rotea
ca 0 pasare peste toate ti el vedea Km calarile fegarmds w
atit de vesele deasupra lui. Nori subtiri ae hmgean ptad de-
parte si printre ei niste lopateie luau l.nnina ti-o arunca» iu
Jos, peste copaci. Simti un nod in git, mare cit an pamm
Privi spre crengile care tremurau si crezu ca el le tace sa im
stea locului. Sufla cu putere. la te uitd! Se bitiie ca niste
cozi. Prinse una si trase, trase de ea. De ce ne miauna? O
creanga mai groasa ii iesi in cale amenintatoare. Nu cumva
e mama crengutei celei mici ? Si statu cuminte.

Cu amindouda miiulie in bascul tdicutului — calutului, se
apleca Tnainte si Tnapoi si parca toate lucrurile fugeau ti
veneau spre el. Cobora si urca dar n-ar fi putut spune prin
ce vai si pe ce poteci. Atunci m-a intilnit si pe mine. Veneam
din celalalt sens si desi eu l-am zarit cocotat Tn sea si i-am
facut semne cu mina si, mi se pare, m-am si strimbat, el nu
m-a vazut sau n-a vrut s& ma vada.

Departarile alburii 7l chemau spre ele. Tsi roti ochii pe
toata Tntinderea cerului si cu un deget 1l intepa tocmai Tn
locul unde, ceva mic, un fel de musca, se plimba ca pe geam
LAvionul”, rosti el aproape Tneeindu-se cu un cuvint atit de

mare. Il privi cum lunecd incet si cum lasa Tn urma un nor
drept si Tnsurubat. Si-atunci Tsi inchipui cd alte avioane au
facut si ceilalti nori. Dar unde sint? Cu virful nasului ncepu
sa colinde albastrul Tn cdutarea zburatoarelor...

Laa fia pereca- era nori. de 1S9 3e iei. foarte

L

AMINTIRI

Locuri de  gazduire,
popas, loc de meditatie
comuna asupra  destine-
lor poporului  exploatat:

casele unde s-au adunat in
trecut membri ai Partidu-
lui Comunist Roman. Ele
au adapostit activisti  ai
partidului si le-au daruit
tihna  lujerului, ferindu-i
ca 0 pavaza de iscoadele
politiei avide s& surprin-
da o sedintd tn plind desfdsurare, sd zadadrniceascd o
Intllnire, sa devasteze o tipografie.

Le Tnconjuram de recunostinta astdzi, fiindca alta-
datd ele an ocrotit clocotul adine al revolutiei. Aveau
modestia hainelor proletare, pdreau anonime la pri-
ma vedere, lasind ca alte repere sa dea strazilor no-
torietate; un cinematograf cu filme de mare voga,
frecventat de dimineata ptni seara; 0 renumitd casa
de mode cu cuconet nelinistit; un magazin zgomotos,
debordind de cnlori ti reclame.

Alteori vecinatatea impusa de tactica luptei era
pur si simplu senzationald; casa conspirativa se fixa
in imediata apropiere a unei institutii, apartinind
aparatului de represiune burghez. Comisariate de
pofirie, birouri ale sigurantei statului, iar pe timpul
fascismului chiar linga sediile gestapoului. Cit calm
si curaj presupunea Tntrunirea comunistilor Tn ase-
menea locuri si in atari conditii' Descoperi case pline
de amintirile luptelor si ta cartierele considerate odi-
nioarda no'.e, unde protipendada bncuresteana traia
pe atunci n vilele somptuoase o .Dolce vita* balcani-
cd nu mai putin desantati, nu mai putin costisitoare,
slidiud sdrdacia si mizeria generala.

D,s--urerea caselor atit de diferitd si imprevizibila
pe suprafata orasului cheama, Intr-un fel, imaginea
eelalelor nevazute ale trupului pulstnd de viata, pu.
tenure « vii. Omniprezente ca si partidul, ca si oa-
meni: «il. casele ta care s-a desfasurat lupta ilegala
au stah«!it reperele Bucurestilor de azi; splendida te-
nariu:e re- .-urd, patriotismul comunistilor se
l-arcnuBa de roadele zilei de acum. Datoritad acestor
ease, suirile orasului nostru su capatat, in sfirsit. va-
loarea rea’l. an Tmprumutat faima locurilor unde s-a
| rit adevdrata istorie, pilduitoare si impresionanta.

Totdeauna, trecind prin fata cladirilor evocatoare,
le sentimentul contactului nemijlocit cu le-
(«mda. Privesti placile de marmura luminate de va-
paia neistovitd ® istoriei contemporane si pre-
zenta lor ta geografia orasului devine cu fiecare zi
tot mai impundtoare pe masura ce izbinzile patriei
roodusa de comunisti sint mai depline.

Oare nu aiei ta aceste incaperi, ca si In celulele
Dof-anei. Caransebesului ti TlrgueJiului s-au infiripat
ideile care astdzi au prins consistenta desavirsirii?
Evantaiele de beton, sticld, neon, barajele, combina-
tele, furna’ele, orga retelelor de Tnalta tensiune si a
turnurilor de racire, tot ceea ce a impus cerului si
panfr.tnlui tarii site dimensiuni, nu s-au plamadit
oare aieL nu aiei si-an avut Tnceputurile?

Constelatia placilor comemorative lumineaza festiv
orasul. Md simt dator s& md opresc lingda douad din-
tre ele, caci simplitatea lor radiaza o vibrantd poezie.

Prima se afld implantata In peretele unui bloc mo-
dern din Piata Palatului Republicii n prelungirea
galeriilor Cretulescu si pllplie in aceastd luna solara
printre crengile suple ale unui arbust spuzit de flori,
tisnit din pamint ca o flacard, Incingind cu miresme
aerai:

.In acest loc a fost casa ta care s-a tinut in mai
1921 primul Congres al Partidului Comunist Roman*,

A doua este fixata pe o cladire mai departatd,
tocata; ta cartierul Dorobanti, pe str. Scoala Floreasca
nr. 34. Prin fata ei zburda copii fara griji, Tmbujo-
rati de joaca «i de voie buna, purtind cerul lui april
pe tineri ti Tn ochi. Cu acele priviri pure descifreaza,
oprindo-se o clipa din drumul spre scoald, inscriptia:

.Tn aeeasti casa, tn anii grei de teroare fascista
1941—1944 a functionat tipografia ilegald a Comite-
talii Central al P.6.R. Aici s-a tiparit cuvintul parti-
d-iai. corint de chemare la lupta a clasei muncitoare
ti a tuturor celor ce muncesc, Tmpotriva razboiului,
centru eliberarea lor de sub jugul exploatarii bur-
ghezo-notieresti*.

De aid. din casele umile, din casele nestiute si
eroice, ca aurit timp Tnainte de a se naste noile gene-
ratii s-a nfiripat lumina vietii lot ti a tuturor gene-
ratiilor ce vor veni.

Eugen TEODORII

schita

i1 tatreaga cu copacii frunzosi si cerul lat. tremura in

.runaaad. c* rame b.ne zimtate si peefea de bana r-{~ ->t CV»-
lafcd pereche era mai aeftzsad ti mai veche. ti ae aseza pe pr=a-
*t ea graba, spre deosebire de prima care parca ezita De
aade >-ai esmparat. cit tc-aa costat, an te strig ti ahe tatre-
ban tara prilejul pentru na non potop de vorbe ‘wrerupn. de
ochirile dric pantofilor noi. de invidia celor vechi. de datiaan
£a cap si plescait de limba.

CopiM nu mai simtea mei cn pic de o-t-i-seali Totul se
«cursese prin virful degetelor, in parniat Acum era bine. Soa-
rele, ciad iti ascundea burta -n Dori, ti tacrarile deveneau pe
jamatate luminate, cind se Tnfigea in ochi ca niste degete. Frun-
zele abia iesite bateau din palme Tn viatul iscat din senin ti co-
pilul se sperie. Dar curind, o pala de viat ii aduse aproape, pina
la aas. ceva care il facu sa tresara, ceva intim ti neincapator.
L’n balon ! De unde ? Se uita in jos si vazu atirnind de sfoara
un omulet cu cap dar fara picioare. Puse mina pe balon ti-i
privi lumea de ceata, turtindu-i pielita. Tsi simti nasul lung,
ung de tot Tl batu cu paima. rl se departa printre crengi,
pocnind din trupul lui umflat 1l chemd cu bratele, Ti sopti
mai multe nume, unele pe care le stia, altele pe care le des-
coperea rcum, si balonul se intoarse clatinind din coada. Copi-
lul vru sa-1 atingd din nou. aproape c-ar fi reusit, dar tras
de jos. fratele soarelui pleca pe sub alte crengi, departe.

— Si-asa— i-am vazut.,, nu stiu... cred... nu cred... stie...
stie ?— Tti amintesti ?... imi amintesc... ce poveste... 0 poveste...
da, da— nu, nu... dar Emilia?.~ care Emilia?... dar Emilia?...
care Emilia?... dar Emilia ?... care Emilia ?... care Emilia ?.,,

xt. capridai ca ; apa in care aruna la intervale egale cite
0 p izri Si-atita linisteera Tn toate ! O liniste ca un om atipit
Ar fi vrut ca aceasta calatorie sa dureze cit mai mult, putea
chiar s& nu se mai termine niciodatd. De ce nu e si tdicutul

el - l-ar fi putut arata atitea lucruri ! I-ar fi spus de ce se

tmha no-.;, de ce cind pune mina la ochi vede atitea culori,
de ce au disparut tramvaiele si-n locul lor a ramas doar cerul,

-ar fi putut spune unde s-au ascuns stelele si de unde pornesc
avioanele care fac atita fum. Taicutul stie multe lucruri. De ce
na i le spune si lui si vorbeste numai cu nenea ?

— Ziceam... ziceal... ar fi— ar fi.. oricare... oricum... de-
i:6— de-aeolo... de-acolo... acolo... dar am... dar ai.. dar
am... dar ai.. daramdaraidaramdarai...

Taicutul cuminte Tl purta leganindu-1 usor. Ce dulce amor-
teald | Parcd urca mereu ca pe niste scaune din ce Tn ce mai

I nde mai era casa, si strada, si curtea, si clinele cu ure-
chile blegi ? Pe toate le ldsase Tn urmda. Poate si copacii vor
dispare iIntr-un timp sau poate se vor Tnalta spre el, lungin-
du-se ca niste girafe, asa cum vazuse odata Tntr-o gradina mare.

Cei doi cai mergeau la pas, unul slobod, celalalt purtind un
calaret din ce in ce mai treaz. Mintea lui se deschidea Tn fata
unei lumi de soare si lumind pe care cele doua vietuitoare n-a-
veau cum s-0 priceapa. Doar caldretul, suit Tn scari, se avinta
cu trupul lui mic si cu sufletul QIt o oglindd de buzunar, spre

cerul acela si spre lumea aceea radscolitda de virtejurile primei
zile de primavara.

Ceva mai tirziu, caii se ntoarsera la casele lor, mestecindu-si
in zabale ultimele cuvinte.



TRADITII
ALE PRESEI

MUNCITORESTI

Dintre numeroasele marturii de adeziune a intelec-
tualilor romani la Ideile revolutionare, dupa primul
razboi mondial, reproducem fragmente din_articolele
lul Gala Galaction sl P. Constantinescu-lasi, aparute
in revistele socialiste Chemarea Si Socialismul. Arti-
colul despre Ctiltura proletarda marcheaza unul din
momentele Tn care lIdeile leniniste despre artd si lite-
raturd gasesc ecouri in publicistica rdfhaneasca.

GALA GALACTION:
POET SI PROLETAR

LAstazi  dupa cumplita

Zguduiturd europeana care

& rasturnat pretutindeni si

pe nestiute zidurile cetatii

capitaliste, priveam la lar-

gul ei, noua si impundtoa-

rea miscare a proletariatu-

lui roménesc. E o trezire

generald. Colcdie patnintul

de entuziastii spiritului ce-

lui nou. Nevoiasii, u-

militii,  resignati!, mun-

eftorii diil toate unghiurile sociale ies ea furnicile

l& iodre. apoi in fata lumii, cofivinsi cd a venit Vre-

mea prefacerilot si a dreptdtii. Cine simte la noi frea-

matul mulfimii? Cine se crede chematul ti interpre-

tul clasei muncitoresti, Tnaintea contemplatiei eterne
si » artei? (. m)

Omenirea se pregateste de ziua cea mare a Tnfra-
tirii popoarelor (.. .). Artistii, poetii, intelectualii,
scriitorii, visatorii popoarelor, pot ei sa doarma somn
de piatré, cind visul cel mai stralucit, Tntrevazut deo-
datd, strdluceste Tnaintea Credulitatii omenesti, Tna-
intea sperantelor nemuritoare ale Sufletului nostru ?*

(Chemarea, T iulie 1919)

P. CONSTANTINESCU-IASI:

DOCUMENTE
INEDITE
BRANCUSI

CULTURA PROLETARA ® Un stilp de casi tirineascid ce aminteste de

Coloana infinita.

« Vasile Blendea-Trifu,
. f 0 ) sculptorului.

care corespunde unei anumite evolutii materiale, este « O casi din satul natal. aseminitoare cu casa
parinteasca a lui Brancusi.

»Nu e de negat. .. ca fiecare epocd a omenirii,

sustinutd de o anumitd ideologie (in special o mo-
rald proprie, si in consecintd, societatea socialistd, ca

tranzitie spre adevérata societate comunistd, trebuie = Fotografie facutd de Brancusi :

sd-si croiascd o morald proprie).

In lupta (,..) din domeniul economico-politiC din-
tre doud clase sociale — una care e pe ducd si cea-
laltd Care renoveazd omenirea — izbindeste aceasta

din urma, nu numai spre a preface fundamental sis-
temul social, izbindeste si o noud conceptie Th gin-
dire, morald si educatie. Noua culturd apare in linia-
mente usor trasate la nceputul luptei intre clase, se

desemneazd mereu mai pronuntatd, pind cind de-
vine farul luminos cdtre care se orienteazd toate su-
fletele cutate si zbuciumate in framintérile cercetarii
unui nou ideal.

Chemarea noastra, a celor constienti de menirea
salvatoare in domeniul spiritual al idealului comunist,
este de interes general, invdluind cri sperantd faga-
duitoare o lume de Tnsetati dupa ceva mai bun, mai
drept si inai plin de adevar.

Vom acoperi cerintele celor dornici de mintuira
sufleteasca prin Tnjghebarea preceptelor generale ale
culturii proletare (...)

lom arata astdzi, cd la ea nu putem ajunge declt
prin pastrarea unei puternice legaturi cu trecutul.

Ceea ce unora poate sa le para curios, dar foarta
adevarat, Unii sustin c&, odata clas* muncitoare stl-
pind pe situatia politicd, trebuie sa se schimbe fun-
damental raporturile existente, si, deci, in domeniul
spiritual, sa se rupa complet cu trecutul, conside-
rindu-se ,tabula rasa* tot ce a clttigat omul in dome-
niul spiritual pind atunci. Nimic mai gresit.

... Intr-o cnvintare cdtre tineretul comunist rus, eu
scopul de a-i arata menirea, Lenin spune: ,,Fara pri-
ceperea limpede ca putem ajunge la cultura comu-
nistd numai cunoscind Tn mod exact cultura izvorata
n decursul dezvoltdrii omenesti, numai prin prelu-
crarea acesteia (fara o astfel de pricepere) nu vom
fi In stare sa rezolvdm datoria noastra*.

Si este ata de mult adevdr Tn ceea ce afirmd Lenin,
ca nimeni nu se poate indoi de necesitatea cunoasterii
culturii adevdrate, — nu cea oficiala, falsificatd —
pentru Care spiritul omenesc S-a framintat de veacuri.

Cel mai puternic argument al necesitdtii cercetdrii
iczultatelor la care a ajuns mintea omeneasca pina
in prezent este Tnsusi faptul ca Tintreaga conceptie
socialista, asa cum au formulat-o Marx ti Engels, se
bazeaza numai pe rezultatele (...) la care ajunsese

eultura in vremea lor

latd asadar cum trebuie inteleasd cultura proleta-
rians (...), pe care n-0 putem dezvolta fdrd cunoas-
terea valorilor culturale la care omul a ajuns pina in
prezent. latd importanta cultivarii maselor!*

(Socialismul, 30 iunie 1922)

ELEMENTE
DEFINITORII

Preocuparea cu caractez de
permanentd pentru definirea pro-
lilului spiritual al poporului ro-
man ti a fizionomiei sale morale
proprii, ce-1 impun ca pe o uni-
tate distinctd Tn marea familie
a popoarelor lumii, grija pen-
tru mentinerea mereu treazd a
constiintei de sine, a valorii si
demnitdtii sale, reprezintd coor-
donate fundamentale ale culturii
noastre, vechi ca si istoria Tnsasi
a poporului. Dincolo de expresia
statistica ce Tmparte  popoarel»
in mici si mari, a existat si
exista cimpul vast al cercetarilor
extrem de complexe, menite sa
stabileascd particularitatile spe-
cifice ale spiritualitatii  fiecdrui
popor, sd evidentieze aportul pe
care-1 aduce la dezvoltarea pa-
trimoniului  culturii  universale,
I’e masura gindirii si capacitatii
creatoare, prolund ancorate in
solul national si In organizarea
cocial-economica data, orice po-
por, mic sau mare, contribuie Tn
mod firesc la progresul omenirii
ti acest luCru este dator sa-l
cunoasca.

Problema specificului national
in artd ti literaturd, unde sensi
hilitatea ti geniul unui  popor
radiazd 'cu intensitati deosebite,
are 0 mare importantd practicd
ti teoreticd. Aducerea ei Tn sfera
dezbaterilor de actualitate, in

prieten din copilarie al

cateaua cu pui
a nepotului Gh. Nicolcioiu (aluzie la fotografia
sa: ,Eu si cétaua™)

DOUA SCHITE DE

Toma trecuse de mic copil prin
sat, dar ca barbat el trecuse pen-
tru prima data atunci Bind a va-
zut-o pe Noara Marltil Marinii
iesind pe poarta si mergind nain-
tea lui cum merge luna pe cer si
din clipa aceea Toma a finceput
sd vada satul prin Noara.

Noara era maritatd cu Matache,
care muncea in tot felul de case,
facea scaune, repara butoaie, pu-
nea cercevele la ferestre si oamenii
Ti ziceau Matache-timplarul de
mobila.

Toma se intilnea Cu Noara in
padure. Se intelegeau prih bilete
puse in scorbura unui copac :
,Vino vineri la rasaritul Soarelui*
si ea venea simbata si-i lasa seri»'.
LAm veniit simbatda, n-am stiut ca
trebuia sa vin vineri". Noarei Ti
era rusine sa-i dea Tintilnire, nu-
mai Toma fixa ziua cind sa vina
si treceau luni de zile pina se ve-

Vittend

deau. Toma o astepta Tn copac, in
cel mai Tnalt copac al padurii, sus,
in virful lui. Se uita peste sat ca
peste un desen de copii si vedea
fel de fel de lucruri si auzea fel
de fel de glasuri. El tinea tot
timpul sub priviri potecile pe care
ar urca Noara, spre padure, de-ar
fi sd urce, si cind o Vedea Ti ve-
nea s-0 strige de acolo si cobora
julindu-si pieptul si se repezea la
ea tavalind; pina-n piriu, iarba.

Doi ani dragostea lor n-a fost
stingherita si poate nimeni n-ar fi
stiut-o, Tn afara de ei, daca scoala
n-ar fi Organizat 0 excursie de o-
rientare Tn padure sl daca unul din
cbpii n-ar fi gasit in scorbura
doud bilete ! Uitati-va! — a stri-
gat el — si a fugit Tn sat.

n noaptea care a urmat n-a fost
om sd n-0 viseze pe Noara, unul
cu spinarea rupta, altul inger, altul
intr-o cuscd, legatd, altul spinzu-

ratd... Toma, tremurind ca in fata
lupului, si-a adus aminte de-o po-
veste c-un potcovar, petrecuta n
satul vecin. Potcovarul potcovea
cai si-avea 0 nevastd frumoasa
si-o tot ciupea unul si el i-a dat
cu ciocanul in cap iar ei i-a pus
potcoava fierbinte pe piept.

,Nu se poate sa nu-i sopteasca

vreunul — vorbea satul — trebuie
sa-i spuna cineva, dacda nu-i spun
oamenii Ti spun copiii, cine dracu’

i-o fi pus sa umble cu scrisori, asa
ceva n-am mai auzit!”

,Cica Toma statea si noaptea in
copac, 1si facuse cuibar ca uliul si
statea acolo la pinda*.

,Eu am auzit cad noaptea nu sta-
tea Tn copac, ci in dudul de la
poarta lui Matache si se uita la
om, pe fereastra, cum Tsi pupa
muierea.*

,Ptiu, al dracului Toma asta,

(Documentele reproduse Tn acest nu-
mar ne-au fost_comunicate de stu-
dentul MIHAITA STR1MBEI, de la
Facultatea de limba si literaturd ro-

mana din Bucuresti)

» P K
SPECIFICUL NATIONAL IN LITERATURA ROMANA « SPECIFICUL NATIONAL IN LITERATURA

urma precizarilor fertile facute
la Congresul al IX-lea al parti-
dului, a prilejuit interventii va-
loroase, dispute pasionante pen-
tru cd ata cum spunea cindva
Eminescu, ,,Nationalitatea trebuie
simtitd cu inima si nu vorbitd
numai cu gura*.

Contributiile recente sau mai
vechi au pus tn evidentd citeva
din trasaturile de bata ale spe-
cificului national al culturii, ja-

lonind pe cit este posibil in
dinamica  atitor  imponderabile
geografia spirituala a poporu-
lui nostru. Reasezata pe temeiu-
rile conceptiei marxiste, explica-
tia stiintificd a elementelor defi-
nitorii Tn surprinderea specificu-
lui national, cum sint limba,
spatiul  geografic, traditiile ti
obiceiurile, arta si literatura, is-
toria ti cu deosebire modul par-
ticular de obtinere a celor nece-
sare vietii, oferd imaginea com-
plexa a profilului nostru spiri-
tual, imagine ce te Tnvaluie din
toate partile, prin intuitie ti sim-
tire, ratiune si vointd, recunoas-
tere sl aspiratie.

Fara Tindoialda, originea roma-
nicd a limbii nosstre, limba cu o
mare disponibilitate la Tnnoirile
firesti, unitard spatial si tem-
porar, fara dialecte, dar cu va-
rietdti  regionale, este pe de-a
intregul creatia poporului, oglin-
da a sensibilitdtii sale si pri-
mul element invocat in sprijinul
ideii de specific national. Aceas-
ta limbd viguroasd si  sobrd,
plasticd si mladioasd, o datd
constituitd 1n datele ei funda-
mentale, exercitd o Inrfurire de
prim ordin In mentinerea ti per-
petuarea individualitdtii poporu-
lui romén, cu conditia ca ea sa

fie Tnsusita si cultivatd cu gri-
ja, imbogdtita si feritd de influ-
entele abuzive. Limba formeaza
deci un imens_receptacol in care
se cristalizeaza spiritul poporu-
lui nostru, dar in acelasi timp
un instrument de educare pa-
trioticd si de creatie, factor in-
dispensabil in mentinerea unitatii
culturale Marile creatii artistice
ale lui Eminescu si Alecsandri,
Creangd si Caragiale, Sadoveanu
si Arghezi, puncte nodale in evo-
lutia limbii noastre, Tsi datoresc
in mare masura stralucirea ti pu-
terea de fascinatie asupra mase-
lor largi ti desavarsirii lingvisti-
ce Tn care ao fost scrise.

O caracteristica distinctiva a
poporului  nostru, harnic ti cu-
tezator, o constituie Tnfratirea in
anii de restriste cu codrii, ran-
rile, plaiurile si vdile, sentimen-
tul acut de adoratie a naturii.
Pe planul creatiei, populare mo
culte, legatura dintre om ti na-
tura se face organic, Tntr-un mod
propriu _noud, cu  repercusiuni
asupra ntregului  comportament
ti fel de a fi al nostru. In acest
raport de reciprocitate dus une-
ori pind la o totala contopire,
elementele naturii s-au Tncorpo-
rat defintiv  In fiinta  noastra
umana, au devenit partase la
toate necazurile si bucuriile noas-
tre. ,Actionind asupra naturii,
spunea Marx. omul o modifica
ti modifica, astfel, propria sa
natura*. Fard sd aibd un rol de-
terminant, influenta mediului n-
conjurator, — echilibrat si ar-
monios, de e mare varietate ti
riguroasa  proportionalitate, s-a
imprimat adine, pe parcursul mi-
leniilor, In structura sufleteasca
a poporului  nostru  predispus
a-ti face din elementele naturii
prietenii cei mai de nadejde la
vremuri  de alean ti  bucurie.
»Mult iscusita vremii slovd 1 Nu

spune clipa milostiva / Ce ne-a-

La Tnceputul lernii venisera in
sat ofiterii tineri, cantonati acola,
Tnainte de a merge pe front cu
regimentul lor de vinatorl de mun-
te. Ofiterii erau Inaltlsl semanau
Tntre el ca plopii vizutl de depar-
te, dar nu dupa multa vreme fe-
tele au Tnvatat sa-l cunoasca $l
sa-l deosebeasca, dintr-o suta, pe
Negoita, locotenentul. Negoita
purta Intotdeauna manusi albe,
dar poate nu asta 1 distin-
gea trecind cu alti dintr-6

Ranita qpte.a
laz&oudul 1u&val

cea el, visind primavara cu padu-
rile ei de nepatruns, dar cind a
venit primavara ochii acestia si-au
vazut de treburile ler, fiindca n
casa In care locuia Negoita a apa-
rut e motatd de domnisoara cu
fustad Tnfloritd sl bluzd de marehl-
zet. Si tot satul de fete a aflat
ca pe motatd o chema Cuculina
si ca, de fapt, ea venise In sat de
citeva zile, dar dormise In gara,
fiindca el nu voise sa auda de ea
pina Tntr-o dimineata cind, pindin-

banca, s-a asezat, gudurlndu-se,
clinele sl ea = stiut atunci ca Ne-
goita l-a trimis,, sa .vina, sa nu
faca pe mofturoasa ca el nu co-
boarda in gara dupa ea.

Fetele aflasera ca motata 11 cu-
noscuse pe ofiter cu doi tni In
urma, cind regimentul era Inca in
cazarmile de Caramida vinata, dar
de cind a Tnceput razboiul, regi-
mentul s-a tot mutat dintr-un sat
in altul sl ea trebuia sa fie foarte
atentd sa nu-i piarda urma. O data
l-a spus c-o bate, ca-1 rupe dintii

parte In alta a satului, ci clinele,
un cline Tn hamuri aurite si Tnalt
cit un mint, tragind, uneori, si la
sanie (dar poate
poate nu din pricina clinelui, fete-

nici Clinele si

le se lipeau, cind trecea el, de cat

garduri, Tncremenind ca si sein-
durile).
Mereu straluceau ochi cind tre-

nfratit pe veci necazul / Si vese-
lia deopotrivd__* avea sa scrie
0. Goga In renumita poezie in-
chinatd  Oltului. eetatuia de
apa n care ,,dorm cantecele noas-
tre toate*

De la Tintilnirea cu natura a
Tmprumutat si deslvirtit poporul
roman echilibrul sufletesc, masu-
ra ti bunul simt In toate, starea
de optimism Tn vesnica cdutare a
adevarului, cutezanta Tn a res-
pinge raul si deplina sa ncrede-
re Tn triumful dreptatii. Aceas-
ta imensa fiintd colectiva, — na-
tura, a fost reazemul ce-l fa-
cea pe Mircea, din memorabi-
lele  versuri  eminesciene, sa
spuna In fata opresorilor:  «Si
de-aceea tot ce mitca-n tara asta,
nul, ramuL! Mi-e prieten numai
mie. iara tie dusman este*.

Coumriunea dintre om ti na-
tura este atit de puternic ras-
frantda In sensibilitatea poporului,
incit poate fi apreciata ca ele-
mentul de bard al folclorului
nostru, nota dominantd m orizon-
tului  spiritual primar. Si cum
literatura cultd, din cauza vici-
situdinilor vremii, nu are tra-
ditii prea ndepartate, cunoaste-
rea profunda a creatiei folclorice
In spiritul ti eootinutul ei valo-
ros constituie un nesecat izvor
de inspiratie, modele trainice de
transfigurare artistici a nazuin-
telor ti aspiratiilor spre progres,
de augravire a frumusetilor pa-
triei.  Distinctie ti delicatetea
versului popular, grafia lui me-
lodica ti madretia pasiunilor ce
le degaja, lipsa exceselor, a pe-
simismului afisat. Tl (se apt de
a fertiliza creatia poetica, de a-i
imprima ceva din viebilitatra sa
multiseculara. Orizontul pe care-|
deschide arta ca expresie a ce-
lui mai autentic timbru specific
al poporului nostru trebuie sa
fie limpede, curat, increzator in

viitorul ce si-l faureste.

Din_ cunoasterea adinei a fru-
musetilor patriei umanizata pina
in cel mai intim coltisor al el de
prezenta milenarda a poporului
roman, au titnit inegalabilele
opere ale lui Enescu si Brancusi,
care, in Spiritul autentic al crea-
tiei populare, Tnscriu sub bolta
universalitatii la nivelul desavir-
tirii artistice, realitatile noastre
nationale. Niciodatd, spunea De-
Isvrancea ,visatorii din alcoave
nu pot pricepe ce spun campiile,
plaiurile ti mnntii nostri*, nici-
odata o creatie nu va putea ex-
prima Intra totul sufletul po-
poralul. fard a péatrunde sensul
major al osmozei om-naturd, datit
de bine sugerata tn cuvintele
~codrul, frate cu romanul*. )

Pentru a ne apropia cit mai
mult de definirea  specificului
national, si trebuie sa recunoas-
tem cl discutiile din ultima vre-
me au marcat un progres simti-
tor in aceastd directie, este nece-
sar sa di«ciiilra mai cu teniei
despre activitatea materiala, —
pe plan istoric, dar mai ales cea
prezentl — desfasuratd de po-
porul nostru, modul  particular,
In care se aplica la noi ceea ce
are caracter general pentru ca
in ultima instantd, prin nenuma-
rate medieri, ea estecea care Sta
la baza tuturor fenomenelor de
constiintd. A descifra specificul
national si artei si literaturii
noastre, a-i surprinde profilul
propriu, Tnseamna o munca asi-
dua de autocunoastere pe planul
factorilor determinant!, o netar-
murita pasiune a creatorilor pen-
tru a-ti hrani sensibilitatea ar-
tisticd din  realitatile tarii  ti
vremii noastre, de a crea opere
care sa& meargd la mintea ti ini-
ma poporului lor, pentru cd nu-
mai ata vor gasi apoi audienta
la publicul de pretutindeni.

Gh. STROIA

du-1 unde-si punea, plecind la in-
structie, cheia, motata a intrat In
casa si a facut Ordine Tn toate, a
maturat si a lustruit cismele, a
spalat cu lesie gamela sl l-a fre-

minica. Apoi, s a dus Tnapoi n
gara, prefacindu-se ca asteapta
trenuri, pina cind linga ea, pe

si nasturii vestonului de du-

PARTICU-
LARISM

S UNIVERSA-
LISM

Fara o reald originalitate na-
tionald, nici o literatura nu are
tanse s intereseze lumea Intrea-
g3, ea n-are niciosansd de a
trezi atentia. Mihai Ralea ob-
serva cu justete cd Un Scriitor
mare intra, prin poporul sau, tn
relatie cu toatd umanitatea. ,A-
ceasta din urmd nu poate tine
seama de milioanele de tipuri
individuale ti de psihologia lor
specificd. Ea rezuma din econo-
mie ti pricepe — Ralea zice «cel
mult», mai exact era ,intli* —
su(lelu) popoarelor* (Etnic fi es-
tetic). Dar daca autorul e prea
»particular*, prea ,specific*, de-

vine intraductibil ti, practic,
inaccesibil  cititorilor din alte
tari. Intre ce ti e propriu
numai  unei  anumite culturi

ti ce apartine universalittii
e nevoie sa se realizeze o fericita
sintezd. In cdutarea ei. litera-
tura noastrd criticd a acumulat
0 experienta bogata, care ne poate
ti astdzi de mult folos, cu citeva
conditii. Asupra lor at vrea sd
ma opresc putin.

Exista o dialecticd a luptei de
opinii In aceasta problemda ex-
trem de important» ti ai des-
prinde sensurile tni se pare un
lucru capital. Apasind pe unul
sau altul din termenii dilemei,
multi  teoreticieni ai specificului
national au cazut fatal In exage-
rdri inacceptabile si cu efecte

din gura daca se tnai tine dupa
el, ce tot vrea, s-a intimplat, s-a
ntimplat, avea 20 de ani, nu era
minora, stia ce vor barbatii, de ee
a intrat cu el In hotel ? Si-apoi
toate fetele ajung o datda Tntr-un
hotel, sa-l lase dracului in pace,
cui 1i arde de iubire pe timpurile
astea ?

daunatoare. Fara a ignora aseme-
nea alunecari extremiste, cred cd
sintem datori s& retinem distinc-
tille care le-au provocat si sd re-
flectdim asupra lor. Ibrdileanu
gresea respingtnd poezia simbo-
lista ,pseudobaudelairiana* ca
strdind de realitatile romanesti,
dar ivea dreptate cind condamna
mimarea ,,spiean“-ului parizian ti
cerea lirismului sinceritate® nu
poze livresti intr-un decor arti-
ficial. Evolutia lucrurilor, prin
Bacovia, a dovedito. Lovinescu
a trecut prea usor peste o serie
de aspecte ale problemei, dar a-
tragindu-ne atentia cad: ,0 ca-
tegorie psihologica nu se poale
converti intr-o categorie estetica:
cintecul din fluier sau Tnjuratura
nationald pot fi specifice, fard a
deveni si valori estetice*, intro-
ducea ideea unei precizari mai
mult decit necesare.

Examenul critic marxist se Cu-
vine s& reconstituie Tn concretul ei
istoric aceasta dialectica spre ai
degaja progresul in adincirea ti
nuantarea notiunilor, dincolo de
Ingrosdrile polemice  explicabile.

At adduga cd valorificarea
reald a contributiilor Tn ldmurirea
problemei  spcificului  national
reclama imperios din partea noas-
tra o degajare a lor de orice
ceatd irationalistd. Nicdieri, ca
aici, zonele de utnbra, imprecizia,
analogiile vagi nu lasa loc ni3i
usor unor confuzii. Individualul
e greu detectabil ti se sustrage
formulelor.  Un nex ireductibil
scapd mereu definitiei riguroase
ti ambitia de al anula duce
sigur la simplificari.  Pacatul
acesta trebuie evitat, fireste,
dar efortul Tncercuirii si preci-
zarii particularului prin mijloace
rationale e o datorie a criticii
marxiste, de care ea nu se
poate dezice. Cum se naste un

ethos anumit national, se carac-
terizeazd el  printr-o conceptie
particulara  despre lume, prin-
tr-un ,,Weltanschauung* propriu,

VASILE BARAN

am auzit ca voia sa fuga cu ea
fncolo, la Caracal, s-0 faca cu-
coand si sa-4 lase pe Matache cu
mobila lui cu tot.*

,Pai daca pune Matache mina
pe el Ti rupe dintii, bineinteles
cd pe ea 0 omoara !

Totul parca se schimbase de la
ivirea scandalului. Padurea, care
pind aci fusese linistita, acum vuia,
piriul  bolborosea necontenit, pe
cimp finul era luat de vint si dus
prin maracini...

Virtejul crestea dupa cum cir-
culau vestile. Ultima Il-a potolit,
Toma a plecat, intr-adevar, la Ca-
racal, la unchiu-sau, baiat de pra-
valie, iar Matache, aflind, i-a spu»
Noarei i ,, 7l stii pe Toma lui Me-

reutd ? A plecat la Caracal. Cica
se tinea cu muierea unuia — care
dracu’ o fi aia? — si a plecat de
frica I*

Dar el vorbea numai asa, fiind-
ca niciodata n-0 batuse, ci numai
0 ameninta sl nici ea nu s-a gin-
dit vreodata sa-i faca vreun rau.
Sl chiar daca ar fi batut-e, n-avea
dectt. Macar sa ia fiecare fata
clte-0 palma de ofiter | .El erede
Ca nu inteleg razboiul, dar ce sa
fac?" — povestea ea ochilor de
fete care-o priveau clipind si in
care ea tsl facea, ca-ntr-o oglinda,
parul.

Patru luni a stat Tn satul acela
Cuculina. Apoi regimentul a ple-
cat mai departe, Tntr-alt sat, tra-
gind dupa el, spre front, soseaua,
sl a plecat, ceva mai In urma, si
Cuculina, dormind prin gari si
prin tabere militare, ducind Tn
spate ranita grea a razboiului lu-
birii.
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sau prin niste Tnclinatii psihice?
Ce sens ddm notiunii de traditie?
latd puncte unde delimitdrile nete
se impun.

Pentru literatura noastra noul
e bine de stiut ca specificitatea
nationald constituie ti o problema
a realismului elementar. Farad 0
lume localizata, fara personaj*
care apartin unei ambiante deter-
minate, fard o opticd proprie tn
sensul ei mai larg social, acest»
nu e posibil. 6. Calinescu cri-
tica pe drept o serie de roman#
antebelice ,,imposibile* esteticet-
te, pentru fauna lor umana luata,
nu din viatd, ci din filme si ma-
gazine ilustrate.  Universalitatea
nu se cistigd asa. Aceasta e e
solutie ieftind, derizorie, ti nd
sa impus niciodata.

E important Insd aici sd nu ne
grabim a socoti nespecific ceek
ce nu tnai corespunde unei idei
livresti despre ambianta satului
sau orasului romanesc. La vre-
mea lui, Rebreanu a fost nevoit
sa Ihtimpine din partea traditio-
nalistilor astfel de acuzatii. ,V»
recunoaste generatia ce va urma
dupd noi «- se Intreba o cronici
din Gtndirea — pe taranul ro-
man in lon, care bate... bate...
ti iarl... bate, sau In Ana, ba-
tuta de toti. facind Sa apara Tn-
treg mediul romanului Intr-o at-
mosferd. as zice prea putin nu-
mind o bestiald?*

Societatea roméneasca e sufe-
rit enorme transformari ti a con-
funda specificul ei cu prelungire»
unor inertii, considerate perma-
nente, ar fi o greseald. Blagi
prevenea asemenea solutii usoare,
de decor etnografic, scriind |

»Nu gasiti cd acest zel etno-
grafic poate sa duc» la rezul-
tate de o facturd cam facild si

ca ar putea sa compromita defi-
nitiv nationalizarea artei roma-



.8l aceste munci pentru prinderea apelor fn
munijl.

~"ANABASIS

Parea un circ de piatra intunecata dernu”,

se sparsese arena in daua locuri fatCJ-n fata j

pe prima poartd ajunsese riul,

stdtuse-n cumpana,

asteptase sa vina bralii cu pasarile si saminta lor,

pe cealaltd parte plecase iarasi in lume

dupa ce, pricepuse sau nu pricepuse n mic despre sma.

La mijloc, unde el sovaise, pietrele se uscasera
ntoarse de aripile soarelui ;

pestii se Strigasera Tnspaimintati, serpii
fusesera loviti in cap cu vergile de cur

si fruntile lor nascusera zeite veninoase -
dupa fiece lovitura trebuind sa se nasca ceva-

Unde sezuserd apele pina sa se hotarasca

la cine sa plece, daca-i moi este cuivo dor de ee.
ruini de gresie treceau ocum prin macinare ;

din moara furtunii curgea un riu de pulber*.

Vintul cinta din flaute la capatiiul pietrelor,
iarba se gilceveo ca n-are loc de trece-e.
dar si vintul si iarba hotarisera de
incaierarea.

Nu trebuia sa stie semintele, prega* ‘e sa f«ga **m l.*e
Cum soarbe moara pietrele in matca sa,

cum le rumega in sacul de bou si le fooes'e

Tn lesiile veninoase ;

Semintele nu trebuie s-auda de ce boc’i edc*m

pasarile dupa ce le zboara puiis oe ce u*ec'S

cade lespedea din sine nesfirsit, nes'irtit™

Intr-o noapte riul fusese dat o’ara di- are*a ;
ridicat pe genunchi, luat in brate ca u- eo~
Cine l|-a ridicat astfel, de-a lovit fe-est-e e

cu cetini de apa,

nu mai dormise din seara de tind ' Susi
fusese luat in brate si | se daduse repede
drumul, sa traiasca.

O-nruinare iute facea bine locului dm jur,

piatra era tulbure linga une'e, neguroasa t- aseze*»
izvoritad din culoarea neagra

si tinzind spre marmora :

Ca se luptase spre aceasta stare se vedeo cupa tf'ta

de lumina si dupa coamele-ncoltite lo cod*

insa piatra omortise,

si-acel negru ce voia sa treoca inspre o 0

nefericit sedea intre culori, pe scara cenus;e a spectrului

La sfirsitul scarii tuturor culorilor ) ] .
se-auzeau rupindu-se un soi de ramuri ole bocetului Tnsusi

al materiei deseori nefericita Tn adinc—

Dor la capatul tuturor pietrelor

sedea cineva mai mare decit vintul j

un pod de trenuri venea de trei ori pe zi catre ele :
pilonii se rostogoleau in sinea lor

pind li se-ntilneau capetele ;

altfel cum credeti ca s-au nascut rotile ?

Cineva a plins la cele doua margini ale ramurei,
corzile de piele de bour s-au strtns

aducind dupa sine lemnul ;

dimineata, cind Tn locul arcului a gasit centaurul
s-a speriat si |-a scapat din brate;

cercul a fugit la riu,

si unde-a cazut el au rasarit morile -

altfel cum credeti ca s-au nascut rotile ?

un cerc

Nici rotile nu-si amintesc ce-au fost;

nu le e dor nici de piloni, nici de arc;

aerul alb clipoceste, le spala spita

caci podurile au fost facute sa traiasca peste ceva
asemanator apei, trecator si fara multa-mpotrivire,
sa-si lase peste ele cineva picioarele albe, in riu,

sd miste pietrele cu virful,

sa-si coaca oul osului vulnerabil la soare -

altfel Cum credeti c-au venit centaurii la pietre ?

Le-au ramas paturile nestrtns» acasa,

vinul stins la jumatatea cupelor

prosoapele intinse pe fringhii,

cartile cazute cu aripile pe mese sl cu bilete de tramvai in
plitcuri

au venit sa dea o noua partinire apelor si pietrelor

si-acum iesea din ei sudoarea fumegind...

Ce ~ sudoarea | se-ntreaba magul pe cartile sale )

discipolii o fierb in retorte si-o amesteca seara cu furcile,
vin camioanele cu amfore sub ferestrele steagului,

li se da citiva stropi inghetat! pe fundul vasului

si cu douad picaturi de plamada rup munti ;

In pivnitele statelor latra cerberul

pe zacamintele de sudoare ;

iarna vin curierii de pe ctmpie si cer citeva grame,
varsa cite-un strop la capetele sesului,

fierb zapezile si drumurile se deschid...

Sudoarea este iesirea centaurului din pielea de cal;
noi va vom scoate din pielea de cal, au zis discipolii,
veniti cu noi |

Ei ce stiau altceva, decit sa vina ?

Era un fel de rupere o zilei, cind vine laptele

la ziare, k'lburAto*. co miratul de zapada

odus in casa de barbat;

un drum la o rascruce cu arbori li se parea viata,

cu band s mese cenusii alaturi de f'-tina umeda. ,

isi scoteau IAegg'noA zilnic* si c¢' *«c. .

se hraneoe Tn fugd, intiesf*sd ce stana s*-gi
sodeie txwHator. & c-eapto s»

rote-te brinMSe ea sare, cs-*a« al- —— oe acasa _

*ea se--s—a—a. Cecoc-a oe orc-ee ic cer»-au fota trimist:

0-C;« 0 - e* un O&. - s-x**», OoioCnd ca M -itesc ;
cerAourii k- stergea.' gara ce posac ears*

0 fartataterite pe care paean m «*cfrore.
Uee tratou pe snatoi drept ai mbb loc pe lucra»
s--aveau tn fa»* aout om*«P. aoarec*.

tocuriie tor Pe «Maci Rod e cu tftrsM,

Ce ceea ce se Mapr.c la

Pe aatai drect **»ou : era tatai de ftinghe ;
C «**| r-iscu-a di- asel wmi «eoraa,
oMei oe ce-ar fi p-c-ey.+ pe csntauni esez: e

E ne sScsord ce ee ecte «a bee de lucre>
sta’*'-ac «rinca bnsetre, «xre**.

ce iespeaeo de c-crt -

no-o foriatau-* oe pc-4 -a le itiisgu s"*g. *-a ;

pe to rascructe orez”-or fi s-au bdM c*bv*s ta a-oma

= POQOQTt-Qr
v>» si-1 taudd cu floriSe erouor ler;
i tarig* stager- *»» —ea©* de sf““o
de-a se c-sezc p -0 ta vtaMt pe aaM prietade.

F eu pricep t-ed vide— de-a *e aseza a» scor ta tome i

ri-xo »-a nepr>or*rt ce c-ze-e

si noaptea vine tetoo* pesta ‘-—te i

r>uo Iti sco* pochetae de Ilw-d pe oonendti
ce tind f4rtr-scipa-e oe oe M>»
cod spre matei s*-; de sos si-e HVatare.

Terminau adesea ‘atac r-asefor ta fag*
pina s-otvnga forfmiturile «s. ta 0*3 oee-
ce moi ramasese dm rtai dat cta-S pe sub srtnd.

Magul Zvideo discul ochta'u sAu rfta frunte,

testa p-eiea ce-tourtor ca sta cu gofjri roter-de -

r o cfi cte'e: stat cc-c e'e oe sudoore

ta lucru sénatas,

S*o ca pinad see-t cpa lor ir«ari*cta de muncé si saota
trece co tr cerc de foc in jo», catre c = ea de coL

Gnd -istat tona lumina c*umctad de negura
sSa © & e &= nu-i cea*a si huiA de nouri
6 aburi ce se rup din tao-reo pielei de cal
de pe poporvl sav, ccec c=~e-a popondui
cseztta pe molul prielnic sau pe cel neprietarc

Ce putec mogul cu ddcipc i sa- 1

Pe molul drept iesea socrta centaurilor tfn padure
dusa de mina oe zeul ce' ftaftr

si-i cadea se--e ciudate de Ttagosta,

lovind, cite-o piatra cu piciorul;

se misca malul drop*, meiul p-e'-’c ol muncii,

cite unul anume pindit s:-nsemnot ce lo primo spélore pe fo*d

se rasturna pe-o me de trepta cu une'ta'e-n btata-

Cind ajungea io» c’b si iertat pina la talpa de col,
vintul Ti flutura pielea egateta-n pietris

ca un costum de scafandru pustiit

de fiinta ce-l locuise ;

trei zile fluturou in arbori steaguri negre.-

Nu asa se iese din pielea de cal, spunea magul,
nu asa, raspundeau discipolii afurisind zeii.

Saminta dupa saminta da vintul catre centauri,
ele se lipeau in dreptul inimilor si pe pleoape -
ce iarba nu se prinde de sudoare T

Magul cunostea intrebari cu chei demult pierdute,

rostul Intimpl.arii de-a te aseza prielnic pe un anume mol.

Cheama discipolii la masa de gorun geluit;
pun la cale muntele de care sa se sprijine lacul,

aceasta s-a facut dupa anume crug, la multa chibzuinta,

la talpa malului celalalt se mai puneau la cale Tntimpldri.

Nori de samintd pe malul nedrept, mari paduri
nelinistite de-a-si prinde locul in lume;

centauri citd saminta, cita frunza si iarba ;
nedreptatiti cind prind un loc prielnic
nedreptatiti cind au scapat malul cel drept,
de-aceea cotropesc pustiurile cuprinzind piscurile
cu forta de adaugare si de smulgere din cai.

Pe-un mal nedrept in ruperea acelei zile,
in jurul unei lespezi noi, vintul uscindu-le marindea
intrebindu-se daca nu mincau intr-adevar pietre.

Peste fructe se banuia mireasma de gradina batrina,
semintele de codru li se lipeau pe piineo umezita
in locul unde dintii ldasau potcoava muscaturii.

Tn cercul cel mai prab.sit ol santierului de ape
sedeau la masa pe unde-avea sa treoca orcul stavilei,

demult le spusese magul s& z*deoscd munti tn calea riuriior

si-n lacurile agonis:ite astfel sa vina sa se scalde o data
grabind tfimacu:rec de pielea de col

ION GHEORGHE

LACUL
CENTAURILOR

Desen de VANDA MIHULEAC

Dar pina-ctund venea nisipul In ruperea de ziua,
lespedea mesei se scufunda cu ei,

dune de pulbere cresteau, li se urcau pina la mijloc,
tulbure pietris, drojdie de piatra nesfirsit in curgere.

Demult erou ocestec vesti nestiute din unealta-n unealta :
ei mincau n calea vestilor
pinditi de trecerea nisipului-

Deodata pulberea seca in traznet, /
nu se vazu apoi cetit un disc de var amestecind culori de
spaima.

larasi centauri loviti de pietrele zeului |

unelte aruncate-n stinci, fiinte-mprostiate ;

au mincat pe ziare semintele, plinea si strugurii,
semnele cuvintului scris pe legume ;

0 mai ramas o haina tocata pe tdietoare de piatra,
stergarele cu dungi albastre despletite de vuiet;

in burtile plinilor umbla cioburile sticlelor de lapte,
rata cu puii de aur a fost masa cu scaunele.

Li s-a stricat nedrept munca si masa si malul -
neprielnic de la-nceput asezati cu uneltele si cu piinea ;
magul nu poate schimba poporul sau de ici-colo,
alearga discipolii de la cheie la cheie ;

intoarceti soliile cu flori, ajutati oaspetii sd se addposteasca
toata lumea e plina de moluri nedrepte,
nu va rusinati de straini |

indemnati grauntele de griu sa se-nmulteasca,
aduceti turmele la iarba, sd teosa fabricile
alte haine de lucru, schimbati tiparele uneltelor |

Se ridica centaurii din p:etrele in care le-au Tnghetat
picioarele ;

despre ei nu te stia nimic, de mii de oni li se uitasera numele,

cu buna stiinta li s-au zvirlit cronicile-n pestera,

saminta arborelui le uitase locul inimii

dar li se asezau, ca fluturii, pe piine...

Vine mogul pe molul nedrept;

se face olt loc pentru masa dintre unelte ; el rupe
piineo ; cosuri de struguri coboara din podgorii ;
ou prins intimploreo neprielnica si i-au legat
clepsidre la picioare ; -

cu doua cercuri scade pielea de cal™

Se leaga ziua ntre moluri, riul dat afara doarme
cu capul in poala nimfelor sole
in cercul cel mai departat ol santierului de ape ;

A stat magul la masa pe malul nedrept,

zodia neprevazutelor vesti n-o Cunoaste nimeni,

tot moi multe lucruri se pun la cale Tmpotriva zeilor,
mesele centaurilor s& nu mai fie tulburate.

Umbla discipolii si cheama la masa de gorun geluit:
spune trimisilor, sau pleaca pe carari cu ei;

aparati cu steagul piinea si strugurii centaurilor,
cresteti iarba pentru laptele caselor noastre ;
intoarceti spatele psalmistului care va cere finul

si va trimite cu galetile de apa la turmele lui;

cite nu spune el la fereastra centaurului ?

Pentru un car de iarba va dau unul de carne sarata,
spargeri atelierele de otel si nu mai stirpiti pasuni
cu fabrici si cu lacuri la baraje ;

va trimit eu tirnacoapele si masinile mele,

de mii de ani cine-nvirte surubul mai bine ca noi ?

Cite nu spune psalmistul la fereastra centaurului ?

A stat magul la mase pe malul nedrept,

smulge sageato trasa de doua mii de ani

in stejarul sau de zidire si-ntemeiere ;

o da discipolului de la stinga si el O-nfige intre maluri ;
acolo-i cumpana vietii noastre, spune cineva, si pleaca ;
acoperiti-o cu pietre de la pisc si pina la pisc.

Muncesc sa prinda riului o altd matca ;

el are sa fie-adus apoi la locul sau schimbat ;

zi de zi va merge catre izvoarele de nastere ;

vo suferi revederea cu locurile la care-a mai trecut si-a plins
dor fara aceasta tamaduire nu va putea sa iasa*n lume...

Pina lo obirsie se va-ntoarce riul, acelasi riu

caruia-i placea sa umble pina la mare

pe calul sau si cu arcul de gfit;

se va lovi de sine Tnsusi; nici mal drept nici mal nedrept nu
va mai Tfi;

o alta generatie a apei va duce muntii mai departe.

El trebuie sd umble-n sus, sd se agoniseasca

arcul de piatra-l va opri cit schelele nu vor avea timp

sd paraseasca Tnca minastirea,

cit pasarile nu-si vor termina cuiburile, cit mieii

nu vor avea timp sa fie alungati de la sinul laptelui lor -
numai centaurilor li se vor usca noua rinduri de piele de cal.

Viata lor era astfel orinduita, neit

vorbeau mereu din viitor, din vremea cind acolo

va fi un lac tinut cu spatele de pietrele prefigurate.

Viata le era Tntoarsa cu fata lo ziua ce venea fincet,

atit de-ncet, insa atit de sigur “neit de-acum se bucurau
punindu-si urechea la pamint sa-i prinda vuietul picioarelor.

spusese un fiu al
centaurilor,;

el se hraneau ingindurat, beau vinul podgoriilor lor;

se nascuserda cu o lira in ureche si cind nu auzeau

pe coardele de aur pasul viitorului sigur

deodata se-ntristau si se nelinisteau.

Mi-am pus urechea pe inima tarii,

Cite-un alt fiu striga de pe piatra cea mai sigura s
veniti dupa mine, tovarasi !..

Si ei ce stiau, decit sa vina ?

Doar ei, parintii mei, si fratii mei centauri

cu apele se cresc in sus,

ridieindu-se din caii din ei insisi,

oglindindu-se in lacurile agonisite din munti si din sudoare...

Ce-i sudoarea, se-ntreba magul, ce-i lacul din munti
decit ochiul in care sa se vada centaurul
cit a fugit din cal ?
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nesti doritd cu deopotriva cal-
durd de toti? Problema rapor-
tului dintre etnografie ti arta
trebuie S& *e punda mai Se-
rios putin, altfel riscam sa ne
cotropeasca tablourile cu arhan-
gheli in cojoace de ciobani, gau-
rite Tn spate pentru intinde-
rea aripilor ti versurile in care
Hutnnereu se incruntd cu buna-
tatea balcanica a unui boier PO-
man“ fFerestre colorate).

Trecutul  exercitd o actiune
esentiald Tn conturarea particula-
ritatilor nationale. Un popor se
distinge in firea lui de altele
tocmai pentru ca are o istorie a
sa care i-a modelat Intr-Un fel
sufletul. Par o datd aparute aceste
trasaturi psihice, ele se mani-
festa ti Tn actele prezentului, cu
0 egald vigoare, daca nu ti su-
perioara.

Socialismul  pretuieste istoria
nationala ti o socoteste Un te-
zaur de experientd, pe care li-
teratura noua e chematd n spi-
ritul prezentului sa-I utilizeze din
plin. Ea nu se poate multumi
insd numai cu atit. Socialismul e
legat intim de viitor, de progresul
stiintei ti tehnicii moderne, de Ci-
vilizatie. Literatura contemporana
n-are cum aduce nota distincta si
originala a ethos-ului romanesc

astdzi in lume, fara a1 confrunta
cu problematica vie, actuala, a
acesteia. lata de ce ignorarea fra-
tnintarilor spirituale din cultura
mondiald poate dauna afirmarii
specificului national. Nu trebuie
sda Tmprumutdm teme ti motive
literare pentru a fi ,la moda“
Marile preocupari contemporane
ale omenirii sint si ale noastre
Ele capatd, poate, in alta part»
raspunsuri  inacceptabile pentru
noi, dar problemele care le-au
generat existd si ne privesc. A
le lua in discutie din punctul
nostru de vedere e mij-

locul cel mai sigur pentru obti-
nerea acelui echilibru necesar n-
tre particularismul national ti uni-
versalism. Numai confruntindu-ne
pe o problematica a actualitatii
si a autenticelor dileme omenesti
proprii epocii noastre, putem sa
ne afirmam originalitatea.

OV.S.CROHMALNICEANU

DISOCIERI

Dificultatea, marturisita, n
discutiile despre specificul na-
tional, izvoraste din tentativa de
a comprima in ramele unor for-
mule un material extraordinar
de divers. Acest efort de sinte-
tizare nu creeaza oare pericolul
unei anumite schematizari, ris-
cul absolutizarii unor trasaturi
si a subaprecierii altora? —
Semnele acestea de Tintrebare
traduc sovaiala si interogatia
intima impuse de finsusi carac-
terul complex al problemei.

S-a spus, bundoara, — si cu
dreptate — cd Tn cadrul culturii
noastre se observa un proces de
apolinizare a dionisiacului. Une-
ori am insa impresia ca se re-
tine numai unul din termeni (ca-
racterul apolinic) si se dimi-
nueaza sau se ignora celalalt.
Nu se pot insd nega zonele li-
rice subterane ale literaturii
noastre (poporul roman, se stie,
nu spun o noutate, este au-
torul unei notiuni specifice ca
aceea de dor, incarcatd de ati-
tea valente sufletesti inefabile,
Tneit practic este intraductibila
n alte limbi). Am in vedere Ira-
diatiile subtile, secrete — ca ra-
zele unui soare interior sau ca

focurile care ard primavara te

plante, fara flacara. CertfiaB-
zarea excesiva (care, e limpcAe.
nu coincide cu luciditatea ar-
tisticd) nu-i prea atrage, ae
pare, pe creatorii nostr ts
orice caz nu constih. e taaci
fundamental Tn creatie.

In timp ce lucram la cartea
despre Panait Istrati. aa-a tade-
resat sa observ impresia Brecti.
nuda pe care opera aceatas wi-
ginal cintaret al Duni-
privinta specificului ei rutafiadac
neavind nici un dub:s' a pe»
dus-o asupra unor acretar.
strdini. Romain Rolland a*e cje-
tr-un inceput, citind Chira Cte-
ralina. sentimentul usss: .zrp-
gan de foc peste ciaper* A-
precierea va fi repetata r. ta ca-
zul altor creatii istratiene oe»-
pre Ciulinii Baragaaalai: . F»
am devorat ciulinii dttaiule ca
un asin. Se afla acolo toata aera
si tot focul pamiatetaL Dar
ceilalti nu-mi dau s& ir--~W
decit hirtie*).

In acelasi timp, cu = te»a*e
admirabila, Romain RaUnd.
(inca din prezentarea facuta ta
-Europe") stabileste citeva Bta-
tinctii esentiale. Comparioda-1
pe Istrati cu unii scriitori rcri
(»Trei sau patru din aceste no-
vele, din volumele pe care ta
cunosc, sint demne de maes-
trii rusi") aduce imediat corec- caei
tivul : ,Ele se deosebesc prin
temperament si lumiad. prin
decizia spiritului, prin acea ve-
selie tragica, acea voiosie a po-
vestitorului  care-si elibereaza
sufletul muncit (sublinierile Tmi
apartin. A.0.)“.

tivrtar:

create ataect-ve. de

tativ.

turisirea tas C. Calinrsrr

Au aceste consideratii o va- prinzataare. dad fiind facsara
loare limitata la cazul Tn spe- generald a operei sale), cam ca
td sau Vvizeaza caracteristici lirismul i-ar fi cocreataa! drept
mai de ansamblu ale literaturi: pentru care a ri scris Cartea

noastre ?

Tudor Vianu (unul dintre cri-
ticii a caror contributie teore-
tica, In anii nostri, la discuta-
rea femei de fata, trebuie nea- t
parat relevata) 1Tn articolul

tusare ($i nu vid pentru

realizat

utetait, **Mts*irt*.

ma. la ctap poate acea bata-

Tta'nd seama de Mate <«te
amintite, ma tetreb daca mdr-
»ar-

neatil ca un mijloc de desca-

n-am crede in asta), nu se po-
triveste si altor numerosi serii-
i rom’Tl Ar fi interesant de
n studiu care sa cer-

cetoe modnl ta care proaatorii
aootri re.sesc sa evadese de
«A atractia accatei cimp aaag-
metx. sa depaseasca rezisten-
te Ae aatara mai mult sau mai
Ptais cesifeastale. O asemenea
tarrestigatie ar dovedi — fapt
canasc»! — ci prccesul respec-
*Vv a avat o evatasie mai ra-
teda ta Ardeal a se vedea a-
ctacaaea caaAxxetoc priviad efr-
bervea sorisli ss aasaeaald'.
ta Masceema sacrali mai direct

zaae prefaceri, mo-

catre un pronuntat simt al ma-
surii alcatuieste o dominanta
fundamentala a spiritului roma-
nesc. (Lucian Blaga. printre pri-
mii, a avut revelatia acestui a-
devar, demonstrind ca. de pilda,
folclorul nostru nu ajunge nici
la alegorie — efectul unei hiper-
logiciaari a gindirii artistice —
nici la sentimentalismul accen-
tuat al altor popoare).
Ocolirea exceselor, o viziune
inteleapta si  temperata sint
rezultate ale unei armonice a
structurii spirituale n care in-
tra fenomene, directii dintre
*de mai diverse, cu un rol echi-
isbrator sau de completare re-
c procak Bunaoara, ca sa pas-

tram ro»p«ratiile tot in sfera
folclorului, prestigiosii haiduci
as aera romantica, pe care

le-o confera balada, au un
temut rival Tn figura realista a
hi Pacala, de o faima tot atit
de mare. Este vorba de un u-
mat poMiar ca trasaturi parti-
culare si& ae amintim remarca
tai Romain Rolland: voiosie
ciar in momentele tragice). Nu
stat Metisiirt ta problema, ex-

prim mtte simple impresii. U-
maral romanesc dezvaluie un
mexraeusm psihologie special. n
care intra si o mare capacitate

de Bsxmulare ti o luare .in de-
ridvrz* a propriei persoane.
Adesea tarant! nostru .face pe
prostni".  Mnhnmdo-ti nsa
rsperieritatea morali fata de
interloeitoe, de care e cvn-
stiemt}. Tovaras»! Vtadimir Strei-
na Tmi atrajre atentia ca este
vorba de sa «mor filozofic,
ata e. avem de a face cu o ab-
stragere din cnocretnl imediat,
din cos’ mcfni «l ti deci ca o m-
ternare fatr-szn pla® moral sta-
bil. verificat istoriceste.

Idee» unei diversitati armo-
rnoase de tendinte se verifica

tisor si In cimpul creatiei cul-
te. Se poate desprinde astfel o
directie literara care sta sub
semnul unei  viziuni ,solare":
Eminescu (indeosebi din ultima
faza a creatiei), Alecsandri, Cos-
buc, Blaga (poate cel mai edi-
ficator) s.a., cu referinte pina
la poetii de azi. Dar si o alta
orientare, alcatuita din tempe-
ramente tumultuoase, de o sen-
sibilitate acuta, atrase de pi-
toresc si exceptional : I. L. Ca-
ragiale, I. H. Ra&dulescu, Ma-
cedonski, Panait Istrati, sau, in
zilele noastre, Zaharia Stancu,
iar dintre tineri Stefan Banu-
lescu, Fanus Neagu etc. (Daca
ne gindim bine, descoperim insa
ca si umorul specific din crea-
tia noastra, luat Tn discutie mai

fnainte, reclama o intreaga
gama a nuantelor, Tncorpofind
si un umor direct, muscator,
violent Tn expresie, exponent

clasic : Arghezi iar dintre scrii-
torii mai recenti. Eugen Barbu,
precum ti o formula care de-
riva din miticismul caragialian,
cum o descifram la Marin Pre-
da sau. dintre discipolii sai va-
lorosi. la N. Velea).

O ultima distinctie necesara:
fiecare epoca ,selecteaza" coor-
donate ale caracterului national
corespunzatoare telurilor ei —
de aici esecul celor care se afla
in contratimp cu spiritul timpu-
lui —, le dezvolta pe o spirala
noua. Este, asadar, firesc ca toti
participantii la dezbaterea de
fata sa se intrebe, intr-un fel
sau altul, care sint achizitile
fundamentale Tn cadrul revolu-
tiei socialiste, achizitii ce Tm-
bogatesc net conceptul de spe-

cific national, — din moment
ce. revolutia Opereaza transfor-
mari structurale Tn toate dome-
niile, In existenta sociala a oa-
n’Snp2r activitatea lor
psihica. Raspunsul nu este to-
tusi usor de dat. Eroarea comisa
cu ani Tn urma, de catre unii
teoreticieni, era aceea de a forta
datele oferite de experienta, ca-
zind astfel In pacatul volunta-
rismului (nu se Tntelegea ca o-
datd cu orinduirea socialista
abia se inaugureaza o noua era).
Nu este insa mai putin adevarat
Ca studierea specificului natio-
nal ne ofera un unghi de vedere
mai firesc, as spune, mai dialec-
tic, asupra originalitatii creatiei
contemporane. Discutia ar urma
sa cuprinda un cimp vast de pro-
bleme. Ma multumesc sa mentio-
nez citeva. Tn proza din trecut
domina, de pilda, un tip uman
contemplativ (nu numai la Sado-
veanu, ci si la altii, s& ne amin-
tim de lungul sir al inadaptabi-
lilor). Literatura actualda Tn de-
plind consonanta cu directiile
principale ale realitatii promo-
veaza un tip activ, constructor,
om al faptei si al unei gindiri
active. Fireste, firile contem-
plative n-au Tncetat sa existe,
dar si acestea sint smulse unei
existente mai mult sau mai
putin vegetative, li se dinami-

zeaza procesele sufletesti refle-
xive.

Investigatia poate merge si mai
la amanunt. Insul activ, cu spi-
rit practic, Tintreprinzator, din
operele trecutului era cel mai a-

Al. OPREA

(Continuare In  pagina 7)
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Acum vreo doi ani, caldtor n
regiunea Bacau, intr-o ,,Sapta-
mina a cartii la sate”, am cam
tras la fit de la simpozioanele
organizate. De vina n-au fost —
cel putin Tn primul rind — a-
fectiunea unor colegi bacaoani si
nici vinul  cu pricina — ci
Teatrul din Piatra Neamt, aflat
tn turneu la Bacau.

Citiva  prieteni actori m-au
poftit sa vad spectacolul cu ca-
re-si Tncepeau turneul, si anume,
Orfeu In infern. Cu Zzimbetul de
tainica zeflemea, cu stupidul re-
fuz aprioric al insului pentru care
tot ceea ce nu e din Capitala
poate fi, In cel mai bun caz, o
copie interesanta — m-am ,,lasat"
dus la prima reprezentatie, mati-
neul de dupa-amiaza. (Cind naiba
va iesi din argot-ul teatrului si
al anunturilor din presa aceasta
aberatie a unui ,matineu* — a-
dicd un spectacol de dimineata
— care are loc la ora 15, adica
la 3 dupd masa?). Si mi sa
tdiat respiratia si am uitat sa
mai surid, atoatestiutor. Asistam
la un spectacol de Tnaltd tinutd.
O actrita clocotitoare de talent
(una dintre pasionatele lucide vi-
sate de acel mare om de teatru,
care a fost — si a rdamas —
Camil Petrescu), o faptura a sce-
nei — lleana Stana-lonescu —
un partener sobru, echilibrind-o
si echilibrindu-se — Traian Sta-
nescu (astazi amlindoi angajati ai
Nationalului din Bucuresti) m-au
tintuit n scaun si la spectacolul
de seard, a carui cortind s-a ri-
dicat la numai o jumatate de
ceas de la terminarea celui de
dupd-amiaza. Regia lui Cornel
Todea — economicd, inteligentd,
cultivata ,fara efort si fara efecte
gratuite, Tntelegind profund si fa-
cind sensibile fdra didacticism
ideile — decorul de bun gust,
functional, ritmat grafic pe rit-
mul piesei, un ansamblu omogen
sau omogenizat de directia de
scena, cu alte cuvinte un spec-
tacol de cea mai bund calitate,
rasplatit cu meritate aplauze de
publicul din Bacdu. Cit am mai
rdmas Tn Bacdu nu m-am mal
despartit de actorii din Piatra
Neamt. Le-am vazut toate spec-
tacolele la aproape toate repre-
zentatiile. Pindeam cine stie ce
— inevitabile, la urma urmei —
carente si gaseam atit de putine,
imperceptibile, Intr-un numar atit
de redus, Tneit era vrednic de in-
vidiat Tn oricare teatru, fie el
din Bucuresti, sau mai ales. N-am
nici una dintre Tnsusirile unui
cronicar teatral profesionist. Sunt
prea subiectiv, ma entuziasmez
prea repede cind am convingerea
ca Intflnesc valoarea, nu mi-e ru-
sine sa-mi comunic entuziasmul,
cind nu-mi place fluier din pe-
nita — ceea ce in publicistica
e semn de amatorism, — n-ant,
in fine, acea raceald necesard a
analizei care demonteazd un lu-
cru al artei si care Tmparte ar-
tistii in ,buni*, Tn ,rai*, si in
Lpotriviti* (care sunt si ,buni*
sl ,rai*). Tocmai datorita acestor
lacune si a nonprofesionalismului
pe care-1 declar, nu mi-e frica sa
reiau niste vechi si se pare scoase
clin uz truisme.

Prea adeseori, titularii croni-
cilor de specialitate (literatura,
arta cu feluritele ei ramuri) —
titularii publicatiilor aferente din
Bucuresti nu acordd cuvenita aten-
tie vietii culturale, manifestarilor
artistice din celelalte orase din
tara, pe care le considera mental

deschizatoare a unor

pe tot atit de actuale. Lo ) )
Ne ciocneam adeseori In cautarile noastre prin rafturile
; si_prin vitrine de_ reflexii In acest gen :
tesaturile. ndastre nu-s mal frumoase,
dele, mai ori
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Cum se isca incendiile, pe la sfirsitul verii, in

RADU marile paduri, asa scapdrd si se aprind, de la o
vreme. In presa noastrd, discutiile privitoare la re-
POPESCU pertoriul teatrelor. Semn c& In acest domeniu,

exista materie inflamabild, ca 6Int multe uscaturi.

Subiectul este preluat, paralel, de alte organisme

. de resort, care incep discutia sub toate diferitele

forme ale sedintei (chiar zilele trecute a avut loc o

plenard — convocatd de Consiliul Teatrelor). Semne

ca problema repertoriului este de primd importantd
si de interes foarte larg.

Totusi, ceea ce izbeste, In primul rind, pe cel
ce urmdreste dezbaterile periodice asupra reperto-
riului, este convingerea, fermitatea, ba chiar solem-
nitatea cu care toatd lumea afirma acelasi lucru.
DE Fiecare proclama, cn intentia de a convinge pe cei-

lalti, exact ceea ce toti ceilalti au proclamat
pentru a-1 convinge pe el. Dialogul pare de surzi,
la modul cel mai concret al corintului, ca in anec-
dota: ,Te duci la Focsani? — Nu, ma duc la
Focsani! — Péacat, credeam cd facem drumul Tm-
preund, eu merg la Focsani! — Tmi pare foarte
rdu, dar n-avem acelasi drum, eu merg la Foc-
sani I*

Intr-adevar, fie monologind, fie dialogind, ori-
cine participa la discutie expune aceeasi concep-
tie asupra intocmirii repertoriului, pe baza coordo-
natei temporale si spatiale, nationale si universale,
istorice si actuale. Toatd lumea afirmd si repetd,
fiind Tn mod initial de acord, cd repertoriul tea-
trelor noastre trebuie sd aibd o orientare ideolo-
gicdestetica foarte fermd, un caracter educativ con-
stient, un accent national si patriotic viu, unite cu o
largad perspectiva a dramaturgiei universale, trecuta
si contemporand, cu 0 constiintd ascutitd dar
plind de discernamint a traditiei si cu o preocu-
pare constantd, activd, pasionatd, pentru creatia
originala de actualitate. Toti afirmam Tntr-un singur
glas ca repertoriul teatrelor noastre trebuie sa
cuprinda marile opere ale istoriei dramaturgiei uni-
versale, ca trebuie sa pastreze contactul cu crea-
tia contemporana a intregii lumi, cd trebuie sa
valorifice in cele mai bune conditiuni mostenirea

entru dumneavoastra, _stimati _iubitori_al _mari-
1 tl, o splendida expozitie qchil nostri
tori si emotignati : 0 expozitie originald, interesant organi-
discutii” de arta pe cit de utile

! mal _variate In mo-
in sau Tn dreptul obiectelor de arti-
zanat, de justificatele nedumeriri privind
piese _recomandate drept ,arta populara
s?ll)zarl exagerate, pirogravuri sau laculrl
etc.).
Stlam toti ca Tn marile, strainatati motivele noastre folclo-
rice entuziasmau un tentios, dar .
valorificarea lor in sine, preferind’ inspiratii
caracterul nostru, printr-ua joc de valori

Ciu _Indreptarii lucrurilor, apartine
unor minti a caror specialitate este
rul, masiria, productia, transformind

pretentios, dar i

fabrica, !
spiritul’ Industrial pen-
chemate in concrete vibratii de arta, Ne-am
fl asteptat ca UCECOM-ul, muzeele, revistele de arta si fol-
clor, profesorii sl criticii, scolile
in descoperirea _izvoarelor sl folosirii
( de valorificare eficienta si de punere tn circu-
latie a comorii-.r poporului nostru »

Initiativa apartine insa Ministerului Industriei Usoare, care

de arta, cu toate Intere-

Lprovincie . Gind cutarui pictor
din Oradea i se deschid usile vre-
unei sali de expozitie din Capi-
tala atunci unul sau doi croni-
cari Isi acordd instrumentul si
insaileaza citeva masuri tn lega-
tura cu artistul respectiv. Vara,
cind sdlile Bucurestiului sunt li-
bere si cind gazdele j'oaca la
gradina sau pleaca Tn tumeu pe
litoral, e o afluenta de teatre din
tara, care au si 0 decadd, atunci.
Se consacrd, e drept, cronici a-
cestor oaspeti. In cel mai bun c.az,
trei-patru piese sunt discutate n-
tr-un articol despre teatrul care
le-a prezentat. De obicei, un cro-
nicar (citeodata se aduna mai
multi si compun o pagina in coo-
perare) trece Tn revista amabil
si neangajat un grup de teatre cu
spectacolele lor cu tot si mpinge
bunavointa senioriald pina la a-si
face o autocriticd de circumstanta
ca nu se ocupa mai mult de activi-
tatea acestor institutii. Juramin-
tele se cam uita repede pinda la
decada din anul urmator. Exage-
rez, fireste, intr-o masura, ca sa
fac mai frapanta situatia. Sigur
ca si In timpul anului, destui
cronicari de la centru se duc la
premierele din orasele tarii; dar
mai cu seama la invitatia directo-
rilor de teatre grijulii sa aiba o
Lpresd” buna si sa-si pregateasca
publicul turneului decadei.

Cultura si practica ei nu sunt
0 exclusivitate a Capitalei. Fap-
tul ca Tn Bucuresti se afla con-
centrate mai multe forte de crea-
tie nu este un fel de a 1in-
telege ca la lasi sau la Cluj sau
la Timisoara cultura e un pro-
dus de mina a doua, cd actul
cultural se desfdasoara acolo in-
cetinit. In oricare asezare «me-
neascd de pe ntinsul tarii, este
prezent acelasi spirit al construe-
tiei si al daruirii. Tn toate
ziarele succesele din domeniul e-
conomic, de pilda, Isi gasesc e-
coul zilnic — si asta ni se. pare
tuturor cit se poate de firesc.
Acest pas Tnainte In intele-
gerea si In pretuirea reala a fap-
tului de culturd este vremea sa-l
facem cu totii. Eforturile in do-
meniul artei au aceeasi noblete
a muncii si a creatiei pe care o
au toate celelalte forme de con-
structie din tara. Desigur, sap-
tdminalele sau mensualele de arta
si de literatura care apar in cele-
lalte orase ale tarii Isi Tndeplinesc
oficiul de a semnala si de a dez-
bate cutare sau cutare manifestare
de arta din regiunea respectiva.
Dar, tn calitate de cititor si de
spectator, simt nevoia unei infor-
mari precise si la zi In revistele din
Bucuresti. Asa, de pilda, am fost
de curind, acum vreo luna, Ila
Piatra Neamt{ sa vad un spectacol.
Am plecat din Bucuresti In com-
pania citorva cronicari teatrali
profesionisti. Acolo, am Intilnit
altii, tot din Bucuresti. Si pina
astazi, cu exceptia cronicii din
Scinteia, nici un ecou al Tnal-
tei manifestdri de artd la care am
asistat cu totii.

In cei doi ani care au trecut
de la acel memorabil Orfeu in
infern, am mai avut prilejul sa
vad excelentul spectacol, foarte
modern, al lui Cojar cu Nu sint
turnul  Eiffel!, piesa Ecaterinei
Oproiu. De cite  ori de-atunci
au venit Tn  Bucuresti n-am
lipsit de la spectacolele prie-
tenilor si nu mi-a parut rau
(asa cum, alteori, din pacate, mi-a
parut la mai stiu eu care spec-
tacol bucurestean). Acum, in ur-

. I artiste,
iscod]-

cile trei,

ffurile }lon e

tei mur.ci

?rovenl_enta unor mentarist

ara sens artistic,

tea surse
oram tocmai
ndepartate _de
nu prea bine
garele
uzina, atelie-

00 de

lor, sa fi pornit

pentru modele. noli,
e pinze ale razboaielor si mas
executat peste 1 e .
soane, fericitele cercetdtoare ale lazilor
Chenegele sau Infloriturile de pe co*oc;il din _Drz?gus, ster-

In Rasinari, scoartele oltenestl, 1la, traistele d
rinde, Icoanele pe.
ele, crestaturile "din stilpii caselor, de pe |
de tors, formele vaselor arhaice sau ceramica de Oboga sau
Horezu, cerga orl velinta, reprezintd chintesenta ale™ unor
subtilitati de_arta si sinteze ale unul_spirit care de vreo
20 ani framinta pe tacute, In linii ‘sl culoare, poezia
si_ cintecele, taranului’ roman. Exp )
este ea Insdsii 0 comoara ge care 0 vor folosi mesterii pri-
. El trebule sa respecté ceea ce

ceputi. ai artelor industrial C
sa_nu mai

artistii le-au adus din toate colturile tarii
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SPECTATOR
TA
PIATRA

NEAMT

md, le-am intors vizita si m-am
dus sa-i vad la ei acasa. La o
premiera pe tara > Dureroasa si a-
devarata tragedie a domnului Ar-
den din Feversham, Kent. Nu e
locul aici sa zabovesc asupra va-
lorii literare si dramatice a pie-
sei anonimului elizabethan, pre-
decesor al lui Shakespeare, care
anonim aduce In scena un repor-
taj dramatic al unei crime —
crapuloase, in fond — savirsita
prin 1550, cu patruzeci de ani
Tnainte de aparitia piesei. Specta-
colul este unul dintre putinele
lucruri cu adevarat admirabile pe
care le-am vazut In ultimii ani
pe scenele noastre. Regia a inte-
les ca stilul acestei piese renas-
centiste este adevarul si ca tonul
cu care trebuie rostit acest ade-
var este direct si farda precau-
tii oratorice: asadar, un realism
artistic fara de reticente, barba-
tesc si destul de brutal, asema-
nator oamenilor dintr-o bucatad ai
acelei epoci, Tn care onestitatea
eia vecind cu abjectiunea si n
care hotarele etice erau incalcate
cu destuld usurinta. Decorul si
costumele (lon Popescu-Udriste),
conceptia sunt de o simplitate mo
nahala si aceastd desteatralizare
e de bun augur pentru destinul
tinarului regizor, autor al spec-
tacolului.  Materialele  folosite
pentru costume (texturi aspre,
produse elementare ca blanurile,
produse prelucrate primitiv ca fu-

§ pictorite, — sl oferlndu-le largi POSIbIlItatI de_lucru
calitatea artistica a produselor a crescut
mult : organizand o documentare In toata tara, pe
patru ucenice ale Muzei artelor frumoas
elementele” caracteristice ale costumului_si tesaturilo
ale,. M,L.U. a intrat In pqses% unuj ‘imens  tezaur de
nspiratie in toate sensurile Iyi de v
Xpozitia pe care ochii nostri au vazut-o este rodul aces-
e cercetare pe viu, al stradaniei fiecarui docu-
e a reda cit, mai

valoriticare.

i fidel elementele_alese

1zat-o.

planse in culori reprezintd cel putin tot atl- Ne
_gata ge transPus In trimbele
intlor fabricilor de textllg. S-au
reo 50 de

or
sene’ de yn grug, eV
atrin

sticla,” malurile de

5

In mod” vadit. Mai
rupe _de

I ] | spiri- gunile
forme improprii, tulul organizatoric '11 de complexa initiativd a celor care m
au_ pregadtit-o sl real

Peste™900 de

estl de zestre...

batut rufele, chinde-
fluiere sau furci

ozitia care. le cuprinde

niile si ca pielaria), materialele
folosite pentru decor (blanile ne-
geluite, grinzile, scoabele si pi-
roanele grosolane), recuzita schi-
tata (satire, cutitoaie, securi, la-
me batute din ciocan, capisteri
cioplite din trunchi, sei, hamuri,
cravase, saci de iutd), substanta
pastoasa a luminilor, scindura
scenei lasatd goald, neacoperita
de mocheta traditionala menita
sa Tnabuse zgomotul pasilor, su-
netele putine si esentiale, culorile
pamintii, mohorite sau livide —
totul In spectacol poarta pecetea
unui ,absolutism* regizoral fara
de care nu se poate imagina un
spectacol unitar, In care telul pro-
pus poate fi si atins. Andrei Ser-
bau, care nu e declt student la
regie — e drept ca printre cei
mai buni ai Institutului — stie
ca sentimentul de plenitudine (ale
carui cauze spectatorul nu le cau-
ta Tntotdeauna), multumirea spi-
rituald si sensul desavirsirii fara
efort se obtin numai eu pretul
unei munci Indirjite, reglindn-ti
spectacolul ca pe un mecanism
de precizie. Numai un continua
antrenament actoricesc i-a per-
mis sudarea unei echipe In
care interpretii avand  vars-e
foarte  deosebite au si scoli
teatrale deosebite. De la cel nai
tinar pind la cel mai varstnic, cei
Il oameni care infatiseaza perso-
najele dramei, se sustin, se com-
pleteaza. realiriad dezideratul co-
lectivului ocogen. Olga Bocaura
falire). lon Bot fTienai Ar-
den). Cornel Nieoara (Franklin).
Florin Mlcelaru (klirhael), lon
Fiscuteanu (Black KiU). Tra-
ian Pirlog (Shakebag), mai pu-
tin Radu Voicescu (Hostie), An-
drei lonescu (Clarke) etc. si-au
lepadat la intrarea Tn scena piei-
le proprii si au arborat vesminte-
le fictiunii sangeroase. de halu-
cinanta autenticitate, mastile si-
gilate de rictusul mortii, al cupi-
ditatii, al spaimei. Aceastd erup-
tie de patimi si de uneltiri, de

Josnicie si de crimd — fapt d:-
vers al unui secol In agome, al
XVI-lea — Timproasca si frige,

dar e o cutremurdtoare lectie ne-
rald de omenie. Frazarea obisnui-
td, gestul anodin, relatiile cotidie-
ne dintre personaje, altfel spus
dezbararea de conventia scenei Si
de grandilocventa, readucerea dra-
mei teatrale la proportiile dramei
reale dau miscdrii banale semn :!
gestului arcat al tragediei. Tot
este subsumat ideii directoare. E-
roii sunt voinici, sanatosi, dehor-
dind de viata, cu singe fierbinte
si Tmbelsugat, gata oricind sa-si
cresteze pielea, si sd-si verse reci-
proc surplusul din vine. Singe.e
domina reactiile lor elemntare,
singeriul este culoarea vremii In
care trdiesc. Luminarile fumegi
suspect, amurgurile  prevestesc
asasinatele, vinul pateaza In rosu,
pieptarele de piele si seile sunt
fauve, au adica tenta roscata a
parului de fiara, ochii le sunt
injectati, mfinile Tnrosite de mun-
ca si de frig, catardmile centuri-
lor sunt ruginii. Acest realism
simplificat (debarasat adica de
prejudecati), realism de cronica
sau de fapt divers, stingaci si bru-
tal. justifica un tur de forta. Pe
scena, eroii rid — Tn sala se
aude cum ricaneaza; respira —
In sala se aude cum gifiie; merg
.— 1n sald se aude cum sfarima
seindurile podelii sub talpi; ucid
— In sald se vede cum hacuiesc;
freacd podeaua ca s-0 spele de
singe — n sald se aude fosnetul
padurii  Tncd neinfrunzite

comori de arta

tradi-
ca_sa se Intervin

vizitatori. Ar fi fost
adreseazd In fond pub

ganizare a el sub_alta

e ‘me-

alte sectoare legate de
deasca sl sa gaseasca S

Expozitia mai cuprinde si o serie de schite tn
creion si t&ls, privind locurile, privelistile, namenu
unde s-fa T cut_d?cumentarea? valori care sporesc
lanta si definesc stilul ei !
_pare insd rau cd numai noi am vazut Gpentru dv. a-
ceastd expozitie rezer}/atat un'tj'll cerc destul de
1 oarte uti
per- © orma_publica de desfasurare, mai ales c
lichlui. Poate clteva panouri sau Vi-
tring ar putea ane in fC|rcuja}t,|e unele valori, poate o reor-
. orma

m9l

Machbeth. Intre scend si sald este
0 uriasa lentild, care amplifica
evenimentul anodin — din cele
care se petreceau cu duiumul Tn
vremea aceea — 1l face imaginea
expresivd a unei epoci. Madiestria
regizorului ar autoriza analiza
complexda a spectacolului, consi-
derat scend cu scend: fard nici
un artificiu de tehnica (turnanta,
fascicul de lumina, sunet etc.) el
izbuteste, de pilda, sa realizeze
un prim-plan si apoi un plan-de-
taliu cum numai camera de luat
Tederi si ecranul permit. Dupa
ce este ucis, Thomas Arden este
vant Tn beci printr-un chepeng de
sotia lui. Alice. Mina dreapta a
victimei, Tntepenita cu  degetele
raschirate, refuza sa se fringa si
sa dispara. Apasatda de chepeng,
ramine o vreme ca 0 proba justi-
tiara, imposibil de negat, afara,
crescind din podeaua patata de
sange. Ei bine, pe o scena cu o
deschidere mare, cn decor si cu
personaje, exista un moment n
care spectatorul nu mai vede de-
cit aceasta mina, care a atins di-
mensiuni uriase si care domina
tot spatiul scenic. Finalul (alt
moment pe care-1 aleg din multi-
tttdinea celor care mentin incor-
darea spectatorului) se joaca in-
tre lesul lui Arden, acoperit de
b.arnasamente, si Intre Franklin,
prietenul lui. Pe masura ce Fran-
klin relateaza ce s-a Tntimplat cu
fiecare dintre complicii asasina-
tului. ridici = fa sau cn ham sau
ea sac de pe cadavru fi le az-
varle departe de sine. lepad.o-
dn-se de faptasi. Apei iese din
secai, tirind anevoie lesul greoi
al hi Ardea. Desigur, istorisite,
ascasenea SCeNe NU par Sa ex-
prime cine f.ie ce adevar. Sem-
nalate Tnsa trebuie, pentru ca
autorul lor este un tindr foarte
tindr. Andrei Serbau este cunos-
est pchblicnim pentru un spec-
tacol experimenta!, apreciat de
ernairari, spectacol gazduit de
Teatrul ,,C.l. Nottara*. care si-a
inaugurat ca el ciclul spectacole-
loe experimentale. Serbau l-a rea-
lizat eu stedestu de la Institutul
de Teatru, colegii lui de la acto-
rie. Telerizitnsea l-a  prezentat
fi ea. A urmat apoi acel fai-
naos spectacol eu Seful sectoru-
lai saflete. premiat la Zagreb
(care nu stiu din ce cauza nu
este toca prezentat publicului),
apoi cn Fbn rege de Jarrv, In
cadrai restrans al Institutului si,
fa fine. acest Arden din Kent.
Toate felicitarile conducerii tea-
train din Piatra Neamt cure n-a
ezitat sa Tncredinteze cani sto-
ica: — chiar ca an palmares atit
de bogat — realizarea anra spec-
tacol ca pcnferaerasd. Director:!
acestui  teatru (pere-tri-se  Ca
printre eri mai vechi directori de
teatru cin tara) se dovedeste laca
0 datd un isczrit pi cwnjoo con-
ducdtor de institutie- Sa nu citam
cd pe-a» a ttern Si aera rani-
toare actrita Eugenia Dregeuri-
rescu («stiri toc la ,,NatasmaM"
din Bucaxisti pi ea). Chiar daca
succesele dese ale teatralei pse-
trean na smulg ovathje unanime
ale crordcSne bariii fi mm. teatral
«cestui fost targ provincial se
dovedeste « fi readus, spu-
neam. cn pricepere pi en abeegi-
tie. Poate ca printre secretele pr>-
fesiomle «je aeerral 4irm«r »l
fie «i aers™? *m e rtil es <
actritl. frate 4e repj--< ra?
de pictor deeon'*?. X: TTea al
joace saa M pc> te tcrsA. If:
vede nnatai de seaeria ho. diw
care a flmt. esai cred. = vntie.

Publicul nostru ca si strainatatea, se vor
stattnd noua si valoroasa  contributie tn «m-u,-. »
grupe . plamadesc In momentul de fata. Speram sa de-
IP”Vlnd m%ntu! de arta introdus In cit mali multe sortimente : nu
I vulgarizat, nu amestecat, nu transformau E prea
linia, culparea, Unblna[jea nuan el%r, forma si ornamentul,
a cu_adaosuri de balast.

frumoasa

ri
culoare,
in re-

_ de _restrans _de
ca, expozitia sa-si III asit
subiectul el sg

Expozitia face cinste Ministerului Industriei Usoare si con-
tribuie nemarginit la cresterea unul

prestigiu’ la  care sl

rohleme estetice ar trebui sa gtn-
S g util de . consultare eu
rometrul’ cel mai exigent In privinta aprecierilor de calitate.

Din partea publicului, ca oglindire a unor sentimente rea-
le, organizatorii acestei expozitii primeasca glndul de mul-
tumire sl expresia de satisfactie privind realizarea unui

publicul, “ba-

stili-  concret moment de artd si culturd, caruia condeiul nostru ar

prin produsele fabricilor 1ul este unul dintre factorii de baza  7ez6" ceea ce e gata stilizat de finetéa sl rafinamentul” po-

4 formarii btun_ulm gust si ai simtului estetic In masele largi orului, si sa_nu strice armoniile dé culoare ! Ei stnt che-  aceeasi bucurie !
€ consumatori. . . . atl sa multlgllce,,sa arate lumii Intreg_l_frumusetll artej ¥
Cuprinzind in sectoare de creatie ale fabricilor de textile  nodstre populare, sd contribuie cu. sensibilitatea lor delicata

si tesaturi, o serie de entuziasti artisti plastici — de fapt
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la pastrarea autenticitatii fiecdrui element

In parte.

dori sd-i Inchine sl pe viitor clteva randuri, cel putin cu

Barutu T. ARGHEZI

tuturor_operelor dramaturgiei nationale, si, mai
ales, ca trebuie sd stimuleze prin toate mijloacele
creatia dramaturgiei noastre actuale, a epocii so

-Cialismulut. De cind urmaresc si particip prin
Incidentd, la aceste' discutii, nu am auzit,
nu am citit, nu am pomenit nici o ,opinie

separata®*. . De necesitatea tuturor conditiilor Tn-
sirate mai sus, ca si de Tmbinarea lor Intr-o
sinteza dialectica, toti sintem convinsi.  Ni-
meni n-S afirmat vreodatd ca Alecsandri sau Dela-
vrancea. nu trebuiesc jucati, ca opera clasicismu-
lui antic nu serveste nimanui, cd Racine si
Shakespeare nu mai atrag prin nimic, cd Goethe
este mediocru si neinteresant, ca lbsen are efecte
adormitoare, cd Tolstoi si Gorki ar fi prafuiti, ca
dramaturgia originala de actualitate ar fi minord si
monotona, etc., etc. Nici o pozitie singulara, nici
0 conceptie In raspar nu sau schitat in proble-
ma definim repertoriului, a coordonatelor lui, a
conditiilor pe care le are de ndeplinit In cadrul
general al culturii si artei socialiste, si ntru rea-
lizarea menirii ce incumba teatrului pentru edu-
catia morald si intelectuald a unui public de mari
mase, cetatenesti, a Tnsasi fauritorilor socialis-
mului.. Pentru proclamarea cartei principiale a re-
pertoriului sintem, coral, intr-un singur glas. Pina
si termenii cu care desemnam si Tmpodobim notiu-
nea de repertoriu sint identici pe toate buzele-
repertoriul este o ,,temelie*, o ,,coloana vertebrala*,
un ,ax , si, mai de curind, un ,act de creatie*...

Cu toate acestea, repertoriul teatrelor, intelegind
prin aceasta ceea ce se joaca la teatre, nemultu-
meste, si, oricit am sti ca un repertoriu care sa
satisfaca pe toti nu poate fi decit o utopie e
nemultumitor. Nici dezbaterile, nici chiar polemi-
cile, nu tisnesc din senin. Luind in considerare,
in primul rind, teatrele bucurestene, pe care le
cunoastem perfect, nu se poate excepta de la a-
ceasta constatare decit Teatrul National, al carui
repertoriu, pe ultimii doi, trei ani, corespunde,
in.general, cerintelor mai sus enumerate. Farda in-
doialda cd repertoriul tuturor celorlalte teatre,
prin ceea ce contine si prin ceea ce nu confine
afisul lor, este criticabil. Aceasta Tnsemneaza ca
Tntre momentul enuntarii teoretice, al principiilor
generale, si momentul aplicdrii practice, se pro-
duce o inconsecventd, o deviere, o rupturd. Si iata,
cred eu, de ce:

Definitia repertoriului, cu intreaga ei complexi-
tate de componente, e din sfera literaturii: apli-
carea practica se Tnfaptuieste Tn sfera teatrului.
Or, raporturile firesti intre literaturd si teatru au
fost Tn mare masura tulburate, sint deseori chiar
inversate, prin forta concreta si enorma a celui
din urma. Primatul literaturii, al operei dramatice
si al dramaturgului, este batut In bresa cu o con-
secventd si cu o tenacitate, pe cit de nemadrturi-
site (dar nu totdeauna nemarturisite) pe atit da
constante. In procesul fenomenului artei drama-
tice, literatura este primul moment, cel genetic,
in timp ce spectacolul este ultimul, si, ca sa zie
asa, de consecinta. Dar n ochii publicului, pro-
cesul acesta se Tnfatiseaza a rebours, adica ince-
pind cu. spectacolul, sau cel mult, comprimat,
intr-un singur moment, astfel ca impresia specta-
torului este dominata de nenumaratele forte si arti-
ficii ale scenei: actori, declamatie, costume,
lumini, muzica, etc. Aplauzele publicului par
sa se adreseze spectacolului, succesul pare al tea-
trului, (numai insuccesul este al autorului), opera
literard si dramaturgul sint pierduti undeva, de-
parte, dupa arlechine, prin golul anonim si obscur
al culiselor. Dezvoltarea extraordinard a tehnicii
favorizeaza in mod covarsitor aceasta situatie, cdci
ea are de efect, Intre altele, ca pura arta actori-
ceascd, arta cuvantului, care constituie cea mai
directa comunicatie a scriitorului, a literaturii, cu
publicul, sa-si piarda prioritatea scenica, sa se
amestece si sa se niveleze cu toate celelalte valori
de spectacol.

Teatrul este un tarim de iluzii, si este aproape
firesc ca iluzia sa-i cuprinda pe Tnsisi oamenii
teatrului, care sint de multd vreme ispititi sa
creadd, iar de la o vreme au inceput sa fie foarte
convinsi ca ei sint magii fenomenului teatral, ca
ei Sint dispensatorii succesului, numai ei. sau
ei In cea stai mare masuri. De aci r&smmarea ra-
porturilot: literatura devine un oarecare punct de
plecare a spectacolului, un pretext, scriitorul de-
vine un auxiliar. (Primul gest al unui regizor sau
regizoras, care a fost Tnsarcinat si a acceptat sa
puna In scena opera unui dramaturg contempo-
ran, este de a-1 expulza pe autor din sala, de a-i
interzice orice amestec in fata repetitiilor, si de
a-l pofti, indulgent, sa se prezinte ,la premiera*,
cind va trebui sa Inghita cu multumiri faptul ca
opera i-a fost modificatd, prin ciuntire, adaugare
fi rastalmacire, fara mila).

Dacd tendinta spre autonomie a teatrului izvo-
raste din iluzia aplauzelor, oamenii teatrului
creeaza mitul succesului, silsiinstaleaza primatul
pe acest mit, si 1l justifica prin el. Dar ce in-
semneaza succes? Publicul este un sfinx, reactiile
sale sint, sau par, contradictorii, el se auto-
dezavueaza, candid, si suveran, de la o drama la
alta, de la un spectacol la altul. Hic et nune, cu
acest public pe care 1l avem (si care este foarte
bun), cine poate afirma care este, la concret,
adica la operda, adevaratul sau gust? In schimb
se poate pasi in Intimpinarea minimei rezistente,
exista zone spirituale si morale care pot fi, cu pro-
babilitate, magulite: in desfasurarea psihologica a

ecarui om, si mai ales a fiecdrui colectiv, este
(iprina disponibilitatea, virtualitatea unei clipe,
mizerabile si sublime, de satisfactii joase, niono-

GH. ANGHEL 1n atelier (ianuarie 1966)

DIN NOU DESPRE REPERTORIU

tone, iresponsabile. Dar daca mergem pe cultivi»

inteles penibil. Atunci spunem Ibsen si apare
Schisgal, atunci spunem Giraudoux si ne trezim
cu un Amphitryon de badaranie si de iarmaroc,
atunci am acceptat tranzactia cn tot ce e facil si
inferior, impotriva marilor frumuseti, severe, desi-
gur, dificile, desigur, dar incontestabile — ale
marii literaturi. } 3 )

Aceastd idee de succes, aceastd formd a lui,
spre care oamenii teatrului stnt, din nefericire,
prea inclinati, deschide drumul snobismului, al
contagierii de la distanta, cu fenomene care nu
au nimic de a face cu realitatile culturii noastte,
cu sarcinile teatrului nostru. Urechile mele tiuie
de acest refren respectuos, Tnspaimintat al lumii
teatrale, repetat pentru zeci de piesulite avortate:
»A avut succes la Paris! A facut serie la New-
York! S-a jucat de o mie de ori tn Australia!"
Ei si? Problema se pune cu totul altfel: e sau
nu e proastd ? E sau nu e potrivitd cu teatrul
nostra, cu publicul nostru, cu ideile si cu idealu-
rile noastre? M-am ridicat cu o violentd pe cara
am vrut-o usor exagerata, VImPOtTIVﬁ invaziel lui
Jean Anouilh, nu pentru ca am crezut ca nu e
cazul ca o drama a lui Anouilh sd fie prezentata
publicului nostru, ci pentru ca atita timp cit tea-
trele bucurestene nu au prezentat nici o drama
a lui Jean Paul Sartre (pentru a rdmine in aceeasi
tard si In aceeasi epocd), desigur cd intronarea
lui Anouilh — scriitor de mare succes comercial
si de scandal echivoc — Tmi apare ca un act da
snobism deplasat. )

Aceastd idee despre succes defavorizeaza, in
practica, dramaturgia originald, mai ales pe cea
de actualitate. Céci dramaturgul roméan al socialis-
mului, format Tn zona literaturii, in atmosfera exi-
gentei culturale si artistice, a socialismului, re-
flecta trasaturile generale ale literaturii noastre : el
este problematic, grav, decent, idealist, educativ,
— si daca e privit prin mentalitatea succesului
facil, desigur cd situatia lui devine foarte grea.
Tocmai de aceea, succesele de stima si de public,
inregistrate de dramaturgii nostri, trebuiesc «va-
luate mult mai sus, si eu unul Ti pretuiesc cu
aceastd nuantd de admiratie Tn plus. In sfirsit,
nu avem loc — nu avem niciodata destul loc n
presa — pentru a insista mai mult asupra acestor
fenomene. Sigur este un lucru: publicul nostru
trebuie educat, nu gidilat, si trebuie sa recu-
noastem cd, bucurindu-se de concursul unor factori
foarte numerosi, teatrul nostru si-a Tndeplinit si
Isi indeplineste, Tn buna mdsurd, aceastd sarcina.
Dar virtutea educativd a teatrului este saditd In
repertoriu. Pentru a avea un repertoriu bun, un
repertoriu care sa aplice fidel conditiile princi-
piale ale definitiei asupra cdreia toti sintem de
acord, trebuie restabilite. In integralitatea lor,
drepturile primatului literaturii. Vorbesc, natural,
despre un fonemon de spirit, de mentalitate. Tre-
buie inteles ca repertoriul te un fenomen literar,
nu un fenomen teatral. Valori cit de cit sigure,
unele foarte sigure, stabile, permanente, nu putem
gasi declt Tn literatura, Tn adevarata, marea lite-
raturd. Valorile teatrului sint de a mobilitate
care le supune zilnic verificarii, jtransformarii,
experientei efemere si abandondrii tapide. De a-
ceea, Tntocmirea repertoriului nu trebuie realizata
prin unghiul de vedere si de deschidere al specta-
colului, al scenei, si mai ales prin tendinta intrin-
seca a acestora spre ,succes'. Un om politic al
burgheziei franceze, foarte amator de paradox, a
spus o datd ca: ,la guerre este une affaire trop
serieuse pour la confiez aux militaries*,, Eu n-am
sa spun ca teatrul e o treaba prea serioasa pentru
a fi Incredinatd oamenilor de teatru. Dar am sa
pledez pentru primatul literaturii, si chiar al scri-
itorului, n teatru. (Acum vreo doua luni, am con-
siderat drept un evenimnt demn de cea mai mare
atentie si lauda faptul cd un dramaturg. Aurel
Baranga, si-a facut singur regia ultimei sale co-
medii : si cred ca a fost un ,eveniment*, nu pen-
tru ca Baranga ar fi regizat mai bine sau mai rau,
declt Chelerter, Ciulei, Penciulescu sau chiar Cer-
uescu; sint convins ca daca afisul n-ar fi spus-o.
nimeni n-ar fi observat ca regia a fost lucratfl de
0 mind neprofesionistd ; dar pentru ca, In aceasti
initiativa, pe care toti autorii dramatici stiu ca
le-am recomandat-o insistent, am vazut un prilej
de reafirmare a scriitorului asupra autonomiei ex-
cesive a teatrului). Cred ca este indispensabila
influentarea, presiunea, prin toate mijloacele, a
spiritului, a mentalitatii teatrului, de catre spiritul
literaturii. Cred cd in teatru trebuie cu adevdrat in-
tronat cultul sincer si arzator al marii literaturi, al
valorilor substantiale si permanente care contin in
ele virtualitatile cele mai bune, cele mai sigure, ale
educatiei morale si artistice, ale progresului sufle-
tesc si intelectual. Aceasta va avea 0 multime de
consecinte, pe care nu le pot enunta acum, dar
este sigur ca atunci cind vom avea un repertoriu
literar, nu un repertoriu teatral, vom avea cel

mai bun repertoriu posibil.

Fotografia N. CRISTOVEANU



n mod obisnuit, conditia,
functia, criteriile si metodele
criticii  devin obiectul unei
dezbateri largi in Tmprejurari
eu totul speciale: atunci
cind critica literard se orga-
nizeaza pe noi baze ideologice si este-
tice (la noi. discutiile de dupd 1944),
cind ea a trebuit sd-si adapteze mijloa-
cele de investigatie la ritmul viguros
de dezvoltare a literaturii, sau, dimpo-
triva. in perioade de evolutie lentd a
creatiei literare, care permite o Tntoar-
cere introspectiva a criticii  asupra

D. COSTEA

CAUTARI

o

scutii

niile mari ale discutiei, se conatalda cl
interlocutorii pleacd de la anumite idei
calinesciene (chiar cind sini citati critici
straini), pe cate fiecare le Tnteleg, alt
fel. lasind adeseori impresia unei di-
vergente numai Tntre interpretari dife-
rite ale conceptiei lui C. Calinescu des-
pre critica.

I'n punct asupra caruia pare sa ceste
un consens deplin este acela ed esen-
tiala e vocatia criticului, talentul, idee
mai demult afirmatd de G. Caliaes-r-:
,Critica este o vocatiune asa esua rit
poezia, romanul ti celelalte arte* (v.

ca ,ard4 de giadiia structurala* pnn
cart actul critic dezvaluie straakar,e
ei latente, referisco-se desigur h attr-

ai ««calici (criticului — u-u.) este de
a seacasrri ta fapte structuri rid, iae-
dne* (iaad. p. 121).

Idriie iorsoalare de aatocal Adari-
ftiur it «saerica (193*) *i titiao* de
ezitarii actuali ar trebui lasa aaafitate
mai In prefaurime. lata, de
e idee cdliucaeaaa cane- trebuie teu-
leasd fa adevarata ei luir* e idee-
Msatirtie de la tare p-rwac reale uada-

IN CRITICA LITERARA

propriilor ei probleme. Nici una din a-
ceste situatii nu a constituit impulsul
actualei discutii, initiatd de ,Galeta li-
terard". Alaturi de criticii prestigiosi
ai generatiei mai vechi, s-a ridieat un
contingent de critici tineri, care ti-au
ilitati prin studii
temeinice asupra literaturii clasice, prin
comentarea subtild a poetilor ti proza-
torilor din generatia lor, fundamentul
ideologie ti estetic fiind, bineinteles, a-
celatL literaturd noastra de ari se
afla tl ea Intr-un moment do cdutari
creatoare ti realtxIrf remarcabile, de
diversificare a stilurilor ti modalitatilor
artistice. Caro este, atunci, resortul dis-
cutiei, In Cur» de desfatnrare, eu privire
la conditia ti posibilitatea criticii?
Aparent, ea a pornit de la articolul
Metamorfozele criticii de E. Simion, ca
raspuns la ,somatia” lui N. Manolescu
de a-ti expune conceptia criticA proprie.
La o privire mai atentd, oricine Tti poate
da seama cd nu e vorba numai de o
simpla polemica Intre ddl critici, pre-
lungitd prin interventii eare sa se si-
tuftze de partea unuia sau a celuilalt.
Discutia are tendinta le a fi mai cu-
prinzdtoare ti chiar a Inceput sd se re-
verse 1n multe directii, vrind parcd
»,58 pund la punct" toate problemele
criticii actuale (critica ti creatie, con-
iceptia criticii literare, tendintele ei ac-
tuale, critica totala ti unilaterala, cri-
ticd creatoare si explicativa, progresele
criticii  contemporane etc.). Mobilul ei
este, Insa, dupa parerea noastra, altul.
Procesul diferentierii in critica noastra
literara se afla acum Intr-un moment
semnificativ. Cei mai multi dintre cri-
ticii buni ai generatiei tinere si ,de
mijlofc" eint Intr-un fel sau altul, intr-o
masurd sau alta, calinescieni. Persona-
litatea uriasd a marelui critic roméan nu
putea sa nu exercite o influenta atit de
vastd, In forme si grade care urmeaza

a fi determinate de acum Tnainte. Se
observi Insd totodata — reactie cu
totul Tn firea lucrurilor — tendinta

eontinuatorilor de a se emancipa de a-
«easti Inriurire, de a prelua ce trebuie
ti k se delimita de ,cdlinescianism",
da a-ti afirma propria lor personalitate.
Acesta este, credem, sensul anchetei
organizate de revista ,Steaua" (nr. 12/
1965) pe tema Critica si creatie ca si al
discutiei din ,Gazeta literard" (inclusiv
al rubricii G. Calinescu si critica ro-
mina contemporand). Tn fond, N. Ma-
nolescu cunostea conceptia despre criticd
a ltri Eug. Simion din raspunsul dat
de acesta la ancheta din ,,Steaua". Fap-
tul ca i-a reprosat totusi lipsa unei con-
rceptil asupra criticii aratd doar dorinta
unei confruntdri mai ample si mai ex-
plicite, resimtitd probabil si de alti cri-
tiei tineri. Guprinzind cu privirea li-

Principu ie estetica. 1939, p. 114).
In formularea Ini N. Manolescu, ea
are un ten categorie: ,Critiea este san
creatia, sau nimic* (v. ,Steaua* ar. 12
1965, p. 54). E Simioa. mei aaaatat. re-
cunoaste ca ,vocatia a botirltoere : teh-
nica, metoda nu erreal uc eritie*. dat
preeueaid ed ilitati
ala criticii n-o absolva 4a examesul a-
tent ti de judecata rece a operei* Da

asemenea, Matei Ckiiaeaea afirma et
ndecisiv remina uleetal tedrridna’. al
fiecarui eritie*, tnsl .evm talentul e».a

imprevizibil, tl Impreoeriptibil. discu-
tiile despre critici se trvtrtaae — posits-
[ind teoretic necesitatea aeeatuia — la
jurul unor chestiuni 4e metodologie™*.
Cu privire la natura existentei unei
opere literare, cei trei critici valorifici,
fiecare In felul sdau. anele asertiuni ea-
linesciene mai vechi: .Nici capodopera
nu exista obiectiv ci e rest:'total proiec-
tarii asnpra unui produs uman al uni
sentiment de valoare* (ibid. p. 115) ()
faptelor fictiuni: trebuie sa le dovedim
realitatea artistica* (ibid. p. 106) ().
-Ca sa intelegi pe Creauga, pe Eminescu
SI pe Caragiale trebuia sa descoperi la
fiecare o structuri proprie. insd a des-
coperi este tot una eu a inventa, fiindca
dacd ea ar fi evidentd oricui n-ar mai
fi nevoie de nici o sfortare metodolo-
gicd". Din asemenea propozitii descind,
mai degraba decit din operele recente
ale lui Gaitan Picon (L'ecrirain et eon
ombre, L’oeurre coo-ne enigma), con-
sideratiile lui 5. Manolescu Tn lega-
tura ctt necesitatea justificarii existentei
unei opere a carei ,realitate infinita* o
inventeaza critica (v. ,Steaua” nr. 12'
1965. 56 si ,Luceafarul" nr 32 din
25 decembrie 1965) G. Cdlinescu nega
Tnsd existentd obiectiva a capodoperei
ca valoare, nicidecum ea obiect de cu-
noastere, ca produs uman, ca bun cnl-
turaL Orice opera are un suport mate-
rial. un receptaeol obiectiv al ,struc-
turii externe* ti al ,infrastructurii* ei
(termenul e a lui G. Picon). Nume-
roase opere ale antichitdtii s-au pierdut
si nimeni nu le mai poate azi recon-
stitui ,,structura exterioard” si  nici
justifica existenta ca valori estetice,
tocmai pentru cd au disparut suportu-
rile lor fizice. Eug. Simion ti obiecteazd,
pe bund dreptate, lui N. Manolescu ab-
solutizarea functiei creatoare a criticii,
restabilind ,,adevarul cd opera exista
obiectiv, indiferent de eonditia criticii
si cd ea nu trebuie justificatd, din mo-
ment ce nimeni n-o contestd ca valoare*.
Criticul constatd. la rindul sau. ca ,e-
xistd o structurd a operei ascunsa ochiu-
lui comun, «chei» ce trebuie descope-
rite de criticul veritabil*. Matei Cali-

nescu defineste opera de artd ca un
»fenomen polistructural* ti vorbeste de

eerirxje. Se mdmiTe. pe de < rerre. ck
opera de azU are = vixtl iBCeoceea as-
taazl. o planlitate de atrecrmi haKne.

aha porte, G. XVI aahhazMS i»-
pnrtaeea paaczeiwi de radere inedit al
«zitieslei. arttiad el juu exjil aaekieri
0 Hesk de pesete de vedere*. Report;!
diztre pcsctal de vedere al criticatei si
rooJtatea aevazatl a «perti ea eeie xsa
totdeeama vtrat ea claritate.

brii. N Maaeheea ajxnge al rearut»
abtma ebiaetiva a spetei. atrib*ad:-i
critic* re'.zl de a-i ,israata eeeastl
reciitaa aevtzcta*. critice el privite-o
re e ,lederi infideli* ti ,tradatacre.
filadd vedea (fiecare din noi ti de
fiecare datd) acrea altceva*. De aici

ideea criticii .xreat«re* «i waa*bte>
taie*. CoarcBtiiB4»-«I  «zescia asapra
eeiulak urwa E_ Smias afinai. <i«-
yeciitl- exiszee’a afearctirl a  ®"ciei
(mmtivHnr a ~.szrartsrn ei asessse*). z<
«it critica «i "exyiaeativ** evie
<tena:l s-a dezrlieie wia TnMCuarei
Bai Maliw criterii iubetd—rte e*.e-

ruatart. cuaurid ti as trebuie sd-i se-
puta* arbitrar. Sa fain < operd de arta,
de pAdl Lacoofarfa lui Ejcsacca. A
ceasti cai ifirrl a poeziel cnrversale
are e exrsteacd abirariil. lutii ca su-
pere zralcrial (e «urrrsizae de cuviree)
ta ca ,scractzra ertersa* sa. ,apa-
ree-J* (tubiurul. ptiunajele lirice, ru-
mul ti rizu. caufiguratia Kxafcfav etc.),
apca ea .ri‘iastiectald™ nevazuta, iar
tu ak faL lu taxai urireoaeKri. viata
Laanezied a acesiri poezii existda ca e
rirzaariaana aefixtatl de structuri si
reice ucu puun de vedeta o face sa
ezisze ca act. Exatcata ei potentiald
nu* Ixsl toc oua eu uouexisieuta. ea
ease o eiistraxl de ah ordin, o exisacuU
tu devenire, ea =ai patra obiectiva, do-
vedita pere toate atetpretanle difente
de pua acaaa ale Laceafdmfaz. Eic-
astede (nafaria) realitatii ascuEse ale
poeziei stat dua In auuetnra ei ex-
tecza* ti orice viitoare iucerprreate le
va aedoua tau-o alta structura (forasi®.
mExrixztad capodoperei cainesciene aa
ait ecus Unghial de vedere ti ,iafre-
strarceza" rist aerieni corelative ti ar
fi eadat sl atribeia existenta obiectivi
-taei.vetlnior critice, reftoind-o poeziei
W Eaiaeaen. Ar Irsexna ea opera de
arta sl existe 'a functie de Criticda i
Xa izverx. csa erte sitaatix reald. De
ahfeL ideile .ai 5. Maaoleacn ne adoe
0 aeatate. latr-e eecunicare tisutl la
ceagreawl de poetica din Varkovia (aa-
r»t 1960). Tadw Viaaa a vorbit dea-
sire »cincimea  ‘atentd, s-.fzxd. aabili
r' aeHaiuta a aeufotei poetice ti a
poetic ta genere: ,Dar tocmal seatrx
cl aetixaea de irserpretare poetica ea
se sfireeeM airiodatl. poezia are o viata
istoriei*— ,Daca hierarea de interpre-
tare a poeziei s-ar teraiaa vreodata, ta
ecasal ed semnifiratia ei adind sar

putea iau irti lau-* legatura de no-
poetica va Inerta sa aaad trdiasca* (».
Obaervuai cregrw  anMofara  peeczce,
,.l«zl Buzat* a». 1*1*1. p. »-«e).
Irecresaac ar fi deci sa deeerwéadn aa-

M ce aduce nou Ga*taa Parau, pe

«bservatnle hi C. Cd*luMTa ti Tador
| <aoa despre noovri ap?rri da ana.

Trezind la dhestiaaue de attadatagve
criticd, ai udata la cadra! dreeatiri.
<redus ea ele se clarifica sac prin ra-
poctare b caneepcia ca/reesciaad. tezsei-
aie tageieasl. uszpn critica. Cam tre-
buia sa fie critica: .auilaterala*. sau
Jdocali*? .Critiea urilstetala* este un
mnta erbiree. impiaptia folosit de X.
Ma—Irrea ta maica sa. la loc de cri-
tica ,sabatcrivda*. Daca orice punct de
vedere asupre auri opete este fatal su-
biectiv. ce rost are sa nai pledam pe-
tra subitetivilite ta criticd? Pentru a
facaraja excesul de subiectivitate, adica
subieetivisanl* Unui critic nrlinie sa
i se reproseze totdeauna absenta panc-
tclad de vedere personal, dar ti punctul
de vedere nsnat. defotreanu exterior
rea'itatii ti spreifiealni unei opere. In
acceptia de privire .fragmentarda*, cri-
tica unilateralda este tot asa de lipsita
de seas. | zghiul de vedere al criticului
trebuie sa fie deschis asupra operei
in altminteri iudreata lai de
valoare este doar partiali ti structura
dekcaperitd aa poate fi dorit hcanara.
Voa spoae dea. ca Engca siaiioa el.
la eeeastl privittl. critica trebaie al fio
globali. Dar Eugea Siaioa aeordl cri-
ticii ,,totale* ti un alt Intelea. la paria
diacatabil. acela de stilizare < tuturor
mijlaaceloc, criteriilor si metodelor cri-
tice (critica tectologid. psihologici,
inpeeeioastl. estetici, filosofici etc.),
resrtru a snrprinde !x operl ,structura
ci maritoare da Fata corgaxa*.

E. Sbtios dervokl airi idrea ..criticH
complete* a hd C. Ibctileasn ti are
dreptate riad eeatiae ct obiectai operei
(noxa social, psihologic, poezie etc.)
rrehsl de la cina eaomite metode. V-
nele specii ah criticii (biografiile, mo-
norrafiue. tratatele de istorie literari)
impas, de asenrtrea. combinarea mai
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Caucul care se presupune ca ar fi apartinut lui Brancusi

meltor mijloace. Un critic (carul lui
lbrdileiou) poate utiliza, succesiv, me-
tode diferite. Ar fi Tnsa prea mult si
adesea inutil sl-i cerem aplicarea, In
toate cazarile, a tuturor criteriilor si
melodeior critice. Daci nu are vocatie,
cl so va descoperi niciodata o struc-
leil &seditl latt-o opera, nu va intui
specificai ti valoarea ei artistici, ori-
rit ar rec :re In prealabil la atitea ope-
ratii ti verificdri laborioase. Ideea ,.ar-
mooizlrii* criteriilor cu primatul este-
ticaloi, preconizata de E. Simion, poate
fi acceptati, tnsl cu precizarea cl este-
tica! «te criteriul primordial ti elimi-
matoriu. Cted o operl na exista sub
raport ar.istie ti nu are propria ei
Lviata fictivi* (G. ClliBescu). «te inu-
til s-o stai analizezi din punct de vedere
sociologic, psihologic, filozofie. Daca
exista Tn ,planul fictiunii* artistice, a-
tunci toate «ceste investigatii adiacente
(inclusiv psihanaliza  nonfrendiana a
creatiei, metacritica, psihocritica etc.)
dovedesc adincimea, complexitatea ti
viabilitatea ei, nuantind In acelasi timp
judecau de valoare. Tn nici un caz,
ronvocarea tuturor criteriilor ti metode-
lor critice. In examinarea fiecarei opere,
nu poate avea pretentia unei critici ,,to-
tale*. exhaustive ti definitive. Orice
operl autentici este inepuizabild ca fti
realitatea pe care o rasfringe. Nici suma
»caliutiva* a tuturor perspectivelor de
pini acum asupra unei opere nu poate
fi consideratd ,critica totala* (Matei
Calinescu). pentru ca «te deschisa la
infinit. Este ti firesc: din moment ce
viata interioard a operei «te nelimitatd,
critica prin eare i se descopera ,,struc-
turile latente* nu poate fi decit tot
nelimitata.

Cu privire la opozitia dintre ,critica
creatoare* ti ,critica explicativa* nu
se poate spune decit ca este o falsa o-
pozitie. Critica este creatoare pentru ed
ea participa la creatia artistica prin
selectia ti ierarhizarea valorilor, prin
intuirea specificului operelor ti talente-
lor artistice. Aerete operatii critice pre-
supun insa explicatia. in ambele ei sen-
iori: ea ,d«faturare* a operei ti co-
municare a perceptiei ti emotiei este-
tice, dt ti ca analizd a ,cauzelor exte-
rioare* (sociale, istorice, psihologice),
Tn procesul evaluarii estetice, cind opera
«te acceptatd sau respinsa in masura
in eare corespunde sau nu ,normelor
de creatia ale spiritului nostru* (G. Ca-
linesco), «te inevitabil pentru critic
sl arate de ee 0 operd «te buna ssu
proasta. Nici explicarea cauzelor exteri-
oare. de pilda psihologia ti patologia
lai Hamlet, sociologia lumii lui Dosto-
jevski etc., ,nu «te de loc o lucrare
In afara esteticii, ci critica literarda in-
sasi*, precizeazd G. Calinescu (ibid. p.
105). dar eu conditia sa existe mai n-
thi ,opera ea realitate artistica*.

in general, discutia actuala «te in-
teresantd — in afara elucidarii unor as-
pecte teoretice — prio faptul ca mar-
cheazd momentul unor cdutari crea-
toare In critica noastra literara, ncepu-
tul delimitarii criticilor tineri de con-
teptia critica a lui G. Calinescu. A-
ceastda delimitare implica Tnsa, pe de o
parte, intelegerea profunda ti exacta a
conceptiel cdlinesciene si, pe de alta
parte, preluarea Tn spirit critic si dez-
voltarea ideilor pozitive ale acesteia.
Eugen Simion si Matei Calinescu dove-
desc pind acum, dintre criticii tineri, o
receptare mai adecvatd si mai cuprin-
zatoare a lor, lucru.care. se. observa, si
in modalitatile critice diferentiate ale
acestora. N. Manolescu le percepe inca
Lunilateral*, incomplet, de unde o anume
rigiditate sententioasa (despre opera lui
I. Pillat scrie, de pilda, cda este ,fun-

damental livresca* 1), fapt care se o-
glindeste si In lipsa, deocamdata, a sti-
lului critic personal, cronicarul ,,Contem-
poranului* evidentiindu-se printr-o im-
presionanta capacitate mimeticd.  Nu
trebuie uitate Thsa tocmai cuvintele ma-
relui critic disparut: ,,Unica arta per-
misd Tn criticd este acuitatea ideilor"
...(v. Critici si creatie, ,Viata roma-
neasca* nr. 4/1958, p. 113).

. ..discutil. * .discutii .. .discutii.. .discutii... discutii...

g

«Nota redactiel

Revista Tribuna a inifiat in
numarul din 7 aprilie a.c,, In ca-
dru strict redactional, un schimb
de opinii, intre altele legat side
discutia despre critica ce se des-
fasoara in coloanele Gazetei lite-
rare. Cinci critici semneaza
scurte interventii referitoare la
.dezbateri, terminologie si ana-
liza critica", atestindu-le decis
paternitatea prin autografe re-
produse in facsimil.

Ideile judicioase nu lipsesc.
Astfel, pentru a da citeva exem-
ple, lon Lungu cere consemna-
rea ,rezultatelor supunerii la
obiect a diferitilor critici vechi
si contemporani" fdaca este ce
am Inteles noi, revendicarea a
fost formulata si de un partici-
pant la dezbaterile din Gazeta
literara, Virgil Ardeleanul iar
lon Oarcasu considera ca ,pro-
blema esentiala Tn cazul discu-
tillor care se poarta astazi" este
Jjiceea de a sublinia caracterul
creator al unor conceptii critice
actuale (daca ele exista cu ade-
varat If.

Din pacate, nu astfel de afir-
matii dau tonul in aceste deli-
berari pe marginea discutiei. Se
manifesta o anumita tendinta
spre enuntul sententios, near-
gumentat, spre un criticism facil,
intentia de a poza in arbitri lite-
rari infailibili. De pilda, Al. Ca-
prariu, aplicind inoportun logica

metonimiei  tn critica, reduce
discutia din Gazeta literara la
o simpla disputda de termeni,

deci numai la o parte a ei, pe
care o declara de altfel imediat
inutila. Punctul cel mai vulne-
rabil al textului sau se afla toc-
mai In zona presupusa de maxi-
ma rezistenta: a comparatiilor
(criticul fiind si poet). Caci voind
sda minimalizeze discutia despre
critica. Al. Caprariu o aseaza de

fapt, fara sa stie, intr-o ilustra
filiatie: ,-Batalia terminologi-
ca- este o problema periferica,

fara substanta, cum in Evul de
mijloc a fost cearta dintre nomi-
nalisti si realisti". E greu de a-
flat cu ce altd cearta medievala
confunda Al. Caprariu epocala
disputa la care se refera (,Feno-
menul cel mai remarcabil din
istoria filozofiei medievale a fost
lupta dintre nominalism si rea-
lism" — |Istoria filozofiei, E.S.
1958 vol. ). Mai findraznet, G.
Cublesan anuleaza dintr-o trasa-
tura de condei toate discutiile
literare de la noi din ultimii ani.
.,Cu ce-am ramas, de pilda, de
pe urma unor dispute atit de
vehemente ca aceea despre rea-
lism? Am aflat doar ca acum
doua mii de ani, ca si azi, se
facea arta realista...". Daca C.
Cublesan a retinut numai atit
cit singur spune dintr-o dezba-
tere ampla, care oricum a con-
fruntat opiniile unui mare nu-
mar de critici, nu-i putem ras-
punde decit cu propriile lui cu-
vinte : ,Ma rog.Judecind du-
pa interventia lui si a unor co-
legi, am putea crede ca ,distri-
butia muncii" literare ar fi in-
faptuita intr-un chip cam ciu-
dat : menirea unor critici fiind sa
discute, desigur, atit cit le ajuta
sarmanele puteri, altora revenin-
du-le in schimb — acelora ce
stau pe margine cu bratele Tn-
crucisate — placuta datorie de a
Tmparti ironii si verdicte.

De dorit ar fi Tnsa ca proble-
mele deosebit de importante pe
care dezvoltarea literaturii con-
temporane le implica in mod
firesc sa fie dezbatute de toti
criticii nostri Tn spiritul si cu
constiinta deplind a fTnsemnate-
lor responsabilitdati ce le revin.
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desea un personaj negativ: cari-

eristul, parvenitul. In creatia
zilelor noastre, Insusiri ca:
simtul realitatii, dinamismul,

inventivitatea, capata un sens
plenar pozitiv, devin atribute
ale omului Tnaintat care dez-
volta calitatile traditionale ale
poporului roman. Ma opresc
aici, deoarece Tmi dau seama ca
pe masura ce lungesc demon-
stratia, Tncerc tot mai acut un
sentiment de insatisfactie, sim-
tind nevoia unei aplicari mai
nuantate la obiect. Este nevoie,
de fapt, de o discutie speciala
pe aceasta tema, ceea ce Ga-
zeta literara 1si si propune ed
faca Tn numerele de dinaintea
aniversarii a 45 de ani de la
infiintarea Partidului Comunist

CARACTER
ISTORIC

Sl
PROCESUAL

Dintre numeroasele probleme
privind conceptul de specific na-
tional, Tmi Tngddui s& ma opresc
eu deosebire asupra uneia sin-
gure, datd fiind importanta ei
teoreticd si practicd. E vorba de
caracterul istoric, procesual pe
care 11 are complexa si greu de-
finibila realitate luatd si de noi
n dezbatere azi. ldeea a mai
fost enuntatd, in cultura noastra,
de G. Ibrdileanu si e amintita,
in interventia sa, si de Eugen
Simion. O reia, Tn cuvintul lui,
si 1. D. Balan. Insist si eu asu-
pra ei pentru c& metodologic,
mi se pare cd e de o Tnsemna-
tate principiald, ferind discutia
de eventuale alunecadri in meta-
fizic si paraistoric, iar pe de alta
parte pentru cd una dintre ero-
rile cele mai frecvente comise in
controversele angajate pe margi-

nea conceptului de specific natio-
nal (mai ales n anii interbelici,
dar si mai Tnainte) consta n
incercarea de a descoperi anume
trasaturi caracteristice, etern si
general valabile pentru un popor,
indiferent de treapta pe care se
afla (sau se afla) el in evolutia
sa sl indiferent de Tmprejurarile
concret istorice Tn care se mani-
festd ca individualitate colecti-
va, ca si cum romanii ar fi avut
ti pe vremea lui Stefan cel Mare
si pe aceea a rascoalelor de la
1907 si mai aproape de zilele
noastre, exact aceleasi Tnsemne
caracteristice, nesupuse modifica-
rilor. Adevarul (altfel elementar)
de care trebuie sa tinem seama
in analiza la obiect a problemei
e ca profilul spiritual propriu
unui popor se formeaza in timp
si se schimba de-a lungul veacu-
rilor, cunoscind o evolutie in-
deobste  contradictorie, afectind
chiar acele trasaturi distincte so-
cotite a fi de lunga durata. Sub
acest raport, nationalul nu poate
fi desfacut nici de social, nici
de general uman, de vreme ce e
conditionat de factori diversi (la
rindul lor, cei mai multi, departe
de a fi, prin continut, aceiasi)
ca: modul de productie, mediul
geografic, experienta individuala
si experienta generatiilor, influen-
tele de ordin cultural, contactul
cu alte popoare, iar In cazul nos-
tru, lungile perioade de dominare
straind. Toti acesti factori, n
contextul evolutiei generale a so-
cietatii omenesti, au facut ca a-
nume trasaturi aparute In etapa
etnogenezei sa se conserve mai
bine sau sa dispara progresiv.
Arta consemneaza fenomenul In
etapele lui caracteristice. Simpla
comparare a textelor literare are
darul sa intdreascd valabilitatea
tezei caracterului procesual al
specificului national. Taranii lui
I. Slavici, E. Rebreanu, Pavel
Dan si Titus Popovici (ca s&
iau un exemplu mai la Indemina
tuturor) sint ardeleni, prin fac-
turd psihica, limba, apartenenta
la acelasi teritoriu, comunitate
de interese economice etc. Dar
intre Mara (sau Lica Sama-
daul), lon, Utcan si Ana Mot
(respectiv. Mitru Mot), diferen-
tele nu sint deloc neglijabile.

Greseala pe care e comitem a-

desea e ed, d«cop«rind seria ti-
pologicd. ne subliniem cu aceeasi
fortd atit asemdnarile dt ti deo-
sebirile (multilaterale), ti nu re-
marcam suficient de pregnant cd
similitudinile caracterologice ti
temperamentale nu reprezinta sim-
ple variante ale unui prototip li-
terar ti cu atft mai putin iden-
titati, ci (In cazul de fatda) trepte
ale evolutiei unui anume tip de
tdran roman, pus sa se manifeste,
ca individualitate concretd, tu
Tmprejurari istorice deosebite. De
fapt, si tipul ti complexul de Tm-
prejurari sint, de fiecare datd, in
chip obiectiv, altele. E normal, de
aceea, ca ti trasaturile lor, cu
functie reprezentativd pentru co-
lectivitatea nationald, sa nu mai
fie mereu aceleasi, iar Mitra Mot
tiei, alte dominante sufletesti de-
dt acelea exprimate, Tnainte cu
dteva decenii. Tn conditii de sta-
bilizare a relatiilor capitaliste, de
catre lon al Glanetasului. ti el
(ca si eroul lui Titus Popovici)
exponent al taranimii romane sa-
race. Fiecare etapa istorica releva,
asadar, alte ti alte elemente ti-
nind de psihologia specifica unui
popor, dind prioritate, dupa Tm-
prejurdrile concrete, uneia sau al-
teia dintre trasaturile umane ca-
racteristice lui. Nu trebuie uitat
Tnsa ca fenomenul nu e nici pe
departe expresia unui joc al is-
toriei, nici rezultanta unor combi-
natii corespunzdtoare ale mecanis-
mului  numit psihologie sociala.
Procesul presupune, tn atari situa-
tii, renuntarea treptata la atitu-
dini pe care practica le infirma,
aducerea In prim plan a acelor
trdsdturi pe care experienta le
dovedeste viabile ti Tngrosarea
lor pina la convertirea In ca-
racteristici de lunga durata. Un
exemplu revelator 11 constituie,
n sensul acesta, folclorul. Anu-
me gesturi nostalgice, melancoli-
ce, dramatice, cu caute social-
economice bine precizate se mai
conserva arar in zilele noastre ti
numai In piesele lirice traditiona-
le. Specii ntregi, concretidnd un
continut depasit, sint supuse e-
roziunii timpului. Sentimentul de
bucurie colectiva si de fericire per-
sonald, izvorit din constiinta dis-
paritiei pentru totdeauna a rela-
tiilor de exploatare, tinde sa de-

Tisl tot mai doEtExat. Ideea de
rtn'.ee o Tnlocuieste pe aceea de
doind. Eroismul Tnsuti capatd va-
lente aoi. Cine ar petra epone

Insa ck, la vremea lor, doinele de
catanie sau de haiducie, cele de
bir siu de Tnstrainare, nu consti-
tuiau = expresie particulara a
durerilor ti aspiratiilor poporului
roman, ca Si invocarea (istori-
ceste explicabild), a naturil ti a
fortei divine ca ultime nadejdi?
A socoti atitudinile Incorporate
In atari texte drept apecifice po-
porului nostru pe treapta evolutiei
Istorice respective, mi se pare fi-
resc. Fard insd a le unilaterali-
ta. Eroarea multor interpreti ai
specificului national, eonvinti ea
In folclor gasesc rezolvarea pro-
blemei, consta in absolutizarea o-
Bor atari atitudini, tn atetu“ereli-
zarea lor, prin convertirea aces-
tora in date caracteristice funda-
mentale si eterne ale poporului
nostru, asa cum faceau si multi
dintre comentatorii Mioritei cind,
subliniind  resemnarea  baciului
moldovean tn fata mortii, o trans-
formau, pe cale speculativa (as
zice metafizicd), in grat repre-
zentativ (tn orice Tmprejurari vi-
tale) pentru Tintregul popor ro-
man, inteles ca entitate nationa-
lIa. Procedind astfel, ti unii ti
altii uitau de existenta Mosieru-
lui Manole (al carui miez e ideea
de sacrificiu), a lui Toma Aii-
mos, Gruia sau Novac (care ee-
lebreazda eroismul) a lui Fit-
Frumos ti Pacala ti a atitor al-
tor opere ti eroi destinati a ex-
prima ceea ce era, ceea ee Sil»
tea, ceea ce gIndea. ceea ce at
fi vrut sa fie truditorul de alt!
datd, crescut pe aceste meleaguri.
A socoti oricare din miturile con-
servate tn folclor drept unica ex-
presie a firii poporului nostru in-
semneazd. prectie. a simplifica
pina la schematismul eel mai in-
consistent problema  specificului
insuti, i Tnlocui o ecuatie cu in-
finite (ti uneori imponderabile)
necunoscute prin o operatie arit-
meticd de nivel elementar.

Ata cum cred cl e (tntr-o alt!
ordine de idei) gresit a cduta
specificul national numai In con-
figuratia sufleteasca a taranului.
Specificul traieste ti tn eroii lui
Creangd, dar ti tn aceia ei Ini
Gamil Petrescu sau AL Sahia. Si
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dezbaterii nu stau pentru mo-
ment in atentia noastra. In pri-

vinta disocierii valorii estetice
de valoarea etnica, pe care o
facea insistent bovinescu, ei
era si Tndreptatit si neindrepta-

tit s-o faci. Era IndreptiUt Is-
toriceste, pentru ca in perioada
aceea s-a Intimpiat ca .setnana-

toristr.* Godrlan sau Sandu

si .poporanistul* Miro-
nesen sa fie mult mai valorifi-
cati ecteuc decit — sa zicem —
na AsobelL Ari este cu totul evi-
dent ca. din punctul de vedere
al valor i artistice si ai ierarhiei
raJoruor. fara de care nu poa-
te exista o cultura, Anghel a-
parriae schitelor creatoare, pe
ci.a vreme ceilalti au ramas
ceea ca erau, fiuuri minore ale
cfte cad orientari pur teore-
¢+ -e. 'n masura Tn care se co-
7z ea eroarea de a se transfor-
ma cr ericl specificitatii In cri-
mert de valori'lrare. disocierea
dbatre estetic si etnic era deci
aso.

Dncwna 1si recapata insa
drvce-riJe, privitor la atitudl-
xee hri E. lo* nescu. daca e
vorba de TMinderea disocierii
h<. A extrage ai totul valo*
r e estetice <In complexul de
viata ai nani om. al clasei so-
ciale st ai poporului respectiv
Tniim wail sd& ae preocupam
de <<r¥ fantasnae. Valorile
ariisrice sint realitati solidare
cn =ecinl si istoria care le-a
““odns. Valorile de arta cu-
cr.nd tn sine valori etice si
riioci etnice, numai ca le con-
vertesc Intr-o putere superioa-
ra. care le preface In lzvoare
ale desfaiarfi poetica. Sint unii
mari scriitori care, Tn viata,
n-au avut nici un scrupul etia.
Fatd de marii creatori, citi au
trait pe temeiuri etice, Inteme-
indu-si viata sl estetica lor pe
un fundament moral, et se si-
tueaza subaltern. D'Annunzio
nu e Dante sl nici chiar Gar-
ducci, iar Ben Janson nu e
Shakespeare. De aceea, poetul
foarte mare dat de literatura

romina este Eminescu, fiindca
la el omul sl poetul se confun-
da, estetica si etica lui raspun-
zind una intr-alta.

Structura morala a unul ar-
tist nu este de neluat in sea-
ma. Disociata de opera de arta,
ea nu reprezinta Tn sine o va-
loare estetica, dar nici vointa
artistica, disociata de valorile
congenere ale eticei si etno-
logiei, de asemenea nu-si este
suficienta. Deci complexul lor,
felul de a se arhitectura in o-
pera de arta, implicit si nu ex-
pres, este structura secreta a
operelor artistice.

Credem deopotriva ca ,spe-
cificul national* trebuie totdea-
una raportat la factorii care Ti
determina dinamica lui, reali-
tatea specificului nefiind o va-
loare statica. Factorul princi-
pal de dinamizare se afla de-
sigur Tn unitatea culturala mai
larga, din care face el parte,
aceasta unitate mai larga in-
semnind epoca si continentul.
Ce anume putere de configu-
rare nationalda aduc epoca si
continentul se poate vedea
chiar din istoria .specificului*
nostru. De obicei, specificul se
identifica cu traditia. Dar tra-
ditia ce este ? La o analiza mai
atentd, conceptul de traditie
nu e nici el o realitate statica.
Am putea zice chiar ca tradi-
tia Tnsumeaza un numar de re-
volutii asimilate. La noi cel
putin, traditia literara, formu-
lata teoretic de primii popora-
nisti moldoveni, n-a aparut
chiar din inspiratia fara epoca
si istorie a lui Kogalniceanu,
Alecsandri, Russo si Negruzzt,
ct din contactul acestora atit
cu realitatile nationale cit ti
Cu orientarea europeanda a mo-
mentului. Fara o Europa ro-
mantica, orientata la spirituali-

tatea fiecarui popor
si In deosebi fara exemplul
culturii germane, de unde ve-
nea tndemnul la cercetarea fol-
clorului national, nu e de cre-
zut ca am fi putut avea Dacia
literara. Orientarea aceasta a
fost, fata de aceea ce e pre-
cedase, un act revolutionat.
Retinind asadar ca traditie,
din punctul de vedere cel mal
inalt, insemneaza un numar de

n part»,

revolutii Tnsumate, rezulta ea
rolul literaturii culte Tn con-
struirea  specificului  national

este tot atit de important ca
rolul folclorului si al limbii.
Caci, daca se socoteste folclo-
rul si limba ca valori date, ca
valori de acumulare, literatura
culta vine la rindul ei si, 60tn-
binindu-se cu realitatile date,
are ea Tnsasi puterea de a In-
fluenta spiritul popular; si nu-
mai sinteza dintre  spiritul
popular si spiritul literaturii
culte, sinteza a traditiei si ino-
varii, duce la identitatea noas-
tra spirituala.

Dar ideea de ,specific natio-
nal" a fost grevata de atitea
confuzii si false interpretari, a
caror amintire traieste Tnca in
cei care le-au suportat desfa-
surarea nebuneasca, Tneit par-
ca ar trebui rebotezata cu alt
nume. Intr-o Tmprejurare, i-arn
spus de aceea nu ,specific na-
tional", ci ,esthesis camato-du-
narean’, noul nume fiind ferit
de asociatii automatice sau nu-
mai simpliste.

In numarul viitor va apare
contmuar_?a discutiei des-
icul natfonal In

P_I’e Specl
iteratura _ romana. vOr

emna ;__Ovidiu Papadima,
P! Balan, ¢ p.p_ (E\Ilrgo-
lescu. Dan Haulica.
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VIANU

GUSTAVE FLAUBERT

In hirtiile lasate de Tudor Vianu, fie ele simple fise, modeste caramizi
la temelia unui edificiu proiectat si pe care n-a mai avut ragazul sa-l nalte, fie
fragmente de articole ori de exegeze mai ample, cercetatorul intilneste cu o simp-
tomatica frecventd numele lui Gustave Flaubert. Desigur faptul nu poate surprinde,
stiuta fiind admiratia neprecupetita pe care celebrul autor al Doamnei Bovary
i-a inspirat-o Tnvatatului roman. In opera lui Flaubert, Tudor Vianu vedea unul
din cele mai insemnate momente ale realismului critic european. El nota perfec-

tiunea mijloacelor, armonia compozitiei,

adincimea semnificatiilor pentru a ne

indemna sa cunoastem mai indeaproape tainele unei arte prestigioase.

Acestui interes viu pentru creatia marelui scriitor francez T1i raspunde si
textul inedit pe care 1l publicam, alaturat. Este vorba de o conferinta pe care
Tudor Vianu a tinut-o la 1 martie 1928 Tn ciclul ,Vieti interioare' organizat de
gruparea Poesis. La acea data atractia lui Tudor Vianu pentru scrisul tulburatoarei
constiinte estetice care a fost Flaubert depasise faza intensei acumulari de impresii.

Intentionase cindva, cum si marturisea,

sa redacteze ,un elogiu al muceniciei

literare'. In textul pe care Tl inseram (aflat in manuscris, cu cerneala, pe ju-
matati de foi, sase la numar) se releva valorile unui neabatut scrupul artistic,
pretuit Tn termeni memorabili, si oarecum neobisnuiti pentru reputata sobrietate a
eruditului comparatist: ,Nimeni n-a manifestat fata de lucrarea spiritului sau o
exigentd mai mare si n-a asociat pina la acelasi grad, ideea creatiei artistice cu

eternitatea si absolutul”.

Printre eroii vietii interioare, (...) fiecare a
facut sa rasune o altd coardd a inimii omenesti.
Astfel Jean-Jacques Rousseau putem spune cd a
Incarnat viata interioard a reformatorului. In lunga
dezbatere cu tine Tnsusi, purtatd in solitudinea pen-
tru care a stiut sa trezeasca gustul in contempo-
ranii sai, Rousseau a dibuit calea menita sa in-
drumeze omenirea spre o viatd mai purd si mai
Tnaltd. Aceastd cale, Rousseau n-a stiut el Tnsusi
t-0 urmeze si teribilul conflict dintre  aspiratia
Tnaltd si putinta sa slabd si vinovatd, constituie
interesul pasional si dramatic al confesiunilor sale.
Daca viata interioard a lui Rousseau a fost aceea
a reformatorului, viata interioara a lui Novalis a
fost aceea a misticului, iar viata intericard a lui
Papini, aceea a omului, care se cautd pe sine
Tnsusi. Dar toate aceste feluri ale vietii interioare
v-au fost evocate* si dacd le-am amintit acum, a
fost numai pentru a sublinia mai bine deosebirea
cu viata interioard a scriitorului despre care ma voi
ocupa eu astdzi si anume aceea a romancierului
francez Gustave Flaubert.

Documentul pe care, in acest scop, 1l voi lua
astdzi in consideratie Tl alcatuieste lunga serie a
scrisorilor sale, care umplu paginile a patru vo-
lume compacte. In aceste scrisori, devenite cu
drept cuvint celebre, nu intilnim nici marturisirea
infriguratd a unui reformator si nici pe aceea a
tfttui mistic. (.. .). Viata interioard a lui Flaubert
este aceea a artistului. Scrisorile sale sint strigate
de durere ale unui artist Tn luptad cu inspiratia,
cu severa disciplind a creatiei obiective, cu dezgus-
tul, indoielile si variatiile de umoare ale unui
temperament nervos, cum printre artisti sint atilia.
Din toate aceste puncte de vedere confesiunea cu-
prinsd in ,Scrisorile* lui Flaubert este tipica -i
autorul romanelor ,Madame Bovary!*, SalammbO*
si ,l'Education sentimentalell, poate fi cu drept
cuvint considerat drept reprezentantul exemplar al
vietii interioare a artistilor.

Semnificatia scrisorilor lui Flaubert primeste un
plus de interes daci le privim si dintr-un alt punct
de vedere. Nu trebuie sd uitam ca un artist este
in acelasi timp si un om ca toti oamenii, o fiinta
care se misca in planul practic al vietii. Din acest
punct de vedere orice artist duce o viata oarecum
dubld. Pe deo parte el se realizeazd n arta sa si
pe de alta Tn viata sa practica. Se stie ed aceste
doud feluri de realizdri nu coincid totdeanna. fara
s& putem spune care dintre ele este aceea care i se
potriveste mai bine. (...) C& lucrurile stau astfel
cu un mare numar de artisti nu tretr- « *1 ne Eire
nicidecum. Artistul este doar un creator de viata
si geniul sdu e cu atit mai mare cu cit viata pe
care 0 creeazd este mai deosebitd de a sa proprie®

Goethe s-a definit odata pe sine Tnsusi ca un
»poet ocazionalll, Gelegenheitsdichter, wvrind sl
spuna prin aceasta ca fiecare dintre poeziile sa.e
este ecoul unei ocazii sufletesti, a unui moment
trdit cu mare intensitate. Dczvoltind aceasta idee,
filosoful si poligraful Dilthey a scris o carte,
folositoare insa si astazi. in care in cazul onor
scriitori ca Lessing, Goethe, Novalis, Holder.n,
cauta sa stabileasca legatura genetica intre Tmpre-
jurdrile vietii acestor artisti si operele lor. Car.'i
se numeste ,Erleboriss und Dichtung*. Dert"-
tind punctul de vedere formulat acolo, o intreaga
scoala de istorici literari germani credeau a
Intreaga explicatie a unor opere literare. In mo-
mentul Tn care ar fi gasit ,trdirea” corespunza-
toare din viatd. Toti acesti istorici literari uitau
Tnsd c& multe opere literare, mai ales ntre acelea
apartinind - genurilor oblectlve romanului g dra-
mei, sint mai degrabd expresii nu ale vietil tri te
de artist, ci tocmai a uneia visate.

Revenind la Flaubert, observam cd dintre cele
doud vieti, a omului si a artistului, cea din umtl
este la el eumult mai precumpanitoare. Flaubert a
fost prea putin om practic, a trdit cu cea mai
mare economie viata ordinarda si a fost mai ales
artist. S-ar putea spune ca singurele legaturi prac-
tice cu semenii, le intretinea Flaubert prin s-r.-
sorile ce le trimite unui numar restrins de prie-
teni, din pustnicia sa de la Croisset. in felul
acesta ,,Scrisorile” sale capatda o valoare unica to-
tructt alcatuiesc documentul singurei vieti pri = -
ce pe care el a trdit-o si In acelasi timp tesmeaal
de comparatie dintre natura sa obisnuita si idea -,
sau artistic. Dar ,Scrisorile” lui Flaubert mm to-
seamnd numai confesiunea omului Flaubert, meni-
tad sd ne facd a aprecia mai bine victoria artiste-
lui in el, ele ne oferd in acelasi timp si spovedania
emotionantd a greutatilor pe care artistul a trebuit
s le nvinga.

Dar sd vedem in ce Tmprejurdri au fost sense
aceste scrisori. Flaubert s-a nascut in 1821. la
Rouen, ca fiu al domnului Flaubert, un om foar-
te respectabil, un adevarat savant, un practician
din categoria nobild si un om de inima. Mult mai
tirziu, cind Tn ,Madame Bovary”, Flaubert da ex-
presie resentimentului sau pentru societatea -or-
ghezd a timpului, un singur om demn de S.-.1
se ridicd din acea lume mica, rea si ridic:".a.
gura doctorului Lariviere, Tn care biografii recu-
nosc chipul tatalui vazut prin pietatea  fiului.
Copil al medicului sef al spitalului JHfiiel-Dieu]**
din Rouen, Flaubert asista de-aproape la prar-ka
parintelui si aceste prime amintiri medicale au
determinat felul viziunii despre lume a scriitoru-
lui de mai tirziu. Dupa o copilarie care nu Tnre-
gistreazd nimic mai de seama, decit moartea ta-
tdlui, care lasa o familie dezolata, niste copii
Iipsiti curind de conducerea lui si 0 mama atinsa
pentru totdeauna de o usoara neurastenie, Flau-
bert porneste s& studieze dreptul la Paris. Acest
studiu Ti inspira lui Flaubert un profund dezgust.
0 mare plictiseala. Om de imaginatie T primul
rind, disciplina abstracta si rece a studiilor juri-
dice Ti repugna si dupa citeva eforturi infructuoa-
se renuntd pentru totdeauna sa ducd la capat
aceste studii, (...).

La Paris i se inttmplda finsa lui Flaubert un
lucru grav. Aie un prim atac de epilepsie, un ac-
cident cu atit mai neprevazut si inexplicabil, va-
zind firea lui robusta. Accidentul acesta trebuie
sa fi provocat tortura cea mai teribila in cugetul
lui Flaubert, care se vedea dinacel moment exclus
de la o viatd activd, menita sa-i asigure cucerirea
bunurilor ei. El revine in casa mamei sale, retrasa
in mica localitate Croisset, unde ramine pind la
sfirsitul vietii, pdrésind-o numai din cind in cind
pentru 0 scurtd cilitorie la Paris, unde intilnea
fie confrati literari, fie pe iubita sa, scriitoarea
Louise Collet***, si pentru trei cdlatorii, una in

*) Vorbitorii anteriori fuseserd — printre altii
— “lon Marin Sadoveanu, Lucian Blaga, Oscar
Walter Cisek.

**) Cuvintele puse intre paranteze drepte sint, in
text, de prisos ea Tn acest caz Tn care Hdtel-Dieu
inseamnd spital.

***) Numele ei exact este Colet

H. ZALIS

Bretania, alta In Corsica si alta mai lunga. In to-
varasia prietenului sau de tinerete, scriitorul Ma-
xime Ducamp, in Orient. Restul timpului il petre-
ce exclusiv la Croisset. de unde singurul contact
cu lumea Tl mentine prin scrisorile sale, adresate
fie amicilor amintiti pina acum, fie prietenului
sau, bunul Louis Bouilhet, fie altor personalitati
ale lumii literare, printre care trebuie amintita
George Sand, ca o0 corespondentd la care se gan-
deste mai des.

Incd din vremea caldtoriei sale Tn Orient, se va-
deste la Flaubert o tendinta care am spus ca este
a artistilor, dar care este la dinsul eu atit mai
marcatd. Tnainte de a pleca In aceasta calatorie,
Flaubert avea in manuscris doca opere, la a caror
publicare renuntase cu descurajare deocamdata,
prima versiune a romanului ,L’Educatioo senti-
mentale” si a poemulw filosofic dialogat ,La ten-
tation de St. Antoine”. Aceasta din urmi o citise
Flaubert patru zile de-a rindul lui Docamp si
Bouilhet. Impresia nu fusese buna si comunicata
cu oarecare cruzime lui Flaubert, care isi inchide
cu hotdrire manuscrisul in sertar, decis sa-si in-
drepte gindurile in alta directie. Orientul Tl pasio-
na. Interesul acesta, de sensibilitatea romanticd a
timpului, spera sa si-l satisfaca In aceasta calato-
rie. Acolo spera el sa gaseasca mai multa culoa-
re, moravuri mai pitoresti, o umanitate liberi de
meschindria pentru care avea o idiosincrazie aproa-
pe bolnavicioasa si pe care o recunostea Berea
In societatea burgheza -a timpului. Scrisorile sale
din Orient, adresate mamei sale sau amicuhri.
Bouilhet. sint intr-adevar vibrante de entszaasat.
In ce priveste Tnsa mersul inventiei sale artistice,
ea se Tndreapta alcatuind nccleul unei «pere metr
erate lumii nesuferite din care fugise. Aici incol-
teste ideea de a scrie romanul ,,Madaaae Bovary”,
in acest Orient care trebuia sa-I fure eu totul prin
prezenta lui Lucrul este cu atit mai earseteristic
cu dt In acelasi ttep mediocrul Docamp agioare ri
notite, stringea fotografii si compila tuasaie
pentru a redacta, la Tnapoiere, o ,,Célatorie to
Orient”.

Documente pentru ideea ca gestatisnea romanu-
lui ,Madame Bovary” s-a petrecut ta Onest:

7. ,A '0 deuriene cataracta, il tacria: J*ei
troace. Eareaa. Earria. Jt TapP»dirm Emane Bo-
rorv. Er pferirarvi faitil rtaeaa. Hdttaaaa iaearn
de Bttart en fraatataat laset Iraf." (ttocaagt
Saev.

lux>
B. eat"iaa
sees* O la aamrtu$S fain ca aa-d iaac Mw
er-e leujsare, aefam lat rimatitarat («c gatof»
la rtfagaaaca da aiaau rama ea dtcantA
comee aa jeaae itaat, caaac am z-roxgm

lovea dau-atrt'*) (Caraeu de voyage. L 185).

Le ed<d psycAodogdcae, Aaiaeaa. roemsma, y
afvmdnar” *) (Cort. 1l. 11).

4. 1l taashaatianee rar aa pajat da
tar rOrieat modeme, am flrieor gta te
cotare rOccideai de Nme Baran « de f
er Pecacket. ,Le aemtr» <>» peierias de ia
-Vercae diatiaae de jaar ea jaar. lat aieaaat ta
triteae coaeme dat Sauves: aa ferit da i‘eiain.
Toat cragae ici note etox name. Qei esrra
taaeaura'.*) (Coo Il. 33).

I ritul. nostalgia eras to aédu sa. Dar fin ce
eocsta aceasta nostalgie. toeacro aspaza ca? Ca-
tre creatie, ca ceva »pea vietx

Dnilrsmn! e chiar to viata lai.

AM-arn aescut ca a nai-.Me dt eand. caro aa
si-aa kwv airiedeti aaaai la iaraaatni. Tmi tiara
mal ri aa lIran Sas jaeiter ai r-w» atone
ainodrui a ora de jac. la fiara dedriad m
treiere ca aa caiaaar. Suae misric m am cred to

lyro a da

T. VIANU

1) .La a doua cataracta, el striga: Am gasit
Eureka Eurek O voi humi Emma Bovary. Si
de mal multe cri repeta, savura numele” de
Bovar'X Pronuntfndu -1 pe o foarte scurt”.

Reflectie emple? eglptene ma tulbura [Igro-

und. Vol Incerca aceleasi impresil
blserlcnor din Bretania sj a cascade or |n P|r|-
nel ? Oare e necesar ?_Sa facem. ceeg ce trebuie
facut; sa ne a aptam |mprejurarllor ?cu toate ca
nu vreau supus cli e| grecum un tlnar,
precum un calator recu rtist, precum un
cetatean trebuie sa faca’.

Maniera mea de observatie este mai ales

rala, N-as fi banuit niciodata acest aspect gl
calatorlel Latura  psihologica, umana, comica,
un

a

4) Pr0|ectul unul roman moderp 1l entuzias-
meaza ; Orient_care se destrama precum Oc-
cidentul doamnel Bovary sl a lui Bouvard sl
Pacuchet. ,,Numarul petérinilor spre Maka scade
pe zi ce trece ; muezinii se imbata ca elvetienii ;
se vorbeste de’ Voltaire | Totul se prabuseste aici
ca sl la 'noi. Cine va trdi se va amuza".

LA TELEFON
VIENAL!

-t: L —

Influenta marxismului Tncepe
sa se manifeste Tn America
latina Tn ultimul patrar al se-
colului XIX sub dublul aspect
subliniat de Marx in tezele sale
despre Feuerbach, de modali-
tate fundamentala, cu temeiuri
stiintifice sigure, de investiga-
re si interpretare a realitatii,
si de instrument de transfor-
mare a lumii. Cele doua di-
rectii_ale influentei marxismu-
lui, Imbinate Tn fond Tntr-o
strinsa unitate dialectica, cresc
din marile probleme si framin-
tari sociale care zguduie aceas-
ta parte a lumii, si devin de
atunci factori permanent ai
realitatii latino-americane, se
inradacineaza tot mai adinc n
problematica specificd a aces-
teia si se cristalizeaza Tn actiu-
ni si opere tot mai intim Tm-
pletite cu aceasta problematica,
continuind si ridicind la expre-
sii superioare, corespunzatoare
treptei actuale a evolutiei isto-
rice, traditile cele mai nobile
ale popoarelor Americii Latine.

Ni se pare profund semnifi-
cativ sub acest unghi faptul
ca influenta ideilor marxiste in
cultura si literatura latino-ame-
ricana a dobindit o profunzime
si o arie sporita prin interesul
foarte viu pentru realitatile so-
ciale si pentru problemele
transformarii  realitatii, care
strabate cultura si literatura
Americii latine de la primele
lor Inceputuri.

Intr-adevar, printre cele mai
viabile caracteristici ale litera-
turii nascute ntre Rio Grande
del Norte si Tara de Foc, de la
primele cronici ale Conquistei
si pina n zilele noastre, este
pasiunea militanta, nazuinta de
a fi. asa cum spune scriitorul
Venezuelan Arturo Uslar Pietri,
.instrument de lupta”, sau, asa
cum spune romancierul Miguel
Angel Asturias ,Marea limba
a multimilor”. Aceasta pasiune
militanta a Tmbracat, fireste, in
cursul veacurilor, forme de ex-
primare specifice, modelate de
complexe conditionari istorice.
In primele decenii care au ur-
mat Conquistei, ea si-a gasit
expresia Tn vigoarea populara
cu care Bernal Diaz del Castillo
a destramat mitul eroic al lul
Cortes, dezvaluind adevarata
istorie, de singe si foc, a cuce-
ririi Mexicului. Tn revolta plina
de profunzime umanista si de
paios profetic cu care Bartolo-
toe de Las Casas a demascat
crimele fara numar ale Tnrobirii
.Americii. Tn admiratia cu care
poetul care se naste in cavale-
rul Alonso de ErdUa a desco-
perit eroismul «1 nobletea indl-
re-nilor care luptau pentru li-
bertate. La un secol de la con-
sumarea cramei Conquistei pa-
siunea militanta a scrisului la-
ttoo-american devine. Tn pagi-
nile fui laca Garalaso de la
Vega. indrazneala de a opune
imrc-.rea idealmata a societatii

ladtoe&or scrixbe
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revolutionara, capabila nu nu-
mai sd explice dar sa si trans-
forme realitatea. Acest proces,
care strabate ultimele decenii
ale secolului XIX si primele
ale veacului nostru, dobindeste
0 vigoare sporita din contactul
cu miscarea muncitoreasca a
carei dezvoltare ia avint in
principalele tari ale Americii
latine, calauzita tot mai mult
de ideile socialismului stiintific.
Intr-adevar ultimele decenii
ale secolului trecut Tnregistrea-
za o puternica afirmare a rela-
tillor capitaliste Tn America la-
tind, mareind Tn unele sectoare
ale economiei Importante pro-
grese dar determinind in ace-
lasi timp adincirea contradic-
tillor sociale si intensificarea
miscarii revolutionare n frun-
tea careia se situeaza tot mai
raspicat proletariatul. Incepind
cu 1880 se constata un puter-
nic avint In organizarea clasei
muncitoare din America latina,
si dupa 1890 apar Tn aceasta
parte a lumii primele partide
socialiste. Vad lumina tiparu-
lui primele ziare ale clasei mun-
citoare si, Tn ciuda unor in-
fluente reformiste si anarhiste,
ele raspindesc Tn cercuri tot
mai largi ideile marxiste. La
Tnceputul secolului nostru apar
primii scriitori proletari, iar nu-
merosi scriitori importanti  ai
vremii, ca peruvienii Manuel
Gonzales Prada si Santos Cho-
cano, ca uruguaianul Florencio
Sanchez, ca argentinienii Ro-
berto Payro si Leopoldo Lugo-
nes, se apropie de miscarea
muncitoreasca sl oglindesc in
operele lor tulburarile si lup-
tele epocii.

Caracteristica pentru  des-
fasurarea procesului de tre-
cere de la iluziile pozitiviste
la intelegerea valorii marxis-
mului ca metoda de cunoastere
si ca instrument al revolutiei
socialiste este evolutia unor
ginditori latino-americani  de
prima importantda, ca Josd In-
genieros (1877—1925), care a-
junge n ultima etapa a vietii
sale la marxism. Acest proces
amplu, cu profunde legaturi cu
luptele politico-sociale ale e-
pocii, care primeste un viguros
impuls din dezvoltarea furtu-
noasa a miscarii muncitoresti,
din amploarea pe care miscarea
comunistda o ia Tntr-o mare
parte a tarilor din aceasta par-
te a lumii, asigura ideilor mar-
xiste o influenta si un presti-
giu deosebit, carora operele
stralucite ale unor scriitori mar-
Xisti Tnzestrati, ca argentinia-
nul Anibal Ponce (1898 —
1938) Jose Carlos Mariategui
(1895—1930) si altii, le dau o
vigoare sporita. Este vrednic
de a fi subliniat faptul ca atit
Ponce cit si Mariategui au a-
cordat o atentie deosebita pro-
blemelor filozofiei, literaturii, si
artei, strSduindu-se sa gaseas-
ca cele mai eficiente coordons-
te ale unui nou umanism si
oferiad ginditorJor. scriitorilor
St cMsaior irtpo-oer-.rea: <2
bocc z.».er.x pestn: ee<Lt»-

fie Si ejc.’,,e Pastunea
a girxferii. irtera-
tarii  si artet latmo-ame-

ricane a gas-t in mod firesc
Impulsuri si preocupéari  noi
prin dezbaterea ideilor umanis-
mului real oferit de marxism,
abordate Tn lucrari de profun-
da semnificatie ca Umanism
burghez si  umanism proletar
de Anibal Ponce, Sapte eseuri
de interpretare a realitatii peru-
viene de Mariategui. continua-
te cu aceeasi pasiune si dirze-
nie In promovarea ideilor so-
cialiste Tn lucrari mai recente
ca Tantalus reabilitat de Hec-
tor P. Agosti. lucrari care au
o puternica influenta si au con-
tribuit la crearea Tn rindurile
intelectualitatii latino-america-
ne, a unei atmosfere care obli-
ga si pe un anticomunist
activ ca filozoful argentinian
Rodolfo Mondolfo s& constate
ca ,umanismul real propus de
marxism se afirma ca cea mai
universala forma a umanismu-
lui modern”.

In aceasta perspectiva ni se
pare explicabila influenta
umanismului socialist nu  nu-
mai asupra unora dintre cele
mai viabile orientari actuale
ale literaturii si artei latino-
americane, dar si asupra con-
ceptiilor umaniste ale unor
scriitori si artisti care nu se
situeaza pe poziti marxiste.
Este astfel puternica si nein-
doielnica legatura dintre idei-
le despre sensul umanismului
real si activ propuse pentru
Tntiia data atentiei ginditori-
lor, scriitorilor si artistilor la-
tino-americani (ca, de altfel, a
acelor din lumea intreaga) de
marxism, si nazuinta — pe
care un intelectual de presti-
giul lui Pedro Henriquez Urena
o considera principala caracte-
ristica a literaturii si artei con-
temporane din America latina
— de a oferi, prin creatia lor,
,un ajutor important in efortul
Americii |berice) spre o mai
mare libertate si o mai profun-
da civilizatie”.

In perspectiva, aspra si pli-
na de raspunderi, a realitatii

nu se pot, desigur, trage sem-
ne de echivalenta intre orien-
tari si pozitii care avind la
temelie  sugestile  acelorasi
idei umaniste 1si asuma —
asa cum spune undeva Astu-
rias — ,dreptul de a apara va-
lorile esentiale ale omului a-
merican” sau ramin la con-
templarea lor teoretica. Dar tot
atit de adevarat e faptul ca cei
mai valorosi creatori de astazi
din America latina se plasea-
za — chiar si fara a se situa pe
pozitii comune — Tn perspec-
tiva unui umanism real, dina-
mic, activ, Tnsufletit de Ideile
cu care marxismul a coborit
umanismul din zona specula-
tillor abstracte Tn aceea a vie-
tii reale. Aceasta iradiere vi-
guroasa a ideilor umanismului
real propus de marxism straba-
te opere nascute sub zodia
unei mari varietati de stiluri
si modalitati dar dinamizate
de pasiune militantda, de con-
stiinta  unor mari raspunderi
sociale.

Este, 1n aceasta directie,
semnificativ faptul ca litera-
tura si arta militanta, care Tsi
asuma nu numai o functie de
examinare a fiintei umane, ci
si una de afirmare a drepturi-
lor ei la libertate si progres,
se bucurd de o pretuire deose-
bitda Tn America latina. Nu ni
se par, desigur, lipsite de in-
teres preocuparile manifestate
de scriitorii si artistii din a-
ceasta parte a lumii pentru
problemele pur artistice, pen-
tru experientele formale, pen-
tru Tncercarile de Tmbogatire a
stilurilor si modalitatilor de
expresie. Dar literatura si
arta care a adus, cu cea
mai impresionanta forta su-
gestiva, cu o impetuozitate mi-
litanta cuceritoare si cu un rea-
alism calificat adeseori ,halu-
cinant”, contributia latino-ame-
ricana cea mai originala, mal
viguroasa si mai plina de for-
ta artistica la Tmbogatirea sti-
lurilor si modalitatilor de ex-
presie, este tocmai cea care a
izvorit din pasiunea  pentru
problemele mari ale Americii
latine, s-a patruns de culorile
si miresmele acestui pamint sl
si-a asumat cu fermitate mi-
siunea de instrument de lupta
pentru promovarea cauzei li-
bertatii si progresului. In acest
fagas se infaptuieste opera pli-
na de culoare, de fantezie, de
noutate plind de forta, de ori-
ginalitate nestavilita, a unor
pictori ca Siqueiros, Portinari,
Castagnino, Berni etc., proza
violenta, palpitind de sevele
tropicului, de pasiuni arzatoa-
re si de sete nesfirsita de
dreptate si libertate, a unor
scriitori ca Miguel Angel As-
turias, Ciro Algeria, Jorge A-
mado, Alejo Carpentier, Mar-
tinez Estrada, discursul liric
nestavilit si fermecator al unor
poeti de o mare originalitate
ca Pablo Neruda, Raul Gonza-
lez Tuion. Nicolas Guillen. $i
a altora.

O nrofundi influecti este
exercitata de glndirea marxista
asupra filozofiei si stiintei lati-
no-americane. Este profund
graitoare 1Tn aceasta directie
pasiunea pe care tineretul stu-
dios din America latina o do-
vedeste fata de marxism-leni-
nism, ntr-o atmosfera adese-
ori dramatica, TIncarcata de
multe ori de exploziile isteriei
anticomuniste cu care cercuri
retrograde Tncearca sa-si mic-
soreze teama de mersul Inexo-
rabil Tnainte al istoriei. Sub
semnul acestui irjteres pasio-
nat se cristalizeaza opera pli-
na de originalitate, strins Tm-
pletita cu problemele specifice
ale realitatii latino-americane
si de dorinta de a interpreta
Tn mod curajos, n lumina mar-
xism-leninismului, realitatile
din aceasta parte a lumii si
problematica artistica si cultu-
rala legata de aceste realitati,
a unor ginditori de valoare.
Vom aminti Tn aceasta directie
pe argentinianul Hdctor P. A-
gosti ale carui lucrari cuprin-
zind subtile analize ale pro-
blemelor dezvoltarii culturale a
Americii latine, interpretarea
complexa a ideilor umanismu-
lui socialist sau exegeze lite-
rare si estetice nuantate, se
bucura de un interes deosebit,
si pe cubanezul Jose Antonio
Portuondo, ale carui lucrari
(Estetica si revolutia, Schita
istorica a literaturii cubane
etc.) talmacesc o preocupare
staruitoare pentru abordarea
marxist-leninista a unui cimp
larg de probleme de estetica si
istorie literara.

Ideile marxist-leniniste, care
se transforma intr-o forta fun-
damentala a progresului latino-
american prin patrunderea lor
tot mai ampla in mase, se do-
vedesc, astfel, a fi Tn acelasi
timp, prin influenta pe care
0 exercita asupra orientarilor
si preocuparilor creatorilor din
domeniul culturii, o sursa fin-
semnata a succeselor de pe
tarimul creatiei literare si ar-
tistice.

Francisc PACURARIU
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