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LECTURI
INTERMITENTE (XV

O recenta talmécire din poezia lui Tudor Arghezi in versi-
unea poetului italian Salvatore Quasimodo, aparuta la Mon-
dadori, catre Tnceputul acestui an, repune in discutie pururi
controversata problema a dificultétii transpunerilor lirice, din-
tr-o limba in alta. Pentru o literatura ca a noastra, unde,
Tn materie de poezie, influentele, pastisele si traducerile (acele
Jtraductii" pe cari le denunta, la 1840, programul ,Daciei lite-
rare”, pe motiv ca ,nu fac o literatura"), au mers Tn pas
cu progresele romantismului, la Tnceputul veacului trecut, o
astfel de problemé e, Intr-un fel, la ea acasa. Caci daca au
existat la noi, si continua, izbinzi pe planul asimilarii liris-
mului unlversal comparate celor din planul poeziei epice
(Homer, Virgiliu, Dante, Puskin, chiar mari poeme ciclice c*
sNibelungii" si ,,Kalevala"), ele sint cu mult mai partiale,
fragmentare. Oricit de izbutite ar fi talmacirile noastre, spo-
radice, din Hugo, din Petdfi, din Verlaine, din Baudelaire, din
Heine, din Rilke, din Maiakovski, si — pentru a limita la un
singur exemplu —, atitea nume de talmacitori prestigiosi vin
sub condei, de la Tudor Arghezi al ,prefetii* din Baudelaire
pind la poemele acestuia Tn traspunerile lui AL Philippide
si D. Rosea, de o asimilare, totusi, integrald, in substanta si
spirit, a poetului ,Florilor raului" in lirica noastra n-ar putea
fi vorba. Cu totul altminteri, mai clare, stau lucrurile in ce-
lalalt versant, al poetilor nostrl talmaC|t| in alte limbi, asi-
milati asa dar altor meridiane lirice. Si, pentru a Ilmlta din
nou, la un singur exemplu, iata, de pllda cazul lui Emlnescu
n Iimba franceza. Tmi amintesc de un fragment din ,impa-
rat si proletar, tradus cu ani Tn urma, de un poet francez
pentru una din publicatiile pariziene (,,Les lettres francaises" ?)
si care semanau cu orice, numai cu Eminescu, nu. Au avut,
oare, mai mult noroc poetii si stihuitorii nostri care s-au in-
cumetat s&-| transpuna pe Eminescu n limba lui Racine si
a lui Verlaine? Greseala unora, si ma gindesc la Marcel Ro-
manescu, fara doar si poate poet, cu studii liceale in Franta
a fost aceea de a fi voit si pastreze metrica originalului si
pind si dispozitia rimelor, Tn vreme ce traducerea in stihuri
albe a Margaretei Miller Verghy ramine, oricit de paradoxal
1ar putea sa parda, cea mai credincioasa si cea mai eleganta,
n stare sa Tmpartdseasca unui cititor galic intreaga noblete
si originalitate, originare. Au fost, pe vremuri, in fosta sectie
de literaturd a actualei Academii, discutii pe o astfel de tema
si nu pot uita atitudinea raspicatd, cu care Victor Eftimiu.
acest autentic pontifice al poeziei, caruia nimic din tainele ei
nu-i este strain, isi sustinea punctul de vedere; pe poetii nostri,
nu noi, ci poetu altor graiuri se cade s&-i talmaceasca. Si ne
glndeam trecind Tn revistd rabojul poetilor francezi contempo-
rani, carora li s-ar fi putut adresa o astfel de invitatie, desi
problema afinitatilor si a propriului Tndemn ramine una din
legile de arama ale jocului, la Aragon. Cu conditia, fireste,
sa voiasca ca Tnvete, temeinic, limba romaneasca,

E tocmai problema, pe care o repune in discutie recenta ver-
siune a lui Salvatore Quasimodo, din poezia lui Tudor Arghezi,
si despre ea ne informeaza, cu bogat arsenal de amanunte,
doud texte semnate Rosa del Conte. Pe titulara cursului oficial
de limba si literatura romana de pe linga Universitatea din
Roma, nu-si are rostul s& o prezint cititorului Titlurile dom-
niei-sale sint si vechi, si multiple, si definitiv inscrise in isto-
ricul relatiilor culturale italo-romane, unde, incepind, sa zi-
cem, de acum un secol, cu Vegezzi-Ruscala, si continuind cu
Arturo Graf, cu Bertoni, cu Ramiro Ortiz, cu Pietro Gerbore,
cu Cianciolo, cu Mario Ruffi-
ni, si deS|gur lista nu este
epwzata sirul  oamenilor de
culturda si de litere, italieni,
cunoscatori si pretuitori ai
frumusetilor literaturii si gra-
iului nostru e impresionant,
Rosa del Conte e autoarea
acelui doct si revelator stu-
diu, ,Mihai Eminescu e
dell’Assoluto" (Modena, 1962),
in care opera poetului nostru,
ilustrata, printre altele, cu
numeroase talmaciri proprii
din postumele eminesciene, e
considerata Tn perspectiva li-
rismului universal, si tot d-sa
este initiatoarea, care a or-
ganizat, Tn toamna anului 1964, la Fundatiunea ,Giorgio
Cini“, din Venetia, un congres international, in onoarea lui
Eminescu, la care au participat atitia admiratori si cunosca-
tori adinei ai operei poetului nostru, si care au Incheiat in
chipul cel mai fericit cu putinta serbérile din tard, cu sesiu-
nile stiintifice si cu emotionantul pelerinagiu la Ipotesti, din
vara aceluiasi an, la care Rosa del Conte a fost una din pre-
zentele cele mai active.

Primul text, Tnserat sub titlul ,A traduce e o arta dificila",
apare in ,Paese Sera" din 20 mai 1966 si el schiteaza, Tntr-o
intiie luare de atitudine, atit alterarile versiunii Quasimodo,
din poezia lui Arghezi, cit si nedumeririle fatd cu anume afir-
matiuni ale poetului italian, care, dupa ce respingea asertiu-
nea, colportata in presa, ca traducerea sa ar fi ,adaptarea
unui text italian al lui Tudor Vianu", vorbea de lacunele
lexicografiei noastre, unde n-a aflat nici un dictio-
nar  bilingv, nici francez-roman, nici italo-roman si
cd abia intr-un tirziu i-ar fi fost procurat un dictio-
nar englez-roman — ceea ce ofera Rosei del Conte prile-
jul s& Tntreprinda un mic si util excurs Tn traditia noastra
lexicografica, datind de pe vremea scolii ardelene, si care
ne-a reamintit de stradaniile lui Samuil Micu si de argumen-
tele lui, atit de induiosatoare, cind, inca din 1805 scria lui
I. Corneli, ardtind cinstea ce ar dori si faca natiei sale, Tn-
zestrind-o cu un dictionar, de care numai noi duceam Ilpsé
(».--quod habeat etiam ilia dictionarium, quo nulla natio,
nisi nostra..., carebat") Si Rosa del Conte are perfecta drep-
tate, cind pledeazi pentru utilizarea acestor instrumente de
lucru, indispensabile oricui, dar mai ales celui ce nu cunoaste
prin sine limba din care traduce si daca mai e si poet. ,O
simpla si rapida parcurgere a acestor dictionare, adaoga d-sa.
ar fi evitat ,qui pro quo“-urile patente, de tlpul trimbe:
trombe (in loc de ,fisii de pinza"); timpuri: templi (pentru
SJgempi"); zabale spumate: spuma marii (in loc de: zabala,
friu Tnspumat); a da deoparte ; a lasa la o parte (in loc de:
a separa, a se desparti); penticostari Rusalii (in mod precis :
a sti pe de rost... rugaciunile celor 50 de zile pina la Rusalii);
aghiazmatar Benedictiune, Binecuvintare (in loc de: culegere
de rug&ciuni rituale pentru lustratiuni, pentru purificatiunea
pruncilor cu apa sfintita); papuri gradlnl de zarzavat (in
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Acele mici si nevinovate inscriptii de pe
panouri, de pe pereti, de pe tablitele indi-
cotoare, par sa ateste in van cd ne-ar
place, pasa mi-te, sa& sanctionam totul prin
negatie : Nu rupetl flori | Nu caleati pe
iarbd'1 Nu scuipati | Nu circulati decit pe
dreapta ! Cintatul interzis! Nu trageti de
miner! Nu fumati | Nu trintiji usa | Nu
fluierati | Mincatui semintelor interzis | Nu
va aplecati in afard L., ) )

Cind vrem sd evitam sanctiunea prin
negatie, Tnscriem pe pereti sfaturi stu-
pide : ,inchideti usa ! Dupa intrebuintare
trageti apa! Stergeti picioarele | Arun-
cati la cos | Cereti condica de sugestii si
reclamatii! Veniti cu bani potriviti!"

Tot inscriptomania redactata in termeni
pe cit de categorici pe atit de obtuzi si de
negramaticali a pus Tn cabinele ascensoa-
relor tablite cu ,Instructiuni pentru per-
soane si bolnavi" (1?), iar In vagoanele de
dormit (cu precadere 1n cele de circulatie
internationald) un ,Aviz" In patru limbi
care nu prea ne onoreaza : ,Se reaminteste
ca administratia C.F.R. nu raspunde de pier-
derea bagajelor, supravegherea lor fiind in

grija calatorului.

BLOCNOTES

INnscriptii

Pentru a asigura integritatea bagajelor
lor, calatorii sint rugati sa finchida com-
partimentul, folosind lantul de siguranta.

De asemenea, calatorii sint rugati ca la
iesirea din compartiment sa anunte pe con-
ductor, pentru ca acesta sa incuie compar-
timentul.

Tnainte de coborirea din tren trebuie sa
se facd o verificare amanuntitd ca in
compartiment sa nu se uite obiecte perso-
nale ale calatorilor".

Nepotrivite sfaturi. Nepotrivite si pentru
calatori, si pentru C.F.R, si mai ales, pen-
tru cei care nu prea calatoresc cu va-
goane de dormit internationale.

l-as recomanda celui care a descoperit
aceste savante sfaturi sa-si faca datoria
sfinta din a-si acoperi de graba descope-
rirea, spalind rusinea de pe pereti.

Cit despre celelalte ,nu"-uri, ele pot fi
corectate prin fantezia si inteligenta celor
ce se inconjoara cu ele. Cam asa: ,Va
multumim cd finchideti usa". Sau ,ca nu
fumati”. Sau : ,lubita dv. ar fi jignita daca

ar sti ca-i oferiti o floare rupta din pare".

Seu - in loc de penibilul ,eintatul inter-
zis" - ,Vecinul de masa poate fi deranjat
de eintatul dv.".

Recordul Tn  materie de inscriptomanie

il poarta insa o placarda de dimensiuni
impozante cu vreo 30 de interziceri cate-
gorice si cu mercurialul fix al amenzilor
variind intre 5 si 3000 lei, ce urmeaza a
se aplica in caz de abatere. Aceste panouri
de tabla pamintie, cu 300 de cuvinte pictate
cu migala, au fost plantate la toate intra-

rile in parcuri. Nu sta nimeni sa le ci-

teasca, in schimb sint datatoare de buna,

dispozitie. Strainii le cam fotografiaza iar
amenzi de pe urma ,contraventiilor" nu
prea se recolteaza. Nici nu cred ca si-au
scos macar costul tablei, al vopselei si al
miinii de lucru, din exploatarea arogantei
care le-a nascut. Prin ziare s-a scris de
citeva ori sa fie adunate si materialul -
care mai poate fi recuperat - folosit la
ceva mai bun. Zadarnic. Ma opresc aici,
altfel simt ca ma apuca si pe mine inscrip-
tomania.
loan GRIGORESCU

AL. PIRU
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TABLETA

SCURTUL
SI LUNGUL

Teatru scurt Insemneaza teatru concentrat si redus la expre-
sia lui cea mai integrala. Spectacolul scurt evita lungimile inutile
si sintetizeaza ideea si fabula piesei la minimum de durata.
Asemenea teatru s-a jucat si se mai joaca si la noi, Tmprumutat
mai mult din repertoriile streine. De ce n-as aduce aminte céa
avem, intre altii, doi autori cu probele facute ? lon Sava si Horia
Lovmescu, ale caror creatii in genul scurt pot servi de model
si streinatatii.

As ftine sc amintesc cu insistentd pentru cei care nu au putut
cunoaste indeajuns personalitatea lui lon Sava, ca el a fost

-oare artist multilateral: regizor, scenograf, scriitor si pictor.

De curind televiziunea a prezintat un fel de doua modele
de -ea-ru scurt, care-mi aportin : Negutdtorul de ochelari si Inter-
pretari la cleptomanie. Sa nu pierdem din vedere o alta noua
icclccre de libertate o clasicismului in teatru, aceea a teatrului
chs'u'd, care se ntrepatrunde in aceste exemple ca si In via'a
de toate zilele. Aceste doua piese le-am publicat, prima tn vechea
mea qazeta cotidiana Bilete de papagal prin anul 1928, a doua
in Adevarul literar si artistic Tn 1932, paralel cu debutul literar
a foala mea, a celebrului nostru compatriot din Franta, Eugen
onescu, al carui teatru scris mai tirziu a adoptat atit genul scurt
cit si genul absurd.

O indelungata si tenace preocupare a fost sa dau pe roma-
neste in Tntregime piesele lui Moliere, pentru Teatrul National
dm Bucuresti — si le-am dat. Si au disparut, zice-se, in incendiul
bombardamentului german al Teatrului National. Au aparut nu-
mai patru versiuni romanesti din Molidre, cele ramase din simpla
intimplare la mine. Tntr-o zi sau alta trebuie sa le gcsesc, sub
orice nume vor fi ascunse...

Un volum de teatru care va cuprinde mai multe asemenea
scurte bucdti, precum si piesa Seringa, o satird medicald, scrisa
in lagarul de la Tirgu-Jiu 1n timpul razboiului, cit si alte citeva
tilmaciri din Brecht si Tristan Bernard, asteapta sa fie tiparite,
dacd Editura pentru Literatura ar avea odata si odatd acea
hirtle care-i o problema continua si iritantd, ca si cum cartile ar
fi in editurile noastre de prisos, ceea ce mi-a Impiedecat si apa-
ritia, nejustificat, a patru volume din Scrieri din acest an.

Fard nici o Tndoiala sint si alte scrieri ale tineretului cit si
a celor mai putin tineri, ingropate prin diverse sertare de teatru
si editura.

Cautati-le, scoateti-le, tiparifi-le si reprezintati-le, caci pu-
blicul nostru cere staruitor teatru romanesc si literaturda roma-
neasca.

Tudor ARGHEZI

RECITIND
,2UN OM

INTRE OAMEN!"

Faptul e de ordinul istoriei literare si-l poate intriga pe oricare
dintre cercetatori : Camil Petrescu, teoreticianul ,noii structuri”,
cel care declarase : ,Eu nu pot vorbi onest decit la persoana
ntii...", cel cdruia ,revolutia proustiand” (exaltatd) i se Tnfatisa
ca 0 ,adevarata abolire a «compozitiei clasice»”, scrie, Tn anii nos-
tri, un roman istoric (Un om fintre oameni), supus unor norme
indeajuns de clasice (relatate la persoana a lll-a, s.a.).

Sa fie vorba, dupd cum s-a lasat sa se inteleaga, de o simpla
contaminare prin sugestie Tn respectiva perioada literara, cind ‘n
jurul formulelor de creatie mai vechi se exercita, Tntr-adevar, un
ntreg cult? Explicatia pare totusi prea sumara Tn cazul unui
scriitor cu o acuta personalitate, cum era Camil Petrescu.

Cu prilejul unei ,mese rotunde", s-a emis o alta ipoteza : Tntil-
nim acelasi proces de aticizare a fondului tumultos dionisiac ca si
la Eminescu, Tn ultima fazd a creatiei sale — ipoteza interesanta
dar nu stiu cite corespondente reale, directe are cu opera 1n
discutie.

Poate ca ar fi mai eficace sa ne Intrebam dacd, Tntre vechile
conceptii despre poetica romanului, si cele care au prezidat elabo-
rarea trilogiei despre Balcescu, exista, realmente, o incompatibili-
tate ; daca n-am putea descoperi evolutii sau mutatii, in cadrul
unei viziuni artistice unitare...

Tn fond, lasind de-o parte frenezia cu care Camil Petrescu adera
la unele concepte ale lui Bergson si la fenomenologia lui Husserl,
sau modul sdu exclusivist de a-1 opune pe Proust tuturor proza-
torilor de pina atunci (intr-un articol comemorativ din 1932, pro-
fetiza ca, peste un veac-doud, scriitori ca Balzac, Stendhal, Tolstoi
de abia se vor bucura de o simpla mentiune, singurul care va dainui
fiind autorul lui Swann), ce ramine din Tntregul esafodaj al ,noii
structuri” — ma refer la indicatiile si sugestille din planul viu al
creatiei ? O mistuitoare aspiratie catre autenticitate (cum o defi-
neste el nsusi obsedat : ,acea autent|C|tate halucinanta"), recepta-
rea directd a ,realitatii originare" — care include firesc ,interesul
semnificatiei” — refuzind simplele si implicit aproximativele
spropuneri de realitate". (Achizitile ,revolutiei proustiene" se
reduc la ,instaurarea concretului”, la ,analiza concretului psiholo-
gic, trait", opus psihologismului curent, dupd cum notiunea de
Jexperientd autenticad" este opusa ,experientei echivoce, traita lite-
rar de o parte din tineretul care urmeaza exemplul lui A. Gide"
— ,Teze si antiteze*, pag. 52).

Putem intelege astazi, desigur mai exact, semnificatia acestor
idei, dintre care unele continua sa fie valorificate Tn actul de
creatie al prozatorilor nostri.

O pagina de eseu, ramasd in manuscris si datatd : 1954 (vezi:
,Opinii literare", pag. 286—287), ofera, prin efortul de a lega
vechi teze estetice de preocupari de creatie actuale, un raspuns
problemei enuntate mai sus. Scriitorul continud sa aduca elogii
sconcretului . Argumentarea este, de astadatd, bine dozata :
prezenta autorului prin comentarii concrete ,este totdeauna nece-

Al. OPREA

(Continuare i n pagina 6)



CRITICA ABECEDARULUI

5t AB.C-UL CRITICI

i Reproducem din Gazeta Tnvatamintului Nr. 874 articolul de Fanus Neagu este amplu folo-  scris articolul Abecedai
mai jos, al carui continut il gasim indreptatit. Tnsemnarea lui sita Tn alcatuirea abecedarelor  La pagina 56, acelasi
Fanus Neagu, publicata in Gazeta literara Nr. 46, asa cum s-a din majoritatea tarilor.

mai semnalat in presa si in scrisorile primite la redactie, este in putea ca unele din aceste de- mand griu”, dupa care come,

foarele: ,,Pentru . cd ele ar face parte
e cu litera A si ¢ ce pus in discu-
ea, copiilor le e ine Oare nu_se manifestd si
tablou, ntins pe jun  tie? perlnta o tendinta
paging, in care ode in a

calcd amigdalele uia prlveste folosirea _in a-
cu o bard de metig r a formei ,,asaza de
nichel”. Reproducere; verbul ,a aseza", este de
td a imaginii din abec. _ sa deschizi la pagina
cd ne scuteste de o. Indreptarul  ortografic de
mentariu in  legaturi si  punctuatie (Ed.
ceasta ,viziune" a celu Republicii ~ Socialiste
Romania, 1955), pentru a ve-
dea ca se recomanda textual,

S-ar doar titlul |eCtIEI ,Elevii pentru indicativul  prezent,

rale. Eseu sl criticg literard sis-
tematlca studiul da 0. noud. In
terpretare. (s. n relatlel dintre
sC ||t0{ si natura..

urt $i_cuprinZdtor.  Detaliile
ar fi |rJut|I

Q_alta sedm
»JOV. Stancu IIm raportind Is-

toria .la. p(rraz ) a expuu stﬁuﬁ

prmupn gatura’ ¢
I"te ca rul _ institutelor

de cercetare stllntmca Entuzias-
mul 1n permanenta (nnoire tre-
buie (!) sa se uneasca cu consti-
m 102| altea sl cu mtejegerea Ty-
mu cu tale 1n
munca mtre%ulu
In alta sedinta s- medltat ge
arginea dlscutlel -flespre critj
In presa de specialitate-. Sedin-
ta a debutat nu se poate mal pal-

. Ereod 3 L b : < - ! ersoana a Ill-a singular si "
esenta ei eronatd, lipsita de obiectivitate. Exemplele date ie sene sa nu fie destul de su- teaza sarcastlcv: »E un |UC[U glural forma asaza. 9 ’ UN TRUBADUR AL.. ﬂ%rnﬁtlu r'{}%g? Tuﬁ)ﬁrEaStgrU noE- ,,MedeeatFrelbelig tPrgzetntat
Fanus Neagu nu corespund cu realitatea, alit Tn ceea ce pri- gestive, destul de realizate ar- arhicunoscut cd, Tn toamna, in incheierea articolului siu HERALDICEI MODERNE bil, misterios. _ Nici 5 putea Ienx rﬁ%’g?@ parertle contradictorn
veste textele Abecedarului, cit si ilustratiile. Redactia a gresit  tistic. N-am avea nimic de  copiii de sapte ani ies pe Fanus Neagu cere instituirea 0 Mai sugestiva recoman are pen- Bar SI continuarea a f:s: la
neverificind minutios afirmatiile continute in interventia respec- spus daca s-ar fi criticat con- ogoare si arunca griul in braz- unor | concursuri pentru  alca- Asadar _Vintila Ivinceanu pre- gata a}vgﬂg ccmeS|S| ”c]ur;tcenétmetmw- |na’
tiva, iar tovarasul Fanus Neagu, prozator unanim apreciat, cola  tinutul lor real. Numai cd, in  dd. Ei duc greul ~campaniilor  gliirea de manuale scolare, n inta_citi OEISOF revistel Ramuri %4 e e Indiatie. de 4 Sénrefceorrllttlrigarceonc\élcglrécalw Gae-
borator apropiat al revistei noastre, a incalcat — consideram —  loc sd analizeze acest conti-  de toamnd. ~Normal ar fi ca 5 premiile sa fie premii". %/Sanescu Demgﬂ? pr(])lj:tuse Mp'ﬂ%ea parcurge rindurile prezentarii, Iar 2 Sico pre C? tica,
una din normele elementare ale publicisticii. In virtutea careia  nut, Fanus Neagu deformeaza  parintii lor sd facd aceste tre- &g prga poate ca in concursu- altfel din momenht ce lucfuriie %Par rize ehastelstﬂn texrt]ttjlu:) aFt%ntPl] Alte cqocvu saptammale a- a-
semnatura unui scriitor trebuie sa prezinte o garantie. Fireste, adevarul, atribuind desenelor buri, dar In septembrie-octom- rile. de manuale desfisurate s-au petrecut asa. Unii_ar putea ca V|nt|la Wanceanu e adeptul VUtt ca_obiect: Irtetenznle unor
Abecedarul, ca si manualele scolare, pot si trebuie s lie imbu  amanunte inexistente sau di-  brie, toti parintii — si T spe- s “acum premiile s3 nu fi oblecta gasind_acest rationament cqii aparute |'0nr uprlmap\g‘errrtﬁ- s
natatite, dar pe baza unor discutii temeinice, constructive si sti-  sociindu-le de textul alaturat. Cia(lj cei 98 la tard — pornesc  foot suficient de substantiale. _au{frogd‘t:eas'recﬁvéa gralist. s ad. dezvalwe abla 'in fraza urma-
Bunaoara, la lectia de la pa- cirduri-cirduri ~ spre  Monte- 3 ' au- misa SI eventualitatea ca. ercea
> oy ST o6 reproducerea imadinii din » »NU P > - revistei Ramurl pe poetul V|nt| di |
de a fnvéta sunetele si lite b dp e tul g turat  ferenti la modul cum nvata Ivance ? Sau aniindol _pe un e aIS?jUtlermlr;]eaeexercfaTr]gasé |Cr?
| Abecedarul este prima carte ~ Mai variatd, fntli in cuvinte rele s, ¢, | si t nici un copil, gosggeg;'daar eééu glle\?iia ggg_ ti ce nvatd copiii nostri”, nu gmltr;elnl X SL%utga]tealactersetegare{ﬁ tului critjc ,ar cergetatorilor...
iprin care copilul pitrunde in  de una sau maximum doud si-  véazind imaginea care reprodu- Shtn el valoarea premiilor este consi- undem : “hu_sintem fatalisti. Ny ne indgim ca operatia a fost
tainele Tnvataturii, prima treap-  labe. Totusi, si la aceste pri- ~ce prima pagina a ziarului ~ mand griul n ladite, fapt  derentul pe care trebuie sa-| glntem prowdennahstl sl Baca” e 8SS§| felca:%at cbjltgueeelsne(r)esgugg_
ta din sirul celor care il vor ~me lectii se videste preocu- .SCinteia” nu va putea traduce  foarte  frecvent in  scolile  ludm, n primul rind, in sea- a fim ceva, nu.sintem decit evl fea de. eamy."
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multiple sint exigentele fatd  te, cu semnificatii cit mai di- ~are un Scinteia”, cum pretin-  C€ I-a EDUIL lul Fanus Weagu o jinoing s abecedarul, s-a de fafa actele’ dd pe fata frasa- ntele de acest feI “corespund "u-
de acest manual, cu putine ferite. De aceea ei Intregesc de Fanus Neagu. 0 asemenea ironie fara obiect, incheiat de YcurTnd ' turl ale unel vocatli |r(1jtr -atit de neN necesitati re&‘
propozitii si multe imagini,  textul cu imagini reprezentind Trec 1n revista diferitele cri-  de-a dreptul rau intentionata ? 8 ) SN cﬁL""z’}gcee una Smgﬂrao \E}E%mgorf: snl\?el acglrpnd |ne%ogt6|SpJ§reaceSt
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te Fiecare sunet, fiecare sila-  pectiv al Tnvatarii alfabetului.  foarte bine. Revad, de aceea, dent slabe care au  figurat 3 e alul decit el putea gisi o= o versulm AT 1 %6 Spune hoescu Literatura fotang e
ba. fiecare cuvint prezentat Tlgvsa subliniez cahaceasta motle- lectia de la pag. 11, despre poate, cindva, Tn vreo revista OLTEA DELARASCRUCI &atzgg %ece Ihdlrgﬁgm%epgsonfxll- %ejeianggtrﬂo%eregstg Ocaut% rgélfclha- 0 m|ce1 propozitie si _chestjuni
unor elevi care abia isi for- foda criticata vehement —de  care Fanus Neagu scrie urmd-  de copii, astfel incit s se dea fnvititoare emerita n trubadur &l eraldicei mo: UV pina S U inocenitle dogme dérz]gs%cme lmrg:ncaorpa[% |cra|te se im-
meaza primele cunostinte tre- p
A | U : si evidente_ ale ver3|f|cat|e| en- M Ccst |nescu a situat stud|u|
buie sd se conformeze unei tru cabI aflam tot dmtext og |u| %(r]np despre ia altlut
succesiuni determinate de nor- ma_obliga” |n litera ura a  cedonski 1n sirul celorlalte studii
me psiho-pedagogice, lingvis- Slozl?|g|§agrct§ 90 |va |ga gtao despre poet, remaremdu-J necesi-
tice, didactice tinind seama in general sobrd, condeiul se pre- ) e repaos anc zant a un tatea rﬁé Le#fa lous,
de caracteristicile fonetice ale cipita uneori, fie fintr-o inutild gmg{nllig rﬁ%%grearesrzmorfologfa wggﬂreccg ochl ||£;C |usEa S%Srlnosrl
limbii, de modalitdtile combi- inversunare la adresa altor co- aCI 5’3‘ Unde . @st ven- trebuie s e Doamne, la. aceste
narii sunetelor, de gradarea mentatori, fie T mici aventuri Che tia  cu ,,mor?o sedinte traditionale.
complexitatii de la silabe di- critice sau stilistice, lesne evi- ?Ctltvat edo deS(ioperlre care, sta P g
recte la silabe inverse si de tabile in cazul unei redactari mai 1 trail goua . sute Qe ani, nu-ti
e ; *nehi S < trecea prin minte | Cu un aseme- Asemenea  stridente in . redacta-
aici la_silabe inchise si la a- atente. Astfel, autorul taxeaza de de Neagu RADULESCU nea pan)se-partout ntr-adevar ca  re surprind Intr-o ' publicatie de
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i i i i iclany ve sulul
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poate fi Tnca perfectionat, asa ) - L pa Tsi rmlte Sa s r(I;Iumeasc emnalam interesantele ,Profi-
cum, de altfel, a fost perfec- care, la Florenta, de Negri rior superior, pr| aceasta, in-  luri” semnate .de Liviu Rustl (Titu
tionat si pina acum de la o s-ar fi  indragostit o cin- ca o data eroului lui Caragiale,  Maiorescu DCmu Pllllat (OVIGd en-
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grupate Tntr-o succesiune cit lectie din prea marea ddrnicie a E pacat cd tn aceastd evocare Dumitru SOLOMON Confluente literare de Cornel Regman doveany — poet aI Ietoriei nale ULYSSE

GEORGE BAIAIIA: ,conversind despre lonescu”

Moldovean, cum ne-o spune si eufonia dulce-alintdtoare a numelui sdu, George Baldita
‘se afirma in literatura independent de linia moldoveneasca a prozei, nemarcat, In orice caz,
de caracterele traditionale ale spiritului moldovenesc: echilibra, contemplativitate, lirism,
umorul conciliator (ca atitudine filozoficd in fata existentei). Dimpotriva, aspectul ce izbeste
mai ntii Tn naratiunile sale este o reprezentare niciodata destinsd, de loc senind, despre natura
ti actele umane, atmosfera de Tncordari si vesnice febre, indiferent dacd temele se rezolva in
directia dramaticului sau a comicului. Asadar nu din Creangd, Hogas, Sadoveanu descinde,
literar vorbind, acest moldovean, cit din ramura de dincoace a epicii noastre. Aerul halucina-
toriu, insistenta In a observa manifestarea unor stari obsesive, procese obscure localizate In
subconstient, 1l apropie pe Balaita de nuvelistica lui Gib 1. Mihdescu ; dispozitia sarcastica,
alimentind efecte de umor negru, evoca numele lui Urmuz, cu diferenta ca toata verva comica
nu reprezinta niciunde, pentru autorul nostru, o formd a descarcarii prin joc, ei este tot expre-
sia unei Tncordari, dacd nu a unei crispari cu substrat dureros. De altfel, mai mult decit niste
afinitati de temperament artistic aceste apropieri nici nu tin sd sugereze. Prozatorul nostru
acum, ar putea orlcmd sa  dezminti o genealogie literara Spl‘ljlnl'[a pe elemente nein-
destuldtoare.

Prima nuveld din volum. Tntoarcerea eroului cunoscut, arc un caracter cazuistic: sensul
e sa se arate cum un viciu moral, lasitatea, e abatut in patologie, interesul deosebit stind
in Tmpingerea analizei cétre descifrarea complexului de anxietati si impulsiuni maladive
care guverneaza actele eroului. Prozatorul procedeaza cu o tehnica evoluata, Tncereuindu-ti
personajul cu o foarte deasa tesdtura de fapte si reactii (psihice sau biologice), interver-
tind ordinea cronologica, dilatind sau comprimind timpul real conform nevoilor analizei. Prac-
tic, in nuveld nu avem altceva decit transcrierea simtaraintelor de care e incercat tlnarul ofitet
Valter Marcel Descu, tocmai Tntors de pe front, In timp ce parcurgea scurta distanta dintre
gara tirgului de bastind si casa parinteasca, unde e asteptat cu toate onorurile; dar actio-
nind prin descompunerea lentd a miscarilor, chemind mereu alte si alte imagini din trecut,
plimbind obiectivul cind Tnaintea, cind Tn urma eroului, autorul reconstituie filmul Tntreg
al eX|stente| acestuia.

palma de a nu se demasca marcheaza destinul omenesc al lui Valter Descu. individ
slab, care Tnsa, datorita unor Tmprejurari ce tin de hazard, trezeste In ochii celorlalti, despre
sine, altd imagine decit cea reala. Copil, el e limfatic si Inspaimintat de orice, dar o Intim-
plare, la scoald, cind e amestecat fara intentia sa intr-o incaierare, face si circule despre el
impresia contrarie. ,,A doua zi toatd clasa stia ca timiditatea lui Descu Marcel, Incetineala
lui nu sint decit masti, masti ale unui tip energic... Sinaur se mira de ceea ce iesise, dar
nu-i paru rdu si trisa n continuare”. Adolescent, complexele se adincesc, sporite de senti-
mentul inferioritatii In fata fetelor si in special a surorii vitrege, Emilia, sintura care ti in-
tuieste deplin privindu-1 cu ironic. Pe front, triseaza in continuare, cdci las fiind, face sa se
creada cd este un erou ; crud si sadic — sa treaca drept un om de inimi; ros de complexe
sexuale _ sa apara drept un cuceritor. ldcea cd s-ar putea trada il urmareste Insa peste
tot, nemilos, obsesiv, si 0 spaima imensa creste din straturile cele mai adinei. Din timp In
timp si din ce in ce mai frecvent apare panica si atunci suferinta e resimtitl «i fiziologic.
Simptomul crizei e greata, senzatia de voma care poate surveni oricind si In asteptarea careia
intreg organismul se fncordeaza intr-o perpetua pind.1 chinuitoare. (,Greata care disparuse
cu douda ceasuri in urmd 1l cuprinde iarasi pe Descu. Si o datd cu ea vine teama de seara
de miine. Va trebui numaidecit sa nu se faca de ris“ — S.a.). Soseste Tnsa o clipa cind mistifi-
catorul devine el Tnsusi mistificat. In seara ntoarcerii, sarbatorit de familie, tulburat de
alcool, se simte cu adevarat un invingator, un erou, ca in imaginea ideala pe care o protejase
si, spre a-si Infringe ultima Tndoiald, paseste spre camera Emiliei, sora vitrega, In ale carei
priviri fals admirative (de fapt batjocoritoare) crezuse ca descifreaza chemarea erotici. Dar
0 tigara aruncatda mai inainte pe covor dezlantuie un incendiu si astfel piere eroul nostru
lasind, drept ultima imagine, tot o mistificatie. Caci, a doua zi. la cafenea, faptul e comentat
astfel : ,Cert e ca tinarul ofiter s-a sacrificat. Incltipuieste-ti-l buimacit de fum. ars pe
jumatate, ocrotind cu trupul lui trupul surorii sale, vrind s-0 salveze (...) E stupid sl vii
din rézboi_si sa mori ars, acasa. El e mort, abnegatia Iui insa intrece obisnuitul*

In Intoarcerea eroului cunoscut, formula lui Balaita este aceea a realismului psihologic,
nu Insa unul consecvent, ci discontinuu, impus anume de specificul unui material care nu se
subordoneaza peste tot legilor stiute ale psihologiei. Prozatorul arunca sonde in subconstient
si da acolo peste zone incerte, tulburi, inanalizabilc. Aici firul analizei logice se rupe,
naratiunea dobindind dintr-o datda o multiplicitate de sensuri, ba chiar de sub-sensyri. desci-
frabile intr-o masura, dar n alta raminind Tnvaluite. Si daca nu existda obscuritati in nuve-
listica lui Balaita, exista totusi zone difuze si scriitorul, calduzit de un fericit instinct
artistic, le lasd asa, neambitionind sa Tncerce a exprima inexprimabilul. In felul acesta,
realismul discontinuu al autorului nostru e poate mai adevarat si mai adine decit acela al
transcrierii exacte, explicit pind la capdt in orice Tmprejurare, pretinzind a intelege si mai
ales a explica totul, logic, drept, prin notiuni perfect inlantuite.

Dintr-o altd atitudine epica, ce apaitine, am sentimentul, unui stadiu mai vechi
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al activitatii lui Balaitd, decurg cele citeva naratiuni de dimensiuni mai reduse (Viata
lingd lac, Dupd noua si jumatate, Posibilitatea ntoarcerii lui Benedict), tripticul despre
copilul Nel, precum si povestirea cu subiect tdrdnesc Prima zi a sdptaminii. Schitele (scene
din vremea razboiulul sau din actualitatea imediatd) capteazd un subtire filon liric pe care,
in scrierile mai noi, prozatorul pare decis si-1 zdgazuiasca. Atmosferd, citeva portrete, dar
nu mai mult. Observarea unui caz de constiintd o avem din nou in Prima zi a sdptaminii,
povestire taraneasca ndzuind sd prezinte, de astd datd, nu un proces de destramare, ci unul
de resurectie morala. Moise Aanei este un interiorizat, individ straniu, comportindu-se con-
trariant incd de copil, cind, la moartea tnaica-si, tipase rizind catre bocitoare: ,Nu bociti ca
nu-i mama voastra”. Mai tirziu va trdi mereu singuratic, rdzlet, evitind sa se integreze vietii
satului chiar dupd intrarea in cooperativd. Unde std explicatia ?

Din nou asadar un material prielnic analizei, numai cd spiritul tratdrii, peste tot
realist-expozitiv, e fard prea mare interes. Find la urmd totul sc motiveazd prin drama per-
sonald ; rdmas orfan, e insurat de catre o matusd, cind avea doar cincisprezece ani, Tn scopul
conservarii averii. Omul devine posac, banuitor, se ,,rézleteste si asa mali departe cu tot

ce decurge din cunoscuta schemd, atit de frecventatd in nuvelistica taraneasca de acum trei-
patru ani.

Nota majord a volumului o regdsim Tn schita Conversind despre lonescu, aceasta
aruneind, in ceea ce priveste formula, o punte cdtre nuvela de incheiere, Palladion. In amin-
doud dominantd devine cealaltd dimensiune a prozei lui Balaitd. umorul amar, de care amin-
team la inceput. Notatia realisticd e Tntimpl&toare aici, si neesentiald, autorul operind cu mari
proiectii comice si demonstrind nu numai vervd dar si substantd. Totdeauna sensul ultim e
grav si prozatorul ne tulburd nu o datd cu adincimea observatiilor sale. Astfel, in schita
amintitd, asistdm la urmdtoarea situatie; la cafenea se poartd un dialog intre doi indivizi
(Bérbatul cu noroc si Bdrbatul fard noroc) despre un al treilea, lonescu, acesta absentind,
Viziunea fiecdruia despre lonescu e opusd radical, apartinind mentalitatii si umoarei
fiecaruia . , — De asta ziceam, ..Tl cam repezeai.. — lonescu? Trebuia sa-1 repeada
cineval — De ce s&-1 repeadd in definitiv? (..) — Avea ceva, rosea, se bilbfia, md rog,
toate astea te fdceau sa-1 repezi, crede-md“. Pind la urmd ambii conchid c& norocosul ade-
varat. marele norocos este lonescu : ,,— El cu masina de scris si cu plombagina. Stiu precis
cd nici razboiul nu I-a ficut, n-a tras un foc de puscd, asta noroc! Tot timpul l-au tinut la
birou si bdtea la masind mortii. Cicd avea ceva la rinichi. Avea pe dracu !“ In realitate,
lonescu, cel care nu facuse frontul. Tnnebunise, torturat de obsesia listelor cu morti pe care
le batuse la masind Tn timpul razboiului.

In Palladion fantezia comicd aleargd pe spatii Tntinse. Procedind ca toti autorii dc
alegorii satirice, autorul nostru Tsi delimiteaza si el un domeniu imaginar, un fel de tard
de Kuttv, pe care o populeazd cu eroii viziunii sale caricaturale. Aceastd Htard" utopica este
acceleratul fard locuri din povestire, Tn cate ndzuit sa se Tmbarce cei cinci protagonisti
ai straniului joc numit Palladion: Grigorc, Baltazar, Spinul, Contele si Patrocle.

Procedeul cel mai frecvent, folosit si Tn alte parti, este de a filma cu Tncetinitorul

CORNELIU (JMESCU- ,,Pustoaica”

dar nu in sens epic ci moral. In felul acesta viciile cele mai ascunse ies la lumind, se dilata,
cresc monstruos si ne apasd. Cele mai secrete impulsiuni, niciodatd madrturisite, micile
egoisnte benigne, tintind comoditatea, cum e, de pilda, graba fiecdruia de a prinde, cind se
urca In tren, un loc lingd fereastra sau in sensul mersului, apar blamabile in aceastd viziune
hipertrofica. latd ce trece prin sufletul Spinului, urcat in tren din triaj Tnaintea celorlalti
pasageri. ,Vagonul e gol. Stati, picioarelor, nu vreti sd stati, alergati, asa sinteti obisnuite,
sa rulati continuu, nu fTntelegeti Tmprejurarile fericite ale vietii. Dar compartimentul fiind
gol, nimeni nu ma poate opri ca n timpul strabaterii distantei pind la peron, vitezd me-
diocrd desigur, nici nu se poate numi vitezd, s&-mi schimb momentan locul. S& ma asez in
fotoliul din fata fotoliului meu — cel din timpul cdlatoriei propriu zise, adica, si in drumul
spre gard sa stau tot cu fata la mers. Md intreb cine m-ar putea impiedica sd fac asta ?
nainte ca trenul sd ajunga la peron, foarte putin Tnainte, atunci cind prin fereastra deschisd
voi privi calm forfota multimii, asaltul trenului In care eu ma aflu, atunci mad voi ridica
incet, cu privirea indiferents, absenta si md voi aseza pe adevaratul meu loc, avind grija
sa nu-mi sifonez pantalonii...'

Atitudinea autorului nu e conciliantd ci sareastie-necrutdtoare, pe chipul lui rareori citim
un suris amuzat si aproape totdeauna un rictus. De aici multimea efectelor de umor negru,
sugestiile kafkiene (scena gindacului care urcd pe gheata Spinului pind cind acesta nu-si
mai poate desface piciorul din podea), tablourile grotesti. Perspectiva prozatorului e gravd,
chiar atunci cind si-a fixat pe obraz o masca rizatoare.

V

Dezvoltind premize existente n volumul de debut (intre doud trenuri, 1965), Corneliu
Ornescu ne dd un scurt roman centrat pe ideea dorintei de fixare ; eroul, croit din rasa
peregrinilor, dar silit si de Tmprejurdri sa ducd o existenta mlgratoare nutreste nostalgia
stabilitatii, a fixdrii, nu_atit in spatiul geografic cit in cel sentimental. Cauze felurite Tmpie-
;jlca Tnsd mereu |mp||n|rea aspiratiunii sale si din aceastd contradictie creste toatd nara-
iunea.

Romanul cuprinde asadar, Tn esentd, relatarea celor citeva experiente sentimentale
traite de eroul-povestitor, generatoare de |nsat|sfact|| tot mai adinci, Th ordine morala. Res-
pins de familiile fetelor iubite, din pricina condltlel sale de ,om fara situatie”, altadata
respingind chiar el. speriat de perspectiva mic-burghezd pe care o intrezdreste, tinarul Toma
Crisan Tsi retrdieste cu melancolie filmul vechilor intimpldri cind, intr-un chip neasteptat,
orizontul se lumineazd din nou caci apare Tn existenta sa incd o fatd, pustoaica, de care
pe data se simte legat, li apropie conditia asemanatoare de hoinari caci fatae, la rindu] e
tot un ,om fard situatie”, evadatd din cadrul marginit al unei familii care o Tmpingea la
0 casatorie din calcul.

Prin ce ne cistigd interesul acest roman ce parc, rezumindu-i actiunea, aglomerat peste
masurd cu probleme matrimoniale ? Prin farmecul intinsei confesiuni a personajului principal,
un monolog de o savoare speciald, febril, oral prin excelentd, intretdiat mereu de interjectii
siexclamari, liber, alternind formule de argou strengdresc cu lamentatia mai mult mimatd,
jucata cu multad degajare, latd un pasaj : ,Si dupd minciuna asta cu prietenul la care am
sa dorm, am inceput sd ma interesez, in linii mari, de soarta veveritei. Ani luata la Tntrebari
de culturd generald: unde are de gind s& lucreze, dacd are vreo adresa de camerd mobilatd
si ce fel de buletin are: de oras, sau nu? C& mdc, viata nu-i un film pe care s&1 faci
s& iasa cum il visezi si nici teatru de pdapusi nu e, ca sa-ti inchipui c& poti trage sforile
asa cum vrei". La capatul lungii marturisiri se profileazd imaginea unui personaj care umple
intreaga scend, estompindu-le pe celelalte, omeneste cu totul simpatic, vlajgan melancolic si
generos, dornic sa ocroteasca si sa daruie caldurd, tipul cunoscut al vagalionduliii sentimen-
tal, avid de a se statornici, dar Tmpins mereu catre limanuri noi de un demon al ratacirilor.
Modalitatea confesiunii, plina de culoare, patetica, cenzurata totusi de umor. Tncalzeste
intreaga naratiune, saltind-o din anecdotica banald.

Dacd instinctul scriitoricesc 1l calauzeste cu bune rezultate pe Corneliu Ornescu — nu
e mai putin adevarat ca talentului sdu i-ar fi necesard o sporire a constiintei artistice.
Fondul de sentimentalitate li scapa nu odatd de sub control si atunci povestirea aluneca
spre stilul cam desuet-romantic din vechile romane-magazin. Asistdm la idile nocturne pe
plaja, apoi Tnotul n apele marii, saruturi, soapte, muzicd languroasa la tranzistor, ploaie cu
descarcari, ele. Dialogul e si el dulceag-poetic: ,,Ai venit, vulpoiule ? — M-ai asteptat ? —
O mie de ani. — Te-am cautat. — O mie de ani ? — Poate. — Spune : O mie. — O mie. —
Spune: Si te-am gasit..." etc. etc.

Dincolo de asta, drept este s& recunoastem c& acest roman-rainiaturd ne-a captivat.
Scriitorul izbuteste sd-si impund nota lui personald, neconfundabild Tn cuprinsul prozei actuale.

G. DIMISIANU
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LECTURI INTERMITENTE

(Urmare dim PPagima 1)
loc de: trestie, papurd) si altele asemenea". Si mai interesante
insa decit erorile acestea semnalate, ca mostre, sint cele doua
constatari, doua legi am putea spune, fara de a caror respec-
tare o traducere izbutitd nu poate fi Tntreprinsa: cunoasterea
traditiei literare a unei limbi si cunoasterea subtilitatilor ei
sintactice. ,,Ni se pare, totusi, superfluu, spune d-sa, sa adao-
gam ca ajutorul lexicelor bilingve nu ajunge, pentru ¢4 o limba
mai e si o traditie literard; alb inseamnd desigur si bianco
insa zile albe pe cari Quasimodo le traduce prin giorni biarich:
e 0 expresie cristalizata in limbajul folcloric cu aceeasi precisa
acceptiune pe care o avea si in latind (din care roméana deriva)
si Inseamna ,zile propice, vesele”. lar mai departe, in lega-
turd cu sintaxa argheziana: ,Pe deasupra, sintaxa complexa
fi sinuoasa a lui Arghezi ofera curse si capcane chiar si filolo-
gulm cel mai otetit si stapin pe semantica lexicului sau. si e
in stare si raticeascd pe cel ce nu e in mAsurd si stribatd
istoria vocabularului, caruia poetul adesea ii iscodeste sensul ce!
mai_ Tndepartat, reurcind pina la radacini*. In atari conditii,
Tsi Incheie Rosa del Conte Tntdmpinarea din _Paese Sera*, se
poate intelege cit de plinad de raspunderi (umpegnatava*) de-
vine talm&cirea unui poet, de o atdt de categoricd originali-
tate si in ce masura desfide orice grabita, superficiala ti abu-
ziva luare de contact — obiective pe care isi promite s& le de-
monstreze Tntr-o revistd de specialitate.

Si intr-adevar. numarul pe iulie 1966 al retinei JBelta-
gor", din Florenta, fundatd de Luigi Russo, la rubrica js»-
tite si polemici**, Rosa del Conte publica sub titlul J* brutte
infedeli, ovvero Quasimode interprete d’Arghezi* jObaeurith-
tile tradatoare sau Quasimodo interpret al iui Argtoen*j M
dens (12 pagini) si capital (in sensul ghitotiuri) staata filo-
logic si critic, ale carui concluzii confirma prima ianpcesae ca
ne aflam, cu adevarat, in fata unui dureros dezastru fiterar.
Nu voi intra Tn detalii si nu ma toi opri, ia na sau aMa
dintre erorile, si ele sint multiple si pe larg demoastrase.
nu numai de vocabular, dar mai ales de setts, datorite Se
topicei, fie sintaxei, fie sferelor tipice ale impiratiri arghe-
ziene, cum ar fi, de pilda, terminologia liturgica ti ritaate
(,de la stihire la liturghie, de la sarindar la pentacoater sau
aghiazmatar, de la a bate metanii pina la a s tea
care traducatorul face ,o suita de adaptari superficiale t* for-
tate (cind nu sint veritabile rastalmaciri)* si care arara cit de
gresita e ,pretentia de a fabrica — cu putina cana — o
traducere in stare sa redea parfumul acestei ternauaolagii de-
rivate din stratificari lingvistice diverse, precum ptaemtera
sau neogreaca...**. Cetitorul se va convinge prin sine, ca dume-
rea stapineste, ca putini altii, toate tainele limbii romaneste
dimpreunda cu o larga si rafinata pretuire a murilor UMUtee
valori lirice. Ceea ce se cuvine subliniat, in afara compe-
tentei sale filologice, este Tnainte de toate curajul pe rme
Rosa del Conte |-a dovedit, cu acest prilej, asaciod o pro-
blema atit de fundamentalda, ca aceea a taimac-.r. ::
dintr-o limba in alta, mai ales cind traducatorul era un pre-
miu Nobel, de notorietatea lui Quasimodo, a carei
presa italiana a intimpinat-o cu un adevarat ,ror de esaaate”
(coro osannante) ce se va extinde ca un ecou. .«<m unde mmu
mai vaste si mai Tnalte», pentru a folosi ti un vers dm Ar-
ghezi, mai curind maltratat de Quasimodo*, citat care, fie spus
in treacat, denota la Rosa del Conte si o fina ironie poiemaca.
fie, de pllda cind contesta asertiunea lui Quasimodo, dopd
care Arghezi, acest ,rumeno get-beget* s-ar fi niscut ia Buda-
pesta, fie mai ales in ultimele rinduri ale studaaim. Cum in
toiul polemicelor s-au schimbat, de o parte si de alta, anume
gratiozitati, Rosa del Conte este Tndreptatiti sa incheie in
felul urmator : ,Dar cine va ceti acest Arghezi -baghetomanti-
camente» interpretat de Quasimode. neandraanmd sa atribuie
traducerii anume situatii deconcertante, va sfirsi intrebindu-se
daca nu cumva acest mare valah, judecind numai dm cute
ce pare sa spuna si sa faca, nu e eiteodata. pentru a vorbi
cu tot respectul, ca si Quasimodo, un diminuat toteM”.
In treacat, hibridul italo-valah ,baghetomanticamente* se cere
explicat. Orlglnalul spune: ,rabdomanticamente*, ceence. te
traducere adaptata, si tinind seama de etlmologla greaca a
vrajitorilor ghicind cu o baghetd magica izvoarele ti zaca-
mintele metalifere subterane, ar da: traducere, oarecum enig-
maticd, pe ghicite, pe Tntuneric, sobolicette, eu toate cd. dupa
cite afirma Remy de Gourmont in a sa .Fizica a amaratei*,
cirtita mascula are, in goana nuptiala cu care iti mp*
rille, intuitia precisa a tintei sale.

Nu cunosc mecanica decernarii premiului Nobel, dar porte
ca in deriziunea juriului suedez de a nu acorda tai Tudor
Arghezi, pe care si Rosa del Conte si alti invitati ti poeti
europeni l-au sprijinit cu fermitate si caldura, premiul Nobel
pe anul acesta, insuccesul aventuros al versiunii Quasimodo
sa fi avut un rol hotaritor.

Intre ,imbarcarea pentru Cythera", tabloul din 1718, cu care
Watteau (va mai amintiti stihul acela evocator, Watteau, Bou-
cher si Fragonard, din rondelul cu atmosfera de epoca al lui
D. Karnabatt ?) intra la Academia regalda de pictura, ti care,
dupa parerea lui Jean-Louis Vaudoyer, e singura, sau aproa-
pe, lucrare a lui Watteau, in care ,visul intrece cu mult rea-
litatea* si ,O calatorie la Cythera*, poemul din 1855, al tai
Baudelaire, inspirat dintr-o relatare a lui Gerard de Nerval,
caruia intr-un anume manuscris autograf ii si este dedicat,
distanta e cu mult mai mare decit numarul anilor scurse E
distanta dintre baletul de gald, cu ceremonial de Carte, unde
totul e culoare, armonie si gratie decorativa ti rugul sumbra
din insula devastatd, pe care au ars si inimi, na numai
trupuri, si-n a cdarei cenusa tot mai dogora<te spuza fierbinte.
E distanta dintre clasicismul drapat si ultimul val al roman-
tismului, caruia Baudelaire i-a inoculat o Tnvioratoare tzaua-
fuzie. In imaginea spanzuratoarei si a lesului desfigurat. Au-
gure vestigii de viata, poetul isi simte Inima infasurata, ea
intr-un ,giulgiu des* in ,simbolica., alegorie* ti poemul sfir-
seste, cum era si de asteptat, cu o rugdaciune izbavitoare: ,Ah.
Doamne da-mi puterea si curajul _ Sa contemplez ti trupul
si inima-mi fard dezgust*.

intoarcerea din Cythera (ed. Tineretului, 1966) se numeste
miniaturala placheta, Tn care Veronica Forumbara ti-a strins.
ca-ntr-o ambarcatiune liliputana, cit o scoica, dar auind de
tot atdtea zvonuri marine, ,versuri'-le de iubire. O iubire,
desfasurindu-se sub semnul meditatiei si metaforei, doua tea
valuriie vrajite, prin care totul transpare estompat, rasfriot
ca din oglinda sau dintr-o clara apa de izvor, asemeni unui vis
Tntr-un vis, cum atit de sugestiv, cu reminiscente din Edgar
Foe, se exprima Veronica Porumbacu, Tn unul din poemeie-
urnd ale culegerii, in care, singure insomnia* si ,adu-
cerea-aminte* isi mai comunica sevele: ,Din ce-a fost, din
nebunele nopti / cu tropot de cai, In pulberea Caii Lac-
tee, / cu pasul de echilibrist pe dunga dintre noapte si zi, cu
tipatul razei de luna taind ca diamantul sticla ferestrei. cu
vijelia ntr-o singura frunza de artar, / si aurora boreala in-
tr-o singura floare de ghiata — / a ramas un abur rar, un
vis intr-un vis, ori poate / in locul singelui meu cu care am
scris / straveziile rune pe cer, / doar insomnia cu care mai
cer / tribut amintirii*. Nu voi comite sacrilegiul sa dezarticu-
lez, ceea ce singur spatiul ar permite intr-o analiza pedanta,
acest rar crin statuar, dar imi poate fi Tngaduit sa subliniez,
cu atft mai mult cu cit observatia e valabila pentru toate poe-
mele culegerii, cit de inedita e fiecare imagina in parte, cit
de iradiant fiecare stih singuratic, si, dupa aceea, in ce ma-
sura totul converge catre unitatea monolitica a poemului, ce
concreste, ca un cristal luminos sub ochii nostri, chiar cind
printre stihuri bate austral senzual din podgoria Libanului.
Uneori, meditatia, una din cele mai discrete elegii de iubire,
se alege din apele unei fintini adormite: ,Ah, ah, destep-
tarea, straniu hotar, / cind fetele-n pinza de apa a fintinii
adormite / se tulbura / si cercurile apropiate o clipa / se des-
trama, / si blindele unde se despart, despartindu-ne, / iar eu
ramin singura pe pamintul rece, / sa vad departindu-se cum-
pana**. Metafora e dintre cele mai ingenioase si justa, atit In
detalii cit si-n intregul ei. lar alteori, temerarda, meditatia nu
dispretuieste dansul, dintre antipozi, pe axa pamintului, ezi-
tdnd cu virtuozitate Tntre efemer si eternitate: ,Uneori / as
vrea sd fiu / efemerd, / s& simt Tmbatata / culoare, si sunet,
si vint, / si, dincolo de ieri si de miine, / s& fiu ceea ce sint /
Si nu voi mai fi niciodata. // Uneori, / as vrea o memorie
totald, / ca bolta ce tine socoteala tuturor stelelor, / si nu obo-
seste sd le cheme,/’sd le roteasca pe fiecare Tn orbita, / sa
le adune pe toate / in muzica sferelor*. insa toate aceste
meditatii sl poeme de iubire, in care notatia, metafora ar-
borescentd, ca in poemul cromatic ,,Curcubeu* de-o atit de cu-
ceritoare exuberanta (,Vreau sa zbucnesc inc-o data / in ver-
dele crud /, s3 reintr-un albastru. / vreau s&-mi infasur vi-
sarea / In cerglle vinete, / sa vorbesc violet, / din nou rasa-
rind Tn aprilie**), sau alegoria folclorica cu ecou de basm din
poemul ,De unde cu atit de dramaticul Iui final (,De
unde-mi iesi Thainte, poezie, la urcus, / de unde m-ajungi din
urma / singuratate ?*) se intretatie continuu, Veronica Porum-
bacu le deriva intr-un poem, fragmentar deocamdata, ,Ceasul
increderii** (pp. 68—81), ce reprezintd suma romanului sau de
iubire, si Tncheie si copioasa, cu toate ca miniaturala, plache-
ta. El raspunde intr-un fel prologului, ,Rozariul Isoldei*, cu
care se deschide volumul: ,Mai sint incd ore bogate si stele
n slava / si inca nu le-am cules pentru tine I pe toate**. El
va putea comunica, acest poem, cind toate coloanele micului
templu, azi fragmentar, vor fi Tmplinite, ceea ce ,Bonheur
manque*, romanul in versuri al dramaturgului francez Georges
de Porto-Riche ne-a comunicat pe vremuri, cu toate ca totusi,
judecind dupa titlu, fericirea pierdutd va fi fost regasita.

Cu talpa-n lut cu crengile-ntre stele — suna un stih de ampla
rezonanta al poemului, si el poate constitui axa acelei cerce-
tari critice, pe care viitorii nostri doctori in literatura o vor
consacra lirismului nostru feminin, de la Alice Calugaru si
Elena Farago, la Nina Cassian si Maria Banus, si-n care locul

Veronicdi Porumbacu isi are, de pe acum, distincta, feuda sa.
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0 SCRISOARE INEDITA A LUI I. L CARAGIALE

Recent, Muzeul literaturii
roméane a achizitionat inca o
scrisoare inedita a lui I. L.

Caragiale (inv, nr. 11028), a-
dresatda lui  Mihail Dragomi-
rescu, la sfirsitul anului 1907.
Pastrata pina acum  intr-o
mapa particulara, scrisoarea nu
a putut fi inclusa de Serban
Cioculescu nici  n vol. VI
(,,Corespondenté") din editia de
..Opere" (Bucuresti, F.P.LA,
1942) si nici in volumul de
,Scrisori si acte*  (Bucuresti,
EPL 1963), ambele  aparute
sub Tngrulrea domniei sale.
Trimisa din Berlin, Tn perioada
autoexilarii - marelui  nostru
dramaturg.  scrisoarea aduce
ci.eva amanunte pretioase re-
feritoare la  colaborarea lui
L L. Caragiale, cu versuri, Tn
paginile revistei ,Convorbiri#,
devenita ulterior ,Convorbiri
critice”, a lui Mihail Dragomi-
rescu. O reproducem in intre-
gime :

.WOte — Befcin
HatesxoOerwpL 4

it?s.xii*r
L — fara «toata» teri o pe-
X. — Uri te pats.-

O de teu CJCobv.”. tar-

CONCURSUL GAZETEI

t&-ma, de la o vreme sunt ciu-
ruite de greseli de tipar ca un
ziar politic de provincie ; — eu
gindesc ca ar fi vreme des-
tuld sa-mi  trimiti si mie o
corecturd pe curat, pe care

ti-as inapoia-o imediat) ;
3.— nicio lauda despre au-
tor, nici despre lucru ; nici

sauce, nici garnitura, etichetd
sau reclama; publicd-o asa
crudd, numai pusd-n vedere,
sd bata la ochi.

Bine-nteles, fabula se publi-
ca cu iscalitura mea en toutes
lettres.

V& urdm, tutulor ai tai, toti ai
mei, sarbatori fericite. O strin-
gere de mind frateasca de la
declaratul  (in line! meglio
tardi che mai) d-tale colabo-
rator

CARAGIALE

Complimente confratilor. A
proposito de confrati, de atita
vreme imi bat capul sa pricep
si nu pot — ma rog, lamuriti-
ma& — : DL Lovinescu vrea sa
ma apretieze ori sa ma depre-
tieze in mod platonic?  Tare
as fi curios sa stiu si eu. Pina
atunci, cu mare placere am
aflat cd strabunii mei atenieni,
metaberisean data — ca mus-
calii. Vale! Astept raspunsul
tda cit mai neintarziat

Stii ceva despre un  mare
succes literar al amicei meie
fr----H----- Faooy Seculici ?
Mi se pare ca Die Zeit din
Vieata si Neoe Frese Presse (nu
le ped gasi) ii far niste ex-
tr>ari*in»re rlegB Tare mi-ar

parea bine sa se adevereasca
parerea mea despre fata asta
atit de inimoasa si spirituald;
numai de ar fi scris In roméa-
neste, s& ne bucuram si noi !

Herrn Profesor
M. DRAGOMIRESCU

Directorul ,Convorbirilor
critice"
Bukarest

str. Gramont 11
Rumanien

Fabula trimisa de I. L.
Caragiale, Tmpreuna cu scri-
soarea, este ,Boul si vitelul*,
al carei manuscris a intrat si
el, concomitent, Tn fondul Mu-
zeului literaturii romane. Do-
rinta scriitorului de a fi ,pu-
sa-n vedere, sa bata la ochi",
i-a fost respectatda de Mihail
Dragomirescu. Fabula a aparut
n fruntea numarului din 1 ia-
nuarie 1908 al ,Convorbirilor
critice”, cu textul manuscrisu-
lui original facsimilat.

De asemenea, Mihail Drago-
mirescu a respectat si indicatia
lui L L. Caragiale de a i se
tipari fabula semnatd cu nu-
mele sau adevarat. Pina la
acea data, Caragiale publicase
in ,Convorbiri critice” o serie
de fabule (,Duel...”, .Temelia*.
,Bietul lon", ,Talmud", ,Mic
si mare*, ,Mir.giiere*) iscalite
cu pseudonimul Un mare ano-
nim. pentru aedivulgarea ca-
ruia purtase si o polemica cu
ziarul iesean ,Opinia* (CL L L.
Caragiale, ,Opere”, voL m, e-

oA ***
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Fragment din scrisoare

drpe critici de
Serba.-. Cioculescu. Liviu Ca-
lin. Bucuresti, E.P.L., 1962. ca-
pitoiul ,Note si variante*. p.p.
614—81?>. Asa se explica de ce
scriitorul ii cerea lui Mihail

AL Rosetti,

1ACOB JORD.AENS

*

Concursul este deschls eeior care todrageue deopotriva literatura si frumuse-

tea pel’§ajoli|u1 tom

icam rece C|tate din operele paetBur fi prozatorilor romani, asteptind

ca ele sa fie |Iustrate fotografic* de catre. partiripantii . la concurs 'Fiecare
ggrtlcman fireste, rfa(Port eu reermea in_ care locuieste, trimjte g
resa re actlel hoastre . tografle care sa reprezmte cel mal_ bine, msplrat si exat
din cee zece]g itate alese de Mi Iun pariiripft ?oate trlmle oricite fotografi

a concurs Fotogra e vor avea dimensiunea minima . alb-negru.  Concursu
nchide ac. (vor fi rseridrrilt pnmlte |n termen pUcurile " care

vor purt postel dm ZS decembrle W), tar rezultatele si cele mai izbutite fo-

S
tografi f bl ﬁ I vitor
carfl ot 1 PN 0 SO A RO A0 Pl
Vor ' fi acordate urmatoaree premii :

Menti onat

PREMIUL i — un aparat fotografic Flexaret VI,

prevazut cu doua obiective,
PREMIUIL. n— o colectle de albume de arta in valoare de aproximativ 700 lei.
PREMIUL IIl — un epidiascop eu diafilme turistice.

Dinainte-i

nica verdeata,

soarelui, nu-i insufla .
nicului ocean. Tn deportare, pe linia netedd -jferi  mici
a orizontului, se profileaza, ca mosoroaie

e spatiul
valurile de iarba, cind Tnviote de o spor-
cind ofilite sub pirlitura
ingrijarea nestator-

nemarginit; dor

Planta Ts
si fioarea s-a urcat pe luciu adusa de o
vitd lunga la lumina lumii.

Intr-un cot poetic se arata un pilc de

cu reflex, complet automat,

are radacina in fundul apei,

galbeni, niste cupe marunte

stralucit vopsite.

de cirtite uriase, movilele, a caror urzea a lor la mal, uneori, din pamintul hranit

e toina trecutului si

podoaba pustietatii.
De la movila Neocsulw de pe malul Ig-
lomitii, pind la movila Vulturului din preaj-

ma Borcei, ele stau semanate in prelar-
gul chplel, ca sentinele mute si girbovite

subt ale lor botrineti.

AL |. ODOBESCU
(,Pseudo-kyneghetikos")

Si daca romuri bat Tn geam

Si se cutremur’

Apoi incep a deosebi,
stufariei si a generatiilor de salcii, ghirlanzi
de acatatoare, cu flori

bastru : acestea sint

Deltei.

Din loc in loc, unde girla se largeste,
se arata crini albi de apa, intre frunzele
lor mari si late, cu contururi de paleta.

lesnicioare, fiice ale

Cu cit

> oftitia anj cu trupurile atitor buruieni si
atitor flori,
albastru ca cerul, o puzderie de nu-ma-uita.

se ridica viguros un buchet

MIHAIL SADOVEANU
(,Privelisti dobrogene")

inaintam pe drumul Sihlei, cu

ctit natura devenea mai aspra; ai fi zis

S plopii, drumetul
E ca in minte sa te am
Si'ncet sa te apropii.

EMINESCU

(Poezii) simtite,

ca ea-si incrunta privirea si ca mustra pe
prea cutezator care indrazneste
sc calce peste hotarele pustiului si sa tul-
bure, cu zgomotul pasilor sau al respirarii
sale, adinca liniste a singuratatii.
pajistea inflorita facu

loc unui

asternut de foi uscate, care trosneau sub

pasii nostri;
bradul sau fagul, cu frunti despoiete de
batrineta sau de vinturile, care vesnic sufla
in partlle de sus ale aeruIU| spmtecau vaz-
duhul si se zugraveau fantastic si trist pe
adinc al cerului.
poteca se strimta asa de tare, ineit de-abia
puteai strabate cu sufletul
intunecos a!

prin incurcaturile
de un dulce al-

albastrul

mesteacanul ne parasise si

Pe alocurea,

cu prin desisul
unei sihle de carpeni tineri,

Pe ne-

care alcatuia, de o parte si de alta, doi

pareti nestrabatuti.
CALISTRAT HOGAS
(,Pe drumuri de munte")

Aici, subt volbura asta de valuri, e n-
cheietura Balcanilor cu Carpatii. Peste
pumnii lor finclestati, Dunarea se arunca
furioasa, rupind cu zgomot cele din urma
stavilare ce i se mai ridica-n cale. Si, in
valmasagul acestei ciocniri de titani, fie-
care val pare ca striga, fiecare stinca pare
cd se miscd. Deodata apa luneca de pe
zagazul colturos si se intinde ca o pinze.
Lupta, n&praznica luptd dintre cei doi
uriesi, care de aci incolo au a purta stra-
jile Romaniei, s-a incheiat. Muntii, Tnvinsi,
se dau la o parte. Zarea se deschide.

ALEXANDRU VLAHUTA
(,Romania pitoreasca")

Las altora tot globul terestru ca o minge,
Eu am ramas in paza pridvorului strabun,
Ca sa culeg cu ochii livezile de prun,
Cind alb Negoiul, toamna, de ceruri se
atinge.

ION PIUAT
(Poezii)

Prietene, vrei azi din nou, noi doi.
Suind pe firul apei zbuciumate,

Pind acolo unde-n lung suvoi

Viitoarea urlatoarelor se zbate,

Sa ne oprim pe creste cu bradet

Sub horbota zapezii sclipitoare,

Si glasul amintirilor, incet.

$4 ne-nvaleasca-n falduri de ninsoare ?

NICOLAE LABIS
(-Albatrosul ucis")

Imaginea monumentalei Capitale de azi,
care se infrumuseteaza zi de zi, multumita
actiunii neobosite a edilitctilor actuale,
e variata si bogatd. Ele nu mai tolereaza
nici un colt uitat, si din fiece maidan urit
au facut un parc de racoare si odihna,
parcurile, pe zeci de kilometri patrati de
abia iesite la iveala par edificate de sute

Dragomirescu sa-i publice fa-
bula .fara absolut nicio pome-
neala de marele anonim”.
O ultima precizare.
Seculici s-a facut cunoscuta in
literatura sub numele de Bu-

ducului",

Fanny

Vara (studiu pentru tributul Sf. Petr

LITERARE

de ani. Lacurile din noile paduri, straba-
tute de barci si ondulate de visle, dau
orasului un caracter la frumusetea caruia
natura colaboreaza cu arhiteefii, inginerii
si  silvicultorii, fericit. Acolo unde nu se
intind n ogI|n2| de unde, apele sar vesele
din pamint si bazine.
TUDOR ARGHEZI
(,Cu bastonul prin Bucuresti")

Tn zori minecam pe cdi intortochiate si
lungi, dupa ce Mama scuturase si umpluse
incad din ajun rucsacurile,

Pacea padurilor n-avea sa fie tulburata
la acest ceas decit de pasii nostri dibui-
tori.

Pentru a scurta departarea. ne strecuram
prin desisuri de brad, prin paienjenisuri
ce ni se lipeau de obrajl ne faceam pirtie
prin tufe de afin intinse, saream peste
trunchi rasturnati de furtuni, cu radacinile
intoarse.

Ne pomeneam din cind in cind n raristi,
pe unde padurea fusese doborita de to-
poare.

Cind auzeam gilgiitul vreunui izvor, dam
navald, ne trinteam pe burtd si puneam
gurile. Apa era atit de rece, ca ne zapa-
cea. Ne razbea racoarea pina-n ceafa.
Izvorul era curgator desigur numai dintr-o
eroare a firii, sau fiindca uitase sa-nghefe.

LUCIAN BLAGA
(,Hronicul si cintecul virstelor")

O sutda de metri, si inca o suta, si apoi
un kilometru intreg, apa si pietrele vorbesc.
S-ar pdrea ca dindu-si fiecare seama de
esenta propriei vieti, Tncearca sa se influen-
teze reciproc, apa vorbind pietrelor despre
frumusetea miscarii si ciutand si le tragad
cu ea la vale, pe cind pietrele, lasindu-se
greu la fund, se straduie sa o convinge
de vastitatea pe care o capata lumea cind
nu-i strabatuta, ci contemplata.
Minutioasa si Tndelunga dezbatere dia-
lectica. pe care apele Oltului si pietrele din
albia lui o poartd sub cerul acoperit de
stele, fiecare folosind cele mai pure si
convingétoare forme ale elocintei.
GEO BOGZA .
(,Cartea Oltului")

© PAGINA

cura Dumbrava, autoarea ,HaH
aparut prima data in
limba germand, Tn 1907, la cérei
se refera |. L. Caragiale.

Teodor VIRGOLICI



Primo oara l-om vazut in
biroul directorului Zagora. Vo-
iam sa izbutesc ceva neinchi-
puit de frumos si pentru asta
aveam nevoie de o documenta-
tie fara gres. Ideea Tmi ve-
nise in timp ce directorul mi
explica scrind cu creta pe
tabla paralel cit de mult cos-
te intretinerea liniei  indus-
triale, fata de serioasa eco-
nomie care s-ar realiza daca
s-ar repara soseaua - pe care
eu 0 numisem cursa cu ob-
stacole.

- De cine depinde ?

- De sfatul popular raio-
nal C.. de M.M. poate si
de trustul miner D...

— Cit ar costa ?

- Sint vreo 18 km - linie

ferata, 18 km drum, daca s-ar
renunta la curbe, 16 km. Vreo
17 milioane, poate l-am pu-
tea reduce la 14 milioane. Di-
ferenta de pref la transport,
de la 3,90 lei pe km CF.l la

0,90 lei pe km sosea este
considerabild. Sa nu uitdm ca
la Tintretinerea liniei ferate
lucreaza in permanenta 116
oameni. Din 1960 pina in
1965 s-au cheltuit  pentru
C.F.l. 16 milioane. Deci, 1n

urmatorii cinci ani s-ar amor-
tiza.

-- Din ce v-ati gindit sa fa-
ceti drumul ?

- Pai, din piatra de riu.

Zimbeam privindu-l n ochii
foarte albastri. Se opri side-
rat.

- Dar la marmora mozaic
din deseuri v-ati gindit?

Da, asta voiam, sd aflu de
cine depinde, sc ma duc in
toate audientele posibile si
sa conving ca cel mai ieftin
drum ar fi unul de marmora.

Dupa ce moara de mozaic
si gaterele de taiat blocuri,

fusesera mutate stupid  la
Simeria, ca sa se justifice
cheltuielile facute - la 1n-

demnul nu stiu cui - cu ma-
rea hala de taiere de la Si-
meria, chipurile sa se ,centra-
lizeze" (da, se transporta
blocurile de la Ruschita la Si-
meria, cu niste cheltuieli uria-
se, sd fie taiate acolo, in loc
sa se taie pe loc) si o multi-
me_de marmurari, mesteri din
tata-n fiu, dintre care unii
apucasera s gropanul stra-
vechi, sapat la 180 m in mun-
te, cu cablu cu funie cu ni-
sip cuartos si apd, fusesera
obligati sa plece la lucru la
,Pischi*. Zagora luptase ca un
zimbru, chiar semana o zim-
bru fioros, cu acel cap mare
pe git scurt, il faceau de oca-
ra insa ochii albastri, lini,
adinei ca iezerele Retezatului
— si adusese moara de mo-
zaic si concasorul cu falci
inapoi la Ruschita.

lJsa se deschise atit de in-
cet, ineit nu o auziram. nfla-
caratd pentru raionul  meu
ma lasasem invadata de O
mie de proiecte ambitioase,
din care nu lipsea - fireste
- nici finalul Tncununat cu
lauri, coloana de marmora roz
pe care, printre floricele si
caneluri, panglici si stegu-
lefe, s-ar fi putut citi ,dura-
tu-s-au aceasta cale de mar-
mora de dumneaei... care au
facut si au dres etc. etc.*

- Da, dragi tovarasi, vom
face un drum de marmora,
marginit de colosale monu-
mente la care vor lucra cei
mai mari artisti din  tara.
Cind avem asemenea calitate
de marmora de ce sa nu o

valoram, sa concuram Carrara
Si...

Am simtit o liniste nelinis-
titoare si In  aer miros de
piele ca intr-un atelier de ar-
garit. Toti Tntoarseram ca-
pul spre usa care disparuse

cu totul Tn spatele unui om
si jumdtate - pentrucd era
exact cit un om foarte Tnalt
si jumatate - Tncaltat cu ciz-

me uriase facute din doi vi-
tei. Capul si-l purta foarte
sus, astfel cd era incomod sa-I
privesti din fotoliu.

Cind eram mica, Tmi amin’
tesc ca 1l vazusem pe Nicolge
de la Glimboca de doi me-
tri si nu moi stiu cit inaltime,
cel care — Peter Schlemil mai
practic - Tisi vinduse pentru
treizeci de mii scheletul Fa-
cultati de medicina. Dar s-a
imbatat atit de tare Tneit a
cazut pe linia ferata si I-a
zobit trenul, iar catedra de
anatomie, sa nu fie in pagu-
ba, a fost nevoita sa-l ,re-
constituie*.

Omul din usa era mai Tnalt
decit Nicolae de la Glimbo-
ca. $edea foarte ciudat, cu
spatele curbat concav de la
coccige, de parca s-ar fi pre-
gatit pentru o samba Tndra-
Cita.

- Buna ziua.

Directorul se sculase in pi-
cioare si 1 fixa, tovarasul
Vasile Mihai era rosu, cu vi-
nele gitului umflate si miinile
crispate pe dreelingul pe care
voia sa si-l inaugureze In pa-
durile Padesului.

- Frumoasa pusca.

Omul vorbea rar, ragusit,
adinc, cu rezonanta oprita, ca
0 toaca de pin crapata, lovita
in asfintit, cind e tacere Tm-
prejur. Geamurile vibrau, ner-
vii erau Tn coarda, aerul tre-
mura ca 0 apa rotunjita con-
centric in care ai asvirlit
baute.

- Cit se plateste la mina ?

- Vrei sa te angajezi, spar-
se vraja Gotcan, presedintele
sindicatului minier, un bana-
tean istet din Bontar in anul
IV la Inst, de mine din Petro-
seni. Nu-si pardsise portul,
,8a nu ma lase Floarea ca
vin Jn toale nemtesti*.

- Vreau sa ma angajez la
| plumb si la marmora.

Vorbea ca si cind ar fi
rupt de la brazi si de la ursi
vorbe strdine pe care le pa-
trundea dintr-odata, acceptind
conventia exprimarii si  din
miezul ei si de deasupra.

- Nu se poate la amindoua.

- Eu pot.

- De dumneata atirna cit
cistigi. Cit te tin curelele.

- Ma tin.

Nu stiu prin ce efort i-am
privit chipul. Eram sigura ca-l
mai vazusem. Pe parul rosu
inchis, ca iedera toamna, i
sedea sue o palarioara rotun-
da de luncaneant, batutd cu
pene si monede vechi. Ochii
erau tot roseati, rotunzi ca
scosi cu paharul sub fruntea
bombatd si brdzdatd Tn toate
directile. Cum 1i era si fata
cu trasaturi sapate in stejar
afumat, aureolatd de barba
ca un amurg prevestitor de
furtuna.

Doamne, chipul asta, unde
l-am mai vazut?

- Acte ai?

- Acte ? Eu?

- Ei, da, se strinse tov.

Mihai Vasile, ac-te. Cine esti,
cum te cheama, de unde vii,
cind te-ai nascut, cine fi-au
fost parintii.

- Parintii ?

Ne privea pe rird de lo o
mare departare, ca din o ‘S
perspectiva.

isi dete coama rosca’a pe

spate cu putere ca se izhi
de perete deasupra usorului
si slobozi un hohot stre-j

care facu sa zangane pena-
rele pe tavo, mostree m -e-
ro'e din vitrina dansara 1in-
treizbindu-se, cana saita si
sparse sfida biroului, geamu-

rlle se scuturau ca la bom-
bardament.

Omul se intoarse incet
dupa ce ne mai privi oda’a

cuorinzator si bun, nu stiu de

ce - poate mi s-a parut -
cu nesfirgita mild, deschise
usa si oplecindu-se de mei

so atinga podeaua cu miinilo-i
imense, iesi.

Zagora Isi sterse fata cu
prosopul dupa ce si-o_ stropi
indelung cu apa. Vasile Mi-
hai lua cana de toarta si bau
jumatate, ior Gotcan se facu
ca ride: ,He, he, ouzi, sme-
cherul. si la plumb si la
marmora*.

Zagora 1l fulgera.

— Ce-a fost aratarea as’a,
fratilor.

Apoi ncaleccram pe cai
mici de munte si plecara™
prin vadul Bistrei si pe serpe-
tine pina sus, pe ultima te
rasd a corierei. Marile S'O'
rov-urj desfaceau muntele :
felii orizontale, apoi le des
picau vertical, pe trei terase
suprapuse (pe cea de la baza,
fie vorba intre noi, as des-
finta-o, ne taiem muntele
din radacina ?) in aer plutea
un strat de praf olbicios. nin-
soare timpurie care se aseza,
densa, peste Poiana Ruscai,
ingrosind virfurile pinilor pier-
dut! Tn albastrul spalacit ol
cerului incert.

Tov. Vasile Mihai ma purta
cu mindrie printre fiordurile
muscate In muntele de mar-
mora.

— O fi singurul munte T

- Dupa calculele mele per-
sonale si cercetarile geologi-
lor...

Nu-l moi ascultam pentruca
la o cotitura, peste vad, tre-
cea ca O corabie trasa pe
afd de un copil, un cap ros-

cat incendind Tnaltul brade-
tului.
Plecaram spre Taul Ursului

si Sapte izvoare sa fixam lo-
cul viitoarei cabane pe care
Zagora voia s-0 ridice Tm-
preuna cu LF.-ul.

— Daca obtinem autorizatie
pentru drumul de marmora,
imi faceji si mie o camerd la
caband, in care sa pot veni
de cite ori vreau ? glumii eu.

- Iti facem | Facem o aripa
pentru artisti si ziaristi.

- Cu acces la urs?

- Cu.

Drumul era desfundat, greu
de strabatut. La locul numit
Sapte izvoare mad Tindepartai
in padure, s& beau apa din
toate sapte, astfel, zice le-
genda se face omul voinic.

- Vrei sa stai in padure ?

Nu-l vdzusem. Ere una cu
padurea, una cu mestecenii
gemeni intre care se proptise
cu fruntea rezematd de o
creanga.

- As vrea.,, adica nu de tot,
din cind 1n cind.

- Ca pasarile care au cuib
in doua lumi ?

Ma privea cu ochii lui ara-
mii, rotunzi cu gene scurte.

Ceilalti nu-l vazusera.

La Taul Ursului am Tnfipt o
cetina pe tapsanul unde ur-

ma sa fie ridicata cabana.
Facuram un foc pentru
pastravi.

Tov. Vasile Mihai vru sa-si
incerce dreelingul.
- S& tragem 1in ciori.

- Nu.
— Tn crengi.
- Nici. Nu vreau varsare

de singe ori de seva in jurul
viitoarei ,mele* cabane.

« Da in ce?

Le dadui voie s traga intr-o
veche cutie de conserve  si
ochird toti pe de laturi.

O veveritd se saltd mladie
pe o creanga de paltin. Pina
sa ma dumiresc, Vasile Mihai
duse pusca la ochi si trase.
Veverita nu cazu, nici nu se
misca de pe creanga.

Un strigat sfisie amiaza.
Din trei pasi, omul roscat fu
[ingd copac si apucd veverita
care se ciucise tremurind de
frica. li facu vint in sus, ea

0 zbughi, el se Iintoarse si
se Indrepta spre noi. Nu ne
simteam tocmai la Tndemino.
- Sa nu trageti in veverite |
Luda pusca o examina rapid,
apoi ochi tinicheaua.
Minuia cu mare pricepere
pusca straina cu iuteala  si
precizia unui mare maestru de
vinatoare. Trase de vreo doua-
zeci de ori si Tnapoie arma.
Privindu-l cum tragea, su-
plu cu toata puterea Iui ne-
maivazuta, mi-am amintit de
unde-l cunosteam : din zodiac
Centaurul. Semana cu Sage-
tatorul-centaur. Acel personaj
fabulos, jumatate cal, juma-
tate om, jumatate om juma-
tate fiara, puternic, monstruos,
armonios.

Era o toamna larga si buna
care ma Tndemna la lucru.

Tovarasii se tinusera de cu-
vint. Aveam o odaita legata
printr-un cerdcc de cabina,
cu vedere spre Pcdes

Dupa ce ma insta'ai la
,maso mea de brad* in pri-
mo searda, Zada, cateaua ju-
matate ciobaneasca, jumo-c-e
bernardina pe care m;-0 da-
ruise in primavara, r- ca. boc
Goanta padure-ul si pe corp

0 lasasem la .doica' sa mai
creascd. — fusese cit pe oa
sa coda in dorul betieii, co

sa ’oca 1i amestece- tuica n
lapte — se InsSc«se linge —ine
ti ma Tmjxngea din cind in
cind cu frumosul ei cop patat
CU gcoen, sf£-i 00U atente-

Uneori mi se parea ca fo-
loseste o topica straina, ori
arhaica.

Era din nou grav,
trat, brazda*.

- De ce?

- Si cioplesc mermora cu
chip de om la scoti incite.
Cu chip omenesc de azi si in-
farisc-e de miine.

- Unde oi Tnvatat sa scrii
eu scrisul asta T

- Pe”e muntele Re’eza* In
votca Muresul. . Si mai de-
pc’e p>ri lo V-ena si lena
si Roma. Si stiu mu(e fe uri
de scris. Si muhe limbi. Stiu
rnufta cc-re De cind ma stiu
tavdt.

— Nu esti

- Sint oe

concen-

de pe aici.
pe alo. Stou in

NUVELA DE MAIA BELCIU

noptile, privesc zbenguiala fia-
relor si trupul se ‘roge spre
iepe ti ciute, dor fruntea se
reazema de brad ti de mes-
teacan ti gindul Hnjeste dupa
stele. Atunci as vrea sa ma rup
in sus. s& ma fnalt. S& fiu eu
oore cel dm urma cen’aur ? Si
urmctti mei CB vor fi t Cai ori
©omeni ? Ori vor zamisli o
fiinta puternica t> Intreogo cu
copitele InAp»e zdravan in pa-
mm- si copul cu mmteo catre
morile spatii si vremuri. Dor
m mc mea Tncotro ore sa ma
-oga ? Oameni tin* pe a noi!
Unui si unui. Tntregi duri si eu
nu tint co »1 Eu sin» singur.

- Atunci, Mano Mogoa’ena
n-a euntit T — Tmi c— —tem de
teribila Mono Mogoo ena. spal-

NMoartea
centaurului

A treia zi veni un padurar
cu sufletul la gura si ne che-
ma sus la tau. La jumatatea
drumului  dintre  pastravaria
Tomestilor si Taul Ursului, pe

versantul rasaritean al mun-
telui se ivise o cabana_ mi-
cutd. cu scard exterioara ti

un pridvor ca pentru papusi,
pe care scria cu litere ciudate,
cu desen minutios, baroc,
Casa Ta. Plecai la Bucuresti.
La sfirsitul verii aveam auto-
rizatia pentru drumul de mar-
mora si ma Tnapoiai la Rus-
chita. Cabana ursului era gata
si astepta sa fie inaugurata
in prezenta unor oaspeti de
la Sfat si de la Trust, de la
Centru.

- De ce nu pastrati fastul
unei primiri numai pentru a-
lesii poporului ?

(40 de cai albi, plosti la
obltnc. nu e cam multa ri-
sipd ? - Nu, Tmi raspunse
un miner batrin. Pe noi nu se
stinjeneste cu nimic si oame-
nilor, daca au ajuns cit de cit
mai sus decit au nazuit, grozav

le place sa fie luati in sea-

ma.)

Desen de MIHAELA BARASCHI

Prin fereastra intra Iluna
plina.

nceput de septembrie, frun®
za& rard, noapte limpede si
ascutitd de frig sticlos.

Zada fincepu sa se framinte,
sd scinceasca §i sa zgreptane
usa. Apoi luna disparu si se
facu bezna. Priveam ca fas-
cinatd fereastra in care se
proptise o0 draperie neagra,
cu tinte.

Zada Tnebunitd deschise usa
si 0 luc la fugd schelaldind
Se facu ior luna In geam. Pe
usa ramasa deschisa intra, Tn-
doit de mijloc, prietenul meu,
Sdagetatorul.

- De ce stai
si mai rar.

- Unde sa stau ?

- La Casa Ta.

- Tu oi facut-o?

- Eu am facut-o.

- Te-ai angajat la mina ?

- Acte. Parinti, anul nas-
terii, nume. (Rise.) Da-mi un
nume.

aici ? vorbea

- lon 1Tti place ? ]
= lon, lancu, lanas. Vechi
si bun. Vreau mulfi bani sa

cistig.

Retezat. Ai auzit de Taul ne-
gru? De acolo vin. Acolo
ma duc.

- Cum vii? ma mirai eu.
- Repede vin. Vreau sd vin
sivin.
~Capul m| se invirti, cu con-
tinut cu tot, in sens invers a-
celor unui ceasornic si totul
mi se paru indoielnic. As fi
baut un cauc de rachie fripta
si prefripta_si mi-as_fi dorit
0 bunica sa-i dorm in poala.

- Prostii, prostii, prostii.

- Voi oamenii puneti ntre-
bari si iatd cd eu pun Tintre-
bari ca un om, de ce prostii,
(vorbea intretdiat, fara pauze
logice, vorbele ieseau ingra-
madite, prea incete pentru
gindul lui navalnic).

imi rezemai capul pe bra-
tul Tndoit si priveam pe sub
cot. Se apiecase si mai mult
sa md vada.

- ntelegi ?

- finteleg.

- De sute de ani ma zbat
sda fiu om, sa vad curgerea
desfasuratd Tn urma si inainte,
fara opreliste in timp Voi nu-
miti asta continuitate. Uneori,

ma Retezatului care, se zice,
se luase cu un urias.
- Maria Magdalena nu a

mintit pe nimeni. Ea si CU
mine... Ce mai vinatori | Veni-
sera de la Viena sa filmeze

vulturii barbosi Uriasul vorbea
mai repede, inflacarat. - l-am
nvatat sa-i indoape cu sare.
Am sarat o capra si am lasat-o
[ingd Bucura. S-au ospatat sea-
ra si dimineata sedeau ca niste
fnvatati linga lac, cd& nu se
mai puteau urni. Si cu risul,,.
Era unul mare, gras, ca un
presedinte. Speriase padurea.
Au stat la pindd, dar nu cu-
nosteau firea fiarelor noastre.
L-ar fi Tmpuscat, I-am legat O
cirpd rosie de o creanga la
jumatate cale intre pom si ca-
rare O zi intreaga risul se
urca n pom si cauta sa ajunga
momeala de sus. cobora si se
sdlta s-o Tnhate de jos, iar se
suia. Curios, tare curios ani-
mal. Si asa l-au filmat toata
ziua.

Tot ce spunea era cintarit,
folosea termeni potriviti, nu se
sfia sd arate cd stie o multime
de lucruri neobisnuite. Era un
centaur carturar.

— Te mird ?

- Citesti gindurile ?

- E bine sa poti citi gindu-
rile si eu traiesc de mult. Ani.
Sute de ani. Ma uit la chip,
ma uit la ochi si pe cel care
nu mi se uita in ochi 1l fulger.
Nu la actele omului ma uit. In
octe ce poate sa scrie. - Hai
sa facem cunostinta. Spui cum
te cheama spune cum 1l chea-
ma ti asta e tot ce poti afla
despre om. Dar cind vine ci-
neva cu actele in regula si per-
mis de vinatoare n parc in-
terzis, adica cineva in care ai
incredere ca de aia i dai o
arma in mina, si el trage in-
tr-o veverita numai pentruca
misca... Ah | Maria Magdalena
hranea fiarele rare si nu se
temea de zimbri si era in stare
sa poarte o zi intreaga o ca-
pra in spinare ca s-0 oblo-
jeasca. S-0 dus. Cind a murit
om o ergot cu ea pina in pis-
cul piscurilor si am aratat-o
vogounelor si srincilor si am
incnmot-o ciopoarelor de ca-
prioa-e si de tapi si joavinelor:
- S-a dus stapina voastra.
Pl’-gen-a.  Si-au plins-o. De
rehrfmden’ se auzea vaer i
ohot ti urlet ti scheunat.

- Cum ci dus-0?

- Eil cm dus-o! Cind ramii
s ngur, t« Tntorci moi bine prin-
tre animale. In spinare am
CuS-0.

— Si ocum T

— Mal foci drumul ce mar-
mora ?

- Da.

- Stii ca eu am tros la care-
le cu mermora roz pentru pa-
latul lui Bibel de la Buda-
pesta ?

-Nu |

— Am dus marmora roz la
Budapesta. Am des. Am tras.
Erau care cu 16 cai, cu raful
de 30 de centimetri. Carierele
trecusera la Bibel de la Mc
dersbach. Am si copturit cu
ranga. Am scapat pe multi de
la moarte. Toamna se curata
cleantul. Ma legau cu funii si,
eu vedeam unde era locul fi-
surat, altfel cadea muntele in
primavara peste oameni, 1i Tn-
gropa. Bibel de bucurie ne-a
poftit la masa lui pe Ccitiva.
Daca se rupea dealul, o patea,
pierdea milioane.

- Ca bine mai
atunci.

- Bine pe dracu. Ortacii mei
nici nu vedeau ca nu sint ca
ei. Toti erau jumatate vite.

- Pe doamna Madersbach ai
cunoscut-o ?

- Am cunoscut-o0. Si ea era
in stare s& faca un drum de
marmora. Si-ar fi dat toata
averea revolutionarilor de la
48. L-a ajutat pe generalul
Bem. Poate cd& nu numai de
dragul revolutiei. Au dezbra-
cat-o in piatda la Caransebes
si au batut-o.

- Cum asa?

- Nu se uita toti cu ochi
buni cind cineva iese din rin-
duri prea la vedere. Le sare-n
ochi si le sta in drum.

- Spuneai ca ne poti ajuta.
Ai mintit ?

- Am mintit ? Vino.

Ma cuprinse ameteala, mi se
paru ca vrea sa ma incarce in
spinare si s-0 porneasca peste
munti cu mine cum pornise cu
Maria Magdalena.

— Maria Magdalena murise.

Omul vedea prin piele si
prin oase, cum curge singele
si cum se aprind comenzile
in creer.

Zada se cumintise si se zben-
guia pe linga noi.

— Eu nu stiu merge Tncet ca
obosesc.

E greu sa strabati istoria cu
oasi ,umani", Tmi ziceam eu.

- Eu vad istoria. Si istoria
ma strabate, ea ma strabate.

Nu m& mai miram ca-mi ras-
pundea prompt gindurilor mele.
Doream sa-i spun ca nu va
trece mult si toate barierele
de carne si de singe vor cadea
si vom vedea unii prin altii si
nimeni nu se va moi putea as-
cunde sd faca rdu cuiva nici
in propriul sau creer. Asa stiu
eu despre comunism. Vom trai
in noi ca in case de cristal.

- Va fi foarte bine.

»Sivom zbura".

Centaurul necheza un chiot
prelung omenesc si de sub briu
i rasarira copitele ascunse cu
care scurma pamintul si aripile
ascunse, de vietate nazdravana
farg moarte si opreliste. Alu-
necaram peste poiene si tauri,
peste paduri si tapsanuri pina
ajunseram  slobozindu-ne lin
pe terasele de marmora care
domneau peste valea Bistrei
Padesului.

Ocolind muntele si, pe sub
lumina ca alama, fara stralu-
cire poposiram pe un povirnis.
Centaurul Tngenunche pe mus-
chiul gros. T1si smulse cutitul
de la serpar si spinteca pe-0
coasta haina pamintului, sco-
tind la iveala o lunga postata
vinetie de luna virstata.

- Marmora.

- Un munte si Tnca un munte
si toti muntii dimprejur. Dupa
prevederile geologilor si cal-
culele mele, (facu o pauza si
zimbi  malitios, nu-i placuse
tovarasul care tragea in veve-
rite) daca s-ar mari productia
- In mod rational - de cinci
ori, am epuiza muntii n 640
de ani. Si adauga cu tristete :

- Si nu se stie daca vom
mai trai pinc atunci.

Acum luna lovea piezis tera-
sele de marmora. Masinile Sto-
lerov muscau ritmic felii inghe-
tate din istoria pamintului.

- As vrea sa durez un mo-
nument... incepu el si eu zim-
beam, stiam pe cineva care

traiati pe

durase unul
arama.

- Decit marmora, zimbi bu-
nul centaur... Toate formele
vechi, zbaterea continua in ma-
terie, nu se aseaza nici in
marmora. Uite blocurile : 90 pe
90, ce poate fi mai rigid ? Dar
in ele cresc palate si statui si
chipul acela sublim al omului
ostenit, are de pe acum trasa-
turile cu care-l recunosc cei
dragi. Gestatia milenara coace
coloane si capiteluri, prin vi-
nele carora pulseaza singele
alb. Zeii au murit in marmora
si blocurile de 90 pe 90 le
poarta infatisarea framintata
peste milenii. Forme care se
zbat, care palpita ritmic, ar-
tistul doar le vede devenind.
Acesta sc fie oare, talentul ?

Cind m-am trezit eram in
patul meu si Zada scheuna la
use. Tn geam Tmi straluceau ca
ghiata brinduse violete, craite
galbene. Pe masa era o foaie
cu acelasi scris pretentios si
bizar, Tncarcat :

- Du-te la Casa Ta.

Da, ar fi timpul. Mai aveam
o casa. La Ruschita ne-am in-
tors in octombrie. Scrisesem
ca vin si, cum Tmi facusem
prieteni multi, venisera sa ma
la de la Voislova cu un Geep.

Soseaua chinuita era tot ,pe
arcuri* pentru ca inca nu veni-
sera ,hirtiille" aprobate. n-
telegeam repulsia centaurului
pentru acte.

- Stii ca azi
aripa ta din
beam.

- Vrei poate sa te duci la
Casa Ta? ma fintreba Za-
gora. Acum toti T spuneau
astfel. — Desi nu te cred n
stare sa te incumeti. S-ar putea
sd te plictiseasca uriasul acela
batrin, barbatul Mariei Mag-
dalena. A Tnvatat la Blaj, la
Budapesta, la Viena si a luat
aooi drumul muntilor. Ci-ca
stie limba fiarelor si unii se
jura ca i-ar fi vazut coada de
cal In cisme. N-are pe nimeni.
Pind si moartea l-0 uitat. A-
pare, dispare.

Ce fotografi perfecti mai
sinteti, dragi prieteni, care ma
impiedicati sa-mi afum icoa-
nele cu tamiieri albastre |

- Ba ma incumet |

Venisera ploile. Pe pragul
meu gaseam fin fiecare dimi-
neatd cosuri cu bureti si pas-
travi, oua si piine de secara

mai vesnic decit

noapte a ars
cabana ? Zim-

coapta-n test. ,Casa Ta" era
impodobita cu lazi fincrustate
si Tnegrite, dulapul si patul

erau in cel mai greoi ,Maria
Tereza", noroc de cerga 1in
dungi si de ursii de pe iOS..
Avea si centaurul consignatiile
lui.

Le-am spus la cariera despre
muntii de marmora. Mi-au con-
firmat cd existd, ca fuseserd
.descoperiti", ca se facusera
calcule.

Cind au apucat sa se lase
norii mai jos de sulita bra-
zilor am finceput sa ma fntris-
tez a plecare. Tn noaptea a-
ceea urla padurea cu o mie
de glasuri, brazii se framintau
cu mii de brate.

Centaurul m-a sfatuit sa plec.

- De ce?

- Pleaca.

- Eu plec, dar pentru ce-mi
spui tu sa plec ?

Plingea fara lacrimi cu ochii
deschisi, ca infr-un supliciu.

imi puse pusca in cui (nu
vazusem cind mi-o luase).
- S-a sfirsit cu mine. Am

tras intr-o veverita.

- Ai nimerit-o ?

- Nu am nimerit-o. A murit
de frica. Pleaca. Poate ca am
sd-mi scot si acte.

Haulea cu mii de boturi cas-
cate padurea dusmanoasa.

Din usd, centaurul, fara sa
ma mai priveasca. Tmi spuse $

- E foarte greu sa te faci
om S& fi ori una ori alta, asa
deodata.

.Dar cind simti cd nu izbutesti
sa fi perfect, si porti in tine

blestemul Tnsingurarii, reda-te
cerului, ierbii ori pamintului
si mai plamadeste-te  odata

fara fisura, ori nimiceste-te |

A plecat aplecat, greoi. Il
vedeam, la lumina fulgerelor,
cum se izbea de trunchiuri
boante cu capul, cu coapsele
si-si izbea de cleanturi chinui-
tele madulare ca sa i se Tm-
prastie saminta blestemata 1in
vint si nici un trup de femeie
sa nu adaposteasca vreodata
rodul lui mirsav de fiara ne-
facuta om, de om nedesferecat
din fiara.

Tn zori laptoase se mai izbea
inca de coastele de marmora.

Ramasese acolo, nici om nici
fiara, restituit maret in regn
strain, Tnchingat Tn materie

dura ca In lut, cu ploaia lin-
gindu-i cu lacrimi colcaroase
trasaturile framintate de do-
rinta omeniei.

Si marmora se desfacu ncet,
si-l cuprinse maleabila, calda,
mulindu-i-se pe linga trup.
Apoi se apropie si se facu lo
loc, inchizindu-l pentru de-a-
pururi ca o apa.

Cind am trecut pe linga ca-
riere, masinile taiau bucati
egale din el, fara sa-l bage-n
seama si-l despartitd ca un
briu in doud. La miiloc, acolo
unde se frinsese granita dintre
om si neom se ivise o tisie
subtire de marmora rosie, in-
colacindu-se De dupa munte
ca un rinjel Tnsingerat, ori ca
0 promisiune de Tnnoire perpe-
tud, de perpetua nazuinta spre
perfectiune, de unde singele,
oricum, nu poate sa lipseasca.




jertfe, doamne, in octombrie -

fiii cei nascuti cu carlea-n mina

zi de zi in_aparare de-aeele semne !
Prea era batrin de-acum si prea nesigur

de pe mine trage cineva cenusa;
recunosc de-odata gurile de sorburi
ale porilor si-ale canalelor de singe,
invizibile seminte intepate.

eelor sedusi de mari promisiuni.
Pazeste pe ogor semintele-ncoltite
si-apoi le pardseste chiuind ;
aeara ouale din cuiburi, puii,

ZEULE

. . pina le-aduc parintii prima hrana
AL inaintea celor adunati la clopote A mai ramas ceva din mine, zeule ? si-apoi i paraseste murmurand ;

a dat lauda parintilor ce l-au slujit, O more pata vanata pe osul wuaraiui drept ;

binecuvintindu-le, de team3, truda. Ah, canalie de om. Se duce-n fata ostilor, atita cit

ai avut o arma, fara stirea mea. se apara pe ele insele sau casa lor;

PATRIILOR!

Care cu pamant treceau peste poduri,
pamantul altuia, rapit zi si noapte,
cernut de radacini, la vami ;

trenuri cu apele altora, rapite;

la gura izvoarelor navaleau

inconjurau cascadele cu arcuri si cu alte tnet;

riuri asuprite ti inchise bine )
unul peste altul in vagoane de vite —
trenuri cu pamant si cu ape furate.

Zburau cocorii dupa datina cocorilor -
cel mai batran cu steagul pasarilor,
cel de la urma harazit anume

sa se opreasca pe un nour

si ca un arbor sa se scuture :

0 pana de cocor din arcul stiu eu cui,
infipta-n pieptul calului din fata -
carul fugind se-ntoarce si se varsa,
tarina se Tmprastie la ea acasa ;

0 pana de cocor in gura lacatului

lantul sare de la miinile izvorului

si el se-mprastie inca la el acasa—

Nimic nu mai lasa la locul lui,
frietrele le card pe camile

e-nchid in gradini de pierzanie ;
arborii, Tngraditi cu valuri de nisip,
saminta varsata-n gropi comune,
vine apoi rindul celorlalte pasari -
sloiuri dupa stoluri legate cu lanturi,
fiurtate pe strazi, intre arcuri,

inga fintina batute cu biciul,

puse-n rind cu cite-o frunza-n piept.

Un semn - si-un viscol de sageti,.
pasari aruncate cu lopata in fintina :
unde le-au prins acolo le-au sfarsit;
in jurul spicului de iarba le prindeau,
pe prispa apei, langa scaldatori,
carindu-si firele de iarba pentru cuiburi.
Pomenirea pasarilor, in octombrie ;

in fiecare loc o piatra scrisa,

cupe sapate cu lacrimi -

torte pentru pamantul risipit la vama,
apelor in risipire, slava'!

O stea rosie unde-a tipat soimul,
si pentru salcia de la malul nisipului.

Pomenirea celor care apara,
saminta de griu cu aripi -
si peste tot cocorul ultim scuturindu-se.

Un frunzis de pene pentru cercuri

O, doamne, niei-un strop de tarina sa nu iasa,
nici-o lacrima de apa sa nu plece —

la toate granitile movile si fluvii,

rasturnate, carele rapirii,

in ultima clipa oprite din prada-

Atit au luptatorii de facut pe lume,

sa nu poata trece peste vama

nici-un pumn de pamant,

sa nu li se rapeasca un strop de apa.
Atita tot, zeule al patriilor,

ti cit de greu Tmi este mie sa te multumesc.

PARINTELE
ORESI

Cu pluta minastirii peste fluviu,

Tn cinstea noastra, corul sfintei Vineri
a cintat Tn vechea limba slava ;
lacasul sfantului ce vine la sfarsit -
nume primit de tarii

cu barbile-nnodate de viforniti.

Sangele s-a ridicat cu spaima de la riu,
prin calcaie a iesit mielul rosu,

cerea apa de la fluviu cu trei guri
si-ntr-un calugar tanar s-a schimbat j

a scos din sin o carte parinteasca,
cerc a tras cu unghiile pe pamant -
sedea-ngenunchi citind, parintele Coresi,
feciorul cel nascut cu cartea-n mana—

A traznit un foc molidul -

popoarele de sus méancand popoarele de jot
tineri cu barbile stralucind

ieseau la riu cu saci de carti;

spalau cuvintele si le uscau pe mal -

jumatate de gramada - semne putrede,
ocuri iuti ardeau linga biserici,
vreascuri de cuvinte fumegand ;

Tarani multi, legand de arbori

cartile ce le-au vorbit pe ne-nteles
literele ciugulite de prin santuri,

pesti de riu, Tnsiruiti pe ramuri -
cuvinte, nu pesti - Tnsiruite ;

pe frigarile haiducilor, la focuri -
semne slave, spintecate-ncet pe burta
si sarate cu cenusd de molid—

O, dar Sfintul Nicolae, pe cal alb

a ajuns la ei si le-a vorbit

si cu mina le-a luat ceata de pe fata,
a dat semn arcasilor sa-nceapa ;

ei cu biciul Ti manau la lucru

risipirea semnelor cprind-O—

Zi si noapte-au mers taranii in genunchi
adunand cuvintele de pe sub frunze ;
de picioare i-au legat prin arbori
desertand din el cuvintele mancate ;
siruri de ocnasi treceau pe cimpuri

la picioarele arcasilor lasand

cite-un pumn din literele smulse.

Noi gorgoane de vechi semne slave
au crescut pe tari in razvratire ;

au fost prinsi copiii linga arbori

si deasupra cazilor de bronz

calm Tinjunghiati, sa nu se risipeasca

Tn lesia rosie-au spalat calugaritele
literele risipite de-nvechire.

Jertfe, doamne, Tn octombrie,

doar parintele Coresi sta citind
intr-un semn 1inchis in jurul sau —
celui ce-ndraznea sa treaca cercul
capul 1i cadea, de sabia luminii;
el lucra citind fara oprire,

semnele de limba fTnvechita,

noaptea le zmulgea, uitindu-se in jur;
Tnaintea ultimului céntec al cocosului
venea iute apa noastra cu trei guri,
lua Tn cos batrinul ceea ce starpise,
arunca in fuga si se-napoia,

sa citeasca, sa citeasca aparindu-se...

GAZETA LITERARA ©

Jertfe, doamne, in octombrie

fiii cei nascuti cu cartea-n mina —

pe un fluviu slav am ascuhat o slujba
In batrana limba ne-nteleoso ;

am trecut infiorinde-ma in graba
catre-un fluviu cu trei guri.

CASCADE

Aharul apelor pe uoderc

idolul s-o-ntepct intr-o scvrata de rodie ;
cirduri de pasari trudesc zi si noapte

sd-i secatd samburele caka ;

0 rana lunga foce munca ior

si n-o pot prinde si se nasc izvoare
saminta umbld-n sus, pe céririe singefari

in dreptul timplei nazuieste de-osezara

Si ea un semn ca n-a putat sa se opreasca
e curgerea ccscodelor prin lease.

In fata unui arbore s-or fi nascut,
in fata unei pasari sau a rerbetai?
Vreascuri cu ramas - atat dt poti aprinde focal

sa te-ncalzeasco-n partea stinga —
un brat de oase de tndiririri—c.

din care doar cu muitu trudo
poti sa alegi un fluier—

Intre ramurile coamelor

in fiecare zi incearca cineva eu cuib ;

de trei ori pe zi 3 termala, iar dimineata
altcineva 1l naruie si-4 da ccsccdelor.

Greu se tescuieste printre arbori

0 ninsoare vanata, de ape,

ceata, fum de rauri rasturnate
rascolit de fuga pe orbite, ¢ knnmti.

Bine, dar in fata cui ou inceput?
Trece umbra pe sub aripile morii,

sta si-ntoarce cu piciorul pietrele,

le ridica-n dreptul soarelui, la ochi -
pe lumina ce-o strecoara printre degete
rascoleste miezul pietrelor.

Limpezi - fara punctul de-nmultire,
el le cumpaneste ti nemultumit

le aseaza-ncet de unde le luase.
Unde-a fost barbatul pasarii,

ea de ce le-a parasit ne-mbratisate ?

Pleaca mai departe si bolboroseste,
ia in palma din cascade —

printr-un ou de ape el scruteaza

si nemultumit, iar murmura—

Bine, dar In fata cui au inceput?
Zvirle bulgarul de ape intr-un arbore.
Un gol iute se stirneste-n lume,

TAPISERIE (Lille)

Gradina cu portocali,
nceputul secolului XVIII

JOs
PETER PAUL RUBENS
Lupta lui Hercule
cu leul din Nemeea

Nu. doamne cu purtat ai mei. ocolo
unehele de lucru pisa ta ogor,
crucile pe muntele dm urma,
pluguri si topoare pna la pod.-re.

Te-ci spripnit cu umarei de jugul Erei;

ti mai ntrebi io fota cei.au inceput?

PESTERA

sa fio

ti-a grefai ou dna o : ori n-eu arat
incredere m mersul « sau ie tacerea ei.

Radea lo edocri?. mortuar si
lor nu le frioceo se rida ;
proorocea o pierdut acolo unde

plangea io mesota de glorie
De ce-au plecat si-cu paarfaS» ?

ea, dupa felul cum turnau in cupe
a banui! ca pun ceva la cale;
primul sedea Tn capul mesei,

cu torba plina de zaloage;
armate, capetenii, steaguri vindute,
le-amesteca, le vintura in palme.

Atunci cind ea l-a Intrebat de ce

se tot faleste-asa si-si bate joc de tot
el si-a soptit in taind numele

si i-a uscat de-odata buzele :

Sint aurul, Ti spuse, stapinindu-se cu greu
si de mirarea ei a ris cellalt
batind-o protector pe umar,

varsind cu hohotul pe masa

sageti si tolbele cu sabii

si toate armele din viitor ;

si-n palme vintura un furnicar

de armii, de popoare si de triburi;
cu aur poti Tnvinge sabiile,

cu sabii poti sa cumperi aurul,

la tine cine, ce putere vine -

si-au parosit-o iute si rizind.

Un soi ciudat - si ea, cu lumea ei

ce se iveste undeva, unde priveste
departe, cine stie unde ; a facut gresala
sa apere tot ce se banuieste-n viitor ;
vesnic mizeaza pe doar ce nu stie,

pe tot ce-i mai nesigur pe pamint,
apara pe cei ce nu-i cunoaste

ia partea celor ce se pierd crezind,

cum trec de pietrele natale

ea le huleste si le uita;

isi pune chipul sau pe bani

cit ei platesc sudoarea din unelte
si-i varsa-n vint din poala

de am ou Tnceput sa se Insele.

Ec alapteaza cantecele si poetii

pina and ei beou vinul cu tiranii -
atunci se duce-n munti si plinge

ti lacrimile o-mpresoara

cu stalpi de piatra ti cu arbori :

tvlpini ti pilcuri de granit

cresc iote-n ea si boltile se tin

pe steaguri lungi, de piatra, desfacute,
popoare-ntregi de idoli se ivesc,

si-un templu e, crescut din sine ;

Altare apoi, la tot pasul
pentru credinta fiecaruia ;
o bufnita purtand balanta dreapta.

Ea plange insa de la inceputul lumii

caci numai lacrimile-o fin ;

fereasca dumnezeu sa rida ea odata ;
atunci nici timp nu mai ramane

sa ia toporul Noe, sa se duca la padure ;
nici primul arbore n-ajunge fatuit

pentru corabie —

fereascd dumnezeu sa rida ea odata.

STEFAN
LA

SIHASTRU

UGENDA RECONSTITUITA)

Un dopo* nu o slinca.
sepet pe dinafara, linga riu.

«tazul noptilor se-aud vuind
mai aurit ce doua mii de clopote,
°00 se schimba-n umbra ei si
mraoi ceea ce se-adauga se vede ;
sarmitta ameteste sangele din om,
Atrt e tot ce ni se da — un abur.

Acoie doarme pustnicul, pe patul sdau de pasare,

infrint intdia oara-n viata

barbatul care a-nseuat

mai mult de patruzeci de cai

cel ce-a batut pe podurile sale
moi mult de patruzeci de armii
p-a ridicat biserici zugravite —
mai mult de patruzeci si ele,

pe jumatate-nfrint de astadata
ciunge la batran si prima oara
sta calul lui si prima oara sabia.

El stda sa termine sihastrul lucrul,
strange la piept caciula plina

cu vechi seminte de stejar:

ia astea si te du, i-a spus acasa maica
iesind cu poala plina de samantd,
si-a dat porunci la portile cetatii

sa fie-nchise pentru el

Batrinul iese sa-l primeasca ;

de abur mult sprancenele i-s arse,
fripte deaetefe de cerneala cartii,
si fard glas, ! cheama la fantana.

Pe cupele de piatra si de bronz

dorm bufnitele cu un ochi

retorte verzi, de pulberea prefacerilor
sticlesc pe foc mocnit -

semintele de grau prin cupele de piatra
boabe de mei prin sticle strambe,

ulei de canepa tindnd un foc domol,
seu de ursoaica pilpiind albastru.

Omul cu peste patruzeci de fapte
de arme, de semanator si de zidar
e asezat pe jiltul de arama,

si adormit pana la primul strigat.

Sihastrul se apleaca peste cupa de la mijloc,
azvirle-un pumn de flori peste plamada,
desarta ghinda din caciula celui ce-a venit,
din sinul straiului de in el scoate piatra
spre care a murit cu mina-ntinsa

nebunul doctor Faust ;

Potir al neamului meu harnic,
Tngaduie acestui fiu si tata
sa puna buzele pe lacrimi parjolite
in partea prima-a crugului stelar ;
cum ard pe gura ta pietrele si cometele
in locul ce le izvoraste flacara,
acolo unde bubuie Vviltorile de foc
si se ridicad plamadele traznind,
in punctul prim al crugului,
lasa-l sa-si soarba firea inc-odata ;

Potir al neamului statornic,
opreste-te cu partea binefacatoare

la punctul simbure al lucrurilor -
roteste dincolo de pieptul meu

locul ciobit al zodiilor ;

de-acolo a baut stramosul si parintele,
n vinul lui s-a desfacut cenusa,

otrava l|-a culcat; si-ndeparteaza
pietrea de la gura celuia de-acum...

...Cind frunzele s-au scuturat de primul strigat
cupa din mijloc s-a oprit din vuiet

spdrtura peste care se trecuse,

cenusa celui ce-a murit ntaiul

pe-acest pamint mereu in aparare, —

locul de lipsa din orbita,

era de mult indepartat, opus definitiv
primului loc, pe unde se scula sa soarba

cel ce avea mai mult de patruzeci de fapte—

Acum el lua plamada pustnicului

cdzu o clipa in genunchi si se deschise usa
eu sint, striga de-odata o fantoma
crescuta Tntre bufnitele pesterii,

lasa-ma sa plang in crestetul tau tanar
si-acum ridica-te, caci te asteapta.

Intr-adevar, un arbore hatman

stand in genunchi Ti spuse ;

hai doamne, ca padurile sint gata,
sagetile se coc intoarse prin cucuta
a venit unul batrin pe-acolo

scotand din sin paharul sau :

caliti in ce-am baut odata eu -

a plecat si s-a lasat acolo o fintina.
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mard pentru Tncadrarea unei lumi voit limitate prin intriga, per-
sonaje si in genere conditiile de spatiu si timp, Tn fluxul cel mare
al concretului”. Asa s-a Tntimplat Tn Ultima noapte de dragoste,
Tntfia noapte de razboi, unde — se explicd autorul — ,prezenta
concreta era integrata fluxului interior al naratorului*, sauin Patul
lui Procust, unde aceeasi prezentd era integratd ,,in bogatia reflu-
xului interior al celor patru personaje principale”.

Cum au decurs lucrurile Th Un om Tntre oameni? ,Fiind Tnsa
vorba de un roman istoric, m-am lovit de o mare dificultate : co-
mentariile concrete presupuneau o evadare din epoca romanulni,
nn fel de prestiinta”. Autorul era mereu tentat sd spuna: casa lui
Vulpe este localul, in forma veche, al actualei Academii, cutare
erou va deveni..., despre eroina cutare se va spune.. etc. Aceasta
mprestiinta” ar fi alterat autenticitatea nararii. ,Luptam sa pri-
vesc lucrurile necontenit ca si c¢ind eu as fi fost contemporan
<u de si sa le povestesc autenticitatea concretd, si asta nu era
posibil decit Tn forma nudd, din punct de vedere epic**. Asadar,
modalitatea adoptatd in Un om intre oameni ar fi fost impusa si
de anumite necesitdti interioare, de solutia pe care a dat-o scrii-
torul unor probleme speciale de creatie.

Nu pot Tnsd s& nu marturisesc convingerea mea intimad cd, acest
roman istoric, Camil Petrescu l-a scris si sub impulsurile perpetue
ale demonului curiozitatii, care de atitea ori, l-a impins sa explo-
reze cu pasiune cele mai indepdartate zone .geografice” ale spiritului
contemporan. Caci el s-a recunoscut drept deschizator de drumuri
nu numai Tn domeniul prozei sau al teatrului, dar chiar Tn cel al
matematicii si al sportului sau al strategiei militare ! (In ,,Istoria
literaturii roméne”, G. Calinescu il caracteriza putin malitios dar
destul de exact: ,,Camil Petrescu ramine o inteligentd mereu in
cdutare de sisteme artistice, unul din acei scriitori mai putin Tnfap-
tuiti poate, dar care Tneintd n perpetuitate spiritele delicate-.").

Sd ne Tntoarcem la aspectul pur literar al chestiunii. Trebuie
cd partizanul Tnfocat al autenticitatii descoperda satisfactii
imense in munca de deshumare a documentelor, in investigarea
febrila a detaliilor care sa-i sugereze ,concretul epocii* (Sa ne
reamintim : in ,Danton** scriitorul n-a vrut sa realizeze pur «
simplu o ,piesa istorica" ci o ,reconstituire dramaticd**. Pe parcurs,
noteaza apasat, Tn subsolul paginii: ,,Ca aproape toate amanuntele,
poreclele din text sint material istoric**).

Pasiunea, voluptatea reconstituirii istorice vor fi fost poate
stimulate si de putinatatea informatiilor pe care le detineau, la
acea data, cu privire la respectiva perioads, istoricii nostri. Intr-un
interviu acordat Contemporanului — 1956 — Camil Petrescu sub-
linia cu justificatd ostentatie . ,, Toate amanuntele stiute — despre
Nicolae Balcescu (n.n.) — la un loc, nu dau mai mult de sapte
pagini**,

Dupa cum s-a ardtat, Camil Petrescu nu cade in eroarea
de a urmari o purd reconstituire arhivistica, muzeistica. Tn privinta
limbii, pericolul arhaizarii este de la sine Tnlaturat, din moment
sice parerea fermd a scriitorului e ca ,limba vorbitd si nu scrisd e
limba operei de artd**, iar intre felul cum vorbeau oamenii
de acum o sutd de ani si cei de astdzi nu vedea o deosebire funda-
mentald. Fireste, unele particularitati fonetice sau sintactice sint
notate, insa doar atit cit si mareascd forta de sugestie. Acolo
unde se dezlantuie setea de ,.concret” a autorului este in recTeerea
atmosferei, mergind pina la reconstituirea topografiei vechiului
Bucuresti : fintina lui Cantacuzino, cele trei mari mori ale Mitro-
poliei (magazii uriase de lemn negru, pe jumatate asezate pe
dubasuri lungi) care provocau periodic catastrofale inundatii ale
Dimbovitei, hanul Gabrovenilor, in curtea cdruia, n fiecare marti,
lumea astepta sosirea .Carului iute* de la Brasov, macelariile ora-
sului asezate de-a lungul Bucurestioarei, zalhanalele si circiumile
vestite de pe ,dealurile cu vii*, tabacariile de sub dealul Radu
Voda, cafeneaua turceasca de pe malul girlei (dincolo de Hanul
Rosu, vizavi de biserica Doamna Balasa) etc. etc Trebuie sa te fi
nascut Tn vreun cartier al Bucurestiului — cum, mi se pare e ca-
zul lui Camil Petrescu — pentru a putea reinvia, cu atita sigu-
rantd, vechi si palide stampe de epocd. Desigur, sfera reconstituirii
este mult mai vasta, incluzind — din obiceiurile vremii — buna-
oara, ,soarelele” inteligentei bucurestene, interminabilele jocuri de
carti ale boierilor halea ori pantomimele populare ca acea stranie
»Geamala" — interzisa de autoritatile de atunci — o papusa de
cinci ori mai Tnaltd ca un om, un fel de Golem autohton, cu doua
perechi de_brate, cele din fata impreunate pe un buchet rosu si
care juca in cintec de cimpoi si cobza etc.

O altd mentionare speC|aIa meritd, neindoio?. minutioasele
descrieri ale miscarilor sociale (taranesti, orasenesti etc.) si Tn pri-
mul rind urmarirea tuturor episoadelor semnificative ale looiotiu
din 1848.

Dacd am reduce Tnsd la atita romanul lui Camil Petrescu — am
in vedere primul volum care mi se pare a fi si al m7 itbatit
— am comite, fireste, o simplificare de neiertat De altfel ternii
conceptul de autenticitate are o semnificatie mai profunda, pre-
supunind, in primul rind, captarea valurilor internare T

Pentru a fi Tntelese si mai bine lucrurile, voi april i ' -rm
extrem de interesanta cu care opereazd Tudor Viaaa iatr-e cm-
ferintd mai veche, aparutd postum in Gazeta literaral). La Camil
Petrescu, criticul surprmde 0 dualitate : pe de o parte ,,ifafaei
sa aspirda catre autenticitate, catre documentul pur. catre itractzrie
obiective ale lumii** iar pe de alta ,Scriitorul este mai ca aeama
un om de idei..**. Teatrul, de pilda, este pentru ri tabla de sah
pe care autorul misca ideile... o forma a discutiei ideologice*. Drept
pentru care propune sa ne folosim in cazul lui Caaml Petreaca ae
doi termeni : ,,omul autentic** si ,,omul problematic**.

Excelentd observatie, cu adaosul ca nicdieri Tn cpe.-i ite>*e
scriitor cele doua ,.euri”, cele doua tendinte nu apar mai reliefate,
in dinamica lor nuda, ca Tn romanul istoric de cr- ne c-.r»-

Dimensiunea problematica in ,,Un om intre oameai* ese
niata, Tn mod deosebit, de destinul eroului principal ; N :* z- ~Z -
cescu.

Tn interviul amintit, Camil Petrescu marturiseste ca pericri.ri ie
care s-a simtit mereu pindit a fost acela de a-1 prezenta pe tra-
ducatorul revolutiei de la 1848 — data fiind calitatea '-i de r --
ditor — doar prin ,partea verbald", in vreme ce la erou — i
aici era dificultatea ideile faceau parte ,din intimitatea cea mai
adincd a fiintei sale**, erau ,,seva unei gindiri intense anterioare”,
Tn roman, la un moment dat, cineva 1l caracterizeaza pe Nirotte
Balcescu prin sora lui, observind cu ascutime ca la ammir: exrr.i
un fel de ,,Prezenté dinlduntru”, ca la o fereastra dimpt.a care.a
privind prin danteldria perdelei, ghicesti pe cineva.

Pentru a nu gresi, trebuie sa observ ca o combustinme interioard,
efluviile unei vibrante prezente sufletesti recunoastem < la at
groi ai lui Camil Petrescu. Uneori, o viziune obisnuitd sa vada in-
tre diversele faze de creatie ale prozatorului o opozitie mrtafizira.
distingea la eroul din Un om Tntre oameni numai trasaturile care-I
separau de antecesorii sdi. Existd insd o anume intensitate pina
la incandescentd, aura unei devotiuni absolute pentru o idee, o in-
trepdtrundere specificd intre febra, chiar exaltare ti citate
toate la un loc alcatuind o atitudine greu definibiia. dar preg-
nantd, care proiecteaza acest roman pe orbita .migcaiilar jttne-
tare" specifice ale creatiei lui Camil Petrescu.

Badlcescu este si cl Tnsemnat cu acea pecete spiritra’.a ferma care-i
face usor identificabili pe toti eroii lui Camil.

Pentru a m& opri la o simpla impresie : atunci ciad Balcescu,
cu o vointa crincend (care emana parca fard voia lui. hotardste «i
amine sfirsitul ineluctabil al bolii timp de zece ani. pina cind
va Infaptui opera, Tti amintesti cd si autorul lui Tmpartasea intr-un
fel credinta — evident de o naivitate romanescda — potrivit care 1
spiritul poate ordona legilor biologice (un personaj din Ultima
noapte de dragoste, prima noapte de razboi, intr-un cad.-a. e ft:,-,
lipsit de grandoarea viitorului roman istoric, afirma textual i .Stiu
ca trupul asta, supus ca un sclav nu ma tradeaza, daca vreau"

Dar s& trecem pe terenul unor exemple $ mai usor verificabile.
Replicile patetice, comprimate, explozive, taioase f. decisive ca
un cutit de ghilotind pe care le rosteste Nicolae Balcescu in mo-
mentele de rdscruce ale revolutiei Tti evoca firesc si imediat re-
plicile lui Danton din scenele Tn care, cu prezenta «a coplesitoare,
acesta paralizeazd actiunile tradatorilor si aprinde entuziasmul
popular intru apararea Parisului revolutionar; fapt semnificativ:
caracterizarile lui Camil Petrescu in respectivele ..aparteu-ri* sini
aproape identice. Ca sa fiu si mai exact: Balcescu din Ue om Tntre
oameni este un Robespierre care iradiaza insa caldura sufleteasca a
lui Danton. Cu aceasta, am definit si noua experienta de viata pe
care a acumulat-o scriitorul Tn anii nostri. in fond, schematizind
fireste) conflictul dintre Danton si Robespierre, din celebra piesa
este un conflict Tntre mistica Ideilor abstracte si cadrul larg, clo-
cotitor, generos al vietii. (,Robespierre — i se adreseazd Danton
— ascultd-ma pe mine... Lasa viata s& curgd mai departe. Ea lin-
gura e mare... si buna.. si dreapta F*),

n Un om intre oameni, Camil Petrescu reia dint-un alt unghi,
si_astfel da un alt raspuns vechilor dileme ale constiintei care i-au
framintat pe eroi si totodata pe autor. Scriitorul ajunge sd Tinte-
leaga cd existd o posibilitate de depésire a contradictiilor infatisate
—sicu o atit de rascolitoare sinceritate — in Danton. Temerea ci
0 actiune revolutionard intransigenta ar echivala cu lipsa de sen-
timente si uscaciunea sufleteasca ramine o simpla si banalda preju-

decatd?). Slujirea plind de devotament a unei idei — daca ideea
izvordste din aspiratiile colectivitatii, dacd indica sensul istoriei —
oferd cai mai profunde, adevarate conducte subterane, — de cu-

prindere a vietii, cu miezul ei inevitabil de foc. Tn roman Tin-
tilnim o scena Tn care parca dinadins Balcescu raspunde cuvintelor
lui Dantop. Eroul admird panorama peisajului de toamna : ,,Bal-
cescu Tmpinge fereastra si de afara 11 infasurd_ o mireasma de
inceput de toamna, de roade coapte, de struguri, prune, pere, de
gutui... Ramura Tmpinsd de geamul deschis, revine cl&tindu-se, ca
trimisa dintr-un gind, dintr-un Tndemn

— Viata nu e n carti... tinere. E aici, Tn gradina asta mare...
Nu te desprinde de viata...

Badlcescu suride prietenos ginduluf, Tndemnului ghicit, muscind
din marul ce i se ofera singur.

— Nu ma despart de viata... si-si aratd surizind obosit cartile.
Aici sint radacinile ei".

Un element care ,ascute”" problematica sufleteasca a eroului este
cel erotic. Tn piesa Balcescu, aceste tentatii directe si, de ce n-am
recunoaste, placute, simbolizind fTnsesi frumusetile obisnuite ale
vietii (sI care oprimate scot Th evidentd daruirea asceticd a eroului,
intensitatea dramatica cu care foloseste, ca pe niste picdturi de
aur topit, fiecare clipd din timpul tragic limitat) sint Tntruchipate
de o anume Maria Cantacuzino, o aparitie strict episodica si fard
0 prea mare consistentd artisticd. Tn roman, respectiva Maria nu
va mai apare, locul ei luindu-1 fermecdtoarea Frusinica — aici
misoginismul vestit al autorului se temptreaza, eroina este descrisa
nunumai cu obiectivitate artistica, dar si cu o secretd simpatie, pro-
filul ei conturindu-se cu pregnanta3). Destinul Frusinicdi — inventat
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sub raportiitoric. ntrucat nu se cunoaste nid o iubire a revolutiona-
rului nostru — 1l insoteste, de-a lungul a trei volume, ne cel al lui
Balcescu, precum un pirfias, cu undele nestatornice, frivole, apele
drepte ale fluviului (cucare nu reuseste insa u *e intalneascd;. Pen-
tru a continua in acest stil clamoros poetic, voi spune ca dragostea
lor a Tnceput in anii azurii ai adolescentei cind peripetiile amo-
roase lasa urme adinei. Mentionez momentul in care junele
iuncher asteaptd nelinistit venirea Frusinicdi la conacul de
pe Topolog neavind cunostinta de tertipurile «umri sale
care vrea sa-l fereasca de primejdia IAci mariaj, dupa
parerea ei, dezonorant}. Intorcindu-se in Bucuresti. eroul isi vede
fiinta adorata plimbindu-se la brat cu actorul Amnia si-1 cuprinde
-0 liniste si e sfarseald ciudata”, pleaca ni: iepzrte -ca intr-o
legdnare de moarte*. intdmplarea capdta pestra t semnificatia
unei ,cortine cazate pe an final". De-aam inante drumurile Fro-
unicdi se vor apropia si se vor departa de cele ale lui Balcescu.
raminind Tnsa despartite pentru tutdeauna zisese aid o frumoasa
metafora a rn»ana’ai .

Mai tirriu. Arap ii isi va Tntreba prietenei daca o iubeste pe
Luda Florescu — de la care avea un copci, pe Boaifadu — si in
fata raspansuftn negati» ca nn e dragoste, in Tntelesul propriu al
cuviutnfei) crede, in —rf fireK. ca oeieriul senumentai trebuie sa
fie Frusimm. Balcescu m clarifica — pentru interlocutor — ches-
nuaea refer.ndz-se. apareuc fara jegaturi. la srrstarea pe care i-a
trim-s-e im Alersandri la mtarea t-eoei Negri. Ardpila rim'ne
urariara:: iobeste luer-adevir pe cineva prietenul san? De fapt

pentru M exp taria erte s-urp.i. iata traem seama de structura
psihologica api.-v a erofloe hat Canal Peri-ete— Acesria. orice »-ar
spuse, nu iubesc Tn sae femeia. — iu creatiile dm treent ale

sctiitorriwi. dragostei i se acorda atita spatiu Tntre altele si pen-
tru ca reprezmta o forma a aspiratiei spre realizarea de sine —
sau. asa om st-me Toder Viarm. in conferinta citatda — ,,0 eruptie
a vointei de putere*. Din mnmrnt ce Nicolae Balcescu isi canali-
zeaza 1uaa Tntreaga viata sufleteasca pe traseetotia incandescenta
a urna wurrosni rr» lautiunire, elementul eroticii pierde din rob-
itratei el .meaxfizic*, ramine ceea ce c. aldtarindu-se altor laturi
tentair ale vietn. caro sine treme constient 'si fard mari zbateri
interioare. Tafacnrindn-se angcstnle mitizariil pe <m plan secundar.
Eroul smte intr-on fel nevoia unei acrexpltcrtari : revazind-o pe
FrumaicaL recnooaste sincer fnimuultea ei. (ca si zadarnicia ambitiei
acefusa care ar dori s-0 acapareze definitiv, numai pentru el singur)
ss-si spune iaperatrv : ,, Totrocit 1l priveste, el stie lanurit. hotarit ca
tatr-n registru de viata si de moarte, ce are de facut de aici n-
rola. Zece ani sa mai traiasca numai™ N-are sens sa-ti consumi
viata, ca sa Tncerci zadarnic sa acaparezi o frumusete pretioasa
numai peatro tine singur, caci viata asta poti si trebuie s-0 »a-
crifiri. ca s& fie mai putind suferinta pe lume, ca sa ridici un popor
la libertate si la ceea ce i se cuvine in dezvoltarea istorica. E si
asta = voluptate crincena, a bucuriei de nemasurat pe care n 0
pot tatelege ceilalti, asa cum e si voluptatea de a fi cinstit. E si
poetic adevarata aici, pe care altii o gasesc doar in cuvinte potri-
vite la coadd".

cind te gindesti ca, la aparitia romanului, s-au gasit critici
care n-au inteles tocmai aceasta poezie adevaratd, frumusetea co-
plesitoare — adine umana — a actului de sacrificiu pentru Tnfap-
tuirea unei brave misiuni — deplingind, Tn numele unor criterii
injuste. comune, filistine, ,ascetismul”, insuficienta ,,umanizare" a
eroului etc. Tn ceea ce ma priveste (daca si criticii pot sa aibe
preferinte de cititori), la un chestionar ce mi-ar cere sa numesc
romanul scris Tn anii de dupa 23 August pe care-mi place adesea
sa-1 recitesc, gasind acolo un exemplu generos, mobilizator Tn im-
prejurarile cele mai dramatice ale existentei — asa cum altii, din
alte generatii, citeazd, de pildg, memoriile lui Pirvan — eu as
numi, fara sa ezit,—poate si sub impresia modelului istoric —
Ua om Tntre oameni.

Din pacate, asa cum spuneam, undeva mai sus, Tnalta masurd
a talentului sau si-a dat-o Camil Petrescu Tn primul volum, cel
de al doilea e mai slab, scris Tn grabd, parca precipitat de un
presentiment al mortii, iar ultimul, aparut postum, cu goluri de
pagini si transcrieri de ciorne pe care n-a mai apucat sa le com-
pleteze mina «criitorului.

fucercind sa definesc impresiile pe care mi le produce astazi
lectura romanului Un om Tntre oameni, consider ca nu e lipsitd de
oportunitate amintirea consideratiilor critice de care s-a bucurat
cartea la aparitie.
“ Mai intii, fireste, alaturi de elogii binemeritate, unele restrictii
ai caracter dogmatic. Romanului clasic al lui Camil Petrescu i se
aducea reprosul ca nu e.. suficient de clasic. Vera Calind), de
pilda, nu accepta decit un singur tip de roman istoric, caracterizat
in aceastd maniera: ,in rind cu personajele epocii povestitorul
Tnainteazd pe albia evenimentelor**. Vor fi asadar combatute ,,in-
consecventele” lui Camil Petrescu : faptul ca uneori relatarea e
intregita -de comentariul unui glas contemporan, cu noi“, facin-
du-se incursiuni Tn viitor, aluzii la evenimente istorice anterioare
sau ulterioare etc., ori ca Tn subsolul paginilor sint trecute consi-
deratii generale despre folclor s.a. Voi discuta mai incolo aspectul
teoretic al problemei. Vreau aici sa retin doar purismul viziunii
criticului. Pentru Vera Calin, ,romanul istoric ramine roman —
pria urmare opera literara — si ca atare respinge redarea nuda
a unor date istorice neprelucrate**. De fapt, asa cum talentul
scriitorului salveaza. Tn planul artei, chiar o scena riscata ca aceea
din Ultima noapte de dragoste, prima noapte de razboi, in care
eroul tine prelegeri filozofice Tn patul conjugal, tot astfel redarea
nuda a unor date istorice nu ne supard, in primul volum, proce-
deul situindu-se Tn atmosfera generala Tncarcata de tensiunea si
febra cautarii concretului istoric. Tn cel de al doilea volum, ma-
terialul documentar va prezenta, Tntr-adevar, aspecte parazitare,
dar aceasta nu din pricind ca unui romancier i s-ar interzice sa
fie altceva decit un pur zugrav de imagini, ci, pentru cd acolo nu
sint duse pina la capat procesele de creatie caracteristice artei lui
Camil Petrescu.

Trebuie Tnsa adusd precizarea ca nu asemenea Tnvinuiri si limi-
tdri dadeau tonul fundamental Tn cronicile scrise pe marginea ro-
manului, ci (surprinzator) poate, pentru cine n-a fost martor al
acelor ani literari), elogiile nelimitate, o critici — pentru a prelua
expresia cuiva — ,,aero-dinamica".

Citez dintr-o cronica (de altfel nu lipsitd de interes), aparuta in
Scinteia tineretului5p la volumul al doilea din Un om fintre oa-
meni. Este admiratd expunerea discursivd a gindurilor eroului,
Camil Petrescu ,,amintind pe cel mai de seamd artist-ginditor al
nostru — Eminescu”. Romancierul s-ar ridica, pur si simplu, la
nivelul uriasei personalitdti pe care o evocd: Nicolae Balcescu.
Paginile din roman referitoare la viata satului sint puse pe acelasi
plan cu cele din opera lui Creangd, Slavici, Rebreanu si Sado-
veanu. Cu un oarecare personaj Halepliu, Camil Petrescu ,,intre-
geste literatura roméand cu noi date caracterologice..." etc.

Pentru a fntelege asa cum se cuvine inflacararea aprecierilor,
trebuie s& ne referim la contextul mult mai larg al respectivei
perioade, cind n jurul lui Camil Petrescu se constituise un ade-
varat cult. Lui i se Tnchinau pe primele pagini ale ziarelor si re-
vistelor articole si studii. Nu era critic care, respectindu-se, sd nu
citeze (indiferent care era tema concretd) din parerile lui Camil
Petrescu despre limba literard, autenticitate etc. Imi amintesc cd
ntre tineri nu era considerat intelectual cel care nu se afisa, pur-
tind sub brat la redactie, la cantind, la strand volumul Teze si
antiteze. Renuntind la sarja, voi spune cd tinerele generatii de
atunci Tl ,,descopereau™ pe Camil Petrescu — vraja exercitata fi-

ind cu atit mai mare cu cit, desi trecuse un lung sir de ani, roma-
nele iau piesele sale capitale nu fusesera inca reeditate. Admiratia
fatd de Camil Petrescu este Tintretinutd si de noile pre-
ocupari care incepeau sa e intensifice Tn literatura acelor
ani. privind o mai acuta diversificare a formelor literare.
Interesul era captat mai ales de tipul ,literaturii dc idei", desigur
si ca 0 reactie pozitiva la abuzul descriptivismului de pina atunci.
Oncum, sitn convins ca istoricul literar de miine, cercetind dru-
murile de dezvoltare ale prozei actuale — cu tot particularismul
lor, Tntr-o viziune interioarda —, va mentiona, ca un moment
distinct, influenta exercitatd de autorul lui Danton. Tn prezent,
constat cd admiratiei exaltate fatd de Camil Petrescu i-a luat locul
admiratia exaltata fata de alti scriitori. Cit de nestatornici sintem
in iubirile noastre litepare Is).

Anii scursi ne oferd o perspectiva care ne Tngaduie sd stabilim
mai exact valoarea romanului Un om intre oameni.

Nu m-am referit pina acum la capitolele dedicate lumii rurale.
Acestea circumscriu intr-adevar o noud experientd a prozatorului.
Fireste, ar fi eronat sa se creada ca@ respectiva arie tematica i-ar
fi fost total necunoscutd lui Camil Petrescu. G. Calinescu (Istoria
literaturii roméne Tincadreazd Suflete tari intr-o cunoscuta tra-
ditie. spunind cd ,se leagd prin <Bujorestii» Ini Caton Theodorian
de literatura conflictului Tntre boieri si ciocoi". lar jurna' ! de
campanie al lui Gheorghidiu, atit cit cuprinde lumea satelor ca
teatru al! operatiunilor belice, dovedeste sigurantd in relatare.
Calea specifica prin care prozatorul s-a insinuat Tn intimitatea
publicului este insd cea a folclorului. (In articolele despre Panait
Istrati. Camil Petrescu a avut totdeauna cuvinte de recunostintd
privitoare la influentele creatiei  populare  romanesti). A
mérturi«:t-o de altfel Tn interviul la care m-am mai referit-:
Am cunoscut asemenea oameni, dar sporul a venit mai ales din
poezia populara..." Teoreticianul Camil explica astfel procesele
care ar fi avut loc in loboratorul de creatie al scriitorului : s-a
petrecut -0 inductie concretda ca de la un om care iubeste patimas
poezia, cintecul popular, la creatorii insifi ai acestei poezii si aces-
tui céntec. Este o inductie tot ata de fireascd ca si aceea care te
face sa deduci din rotocealele de fum pe cos ezistenta unei vetre
cu vapai de jeratic".

La o analiza atenta, aceste punti originare pot fi lesne identifi»
cate. ..Neicd Miai" care colinda cu murgul sau (si cu lautarii dupa
el) satele dimprejur, avand in fiecare loc cite o mindra, nu des-
rinde din atitea cantece populare de dragoste ? Istoria tragica a
amorului sau cu Sultana (si care se Tncheaga Tn primul volum, ca
0 excelenta nuveld) se Tmpartaseste din aceeasi aura poetica. La
cldci. la ,,furci, la nunti fetele cele mai drécoase se ntrec nu numai
in a interpreta cintece populare, dar si in a le adapta sau a compune
unele noi, pe masura intimplarilor din satul lor, impregnind direct
aceste pagini ale romanului cu aromele de esenta tare ale fol-
clorului.

Reconstituind poezia vietii satului (,,A concepe latul fara aceasta
poezie este 0 viziune naturalista, obtuza**, acelasi interviu), Camil
Petrestu, consecvent si Tnversurat adversar al samanatorismului,
nu opteaza nici pentru o literaturd edulcoratd, facil romantioasa
(,,Poezia populara autenticd are un gust amar si o tdrie de vin").
Naratiunea este subordonatd concretului istoric — peripetiile sa-
tului sint fixate Tntr-o perioada precisd, intre anii de dinaintea
ridicarii ostilor lui Tudor si cei de dupa revolutia din 1848 —;
imaginile suave de cintec voinicesc sint cu strictete Tmplintate fin
real, ajungindu-se pe alocuri la ,deromantizarea” unor tipuri ca-
nonice. (Un singur exemplu : cunoscutul haiduc Radu Iu’ Anghel
— ,Radu Iu’ Anghel din Greci / Cu Soare din Hulubesti / Si cu
Udrea din Furesti..." cum spune balada — nu ramine doar la atri-
butele consacrate de folclor, ci dezvéluie altele Tntre care pe aceea
de bun negustor care stie, prin oamenii sdii — Tn aceste afaceri este
amestecat temporar si Miai — sd treacd dintr-un loc Tn altul
caii si sd sporeascd cistigurile). Scenele de la claci sau furci —
este sentimentul oricui vine de la tara — sint evocate cu deplin
realism. Mai addogam c& dramele prin care trec cei din neamul
lui Firu fac ca aceste pagini s& se Tnscrie printre cele mai veridice
din literatura noastra Tnchinatd vietii satului de clacasi.

Reuseste Camil Petrescu sa impund o noud viziune asupra tara-
nilor, sa constituie o mitologie proprie in aceeasi masura cu un
Creanga, un Rebreanu sau un Sadoveanu ? Cred cda nu. Meritul
lui Camil Petrescu rdmine acela de a fi aplicat experienta unor
mari Thaintasi Tn explorarea unei realitdti specifice, ramase pina la
acea ora insuficient relevatd literar: lumea satului din Mun-
tenia. Cineva sesiza cu justete, Tn Un om fntre oameni ,intuitii
premorometiene”. Ne Tndreptdtesc s& ne asociem acestei pareri :
unele tipuri umane particulare (bundoard, femei afurisite la vorba,
mestere Tn a folosi expresii acide, muscatoare), o anume predilectie
de a spune ceea ce e de spus, verde (Camil Petrescu se fereste sa
transcrie vorbele cu dezinvoltura lui Marin Preda, punind un sir
de puncte sau precizind : personajul ,a spus altfel” ; Tn sfirsit,
insasi acustica unor nume: Maria lui C&ciuld mare, Pacadlete,
Eftimie Soricaie, Vasile Pestefript, Oagea etc., etc. sau transcrierea
fonetica a lui da pd (,Auzi, trece nebunu dd Gaman cu lautarii
dupa el.. D& unde o fi avind, soro, atatia bani ?

— Si, tu, Chivo, nu srii cd sd tine cu una cu avere, 0 vaduva
da pa Glimbocelu**.

Camil Petrescu a deschis pirtie Tn literatura satului munte-
nesc, anuntind creatia lui Marin Preda si a unora dintre proza-
torii tineri de astizi.

La fel de viu prezentatd si, In fond, la fel de neasteptatd ca
aparitie, se impune Tn Un om Tntre oameni si mahalaua bucures-
teand. Neasteptatda, cdaci oricite vagi tangente cu acest mediu am
descoperi Tn nu stiu care scriere a lui Camil Petrescu, ramine ca un
fapt izbitor acela ca un scriitor specializat Tn analiza starilor morale
ale intelectualitatii poate sa reconstituie, nu Tntr-un mod general,
ci foarte concret, excesiv de amanuntit, Tn cele mai intime elemente,
viata taranilor sau a oborenilor; Toader Firserotu cu impuna-
toarea lui familie (fii, gineri, nurori, cumnati, nasi etc.) alcatuita
pe principii gentilice sub autoritatea batrinului ; Mitru — mora-
vuri mai moderne ? — 1n vrajba cu socrii sai hapsini, cei doi
uriasi: Licsandru Herga si Licsandra, jocurile eu smeul ale lui
Damian (incerte ecouri din ,,Nerantula" lui Istrati) etc.

Este adevarat : Tn zugravirea acestei arii tematice exista ilustrul
exemplu al literaturii celor doi Caragiale : tatdl si fiul. Ca sa nu
mai pomenim si de Nicolae Filimon, lon Ghica sau o Tintreaga
literatura a mahalalei, constituita ulterior. Dar experienta lui Camil
Petrescu din Un om Tintre oameni reia si intareste acest fir al
Itrad_i_t,iei din urzeala caruia se va naste apoi Groapa sau Facerea
umii.

Daca mai tinem seama de faptul ca rezultate interesante obtine
prozatorul si in studiul caracterologic al unor tipuri ale boerimii
vremii : de la lascivul Medclioglu pind la voluntara principesa
Ghica. am fi atunci in drept s& spunem, odatd cu Tudor Arghezi :
»,Camil Petrescu a excelat Tn toate capitolele spiritului enciclope-
dic care-1 caracterizeaza...**.

Referitor la ceea ce constituie firul principal al naratiunii : re-
volutia din 1848 si figura lui Nicolae Badlcescu, mi-am expus im-
presiile mai sus. Dacd revin, e pentru a Tncerca s& fac mai vizibile
slabiciunile volumelor doi si trei, asa cum Tmi apar ele astizi.

Voi Tncepe prin a semnala scaderea tensiunii problematice a ro-
manului. Ar fi nedrept sa nu recunoastem cd mai intilnim momente
impresionante, dramatice monologuri interioare, care fac dovada
fascinantei arte a Camil Petrescu, foarte greu de ,,prins" $I
explicat satisfacai r i?ar prin formula atit de des utilizata in
cazul sdu : un analist*

Spre deosebire im& dc primul volum (al formarii eroului),

care talentul scriitorului evolueazd cu deplind degajare ntre-'g'rSa
nitele foarte largi, trasate de documente, aici, din momentul n
care Nicolae Balcescu devine personalitatea cunoscuta, autorul
suferd parca o inhibitie, e timorat, eroul a devenit pentru el
— s-ar zice — obiect sacerdotal care poate fi evocat, dar nu creat.
(Ca sd ne servim de termenii lui Tudor Vianu, ,,omul autentic"
invinge in detrimentul ,,omului problematic", deS| dupa cum se
stie, numai din coabitarea lor se definesc contrafort» operei lui
Camil Petrescu), Ma supara, Tncepind cu volumul al doilea, o
anume ,prestiinta" a lui Nicolae Balcescu: 1n fata unor mo-
mente dificile, consemnate de istorie, el trece prea usor pe linga
sovaieli si tulburari firesti, fiind solid Thnarmat cu perspectiva
viitorului (mereu declara : va veni timpul cind...). As fi preferat
ea aceasta a treia dimensiune a timpului sa nu o fi detinut cu
atita siguranta eroul, ci doar autorul. Céaci, In fond, tocmai modul
brav si Tn acelasi timp ingenuu cu care militantii din trecut se
prezinta Tn fata tribunalului posteritatii Ti ridica in ochii nostri,
da grandoare actelor lor. Balcescu din acest volum capata nu stiu
ce alura apolinica si, nu neg, ar putea fi posibilda si o asemenea
ipostaza, dar, din pacate, ea ,rimeaza" prea pufin cu tempera-
mentul de scriitor al lui Camil Petrescu.

S-ar putea sa gresesc (pentru ca, in fond, fiecare isi faureste
propria-i imagine asupra figurilor istorice), dar ceea ce retinem
din documente ne indica, Tn Tmprejurarile concrete ale revo-
lutiei din 1848 in Muntenia, solicitarea dramaticd a celor mai
profunde resurse sufletesti. Nu vreau sa afirm ca ar lipsi aceste
momente din roman, dar parcd ele nu primesc relieful necesar tin
orice caz, simplele documente, prin spatiul liber pe care-1 lasa
imaginatiei noastre, spun parca mai multe).

Una din cauze o depistezi relativ usor ; influenta unor schema-
tizari frecvente Tn acei ani. Astfel se explica modul excesiv de sarjat
in care este tratata figura lui I. H. Radulescu (care, s& retinem, alaturi
de M. Kogdlniceanu fusese printre cei ce Tnca de la prima lu-
crare a lui Balcescu ,,Puterea armata la romani" salutasera apa-
ritia unui marc istoric modern). Si rolul altor personaje istorice
suferd anumite diminuari si simplificari. (Bratianu este Tnfatisat
mai mult cu Tnversunarea celui care stie ce a Tnsemnat familia
respectiva Tn viitoarea istorie politicad a tarii, decit, Tntr-un riguroi
spirit al adevarului istoric, cronologic interpretat).

Felul cum este apoi introdusa Tn scena negustorimea bucu-
resteana ofera, de asemenea, aspecte ale unui determinism social
cam mecanicist. Nu ne e greu, fireste, sa constatdm toate aceste
limite, astazi, Tn conditiile depasirii, Tn literatura noastra, a unui
sir de scheme, precum si ale intregii evolutii ale gandirii noastre
stiintifice. Daca o facem e pentru a masura tot cadrul obiectiv
si subiectiv care a patronat scrierea romanului Un om Tntre oameni.

Un ultim regret pe care-1 am, tine de specificul tehnicii literare.
Sa fie oare romanul istoric, Tn chip fatal, limitat la un singur tip
posibil : acela Tn care ,in rind cu personajele epocii, povestitorul
Tnainteaza pe albia evenimentelor* ?

Dacd citim cu atentie Un om fintre oameni ne ddm seama c&
de altfel Camil Petrescu nu a aplicat cu destuld fidelitate proce-
deele traditionale — ceea ce, pentru temperamentul sau, incorigibil
rebel, nici nu era de asteptat. Nu ni se infatiseazd viata eroului
episod cu episod, Tntr-o lenta desfasurare in care timpul sa apara,
iremediabil compact. Cititorul este adesea situat Tntr-un ,prezent
patetic" care suscitd referiri la Tntimplari savirsite anterior. Se
sare astfel peste unele momente, sint rezumate sau extinse altele
etc., modifieindu-se durata obisnuita a naratiunii etc. Autorul ape-
leazd la o evocare directd, facind sa se vada scena e,
dind impresia unei ,prezente vizuale*, cinematografice. In respec-
tiva pagind ineditd din 1954 (ii acord atita importanta, Tntrucif
constituie un moment de maxima sinceritate a confruntari scrii-
torului cu el insusi), Camil Petrescu scrie : ,De aici efortul urias
pe care l-am facut pentru a avea totdeauna faptele in fatd ca
prezente pentru a vorbi uneori la prezent, ceea ce duce la impresia
unei constructii cinematografice**.

Caracteristica a fost sesizata la aparitia primului volum, dar
dindu-i-se, de catre unii’ critici, un sens negativ. (Citasem Tntr-un
loc, cronica Verei Célin. Unor deficiente reale li se dd o explicatie
inexacta, obiectindu-se ca aparitiile lui Bdlcescu sint motivate
,asa cum dicteazd de fapt tehnica unui scenariu"), ¥

Telul urmarit de scriitor, aici si Tn Tntreaga sa opera, era cel
marturisit : prin intermediul ,,prezentei concrete" a autorului, n-
cadrarea lumii romanesti (inevitabil limitatd prin intrigd, perso-
naje etc.) ™n fluxul cel mare al concretului vietii. Cum sa se rea-
lizeze aceastd cerintd, mai direct, Tntr-un roman istoric ? Camil
Petrescu ezitd sa dea un raspuns ferm. La un moment dat re-
marca Tnsd cd 1 se impunea ,,0 Tmpletire de perspective". Asadar
o tehnica Tnruditda cu cea din Patul lui Procust. ,,Am ezitat foarte
mult daca Tn roman sa nu pun in josul paginii notele care aa dea
perspectivele autorului. Uneori le-am pus, de vreo doua ori, alteori
le-am pus Tn corpul textului". ,Am ezitat foarte mult..." si, desi-
gur, modul cum a fost Tntimpinat primul volum nu l-a Tncurajat
sa continue. Si ce pacat! Nimeni nu era mai chemat sa aduca
inovatii insdsi tehnicii traditionale a romanului istoric, decit Camil
Petrescu. Indiferent de rezultatele concrete pe care le-ar fi obti-
nut, exemplul sau ar fi actionat ca un ferment fertil in practica
romancierilor de azi si de miine.

S-ar zice, tinind seama de atitea intentii nematerializate pina la
capat, ca ar exista o secreta si fatala atractie intre destinul lui
Nicolae Balcescu si destinul autorului acestui roman care-1 are
n centrul evocarii sale pe Balcescu.

Piesa Balcescu, intr-o prima versiune, se Tincheia cu aceasta
scena : revolutionarul roman pe patul mortii, compatimit fiind de
cineva ca pierea departe de tara si nimeni nu va sti ultimele lui

ginduri, replica : ,Va sti un scriitor din neamul meu... peste nn
veac, va sti clipa asta... asa cum a fost".
Era un juramint grav, definitiv pe care-1 rostea il Petrescu,

investindu-se ca legatar al lui Nicolae Balcescu,

..Sila Tnceput, a fost o piesd, apoi un scenari. Te film. Apoi
un roman-epopee. Ramificatiile s-au Tnmultit, rad&cinile s-au nfipt
mai adine. Timp"de zece ani (vai, fatidica cifra !), Camil Petrescu,
refuzindu-se altor proiecte, cu o devotiune si austeritate profe-
sionald exemplare, a crescut. in sufletul sidu si pe hirtie, opera
fundamentald care trebuia si-i ncoroneze ultimii ani de viata,
imi amintesc luminile intense, febra din ochii sai, cind, la o ntal-
nire cu studentii, povestea investigatiile facute pentru a descoperi,
de pildd, locul exact al tipografiei unde s-a tiparit proclamatia
de la Islaz. Avea o combustiune sufleteascad ce-1 Tnrudea atit de mult
cu eroul sdu! Poate ca sint victima unei viziuni literaturiste, dar
nu pot fi lucid Tn fata acestei coincidente : ca si Istoria Ro-
manilor sub Mihai Voda Viteazul, Un om Tintre oameni a rdmas
neterminat, prin moartea autorului. Caci nu trebuie sa credem in
optimismul unor recenzenti, cu oricita piosenie ne-am apropia de
ultimul volum, acesta nu e altceva decit ceea ce e: o culegere de
capitole redactate sau semi-redactate, si fise... Se stie cum lucra
Camil Petrescu : prin acumulari succesive sau, cum spunea el, prin-
tr-o ,,crestere arborescentd**, munca propriu-zisa, de redactare, efec-
tuindu-se abia dupa ce materialul era dat la tipar, nutrind super-
stitia_ca textul din spalt ,,e mai viu, are parca noi cerinte, ale lui
proprii**.

*) Gazeta literara, nr. 34/1966.

2) E instructiv, cred, sa amintesc modul Tn care Serban Ciocu-
lescu, intr-un portret al scriitorului (,lIstoria literaturii ro-
mane moderne” Casa Scoalelor, 1944), corecteaza unele opinii ale
lui P, P. Panaitescu (excelentul biograf al lui Balcescu), care afirma
ca Tn viata sufleteascd a istoricului-revolutionar a vazut ,,multe
idei" si ,putine sentimente adinei”. Raspunsul este acesta : ,,A de-
duce din afirmarea unei mari pasiuni intelectuale, orientate politic
(practic), absenta sensibilitatii, e o eroare. Combustiunea ideolo-
giei acopera la Balcescu flacira unor simtiri foarte puternice, dar
nu o consuma in profitul actiunii".

3) Multa vreme Frusinica mi-a lasat impresia ca am mai ntil-
nit-o in opera lui Camil Petrescu. Dar de cite ori am revazut
mintal lista eroinelor scriitorului  n-am descoperit-0  Tntr-o
ipostaza anterioara. Tnainte de redactarea acestui articol, recitind
unele carti, pe neasteptate un capitol din ,,Ultima noapte de dra-
goste, prima noapte de razboi" mi-a dezlegat misterul. Exista acolo
,0 fatd cu obraz verde" care, Tn mijlocul grozaviilor razboiului,
ramine ca un simbol romantic al dragostei suave si sdlbatice, ne-
realizate. Este o aparitie fugitiva? Da, dar cu o mare putere de
seductie Tn subconstientul scriitorului, dacda tinem seama de cele
declarate de acad. Al. Rosetti (fostul director al editurii Cultura
nationald) : ,,«Ultima noapte de dragoste, prima noapte de razboi*
a crescut din nuvela initiala Fata cu obraz verde la Vulcan". S&
nu fie vorba decit de o simpla coincidenta ? lata elementele de
portret ale fetei de la Vulcan: ,ochii verzi si Ilmpe2| ca apa um-
britd de salcie" sau ca ,niste prune lungi verzi". Pe fata ei se
putea urmari un joc de culori, de la arama roscatda a parului, la
verdele galbui al obrajilor si la verdele albastrui al ochilor etc.
lata si elementele de portret ale Frusinicdi : ,,Ochii ei mari, Tn
forma de migdala, care de obicei era de un verde cam tulbure,
devenisera acum suav de albastri”, fruntea netedd ca marmura,
obrajii lungi. Parul evident roscat etc. etc.

4) Romania libera, 23 martie 1954.
5) ,.Scinteia tineretului”, 5—6 august 1955.

6) Despre Un om Tntre oameni am fost tentat sa scriu in citeva
rinduri. Prima data la aparitia ntliului volum, cind voiam sa-1
exalt pe Balcescu — Tn maniera caracteristica de atunci — drept
un erou-model. Altadatd, incitat de un studiu din Viata romaneasca
al lui N. Tertulian, care, pentru a sublinia ,saltul” petrecut Tn con-
ceptia despre lume a autorului lui Balcescu, se arata prea aspru cu
Danton. Ulterior, m-a retinut poate faptul ca a-1 lauda pe Camil
devenise ceva prea de ,bon-ton". Tmi pare rau. As fi intreprins
cu interes — si, nu neg, cu duiosie — o operatie de confruntare
cu alter-ego-ul meu de atunci, care, sint sigur, ar fi excelat in
apostrofe patimase si, poate, prin naivitatea lor, nu odatd nastrus-
nice.

') Este ceea ce observa Andre Gide, referind chiar despre repre-
zentantul autorizat al literaturii analitice : Marcel Proust. ,,Cind
Tl citim pe Proust, incepem sa avem brusc revelatia amanuntului
acolo unde nu ne aparuse pina atunci decit o masa. Este vorba,
imi veti spune, de ceea ce se cheama un analist. Nu. Analistul
separd cil efort... Proust simte altfel, foarte natural”. Evidentiind
in continuare limitele etichetei respective, el admira arta presti-
gioasa ,,care se face stapina pe detaliu, si ni-1 oferd, Tncintindu-ne
cu prospetimea si viata lui” (Inmdences A propos de Marcel
Proust). O posibild temé -de meditatie.
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Dialogul  Probleme actuale
ele criticii literare, subintitu-
lat Efigie si revers, viza, daca
am Tnteles bine, o anume ten-
dintd a . criticilor tineri mani-
festata mai ales prin mimetism,
exclusivism si teribilism,  Tm-
potriva cdreia m-am ridicat si
eu Tn revista Ramuri. Nu m-am
gindit nici o clipa sa neg ta-
lentul lui N. Manolescu, Tn-
fatistndu-i doar riscurile in-
fidelitatii programatice fata de

texte, ca urmare a tiraniei
unor opinii ilustre. Unde duce
aceastd maniera de a face
criticA s-a vazut si recent,
cind, interpretind abuziv o
propozitie a lui G. Calinescu
despre I. Eliade Radulescu

(,,desfasurat deopotriva n viata
si Tn arta™), N. Manolescu a
ajuns la concluzia ca Eliade
n-are operd. La aceastd eroare
este expus oricine care in loc
sd citeasca opera unui scriitor
se informeazd asupra ei numai
din critici, fie ei cit de auto-
rizati.

Nu am avut, citind dialogul
dintre Toma Pavel si Cornel
Regman, impresia ca s-a deschis
0 campanie contra lui G. Cali-
nescu si a scolii sale. O astfel
de campanie ar fi si absurda
si ridicula si nici n-ar fi avut
cei doi interlocutori autoritatea
s-0 porneascad. Nu-i mai putin
adevarat cd de o bucata de
vreme o multime de publicisti
de care G. Cdlinescu nici nu
auzise, au Inceput sa se auto-
intituleze célinescieni si sa ne
oblige astfel sa |mpart|m ad-
miratia noastrd pentru autorul
V|et|| lui Eminescu cu_admira-
tia pentru ei. Un cdlinescian
,»prin corespondentd* s-a decla-
imDie exemplu — nimic de zis

. Micu. Dacd Tnsa ne-am
"pifreba ce e Tealmente din
'G .Célinescu in D. Micu ras-
punsul n-ar putea fi decit: ni-
mic. De altfel e curicasd a-
ccasta devotiune postuma a lui
D. Micu pentru G. Calinescu
dupa ce Tn cartea sa intitulara
Romanul romanesc contempo-
ran (1944—1959) nu gaseste ne-
cesar sa se ocupe de  Bietul
loanide (din 1953). Credem ca
D. Micu a devenit calinescian
prin influenta lui N. Manoles-
cu (o altd elevd este loana
Parava de la Bacdu). In felul

acesta, mfine-poimiine o sa au-
zim ca este calinescian si Mi-
hai Dragan.

nteleg  reactia lui Toma
Pavel si Cornel Regman, sin-
ceri admiratori ai lui G. Cali-
nescu, fatd de agresivitatea asa
numitilor ,,calinescieni” care nu
numai ca fac praf din tot ceea
ce nu e Calinescu, dar nu n-
teleg nici din Calinescu mare
lucru sau pun pe seama lui
teorii pe care el le-a comba-
tut (,,Punctul de vedere al lui

Croce — zice Calinescu soco-
tit de unii crocean si citat
ca atare — este evident gre-
sit"). Calinescu sustine posibili-
unei critici  psihologice
ologice, cu conditia ca
1 sa se refere la feno-
literar Tn el Tnsusi, nu

doar lanifgtedie lui  ex-
rigare. Alteori (mai rar ce-i
Célinescu a facut ana

li tilistice ale fenomenului
ligfra. Alti istorici literari, pre-
Tudor Vianu si D. Po-
povici, s-au ocupat mai  mult
de ,arta" scriitorilor (Arta
prozatorilor romani de Tudor
Vianu), de ideologia lor sau de
curente literare ori de idei

TN LEGATURA CU
,,OBSERVATIILE"
LA EDITIA ,,POEZII"
DE LUCIAN BLAGA, 1966

Tovardse redactor sef,

Ca fiica, dar — cum vetl vedea
In cele ce urmeazd — sl ca secre-
tara. 3 poetlih.jj Lucian” Blaga, In-
vestita de insusi cu suficienta
responsabl itate pentru editarea
Q erel. va rog sa bineyoitl a

esni publlcarea acestul raspuns
Ida bservatule aparute 1n reV|st|a

vV, |V|re a
edltla (ﬂe Poezu (31966'5I ale tatalui

In ultimii ani, raspunzind cerin-
telor_publiculul cititor, a crescut
umarul stud|1lqr sl artlco elor
espre_ opera Lugcian a%a,
atorita, fara ‘ndmala, s|. faptu-
ui cd, pri ouaeltil cu
caracter' se ectlv ale” Poeziilor a-
cestLBa] (1962, 196?2,[5 a Iarglt consj-

deral OSjbI atea ¢ PO sterli
creatiei a lene, O astfe é ac-
tivitate publicistica, Tn ansamb u
ei, este |neven|ta aC| ajuta a
cunoasterea. universului pogtic
lul Blaga §D cqntnbune Ia dezvol-
tarela sénsibilitatil artistice a citi-
torilor.

Intre manifestarile _ publicistice
de acest fel sint Tnsa ‘si artlco|e
cu 0 notd. aparte, cum este acela
al tI\/Ionlrcal azar Observatil 136%

itla_ Lycian Blaga :_Poezi
g eta |teara oq Opﬁ 5 0cC-

r|e 1966).. Aut; oarea Observa-
t|| or se Infatiseaza 8a detina oare
a unor Informatii |recté

oetul,  Tnsusi, Perlp cr atla
Eoetlca a. acest a
nor pretinse ,, eclar tu- ale UI
vrea sa-si creeze yn. CRED
INTIFIC. care sal ermlta sa

faca aprecieri
P |terar 5| %HO‘iO

Flrese CI’I}ICLJJ
are 'dreptul sa faca aptecieri o-
trivit cunostintelor si. constiintei
sale. In_arficolul Mohical "Lazar
sint_Insa afirmatij. care nu _ sin
conforme cu realitatea  privin

cuprinsul volumului, datarea, or-
donarea. titlurile si textul poezi-

(Ideologia lai I. Heliade Ra-
dulescu. Literatura romana in
epoca luminilor, Romantismul
romanesc de D. Popovici).
Sintem de acord cd si aceste
studii merita sa fie continuate,
dupa cum gasim legitima prac
ticarea criticii curente si Intre-
prinderea unor sinteze asupra
literaturii contemporane n se:
ritul Istoriei literaturii romaaz
contemporane de E. Lovinesoi
si al criticilor din perioada
interbelica: Pompiliu Constan-
tinescu, Serban Goculescu. Vla-
dimir Streinu. Daca perioada
anterioara a literaturii noastre
a fost de un nivel artistic sc-
perior, lucrul se explica si pr-.n
functionarea  permanenta a
spiritului critic care n-a tele-
rat nici prostul gust, n:d im-
postura si a facut selectia si
ierarhia valorilor estetice. G.

Calinescu si mai Tnainte E.
Lovinescu, iar dupa aceea Ser-
ban Cioculcseu si Pomsnliu

Constantinescu au cultivat mo-
nografia, practicata pretutin-
deni in trecut ca ti in pre-
zent- Aeest lucru trebuie  e-
fectuat dupa parerea noastra
mereu, pina la a avea, sa zi-
cem. macar zece monografii
despre Eminescu. Admitind ca
materialul documentar  s-zr
epuiza, imaginea omului si a
operei poetului poate varia la
infinit G. Célinescu a scris
admirabild istorie a literaturii
romane. Aceastd opera este un
monument national. Dar ea nu
anuleaza nici istoria literaturr
romane de N. lorga mai ales
privind perioada veche', nici is-
toria literaturii roméane moder-
ne de O. Densa; anu. mei is-
toria epocii junimiste de Ttsdor

Vianu (in  deosebi  capi'.slul
despre Titu Maiorescn'.  »-<i
istoria literaturii romane con-

temporane de E. Lovinescu. $i
ce nenorocire ar fi dacd ci-
neva ar mai scrie o isterie a
literaturii romane de la origini
pind Tn prezent in 10 volume,
ori macar un compendiu de
500 de pagini’ Nu ne finchi-
puim ca astfel de lucrari ar
stinjeni munca Tn colectiv la
tratat

inteleg atitudinea de  sim-
patie a lui Toma Pavel pentru
stralucitii  lui profesori ~ Ale-
xandru Rosetti si Tudor Vianu

sau a lui Cornel Regman pen-
tru Lucian Blaga si D. Po-
povici. Tnteleg la N. Manoles-
cu si altii lectura (sperdm fi-
deld) a unor critici strdini,
desi Tn materie de literatura
ca si de muzica e bine sa evi-
tam slagdrele. Mi se pare ca
noi astdzi sintem confruntati de
fenomene ale noastre pe care
trebuie sa le abordam altfel
decit acum treizeci de ani, cu
metode specifice orizontului
nostru spatial si temporal. Ce
rost ar avea sa analizam, le
pilda, opera critica a lui D.
Micu, care traduce pe je vais
mourir al lui Mauriac cu eu
ma duc sa mor, prin metoda
lui Roland Barthes? De ce sa
scrutam perspectivele literaturii
roméne actuale, cum fac Micu
si Manolescu, apelind la cri-
ticul cehoslovac Jiri Hasek?
Cind vad ca se fac trimiteri
la Maurice Blanchot si al sau
Espace litteraire, la J. P. Ri-
chard si a sa Poesie et Pro-
fondeur sint sigur ca criticul
si-a propus sa dea gata pe
cititor. Auziti? X a eitit Le
Degre zero de PEcriture de
Roland Barthes. Se mai pot

Iltir. Pe baza lgr. autoarea arideo-
lulul pune Ta indoiala. In ultim
|n_stana Mautenticitatea’  editiel

ni

AV|n “In vedere faptul ca in-
formatiile Monicdl Lazar, ar pu-
tea deéruta pe un|| istorici al lite-
raturil, cunosmp procesul  de
creatie oetulul nu «Un decla-
ratil’ flctlve sau din lzvoare de a
doua mina, sint datoare sa aduc
rectificarile cuvenite.

IN CE PRIVESTE CUPRINSUL.
Reprosindu- 1 editorului _,,prezen-
tare trunc |ata operei anfume

Ludan Blaga, selectia
garcrmonloasa operatd In" manu-
ris*. autoarea pretinde a detine
,,declara]tu ferme i eé)etate din
Ul Lucian Blaga._care nu
concepea ca opera sa sa se pu-
blice 'f é;m ntar, ci tn perspec-
t|va con tillor necesare tlparlru

‘n ﬁrae Contestam. In

d autent|C|t tea acegtel

a |rmat|| deoarece Blai a nu obis-
nuia sa faca declar Fi“Vlnd
opera_sa, tuturor celof ce-l vizi-
fau. Apoi, in al doilea rind. rea-
litat ea esie pu totul alta dedt
cea Infatisata de Monica | azar :
in prlmavara anulur 1960.  In
urma unor Intrevederi avute. la
Cluj cu Ivascu, Blaga a ince-
puf colaborarea la .~ Contempora-
nul (cu articolul din_29 aprilie

1960. r%nrodus si_de Scintela” din

ilie 1960). 'Ca urmare a aces-

res ondent]aemogtre

re nB a(h; mai [a
coeia%orarea 5 o a

perspectiv egltafl\{lsltjer{'lofl ISUCI’aI'J
F Ff ?a aceasta

Citez, tn
nr|V|nta o scrisoare a Iul_ G,
Ivascu. gasita intre hirtlile tataIU|
meu

Profit, _tn acelasi fimp, pen-
tru a v reaminti ca aste t cu
celasi |nteres 0 copre e
ucrarea D g

pre sec. va transi van
august 1960).

in toamna anuIU| 1960. cind ta-
tal meu a stat pentru ultima data
la mine, mi-a vorbit de inten-

tiile sale si anume de a colabora

DESCONSIDERARI
GRATUITE

scrie studii monografice dupa
ce Roland Barthes a publicat
.eseurile" sale critice. Sur Ra-
cite si Michelet?

Tn materie de istorie literara
se incearca discreditarea met”-
de’or clasice folosite de profe-
sori sau doctori iu stinte fi-
lologice. Ironia vine de la G.
Calinescu care, fiind si profe-
sor si doctor, vedea in critic
un creator aaacar virtaaL (,,Cri-
ticul care o-a facut in viata
Ini un ren. ba chiar isi face
0 mlsdrie din asta, care n-a
incercat naoodiri sa faca na-
vela sau roroax acela e m»
fals critic, nn doctor, nn pro-

fesor. Toti snarii critici an fa-
cut literamra si. contrar pce-
iudecati: cptt. literaturi

foarte bned. cdzutda te umbrd
numai prin rerantare"). Daca
rassortac lucrurile la Calines-
cu, E. Lo»im-scu. G. lbrailca-
nu. autori si de opere curat

literare, afirmatia se snstzne.
totusc exista < critici sau e»-
torid literari care n-an scris
sersuri. nuvele, roosaae sas pie-
se de lulie, fara ca prin a-
ceasta s& fie mai patia scri-
itori. Mi giadesc la Tras Ma-

ioresen. aaeoc de poezii numai
in limba gernana si autoc de
maxhne. la Pani Zarifopel. la
Serbia Céocndescu. Scrieri ea

resca.

Pari ZarifopoL Viata tai 1 L
Caratiale ce Serbia Gocades-
cu se citesc cu acream piWr’r
cu care drim o scdcu. o aa-

mai recent eseu bmgrafic in
miniera Im G. Calaesez. ou
plateste, dupa parerea noastra,
nici un tribm , cafinesaamsmo-
lui*, fiind o lucrue emina-
mente originala. Obiectile «e
s-au adus m se por fipsxte de
temei ri au fost prorocate sa
de viziunea actorulci. ci de

obiectul sau etern controver-
sat. Biografia este intr-adevar
lunga, dar nu diluata, fiind
vorba de o pledoarie necesa-
ra. cu desfasurarea tuturor pie-
selor. Cit despre modul de a
expune al lui Adrian Marino,
el nu ni se pare nia noua sen-
timental, ceea ce ar fi dus la
apologie, d, asa cum s-a ob-
servat, ironic, in alti termeni,
critic. Cu autorul Vietii lai
Mihai Eminescu, Adrian Marino
are comuna metoda, daca pu-
tem numi asa modul de pre-
zentare a eroului, intuit sub
raportul destinului sau n o-
perd si numai exemplificat prin
documente externe. Diferenta
de ton, avind ia vedere st
existenta deosebita a Iui Emi-
nescu fi Macedooski, apare no-
maideeit Destinul W Fanines-
cu e tragic, ded biografia ioi
G. Calinescu e un poem in ca-
dente patetice, dcstmcl im Ma-
cedonski fiind tzagkwmic bio-
grafia tei Adrian Marino te
apropie mai moh de eseu finte-
les ca dezbaterea earn proces,
ca o drama de idei, ca expo-

de forte zzagoroce. Intr-sn
articol inter-.:r (Procesai M*-

peotra. care SA ethrl-

reatlzda
eschis’ aprecierea,_ae C
|rt| noa(ljstre Xa prx=aTara axp-

u| s-a teat -U»—
pubtlcarll orrnl v0|se de Poezii
«Ie Lcu |aré J\/I tettovlMar.

ar eases l-a rorit a-

Bi)eme?e (lfltarf)r 3, cosesta pro-

cisn
tunci
orma nitiva
acesta SI aleaz» eee»
a fi adecvat pentru un,

ym. urming ca apoi, in etape,
sa se ajug a, tn .imita posibjuta-
tUor. In edM—ea tvturor poeUDor.
G. Ivascu a |ntoc it n sumar,
cu care Baga a fost neord:
semnind totodata — pe un ase-
menea u amtrortul
enltgérz VO umul ce a §f aparut
a .

I-a pus la espeu >

ce _credea

FadndH_- a nu sti care
fost conditii]e. oblect|Ve
a aga. Invinuirea
adusa _editorului tn privinta ne-
Fubiicaril _integrale "a . actesteia
este surprlnzatoare Lucian Blaga
a inteles faptul ca ny toata Oper,
joetica sr Literara eneral,
utea aparea nir ata. |n
ace sta pe spectiva, editia  din
1966 _nu a putut cuprindé st cele
]g t|t|ur| dir. . editia  definitiva
recum nlcr Ceea ce manu-
scrlse al ¢-fereau ca Ineuit la
oranL acestel ed|I||
rctlc In prrmavara anului 19«
notat ca. g) arcurs, pe ma-
sura_ce fn presa terara a areau
din inediiele lui itia i
com eta U poi. tlt rJ, plha
urm 1n
mul celor 346 titluri.
apol.

). Ca. mai
Insasi aceasta editie a eon-

il Editia #n _limba maghiard, .la

care se’ refera autoarea cuprin-
de n mal g) titluri, |ar dintre
poe2| u cate  de Blaga In
editia defi n|t|va .din 1942 sint eli-
minate 13 titluri.

oa(T]e ?oeme tnedite. la
r de pentro  ea

prim vo-

au
e editare

.nchisa’ la volu-

cedouski coatiana?). Toma Pa-
vel observase {i d
un ton ironic in expnneroa bio-

grafici 'lui Macedocski din Is-

la Ca.ine<cu

en specificarea ca ei ducea na
la definirea personalitatii poe-
tului.
caturizarea
cootinuu la en prototip trans-
cendent.
ironiei si de aceea Toma Pare?
crede probabil

ci mai degraba la cari-
omului.  raportai

Acestea ar fi riscurile

ca reriri Im

Macedotnki, reabilitat in  bao-
rrafia lui Adrian Mari-» ere
rezultatul  parasiri: mastis.

Dupa parerea noastra muzula
bai G. Calimiru e depune de

a fi deformantd, noma ae-
ezduadad simpatia. dovada
ini Adrian Marino.

Dcemu de il {.7aafi~i*~

faarse jegrtama ia La ana cri
taci fie feema arzcowM. fie
forma negapc xax mric ai
mai
hn"G. Qfiarvr» a foK
de nare,

Prarasna
ara
incit unele farmade

putm viadcscc

ta m-
.De al-fel cariera ta.
dX. trd_uxl va fi una
fara: sa admlnlstre2|
. proprietatea mea
Sea. literari, teatrali™.
Laerfad de la rlrsta de atru-
«preze** ml. tmpreurUb ¢ ama

etart a goetul sub
|adrsmarea lui direct cunosc
mai btae . dedt oricine dorintele
M ca privire la editarea creatiei
sale Ir.erare.

tX CE _PRIVESTE. DATAREA,
Oc urCe Poezii IK2 si Alte poezil
cuprtad. In total IM de t|t|ur|
Despre acdestea Note g ?
e sus) se_scrie, t xtua

au ost «Crise, TOATE

l
?rtodol Cele mgl mu?te- (deC|
u toat cele d’ titluri) %
»a ro al actlvnatu intre’ 19
. Serr.nifrativ. pentru probi-

tatea ?fesmnala a recenzentei
este faptu gentru a avea ar-
gumente._a_omis prima recrzare
anume ca TQAT cee 64 titlyri
sint scrise  Intre 5—1960.  iar

|'?ntre aceste Oa o atr%umeVIaSt'

fe egrtoru url intentia de a plasa
toate poeziile din C|clur|Ie amin-
tlte In nerloada I95

cu oaste,

oetu
foarte |ne pre urarlle perso-
nale) In caro au ost scrrse rP ?
ziile” lui. precum si_evenimentele
de care a fost e jate. Mai mylt ;

en una pal [o]>74]] OI
te am ro%eJat ﬁa P C?
|mpreuna CU nsusi, |n

primavara anulul q961 in Véderea
ublicarti  yoJumului prmectlat
umal 0 mica parte a poeziilor
nu a putut fi datata.  deoarece
autorul nu-si mai amintea nici
el cu precizie data la care au
fost scrise.  Asadar, ,cea mai
mare parte* a poeziilor din_ciclu-
rile mentionate au fost scrise Tn-

pe cafe nu s-ar putea pune in
orice caz vreun pret, din mo
ment ce nu figureaza Tn opera
publicata de autorul Tnsusi. Se
practica deci un calinescianism
dupa ureche. Altii, negasind
ei Tnsisi solutii proprii  mai
fericite, neaga solutia Calinescu.
invmuind-o Tn chip arbitrar
de subiectivism. No ar fi
oare mai bine ca. pe bara
unui examen adine al textelor
autentice, sa promovam unghiul
de vedere al Ini G. Calinescu
acolo andc vitiunea sa s-a do-
vedit cea mai patrunzatoare-’
Umorul opozitiei fata de G Ca-
fiaesca sta in faptul ca. dopa

negatie, opooentul rine, even-
tual pe alte cai. exact cu a-
ceterj: conduzi Asa i se ia-

tiaspia si im Toma Pivei m
artscrii! aaai sas.atat

Opera tui G Cafimscu sa
peace fi exceptata de la o m-
tdegere isMrica. SmdBe sa>
criacc esentiale apartin perioa-
da darie crde dma ririeie-

iea al seeoMm mmera Eme
cvadesc ca an k paften sncahra
in ceea ce zmsam asrar cncaca
p Mb5.cmi.rofi» fimrari sesnm-
fied: G Calmescx a fast ar
Min in ii-'r p pe seama sEnage
un se poate pasc in opera sa
decat *— —*m*»** datcace lacr-o
deferie £m IM7 isroesa fite
rard era pezerz d o .srimfa
mcf-- ;* » o .smteza epica*.
Nio m sarmele sale artscuk
ermee. G Cahncscu na a apfi-
cat prmopd tacal diferite. St
a trate vata cite adaevam
mfcczcasrie n-au fost spuse.

ROT RACHEL
Flori fi fructe

di.-.ea poexlu

AzToarea recenziei afirma ci a

Ab felnte UM sl pina la

chiar despre literafura actual?,
de el. S& ne amintim cronicile
lui literare, din nefericire in-

trerupte la un moment dat. dir.
Contemporanul. Am regretat fir.-
totdeauna cd G. Calinescu n-a
avut ragazul sa se pronunte
despre romancieri ca Marin
Preda si Eugen Barbu, despre
aovdis'] ca Nicolae Velea fi
Fanus Neaga, despre poeti ca
Nichita  Stanescu si  Cezar
Baltag, despre critici ca Eugen
Simton si Mate: Calmoca.

O critica vie. ferma, de pro-
movare a va’orikr s: infirmare
a mcdiocritatn, nu va iesi d-n
coodananarea exoapluhn km G
Céfinescu. d «La cnotEsoarea
lui. natural, in speriau* unNn
trlor aetuaL a*h fi bceiaaks.
au ta forme mimeesce. ea<o
mce. Este, desigur, necesar ea
la ezemplsl Ilui Cafinesca sa
se adzagc si expenenu altar
mnamtasi. mai vechi st saai am
De ascsoesea. 0 ntorie haerara
care sd nu se r-duri la

ca

stim ca a existat o

ca oricind pot aparea texte

oarecare
crrculatje a 8oezu]or lul Blaga gl

osta
reductiei

l«mn |. Girmacea-Bucuresti. Toate cele patru
schite trimise dovedesc un mai ndelungat exer-
citiu ia domeniul scrisului. Reusiti sa creati at-
mosfera. sd realizati miscarea, sd descrieti sugestiv,
fara rrsipa de cuvinte. In plus, in proza dumnea-
vuasua se distinse o r.ota personalda, o ironie de
b calitate, inteligent mascata. IA ceea ce pri-
veste da—sU. c-ii aveti insa, de lucru, pina cind
0 sa zzitr. ti sa-l rodati firesc. Totusi schitele
na stnt Tnca pub cabtle. Tn ,Steaua* v-ati lasat
sedos de moda prozei “absurdului*, a carui justi-
ficare. in preoerparile dumneavoastra n-o vad.
~mloartea unui manechin de rind* si ,Scrisoarea"
-- sfat origmale. Mai aproape de realitatile noas-
tre ar fi .F.r.<4ca totul e Tnceputul*: aici insa me-
sajul e destul de confuz. Bucuria primului salariu
e un fapt. Si probabil meritd s scrii despre ea, /
dar cadru, in care situati mica istorioara — destul
de sumara in datele ei — o compromite. Mai tri-
miteti-ne si alte lucrari.

George lova-Resita: Povestiti cursiv si cons-"
truiti cu oarecare pricepere, economic, echilibra/c,
ceea ce va justifica sperantele. Sint desigur si
destule stirigacii Tn lucrarile trimise. Dialogurile
sint cam artificiale, fortate, «destule fraze greoaie,
impiedica lectura. Ceea ce -insa scade mai, mult
valoarea schitelor este neinxieminarea in selecta-
rea faptelor si poate necunoasterea lor ‘aprofun-
data. Atragerea unui pungas. in actiunea din ilega-
litate pe care o descrieti este cel putin naiva, Tn
nici un caz verosimila. A kloua schita, mai Tnche-
gata, plina de miscare, scrisa cu nerv, are, defectul
de a nu prea fi originala.*Mai trimiteti.

Mihai Misleanu-Savinesti. Pina cind o sd primim
lucrarea promisa v-as avertiza asupra unei pri-
mejdii care va paste —ijudecind dupa cele sosite
pina in prezent : sentimentalismul. Daca o povestire
este scrisd cu intentia expresd de a stoarce la-
crimi, ea este din capul! locului condamnata sa nu
izbuteasca. De altfel se pare ca la dumneavoastra
e un viciu ide conceptie acesta. Emotia estetica
si emotia Tn general sint oarecum deosebite. Fap-
tele care emotioneaza Tn viatda, nu Tntotdeauna
emotioneaza si dupa ce sint scrise. Trebuie ne-
aparat sa val! dezbarati de ,viziunea" lacrimogena,
pentru ca sinteti Tnzestrat cu oarecari posibilitati
de povestitor. Mai trimiteti.

Stefan Fatalescu-Bucuresti: Articolele de critica
si probleme teoretice redactia le comanda de la
colaboratorii ' ei oermanenti.

N. Dumbrovici-Tg. Mures: Un raspuns decisiv
nu va pot da, pentru bunul motiv ca nici Tn cazul
cind v-as spune cd lucrarea dumneavoastrd este
slabuta, .naiva, scrisa scolareste, fara inventivitate,
neatractiva, tot(nu sint convins ca ati renunta la
scris. Pe urmda, cine poate sti ce ne rezerva Vii-
torul ?

Va%entin Serban-Tulcea : Schitele dumneavoastra
satirico-umoristice au un neajuns important. nu
provoaca nici cea mai firava unda de veselie.
Subiecte atit de vechi, Tnelt abia ni le-am rea-
mintit, un stil batrnesc, molcom, poante usor
previzibile. Nu v-as fi rdaspuns daca pe alocuri,
n descrierea personajelor, intr-o remarca ratacita,
ntr-o intorsatura de fraza neasteptatd n-as fi
dibuit scaparari de talent. Aveti TncA mult de
muncit, dar mai intli sa va eliberati de obsesia
cd sinteti Tnzestrat pentru proza umoristica. Tn-
cercati genul ,serios". Presupun ca aveti mai
multe sanse.

Celentino-Constanta ; D. Atanasiu-Craiova ; T. I.

Petrovan-Baia Mare; N. 1. Bebe-Dobridor; St
Bradean-Resita; E. C.-Zabrani; George Sipot-
Ludesti Arges; Armeni Elena-Galati; C. Leo-
naschi-Salonta; St. St. Diaconescu-Bucuresti; E.
P.-Timisoara. Deocamdata NU.

Remus LUCA

e )

i,9 Mal* ta ~Calendar”, pentru a

tipografice (atitea cit se puteau
se eV|ta analogil cu date’ istorice,

semnala atunc:| pentru a nu com-

I cynoscute. romite editia, atlt
mWk _>oMMIit*tea sa confrunt mult sau mai putln apocrife. Tot HRosee priveste inadvertentele ke tatg i oenil U?ICU|UI
.pc«xZe pestume_cu copia unu asa cum stim, laga_ Tnsusi, semnalate de recenzenta Intre urma acestei ex| erlente mali mult
AsisSSHgdat T osesia unel - care pint aceia %”s‘é?nnceea o E%Xrée'g SOeT glin 1900 S cele oy gloc|t, regjetabile, perit, editja
Kaga*. Datarea manuscrlsuIUI enle sl' afectiune, le-a . daruit modificarea textulm _poeziel recule erea |ntreguIU| zat,  res-
«mfoana é) tpace r<]ju 4 «mrrcrp”la texte |h forma deﬂpmva identice E:’gr?s mngmqﬁtlclrls tal” s ru ufiacutS icnu ﬁ"céungatgcu(riré %H ?rmt%treuf in |{Fear
cy acelea ale famili .. Sin-
deveies™e Insa, ca Blaga a trl n cursul convorblrllor ce au (1;9 Inad vertenta |n_ editia _din tare sl-a asu ? Js\ corec ura
efetar @eest’ manuscris ~in avut loc, Intre I G. lvascu 62, corectata tn e din 1966, textelar, astfel incit, speram, ca
meruc"at Atragem atentia C|t|- 1960—1961 f convenlt sl asu- este psg unei str? Jpoezia e data acgasta tex%elev Vor apa-
torilor ¢* manuscrisul la’ care se ra 5|stemat| rii, poezulo De- ,,Stroe e-a care rea |n ~conditil satjsfacatoare.
refera  autogrea recenziei — g arece autorzla |toru|r s-au scapat din mo ive tehnlce ,Totu si_ih | egatura CU aceas-
care se_am sl ta posesia .noastra nteles asu ra unel edltarl selec- I§ %enta care afirma ca po- ta pr TJema caréla ,,Gazeta lite-
coprinde, spre eosebire de tive, etape, a poeziilo seda _informatil |recte priving rar -a consacrat atitea coloane
*'ar aI hotarl in ‘conformifate cu do- creatia poetului, ar fi trebuit sa din care cititorul nu Pﬂoate
cwurBKL {? poetului, _ca, sistematizare cunoasc procesul de elaborare a mtelege mal_nimic),. remarca
Su#llmentare tot |2|nd 94 [}ltlurl ezulor sa se facd, Intr-un mo poezitlor “lui  Cind reocupa travaljul recenzentei este  lipsit
din care numai 1l sint ggecvat momentufm er(].iltaru elaporare unel oezu Ia a se e eluenta stuntl ica, deoa ece
present Dintre perIlle des e catre Ingrijitorul editiilor. Tot |n 1zola, de’ fum rn Jur s op- confrunt r(% 3
care recenzenta afirma ca rsul acestor convorbiri, s-a sta- munica rezu tatu creatlel sale textele |n|t|ve ale poetulm
scg Ienl galnteeste éanl%gl Solgtl}lul gﬂlt ca '[![t urlte celor patry ~ci- deC|t forma deflnltlva dlsftrlu- Autoarea recenziei afirmi ca ar
cluri mentionate. mai sus sa nu e_reguld, toate, variantele
tapei se deda_florarul, CJntecul fie indicate decit in momentul n ce masu?LI gyita_pastrarea, va- He fﬁstoar}gclr?ae a?&}g & éﬁg}'e'le
spicelor, dir. 1952, Bucuresti, 1919, publlcaru integrale a operei res- rlante or, rezulta Z(iin)tro scrisoa- Coraoare n%t ea textelor.
din 1tSX potrivit " datarii pOGtU|UI pectlve Intrucit numai astfel ele ce ml-a trimis-o iarna B Voﬁjm |I é &‘Jé’g “u are ca-
Dard autoarea ar_fi dorit sa USEIflca titlul dat cu semni- 1952—932 racter d itie" critici, ca atare
roce(% IIntr -adevar cu rlé;o re |cata serie Idetng(}zlatzlfllact:tftrgteocruo%a Ju estte exhaustlv @s aceasta,
“'”‘.'Ce% 3 datarea pogzinor IN. CE _PRIVESTE SCHIMBA- tenile. tndeosebi ;* Alean s buna Credinfa nd e 'ggte‘”.”gno?
a confrunta atele  obtintte e RILE DE TITLURT S| IN TEXT, am ”tl,tl ce tOTC st .De pro- ra Toate d%ter]e cer te de” re-
'nsa_ cu documentele ‘aflate _in Recenzenta_ se  revolta de faptul fun Is”, Una din’ serie o mal cenzenta smt rezervate editiei de
0S S|aj familiel si_cu informatiile ?Lal unﬁ!g nltlu{I,,Sl Jexte au apa- urlnda tsubvanam |aCI'Ht” I0 ere’, ?reg atirea gl’telad
¢ le detine aceasta. scrlsffl C]Qnsultat de dinsa pen- mintrilor” fpeste aceaSta sa uec(ir.eaezgltcl)rru n nsplmule d(l)arlntler}
TN CE PRIVXSTE ORDONAREA tru Justltcarea acesteia, aduce ¢a rg)msftl Onfrclfte alba ca Sﬁloﬂg |tUI Blaga exg imate d 1961 (pen-
. argumen rem a. rima__culegere |n oper sa
Icanlana o %'%té)reoﬁt cﬁ?ﬁ. g,}ﬂ nici una din co[i)worblrl e forma & socot mlilt mal _,.cin- de dp 06z ezil, B
titluri d|fer|t_e stfel, ulterloare cu destinatara (ma- }f esJ nu mal poarta tit- gut sa ofere cmtorulm numa
gﬁotec lei  se aﬂa un nuscrisylui consultat de ul' de” Cintec”). atele general necesare privin
calet 8act|(iogra iat, |nt|tulat Le- cenzenta), L. B a_specifi- [Jrmind. |n lcatllle de JAcest fel, u I|carea ansamblull, operel sa-
enda . vesnica, cuprinzind 3Q fit- cat aparlfla vreune| modifkari Fﬁ ullhanﬁlmgl lt%géa aléeop{)lé tlpa- ke tp(t)e |cetr[n rtun Vé)ltuI r%pre-
Jri si presupuse . a | in intre- n zentatiy. atit cit conditiile obiec-
ime pBaepa Acest ca |et nu potr|V|t ]oglcu recenzentei, ar destmaﬁ fin )galr (Ffa five ln%';a éuau Introducerea Si
gste _Insa sem at de BI aga si nu fi urmat ca” familia st editoru], a stabi |t £l n textele aefi n|t|ve Notele ute ¢ca. 0. re-
rovine fam|||a oetuIU| care sint in tposesra textelor defi- Ita parte,. nu_put trospectlva utlla eneratlel tine-
Fr)n consecmta d|ntre poeziile con- n|t|vate pentru fipar _ale oetu- Eun e de opmisiunile din, perlodlce re de C||t|t0r| careia se adresa
t||nute (|jn ~acest Ica|et| nu s-au pu- lui, dcur,su(li anilor 1959—1960, mnalate de recenzenta. in primul” rind.
icat decit acele titluri. care "au se CO” uca upa 0, cople a unul Dacd. intr-un spirit vadjt ten-
?lgurat Si %n textele ('ijehnltlve a dC veche si conside- IN CE _PRIVESTE & EDITA- dentios, autoarea Fr)ru s-ar # mul-
oetului; destinate  tiparulu rata e aS|ta de autorul ~ Tnsusi, REA TEXTELQR, Recenzenta fumit si-si construiasca infreaga
% ajtd efapa,. oetu| sia giu at fata posesia unel trecatoare nu._n unica . nimic - nou, argumentare_ pe copia . unul i
poezile. i ciclal E gn% CUHOStI te a acest Insirind |nad\1ertentele ce pld”c' nuscris  ce i-a - cazut intimplator
ciclu la care In cursul an|Ior Intituldrea poezli Or s-a  facut tuatie * Sit a N ming, sl ar proce p asa
6-au_adaugat_mereu noi  poezii, dupa textale " definitive grupate dre tul _tra |ca daorlta faptulm cum sés cere” pro matic
totalizjn 1950 aproximativ fn ' Cele ‘pairu_cicluri entionate), grecore tura edituril a” avut | artrco[ui1 S U oSt tgeazﬁ n-
20e tltlurl Ullterlor Blaga si-a re- revazute” si corectate e poet fn "“t|' tiva_de a schimba si.,ac- elungata cli minutie fa]o|o-
rupat po ile, de asta ata in vederea UI%%FUHJI i 1L apartine, |za- |ntrea a - punctuatie a gica, nace% 13 0 cercetare seri-
at (,chu «V|rsta fier” deci, schimbarea” titlului " pogziei lul_Blaga g z:uz(a aceasta, Dasd. cu  simt raspundere
Cordnif cu cenusa- Cintecu ,,Jugecata In Valea Frumoasei” in oragtic erb'n conducerea. ten- nempls etln i nformatue | PR
focului*, si” .Ce alde unicornul'*. ecata’in Cimpul Frumoasei’; A turii o _poate confirma prii gllflef d data’
In afara de acest ea, |n b|- dupa_furtund” inDupa fost n cesara scoaterea a_sut centa mai’ sigure.. — at
i s-a mai fUrtun"' ~Carmen rerum” 1", De e virgule sl a altor semne sl. intr- adevar ea S|gar fl Investlt"
contlnrdv 30 de o%zu scrlse n rerum natlra# efc. in ce privéste ciim ofeneste u’ s poate pre- articolul ,cu un’timbru de auten-
1960, entdl "internarii oezia ,,Drum. prin cimitir”, con- tinde realizarea perfecta £ acef ticitate”. "contribuind  astfel . real-
Se s |taL (decem rie.  1950). INUEUl. "acesteia demonstreaza ca tei operatii, cu toate eforturi mente la cunoasterea filologica si
Este surprinzator faptu ca_rece titlul |nd_|cat de Monica, Lazar depuse, au aparut ny putine inad- critica a operelﬁ Lucia %
enta. care retind detlne m_ este gresit (sau re§|t transcris vertente de acest fel. EXISta [10] A d
%rmatu sonae d|n partea n co (}e manuscris ar aceasta rivinta 0 orespon e ta ga .Asa cum a procedat, insd,
oetulu es re opera lui.m nu azea a recenzenta? T xtu‘i geﬁ- intre rijitorul e t|e| seu laborioasele sale observatii n-au
gnl (!e exIs ent.ia udtur(f)r a(ieStor Qéﬂav é{asrﬂatzgu%a gtlgoaar%e[stlerr p(()j%lal1 sectoru Ul rresrl)lecmal It deC|t facut altceva decit sa arunce o
phesiie S aimal Sest C.g%trlil s din. 1966, Trei titluri au  fost %?Iudenta éiu X sta Iummalpr%a Jputin prielnica asu-
glnt ordonate cronoFoglc, cum. de Sch|mbate de acord cu au’[oru| Icat In ,,_O temporanu pra valoriticarit Insasl a operel
- in 191 : ,Vara Sfintului Mi a|" In martie avertismen- .
altfel, nu sint ordonate cronolo o Vark 3 iembri Oct tljl dTngzr?jitorutlui 19g?iitiei tindata lul Blaga
ic nici Tn cadrul ciclurilor ante- in ,Vara de noiembrie”; ,Octom- ! Of Let, X .
g dupa aparitia el, asupra erorilor Dorii BLAGA-BUGNARIU

rioare, editate chiar de el.

vrie” in ,Cu incd o bucurie” si



CARTI

S| IDEI

GASTON
BACHELARD

T/ Critica de sondare

a adincurilor vietii sufletesti

Interesul pentru metodele noi
de cercetare Tn critica literara a
crescut astdzi considerabil la noi
ca si aiurea. Tinta studiilor, am-
bitiile lor, precizia instrumentelor
de lucru sint teme dezbétute in
ultima vreme cu o vie pasiune.
Revistele franceze sint pline de
polemica angajata acum un an
in jurul ,noii critici" si obiectul
disputei retine tot mai multe spi-
rite. Din pdcate, definirea aces-
tei metodologii moderne, pe care
numeroase voci o reclama, Tntir-
zie, iar eficienta ei practica ra-
mine Tncd Tnvaluitd Tn ceatd. Ce
sugestii inedite de exegeza a
literaturii aduce ,,critica noud* ?
latd o problemda care — in efor-
tul de iIntegrare critica, marxista
a tuturor cuceririlor mintii ome-
nesti — meritd maxima noastrd
atentie. O analizd amanuntitd a
principalelor idei cu o mai larga
putere de iradiatie astazi in cim-
pul criticii literare mondiale ar
concretiza, cred, discutia si i-ar
ingadui realizarea unei sinteze
fertile. Vechea controversd, daca
actul de exegezd e ,.creatie" sau
nu. mi se pare cam puerild si
fatal condamnatda sa bata pasul
pe loc. Interesante, chiar in a-
ceasta ordine sint noile argu-
mente pentru ori Tmpotriva tezei
respective, fiindcd Tnsasi ideea
criticii stiintifice revendica la ora
de fatd alte temeiuri pe care i
le furnizeaza progresele lingvisti-
cii, psihologiel si sociologiei se-
colului XX. Printre numele in-
vocate in polemicile amintite re-
vine adesea cel al Ilui Gaston
Bachelard.  Filozof al stiintei,
prieten cu poetii, profesor de fi-
zicd sl chimie si visator impeni-
tent, el e socotit intemeietorul
unei critici literare care plonjea-
z& ™n adincurile sufletului scrii-
torilor spre a le sonda misterul.
Eseul Iui ,La psychanalyse du
feu" (Psihanaliza focului) a fost
retipdrit Tn colectia de mare tiraj.
Idees, printre lucrdrile cu o in-
fluentd capitald asupra gindirii
contemporane. Opera sa a facut
acum doi ani obiectul unei mo-
nografii substantiale (col. ,,Philo-
sophes de tous les temps", Se-
ghers). Toata lumea este de acord
ca studiile lui Bachelard au des-
chis drum asa-numitei ,critici a
profunzimilor® si ca Albert Be-
guin, Marcel Raymond, G. Pou-
let, 1. Starobinski, J. P. Richard
le-au urmat sugestiile. ,,Pornind
de la o analizd a substantelor (si
nu a operelor), urmarind defor-
marile dinamice ale imaginii la
foarte numerosi poeti, G. Bache-
lard — scrie Roland Barthes —
a creat o adevaratd scoald cri-
tica, atit de bogata Tneit se
poate spune ca critica franceza
este actualmente sub forma ei cea
mai infloritoare de inspiratie ba-
chelardiand" (Essais critiques).
Care sint mai exact Tnsa initia-
tivele filozofului si ce se poate
spune despre ele? Este fireste
greu, daca nu imposibil de dez-
batut ™n cuprinsul unui articol
0 1intreaga gindire foarte origi-
nald si nuantatd, mai ales cind
ca imbritiseaza vastul cimp al
eplstemologlel stiintei moderne.
Raminind Tn prezentarea aceasta
la citeva indicatii, fatal sumare,
as vrea sa ma ocup Tndeosebi de
ideile prin care Bachelard a dat
impulsuri noi exegezei literare.
Personalitatea filozofului intriga
si fascineazd. Gindirea lui se e-
xercitd cu un radicalism extrem
n doud directii diferite care se
incruciseaza pentru a se desparti
insd net. Nascut la Bar sur
I’Aube in 1884, Gaston Bache-
lard a avut o formatie pozitivista.
Licenta in filozofie si-a luat-o
abia in 1930, dupd cea de ma-
tematici si dupa 0 lunga practica
inginereasca.

Toatd viata (a murit Tn 1962)
si-a Tmpartit interesul Intre stiin-
tele exacte si poezie cu o egald
pasiune. Degetele sale, pe care le
nnegrisera reactivii, au rasfoit
avide chiar si cele mai obscure
plachete de versuri aparute fn
ultimele patru decenii. Initiato-
rul Tncorporarii relativismului ein-
steinian,  principiului  indetermi-
narii mecanicei cuantice, geome-

triilor noneuclidiene, psihanalizei
freudiene si altor teorii stiintifi-
ce modeme fntr-un neorationa-
lism ,instruit”, ,aplicat", ,dia-
lectic* sau ,terminal® cum 1l
denumeste el Tnsusi, avea ,viciul
nepedepsit" al lecturii. L-a mar-
turisit de nenumarate ori in cu-
prinsul operei sale. ,,Nu sint de-
cit un cititor'... scria adesea,
»imi petrec ore si zile citind cu
0 lectura staruitoare cartile rind
cu rind (s.a.)* ..,A citi, a citi
intr-una, dulce pasiune a animei,
singur, noaptea, cu o carte la
flacara luminarii..." Ca filozof al
stiintei, Bachelard a dus un
razboi necrutdtor Tmpotriva ori-
cdrei umbre de subiectivitate in
activitatea spiritului. Efortul sdu
a fost de a depista si denunta
cea mai vaga ,valorificare" afec-
tivd a conceptelor rationale. El a
impins acest radicalism pina la
a face psihanaliza gindirii stiin-
tifice Intr-o lucrare de rdsunet :
La formation de [I'esprit scienti-
fique: contribution a une psych-
analyse de la connaissance objec-
tive (Formatia spiritului stiinti-
fic: contributie la o psihanaliza
a gindirii obiective).
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Predind chimia — scria filo-
zoful — am putut constata ca.
In reactia dintre acid si baza,
aproape toti elevii atribuiau ro-
lul activ acidului si rolul pasiv
bazei. Scormonind putin in incon-
stient, nu vom intirzia a observa
ca baza este feminina si acidul
masculin. Faptul ca de aci re-
zultd o sare neutrda nu ramine
lipsit nici el de un anumit ra-
sunet psihanalitic. Trebuie zdro-
bitd simpatia  elevilor pentru
mercur — arata Bachelard —
dispretul lor pentru sdrile neu-
tre. Auditoriul e prea uman, are
ochi prea lucitori In fata aven-
turilor materiei, atitudinea aceas-
ta nu face decit sa turbure pro-
cesul riguros al cunoasterii o-
biective". Bachelard a demon-
strat ce urias depozit de reverie
secretd e purtat ca un nul de
istoria stiintei. De la aceastd con-
statare pleaca cercetarile lui in
directia  activitatii  imaginatiei.
Prima lucrare cu un asemenea
caracter e chiar Psihanaliza fo-
cului, aparuta n 1938. Ea a fost
urmatd de o intreaga serie:
I’eau et les reves (Apa si visele)
1942 ; L’air et les songes (Aerul
si visele), 1943 ; La terre et les
reveries de la volonte (Pamintul
si reveriile vointei), 1948; La
terre et les reveries du repos
(Pa&mintul si reveriile odihnei),
1948. De la tratatele alhimistilor,
la operele poetilor, Bachelard e-
xamineazl demersul imaginatiei
omenesti In fata celor patru ele-
mente. Focul, apa, aerul si pa-
mintul ar constitui, dupd cre-
dinta lui, principalele teme de re-
verie si in legaturd cu ele filo-
zoful Tsi organizeazd observatiile.
Dacd n cimpul cunoasterii obiec-
tive ,valorificarea substant,elor*
e o tenta’;ie pe care spiritul tre-
buie sa lupte spre a o evita, in
alte domenii ale vietii sufletesti
aceastd Tncarcatura  subiectiva,
inconstientd,  releva  adincurile
fiintei noastre, nclinatiile ei in-
time, de un interes ontologic ex-
ceptional. Se vede imediat ca
Bachelard tinteste sd facad din
imaginea cercetata sub acest
unghi un detector foarte fin al
profunzimilor interioare, greu a-
vuabile, o cale de patrundere in
strafundurile aspiratiilor umane.
Ambitiille merg chiar mai de-
parte: ,Dacd prezenta lucrare —
scrie autorul psihanalizei focu-
lui — ar putea fi retinutda ca
baza a unei fizici si a unei chi-
inii a reveriei, ca schita unei
determindri a conditiilor obiective
ale reveriei, ea ar pregati instru-
mente pentru o critica literara
obiectiva Tn sensul cel mai pre-
cis al termenului”. Dincolo de ac-
centele personale, examenul scoate
la iveala niste tendinte comune.
In reveriile  focului, Bachelard
distinge afirmarea a Tnsusi prin-
cipiului vietii, a intensitatii si
complexelor ei fundamentale. Apa
ar Incita visul continuitatii, su-
pletii, armonizdrii ritmurilor exis-
tentei.

In aer, omul ar descoperi pla-
cerea miscarii fara obstacole a
expansiunii, iar pamintul i-ar da
bucuria framintarii  materiei ca
si  voluptatea repaosului.  Sigur
cd toate acestea sint urmdrite n
nenumarate nuantari si- sublimari,
pe care simpla rezumare n-are
posibilitatea a le Tnfatisa. Suges-
tia valoroasd a lui Bachelard e
de a |mp|nge critica literara spre
cdutarea unei ordini adinei si se-
crete Tn organizarea |mag|n|Ior
»,Metaforele nu sint simple idea-
lizari care pornesc ca rachetele
spre a exploda Tn vdzduh si a-si
etala insignifienta, ci dimpotrivad,
metaforele se cheamd si se coor-
doneaza mai degraba declt senza-
tiile, astfel Tneft un spirit poetic
este pur si simplu o sintaxd a me-
taforelor”. (Psihanaliza focului).
Bachelard se apara de eventuala
acuzatie cd 0 asemenea sistema-
tizare ar limita Tn vreun fel liber-
tatea imaginatiei. Operatia intervi-
ne dupa ce reveria poetica a avut
loc si incearca sa-i descopere lo-
gica intima, ascunsa, care-l con-
duce pe artist fara chiar ca el
sd-si dea adesea seama. Visarea,
atunci cind e autentica, Tsi ur-

meaza legile ei interioare si filo-
zoful Tncearcda sa le surprindd
actiunea. El e convins ca ,ideali-
zarea" elementelor raspunde unor
nazuinte primitive omenesti gene-
rale, traduce ,arhetipurile” fun-
damentale ale subconstientului
nostru in sensul lui Jung si, da-
torita acestui fapt, temperamen-
tele poetice pot fi clasificate
dupd marile simboluri materiale
care le hranesc reveriile, focul,
apa, aerul sau pamintul. Imagi-
natia ,creatoare", nu reproduc-
tivi", are prin urmare legile ei si
relevarea lor ne mijloceste pa-
trunderea in structura profunda,
obscurd, originarda a sufletului
nostru. Interesul, la noi, al lui
G. Calinescu pentru inventarierea
yuniversului poetic* Tn  functie
de elementele naturale nu e de-
loc strain de asemenea preocu-
pari. Bachelard insista Tnsa a-
supra rolului subconstientului Tn
aceste structurari, imaginile care
tradeazd o interventie mai susti-
nutd a ratiunii le suspecteaza ca
neautentice si le trateazd cu dis-
pret. E cazul aici sa precizdm si
pozitia filozofului fatd de psiha-
naliza freudiand. Bachelard im-

prumuta de la aceasta, aparent,
foarte multe idei. Practic Tnsi,
atit in lucrdrile citate cit si n
alte doud, care cauta sa le pre-
cizeze obiectul mai general, La poe-
tique de I'espace (Poetica spa-
tiului) P.U.F., 1957, si La poeti-
que de la reverie (Poetica reve-
riei), P.U.F., 1961, Bachelard nu
conteneste in a se delimita de freu-
dism, atunci cind el se aplica
imaginatiei creatoare. Trebuie fa-
cuta o distinctie neta — arata
el — Tintre visare si vis. Visarea
sau reveria are totdeauna o uni-
tate, pleaca de la obiectul care
0 stimeste spre a se intoarce
mereu asupra lui. Visul nu cu-
noaste aceastd concentrare. In
el constiinta rdmine adormita, pe
cind reveria o presupune. Ea e
un onirism treaz. In vis, subiec-
tul nu-si mai pastreaza individua-
litatea. Reveria ramine Tnsd me-
reu personala, Tn desfasurarea ei,
cel care o practicd e necontenit
un ,cogito". Pentru Bachelard,
psihanalizei  freudiene Ti revine
ca propriu doar cimpul visului
si mai exact spatiul accidentelor
existentei omenesti. Reveria e
dimpotriva starea catre care tinde
in mod firesc sufletul, traduce
nazuintele omului fericit. Bache-
lard distinge, ca si Jung, in fie-
care din noi un ,animus" si o
.anima", notiuni corespunzatoare
aproximativ ,,spiritului” si ,su-
fletului”, principiului  masculin
si feminin, extravertit si intro-
vertit, activ si odihnitor. Reveria
traduce tocmai functia intima, re-
pauzantda a naturii umane. In ea
ne regasim fiinta noastrd cosmi-
ca, acordul eu universul, satis-
factia existentei. De aceea reve-
ria Ise centreaza pe elementele
principale constitutive ale lumii
si tinde sa le prefacd Intr-o am-
bianta agreabila.  Circumscrierea
sferei de aplicatie a psihanalizei
freudiene, Ea chiar a psihologiei,
cunoaste la Bachelard o restrin-
gere si mai categorica Tn legdtura
cu poezia. Imaginatia creatoare
scapa — dupa el — determina-
rilor anterioare. Metafora poetica
originala e o inventie Tn ordinea
limbajului si nu poate fi ,expli-
catd*, prin antecedente biografi-
ce. Bachelard recomandd in acest
domeniu criticii sa practice feno-
menologia imaginatiei creatoare.
In ultimele sale doud lucrari Poe-
tica spatiului si Poetica reveriei,
el paraseste deliberat orice in-
terpretare psihanalitica. Calea ar-

mata e aproprierea imaginii prin-
ti un act de simpatie si continua-
rea reveriei. Criticul are astfel
sansa sa refacd actul poetic Tn
intimitatea lui si retrtindu-1 sl-i
inteleaga rasunetul obiectiv, as-
cuns sub insolitul metaforei ori-
ginale. Bachelard izbuteste Tn a-
cest fel sa valorifice un Tntins
material al liricii modeme, la
prima vedere obscur si incohe-
rent. El inviti pe critici ea si

cititori tl viseze Imprecnl ea
poetii, iar pe filozof s& Tnvete de
la ei. Neindoios ei sugestiile lui
Bachelard sint rodnice. Ele fn-
Icsnesc accesul In  prof<mzi=ile
imaginatiei creatoare, reJevirxlu-le
bogatia de sensuri, altfel osin-
ditl s& rlminl ascunsd. Metodo-
logia critici pe care o schiteaza
nu poate fi insd absolutizatd fara
riscuri Ea inglduie Intr-adevix
sondagii foarte profunde, dar a-
menintate de izolare. Canalele
prin care si circule singele intreg
al operei n-au cum fi create pe
aceasta cale. Fatal, decateniza-
rea fenomenologica, exduzind lan-

tul determinarilor multiple, a-
tinge adincimea, dar li scapa al-
catuirea ntregului. Bachelard sin-
gur recunoaste cd s-a multumit
sa studieze imaginile practice si
na urmarit organizarea lor in o-
pere Tnchegate. Multe din consi-
deratiile lui atit de pertinente se
fac, cum observa Pierre Quillet
in monografia citata pe versuri
cu adevarat revelatoare, dar, nu
odata, din volume ilizibile. Ori-
ce metodd criticda se verifica ta
rezultatele pe care le da aplicatd
la un autor important. Bachelard
a scris o carte despre Lautrt-
amont (Corti, 1939). Avantajele
si neajunsurile metodei sale sint
aici evidente. Comentatorul reu-
seste sa stabileasca efectiv o
logica interni tulburatoare si su-
gestiva a imagisticii ,,Ctatecelor
lui Maldoror”, seottad la iveala
agresivitatea animald, purd, care
dicteaza metaforele poetului. Cum
remarca Thsa M. Blanchot, exem-
plele, coplesitoare luate izolat,
au functii deosebite ta contextul
operei. Metoda a dus la o obser-
vatie fundamentala incontestabili,
dar ea se cere imperios conju-
gata eu altele, altfel fiind pin-
ditd de o unilateralizare abuzivi.
L iarasi evident ca ideile lui
Bachelard stat de naturd sa o-
fere instrumente superioare  mai
cu seaml criticii poeziei, fiindca
ea traieste prin excelenta ta cli-
matul reveriei. Proza are neapa-
rat nevoie, ca sd folosim termi-
nologia filozofului, de un animus
scriitoricesc  foarte viu. De alt-
fel, Bachelard evita constient ta
lucrarile sale acest cimp, martu-
risind ca la lecturd vrea si uite
orice intrigd si anecdotica si sa
viseze. Exemplele de proza pe
care le aduce apartin exclusiv
literaturii  fantastice (Hoffmann,
Novalis, Poe, H. Mkhaux. H.
Bosco, Peyre de Mandiarzucs
etc.). La Balzac se opreste asu-
pra ,,Seraphitei”. Nu prea sigura
se aratd apoi pe calea indicatd
<19 Bachelard posibilitatea dife-
rentierii  talentului artistic. In
psihologia adincurilor  sufletesti
unde ne conduce ea. noutatea
peisajului e incontestabil surprin-
zdtoare si relevantd, dar conto-
peste |nd|V|duaI|tat|Ie

Critica de inspiratie bscbelir-
diand e chematd evident u se
exercite cu succes la tonele ex
treme s\e actului creator, la vri

de care vorbeste Apolli-
naire si de aude Tncepe _ansir-
ginital* ti ,viitorol* aude
ea se simte cu adevira: biee a
arltat-o filozoful singur iruaa

pasaj din Poetica spatial*;.
,Cuvintele — spune el _
mi am imaginat adesea — stat

oriei case ca pivnite si podari.
Simtul coana locuieste la parter,
totdeauna gata peatra *~awn !
eu exteriorul*, pe picior de egali-

tate cu altcineva, cu trecatorul
tort nu e niciodatd un visitor.
A crea scan ta casa curtatului,
treapta ca treapta, tasea—nl a
u ridica la abstractii. A cobori
Ta pivaitl taseamnl a te pierde
la coridoarele unei etimologii ne-
sigure, a cauta In cuvinte co-
mori negasibile. A sui si a cobori
ta cuvinte e viata poetului. A sui
prea sus, a cobori prea jos Ti e
ingaduit poetului care uneste te-
restrul cu aerianul. Oare numai
filozoful si fie condamnat de ai
sli si trdiascda mereu la parter?"
Imaginea e foarte frumoasa si
elocventa, dar ta poduri si piv-
nite oamenilor le place sa intre
uneori, nu sl locuiasca.

Ov.S.CROHMALNICEANU
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PIETER BRUEGEL CEL TIMAR

CINSTIREA
POETULUI

S-au Tmplinit, recent, saizeci de ani de la nasterea lui Das-
dorjiin Natagdorj, unul dintre cei mai iubiti poeti ai poporului
mongol. ntilnirile omagiale, care au avut loc cu acest prilej la
Ulan Bator si in regiunea sa natald, fac dovada acestei iubiri,
mereu proaspata.

Cintaretul celor dintfi cuceriri socialiste repurtate de tara sa,
Dasdorjiin Natagdorj a pierit, fulgerator, la numai treizeci si
unu de ani, Tn 1937, lasind o opera neterminatda, dar care, prin
diversitatea si semnificatiile sale, continua sd influenteze ptna azi
toate generatiile de poeti si scriitori din R. P. Mongola, Poemele
celui care la o virsta foarte tinara cunostea din plin gloria literara

circuld azi, din gurd in gurd, asemeni folclorului. Intre acestea
Patria mea, Mama, Steaua etc., datorita simplitatii poetice, tonului

direct si cadentei de balada, s-au raspindit inca de la data publi-
carii lor, in masele largi de cititori, ca bucati anonime.

Poetul s-a nascut Tn 1906, intr-o localitate din regiunea cen-
trala a Mongoliei. A studiat mai Tntli in tara, apoi Tn Uniunea So-
vieticd si Germania, intrind din prima tinerete Tn rindurile inte-
lectualitatii progresiste a Mongoliei revolutionare. Apdarator al su-
veranitatii si intereselor nationale ale patriei sale, poetul a facut
din literatura sa un eficace mijloc de agitatie si propaganda n
slujba acestor idealuri.

Talent multilateral, Natagdorj s-a dedicat cu egala pasiune
prozei si teatrului. Unele din nuvelele sale cele mai cunoscute —
Fiul vechii lumi, Frigul de iarnd st cdldura inimii sau Zi de
odihnd — deschid, an de an, antologiile de proza mongola con-
temporana, iar piesa de teatru Tntre cei trei munti tristi, cea care
a deschis, Tn 1922, Centrul de artd dramatica de la Ulan Bator, se
reprezintd si azi pe scena multor teatre din tara sa.

REABILITAREA
LUl ROBIN HOQOD

Nu de mult. In cadrul unui Robin i se alatura yeomen-il,
proces simbolic, seriful din tarani liberi, corespondentii
Nottingham, descendentul ace- razesilor de la noi — Tmpotri-
luia care in urma cu secole il vindu-se activ  cuceritorilor,
condamnase la moarte pe Ro-  prin adevarate acte de justitie
bin Hood, a anulat aceastd  sociald.
sentintd, reabilitindu-1  juridic Acesti yeomen-i  i-au adus
pe faimosul haiduc. nemurirea lui Robin Hood. A-

Ar fi difieila, daca nu impo- mintirile lor s-au perpetuat Tn
sibila. pentru oricine s-ar n- balade, care la rindu-le s-au
cumeta, reconstituirea biogra-  amplificat in legende, iar scri-
fiei reale a Ilui Robin de itori de talia lui Chauser, Sha-
Locksley. Legenda i-a transfi-  kespeare si Scott, printre multi
gurat faptele, a addugat altele,  altii, au adaugat propriile lor
noi. mai numeroase decit cele  trasaturi de penel uneia din
petrecute aievea in adincurile  figurile cele mai populare ale
padurii din Sherwood, astfel istoriei engleze.
ei azi multi se indoiese chiar Faptul ca azi, in mai multe
ca vestitni personaj a trait cu locuri, Robin a  devenit erou
adevarat. de roman, de film si televi-

Sint mai  bine de sapte  rjune N tretaie si ne mire.
veacnri de cind Robia, pares;  poate o cauzd a reeditdrii e
ea aobil alungat de pe pamin-  aceea ci el simbolizeazd una
tarile sale a luat drumul co-  din aspiratiile eterne ale po-
draloi. sub pseudonimul  de  poarelor — catre libertate i
-Hood*, care in limba englezd  dreptate. Poate o altd cauzi

boneta* (oamenii Iui ¢ atractia, tot mai vaditd in
semn distinctiv ves- yjtima vreme, spre romantis-
titele .palarii verzi') dar si  myl de calitate, in gTanitele

Uimri*. ~a ascunde*. In - caryia personalitatea lui Robiu
acest timp, regele Richard | Hood se incadreaza de minune.
PUatageaetuL.  inters din a In tara noastrd, Robin a p&-
trefa cruciada, zacea ia inchi-  tyns odatd cu Marele mut,
saaze pe continent, captiv.al gar acum, cind asistim la un
potrivnicilor InL iar fratele san  yeritabil reviriment al evoci-
loan-fara-iara. care-i tinea lo-  rilor Jui cu mijloacele moder-
cul. ‘ia dorinta de a-i UZUTPa e ale cinemascopului, televi-
tronul, se aliase eu  baronii zjynii i cartilor in tiraje de
normanzi. —dindu-le  acestora  masy popularitatea, mai ales
mina libera sa-1 asupreascd sl jn rindurile tineretului, ii cres-
jefuiascd pe locuitorii saxoni te in mod evident. Si-apoi pen-
Conflictele dintre normanzii tru noi, romanii, care avem
venita din nordul Frantei, care traditia, ajunsd pind la cult, a
dupa batdlia de la Hastings  pajducilor, numele englezului
cuceriserd fara, si saxonii in- de |a sfirsitul secolului X1l are

vinsi te ascut acum la-maxi-  rezonante deosebite, asimilin-
mum. Nobilimea saxona e de-  qy-se in mod firesc unui Jianu,

posedatd de bunuri si umilitd  pjntea, Radu cel Mare...
la tot pasul, insa greul acestei
crunte Tmpilari l-au dus. fara

indoiald, taranii. De aceea Inl u George ANANIA

larna (detaliu)

RETROSPECTIVE

GEORG
TRAKL

Nascut Ia Salzbur% in Aus-
trlj?, intr-o fa-
milie Instarlta Ccu 'vagi preocu-
Parl rtlstlce se sinucjde, ta

a . ra au, Asadar la

medic " p ron
erat |n mijlocul ranltllor
eI soI|C|tau din, toate
tile. Opera poeti¢a a lul Tra I
poate I str nsa intr-un volum
de_vreo 200 de pagini,
Ceea ce se va numi expre-
sionism . la |nc%3utul secolului,
. in" poezie, se leaga de numelé
lui Trakl, %I ntli,— Viata sa — scurti desigur d intr-o
tensmne neobisnuitd. A I__‘parcur in original de tlmpurlu
poezia lui Baudelaire_si_ Rimbaud, cu care are afinitafi evi-
dente. ceeasl atmosfera Intunecata de vis ; un ciclu de ver-
surl mai putin cunoscut la noi din care am'si tradus Traum
des Bose (VISU| raului) aminteste de_ Les Fleurs du_mal, Jar
PQ ;sza Verwandlung” des B6ses (Metamorfoza 'rau-
ul de Les minations.
Nu-i vorba de influente ci mai degrabd de descifrarea
structuru saé a jutorul ajt((){a
sa cum Baudelaire 3 vata in POe anumite -lucruri sl mal
primeste  curaj partea operel wa nerlene E o

flller aceast udelalre — Hold
&1 fﬁrlmeene %gqulﬁedﬁrr]a%\i;a]er plis Jktr S #é] ItInl ;?al{lrﬁ
(rlste,tlzan}e si de cutI _ﬂllu |—_#_|r1 Orme. Al‘fa_(fnaa

Ita, a fumii, infernala care ,,urca |né Opozitia apeasta
nu trebuie Intéleasa gresit.. Aproape ac Iea5| eocupari pen-
tru forme e maniféesta, si Baudelaire, 1ar’ r| rlsmul tehnic
al lui Poe e cunoscut dar la acestia precum neste viziunea
— miscarea in haosu :éptlc Si Part cular. E 'vremea lucrului
||uat Ih parte, esprms e prototipul sau ; — Olimpul cu zel

raki — ob ,,em infernalisches chaos von Rhythmen und
Blldern" — ;?os infernal de rltmudl i tablouri, . cum
singur. sp une ar sl “unel_forme numlta e "biografii_sai ,pa-
ratak‘lsehen sintax: o fixare a |,1m|| ca un dat in vi§' si
o realitate sora a noptu cu pasmn
aas n copil nedezlipit de umb[a suroru* ﬁale Mar-
e de-a lun uI 1

%a[ftha A ””&%” A e

murlbunZl — de acel cearcan apos ( de bezna ce-nchide oblec-
tele si omuJ cmd e toamna — ca in poezia Soapte se pierd
n dupa-amiaz
. A

GRODEK

Padurile de toamnad rasuna seara

De-ciitea arme purtatoare ale mortii, auriile cimpii

Si albastrele lacuri soarele istovit

Le roteste; noaptea fTnvaluie

Razboinicii muribunzi; salbatecul vaier

Al gurilor rupte.

Dar incet se aduna in amurgul sélciilor,

Nori rosii salasluiti de-un zeu minios,

Singele pierdut, racoarea lunii;

Toate strazile se scurg Tn neagra putrefactie.

Sub ramurisul auriu al noptii si-al stelelor

Se datina umbra surorii prin tacuta dumbrava

Ca sa salute duhul eroilor, fruntile-nsingerate

Si Tncet suna in stufaris negrele flaute-ale toamnei.

O, nobil doliu | voi intepenite altare.

Flacira fierbinte a spiritului e hranita azi de o durere
violenta,

Nepotii nu se vor mai naste.

VISUL RAULUI

Pier sunetele clopotelului tras pentru mort
Un Tndragostit se trezeste Tn camere negre
Cu obrazul pe stelele ce pilpiie-n geam
Pe fluviu fulgera vele, catarge si funii

Un calugar, o femeie grea acolo in Tmbulzeala
Zdranganit de ghitare, halate rosii licaresc
Castanii se chircesc nadusiti in mantii aurii
Negre se naltd scheletele bisericii.

Din masti palide se uita spiritul raului
O piatra se stinge ngrozitoare Tn seara
Soopte pe insule cind vine noaptea se trezesc.

Tncilcite semne-ale zborului pasarilor descifreaza
Leprosii, ce la noapte poale putrezesc.
Tn parc se zaresc frati tremurind.

ZIUA  MORT/LOR

Lui Karl Haner

Biatd lume de barbati de femei
Risipesc azi flori albastre si rosii

Pe mormintele ce-n taind se ilumineaza
Umile papusi In fata mortii.

Cit de speriati Tn smerenie strinsi

Umbre pe linga arborii negri

In vintul toamnei se tinguie plinsul celor nenascuti
Prin luminile ratdcitoare.

Oftatul perechilor Tnlantuite Tn cring
Si-acolo mama cu copilul putrezeste
Ireala pare hora celor vii

Straniu Tmprastiati In vintul de seara.

Viata lor confuza plind de trude obscure
Ai mila Doamne de jalea si iadul femeii
Si de aceste bocete deznadajduite.

Pustnici plutesc prin sala stelelor.

SOAPTE SE PIERD
iN DUPA-AMIAZA

Soare subtire stins de toamna

Si roadele cad de pe pomi
Linistea misca in odaile albastre
O dupa amiaza fara sfirsit.

Sunete de metal mort

Si-un alb animal se prabuseste
Ragusite cintecele fetelor brune
Se pierd in c&derea frunzelor.

Fruntea viseaza culorile Domnului
Simte aripele line ale nebuniei
Umbre se intorc pe deal

Strinse in ochiul de apa al beznei

Amurg linistit de vin

Triste ghitare curg

Si la blinda lampa dinauntru
te aduni ca-n vis

Tn roméneste de ULVINE
si ION ALEXANDRU
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