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MARAMURES

Atitea frumuseti ma ‘'dor

Paduri si munti pe care cdazu bruma
Pietrosul si Ineul Tn rasarit

Si drumul lui Bogdan peste Prislop
Izvorul Izei, albastrul ei izvor

Cerbi carpatini, biserici vechi de lemn

Monumentale porti, barbati solemni

Femeile din tirgul de la Borsa
Atitea frumuseti ma dor

.Ca le-am vazut abia cind e sa mor.

Geo BOGZA

MOSTENIRE

In epoca noastrd, In care un razboi atomic ar insemna
prefacerea Intr-o clipitd In pulberi ti cenusi a unei tarl In-
tregi, cit de naiv ne tuna versurile lui Alecsandrit

Plecat-am noud din Vaslui

Si cu sergentul zece. THEODOR AMAR LA ATAO (fragment)

Si cu citd uimire aflam cd in 1877, cind Romania s-a ald-
turat Rusiei care declarate razboi Imperiului otoman -- ca ur-
mare a rascoalelor din Bosnia si Hertegovina ti mai apoi a
rascoalei bulgarilor — nu exista nici macar o fabrica de arma-
ment la noi tn tard | Ce spaima ne cuprinde la gindul ca in
6 aprilie al aceluiasi memorabil an, cind s-a semnat decretul de
mobilizare a armatei romane permanente, efectivul nostru numdra
53 700 ostasi, efectiv care s-a ridicat cu greu pini la 100000
de oameni. C&, la Tnceputul razboiului, — cum transporturile
de armament comandat in strainatate fusesera oprite la gra-
nita Austro-Ungariei, sub pretextul pastrarii neutralitatii —
noi romanii nu aveam decit 190 de tunuri si 25000 de pusti,
adicd 1 pusca la 4 oameni, ceea ce l-a facut pe Mihail Kogal-
niceanu s spuie la 7 septembrie : ,,Avem brate, n-avem pusti".
Dar chiar mai pe urma dupd ce s-a mai primit ceva material
de razboi de la aliati si s-au mai putut cumpara incd 25000
de pusti prin colectele celor ramasi acasa, atit de pretioasa
era arma pentru ostasul roman, inctl cadea pe cimpul de lupta
cu degetele inclestate pe ea, iar ranitil ridicati pe brancarde
prezentau pusca, spunind parcd cu ochii: — ,Uite, n-am pra-
padit-o I“.

In ce priveste echipamentul, aveam doar 5000 de corturi,
si-acelea uzate; magaziile unitatilor militare nu aveau, la Tnce-
putul razboiului, nici cite un rind de schimburi pentru fiecare
din soldatii nostri; iar, din pacate, Tmbracamintea si ncalta-
mintea erau atit de usoare, incit din septembrie, cind a dat
ninsoarea, ai nostri au suferit grozav de frig si multi au ra-
mas cu picioarele degerate pentru toatd viata. Cit despre apro-
vizionare se facea atit de prost, cd pitnea ajungea pina la linia
frontului alteratd ori altadata deloc, iar bietii ostasi erau siliti
s se hraneasca doar cu porumb copt ori cu ce mai puteau gasi
prin regiune. A fost nevoie sa se recurga la rechizitii, care
s-au ridicat pina la sfirsitul razboiului la 11227 090 lei; si ca
sa fie transportate alimentele — cum cdile ferate la noi erau
ca si inexistente — s-a recurs la vitele si carutele taranesti —
si-acelea rechizitionate, bineinteles.

Dar, toate aceste cifre atit de
naive sint dovada sublimé a do-
rintei unanime ca proclamarea
independentei din 9 mai si de-
vie un fapt implinit de jure, nu
numai de facto. Pentru ca cele
spuse de Mihail Kogalniceanu tn
fata reprezentatiunii nationale,
n acea memorabila zi: ,sintem
independenti, sintem natiune de
sine statatoare..” sa se realize-
ze, tn acea primavard a anului
77, toti flacaii si gospodarii de
prin sate au lasat luncile in
care cinta_cucul si mierla, si-au
parasit casutele, ogoarele, ne-
vestele, copili, si-au plecat sa
lupte Tmpotriva turcului. Erau
atit de-nfierbintati de arzatoa-
rea dorintd de a da piept cu
inamicul, incit atunci, cind_dupa
luni de asteptare incordata, s-a
dat tnsfirsit semnalul trecerii
Dunarii, la 16 iulie, entuziasmul
— spune un martor ocular —
era atit de mare incit soldatii
jucau briul, batuta si_cdazaceas-
ca, chiuind ca la nunta. i
.. E drept ca in aceasta tndir-
jire a romanului intra si nadej-
dea ca fagaduielile guvernului

Profira SADOVEANU

NEMURIRE

Tréiesfi de-aprodpe-un veac in lume, Lenin |
Si toate veacurile or sa treaca,

Milenii se vor scurge, de milenii !

lar noi prin pulberi siderale daca

Vom fi cindva un ciob sau o scinteie,

Ca un opaif infr-o noapte daca.

Si alte cicluri or s& se incheie

Si alte semintii or sa planeze,
Scriind in cosmos alta epopeie |

A noasfrd amintire-o s& dureze
Cind prin lentila unor ochi gigantici
Privind, urmasii or sa cuvinteze :

- ,E steaua-n care-au fost leninienii,

Stramosii nostri, comunistii antici 1"
Noi vom frai, prin Lenin, in milenii |

Victor TULBURE
Aprilie 1967

Revolutia socialista, Tnsem-
nind Tn Roméania o adevarata
Renastere, a dus in chip fi-
resa la redescoperirea unui
ideal clasio al virtutilor mo-

arhiva sentimentala

mai pe acesti Tndepartati s-au schimbat. Intr-o vitrina
stramosi, dar si_pe stranepotii eu metale carbonizate din
rale si psihice ale poporului, lor, osteni ai lui Gelu si Glad, muzeul dade de la Cluj am
slefuite Tn curgerea unei mi- ai lui Stefan sau Mihai Vi- recunoscut cu greu profilul
lenare istorii. Profilul de me- teazu, ai lui Horia sau Tudor. mistriei, muscata de rugina si
dalie al omului de pe aici a- Armele s-au SGlumbat, dar zgurd, trecuta prin pirjolul
vea un consonant fn metalul barbatia care a incordat arcul unor grozave incendii, pirjo-
nobil al monezilor ascunse n si a facut sa vijiie spada a luri care au afectat nu numai
tarina si batute la Histria, Su- trecut o data cu acelasi singe metalul, dar si tuburile sub-
cidava sau Roma, dupad cum fierbinte n  vinele flacailor terane de_ canalizare ale ce-
stiinta lui de a zidi se spriji- care au cucerit independenta tatii, pina si trunchiul de
nea Tn capetele podului ro- la Plevna si Smirdan, la Ma- bronz al unei Diane, frumoa-
man _de peste Danubiu, in_pi- ragesti si Oituz, in zilele in- sa zeitate silvestra, nfasurata
lastrii templelor de la Gra- surectiei armate din august nu in crengi, ci in flacari. La
distea Munselulul, Tn ntari- 1944.  Uneltele  zidirii s-au Suceava, Tntr-o altd vitrina de
turile militare care au du- schimbat, dar mintea care a muzeu, profilul unei alte mis-
blat zidul Carpatilor si pa- conceput cadranul astronomia trii, care lucrase la zidurile
vaza fluida a riurilor, de cind de ia Sarmisegetuza a trasat cetatii sau la_palatele dom-
se stie. Marturia anticd a de- cu aceeasi rigoare circumfe- nesti, se alungise la dimensiu-
finit acest ideal de frumusete rinta pura a mesei lui Bran- nile unui pumnal de luptd,
al localnicului, iar cine 11 des- ctist. a conceput cuibarul so- ceea ce Tnsemna ca mesterul
chide pe parintele istoriei. lar al casei tardnesti, ca si acelei clipe fusese silit sa se
Herodot, la fila care ne pri- elevatia marilor monumente transforme din zidar In os-
veste, i va reeunoaste nu nu- din epoca noastra. Uneltele tas. Pendulind Tntre plug si
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BUCURESTII

CALARAS

TENDRESSE

M-am chinuit s&-i dau acestei vorbe inteles,

Un inteles subtil si tinar mai ales.

E-o vorba ca dantela de usoara

Si care toata vremea infasoara,

Ca o nuanta de lumina

Si face duiosia mai senina.

Ea se rosteste numai ntr-o limba,

Intr-altfel se poceste si se schimba.

E vorba-n limba noua sa-nfioare,

Ca e-al femeii scumpe in cintec de izvoare.
Eu ani facut plapinda sa stapineasca viata

Ca roua dimineata.

Femeie si fecioara,

Fii frageda si noua ca-n vis si-nilia oara
Si dorul sfint de fine e murmur de vioara.

Fii purtatoarea pura de fiecare clipa

A dragostei, si-anina-ti pe suflet o aripa.

In patima curata
Si binecuvintata,
Cind ti-ai ales barbatul

Se pierde si pacatul.

Aprilie 1967

breviar

de ieri sI de astazi

A aparut de curind, la Edi-
tura pentru Literaturd, lucra-
rea de mult asteptatd a profe-
sorului  universitar Constantin
C. Giurescu : Istoria Bucuresti-
lor, din cele mai vechi timpuri
pind n zilele noastre. Este un
in-quarto mare, tipdrit pe doua
coloane, bogat ilustrat in text
si in afara de text, cu planse
colorate si cu mai multe harti
pliante, pentru ilustrarea Tntin-
derii si dezvoltarii capitalei
noastre, de-a lungul veacurilor.
Nu mai este nevoie sa insist
asupra pregatirii ' Sttintifice a
celui ce a -emnat-o, cunoscut
fiind de peste patruzeci de ani
prin seriozitatea si competenta
aratate Tn cercetari, atil de spe-
cialitate cit si de sintezd. Re-
cent a publicat prima parte
dintr-o vastd lucrare despre
pescuitul Tn tara noastrd. 1n
curind va scoate 0 altd intinsd
cercetare despre targurile sau
orasele si cetatile moldovenesti
din vechime. As afirma cd desi
avem o lucrare initiatd de mu-
nicipiul orasului Bucuresti i

PROFIL DE MEDALIE

spada, Tntre mistrie sl arma
e luptd, truditorul de pe aici
si-a forjat insusirile sub du-
ritatea unor ciocniri extreme,
socuri istorice din care au
scinteiat peste veacuri, si Vi-
tejia, dar si geniJ construa-
tiv

Sint realitatile istorice care
au pus temeliile acestei Re-
nasteri, ctitorita de Partidul
Comunist Romén, prin bratul
si geniul poporului nostru.

odelul elasia, Tnsusirile ca-
racteristice modului nostru de
a fi cristalizate Tn fapte isto-
rice au fost potentate prin
marele act al revolutiei, redi-
mensionate in acceleratorul de
fortd al epocii contemporane,
iar in procesul complex de a-
firmare prin noi fapte con-
structive au iesit la Iveald

Paul ANGHEL
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semnatd N. lorga, la patru-
zeci de ani dupd monumentala
Istoria Bucurestilor (1899) de
Gh. ““nescu-Gim, cartea prof
Constantin C. Giurescu este in-
tiia cercetare propriu-zis stiin-
tifica, Tnchinata evolutiei marii
noastre asezari de pe malurile
Dimbovitel.

Construiti la voia Tnlimplarii
pe un teren accidentat, cu nu-
meroase coline, cu urcusuri si
coborisuri dintre cele mai pi-
toresti, Bucurestii au fost 1in
trecut o adunare de largi curti
boieresti, pe lingd care s-au in-
firipat mici dughene si atelie-
re, ca abea catre sfirsitul se-
colului precedent sd devind un
centru Industrial si comercial.
Sub regimul nostru socialist, al
constructiei de noi cartiere si
al deschiderii unor magistrale,
Bucurestii concentreaza cea mali
mare parte din industria_tarii,
dar cuceresc pe numerosii vizi-
tatori striini in deosebi prin
florile ce Tmbie la toate feres-
trele si balcoanele, prin nume-
roasele gradini si parcuri, prin
transparenta atmosferei, dul-
ceata climei si albastrul napo-
litan al cerului. S-au dus li-
vezile, prisacile si viile de la
periferii, care Tmpestritau ve-
chea capitala a Tarii Roma-
nesti ! Au disparut maghernite-
le 'si cocioabele care, altemind
cu cladirile masive si cu buil-
dingurile, pastrau  metropolei
noastre, Tntre cele douda mari
razboaie, acele contraste tipa-
toare intre huzurul v/urilor
sociale din trecut si mizeria
claselor muncitoare.

Nascut la Bucuresti, in zorii
veacului, am apucat lampagiii,
aparii cu sacale, carbunarii cu

cobilite, strigind : ,,chi_qi),
chiop,  cérbuni", inundatiile
Dimbovitei, holera si cometa

lui Halley, din primavara anu-
lui 1910, care a pus capat par-
cd iluzoriei 'dulceti a traiului
patriarhal, anul, ar fi spus Ma-
tei |. Caragiale, al asfintitu-
lui ,,crailor”. Materialul ilustra-
tiv oferit de cartea lui Cons
tantin C. Giurescu invie aspecte
pe care le-am mai apucat si a
caror vetustate imi trezeste me-
lancolie. La virsta scolaritatii
elementare, bucuria cea mare a
copildriei erau zurgalaii sanii-

lor, iarna, care goneau cu iu-
teala sdgetii. Nu vom spune,
asadar, ca marele Villon: —
Dar unde-s zapezile de mai
an? Ci unde-s zapezile din
fiecare iarna, troienele lor uria-
se, care blocau intrarile case-
lor, usile, portile si drumurile
de tot felul 2 S-a schimbat fin
bine nfatisarea veche, de into-
lerabile  contraste, dar s-a
schimbat si clima continentala
a orasului copildriei noastre,
s-au scurtat anotimpurile de
tranzitie, cu tendinta de a trece
de la iarnd direct la vard si
vice-versa, cu mijilt prea scurta
dainuire a_primaveril si a toam-
nelor glorioase de altadata
Cartea cea noud ne atrage
luarea aminte asupra cresterii

uriase a capitalei, dupa_Elibe-
rare si avintul irezistibil al
noilor constructii. Blocuri i

cartiere noi ies ca din pamint,
neverosimila generatie de ci-
ment si fier, strajuitd de largi
bulevarde, de siluete tinere de
pomi, si de flori de jur Tm-
prejur. Raioane si microraioane
lau locul cartierelor si maha-
lalelor de altadata.

Lucrarea se incheie cu capi-
tolul : Gradini, gradini de pe-
trecere, parcuri. Cititorul dori-
tor de iInformatie, de izvoare
directe, gaseste la sfirsitul fie-
carui capitol cite o ampla bi-
bliografie. Ca In poezia eroicd
a lui D. Bolintineanu, Tnvatatul
autor prevede un viitor de aur
capitalei noastre si-i Tnchina
aceste emotionate  rinduri fi-
nale :

»,Cu gindul la acest viitor,
aducem un recunoscator oma-
iu tuturor celor care aci in

ucuresti, si pretutindeni, pe
intreg cuprinsul pamintului ro-
manesc, au muncit, au luptat
si au suferit pentru o viatda mai
dreaptd, mai bund si mai fru-
moasa".

Muncii spornice a autorului
Istoriei Bucurestilor aducem la
rindul nostru un cald omagiu.
Si o multumire filologului, care
evitd inesteticul plural-singular-
hibrid : Bucurestiul ! Partizani-
lor acestui monstru al vorbirii
curente le-am wura Vvilegiatura
placutd la... Busteniul de pe
valea Prahovei.

Serban CIOCULESCU

Tudor ARGHEZI

TRADITIE

ACTUALI
TATE

Viata noastrd literard cu-
noaste o tot mai mare deschi-
dere spre valorile ferme, o
tot mai accentuatd efervescen-
ta pe planul beletristicei si pe
cel ai criticei si istoriografiei
revistele raspindite pe intinsul
tarii  oglindesc acest fenomen
de spor spiritual. Citesc cu
incintare o nouda plachetd de
versuri ; descifrez noi mijloace
formale intr-o lucrare de pro-
za; parcurg cu interes un
proaspdt volum de criticd. Re-
lau 1Intr-o editie mai bogata
si mai exactd lectura lui An-
ton Pann sau a lui Pavel Dan.
lar literaturile strdine Tmi sint
din ce in ce mai aproape T1n
limba mea, ca un bun al lumii
in care am crescut si m-am
dezvoltat ; zarile largi, Tn care
pot admira nu numai culmile
stravechi, ci si Tntimpina for-
matiile recente, ca intr-o geo-
logie in plind devenire, mi-au
ajuns familiare. Toate aceste
fapte se leaga intr-o tesatura
complexa si mai trainica, la
un nivel de culturd superior.
Astept cu nerabdare si se de-
savirseasca ampla editie Adgir-
biceanu si rasfoiesc cu placere
un Montale roménesc. Si intr-o
astfel de clipa Tmbietoare, ma
Tntorc cu gindul, un gind mai
grav, din perspectiva zilelor
noastre spre desfasurarea isto-
rica a literaturii roméne. A
trecut destul timp de la mo-
mentul Daciei literare, cind re-
intrati Tn circuitul si actuali-
tatea |, europeané, romanii  se
straduiau sa-si regaseascd fiin-
ta spirituala originala prin a-
pelul la strdmosi, la traditii
secullre : a trecut destul timp
de -la momentul Junimii, cind
Maiorescu, in Directia noua,
unde promova pe tinarul Emi-
nescu, se straduia si Tndrume

lon NEGOITESCU
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tafre principii teoretice si nfl
invers, sa traga concluziile sale

_A V
din frecventarea  capodopere-
lor, fard grija obsesiva de a-si

Apar atit de putine studii  rile gindirii sa fie nu doar
de esteticd si, in general, de  cercetatori n ale filosofiei, ci,
filosofie incit a le urmari nu  rostind o vorba mare, filosofi?
implicd nici un efort, chiar  Fireste, nimeni nu devine fi-

pentru nespecialisti. Constata-  losof  prin simpla

rea Tsi asumd, n cazul de  (chiar strdlucitd) de absolvent
fata, functia unei autojustifi-  al facultatii de filosofie. cici
cari. A sti totul, a te pronunta »philosophus  nascitur’,
in tot felul de chestiuni e o | poeta”, dar, dacd nu

dovadd de oarecare neseriozi-  fundamentale inedite,

tate. Dar cind fintr-un dome-  teze partial originale n di-
niu, sa zicem al esteticii, se verse chestiuni ce agitd con-
publica doud carti in cinci  stiinta contemporanid pot avea
ant... ambitia de a formula cei

) cal S ne reprezintd, cum se spunea
reviste.  Participant la toate  cindva, in ,frontul filosofic”

discutiile cu caracter cit de Cit  Sint  binevenite,  neindoios,
teoretic din ultimii ani, iata-l  sgudiile care. intocmind
acum_prezent in forumul spe-  ricul unei probleme, resping
cialitatli sale, cu un volum, pe  say amendeazi tezele disto-
care rubricile de recenzii ale  nante fatd de conceptia mar-
unor publicatii n-au ntirziat  xjst3, expunind implicit aceas-
al mentiona favorabil, si pe  ti conceptie, corect, insd cu

Pe lon Pascadi 1l stiam din

drept cuvint. Idealul si valoa-  zceasta  raminem la

rea esteticd vine s ntareascd  manualului. Principiile  gene-
impresia celor ce au citit TN rale ale  marxism-leninismului

periodice articole de ale Iui | maj cunoastem,
lon Pascadi cd ne gasim in ’
prezenta  unei  promitatoare

si

justetea orientarii si nici su-
portul de cunostinte trebuitor.

dintre el si valoarea artis_t'icé,
tindarul (incd) cercetator ni se

citate zeci de lucrdri de filo-
sofie si esteticd Th vreo patru-

critic, Tnsotitd permanent de o
riguroasa  disciplind intelec-
tuald. Luind in dezbatere o

si devind un ghid pentru uzul  scriitor Marxist. Caci

cui vrea si se initieze n to- trind elaboratd o datd pentru
pografia discutiilor privind un  totdeauna si care ar urma si
insemnat sector al esteticii.  fie doar .aplicata” e de necon-
Nu numai un ghid. Caci scrie- ceput; doctrinele evolueazd,
rea nu li se limiteaza la ex-  suferd schimbari Tn functie de

punerea critici a punctelor de  transformarea realitatii

vedere celor mai noi in di- tive, si caracterul revolutionar
verse chestiuni legate de idea-  (in planul gindirii) al marxis-
lul si valoarea estetici; in  mului consistd tocmai Th par-
anumite probleme, cum ar fi ticularitatea lui de a exclude
aceea a realului Tn artd si a  principial Tncremenirea,
raporturilor lui cu idealul es- se Tnnoi neincetat, farda a-si
tetic sau aceea a progresului  altera esenta. Asa fiind,
artistic,  autorul  formuleazd  dori pe esteticienii nostri mai
opinii proprii. La drept vor- curajosi Tn exprimarea de ve-

bind, Tndeosebi acestea sint de  deri personale, mai

naturd a Tmpinge cartea in  De ce s& rdminem Tn aeternum
atentia noastrd. Celelalte fisi  niste scolari care spun
au, evident, utilitatea lor, insa  fara gres, dar nu emit ei insisi
una relativ restrinsd, inchisa idei care sa devina teme ale
unor lectii predate de altii ?

n marginile didacticului.
Si fiindcd, la rubrica aceasta, Revenind la cartea

nu fac recenzii, ci iau cartile Pascadi, nu ne putem decit
doar ca pretexte pentru nota- bucura dind Tn cuprinsul ei
rea Tn marginea lor a unor peste asertiuni personale.
reflectii, ma intreb ce opreste timide, din pacate. lon Pascadi
pe cei ce ostenesc pe tarimu-  se straduieste vizibil, si dealt-

minteri  marturisit, si
lon Pascadie ildealul sl valoa- deascd problemele luate in dis-
rea estetica’. — Editura politicd.  cytie cft mai adecvat naturii

Biblioteca de. filozofie si sociolo-

gie, Bucuresti, 1888. lor, evitind deopotrivd Tngus-

stam departe de filosofie,
energii, cireia nu-i lipsesc, ne cam dam seama cind sint
«pre a-si da masura posibili-  ncalcate sau aplicate j'ust. Dar
tatilor, nici perseverenta, nici ce Tnseamnd a ,.aplica just’ o
doctrind care se constituie ca
Atacind problema idealului in  atare doar in masura in care
genere si a celui estetic Tn  devine ,cdlduzd n actiune”,
special, examinind corelatiile  4eci in misura in care, impli-
cit, tine seama de toate par-
reveld fnainte de orice ca po- ticularitdtile fenomenului
sesor al unei intinse infor-  domeniului concret al

matii : pe parcursul cartii sint  t5rjj 2 Marxismul nu numai
nu este incompatibil cu diver-
cinci  limbi. La aceasta se. Sitatea de opinii, Tnlauntrul sau
adaugd pasiunea examenului  dar implicd aceastd diversitate,
ca si. implicit, Tnfruntarea de
puncte de vedere. Drept care,
seamd de notiuni, precum trecind printr-un  studiu,
ideal, ideal social, ideal este- care, teoretic, ne-ar placea sa
tic, ideal artistic, valoare, afldm Tn el nu marxismul
creatie etc. lon Pascadi sta- genere, pe care preferdim sa-|
bileste pluralitdti de raporturi ~ exploram  direct la surs,
Si disocieri, opereazd nuantari, punctul de vedere — marxist
clarificd pozitii, sistematizeazda ~— al autorului, ce poate fi
probleme, astfel incit lucrarea  sensibil diferit de acel al

tot ce tine de copilaria disci-
plinei (cdci estetica a fost res-

larie prin  .contributiile” de
trista amintire ale unor este-

lua mii de masuri de precau-
tie pentru  fiecare afirmatie,

timile dogmatice si indepirta- din teama de a nu articula
rea de principiile marxiste ; ~ CuMmva vreo propozitie neorto-
el denuntd explicit erorile de doxa& N

acest fel, pe tot spatiul Ilu- Tocmai aceasta grija poate
crarii, aceasta fiind, de fapt, duce la rezultate contrare. lon

preocuparea sa principald. E, Pascadi fisi declard, de pilda,
negresit, un merit si o incon- repetat neaderenta la arta care

testabila contributie la o mai ora nned ;
sanitoasa indrumare a cerce- ~ Majore”, ,csenltiale”. Prea bine.

tarilor estetice. Dar ma intreb ~ Numai cd aceste semnificatii
iarasi - nu cumva chiar acest Nu sint ceva fncremenit. Omul

mod de a lucra aminteste pie- ¢ autoereeaza neincetat si unul
zis de vechile metode, de ve- din modurile  acestei  auto-
chile scheme ? Idealul si valoa- ?_reat_l_ll e tocmal arta. Semni-
rea estetici e o carte’ evident ficatlle —umane nu sint, ci
orientatd decit studiile  devin. Creatia artisticd le des-

de acest fel de acum vreo zece Valuie, dar le si sporeste. Ea
insa stilul de gindire, Propune sensuri. Cind constru-

modul de punere a problemelor ~1este fapturi ilare, la alcatui-

ignora  ,semnificatiile umane

stingaciile de atunci. multe regnuri si Tn a caror

Gasesc de ajuns de naivd pro-  constitutie organisme animale

cedarea de a declara neincetat,  €terogene se amesteca inextri-
la exasperarea cititoru-  cabil cu frinturi de obiecte,

lui, c& nu trebuie si ne lasam ~ Urmuz nu - comunica aparent
tiriti nici pe panta sociologis-  »S€NSUri umane esentiale” ; n

mului vulgar,  nici_pe panta -
estetismului. Da: si nu ne Oroarea de_teratologicul mo-

realitate, rizind, el ne inspira

Dar nici si nu stam  dern, anuntd, la modul comic-

pe loc, la mijloc, timorati, ca  fabulos, forme extreme ale
un copil caruia i-ar fi frica  Instrainarii naturii umane. Arta
si nainteze de teama tigru-  actioneaza fin concordantd cu
lui pe care-l simte la dreapta Miscarile  fundamentale  ale

a hienei pe care o binu-  existentei nu doar reflectin-
leste la stinga! Caricaturizez ~du-le, ci si reflectind asupra
dinadins, spre a evidentia la  lor, prevestindu-le directia des-
maximum sensul. lon Pascadi  fasurarii si posibilele devieri.
nu sti pe loc, el face si pro- P€ aceasta tema, se poate me-
greseze preocupérile de este-  dita. la nesfirsit. Prilejuri de
fici sistematice, dar nu are Meditatie ne procurd de alt-

s-0 rupd hotdrit cy  Minteri destule pasaje din car-
tea lui lon Pascadi. E unul
dintre meritele ei. Caci acesta

e fndeosebi rostul unui studiu
teoretic : sa stirneasca reflectii,
sd aprinda discutii, sa declan-
seze Tinfruntari de opinii.

la noi, stdrii de copi-

improvizati), sa por-

neasca de la realitati artistice Dumitru MICU

de NEAGU RADULESCU

A. E. BACONSKIi ,,FLUXUL MEMORIEI*

na Catre 1876, alcatuiau, i ia “afi&m.  ati _
I, acad. - Perpessicils’ dactia_céreia aflam_'atit pe An

,0 adevdrata ofensiva generalg, ellianu. Versurile acestea
pe cit de vaociferanta, pe atit de a. . ata
putincioasa, Tmpotriva poetu-

A romaneasca”  (martle, 1903). !
Aflam exprimate aci pareri pa-  ticolului. U) ) i
trunse de o urbanitate ce Im- tot printr-o  scri-

ne respe intregind o tdatz?} Sanje' cels;a pé_s_trgt|AQ[emeér||F§éu neesrioss
mal m| igura severa, contury se disculpa scriind Tntre e: A ; 5 2 s ,, Tindrul scriitor" (anul VI,
,Daca sint parti pe_care le vad Afirmam, prin urmare, cd Tntre (

constiinte.  Biografii ~ 3 celll
inseamna ca elllanu

e
atribuie lut Anghel ‘Demetriescu, altfel, aceasta nu

n unele privinte, consensului de-

de nedreapta
care imprima
dinsul, Tntineri

limbii poetice” o VI-

fi Gellianu, si neputind fi nu-
wanarl Intre numele GeUiaInu Sl
e

alte cons'erente Tn plus. Astfel

in monografia dedicata Iui Anghel T Maiorescu nu- mentionasein  bind despre ‘Georgescu. ca poet: M N. IORGA : op. cit
tDemetrIescu, aUtQ“t“ e'itN-. tF,’e— rasunatorul sau articol din 1872. .0 Bucats intiulat «Fljza[ul P
rascu, un apropiat, poate INtm  pentru aceea el trece la foile ad-  vietii»,
prieten al acestuia, enumara_si  versare Junimii si se ascunde  cum Grana-
rezuma scrierile lui De-  scmnind “Gellianu spre a da lo-  de aproape zece ani, pindg in P

metriescu. - Nicairl insa, din rIn-  Vjturi in favoritul Caseii unde si Tut”
durile scrierii, : S momentul” mortli lut ).

rana ce Demetrlescu |-

ne conduce la

cu pseudonimul sau’

AL PHILIPPIDE:

Intr-un articol intitulat rrafaturi distlecticr ale ps”™aOei
romane dintre D20 si 1910 tn raport cu poezia europeand,
inclus tn culegerea Studii de literaturd universali (Editura
Tineretului, 1966), Al. Philippide »cria i ,,Ndscuta intr-o pe-
rioada de romantism european, literatura romana moderna
a fost de la tnceput lipsita 8e o influenta clasicd. Ea este
una din putinele literaturi din Europa care nu si-au facut
stagiul clasic ti s-au dezvoltat ta plin romantism. Feno-
men litera, exceptional este romantismul romanesc si prin
faptul — am adduga noi — cd nu g-a dezvukat ca un
element de opozitie si de reactie. Ei are un caracter nean-
tagonie si n-a reprezentat ta momentul aparitiei o anbsti-
tutie. Daca ta alte tari, precum Franta sau Sermania, roman-
tismul a Tnsemnat o insurectie, la noi el a-a infiltrat pe
cale pasnica. Pentru sa ocupa” terenul literaturii, roman-
ticii din alte parti au trebuit sa dea mari batdlii, sa alunge
pe vechii ,staptaitor™. 8a descalecatorii de odinioard, primii
nostri romantici au patruns fard Tmpotriviri tn poienile in-
sorite ale literaturii roméane, ca niste legiuitori de drept. In
apusul Europei romantismul a fost precedat de clasicism. La
noi el a fost premers de opere, unele de mare valoare, nu
insd de un curent literar puternic constituit Ca s Hipperion,
romantismul romanesc s-a nascut stralucitor ,din goluri”.

Raporturile dintre clasicism si romantism vor i de aceea
de un tip special ta literatura noastrd. In alte zone geo-
grafice, romantismul lasase in urmd o epocd a clasicismului,
la noi numai o lacuna a sa. De aceea, pe cind ta alte li-
teraturi romantismul tinde sa distruga definitiv clasicismul,
la noi se produce 0 miscare de recuperare. Din chiar corpul
romantismului, sau al altor curente ce i-au urmat, desprinse
sau nu din el, s-a dezvokat — pentru a umple un gol —
un foarte interesant clasicism ad-hoc. El poate fi reperat ta
operele lui Alecsandri, Eminescu, Caragiale, Sadoveanu, Ton
Filial. Arghezi... Mai limpede si mai usor, decit la al(ii
tocmai Tn opera poeticd a lui Al Philippide.

Acest mare poet romantic este un clasicizant Nu stim
dacd in cazul sdu existdi mai degrabd o evolutie spre cla-
sicism dupd cum s-a afirmaL decit un etern balans tntre
cele doud moduri de a recepta ti de a transfigura lumea,
fiintele si lucrurile. In ce ne priveste inclindam spre cea
de a doua ipotezd, considerind romantismul si clasicismul
poeziei lui Al. Philippide drept fluxul si refluxul aceleiasi
mari ape. Predispozitiile sufletului liric, Tmpdaratind eu schim-
bul, ca ziua si noaptea, se rotesc ta cerc inchis. Si cu mult
mai repede decit pot s-o fac! motivele si temele, incit une-
ori lumina specifica unei predispozitii se revsrs» asupra
motivelor si temelor celeilalte. Dacd poetul afla. sa zi-
cem, In ,fazd” olimpiand, atunci chiar de e romantic mo-
tivul. magnetismul versurilor respective se va diriia spre
polul clasic. Poezia PrireHfle pare a se dezvolta Tn sens
strict romantic ca o evocare a paraginei: ,A fost cindva pe-
aici un schit, / Dar a rdmas doar o chilie. | Cn-acoperisol
invechit 7 Si-o cruce strimba-n balarie” Tnsa motivul fiind
in contratimp cu propensiunea momentand a autorului, de-
corul si tot aerul poeziei se clasicizeara: ,,Gradin- se pre-
face-n cring | Si urma omului se pierde, / Sérdri m sterg
si flori se sling 7 Sub giulgiul ierbii des si verde. // Prin
funduri negre de paduri / S-au mistuit naluci si ide; / Sn-
risul pasnicei naturi * Alungd duhurile rele; 7/ Si-n aer
simti fiori pagini / De limpede legendd greacdt 7 Aeteon
fugarit de cini 7 Pe-aice ar putea sd treacd”. Sau ce poate
fi mai potrivit tratdrii romantice decit o calatorie 1n infern?
Dar de e ta starea  echilibrului apolinic, poetul descrie
Stvxul ca pe un fluviu solar, paradisiac: ,M-sm pomenit
hédladuind hoinar 7 Pe ling-o apa lind si domoald, 7/ Dar nu
cu valuri negre ca de smoald, 7 7' stravezii peste prundis
de vad. / Sa fie — acesta riul trist din iad ? 7 Voind pe
Cerber sa-1 aud cum latra, X 2Zvirlii pe malul celdlalt o
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piatrd. / Dar peste spa veseld zburard 7 tMstani! ciripind
a primavara”, (Cindva la Styx).

Acoate doad tendinte, romianttcli si clasicd, nu stat Tn-
totdeauna receptate distinct, ca doud batai de pendul. Dim-
potriva, de reguld se Tmpletesc tatr-o singura impresie, da-
torita faptului cd tn una si aceeasi poezie ele coexista si
lupta. Opera lui Al. Philippide e cind un templu antic cu
perfecte eoloane ta care se desfasoara drame si avinturi
romantice, cind o panorama rousseau-ista cuprinztad o ati-
tudine sl un sentiment clasic. Astfel, simtdminte sl pro-
pulsiuni tipic romantice (cufundarea ta naturd, melancolia,
trecerea vremii, nostalgia) se risipesc Tntr-un desis de n-
multite referinte mitologice, iar pe de altd parte (dupa cum
am vazut), linga Styx sufletul se reculege si sa Tnsenineaza.
Exista In aceasta poezie o substanta romantica alaturi de
un dor de forme elasice. Imboldul risipirii ta natura, fugos
ca ta Cetara lui Eminescu. e fTncadrat Tntr-un stralucitor
chenar de mitologie elind (Dintr-o calato™e). Cite un val
de romantism tenebros se sparge de soclul simbolurilor an-
tice (ca ta Umbla noaptea). Presiunea culturii antice e
puternica, Incit putem vorbi ta legatura cu poezia lui Al
Philippide de un anumit elinism. Doi plopi par niste ci-
clopi, strigatelor ta padure le raspunde Echo ,de dup-o
stined”, chiar si monahii se duc dupa moarte ,La negrul
fluviu Acheron”. Uneori acest decor clasic, din care se de-
gaja o puternica si subtild poezie, trece Tn prim plan sau
in orice oaz egaleaza ca efect continutul de idei. Astfel in
poemul Monolog tn Babiton problema e a raportului dintre
destin si conitnggci: peste zei stdplaeste destinul, dar
peste fortuna — fortuitul. ,,Demonii marunti" reprezinta aici
intimplarea, accidentul. Dar farmecul acestui poem vine nu
numai dintr-o idee sau alta, ci cel putin in aceeasi masura
din evocarea marelui conglomerat elenistic eteroclit ta curs
de formare a suprastructurii si a ideologiei sale religioase. Ci-
teva frinturi din monologul lui Alexandru 1l vor pune pe citi-
tor in atmosfera generala a poemului: ,,GIndegte-te (/) ca
tu, dupd un numar 7 De ani ce-abia intrece o decada, / Un
firmament de fapte ilustre porti pe umar / Si sprijini bolta
lumii, ca Atlas, sa nu cadd. / Setos de noutate, mereu In
cautare, 7 Ai spulberat imperii stravechi, ai sters hotare, /
Si-ai masurat cu pasul voinicelor falange / O cale de Ia
Nil pin' la Gange 7 Batatorind-o trainic spre-a rasplndi mai

bine / prin Asia-n crepuscul luminile eling ; ,Mai bine,
din cutia de fildes, juvaer / De mare pret, sd scoatem pe
Homer. / Sau sa desfasur — iatd-aici stat toate — 7 Vrun

dialog din Platon. Simpozionul, poate, 7 Ori Faidon cu sta-
tornica splendoare 7 A paradigmelor nemuritoare. 7 Din om,
cind moare, piere numai chipul, / Dar neatins trdieste ar-
hetipul ; / ffind viata padminteascd se inchei™ 7 Ramlne A-
lexsndru ta idee. / N-ar fi mai bine, totusi, sa rasar 7 Ca
Fenixul din propriul meu jar? / (S-aude pasdrea, pe apa,
iar 1) 7 Céci foc nestins e viata mea intreaga...*

In poezia lui Al Philippide, plina de nostalgii roman-
tic» si de splendori clasice, melodioasa chemare a sirenelor
se preface necontenit ta cintecul lui Lorelev, si invers. Poetul
e ooastient de caracterul profund bifurcat al organizarii sale
psihice, de aspiratia sufletului plin ,,de vechi amurguri” spre
echiliBru si armonie, precum si de redutabila resurectie a ispi-
telor de demult ¢ transformd olimpianisniul precar tn domi-
nantd neliniste. ,Un stol de pasari negre trecu, fior pre-
lung. 7 tngTadurind amurgul de-aznr si de porfird, / Cheméri
de-odininard snnard-n mina lung / Si iar cu visuri ma-ade-
menird. 1/ Mi-am spus atunci; Din tihna acestei clare
zile 7 Ce demon ma indeamna spre vechile furtuni ? 7 Tot
astfel, rece-n tumul, si teasta lui Ahile, / Se-nviora de zarva
aheilor strdbuni ;* (Un stol de pasari negre). Cind poetul
rosteste  magnificul versi ,De nici un fulger fruntea mea
nn-i arsd* el exprima realitatea unui olimpianism sporadic,

Nr

publica  din 25 persoane figurina intre ele N

hel. Demetrlescu cit sl pe Gr. céva

indatorirea stabilirii unui anume  forta imprejurarilor la o tinuta  Daca
. identifica pe detrac-  de 'scrupulozitate, ca aceeasi per- titlul r

torul a carei rea-credinta fusese soana sa apard, cu toafd ,Muda: 1868 semnata de Pi'uncu, '1ar In existau doar Tn faza ultima a

egalata doar de dlrzenia” sustine-  tenia din 1876" de doua ori: cy 1887 Betia_foloseste material din  pp“necie.

] cercetatorul s-a intrebat  humele si cu_pseudonimele, aupa ,?¢ si ca, In plus, ',,poezia” ,.7/“ e 0

cine era  — printre ceilalti — a- i

cinri’ prin_urmare, ¢a nu vine cu
in totul original.

ISTORIA UNUI PSEUDONIM

La 1 martie 1815 ,Revista con-  stiintificd, ce avusese unfomltet Intr-adevar, | se tipdreste lui  ma" cu N. Georgescu, ofiter sca-
.3 ] . Pruncu n .Convorbiri lite- pat din oaste la 24 de «ni.

un amplu articol: Poeziile d-lul Gr. Gellianu, dar nu si Anghel rare din

Era_semnat C. Gel-

1868 (anul Il Nr. 9) lar daca Pruncu nu e Gellianu,

Betia, ce va aparea si in culege-  nici Gellianu nu e Pruncu, calcu-

ilanu si venea si se aldture. altora Prin fuzionare. ia nastere un 'ed sa din acelasi an.<§) In vo-  lul e perfect valabil lui _Anghel
care, Intre anul consacrarii lul  nou periodic:  Revista contimpo- lum, ~imediat suk;\ titlu, Aautorul Demetrlescu, na"“™t la 1847,
Eminescu_de cdtre T  Maiorescu  rang literara si stiintifics, in re- mentioneaza: ,,su"tragere”, indl- Cine e Tnsi Gellianu ?

Raspundem ca el, autorul a vreo
int It3 doua articole publicate, a_ unej
N0 alld  serisorf adresate, ,tot public, si

.Cum Is-ar puteabladm_ite pé:-, frgn- fggmz-e éi'ng?gr}%taééﬁa de—glordoileall a_doua versificari, nici una ori-
_ i o i toate. sensurife  volum &l sau_din 157.0) M 53 Gmige mimaT G
Revenind celor de mal tirzlu unimii iesene, deci obligata p~In Ne mal punem altd ntrebare: N.” Georgescu si nicldrum Anghel

,»poezia” lui Gelliany . cu Demetriescu, ori N. Pruncu, ce

il

e _prefacerea Betiei din la_ nceputul aceler ,amicii" ei

G. Gellianu a existat cu nu-

) b ce nu mult Tnainte figurase e forma superioara celor doua ver-
cel Gellianu, si ce anume. 7l da  coperta uneia  din gomponenr%e siuni ale Betiei si admitind apoi, ~MEle acesta.
d I prezenta poezia Iui  npumai cu pseudonimul 7 " Anghel

um se sustine de D. Murarasu _Publicist, figurina pe frontispi-
Eminescu_drept o ‘insiruire de  Demetrlescu trebuie _scos

c . -
din  Ca GeJlianu-Pruncu, de ce_acesta  Ciul unei reviste aldturi de altii
. nicl_un sens, 0  cauzd. Despre onestitatea lui a finlaturat din ultimyl siu vo-  ale caror nume au_ ramas numai
»odorogire de versuri”. Demetrlescu, N._ Petrascu. scrie  lum forma  syperioara 7. Cum  acolo, cum ar fi: Dr. E. Acollas,
Nleolae larga 1l identified in  astfel: ,,0 aitd trasaturd in scrie-  S-ar Umuri iarasi lipsa din volum I Lepdffatu, Dr. Macescu, Dr. Pas-
|uid|Anghe| Demetrie- rile lui (ale lyi Demetrlescu, nota @ versurilor: ultimul etnt al Ilul

n

canu, A. Vizantl ele. X do«r prin

G. GeUianu, Ns.) este cuviinta si respeciul ce Lord Byron in Grecia semnate al'l'live cercetatorul ar mal putea

acad. Perpessicius  Intrezdreste  tete, dar citeodata chiar de cu-  ten” ; in ) )
i mascd — la rindu-i viinta cea mal elementara. se ascunde sub Gellianu ? Apoi, Suficient ¢cd numele a existat
nu fara_ regret

atacid la Eminescu, pe atunci ne- aré el fata de lucrarile celor de  de Prun”u prin pseudonimul Ge- tda.de urmele altora ale tale ros-

desSvirfit, incorectitudini de for-  care vorbeste, dovada unei bune li“nuf S-ar fi dat mal bine de " )
a de fapt sint, desi pe crederi rezultata din Inteligenta ol junimistilor ofensati _ca Gel- Ca autorul CaUeuzel e denigra-
alocuri, ele se explica prin .. ") sa". lar mai departe: ,&Ulcile hanu este el, Pruncu ? Si cine_Tsi torul iul Emineecu, * ort Vvreo
e asociaza iden-  tinerilor de astazi sint [ipsite in  nchipuie ca. nu s-ar fl asit  rubedenie de singe cu aceia, nu
dsonimu uii), tar mare parte nu numat de delica- atunci _un binevaitor, m ,prie- o mai lamurim, i de altfel nici

sd destdinule la lafi cine n-ar interesa.

parca — ,figura Anghel nu numai cd s-a ferit cum s-ar deslusi ca, desi cola- asa. de la sine.

Anghel Déme-

CA nu acesta cohorts*  Se disculpe tntr-o Tmprejurare  lut Pruncui' Fantasie, =~ ce ma

ublicat stu%iu_l intitulat MIHAIL ~ pe istoric sa adreseze 0 scrisoa- urmatorul numar al

de a cadea Tn greseala aceasta, bo"aior si la alte periodice > N.
dar el, {)rlntr—o pornire fireasca, Pruthcu 'continua  sa apara la

Un nwme Jegat de Emtne«cu
prietr-s trista faima.

: ; x a fost totdeauna p'™Mic”s st o”nec-  Convorbiri Tn 1860, 1881, iar _in

Cine 'eriastoGr(iecL{JIIanllftengrm?:) aI\/TS: tiv" 082 cind revista e scoasd ih-

rarasu. Si reuseste sa stabileascd O ngud dovada probativd _ a (tjr-u_n e Juzbs'“gr’ oc_az&on?t
-NIy'r-un” fel, pfin documentarul ~ onestitatii sale, o surprindem cind aearlirgg negeaséa /\S|/\e aa/Q' oeezig | PERPESSICIUS : ,Eminescu si
Anghel  Demetrl- ~ Anghel “Demetrlescu e nevoit sa p ' p | contemporanii” in ,Mentiuni "de

istoriografie literara ti fotelor".

f ; ce_J-a revoltat adine, ap”™se la 15 iulie 1868 7 Junimea PLA.
larivelul cel mai de Jos, spre a el RulVER6ed §in 1 wie nu socoreain N._Pruncu pe de-  (SSPTAGRE) \oria piteraturii
e tea | fi 1301, face 's& apard semnat ano-  tactorul t&'nuit in spatele Iui ;n3hesh Contefporane” (ol
leagurile’ poeziei roma.  nim, U) un’ ofensator articol la  Gellianu, Cum s-ar putea impdca a0 757 g4 Adbvarul — i
) g A p adresa’ lut N Iolrg_a, ocalzionat de faptl.cg i dihReYSIStgprlillti%ra'i%gl p3g;,AngheI ‘Démetrlescu facu sub
Gl puny g e e mosr, S olundd (SR b Sl B ot TR R

; vista Co™imporana (IlI, 1875 0
revistel, cel critica Tn deriziune poeziilor . lui

JLiteratura st re de reprosuri tul Anghel De- ~de la 15 mai 1876 Gellianu revine  gnisece, Despre 6 simpla atitu-

metriescu. banuit a fl autorul ar- TC#
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sfidind oarecum trecutul romantic. Dar acesta ,se razbund*
desfasurind flamura sufletului — ,,steag cu pinza arsa”, ca
pe-un atestat mai convingator decit orice solemna declaratie.
Daca fruntea poetului nu poartd nici un stigmat, aceasta
nu Tnseamna decit un singur lucru ca fulgerele au lovit mai
tn adine, la radacina fapturii.

Dublul filon, romantic si clasic, al operei lul Al. Phili-
ppide, devine foarte vizibil Tn poeme de viziune romantica,
precum_Ré&zvratire, Alai sau Prin nist» locuri rth, ce in-
dica 1Insa o tinuta clasica n stap”>na sentimentului.
acute, aviad Insa mari retineri ta manifestare s! respingind
efuziunea. Confesiunile lui Al. Philippide sint indirecte
(ca tn poeziile mai sus amintite) sau ta orice eaz foarte
discrete, st de aici vine forta cu totul remar-
cabila a liricei sale, gravd tn continut, dara ta expresie.
Autorul nu ssista, sfidator s retoric, precum fae alfi
poeti imkind poza lui Neron, la incendiul spectaculos al
sdu temperament artistic ta tainitele cele mai ascunse ale
inimii, condensindu-1 ta simburi incandescenti. Dar cu
atit mai rezistent e versul ce se forjeazd fard graba la
para unui astfel de foc concentrat si interior. Aceastd
stapinire barbdteascd a sentimentului, semn de Tnrudire
cu structurile clasice, explica poate si ciudata absentd
a eroticei n poezia lui Al Philippide. Cind e vorba de
dragoste, poetul de nobild discretie si lapidaritate devine
taciturn si enigmatic.

Poemele din seria citata, care poate fi completatd cu
noi titluri, constituie dupd cum spuneam vaste viziuni ro-
mantice. Razvratire descrie o uriasa conspiratie a fapturilor
vegetale Tmpotriva omului ,,uzurpator flecar | al mutei lor
domnii primordiale”. Prin niste locuri rele este un tablou
bizar si terifiant, cu un cer de apocalips ntins peste an
oras monstruos, tn csie evenimentele se apropie la modul
kafkian de o succesiune incadrabild tn cotidian, dar brusc
se Tndepdrteaza rasturnind orice posibild cauzalitate spre
zone stranii, de neinteles. (Episodul din ,Biserica”.)
Orasul evocat pare pregStit pentru calatori misteriosi din
alte planete. Un vint martian bate pe strdzile lui. Frag-
mentul Tn care poetul, ratdcit ta acel labirint, sta ngrozit
in asteptarea unei teribile descinderi, este de-a dreptul
extraordinar t ,Si parcd m-asteptam din cer si vie / Cu
pasi de sapte poste cine stie 7 ®e vietdti strdine lumii
noastre. / Ciclopi din alte lumi, colosi din astre, 7 Cu
chipuri fard chip, ciudat intoarse, 7 De razele -unor sori
napraznici arse. / Fiinte dintr-o lume ce nu-ncape 7 Nici
In puternicele telescoape, 7 Pe care strimta mintii noastre-
oelinda / N-ar izbuti sa le cuprinda ; / Si doar Tnchipuirea
care toarce / Un fir maiestru mai presus de Parce /
Cuteazd sa-se apropie de ele... '/ Parca-i vedeam pe-acei
sositi din stele / Cu chip de semizei sau heruvimi /
Cum vin si hieratici se aseazd 7 Pe dealurile din Tmpre-
jurimi I 6a-n jilturi mari cu cerul drept speteaza./ (am
subliniat versurile in care, dupa simtirea mea, evocarea
atinge intensitati de poezie eternd). Viziunile acestea devin
uneori alegorice precum Tn poemul Pe un papirus scris Tn
anii 1942—1943 si avind un evident caracter antifascist.
Tara in care ajunge cédlatorul din acest poem este simbolul
Roméniei ta perioada ocupatiei hitleriste. Peisajul para-
disiac si nepartieularizat, precum si ideea (un colt de rai
populat cu oameni cufundati de o forta strdina lor tn nefe-
ricire) aduc aminte da ,Cintarea bomaniei* a Iui Alecu
Russo. Intr-un alt poem alegoric, lettmpiarr tn desert,
un semn de Tntrebare aleargd pe cimpie. Lasind de o parte
semnificatia acestei poezii sa observam acum doar modul
ta care poetul Tnsufleteste o alegorie prin trei comparatii

Iy I S LA Y

Se va conveni ca prea e de tot & _literaturii romane”, C_%941)_
it.

Inceteze a_scrie nu numai din leanu, Tnvinsului Anghel D’me-
alunei, tn 1M3. domeniul literar, cl chiar de pe trlescu

lar_ cele citeva rinduri. din in- arena politica”..15)

goalre 5i o frumusele, PE Care ni-  eitar Shu articol 3 Capatll ot for < o] _
nu o intrevazuse pina la  reja apare chipul poetulli focsd-  $a scrié o dare de seamd, din
nean Neculal Pruncu. unl['nlst S care vom retine citeva fraze, sub-

(1867). Pri

Publica Gelllanu-Pruncy dine intelectyala ny poate fi tor-

« PERPESSICIUS : op.

si. Pruncu  nu  exjsta  Nr- 12, dec. 1957).

i i i 3 - vre-o relatie. Sl unul sl celalalt 0 N. PETRASCU : ,,Anghel De-
tn plus, Slungalgﬁ}e%ri%ﬁi-a I)I fost Etii$vef| Slauitr(])Srllsz?et %%dgrr#nnec dlgvicn cazusera sub ce remarca’ N. lorga: metrlescu” (Tip. ,,Bucovina”, I. E.
Anghel Demetriescu nu era du-  om civilizat asupra. d-tale. (subli- ,,Byr_oglsmutl d_blest_er(rjllator, tthr—o Toroutiu, Bucuresti, fa.).
e un poltron, desluslfutu-ti nierea ns.) As discuta, si tot- )[/esnlc_a .fcltIIU Ine mt Ignatr]tadgon- 7 D. MURARASU | (I)f' Cit,
diferenta morald co- deauna cu ‘cuviinta ce se impune ra vietil sl a soartel, atitudinea S ANGHEL DEMETRIESCU §
Y de aceea a |ui Ge]- omului cult si binecrescuta. Ba- eroica a genului_ce arunca de”(_ge >Mihali Eminescu™ (Literatura si
prin’ felul cum 1in arti- nE|e$te”ca atgor al aII;:tICOLultUIdén m#nﬁgz)iri\slgncgyr?r:?f’r\lllﬁuIsalevio)' arta romana, 1903).
i »,Epoca” pe Caion: ,,Eu sint _de byr lul ,.vio- ) - op. Cit.
onest ggﬁnﬁEfe_E;Té’fEZ%‘gi Cgé r“’}‘é pérpere c:f dl. Caton ar trebui sa lentsl teatral” 'din poezia lui Slh- ¢« D. MURARASU : op. Cit

g 10 0. papadima : ,Anghel De”
_daca ne intoarcem-  Mmetrlescu Opijne” (Ed.” Funda-

nu putea fi, sub pseudonim, st  tiilor, Bucuresti, 1937).

cheierea articolului, si anume, lar In ce priveste versificarile, ~Cel ce asezonase pe Byron pentru II'D. MURARASU : op. Cit
cind se referd la moartea poetu- Anghel Demetrlescu nu s-a_ in- UZ propriu, adica Grh“anuU). « N. PETRASCU : op. Cit
lyi, ele 1l spald o datd mal mult cercat, din ce stim, Tn exercitiul _Dar cine era atunci Gel'I"u, 13 Cu pseudo”™imu : Nergal
invinuire. Citam rimelor. Cu cele aratate pina a- cind nu e nici _Anghel Deme- Il EPOCA" I M“ ‘17
/ Demetrlescu: ,,Asa  cum, destule, s-ar putea socoti  triescu, si nu e nici Pruncu 7 180) " (anu o ArLix—
se stinse acest talent nenorocit,  inchisd acuza Anghel Demetrlescu Unuia, cu totul uitat, Nleolae ) . .
are i 14 _poeziei . noastre. 0 ca denigrator al Tui Eminescu, sl Georgescu, despre care um - « 1. E. TOROUTIU : Studii sl
directie noua, Tmbogatind_metrica  totusi, din ce vom mal vedea, menit in treacat — poet si Sﬁ_ documente literare, voi. VIU
cu forme necunoscute pind la  intervin si altele Ce duc la ne- ter n3scut la Bucuresti in (Bucuresti. 1939).
S | t!lmblat veche pu-  putinta oOrice revenire. anul 1834, 1 se adund, la un an io N, 1. PRUNCU_: ,Suspinele
nind in_circulatia literara. ~ Cu- Sl_totusi, cine era Gellianu7  dupa  moarte, productia poetca ;IJ_[lmaB/erll" — poezii — Focsani,
vinte uitate prin. cronici si psal-  pinindu-sI’ aceeasi intrebare, D.  sub titlul ,Fol de toamn3”, ce se ip. D. Samolada.

in . Tipografia asocia- 7 n. L_PRUNCUI ,Poesil” —
ca Gellianu  Focsani, Tip. D. Samolada. 18».

8 In_1881, N. PRUNCU e primijt

Demetrlescu  nu _poate rimar al orasului natal intre  linierile fiind ale noastre : la_ Literatorul iul Macedonski,
51 ne G TaT i .Dupi terminarea_studiilor in  dupd cum in 1880 colaborase la
mai ,pe baza unei oarecare ase: A ér'usle' cu Versquegns"clf)(n_ cofegiul Sf. Sana, junele Geor- AI9 wm(l‘JI Sfoc.t l\{[ltt< t romak\)r;e.
vorbiri literare” in i1, escUu a intrat Tn_armata, a ca- d e de fapt tot o republicar
s_e,_malu adaluga a Cé&-  deci fnainte de Eminescu, iar n géltat gradul de capitan si a ser- sl Tn CIMI"’\'%"FH(_-Z‘ de la F1)8658. cIC
lalte tn sprijinul omului ce ,.nu- 1868 e sl a“to™ unei culegeri. It pina la 1858, cind s-a retras. N. PtRUNCU o trimisese si aparu-
trise 0 stims' fata de clasici® si  Se soco”™a poet in toatd_ legea, |i facusem cunostintd, Cu citva  se. mai inainte. in periodicul Ori-
de claritatea lor de clestar, sl n drept — cum remarca D. Mu:  timp mal inainte, sl _ambii_ lega- ginea, foe _literara, eciintilica si
rarasu — s& se simta jignit cd sem o amicitie Intima.. « Sl vor- eligioasa (Tasl, 1 sept. 1967).

A il A,  DEMETRIESCU. despre
Vam cunostut intiom dectrs Al sthleznu in " Revista_ contem-

1875).

« O. GELLIANU : ,Fol de toam-

nu se Intrevede imi ificar: . ~ % . na”, poezii de N. _Georgescu (Re:

o aluzie cit de usoard asupra %Clﬁgea% r"mfjrgg:sntf'f'cr%e%é? NUd$t'm cind s-a nascut Gellia-  vista Fé_on'[emporana, andt i, Rey
articolului din Revista corﬁempo— turarea unor  asemuifi  dintre TU.' Aar hClIm(I)Da@teTlan Pga%teré! din 1 ianuarie 1875).

ar Tl sem- gnele versuri ale tul N.iPruncuy  mg; " oI06 i SMEMRESCH - ncu) A 93 ,,... d. Pruncu_a_pasit timpu-

U pseudonimul G. Gellianu. ¢y “ale '[ui Gellianu. Astfel, Betia nascuse. si el prin 1848 sau 1849 riu pragul publicitatii, colectiunea

Un -rit biograf sl comentator Oui.  Jui Pruncu, care de altfél e o cuse, st el prin ol oezijlor |ui iptitulaty ,,Suspinele

dlu Papadima, la fel "). imitatie dupd poezia lui Byron: (rilﬁcaims&(i:g%lsrg 2 g ;;ir?imctlﬁ?f s Erimaveri_i", din care ‘multe au

Intervine insa si altdceva ce Fill the Goblet again (Umpleti informeaza_ Al. Mavrocordat in ost publicate Tn Convorbiri lite-

diferenta dintre  din nou paharul), vadeste asina- Critica poeslilor diul. Nleolae I rare din anul 1868 sl mal Tn urma

ersoane, desi D. Murarasu o ca- nari_frapante, ni se spune, cu Bruncu” ce o aflim — introducere AM evista stiintifica si literarda a

ificd ,,ciudatenie din 1876, ca in  versificarea de sub titlul a lui in cel de al doilea volum al_ lui t ul. Hasdeu, aparu 1h. 1558, cind

redactie cineva sa figu- G2y, din numarul de la 15 Pruncu 7) oetul npostru ° NU IMPLINISE

reze sl cu numele_sau propriu” si  mat 0876 al ,Revistei Jiterare sl La iesifea din armati tn itu NCA VIRSTA DE 20 DE ANI !

V) stiintifice”. Sint puse 1n paralél oetul N. Georgescu — hiscut tn 5 tn comitetul _de_ redactie al

Comitetul de redactie al Revis- unelé versuri ce duc, cum s-a a- [13834 — avea virsta de 24 de ani si Revistei literare si stiintifice’ (1876)

Contimporane (Lin.1873 —  ratat, la c"icluzia cd Gr. Gel- jocuia tn Bucuresti. N. Pruncu 25 Sl prin _,, Tipografia Academiel

i be  Anghel lianu e N. Pruncu. nascut in 1848 sau 1'849'implinea' Romane” Gelljanu avea legaturi

Demetrlescu alaturi_de Stef.” C.  Condusi la rindu-ne de acele la 1858, virsta de 9—10 ani si jo- U B. P. Hasdeu, academician_ sl

Papadopoi-Ca- indicatii, am pastrat totusi o IN-  cuia Focsani. . Cosed'nta : ~ codirector cu Dr. Brandza la Re-

limach, D. Petrino si Roneitl Ro-  doiald"ce 'ne-a urmarif de-a  Gellianu nu putea fi Pruncu, ve-  Vista literard sl stiintifica, adver-
‘ o . lungul unei munci cu dezlegari  nindu-ne
La 1 iulie 1876 revista se con- sl desferecari de nume din pu- alias Gelfianu, copil Tnca (8—10

Revista literara sl blicistica romaneasca. ani), ar

reu a crede ca Pruncy,  Sara Junimil.
fl legat ,,0 amicitie "inti- Mihail STRAJE

BABILON

succesiva de mare fortd plastica: ,IntOltochlai, subtire,
mladios, / ©nd napustindu-se cu capu-n jos, 7 ©nd re-
pezindu-si fruntea ta sus cu strasnicie, 7 In salturi ca un
cangur, si sprinten si vinjos, 7 Un semn de Tintrebare
alearga, pa cimpie.” Acest exemplu infirma ceea ce spunea
G, CliincfCO (b drept ca in legdtura cu o carte aparuta
ta 1939) despre Al Philipniitrj: ,,Ca tehnician al versului,
poetul nu e ta nici un caz un plastic../ da este si an
plastic, si tacd unul din cei mai de teama, desi far!
abuz, o dovedeste nn alt citat, luat din poezia Scamatorul
de pe m'f'e: LEI iar intinse bratul desirindu-1 / Inter-
stelar, cotrobai prin zare 7 Ajunse soarele si, apncfradn-I,
K 1l azvirli eu nepasare, / Ranitd earacetitd, pe-o etincg,
/ / Inima soardui batea tacd jj Si-mprastia cu fiece
batale | <« rosie, spasmodica bapaie/ Exista ta aceste
versuri o sugestie formidabila do tatonare brutala a visce-
relor, en efecte cu atlt mal stranii cu cit emana dintr-o
evocard cosmica. Sa notam scurt ta acest loe cd imaginile,
subtile sl cutezdtoare, corespondentele lui Al. Philippide
atestd Tnriuriri si procedee ale poeziei modeme, adica ale
acelei poezii inovatoare care tatr-o ,beau matin d'ate si
boux* s-a nascut din pintecul putrid, copt de soare, el
baudclallc-lanulul  Une charogne.

Sa stringent la un loc temele poetico ale ecestni volum t

trecerea timpului (,,Dar viata merge repede la bale¥,
moartea, perenitatea poeziei ca mod de supravietuire, SOr-
gintea stelara a vocilor poetice etc. Vom observa intre ele
una. Tntr-un grad mai Thalt specifica liricei sale, si la care
Al. Philippide revine neincetat. Sensul acestei teme consta
in afirmarea bogdatiei si compiexitaiil sufletului omenesc,
inepuizabil si mult mai greu cognoscibil decit lumea exte-
rioardt ,Pe hartd nu mai sint tinuturi noi. / Necunoscutul
e ta noi", ,Culbecul personaaitatii” (expresia apartine au-
torului) nu trebuie fortat, o parte de mister tot ramine
in om. Nici sondele cele mai fine aruncate de tehnica
ultramodernd ta psihic, nn pot atinge inefabiid: ,Sint
fmpinzit cu sirme si cu ace. 7 Electrice imbolduri ma bintuie
mereu... 7 Gu-aceste mestesuguri subtile, orice-ati face, /
Tot nu puteti pricepe ce-i ta adancul men/ (Incsmuntce.
bih™). Marea dezvoltare a stiintei si tehnicei actnale au
conferd neaparat celor de astdzi o superioritate ta domeniul
cunoasterii omului. Poate c&@ sibilele stiau mai mult...
Aceasta este desigur o metafora, prin care poetul vrea
sd sugere modul foarte particular, foarte specific al
acestei cunoasteri, ta care obiectul si subiectul coincid.
Toata aceasta retea find de probleme e larg dcsfasnlata
si_ta poezia — mare capodoperd | — ce_incheie volnmnl.
Célato”™~e si popas. ,Calatorind odata prin Virgil" poetul
poposeste ,la vrednicul Evandru”. Este intercalatd epoi
convorbirea dintre eroul antic si poet, dupa care. In final.
Evandru 1l invita sd miie peste noapte la el. ea sd se
odihneascd : ,Aici ta Eneida, ne-a harazit Virgil / Un timp
al sdu, elastic si subtil, 7 Tn care epoci varii, si verhi
si noi, sint date 7 De-odatd toate, / n el acum si inima
Jta bate. / Nu te grdbi cu drumul fnapoi. / Ramii sici
la noapte. Avem castane moi 7 $i mere bine coapte si casul
bine scurs / Si-un moale pat de frunze cu blanuri largi
de urs. / Te vor trezi, spre ziud rindunele, 7 De multa
vreme oaspeti ai stresinilor mele™. In acest loc ne despartim
de poetul nostru, lasindu-l1 s se odihneascd pe patul .de
frunze cu blanuri largi de urs". Dar S-ar putea ea si aici,
inchis Tn hexametrii de clestar ai poemei latine, somnnl
sa-i fie tulburat de ,,drojdiile amurgurilor vechi”, framin-
tindu-se n suflet, sau de cintecnl lui Loreley. Ar fi ta
linia destinului sau de mare si contradictoriu poet.

Valeriu CRISTEA
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Cuvinte potrivite, iesite de sub
teascurile editurii Fundatiei la 22
aprilie 3927, au fost salutate de
cvasi-unanimitatea scriitorilor vre-
mii, drept urn eveniment literar,
tar autorul lor proclamat ,,cel mai
mare poet roman de la Eminescu
Tnaintell. Judecati de valoare, atat
de repede formulate si atit de
categorice, erau oare posibile fara
ca activitatea scriitorului sa fi
fost dinainte cunoscutd, anali-
zata, fara sa se fi impus de-a
lungul anilor o opinie literara in
legaturd cu opera argheziana ? O
cercetare atenta a principalelor
publicatii ale vremii infirma aser-
tiunea dupa care ,,Opinia ca Ar-
ghezi este cel mai mare poet roman
dupd Eminescu apartinea inaintea
Cuvintelor potrivite doar citorva
spirite indraznete si trecea drept
erezia unei secte fanatice* (Ov.
S. Crohmalniceanu, Tudor  Ar-
ghezi, Espla, 1960, p. 23). De
fapt despre genialitatea lui Ar-
ghezi se vorbea 1inca din 1910.
Comentand poezia ,,Ruga de ¥eara
publicata in Viata sociala nr. 1,
din 1910 cronicarul de la Viata
romaneasca (nr. 2, 1910 p. 317,
probabil Garabet Ibraileanu)
scria: ,,Revista se 1incepe, cu o
poezia de d. Tudor Arghezi —
Riigfi de scarS — despre care nu
voim sa spunem nimic. Nu mim
ca sa nu ne facem da ris. Sa ne
explicam: poezia aceasta sau este
dc domeniul psihiatriei sau anunta
nn geniu. Si cum nu avem destu-
l1a putere de patrundere, preferam
sa asteptam si alte productii ale
acestui nou poet pentru a ne pro-
nunta — dacd vom reusi vre-
tdata Dupa publicarea sustinu-
ta in revista lui N. D. Cocea, a
unui numdr de aproximativ 20
de poeme (dintre care majoritatea
au fost selectate de poet in volu-
mul publicat in 1927), alternativa
pusa de Viata romaneasca este
rezolvatd Tn sensul optarii pen-
tru genialitatea lui Arghezi. Do-
vada o constituie invitarea poetu-
lui de a colabora la aceasta re-
vista.

Arghezi era considerat ..cap de
jcoald nca din 1911. Revista
idealista (nr. 1, ianuarie 1911)
protesteaza Tmpotriva unei ase-
menea consacrari si dupd ce re-
produce citera versuri din poe-
zia ,,Drum de. farnd se fintreaba:

,»Unde e marea noutate si putere
a poeziei pe care vrea S-0 Cre-
eze dl. Tudor Arghezi Deci
despre un Arghezi genial, inova-
tor sau ,,cap de %¥coala literara,
se vorbea cu 17 ani Tnainte de a-
purilia Cuvintelor potrivite. Poe-

ziile, proza, tabletele, cronicile tea-
trale aparute de-a lungul anilor
ou dat noi dimensiuni ,,arghezia-
msmului  care este cu mult an-
terior ca fenomen literar aparitiei
cartii. (Chiar si o parte din poe-
ziile scrise la Vacaresti in 1918
si incluse in Flori de mucigai
fusesera publicate Tn  Adevarul
literar si artistic la data cind se
tipareau Cuvintele potrivite). In
aceste conditii, imprimarea ope-
rei in 1927 a fost salutatd ca un
intarziat act justitiar pe care au-
torul si-l refuzase siesi, din prea
multa scrupulozitate artistica. Cro-
nicile iau fie aspectul unor im-
nuri. ca, de exemplu, ,,Tudor Ar-
ghezi. Tnchinare de Elena Pro-
topopescu  (ip Universul literar
26 iunie 1927). fie aspectul unor
prezentari semnificative chiar prin
tidul lor: ,,Tudor Arghezi de
Mihai Ralea (Viata roméneasca),
,,Tudor Arghezi. riote de G. Ca-
linescu (Sinteza), ,,Tudor Arghezi
si imaginea nouda a tumii de
Oscar Walter Cisek (Viata lite-
rard). O prima constatare se des-
prinde din lectura tuturor aces-
tor cronici: cartea lui Arghezi
venea dupd circa doud decenii de
»~arghezianism" 1n uoezie sl pu-
blicisticd. Subliniind c& volumul
lui Arghezi ,,0 primul volum al
unui scriitor si poet care se ma-
nifestd de 25 de ani" si ca
,.este fara indoiald cel mai impor-
tant eveniment literar al #&nului

Atacul dorobantilor asupra redutei Grivija

,CUVINTE POTRIVITE"
IN Viziunea
contemporanilor

Mihai Ralea insista asupra in-
fluentei lui Arghezi asupra con-
temporanilor sdi pe care o re-
zuma la forma, la tehnica poeziei
si prozei:

,.D. Tudor Arghezi a produs o
revolutie Tn arta scrisului romanesc
si in proza si 1n versuri.

....Altfel se scria Tnainte de
d-sa si altfel se scrie astazi...,.
Prietenii, admiratorii si dusmanii
fi utilizeaza cu sau fara voie o
intorsatura sintactica, un epitet..,
,....In aceastd privinta reforma sa
lingvisticd, modelajul pe care I-a
aplicat d-sa limbii, ee poate
compara. 1n tontd libertatea cu
acela efectuat de Eminescu, acum
50 de ani.. D. Tudor Arghezi e
cel mai mare poet al nostru de
la Eminescu. tcoace (Viata
romaneasca nr. 6—7, iunie—iulie
1927).

Evident, opiniile lui Ralea, ve-
rile la doua luni dupa aparitia
Cuvintelor potrivite, nu pot fi
puse decit in legatura cu activi-
tatea anterioard a poetului, caci
numai un lung sir de ani putea
sa revolutioneze scrisul unei na-
tiuni.

Aceeasi constatare reiese si din
articolul lui N. Davidescu care
are, pentru ideea ce o urmarim,
meritul de a prezenta evolutia lui
Tudor Arghezi in legdtura cu evo-
lutia poeziei noastre: ,,D. Tudor
Arghezi, contemporan de silinti
cu Petica si llacavia. a avut in
evolutia poeziei noastre contem-
porane un rol important. Primele
d-sale poezii publicate prin Unia
dreaptd au aparut cum prin 1904.
Revista a trecut neobservata. D.
Arghezi avea astfel sa debuteze
efectiv. Tn atentia opiniei literare
a vremii citita ani mai tarziu
prin 1910. Atunci intreaga critica
a salutat in d-sa, cu contaminant
entuziasm ivirea unui astru pe ce-
rul literaturii romanesti. Scrisul
d-sale a Tnglobat, la un moment
dat, Tntregul ideal artistic al li-
nei generatii care abia azi a Tn-
ceput sa-si gaseasca maturitatea
originalifalii ei literare... Am a-
tul astfel o fintreaga literaturda
argheziana si. incontestabil, posi-
bilitatile de azi ale poeziei con-
temporane se datoresc imboldu-
lui aruncat in scrisul contemporan
de d. Arghezi....... O inventie ver-
balda a d lui Arghezi era repede
luata, slefuita de altii, de toti la-
olalta, or de fiecare Tn parte
si apoi anexatd cind unuia cind
aituia. F soarta tuturor succese-
lor rasunatoare... D. Arghezi si-a
autentificat valoarea prin rezisten-
ta la aceastd uzura. Formulele
d-sale s-au risipit Tn anonimatul
presei Zilnice  (Universul literar
18 martie 1928).

Am mai putea face apel In a-
celasi sens la pareri similare si
din alte cronici sau note. (ex. Al
0. Teodoreanu, Contimporanul
nr. 76, mai—iunie 1927). Credem

insd cad citatele alese SInt sufi-
ciente pentru a demonstra ca in-
samintarea Zarghezinnismului n
scrisul nostru Tncepe cu circa doua
decenii Tnainte de aparitia Cu-
vintelor potrivite si cd toti scri-
itorii contemporani de seama, cu
exceptia lui lon Rarbu (care in
acelasi on 1l compara ,,cu Hugo
in literatura roastra 1n Viata li-
terara din 15 octombrie 1927,
pentru a-1 acuza de ,,poeticd ma-
runtd si fanufacturiera ..... de
,impurd industrie” Tn Ideea eu-
ropeana nr. 205/1927) salutau in
Tudor Arghezi pe cel moi mare
poet contemporan a carui repu-
tatie era de mai Tnainte stabilita
ca atare. Aceasta precizare ni se
t/are importantd pentru studierea
evolutiei poeziei noastre, pentru
determinarea  momentului Tn care
incepe implantarea argheziana si
deci limba literard fTncepe s&->
fie debitoare lui Arghezi.

0O alta concluzie ce se desprin-
de din cercetarea cronicilor vr»1
mii este aceea cd la impunerea
fenomenului arghezian criticii an
contribuit Tn mai mica masura
decit ,scriitorii artisti*  Semna-
turii  cronicilor sau interviurilor

entuziaste sint in afara de N
Davidescu si Al. 0. Teodoreanu
deja amintiti, Octavian Goga
Camil Petrescu, Claudia Millian,
F. Aderca, Sarmanul Klopstock
(Contimporanul, nr. 76, mai—iunie
1927). lon Pillat (Viata literara
19 mai 1928), Adrian Maniu
(Tara noastra, 29 mai 1927),
Oscar Walter Cisek (Viata literard
11 iunie 1927), lzabela Sado-
veanu (Adevarul literar si artistic
26 iunie 1927), Romulus Dianu
(Rampa 5 mai 1927) etc. Ultimul
autor plecind de la afirmatia lui
Tuibaudet ca arareori pot fi dfi
fiti Tn istoria unei literaturi
,critici puri - (ale céror preo-
cupari sa se axeze exclusiv pe
criticd), lanseaza un apel catre

,,Scriitorii-artisti"  pentru  valori-
ficarea si interpretarea operei
argheziene.

Aparitia Cuvintelor potrivite n
volum marcheaza a etapa noua
nu atdt ™n raporturile lui Tudor
Arghezi cu scriiforii-artisti ai
vremii (care l-alt considerat de
,,0 nepasare sinucigasa" fata de
0 opera pe care 0 cunosteau i
a admirau), cit in raporturile sale
cu critica si marele public. O
opera risipita prin retiste —
uneori cu o0 existenta efemerda —
se prezenta pentru prima oarda sub
forma ei monumentald’ statuile
privite separat erau acum aliniate
fa templu. O prima consecinta
a fost dezmintirea ,,areherianis-
muliti" Tn acceptia de noutate vul-
gara, cautatd, de Tmprumut, pe
caro. 1l acreditase o criticd gra-
bita. Notele, lui G. Caline.scu din
Sinteza sint concludente Tn aceasta
privinta: ,,Pregatiti de n criticd
grabita, asteptam in poezia d-lui
Tudor Arghezi un ecou al nou-
tatii exotice si remludonare, bau-
dclairianismul.  perversitatea de-
corativa si nesincerittitea estetica,
filosofismul retoric si  prozaic,
Tnir-un cuvint lupta dintre o
vointa artisticd rece si un mate-
rial ostil". (Sinteza nr. 3—4
iunie—iulie 19271

Interpretarile date operei arghe-
ziene n-au fost unitare atunci
dupd cum nu sint nici astazi si
nu vor fi, credem, niciodata
Dupa Mihai Raion poetul este un
althimist care reconstituie uni-
versul conform propriilor sale legi,
dar si ,,un #narhist revoltat
contra a tot si a toate sub in-
fluenta curentelor epocii. Opera
argheziana se caracterizeaza prin-
fr-o ,,mare energie, de &xprimare
de unde si o tensiune neobisnuita
atunci cind ,,apasarea” Tndelung
retinuta reuseste sa se concre-
tizeze. verbal. Ascendentul sau,
influenta asupra scriitorilor con-
temporani nu are ca punct de ple-
care continutul, ci forma, tehnica.

Ultima afirmatie este comba-
tutd de Al. Radautd in Gindirea
dupa care, poezia argheziana ar
fi lipsitda de ,.elementul formal
pur", de muzicalitate. Poemele lui

Arghezi ar avea o ,,sonoritate mai
mult interioara"”, caittindu~se. O0-
prindu-se brusc, Tmpotriva regu-
lilor clasice ale tehnicii poetice:
.orga vocii" a fost fTnlocuita cu
aceea a ,,simturilor".

Desi nimeni nit contesta puter-
nica originalitate a cartii, croni-
carii incercau detectarea unor co-
respondente, daca nu influente,
din lirica universala. Dupda G.
Caline.scu ,,indiscutabil, desi nu
fundamental, este emine.scianismul
d-lui Tudor Arghezi", citand 1in
acest sens apropierea dintre ,,Lu-
ceafarul" si o strofa a poeziei
,,Creion". Conducatorul revistei
Sinteza stabilea n plus ,,cores-
pondente" cu Francis Jammes si
Paul Variaine.

Nu pot fi, evident, expuse. in
cadrul unui articol toate pozitiile
care ar fintregi istoria unei scoli
literare argheziene sau istoria a-
cestei carti unice. Ne-am rezu-
mat la cele care ni s-au parut
mai  concludente pentru tezele
puse Tn discutie.

Gabriel TEPELEA

Schimb de focuri la reduta Grivifa nr. 2

OBIECTIVITATE
SI PERSONALITATE

Multiplele si insistentele dis-
cutii cu privire la criticd, de-
venite aproape endemice, ceea
ce Tndeparteaza intr-o masura
atentia publicd din pricina to-
cirii lor prin repetitie au putut
duce la o diversitate de con-
cluzii dintre care citdm doar
unele. Sint pdreri dupa care
critica 1si pune Tntrebari refe-
ritoare la functia si legitimi-
tatea ei, tocmai fiindcd se n-
doieste dc misiunea si eficaci-
tatea acesteia. Se simte, parca
frematind, un fel de scepti-
cism critic. Sint Tnsd si alte
pareri care, proclamind capaci-
tatea creatoare a criticii, nte-

leg sa-i afirme utilitatea cu
energie. Pentru acestea, daca
asistam — de fapt — la o
,Criza a criticii”, aceasta nu
poate fi decit o .criza" de

crestere a Ci.

Tn ambele cazuri se dove-
deste, Tnca o data, necesitatea
unei ,critici a criticii" ca cea
pe care ,Gazeta literard" si-a
propus s-0 desfasoare in ru-
brica de fata.

Socotim ca se impune, Tn pri-
mul rind, ca fiind de o actua-
litate stringentd, discutia insasi
a principalelor axe ale criticil,
nregistram, de pilda, de la o
vreme, afirmarea temerard a
unui scepticism_cu privire la
obiectivitatea criticii literare n-
sasi. Notiuni traditionale 1in
«gns pozitiv ca cea pe_care am
citat-0, par a se clatina, ceea

critica criticii

ce ni se pare — fireste —
surprinzator pentru optica stiin-
tifica pe care critica actuala
trebuie s-0 reprezinte.

Nu e lipsitda, prin urmare,
de interes, o revenire prin co-
mentarii, la caracterele de baza
ale criticii contemporane si, in
primul  rind, la conceptul de
obiectivitate.

Critica literara europeanad s-a
constituit — dupa cum se stie
— prin strinsa legatura cu
stiintele pozitive ale secolului
al XlIX-lea, cele care expri-
mau stravechiul spirit rationa-
list al Renasterii. Fizica, 1n
sensul general de stiintd a na-
turii, si biologia i-au stat la
baza. Psihologia si sociologia
le-au urmat descriind curba e-
volutiei critice de la Sainte-
Beuve la Taine si Brandes, si
pind la Brunetiere, la noi de
la Titu Maiorescu la Gherea si
pind la lbraileanu, referindu-ne
numai la secolul trecut — cel
din urma critic fiind cuprins
in nuce Tn activitatea sa dina-
inte de 1900. Fara a fi des-
prinsa de filozofie ca disciplina
generala a conceptelor si sub-
stantelor, critica s-a legat to-
tusi mai stringent de stiintele
particulare ale vremii. Cu spri-
Jinul acestora, ea s-a putut
dezvolta tocmai Tn esenta ei

rationalista ce purcede indirect
din ele.

O stiinta fara obiectivitate
n7a puful > Tnsd nicicind ima-
ginata. latd de ce o disjungere
a criticii de obiectivitate e, in
Pf'jpui. rind, o absurditate lo-
ica si o sfarimare a autori-
atil el.

Cum se explica faptul ca unii
dintre criticii de astazi privesc
cu ochi suspiciosi catre obiec-
tivitate, ba spun chiar limpede,
fara ocoluri, cd obiectivitatea
ar desfiinta sau cel putin ar
diminua personalitatea criticu-
lui. I-ar subordona operei lite-
rare care ar exercita nu stiu
ce_ fel de constringere asupra
criticului ?

Sa analizéam situatia.

S-a vorbit, in ultimul timp,
foarte insistent despre critica
criticii, vazuta sub felurite for-
me. N-a fost exclus nici impre-
sionismul, nici acel ,lirism al
criticii”, nici seductia formulei
»Crearea unor puncte de vedere
noi in raport cu opera" _etc.
Tn toate aceste cazuri, desigur,
admitind cd misiunea criticii e
sa le reprezinte cu expresivi-
tate, se afirma nu obiectivita-
tea, ci — dimpotriva — per-
sonalitatea  criticului, devenit
»creator" prin talent impresio-
nist, prin sensibilitate si ima-

Al. D1IMA
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CEARTA
CRITICILOR

cronica chenzinei

Oricine citeste presa propriu-zisd si pe cea literara din capi-
tald si din provincie nu poate sda nu constate ca Tn ultima
vreme numarul criticilor a crescut simtitor. Fiecare revista dis-
pune de cel putin doi critici care practicd saptaminal sau lunar
cronica literara si de citiva critici in formatie, autori de recenzii.
La criticii noi se adauga periodic critici vechi, Tneit activitatea
criticd este de citva timp foarte sustinuta, aProape tot atit de
sustinutd ca si poezia. Nu vad nici un pericol Tn acest fenomen
natural, caracteristic tuturor culturilor, absolut necesar. Si cu
toate acestea opinia critica e inca labild, iar asupra sensului
notiunii de critica parerile sint Tmpartite. Controversele s-au
prefacut Tntr-o adevarata cearta.

S-a sustinut pe rind eu argumente pro si contra ca: 1) critica
este, ca Sl poezia si proza, creatie; 2) critica nu este creatie, ci
descoperire si promovare a creatiei pe baza de apaliza si jude-
catd de valoare; 3) critica Tnseamna_explicare a operei de artd
printr-o lectura avizatd (mai degraba infideld, feritd de ponci-
fele interpretarii comune) ; 4) actiunea criticd joacd un rol im-
ortant in Tndrumarea literaturii ; 5) actiunea critica se limiteaza
a selectarea operelor bune; 6) critica anticipeaza fenomenul
literar ; 7) critica se mérgine§te sa aprecieze fenomenul literar ;
8) critica e cu neputinta fara gasirea unui punct de vedere
fatda cu fenomenul literar; 9) critica tine seama de un sistem
de norme ale creatiei literare; 10) critica normativa esueaza n
dogmatism.

Adeptii criticii echivalente creatiei manifestd scepticism fatad
de instrumentele criticii stiintifice, aceasta, la rindul ei, imputa
celeilalte vagul impresionist si absenta metodologiei. in domeniul
teoriei discutia poate continua incd mult, fara rezultat, atita
timp cit se emit doar ipoteze, netinindu-se seama de fapte. Cri-
tica lui Lovinescu, de pilda, preocupata de creatie sub aspectul
comunicarii impresiei produse de fenomenul artistic, nu este
inferioarda fata de critica indiferenta la expresie, dar atenta la
relevarea continutului ideologic, la psihologia si sociologia feno-
menului literar, a lui lbraileanu, si e incomparabil superioara
criticii genetice, obsedate de metodologie, a lui Caracostea. Ca
si in literaturd, metoda n criticd e stinjenitoare, pentru cd in-
gusteaza, schematizeaza si uniformizeaza interpretarea atunci cind
problema esentiald e de a discerne individualitatea fenomenului
literar. Nu optez pentru eclectism, dar preconizarea unei anu-
mite metode Tn criticd (de pildd a celei structuraliste, lingvistice)
mi se pare, cel putin pentru momentul actual, o supralicitare.
Din fericire, afara de glasuri izolate care s-au pronuntat pentru
conformarea la asa numita estetica normativd, ne aflam in pro-
blemele criticii Tncda Tn faza dezbaterilor, a confruntarilor de
opinii, menite sa deschida calea celor mai bune solutii.

Daca prin urmare Thmultirea numdarului criticilor si a opinii-
lor teoretice despre criticd sint factorii nefndoios pozitivi, nu
acelasi lucru s-ar putea spune despre modul Tn care este prac-
ticata critica.

Mai ntli sint foarte putini criticii care citesc si scriu la zi
despre carti, Tneit, admitind ca cineva ar consulta toate revis-
tele, e thdoelnic c& s-ar putea informa asupra miscérii literare
curente. Sint criticii care prefera plachetele de versuri, volumele
de proza sub o suta de pagini si eseurile subfiri.

Sint apoi criticii fard curajul opiniei, care evitd sa se pro-
nunte asupra cartilor rele, ca sa nu-si strice relatiile, eventual
si-si piarda postul de functionari intr-o redactie.

in rindul al treilea vin criticii strategi care prefera cartile
mediocre, ca s& nu se ocupe de cartile bune, trecute usor sub
tacere.

Tn al_patrulea rind. n-a dispdrut deloc critica de serviciu, re-
cognoscibila prin aplicarea la mereu aceleasi nume, mereu n
acelasi mod conventional.

in fine sint critici tineri care se ocupa in exclusivitate de
tineri, de obicei debutanti. opunindu-i ostentativ scriitorilor Tn
virsta, critici dc grup mai mult sau mai putin literar, critici
cu orgoliul de a descoperi numai ei valori, critici care, neavind
ei Tnsisi un volum, fac prefete la volume de noi autori iau
chiar de autori clasici.

Competitia Tntre critici este foarte putin in directia profunzimii
analizel si  obiectivitatii, cit Tn mimarea modelurilor ilustre sau
in arborarea ultimelor mode, Tn denigrarea unor critici din
trecut si in exaltarea altora, n descendenta carora noul critic

se trece singur.

Am toatd simpatia pentru criticul tinar_a cdrui observatie
acutd trebuie Tnsd consolidatda de experientd. Tnainte de a da

judecati de valoare, criticul trebuie sa tinda la constructie. De
altfel majoritatea criticilor tineri seriosi practica, parale) cu
critica, istoria literard si n-au debutat cu volume de cronici
literare, ci cu volume de studii critice. Este semnificativ in
aceasta privinta exemplul unui critic care, dupda ce a negat
utilitatea monografiei literare, a trecut cuminte la realizarea
cftorva monografii. Valoarea volumelor de recenzii este Tn func-
tie de importanta operelor recenzate. Unele volume de cronici
literare ale tinerilor s-au perimat Tn Tintregime. Evident, desco-
perirea si promovarea valorilor nu sint rezervate in primul rind
tinerilor.

Critica actualitatii literare trebuie sd reuneasca toate virstele,
toate scolile si toate procedeele. Exclusivismul trebuie sa faca
loc consensului pe baza de exigentd, capriciul gustului trebuie
inlocuit prin discernamint si atitudine. Numai adoptind astfel
de criterii, criticii vor trece de la ceartda la edificarea literaturii
noastre contemporane, la cresterea continua a semnificatiei ei
umane si artistice.

Au aparut primele doua volume din cronicile literare ale lui
Pompiliu  Constantinescu, critic disparut prematur, sub titlul
nu tocmai potrivit de Scrieri (de fapt recenzii, eseuri, studii
si articole grupate alfabetic dupd autorii comentati, deocamdata
de la A pind la E). Pompiliu Constantinescu a fost cronicarul
cel mai constiincios si mai obiectiv din perioada interbelicd, un

Al. PIRU
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MIRON
CHIROPOL

Pe-un picior
de plai

Atit de mult spre mine vin Tntr-una
fecioarele ce imi Tmbraca inima pe trup
si tinerii barbati, soarele, luna,
si ma |mbrat|seaza Iegendele de mult
cu Miorija, sus, Tn cerul unui plai.
A roape se aude un corn ce il visai
Alearga mirii, ochii lor frumosi parind
ca neaua cind piciorul se sfieste s o calce,
caci fi Tnvinge un glas aerian, un viers plapind.

Mireasa mea cu sufletul de salce

se uitd doar la_umbra-mi lung. O, prea se teme
sa ma priveasca in fatd. Mina ei,

suspinul, parul, ochii blinzi, ntunecatele_ei gene
nu le gasesc in carnea nici unei femei.

Ne ducem Tmpreund inchipuiti in crengi,

in apd, in vazduhul alb, Tn moale

aromitoarea umbrd a paduru reci.

Dar da-mi miinile tale - ii cer - miinile tale.

Tncununata fata

incununata fata sa-mi  cadd la pamint
si piatra Sa-i sérute si sa se facd unda
si larbd la p|C|oareIe copacului pe cind ascult
cu slabiciune in fiintd

si Tmbrac scoarta Iui deasupra mult

in care au crescut intlii muguri,
imbratisat sa md presimt.

Vinovatia s& mi uite

floarea ce-n mine

petalele isi pregateste

si trupyl sd&-mi acopere

albastra spumegind.

Prefacere

Ma fac un mesteacan,
vesmint de mai pun
e coaja de cearcan
albind peste lumi.

Si ce-mi mai ramine
in trup decit somn
si visul ca nume

de farmec enorm.

Mestecenii

Mestecenii_mei rude, ace am sa fiu
0 radacind voua si ape or, subtire,
si_gurile albastre a cerului soptlnd
vor sta deasupra carnii mele mire.

Sub scoarta voastra albitd peste fire
ciocini'toarea numai ma va lovi herald
sub primii muguri cu amarul cald

suflet al lor salbatic linga mine.

GHEORGHE
PITUT

Motto |
- Cit greu suporta acest om
se intrebard zeii
- Nu stie nimeni, s-a raspuns din
umbra

In cinstea mea

imping acest bolovan

Tnsemnat pe toate muchiile.

Nu fac nimic absurd,

ma simt dator -

eu singur mi-am gindit

acest esec_perpetuu ;

am si murit de-atitea ori

si-am fnviat stiind ce ma asteapta ;
cel care m-a crezut in stare

sd duc povara neintrerupt

cred c-a uitat de mine

dinadins.

Nici trist, nici fericit —

din vaile infernului pind n pisc
nimeni n-a spus de cite ori

voi face acelasi drum,

puteam sa merg atit de-ncet

incit sa rtu ajung nicicind

la locul unde brusc lucrarea mea se stinge,
dar mie-mi pare bine

cind cade bolovanul peste lume

si rupe tot ce-i putred si mort in calea lui
lar eu repet ce-am |nceput

Si mi-e aproape frica

de puterea mea neprevazutd

cind simt ca as putea s-asez

pe culme greutatea

dar numai eu cunosc ce stranie lucrare
e partea muntelui necunoscuta

si dacd scap acolo bolovanul

ce sd mai fac eu singui ?

Nimic nu ma-nspdiminta mai mult ca gindul
c-ar putea sa mi se ia pedecpsa
si cine-0 sd& mai vada

in drumul lui cit au crescut padurile,
cum se desfunda vina

izvoarele pe lume

si cit de mut

se sting luminile lui Dumnezeu.
Cind urc trudit cu bolovanul meu

nu am decit dorinta

sa mai urc o data.

Numal

Numai ce Intra

prin portile camii mele
trebuie marturisit In afara,
numai sunetul

prin care osul anunta

0 rezistentd Tnvinsa

dator in veci

sd_poarte capul meu

atit de ingropat in trup

sub greutatea_ barei

de care atirna

la capete - un taler pentru fapte
si unul pentru ce se-ntimpla
in urma lor.

lui Dinu Tanculesca sl (ra-
pei_de siudenil de la Politeh-

nick — primii auditori al
acestei comedii.

PERSONAJE
Difuzorul
Detinutul
Celalalt
Gardianul 1

Gardianul 2
Gardianul 3
Durata 30*

O celulda de finchisoare

Celula albd, rectangulara,
curatd  si |mpersonala ca o
rezerva de s |tal In fund —
usd de meta vizetd. In
coiful din dreapta lingd usa
— o strapontind cu arc fi-
xata-n perete. De-a lungul pe-

retelui din stingd — un pat
din tevi nichelate. Deasupra
lui, foarte sus — un difuzor.

Luminad egald, indirectd. Difu-
zorul transmite o0 rugaciune
din Ordo commendationis ani-
mae (Riiuale parvum conti-
nens sacramentorum.. ex ri-

tuali  romano  excerptas.):
Deus misericors, Deus cle-
mens, Deus qui, secundam

multitudinem miserationum
tuarum, peccata poenitentium
deles, et praeteritorum _ crimi-
num culpas venia remissionis
evacuas: respice  propitius
super hune famulum tuum, et
remissionem omnium pecca-
torum suorum, tota cordis
confesione dposcenlem depre-
calus exati Renova in eo,
piisime Pater, quidquid ter-
rena fragilitate corruptum, vel
quidquid diabolica fraude vio-

latum est: et unitat corpo-
ris Eccleslae  membrum re-
demptions  annecte.  Textul

imprimat pe banda de magne-
tofon, rostit monoton, se aude
fncd inainte de ridicarea cor-
tinei si va continua, cu aceeasi
|nten5|tate iara- ntrerupere
pina ce se siirseste, tot timpul
cit dureaza prlmele replici.
Dupd o scurta pauza — un pro-
gram de psalmi, ad libitum, in-
cepind insa cu faimosul ,,Puter-
nic zid ni-i Dumnezeu..." (,Ein'
feste Burg Ist unser Gott“):
.Puternic zid ni-i Dumnezeu, |
Scut bun si spada-n lupta; /
Ne scoate din nevoi mereu |
Si Tn nevoi ne-ajutd / Bd-
trinul diavol blestemat / Ne-
mpinge spre pacat. / E un
dusman  Puternic si viclean t
Si ‘pe pamint pereche n-are. Il

N-avem  puteri sa-i tinem
Flept 1 in contra noastra
uptd 1 / Cu noi alaturi, omul

drept, 1 Trimisul Domnului
ne-ajuta. 1 Aparatorul inimos /
Ne e fsus Cristos: / E Domnul
Savaot / Al totului tot, / Tn-
vingator In orice lupta".

DIFUZORUL. Deus miseri-
cors, Deus clemens..

DETINUTUL (care lumeazd
fntins in pat, brusc): Lua-te-
ar dracu |

DIFUZORUL: ..qui, secun-
dum multitudinem miseratio-
num tuarum...

DETINUTUL: Scirbelor | Pu-
torilor |

DIFUZORUL:  poenitentium
deles et prateritorum criminum
culpas..

Intra Celalalt (Imbracat tot
tn haine vargate) si se asaza
pe scaunelul din dreapta usii.
in coif. Definutul, care e eu
spatele la usd, nu-I observa.
Prin vizeta deschisa apare lolo
Gardianului 1 privind in ce-
lula_ Dispare. De-a lungul 1n-
tregii  piese, Gardianul va
privi din  minut in minut
celula

CELALALT (acoperind eu
toatd vocea slabd, sunetul di-
tuzorului, oierd un flacon de
alcooll: Vrei si dumneata7

DETINUTUL: Ce sa vreau7

CELALALT: O dusca7

DETINUTUL (se ridica in
capul oaselor si se-ntoarce
spre el): Bravol A venit ti
popa-n carne si oasel 5

elalalt: Nu sunt popa i

DETINUTUL (ardtfnd spre di-
fuzorul care continua ruga-
ciunea): Cel putin Tnchide-I
gura astuia. Te pomenesti ci
e tot gura ta’

CELALALT: Nu sunt popa |
Sunt un camarad |

DETINUTUL : Isteti mal sun-
teti | Te-ai imbracat in hainele
astea ca sia nu te recunosc.
Degeaba, domnule, cd ai un
aer de serviciu divin. Nu vi
multumiti ca-mi Tmpuiati capul
de doud’ zile-ncoace numai cu
predici pe latineste si cu
psalmi, te deplasezi in per-
soana pentru spovedanie. Am
nteles. Trebui' s-0 pornim.
Las-o baltd cu pildele sfinte
si cu salvarea sufletului ca tot
nu cred | Chema-l pe veteri-
narul vostru si pe director sl
s-0 sfirsim repede, ca n-are
nici un rost. Si nu md mai tot
imbla cu spirtul cd nu beau |
Vars. Nu-1 mai tine stomacul.

CELALALT Crede-ma, ba-
trine, ca nu-s de-al ‘casei.
Adici nu-s preotul. De-al casei
as fi eu intr-un fel.

DIFUZORUL: ..t unltati
corpons Ecclesiae  membrum
redemptionis annecte.

DETINUTUL. lesi, ca-ti dau
una peste botl Clnd ncepe si
psalmul_ m-apuca damblaua |

CEL.ALAIT: Ascultd, omule,
ce naiba | Drati spun ca nu-s
popd | Crede-ma, cd n-am_nici
un interes. La urma urmei, in-
teresul e-al tdu. Spre binele
dumitale ma aflu_aici.

DETINUTUL ﬁlronlc)' Nu
Zau 7 N-oi fi calaul in per-
soand, deghizat ca sa-mi scu-
testi emotule

CELALALT (jignit): calaul
Eu, caldu!| Frumos vorbesti |
S~ ti vrea omul bingle si s3-1
arunci in obraz ocari |

DIFUZORUL :  Puternic zid
nl-i Dumnezeul..
DETINUTUL: Poftim, ce-tt

spuneam7 »,Ne scoate din ne-
Vvoi mereu*

CELALALT: ..,Si Tn nievoi
de-ajuta*

DETINUTULt Nu te mai
fandoss | Ce poftesti In celula
mea7 Al venit in vizitd la
mort 7 _

CELALALT: Da. Ca sa te-
nvat cum sa te scapi de mo-
ment fara durere.

DETINUTUL: Ahal Vasa-
zicA ‘esti doctorui. Am auzit
cd vine doctorul si-tl face in-
jectii sau iti da sa bei ca sa
te turteasca si sa nu-ti mai
dai seama. Nu sade frumos,
probabil, sa strici, zbatindu-te
si tipind, ceremonia. Ca te
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zbati sl tipil N-ai Tncotro.
Nu-i asa, felcerasule? Faci
scandal si nu vrei. Cui sa-i
placd s& moara7 Ce, dumitale
ti-ar placea 7 Tare-as mai vrea
sd te vad cu latul de git, bi-
tlind de groaza |

CELALALT: Ca sa fiu sin-
cer, placut nu poate fil Nu,
nu e placut deloc, dar trece |

DETIMTU: Trece sigur
ca trece, dar cum 7 Nu ti-ar
fi rusine| Doctor pretinzi ca
esti sau macelar? Cum poti
vorbi n felul asta7 Ca o
cizma-n meserie | Respecta-ti-o
macar |

CELALALT (enervindu-se
pu(in): Ei, da' ispraveste
odatd, domnule | O tii una si
bund: doctor, doctor, doctor |
Sau popd | Cind fti spun ca
nu sunt, nu sunt | Fir-ar sa fiel
Uita-te bine la minel Am eu
mutra de doctor sau de popa 7

DETINUTUL: Ce e drept,
n-ai! N-ai, zau cd nul Dar
cu bandi'gii astia de la direc-
tia penitenciarelor te poti as-
tepta la orice. In fond, te
cred. Care-i nebunul dla sa
vie-aici, la-nchisoare, ?opa sau
doctor pentru un salariu de
mizerie7 S& nu te cunoasca
nimeni, nu tu bani, nu tu glo-
rie, nu tu recunostlnta Ca
majorltatea se curatd si mortii
nu multumesc pentru-ngrijire
sau pentru mingTieri duhov-
nicesti.

CELALALT: Stal putin si
lasd-ma s spun si eu o vorba

DETINUTUL: Ca si mé&m-
beti cu vorbe. Sd-mi Impui
urechile sl si ma timpesti.
Pdi n-auzi ca nici alcoolul
n-are efect7 Card-te si da-mi
ace | N-am nevoie de conso-
ari si_de-ajutor.

CELALALT: Ei, sa fiel Ma.
bdiete, priveste-ma bine si
da-ti seama ce vorbesti. Stii
ca ai haz 7 Popa, calau, doctor.
De ce nu prlm procurorul sau
seful baroului7 Da' cine te
crezi 1 Ce-ti nchipui ca esti7
Vrun maestru al crimei 7 Gran-
gur in spargeri Si-n omoruri 7
Pirlitule | Ai curdtat doi paz-
nici si-ai umflat citeva sute
de mii si-ai vrea sd se depla-
seze personalltatlle magistra-
tuiii  sd-ti usureze ultimele
ceasuri |

DETINUTUL: Du-te, dom-
niile, cd eu n-am ce pierde,
tot sunt condamnat. Te traz-
nesc si te las rece.

CELALALT (zimbind): M&
vezi pirpiriu  si_crezi  ca-ti
merge. Poftim, da| Sparge-mi
capul, stringe-ma de gifl

DETINUTUL: Fii  serios|
Nici n-apuc sa ma ridic din
pat sl sar gardienii sa te
apere | Pindesc dincolo. Nu-i
vezi cum se uitd din minut n
minut pe vizeta7

CELALALT: Nu stie nimeni
ca-s_aici.

DETINUTUL: Pe onoarea
mea, ma iei si peste dpicior7
Ce vrei7 S& ma scoti din fire
cu tot dinadinsul 7 Popa nu
esti, doctor, nu, calau nu,
dracu stie ce-ai mai putea ft
si_nu esti, si pe deasupra ai
patruns clandestin in celula
condamnatilor la moarte

CELALALT: Clandestin, da

cam asa. Ai dreptate, sunl
clandestin
DETINUTUL : Adica l-ai

mituit pe gabori. Directia nu
stie. Gazetar trebui' si fii.
Acum vin eu de-acasd. Gaze-
tar. Precis. Cd numai tagma
asta a voastra Tisi vird nasul
peste tot. Si numa| voud va
da prin cap sa va-mbracati in
tot felul de toale triznite. Va
dati drept plasatori, vd reco-
mandati inspectori sau_felinare
sau Tngeri sau naiba s& va ial
Nu mai suflu-o vorbal Ster-
ge-0 ca nu scoti nimic de la
mine | M-au nau0|t tot timpul
processed: cd de ce si cum
si c¢ind si unde-s banii si ce-am
S|mt|t cind am tras7 Slabi-
ti-ma ca-l degeaba | lesi, ratnfi,
bea, fumeaza, treaba dumltale
Putin mi pasé. (li Tntoarce
spatele,)

CELALALT i
gazetar |

DETINUTUL.: Pai sigur, c-al
sd-mi sl spui, dupa ce te-ara
?rlns asa de usor. Cum o si
ii gazetar 7 Nici nu stii ce-i
aia.

Celalalt: Ba stiu. St pe
mine m-au hartuit si unuia
i-am si dat cu aparatul in cap.

DETINUTUL: Ce aparat 7

CELALALT: De fotografiat.

DETINUTUL: Esti vedeta de
umbld dupd dumneata 7 Mahar

Nu sunt nici

cu actiuni 7 Rugbist 7 Actor 7
Actor poate Si-al venit s& ma
spionezi, sa vezi cum md port
ca si faci la_fel in film sau
la teatru. Joci in vreo porcd-
rie din alea cu gangsteri si
ce ti-ai spus: ,li maninc pe
toti. Spertuiesc gardienii, ma
bagd la tip in celuld, stau
de vorba cu el, il studiez si
le trintesc un rol cum n-au
mai vazut, de sad-i treacd na-
duselilel"  Poftim, m-ai stu-
diat, acum pleaca domnule,
si lasa-ma-n pace |

CELALALT: N-ai ghicit.
Nu-s actor.

DETINUTUL (exasperat):
N-ai decit sa fii ce vreil Nu

pricepi, omule, ca nu mai pot 7
Abia ma tin sa nu urlu. De
frici. Mi-e ffica, batrine, de
fac pe mine]| Om sunt si eu.
N-am omorit in viata mea pe
nimeni. Eu sunt spargator nu
asasm Ce vind am eu cd aia

CELALALT Sigur. Nu_ esti
vinovat. Acuma, dacd erai mai
atent, scdpau si_ei, scapai si
tu. Dacd te prmdeau pentru
spargere, faceai niste ani, dar
tot ieseai pina la urma.

DETINUTUL: Mai stii... Mu-
ream de-aUtea batdi sau de
re%m Ja secret...

ALALT: Poate.

DETINUTUL:  Oricum, te
rog, nu mai pot sta locului.
Du-te si lasa-ma cu gindurile
si cu frica meal Mal uit de
ea cind ma gindesc la ce-as
fi putut face, daca scapdm, cu
banii. Si pe cuvint ca singura
placere care mi-a mai ramas
asta e. Rid ca i-am dus. Turba
si banca sl asigurarea si avo-
catit si lumea ci n-au scos e
vorba’ de la mine. I-am pus
bine sl n-o sa-1 gaseasca ni-
meni, niciodatd, nici din n-
tTmpIare Cea mai tare as-
cunzdtoare din lume. Macar
cu-atit m-aleg: nu pupd nid
o centimal Tn schimbul fricii.

CELALALT: Pentru asta am
venit si eu. Ti-am mal spus.

DETINUTUL (obosit: Degea-
ba, amicel De 6 luni, au in-
cercat toate metodele: bataie,
convingere, femei, vorbe fru-
moase, promisiuni, c-o0 fi, c-0
pati. Nu si nul Mi-au trimis-o

si pe Neli. Ca i-au promis dia
de la asigurare ca dacd scoate
de la mine unde i-am ascuns fi
dau ei 25 la sutd. Cu acte-n
regulda. Ci sa ma gindesc si
la ea. C& m-a iubit, c-a trait
cu mine 9 ani, cd n-0 sd mai
aibd griji, c-o sd ma pome-
neasca toatd viata. Ce sa-i
spun, de asta nu mai puteam
eul Te-ai deranjat degeaba,
crede-md | S-au perindat_altii
mai ceva, nu te superi cd ti-o
spun de la obraz, si tot n-au
facut pimic.

CELALALT: Nu ma intere,
seazd banii tai, batrine. Ce sa
fac cu ei7 Am venit sa te
ajut. L ]
DETINUTUL : larasi 7 Ti-am
spus_ca-ti racesti gura de po-
mana. S& m-ajuti 7 Sd m-ajuti
sa evadez, nu7 Si sa-mpartim
suma 7

CELALALT: Ti-am spus ca
nu-mi trebui' nici un ban.

DETINUTUL : Atunci din mi-
14 crestineascd. Esti baptist 7
Sau de la Cetitenii umani.
Aia mi-au trimis si-o brosura
cu propuneri de conversatii,
pe teme vesele. Au oameni pe
specialjtati. .

CELALALT: Zi-i mild daca
vrei. Din camaraderie am ve-
nit. Ca suntem si-o sa rami-
nem_camarazi.

DETINUTUL: C& suntem,
poate. Stii mai bine cu ce te
ocupi. De rdmas Tnsa, cam
greu. Numai citeva ceasuri.
Ori vrei sa mori cu mine, ca
sd& mi se pard moartea mai
usoard 7_ Bufonule | Mascarici
nenorocit| Cara-te, ca-ti moi
oasele | Pina vin dia care trag
cu ureche tot apuc sa-ti ard
doud de-ai si ma tii minte
pind la moarte. Tlcnlta lume,
domnule! Sa te iei cu mii-
nile de par, nu altal )

CELALALT: la stai cumin-
te-o clipa si-ascultd-ma serios.
Nu vezi ca vorbesti cu mine
de-un sfert de ceas si de unde
fineai mortis sa ma dai afard
ai ficut conversatie?

DETINUTUL: Rdu am facut
cd nu ti-am tras de la-nceput
un picior unde trebuial

CELALALT: Mai, Dbaiete,
vino-ti n fire si casca urechi-
lel N-am cum 's& mor cu tine
ca eu sunt mort de mult. Mort
si-ngropat de cel putin 20 de

ani.

DETINUTUL: Nu zau7 Si
de ce nu stai in groapa ta
sd putrezesti In liniste, sa-ti
vezi de treabd7 De ce bafi
drumurile si oamenii Ia cap?

CELALALT: Asta si_vreaui
sa-ti explic. Dar nu ma lasi.

DETINUTUL Caraghlosule |
Mascarici esti, aveam dreptate.
Sau vrun tip din &ia cu com-
plexe. Umbli prin finchisori si

te distrezi dlscutind anapoda
ca nebunii, cu fraierii condam-
nati la moarte. Ptiu |
CELALALT: N-ai nimerit-0 |
DETINUTUL: Ba bine ca nu.
Sau, mai stii7 Cum s-au mo-
dernizat leprele &stea de la
penitenciare, le-o fi venit ideea
ca-i mai uman sa vire comici
in celule sa& tind omul de vor-
bd ca sd uite ce-i asteaptd.
Sa-l faca sa rida, sd moara de
ris dacd se poate, si nici sd
nu bage de seamd cind moare
de-a binelea.
CELALALT: Nici gind |
DETINUTUL: Nu vezi7 Di-
fuzorul transmite rugaciuni,
cintece bisericesti, conferinte.
Le-au tras pe bandd ca sd nu
se mai osteneasca de fiecare
datd. Si unde pui — avanta-
jul. NuI poti scuipa Tn ochi
pe popd, nu-I poti plesni, nul
poti intrerupe. Nici la difuzor
n-ajungi, n-ai cum sa-l opresti,
si turuie-ntr-una. Plus ca difu-
zorul nu se uitd la tine i
nu-1_apuca frica si emotia cind
1ti Insira prapastii despre via-
ta de dincolo, despre lertare
si alte baliverne cu  sfinti.
Astia cred ca-ti l-au frica de
la’ distantd. Nu mai pot, dom-
nulel M-au turbat! Al rela-
tii cu porcii astia. Zici cd vrei
sa maIJutI Fa-mi un serviciu.
Spune-le sa-ntrerupa bilciul.
CELALALT: Asta nu pot.
N-am cum. Nu-i cunosc,
nu ma cunosc, adica n-o sa-si
mai aducad-aminte de mine, i
n-o sa creada cd sunt eu.
DETINUTUL: Cum nu-l cu-

nosti 7 Cum sd nu te cunoasca 7

pai cum t« au lasat sa intri7
CELALALT: Nu le-am cerut

voie. Habar n-au ca-s aici.

DETINUTUL: Ei as7 Aude
el gardianul voce strdind n
celuld si sta linistit? Nu des-
chide sa vada cine-a intrat la
mine si pe unde7 Nu des-
chide ¢d esti omul lor|

CELALALT: N-aude. Nu
poate-auzi nimeni. Numai tu,
batrine, numai tu m-auzi.

DETINUTUL: Dar glasul
meu nu-l1 aude7 Nu intrd sa
vada ce-i cu mine 7 Daca n-am
capiat de frica 7 Sa cheme doc-
torul 7 _Sau pe director 7

CELALALT : Nici pe tine nu
te-aude.

DETINUTU|L| Din cauza di-
fuzorului 7

CELALALT : Nu. Nu te poa-
te-auzi. Tot ce-ai vorbit cu
mine doar eu am auzit.

DETINUTUL: Termina cu
tlmpenulel

CELALALT: Daca nu ma
crezi, n-ai decit sa fti Cit
de tare vrei. Si vezi aca se
misca.

DETINUTUL (urlfnd): ,,Aju-
tor | Ajutor | Foc | Sariti 1" Acu'
sa vezi tambalau |

CELALALT : Dupd cum vezi,
nici o miscare.

DETINUTUL: Poate ci e la
capatul coridorului..,

CELALALT: Nu. N-are voie
sda se miste de la usa fta.
Uite-1 cd priveste-n celula
Conform regulamentului. O da-
td pe minut. Striga acum |

DETINUTUL (rinjind): Bine.
LAjutor | Ajutor | Ma omoaral
(Ride.) Ma omoara acum, mai
devremel" Fata gardianului e
impasibila. Dispare.

CELALALT: Ai vazut7

DETINUTUL (rezistind incd):
Stie cd n-are cine sa md omoa-
re. Stie cad n-am cum S& mor
decit cind vor ei. La ceasul
stabilit si omorit legal, de o-
mul lor. Nici cum si& mi
sinucid n-am. O fi primit dis-
pozitie sa nu-i deranjeze pe
scrintitil de la sectia zero.
,,Lasa-i sa urle, nu-1 "aude ni-
meni_si macar atita consolare
sd aiba. La ce le foloseste ca
urla?”

CELALALT: Si zicem. Uite,
imediat vine iar. Eu am stat
n coltul asta si_n-a avut cum
sa ma vadid. Ma asez in fala
usii si-am sa strig sieu. (La vi-
vizeta apare fata gardianului.
Celalalt se scoala de pe scaun,
vine-n fata usii, apoi strigé.)
Porculel Porcuve I Uite-ma,
ulte-ma, cap de sacal, lepa-
diturd scirboasi | Da alarma |
In celula mortii e-un necuno-
scut. (Gardlanul Ppriveste impa-
sibil, apoi pleaca.) El, ce mai
ZICI7

DETINUTUL  (descumpanit):
Nu mai pricep nimic. Nu se
poate sd nu te vada. Nici n-a
clipit. Parca erai de sticla sl
se uita prin_tine.

CELALALT: Pentru el sunt
de sticla.

DETINUTUL: 8l
mine nu 7

CELALALT: Si da si nu.
Pentru_tine exist fiindca vreau
sd_exist. Am glas si carne
Ma poti pipai, ca sa te con-
vingi. El Tnsa nu ma vede, nu
m-aude.,

DETINUTUL Cum asa7

CELALALT: E complicat
sd-ti explic procedeul. Are le-
gatura cu corpul astral.

DETINUTUL: Cu ce7

CELALALT: Vezi, nici nu
stii ce-i aia ,,corp astral". Pes-
te putin ai sa afli. Ai sa al si
tu constinta corpului tdu as-
tral.

DETINUTUL Vezi-tl domnu-
le, de treabdl Ce tot Tndrugi?

CELALALT: Daca m-ai lasa
nitel sa te lamuresc ai pricepe
de ce-am venit la dumneata.
Cu _oarecare solemnitate.)
unt Imputernicit de Asociatia
detinufilor defunct! sa-tl usu-
rez ultimele momente, sa- ti
explic mecanismul mortii sl,
in felul asta, sa-ti alung frica.

DETINUTUL (uluit): Proastd
gluma, bétrine|

CELALALT: Nu este-» glu-
ma Dincolo...

DETINUTUL Unde?

CELALALT: Nu ma-ntreru-
pe | Dincolo, unde-ai s-ajungi
peste foarte putin timp, citiva

pentru

confrati de-al nostri, oameni
de initiativa si mai ales lipi
cu suflet, s-au gindit sante-
meieze-0 organizatie-a persoa-
nelor decedate in mod violent
de pe urma aplicdrii legilor.
Acest organism al fostilor
executati — delincventi con-
damnati’ la moarte pentru de-
lictele comise — fiinte care-au
pierit de mina c&laului n de-
cursul timpurilor, jupuiti de
vii, Tnecati, arsi, otraviti, de-
capltatl spmzuratl electrocu-
tati si-asa mai departe toti
acestia zic, s-au gindit si
se-asocieze Intr-o vastd con-
frerie internationald.  Printre
scopurile pe care le urmareste,
asociatia  trimite-n  inchisori
emisari ca mine.
DETITUTUL : Pentru ceT
CELALALT: Ti-am  mai
spus»; ca sa spulbere frica
omului condamnat explicindu-t
mecanismul executiei si spu-
nindu-i adevarul adevarat, din
sursa cea mai sigurd. Ai sa
fii spinzurat. Si eu am fost.
Si tot in  Tnchisoarea asta,
unde traditia s-a pastrat nes-
chimbata. Suntem informati.
Poate nu ma recunosti, esti
prea tinar si treburile astea
se uita repede. Mie mi-au pus
streangul de @it acum 23 de
ani pentru atac banditesc ti
omor, cind ara devalizat banca
agraré de investitii a fermie-
rilor din sud. Au murit patru
insi. Un casier, un gardian, un
politist ~ si-un trecator, ca-n
stradd m-am retras dind cu
grenade. Tn fine, amanuntele
am sa ti le povestesc pe lar
dupd aia, 0 s-avem tot timpul.
DETINUTUL: Domnule, esti
nebun| S& mor dacd nu mi-e
fricd. Stai pe scaun si nu te-
apropia de mine |
CELALALT: Nu te teme ca
nu-ti fac nimic. Stiu cd nu-ti
vine sa crezi, dar asta-i ade-
varul. Nu-ti vreau decit bine-

le.

DETINUTUL: Cum o sa fii
mort, cind eu te vad viu sl
vorbind ?

CELALALT: Ti-am mai po-
menit de corpul astral, un tel
de-nvelis  Invizibil care te
captuseste pe dinduntru si
care te-nfisoard si pe dinafa-
r4, ca un fel de husd imate-
riald. O sa-ti explice mai pre-
cis profesorul, un tip inteli-
gent care si-a strins de git a-
manta si l-au  decapitat. E
un cap de valoare si s-a ocu-
pat incd de pe cind triia de
chestia asta. Ai rabdare si afli
totul pe-nteles. Si pe mine m-a
dumirit, dar nu prea sunt in
stare sa vir altora-n cap trea-
ba, cd& ma-ncurc n termeni.

DETINUTUL: Si eu o sa
umblu tot asa prin lume? In
hainele-aslea vargate 7

CELALALT: Depinde. Dupa
un stagiu de novice, o sa te
trimitd si pe tine, tot In Tn-
chisoarea aHa sau 1n alta
unde se rocedeaza ia fel
si-ai sa-i lamuresti pe aitil
cum stau lucruriie cc span-
zuratul.

DETINUTUL : Nu se poate

CELALALT: Ba da. O sa-i
dea comisia ce haine o0 s
creadd mai  potrivite.  Mie
mi-au fixat costumul de pus-
carias, pentru ca si-au_spus ca
daca vezi tot un detinut nu-i
dai afard numaidecit, ca pe
doctor sau pe popa. Vezi c-au
avut dreptate? Te-au studiat
bine-nainte si si-au dat seama
ce fel de om esti. Dacd era
cazul, puteam sa viu Tmbracat
ca gardlan Asa am fost la
unul.

DETINUTUL: Ai hazl Sd
mor eu dacd n-ai hazl Las-0
moartd | Oricum, multumesc,
m-am distrat putin. Nu stiu ce
urmaresti, treaba dumitale,
dar parc-am si uitat ce m-as-
teapta.

CELALALT: N-ai uitat. Sau
ai sa-ti aduci aminte repede.
Si cu-atit mai mare o sa-ti fie
groaza in clipa mortii. Dara
nu-ti spun exact ce te-sslesp-
ta, In minutul ala dinainte, n
care-ai sa-nlelegi, are si »e
stringd_toatéd frica din lume n

ftul tau. Si-ai sda mori Tncor-
at, o si te chinui

DETINUTUL: Ei, cit o s
dureze 7 Citeva secunde un
minut. La dentist m-a durut
mai rdu si-a tinut mai mult.

CELALALT: Daca
despre ce-i vorba, te crispezi
te-agati de viatd, te_opui. Si
viata-i tare, nu se lasd cu una-
cu doud. Agonla e mai lunga
si pina mori de-a binelea poa-
te sa treacd minute-n sir. Zece
douazeci.

DETINUTUL
Crezi 1

CELALALT. Sigur cd da.
Mi-au spus mie ssinzurati ce-
lebri, personaje istorice. N a-
veau nici un motiv sd minta.

DETINUTUL: Bine, dar
moartea e tot moarte. Nu ma
poti scuti de ea. Deci nici de
fricd. Frica e-a mortii.

CELALALT: Nu. Frica ea
necunoscutului. Ti-e frica pen-
tru ca nu stii cum si, mai ales.
Ce te-asteaptd dincolo.  Sau
daca existd un dincolo. Necu-
noscutul, ascultd-ma pe mine,
asta e cauza.

'DETINUTUL : Nu. Mi-e frica
din alt motiv. Nu de moarte.
De viata pe care-o pierd Pier-
derea vietii  ma-nspaiminta.
Adica a luminii, a aerului, oa-
menii, strazile,  cerul, toale.
Dispar. Daca dispar eu nu mal
exista. Nici pentru mine, nici
pentru ceilalti pe care I-am
cunoscut eu. Dispar si ei. Pie-
re toatd lumea. Cind o sa tna
sufoc eu se sufocd toatd viata,
domnule | Sfirsitul lumii, a-ta
ma sperie, de asta mi-e frical

CELALALT : Tocmai. N-ai de
ce. Moartea nu-ntrerupe ni-
mic. Transformd. E-o trecere.
Pasesti un prag si-ti vezi de
viata. Altfel. Al sa vezi cum.
Greul e pragul. Tmbatrinesti
n secunda aia, dacd nu stii.

DETINUTUL: Povesti. Nu-I
nici un prag. E-o groapd-mpu-
tIntd-n care cazi sl nu te mai
opresti. Dincolo nu-I nimic.

CELALALT : De .unde stii?
Eu sunt dovada cea mai bund
ca dincolo e ceva, ca dincolo
asta existd. Dincolo e altceva
decit dincoace, de acord. Vezi
Ce e: eu, altii, tipi, lume ca
si-aici. Lumea de-aicl, aia
care-au trecut.

(nelinnstttt:



PERSONAJE

Clienta
Croitoreasa
Vocea crainicului
Vocea postasului
Vocea comisionarului
Vocea fetei
Durata : 25'

Interior relativ opulent. Salon.

CLIENTA (in mijlocul Tnca-
perii, cu spatele la public, pa-
lind singurd): Corsajul =~ mal
ridicat si mai strins. Si cu-
tele mari. Material e, cd mama
ia-ntotdeauna mai mult,
s-ajungd  daca-mi schimb
Ideea si vreau mineca mai bo-
gatd sau jupa mai lunga. De-
aia si lucram 1n casda. Nu-tl
taie din economie si nu-si mat
opreste croitoreasa de bluza
sau de-o rochitd de copil.
Mi-a si spus, de dimineata
cind a plecat, s& fiu atenta
cum crolesti. lartd-ma, nu se
gindea la dumneata ca te cu-
noaste si stie cd nu pui mina,
dar, asa, in principiu.

CROITOREASA (mascata de
jupa clientei): Nu ma_supai,
domnisoard. Cite nu mi-e mie
dat s-aud prin cite case
umblu .. Sunt invatatd. Mat
sus mina, sa iau o pensa-n
talie. (Se_iveste n dreapta
clientei si-i miscd mina-n sus
si-n jos). Mai tine?

CLIENTA: Nu. Cred c-0 sa
fie frumoasd... As vrea sa tie
cea mai frumoasi din bal |
(Nelinistitd.) O termini pina
diseara: pe la 8 sa fie gata,
ca sa ma aranjez si la 10 sa
fim acolo. Trece sa ne ia cu
trasura. Deschisd. L-ai vazut?

CROITOREASA: Nu, dar
am auzit ca are situatie si e
baiat superb. Fericitd " sunteti
domnlsoara\ Dacéd vi-e dat sI

place luati-va si traitl cu
sanatate si cu voie bund’ pn
la adinei batrinete |

CLHEINTA: Mersi, esti dré-

gutd. Mai astept un an, ca
tata nu md da_ pind nu. iau
bacalaureatul. Sa am liceul

facut.

CROITOREASA: Un an
trece repede. Sunteti logoditi ?

CLIENTA: Ca si. Diseara, la
petrecere, dupd ce se scot
mastile, anuntad tata logodna,
S3 'vezi ce mai ochi o sa faca
fetele, colegele mele, ca nu
le-am suflat o vorba. Dum-
neata a| fost logodita, domni-
soa
’ CROITOREASA Nu. Nu
m-a placut nimeni.

CLIENTA: De ce? Adica
fetele mai... ca dumneata, c|
suflet, s& nu se marite? Sfl
n-aiba noroc ?

CROITOREASA: Eu sunt e
urita fard.

CLIENTA: Si nu tl-a placut
nici un bdiat? Nici o dra-

goste ?

CROITOREASA. Nu. M-am
obisnuit. Lucrez mult, lucram
si-atunci, sa deprind meseria
mai repede. Am uitat.

CLIENTA: Si seara ce fa-
ceai ? Nu ieseai Tn oras?

CROITOREASA: Lucram ci
teodatd si duminica. Seara ca-
deam de oboseald. Ma sculam
devreme si_plecam pe la case,

la cusut. Cind sa ma vad cu
baietii, daca s-ar fi  gasit
vreunul ? Am prins-0o-n ace

S-0 scot ca sa-o-nsdilez.

CLIENTA (iesind din jupa
si_punindu-si un capot): Da'
esti sigurd ca-l gata pin' la
8? sa te-ajut si eu la-nsiilat...

CROITOREASA:. Nu, dom-
nisoara, multumesc. N-avetl
nici o grija. Pind-n seard e
ata |

CLIENTA: Si masca?

CROITOREASA : Si. O vreti
lup cu danteld, nu?

CLIENTA: Da.
Adica si dantela.

CROITOREASA : Sigur.

CIIENTA: sa vezi céaml
trimite crini. Simbolic. Adica
esti alba si cuminte ca un crin.

‘CROITOREASA: si  fru-
moasa. Crini va trimite. Au
mirosul tare dar se poarta.

CLIENTA : Te-ametesc daca |
lasi noaptea-n camerd. Mama-i
scoate-n balcon ca sd nu no
doard capul.

CROITOREASA: Sunt Tmba-
tatori.

CLIENTA:; Sa-tl fac un
ceai. Mi-a_lasat mama prega-
tite-n bucatarie si ceainic sl
biscuiti si cesti. Ca nici eu
n-am baut. )

CROITOREASA I Multumesc.
Nu refuz.

CLIENTA: Viu Imediat. Ca
sa nu te plictisesti, dau dru-
mul la radio.

CROITOREASA: Nu mad
plirtisesc. Si chiar daca ma
plictisesc, mai fredonez si eu
clte-o  melodie.  Dar dati-i,
dati-i, ca e frumos.

Clienta deschide aparatul de
radio. Muzica de fanfara

CLIENTA (iesind din odaie):

Neagra

E frumoasd si de fanfara. Ai

observat ca primavara se da

mai mult muzica de fanfarani
Croitoreasa lucreaza

CROITOREASA  (striglrni):
Gulerul pe git? Tnalt si cu
borul sus?

CLIENTA (din bucatdrie,_stri-
gind si ea): Cu, cu.. Inalt

CROITOREASA (strlglnd)
E drept. Aveti git subtire si
lung, frumos...

CLIENTA (‘venind cu-o tava
plind de cesti si de farfurioare,
Cu un ceainic Si cu-0 zahar-
atd si cu biscuiti: Nu ci as
avea riduri de ascuns, dar mai
Tnchis si mai Tnalt e mai dis-
tins.

CROITOREASA: Si-acu' sa
si poarta.

CLIENTA: Mai greu pentru
cine are git scurt si gros. Cum
sunt eu coafata se vede si
gulerul.

CROITOREASA: S& mat
probam jupa. (O ajutd pe
clientd sa-mbrace jupa.) Cade
bine.

CLIENTA : Mai da-i drumu-n
talie. Nu muilt.

CROITOREASA: Da. O idee
numai ajunge.

CLIENTA: Nu m-am ingra-
sat, nu? Tin regim, Ma “su-
pravegheaza si el s nu ma-
ninc dulciuri, cica-ngrasa Si
biata maicd-mea, Dumnezeu
s-0 ierte, Tmi tot spunea sa
ma feresc de dulciuri. Dar
m-am obisnuit din cauza co-
piilor. Ca baiatului nu-i pla-
ceau nici de fricd. Si s-a luat
si fetita dupd el. Nu mincau nici
prajituri, nici bonboane. Se
debilitau, dragd domnisoard.
Si ca s&-i fndemn am Tnceput
sd maninc si_eu si uite c-am
ramas cu obiceiul.

CROITOREASA: Ce wvreti,
doamna, copii de casd bunal
Cocoliti, crescuti  bine, ras
fatati...

CLIENTA : A, eu nul TalcS-
sdu le mai cautd-n coarne.
Eu Ti tin din scurt. La joaca,
dupd ce si-au facut lectiile

Bea ceaiul cd se riceste. Si
vara e bun fierbinte. Raco
reste.

CROITOREASA: Sa termin
de prins tivul. 11 beau eu.
Intre doud cusaturi iau o-n
ghititura.

CLIENTA: la ca-1 veritabil.

Are barbatu-meu o relatie sl
face rost. Cu mizeria asta de
razboi, restrictii Tn sus sl-n
jos, nu tu unt, nu tu por-
tocale, nu tu nimic. Si ceaiul
— surogat. Si cafeaua. Eu nu
fac lux. Nu wvezi? O rochie
si asta rar, la doii-tr» ani.
Ci nu iesim. El e mai toatd
ziua ocupat cu comlsIiNe de
ncorporare, nici nu da pe-
acasa. Seara dnd vine e obo-
sii. Jucdm un tabinet sau un
loto cu copiii, simbata seara,
dupd baie, si ne culcam. Si
duminica, unde sa te duci?
Numai soldatl si  servitoare
peste tot. De vizite cui sa<
arda ?

CROITOREASA: Nici eu nu
prea mai am de lucru. Cine-sl
face azi rochii noi ? Transfor-
mari, asia mai_gasesc. Si nu
tine si alea. Ca femeile s-au
obisnuit cu economii si-sl trag
singure la masina. Tsi prefac
rochiile de searda-n  capoai»,
capoatele-n fuste si fustele-n
cirpe de bucatdrie. Cine mat
stie de viata? De petreceri»
Rézboi.

CLTEINTA:  Actritele. Ca
astea au bani. Trdiesc bine,
le-ntretin ofiterii care vin de
pe front sl le iau de la ala

care pleacd.

CROITOREASA: Da' mal st
mor.

CLIENTA : Ei, razboi. O
lume-ntreaga  sufera.  Toata

lumea.

VOCEA CRAINICULUI : Ati
ascultat un program de mu-
zicd variata. Transmitem sti-
rile de ia ora 12

CROITOREASA: lar comu-
nicate. ~
CLIENTA: 11 Inchid cad nu

mai vreau s-aud. Sau caut la
alt post. (Cautd un alt post
si gaseste un program de val-
surl.) Valsul nemuritor... Vtena.
Vremuri  bune, dinainte de
razboi... Vai, e 12 sl vin
copiii de la scoalal Ma duc
si le pun masa. Trage jupa
la masind. Noi mincam mat

tirziu. Dupd ce-i hranesc pe
flaminzl.

CROITOREASA: Nu ml-e
foame, doamna. Stiti cid eu
cind lucrez..

CLIENTA't Stiu, domnisoara
dar_oricum, sa te tin pemin-

catd la mine-n casd? (lese.
Croitoreasa trage la masina.
Se-aude  zgomot de vase)

Merge cu trandafir rosu?
CROITOREASA  (strigind) i
Ati spus ceva?

CLIENTA (strfgfnd): Ziceam
cu trandafir rosu?

CROITOREASA  (strfgfnd) :
N-aud |

CLIENTA  (strigind)i Din
cauza masinii.

CROITOREASA (oprind mu-
sma) S unetl

CL (intrindj: ~ Cu
trandaflr rosu n dreapta.

CROITOREASA: La cen-
turd... Sigur. Da' mare.

CLIENTA: Am unu', ramas
de la rochia fetei, de la lo-
odna.

CROITOREASA: 11 stiu. De
matase, visiniu.

CLIENTA Nu, nu. Asta e
de la taiorasul meu gri. Nu-1
mal am de la primul razboi.
Nu: al fetei. Nu-1 stii. (Il
cautd Tntr-un saltar.) Uite-1
Rosu-pal, catifea. Nu se mal
face azi catifea ca asta.

CROITOREASA : La ce? Azi

se poarta scurt, baieteste.
Stofe ecosez, pulovere, pan-
tofi troteri. Nu merge

CLIENTA i Altdi moda. Nici
frac. Numai lautarii. Abia am
putut sa-I vind pe nimic. Nu-!
puteam Thmorminta Tn frac.
Si-asa, in pantalon reiat si cu
veston negru mai-mai sa fie
demodat. ,,In haine de strada,
croiala  modernd, Tnchise",
zicea bdaiatul. El s-a opus.
Pentru ca tdica-sdu a fost Tn
pas cu vremea. (Plinge.)

CROITOREASA : Ce sa-l fa-
cem, doamnd, 0 moarte ate
omul... A trdit bine si-a murit
de moarte buna...

CLIENTA (J)Ilnqlnd) Ce stil,
dumneata, mnisoard | Sin-
gurd-cuc, nu stii ce-i aia du-
rerea unei sotii, suferinta unet
mame | Nici n-am apucat si
dezbrac doliul dupd barbat si...
(Plinge mal tare.) Ca un
munte, Tnalt, voinic, frumos,
mureau fetele dupa el st el,
~NU, Mmaicutd, nu te parasesc,
nU ma-nsor. aici ramin, nu te
teme cd nu pune una mina
pe mine: ntli sd-mi traiesc
viata". Ce baiat de viata era!
Si ce moarte, ce moarte. Dum-
nezeule | Nici loc de mormint
sa n-alba

CROITOREASA: Adevarat.
Avionu-i  periculos.  Viteza
mare. Sus esti singur. De ce
n-a sarit cu parasuta? Ca au
toti. N-a mai avut timp?

CLIENTA (linistindu-se trep-
tat): Ce parasutd? El Tncerca
aparatele noi. A  explodat.
Mi-au dat ca amintire 0 as-
chie. De metal. Niste bucatele
de metal, atita-au mai ga5|t

CROITOREASA (cu ace-n
gurd): Cel putin n-a suferit

CLIENTA : Cum?

CROITOREASA : N-a suferii
ZIC.

CLIENTA: El nu. Dar noi,
familia? Eu si cu fata? Am
pensie de pe urma lut, cd
era mal mare sl-am ales-o pe
asta. Cel putin bine cd m-a
lasat s-aleg.

CROITOREASA: Pdi, da, ca
nu se ajunge. Viata-i 'scumpd
Unde-i fermoarul ?

CLIENTA: Pe masa.

CROITOREASA! (cautin-
du--): Nu-i.
CLIENTA (enervfndu-se) :

Cauta-l bine, ca ti l-am dat|
Printre petece.

CROITOREASA (cauttnd In
continuare): Nu-l gasesc. Nu
tin minte sa mi-l fi dat.

OM DE TREABA

DETINUTUL.: Sunt si femei?
CE!' ALALT : Sigur. Crede-m&,
n-am nici un motiv sa-ti spun
gogosi. Treaba se face repede.

O sa te cheme la director,
iti pune, dupd cum stii,
citusele si  cagula. Regula—

mentul. Doi gardieni te iau de
brat si te-ncadreazd. Te con-
duc’ pe coridoare spre cabine-
tul lui.

DETINUTUL: Stiu. Am mai
fost.

CELALALTIi Erect. Numai
ca acum, dupa ce-ajungetl la
capatul coridorului ‘sl-o luati
la dreapta, ca de obicei, mer-

geti mai putin. La un moment
dat, coridorul se bifurcd pe
nesimtite — nu-ti dai seama,
ca nu vezi nimic — sl-ai
luat-o pe drumul care se-
nfunda. E-o trapa lunga si-n-
gustd pe care calci numai tu.
Si gata.

GAZETA LITERARA

DETINUTUL:
Dar streangul ?

CELALALT: Stii ca-n celu-
I3, n timp ce unul iti Tncuie
catusele celdlalt iti trage pe
cap, pe la spate, gluga neagré
Asa au facut Tntotdeauna. Nu-
mai cd asta, ultima, are mon-
tat pe ea Iatul streangulw pe-
trecut prin niste gaicl. Nu-!
simti.

DETINUTUL (interesat): B|ne
dar...

CELALALT. Stiu. Cum 1
agata sus? Cind ajungeti la
bifurcare, calaul, care merge-n
spate sl care tine-n mind ca-
patul funiei, 71 agatd cu un
cirlig pe-o bard de otel, soli-
dd, fixata-n tavanul corido-
rului de executie. Funia alu-
necd, odatda cu tine, si.

DETINUTUL: Si cum nu-ml
dau seama? Cum n-aud zurui-

tul cirligulul pe bara?

Cum gata?

CELALALT: Lantul de la pi-
cioare zorndie. mai tare. Aco-
pera sunetul &asta nou. scazut,
pe care nu-l remarci, pentru
cd habar n-ai de existenta lui.

DETINUTUL: Si.. cum?

CELALALT : Funia e lunga,
cind ti-a fugit pdamintul de
subt picioare, ai cdadere libera
12 metri. Cind s-a-ntins frin-
ghia, Tti rupe gftul si mori pe
loc. In aceeasi clipa, fard tran-
zitie, numai cu scurta senzatie
de cadere-n gol, esti dincolo.
Adica la noi. Ma regasesti sl
totu-i in reguld. De cind iesi
din celula si pina ce ne reve-
dem trece-un minut sl ceva.
Noroc | Te-astept aici. Sau,
daca wvrei, vin cu tine.

DETINUTUL: Nu, nu» de
ce? (Rfzind cam minzeste)
Méa-ntorc eu mat bine.

CELALALT: Cum wvrei. Au

CLIENTA _ (taios):  Nu-ml
place, domnisoara! Ma orbesti
de la obraz! Ce, crezi ca uit
de la mina an'Ia gura? Ti
l-am dat preccil Parca vad
cum i-am scos din cutia asta
(Deschide o cutie de pe un
gheridon.) si... A, uite-11 Aveai
dreptate. Nu te supdra. Sunt
cam nervoasa. Din cauza ploii.
Cind ploud méa cuprinde un
fel de neliniste. Tmi ciocane-n
creier picaturile. Nervii..

CROITOREASA: Va cred.
Nu mad supdr. Sunt Tnvatata.
Clientii au toane.. De ce sa
mad supdr? Eu Tmi vad de-alo
mele.

CLIENTA (indulcitd): Mal
rasufla si  dumneata putin.
Toatd ziua cocosatd pe ma-
sind, cu centimetrul dupd git,
cu degetarul 1l scoti vreo-
data ?

CROITOREASA: Da, cind
ma culc. Uneori 71 uit, ca
m-am obisnuit cu el pe deget.

CLIENTA: Ca mine cu
ceasul. Dacd nu-l am la mina
nici nu pot s-adorm. Cind se
strica si-l dau la_ reparat dorm
cu unul vechi, fira arc, ramas
nevindut, ca nu era de aur.

CROITOREASA Pieptii pll-
sati des, pina su

CILENTA: Da " (Probeaza)
Nu mal port brosa-n piept. Am
vindut bljuterule toate. Ca s-0-
mbrac pe fatd elegant si cind
o fl s-0 pot mérita cumsecade.
Face si facultatea. I-am pas-
trat ei un lant si-un medalion
mic

CROITOREASA: Se poarta
mai sobru. Si jaboul de dan-
teld e dr3gut si v& vine bine.

CLIENTA: Nu-i asa? Mai
am o camee mica.

CROITOREASA: O puneti
la guler.

CLIENTA : Da, deasupra Ja
boului. Am obosit de stat in
picioare.

CROITOREASA: Pantof» cu
tocuri.

CLLENTA: M&a cam string.

CROITOREASA : S-au um-
flat picioarele

CLIENTA : De-alergatura.
Toatda ziua-ncolo-ncoace. Nu
mai vsuAntv nici eu chiar asa
nu- mbatrmestl domnisoara. De
cind te stiu, neschimbata.

CROITOREASA: Eu m-am
nascut domnisoarda  batrina.
Sunt sl eu mai obositd ca alta-

dat

CLIENTA Muncesti  mult.
Rochii sl iar rochii, taloare,
bluze, fuste, prefaceri... Mai
distreaza-te.

CROITOREASA . Am mult
de lucru si nu pot sa refuz
clientele. Acuma toamna e se-
zon. Obosesc da-mi trece.

CLIENTA: Ai sa cazi din
picioare-ntr-o zi.

CROITOREASA : Nu cad eu.
nu cad | Sunt vinoasd. M& mai
tin. Corsaju-l gata. Sa-I trag.
(O dezbracd.)

CLIENTA (rtzind): Pe toate-
ai sa ne-ngropl| (Se aude so-
nerta.) Suna. Cine-o fi? (Stri-
gind.) Imediat. (Cétre croito-
reasa.) Si pun ceva pe mine.
(Isi pune capotul si iese) Viu,
VIu.

POSTASUL (de-aiard): Re-
comandata.

CLIENTA

(de-aiara): Din
tara ?

venit s te cheme la director.

Se dechide usa eelufei.

GARDIANUL 1: ill la di-
rector. ) )

Intra si-al doilea gardian. Se
apleacd, 7i pune eatuse eu lant
la picioare. Apoi, edtuse obis-
nuite la miini.  Operatia se
face cu indiferenta. Primul gar-
dian, ramas in spate, li trage
repede pe cap o cagula nea-
gra, cu lat. Prfnghia e tlnutd
de cineva invizibil de pe eo-
ridoi.

GARDIANUL 2: Da-t dru-
mul, baiete |

Cei dot gardieni, incadrta-
du-1, 1l iau de brat st ies eu
el

DETINUTUL: La revedere..

CELALALT: La revedere
(Ramas singur, ofteaza sl trage
un git de alcool din flaconas )
Uf, séracuu |

Apare Gardianul 3.

POSTASUL.: Din strdinatate.
CLIENTA: De la fata.
POSTASUL.: Semnati aici.
CLIENT> Unde?
POSTASUL: Aici.
CLIENTA: N-am ochelarii.
POSTASUL: Nu-i nimic. O
semnaturd ? Aici unde tin eu
degetul.
CLIENTA: De le fatd. Stal
sa-fi dau un pdharut.
POSTASUL: Saru’ mina, la-
sati... am mai luat si mai am
posta

CLIENTA : Ba nu, stal | Ime-
diat, (Pauza. Clienta striga
de-aiara.) Ma ierti, domnisoara!
uUn moment.

CROITOREASA:  Nu vd
grabiti ca am ce face si sin-
gura.

POSTASUL: Saru' mina fi
noroc| Sa va trdiascal

CLIENTA: Cu bine. (Re-
vine.) Mi-a scris fata.

CROITOREASA: E plecatd
de mult?

CLIENTA : De patru anL In-
teresele lui barbatu-sau.

CROITOREASA: De ce nu
va duceti si dumneavoastra ?

CLIENTA: Nu suport dru-

mul.

CROITOREASA: Et, cu
avionul faceti numai citeva
ceasuri.

CLIENTA : Nu, nu cu avlo-
nui | Mi-aduc aminte de ba-
iat. $i cu vaporul dureaza.

CROITOREASA: Nici asa
singura nu-i bine.

LIENTA: Are Vviata el
Barbatul ei. Nu-si vad capul
de treburi. Tmi scrie

CROITOREASA: Cititi.

CLIENTA (cittestt"): .Draga
mamd... de mult,, surpriza.-
dolofan... nepotelul tau... (E-
motlonala) nascut!  Un
baiat |

CROITOREASA: Nu stia»
ca-f Tnsarcinata?

CLIENTAs Nu... adica ba
da... Nu, a vrut sa-mi facd o
surpriza.

CROITOREASA: V-a fa-
cut-o.

CLIENTA. Sigur cd da. Un
bdiat. (Plinge si citeste mai
departe.) ,..peste citeva luni
la congres... la anul, cind mat
creste... cu_totii ~ impreuna..
acum, obositd... sdptdmina vi-
itoare .. mai pe larg... Craciun
fericit... Te sarutdm.. a ta./
imi scrie mai pe Iarg sapta-
mina Vviitoare, cad era obosita,
mititica | Iti dai si dumneata
seama. O nastere nu-i gluma.
Si-n puterea iernii!

CROITOREASA: Ce-are-
aface | larna, varda, nu-1 tot-
una ?

CLIENTA: Ce tot vorbesti?

larna-l mai greu. Habar n-ai
ce-nseamna  durerile  facerii
iarna |

CROITOREASA: Nu stiu
mi Tnchipui.

CLIEFNTA: Asa-l. De unde
sa stii?

CROITOREASA : De unde?
Dar cu metodele moderne..

CLIENTA: Tot e greu. Orice
metode. Stiu eu. Ce m-am chi-
nuit cu ei... si i-am nascut n-
}_r-un anotimp bun, prin apri-
i

e.

CROITOREASA : E tinara
Are sa mai faca altii, Intr-o
vard sau tntr-o primavara...

CLIENTA: Cel mai bine 'e
primavara |

GARDIANUL 3: L-ati lichi-
dat, iom'ie ? A durat, a durat...

CELALALT: Ce vrei? Om
ca toti oamenii. Oricum, t-a
trecut frica. Avea dreptate se-
ful | Al vazut? Nu se mai zbat
— cd presfmt, domnule, pre-
simt ca puii st ca vitele Tna-
inte de taiere. Degeaba toata
modernizarea cu caguld pre-
paratd. cu trapd, cu ,te chea-
md domnul dlrec_terl.*_ Parca
le sufla dracu stie cine ca-l
duci la moarte nu la director.
N-ai vazut dla de luna trecu-
ta? Parca era apucat ,De ce
ma cheamd directorul I Am
mal fost de douad erL Ce mal
vrea? Sd vind ell Nu les din
celuld I* L-au tirlt sl-a sllul
tot timpul unde-! duc. ldeea
sefului a fost bunda. Mi-am fa-
cut mina cu primul, restul o
sa mearga din ce Tn ce mai

usor. Directia Penitenciarelor

CROITOREASA: Toata lu-
mea face primdvara ?

CLIENTA: Ce copilarit spui.
Sigur cd nu. Si-n timpul anu-

|UI Dar face. Numai dum-
neata, nu.

CROITOREASA: Eu n-am
fost madritata. Lo
CLIENTA (cam rautacioss;

Ei, parca numaidecit maritata
la spune-mi, domnisoard, al
avut de- aface sigur c-ai avut,
nu se poale, cu vreun barbat?

CROITOREASA: Nu.

CLIENTA : Niciodatd ?

CROITOREASA: Niciodata.

CLIENTA: Fugi de-acolo ca
nu_cred |

CROITOREASA: Ma rog.

CLIENTA: Chiar niciodata ?
Atunci esti... (Ride.) Chiar esti
domnlsoara7

CROITOREASA: Gata, am
terminat-o.  Tmbracati-o  sa
vedem cum vine.

CLIENTA: Ma duc dincolo,
la oglinda mare. Pin-atunct,
stringe petecele si fa putlna
ordine. Eu sunt cam obosita
si femeia care-mi face curat

vine-abia poimiine.
CROITOREASA: Da, da.
strang... ] )
Clienta iese. Croitoreasa
stringe.

CLIENTA (de-alaturri: Se

poartd mai plin.
CROITOREASA: Da.

sunt la moda formele.
CLIENTA (de-alatuni: Sl

talia mai larguta.
CROITOREASA: Mal co

larast

moda.

CLIENTA (de-alaturri:
Jaboul...

CROITOREASA: 1l prindem
acum.

CLIENTA (intrind): Inchl-
de-mi fermoarul. Ti-am adu*

un paharel de lichior. (i-1 da.)
CROITOREASA ;| Multumesc.

(Bea. Apoi Tl 1nchide fermoa-
rul.) Va stange?

CLIENTA: Nu. Dar parca-t
prea lunga.

CROITOREASA : VI se pare.
Sunteti Tn papuci...

CLIENTA . Dacd nu mal pol
baga picioarele-n pantofi. Nici
sandalele nu le mai suport. Mi
s-au umflat si md dor.

CROITOREASA: La Virsta
dumneavoastra».

CLLENTA: Da, la Vvirsta
mea.»

CROITOREASA: Nu va su-
parati, dar...

CLIENTA: Stiu, stiu.
(Pauzd.) Nu cred ca mal apuc

altd rochie... Dumneata ce
crezi? Am sami mal fae
vreuna ?

CROITOREASA : Dacd vt se
pare prea lungd, mai ludm
fnduntru.

CLIENTA: Mai la din tiv.

Se tiraste si ma-mpiedic.
CROITOREASA: S-0 scoa-
tem.
CLIENTA: Nu, nul Nu mat
e timp. Cit e ceasul?

CROITOREASA : Aproape 3.

CLIENTA: Nu-ti spun eu?
Nu mal e timp. La 7 jumate a
aterizat. La 10, bdiatul e-alci.
Si vreau sa md odihnesc putin,
sa arat bine.

CROITOREASA (Tngenun-
chind ca la-nceput, ascunsa de
clientd): Ardta» bine. Ca o
doamna distinsd.  Suntetl o
bunicd frumoasa.

CLIENTA: Crezi
plac si ei?

CROITOREASA: Sigur.

CLIENTA:  Vine sa mt-o
prezinte. S-au casatorit de cu-
rind si vrea s-0 cunosc. in
fotografie e foarte frumoasd Si
el e bdiat frumos. Cu situatie.

CROITOREASA: Fericita
sunteti, doamna |

CLIENTA: Mersi, esti dra-
gutd, domnisoara. Termina ti-
vul si-ti arat fotografia.

CROITOREASA : E gata nu-
maidecilL

CLIENTA: Da-i zor| Tnsat-
leaza-1 numai, ca tine. Nu mal
pot sta in picioare. Am obosit.

CI:ROITOREASA: Reumatis-
mul.

CLIENTA : $1 vremea.. Acu',
primavara e mal rece. Se-ntu-
neca si mai repede decit alta-
datd. S-au scurtat anotimpu-

C-0 sa-l

rile. Pe vremuri tineau mai
mult. Si erau cum trebuT:
vara-vard, larna cu ninsoare,
toamna...

CROITOREASA: Termin
imediat. Puteti sa v-asezati. (O
ajutd si se aseze ntr-un io-

taliu.)
CLIENTA: Ai strins acele
si alele de pe jos?
CROITOREASA : Sigur.
CLIENTA: Sa vezi ca-mi
trimite flori. Crini. De la ae-

roport. Cum a sosit t-a si ex-
pediat. Trec pe la hotel sa se
schimbe....

CROITOREASA: N-au si
locuiasca aici ?

CLIENTA . N-au vrut sa ma
deranjeze. Daca ies si ei seara
se-ntorc mai  Urzil... O si
vind sa ma vada-n- fiecare zl.

CROITOREASA- Cit o sa
stea ?

CLIENTA: Vreo doua sap-
tamini.

CROITOREASA. Gata. Sa-
nchid masina si plec si eu.

CLIENTA : Multumesc. Te-al
tinut de vorba. La 8 ai ter-

o sa ne felicite. Experienta a
iesit bine»

Se-aude-un gong.

GARDIANUL 3: Gata. l-au
rupt gitul. De gong nu Il-ati
mai spus.»

CELALALT: Am uitat.

GARDIANUL 3: Mad duc la

fata locului. Nu veni» ?
CELALALT: Ba da, ia-0-na-
tntel

Gardianul 3 pleacd_din usa.
Celalalt trage o dusca din fia-
conas, apoi da sa iasa. In usd
apare Detinutul.

DETINUTUL: Sd&  ti .iesti.
Multumesc, batrinel Ai avut
dreptate. Cit te-ntepl la deget.
Formidabila asociatia asta a
noastra, domnule |

CELALALT (cazind pe pat,
cu voce stinsd): Ce gluma-i
asta? Cine esti?

minat. Nu esti obosita ? Mat
vrei un paharel de lichior?

CROITOREASA : Nu. Nu va
mai deranjati. Ma duc Tn an-
treu sa ma-mbrac.

CLIENTA: Fii dragutd si
schimba postul la radio. lar e
vorbdrie. Cautd unul cu mu-
zicd.

CROITOREASA: Da. (Ga-
seste muzica de fanfara.) Atei
e bine?

CLIENTA. E bine. Mie-mi
place, da' lasa-1 Tncet. (Croi-
reasa iese.) Dumiiale-li
place ?

CROITOREASA ide-alard) 1

Mie-mi place tot ce se da la
radio.

CLIENTA: Si cind vorbeste?

CROITOREASA  (de-afard):
Si.
CLIENTA: Nu esti preten-
tioasa.

CROITOREASA (de-atard):

Sunt modesta.

CLIENTA : Eslie femeie de
treabd, domnisoard. (Se-aude
soneria.) A sunat. Deschide

dumneata si vezi cine-1.

CROITOREASA (de-aiard):
Da, doamna!

VOCEA COMISIONARULUI:
Un buchet pentru..

CROITOREASA: Da, aici...
VOCEA COMISIONARULUL:

Semnati de primire. Multu-
mesc. Bund seara.
CROITOREASA  (intrtndl:

Crini, doamna.
CLIENTA : Ti-am spus eu.

GH.

Victoria

CROITOREASA: Ati avut
dreptate. Poftiti buchetul |

CLIENTA: Pune-i,
vrei, In vasul de colo.
pe gheridon plicul.

CROITOREASA: Multumesc.
(I baga in buzunarul parde-
siului.)

CLIENTA: Nu-l numeri?

CROITOREASA: Nu-i ne-
voie. Buna seara.

CLIENTA: Ma ierti
te conduc. Stii- drumul.
seara.

Croitoreasa iese. Se aude
usa deschizfndu-se si vocea
unei fete.

VOCEA FETEI: Domnisoara,
ai terminai lucrul la doamna ?

VOCEA CROITORESEI: L-am
terminat, duduie.

VOCEA FETEL Vii sl la
mine miine ?

VOCEA CROITORESEI Da.
Un taior sau...

VOCEA FETEE: O rochie de
bal. Pentru mine. Mfine seara...

Usa se-nchide. Melodia con-
tinua Tnca pufin si se termina

daca
la de

cd nu
Buna

Notd. in eventualitatea ca
piesa poate stirni interesul
unui teatru, subliniez ca e
preferabil ca interpreta Clien-
tei sa nu recurga la mijloa-
cele clasice menite a marca
imbdtrinirea treptatd a_eroi-
nei (machiaj, perucd), nici re-
gisorul la_un ecleraj special
care s-0 ajute. Amindoi sa nu
se bizuie decit pe puterea lor
de-a transmite ldeea.

IONESCU-GION

Ca gindul meu de repede alerg
Victoria sa o vestesc cetatii ;

In cale toate cite sint se sterg

Si cresc in urma pasii fard numar;
Si pentru cd la capat vor muri
De prin_ ruina templelor  strévechi

Vin. pasarile-ncet, perechi,

perechi,

Si impletesc cuibare pe-al meu umdr.

Porti In pintec cocon

Porti in pintec cocon,
Nu te pierzi la rascruci,

Hrana omului duci

Prin Taifun si Ciidon ;

Cind la capat vei fi
Pusa-in zidul strdbun,

De zidarul cel bun,
Nu muri, nu muri ;

Piatra grea ti mortar

Au ascunsul lor joc

Casca ochiul impuns

Dureros de un tel,
Prinde jocul ascuns
Si respira prin el.

Cearcan

Veghez cu grija de Domn
O lume cu aprigi dusmani.
Nu dorm de o mie de ani
De-o mie de ani fara somn.

Pleoape nu am sa clipesc
Pe cearcanul ochilor mei,
Cu grija de Domn strajuiesc ;

Sint inima florii de tei.

Ovidiu

Cu iernile de pe aici te-mpoca,
Sint ierni cu_mult mai aspre mai departe,
Fugi de la tdrm, nu moi trimite carte,

tace vi ntul

nu dor'

si taca,

parul si cu barba promoroacé
implora o inimd de gh’ ata,
iernile de pe aici te- nvata

tace marea, nu dori
mai dori din tot ce-a fost,

sa taca,
nimic |

Aruncd saculetul cu tarina
Ce-l porti_la piept, din Roma cea batring ;
Si lasd-md@ pe mine sa-l ridic'l

Cu gindul..

Lucceaza-ti toate versurile tale

Cu glndul la toti oamenii din lume ;
Dar sa lucrezi atit de fird nume

Cum ai ciopli podoabe de bazalt

Deasupra unei
Privite vesnic numai

Sdminta

mindre catedrale

Tnalt.

ZvirHtd de plugarul_bun la treaba,
In brazda rasturnatd romaneste,

Saminta cerceteaza,

rasfoieste,

Invata si asculta si ntreaba ;

SI cind arunca tomurl

pana, lird,

Si este feticitd cd_se moare,
Pe cai de ploi marunte, din hambare

Vin duhuri cimpenesti

DETINUTUL. Lasa, lasa, nu
se mai prinde, hotwe\ Te faci
canu ma cunostl ? Mi iei peste
picior ca nu te-am crezut. Re-
cunoaste ca-i si greu, mai ales
ntr-o ‘situatie ca a mea. Ti-am
dat destula bataie de cap. lar-

ta-ma | Hai sa bem o gural
Parc-aveai o sticluta.
CELALALT (alb): Nu te-a-
proplal Nu te-apropial Chem
gardienii| Chem gardienii |
DETINUTUL:  N-ai decit!
Nu te-aude, nu te vede nimeni.
Hai, lasa bancurile sl spu-
ne-mi ce facem acum.
CELALALT: Mi-e fricdl Ini-
ma.» Nu te-au sptnzurat? Un-
de-i cagula? N-al cdtuse... Nu
te-apropia |
DETINUTUL: N-am. Au ra-
mas cu cadavrul. Am stat st
eu sa ma uit cum m-au dez-

SI

(o] |nsp|ra

legat si cum s-au strins gardi-
enii, dlrectorul doctorul, toata
gasca, sa ma vadd. Mi- -au cons-
tatat moartea. Vine sa-i vezi
cd mai sunt si-acum acolo jos,
S4 mat ridem niteL Grozava
senzatie sa fii mort pentru
altii sl tu si te distrezi ca
esti viu |

CELALM. T: Nu te-a»nge de
mine. Ml-e rdu. (Se ridica, ezi-
ta, se napusteste la usd si fese
urf“nd) E viu, e viul Domle
director, ajutor doctore » (Gla-
sul se plerde)

DEJINUTUIL: Ce dracu are?
Parca s-a scrintit Era speriat
rau. Sa mor dacd pricep. Sa

mor — vorba vine» (Ride.)
Curios tip. E-» farsd de-a lui.
Se-ntoarce sigur. Doar n-o0 sa
md lase-aici. L-au trimis sd
ma-ndrumeze, sa m-ajute, sa
ma recruteze»  Si-acuma ce
fac? (Se-asaza pe pat).
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»+APPASSI-
ONATO

in romanul ,Verdi” al lu!
Franz Werfel, unul din perso-
najele care vin In relatie cu
marele compozitor italian, Ma-
thias Fischbock, compozitor si
el, are la un moment dat urma-
toarea lesire Impotriva muzicii
de dupa Mozart: _,,Muzica era
cindva pura, era Ingerul vietii
pe pamint. Vocile Tsi urmau
drumul una linga alta, fiecare
fiind o perioada melodicd ce se
roteste  Intr-un sistem. Armo-
nia exista pentru Dumnezeu,
mintea omeneasca nu putea cu-
noaste decit un fragment din
aceasta arhitectura. Pe urma a
venit umanismul si, odata cu
Eui imperfect, individul  TIn-
fumurat, care nu este altceva
decit 0 goana insatiabild dupa
satisfactil. Vocile, care pierdu-
sera caracterul divin, s-au Tm-
prastiat. Tn loc sa se roteasca
In ordinea infinita, supraome-
neasca ,au degenerat In doua
sisteme firave: melodia si ba-
sul. Asta Inseamnd cd melodia
nu mai era nici un fel de me-
lodie, ci numai o simpla exci-
tatie auditiva, un joc fara con-
tinut, niste chiuituri bazate pe
Intervale comode, in tonalitati
si genuri_bine stabilite, pe pla-
cul plebei. In bas a intrat dra-
cul! Basul a Tncetat sa mai
fie 0 adevarata voce si s-a trans-
format Intr-un sediu al ani-
malicului, al instinctului sexual,
al ritmului, deci Th adevaratul
principiu al raului. La Tnceput
oamenii isi marturiseau bucu-
ros, ca scop Si cauza a muzicii,
satisfacerea unei placeri. Pe ur-
ma Tnsd, s-a sfirsit secolul XVIII
si cel mai mare dintre belzebuti,
Beethoven, a intervenit .prompt
si a izbutit sa transpund in mu-
zica vanitatea, goliciunea, bru-
talitatea, insuficienta eului sau”.

Werfel nu pune aceste cuvin-
te pe buzele lui Fischbock pen-
tru a-si ironiza eroul; el pri-
veste, din contra, cu o seriozi-
tate plina de simpatie conditia
tragica a acestuia. La rindul
meu, nu am citat aceasta dia-
triba Impotriva spiritului be-
ethovenian pentru a o lua n
deridere, desi unele afirmatii
sententioase ale ei sint cel pu-
tin socante pentru cel care-1 ve-
nereaza pe Beethoven. Tn spa-
tele furioasei aparente retro-
grade se ascunde un adevar
esential pentru Istoria acestei
arte pe care nsd, spre deose-
bire de personajul lui Werfel,
nici nu-1 vom exalta si nici nu-1
vom condamna. Caci adevarul
este dincolo de bine si de rau.

Cu Mozart traditia angelica
a muzicii Isi cam Tncheie ciclul.
Chiar divinul Wolfgang Ama-
deus se simtea uneori straba-
tut de fiori care anuntd iesirea
muzicii din zona luminozitatii
paradisiace si coborlrea ei _ pe
amintul framintarilor, patimi-
or, nelinistilor. Se obisnuieste
a se da denumirea de demo-
nism ansamblului acelor forte
psihologice care Tl Tmpiedica Ipe
om sa-si cucereasca pacea sufle
teasca: este acel daimonion de
care vorbeau inca vechii greci
si a carui analiza estetica Blaga
a facut-o ntr-o admirabild lu-
crare de tinerete. Se ntelege de
la sine cd demonul este adus
In terminologia esteticii nu n
ntelesul pe care i-1 da supersti-
tia. ci ca o metaford, simboll-
zind tot ce se opune aspiratiei
spre puritate si liniste din om,
indiferent daca vrajmasul se
afla in afara sau Tnlauntrul
nostru — adica Tntelesul pe care
i-1 da bundoard Eminescu 1n
»inger si demon” sau Baudelai-
re in atitea poezii unde diavolul
apare pentru ca sa alunge rin-
jind sarcastic echilibrul cu a-
tita truda obtinut.

Dacd, Tncepind cu operele din
urma ale lul Haydn si Mozart,
senindtatea timpurilor  renas-
centiste, preclasice si clasice se
vedea din ce in ce mai amenin-
tata de stihiile acestui univers
demonic, este pentru ca muzica
oglindea procese adinei ale con-
stiintei umane. Cu alte cuvinte
muzica evolua spre negarea e-
chilibrului deoarece nsasi evo-
lutia constiintei umane i-0 im-
punea. Primele doua decerni ale
secolului XIX sint cele in care
gindirea europeana devine pe
deplin constienta cd lupta con-
stituie esenta existentei — asta
desigur pentru cd in viata so-
ciala conflictele ajunsesera la
o identitate ce forta gindirea sa
mediteze cu o gravitate fara
precedent asupra lor. Expresia
cea mai nuda a acestei desco-
periri o0 dadea filozofia Iui He-
el, care stabilea principiul cd

evenirea existentei este deter-
minatd de ciocnirea tendintelor
antagonice sl elabora celebra sa
metoda dialectica. Contempora-
nul mai tinar al lui Hegel, Ar-
thur Schopenhauer, privind, sub
semnul ideii de luptd, viata
omului, contura un tablou des-
tul de sumbru al acesteia:
aflindu-ne sub stapinirea asa-
zisei ,,vointe de a trdi", care ne
minad spre teluri ce ne amagesc
si se deplaseaza fara Tincetare,
sintem condamnati la un zbu-
cium perpetuu. Tinjim dupa li-
niste si Tnseninare, dar nu pu-
tem avea parte de ele decit fu-
gitiv, atunci cind dorintele noas-
tre — sursd principalda a insa-
tisfactiilor — 1si gdsesc o mo-
mentand rezolvare, pentru ca
sa se poata aprinde apoi din
nou, si mai aprig. Simultan cu
cei doi ginditori, si fara a le
cunoaste ~ preocupdrile, Beetho-
ven dadea in operele sale ace-
easi imagine dramatica a exis-
tentei umane — semn al Tnru-
dirii intime dintre muzica si
filozofie.

Suridem, desigur, cind citim
necrutdtoarele caracterizari fa-
cute de personajul wertelian lui
Beethoven, pe “care-1 numeste
,marele Belzebut al muzicii".
Nu putem s& nu recunoastem
insd ca,intr-adevar, lui Beetho-
ven i revine meritul (iar dupd
unii, vina) de a fi dat larg ac-
ces acelor forte demonice care
bateau la portile imperiului mu-
zical si cdrora Haydn si Mo-
zart ezitau sa le deschida. Ima-

inea aceasta a batailor fatale
In poartd este obsedantd pen-
tru Beethoven, exprimarea ei

muzicald avind chiar caracter
de obsesie; a devenit de altfel
un simbol al spiritului beetho-
venian, nici un motiv din opera
acestuia neavind popularitatea
acelor patru sunete prin care
compozitorul afirmase cd vrea
sa sugereze batdile destinului
la portile vietii. Acest motiv do-
minant al Simfoniei a V-a este
prefigurat ntr-o lucrare ante-
rioara, cea n care se da prima
expresie plenara a noilor senti-
mente instaurate In sufletul ras-
colit al muzicii, sonata atit de
semnificativ Intitulatd ,,Appas-
sionata”. Este motivul de patru
sunete care se repeta amenin-
tator Tn bas, cu ecouri Tnfrigu-
rate in registrul superior, ca
presimtire neindoielnica a fur-
tunii. Personajul lui Werfel ar
fi exclamat desigur: ,In bas a
intrat dracjll  Am putea spu-
ne si noi acelasi lucru, cu sin-
gura deosebire, esentiald Tnsd,
cad am face-o admirativ. Urma-
rim cu rasuflarea aproape opri-
td desfasurarea spectaculoasa a
dramei pe care o declanseaza
imixtiunea elementului negativ,
tulburator.

Ce este de fapt acest element
negativ, tulburator, acest ,de-
mon care a intrat in bas"? Sint
ntrebarile nelinistitoare  care
tisnesc in gindire din momentul
cind omul se concentreaza asu-
pra sa si incearcd sa-si gaseasca
0 justificare, un sens.” Sonata
debuteaza tocmai prin sugerarea
acestui efort meditativ, imagine
pe care insa Intrebarile crispan-
te o Insotesc ca un satelit fa-
tal. Zadarnice sint Incercérile de
a alunga aceste Tntrebari prin
Tndreptarea gindurilor spre n-
chipuite fisii de cer senin. Ne-
linistile se dovedesc mai puter-
nice decit dorul dupa Tnseni-
nare si pun treptat stapinire pe
intreaga fiintd. Sub Inriurirea
lor chiar ideea luminoasa fTsi
schimba profilul, din contem-
plativa devine ofensiva. Necon-
tenit biciuita de catre ,,demo-
nul din bas" gindirea beetho-
veniana se amplifica dramatic
si ne pune in fata unei dure-
roase Inclestari. lacob luptin-
du-se cu Tngerul — eterna, eroi-
ca trinta a spiritului cu tot ceea
ce 7i amenintd integritatea si
limpezimea, trintd care poate
sa-i fie funesta, fara ca prin
aceasta el sa-si piarda maretia.

Nu au rasunat fanfare trium-
fale dar, la sflrsitul primei parti,
11 simtim pe erou sigur de sine,
dominind situatia si dominin-
du-se, Temporar primejdia a
fost Indepartatd, spiritul poate
reveni la stihia sa fireasca sl
preferatd, adicd la contemplatie,
la meditatia detasatd de lucruri.
O melodie grava si sobra, cu
ritm masurat, desenind parca
imateriala imagine a eroulul care
paseste cuprins de Inglndurare.
Sustrasa furtunilor, meditatia
se destinde: pe chipul temei se
asterne seninatate si apoi aceas-
ta trece Tntr-o tinereasca jubi-
lare. Efemerd si iluzorie destin-
dere! N-a fost decit ragazul a-
cordat, si cu zgircenie, de ca-
tre o soartd necrutdtoare care
vrea ca existenta omului sa fie
o nesfirsitd si chinuitoare lupta.
Este semnificativ cad Beethoven
nu rotunjeste aceastd miscare
lentd ca parte de sine statatoa-
re. Devenind din ce In ce mai
sumbrda, meditatia Tntra direct
In disperare, asa cum un flu-
viu Isi va vdrsa apele intr-o
mare pe care o gaseste infuria-
ta. Probabil ca la acest final se
gindea Beethoven cInd, Tntrebat
de prietenul sdu Shindler ce a
vrut s& spuna In aceastd so-
nata, a résguns: ,Citeste ,,Fur-
tuna" lui Shakespeare”. Rega-
sim aici tot ceea ce contine ca
implicatii spirituale  imaginea
naufragiului: talazurile amenin-
tatoare, strigatele desnadajdui-
te. Era, mai mult ca sigur, ecoul
crizei _pe care o traise nu de
mult Beethoven: la numai 33 de
ani el gdasea cd a continua sa
trdiasca este o absurditate si,
hotarit la sinucidere, ldsa pos-
teritatii acel zguduitor  docu-
ment care este testamentul de
la lieiligenstadt. Luptind dispe-
rat cu talazurile carora le tine
piept din ce Tn ce mai slab,
eroul beethovenian are acea vi-
ziune euforicd ce creeazd ade-
sea muribundului iluzia salva-
rii (aici, un fel de dans popu-
lar) dar care este in realitate
invesmintarea Inselatoare a dez-
nodamintului_tragic. Acesta sur-
vine naprasnic si definitiv, pre-
facind in scrum si suferinta si
speranta. ,,Ca vis al mortii eter-
ne e viata lumii ntregii" —
ar fi spus Eminescu.

Dintre toate operele Titanu
lui, Appassionata e cea mai
patrunsa de acele nelinisti, a-
menintari, rezvratiri care alca-
tuiesc continutul spiritului de-
monic. Desi Beethoven fusese
cel care deschisese acestuia por-
tile sublimului imperiu al mu-
zicii — ceea ce a avut drept
urmare devastarea atitor splen-
dori ceresti — el nu se simtea
in largul sau, bintuit si clatinat
de teribilele furtuni. O fortd mai
puternica decit vointa sido-
rinta lui, un destin crud 1l a-
runcd acolo unde viitoarea este
mai infernald, fara a putea insa
anihila in el setea de lumina
siliniste, nostalgia acelui para-
dis pe care muzica Il pierduse
odata cu disparitia lui Mozart.
»,De profundis clamavi ad te,
Domine I“ — aceasta privire si
acest strigat Pline de speranta
catre albastrul imaculat al ce-
rului spiritual ~ sint prezente
chiar in cele mai turmentate
opere ale compozitorului. Ca a
cucerit pentru muzicd teritoriul
demonic, acesta este un merit
artistic incontestabil. Dar nu-1
vom putea aprecia Th mod just
decit amintindu-ne Tntotdeauna
ca problema etica fundamentala
a lui Beethoven a fost de a se
smulge din infernul obsesiilor
si deznadejdilor si de a rein-
tra in zona paradisiacd de unde
il privea, surizindu-i suav, di-
vinul Mozart. Marile sale tenta-
tive de salvare spiritualda vor fi
exprimate in Missa solemnia sl
Simfonia a 1X-a.

George BALAN

N1COLAE GRIGORESCU
Ul '

UN CALARAS (fragment)

,CEA MAI VECHE AMINTIRE...

Istoria universala consemneaza
In lungul sau catalog de eveni-
mente pufine popoare a caror
existentd politica s-a concentrat
In jurul unei singure idei, tra-
verstnd secole, accepttnd sau oco-
lind personalitdti. Aceasta con-
centrare se defineste in sens ma-
jor prin diplomatia nationala.

Textul dramatic ,lo, Mircea
Yoievod al lui Dan Tarchila
pretuind traditia de elocventd de-
monstrare artisticd a literaturii
noastre clasice Tsi axeazd pro-
blematica pe aceastd continuitate
istorico-politicA a poporului ro-
man. Actiunea piesei readuce In
fata spectatorilor inceputul vea-
cului XV, ejtoca de crestere a pu-
terii si expansiunii otomane intr-o
Europa fariinilatd de lupte in-

terne si mascarade ,,voinicesti"
si figura creatorului diplomatiei
pamintcne,  Domnitorul Mircea

cel Béatrin. Memoria noastrd sco-
larda a Insemnat In rabojul tim-
pului pe Domnitorul Tarii Ro-
manesti In dreptul stralucitei vic-
ierii de la Rovine si, In cel mai
fericit caz, cu un suria sincer de
superioritate, linga catastrofa ca-
valerilor burgunzi la  Nicopole.
Desigur, Mircea a fost un tuare
conducator de osti. Mai putin se
stie Insa ca ,a fost stralucit
diplomat, izbutind sa devie cen
trul unui intreg sistem de alian-
te" (C. C. Giurescu — ,lstoria
Romanilor").

Exceptind unele momente cind
autorul sacrificd inutil, de dra-
gul unei idei prea pe larg ex-
puse sau a unui nou personal
introdus, respiratia  constructiei
dramatice, lucrarea lui Dan Tar-
cliila este o reusitd. O reusita
cu atit mai meritorie cu cit, si-
tulndu-si acjiunea in ultima pe-
rioadd a domniei lui Mircea, au-
torul gaseste valente viu contem-
porane In trecutul nostru istoric.

,Libertatea, cea mai veche a-

miutire a poporului roman" —
una din replicile finale ale per-
sonajului central — ne Tnsoteste

sentimentul Tnaltator cu care ur-
marim recenta premiera a Teatru-
lui de Stat din Bacau. Regizorul
George Teodorescu a realizat de-
zideratul ultimelor stagiuni: cre-
area spectacolului modern cu piesa
istoricd nationala. In sfirsit. tiu
mai Intilnim false reconstituiri

muzeistice, inexplicabile imagini
de opereta si bilei acoperind gro-
solan secole de adevarata si in-
tinsa culturd nationala. Textul
este interpretat intelectual, fara
a rapi importanta ideatica si a-
fectivd a cuvintului. Personajele
par a cobori de pe peretele maes-
trit al unei minastiri pentru a ne
reaminti sugestiv istoria si a n-
cremeni din nou, In finii, In me-
morii frescei. Unele scene — ex.
sceni bataliei — Indreapta valoa-
rea spectacolului spre o expresie
shakespeariand. Un practicabil a-
coperit cu arama, construit pe
tiparul ruinelor unei cetdti me-
dievale si depasind informatia
spre metafora istoriei si o no-
bild Imbinare de linie si culoare
a costumelor din pinza de sac
conferd o deosebitd expresivitate
scenografiei semnate de Adriana
Leonescu. llustratia muzicala a
lui Lucian lonescu este o prelu-
crare cind dramaticd, cind lirica,
cInd solemna, alaturind cu finele

artisticd zgomote si sunete de
corurile bisericesti si partiturile
enesciene Chipul Domnitoru-

S-a deschis o expozitie de
o frumusete nebanuita ale ca-
rei tablouri cuprind in rotun-
jimea lor imagini de o suava
delicatete : sint blidele si tip-
siile de Ilut zmalfuit ale mes-
terului olar Stelian Ogrezeanu
din Horezu.
~ Numele lui nu se aude ros-
tit pentru prima datda, zmal-
turile ajungind a-i fi citate In
lucrdri de artd, muzee si co-
lectii. Dar o expozitie intrea-
ga dedicata acestui gen ca-

lui si-a gasit In lon Buleandrd

unul din interpret» ideali. Ne-
fiind posesorul unei aparitii  si
voci clasice pe gen — tipare de

care teatrele noastre nu reusesc
sd scape — Buleandra ne demon-
streaza cd a-ti cultiva rostirea si
gestul nu numai cd nu contra-
vine acceptiunii modeme a artei
actoricesti ci-i demonstreaza sal-
tul intelectual Intre viata si feri-
ricirca personala sl viata si fe-
cirea poporului interpretul ne poar-
ta cu un dramatism retinut, dar nu
mai putin intens, ne creeaza prin
fiecare replica si reactie suportul
de Tntelepciune vizionara ce Tin-
soteste forta momentului si jertfa.
Opus Domnitorului prin incapa-
citatea de a se Infrina, explica-
bila doar  afectiv,  personajul
Doamnei Mara este contrapunctat
de aparitia Visei. cele doua in-
terprete Lory Cambos si Kitty
Stroescu aduetnd In scena parfu-
mul cu totul special a] evocarilor
lui N. Cane din ,Trecute vieti
de Doamne si Domnite". Andrei
lonescu dezvdluie cu subtilitate,
resorturile complicate ale iezuitu-

blid

ruia in limbajul stiintific i se
spune ceramica populard, nu
a facut Incd nimeni pina azi.
Initiativa apartine citorva 1n;
dragosliti de arta taranului
roman, din jurul Muzeului re-
gional Arges : Pitestii gazdu-
lesc, prin urmare, prima ex-
ozitie inchinatd unui mester
ocal, pastrator al unei tradi-
tii din mosi-stramosi. Pregatita
si aranjata cu mult gust, ex-
pozitia e un dar facut iubi-
torilor de gingase frumuseti.

Citeva sute de forme rotun-
de sint tot atitea chipuri de
lut si zmalt in care se desfa-
soara fantasticul joc de linii
si culori pornind de la briul
cit degetul de gros pina la
fina pinza de pdianjen, tre-
cind prin flori si riuri, serpi-
sori, boboci, puncte si virte-
juri.,

Nou in expozitia pitesteand
e totul, desi arta lui Ogrezea-
nu e milenara ca si vopselele
si Tmpestritaturile ei. Valoros
e fiecare blid pentru ca unul
nu seamand cu altul. Intere-
sul e maxim pentru cda se pun
in evidenta, pe dimensiuni va-
riate, interpretari compozitio-
nale originale si reluari vigu-
roase ale modelelor stravechi.
De la simpla dira dreaptd sau
tremuratd la ,pictarea” coco-
sului de Horezu, a pestilor sau
a unor figuri simbolice, o in-
treaga scoala de pictura tara-
neasca fisi %éseste mijloacele

i

si modalitatile de exprimare
originala dindu-ne de repetate
ori_ fiorul marilor opere de
arta

Expozitia e un succes indis-
cutabil al mestesugului curat
si neaos in fata enormei can-
titati de falsd ,,ceramicd popu-
lara' expusa prin magazinele
de artizanat. Ridicol este ca
in Pitesti chiar, la doi pasi de
expozitie, vitrinele de artiza-
nat ofera o hibrida ceramica

de Horezu lipsitd de orice
apropiere cu traditia arge-
sana |

Dar  expozitia = mesterului
Ogrezeanu ridica si unele pro-
bleme carora o mentalitate re-
trograda nca le da o interpre-
tare gresitd. Ogrezeanu este
singurul in Arges care pastrea-
za cu tenacitate o traditie
disparuta Tntr-alte locuri. n

lui Pater Francisc, iar Irene Fla-
fuann ilustreaza parca gingasul
mesaj al tindrului fecior de Domn
clin Scrisoarea a Ill-a. Certe iz-
binzi actoricesti Tnscriu In rolu-
rile de tnai mare sau mai micd
importantd din economia  piesei
tinerii actori Ovidiu Schumacher
(Célugarul), Florin Crlclunescu
(Ciobanul Cucu), Vasile Pupeza
(loan). Doresc sa consemnez sl
pe ceilalti interpret» Liviu Ruse,
Misu Rozeanu, Puiu Bumea, Va-
leriu Pascu, Mihai Stoicescu, lon
Milidilescu, Nicolae Rosioru, Vir-
giliu Florescu, Florin Dumbrava,
al céror aport la realizarea acestui
spectacol se impune de la sine
spre subliniere.

Activitatea continud a unui
grup de colaboratori, eforturile
si etapele de tranzifie ale trupei,
ascunse cu modestie, Isi capata
pe deplin résplata In aprecierea
spectatorilor.  Cu  ,lo, Mircea
Voievod" teatrul bacduan finregis-
treazd un veritabil salt calita-
tiv.

Radu BOROIANU

milenarul

loc sd& fie sprijinit spre o ex-
pansiune meritata de harul
mestesugului pe care-1 poseda,
in loc sa fie folosit spre a
crea 0 noua scoald de cera-
mica, piedicile i se pun suc-
cesiv si continuu. Ceruse pe
drept sa devina membru al
Fondului Plastic, unde o face
bufoni si nasturi reliefati con-
fera mai repede acest titlu
decit unicul si valorosul mes-
tesug al lui Ogrezeanu. Cere-
rea lui std la fundul unui ser-
tar de birou indiferent.. Nu
de mult niste *membre ale
citatului Fond au si fost pe
la el ca sa le faca lucrari
brute' pe care aceste impro-
vizate muze sd le semneze :

evident, —artistul le-a  poftit
afara din sat |
Evenimentul acestei expozi-

tii trebuie socotit o mare Tn-
cununare a artei adevarate a
tdranului roman si un pas
spre a-i reda valorile siaten-
tiile cuvenite tn fata opiniei
publice si de specialitate. De-
sigur expozitia s-ar cuveni a
face un turneu si pe la Bucu-
resti : cine oare va gazdui o
asemenea originald si  splen-
dida expozitie ? | Ar putea
Fondul Plastic, dar concurenta
lui Ogrezeanu e suparatoare
pentru unele aspecte ,de cre-
atie". Ar putea Casa centrala
a creatiei populare sau o Casa
de culturd. Sau, cine mai stie,
in locul lor se va ivi vre-un
teatru care sa-si ofere foaie-
rele cu generozitatea care le
caracterizeaza pe citeva din-
tre ele | Sd ne gindim poate
la 0 sald de expunere a Mu-
zeului  Satului | ?

Sint  posibilitati : trebuiesc
insa citeva initiative ime-
diate...

Ne permitem sa apreciem
ca organizatorul expozitiei lui
Ogrezeanu la Bucuresti nu nu-
mai ca va primi laude si fe-
licitari, dar va putea afirma
cu drept cuvint cd a realizat
si un veritabil act de cultura.
Pina atunci pitestenilor si ma-
relui lor artist argesan, cuvin-

tul si sentimentul nostru de
multumire si bucurie sufle-
teasca |

Barutu T. ARGHEZI

DISCUTII
DESCHISE

*Cenusdreasa  cinematografiei,
filmul d» animatie, cunoaste tn
acest» saptamini efervescenta spe-
cifica marilor eveniment» —
caci si cenuseresel» Isi au balul
lor, car» le poate consacra, sau
dimpotriva, mentine tn anonimat.
Se pregatesc filmele pentru Fes-
tivalul International de la Annecy,
si se asteaptd, dincolo de even-
tualele rezultate  competitionale,
confirmarea faptului ca tn (ara
noastra a Tinceput cristalizarea
unui stil propriu, capabil sa ne
diferentieze cu pregnanta tn con-
certul international. Revine tn
discutie (pentru a cita oara?)
problema existentei unei scoli ro-
manesti de animatie — si ca de
obicei, trebuie sa-i constatam ab-
senta. Spun ca de obicei, deoa-
rece, th dezbaterile pe aceastda
tema, tn articole — tn tntllnirile
Intre realizatori si criticd, se a-
jung» vrtnd, nevrtnd, dupa
constatarea unor acumuldri  tn
gindirea  artistica, la concluzia
necesitatii unei scoli nationale tn
filmul de animatie,

Ptna la acest punct, discutia
decurge satisfacator, dar fnce-
pind de aici, firele se tncllcesc,
in locul unei dezbateri obiective,
cu referiri la cazuri concrete, Tn-
cep sa intervina motivari insufi-
cient argumentate, judecati ne-
concludent» si des» referiri la
alte cinematografii.  Chiar prea
dese uneori. Faptul tn sine n-ar
fi rau, caci judecarea prin com-
parati» constituie tnlr-adevar tn
artd o metoda de analizd si sta-
bilire a valorilor. Suparatoare e
constatarea ci entuziasmul mani-
festat tn timpul vizionarilor, ca-
litdtile remarcate, nu constituie
premise pentru o analizda ampla
si. definitorie a stadiului actual
al realizarilor. Dacd lucrurile vor
rumine la fel, discutiile se vor
prelungi la nesftrsit devenind o
moara de macinat idei tn gol,
amtnind mereu concluziile necesa-
re evolutiei firesti,  accentuind
ruptura nedoritd, dar din pacat»
existenta, Intre filmul de anima-
tie ca manifestare  concreta si
problemele  teoretic»  specifice.
Gr, devine evident ca orictt ar
creste maiestria profesionalda, mo-
dalitatea concreta de a opera cu

elementele ce compun sinteza
finala numita film d» animatie,
fura participarea factorilor teore-
tici, fara implicarea unei gtndiri
proprii, nu se poate pretinde a-
jmritia unei scoli de animatie.
D» obicei, In acest punct al dez-
baterilor se citeaza exemplele fil-
mului polonez sau iugoslav, fara
Insd a s» analiza caracterul pro-
fund specific al gtndirii estetice,
prezent» tn majoritatea exemple-
lor, ci mentloptndu-t» doar cts-
tigurii» formal», o anumita lini»
stilistici ¢» par» comuni si — tn
mod gresit, considerat astfel —
definitorie. Sugestia de a re-
curge la elementele nationale a
realizabila doar daca ** subli-
niaza faptul ci tntreaga evolutie
a artelor roméanesti, din cele mai
vechi timpuri, a avut un caracter

de continuitate, tocmai pentru ca
el» exprimi o anumitd gtndire,
tin specific de esentd, o dimen-
siune spirituala. Numai asa se
poate opera cu un vocabular sti-
listic atit d» bogat si capabil
de infinit» sugestii, ca cel al
culturii noastre, fara pericolul idi-
lizérii, al pasunismului caduc,
mu al unei dezastruoase asema-
nari intre diversi creatori.
Diferentierea stilurilor e nece-
sara sl de loc periculoasa pentru
unitatea unei scoli artistice, ob-
tintnd fuziunea  tntr»  diversi
creatori, ndeplinirea unui ideal
comun, un scop etic si estetic
precizat, o angajare si prezenta
tu problematica epocii. Referin-
du-n» strict la filmele noastre,
vom vedea ca evolutia lenta de
ptnda acum, cautdrile nu totdea-
una fructuoase, »» datoresc mai
ales unui tpigonism formal, Tm-
prumutul mecanic, din lumea d»
idei ti expresii, aparlintnd altor
cinematografii mai evoluate. Evi-
dent, orice creator are afinitati
cu un predecesor sau cu un con-
temporan de valoare certa, si lu-
crul tn sine nu » rau, aitt timp
cit nu se perpetueaza dincolo de
faza cautarilor. Cunosctnd direc-
tille artei respectiv» ti propriile

posibilitati, e necesarda decanta-

rea influentelor, selectarea lor
ti fuzionarea Tntr-o gindire nro-
prie, astfel cu rezultatul sa fie
omogen si evident purtator al
trasaturilor specifice noua, /'re-
miza existd. Gh. Saidel-Sibinnu
si Olimp Farasteanu aduc in
filmele lor o Tmbinare destul de
originala da lirism si aciditate,
lumea  mirificd a copilariei cu
problemele ei de loc minore e va-
lorificatd de autori ca $t. Mun-
tcanu si L. Sirbu, cautarea ne-
contenita a poeziei si prefigura-
rea ei cu ajutorul materialelor
Insolite 7l definesc pe Rob Ca-
linescu, luciditatea ironica du-
blata de suldinierea unor sensuri
filosofice sint caracteristice pen-
tru G. Mustetea, dupd cum o
pronuntatd notd de satird est»
specifica pentru L. Ghigort si I,
Stefanescu. N-as vrea si prelun-
gesc enumerarea, dar nici sa o
inchei fara a-1 aminti pe cel c»
sintetizeaza trasaturile  speriiic»
filmului de. animatie si constitui»
un exemplu stimulator. lon I'o-
pescu-Gopo, personalitat» com-
plexa si de aceea greu de imitat,
dar nu si de urmat pe calea fan-
teziei, a muncii continue si a
valorificarii  trasaturilor caracte-
ristice.

Nu trebuie pierduta din verier»
nici baza obiectivd a noii orien-
tari pe cnre filmul de animati»
romanesc a capatot-o Tn ultimii
ani, prin autonomizarea unui stu-
dio specializat. Pornind de la
premisa ca limitind numarul fil-
melor realizate la 6—8 pe nn
(cite se produceau ptna de. cu-
rind) nu se poate stimula cres-
terea calitatii, s-a trecut la a
productie ce permite desfasura-
gerea de noi elemente valoroase,
libertatea si varietatea subiecte-
lor, menite sa contribuie la des-
coperirea si valorificarea retor
mai bune resurse artistice. Desi-
gur ca procesul e dificil si pre-
sarat cu inegalitati  calitative,
dar Festivalul international de la
Mamaia din anul 1966 ne-a ura-
tat cd se pot produce filme la
nivelul exigentelor actuale p»
plan international, filme care sa
se bucure de aprecierea publicu-
lui si a specialistilor. Zestrea
de experienta cadpatata cu acest
prilej, trebuie valorificata in
continuare, tn sensul  efortului
spre definirea unei gtndiri si
stilistici crescute din realitatile
si aspiratiile romanesti.

Enumerarea factorilor obiectivi
existenti si favorizanti nu ne scu-
teste de analiza criteriilor su-
biective. Or, aici mai e mult
do facut. Tn ce sens ? Tocmai in
sensul realizarii unei gtndiri co-
mune, a unei circulatii continu»
si deschis» a ideilor, capabild sa
generez» discutii eu ml creator,
lipsite de subiectivism» si tri-
nitati inutile, uneori periculoase.
Asigurarea unui climat de muncad
entuziastd In conditiile perma-
nentei analize obiective facuta
pe parcursul diverselor etape de
realizare a unui film ar du un
plus de luciditate si de exigenta
muncii. Acestui efort ar trebui
sa i se alature, tn afara reali-
zatorilor, si teoreticienii filmelor
de animatie. Mai precis, rei re
s» ocupd, sporadic e drept, de
filmul de animatie. Fara un
suport teoretic, fara precizarea
unor conditii, a sarcinilor, mai
ales a tendintelor, nu se pont»
vorbi de constituirea unei scoli.
Existd o presd de specialitate,
0 revistd destinata celor ce fac
film» si tn paginile ei si-ar pu-
tea da Tntilnire, Tn afara d»
scurtele stiri din studioul ,,Ani-
mafilm' ti de reportajele cu iz
exotico-literaturizant sau de Tn-
gaduitoare curiozitate fata de is-
pravile unor copii mari, si arti-
cole axate pe analiza esteticii
filmului de animatie, a specifi-
citatii  lui.

Discutiile deschise, cu un ca-
racter elevat vor putea contribui,
alaturi de realizarile obiective, la
crearea unui climat tn care sa
poatd apdrea scoala romaneasca
de animatie.  Altfel.  lucrurile
deja cistigate vor deveni insufi-
ciente si mult asteptatul reviri-
ment va mai intlrzia sda

produca.

Virgil MOCANU

Ciclul
PLASTICA si POEZIE

/a casa Scriitorilor
JMIHAH. SADOVEANU"

Tn cadrul
astazi, joi

ciclului

.Plastica si Poezie",
20 aprilie ora 18, are loc la

Casc Scriitorilor ,Mihail Sadoveanu" (Ca-
lea Victoriei 115) vernisajul cetei de a treia
expozitii, cuprinzind un important numar
de desene, acuarele, guase si uleiuri ale
pictorului si poetului Radu Boureanu, pre-
zentate de lon Frunzetti.

Cu acest prilej, a fost tiparit in editie
bibliofila caietul ,Plastica si Poezie IlI".
Pe linga o serie de portrete si de repro-
duceri dupa lucrarile expuse, caietul mai
contine : ,Comentariul plastic" de lon Frun-
zetti ; ,Comentariul liric* de Perpessicius ;
cinci poezii inedite de Radu Boureanu, pe
care poetul le va citi in seara vernisajului.

Expozitia ramine deschisa de la 20 apri-
lie la 11 mai, intre orele 11-13 si 17-20.




r 5-a reeditat de curind, tn bun»
tonditiuni, de cétre Geo Serban,
tn cadrul ,,Bibliotecii pentru toti",
cu introducere, tabel cronologic si
note, lucrarea din 1941 a lui Tu-
dor Vianu, Arta prozatorilor ro-
mani, studiu popular printre pro-
fesori si studenli, pentru citeva
calitati de prison tt mai fi re-
amintite. Metoda, materialul ana-
lizat, punctele de vedere, conclu-
ziile, totul Tndeamnd la meditatie
tn jurul temei centrale. La drept
vorbind, avem tn fatd prima in-
cercare  romaneasca de analiza
minutioasd si (in parte) de defi-
nire a ,artei prozei", concept de
mare circulatie tn discutiile lite-
rare. A ne strtnge putin ideile
pe marginea acestei carti serioase
devine un act de disciplind inte-
lectuala necesara.

Cit de aproximativa est» no-
tiunea de ,proza artisticd" tn
dezbaterile curente vede oricine.
Dar. mai tntii, ce fnseamna ,,pro-
za" ? In Tinteles strict, ,priva”
tinde sa se excluda din sfera
artei literare, ba chiar sa se aseze
la antipodul sau. In acest caz,
categoria ,,prozei artistice” devine
contradictorie tn esentd.  Proza
(originea si evolutia semantica a
cuvtntului o dovedeste) implica
,.discursul”,  deci discursivitate,
demonstratie, explicati», argu-
mentare, finalitati straine artei
literare. Vehictilul si sensul sau
este imaginea si deci sugestia,
inefabilul, ambiguitatea, nu cla-
ritatea logica. tn timp ce voca-
tia prozei este conceptul si co-
municarea, tinuta sa fiind, sub-
stantial si originar vorbind, ab-
stracta, intelectualda. Nu trebui»
r.ici o demonstratie speciala pen-
iiu a afirma cd aceasta, Si nu
alta, tamine conditia permanenta
a prozei de tip stiintific, filozo-
fic, jurnalistic, etc.,, in fata ca-
reia se ridicd asa zisa ,artd a
prozei*, ,,proza poetica”, ,lirica",
etc. Avem de-a face de fapt cu
doud planuri total deosebite, an-

POSTA
REDACTIE

D. M. Botosani. — Ambitia
dumneavoastra ,,sa cresc singur,
din mine Tnsumi" poate fi in-
teleasa si nu este imposibila, asa
cum credeti. Ar deveni numai
dacd ati tinde sa va desprindeti
cu totul dintr-un proces unic
si continuu care se nu-

meste  realitatea romaneasca.
Jn  limitele  acestui proces,
fiecare ,creste din sine 1in-

susi" si pina la urma o ,sd
cresteti” si dumneavoastra in a-
cest proces, bineinteles daca pa-
siunea  dumneavoastra  pen-
tru literatura e ,pentru toatd
viata", asa cum e patima eroului
din parabola despre care am
discutat rindul trecut. Nici din
lucrdrile trimise acum nu lip-
sesc anumite calitati. Repet ce
v-am mal spus : aveti predispo-
zitii certe de povesitor. Ideea
fiecarei schite — sa le zicem asa
— cite mi-au ajuns sub ochi,
este gindita epic. Remarc de a-
semenea intentia mereu prezen-
ta de a da un sens lucrérilor na-
rate. Suparator e Tnsa faptul ca
dumneavostra cautati intimplari
ntr-o alta realitate decit cea pe
care o cunoastefi, traind-o zi
de zi. Credeti cumva cd o sa fiti
original transportind subiectele
dumneavoastra in Italia sau nu
stiu pe care ocean? Originalita-
tea o determind nu atft ,,materia-
lul de viata Investigat”, care e
cam acelasi pentru toti scrii-
torii unei anumite societati la un
moment dat al istoriei sale, cit
unghiul personal de vedere in
selectie, 1n constructia Imagi-
nii, in stil, In preferintele ca-
racterologice, sl desigur si ideile
comunicate, descoperirile per-
sonale in realitate. Cum sa fiti
Original scriind despre lucruri
pe care nu le cunoasteti? Ast-
fel, tema si in ,Primavara I-
taliana” si in ,Insula" nu este
neinteresanta si poate ca, de-
punind orecare eforturi, sa-i
asiti  corespondentele  intr-o
ume pe care, sl dumneavostra
si eventualii dumneavoastra ci-
titori, o cunosc mult mai bine.
».Vara" este o schitd mult prea
sub nivelul celorlalte, cunoscu-
te de mine. Mal trimiteti sl
nu va lasati impresionat de suc-
cesul colegilor dumneavoastra
de generatie; dezvoltarea talen-
telor nu-i uniformda — unele
plante cresc sl infloresc repede,
altele mal cu Tncetul — im-
portant e rezultatul final.
GHEORGHE FILIP - Alexan-
dria. — ,,Noe” al dumneavoas-
tra ar fi devenit un personaj
interesant si poate ar fi pa-
truns macar n paginile unei re-
viste literare, daca nu l-ati fi
condamnat la nefiintd prin fina-
lul neasteptat, dar si prost ins-
pirat, al peregrindrilor sale prin
veacuri. ldeea de a trata in stil
de reporta) un subiect biblic,
fara a fi grozav de originala, e
atragatoare, iar dumneavoastrad
manevrati modalitatea cu sufi-
cientd adresa. E bine gasit si
simbolul leului Tmblinzit si ,,dra-
ma" lui Noe, Tmblinzit de ,ea".
Ceea ce Tnsa compromite lduda-
bilul dumneavoastra efort, este,
n afara de nefericitul (din punct
de vedere artistic) final de care
am pomenit mal sus, Si o
tendintd de a Tmpovara o actiu-
ne simpld cu nenumarate adjec-
tive iipsite de orice expresivita-
te (cumplit, groaznic, preabuna,
preamilostiva, multdorita, mult-
asteptata s.a.m.d.) care In loc si

sporeasca hazul povestii, 1l anu-
leazd. Mai trimiteti. 5
Regret, dar deocamdata nu

pot sa va ofer nici un dram de
Tncurajare.

Jan Tomescu-Oltenita; Moto-
van Liuiu-Cimpia Turzii; S. N.
Mihai, Ciuna Vasile-Tg. Jiu;
C-tin _Predescu-Ploiesti ; C, B.
Aurel-Dorna CindrenT; Teodor
Buciumeanu - Bucuresti; Adela
Rapciuc-Suceava; Zoreanu Vic-
tor-lasi; Stanciu Ady-Bucuresti;
Vasile Oprea-Predeal; T. Stoi-
chifoiu-Scaeni; C. Luminita-
Bucuresti. Deocamdata NU |

Remus LUCA

PAZETA LITERARA

tagonismul fiind de altd natura.
Ar trebui apasat mereu pe ma-
rea si eterna realitate a contra-
dictiei fundamental» dintre arta
si non-arta, dintre artd literarii
sifilozofie, stiinta, istorie, in-
formatie practic#. Principiu apa-
rent foarte simplu, totusi de mari
consecinte daca este gtndit cu
consecventa pind la capat. De
obicei, ,,proza" este opusa ,,poe-
ziei", sau — si mai artificial —
versului. Dar dacd atit poeziei
cit si prozei li se recunosc deo-
potriva atributul de ,artistic",
nu este adevarat ca ,,poezia" si
,»proza" devin ipso facto sinoni-
me, calitatea lor estetica neputind
fi ginditd decit tn interiorul sfe-
rei artei literare ? Deci opoziti»
reald nu poate sa existe fntre
poezie si prozda — ca ,artd" —
ci tntre artd Si non-art#, arta
prozei fiind sinonima cu poezia
tn proza. In timp ce absenta ar-
tei literare, a poeziei, echivaleaza
cu invazia ,,prozei*, inteleasd ca
neant estetic, indiferent de for-
ma, genul sau functia literara
contaminata (vers, discurs, po-
vestire, analiza, evocare, etc.).
Concluzia care se desprinde este
ca separarile curente, radicale,
dintre ,,proza artistica" si ,,poe-
zie", tntre ,lirism" si ,arta pro-
zei" sint didactice si conventio-
nale. Gustave Lanson observase
tncd de acum sase decenii, fn
L'art de la prose, ,,analogii foarte
apropiate”. Croce merge pina la
identificarea totald, solatia cea
mai dreapta fiind de ordin gra-
dual, intensiv, cantitativ, nu ca-
litativ. Tn Reflexions sur la lit-
taratiire (11),  Thibaudet subli-
niazd o dubla tendinta tn litera-
tura franceza, d» la poezie Si
proza spre poezie Si proza pura,
si invers, de la proza pura spre
poezie, Si de la poezie spre ,,ri-

goarea, logica si scriitura pro-
zei". Tn realitate, aceste mis-
cari contradictorii definesc  e-
senfa si evolutia artei literar»

tn totalitatea sa. De unde apa-
ritia unor permanente
rente SI contaminari, cu momen-

te d» predominanta, tntr-un sens
sau altul, de echilibru si neutra-
Depéartarea d»

lizare reciproca.
poezie ne arunca tn domeniul

ptoz»; eliberarea de prozd ne ri-

dica la demnitatea artei literar»

Sl a poeziei. Deci nu s-ar putea

vorbi niciodatd de poezie si pro-
za ,,pura”, decit numai n sensul
unor aspiratii ideale, oscilante, de
o realizare vesnic precara, in-
certd. Analiza structurilor lite-
rare dezvaluie doar ,,combinatii
bastarde™, cu proportionaUtati si
dozari variabile  (Charles Lalo,
Esquisse d‘une clasification struc-
turale des beaux-arts, Journal de
psychologic, janvier—juin, 1951,
p. 13—14).

Ca poezia si proza sint doua
moduri intim solidare ale artei
literare 0 dovedeste mai ntili cea
mai rapida verificare istorica.
Daca este foarte adevarat, con-
form teoriei lui Vico, din La
Scienza nuova, cd ,,oculiunea”
poeticd S-a nascut Tnaintea ce-
lei prozaice, intrucit imaginile
,.fantastice” preced, tn evolutia
spiritului uman, aparitia ideilor,
atit istoria artei literare, cit si
a conceptiei de artd literarda vin
sa demonstreze ca separarea ra-
dicald dintre poezie si proza este
produsul unui proces relativ ttrziu

de autonomizare. Mult timp, no-

tiunea de ,,prozd’ nici nu a fost
cunoscutd. Ciad apare, ea Tnso-
teste fie ideea de ,,poezie”, fie
defineste abaterea de la poezie,
tnlr-o acceptie net peiorativa.
Momentul apartine Renasterii sl
el poate fi notat cu destula pre-
cizie. Dupa 1540, tn Franta, proza
intermediara tntre limbajul co-
mun Si limba poeziei Tncepe sa
fie denumita ,stil poetic® sau
,proza poetica”. Aceeasi expre-
sie apar» Si tn cartea italianului
Minturno, L'arte poetica (1564).
Poetii

interfe-

Pleiadei elogiaza virtutile

ARTA

Cronica ideilor literare

stilului poetic, gindit la antipo-

dul prozei. Pentru Rongard,

jtretata la Franciade (15?2), ,,sti-
lul prozaic este dusmanul prin-

cipal al elocventei poetice"

constiinta a douda genuri deose-
bite, de aceeasi valoare artistica,
nu se poate asa dar inca vorbi.
Bodeau nu face distinctia, dar
clasicismul Tncepe sa separe a-
pele. Cu destula timiditate to-
tusi, Termenul de ,,ptosalot este
creat de eruditul Menage abia tn

1696, in ,,observatii»" sale

o editie a poeziilor Ilui Mal-
Va patrunde cu destula
gr&tate, fiind putin folosit si n
XVHI-lea cind Le
Sage 1l citeazd, in Gil Blas (.
mult ca
tn sens

herbe.
secolul al
VIl» ch. XIII), mai

0 curiozitate literara,
irrme.

Exista Tnsa si alte dovezi de

identificare, suprapunere si
ceea ce este cel mai
— de substituire

Situatia Se rastoarna radical

OBIECTIVITATE S PERSONALITATE

(Urmat» din pagina 3)
ginatie, cu alte cuvinte, perso-
nalitatea criticului se defineste
numai prin atributele subiecti-
vitatii.

Critica e totusi o disciplina
stiintificd si nici n-o putem
concepe altfel din moment ce
conceptia noastrd se Tnaltd pe
fundamente marxiste. O disci-
plind stiintificd insa, care sa
izvorascd din straturile tremu-
ratoare si nesigure ale subiec-
tivitatii, nu ne e cunoscuta.
Obiectivitatea ramine conditia
sine qua non a criticii do toate
felurile si a celei literare in

speta.

Oprima obiectivitatea, perso-

fundd Tn subiect, nu se Tnva-
luie cu atmosfera acestuia, cu
sensibilitatea si imaginatia a-
cestuia. Obiectul std& in fata
subiectului, cum spune terme-
nul german ca un Gegenstand,

dar nu ca sa striveasca perso-
nalitatea, ci spre a-i Tncerca
puterile de cunoastere si asimi-
lare.

Personalitatea criticului, ca
si a cercetatorului din stiintele
naturii sau din cele sociale, are
posibilitatea afirmarii sale in-
tegrale  desfasurindu-si  toate
fortele Tintelegerii si imagina-
tiei. Ea nu se supune unui pro-
ces de Einfuhlung, de proiec-
tare a subiectului asupra obiec-

nalitatea ? Oare tofi cercetato-
rii stiintelor naturii si ale celor
sociale care au descoperit fe-
nomene si legi, si-au simtit
personalitatea stirbita de obiec-
tivitate ?

Ce nseamnd in fond obiec-
tivitatea? Nu ,,supunere’, pur
si simplu, la obiect, cum se
sustine Tndeobste, ci — dimpo-
triva — etdplnirea curajoasa a
«cestuia printr-o descriere am-
pla a lui si apoi prin expli-
carea genezei si eficacitatii lui
sociale. Obiectul, Tn cazul de
fata opera literara, nu se cu-

tului si
tuia, transformat subiectiv, in

constiintd. Personalitatea Tnre-
gistreazad,

de readucere a aces-

descrie si  explicd

spre a stapini, nu numai feno-
menele de tipul celor din stiin-
tele pozitive, ci si valorile ar-
tistice care-si au obiectivitatea
lor axiologica, indiscutabild.
Circula de la o vreme, cu in-
sistentd si la noi, opiniile des-
pre critica ale lui Roland Bar-
thes dintre care unele sint,
fara Tndoiala remarcabile, altele
Tnsa, discutabile. Nu credem,

de pildd, cd o operd literara
avind o structura polivalentd,
cum spune el, incita la inter-
pretari infinite si ca misiunea
criticului e sd selecteze si sd
dezvolte doar una dintre ele.
Conceptia nu reprezintd, cu fi-
delitate, nici optica structura-
lista care presupune, Tn esenta
ei psihologica si filozoficd, o
unitate bine definita si deter-
minatd a operei literare pe care
critica are obligatia de a o
descoperi, dincolo de interpre-
tarile posibile. Personalitatea se
afirma n actul critic, nu prin
multiple interpretari, ci prin de-
scrierea fenomenologica si ge-
neticd a miezului creator al
operei Tn unicitatea si origina-
litatea ei pe care subiectul cer-
cetator nu trebuie s-o sfarime.

Dar, desigur, personalitatea
criticului construindu-se in mod
necesar prin obiectivitate, nu
pierde din vedere nici macar
o clipd pozitia organica pe care
se situeazd. Obiectul, opera in
fata careia criticul se aseazd
spre a o cunoaste si explica,
se cere stapinitd cu putere st
adecvare. Personalitatea rami-
ne personalitate, adica expo-
nent istoric al unui moment
social prin care se cerne opera
literara Tn structura ei unica.

ECONOMISITI
TIMP $I BANI

O simpla carte postala adresata sectiei ,,Comertul prin cdetarie"
a cooperatiei de consum, str. Sergent Nutu lon 8-12, Raion V. |. Lenin — Bucuresti sl...

prin colet postal,

,.PRIMITI LA DOMICILIU

marfurile solicitate. PLATA se face la primirea coletului
Lo cere™ vi se trimtte GRAWff Hsta marfurilor care Se pot expedia la domiciliu
p p

profil de medalie

( Urmate din

noi _Tnsusiri

desfasurare.  Rareori
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ce Tmbogatese
profilul spiritual al omului sl
al colectivitatii. Acest proces
este legitim, el se afld in plina
pind
la marea epoca de construc-

datoritd cdreia energia_socia-
eficienta

I3 capata cea mai
directie istorica.

Ceea ce se impune, eu un
apasat relief, este Tnsa faptul
exprimind
adesea noi Tnsusiri, 0 data a-
firmate intrda Tn marea prac-

ca aceste valori,

nierea eu Renasterea se im-
pune, dar eu un caracter ce
tine de o alta epoca, de trasa-
turile proprii socialismului ca

noua era a istoriei.
Descoperind  omul,

interesant
poetico-pro-
zaica. Atunci cind, Tn secolul lu-
minilor, poezia decade, coplesita
de abstractiuni, locul sau va fi
hiat de proza, care preia — prin
R sseau — toate valorile sale.

Literatura constitui» o reM-
tate orgam'ca, unitara, taiata ttr-
ziu si mai totdeauna arbitrar in
felii “abstract» (genuri, specii si
categorii), fapt demonstrat si de
abundenta genurilor ,,mixte" de
o foarte veche si universald tas-
jtndir». Nu avem decit sa par-
curgem un glosar al genurilor li-
terare (Histoire des lituTratthi’c's,
I, ,Pleiade») pentru a ne con-
vinge de acest evident adevar.
Prozele mdaifat», amestecul de
versuri Si proza, ,,prozele para-
lele” sint frecvente pe toate
continentele din cele mai Tnde-
partate perioade. Tn Europa,
incd din Evul Mediu apare In-
tre altele, la Chantefable, Tn care
pasajele versificate si discursive
alterneaza. Proza cadentatd, tipi-
ca oratiei religioase, cunoaste 0
mare raspindire dupa Reforma.
Barocul si manierismul  cultiva
pind la saturatie proza poetica,
imagistic-pretioasa.  In

termenul de comparatie estetica
incepe sa devind nu poezia, ci...
proza. Buffon elogiind o poezie

exclam&: ,,Este frumoasd ca 0 ! romarn-
tiroza frumoasa"  Preromanticii tism se naste genul de viitoare
si romanticii nu gindesc altfel, mare traditie al poemei Tn proza

si cazul sdu este deosebit de ins-
tructiv. pentru  omologia ce ne
preocupd. Tnsasi aparitia terme-
nului, care defineste o realitate
de fapt, aratd cd nu se poate
stabili in planul artei literaro
nici o discriminare precisa intre
poezie si proza artisticd. Pledoa-
rii Tn favoarea poemelor In proza
se fac auzite fnca din secolul al
XFlll-lca. Si dacad detaliile eru-

tn niste nsemnari din 1818, Sten-
dhal retine ca: ,,Daca mai exista
ceva caldurd in Franta de cinci-
zeci de ani fTncoace, ea se pas-
treaza desigur in proza" De alt-
fel, Atala de Chateaubriand fu-
sese elogiatd, in 1801, tocmai
pentru faptul de a fi reabilitat
»in fata decadentei poeziei resur-
sele prozei”® Omonimia arta lite-

rara-poezie-proza ni se pare nu F 9l da L

numai desé\/itsité, dar si pe dite n}.l sint |nsemnate., teoria
deplin  acceptatd, demonstratia »poemel in proza® prezinta cea
negativd fiind si ea posibila. mai mure Uutilitate pentru de-
Cind romantismul ]‘ncepe sa monstrat,la noastra. Amblt,la mar-

turisitd sau nu a poemei Tn pro-
za este sd se apropie pind la
identificare de conditia poeziei,
sa-si revendice si sa-si asimi-
leze toate notele sale fundamen-
tale. Intentia lui Baudelaire, din

cultive pind la abuz proza poe-
tica, alunednd in artificios, ma-
nierd si ,,stil nobil** critica re-
actioneaza venind cu o noud di-
sociere. $i atunci Sainte-Beuve
trage o linie de demarcatie ntre

< P - prefata la Petits poemes en prose
a_devarata'poem_e a Yersulm (1869) ramine absolut revela-
si a prozei — Si proza zisa ,,poe- toare
tica" ,facuta™ cu o expresie ,Cine este acela care n-a visat

moderni ..catoffli' 0 prozd poeticd, muzicald, fara

CEARTA
CRITICILOR

(Urmare din pPagimn a 3)
critic avizat si de gust, limpede si lapidar in expresie, fara velei-
tati artistice, un excelent informator literar. Discipol al lui E. Lo-
vinescu (a cdarui reeditare o anticipeazd), Pompiliu Constantinescu
era capabil, cu rare abateri, de a se uita complet pe sine in
fata operei analizate, apt de a formula o judecatd de valoare
cu cea mai mare seninatate. Asa se explica rezistenta majoritatii
cronicilor sale, rezistentd care intrece uneori pe aceea a opere-
lor recenzate, invitind Tn alte cazuri la reconsiderarea, vreau si
zic reeditarea lor. Reproduc un singur pasaj dintr-o cronica ine-
dita despre compendiul din Istoria literaturii romane din 1945 al

lui G. Calinescu :

,Criticul — scrie Pompiliu Constantinescu” — este un ar-
tist inimitabil, care-si alege coltul de preferinta de unde scrii-
torul poate sid apara acoperit de umbre sau in lumina solara;
obisnuit cu tehnica lui, pina la sfirsit incepi sa-i adopti punc-
tele de vedere, intr-atit este de personal, de ingenios si de insi-

S mul, marea
epocd a_Renasterii i-a sculp-
tat statuia, in vazul lumii in-

tie a socialismului, societatea
romaneasca si-a putut Tncerca
fortele la ntreaga capacitate,
printr-o atit de intensd pola-
rizare a energiilor care sa pu-
na in fuziune toate genera-
tiile, toate wvalorile. Rareori
actul individual de creatie
s-a profilat pe fundalul unei
atit de viguroase afirmari co-
lective. Socialismului 1i este
proprie tocmai aceasta coordo-
nare a multiplelor planuri ale
creatiei sociale, hotarfta prin
caracterul stiintific al politi-
cii partidului, socialismului Ti
este de asemenea caracteris-
tica viziunea de ansamblu le-
gic al procesului dezvoltarii,

tica sociala si devin traditie.
Pasiunea noului, spiritul ino-
vator ca trasaturda de masa,
gustul masurilor mari in crea-
tie, care sa se Tnscrie Tn uni-
versal, spiritul de emulatie
fertila Tntre oameni ca expre-
sie a climatului de incredere
pe care-l fdureste societatea
noastra, toate acestea si altele
nu mai sint surprize, ci reali-
tati care au capatat de acum
autoritatea unei noi traditii.
Aceste cuceriri s-au impus ca
traditie prin ritmul impetuos
al Tnaintarii noastre, care a
obligat la declansarea tuturor
energiilor si la valorificarea
lor la scara marii creatii. Ali-

tregi, ridicind modelul din u-
milinta pe piedestalul de mar-
mora ce i se cuvenea, aducind

elogiul virtutilor individuale,
adincind relieful violentelor
lumini si umbre ce-i daltuie

chipul, la hotarul tragic din-
tre om si zeu. Pastrind aceas-
td cucerire, era noastra rea-
seazd omul Tn colectivitate,
rupind cercurile singuratatii
care-l Tnconjurau, ajutindu-!
sa se realizeze prin  semeni,
ca om. Conectindu-si energia
cu milioanele de semeni,
omul socialist devine autor nu
numai al propriului sau des-
tin individual, ci si autor al
istoriei, participant la opera

nuai ; numai

nescu, se
atit de personale*

Pompiliu Constantinescu nu era lipsit de talent. Citi din cri-
ticii talentati, nici vorbd, de astdzi, sint Tn stare sd recunoascd,

un cititor neinteligent sau
noaste ca orieite divergente intime ar rascoli, vasta panorama
a istoriei literelor noastre, caleidoscopic nfatisatda de G. Cali-
impune prin excelenta si

in aceeasi manierd, superioritatea altuia ?

Cu motoreta

CARPAT

Se poate

rocura si cu PLATA IN RATE, de la
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de constructie a intregului e-
dificiu social.

De aici, bucuria obsteasca
a faptelor, bucurie care a de-
venit Tn anii nostri un ele-
ment de structura al noilor
traditii. Sarbatorile noastre
sint sarbatori ale fiecaruia si
sarbatori ale noastre, ale tu-
turor, mari prilejuri de min-
drie obsteasca.

Cunosteam armindenii din
pajisti, cunosteam nedeiie de
pe riuri si munti, cunosteam
sarbatoarea culesului din ras-
crucea verii. Am addugat n
calendar o sdrbatoare tinara
care se suprapune celor dintfi,
ziua cind oamenii satelor
noastre si-au unit pamintu-
rile, adunindu-le Tn mari o-
goare obstesti. Consemnam ac-
tul Tn primul rind  pentru
semnificatia lui morald, Tntre-
gitoare a unui profil. Este o
zi a daruirii, este ziua elibe-
rarii  energiilor fauritorilor

plinil,  piatra de _hotar a
unei mari ere de afirmare in
istoria satului romaneso.
_ Evenimentul s-a _ praznuit
intr-un ceas de primavara, sub
cupola marelui pavilion de la
sosea, adunind nu mai putin
de 11000 de soli ai satelor.
A fost urmarea unui mare
examen de chibzuinta, de réas-
pundere obsteascd, de grija
fata de viitor. A fost in pri-
mul rind un mare act moral.
Consecintele lui modifica in
timp nu numai economia
noastra agrara, dar Tn primul
rind omul, ancorindu-- defini-
tiv Tn socialul dinamic, ridl-
cindu-1 pe soclul sdu de ade-
vdrat creator.

Nu putem sa nu deslusim sl
n acest act, pe care 7l vom
sarbatori in fiecare primava-
ra, profilul de medalie al

omului nostru romanesc.

ipocrit nu va recu-

felurimea Tnsusirilor sale

ritm S rim3, Si indeajuns de
»vpla pentru a se adapta misca-
rilot lirice ale sufletului, ondu-
latiilor reveriei, tresaririlor cons-
tiintei ?"

Definitia poate fi primita de
orice adept al poeziei moderne
scrisa Tn vers liber sau
dovada sta in aceea ci de la
Alovsius Bertrand Tnainte, ,,Poe-
mele in prozd" Tncep sd se tas-
tu/ideasca in literatura europeanad
nai ales la ptoeti, in buna parte
si sub influenta  simbolismului,
n treacat fie spus, specia apare
si la noi, odata cu Macedonski,
continuata pind la recentele
Versuri in proza ale lui Adrian
Maniu. Dar nu aceasta ne pire-
ocupd acum, ci producerea do-
vezii — am spune hotaritoare —
a deplinei convergente a celor
doua planuri, intrunite intt-o
productie literard ambigua, nas-
cutd la intersectia a doud ten-
dinte diametral opuse: de pro-
zaizare si de poetizare. Respec-
tiv de discursivitate si concen-
trare, de punere in pagina con-
tinua, liniard, si In acelasi timp
imagistica, sugestiva si muzicala.
Deschidem mai multe dictionare
literare, printre care moderna
Encyclopedia of poetry and poe-
tics, Alex. Preminger editor
(Princeton  Uniwersity Press,
1965, p. 664), si dam peste ace-
leasi definiiti: prin opozitie cu

pnoza curenta, poemul In proza
relevd ,,un ritm mai pronuntat,
efecte sonore, imagism si den-

sitate a expresiei'" Formula per-
fect aplicabild oricérei poezii mo-
derne. De fapt oricarei poezii a-

devarata.»

Contributia teoretica si docu-
mentard cea mai Tnsemnatd a lu-
crarii lui Tudor Vianu consta in
producerea unor numeroase do-
vezi, directe si indirecte, pe ma-
terial roménesc, in sprijinul aces-
tei teze. Chiar dacd ideea nu are
un mare relief, sensul demonstra-
tiilor si analizelor autorului este

limpede; toate, sau aptMip
tc-ite elementele poeziei, <e re-
gasesc in proza artistica roma-
neascd, analizatd dintt-un unghi
stilistic. Desigur ca apare Si no-
tiunea de ,,poem 1in proza", de
,artist al imaginii* Sl ,,cuvia-
tului™ Si daca poate exista —
pe alocuri— o oarecare nemultu-
mire, faptul tine de acolo ca
tocmai aceastd omologie nu apare
ndeajuns de subliniata. Caci in
test, argumentele abunda.

Tudor Vianu vorbeste de ,,li-
rismul" lui Delavtancea si Dui-
liu. Zamfitescu, de Jsimbolismul
lui Eminescu, de ZXmetaforism si
,»imagism" de ,epitete ornante"
,cornparaaii” ,,hiperbole™ ,,ale-
gorii" de Z%sinestezii si ,cores-
pondente” valori prin definitia
poetice. Aceleiasi sensibilitati Ti
apartin si ,,structurile sonora",
pteocupatile de ,,muzicaUiate"
otmtHue" si %ritm  (putin  stu-
diat totusi), descifrate peste tot,

de la Al. Russo, pind la Odo-
bescu si Macedonski. Sub acest
aspect, Arta prozatorilor roman]
constituie un vast si util re-
pertoriu de exemple, bine alese
si clasate, un prilej de reflexie
in jurul metodei  stilistice, cu
merite si insuficiente precizate
chiar in prefata. Caci daca arta
literara, arta prozei este — in-
discutabil — limbaj (valori sti-

listice si procedee de arta), ea
este cu atit mai mult meta-Umbaj,
si deci univers propriu, o ,,confi-
guratie organicad si semnificati-
va'" care transeede faptele de
stil. Prin intermediul lor ne ridi-

cam la o noua imagine, intreva-
zutd Tn tesdtura complicata a co-
vorului multicolor si plin de linii.
Raport analog aceluia dintre par-
titura si sensul simfoniei, sur-
prins de urechea muzicala bine

edecaU

Adrian MARINO

traditie
SI actualitate

(U''n'ate  din

beletristica spre ,.formele este-
tice cele mai curate’ si iata, a
momentul
Sburatorului, lupta teoretica si
E. Lovinescu,
spre a impune ,modernismul”,
literelor ro-
méane contemporaneitate Tn u-
niversal ; asa cum decenii ne
Istoriei
literaturii romane a lui G. Ca-
linescu, ce a fintreprins actua-
trecutului
nostru literar. Si deoarece fie-
care din aceste etape construc-

intrat Tn istorie si

practicd a lui

spre a asigura
despart de momentul

lizarea esteticda a

tive s-a constituit in opere im-
portante, stiu ca noi cei de
azi avem nu numai dreptul de
a fi satisfacuti, dar, consta-
tind cd nazuintele epocei pe
care o traim si Tncercdm noi
insine sd o constituim, au o

baza foarte solida, — ne pu-
tem ingadui temeritdti crea-
toare. Totul depinde Tnsa de

constiinta temeiurilor acestor fe-
cunde temeritdti. Daca este si-
gur cd n societatea moderna
nu poate exista Tnnoire ade-
varata fara o comunicare sta-
ruitoare si eficientd cu univer-
salitatea cea mai actuald, e si
mai sigur cd Tnnoirea are drept
conditie primd integrarea in
circuitul wvalorilor traditionale.
Cu atit va fi mai reala, mai
de adincime, mai plina dc con-
secinte ea fnsdsi, o noua mo-
dalitate literard, cu cTt autorul
ei va fi asimilat deopotriva
arta prozei lui Cantemir sau
arta poeziei lui lon Barbu. Ca
om de culturd, scriitorul de
azi trebuie sd trdiascd la ni-
velul propriei lui sensibilitati
actuale valorile clasice roma-

nesti. Nu-mi pot Tnchipui un
prozator contemporan, ambi-
tios artistic, adicd minat de

dorinta de a se realiza n o-
pere, care odatd cu deprinde-
rea modalitatilor proustiene,
kafkiene ori ale ,noului ro-
man”, sd nu staruie Tndelung
asupra prozei lui Odobescu si
Matei Caragiale, a Ilui Sincai

si  Eminescu, ntocmai ca _si
a lui lon Slavici si Duiliu
Zamfirescu, urmdrind cu a-

ceeasi devotiune paginile Hero-
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dotulut de la 1645 si ale ro»
manelor lui Camil Petrescu’
Exista un rafinament al tradi-
tiei, care obligd poetii nostri
contemporani sa absoarba prin
porii transparenti ai sensibili-
tatii lor experienta lirica a ti-
nui Conachi, a unui Heliade
Radulescu, a unui Hasdeu : nu
se stie ce vers din Asachi, Tn-
tocmai unui vers din Bacovia
sau Philippide, poate stirni noi
creatii, care sparg in mod

creator orizonturile traditiei.
Extrem de rodnice si ex-
emplare, extrem de bineve-

nite sint fara ndoialda lectiile
lui Ezra Pound sau ale lui
Henri Michaux, ale lui Janger
sau Becket, Tnsa scriitorul ro-
man trebuie sd si le Tnsuseasca
in masura in care el Tnsusi se
integreaza cursului istoric al
propriei lui literaturi. S-au
purtat_recent si se mai poartd
incd Tn revistele noastre dis-
cutii pe tema metodologiei_cri-
tice si pe marginea operei lui
Maiorescu si  Calinescu —
si e graitor faptul cd pornind
de la discutarea ideilor puse
in circulatie de reprezentantii
miscarii ,la nouvele critique",
s-a revenit cu o pasiune deo-
sebitd la traditiile noastre, la
problemele noastre, cele dina-
untrul literaturii roméane, spo-
rite Tnsd ca semnificatie de
largirea  orizonturilor univer-
sale ale discutiei. Si era firesc
sa se intimple asa, caci desi
nu se poate concepe astazi ig-
norarea creatiilor si problema-
ticei artistice din marile lite-
raturi europene, care trebuie
neaparat cunoscute si apro-
priate, nu este_mai_putin drept
cd pentru scriitorii sl criticii
nostri rdmin totdeauna mai or-
ganic, mai viu, mai adine crea-
tor prezentate opere ca D-ale
carnavalului sau Adela. Eonul
dogmatic, sau Flori de mucigai,
in profunzime, actualitatea Tn-
seamnd vie permanentd a tra-
ditiilor. Daca e dat unor mari
artisti sau unor spirite auten-
tic Tnnoitoare sa sparga tipare,
scriitorul  roman  trebuie sd
sparga tipare  romanesti, ca
prin fapta sa sa dobindeascd
atributele  universalitatii.

sublima
mostenire

( Urmare din  pagina 1)
de a Tmparte pamint taranimii
dupa razboi se vor t(_ea_llz_a; dar
si fatd de asta, in inimile ,o-
pincarilot* ori a ,,curcanilor" —
cum li se mai spunea — era o
fierbinte dorinta de a infringe
jugul otoman si a scapa in sfitsit
de blestemul care ne tinea sub-
jugati de secole, ca in basmele
cu balauri si vrdjitoare pe_cate
le sopteau copiilot cei ramasi
la vette. B )

_Copiii si nepotii nostri, care
viseaza sd studieze fizica ato-
micd si cate urmaresc incutsiu-
,dle navelor cosmice in lung, sa
afle ca acei opincati, acei stra-
buni ai nostri, care si-au_lasat
oasele in ,valea plingerii" pe
cimpia Plevnei, care-au cucerit
Grivita 1, toate cele 14 redute
ale Plevnei, cele 3 redute ale
Smitdanului si-n sfitsit au ajuns
tocmai pina la Vidin, pe cate
l-au bombardat, acei ,,pui de
lei", cum ii numeste Cosbuc, au
luptat doar cu virful baionetei
si cu patul pustii.

Mihail Sadoveanu, in 1904,
fiind mic functionat la Casa
Scoalelor, a cercetat, cu lacrimi,
multe din rapoartele ramase din
aceastd disperatd inclestare in
care au murit 10000 de romani.
Cunostea inima taranului nos-
tru, Ti era usor sa-si Tnchipuie

tinuturile de peste Dundre, cate
nu se deosebeau ptea taie de
ale noastre si, ajutat si de unele
amintiti ale sale din vremea
cind fucuse armata, a Tnviat in
parte multe din acele clipe de
neuitat ale razboiului din 77:
,Luarea Gtivitei”, ,Pii‘zul",
,,Ceasuti de pace”, ,,Convoiul",
,.Caldrasul".

Chiar unii din noi, care avem
acum timplele argintii, ne mai
aducem aminte de batiinii vete-
rani care ieseau in citje, cu de-
coratiile pe piept, la patadd;
noi cei cate, in scoalele prima-
te, recitam la serbarea de sfit-
sit de an ,,.D<M<MEL ori L0
scrisoare de la Mushitin-
Selo" de Geotge Cosbuc facind
sa curgi lacrimi in t'ndutile as-
cultatotilot:

Maicuta dragd, cartea mea
Gaseasca-mi-te-n pace !
Pe-aici e vint si vreme grea
Si-Anton al Anei zace...

Noi cei care am mai pastrat
incd fiotul — trecut din tatd-n
fiu — al acelui crimen si matet
razboi pentru scuturarea jugului
strain, putem sa declaram ou la-
crimi, aici, cd acea victorie din
77, cate ne-a facut un popor
liber si independent, e sublima
mostenite lasata de patintii nos-
tri cate si-au dat viata pentru
tata lot.
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1. Pulsul

tn cabinetul din Kremlin,
la masa de lucru a lui Lenin,
ambianta degaja puternic at-
mosfera revolutiei. Harti, en-
ciclopedii, dictionare, tomuri
ale marilor filosofi, volumele
modeste ale poetilor, lozincile
vremii scrise pe file de bloc-
notes : ,,Noi, partidul bolsevi-
cilor, am_convins Rusia. Noi
am cucerit Rusia de la bogati
pentru saraci, de la exploata-
tori pentru muncitori. Acum,
noi trebuie sd conducem Ru-
sia I

Pe masa, linga lampa elec-
trica, un sfesnic cu doua lu-
minari.

Doud luminari intr-un sfes-
nic, puse acolo pentru a fi a-

rinse in cazul Tintreruperii
uminii electrice, sa licareasca
Tn Tntuneric, sa lumineze frun-
tea lui llici, aplecat, cu ochii
incretiti de efort, asupra hir-
itiei de scris. Tntr-un colt, sa-
dit Tn hirddu, un palmier, ima-
gine a exuberantei vegetale
si a nostalgiei tarilor calde.
Sub birou, la picioare, o bu-
cata de pisla. intr-o zi frigu-
roasda din toamna lui 1918,
cind- din pricina lipsei lem-
nelor nici in Kremlin nu se
facea foc, Lenin a vazut sub
masa de scris, in locul pislei
vechi, o bland de urs. S-a in-
furiat ; ,,Cine-a dat voie ? Pen-
tru ce au pus-0? Familiile
muncitorilor ngheatd in ca-
minele neincalzite, iar prese-
dintele Cansiliulul Comisarilor
Poporului o sa-si Tncdlzeasca
picioarele in blana de urs ?"

Unii s-au grabit sa pund o
astfel de reactie pe seama pe-
danteriei exagerate sau a doc-
trinarismului puritan. Dar nu
era decit manifestarea princi-
pialitatii leniniste lzvorita din
convingerea profundd ca un
conducator al poporului tre-
buie sa Tmparta cu acesta sl
necazurile, si bucuriile, si Tn-
fringerile, si victoriile.

Cel mai elocvent portret al
lui Lenin l-am_desprins nu de
sub pensula pictorilor, nu de
sub dalta sculptorilor, nici din
versurile Tnaripate ale poeti-
lor, ci dintr-un teanc de Tn-
semnari. lata citeva care da-

teaza din ianuarie-februarie
1921 :
.54 se ia toate masurile

pentru ca cererea taranilor din
satul Gorki (era satul in care
Lenin avea sa se retragd bol-
nav si sa moara), si din ca-
tunul Siianov de a li se da
ajutor ca sa se instaleze la ei
lumina electrica, sa fie Tnde-
plinita Tn cel mai scurt timp".

»Sa se controleze si sa se
accelereze  descongestionarea
Moscovei de institutiile de pri-
s0s, mai putin necesare pentru
activitatea organelor centrale
si ordsenesti. Sa se restringa
departamentele care s-au um-
flat si s-au extins. Sa fie scos
din Moscova sau restrins ca
spatiu tot ce este posibil. Sa
se analizeze activitatea comi-
siei pentru descongestionarea
Moscovei si sa se ia masuri
ca din aceastd comisie sd facd
parte exclusiv oameni ener-
gici, printre care vreo doi
vechi moscoviti, buni cunosca-
tori ai_cladirilor din Moscova.
Trebuie sa obtinem ca Mosco-
va sa fie un model de ospita-
litate pentru intreaga Rusie".

»3a se analizeze problema
exploatarii turbei prin meto-
da hidraulicd si sa se puna
treaba pe roate, deoarece spe-
cialistii care lucreaza acolo
nu au putut pina acum sa se
adapteze conditiilor de lucru
sovietice si sint destul de ne-
putinciosi”.

,Dacda toate institutiile
noastre conducatoare, adica
partidul comunist, puterea so-
vieticd si sindicatele, nu Tnte-
leg ca trebuie sa pastram ca
lumina ochilor fiecare specia-

list care munceste constiincios,
cu dragoste si aplicatie — chiar
dacd din punct de vedere po-
litic acest specialist este strain
comunismului — atunci de
nici un fel de succese impor-
tante Tn domeniul construirii
socialismului  nu poate fi
vorba.

Specialistii, ca o categorie
soclala speciala — ei vor ra-
mine o categorie speciala pind
in clipa cind societatea comu-
nista va ajunge la cel mai
Tnalt grad al dezvoltarii sale
— trebuie sa traiasca mai bine
in conditiile socialismului de-
cit in conditiile capitalismu-

Blocnotes

pe fundul unui ocean stra-
veziu, o singura fereastra e
luminata.

Padurea a inghetat Tn acel
21 ianuarie 1924 si pare ca de
atunci nu s-a mai dezghetat.
Dar Tntre timp au venit si-au
trecut primaveri, padurea a
tresaltat la fiecare solstitiu al
verii de cintecele pasarilor si
in zadar iarna grea se nca-
atineaza sa arate cad totul a
ost efemer, ca peste toate
doar ea a ramas stapina.

un baston din lemn de corn
rezemat de masuta, si o carte
cititi pe jumatate lingid ca-
patii . ,,Dragoste de viata" de
Jack London.

Cind ies din nou afara, Tn
adurea de la Leninskie Gor-
i, aud suspinul zapezii stri-
vita sub pasi, si viscolul plin-
gind...

3. Portretul

Carturari iscusiti, artisti de
geniu _au Tncercat sa-i dal-
tuiasca portretul. L-am ales,
spre a-1 transcrie aici, pe cel
schitat de scriitorul englez
Herbert Wells — fantezia cea

LENIN sttnd de vorba cu H. WELLS

lut, si acest lucru atit din
punct de vedere material cit
si _juridie, pentru a fi_legati
printr-o prietenie trainicd cu
muncitorii si taranii...".
,,Acest Bonci-Bruevici este,
dupa toate referintele, un in-
ventator exceptional. Proble-
ma este de o colosald impor-
tanta (ziar fara hirtie si fara
fir, cu ajutorul aparatului de
receptie si al difuzorului per-
fectionat de B. Bruevici in asa
fel Tncit vom obtine usor sute
de aparate de receptie, 1n-
treaga Rusie va asculta ziarul
ce va fi citit la Moscova...)".
Atunci, Tn toamnele reci,
Iun?i, dar cind timpul cu toate
orele din zi si din noapte tot
nu era indeajuns, lumina e-
lectrica se stingea des, lumi-
narile Tsi picurau ceara pe
toartele sfesnicului vechi, um-
bra traforatd a palmierului
juca pe pereti, ochii migda-
ati se stringeau de efort.
Pe masa incarcatd cu hirtii
batea pulsul unei tari ntregi.

2. Padurea

E frig, si padurea batrina
a Tncremenit sub lintoliul alb.
Pe potecile pustii, lumina
lunii pline scrisneste sub tal-
pa, strivitd in zapada sticloasa,
Inaspritd de ger. Tn casa din
luminis, Tntunecatd ca o epava

In casa brusc luminatd, pe
masa din hol, dintr-un teanc
de scrisori scot o scrisoare:
,, Trimit urarea mea din inima
conducatorului proletariatului
Tndelung chinuit, tovaradsului
Lenin, pentru eliberarea mun-
citorilor de sub tirania tigru-
lui care ani fara sir si-a tinut
ghiarele infipte in trupul cla-
sei sarace. Blestem celui ce a
ridicat mina tradatoare Tm-
potriva conducéatorului revolu-
tiei. Cinste si slava lucrato-
rilor puterii proletare munci-
toresti... Post scriptum: O
datd cu aceasta, trimit tova-
rasului Lenin, care a suferit
din pricina miinii tradatoare
ridicata asupra lui, 50 bucati
oud. 8 decembrie 1918“

Si o telegramda: ,Draga
Vladimir llici ! Cucerirea ora-
sului tdu natal din  mfinile
dusmanului  este  raspunsul
nostru pentru prima ta rana.
Pentru cea de a doua, vom
cuceri Samara !

Spre catul de sus al casei
din padure urcd o scara cu
balustrada dubla, vizibil semn
al demnitatii unui om care
nu vroia sa coboare sustinut
de subtiori, ca un infirm. La
capatul scarii, o camerd. Un
pat de fier Tnvelit cu o cuver-
tura crosetata de mina, o ma-
suta pe care zac niste oche-
lari abia coboriti de la ochi,

mai prodigioasa a insularilor,
putind concura cu un singur
mare fantast dintre literatii
continentali . Jules  Verne.
Wells a fost de douad ori n
Uniunea Sovieticd si a scris
despre aceasta Tn doud carti :
Prima, publicatd in 1920 —
liusia in negura e o prognoza
funesta data de o minte in-
neguratd de soc. Experienta
unei autobiografii — a doua
carte, ramine o tulburatoare
confesiune autocriticd Tncre-
dintata tiparului Tn 1934. Re-
produc doua pagini din aceas-
ta ultima lucrare: ,Pina
atunci nu-mi mai fusese dat
sd_cunosc un ginditor atit de
original care, In plus, sa o-
cupe un post de o importanta
inimaginabila  Tnainte  de
razboi. Am avut impresia ca
toate resursele de care incd
mai dispunea Rusia se aflau
concentrate in miinile lui. Au-
toritatea lui era coplesitoare.

Baza prestigiului sdu perso-
nal era luciditatea gindirii,
forta perspectivei de c&re a
dat dovada in zilele cotiturii
revolutionare. Lui i se adre-
sau atunci toti: si cu temeri
si cu indoieli. Puterea lui
consta Tn claritatea telului si
in subtilitatea gindirii...

Ca toti ceilalti, el apartinea
timpului sau si epocii sale.
Cind ne-am ntilnit si am dis-

cutat, liscare din not Tsi pas-
tra opiniile dinainte stabilite.
In deosebi, am vorbit despre
necesitatea  Tnlocuirii ~ micii
gospodarii taranesti cu o agri-

cultura puternica — asta se
petrecea cu opt_ani Tnaintea
primului plan cincinal — cit

si despre electrificarea Rusiei,
pe atunci un simplu vis plas-
muit de inteligenta lui. Fata
de ideea electrificarii eram
Elin de scepticism, deoarece
abar n-aveam de rezervele
de energie hidraulica ale Ru-
siei. ,,VIno din nou peste zece
ani" — a spus Lenin drept
raspuns indoielilor mele.

Cind discutam cu el, ma in-
teresa mai mult discutia Tn
sine, decit interlocutorii. Am
uitat daca eram niste oameni
mari sau mici, tineri sau ba-
trini. M-a frapat doar statura
scunda a lui Lenin, exceptio-
nala sa vivacitate si simpli-
tate. Acum Tnsa, revazindu-mi
cartea scrisa cu paisprezece
ani Tn urma, reconstituind n
memorie evenimentele acelor
vremuri si comparindu-1 pe
Lenin cu alti oameni renu-
miti pe care i-am cunoscut,
am Tnceput sa inteleg cit de
eminent si de Tnsemnat a fost
el, ca figura istorica.

Nu sint partizanul teoriei
despre rolul exceptional al
»~marilor oameni" in viata o-
menirii, dar daca, Tn general,
tot vorbim despre marii re-
prezentanti ai neamului ome-
nesc, atunci sint nevoit sa re-
cunosc c& Lenin a fost cu a-
devarat cel putin un mare
om...

Cind m-am intilnit cu Lenin
era deja bolnav. Deseori era
nevoit sa-si Tntrerupa lucrul.
La inceputul anului 1922 doc-
torii 1i interziserd, Tn general,
sa mai lucreze ; In vara ace-
luiasi an fusese atins de o pa-
ralizie partiald, iar la Tnce-
putul lui 1924 Lenin a murit.
Deci, el si-a condus tara cinci
ani neimpliniti, ani ai unor
mari evenimente.

Dar in acest timp el a a-
prins in poporul rus un en-
tuziasm constructiv atit de

neclintit pentru desavirsirea
tuturor sarcinilor care 1 se . .
puneau in fatd, incit el este Fer|c|rea

viu si traieste si Tn ziua de
azi...

Ingeniozitatea lui Lenin s-a
conectat rapid, imediat dupa
revolutie, la realizarea trans-
formarilor sociale. Cind m-am’
vazut cu el, Tn 1920, studia
CU 0 energie tinereascd posi-
bilitatea de electrificare a Ru-
siei. Ideea unui plan cincinal
pe care si-1 reprezenta prin-

tr-o serie de planuri realizate Aceasta-i fericirea |

cu succes pe tot cuprinsul : L
tarii, hidrocentrala de pe Ni- Nu vreau mai mult | Nu-mi trebuie nimica |
pru — toate acestea Ti preo-

cupau gindurile. Fecundele lui
idei au continuat sa-si exer-
cite influenta si dupad ce ini-
tiatorul lor ‘a Tncetat sa mai
creeze. Si In ziua de azi, ca
si atunci, ele exercita Tn mod
evident o puternica influenta.

In timpul ultimei mele vi-
zite la Moscova, Tn iulie 1934
am fost la Mauzoleul lui Le-
nin, si din nou l-am vazut
pe omul acela scund. Pdarea
si mai mic, fata 1i era palida
ca ceara iar miinile lui atit
de agile stateau nemiscate.
Barba ii devenise cu totul ros-
catd. Avea o expresie plina
de demnitate si omenie, oare-
cum patetica, care 1i dezvaluia
curajul si sinceritatea — cele
mai Tnalte calitati omenesti.
S-a stins mult prea devreme,
in deosebi pentru Rusia..."

Poate nu e cel mai entuziast
portret, poate nu e cel mai
miscator. Poate e subiectiv, si,
pe alocuri, controversabil. Dar
e facut de un om care n-a
crezut. Si asta mi se pare con-
vingator.

Tacere

Cutitu-apoi stergindu-si-

loan GRIGORESCU

Voi repeta mereu, orice s-ar spune
Cé-s fericit, cd lumea mi-apartine.

Eu ma dezvat sd stau cu prostii-alaturr,
Cu cel ce tremurd nici nu ma-ncaier.
Am pentru suferintd si greseald

O pilda de la stelele din ceruri

Si ele pier. Insa gdsesc puterea

Sa piara undeva-n nemarginire.

Sa arzi | Sa scinteiezi ! Sa te Tmprastii
Lasind o dungd luminoasa-n urma |
Eu pe lume

‘oteca a trezit-o doar ecoul

"opitelor de magarusi. Stapinul

Pasea descult in rind cu ei. Pe mine
Aflindu-mé sfriin in fata casei

M& indemna sd intru-n bataturd

Si sd cindm un pepene-mpreuna.

Ca steaua, din cutit i se prelinse

O picatura si cdzu. Din coaja

O boare rece strabatu. Eu insd

De altceva eram flamind. Si ma-ntelese
Privindu-ma in ochi. Nimic nu spuse.
Strivi doar mucul de tigard cu piciorul,

Din liniste taie-o felie mare.

Asa cinaram. Totusi eu in iarbd

N-am risipit semintele acelea

Ca stelele, ci le-adunai in suflet,
Aici, Tn stihu-acesta sa le seaman.

Sintem rasfatati in materie de interviuri, poate si excedati de
ele. In fata stiloului ager de reporter, sau in fata microfonului,
cite un autor e pus sa raspunda la citeva ntrebari ,esentiale".
Spuneti-mi, va rog, ce credeti despre artd ? Dar despre viata?
Destainuiti-ne, dar la repezeald, care au fost experientele si lec-
turile hotdritoare peintru d-voastra ? Care este conceptia d-voastra
despre lume ? Luat pe nepusa masa sau pregatit sufleteste, bietul
om se va compromite de-a dreptul prin banalitate, reusind n cel
mai bun_caz sd spund, mai putin bine, acelasi lucru pe care I-a
spus scriind, afara de cazul ca are destul spirit pentru a eluda
chestiunile si a evita cu ironie raspunsurile directe si simplifica-
toare, declaratiile grave si peremptorii. Tnlocuirea contactului di-
rect cu opera prin succedanee gazetaresti ne aminteste de pilulele
sintetice cu care se pare ca vom avea fericirea de a ne hrani —
fard osteneald, ce-i drept — Tn loc de piine si fripturi.

Tn schimb, ce poate fi mai revelator decit jurnalul unui scriitor
pentru un cititor dornic sa-i cunoascd mai bine tesatura internd
si felul Tn _care ea se structureaza Tn expresie ? (Fiind greu de
conceput ca preocupdrile ,de meserie” sa nu fie consemnate si
ele).

. La mijloc de drum Tintre jurnal si interviu, convorbirea mai
Indelungata, gen care a cistigat favoarea publicului si a editorilor,
Intruneste avantajele marturisirilor spontane si ale Tintrevederii
Hdirijate”, axa ei fiind constituitd de Tntrebari care orienteaza
discutia Tn sensurile indicate de curiozitatea generala. (De altfel
si despre paginile de jurnal publicate se. poate sustine ca sint
alese in functie de interesul — cel putin presupus — al publicu-
lui). Un volumas de convorbiri ofera putinta de a evita formula-
rile rezumative si ,definitive”, nu numai pentru cd timpul si spa-
tiul acordat sint mai mari, dar pentru cd in voia asociatiilor firesti
raspunsurile, luind-o uneori piezis, prin domenii adiacente, vor fi
mai adevarate decit cele directe, mai bogate in nuantdri necesare.

In convorbiri cu Eugen lonescu  fireste cd problemele tea-
trului vor ocupa un loc central. Despre teatru, al sau sau in ge-
nere, Eugen lonescu a mai vorbit in repetate rinduri. Numai con-
sideratiile de principiu si comentariile proprii ale pieselor sale
furnizeazd un subiect amplu, de tratat aparte. Ceea ce am vrea
sa punem in lumina aici este tot ce destanuie aceste convorbiri
cu privire la temeiurile existentiale ale scrisului sau.

Cheile ce ni se dau in mind prin convorbiri — ca si prin filele
de jurnal si prin ,Note si contranote” — descuie si pentru cei
incd nedumeriti de universul ionescian unele usi spre incapcri
mai greu accesibile ale personalitdtii, nu fiindca ar fi tdinuite
dinadins, ci pentru ca ce se petrece acolo: secreta prefacere a
trdirii subiective Tn pornire spre exprimare, se reveleaza mai
anevoie prin intermediul produsului cristalizat in expresie. Vor-
bind de chei, nu ma refer la experientele, emotiile, impulsurile,
imJ)resiiIe din copilarie, revelatia singuratatii, a mortii, a pleni-
tudinii si integrarii intr-o ambiantd rurald paradisiaca ; acestea
toate motiveaza (daca nu si ,explicd", fiindcd nimic nu explica
niciodata nimic in Tntregime) persistenta aproape obsesiva a unor
reactii si teme; nici la importanta viselor, desi oniricul intra
n atit de mare masurd in compozitia pieselor sale. Ambele —
primele experiente de viata si visele — dovedesc prin prezenta lor
covirsitoare Tn scrieri ca acestea tisnesc din surse adinei si ade-
varate. Puse alaturi de ele, influentarile diverse, devin disparente.
Ce mai poate adduga de pilda lectura suprarealistilor, decit cel
mult sa functioneze ca o confirmare a unei tentafii, quasi o Tn-
dreptatire stilistica, experientei intime a cuiva care scrie: ,A
visa este a gindi intr-un fel mai adine, mai adevarat, pentru ca
esti ca adunat in tine. Visul este un fel de meditatie, de recule-
gere ; e o0 gindire Tn imagini. Uneori e forate revelator... si foarte
crud... E o evidenta luminoasa".

Cunoasterea — Prin marturisiri — a unui univers launtric origi-
nar poate servi fireste drept cheie pentru descifrarea in scrieri
a tot ce provine ca tematica si mod de reactie dintr-un fond
secret al trdirilor imediate. Dar descifrarea rabufnirilor de acoio

tine de altfel de cercetarea literar-psihologica. Si intr-adevar, a-
portul emotiv, prezent prin semne mai mult sau mai putin inter-
pretabile, nu este oare involuntar, dat Th subsidiar si revelator
doar cu privire la o subiectivitate interesanta ca atare, deci extra-
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literar, neavind nimic de-a face cu vreo marturie deliberatda ? In
cazul lui Eugen lonescu, asa ar putea sustine cine vede fintr-un
inovator al teatrului ca el doar un ingenios tehnician sau un
fericit inventator de formule noi si frapante. E un punct de vedere
greu de aparat, daca n-ar fi decit din pricina unui singur fapt
care 1l infirma definitiv: diversitatea motivelor de inspiratie,
carora le corespunde gama largd a modalitdtilor tehnice. Cd a-
cestea din urma sint doar mijloace — oricit de frapante (si fra-
pante pentru ca surprinzator de adecvate) — este evidenta insasi.
Intre denuntarea golirii de sens a limbajului, a despersonalizarii
si conformismului, — bufond (in piesele ,absurde™) pateticd (in
Rinocerii) sau tragicomica (in Scaunele) — si Jirismul-minor in
elegii pentru fiinte mici, de mare forta poeticd In Setea si Foamea,
ntre verva polemica, — directd in Nu, trecutd prin filtrul comicu-
lui Tn piese — si dramatizarea exercitiului spiritual al desprinderii
de viatd Tn Regele moare, — sint distante care dau masura ten-
siunii Interioare. Modalitatile de formulare Tsi primesc autentifi-
carea prin intentia de a transpune drame traite, orice ,truc"
sau ,gaselnitd" fiind doar un mijloc de a le marturisi. Cu atit
mai bine, dacd continuturile devin mai comunicabile pe calea
deturnatd a unui limbaj nou si frapant. Si n-a spus Eugen lonescu
din capul locului ca ,,genul literar originar, genul-tip, este jurnalul
intim, in timp ce romanul, tragedia, poemul nu sint decit alterdri
ale jurnalulur pur" ?

O serie de consideratii din Convorbiri confirmd ca Eugen lo-
nescu acordd celor ce are de spus (,mesajului”, Tn limbajul pre-
tentios pe care-1 ridiculizeaza cu atita verva bufond) primatul in-
discutabil asupra mijloacelor. Judecata sa nefavorabild asupra
noului roman este cit se poate de semnificativda Tn aceastd pri-
vintd. ,,Ceea ce mi se pare suparator la autorii noului roman, este
cd acesti_oameni vor sa distruga afectivitatea, de vreme ce se
vor stiintifici. Nu sint decit niste tehnicieni minori”. Sau, n alt
loc: ,,Adesea Tn noul roman intilnim doar descrierea unor supra-
fete : sufletul e anulat". Antipatia lui pentru tot ce e ,facut" si nu
nascut poate parea ciudatd — iardsi numai celor obisnuiti s& atri-
buie succesele sale unor ,trucuri" si unui avangardism ,& outran-
ce”, nu si celor care vad Tndaratul umorului tragic al absurdului
problemele umane vitale. Antipatie si Th acelasi timp negare a
posibilitatii de realizare a ceva in intregime ,facut" ; miturile nu
se pot inventa. ,Dacd vrei sa creezi un personaj-arhetip, nu vei
reusi... Dacd vrei cu orice pret sa dai expresie unor mituri, vei
face cel mult un teatru intelectual sau ideologic. Numai publi-
cul, criticii, posteritatea pot descoperi valoarea de arhetip a unui
personaj ca de pildd Ubu“. In lumina acestor reflectii devine evi-
denta atitudinea sa, de altfel si direct formulata, cd simtirea e
datdtoare de ton in creatie. Afirmind: ,Daca exista un domeniu
propriu literaturii si poeziei, acela este afectivitatea”, Eugen lo-
nescu se declard cu totul Tmpotriva identificdrii literaturii cu un
ansamblu de scheme, tehnici, teorii aplicate cu mai mult sau
mai putin talent. Astfel aduce si o justificare de principiu vibra-
tiei lirice, care e prezentd in fragmentele onirice ale pieselor sale,
in Rinocerii — care dincolo de orice luare de pozitie umanista
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este transpunerea unei amare experiente personale (si netinind
seamd de aceasta, piesa nu este interpretabild fara rest), prezentd
in deosebi si ajunsa la o expresie majora in_numeroase pasaje din
Setea si Foamea. Fara afectivitate, Spune Eugen lonescu, nici o
literaturd nu e posibila. De aceea fara ea, ,poezia chiar si a lui
Saint John-Perse, nu mai e decit un joc de cuvinte".

La Tntrebarea dacd in Cintdreata cheald n-a ntreprins de ase-
menea o eliminare a psihologiei, autorul ei afirma cd a intentio-
nat ,,0 denuntare a mecanizarii si a vidului. Scapi de vid dacd
aceasta denuntare e tragicad. Sper cd exista acolo o dezbatere:
personajele sint marionete, dar sint marionete dureroase. Carica-
tura e o critica. Fersonajele mele sint rizibile fiindcd sint nule".

Marionetele umane'-ea si rinocerii au menirea sa arate cd e o
tragedie ca omul sa fie golit de substantd : mecanizat sau fana-
tizat el devine inuman. Dar a arata la rece dezumanizarea sau
a o arata luind-o in deridere sau suferind cumplit din pricina ei
sint doud atitudini fundamental diferite. Tragismul situatiei des-
crise nu-1 poate resimti decit cel care e in cautare de altceva,
de opusul ei, de plenitudine. ,Nu stiu daca piesele mele sint
reusite sau nu, spune Eugen lonescu, dar am fncercat sa arat in
ele personaje in cautarea unei vieti, a unei realitati esentiale. Ele
sufera de a fi rupte de ele insele. latd absurdul, ca oamenii s
fie cu raddcinile taiate, sa-si caute realitatea profunda ca perso-
na%elg lui Kafka... Intr-o anumita literaturd nsa ei nici nu mai
suterd. Sint dezumanizati".

Esentialul fiind sd arati cdutarea unor adevaruri care sa te ajute
sa traiesti, tehnica devine secundara. ,Nu se poate, spune Eugen
lonescu, ca un scriitor s& nu se intereseze de mijloacele sale de
expresie. Si Tntr-un sens, istoria artei e istoria mijloacelor de ex-
presie. Dar trebuie sa te interesezi Intli de ce ai de spus, apoi de
mijloacele care-{i permit s-0 spui si nu invers.. Tn ce ma pri-
veste, Tncerc sa exprim anumite realitati interioare... Evident, ma
preocupad exprimarea lor, asa cum n clipa asta caut cuvinte t>en-
tru a va raspunde, dar nu caut cuvintele pentru cuvinte".

Cum nu existd un ,fond" si o ,forma" separate, evident ca
maniera de a spune un lucru Semnificd Tnsusi acel lucru, iar
modul Tn care e resimtit nu poate fi fara consecinte pentru
modul de a-1 exprima. lata ce spune Eugen lonescu Tn aceastd
privintd : ,,Despre unii autori Tnsemnati (ca Sartre, Camus) am
impresia cd discutind despre absurd, despre moarte, nu trdiau
aceste teme, nu le simteau in ei intr-un fel aproape irational si
visceral, de aceea ele nu se inscriu profund Tn limbajul lor. La ei,
acestea tineau Tnca de retoricd, de elocventa. La Adamov, la Bec-
kett, ceea ce se manifestd prin aparenta dislocare a limbajului
este o realitate foarte nudad". Desi(E;ur cd asta se aplica si limba-
jului pieselor sale ,absurde”. Dar Eugen lonescu nu se lasd prins
In capcana formulei a data gasite : ,,Limbajul dislocat... se solidi-
ficd din nou, ne apare ca 0 noud coerentd” asa cum, am adauga
noi, formulele cele mai fericite devin, prin repetare, niste locuri
comune. ,De aceea temele mari, temele esentiale sint de reluat
mereu, de retrait, de reexprimat".

IVAN DAVIDKOV

VITIO RACOVSKI

Ce ne-ndemna...

Ce ne-demna spre piscul salbatec si stingher?
Poate poteca numai, ce duce catre cer?
Sau panta ? Sau copacii, neinfloriti macar 1

ATLAS LIRIC
poetl bulgari

GHIORGHI DJAGAROV Mai poposeam. Pe urma luam urcusul iar.?/

Din cind in cind privirea 0 mai zvirleam ’napoi...

Isi intorsese fata orasul de la noi.

Dar noi am mers. Nici vintul din drum nu
ne-a-nturnat.

Si-abia pe muschiul verde, cind sus, acolo-am stat,

Ce ne-ndemna aflardm, spre virf, pe panta grea :

Ne indemna iubirea. Doar ea ! Doar ea | Doar ea |

DOBRI JOTEV

Credinta

De ce-ai rdamas in fatd-mi pocaita

De parc-astepti razbundtoarea-mi plata ?
Eu nici nu sint si nu voi fi vreodatd
inlaturat din inima-ti racita.

Chiar de-ar mai fi sa te socot iubitd
Si-un veac, de te-asi iubi, si jumatate,
Sint om si stiu ca dragostea nu poate
Sd fie judecatd si-osindita |

Suride-i celuilalt de-aci-nainte !

Tu vind n-ai c-atit de omeneasca
Ti-e inima care-a iubit fierbinte.

Dar a-ncetat apoi sa mai iubeascd !

VANEA PETKOVA

Relntoarcere

Uitdrii n-am fost datda. Ma ghicira
De la-nceput si oamenii si vintul...
Oh, mai cu seamd vintul | Ca un ciine
Se gudura sub calda mea pufoaica.
Si drumurile m-au strigat pe nume
Si pomii Tncretiti de frig si bruma...
Si md fixa atft de mult volanul
Cu cele trei meridiane ale sale !
Dar eu priveam doar prin parbriz la cerul,
Acesta-n alb si-i salutam pe oameni
Ce-mi aminteau de reliefuri dure.
Ca de granit de pilda... Si la schele
Priveam, cu ochii unei generatii
Trecutd prin examenu-ndraznelii.
Pornii atunci departe, mai departe,
Cum numai dupd reintoarceri se porneste,
Pe drumuri tari, cu viitor-un fatat
In romaneste de VICTOR TULBURE
si  VALENTIN DESLIU

Problemele limbajului, atit de discutate azi si Tn_cazul Eugen
lonescu considerate de multi ca insasi esenta cautarilor sale, sint
pentru el Tn fond secundare, foarte importante dar secundare.
Sa-l mai ascultdm o datd dind, cu privire la chestiunea fond-forma,
o formulare rezumativa si definitiva : ,,Am vrut mai ales sa spun
anumite lucruri, chiar nespunindu-le ; atasindu-ma sa le spun mai
mult Id_(lecit la modul de a le spune: limbajul a aderat, a venit
cu ele".

Ca din aceste considerente decurge si protestul formulat Tn alte
locuri, Tmpotriva intentiei atribuite lui, <j¢ a face avangarda, se
intelege de la sine. Avangarda esti, fiind tu Tnsuti, fiind deci
altfel decit altii, si de aceea nou. Dar dacd repeti o formuld o
datd gasita, aceasta devine manierd. Tn acest sens, Eugen lonescu
1i reproseaza si lui Beckett cad a devenit prea sistematic, exage-
rind nuditatea, gasindu-i variante tot mai nfricosatoare dupd ce
a redus-o la uitima ei expresie.

Din aceste reflectii asupra limbajului ca mijloc, nu ca scop,
asupra literaturii ca expresie farad acoperire dacd nu corespunde
unei trairi reale, Tnradacinate in afectivitate, ni se reveleaza —
din nou — un ginditor. Nu un jongleur cu abstractii, ci un om
care gindeste din profunde necesitdti spirituale. O gindire de ne-
conceput fard legaturd organicd cu simtirea, o gindire aplicatd
problemelor care afecteaza omul, ce este dacd nu semnul auten-
ticitatii in sensul cel mai adevdrat al cuvintului. Plin ce contra-
dictii ? Desigur. Un impetuos, de aceea uneori pripit, dar intot-
deauna Tn Tntregime sincer, un cautdtor de absolut (,Muscat de
setea ce nu se poate potoli, de o foame insatiabilda") si un pa-
mintean incorigibil, un liric care-si bate joc de cuvintele mari
(sau de ,.cuvinte”) si un tragedian care se exprima prin clovnerii.
,Ce divort intre minte si inima | Ce divort ntre gindire si viatd !
ntre mine si mine" spune Jean in Setea si Foamea. Contradictia
e n inima omului, a suferi de aceastd contradictie si a 0 exprima,
ce justificare mai adevdratd poate avea un creator de literatura ?

Surprinzédtoare numai_pentru cei care nu_vad sub diversitatea
manifestarilor — polemica si lirism, meditatie si burlesca, absurd
si tragic — extraordinara lor unitate de spirit, pusd la ‘indoiald
numal de cei care cred cd hazul exclude seriozitatea, ca succesul
nu poate fi decit de scandal si cd reusita in gasirea unor forme si
formule inedite nu poate rezulta decit din cautarea ineditului
formal cu orice pret, autenticitatea se arata aici Tn stare bruta,
sau, ca sa zicem asa, sare in ochi, prin afirmatii simple si cate-

gorice. latd incd una, drept incheiere si semndturd: ,Nu vreau
5a fiu decit ceea ce sint".

* Claude Bonnefoy : Entretiens avec Eugene lonesco, Ed P Bel-
fond, Paris, 1966,
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