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_ ldeal pierdut Tn noaptea unei lumi ce nu mai este,
* J Lume ce gindea Tn basme si vorbea in poezii..

Prin firea sa Eminescu e un bastinas al acestei lumi
de care vorbeste in versurile din Vcnere si Madona :
si el gindeste Tn basme, adica gindeste poetic.

Ce inseamna a gindi poetic ? Gindirea poetifa nu este
creatie de imagini. Imaginea poate sa ilustreze o gin-
dire poetica, nu se confunda insa cu aceasta. Gindirea
poetica s-ar putea defini drept acea miscare a mintii
care, trecind peste orinduiala obisnuita a fenomenelor,
gaseste in lume apropieri si afinitati sau deosebiri si
contraste care ne uimesc si ne dau sentimentul fru-
musetii.

Acest fel de gindire ne intimpina mereu in opera
poetica a lui Eminescu. Terpele pe care le trateaza nu
sint. Tn general, deosebite de acelea care circulasera
in epoca de framintare care precedase Unirea si mai
circulau Tncd si Tn epoca de ridicare a tarii noastre,
dupa Unire. Alecsandri, Bolintineanu, Heliade isi con-
sacrasera o buna parte din opera lor poeticd proslavi-
rii unui trecut eroic Tn care ei cdautau un exemplu
si 0 Indrumare pentru prezentul plin de nadejdi dar
si de sovdieli. Eminescu ia si el aceasta tema si o tra-
teaza cu mijloace de expresie noi, ca in Scrisoarea
a treia.

inclinarea catre legendd si basm, cdtre mitologic si
preistorie, il indeamna pe Eminescu sa treaca dincolo

de trecutul atestat Tn documente si sa ajunga in

trecutul fabulos. Aici inchipuirea lui se misca in voie
si 1si creeaza o lume a ei, urieseasca si fantasticad, cu
zei si eroi, ca Tn epopeile lui Homer. Din poeziile pu-
blicate, Strigoii ilustreaza acest domeniu al creatiei lui
Eminescu.

Nici nu poate fi vorba sa cautam n acest poem vreo
realitate istorica precisd. Totul este construit de Tnhchi-
puirea poetului si rezultatul este o poveste splendida,
care se petrece undeva, Intr-o Dacie legendara, intr-o

epoca foarte aproximativ fixata Tn perioada migra-

tiunii popoarelor, in primul mileniu al erei noastre.
Printre poeziile postume se afla citeva bucati, unele

terminate, altele fragmentare, si in care este evocata

Dacia preistorica. Evocata, dealtfel, este prea mult spus.
Preistoria este o stiinta bazatd pe un material exis-
tent, studiat Tn realitatea lui. Evocarea lui Eminescu
este cu totul poeticd, exercitindu-se asupfa unei lumi
de legenda si basm. Asa sint, printre postume, poeme
ca Sarmis si Gemenii. In Gemenii, la nunta regelui get
Brigbelu, sint poftiti zeii dacici cu Zamolxe Tn frunte :

Brigbelu, rege tinar din vremea cea carunta,
Pe zeii vechii Dacii i-a fost chemat la nunta.
Frumos au ars in flacari prinosul de pe vatra,
Pe cind intrara oaspii sub boltile de piatra,
Tn capul mesei sade Zamolxe, zeul getic,

Ce lesne urca lumea cu umaru-i atletic,

Tn dreapta lui sub valul de ceata, mindrul soare,
In stinga-i sade luna sfioasd, zimbitoare...

Din sale departate patrunde zvon de arma,
Prin el cimpoiul skytic porneste dulcea-i larma
Trezind greoiul ropot de dant, caci la un loc
Toti oaspetii mai tineri loveau baltage-n joc,
lar tinerele fete cu ei jucind de-a-valma,
Se-nvirt si se mladie usor sunind cu palma.

Eminescu aduce in tratarea unor teme vechi mijloa-
ce de expresie cu totul noi, transfigureaza si Tnnoieste
tema Tnsasi. Originalitatea, cind e vorba de poezie, sta
mai cu seama Tn expresie. Temele — vorbesc de marile
teme ',t\alj\damentale — nu sint multe. Expresia nsd
este &ata, mereu alta cu fiecare poet si cu atit
mai cit personalitatea stilistica a poetului este
mai boBT Puterea de innoire a expresiei este la Emi-
‘lescu nemarginita.-Aceasta putere este la el concomi-
tenta cu o nemaipomenit de dezvoltatd insusire de a
gindi poetic. Eminescu preschimba in poezie, transfi-
gureaza poetic orice lucru pe care 1l exprima. Si tre-
buie imediat spus cd a transfigura poetic nu fnseamna
a Tnfrumuseta n chip artificial, a denatura esenta_lu-
crurilor, ci inseamnad a descoperi poezia lucrurilor.

Acest fapt se observa chiar de la primele poezii pu-

blicate, Egipetul, de exemplu :

Nilul misca valuri blonde pe cimpii cuprinsi de Maur,

REVISTA A UNIUNII

Peste el cerul d'Egipet desfacut in foc si aur ;

Pc a lui maluri galbii, sese, stuful creste din adinc.
Flori, juvaeruri in aer, sclipesc tainice in soare,
Unele-albe, nalte, fragezi, ca argintul de ninsoare,
Alte rosii ca jaratec, alte-albastre, ochi ce pling.

Ritmul Tnca nu e curgator, limba Tnca nu e destul de
strunita, condensarea versului obliga pe poet sa intre-
buinteze pe alocuri o constructie eliptica, chiar usor
incorectd. Dar cu toate acestea ne aflam in fata unei
expresii originale, viguroase, care sparge orice conven-
tionalism, Tmperecheaza in chip nou substantive si
epitete si daca n-ar fi decit numai acel ,cer desfacutin
foc si aur®, si ar fi destul ca sa ne dam seama ca avem
de a face cu o personalitate stilistica puternica. Tonul
general al strofei, accentul personal imprimat versului,
totul Tnsfirsit ne duce dintr-o data departe de stilul nu
rareori fortat si conventional al lui Bolintineanu, pre-
cum si de fluenta, minunatd e drept, dar cam usoara i
uneori sui:)erficialé, a legendelor lui Alecsandri.

Egipetul e numai un fragment dintr-un mare poem
postum de o mie trei sute de versuri intitulat Memento
Mori. Poemul acesta, chiar asa cum a ramas, fara ca
poetul sa-i fi dat forma definitiva, este una din cele
mai Tnalte culmi ale creatiei lui Eminescu. El cuprin-
de o caldtorie de-a lungul vremurilor, din zorile isto-
riei. pind Tn epoca moderna, si evoca, Tntr-o viziune
poeticd, citeva etape din drumul culturii umane. Aceste

SI GINDIREA
POETICA

etape formeaza tot atitea episoade ale poemului, Egipe-
tul, Ninive, ludeea, Grecia antica, Roma, apoi o Dacie
legendara cu Dochia ca personaj principal, o evocare
a zeilor scandinavi si a Valhalei si insfirsit Caderea
Bastiliei si Napoleon.

Eminescu, potrivit firii lui, ngdesJe poetic istoria,
inchipuirea lui zboard din era in era si se opreste in
timpuri si in locuri unde gaseste prilej de emotii poe-
tice si de meditatie.

Turma visurilor mele eu le pasc ca oi de aur,

Cind al noptii Tntuneric — Tinstelatul rege maur —
La-;. norii lui_molateci infoiati Tn pat ceresc.

lara luna argintie, ca un palid dulce soare.

Vraji aduce peste lume pr:aitr-a stelelor ninsoare,
Cind n straturi luminoase basmele copile cresc.

Mergi, tu, luntre-a vietii mele, pe-a visarii lucii valuri,
Pina unde-n ape sfinte se ridica mindre maluri,

Cu dumbravi de laur verde si cu lunci de chiparos,
Undc-n ramurile negre o cintare-n veci suspina,
Unde sfintii se preimbla in lungi haine de lumina,
Unde-i moartea cu-aripi negre si cu chipul ei frumos.

Cind posomoritul basmu — vechea secolilor straja —
Tmi deschide cu chei de-aur si cu-a vorbelor lui vraja
Poarta nalta de la templul unde secolii se torc —
Eu sub arcurile negre, cu stilpi nalti suiti in stele,
Ascultind cu adincimc glasul gindurilor mele,

Uriasa roat-a vremii Tnapoi eu o Tntorc

Si privesc... Codrii de sccoli, oceane de popoare,

Se intorc cu repejune ca gindirile ce zboara

Si icoanele-s Tn luptd — eu privesc si tot privesc

La vo piatrd ce insamna a istoriei” hotara.

Unde lumea in cai noua, dupd nou cintar masoara —
Acolo Tmi place roata cite-o clipa s-o0 opresc.

Ca aceasta plimbare prin secole si aceste popasuri
la ruinele elocvente ale trecutului reprezintda o atitu-
dine romanticd — des intilnita la poetii din prima ju-
matate a secolului al XIX-lea — este un lucru bine cu-
noscut. Cine cunoaste cit de cit romantismul german
desluseste repede o asemanare de substanta si de ton
intre unele idei ale Sarmanului Dionis si anumite idei
din Fragmentele lui Novalis ; 'tot asa nu poate sa nu
observe o apropiere intre visurile lui Dionis si visurile
din Heinrich von Ofterdingen, romanul fantastic neter-
minat al lui Novalis ; la fel de frapantd este desigur
si asemanarea dintre tesatura povestirii lui Eminescu
si tesdtura unor povestiri ale lui Hoffmann. Cred insa
cd aici este vorba mai mult de-o Tnrudire decit o in-
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(Continuare Tn pag. 4-a).

Gheorghe Tomozei

O STATUIE

...Dar cind inima-ti framinta

Doruri vii si patimi multe,
S-a lor glasuri a ta minte
Sta pe toate sa le-asculte,

Ca si flori in poarta vietii

SCRIITORILOR DIN R P. R

PENTRU
LUCEAFAR

lui Eminescu
1

Cercetati memoria

Bat la portile gindirii,
Toate cer intrare-n lume,
Cer vestmintele vorbirii...

si veti regasi virstele pamintului
strabatindu-1, ca niste caravane compacte
veti zari dire lasate de fluvii agonice,
veti reconstrui dezastre stelare,

peisaje pierite si vuietul

unor vechi anotimpuri.

Veti regasi orhideea

primei zapezi, munti

devbrati de 'flacari teribile, 1

intiiul, omenesc strigat

si intiia emotie.

Strabateti memoria poetilor,

singerata de sunete si derculori ;

cu linii sovaitoare ca hartile navigaturilor
cu Tmpietrite cercuri, zbatindu se

Proletari 'din toate firile, unifi-vif

in oglinda unui arbore retezat,
hraniti-va cu aerul respirat de ei,
purtati-le, ca pe haine, cinteceie,
robiti-i,

inlantui(i-i de galerele visurilor voastre,
punefi-i sd va vegheze somnul,

sa va ilumineze, transparente clepsidre, amintirile,
si folosili-va de blinda lor viclenie

ca de soimii de vinatoare,

drapati-va cu chipurile

si gesturile lor. Esco’adati cu miinile lor
cerul...

2. -*

..Si mai ales, duceti-va la marginea marii,

acolo unde poetul Tsi visa sfirsitul,

marea salbatica,

marea-fecioard, Tmpodobitd cu plante uscate si a/<
cu nisipul tavalit de luna

si dragoste...

Venea de departe, dintr-un miazanoapte cu
cerdacurl si le-

si In urma pasilor lui,

nimic nu mai era ca-nainte.

Se schimba ceva in fiinta secreta a lucrurilor

care se desparteau de o parte a lor

— Un ciob, o petald, un murmur —

si-l urmareau mai apoi

credincioase, supuse...

Luna curgea,pe chipul lui, I

¢4 pe o pjsanie a tarii, ceara,

pluteau spre el voci omenesti, .

freamat de codru, fum de aps,

si-l cauta cu pasii desculti

,0 femeie batrina cu briulrde lina."

in vreme ce el astepta marea,
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EMINESCU IN 1880
(fotografie neretusata)

impovarat de-al amintirilor dureros argint.
Cind s-a stins

si s-au desenat trei picaturi de singe pe luna
am plins pe tarmul marii

niciodata atins ;

si-n valurile de cenusa

au tresdrit osemintele unor moarte corabii..

3

Planetele stiute, gigantici tei iara sot,
vibreaza la ferestrele iernii
si ¢ind e tacere si e firziu
auzim cum ne cautd
cu aurul sporit, culorile care i s-au daruit cindva
miresmele, frunzele,
tot ce a fost al lui. | se restituie lumii
gropria icoand, afumata de fulgere.
Poetul vine spre noi
invingator
si noi ii intindem
ca pe 0 matase frematatoare
marea...
Ne-a Tmbogatit, risipindu-se-n noi
si din inima lui devastata cresc codrii,
El ne apropie de naltimi
adaugindu-se el Tnsusi — luceafar —
planetelor
asupra caruia Tsi naruie cinteceie,
Statuia lui, cel ranit* de, solitudine,
acury, cind totul — armonios, — se dubleaza, se
. amplifica
nu .trebuie sa fie nici ea, singura.
Statuia Luceafarului
nu poate avea }decit conturul
a doua trupuriltinere
imbratisindu-se”
la marginea menii...
»,

L
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IN PREGATIRE LA EDITURA ACADEMIEL:

= Volumul Miorita — tipologie, circulatie, ge-
neza, texte, Tnsotit de un larg studiu monografic
semnat de A. Fochi. Corpul variantelor cuprinde
peste 700 do texte.

e Tratatul de istorie a limbii roimne, Volu-
mul 1 (limba latind) Tntocmit sub redactia Acad.
Al. Graur.

« Crestomatia romanica. toi. Il, sub redactia
Acad. lurgu lordan.

e Din scria de Editii critice vor aparea: Va-
sile Alecsandri, toi. I, sub ingrijirea prof. G. C.
Nicolcscu; Alexandrii Odobescu. col | editie Tn-
grijita de Acad. Tudor Vianu.

= Va apare Dictionarul limbii Tomine (dictionar
general — serie noud), litera M.. sub redactia
acad. lorgu lordan, si prof. unic. I. Cotcanu.

e A aparut Volumul IV din scria Scriitori
greci si latini ! Diogene Lacrlios — Despre vie-
tile $i doctrinele filozofilor, n traducerea lui C. 1.
Balmus. cu Studiu introductiv si comentarii d*
prof. Aram M. Frcnkian. Volumul, intr-o impu-
natoare tinutad grafica, cuprinde cartile [-X ale
,,vestitei opere" transmise de Laertios.

EDITURA STIINTIFICA pregdteste 0 seama
de volume cuprinzind studii din variate domenii,
carti de calatorii, cercetari stiintifice, de un real
interes cultural pentru tineret. Citam :

e Cartea lui B. Davidson, (tradusa in 17 limbi
ale lumii). Redescoperirea vechii Africi, ca apa-
rea in curind in romineste. Volumul deschide o
cuprinzatoare privire asupra istoriei Africci din
cele mai vechi timpuri, pinda in secolul XVI (dené
la ,,descoperirea” ci de cétre, euroorni) folosind nn
vast material arheologic, etnografic, etc., spulbe-
rind teza cd adevarata istorie si culturd a Africii
ar Tncepe o data cu colonialismul si ra piua atunci
continentul negru ar fi fost cufundat in ,,preis-
torie". Cartea desfasoarda date despre ultimele
descoperiri de monumente, cetati, obiecte de arta,
care aduc marturii etxraordinare despre bogata si
originala culturd a Africii cu stravechi traditii.

« Anabasis de Xenufon. — prin istoria dra-
maticd a celor zece mii de mercenari greci pusi
In slujpa lui Cirus cel tindr, Tn razboiul pentru
tronul Persiei, opera scriitorului antic (participant
si apoi comandant in campania descrisd) aduce

pagini despre universul lumii grecesti si Tndeosebi
despre cel al Orientului apropiat la sfirsitul se-
colului V dinaintea erei noastre.

= Aurorele Polare — de S. Isaev si N. V. Pits-
kov — expune pe un bogat fond de date stiin-
tifice_uncie din cele ipai marete fenomene ale
naturii.

= Civilizatia azteca de C. Vaillant cu
remarcabile Tnsusiri_literdre, dezbate o pasionantd
tema a istoriei: viata si cultura vechilor locui-
tori ai Mexicului de-a lungul a doua milenii. Vo-
lumul e ilustrat cu planse si desene.

= In Aventurile unui naturalist in Marea Ca-
raibelor, omul de stiintd american Archie Carr Tsi
desfasoard notele de calatorie care cuprind o cap-
tivantd descriere a universului plantelor si anima-
lelor din America Centrala sl Marea Caraibelor.

e Tara invéluita in parfumul Tasinilor de A.
Fiedler — un memorial al peripetiilor si aventu-
rilor prin padurile Canadei, cu pagini savuroase
despre ingenioasele constructii hidraulice aUroR*
lorilor. Cartea cuprinde ‘sF pagini cu sugestive ta-
blouri sociale ale satelor indiene din locurile stra-
batute. k -A>*

= O calatorie senzationald Tn lumea insulelor.f.
Parola antenelor incrucisate de F. Holifman.

e O incursiune in istoria materialelor de scrii i
De la piatra la hiitie, do A, Dimboiu.

* Redactia de lingvisticd a Editurii stiintifice
pregateste o Antologie bilingva Shakespeare, cu
fragmente reprezentative din  opera scriitorului.
Volumul e intocmit de D: Dutescu si L. Levitki
si e Tnsotit de un studiu asupra limbii si stilului
shakespearian.
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Fanica N. Gheorghe:
Pe valea Bistritei

Fanica N, Gheorghe schiteaza in cartea
sa profiluri si situatii parca 1n joaca,
ceea ce da volumului multa superficiali-
tate. Esentialul aluneca, se pierde zgo-
motos Tntr-un noian de impresii cara se
vor importante. E o zbatere de fapte ce
nu se pot aduna si sintetiza. Asa cum s-a
aratat Tntr-un articol din ,Scinteia", car-
tea se margineste la descrieri conventio-
nale, intr-un stil cind cenusiu, cind gran-
dilocx ent. Cu toatd .tresarirea melan-
colicd pentru ca lacul de acumulare,
care-si ridica apele pind spre pintecui
muntilor din dreapta si stinga a stprs de.
pe harta de pind mai ieri a tarii privelisti
si asezari de secole", cu toate ca sirenele
anuntd falnic o schimbare, cu toate ca ul-
tima coliba cade simbolic sub navala ape-
lor, cu toate ca riridurile se vor simple,
emotionante, existd in totul un artificios
obositor. O schita (.,Pe Valea Bistritei' | se

reduce doar la o simpla enumerare a tot !

ceea ce a dat noul si nu la reliefarea lui.
Féanicd N. Gheorghe inregistreaza, comcn
teaza, dar mecanic, fara a izbuti ca macar
prin tonul voit simplu sa transforme con-
semnarea 1n realitate artistica. Fie ca e
vorba de relatarea schimbarilor petrecute
pe aceste plaiuri moldovene (,Prin ve-
chiul tirgusor al postavarilor") fie ca e
vorba de o descriere (,Ceahlaul”, ,Lacul
Rosu™), paginile trdiesc intr-o continua
monotonie.  E ceea ce da coordonatele
volumului. ,Lacul Rosu”, ,Pe valea Oza-
nei", ca si celelalte capitole poartd pece-
tea sterilitati® literare. Afluxul de impre-
sii apare sec, dovedind o flagranta lipsa
de patrundere n esenta lucrurilor.
Personajele se ,intimideaza' in fata car-
netului si creionului  reportericesc (,Pe
Valea Bistritei"). Eroii sai, n ciuda entu-
ziasmului manifestat, sint palide copii
ale oamenilor reali. S,,Printre cei ce au
indltat").  Biografiile lor nu au  nimic
extraordinar, sint simple, dar proiectarea
lor in planul transformarilor socialiste
le-ar fi potentat firescul. Dinamismul ar
fi daruit personajelor cartii, eroi ai zile-
lor noastre, viata de care sint lipsiti.
Fanica Gheorghe a calatorit, a vazut
frumusetea  plaiurilor bistritene.  Dar
peisag'ul saU se dilueaza 1n platitudinea
metaforei comune : ,Razele aurii ale soa-
relui dau atita viata si strdlucire pajisti-
lor si brinelor din" jurul abruntelor
salbatice. Padurile si stincile, ce talazu-
iesc de pe virfuri Tn jos spre miazazi,

desavirsesc minunea peisajului (..) turme-,

me de oi Tsi suna talangile, iar strigatele
ciobanilor umplu din cind in cind cu
ecourile lor departarile, trezind parca din
spmn fritrg'aga fire-"Ceahlaul™.)?

Rodicc Docea

lon Gheorghe:
Tara rindunelelor

n ultima vreme, tanarul poet a--pubii-
cat in ipresa noastra'literara citeva arnpla
poemei _care s-au bucurat de o bunad pri-,
mire jiin partea_criticii, fireasca atita.
tin\p icit ele certifica un talent real orien-
tat citre senrimefite” si. Idei major? Hin
actualitatea socialista. Tnsumin aceste
poeme, ai in fata un volum bine, consti-
tuit, care. Tn ciuda unor inegalitati si a-
propieri fortate, denota vigoare si lirism
autentic. Daca Tn volumul sdu anterior,
sub raport tematic, interesul poetului
mergea catre aspectele caracteristice vie-
tii de familie in satul de odinioara, acum
peisajul industrial si complexitatea psiho-
logica a omului contemporan 1i impulsio-
neaza inspiratia. O experienta inca suma-
ra facefiCa un material de viata plin de
semnificatii sd& nu capete totdeauna ima-
ginea cea mai clara. Am facut aceasta
scurta introducere la recenta placheta de
versuri inchinate de. lon Gheorghe copi-
ilor. care ne apare Tn primul rind ca un
exercitiu, util al autorului pe linia .ex-
presiei poetice simple, fara contorsionarile
Intilnite mai cu seama in perioada ante-
rioara poemelor amintite. Ca registru te-
matic. volumul se prezinta divers si e
bine marcatd latura educativ-cetateneas-

literara

XV,

ca.‘Putem spune ca fiecare poem Tsi pro-
pune sa ilustreze un fragment de viata,
accentul cazind Tn mod firesc spre ceea ce
este nou, cu valoare simbolica. Nu lip-
sesc nici versuri dedicate naturii. Tntelea-
sa ca un cadru in care oamenii fsi Tnde-
plinesc indatoririle lor. si care se bucurda
de participarea efectiva la construirea u-
nui edificiu nou. Poetul evita tonul reto-
ric atunci cind versurile Se vor un Tndru-
mar in Tntelegerea anumitor alegorii. To-
nul rdmine firesc, necautat, intr-un poem
ca ,Zapezile Grivitei" consacrat grevei
din 1933. Ideea care uneste poemele sub
titlul ,Tara rindunelelor” este plenitudi-
nea vietii. Volumul lui lon Gheorghe, bine
organizat sub raportul ideilor, ofera un
tablou in culori transparente, fluide, ca-
pabile sa transmita atmosfera de lumina
si optimism in care se desfasoara munca
din tara noastra. latda Tn sensul acesta
Tnceputul poemului care deschide plache-
ta : ,Steaguri rosii pe tractoare, / Pe ca-
targele de mare, / Pe furnale si pe schele,
/ St pe trenurile grele, / Pe tramvaie si pe
case / Si pe scoli galagioase". In majori-
tatea poemelor (,Zapezile Grivitei", ,,Ci-
tire in stema”, ,Linga furnale". ,Caii
marii") exista o reald substanta, prezenta
in versuri cu certa naturalete, de o mare
simplitate. Tn jurul acestei calitati am
vrea sd insistdm, deoarece, pe a-
locuri, simplitatea se transforma 1in
relatare cam uscatd, din care lipses-
te intensitatea. Un exemplu in care
descifram aceasta carenta, asociatd si cu
expunerea difuza a Tntimplarilor este
Cavalerul. Aici totul conduce cétre un
deznodamiht gratuit, desi nu negam in-
tentia (];ratioasé a poetului de a infatisa
in clinele credincios pe adevaratul stapin
al ograzii. Cadrul domestic e palid, lar
imaginile nu depasesc banalitatea, For-
tatd este si imaginea cu care ncepe poe-
mul Pitigoiul. ,(lita-te la pitigoi; / joa-
ca-ntiiul tontoroi / cu genunchii uzi si
oi", devenind pinala urma o simpla bro-
erie din care lipseste o idee coordona-
toare a elementelor. Dar nu aceste sca-
deri caracterizeaza volumul tinarului poet,
ci, dimpotriva, posibilitatea sa de a expri-
ma_ clar si convingator un mesaj, de a
scrie acea poezie autentica la nivelul Tnte-
legerii unel anumite virste. Asa, de pildg,
poezia Vestitorii primaverii, care ar putea
fi citata integral ca exemplu de vers in-
spirat, incepe : ,Cind pornesc si se ridica
| firele de iarba mica /sparg si-arunca la
0 parte / paturi vechi, de frunze moarte :
/ caci trezite din strafund, / de departe
vin la rind / si sfarima si rastoarna / pu-
tregaiul de-astd iarnd". Aceste citeva ver-
suri dau senzatia regenerarii, a unei e-
nerg-ii puternice declansate de natura 1in
preajma primaverii. Ceea ce ar putea sa
deruteze pe unii cititori este simplitatea
expresiei lirice, renuntarea la o inutild
dfuloarei metaforicd pentru a putea trans-
Ttuie? cithrmmdirect 1dei si sentimente con-
temporane." ;¥ )

Dispunerea geometrica Si linia voit na-
ivd a desenelor sint departe de a ilustra
un text ale cdarui calitati am Tncercat sa
le schitam aici.

Liviu Calin

Nina Stanculescui
Gize, flori
ai riiulti copii

Mai toate povestirile incluse Tn cartea
Ninci Stanculescu au farmecul naiv atit
de necesar lucrarilor care se adreseaza ci-
titorilor de virsta prescolara: Instanta-
neele din viata copiilor degaja fiecare
cite o ,invataturd”, ferita insa de aridi-
tate moralizatoare — Tnsufletitd de o per-
petua jovialitate.

incintarea lui Tudorel, furisat in poiana
sa culeaga flori pentru a le darui tatalui
sau de 1 Mai, — crezind ca atunci e ziua
lui, de vreme ce' e muncitor — pare fi-
reascd. (,Ajun de sarbatoare"). Exclama-
tia lui Nicusor, ascuns sub haina tatalui
sau, dupa ce aprinsese covorul, ,Focul e

rau ! E tare rau !“ ¢ olind de candoare,
exalind bunatate copildreasca.

Tnsa nu acestea sint cele mai izbutite
bucati ale culegerii, cu toatd naturaletea

situatiilor sl spontaneitatea replicilor. Au-
toarea Tnfatiseaza cu mai multa ingenio-
zitate reactiile micilor sdi eroi in fata na-
turii, ale carei enigme le transpune in
planul lor de intelegere. Ea explica feno-
menele naturii apelind la datele percep-
tiei infantile transcrise cu finete. -Mira-
colul devine astfel numai un adaos ratio-
nal la o realitate, lipsita de elementul
terifiant. Un iepuras ajutda doua pasarele,
Be cinepar si soata lui, sa-si Tnjghebe ciii-

u!' ravasit de vint (,Cuibul cineparilor").
Constatind ca nu pot stringe tot polenul
de pe flori in timpul unei zile de la n-
ceoutul primaverii, albinele o trimit pe
Albinita, cea mai harnica dintre ele. la
soare, pentru a-1 ruga sa mareasca ziua
Greutdtile Intimpinate de mica vietate
urmeaza schema basmului, ca si ' suavele
formule adresative presdarate 1n  text:
,Buna ziua, mindre soare Albinele, suri-
oare. / Te-ar ruga, de n-ai vrea oare, /
Sa nu pleci ca-n orice zi f Asa iute la
culcare". (,Albinita si soarele"). Se., po-
vesteste apoi ca licuriciul Tsi 1a lumina
de la felinarul unui carutas (,Luminita
licuriciului), ca paianjenul Joloipan si-a
pierdut frumoasele aripi albastre din tea-
ma de a nu le prapadi, folosindu-le (,Ari-
pile lui Joloipan™) etc. Toate aceste isto-
rioare contin, risipite in tesutul lor, mici
descrieri delicate, ca aceea a condurilor
de argint sau a florii albastre. Ele sint
slujite de desenele expresive ale Silviei
Cambir. caracterizate prin tonuri nuan-
tate si linii fara complicatie.  adecvate
virstei fragile.

Cartea atesta certe calitati artistice, ne-
cesitmd poate o Tmbogdtire prin sondarea
unor Tntelesuri mai adinei si de mtii lar-
ga acceptiune, pornindu-se tot de la ri
tuatiile obisnuite, fapt ce ar da mai multe»
pondere imaginilor, amenintate pe alocuri
de superficialitate. Oricum, autoarea a
dovedit ca poate sa construiasca Tndemi-
natic un subiect si, mai ales, ca stie sa
toarne in cadrele lui accentele unei sim-
tiri calde si Tnvaluitoare.

Calin Gruia:
Drumul spune
povesti

Cartea lui Calin Gruia se deschide cu
mitul drumului povestitor, prin el Tnsusi
generator de poezie. Prin longevitatea sa,
drumul e un receptacol de spatiu si timp,
un martor taciturn de Tntimplari petre-
cute de demult. El are ce spune gingasei
flori de cicoare (,Floarea"”). Aceasta va
asculta, astfel, povestea despre olarul ca-
re-si Tmpodobeste plasmuirile cu iarba
din ogradd, tremurul frunzelor de plop)
zarile albastre, virfurile muntilor. dru-
murile norilor, briul apelor, covorul cim-
piei”, amintind si de cupele ce se fac tan-
dari ?intr-un chip destul de fortat) in o-
brazul vrajmasilor cotropitori (,Zarea al-
bastra"). Nemotivatd pare izbinda baiatu-
lui nazdravan cufundind intre munti pa-
latul cu regele hapsin numai din trel chi-
uituri. (,Cei doi munti”). O va interesa
poate mai mult cum se nafcc povestile care
transfigureaza lumea (,Trei  drumuri®)
sau felul cum craisorul muntilor se smul-
ge din vraja ce-1 transformase 1in bou,
rasplatindu-1 cu generozitate pe baiatul
urgisit de mama vitregd (,Poveste ve-
che"). Va fi mai curioasa cind i se va po-
vesti despre satul lenesilor, unde totul
s-a prabusit in trindavie si unde numai
un copil, printr-o Tntimplare  norocoasa,
descopera sensul regenerator al activitatii
(,Uitatul"). O vor inviora indeosebi peisa-
jele emanind mirosul reavan de padure.
Pentru ca in ele se cristalizeaza ceva din
ritmul molcom al ciclurilor naturale, atit
de organic intretesute. Un iepuras care ne-
stiutor de ce Tnsemneaza larna, e con-
trariat, iar mal apoi Tneintat de blindetea
ninsorii (,Poveste de iarnd"). Un ghiocel
razbate la lumina zilei in primavara. in-
tepind cu frunze Tinfiorate si isi desfoaie
coiful producind uimire. (,Frunzele").

Dar floarea se va ofili de-a binelea cind

va trebui sa fie atenta si la acele ,povesti
de acasd", cu situatii confectionate si re-
zolvate melodramatic, cu un aer naiv-
sarbatoresc, usoare Tn sensuri si sdrace in
fantezie (,Bobocul de trandafir" etc.).
Cum bine s-a inteles, floarea e in Tn-
chipuirea autorului (deci si pentru noi) co-
pilul Tnsetat de frumusete si adevar, de
spatii si culori imaginare. EI nu va gasi
decit uneori Tmplinirea asteptarilor sale,
in povestile lui Calin Gruia, abil constru-
ite si rafinate ca stil, dar, multe dintre
ele, fade ca simtire si superflue ca nteles.

Vasile Sandu

FUGEN JEBELEANU-  Cintece mpotriva morfii"

Calitatea se transforma — in acest caz — in defect versul devine grandiloc-

Unele din versurile lui Eugen Jebeleanu Tti stre-

Eugen Jebeleanu_poseda o_calitate destul de rard si anume aceea de a da

coard o senzatie de groaza. Parca te-ai afla pe un
cimp cetos, bintuit de viscole de funingini si radia-
tii ; ti-e teama sa Tnaintezi nestiind ce te asteaptd
la urmatorul pas: o prapastie? un_ schelet? o
bomba ? Autorul ,Surisului Hirosimei" si-a inter-
zis parca orice luminis _devglnd si de inspiratie,
atita vreme cit mai existd catastrofe umane.
Versul sau colinda ca o stafie pe urmele razboiului,
jeleste locurile arse de incendii, unde n-o sa mai
rasara nici cind iarba. Nu-i vorba aici de o obsesie,
de o stare bolnavicioasa, ci avem de a face cu o
constiintd de cetdatean care se considera datoare
sa blesteme moartea, tocmai fiindca iubeste viata,
sa_demaste razboiul, pentru ca fiecare fibra a fiin-
tei sale doreste pacea. Tn acest fel, poezia cultivata
de Eugen Jebeleanu este o J)oe2|e actuala, ceta-
teneasca n cel mai inalt grad.

Volumul de fatd se inscrie in continuarea liniei
poetice inaugurate cu ,Surisul Hirosimei”. Nota
cartii o da meditatia filozofica ,impotriva mortii",
meditatie de cele mai multe ori profundg,
degajind un vibrant lirism. Poetul e un
om universal, nu atit in sensul dat de Renastere,
ci in acela ca el se simte raspunzator pentru soarta
intregii umanitati, pentru soarta ntregului uni-
vers. El deplinge suferintele tuturor barbatilor
ucisi de rafalele de mitraliera sau in camerele

de gazare, chinurile tuturor femeilor, tuturor mosnegilor si copiilor atinsi ntr-un
fel sau altul de aripa neagra a macelului. Sentinela in post, autorul ,cintecelor”
rememoreazd cu o_inspiratie prodigioasa tot ceea ce numim, cu un termen general,
sororile razboiului”, pentru a deveni si mai dirz in misiunea sa de ,a apara mai
bine aceasta viata" :

Lveniti si ajutati-ma / sa fac pe omul Om / sa stea de straja / si chiar
si-n somn / sa-i fie pletele, cabrate de memorie, / mari cataracte / ce cad in noapte
aratind abisul / si izbutesc sa faca ziua / mai luminoasa".

(,Ca s& pot apara")

Viziunea e de cosmar, ca in ,Capriciile" lui Goya. Tn cuvintele sale, Intr-a-
devar ,cabrate de memorie”, staruie tipetele, vaierul, vijiitul bombelor prin aer.
scheunatul mitralierelor, ,pojarul cuptoarelor”, ,gitlejurile orbite ale camerelor de
crematorii” etc. Chiar cind ataca o .tema pasnica, demolarea unei case, de pilda,
poetul o face in asa fel, Tneit parca te trec fiorii. Versul e usor macabru.:

,In casa asta-n care — mic — am stat, t si nu mai locuiasca nimeni nicio-
datda. / S& nu mai locuiasca nimeni, / niciodata, / Tntre peretii acestia nu mai largi
/ decit un dric".

lucrurilor o incarcétura_filozofica. Casa veche devine simbolul mizeriei disparute.

~.Nimeni sa nu-si mai plimbe pasii / niciodata / pe sub acest tavan / spre
care / rahitici Tngeri de.funingine / suiau cununi de .scrum leganatoare". (,Strada
arii 30") iar Tn peretii unei case noi desluseste ,0 tesatw.a si un mortar | de nein-
rint, / 0 tesdturd si-un mortar de coaste” (,Dialog in cartierul nou"). Atitudinea
aceasta este ,justificatd” intr-un frumos poem, poate cel mai izbutit din carte, Tnchi-
nat veacului XX, ,veac uituc, veac plin de amintiri" :

.veac cu pie;)tul_ spart, prin care / — cind tusesti — sclipi, vuind, / azur,
sperante, talazuri, / miliarde de stropi: rindunele, / bujori, zo-ri, aer conditionat,
avinturi neconditionate, | hera,lzi ai soarelui, aerosoli, / imnuri, cuvinte descatusate,
/ libertate, iubire, oameni, Thainte”. Cuvintele sint incércate de dragoste si ura, iar
impletirea acestor doua atitudini face sa circule prin poezie un puternic drama-
tism. Comparindu-I cu un zid ,plin de trandafiri stelari si plin de o lepra nemai-
vézutd", autorul invitd veacul sa-si prdbuseasca ,plagile, lepra”, dar nu pentru a
dezlantui noi nenorociri : ,Prabuseste-le / dar nu ca un orb. / Nu ca un orb".

) Partea a doua a volumului e, intr-un fel, un memorial de calatorie. Poetul
ifl note_Tn drumul sau. face ,inscriptii" pe diverse locuri strabatute. Ce Ti impre-
sioneaza si aici, Tn primul rind, retina, sint tot aspectele morbide, fetele hidoase
ale mortii. Totul este vazut ca printr-un geam afumat. in timpul unei eclipse de
soare, Insula Santa Maria, e ,oribild" din cauza ,acestor vii cadavre de jandarmi,
feroci in uniforme”. intr-un restaurant din Venetia, faptul ca vede in rol de
chelner un copil de 12 Uni, declanseaza imediat resursele de umanitate si de nobild
indignare ale poetului.......Atita vreme cit copilul acesta / iti spune c-a venit sa
fie sluga ! ca sa-si cistige viata. (..) / cum mai poti fii Tn stare / sa-ti mingii linistit
copiii ~ (,Atita vreme cit...”).

_ Intr-o fintin& romana ochiul sdu zareste ,hohote de umbre pale” si poetul
realizeaza in continuare o splendida imagine.

»Se Intuneca si, iata, / crepusculul / te-a prefacut, fintind, / In pasare decapi-

. taffa.. | Zvicneste singele, tresare, sare.. / Si oameni palizi / cu miinile Tn buzunarul
gol, / privesc la tine tinta / si parca-asteapta / sa-ti potolesti pe totdeauna / zvic-
- nirea gitului de piatra-nsingerata / si zborul tot mai stins al penelor de ape / ca
sa se-apropie ! — flaminzi, tacuti — / si sa te-mparta“. (,Fintind romand"). Aceste
1 creatii ,rotunjesc” viziunea poetului, confera volurrAui unitate pe ideea — foarte
' pretioasd — ca Tmpotriva mortii nu se poate lupta fecit daca stirpim mai ntii su-
rorile ei gemene, mizeria, foamea, invidia, lacomia* ,Cintecele" ataca fiecare, asa
,cum am vazut, un aspect sau altul al acestor realitti.

Practicind inspiratia de natura grava, solemna, Eugen Jebeleanu savirseste,
unebri. pacatul de a fi prea grav, prea solemn. Totul acesta ,il prinde" atunci cind
5poetul se inclina ,in fatd marilor monumente", ,in fata cimitirelor marunte", dar e
;nepotrivit Tntr-un dialog de pe stradda mai putin filozofic :

1,— Cit vor dura cladirile acestea? / — Cit va dura si omu}. / — De.ce? Sint
ele din granit, / din, stinci, din marmori 2 / — Nu. / Sint. chiar din noi / si din
masuratorile / elanului si rasuflarii noastre". (,Dialog in cartierul nou").

vent si teapan. Poetul e un cerebral. isi construieste poezia ca un inginer foarte
priceput. .Mi se pare a descoperi, ici colo, prea multd precizie inginereasca si prea
I putind .temperatura poetica. In' acest fel, cuvintele nu fuzianeazaMitjkrei.tia.'d®ntru
a-si Tmprumuta -sensuri si. sugestii moi, nu se creeaza acel cimp , magnetic special,
influentindu-se unele.pe altele, ci ramjn bine, lustruite dar rec;j.

»3a nu rivniti la aur, sa nu-l vreti, / caci, iata, ei sint plini / de aur / si-n fata
noastra pier / in secolul acesta / care nu este al lor". (,Eldorado"). Asa e — isi va
spune cititorul - -dar nu ma emotioneaza, nu stiu de ce. Abstractiunile cu care lu-
creaza foarte mult, (moarte, sardcie, mizerie etc) ramin uscate, moarte, atunci cind
autorul nu sufla peste ele suficienta viata poetica : ...Ji-apoi si Foamea.. Foamea
dirijata / si controlatd cu-aparate radar, / tacuta Foame. Foamea ce-i lasata / cu
bucurie sa se tot intindda" etc. (,Prolog").

Pentru cd aminteam mai Tnainte de retorismul care-i joaca unele feste, am
cita aici o Strofd dintt-un ,Madrigel pe"scheld pentru o muncitoare” in care tinara
muncitoare visind. pe semne ndragostita, pe schele vede tn visul ei ,uriasi grei de
beton armat. / cu pantaloni de piatra, / cu ochi electrici, / cu largi danttfri d« trepte"

Intflnim si oscilatii de natura imagistica, fie o istovire metaforica (,grei ste-
jari de metal”, ,tipatul sirenei ce-a singerat vazduhul" etc) fie o efervescenta meta-
forica de natura masinistd : Sa fii viu, o, aceasta / explozie — a nemuritorului motor
/ al bucuriei noastre zilnice, » hranit cu inepuizabila benzina albastruie / al zarilor
pe care le aprindem !I" (,Sa fii").

Se pare ca poetul insusi si-a dat seama de aceste stridente ale volumului si
ca un contrapunct, la notele fuate prea sus ale cintecelor Tmpotriva mortii, intilnim,
mai ales Tn partea a treia a volumului, si cintece pentru viata, mici poeme de dra-
goste, de pace, de munca. Versul e carnos, plin de seve, ca .in ,Tezaure" unde si-
lueta iubitei se contureaza frumos intre fluxul cimpului_(,Gorganele cu sini umflati
de soare") si refluxul marii (»Ai sinii mici / si-acuma iesi din mare / si te intinzi,
de soare, linga mine / cu trupul mic sunind de stele lucii / si de margaritare albas-
trii"). In alta parte e plin de candori, ca de pilda. in celebrarea luminii in care a
adormit un obraz de copil ,pe 0 minda de lund". (,Lumina"). Poetul «e arata entu-
ziasmat de bunele animale (,Oh. animalele !“) iar cocosii orasului ,a caror creasta
pune Tn miscare, | spitele soarelui” fac obiectul unei poezii spumoase, plind de in-
ventivitate, pe linia Tul Edmdnd Rostand din ,Chanteclaire” ,Cocosi ai orasului... /
buna dimineata sans-culoti (..) / incendii de aur localizate, / peceti sburlite, / trim-
biti civile de pene, / incandescente ape de rubine > tn care ftlftie vazduhul etc.

Abundenta de metafore, declansate de prezenta cocosilor (,astre zburlite", ,brichete
n fumul transparent al diminetii”, ,cascade de magneziu" etc.) ne duce cu gindul si
la celebra ,Cioarda" a lui Tdpirceahu.

Interesant din capul locului prin inspiratia viguroasa prin actualitatea sa vi-
brantd. acest ultim volum de versuri al lui Eugen Jebeleanu poate stirni discutii
fructuoase Tn legatura cu modalitatea de poezie propusa de unul dintre creatorii
nostri +cei mai Tnzestrati.

Marin Sorescu



Aaltele ,,Clm Inal

Geo Bogza s-a nascut in 1908 la Ploiesti. Debuteaza

In 1927 la o serie de_ publicatii provmmale (printre
R ag olaboreaza la ,Bilete "de pa-
p gal”. ia_ziarele ,,Cuvintul  liber™, »Repor-
er’ Vremea »1empo”, ,,Lumea romineasca”, se
|mpune ca un stralucit reporter si_pamfletar. Paralel
cu activitatea de ziarist scrie poeézie sl proza.

Geo Bogza intimpina Eliberarea patriei cu o
constiinta de mult solidara cu procesul de Thnoi-
re ce se vesteste. Transformarile pe care calen-
darul le-a adus sau le va aduce foarte curind,
scriitorul le-a presimtit si le-a invocat cu 0
energie nedesmintita, cu o pasiune nedezarmata.

Incepind din 1934, Bogza face cronica epocii,

avind sentimentul fortel pe care 0 reprezinta
clasa’ muncitoare, 1incredintat ca aici se afla
sursele unei puteri care va da nastere Tntr-o
zi apropiatd unei lumi superioare. Tn tragicii
ani de lichidare a ultimelor drepturi democra-
tice, de ascensiune a fascismului si Bregatlre a
razb0|uIU| literatura dobindeste sub pana lui
Geo Bogza ntelesul unui fapt de luptd inspi-
rat de un tel luminat de speranta. Aceasta trasa-
turd fundamentald a artei sale a aparut si
mai pregnant in momentul n care scrierile
lui Geo Bogza , risipite Tn cea mai mare
parte prin_ diverse publicatii, au fost re-
unite, dupa 23 August, Tn citeva volume.
Poezii, povestiri, pamflete, reportaje, Tn-
treaga sa creatie constituie o tenace i
consecventd baricadd Tmpotriva exploatarii ca-
pitaliste si a asalturilor fascismului. Geo Bogza
a descris cumplita mizerie a muncitorilor dpe-
trolisti (,Lumea petrolului”), a patruns a
n inima unei tari in care minerii supti de
foame sfredeleau cu mijloacele tehnice de ‘acum
doud mii de ani galeriile muntilor (,Tara de
iatrd"), a vorbit despre grava primejdie a bar-
ariei fasciste in ceasul dramatic al masacre-
lor franchiste, ,aproape de cenusa finca fier-
binte" a oraselor spaniole (,,Tragedla poporului
basc") si a facut sa se auda distinct zgomotul
sinistru” al lanturilor care impiedicau tot mai
mult condeiele sa spuna adevarul (,Condeie n
lanturi"). El reprezintd una din cele mai vii
prezente literare Tn actiunea de limpezire si
mobilizare a constiintelor. Meditatia asupra omu-
lui, judecata morald 'si actiunea militanta repre-
zinta elementele declansatoare ale ideii ale
emotiei sale artistice. Mai mult decit atit, sursa
cea mai bogatd a operei lui Geo Bogza nu este
viata si experienta personald, ci colectivitatea.
Talentul sau gaseste forta de expresie sub im-
pulsul si sub”semnul problemelor multimii.
Aceste probleme el le priveste Tnsa ca si cum
ar fi ale sale si anume cele mai grave si mai
intime. Constiinta scriitorului atrage ca un
magnet, " virtejul preocuparilor ei, dra-
mele generale ale umanitatii, le absoarbe
si se confunda cu ele. Tocmai aceasta iden-
titate cu _soarta colectivitatii a facut_ ca
scrierile lui Geo Bogza de dupé Eliberare sa nu
constituie un capitol neasteptat, ci numai o altd
treapta, superioard, a unei evolutii pe deplin pre-
vizibile. intreaga gama a ideilor si sentimente-
lor unui scriitor care confruntd existenta cu
naltele valori omenesti, care considerd munca
socialista printre marile functiuni transforma-
toare ale vietii, care elogiaza capautatea uma-
nitatii de a se perfectlona vor inflori in cartile
lui Geo Bogza scrise duna 1944,

Daca prima si cea mai importantd caracteris-
ticd a operei lui Geo Bogza este aceea de a fi
opera unui scriitor nzestrat cu o constiinta
etica militantd, trebuie si observdm in acelasi
timp ca materlalul cercetat face parte din sfera
cea mai comund a realitatii Tnconjuratoare.

fncd de la primele sale scrieri, Geo Bogza
manifesta tendinta de a descrie lumea, de a
scruta epoca si de a_ intelege omul, strab&tind
itinerariul ,banalitatii" cotidiene. Tn acest uni-
vers al banalului, alcituit din imprejurarile
care se aseamdna si din zile care se repetd,
Geo Bogza stie sa descopere dintr-o datd nte-
lesuri grave, pe linga care nimeni nu poate
trece nepdsator. Caci faptele relatate aduc tot-
deauna si cu necesitate Tn discutie — si_anume
in cea mai largd mai generoasa si dinamica
perspectivdi — problema raporturllor dintre om
si societate, dintre om si naturd. Aceastd Vi-
ziune cuprlnzatoare si sintetica a vietii, in care
exceptionalul, senzationalul sint culese dintr-o
lume ‘aparent perfect cunoscutd, va fi dezvol-
tatd n noile sale lucrari. Spre exemplu, chiar
ceea ce a devenit pagina obisnuitd in manualele
de geografie, va fi reexaminat si redescoperit.
lata, de pilda, ,cartea Oltului” — lucrare apa-
rutd in 1945 — in care scriitorul reface ,biogra-
fia" riului, notind etapele unei existente deose-

UNDE ESTE CRITICA?

Zli ,,Contemporanul” din 10 ianuarie a a-
parut un lung articol intitulat ,,Anul lite-
rar 1963 Critica", semnat de George Mun-
teanu si destinat sa dea cititorilor un tablou
succint al activitatii criticii noastre literare
pe anul care a trecut, Asemenea articole
de bilant nu »int, desigur, usoare si cer ticolului,
imbinarea unui spirit de perspectlva cu o
documentare aproape completa si cu o o-
biectivitate, sau o dispozitie de ob|ect|V|ta-
te, |reprosab|Ia Fireste, cmtorul trebuie sa
pastreze totdeauna n rezerva o anumita
doza de Tngdduintd, cdci spatiul de desfa-
surare al acestor priviri recapitulative ra-
mine fatalmente Tngust si insuficient pentru
0 tema atit de larga.

Am citit articolul lui George Munteanu
cu tot interesul si, natural, cu acea fireasca
doza de |ngadumta despre care vorbeam
mai sus. Trebuie sa marturisim insa din
capul locului ca aceastd lecturd ne-a lasat
nedumeriti. Ne-am aflat Tn fata unui fel

de panou al studiilor de istorie literara a- constituit-o

lui literar".

Aceasta_este oare fot se se putea spune
despre critica_literard pe anul care s a n-
cheiat de curind? Chiar nimic altceva nu
mai era de adaugat ?

Poate cd Tntr-un articol in care trebuiau

si critica literara sint, fireste, surori, chiar
surori gemene, dar e vorba de doud activi-
tati separate totusi. Dupa ce duce la ca-
pat montajul_sdu de carti si publicatii dc
istorie literara (dintre care unele ni  s-au
parut superflue intr-un tablou cu necesi-
tate esential), George Munteanu expediaza
partea a doua si cea mai importanta a ar-
cea referitoare la critica literara
curentd a anului,
,»Nu mai putin evident ramine faptul ca o

sfera principald de afirmare a_criticii a
in 1963 cronica si  articolul
consacrate devenirii imediate a fenomenu-

bit de dramatice. Cum poate fi Tnsa cursul unui
riu obiectul unei grave si palpitante_evocari, in
care neprevazutul te |nt|mp|na la fiecare capi-
tol ? Efectul acesta vine din faptul ca scriito-
rul integreaza fiecare strop ce se varsa in Olt,
fiecare piatrd t>e care o tiraste riul, fiecare
planta careia el Ti di viata, procesulw de mis-
care ce se savirseste in univers. in adevér, Oltul
traverseazd in cartea lui Geo Bogza toate trep-
tele de dezvoltare a materiei, de la formele in-
ferioare pina la constiinta. Muntii pe care Ti
strabate, cimpiile pe care le fertilizeaza, cerul
sub care curge, nimic nu e decor nelnsufletlt
ci personaj al unei povestiri fantastice si reale,
evoluind tot atit de implacabil ca si timpul in-
tr-un ciclu fara sfirsit. Eroul acesta care ,soar-
be tot ce se gaseste, ofera imensitatii noptii lu-
mina_ stelelor, dimensiunile reci ale eternitatii
liberindu-se in acelasi timp in lungi si gre'le
res ira'gii de veacurile moarte care stau Tnlaun-
trul lui” are, asadar, una din cele mai captivan-
te existente, mai ales daca ne gindim ca de fie-
care data alte ape trec prin aceleasi aventuri
fara si le poatd ocoli si fard ca cineva sa poata
spune cum se vor incheia ele. Nimic din ceea
ce se petrece in lume — spune scriitorul 1n
~cartea Oltului" — nu alcatuieste o istorie
moartd. Trebuie numai sa deschidem larg ochii
n fata lucrurilor care par orbitor de banale,
orbitor de cunoscute, raportindu-le la ceea ce
e suferintd, luptd si creatie Tn destinul uma-
nitatii.

in penumbra banalului se afla Tntimplarile
cele mai dramatice, isi continud scriitorul ideea
Tn povestirea ,,Sf“r5|tul lui lacob Onisia™ (1946).
Minerul lacob Onisia a fost sanctionat de citiva
functionari birocrati ai patronllor sa lucreze in-
tr-o ‘mind situatd la o depdrtare de sase Kilo-
metri de casa sa, iar el e nevoit si facd acest
drum pe jos, Tnainte si dupd orele de munca.
Citeodatd, cind reuseste sa insele vigilenta paz-
nicilor, se suie n funicular si  astfel ajunge mai
iute. In noaptea Craciunului, la terminarea lu-
crului, lacob Onisia, zorit si istovit, se urcd n
funicular. Dar undeva deasupra unei prapastii,
curentul se opreste si vagonetul ramine sus-
pendat deasupra golului. infiorat de frumuse-
tea unei lumi pe care pentru intlia oara o pa-
trunde si terorizat de _nedreptatea sfirsitului sau,
lacob Onisia simte c& in suflet i se prabuseste
ceva in_mod iremediabil. Eroul moare |ncred|n-
tat de injustetea destinului sau, de marea vina
a celor ce Tntuneca fericirea omeneasca. LSfirsi-
tul lui lacob Onisia" este relatat din perspectlva
schimbarilor radicale ce vor trebui efectuate in
raporturile dintre oameni.

entru a1 fintelege pe Geo Bogza nu-i sufi-
cient sa spunem insa ca el are temperamentul
unui justitiar si cd cerceteaza zona banalitatii
din_unghiul de vedere al marilor drarne si vic-
torii ale umanitatii. Trebuie sa addugam ci el
este un scriitor care traieste intr-un fel foarte
intens si foarte personal epoca revolutiei so-
cialiste si a cuceririi cosmosului, ca si cum ar
lua parte la 0 noud genezd. Sentimentul  ci
asista la un inceput de istorie e cum nu se poate
mai prezent in scrierile lui Bogza care are con-
vingerea ca totul e acum inedit, proaspat. El
exploreaza acest univers virgin cu oameni noi.
ca si cum ar fi primul lui rapsod.

Reporterul poetul, prozatorul descriu o lume
apropiatd si, in acelasi timp, imensa, cu o or-

dine sociala care face din om — pe linia pro-
gresului istoric si social — organizatorul si be-
neficiarul ei. Scrisul lui Bogza cind irupe cu vio-
lenta unei explozii, cind se desfasoara cu am-
ploarea cinturilor solemne. Obiectul interesului
ramine realitatea curentd, fenomenul uman con-
cret. Dar scriitorul este sensibil mai ales la ela-
nul unei epoci in care creatiile omului iau pro-
portii monumentale, in care geografia se include
in_cosmografie, in_care ultimele cuceriri ale
stiintei devin un indispensabil instrument de
actiune, iar problema pacii si  razboiului se
pune in termenii lui Hamlet: ,a fi sau a nu fi".

Tnca n suita de reportaje ,Pe urmele razboiu-
lui Tn Moldova" (1945) Bogza descrie satele pus-
tiite de luptd, asaltate de cortegiul bolilor pe
care mizeria le trage totdeauna dupa sine, ora-
sele devastate de foame, incredintat insa ca se
deschid portile unui timp_nou. Trepldatule unui
tractor care strdbate o cimpie abia deminata ii
sugereaza palpitatiile unei vieti noi, cu alte legi,
care va creea oamenilor perspective nemar-
ginite.

De altfel, in volumul ,Oameni si carbuni in
Valea Jiului" existd acelasi punct de vedere
care, fara sa neglijeze aspectele cotidiene ale
vietii, le raporteaza la perspectiva mai vasta_a
schimbarilor pe care le aducel noua epocd:
~Daca pe mari planuri fantastice sfirsitul razboiu-
lui a adus perspectiva unei ere fantastice, ves-
tind perimarea carbunilor si_disparitia mineri-
lor, in cuprinsul imediat al vietii, el a Insemnat
un moment in care intr-o lume dezolatd de gari
cu geamurile sparte si de locomotive Tnghetate,
totul depindea de miner si de carbunii scosi de
el. In lumina aceasta.. aratind foarte bine re-
lieful figurii umane Tn momentele de suferinta
si de efort Ti vom cunoaste deci pe cei zece mii
de mineri din Valea Jiului.

n ,Portile méaretiei" (1951) si in ,Meridiane so-
vietice" (1953) apare Si mai pregnant sentimentul
lui Bogza ci asistd la 0 nou creatie a lumii, in care
momentul suferintei e depasit prin Iupta Si se
converteste in bucurie, iar necunoscutului fi_sint
smulse mari teritorii V|rg|ne De pllda n ,Pen-
tru electrificarea satelor”, el desfasoara tabloul sa-
telor ce se vor elibera din tenebre si al sorilor

prin urmatoarele rinduri : ta noastra literara.

in general dezbateri si

propus sa faca bilantul activitatii criticii
noastre pe 1963. Dar aceasta constatare nu
poate figura ca o scuza. In modul cel mai
obiectiv cu putintd, putem afirma ca ar-
ticolul lui George Munteanu,
lipsa de consecventa pe care o manifesta
fatd de propria temd anuntatd in titlu, do- fard indoiald respins cu toata fermitatea,
vedeste 0 lipsa de preocupare cu privire la
ideile care au framantat in ultimul an via-

in afara de

de autor nu reflectd nici ele,
activitate a anului, pentru ca_ele cuprlnd

noi ce se vor aprinde, ca si cum ar descrie cel
dintii nasterea unor planete din haos si a unui
univers necunoscut: ,,Cindva pe intreaga intin.
dere a tarii, deasupra cimpiilor si Tn munti, Iinga
tacerea adinca a padurilor, aceasta va fi estetica
noptilor si acesta mesajul lor. Atunci intunericul
va fi fost de mult nvins, uitata lunga ratacire n
bezna, uitate racnetele care Tntorceau omenirea
pe fundul sinistru al cavernelor... Tn vremea ce
vine a electricitatii si a comunismului, pentru
fiecare stea ivita pe cer se vor aprinde mii de lu-
mini. Tncit, nou peste noapte, pamintul va fi sub
privirile oamenilor mai frumos decit cerul".

Elogiul civilizatiei socialiste si al constructori-
lor ei reprezinta in scrierile lui Geo Bogza o tema
predilectda. Scriitorul are o reprezentare grandi-
oasd, monumentald a eforturilor si realizarilor
prezente, vazute ca un moment de culme in ca-
drul unor aspiratii si al unor batalii care s-au
conturat din timpuri mai vechi. infaptuirile actu-
ale concentreaza ,geniul si munca unui lung sir
de generatii”.

Oriunde am deschide cartile lui Geo Bogza,
vom ntilni mereu aceeasi subliniere a sensului
istoric al cuceririlor prezentului si aceeasi pers-
pectivd dinamica a efortului uman. Ridicarea
omului din animalitate, cunoasterea treptata a
naturii, orientarea in spatiu si timp, totul se lea-
ga n conceptla scriitorului de procesul  muncii,
lar uneltele sint documentele acestei evolu'gu.
(Vezi, de pilda, ,Poemul arheologic").

Bogza este un poet al tehnicii moderne, socia-
liste, care apropie tot mai mult munca de stiinta
si prilejuieste formarea unui om superior sub ra-
portul culturii si al inteligentei. Tn scrierile sale,
reporterul celebreaza frecvent tehnica moderna,
purtindu-ne Tn acelasi timp cu gindul spre cele
dintii unelte si evocind viata acelor vremi.

LViitorul si trecutul sint a lumei doua fete"
spunea Eminescu — si, vorbind despre progres
imaginile lui Geo Bogza sint alcadtuite mai tot-
deauna din acesti doi termeni dintre care e sufi-
cient sd cunosti unul pentru a-1 descifra pe cela-
lalt. Moara mecanica aminteste risnita de piatra,
secera primitiva de combind, iar aschiile unui to-

or de silex sint simburii din care a izbucnit vio-

ent puterea tractoarelor. Trecut, prezent si viitor
se asociaza mereu in scrisul lui Bogza, pentru a
sublinia continuitatea si rodnicia stradaniilor de
care astazi, in socialism, ne bucurdm cu ade-
varat.

Vitalitatea artei lui Bogza e amenintatd, une-
ori, de tendinta spre abstractizare. Exaltind di-
mensiunea infinita a spiritului omenesc ntr-un
spatiu care cuprinde cosmosul, Tntr-un timp care
nglobeaza si trecutul si vutorul urmarind rapor-
turile variate ale omului cu natura si istoria,
scriitorul e mereu calauzit de sete de cunoastere,
de curiozitate intelectuald, de sinceritate in fata
vietii, dar sentimentul maretiei capita pe alocuri
tonuri grandilocvente, mai evidente cind inter-
vine repetarea unor motive caracteristice. Aceste
scaderi ale maestrului devin — la unii reporteri
tineri care se revendica discipoli ai acestui mare
scriitor — maniera.

n judecata de ansamblu a scriitorului _si a
contributiei sale la literatura noastra noua nu
trebuie sd omitem o serie dintre poeziile, repor-
tajele si articolele neadunate inca in volum. Aici
Geo Bogza face dovada fericitd a unui echilibru
ntre fapt, lirism si idee, surprinzind, prin vigoa-

rea cu care noteaza, transformarile tarii in anii
socialismului (spre exemplu reportajele dedicate
Sucevei) si raportindu-le la un plan de grandoare
si armonie ce se integreaza intr-un fel de epopee
a cuceririi lumii de catre oameni. Dupa cum nu
trebuie sa uitam ca el a_scris primele capltole
dintr-un ,Dictionar ai pacii si al razboiului”, n

care razbate din nou statornica lui pasiune pen-
tru creatie, statornica lui ostilitate fatd de mon-
struozitatea macelului si mai ales statornica lui
Tncredere Tn lumina ratiunii umane.

B. Elvin
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terare Tn genere duc adesea polemici Tntre
ele, cums-a ntimplat uneori ntre ,,Lucea-
farul” si ,,Contemporanul”, aceasta nu ni
se pare de loc un motiv ntemeiat pentru
a se abdica de la precizia critica si infor-
mativa elementara Subiectivismul trebuie

ori unde s ar produce. Aceasta cu atit mal
mult cu cit se manifestd pe fondul unui
climat critic sanatos.

Volumele de criticd literara consemnate I. MURESANU

AUTENTICITATE SI FARMEC

Dupa excelentul fragment de roman al
lui Fanus Neagu ,,Drum la Dobrogea”
Gazeta Ilterara de joi_9 ianuarie ne face o
alta surpriza placuta, ublicind  nuvela
i,Mlstretu erau blinzC de Stefan  Banu-
escu.

'Autorul, cunoscut Tn presa noastra mai

in fond, o mult ca reporter se n atlseaza cititorului

Cu 0 prozd maturd, bine ‘alcatuits, de o
scrise in rara si aspra poezie. Lumea pescarllor din

anil_prccedenti. Semnalarea lor trebuia in- trecut este surprinsd intr-un moment de

discutate si problemele criticii erau nece- mit.

sare si unele ludri dc atltudlne lucru mai
orice caz ignora pur
si S|mplu un sector atit dc larg,  ntr-un
bilant consacrat tocmai criticii, ni se pare
cel putin ciudat.

Recunoastem ca n acest caz era dificil
sa se recurga la 0 enumerare de titluri de
cronici si articolele, dat fiind numarul lor
mare; si ca era nevoie de un spirit de sin-
erspectiva bazat pe un efort

rlscant

purutc in cursul anului 1963 — numeroase
cum nc-am putut da seama cu satisfactie —
dar am constatat ca autorul a lasat com-
plect neatinsa, netratatd, cel putin jumata-

adicd critica literard propiu  zisd. Istoria

- < A teza si de
te din tema anuntatd a oracolului sau, special de

de la sine inteles pentru oricine siar fi

sotita macar. in acest caz, dc ecourile pe
care le-au trezit in comentariile critice cu-
rente, pentru ca aceste volume sa apara inse- ce nttlneste n cale. Pe acest fundal haluci-
rate astfel in fenomenul viu al criticii pe
intervalul contemplat de articolul sus nu-

Un alt aspect care surprinde si nemultu-
meste n bilantul lui George
este, am zice, nu numai o notd de subiec-
tivism, ci o ostentatle a acestei note. C&ci
nu ne putem |nch|pU| ca. afirmind de e-
xemplu, ca revista ,,Gazeta literard’ a avut
0 pagind de istorie literara ,,sustinutd a
proape periodic**,  criticul n-a |gnorat in
mod voit faptul ca revista ,,Luceafarul pu-
blicd cu regularitate si nu ,aproape peri-
ocumentare si reflectie, lucru odic”, n fiecare numar al siu. o asemenea
pagma de istorie literard. Daca revistele li-

mare tensiune. Dunarea se revarsd si navala
apelor si-a gheturilor amenintd sa nece tot

nant. sub o tensiune psihologica amintind
det bunele pagini ale literaturii noastre —
are. loc Tnmormantarea copilului lui_ Con-
drad, eroul povestirii. Pictura migaloasa
(facuta cu voluptate de autor) a caracte-
relor celor trei oameni aflati intr-o barca si
aparitia lautarilor in prapadul general sint
de un neasteptat efect.

Daca adaugam la toate acestea si pre-
zenta Vicai, ,.fata lui Andrei Mortu" (un
erou mai vechi al autorului) avem imagi-
nea completda a acestei lumi descrise df.
multe ori, dar niciodata cu atita pregnantg,
autenticitate si farmec.

EUGEN BARBU

Munteanu
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ltx«frltOSU D;moste’’e _Botez _s“a nascut n L‘ a urinat curmlg Fa-
tati din Tasi. Debuteaza in anul 1910 In pub |cat|||e literare iesene. TImp de mai
multe decenii a fost statornic colaborator al revistei ,,Viata Romineasca”. Tntre cele doua
ra&tj)eiineulmpgdlale a colaborat, de asemenea, la revistelé cu orientare democrata, cum ar fl

La cumpana” dintre doua ere — 1in prlmavara anului 1944 — Demostene Botez tipdrea
un volum de proza intitulat ,Lumea cea rnica". Erau in paginile acestei cdrti, ramasa atit de
putin cunoscuta publicului si criticii din pricina unui accident nefericit (tirajul a ars n flacarile
bombardamentului _de la 4 aprilie), instantanee culese din existenta oamenilor necdjiti, din dra-
mele consumate 1in ticere, reconstituite indirect prin citeva detalii de atmosferd. Demostene
Botez se reintorcea mai ales in »lumea mica" ‘a satului_copilariei, addugind citeva pagini
de o delicatd melancolie la capitolul deschis cu citeva decenii in urma de lon Creanga. Autorul
exprima un real sentiment de tristete pentru lumea copildriei, singura care i ddduse iluzia
adevdratei fericiri, a unei depline linisti sufletesti. Literatura lui Demostene Botez era atunci
strabatutd de |ntrebari care 1l mai ncercasera si altddatd pe scriitor. Numai ca in momentul
la caie ne referim, deruta era accentuatd de un sentiment chinuitor de singuratate. Amintirile
incepeau sa aiba o atractie irezistibila, sa-l urmdreasca cu o putere de-a dreptul tiranica.
Poezia ,Singurdtate , datatd 1943, este poate un revers al volumului ,Lumea cea mica".
Aici aducerile aminte nu mai dau poetului o stare euforica, nu-i mai insenineaza privirile.

Poetul Demostene Botez, care la Tnceputurile carierei sale literare scrisese O elegie la
moartea lui Panait Cerna, s-a definit ca un temperament prin excelenta romantic, ca si contem-
poranul a cdrui_ memorie o clogiase cu atita Indurerare. I-au displacut gestlculatla retoricd i
grandilocventa. Era incd dc la Tnceput si a ramas n anii dintre cele doud razboaie o constiinta
poeticd nelinistitd si in continud cautare. ,,Vreau singur sa pornesc in larg, si parcd / Sa-mi
desfasor tot sufletul in vini spunea in poezia ,.Destin" din volumul ,,Floarea pamintului®.
Se ntllnea din acest punct de vedere cu Alexandru Phlllpé)lde care n aceeasi perioadd afirma
un crez asemanator : ,,Mi-am plasmuit un suflet din tandari de bolid, /Aerian si asprit, cu
nostalgii de vid". De aici porneste drama_exprimatd Tn poezia sa, din infruntarea fard posibili-
tate de Tmpacare Tntre Tngustimea spirituala a lumii burgheze si visul Tnaripat de esentd roman-
ticd. De aceea poezia tirgului de provincie cenusiu nu-i la_Demostene Botez, cum nu e nici
la Phlllfzf)lde" sau Perpcssicius, o simpld poezie de notatie. Ea rezulti — asa cum aratam
dintr-o_ dramd sufleteascd autentics, din contradictia intre orizontul meschin, incetosat de plic-
tisul® si egoismul vietii burgheze si aspiratia uhui  suflet generos. De aceea, Demostene Rotez
a cautat in trecut, mereu un alt spatlu pentru Tmplinirea visului sau. A avut si cl, ca St. O. Tosif
sau Goda, sentimentul dezradacinarii: ,,De ce nu m-ati ldsat la mine-n sat [Printre livezile
cu meri si nuci batrini". Dar; spre deosehire de cei_doi_inaintasi, Demostene Botez nu privea
cu spaima orasul, orizontul sau era acela al poetului modern. Revenea spre viata de la tara
a copilariei cu seritimentul ca_ici Wa putea s&-si reimprospdteze fortele, s afle “indemnuri
noi.  Aceastd atitudine individualizeaza prezenta lui Demostene Botez  in peisajul
liric al vremii,  Floarea pamintului”, volumul siu din 1920, nu marturisea nostalgia pentru o
viatd rurala vaziita sub aspectele e pur decorative,--descrisi din, perspectiva peisagistnlui, cum
se, |nt|mp|a de pildd in lirica- lui- Adfian- Maniu. JM&ntorc acasa incareat — spune Demostene
Botez — Ca o albina, / De soare mult ce-am adunat — Pe dealuri de lumina". ,Pamintul"
nu este n p0e2|a lui un element mitic, nu se prezintd ea o entitate abstracti. E| devine o
realitate sociald si sufleteasca.

Preocuparea statornicd a lui Demostene Botez a fost de-a lungul a cinci decenii, asa cum
snunea Serbau Cioculescu, incercarea de a ..descifra sensul existentei omenesti”. Intr- adevar ca si
Bacovia, Demostene Botez nu si-a trait nostalgule in cochilia proprnlor amariciuni. Mai mult poate
decit contemporanul sau, Demostene Botez a cdutat sa afle In_fiecare manifestare a vietii exte-
rioare. 0 prezenta omeneascd, sd descopere ecoul unei ,dureri Tndbusite”, sd ridice fiecare motiv
al liricii lui la o valoare simbolici. Chiar Si cintecul unei banale catirinci i evoca L iubiri
strdbune si parca-mbdlsdmate”, in el auzea Jnimi ce-au tremurat nebune”. Tnduiosat de ideea
suferintei, cl ajunge n acea vreme la constiinta mai largd a solidaritatii cu cei ce sufereau :
,Omule, ce urci pe schele mereu f Caram|2| de dimineata pind scara, / Cum as vrea .sd- fi
port st cu povara, / S-o-inpdrfiui — sa nu-ti mai fie greu De aceea poezia lui fisi definise,
incd din trecut nu numai nota duioasd, nostalgica, sentimentald (,sentimental ca Demostene”
spunea_prietenul sdu Topirceanu). ci si atitudinea cetateneascd, evidentd mai ales in poeznle
sclrrzsemllrrl]apreajya anilor 1933—1935, intre care cele mai cunoscute sint ,Moartea somerului”,

_ Taté-l deci ne Demostene Botez, poetul intrebarilor chinuitoare, al nelinistilor, al cautdrii
unui liman, noetul solidaritdtii cu oamenii ce sufereau nedreptatea, aflat in pragul unei alte
perspective de viatd. ntors ou privirile spre lumea  copilariei, cdtre care se indreptase la
inceputurile carierel salo, el Tsi cauta si motivele de inspiratie In existertiele...cele...ma...umile.
torturat pina la paroxism de triste aduceri aminte. Tl vedem insa si chinuit de alte Tntrebari
acelea privind sensul si rostul artei sale. Tn 1944 avea din ce n ce mai clar certitudinea ca
»in ritmul meu e nesfirsitul tronot / Al veacului ce. merge Tnainte”. Si acestui veac, scriitorul,
asa_cum a marturisit intr- una din cele_mai miscdtoare poezii ale sale »Floarea soarelw i-a
auzit ,povata’ si a ciutat sa-i cinte strilucirea si frumusetea. S-a vorbit ‘deinseninarea poe2|e|
lui Demostene Botez, de optimismul pe care 1l degaja ca in anii nostri. Dar a soune numai
atit Tnseamna sa Tngustam TIntr-un fel semnificatiile liricii sale dc dupa Eliberare. Ca si Cezar
Petrescu, prietenul a carui amintire o evoca intr-o miscétoare poezie din ultimul volum ,,Oglinzi",
Demostene Botez simte in acesti ani, fnainte de toate, o acutd nevoie a confruntarii istorice.
Poezia Iui Demostene Botez s-a caracterizat printr-un pronuntat simt al concretului, ceea ce
I-a apropiat de Topirceanu. Numai ca spre deosebire de Tonirceanu, Demostene Botez nn
privea cu umor, ci cu gravitate elementele vietii de fiecare zi. Poetul foloseste adesea antiteza,
cititorul avind Tnaintea ochilor, exprimate ca fntr-un desen cu contururile distincte, imagini din
viata contrastante. O poezie cum ar fi ,in cartierul meu", este graitoare in acest sens. Citim
fnsd uneori si versuri care se opresc asupra unor fapte putm semnificative, in care nu este evitat
anecdoticul, ~banalul.

Ceea ce realizeaza poetul structural romantic este acum concordanta ntre orizontul vietii

_aspiratiile sale, O marturiseste in poezia ,,Floarea soarelui” .,Ca peste sesuri_aurii de grine /
Vad zarea largd-a zilelor de” mine. |Si peisajul lumii viitoare". Intr-o ~SCrisoare” cdtre un
tindr confrate iesean spune : ,,Tu mergi acum cu soarelc-n fatd, / Si ochii tdi vad azi tot mai
departe”. Viata noua 1i da un sentiment dc vastitate. De data aceasta s-a stabilit echilibrul
ntre asplratla lui si orizontul nemarginit ce nu-i mai ingradeste gindul si ndzuintele : ,,Ce
vastd este primavara asta! ! Mai vastd si mai plind decit toate. / Ce Iarga zare si-a deschis
fereastra”. Sint versuri scrise in 1962. Dar acum, cind are certitudinea implinirii, cind furtunile
launtrice s-au convertit in depline certitudini, In siguranta izbinzii, a armonioasei desavirsiri,
poetul cautd sd precizeze locul si rostul sau in societate. Tsi |nmu|teste profesiile de credintd.
Chiar atunci, in februarie 1944, in versurile din care am citat (,Turnul de fildes"), poetul [
nu-si aflase Tncd drumul, aratd ca nu se simte nicidecum _izolat de oameni : ,,Dar las in urma
mea carari si punti, / Pe care oamenii pot sa m-ajungd”. Reia aceasta idee n Poezia ,,Ctitoria",
cu care se deschide ultimul sau volum. intre poet si oamenii din jur, niciodatd n-a stat un zid
ridicat, de imaginea Tntortochiatd, absconsd, —cu sensuri acoperite dc jerbe stilistice inutile :
»Ca sd ajungi la mine, nu-i nevoie / Pasn tai de om trudit sa-nfrunte / Nici adincuri, nici
pripor de munte ; //P|n la mine te aduc de mind, /Ori de unde vii, din care zari, ! Drumuri
mult umblate si carari"

Cum se faureste oare acest vers ? Cu trudd si cu daruire deplind: ,.Dar nu cioplit in
piatra de granit, / Nici in peretii cenusii de stinci, | Ci-n carnea mea, in ranile adinei / Si-n
cremenea cuvmtulm cioplit. Il Vreau sa te sap ca-n coaja unui pom IS| si te simt cum cresti
cu anii mei". De aceea versurile lui Demostene Botez exprima fin |mag|n||e lor limpezi, nu
numai 3|mple constatari_euforice, ci gindnri profunde privind rostul omului in societate, datoriile
lui civice. Un leit-motiv al versurilor sale de astazi 1l constituie dezbaterea problemel respon-
sabilitatii omului in fata istoriei. , Tu ce-ai facut este titlul uneia dintre cele mai patetice
poezii ale lui Demostene Botez, In strofele careia poetul militant se adreseaza fiecdruia din
jurul sdu, cu dragoste si frateasca prietenie, ardtind cit de mult apasd pe umerii tuturor
sentimentul raspunderii n clipe dc grea cumpdnd pentru intreaga istorie. Este o noud dimen-
siune pe care poezia lui Demostene Botez a capdtat-0 Tn anii din urma. De la compasiune la
deplina integrare Tn lupta tuturor, lirica lui a mers in pas cu vremea sa. Dezvoltind cele mai
bune Tnsusiri din trecut, ea ni se prezinta astdzi asa cum a dorit chiar poetul : ,lar versul meu
sa-mi fie un altoi / n trupul meu_cu radacini batrine, / Sa simt cum creste seva lui de miine, |
Din ceea ce a fost mai bun Tn noi". Poezia de astdzi a lui Demostene Botez cParcurge un drum
consecvent pe directia preludrii si |mb0gat|r|| traditiilor literaturii rominesti din trecut, traditii
cdrora Tn anii din urma scriitorul nu o datd le-a adus omagiu! siu sincer. Pentru ca, Tn aceastd
perioada, profilul scriitorului Demostene Botez s-a definit ca fiind al unui scriitor pasionat, care
a Tnteles imperativele sociale si_estetice ale timpului sau. Profesiunile de credintd pe care le-am
amintit nu s-ati_rasfrint numai in versurile Iui, ci au fost urmate de o febrild activitate Fe
toate planurile literaturii noastre. Prezenta lui in celelalte ramuri ale literaturii vine si comple-
teze si sd ntregeasca profilul poetului : prozatorul descoperd noile realitati socialiste si le con-
semneaza Tn pagini ce marturisesc admlratla sa pentru oamenii simpli carora_le-a dedicat
intreaga lui opera. Scrie literaturd pentru copu cu o find intuitie a cerintelor virstei, intr-un
stil ales, ale carui trasaturi sint limpezimea si_accesibilitatea imaginii artistice. |nsemnar||e sale
de calitorie, caracterizate prin concretetea notatiei. 51 ajutd pe citifor si cunoascd si si inteleagd
aspecte din viata unor tari prietene. Publicist harnic, Demostene Botez a scris in anii din
urmé nenumarate articole. Comentariul siu, cu note cind patetice, cind duioase, a tdlmdcit citi-
torului evenimentele mari pe care cn t0t|| le-am trdit, din_perspectiva Iarga a omului dc
culturd, care in scrisul lul aduce teme|n|C|a si S|guranta marturitlor izvorite dintr-o intensd
participare la viata tarii si poporului sau.

Sint trasdturi care Intregesc personalitatea unui artist ce si-a_cistigat nrintr-o continud si
nEISIOVItéIi daruire, printr-un raspuns direct si mereu entuziast la viata epocii, pretuirea sincerd
a cititorilor.

Valeriu Ripeanu
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(Urmare din pagina I-a)

fluentd — de-o Tnrudire si de o stimulare. Eminescu,
fire esential romantica, a fost stimulat de scriitori cu
firi romantice ca si a lui. Romantismul, Thainte de a fi
un curent, o scoald, este un mod de viata sufleteasca,
mai mult chiar, este o Tnclinare Tnnascuta, face parte
din structura psihica." Sint firi romantice, independent
de orice influente. Eminescu era o astfel de fire.

ntr-o poezie postuma, compusa prin 1878, aflam, no-
tate de poet, ginduri si atitudini care dovedesc in chip
excelent structura romantica a firii sale :

Fiind baiet paduri cutreerani

Si ma culcam ades linga izvor.

lar bratul drept sub cap eu mi-1 puneam
S-aud cum apa suna-ncetisor :

Un freamat lin trecea din ram in ram

Si un miros venea adormitor.

Astfel ades eu nopti Tntregi am mas

Blind inginat de-al valurilor glas.

Rasare luna, -mi bate drept in fata:
Un rai din basme vad printre pleoape ;
Pe cimpi un val de argintie ceata,
Sclipiri pe ocr, vapaie preste ape ;

Un bucium ciutd tainic cu dulceatd,
Sunind din ce in ce tot mai aproape...
Pe frunze-uscate sau prin naltul ierbii
Parea c-aud venind n cete cerbii.

Alaturi teiul vechi mi se deschise :
Din el iesi o tindra craiasa, )
Pluteau in lacrimi ochi-i plini de vise...

Poezia aceasta surprinde si noteaza in_chip adine ge-
neza visului romantic, ea ilustreaza Tnsasi esenta poe-
ziei romantice, care, ca sa intrebuintam niste vorbe ale
unui alt romantic autentic, Gead de Nerval, este ,m-
prastierea visului in viata reald".

O buna parte din lirica lui Eminescu este consacrata
dragostei. Poeziile lui de dragoste, datorita atit continu-
tului cit si faptului ca unele _dintre ele au fost puseJ)e
muzica s au ajuns de multd vreme s& faca parte din
repertoriul lautarilor, citeva din ele avind un aspect de
romanta chiar de la origind, sint desigur partea cea mai
cunoscuta din opera poetica a lui Eminescu. Ca sa ajun-
gem iar la esenta lor adinca. trebuie sa le desprindem
din tinicheaua poleitd in care le-au Tmbracat zeci de
ani de cintec suburban si sa le restituim valoarea lor
poeticd adevarata.

Eminescu Tnalta in poezie mare orice, asadar si o de-
ceptie sentimentald, un fapt obisnuit ca acela al unei
Tnselari de dragoste sau parerea de rau dupa o dragoste
pierduta. B ) )

Pe linga plopii fara sot este adresat unei femei care a
ramas nepasatoare fata de iubirea poetului :

O lun.e toata-ntelegea —
Tu nu m-ai inteles...

De cite ori am asteptat
O soapta de raspuns !
O zi din viata sa-mi fi dat,
O zi mi-era de ajuns.

Pina aci, nimic altceva decit, Tn versuri foarte armo-
nioase, constatarea unui fapt. in fond comun, banal.
Deodatda Tnsa, cu strofa a cincea a poeziei, tonul se
schimbd, sentimentul se adinceste :

Dindu-mi din ochiul tau senin
O raza dinadins,

In calea timpilor ce vin
O stea s-ar fi aprins;

Ai fi trait in veci de veci
Si rinduri de vieti ;

Cu ale tale brate reci
Tnmarmureai maret.

Ne-am ridicat deodata pe culmea marii poezii. Poetul
da faptului banal al respingerii dragostei lui un inteles
care trece dincolo de prezent: nu el pierde, ci eroina
dragostei lui: ea nu va raminea in fata vremurilor
viitoare Tn marmura nemuririi poetice si nu se va Tnal-
ta in empireul in care stralucesc, in poezie eterna,
Laura lui Petrarca, Elena lui Ronsard, si ,Doamna
bruna” din Sonetele lui Shakespeare.

Sa se incerce aceasta festituire a valorii poetice cu
toate acele poezii de dragoste ale lui Eminescu care au
fost banalizate si se va vedea cum din romanta senti-
mentald se desprinde iar cintecul grav si adinc al poe-
tului mare.

Eminescu a cautat si a gasit in folclor un stimulent
si uneori chiar un izvor de teme poetice. Pe linga un
abundent material de poezie populara cules de el. au
ramas in manuscris citeva poezii cu teme din folclor.
Dintre acestea trebuie mentionat Tn primul rind lungul
poem Calin nebunul ; poemul Calin, publicat in timpul
vietii este doar un fragment din marele poem ramas in
manuscris, e’foarte slefuit in comparatie cu restul si
are un caracter mai putin popular. Dar chiar intreg
poemul nu pastreaza, din izvorul lui folcloric decit tonul
de poveste si, pe ici pe_colo_ cite-0. intorsdtura de na-
ratiune rustica, marcatd printr-o interjectie sau prin
vreo locutiune. Tncolo poemul este o creatie artistica
originala n care aflam unele din versurile care poarta
cel mai apasat pecetea lui Eminescu :

Noaptea-n roua e scaldata, lucioli pe lacuri zboard,
Lumea umbrei, umbra lumii se ajmestec’, se-nfasoard,
In padurea argintoasa iarba pare de omat,

Flori albastre tremur ude Tn vazduhul tamiet.

Pare ca si_trunchii mindri poartd suflete sub coaja
Ce suspina printre ramuri cu a glasului lor vraja ;

SI GINDIREA
POETICA

Crengile sint ca vioare printre care vintul trece,
Frunze sun ca clopoteii, trezind ceasul doisprezece
Si prin albul Tntuneric al padurii de argint

Vezi izvoare zdrumicate peste prund Tntunecind

Si sarind Tn bulgari fluizi pe pietrisul din rastoace
in cuibar rotit de ape peste care luna zaee.

El aude-un cintec dulce, plin de lacrimi si de noduri,
Doina de simtire ruptd ca jelania-n_prohoduri,
Umplind codrul de zapada, sufletu-i de-o jale marg;
Pare-i ca din piept de fata cintd o privighetoare.

Aceeasi observatie se poate face si cu privire la ce-
lelalte scrieri ale lui Eminescu, pornite de la o tema lua.
ta din folclor. Fat-frumos din lacrima e desigur un
basm prin subiect, prin personaje traditionale ale bas-
mului, Fat-Frumos. Muma Padurii, prin intimplari
care apar Tn povestile culese din popor. — totodatad
insa este o creatie personala de mare stralucire. Emi-
nescu are o precizie a fantasticului, un fel de realism
al amanuntului fantastic, o viziune concreta a supra-
naturalului si, mereu, Tnsusirea lui de-a gindi poetic si
de-a Tnalta in supradimensionai Tntimplarile cele mai
obisnuite. Cu elemente simple, taranesti, luate din po-
vestile poporului, el face o. operd de mare poezie,
adaugind sau mai bine zis amestecind n tesédtura popu-
larda a basmului citeva fire din gindirea lui poetica.
Cita poezie numai n acest nume : Genarul. Cercetatori
dibaci vor descoperi — poate cd au si descoperit — de
unde a scos sau cum a alcatuit acest nume Eminescu.
Sa ne multumim Tnsa cu esentialul, cu efectul poetic
pe care 1l stirneste Tn noi Genarul si cu fata lui :

»Vezi tu lebada ceea Indragita de unde ? Tinar fiind,
as trebui sa fiu Indrédgit de viatd, si cu toate astea de
cite ori am vrut sa-mi fac seama! lubesc o fata fru-
moasa. cu ochii ginditori, dulce ca visele marii — fata
Genarului, om mindru si sdlbatec ce isi petrece viata
vinind prin paduri batrine".

Fat-Frumos din lacrima — desi bucata de debut —
infatiseaza perfectiunea prozei poetice a lui Eminescu.
Desigur ca Sarmanul Dionis, cu_ implicatii filozofice si
cu transpuneri din viata interioara si exterioarda a
poetului, cu frumuseti infinite in exprimarea starilor
de vis si cu o indeminare in fantastic care a ramas
neintrecuta in literatura noastra, are o importantd mai
mare, pentru ca in nuvela aceasta este angajata toata
personalitatea lui Eminescu ; Tnsa in ce priveste desa-
virsirea artistica, basmul are hotarit intiietatea.

Eminescu era indignat fata de coruptia paturii con-
ducatoare burgheze si revoltat Tmpotriva societatii
burgheze, minata de Interese meschine si agitata de
pasiuni egoiste, societate Th mijlocul céreia era silit sa
trdiasca si pe care a flagelat-o cu atita vehementa fin
pasajele bine cunoscutei din Scrisoarea a treia.

ntr-o scrisoare din 18 iunie 1875, in care spune ca
primeste cu placere functia de revizor- scolar, Eminescu
motiveaza astfel bucuria cu care acceptd acest post :
~Punctul meu de vedere, este cd as intra in contact
cu populatia rurald, singura care ma intereseaza in deo-
sebi". Lucrul este clar : el isi simtea afinitati cu tara-
nimea asupritd a epocii de-atunci si detesta atmosfera i
morala tulbure si Tnabusitoare pe care o intilnea in
paturile parazitare.

Nu-i de mirare deci ca. aplecat din fire cdtre visare
melancolica si Tnclinat de asemenea sa sufere din cau-
za nepotrivirii dintre visul sau si realitate. Eminescu a
fost impins cdtre o dureroasa revolta de catre Tmpre-
jurdrile neprielnice Tn mijlocul carora a trdit.

Toate aceste cauze au determinat desigur atitudinea
pesimista a lui Eminescu. Totusi, in ciuda fondului pe-
simist, expresia lui este de-o atit de mare stralucire,
incit efectul este luminos si nu sinistru. Lucrul este
perfect explicabil. Poezia mare, care tinde catre sublim,
nu este deprimanta oricit de Tntunecate ar fi prin ele
insele temele pe care ea le trateaza. Tristetea din Oda
in metru antic nu deprima, ci Tnaltd. Poeziei lui Emi-
nescu i se potriveste perfect definitia pe care Edgar
Poe, marele romantic al poeziei de limba engleza, o da
principiului poetic. ,Principiul poetic, spune Poe, este,
n chip strict si simplu, aspiratia omului catre o frumu-
sete superioard, manifestarea principiului este ntot-
deauna de gasit Tntr-o stimulare Tnaltatoare a sufle-
tului”. Este tocmai efectul pe care il produce asupra
noastia orice poezie a_lui Eminescu de la Melancolie
pind la Somnoroase pasarele, de la Diana pina la Lu-
ceafarul, alunecind pe toate coardele poetului.

Tn finalul marelulr poem postum Memento Mori. —
care porneste din aceeasi meditatie asupra disparitiei
in neant a lumii, enuntata raspicat in Scrisoarea ntiia
— gasim afirmatd cu vigoare tocmai aceasta functie
de stimulare Tnaltatoare a poeziei -

Spune-o veste cum cad-n tara unde fug a_lumii zile,
Sa traiasca mai departe, stralucite si copile,

Intr-a noptilor gradine stele cresc in loc de flori ;
Unde-n codrii de arama cinta-n crengi harfe-atirnate,
Smei-si fac din cite-un munte uriasele palate —

E un lac cu apa vie intr-un ses Tneintator.

Cine bea din el nu moare...

Este vadit cd aceasta tard este tarimul fermecat al
poeziei. $Si mai departe, tot in finalul acestui poem.
Eminescu spune :

Din aghiazima din lacul cc te-nchind nemuririi,

E o picatura-n vinul poeziei si-al gindirii...

Si de-aceea beau paharul poeziei Tnfocate.

Nu-mi mai chinui cugetarea cu-ntrebari nedeslegate...

Din aceste versuri se desprinde limpede credinta
poetului in menirea stimulenta si- indltatoare a poeziei.
Apa vie a gindirii sale poetice il da puterea de-a atin-

ge sublimul.
Acad. Al. A. Philippide

Taler de argdnt aurit, ciocanit. Opera unui_mester brasovean (E. V.). Daruit de
Serban Cantacuzino manastirii Cotroceni, Bucuresti (1680).

Uorismul aiatuiat a
fost fitil de catre Emi-
nescu cu mea alte
doua reflecjii in cercul
LJunimii — hucurestene
in 1880, in ziua pe care
Livia Maiorescu, ,copis-
tul inteligent”, cum o
desmierda poetul, a no-
tat-o cu creionul pe
manseta alba de jos a
autografului.

Dupd cum stim, ase-
menea iulguratii medi-
tative mal  scrisesera
Tilu  Maiorescu, |I. |
Caragiale, I. Slavici, Ro-
ngtti Roman si altii.

Imaginea chipului ce se
priveste Tn oglinda flu-
ida a riului, metafora
ce-l refinuse pe Emines- Lo
cu, organizeaza in mar-
ginea unui postulat din
Heraclit un  comentar o
poetic concentrat.

Auguslin
Z.N. Pop

»
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ASPECTE ALE CRITICII
DECADENTISMULUI

Dupa ce, cu alta ocazie, am analizat
unele aspecte teoretice ale decandentis-
mului. Tncercdm sa expunem in rindurile
de fata felul Tn care aceasta miscare a
fost intampinata de catre scriitorii nostri
de seama. Citatele si exemplele, tara
a epuiza lista autorilor, sint elocvente
prin atitudinea exprimatd. Socotim Tnsa
ca aceste fapte, apartinind istoriei lite-
rare, sint demne de retinut si au impor-
tanta lor aparte 1n discutarea feno-
menului literar al avangardismului 1n
literatura romina intre cele doud razboaie
mondiale.

Caci a considera, asemeni lui Eugen Lo-

vinescu, ca decandentismul, cu toata pes-
tritatura de ,isrne" prin care si-a camu-
flat continutul retrograd, era o oarecare
maladie inofensiva, jocul unor baieti te-
ribilisti si gdlagiosi. Tnseamna a-i mini-
maliza rolul. Decadentismul, cu estetica
sa antirealigra, esteticd a delirului si ob-
sesiilor freudiste, a caligrafiilor dadaiste,
este departe de a se reduce doar la o
reactie mai originala contra unei anumite
literaturi a vremii, academizantd, siro-
poasd si conventionald. Desigur, trebuie
judecat fenomenul Tn mod diferentiat. Unii
scriitori sint atrasi tocmai din nevoia unei
revolte contra literaturii burgheze, revolta
insa ,in genunchi”, dinduntrul clasei bur-
gheze. Asa se explica de ce acesti scrii-
tori, Tnselati in crezurile lor sincere de
doctrinele avangardiste, se vor.desolidariza
de ele, trecind in rindurile scriitorilor ata-
sati cauzei_revolutionare a poporului, de-
venind artisti militanti in adevaratul n-
teles al cuvintului. Precizind cronologia
aparitiei tuturor variantelor avangardis-
mului Tn literatura noastra dintre cele
doud razboaie mondiale, vom vedea ca ele
se produc nu intr-o epoca de tiranie a
academismului care, sa zicem, ar fi im-
us o riposta, ci Th epoca maturizarii rea-
ismului Tn artd, coincizind cu aparitia
Frimelor mladite ale realismului socia-
ist. Aceasta se petrece, de fapt, intr-o e-
pocd de ofensiva a miscarii muncitoresti.
~Revolutionarismul”, de care avangardis-
tii au facut atita caz, nu era decit o suita
de excentricitdti formaliste, preconizind,
ca o conditie a ,noii" arte, trairea ,pura”,
convertita Tn delir, recomandind ca prin-
cipiu suprem in creatie dicteul, ,viziunea
paralitica”. In momentul 1n care litera-
tura noastra se afla angajatda Tntr-o ade-
varata batdlie pentru afirmarea marelui
curent realist, cind apar unele dintre ca-
odoperele beletristicei moderne, elucu-
ratille avangardistilor au Tncercat sa
abata cursul firesc al literaturii rominesti
intr-o directie contrara scopurilor ei so-
cial-istorice.

Istoria noastra literara este, dealtmin-
teri. marturia elocventa a unei adevarate
reactiuni a tuturor scriitorilor de seamg,
uniti Tntr-un front al artei realiste Tmpo-
triva manifestarilor zglomotoase, de pro-
portia unor veritabile scandaluri, ale
doctrinei estetice decadente. Nu trebuie
insa sa se confunde aceasta atitudine de
ripostd obiectivda cu Tmpotrivirea in fata
avangardismului de pe pozitii reactionare,
cum e cazul cu doctrinarii samanatoris-
mului si. ulterior, ai gindirismului. lorga
a combatut si el manifestarile decadente
Tntr-un mod violent, amestecind Tnsa tot
ce nu intra Tn optica samanatorismului cu
literatura avangardista, legind in _acelasi
pachet spiritul inovator, sanatos in arta,
cu productiile decadente. Lupta cu deca-
dentismul a verificat, Tn perioada dintre
cele doua razboaie mondiale, soliditatea
si trdinicia fundamentului realist al lite-
raturii rominesti. Cursul literaturii rea-
liste a trecut neclintit si neabatut mai de-
parte. in combaterea avangardismului, a
tuturor formulelor decadentismului, M.
Sadoveanu, T. Arghezi, L. Rebreanu,
G. Catinescu, Camil Petrescu, Tudor Via-
nu si alti scriitori se gasesc reuniti pe o
platformd comuna de aparare a literaturii
realiste. Opere ca Baltagul, La Hanu An-
cutei, Fratii Jderi, Cuvinte potrivite, Flori
de mucigai, pamfletele politice arghe-
ziene Tinrudite cu cele ale lui N. D.
Cocea si Gala Galaction riposteaza ferm
chemarilor frenetice ale decadentilor. Cit
de departe stau improvizatiile suprarea-

liste, integraiiste, dadaiste, de arta cea a-
devarata, o dovedeste faptul ca aceste
reviste si miscari teoretice nu provoaca
nici un fel de seism Tn gindirea artistica
a epocii. Ele sint vazute doar ca niste
surse de scandaluri literare. Oricit s-a
straduit sd grupeze elemente talentate cu
care* s§ poata dobori baricadele realismu-
lui, miscarea decadenta s-a vazut izolata,
impinsa _mereu la periferia vietii literare.

O data cu cresterea miscarii muncito-
resti, revistele literare Bluze albastre, Cu-
vintul liber. Reporter, Azi, Facla,
au dat forte Tn plus frontului realist
literar. Alexandru Sahia aratd ca adeva-
rata literatura revolutionara fTn aceasta
epoca de crestere si maturizare a miscarii
muncitoresti este cea proletara, singura
care poate insemna ,,0 contributie la efor-
turile de eliberare a maselor muncitoare"
(Facla, XV. 1935, nr. 1476, 17 octombrie),
si nu ,elucubratiile jocului pur metafizic"
(Alex. Sahia, O generatie falsa, Bluze al-
bastre, 1, 1932, nr. 2, 19 iunie).

Viafa romineasca a fost si ea, intre cele
doud razboaie mondiale, prin pana lui
Ibrdileanu in primul rind, un avantpost
al luptei Tmpotriva decadentismuluil).
Poeziei si artei decadente, Ibrdileanu i-a
analizat, cu adincimea inteligentei sale,
falsa structura ,inovatoare" si ,revolutio-
narismul”. Fara a cadea, ca lorga ori
S. Mehedinti, Tntr-o motivare criticd su-
biectivista si_de pe .pozitii~teoretice <patjo-
naliste, ibraileanu u supus.. unS: anajize
obiective tezele decadentilor cu’frriviYr Tlt
sensurile ,progresiste” ale ,artei" de la
Integral si Alge, dovedindu-le falsitatea
si reactionarismul. ,Poate fi, ,noua" poe-
zia ale carei caractere sint senzatia si im-
presia rard, curioasa, stranie, uneori
morbidd, disociatia, ori asociatia extraor-
dinara si epatanta, eliberarea de logica,
sugerarea inexprimabilului, evitarea poe-
ticului traditional si poetizarea nepoeticu-
lui, exotismul, satanismul, confuziunea,
obscuritatea, primitivismul rafinat, naivi-
tatea subtila, intelectualizarea impresiei,
imbecilitatea, gingureala, — ori numai a-
fectarea tuturor acestora (sper ca in pri-
vinta imbecilitatii e afectare intotdeauna);
apoi, din neputinta sau voluntar, ori ca
efect natural al fondului, lipsa de vers ori
versul liber”, sau pur si simplu gresit,
— caractere divers prezente si divers
combinate la diferiti poeti noi ori la dite-
rite specii de poezie noud"? (G. lbrai-
leanu, Poezie noud, Viafa romineasca’
nr. 6, 1922, voi. 50, p. 440—442). Criticul
demonstra ca aceasta inscenare de miscare
poeticd nu se fixa organic pe axele noas-
tre sufletesti, nu se iIncludea specificului

national, pentru ca nu oferea nici o zestre -

spirituala sandtoasa - fondului colectiv
de cultura. (Influente strdine si' rea-
litati nationale, 1925, nr. 2). Pretinsa ,,nou-
tate” decadenta nu afecta nici 0 miscare
interioara spre superior. ,Noutatile™ aces-
tea, conchidea Ibrdileanu, ..,sint piedici-
in calea progresului si deci reactionare"
(ibidem).

Cu o asprime taioasd, G. Topirceanu,
recenzentul volumului lui G. Gregorian,
nota, nu atit pentru poetul marunt, cit
pentru amatorii si propagatorii artei mo-
derniste ; ,Avind In vedere cd d-sa este
poet in toata puterea cuvintului, dar
n-are talent, 7l sfatuim sa se faca moder-
nist sau expresionist.. Atunci toate cusu-
rurile d-sale poetice se vor transforma in
calitati, si putinele calitati in defecte usor
remediabile. Nu poate sa se exprime clar?
Sa-si faca din obscuritate un punct de es-
tetica Tnalta. E prea onest cu cititorul ?
Sa nu fie. Vede o vaca alba in amurg ? Sa
spuna cd este o socolatd. Calca schiop in
ritm si nu e in stare sa faca versuri
corecte ? Sa le faca libere".. (George
Gregorian, Biruinte si Infringeri, Viata ro-
zréier;eascé, 1922, voi. 49—50. nr: 3, p. 464—

LUnitatea organica" a constructivismu-
lul avea in vedere nu 0 asa numita su-
dura sufleteasca a unei generatii care Tsi
simtea aripile crescute pentru zboruri mai
nalte decit ale generatiilor precedente, ci
o simpla reclama publicitara. Dacad e vor-
ba de o unitate Tntre constructivism, ex-
presionism, dadaism, futurism, ,primul
gest cdtre ,unitatea organicd" ar fi gasi-
rea unui nume comun la atitea aspecte
diferite care au totusi ceva comun: in-
comprehensibilul" (M. Ralea. Unitatea
constructivismului. Semnat P. Nic et Co.
Viata romineasca, XVII, 1925. voi. 6. nr. 3)

Analiza manifestului Crinului alb sem-
nala, cu sentimentul raspunderii civice a
intelectualului cetatean, pericolul ideolo-
giei tuturor excrescentelor parazitare ale
teoriei ,arta pentru artd". ,Rareori mi-a
fost dat sa vad un accent mai preistoric.

TIn glas mai cavernos patrunzind Tndarét-
nic peste straturile milenare ale culturii,
0 revansa absurda a pitecantropului,
refulat de dogme religioase sl de disci-
pline sociale, ca in profesia de credinta a
cavalerilor, ,puii" cei neprihaniti ai Cri-
nului alb" (M. Ralea, Rasputinism, XV,
1928. nr. 12, p. 332—340.

Desmintind pretentia modernismului
de a se considera o expresie a modului de
simtire al contemporaneitatii, poetul Al
A. Philippide, Tntr-o luare de atitudine,
sublinia caracterul parazitar, in peisajul
literar modern, al miscarilor literare avan-
gardiste. ,Literatura modernista e sperie-
toarea blajinului lector burghez, moara de
vint a Don Quijotilor, criticii oficiale si re-
fugiul lipsitilor de talent”. Ea nu are o
combustiune sufleteascd suficientd care
s-0 aprinda si sa-i intretind existenta. Phi
lippide delimiteaza cu sagacitate notiunea
de modern, care Tnseamna nou si proas-
pat — expresie a sensibilitatii si a unei
vibra’giidproprii vremi) artistului — de no-
tiunea de modernism, erezie Tmpotriva
artei adevarate, un non-sens al culturii,
cadere Tn primitivism si in dementa. (Al
A. Philippide, Modernism, Viata romi-
neasca, XXI, 1929, nr. 1, p. 86—91).

Moderna nu poate fi orice exhibitie for-
mala. Cuvintul va fi plin de sens numai
cind el va Tnsemna contemporan. Asa,
deci, trebuie sa cerem un ,modernism"
al fondului» (L. Rebreanu, Modernismul,
Miscarea literara, 11, 1925 nr. 21, 5 apri-
lie, p. 1). Rebreanu foloseste termenul si
tine ca el sa fie Inteles numai ca noutate
statornica si realda a fondului, socotit Tn
functie de sporul de viata si de cunoas-
tere pe care 1l aduce patrimoniului cultu-
ral. ,Numai modernismul fondului poate
imprima unei opere de arta caracterul de
noutate care ar putea contine si superio-
ritatea fata de predecesori. Acest moder-
nism inseamna realizarea artistica a unui
grad de dezvoltare mai Tnalt decit cele
realizate pind azi", (ibidem). Insa unica
preocupare a modernistilor priveste ex-
clusiv forma, procedeele bombastice, al
caror ,inedit" e cu totul in afara vietii,
raminind la ceea ce este accidental:
~eroul romanului in aeroplan, drama care
se petrece ntr-un submarin, nuveld cu
radiofonie, versuri sibiline care slavesc
superioritatea balamucului" (ibidem). Pen-
tru Rebreanu. adevaratul modernism se
masoara cU efortul tenace dt a crea opere
de arta ,in spiritul timpului”, ,cu un ni-
vel mai inalt decit al epocii precedente",
fara a face din trecut tabula rasa. Cela-
lalt modernism, al formei, cultivat ca o
moda, este ,industrie literara si artistica",
.eticheta fara continut”, ,manechin lite-
rar".

Si Panait Istrati facea aceeasi delimi-
tare ca si Liviu Rgbreanu intre falsul mo-
dernism si ,prezentarea moderna a fapte-
lor". In conferinta ,Artele si umanitatea
de azi", el prezenta tabloul real a ceea
ce Tnseamna arta burgheza contemporana:
»De la arta senzationald, grosolan porno-
graficd si pina la arta nobild, fatarnic
mistica, tot sirul de genuri artistice si toti
profesionistii_lor se balacesc intr-o_aceeasi
Josnicie : lasitate, imoralitate, frica, cistig
Si egoism".

O analiza competentd si o discutie a-
dinca intreprindea G. Calinescu in Princi-
pii de esteticd. Punctul de vedere este
strict estetic, pozitia fiind a intelectualului
caruia Ti repugna tot ceea ce se da drept
expresie a elevatiei artistice moderne. In
esentd, criticul neaga ca pe o aberatie
formula de ,arta pura" caci ,0 poezie
purd", ,purificata de orice continut",
,devine o curatda bolboroseald". G. Cali-
nescii diferentia suprarealismul de erme-
tism, ca doua directii opuse : prima inla-
turind' ratiunea, a doua fiind un cult al
intelectului, o poezie a cerebralului, desi
amindoua formulele se reduc Tn ultima in-
stanta la aceeasi atitudine asociala si
antiumana. ,In practica insd nici un poet
mare n-a iesit din aceasta scoald si n
fond nici o poezie valabild si ca in cazul
dadaistilor,’-toti mai devreme sau mai
tirziu s-au ldsat de suprarealism” (ibidem,
*n. 37)" Unii artisti popositi la aceasta
haltd, pe masurd' ce si-au simtit crescind
fortele talentului, au parasit decadentis-
mul ca o costumatie grotesca in care nu
puteau sa-si joace rolurile. ,Tnsa cind
elita unei epoci compusda din citeva zeci
de spirite primitoare si in cele din urma
propunatorii ingisi renunta, e un semn ca
directia e gresita" (ibidem). Pentru auto-
rul ,Enigmei Otiliei" si pentru intelectua-

, formatip clasica, arta decadenta
, cpntrssv~hga flagrant marei arte. El apara
etulwra m humele traditiilor Tnaintate ale

istoriei .literare si ale realizarilor, timp
de secole, ale geniului nostru uman.

Camil Petrescu a respins, de asemenea,
falsa inovatie a decadentilor Asa, de
pildd, in plina activitate ublicistica,
scriind despre romanul ,L’Enfer" al lui
Barbusse, romancierul afirma ca aceasta
.carte ,face cit dadaismul — suprarealis-
mul — hermetismul — experimentalismul
si ponulismul la un loc" (Henri Barbusse,
Gazeta, Il, 1935 nr. 441, 1 septembrie).
Scriitorul, asa cum exemplifica intr-o dis-
cutie teoretica, dupd 23 August 1944, con-
sidera decadentismul ca un exercitiu abu-
ziv, strdin de frumos si ”iatd. ,Arta
formalista, dacd putem spune asa (sub
orice forma a ei, de la naturalism la aca-
demism si idealizare ; de la expresionism
la suprarealism) este o problema de exer-
citiu obsesiv si de incitatii subiectiviste, si
apare ca' opusa artei propriu zise, adica
artei realiste” (Despre unele probleme —
Obiectivitate — obiectivam. Teatrul, 1956,
nr. 1, p. 6—10).

Manifestarile decadente ramin izolate
si sint eliminate in permanenta din cir-
cuitul adevaratei arte.

Numai miscarea muncitoreasca, marcata
printr-o epoca de puternic aflux, putea sa
deschida scriitorilor realisti adevarata
Berspectivé istorica a_ viitorului. Numai

izuiti  moraliceste si  sustinindu-se pe
aceastd fortd sociala si politica, ei bu
curajul unei atitudini categorice de ne-
gare a decadentismului. Literatura noas-
trd realistd nu se gaseste singura in a-
ceasta. luptd. Dimpotriva, ea este de-a
dreptul stimulata de avintui luptelor cla-
sei muncitoare. Suflul lor patrunde si Tn-
tdreste convingerile estetice si cetatenesti
ale marilor scriitori. Lupta cu decadentis-
mul gaseste literatura noastra = realista
maturizatd si mai apropiata de viata. Caci
numai legatura organica cu poporul, cu
miscarile sociale ale maselor muncitoare
si cu realitatea vremii 7i dd puterea si ta-
ria_de a invinge 1n aceasta actiune de
ztapérare si promovare a adevaratei litera-
uri.

Marin Bucur

') Vezi in acest sens articolul lul Dan Haulp
ca, Lupta lui Ibrdileanu Tmpotriva decaden-
tismulul. Analele stiintifice ale Universitatii
LAL 1. Cuza* din asi (serie noud). Sectiunea
11 ;gtulré; sociale. Tomul IX; an 1956. fasc. 1-2,
p. 11913
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PARALELE

Mereu ma-ntrch: in seara aceea-n gard
De n-am urcat intr-un vagon gresit.
Acelasi Iren pleca spre munti si mare
Ci iata-ma fintre pescari sosit.

In fafa marii stau nelinistit,

In munti acum prima zdpada purpurie
A si cazut, si e atita somn

In brazii-ntinsi pe zare a solie.

Sub/ire, geamu-n zori a Inflorit

La casa mea de lemn imaginara.

In soba arde-n clinchete un vint
Si ma viseaza un poem de-aseara.

Curind pescarii ma vor lua in larg,
Pentru mai multa vreme si-o sa fie bine

Copac uscat rn plina toamna
Nimeni nu stie ca nu te-i mai trezi
Te desfrunzesti cu cei vii deodata,
Dar mort n fiecare zi.

Fluierd vintul prin ramurisul sterp

Ca si ceilalti te desrasori sub stele,

Copac uscat, eu nimanui nu spun

Ca tu esti mort de-acuma in codrul existentei mele.

Azi-noapte le-am vazut sleit,

Cum te stergeai de lacrimi cu degetele goale
Nechezul unui cal smintit

Lovea Tn scoarta ta Tn rotocoale.

Lampa mea stinsa prin geamuri auzea
Ultima ruga ingenuncheata-n zare,
Pamintul straveziu din tine cobora,
Ardea un plop, a prima luminare.

La ramele imense voi vish tacut, )
Seara la foc de veghe m-or pune si pe mine.

'Acolo-n mun/i o fatd a-ngenuncheat acum Padurarii te vor Tngriji,
La un izvor imi vede chipu-n ape, Topoarele te-or ocoli,
Din prund rdsare prima stea Norii vor binecuvinta
O cardruie strigd pe aproape. Moarta, nelinistea ta.

Pina la primavara nimeni nu va sti
Ca tu esti mort de un amar de vreme

Si tu uscat, incremenit acolo-n zare.

Ea va veni curind, si fard somn astept;
Atita liniste de tot nepaminleasca |
Pescarii dorm. Un vis m-a dezvelit

Si vine marea sa ma Tnveleasca.

Vazduh sa nu mai imparta
Pentru coroana ta moarta,
Mereu ma-nlreb: in scara-acGea-n gard Din capalina asta bolnava.
De n-am urcat intr-un vagon gresit.
Acelasi tren pleca spre munti si mare
Ci iata-ma intre pescari sosit.

DEDESUBT.

Pescarii zmulg din mare ultimul navod,
Liber adincul pina-n primavara !
Scheletele se-aprind fosforescent in pesti,
Noptile albe dedesubt coboara.

Nunji nesfirsite-n tainu-n palate de coral
Le-nchipuim deschise la marginea uitarii.
Tot ce-<tm visat si presupus un an
la trup si suflet n adincul marii.

Vin pescarusii stoluri la geam intunecind
Cu cea/a-n glas si aripe brumate
Ramine-va din mine nzapezit un turn,
imi fura marca clopotele toate.

§1 IATA

Si iatd cd de la o vreme-nveti

Cu voie, fara voie, tot ce trebuie sa stie
Un om pentru-a ii frumos

Si socotit de omenie.

Mama te-nva/a sa plingi

— cind te doare sufletul din cale-afara.
— Si noaptea, cind nu pofi dormi,

Sa lesi pe deal sub stelele de vara,

Sa stai Intins pe spate si s-asculfi
Cum rugineste toamna pamintul pe orbita
Si-n zarea aceea spintecata-n vint
Se aprinde-n hohot urma de copita.

Si mama-ti spune sa te duci mereu

Cu ceilalti, sa& nu te lasi de drum,

IS4 nu-fi lipesti obrazul 'de geamul orsicui
Si mai ales la casa ce da cu usa-n strada
Si fara iarba prin ograda.

Apoi vin altii, tatd, frati

si spun atenti parerea, le iubesc si pleaca
Vin alfii,-apoi si alta placa

Repeta-n alte vorbe lot ce stiai de mic
Te duc de mina-li spun, li-aratd,

fncad o mamd, Tnca un tata.

Binevoitori cu toii peste masura

Unii tacu/l Tn modestie,

AlZii limbuti in saracie.

zlpoi e vintul, ploaia, norii inlunecafi

Si mai departe vremea. O aud

Cum bate-n geamuri noaptea, cu degete de cec/',
Asta pentru ca uneori e toamna ca acum,

Dar alteori e numai dimineata.

Si iata ca de la o vreme-nveti

Cu voie, fara voie, tot ce trebuie sa stie
Un om pentru a fi frumos

Si socotit de omenie.

St-'team toti, cele trei fete si cu mine, si-1 asteptam pe Florin Stamate. Astep-
tam pur si simplu_degeaba, Tmi spunea cind una, cind cealaltd. Scdpam cu cite o
gluma. Reusisem sa risipesc tacerea de gheata de la inceput. Acum fetele Tsi vor-
beau cu glas scazut, poate fard sa se priveasca in fatd, ca niste oameni care stiu
ca intre ei se afla ceva stinjenitor, dar Tncearcd sa treaca peste aceasta.

— Si totusi credeti ca vine ? mai intreba o data Geta — si, in aceeasi clipa, se
inrosi puternic.

— Da. desigur, am raspuns. N-ar avea pentru ce sa lipseasca.

— Dumneata pari teribil de convins de lucrul acesta, rise Roxana. Ochii ei
negri, cam mici ma fixara cu ironie. ,N-ar avea pentru ce sa lipseasca-. Ca sa crezi
una ca asta trebuie sa-1 stimezi mult.

— V-am spus cd nici nu-1 cunosc. Sint un simplu reporter. Nu cunosc toata
lumea din oras. Repet, problematic este dacd, venind, va ramine. Dar deocamdata
n-are nici un motiv s& nu vina aici.

larasi rise.

— Si pentru ce s-ar prezenta, ma rog ? N-a primit nici o citatie judecdtoreasca
si noi nu alcatuim o instantd. Nu sintem altceva _decit.. (aici fata ei vioaie facu o
strimbaturd) decit trei dintre logodnicele lui. Sa vina sa ne vada? N-are nici o
obligatie.

g Geta suspind, mica, in fotoliul ei. ,Nici o obligatie”, parcd o auziram soptind.
Marta, fata zvelta care statea in picioare, examinind un tablou, intoarse capul si in-
treba cu o voce joasa, de contraalto :

— Dumneata i-ai spus pe cine va gasi aici ? Stie ?

— Habar n-are. Tocmai de asta ziceam ca..

Toate trei tresdririi violent, dar cu expresii diferite. Roxana pocni din palme,
evident multumita. Tsi strinse buzele si paru ca se pregateste de luptd. Pe fata alba
a Getei, se citi uluirea si teama. Marta ma privi cu indignare.

— Va sa zicd, asta e ; va avea impresia ca a fost atras Tntr-o cursa, spuse ea.
isi fncrucisd bratele pe piept si urma cu glasul ei adine, tulburator. Nu ml se pare
loial. Indiferent ce gindim noi despre omul acesta, dupa tot ce a fost, indiferent ce
urmaresti dumneata cu aceasta.. sa-i zicem confruntare. Florin ar trebui sa stie ca
sintem aici si ne va gasi aici.

Eram pregatit sa raspund, ) ) ) )

— Dupa parerea voastra, care-1 cunoasteti, Florin Stamate ar mai veni fin
acest caz *

Rjsana ridica din umeri si striga : da de unde ! Geta clatina incet din cap.
Marta nu-mi raspunse.

— S'-apoi nu este nici o confruntare, am urmat Vom sta de vorba, pur si
simplu.

P — Asa ? Bravo ! Si cam despre ge-am mai putea vorbi cu acest tinar domn ?
Despre munca mea, a dumitale ori a altcuiva ? E un subiect care ii ficea sa caste.
,cum 'Tracii nu mori de urft cu atitea analize Tn laboratorul ala al vostru, Roxa-
no ?" U?-e ca nu mor. Asta vedea si el; dar ca imi mai si place ceea ce fac n-ar
fi crevut Tn ruptul capului. ,Cinci ani de studentie, cinci ani jertfiti, fetito". Alt
subiect de conversatie. Lumea mare ? Nici asta. Ziarele de-abia le frunzarea. ,Stiu
eu sau nu stiu ce se Intimpld. planeta se Tnvirteste oricum" zicea. Altceva. Sport?
Ce-1 al lui e-al lui, aici era la curent. Dar nu cumva vreti sa vorbim cu el despre
dragoste ? Da ? Sigur c& da! Roxana avu un rif icurt si bitdios.

Sarcasmul el lovea dureros. Se parea cd tiun ctl ta putere sa se stapineasca.
Geta se cutremura la fiecare cuvint. Cealalta, Marta, asculta In picioare, trupul ei
armonios Tmpietrise. ) . ) . ) o

— Cite un anotimp acordat fiecarei logodnice. Sau poate ar fi mai potrivit sa
spunem trimestre ? Eu ra-am bucurat de trimestrul doi al anului de Tnvatamint.
adicd iarna. Foarte frumos | Era vacanta studenteasca. Florin ,m-a descoperit" linga
tBbara de munte. Acolo, in peisaj alpin, a desfasurat toata recuzita. Schi, dans,
plimbari, momente lirice ; Tnca niciodatd pina azi, de-acum pentru totdeauna, nu-i
0 minune ca ne-am Intilnit? etc. etc. Si dupa citeva saptamini — pecetluirea so-
lemna a dragostei: un dar solemn — verigheta de logodna. Subtire, bine executata.
Mai tirziu, i-am Tnapoiat-o prin posta. «Ce contine ? m-au ntrebat la oficiul postal
véazind o cutiutd atit de mica, trecutd la valori. ,Fericirea mea". Aveti mare grija
sa nu se rataceasca». Nu stiu daca m-au crezut, dar n-am primit reclamatii. Florin
a primit-o, desigur. Ma ntreb dacd nu cumva era aceeasi verigheta pe care v-a ofe-
rit-o si voud. Si de ce nu ? Un barba-albastra econom si practic. Rationalizare...

Roxana se opri deodata.

— Vai draga mea, dar ce-i cu dumneata ? Te rog nu mai plinge, te rog mult,
zau asa, In genunchi te rog, nu mai plinge...

Ti trebui mult timp Getei, sa se linisteasca putin. Apoi se rusina. isi strinse
batista uda Tn pumni.

— lertati-m& m-am dat in spectacol. Mi se Tntimpl& uneori, asa, dau _apa la
soareci — schitd ea un zimbet chinuit. Ce n-as fi dat sa pot brava si eu, macar de
forma, cind acest baiat fermecator nil-a intors spatele. N-am fost in stare.

Viaturile albastre sa si le retraga

N-ar fi mai bine sa-i spunem de-acuma primaverii

viitoare ?

Stelele depuse la temelia ta, in_pamint,
S& si le-nabuse, cuvint de cuvint.

Desen de CONSTANTIN BACIU

CINTEC
DE INCEPUT

Ninge grozav. Toii sorii parca

Se sparg in spatiu viscolind intr-una
inzdpezit de-acuma, n goana lumineaza
Pamintul, soarele si luna.

Umblam calari din steme-n steme
Trasam din nou hotarele luminii,
Stergem cu sapca geamul aburit
La hanul vinului desavirsit.

Si fara umbrd, virsla cu ochii nostri buni
Purtam mereu, n alb, un drum catre o zare.
Ne sus/in si-mping trudind din spate
Douazeci de veacuri exploatate.

Cu ultimele pasari inca-o virsta-mi pleaca,
Tari zgomote in lucruri se aud

Stravechi culori bat noaptea-n lemnul por/ii
Camasa mi-o Tmpart iar zarurilor sortii.

Lumina pe orbitd un ultim vint isi da,

Cu primele zdpezi va-ncremeni o vreme m
Ultime frunze — sarbatoreste — cad,

Urca pamintul in morile din vad.

Cu-n simplu gest iata mi pun

Din creier toate aripile in miscare,
Sini zborul invers pasarilor, sa se sti
Adica dinspre mare catre vijelie.

NOAPTEA
STATUII

In mijlocul cetatii, statuia avintatd,

Ochi mari deschisi in bronz si pumnul linistit.
Prelunga-n pas, modesta, cu vesta incheiata,
Inflacarat cuvintul, pe buze nerostit.

Norii prelungi de toamna si vintul neguros
l-ating cupola fruntii cind urca dinspre mare
Cu fulgere multiple calauzind frumos,

Ne lumineaza noaptea, solemn ca o ninsoare.

Mari aripi de departe calauzite-aici

Isi fin soborul sacru, se odihnesc si-n zori,
Cind soarele rasare, nelinistite pleaca.
Statuia se coboara printre muritori.

FEMEILE

Pleaca femeile la cimp in zori

Cu naframi mari strinse pe cap

Vintul toamnei rece toatd ziua va bate,
O spun ramurile goale de gutui, suierind.

Si sint asa de multe, strinse laolalta,

Ca le cresc aripi la margine de sat

Si pleaca-n zbor, in stoluri mari spre cimpuri uriase
Femeile, femeile, Tn zori.

ECHINOX

Mi-e plina casa de culori

Mai lipseste albul Tnghetai — Tn geam
Primavara arde pe masa intr-o eterna floare,
Umbra stejarulul, Tn apa din ulcioare.

Inc-un fragment din mine-a fost cintat

De mari orchestre-n zari pe stadioane

Ultima parte un violoncel, as vrea,

S-0 povesteascd, noaptea, pentru lampa mea.

ASTEPTINDU-L PE FLORIN

— Tot 1l mai gasesti fer.. vru sa riposteze Roxana, dar un gest al Martei o
retinu. Geta paru ca nu observa nimic. Respira adine si nu privi pe nimeni.

— Va spun ca prietenilor mei cei mai apropiati. Da, de cum mi-a fost pre-
zentat, la reuniunea unde ma dusese verisoara_mea, o studentd, m-am Tndragostit
de ei, gasindu-1 fermecator. N-am stat niciodata sa descompun sentimentul in ele-
mente. Ce era ? Ochii lui... verzi sub sprincenele negre... glasul cu cintece.. miinile
cu mingtieri... ce ? Nu stiu ce anume. Magnet. Simteam, aveam convingerea ca oricit
de mult timp ar trece si ne-ar afla impreund, l-ag descoperi mereu cu emotia de la
inceput. El Tmi spunea de o sutda de ori pe zi ca eu.. ierta’gj-mé va rog.. ca, eh,
sint cea mai buna fata din lume. Cind mi-a oferit o verigheta de logodna, am fost
Tntr-al saptelea cer.

Ofta.

Nu cred sa fie aceeasi verigheta ; asta e o rautate. Dar ce importantda mai
are ?_Important e cd s-a plictisit repede de dragoste. Oh. ce repede i-a  trecut,
parca-ar_fi fost un guturai. Ma iubesti. Florin? continuam sa-1 intreb. Sigur te
iubesc, raspundea invariabil. Dar cuvintele sunau a gol. Vara trecuse, si privirile lui
alunecau dincolo de mine, undeva departe. Cind 1l descoseam (si tare nu stiu sa
descos 1) spunea cd se gindeste la examene, fiindca mai avea de dat doua restante,
Tmi pdrea rau ca s-a Intimplat asa ; el imi spunea cd sint doua materii afurisite.
Bineinteles ma ofeream sa copiez cursuri, sa rezum capitolele, sa-1 ascult, urmarind
dupa notite, in sfirsit sa fac ceva, sa-1 ajut intr-un fel oarecare. Ori ce, numai sa..

— Ciudata idee ai mai avut si dumneata, tovarase spuse Marta Tntr-un
tirziu. S& chemi la o discutie un tinar si fetele de care, In decursul unui singur an,
s-a Tndragostit si le-a parasit pe rind ! Ori cum, in cazul acesta, ar fi trebuit sa fie
de fata si Vali. Este prima lui dragoste si, dupa sirul acesta penibil de logodnice
naufragiate, fata la care se pare cd s-a intors.

— Stiu. Pe Vali am chemat-o in primul rind. N-a putut veni. E bolnava. Dar
m-a ascultat, aprobind totul cu o intensitate care m-a coplesit. Considerati-o aici.

— Vali este un caracter, 0 cunosc. Ar merita sa fie foarte fericita, spuse Mar-
ta, pe ginduri. Cum s-a putut intimpla ca aceasta fatd dragutd, inimoasa — in stare
sa miste muntii din loc si care are zeci de prieteni — sa-si daruiasca afectiunea tocmai
lui Florin, e un lucru greu de explicat. Chibzui o clipa, apoi adauga.

Eu n-am primit atit de repede faimoasa verighetd. O cunoscusem pe Vali la
facultate — nu eram colege de an, dar o stiam din vedere, si faptul ca Florin o
parasise era de natura sa ma oblige la prudentd. ,Rezistenta" aceasta l-a ambitio-
nat, se pare, pentru ca si-a sporit asalturile, subtilizindu-si manevrele. Eu voiam
nsa s stiu ce se petrecuse intre el si Vali Dumitras. imi place claritatea. In discu-
tia aceea, la care l-am obligat, numai o singura clipd a Tncercat sa arunce raspun-
derea asupra ei ; probabil a simtit o anumita reactie la mine, asa ca imediat a retrac-
tat totul si s-a ponegrit din belsug. Excesiv.

— Nu cred ca s-a lovit prea tare, nu e genul lui. Marta trecu peste interven-
tia fetei cu ochii negri.

incepusem sa tin la el, incit, cu toatd subrezenia justificarilor, n-am mai
insistat. Intulam cumva o superficialitate Tn felul iui de a se apropia de un om,
dar ma opream aici, ba respingeam si aceasta idee. invdta mult numai n preajma
sesiunii. De Tndatoririle obstesti se achita Tn fuga, asa, ca sa fie. Si, In general, pe
toate le facea in acelasi fel Tn care iubea : repede, repede, cu scinteierea fierului ni-
chelat intr-un strat sub'gire, subtire. Acum stiu. Atunci, Tnsd, abia daca am ntredes-
chis acest capitol. Prejudecati mic burgheze : Tmi aminteam anecdote proaste despre
casatoriile bazate pe scrisori de recomandare, ma acuzam de Tngustime dogmatica.
»NU vezi ca-1 iubesti ? — ma intrebam. Si el te iubeste. Atunci — la ce bun atitea
intrebari, atitea precizari, atitea reticente ? Vezi cd Tncepi sa-ti birocratizezi inima,
Marto

— Strasnica tema de rechizitoriu, spuse Roxana si rise amarui. Prin urmare,
procurorul acesta launtric ti-a condamnat luciditatea la pedeapsa cu moartea. Inte-
resant. A obtinut-o ?

— Da, a reusit s-o0 obtind. Ne-am logodit. Tmprejurarile insd au comutat sen-
tinta. Probabil dupa un lung ocol, Tn oras ajunsesera zvonurile despre ultimele iu-
biri succesive ale lui Florin. O laborantda — nu stiam ca o cheama Roxana — si 0
dactilografa — Geta. Ca cea de-a patra alergdtoare Tn aceastda groaznica stafetd,
eram invitatd sa iau atitudine. Am luat-o L-am provocat la o discutie. O noapte
intreagd, pe strazile pustii. Marta surise trist. Doamne, cite paranteze lirice, cite

subterfugii avocatesti, ce de justificari oblice, ce de jelanii nedemne ! Ametisem.
Dar pina la urma, I-am vazut. Am vazut vidul.

Obrajii Getei se Tmpurpurara.

— L-ai ..alungat ? 1l iubeai si ai putut sa-1 alungi?

— Si de ce nu! exclama Roxana. Bine cd macar ea a facut-o ! Ei, gata, gata,
sper ca n-ai de gind sa plingi iar.

Fetele tacura.

In momentul acela am fost strigat dintr-o incapere alaturata. Cineva ma cauta
la_telefon. M-am ridicat si am trecut dincolo unde receptorul astepta linga aparat.
,O fi Florin Stamate" mi-am zis. ,Se scuzd" Era Tnsa o voce feminind, o voce slaba
si clard pe care am recunoscut-o imediat.

— Nu, tovarasa Dumitras. Fetele au venit, el nu. Cum adica, daca sint sigur ?
El nu a venit inca. Alo! Alo, dar ce se intimpla cu dumneata? Te simti rau?... Bine,
dar ce Tnsemnatate are faptul ca intirzie ? Cred cd o sa vina, dar intirzie. El stie ca-1
astept numai eu. Un reporter poate sa-1 astepte, ce mare paguba. Si pe urma, e dumi-
nica dimineata, nu e nici o graba. Cum ? Pentru dumneata e o0 problema vitald ? Exa-
erezio! Dar de ce? Tovarasa Vali 1. De ce ai facut asta tovarasa Vali!l De ce?

ece?'

..Cind am reintrat, dupa 10 minute de convorbire, aveam o cu totul altd imagine a
situatiei si, trebuie s-0 recunosc, asemenea fetei de la celdlalt capat al firului, Tmi
simteam inima plind, de ingrijorare, ,trebuie, trebuie, trebuie numaidecit sa vina
Florin” imi spuneam. M-am dus in dreptul ferestrei. Priveam incordat afara. Treca-
torii Tsi vedeau de drum, o tigancd vindea flori. Florin Stamate, nicaieri. lar Vali
asteapta sa vina Florin. Cum mai asteaptd | Toatd fericirea ei depinde de aceasta.
Trebuie sa vina! Ascultam interventia Martei.

n clipa aceea, am lasat brusc perdeaua sa acopere fereastra si, iesind din Tnde-
lungata mea tdcere_le-am spus invitatelor mele. ) s .

— Trebuie sa stiti ca, intre timp, Florin a aflat exact cine 1l asteapta aici. Vali
lI-a pus Tn curent.

— Aaa, iata de ce stam noi degeaba, de atita vreme, spuse suparatd Roxana si,
cu un gest energic, lua balonseidul din cuier. Celelalte doua fete se ridicara si ele. Cind
un las, un om de nimic e prevenit asupra unui pericol, s-a ispravit, nu mai face un
pas. ,Pericolul" eram noi. Era o chestiune elementard sa fie luat prin surprindere,
dumneata ai procedat foarte bine, nu stiu ce loialitate astepta Marta aici.

Am tinut sa precizez citeva lucruri.

— Vali mi-a spus la telefon : pentru ea este o chestiune de viata ca el sa stie
si sa vind. Sa vina la intilnirea cu sine insusi cel de acum un an. Si astfel sd se des-
fida. Vedeti, a trecut un an de zile de cind Florin Stamate s-a intors la Valeria Dumi-
tras si i-a cerut iertare. Cit de reald, cit de profunda i-a_fost atunci parerea de rau. e
greu de apreciat acum. Important este Tnsa ceea ce s-a intimplat dupa aceea. Se pare
ca Vali a citit ceva in caracterul lui, se pare cd a vazut acolo ceva mai mult.. In
orice caz, si-a propus sa faca ceva din acest om. (Spre deosebire de noi | — strecura o
soapta malitioasa Roxana). Un om pe care il iubea inca din toate puterile. (Spre deo-
sebire de noi ? paru sa intrebe indurerata Geta).

A reusit sau nu aceasta Tncercare? intreg acest an de lupta, tenace si grea, pe

care a dus-o Vali cu superficialitatea, cu lasitatea, cu marginirea omului pe care-1
iubeste. Intreg acest an trece azi printr-un examen greu. Vedeti...

— Cade, exclama Roxana. Cade mie la suta !

Geta rosti cu tristete.

— Astazi inca nu e pregatit, dar odata si odata...

Fara sa spuna nici un cuvint, Marta veni linga fereastra. Prin perdeaua de
voal privi afara.

Pe trotuarul opus Tnainta sovaitor un tindr. Avea trasaturi frumoase. Parea sa
caute un numar de casa. Se opri Tn fata cosului cu flori al tigancii. Voia intr-adevar
sa cumpere flori ? Renuntd. Se mai opri o datd, nelinistit, apoi traversa incet, foarte
Tncet, strada.

Eram patru oameni care-1 asteptau de dimineata. Cu Vali, cinci. Cu voi, care
cititi aceste rinduri, mii si mii.

Trecu o vesnicie mai Tnainte ca jos, la intrare, sa tirfie scurt soneria.

Stefan lures



In ziua dp 7 ianuarie 1964, a avut loc, In redactia
revistei Luceafarul, o discutie tn jurul mesei rotunde,
intre redactori ai revistei Luceafarul si redactori ai
revistei Tribuna, pe tema: Judecata de valoare si
confruntarea operelor de artd cu viata.

EUGEN BARBU:

Salut Tn mijlocul nostru pe tovarasii de la revista Tribuna, care
au venit aici pentru ca, Impreund, sa transpunem in viatd o
veche initiativa a Uniunii scriitorilor, aceea a unui schimb de
opinii intre redactorii revistelor I|terare in probleme toarte im-
portante ale literaturii noastre. Consfatuirea de tata nu este prima
de acest gen. De altfel, asa cum ne-am Tnteles, vom continua dis-
cutiile pe care le incepem aici, intr-un viitor apropiat, la Cluj,
cautind sa aruncdm o privire asupra altor probleme actuale.

Tema convorbirii noastre de astazi este ,Critica literara si
confruntarea operelor de artd cu realitatea”.

Mie mi se pare ca, Tn aceasta directie, exista Tnca ramineri in
urma.

Revista noastra si membrii_redactiei el au cdutat cu consec-
ventd sa meargd pe linia hotaririi Conferintei pe tard a scriitori-
lor din RP.R., adica pe o linie principiald, in afara gruparilor si
sftnpatiilor care au daunat vietii literare. Luceafarul a cautat ca
in acest domeniu sa-si spuna cuvinlul in mod deschis cu privire
la unele carti si cu privire la opinia confratilor nostri.

Noi_vrem, cu prilejul unor discutii, sa sporim ceea ce am obti-
nut pind acum.

. D. BALAN:

Concretizind cele spuse de tov. Eugen Barbu, urmeaza, asa-
dar sa discutam despre felul cum criticii literari aplica in ju-
decata de valoare a operelor de artd unul din principiile fun-
damentale ale esteticii marxist-leniniste : principiul confrun-
tarii creatiei cu realitatea.

Ne-am gindit cd este necesar sd dezbatem o asemenea tema
si pentru a vedea, la un anume rastimp, modul in care au fost
apllcate cerintele si Tnvatamintele Conferintei pe tard a scriito-
rilor de catre critica I|terara in aprecierea ‘fenomenului literar,
cit si pentru faptul ca uneori acest principiu stiintific nu este
folosit indeajuns de echilibrat de catre criticil nostri.

Se cauta citeodata o identificare mecanica intre fenomenele
literare si viata, é;norlndu -se specificul operei de artd si rolul
fictiunii _n oglln irea realitatil. Aceasta se petrece mai rar
astazi. E mai vizibila Tnsa ignorarea acestui principiu, prin
aplecarea cu exclusivitate asupra unor aspecte strict tehni-
ciste In ceea ce priveste aprecierea uneia_sau alteia dintre lu-
crarile literare. Cred ca ambele atitudini sint gresite, putind
denatura judecata de valoare.

Ma gindesc la felul cum, la prima editie a romanului
.Groapa" de Eugen Barbu, s-a discutat despre el ca despre o
lucrare fara contingente cu realitatea, ajungindu-se, cred, in
unele articole la concluzii eronate.

De asemenea, ma gindesc la romanul lui Al. Simion. ,La
marginea orasulm pe care, in cronica sa, criticul Dumitru
Micu l-a asezat n sirul unor Iucrarl ale ,,perlferlel In fond
romanul acesta e cu totul altceva: e imaginea unei perioade
din istoria miscarii muncitoresti, a unei perioade deosebit de
interesante in care se contura tot mai mult constiinta de sine
a clasei muncitoare si mai ales a tineretului educat de vechea
garda a muncitorilor, a comunistilor. Ignorind realitatea obiec-
tiva si interpretind_ strict livresc Iucrurile, Dumitru Micu
aseaza aceastd operd in linia lucrarilor lui George Mihail Zam-
firescu inchinate periferiei. In romanul lui Al. Simion, este
vorba Tnsd de viata clasei muncitoare si nu de simplul mediu
al periferiei, Dintr-o astfel de perspectiva criticd, e imposibil
sd arati ce a adus nou o anume lucrare, in ce consta origi-
nalitatea ei.

Cred, de asemenea, cd a oferit un exemplu de acelasi gen si
|nterpretarea ,,Cordovanllor de catre unii critici ti — mai cu
seamd, — as zice eu — interpretarea datd de tinarul critic
N. Manolescu in revista Contemporanul volumului ,lmn catre
zorii de zi" al Iui A. E. Baconsky. Tratind fenomenul literar
in afara timpului si a spatiului, cum putea fi 0 asemenea apre-
ciere decit subiectivista ?

Poate ca fiecare din noi a dat tributul sdau unei astfel de
judecdti si tocmai de aceea cred ca Tnlilnirea noastra are rostul
de a vedea cind am lucrat bine si cind nu, c¢ind am avut apre-
cieri critice judicioase, partinice, deoarece  confruntarea cu
viata este, cred, unul din atributele partinitatii criticii
marxist-leniniste.

Sa facem aceasta fard si menajam nici Luceafarul, nici Tri-
buna, nici pe prietenii nostri, cu dorinta sincera de a ajunge
la un rezultat cit mai bun.

LUNGU:

As formula clteva observatii privitoare la rolul si stilul criticii
literare.

Se uita uneori cd si critica pretinde un talent specific, aceia
de a patrunde, intelege si interpreta opera literard in functie
de complexitatea condltlonaru ei_social-estetice.

Mi se pare nsd cu totul vand Tncercarea unor critici de
a face beletristicd pe marginea creatiilor examinate. Problema
aceasta este veche si nu necesitd, cred, explicatii suplimentare.
Daca o reamintesc, este pentru ca se_ mai aud glasuri care cer,
in numele unei false inovatii, o critica intesata cu tropi, in spe-
cial cu metafore. Numai ca beletristica insasi, In ceea ce ofera
ea mai specific, nu se multumeste cu asemenea exigente. Impor-
tant este, cred, altceva : s& recurgi la cele mai diverse procedee
pentru. realizarea scopului urmarit. lonel Teodoreanu a scris o
proza in care abunda metaforele, fard ca aceasta particularitate
sa-l confere calitati Tn plus fata de scrierile lui Liviu Rebreanu,
de pilda, care manifestd un interes scazut fata de aceste mij-
loace de exprimare artisticd. Dimpotriva, accentul pus pe adec-
va ea procedeelor cu obiectul reflectdrii si finalitatea operei se
dovedeste cit._se poate de salutar. Numai ,calofilia” primitiva,
de tip samanatorlst sau neosamanatorist, absolutizeaza tropii ca
atare De ce sa-i cerem si criticii sa alunece in asemenea me-
tehne sub pretextul evitarii stilului ~pedestru” ?

Da. sa scriem o critica Tngrijita si la_obiect, folosind toate
procedeele cerute de scopul urmdrit si nivelul actual al dezvol-
tarii artistice ; nu renuntind, ins&, la ceea ce este specific criticii
literare — formularea unor Judecatl de valoare obiective, Inte-
meiate pe criteriile stiintifice ale esteticii marxist- leniniste.

AL. OPREA:

Ma Tnscriu Tn continuarea delimitdrilor propuse de tov.
Lungu numai cd le-as dori mai aproape de obiectul discutiei
noastre. Se pune intrebarea : confruntarea operei literare cu
viata intrd in_specificul unuia dintre diversele stiluri ale cri-
ticil sau constituie o obligatie indispensabila oricarui act critic?

Problema, pusa in mod atit de transant, pare superflud, subin-
telegindu-se imediat raspunsul. Totu5| exact in acesti termeni
a fost formulatd, cu ani in urm&, in cadrul discutiilor consa-
crate diversitatii de stiluri si metode in critica literara, cind
se propusese urmdatoarea clasificare : criticd sociologicd, critica
de idei, critica_,estetica”. (Unii addugau si critica psihologicd).
Predlspozma catre asemenea categorisiri cred ca mai persista
Asa se face ca, in unele articole de bilant, elogiile se reparti-
zeaza astfel: criticilor care gusta partlcularltatlle de ordin ar-
tistic, criticilor care confrunta operele cu viata etc — oa si cum
am avea de-a face cu operatii _separate. (Exemplul cel mai
graitor in acest sens ramine articolul de critica criticii publi-
cat de ,Gazeta literara” in intimpinarea Conferintei pe tara a
scriitorilor). Eroarea nu e greu de depistat. Se preiau ca atare
diferentieri vehiculate in critica din trecut care autonomizau
ti contrapuneau diversele forme de cercetare. Critica noastra,
chiar sl sub raport strict metodologic, depaseste aceste absolu-
tizari sl contradictii, avind un caracter monist, care decurge
din baza ei filozofici cu consecintele cunoscute :  fenomenele
de ordin spiritual sint derivate, existenta sociald constituind
factorul prim.

Eroarea pe care am semnalat-0 provine din absolutizarea
unor caracteristici particulare. E de la sine inteles cd_in
functie de obiectul cercetarii, criteriul confruntirii cu viata
poate sa actioneze nemijlocit sau mijlocit.

(Bunaoara, preocupindu-te de diferite aspecte speciale, cum
ar fi metafora in prozodia eminesciana, nu vei avea posibilita-
tea unor referiri directe la realitatea social- istorica, dar con-
fruntarea cu aceastd realitate e prezentd in subtext, ca un ac
magnetic iti directioneaza just analiza). Discutia asupra fizio-
nomiei noi a criticii actuale, ca rezultat al Tnsusirii Tnvataturii
marxist-leniniste, mi se pare inca departe de a fi epuizata.

Perioada care s-a scurs de la Conferinta pe tara a scriito-
rilor a stat sud semnul unor eforturi accentuate do aplicare a
acestui principiu vital pentru activitatea critica. Nu lipsesc to-
tusi inconsecventele, aplicarile superficiale care Tmping la un
orizont sarac, la exercitii tehniciste. As cita ca exemple de
acest fel articolele : ,Peisajul industrial in lirica tinerilor",
f,,VErolu complex sau compllcat, publicate de revista ,,Lucea-
arul”.

O mentiune_speciald merita articolele de bilant : Nu exista,
cred, o formuld de articol care si reclame atit de imperios ca
aceasta — confruntarea cu viata — poate si din pricina con
curentei exercitate de modelele clasice ale genului oferite de
critica democrat-revolutionara din trecut. S-ar putea ca. din
pricina acestor reminiscente de ordin livresc, si nu-mi fi pla-
cut unele din articolele de bilant aparute n revistele noastre
literare la sfirsitul anului trecut. Ma opresc asupra articolului
lui Eugen Luca din ,Contemporanul": ,Poezia anului 1963".
Criticul a folosit ca_procedeu enumerarea aparitiilor editoriale
cu scurte caracterizari — cele mai multe exacte. Dar n-a cau-
tat sd descopere in spatele cartilor consemnate, procesele rele-
vante, pentru a putea raspunde la Tntrebarea : cum a reflectat
lirica anului 1963 cerintele majore ale vietii ? In consecintd,
impresia cu care ramii nu este aceea a unei discutii asupra
problemelor de fond ale_literaturii, ci a unei inventarieri —
chiar daca adesea bine facutd —a act|V|tat|| editoriale. (E sem-
nificativ cd metoda adoptatd a facilitat si unele fenomene de

subiectivism. Astfel,Toma George Maiorescu primeste elogii
pentru ,discursurile” sale asupra marilor probleme ale timpului,
in vreme ce Niculae Stoian e criticat pentru ,retorismul”
(altcevu decit discursul ?) care ,anihileaza" patosul sdu poetic.
N-as fi dat acest exemplu, daca ntt, mi-as fi amintitca si primul
volum al lui N. Stoian s-a bucurat de acelasi tratament in

~contemporanul” : nu s-a scris nici o recenzie asupra lui,
schimb s-a publicat o notd care exagera
defectele reale. Creatia acestui tinar poet
cred ca poate fi analizatd cu mai multa
exigenta decit a facut-o ,Luceafarul”, dar
nu se poate omite contributia sa la reali-
zarea unei poezii de atitudine, patrunsa de
suflul combativitatii.

As fi dorit deci nu o viziune staticd, ci
una dinamica, altfel spus, dialectica asu-
pra poeziei anului 1963.

Trecind la alte aspecte Al. .Oprea a
spus: Un dramaturg mi-a semnalat odaia
un fapt curios ; cind se straduia sd aduca
pc scend_tipuri_noi, luate din viata, criticii
nu se ardtau atit de interesati sa ie anali-

zeze. De indata nsa ce introduceau perso-
naje care se Tnscriau pe linia unor tipolo-
gii clasice, aceiasi critici manifestau o a-
tentie excesiva, deveneau entuziasti, plini
de idei si.. culti.

Intimplarea contine, mi se pare, mult
adevar. Multi dintre noi isi pot reprosa ca

neconfruntind cu consecventa operele cu

viata, nu stiu sa sublinieze noutatea tipurilor oferite dc lite-
ratura noastrd nous, refugiindu-se in spatele unor asociatii de
ordin livresc. Lista exemplelor ar putea fi bogata. Ma multu-
mesc sa amintesc comparatiile_intre dprlnse de Dumitru Micu in
cronica sa — altfel interesanta — din ,Viata Romineasca" in-

-Cordovanii* si romanul lui Reymont Taranii" (Pina si ba-
taii dintre dungenl si dirjeneni i se gaseste ca echivalent scena
din ,,Taranll a ciocnirii cu slugile mosierilor). Nu e nevoie
insd sa demonstram c& personajele si situatiile din romanul lui
Lancranjan sint determinate de conditiile specifice din acea
lunga si' contradictorie perloada istorica din tara noastra cind
s-a trecut_de la mentalitatea taraneasca individualisti la cea
colectivista.

De multe ori, discutiile purtate asupra criticii in publicatiile
noastre literare au fost incriminate pentru orizontul lor Tngust,
pentru limitarea la aspecte uneori adevarate, dar neesentiale.
Consider ca tema pe care noi am abordat-o ne Thgaduie s& aco-
perim o sfera mal larga a preocuparilor ; criteriul critic fiind
apreciat in directa dependenta de cel |deolog|c critica nu mai
apare redusd doar la rolul emiterii de verdicte asupra
cartilor, ci isi revendica, in acelasi, timp, functia fireasca de in-
drumare a scriitorilor si de educare estetica si cetateneasca a
cititorilor.

. OARCASU:

Ati urmarit, desigur, si dumneavoastrd, colocviul internatio-
nal de critica literard, tinut in 1962 la Parls Majoritatea criti-
cilor din tarile occidentale sustineau parerea, foarte dezar-
mantd si, intr-un fel, sim tomatlca pentru decdderea spiritu-
lui critic in lumea caplta istd, ca insul ce raspunde la denu-
mirea dc critic literar trebuie sa fie un S|mplu mijlocitor
intre opera si public. Toti acesti critici plingeau apoi
de rolul meschin pe care-1 ocupa in tarile Ior (aducind exem-
ple Tngrijordtoare, de la diferenta de’ remuneratie ntre_ scrii-
tori si critici, pind la apatia_ce domneste in rindul criticilor
occidentali); lumea nu-i baga n seama, iar literatura nu-i re-
cunoaste ca mentori spirituali, Trecind peste motivele de or-
din financiar, eu as spune ca situatia de_cenusereasd a cri-
ticii occidentale se datoreste, in buna masura, propriei sale
neputinte, care este dc ordin ideologic. Inteleglndu si Tngust
menirea, criticii amintiti se situeazd la periferia literaturi,
multumlndu -se cu divagatii eseistice pe marginea actului li-
terar. Revin astfel la ideea expusd de tov. Lungu. In termeni
ixpliciti. El se ridicd, pe buna dreptate,
|mpotr|va acelei tendlnte din critica
noastra literard, de_ altfel destul de fi-
rava, care vede nsasi finalitatea actu-
lui critic Tntr-un stil ,frumos" cu orice
pret sau dacd vreti metaforic. Exemplul
dat este elocvent. Viciul unei asemenea
critici nu std In faptul cd se exprima
Tngrijit (expresia clara si sugestiva tine,
doar, de caracterul pubI|C|st|c al CI‘ItICII
noastre marxiste), ci in faptul ca nu
face raportari sustinute la anumite ca-
tegorii estetice, nu raporteaza opera la
viata, la practlca sociala — criterii su-
preme de apreciere n stiinta literara
marxist-leninista .

As veni si cu un exemplu ilustrativ.

Nu de mult, am citit n ~contempora-
nul" o recenzie la volumul Veronicai
Porumbacu, semnatd de Radu Pascal
(cineva Tmi sopteste ca e vorba de un
pseudonim, dar asta nu intereseaza !).
Recenzentul constatd pe bund dreptate
ca poeta a facut un real progres in di-
rectia exprimarii delicate a unor sen-
timente omenesti exemplul furnizat
(poezia Biroul ‘de’ nasteri) se potriveste
ca nuca-n perete. Poezia amintitd pri-
veste viata dintr-o perspectiva _atit de
minord (te nasti, spui un ah! iar ina-
inte de-a muri abia ai vreme si clipesti
din ochi, ,fara a clipi zadarnic", afirma,
in final, cu aplomb filozofic inutil poe-
ta), incit numai neglijarea celor mai
elementare cerinte estetice te poate de-
termina s-o0 prezinti drept exemplu de
reusitd liricd. Practicata astfel, critica
devine intr-adevar un act gratwt pier-
zindu-si orice functie stimulatoare. Ci-
testi recenzia si_nu_intelegi nimic. Nu
vezi limpede criteriile” criticului, nu
stii ce anume pretinde criticul din par-
tea poetei Si ce anume asteaptd socie-
tatea — prin critic — de la poezia liri-
ca. Or, rostul nostru este tocmai acela
de-a spori atmosfera intelectuald in jurul operei, de-a forma,
prin puncte de vedere ferme si obiective, opinii in stare sa ajute
evolutia literaturii realist- somallste

In al doilea rind, vreau sd subliniez opinia tov. Al. Oprea
care vorbea aici de o anumita compartimentare a criticilor,
in sociologi si esteti. Nefacind trimiteri dialectice la viata,
neglijind analiza sociala a imaginii, criticii de genul celor
amintiti mai Tnainte pot crea intr-adevar impresia ca acor-
da |mportanta criteriului estetic, spre deosebire de ,socio-
logi". Eroare fundamentala ! Judecata dc valoare stiintifica
nu se va putea niciodatd dispensa de analiza souala a ima-
ginii artistice, punind ,viata in parantezd" (ca sa folosesc
un termen din filozofia lui Husserl). Asemenea tendinte exis-
td in critica noastra literard si e bine ci tov. Oprea le-a sem-
nalat.

M-as opri apoi, pe scurt, si asupra altei tendinte, pe care
as numi-o ,anti-personaj”, evidenta mai ales in "discutarea
romanului Cordovanii. Tov. lon Lungu. in Tribuna, staruia pc
larg asupra valorii deoseblte a acestui roman-epopee, plecind
de la ideea ca exista aici o largd stratificare sociald, perso-
naje_bine individualizate, tipologii semnificative. In linii mari,
opinia lui a fost |mparta5|ta si de alti critici (D. Micu, . D.
Ralan, Al. Oprea, V. Ripeanu etc), latd nsa ca Eugen Si-
mion. in cronica sa analitica si substantiala din Gazeta lite-
rard. sustine ideea cid romanul ,Cordovanii® nu Iinfatiseaza
atit t|pur| literare, cit personaje care se definesc pe linia
categoriei sociale ce-o reprezinta. Lae, Parasca, Mitru Spin-
zura-foame etc., etc. ar fi deci mai mult niste exponenti ai ca-
tegoriei sociale din care fac parte si mai putin niste croi
bine individualizati, oameni cu o stare civila precis determi-

natd. deci eroi Tn carne si oase.
Aparind aceasta opinie, neglljam
una din caracteristicile de baza
ale personajelor din Cordovanii,
vfizind aici mal mult scheme de-
cit oameni. Fara indoiala. Lae
Cordovan reprezintd, prin desti-
nul sau, drumul sinuos al mijlo-
casului spre Tntelegere si clari-
ficare politici. Dar el este un
mijlocas de un anumit fel, carac-
terizat prin izbucniri V|olente in-
stinctuale. De aici, plécerile lui
euforice in contact cu natura,
frenezia ce-1 cuprinde Tn confe-

siunile sale lirice. Temperamental sl Vulcanic, Lae este ufiie si
original, dezvaluie in juru-i o poezie afectiva inimitabild. .Cei
drept, latura temperamentala a personajului i-a jucat festa
chiar autorului, cu urmari asupra constructiei, cam dezlinate. a
romanului.

In fine, as ridica o altd problema care mi se pare esen-
tiala. Vorblnd despre confruntarea operei cu viata, nu tre-
buie sd scapam nici o clipa din vedere faptul ca aceastd con-
fruntare se face prin intermediul judecatu de valoare. In-
tr-un fel, judecata de valoare joaca rolul imaginii Tn poezie.
Nivelul estetic tot mai ridicat al literaturii* noastre actuale
pretinde un efort similar si din partea criticului : ascutirea
sensibilitatii lui sociale, cum spunea Lunacearski, gust es-
tetic evoluat, receptivitate vesnic treazd la noul din viata
si_din literaturd. Tabla de valori a creatiei artistice actuale,
atit de bogatd si de infloritoare, cu aspecte atit de complexe
e in permanenta schimbare. Se ivesc valori noi, altele decad
si le acopera uitarea. Nimic mai anacronic decit imaginea cri-
ticului malaict. care se extaziaza apologetic in fata lite-
raturii de mintuiuld. fara a Tncerca sa-i .arate, in termeni
categorici, slabiciunea. Resping aceasta imagine si ma fnscriu
in tabara celor care se afla pe baricadd, in plina batalie pen-
tru valori majore, pentru o literatura partinica si inspirata.
Ma jeneaza profund pinda si ideea cda as putea umbri irivo-

exemplifica. SI va rog sa ma iertati daca primul exemplu
este ales tocmai din revista Luceafarul. La rubrics ,Analize
literare”, inauguratd dc_curind in aceastd revistd, am citit
cu interes analiza facutd de Lucian Raicu poeziei ,Cristofor
Columb" de Mihai Beniuc. In aceasta poezie — e nevoie,
pentru a fi inteles, s& ma refer la planul figuratiei lirice —
Cristofor Columb finfruntd cu nava lui mica stihia potriv-
nica a marii, fiind luat Tn deridere de rechinii si balenele
puternice. Dar Cristofor, neabatut, ,vede-n somn pamint, pa-
mint, pamint” ! Uzind mai intii de un stil stiintific, criticul ara-
ta foarte exact ci poezia este o metaford a Leroismului cunoas-
terii”, ca este vorba aici de o_,profesie de credintd antifilis-
tind", ceea ce, precizez, e adevarat. Cind nsd criticul recurge
la stilul metaforlc isi Tnvaluie in ceata observatiile, scriind
de pilda : ,,gestlculatla poetului” vadeste ,un mod foarte de-
ajat de a sta de vdrba cu vesnicia, ‘de a 0 bate pe umar si
e a se ldsa batut pe umar de’ ea, farad a-i respecta misterul
si fard a pune prea mult temei in ascunzisurile capricioase si
desfidind cursele ce i le rezerva necuratul" (subl. noastre)
Va rog sa ma credeti cd analiza criticd riguroasd de pina
acum se Tmpotmolesté intr-un stil metaforic lipsit de harul
de a explicita judecata criticului sau de a-1 putea ajuta sa
situeze poezia intr-o relatie concretd cu viata.

Fireste ca dezavantajul poate fi si mai mare atunci cind
criticul, formulindu-si judecatile de valoare, uzeazd de neo-
Ioglsme Si pe deasupra recurge la metafore. latd un astfel
de exemplu. Tovardsul M. Petroveanu, scriind un articol
despre Arghezi si anume ,Permanenta motivelor argheziene"
(Steaua nr. 7 1963). abordeazd fenomenul ca atare, dar n ter-
meni cu totul extremisti. El vorbeste aici — si cred ca nu
era cazul — despre ,,ex0|tat|a asaltului” (fiind vorba de se-
tea de cunoastere a poetului) si tot astfel despre ,excelenta
functiilor vitale" etc. E limpede ca aceste formulari sint crip-
tice si cd, in consecintd, nu pot exprima valoarea operei
literare, adici tocmai ceea ce isi propune sa realizeze cri-
tica. Trecind de la expresia neologlstlca la expresia critica
metaforica, M. Petroveanu se pronuntd asupra textelor ar-
ghe2|ene ntr-un mod cam sciudat". Versurile din poezie
~.Cintec" . ,Sint plin ca de icoane un parete, / |ngreU|at de
nimburi si smaralde. Ma simt ca un stihar de voevod ' Te-
sut incet cu degetele calde Ale intregului napastuit norod",
prin care poetul Tisi sarbdtoreste deplina integrare in con-

CRITICA
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luntar valorile adevdrate, punind alaturi de ele. din interes
meschin sau din lipsa de receptivitate, Tncercarile caldute,
mediocritatea.

AL. CAPRARIU:

Cred ca la baza modului in care critica literara confrunta
opera cu_viata, a modului in care se emit judecatile de valoare
— trebuie sa stea si ideea leninista ca noi continuam marile
traditii realiste ale trecutului literar. Evident, trebuie si conti-
nuam aceste traditii la un nivel superior, in condltu noi. Deduc
dc aici cd judecatile de valoare ale criticii Ilterare trebuie sa
aiba in vedere, mereu, doi termeni la care si raporteze cartile
nascute de prezentul socialist ; viata sociala actuala si marile
lealizari literare de odinioard. Am Impresia ca unii dintre cri-
ticii nostri nu raporteaza operele pe care le discuta la o serie
fie valori care au existat, cure au lacut literatura mare pe care
am avut-o intre cele doua razboaie. latd un exemplu_ posibil :
odinioara G. M. Zamfirescu a ilustrat remarcabil, prin opera,
viata sociald a perifei iei orasului. In epoca noastra, prin Groapa,
Eugpn Barbu face un lucru similar. Important ar fi, in lega-
tura cu problema emiterii judecdtilor de w luare, sa apara in
analizele criticilor si diferentele lUndamentale dintre cei doi
scriitori : astfel s-ar evidentia decis importanta pe care o are
pentru scriitor asimilarea conceptiei marxist-leniniste, s-ar evi-
dentia — printr-un exemplu particular — cresterea in ansam-
blu ‘a constiintei social-artistice a scriitorului din contempora-
neitate. Dupd 20 de ani de inflorire a vietii sociale, critica lite-
rard nu poate evita asemenea judecari ale operelor daca vrea
sa_dea un tablou real al literaturii noastre in stadiul ei nou.

Tnca un exemplu in legatura cu felul in care inteleg eu ca ar
trebui sa coreleze critica literara realizarile scriitorilor realis-
mului socialist cu valorile literare mari din trecutul scrisului
nostru. latd doi scriitori : Liviu Rebreanu si Marin Preda. Daca
cercetam evolutia acestora, vom vedea ca. in linii mari — desi
cu mari dil'erenti...... ea urmeaza cam aceleasi traiectorii. Amin-
doi scriitorii incep prin a prezenta lumea satului, pentru ca
mai apoi sd sc apropie de orizontul citadin. Evident cartile in-
spirate din mediul orasenesc sint sub nivelul celorlalte ale sale.
Desi Risipitorii are fisuri, ramine o carte valoroasa. Dc ce ? Pen-
tru ci Preda beneficiaza de fundamentalele ntelesuri ale lu-

mii pe care i le daruieste asimilarea ideologiei marxist-leniniste.
Traiectoriile celor doi scriitori incep sa se desparta, deci, si_acest
lucru se datoreaza transformarilor revolutionare ale souetatu

noastre din ultimele doua decenii.

D. CESEREANU:

Vreau sd ma refer la doua puncte de vedere care, se
apropie si comunica intre ele prin ideile enuntate pina acum,
E vorba de parerea care a fost exprimata de tov. Oprea si
de cea exprimata de tov. Lungu si I. Oarcasu adieu de pro-
blema confruntarii operei cu viata raportatd la judecata cri-
ticd si. In ultimad instantd, la stilul criticului.

Parerea mea este ci dacd o judecatd critica e temeinica,
stiintific facutd, ea va situa cu necesitate opera literard in
unghiul unei confruntiri cu viata. Ea va putea sesiza cu
acuitate valoarea ideologica si artisticdA a acelei opere lite-
rare. In schimb, o judecata critica insuficientd, nestiintifica,
va ramine Tintotdeauna exterioara obiectului ei.* In aceasta
privintd as avea in vedere metafora criticA despre care s-a
spus bine aici ca isi are rostul ei cind devine eficientd, con-
tribuind astfel la analiza substantiald a operei literare. Dar
vreau sa spun cd, adeseori, tocmai folosirea stilului meta-
foric joaca renghiuri criticilor. in sensul ca Tndeparteaza ju-
decata critica de la menirea ei. Ca sa fiu mai concret, voi

stiinta si viata poporului, ii prilejuiesc criticului un comen-
tariu care se mentine pe linia observatiei de conceptie, pen-
Iru ca el si revina apoi la o ,concretizare" metaforica. Poe-
lul — spune criticul — e asemeni unui ~impérat folcloric".
Cred cd aceastd expresie figuratd nu se apropie de conti-
nutul poeziei lui Arghezi.

lata, prin urmare, cum stilul metaforic se opune, uneori,
Judecatu critice oblectlve inlaturind posibilitatea de a refe-
ra cu competentd asupra relatiei dintre opera literara sl
viata.

As vrea si mai_observ in incheiere ca, in alte Tmpreju-
rari. Judecata criticid se dovedeste insuficienta si din cauza
ca sint neglijate criteriile sigure de apreciere, respectiv ca-
tegoriile stiintifice ale esteticii marxiste. A lucra cu aceste
categorii — iata certitudinea ca te afli mereu in mijlocul
problemelor esentiale ale artei.

DUMITRU SOLOMON i

Tnainte de toate as vrea sa spun cd, desi exista inca destule
cieliciente in aceasta directie, problema confruntarii literaturii
cu realitatea nu trebuie sa constltme un prilej de anatemizare
a criticii noastre in general. Cred ca in ultimul timp au fost
realizate progrese sensibile pe directia maturizarii actului cri-
tic iar discutiile despre lupta dintre nou si vechi si reflectarea
ei in literaturd, despre conflict in dramaturgle despre eroul
contemporan sau despre tendinta catre ,ciudatenii” a unor ti-
neri prozatori sc inscriu in efortul pozitiv al criticii noastre de
a ridica nivelul teoretic, stiintific al analizei fenomenului lite-
rar contemporan pe temeiul raportaru la realitate.

Revenind la discutia noastrd, consider cad este foarte impor-
tantd precizarea facuta de tov. Oarcasu privitoare la faptul ca
numai n cadrul judecatii de valoare se efectueaza ceea ce nu-
mim confruntarea cu realitatea, cd acest principiu nu este si nu
poate li exterior aprecierii critice, ci constituie un element
esential al ei. De ce mi se pare importanta aceastd precizare?
Pentru ci nu o data s-a intimplat ca un critic avind — subli-
niez — o buna pregatire si cele mai bune intentii, s emita o
judecatd de valoare falsa ori exageratd asupra unei lucrari
tocmai din pricina escamotarii unui principiu esential al este-
ticii marxist-leniniste cum e confruntarea cu viata. Ma voi re-
feri la o situatie anume, in care judecata critica se ..intimideaza*

in fata unei lucrari bune in ansamblu sau in fata unui scriitor
talentat, ,dezarmeaza" si ezitd numai pentru cd nu izbuteste sa
priveascd detasat o realitate artistica in legaturad directd cu rea-
litatea obiectivd pe care o reflectd Apreciez cronicile tov. I.
Lungu ca fiind de cele mai multe ori obiective, precise, bine
gindite. lata insd cd, scriind despre ,Fuga” dc Aurel Mihale, tov.
Lungu suprahmteazajudecata nu numai n raport cu nsasi rea-
litatea artisticd a romanului. Despre Dragomir Jiga, personajul
principal al cartii, cel care nu ezita sa traga in ostasii ce refuzau
sd mai lupte ntr-un razboi care nu era al lor. criticul afirma
cd ar fi ,inzestrat cu mare vointa si integritate morald". Mai
mult, acest personaj, care nu reprezinta decit un caz oarecum
izolat si al carui destin n-a fost urmarit cu suficientd consec-
venta de catre prozator, este considerat un ,arhetip al unei
paturi covirsitoare a taranimii muncitoare din perioada raz-
boiului nedrept, antisovietic". Tov. Lungu a concedat acestui
personaj calitati pe care acesta nu le are si I-a ridicat la ran-
gul de model, ue ,arhetip”, din cauza ca n-a tinut seama de
adevarul obiectiv al personajului, de realitatea lui. intr-un ar-
ticol despre simbol aparut in Tribuna, tov. C. Cublesan, facind
unele consideratii judicioase asupra lucrarilor unor prozatori
talentati, extinde Tnsa aprecierea pozitiva si asupra anumitor
lucrari ale acestora, discutabile, dupa parerea mea, tocmai sub
raportul reflectarii actualitatii (,Sunetele” de N. Velea, ,O
suta de nopti" de Fanus Neagu etc.), datorita simbolurilor di-
fuze. cetoase pe care le vehiculeaza. Reiese cd talentul unui
«cxiiku sau calitdtile artistice ale unei lucrari nu trebuie si



ut Tmpiedice, ci, dimpotriva, sa ne stimulezi,
necesara cu V|ata pe care o oglindeste.

Tov. I. D. Balan arata in cadrul discutiei cd e necesar sa
combatem tendinta de a face o confruntare mecanica a operei
de arta cu realitatea.

Fireste, niciodatda nu vom fi pledat indeajuns pentru indrep-
tarea scriitorilor catre temele cele mai importante ale actualita-
tii, dar meritele unei lucrari de actualitate nu le putem aprecia
exclusiv pe baza criteriului tematic. Nu se poate afirma, de

ilda, ca n romanul ,,Drum deschis" de Serbau Nedelcu nu se
Incearca Tnfatisarea vietii de azi a taranimii (e vorba, desigur,
de o etapa mai veche). Dar a deduce numai din acest fapt, asa
cum au facut unii critici la vremea respectiva, valoarea roma-
nului, Tnseamna a exclude criteriul estetic, pentru ca se stie ca
volumul respectiv sufera de multe def|C|ente de acest ordin, a
oferi deci o judecatd gresita asupra cartii. ‘Dar nu numai atit.
Confruntarea mecanica, metafizica se dovedeste prin ea nsasi
falsa, derutantd. E adevirat ca romanul cutare, sa spunem
ogllndeste aspecte ale actualitatii ; confruntarea mecanica,
neprecizind nsa cum le ogllndeste poate foarte lesne sa treaca
cu vederea viziunea denaturatd, nerealista a lucrdrii in cauza,
omitind tocmai aspectele ideologice — nu numai pe cele este-
tice — hotaritoare.

O alta greseald Pe care o cred provocata de conceptia unui
determinism metafizic, in ceea ce priveste raportarea operei
literare la realitate este de a pretinde unui scriitor sau unei
lucrdri anume sa redea mai mult decit si-a propus din viata.
Evident, realitatea este infinita in complexitatea ei, dar nu potl
cere unui scriitor sa reflecte intreaga compIeX|tate a vietil,
toate aspectele ei. Cazul romanului ,,Groapa si al unor obiec-
tii aduse primei editii a devenit ,clasic” in acest sens. Proza-
torului i s-a cerut de citre anumiti critici sd reflecte cu totul
altceva decit si-a propus autorul, sa dea un fel de frescd a
societdtii cind el nu intentionase sd ofere decit o imagine a
periferiei. Mai sint critici SI redactori la reviste sau edituri
care aplicd mecanic principiul confruntarii cu viata, punindu-I
pe scriitor intr-un raport direct, nemijlocit, cu realitatea care,
fatalmente, va fi mai bogatd si mai complexa decit cea mai
buna lucrare a celui mai bun autor. Da, poti sa-i reprose2| unui
scriitor cad n-a infatisat un personaj sau un conflict in toata
complexitatea pe care o reclama finsasi viata, dur nu-i poti

in compararea

reprosa — fard sa cazi intr-un determinism vulgar — cé n-a
introdus in lucrarea respectiva si alte tipuri sau conflicte pen-
tru simplul fapt ca ele existd si in viata.

Cred ca trebuie si tinem seama de aceste probleme, pentru
a nu transforma principiul confruntarii cu viata ntr-o sarcina
formala.

. D. BALAN:

Confruntarea operei de arta cu realitatea_noi n-o facem me-
canic, o facem, in calitate de critici literari, in procesul cunoas-
terii. Adica pornim de la contemplarea vie, ne ridicam la gln-
direa abstracta si de la ea ne intoarcem la practica. Si aicl, in
acest proces, intervin citiva factori, cred, egal de valorosi. Daci
nu-i gindim ca atare, facem fie socmloglsm vulgar in critica
literara, fie sublectlwsm fie impresionism, fie metafizica
stearpa, — cum spunea mai nainte Dumitru Solomon.

Factorul prim este realitatea obiectiva, pe care toti marii rea-
listi au Tnfatisat-o. au crezut in ea, ca izvor esential al artei.
Factorul al doilea este realitatea in care ea se oglindeste, adicd
artistul, constiinta_iui ; constiinta artistului nu_este o oglinda
moartd, rece, ci vie; in ea traieste imaginea vietii oamenilor,
se reflecta conceptla asupra sensurilor majore in care se dez-
voltd societatea, asupra anumitor_tipologii umane si se reali-
zeazd o ierarhizare intre aceste tipologii.

Deci, recunoastem ca al doilea factor : artistul. 11 recunoastem
Insd ca pe un factor activ, creator.

. OARCASU:

Problema cunoasterii vietii se pune la fel si pentru critic_ca
si_ pentru scriitor. Poti trece prin viatd ca o fiinta larvard, fird
sa te interesezi de nimic, potl munci cot la cot cu oamenii fard
sa le surprinzi caracteristicile. E vorba de talent si de pasiunea
pe care o depui in_ investigatia ta zilnica. As dori si fac o pro-
punere : in discutiile pe care le purtam, sa nc referim mai in-
sistent si la alti critici care au dezbatut aceleasi probleme.
Ma refer la dlscutla din ,Luceafarul” despre creatla tine-

rilor poeti, co ucviul critic presupune raportari la opiniile
altora. Sper ca in anul acesta — anul jubiliar — cind critica
noastra are o vedere de ansamblu asupra valorilor pe care le-a
creat literatura noastra realist-socialistd in ultimele doua de-
cenii, vom remedia si aceasta lipsa, aradtindu-ne solidari si in-
teresatl fatd de tot ce se creeaza In arta cuvintului (literatura),
ca si in arta argumentarii (critica).

EUGEN BARBU:

Subiectul discutiei noastre ma ogliga sa reamintesc aici_unele
lucruri. Subliniez cu bucurie faptul ca literatura noastra rea-
list-socialista cit si critica literara au atins un grad Tnalt de
maturizare, si succesele obtinute in ultimii ani dovedesc acest
fapt. S-a ivit totusi In critica noastra literarda primejdia me-
najarii unor reputatu Celor care debuteaza nu li se face ab-
solut nici o concesie, patul lui Procust este pentru ei foarte
strimt, in timp ce consacratllor nu_li se spune nici ,du-te_mai
incolo”, si asta_pe con5|derentul ca sint batrini sau ca, sa mi
se ierte, cu ani in UrM& au Scris o carte valoroasa. S-a po-
menit aici despre ,,R|S|p|tor|| N-am sa ascund ca Marin Preda
mi-este foarte drag pentru talentul sau, dar tocmai acest ta-
lent recunoscut, dc toatd lumea nu permlte concesiile. Are nevoie

oare Marin Preda de laudele fara rezerve aduse de unul si
altul cind. dincolo de osanale, s-a vazut ca totusi ,Risipitorii
reprezintd o creatie nu tocmai rotunda, cum s-ar cere sa fie
intr-adevar productia unui autor ajuns la maturitate ?

Si pentru cd tot vorbim despre

unele Ltimiditati" ale criticii carora
eu le-as spune altfel, ia sd ne oprim
si la alt procedeu gre3|t com-
paratla facuta pe dos: ,Da, zice X.
e drept ca Zaharia Stancu n-a atins
nivelul din ,Descult”, dar ultimul
Siu roman e mai bun decit Jocul
cu moartea”. Oare asa se judeca o
opera literara ? Ne uitam in jos, nu
Tn sus? Nu e aici un viciu funda-
mental de gindire?

O a doua observatie pe care as vrea s-0 l'ac unor critici lite-
rari este aceea a nesemnalizarii la vremea unor lipsuri evidente,
ivite mai ales Tn creatia tinerilor. Cu un an in urmd, protes-
tam, intr-o forma rezumativa si oarecum glumeata, impotriva
|nf|uentelor nedigerate din literaturile strdine. Ceea ce la unii
autori insemna un defect tolerabil, la prozatorn .generatiei a
treia”, cum Tmi place sa-i numesc Q/ citiva colegi, devenise o
amenlntare vadita. Sa-1 ludm pe Velea care imi este foarte
drag si pe care-1 apreciez din toatd inima pentru cad poseda
toate calltatlle unui prozator bine utilat: cunoasterea vietii,
o limba autentica, o observatie neasteptatd si un stil, poate
contorsionat de la o vreme, dar nu mai putin atragator.

Tmpins de critici nesabuita si poate influentat si de unele
lecturi grébite din Faulkner, el ajunge si transplanteze mistica
si arieratia post-sclavagista din opera marelui scriitor ameri-

can. In descrierea unei realitdti rominesti foarte Tndepartate
de realitatea linsajului, de nelinistile mostenite prin vechi obi-
ceiuri tribale, transportate o datd cu imigrarea negrilor pe
pamintul american. Dar a face din taranul romin atit de
rational, de logic si de cu bun simt, un posedat, e cam prea
mult, recunoasteti. Si-atunci Tnregistram aplauzele fara nici un
discernamint dupa o nuveld ca intrerupere, care mi se pare
cel mult pitoreasca, dar absurdd de la un capat la altul si de
0 constructie voita, deci lipsitd de mestesug. Sa ma ierte Velea,
dar tinerilor care-1 imita cu furie orbeascd la ora asta le-as
recomanda sursa adevarata, viata,..

In altd ordine de idei, as vrea sa spun ca au fost unii autori

CU VI AI

(Chirita, spre exemplu, pentru care am de asemenea Stima)
care au banuit cd prezenta unui decor industrial poate nlocui
lipsa caracterelor si a conflictelor. O citare excesiva a lectu-
rilor autorului, |mprumutare brutald a unei realitati mic-
burgheze medlulw muncitoresc n-au reusit in nici un chip sa
suplineasca literatura veritabila. Aparltlel ,Barierei" i-au ur-
mat elogii nemasurate, nesperate, cred, nici de autor. Scriitorul
realist-socialist priveste realitatea in toata complexitatea ei
dialectica.

Atunci, de unde acele nuvelute si povestioare in care socia-
lismul e construit in ritmul unui vals pentru Maricica si in care
eroii isi aratd bucuria de a trai, cumparind baloane colorate ?
Exista o trivialitate Tn proza de paradd care trebuie semnalati
cu curaj de catre critica literard, este o datorie a acesteia de a
da cu un scalpel fin deoparte tot ce e neartistic si umflat.

In teatru, intilnim. citeodatd, eroi destepti, in sensul cel mai
operetistic cu putintd. Veti auzi, uneori, calambururi de ce!
mai ndoielnic gust, fraze de facut praf pe oricine, dincolo de
care nu exista gindire si filozofie. Cu o voluptate rar intilnita,
anumiti critici vad in vechea prozd a lui Bernstein si Sardou,
adaptatd la cerinte actuale, replicile unor oameni fnaintati al
zilelor noastre. Tovarasi critic, stim si noi sa citim si avem
prin biblioteci aceste subproduse tinute pentru placerea de a
ne amuza.

Vreau sd precizez cd avem o literaturd realist-socialista_cu
probleme majore si eroi interesanti, scrisa la un Tnalt nivel

artistic, pe care avem datoria sa o dezvoltam, sa o Tmbogatim
cu noi lucrari valoroase. Trebuie Tnsd, Tn acelasi timp, s-o fe-
rim de impuritati si false probleme si, in acest sens, este ne-
voie de ajutorul substantial si continuu al criticii literare. Mai
putine articole de serviciu, mai putine laude nemeritate, mai
multd seriozitate. S& nu uitdm ca arta ¢ ca vinul vechi : ceea
ce e prost se oteteste.

CONST. CUBLESAN:

Tovarasul Eugen Barbu vorbea despre rabatul pe cara-1 fae
unii critici diferitelor ersonalitati. Eu as zice ca exista si 6
eschiva a criticii fatd de anumite lucrari. Sint carti mai putin

reusite care apartin unor scriitori cunoscuti. Fatd de_acestea,
din anumite motive, critica prefera sa taca iar dacd le ia cumva
in discutie, se spun de obicei lucruri generale, cam scéldate. De
pilda romanul lui Tic Un vals pentru Maricica. O carte slabad,
care nu-1 reprezmta pe autor in momentul de fatd. S-a vorbit
insd foarte putin despre aceastd carte si cei care s-au pronun-
tat au vorbit destul de ,idilic". Or. rolul criticii este, cred, si
acela de a evidentia carentele lucrarilor, de ia lua in dlscutle

lucrérile slabe si nu_numai de a vorbi elogios desprecele reu-
site. Tic a lucrat, banuiesc, destul de muit la aceasta carte, si
o discutie deschisa despre Ilpsurlle ei ar fi fost binevenita pen-
tru a-1 feri pe autor de o eventuald evolutie Tn aceasta directie.
Acelasi lucru s-ar putea spune despre cartile de versuri ale lui
Gh. Tomozei si T. G. Maiorescu. Dar s-a preferat, de catre
unii critici, eschiva.

Exista apoi si un alt aspect in neechilibrarea balantei cri-
tice. Daca ludm ‘doud carti aparute aproximativ in acelasi timp
si comparam cronicile si_articolele ce s-au scris pe marglnea
lor, constatam un lucru interesant: raportul de valoare intre
carti ne apare eronat. Drept exemplu, sa ludm volumele de ver-
suri : Constelatia lirei de Al Andritoiu si Noi sl soarele
de Radu Cirneci. Comparind cronicile scrise la cele doud volu-
me, vom observa ca fata de Andritoiu criticii sint mult mai severi
obiectindu-i mult mai multe lucruri. in timp ce fata de Cirneci
manifestd o mult prea larga Tngaduintd. Un cititor neavertizat,
considerind criticile respective, va ajunge la concluzia cd volu-
mul lui Cirneci este mai bun decit cel al lui Andritoiu. Or,
aceasta concluzie este cit se poate de falsa.

Trebuie subliniat aici rolul judecatii de valoare a criticului
in aprecierea operei literare. Criticul nu trebuie sd spund nici-
odata ,asta Tmi place sau ,asta nu-mi place" si sa se ghideze
dupé acest principiu in analiza operelor literare. Prln(:lpalul cri-
teriu de apreciere trebuie sd fie confruntarea cu viata ; fiecare
carte trebuie privita si discutatd in cadrul complex al frontului
literar actual si nu ca o valoare singulara.

MIRON SCOROBETE:

Ideea privind prom tltudlnea cu care critica trebuie sa-i
atraga atentia scriitorului, in anumite faze de evolutie, asupra
deficientelor sale, as Iega—o de o alta idee, exprlmata mai Tnha-
inte, Iegata de rquI de indrumator al criticii literare, care nu
trebuie si ramind la un stadiu constatativ. deSCI‘IptIVISt Si aici
as crede cd s-ar face mult mai mult dacd nu s-ar astepta sa
apard anumite volume, anumite carti ale unui autor, criticul
fiind pus mastfel in 5|tuat|a de a consemna fenomenul literar
LCristalizat”, fixat in anumlte carti. Criticul literar ar trebui sa
intervind mai prompt si sa discute fragmentele de roman si
mai ales poeziile, schitele care apar in intregime Tn rewste
Tnainte de a fi tiparite in volum. Daca criticul si-ar spune pa-
rerea despre acestea, surprizele neplacute ar fi dacd nu elimi-
nate, dar foarte mudt restrinse si astfel criticul ar veni cu ade-
varat n sprijinul .autorilor respectivi si al maturizarii fenome-
nului literar insusi. Criticul ar efectua astfel confruntarea ope-
rei literare cu viata in continu prefacere «tunel cind opera est»

scrisa si nu mai tinziu cind apare In volum. Altfel, observatiile
criticului, desi foarte justificate, devin aproape |nut|Ie ele ve-
nind abia atunci cind autorul nsusi isi da seama care sint la-
turile sale depdsite Tn raport cu realitatea si le-a inlturat sin-
gur. Intervenind la timp, critica er ajuta efectiv scriitorul sa-si
infringa propriile contradictii, sa-si depaseascd momentele de
deruta, sa se maturizeze.

Tot in legatura cu aceasta vreau sa arat ca se discutd extrem
de putin despre tinerii scriitori care nu au un volum aparut,
dar care publica foarte frecvent. Si redactia ,Luceafarului” este

terenul cel mai potrivit de a discuta aceste aspecte. Pentru ca
nu ma_desparte prea mult tlmp de aceasta perioada, trebuie sa
spun cd asa numita ,copildrie” a scriitorulul, care este faza di-
naintea aparitiei volumului, are o |mportanta capitala asupra
dezvoltérii lui. Experienta de atunci se graveaza foarte puternic
in sufletul lui si va avea urmari, probabil, in toata viata lite-
rard a scriitoruiui. Daca criticul literar s-ar opri mai atent, mai
cu intelegere asupra acestor tineri, ar fgregatl aparitia _unor
scriitori cu o evolutie mai armonioasa, fara surprize neplacute.

NICULAE STOIAN:

Punind la baza judecétii de valoare in primul rind criteriul
confruntarii operei de artd cu adevarul vietii, critica literara
indeplineste o cerinta fireascd, impusa de creatla artisticd Tnsasi.
Dar unele cronici si articole se multumesc numai sd constate ca
scrierile noastre au o tematici de actualitate, se referd la lu-
mea santierelor, oglindesc fenomenul transformarii socialiste a
agrlculturu DeC| ramin la nivelul unor constatari de ordin
tematic.

Astfel, o carte cum.este ,Cordovanii” de I. Lancranjan a fost
discutatd sub acest aspect al confruntarii cu viata aproape iden-
tic cu ,,Plinea alba" a lui Dumitru Mircea de acum 12 ani.

Se intimpla asa, din pricind cd, uneori, criticii fie nu cunosc,
fie nu fac efortul sa nteleaga compIeX|tatea problemelor care
se pun in aceste carti noi, probleme care sint mai complexe
pentru cd viata insasi este mai complexd, pentru cd literatura
noastrd este mai maturad si poate si cuprindd mai pregnant
aceste probleme.

De ce a gresit tovarasul N. Manolescu in cronica sa la ,Cor-
dovanii" ? Intre altele si pentru cd nu a reusit sa confrunte lite-
ratura cu fenomenele vietii oglindite in roman. Discutind aceasta
carte, criticul avea prilejul sa releve niste fenomene inedite ale
vietii noastre, legate efectiv de desfasurarea revolutiei socialiste
la sate.

Se mai fac astfel simtite in critica literara unele tendinte de
restringere a discutiei numai la anumite aspecte tehniciste, ten-
dinte nelipsite de 0 oarecare dozd de apolitism.

Se discutd, de pildd, daca e posibil sau nu un monolog de-a
lungul a trei volume sau dacd e bine cd Andritoiu a recurs la
niste specii minore, farad insd a se vedea in ce masura autorii au
reflectat pregnant si emotionant realitatea, sentimentele si gin-
durile contemporanilor.

Din cauza cd se renunta uneori la criteriul adevarului vietii
sint derutati si autorii. Am s& dau un exemplu si in aceasta pri-
vintd, Lui N. Velea i s-au facut tot felul de teorii des-
pre ,bucuria vietii", subaprecundu -se problemele reale cu care
a venit din lumea in care a trait, probleme pe care le cunoaste
temeinic. Asa se ajunge la aprecieri in contradictie cu adevarul

vietii, ca aceea a tovarasului Paul Georgescu despre schita ,,in-
trerupere" considerata cea mai buna schita a lui N. Velea.

Parerea mea este ca la unii din criticii literari lucrurile aces-
tea apar si din cauza necunoasterii vietii. Tocmai de aceea con-
sider foarte utila si absolut necesara discutia noastra.

Adevarul e cd, dupa Conferinta scriitorilor, critica literara a
facut foarte multe lucruri bune, evident mult mai multe lucruri
bune daca le raportam la perioada de dinaintea Conferintei —
dar cred c4, privitd din unghiul de vedere al discutiei noastre,
inca a ramas datoare atit scriitorilor cit si cititorilor.

. LUNGU:

Fiind vorba de ,Cordovanii" ma simt si eu vizat. Vreau sa
spun ca, Tntr-adevar, nu se poate face abstractie de problemele
de viata dezbdtute in romanul lui Lancranjan. Numai ca aceste
probleme fsi gasesc rezolvarea adecvata in opera literara in
masura in care se Tncadreaza organic in imaginea artistica. Din
acest punct de vedere, ,Cordovanii” prezinta insa si neajun-
suri. De exemplu, la un moment dat, (in prima discutie cu
activistul Gheorghe Dicu) Lae Cordovan judeca situatiile si fap-
tele din satul sdu ca un om fnaintat, desi ulterior el continua
sa se comporte Tntr-un sens opus. Se pare ca aici, in persona-
litatea eroului, s-a introdus si autorul Tnsusi, uitind ca aceasta
interventie modifica evolutia personajului. Respectind criteriul
confruntdrii operei cu viata, te-ai astepta ca personajul sa de-
vina cel putin colectivist, daca nu un colectivist membru de
partid

. D. BALAN:

Vreau sd adaug citeva cuvinte in foarte strinsa Iegatura cu
ceea ce a spus tov. Stoian : cred cd de foarte putin® ori s-a pus
accentul, asa cum trebuie, pe specificul cunoasterii vietii de catre
creatori.

Atit pentru criticul literar, cit si pentru scriitor, a cunoaste
viata si realitatea ar insemna foarte putin dacd el ar sti doar
pe de ‘rost anume realitati cum stiu istorja contemporana sau
istoria antichitatii. 1

Criticul de artd trebuie s& cunoascd realitatea meditind asu-
pra ei. participind puternic, nemijlocit la transformarea ei.

Numai atunci problema aceasta, a confruntdrii dintre opera
si viatd, ar avea rezultate bune si selectiunea temelor esentiale
din realitate s-ar face cu mai multa eficacitate.

Adeseori discutam scoldreste, despre cunoasterea vietii. Pu-
nem in discutie mai ales cunostintele pe care le avem despre
aceastd viatd, si nu interpretam aprofundat ceea Ce cunoastem.

Uneori dramaturgla proza, sint sarace sub raportul tlpologu-
lor. Fiindcd se cunosc niste intimplari, sint transmise fard mari
generalizari si esentialul contemporaneitatii apare foarte putin
pregnant. De pildd, cineva care merge intr-o uzind cred c&, chiar
in vremea noastra, poate descoperi alaturi de eroi ai muncii si
fruntasi in productle un Harpagon ori un lago.

A meditat vreodatd foarte ~serios, supunind dezbaterilor n
resd, un critic literar, un prozator ori dramaturg. asupra felu-

ui cum apare avarul jui Moliere sau al lui Plautus, intrigantul
lui Shakespeare, ori alt tip reprezentativ pentru literatura uni-
versald, Tn contextul vietii actuale ?

Este foarte bund precizarea aceasta a tovarasului Lungu. Ea
imi scurteaza interventia.

Fireste ca unele tipologii din acestea sint niste ecouri intir-
ziate ale unor tipologii din alte epoci. De pilda in epoca noastra,
un zgircit, care din punct de vedere individual are aceasta con-
ceptie despre rostul lui Tn societate, cred ca este nAilt rrtai com-
plex, mai pregnant. S-ar putea sa traiasca in cutare institutie
un om care sa fie ca individ un zgircit, dar zgircenia lui afec-
teaza acum mai muiti oameni, mai mult decit altadata zgircenia

afecta pe nepoata lui Hagi Tudose sau familia
lui Harpagon s.am.d.

Un astfel de tip poate fi si mai interesant
sub raport literar, atunci c¢ind in conceptia lui
confundd un sentiment meschin, tinind de
vechea morald — zgircenia — cu un principiu
Tnalt al eticii comuniste — chibzuinta, buna
gospodarire.

Deci, cred ca rostui scriitorului si al criti-
cului este nu numai de a consemna prezenta
cutdrei tipologii, cutarui conflict, nou, cu ger-
menii viitorului n el, ci de a medita ca un
filozof asupra acestor realitati si nu ca un
functionar care numai consemneaza faptele.

In acest mod, rolul de Tndrumator al criticii
literare va fi mai eficace, fiindca este vorba
Tn primul rind de Tndrumare pe un plan filo-
zofic. Va fi, prin urmare, un ajutor in intele-
gerea legilor diriguitoare specifice societatii i
omului Tntr-o anumita epoca istorica.

MARIN BUCUR:

Exista in unele cronici literare o oarecare izolare de proble-
mele mari care preocupd literatura la ora actuald. Cronicarul
priveste cartea de care se ocupd pe toate fetele, dar numai car-
tea Tn sine, neraportind-o la_familia ei tematica, la actualitatea
ei. Cronica literara trebuie sa tinda a face corp comun cu discu-
tiile din paginile apropiate. Dau un exemplu in aceasta privinta.
Ultimul volum al lui Dan Desliu a fost primit de catre criticii
iubitori de ,,inovat,ie" Tn poezie ca un volum care Tnseamna ,,0
noua orientare", sfatuindu-1 indirect sd renunte la ceea ce ii
defineste personalltatea adicd la acel timbru cetitenesc despre
care a scris tov. Lungu Tn Tribuna, sa renunte deci la ceea ce
are el mai reusit si sa adopte o ,modalitate” lirica improprie.
Critica literard, in loc s& foloseascd acest prilej pentru o discu-
tie — mai ales ¢a au avut loc, cu ani in urma, discutii critice
minimalizatoare asupra_poeziei lui Dan Desliu, in locul unei dez-
bateri sincere, in care sd se vada ce aduce nou poetul in ,Cercuri
de copac”, pe baza experientei poetice de pina acum. — si care
ii sint Ilpsurlle volumului, ne-a aparut in cronicile din Contem-
Foranul si Gazeta Literara un nou poet Desliu, ,al diurnului”, al

crurilor marunte. Luceafarul s-a multumit sa expedieze car-
tea intr-o scurtd recenzie. M& asteptam ca in cronica sa din
Steaua, fiind si cronologic ultima care a aparut pe ‘marginea
acestui volum, tov. D. Cesereanu sa faca o trecere in revista

a observatiilor critice si sa arate in ce masura critica literara
a adus un serviciu poetului Dan Desliu si In ce masura i-a
facut un deserviciu, provocind confuzii in privinta intelegerii
personalitatii sale poetice.

Exista in critica literarda aceasta situatie din cauza unei lipse
de cunoastere a vietii. Si daca scriitorului i se cere ca o conditie
fundamentala cunoasterea vietii, apoi acest lucru trebuie sa-I
cerem si criticului. Tn acest caz, eu as aminti unele din cronicile
literare ale lui N. Manolescu, care risca sa devina interpretari
estetizante, rupte de actualitate. Am citii, de pildd, o cronicd a
sa, cu multe observatii interesante, la cartea lui Miron Radu
Paraschivescu unde, in loc sd se arate care este originalitatea
acestui poet, dupa 20 de ani de inflorire a literaturii noastre,
criticul se multumeste cu tot felul de comentarii critice adia-
cente. De pildd, vorbind despre perfectiunea universald, ca o
dimensiune in poezia lui Miron Radu Paraschivescu — afirmatie
cu care sintem de acord — N. Manolescu ncepe sa iaca divagatii
care cad in banalitate. El socoteste cd Miron Radu Paraschi-
vescu este ,mereu uimit de ceea ce descopera in flori, in fructe,
in trupul femeii”...

Fireste ca lucrurile acestea nu ne pot lasa-indilerenti- D. Hau-
lica spunea la Plenara Comitetului Uniunii scriitorilor ca tre-
buie sa privim criticul ca pe un om din masa. As adaug» : iar
critica trebuie facuta ca un act de,cultura pentru masa.

Criticul trebuie sa aiba sentimentul responsabilitatii. De
aceasta responsabilitate onorifica depinde Tntr-o masura oare-
care gustul pe care-1 formam cititorilor din masa.

Cit temei mai pune insa cilitorul pe opinia, noaytra critica,
dacad tovarasul Eugen Luca, in Contemporanul, ii foto cartii lui
Tic, Un vals pentru Maricica, niste obiectii cu " "1 de fapt,
laude.

Noi uitam si trecem cu vederea un fapt semnificativ in
viata noastra culturald, spirituald de astazi, anume ca, de fapt,
sintem niste propagandisti as zice eu — este un termen care ne
onoreaza — ai literaturii, ai succeselor pe care le-am dobindit
n domeniul literaturii in marele public.

Se mai ntimpla altceva, incd un fenomen care cred ca deru-
teaza si cred ca ingreuiaza undeva exercitarea adevaratului rol
pe care trebuie sa-1 aiba critica in viata noastra literard. Este
vorba de critica neutra care, speriatd ca ar putea fi socotitd
apologetica sau negativista, se scalda in apa caldutda incit dupa
lectura ei nu stii ce sa crezi.

EUGEN BARBU:

Multumind celor care au luat cuvintul, vreau sa spun ca dis-
cutia a fost foarte interesanta si instructiva.

Epoca contemporana, atit de bogata iu realizari revolutio-
nare, a nascut opere Tnsemnate si nu putine la numar. Citito-
rilor din uzine si de pe ogoare le trebuie, in continuare, carti
bogate Tn continut, de o calitate literard neindoielnica, demne
de marile realizari ale artei universale.

Scriitori buni si foarte buni avem, conditii de creatie exce-
lente, de asemenea ; urmind glorioasele traditii ale literelor
rominesti, sa dam poporului nostru hrana spirituala atit de
meritata.



CONSFATUIREA CERCURILOR LITERARE DIN MOLDOVA

PEISAJUL TINAR,
IN FORMARE,
AL LITERATURII

(Din cuvintul tov.
POP SIMION,
secretar al Uniunii
scritiovilor).

e Tmplinesc doi ani de

la Conferinta pe tard a

scriitorilor, moment de

importanta fundamenta-

Ia in evolutia fenome-

nului literar din tara
noastra. Conferinta a atras atentia
in chip deosebit ~asupra peisajului
tinar, in formare, al literaturii, a re-
comandat ca acesta sa fie Tndrumat
cu intelepciune, rédbdare si compe-
tentd, asigurind astfel o armonioasa
si_justa dezvoltare a literaturii in
viitor, consolldlndU| perspectivele.
Acesta e spiritul orientarii noastre
in promovarea muncii tinerilor scrii-
tori din cercurile literare, spirit care
a rodit prin succese importante; a-
mintim astfel de inaugurarea colec-
tiei .Luceafarul” care este colectia
primei carti, publicarea unui numar
sporit de carti individuale ale tine-
rilor, 0 mai intensd sprijinire a ac-
tivitatii cercurilor prin reVista ,Lu-
ceafarul prin publicarea unui mare
numar, de culegeri literare; ele se ci-
freaza Tn ultimii doi anl la 27, dintre
care 8 au aparut Tn' Moldova si 0
soama de alte actiuni, prlntre care
intilniri cu scriitorii cu experientd,
mai numeroase ca n alti ani, invita-
tii speciale la cenaclul ,,Labls" se-
zatori literare, actiuni de documen-
tare, part|C|par| ‘comune Tn cadrul
actlunllor ~Saptaminii poeziei" etc.
AU avut ioc de asemenea un numar
de consfatuiri de lucru ale cercu-
riIor,é;rupate pe regiuni, ori altmin-
teri, dintre care mai importantd a
fost aceea de la Lipova.

Pe aceste temeiurt avem deplina
indreptatire sa examinam Tmpreuna,
cu luciditate, critic si autocritic, cite-

Frobleme ale miscarii literare din

dova, oprindu-ne indeosebi asu-
pra fenomenelor negative care au o
anumita tipicitate si, ca atare, ne in-
greuneaza munca vizibil.

Unul dintre acestea s-ar putea de-
numi .profesionalizarea  timpurie”,
fenomen care are, din pacate, a-
derenta in rindurile tineretului lite-
rar; este vorba de graba de a deveni
~consacrat¥, de graba de a publica
cu orice pret, de graba de a rodi in
volume, In dauna studiului, a acu-
mularii firesti, in dauna eX|gentei

Din pricina acestei neistovite grabe
exista si cele doua optici cu privire
la manuscris: intr-un fel scrii pen-
tru gazeta de literaturd, care te re-
prezinta ca scriitor si in altfel pen-
tru necesitatile concrete curente, la
textul de brigadd, gazeta de uzina
etc. Anomalia e de structurd, meni-
ta sa vicieze tajentul, sa |ndeparte-
ze pe tlnarul scriitor de la ceea ce
am numi cultul staruitor al muncii,
seriozitatea nedezmintitd a creatiei.

Citim cu mult interes un mare nu-
mar de lucrdri ale tinerilor, caracte-
rizate prin prospetime, splrlt inova-
tor si pregnanta personalitate. Nu de
putine ori insa, chiar in cazul unor
valori, se manifesta fenomenul inro-
bitor al mimetismului, tendinta ex-
presa de imitare a scriitorilor _con-
sacrati. Cultivarea _personalitatii,
prin ceea ce are ea original, valoros,
adinc_ personal si durabil, este o
necesitate nca din faza debutulm

Dv. sinteti acei scriitori care va a-
flati la chiar izvoarele faptelor de
viatd; lucru evident adevarat, care
vd da un sentiment de mlndrle, de
raspundere, totodatd. Asta nu_ n-
seamnd ca dumneavoastra sinteti
niste privilegiati, ca sinteti cunos-
catori ai realltatllor prin definitie.
Necesitatea cunoasterii, a studiului
realitatilor, pasmnea pentru desco-
perlrea faptelor de viata interesante,
noi, sugestive, cu adevarat semnifi-
cative din mediul in care actionati,
este 0 preocupare vitala a tinarului
scriitor, necesara ca apa si aerul.

Citeva cuvinte despre structura
cercului, despre viata lui propriu-
zisd. In intentia noastrd, cercul li-
terar este o grupare de tovara3| din
variate sectoare ale muncii, puternic
angrenati in  Tnsusirea  culturii,
cointeresati in a conlucra, a duce o
viata colectiva pentru a-si_dezvolta
talentul, pentru a se instrui, in  ve-
derea realizrii unor lucrari cu un
bogat continut de ide: si nalta ti-
nuta artistick. S& ne intensi-
ficdm eforturile nu neaparat in a
spori numarul cercurilor literare, cit
in a le consolida, ideologic si este-
tlc pe cele existente, in a exeruta

ajutorul lor o uternici munca
educatlv politicad. Aceia dintre noi
care se ocupa de mai mult timp cu
miscarea literara de amatori con-
statd cu amaraciune, existenta u-
nei categorii de scriitori vesnic  ti-

BAITA ALBA - AZ|

neri, oameni crispati cu Tncapatinare
asupra condeiului, desi_ei, practic,
sint depasiti de V|ata prin Ilpsa de
preocupari cetatenesti, sociale, prin
apolitism_si orizont redus prin lipsa
de idei si Ilpsa de talent. Cercurile
literare nu_sint si nu_trebuie sd fie
niste organisme deschise, care sa cu-
Frlnda oricind si pe oricine Tn sinul

or. Ele aduni laolaltd pe_acei tineri
scriitori afilati n faza prima a dez-
voltarii lor si luptd pentru telurile
politice ale Partidului, pentru sarci-
nile revolutiei culturale.

In functie de aceastd menire, con-
sideram util s& ne oprim asupra ideii
de indrumare concreta a cercului li-
terar. Prin structura sa, activitatea
cercului literar se interfereaza si, am
zice, se conditioneaza, de un mare
numar de factori care asigurd, sub
multiple forme, activitatea cultural-
educativa din locul de muncd da*
Orice' izolare a cercului literar, sub
falsul pretext de specificitate, este
de natura sa slabeasca activitatea
lui, este de natura sa-i limiteze sfe-
ra de actiune, este de natura sa-i sa-
riceascd izvoarele de continua im-
prospatare cu cadre, cu idei inova-
toare. cu posibilitdti de a actiona a-
supra colectivitatii din care face
parte. Din acest punct de vedere, le-
gdtura permanentd a cercului literar
cu gazeta de uzina, cu ziarul raional
de partid sau cel reglonal ni se pare
0 necesitate vitala, nu nurhai pen-
tru valorificarea prin tipar a pro-
ductiilor literare, ci mai ales pentru
o doritd si sandtoasa Influenta pe
care 0 poate exercita presa de partid
asupra activitatii literare de ama-
tori. De asemenea, legitura sub di-
ferite forme — texte de beletristica,
corespondente, posta redactiei etc.
— cu revistele ,Luceafarul®, si ,la-
sul literar”, este binevenitd. De a-
semenea, vor trebui sporite intilni-
rile cu scriitori experimentati, iar
Comisia de indrumare, care e che-
matd sa aduca o contrlbutle pe li-
nia orientarii, va trebui sa fie mai
competenta in_ actiunile sale, mai
prompta si mai aptd in a sesiza i
rezolva probleme reale, de teren, ale
cercurilor literare. Nu este_mai pu-
tin adevarat ca activitatea Tndruma-
toare a Caselor regionale de creatie
populara, in a caror raza de actlu-
ne se afla cercurile literare, este inca
inegald, de multe ari ineficace, nte-
penita in tipare stabilite din birou.

Sintem foarte bucurosi ca cele mai
multe din aceste |mportante Jro-
bleme la care ne referim Tsi gasesc
rezolvare prin interesul si grlga con-
tinua pe care le manifesta forurile
de partid si_de stat din regiuni.

Ramine si pe mai departe, ca 0
sarcina primordiald a noastra, sa ve-
ghem asupra exigentei |deolog|co-
politice in munca de Tndrumare a
cercurilor, in statornicirea unui spi-
rit S3natos, principial al dezbateri-
lor care au loc acolo, in statornicirea
unui climat propice pentru crearea
de lucrari cu un bogat continut de
idei si o Tnaltd tinuta artistica.

n ‘cuvintarea rostitd la Conferin-
ta pe tard a scriitorilor, tovarasul
Gheorghe Gheorghiu- DeJ, adresin-
du-se tinerilor scriitori, spunea ur-
matoarele :

~Tinerii scriitori, urmind Tndem-
nul fruntasilor scrisului nostru, sa se
deprinda, in munca grea asupra pa-
ginei, sa faca ,ucenicie nefntrerupta,
pe toatd viata", pentru a-si perfec-
tiona maiestria. ‘Criteriul dé aprecie-
re al unei opere de arta nu este nu-
marul de pagini, ci mesajul ei, fondul
ei de idei, stralucirea ei artisticad.
Urmind acest parintesc_indemn, tre-
buie sa fim neobositi In a Iupta cu
consecventd pentru maiestrie lite-

rard, cucerire de neatins fara studiu
indelungat, Tnvatatura neintrerupta,
o0 severa disciplind autoimpusa si un
generos cult al muncii, al uceniciei.

CIT MAI MULTE
FORME DE
INDRUMARE

(Din informarea
cercurilor literare
din regiunea
Bacau)

nsufletiti de avintul con-

structiel socialiste care

a transformat radical

peisajul economic si so-

cial al regiunii noastre,

tinerii creatori, partici-

pant ei insisi la |nfath|rea acestui

adevarat miracol socialist, dobindesc

constiinta de artisti, o datd cu aceea

de oameni ai muncii. latd de ce

tema dominanta a literaturii care se

scrie aici este cea a muncii avinta-

te, victorioase, In care bucuria des-

prlnderu irevocabile de trecut se

contopeste cu ncrederea in prezen-

tul pe care-1 trdim, in viitorul pa-
triei.

Patriotismul unor asemenea con-

fesiuni lirice izvoraste firesc din
constiinta sigurantei ce ti-o dau n-
faptumle care au zamislit noua geo-
grafie a_regiunii noastre.

Uneori insa se face simtitd o in-
fluentd necreatoare a unor anumite
cautari moderne nu totdeauna efi-
ciente. Se ajunge la o poezie seaca,
in care poza intelectualistd nu poate
ascunde sardcia de idei, insuficienta
cunoastere a vietii.

In ceea ce priveste peisajul  te-
matic al prozatorilor bacduani, cu
toate ca putem vorbi de multe suc-
cese, lipsesc 1Tnca unele sectoare
esen'giae. incd nu s-a abordat cu
rezultate graitoare viata fabricii, a
muncitorului industrial, a tinarului
intelectual -care munce$te n mijlo-
cul satului colectivizat.

Multi dintre membrii cercurilor li-
terare din regiunea Bacdu si-au pus
talentul Tn_slujba ridicarii continu-
tului miscarii artistice de amatori.

Seriozitatea si exigenta discutiilor
purtate n sedlntele de lucru au avut
drept urmare imbunatitirea sub-
stantiala a unor creatii care au a-
juns astfel sa intruneascd conditii
de publicare.

Lucrarile publlcate n culegerea
Smn Tn mers®, editatd Tn cursul a-
cestui an, au fost discutate in prea-
labil Tn sedlntele de lucru.

Un bun prilej pentru stimularea
act|V|tat|| cercurilor literare din re-
giune 11 constituie concursul de
creatie ,,Alexandru Sahia'i Casa re-
glonala a creatiei populare a organi-
zat n repetate rinduri concursuri
de creatie literara. Ele au scos la
iveald noi talente, au -stimulat n
mod viu creatia tinerilor.

Pentru ridicarea nivelului ideolo-
gic al membrilor cercurilor literare,
Comitetul regional de partid, al
cérui sprijin l-am simtit permanent
si multilateral, a redactat, prin cabi-
netul sau reg |onal 0 serie de lectii
speciale ‘prlvmd partlnltatea artei,
realismul socialist si altele, care au
fost prezentate in sedlntele de lu-
cru ale cercurilor literare.

Tn brigazile organizate de Comite-
tul regional de partid si Comitetul
executiv al Sfatului popular regio-
nal, pentru controlul si indrumarea
act|V|tat|| culturale de masa, au fost
cooptati si tineri scriitori, membri
ai cercurilor literare. Aceasta a con-
stituit pentru ei o fructuoasa munca
de documentare, contribuind n a-
celasi timp la ridicarea simtului lor
de raspundere ca activisti pe tarim
obstesc.

SIMTUL

DATORIEI

(Din informarea
cercurilor literare

din regiunea lasi)

ea mai mare parte a ti-
nerilor  nostri  poeti,
membri ai cercurilor li-
terare, scriu 0 poezie op-
timists, luminoasd, mi-
litanta, inspirata de en-
tuziasmul general al constructiei so-
cialiste in tara noastrd. Simtul da-
toriei de a participa multilateral si

Dumitru  Tiganiuc: intr-adevar,
versurile d-tale stnt Tntr-un progres
evident. Mai concentrate (desi incd
nu suficient) si dind imaginei locul
firesc. Tmbucurator este faptul ca
nu se simte decit rareori efortul
spre expresivitate, ci numai rezul-
tatul lui. Se Tntilnesc destule versuri
frumoase (,,Copil, pe aici aprindcam
frunze si baldrii, / Umbra mea Tsi
fixa pe umeri ca niste epoleti
norii..." sau ,,Vintul n-am s&-1 mai
chem : focul acestor tractoare / Cu
chipul tau, de pe pamint ca o
liricd lund a plecat¥) dar ni s-a
parut ca poezia ,,Sint drumurile...4
este mai inchegata pe care am si
publicat-o. Asteptam sa ne mai tri-
miti.

Cristian Popcscu @ Apreciem cla-
ritatea si gratia |mag|n||0r (,,Cind
ai venit tu / Sentimentele toate
s-au leganat / Ca o padure beata, /
De-atit  vin rubiniu  mustind In
frunzel...) dar le-am dori mai grai-
toare, izvorind din idei mai pro-
funde. Motive de inspiratie sint
prea destule Tn preajma d-tale.

ton Paun Constantin : Nu cre-
dem ca este recomandabil sa-ti legi

soarta  versurilor de promptitu-
dinea sau calitatea  raspunsului
nostru. Poate ca raspunsul este

gresit. Primul care trebuie sa creada
In ceea ce scrii esti chiar d-ta.
Mai ales c& promisiuni existd, si noi
nu facem altceva decit si le con-
semnam.

N. Miu: Folosesti imagini care
si-au pierdut seva: ,Vezi firava
albina, ce zuntziie / n florile ace-
stea parfumate / Cautind nectarul
cel mai dulce ? / Asa si tu, In ras-
colitorii ani, / Preludii ale vietii

prin contributie_specifica la aceasta
operd constructiva se aratd a-si a-
vea originea in_constiinta partinica
a acestor tineri poeti, in educatia
lor. Se resimte aproape peste tot in
poezia lor necesitatea febrila de a
actlona de a fi utili, de a se purifica

cali in focul_luptelor prezente
conduse de partid.
Observind _faptele in ansamblul

lor, trebuie s& spunem ca, daca Tn
prlvmta tematicii unii poeti tineri
manifestd in prezent o relativa di-
versitate de cautari si preocupdri,
n privinta universului’ lor poetic lu-
crurile se prezinta deocamdata alt-
minteri. Tn primul rind, universul
lor de imagini este foarte redus Si

folosit fard nuantari. El reflectd 0
experientd de viatd Tnca redusa,
Tmprumuturi I|vrest| neasimilate,

refugiul aproape permanent la un
,,bagaj de cuvinte mai bine sta-
pinit etc.

Nu trebuie sd uitam cd in viata
cercurilor noastre literare se mani-
festa unele tendinte negative. Unii
tineri scriitori se considerd multu-
miti de nivelul propriilor creatii, de
bagajul culturii lor. Se observa o in-
suficientd cunoastere Tn adincime a
literaturii clasice si contemporane,
nationale si universale, un nivel de-
seori scazut al dlscutulor n cercuri,
dar foarte patimas si subiectiv.

Dacd in cadrul cercurilor unde
majoritatea membrilor o formeaza
studentii, vin cadre didactice de spe-
cialitate care contribuie astfel la ri-
dicarea pe o treaptd mai Tnaltad a
discutiilor, in schimb  celelalte
cercuri sint lasate cam in voia n-
timplarii, desi tocmai acolo nevoia
unui sprijin calificat e cu atit mai
necesara. Asa se explica faptul cd o
buna parte a materialelor_provenite
din aceste cercuri este nca deficita-
ra, simplistd, cu valoare artistica
mai mult decit modestd, ele nein-
dreptatind sperantele creatorilor res-
pectivi, multi dintre ei fiind cu cer-
titudine I|pS|t| de talent nativ.
Credem ca trebuie luptat, de ase-
menea, Tmpotriva vedetismului, a
suf|C|ente| a fugii directe catre re-
dactii si edlturl a fugii de proble-
mele reale ale V|et|| cunoscute di-
rect de scriitorul respectlv ca Si
impotriva pretiozitdtii nebuloase n
creatiile elaborate si a academismu-
lui sterp 1in dlscutu Multe din
cercurile literare se limiteaza nca la
atributiile unui simplu colectiv de
creatle fara a avea In vedere si ne-
ceS|tat|Ie apropiate ale ziarelor de
uzind, ale brigazilor artistice de a-
gltatle s.am.

De aceea se impune necesita-
tea organizarii judicioase a tuturor
cercurilor literare din regiune, a a-
sigurdrii _continuitdtii si progresului
in muncd cu s rijinul mai larg ca
pina acum al Filialei Uniunii scrii-
torilor si al Casei regionale a crea-
tiei populare Cercurile literare ar
trebui sa-si sporeasca numarul ma-
nlfestarllor de masd, al sezatorilor,
sd organizeze concursuri, schimburi
de experientd, documentarl n co-
mun, sd tind o mai precisa evidenta
a creatulor membrilor proprii, si
solicite’ sprijinul _cadrelor didactice
de specialitate in problemele mai
dificile ce se ivesc, sa analizeze Tn
comun marile capodopere ale litera-
turii, sa ceara sfaturi de la scriitorii
cu experlent,a etc.

tale, / Canta-ti drumul 1 Compa-
ratia cu albina este posibild numai
daca adaoga macar o nuanta la
ceea ce stiam de mult. Este si
cazul altor comparatii, al caror nu-
mar este, la d-ta, prea mare deocam-
data.

Ocidiu Glad: Posibilitatile sint
evidente : ,Aud cum umbla prin
mine / pasil tintuiti care-au célcat /
urmele focoaselor de mine, / potri-
vite cu grija pe sine, / dupd un

tren deraiat¥4 Sau mai ales acest
frumos final al poeziei ,Moartea
luptdtorului¥ ;. ,Respiratia  mea

OSTA
EDACTIEI

transparentd, / glia o va aduna mal
atentd, / s& nu-mi strice surisul
care / posteritatea i-1 da n pas-
trare*.  Sintem, doc'i, Tntrutotul
indreptatiti sd asteptam productiile
viitoare.

Stefan Fumagali: Se simte con-
tactul cu poezia, dar ideile au un
caracter enigmatic, imprecis. ~Cind
sint mai clare, reprezintd instan-
tanee prea putm reprezentative. In
LPlatou de filmare*l, de exemplu,
versurile nu sint I|p5|te de oarecare
expresivitate . ,,Noapte zdrentuitd /
i orasul de carton / ..Prin pa-
durea de beton armat / trec pitici

UCENICIE

NU TNSEAMNA
EXERCITIU
MINOR

(Din informarea
cercurilor literare
din regiunea
Galati)

eea ce este esential pen-

tru miscarea I|terara din

regiunea noastra, in an-

samblu, si pentru fiecare

talent, in parte, este fap-

tul ca reusitele s-au ob-
tinut atunci cind autorii au urmat
fndemnul de a pune Tn centrul preo-
cuparilor lor literare, problemele
concrete ale realitatii, probleme pe
care le cunosc din  activitatea lor
nemijlocitd Tn diverse sectoare ale
constructiei socialiste.

Dimpotrivd, atunci cind cutarile
noastre se fac pe un teren steril, cind
se paraseste filonul bogat al reallta-
tii, ele seamana de fapt cu niste ca-
deri in goluri de aer, de care avia-
torii cu experienta se feresc intot-
deauna. Este adevarat ci asemenea
experiente dau unora senzatia ca se
afla in zbor, dar acest zbor nu este
in sus.

Exigentele tot mai crescinde fata
de creatia literara si artistica, ale ci-
titorilor de azi. se impun atit scrii-
torilor cu experienta, cit si celor ti-
neri. Colegii nostri din uzine, de pe
santiere, ne dau o frumoasd pilda
de raspundere fatd de creatia lor.
Ucenicie nu Tnseamna exercitiu mi-
nor, neangajat in marea raspundere
pe care ti-o asumi fncercind sa ie
afirmi pe Tarimul artei. Ucenicia,
noi trebuie s-o intelegem in lumina
indemnului adresat de tovarasul
Gheorghe Gheorghiu-Dej la Confe-
rinta pe tard a scriitorilor.

Aspiratia spre o artd _adevarata
trebuie sa rdzbatd din stradania fie-
caruia dintre noi, din efortul con-
tinuu si sustinut de a studia realita-
tea si de a deslusi sensurile ei pro-
funde, de a le transpune in imagini
artistice vibrante. Evident, eficienta
acestui efort este strins Iegata de o
temeinicd_pregatire ideologicd, cul-
turald, fara de care nu e de con-
ceput formarea unui_scriitor in zile-
le noastre.

La descoperirea si formarea tine-
rilor scriitori, un rol deosebit 1l au
cercurile literare, ajutorul dat de
presa noastrd, de scriitorii cu expe-
rienta si de < ilalti factori care con-
tribuie "la ndrumarea tinerelor ta-
lente. Tn regiunea noastra activeaza
un numar de 19 cercuri literare.
Unele dintre acestea au o activi-
tate vie, complexd, integrata n via-
ta culturald a orasului sau uzinei
respective.

Dar cea mai fidela oglinda a ac-
tivitatii tinerilor scriitori din orasul
si regiunea Galati o constituie lu-
crarlle publicate de ei in pagina lite-
rard care apare in mod regulat in
ziarul regional ,Viata Noual, in pa-
ginile care apar — ce-i drept spo-
radic — Tn ziarele raionale.

Consideram ca meritd o atentie
deosebita culegerea ,Pagini Duna-
rened, care reflecta in modul cel mai
concludent eforturile creatoare ale
membrilor cercurilor literare din re-
glunea Galati. O recenta ,masa ro-
tilndak, pe marglnea ultimului nu-
mar al acestei culegeri, a scos in evi-
denta faptul ca nivelul general al lu-
crarilor ‘publicate a crescut.

Discutind despre continutul activi-
tatii cercurilor, este necesar sa sublj-
niem ca nivelul dezbaterilor este
incd scazut, lipsit de multe ori de

tirind un zgirie nor. / La bufet /
,»se cinstescll / masinistul D. / cu
sultanul Baiazid¥. Dar, cum poezia
se termina aici, te intrebi = fara
voie : Si ? Este nevoie de o fina-
litate, macar sugerata.

Constantin Bajenaru. Pentru n-
ceput, nu sint rele . ,,Ziua din nou
si-a scapdrat amnarul / Vestind ca
s-a gasit fugarul. / Spatosi pescari
1l trag ca dintr-o mina, / Cu lungi
navoade de-aur spre [ming". Tre-
buie sa lucrezi insistent. Asteptam.

0. Bocariciu: O imagind nota-
bilda: ,Lumina se daruieste egal :
oricine / 1i poate stringe mina".
Este deajuns pentru a te ruga sa
ne mai trimiti.

Augustin Macacai: De acord cu
ideea (numal cu ideea) din ,,Unui
pesimist” : ,,Cind viata ne e datd /
Ca s-0 traim din pI|n / Tu plingi
mereu Tntr-una / Si lasi din ochiul
tau senin / Cu o salbatica placere /
Sd curgd lacrimi rind pe rind, /
Si te intreb : la ce bun oare Tle
tristetea, pllnsult cind / Totul
cintec, ¢ soare ?* (Totusi, trebmau
mdepartate mécar - unele... negll—
jente, de genul ,mereu ntr-una”. )
Dar cum poti sa-1 convingi pe pe-
simistul respectiv, cind d-ta Tnsuti
te afli in aceeasi situatie, asa cum
reiese din majoritatea versurilor pe
care ni le-ai trimis? Lasind deoparte
aerul lor vetust, versurile nu se prea
potrivesc cu declaratia de mai sus.
Un exemplu ,Pustiu o totul si pe
drum / Cad” frunze- -ngalbenite.  /
Nu plinge, nu f| trist iubite, /
Caci_toate-s scrum Oare cine o fi
pesimistul”

Mihu Dragomir

combativitate, viciat de criterii Tn-
gust- provmuale in aprecierea lucra-
rilor discutate. Nivelul acesta scazut
se explica si prin faptul cd in acti-
vitatea cercului nu sint antrenati in
suficientd masura oameni cu o te-
meinica pregatire ideologicd si cul-
turala.

Consideram ca ajutorul comisiei
de |ndrumare a cercurilor literare
de pe lingd Uniunea scriitorilor
s-a limitat numai la selectarea ma-
terialelor pentru culegeri, pierzind
din vedere indrumarea permanenta
a muncii de continut a cercurilor li-
terare.

ACTIUNI
CE TREBUIE
EXTINSE

(Din informarea
cercurilor literare
din regiunea
Suceava)

upus unei priviri de an-
samblu, cel mai tindr
peisaj literar al regiunii
reliefeaza, ca predomi-

nantd Tn activitatea
cercurilor literare, o-
ricntarca tot mai sustinutd spre
tematica actuala, efortul tineri-
lor scriitori de a_oglindi pe plan

artistic transformarile innoitoare ge-
nerate de socialism. Din pacate, Tnsa,
bogatia de idei a temelor contem-
porane nu este servita Tntotdeauna
de mijloace artistice corespunzatoa-
re. Tnca abunda in cercurile literare
versificatia platd, cronicile rimate
lipsite de orice fior si culoare, ecou-
rile suparatoare, uneori pina la imi-
tatia fatisa a creatiei poetilor repu-
tatl

O problema de primad importanta
pentru dezvoltarea tinerelor talen-
te este, desigur, asa cum s-a subli-
niat in repetate rinduri, aceea a cu-
noasterii profunde si multilaterale a
vietli. Pot fi amintite in acest sens
o serie de actiuni soldate cu bune
rezultate. Unele documentari colec-
tive Tn Tntreprinderi, G.AS., GA.C,
S.M.T., care au avut loc la cercurile
literare din Radauti si Vatra Dor-
nei, constituie o experlenta ce se
cere extinsa Tn toatd regiunea. Se-
zatorile, intilnirile cu oamenii mun-
cii, organizate cu mai mare frecventa
de aceleasi cercuri literare, au con-
tribuit la familiarizarea tinerilor
scriitori cu anumite probleme ac-
tuale. Aici, ca si la cercurile lite-
rare din CTmpulung, Suceava, Gura
Humorului, Cordareni — Dorohoi,
Boroaia — Félticeni, legdtura cu
viata si-a gasit_ expresia si n
sprulnlrea activitatii brigazilor ar-
tistice de agltatle a emisiunilor
centrelor de radioficare, a mun-
cii colectivelor de redactie ale
gazetelor de perete. La Gura Humo-
rului, membrii cercului literar par-
t|C|pa la organizarea unor actiuni cu
cartea, impreund cu biblioteca raio-
nala. Cltlva dintre membrii cercuri-
lor literare din S&veni, Gura Humo-
rului, Radauti, Clmpulung sint co-
laboratori sau corespondenti volun-
tari ai ziarului regional ,Zori Noi".

Cercul literar e acela care pune
bazele formarii scriitorului de mfine.
n decursul existentei lor, cercurile
literare din regiune au fost indru-
mate Tndeaproape de organele de
partid si de stat, s-au bucurat de
pretmrea sprulnul oamenilor
muncii. Urmarlnd imbogatirea con-
tinud a cunostintelor, a experientei
artistice de care au nevoie tinerii
scriitori, Casa regionald a creatiei
po ulare a organizat un sir de ma-
nifestiri destinate acestui scop. Con-
sfatuirile regionale ale membrilor
cercurilor literare, organizate aproa-
po in fiecare an, concursurile de
creatie au constituit mijloace meni-
te s& vina n sprljlnul tinerelor ta-
lente. Tn cadrul actiunilor de Tn-
drumare a creatiei literare trebuie
mentionat Th mod deosebit aportul
ziarului regional ,Zori Noi" care a
valorificat Tn permanenta cele mai
reusite poezii, schite, reportaje, rea-
lizate de tinerii scriitori. Din initia-
tiva ziarului regional, in cursul anu-
lui 1963 a avut loc o consfatuire de
lucru cu cei mai experimentati din-
tre membrii cercurilor literare.

SCRIETI
EPOCA
NOASTRA
EROICA

(Din cuvintul
tov. GH. ROSU,
membru al C. C.
al P.M.R.,

prim secretar

al comitetului
regional P.M.R.
Bacau)

DESPRE

n munca sa ideologica,

partidul nostru acorda

0 atentie deosebita scri-

itorilor.  Ei sint, dupa

cum  spunea tovarasul

Gheorghe Gheorghlu-
Dej la Conferinta pe tard a scriito-
alltl)r, ,,ajutoare de nadejde ale parti-
ulu

Fotografia; VICTOR BIRCA

Dvs,, dragi tovarasi, sinteti che*
mati sa depuneti eforturi rodnice,
innoitoare, pentru a justifica, prin
lucrari valoroase inalta pretuire pe
care v-0 acorda partldul

Noi dorim din tot sufletul ca tine-
rii scriitori, alaturi de Tntregul front
al literaturii noastre realist-socia-
liste, s oglindeascd n lucrarile lor
idealurile etice si estetice ale po-
porului nostru, sa continue marea
traditie umanistd a lui Eminescu si
CaragJale Creanga si Arghezi. Sa
invatam de la clasici, de la scriitorii
de frunte ai zilelor noastre cum pot
oglindi operele literare dragostea
artistului pentru milioanele de oa-
meni. Daca marii nostri scriitori cla-
sici sint si_astazi actuall aceasta se
datoreste in bund masura faptului
ca au fost rapsozii epocii_lor, au dat
glas framintarilor si asplratulor po-
porului, au fost EX|gent| cu operele
lor. Tinerii scriitori, tinerele talente
trebuie ajutate cu grijd, stimulate
pentru a putea creste, Tnvatate sa
priveasca critic ceea ce vor sa dea.
Uneori mai gresim in cresterea ele-
mentelor tinere. Abia ,,descoperlt
tindrul este laudat, uneori populari-
zat cu _exagerare pentru o _simpld
poezioara. Apoi cind cineva Ti face o
observatie, cind un ziar sau o revis-
ta i respinge o poezie farad continut,
acesta se_simte lovit Tn soartd, per-
secutat si, In loc sd se analizeze cu
seriozitate, ncepe sd se adreseze tu-
turor cu pllngerl

Nu uitati acest mare adevar atunci
cind scriefi : scrieti despre prezentul
nostru souallst despre epoca noas-
tra eroica, despre oamenii  zilelor
noastre. Fara indoiald ca acest lucru
implica o cunoagstere profunda a vie-
tii, si se revolta impotriva scrisului
din birou, din camerd, din turnul de
fildes. Scrutoru oamenii de arta iu-
besc viata si se gasesc mereu in
mijlocul ‘conflictelor, le descopera si
stiu sd vada spre ce se |ndreapta'
Sint, Intr-un anumit fel, si oameni
care vad ziua de azi si 2|ua de mii-
ne. Asteptam de la dvs sa realizati
aceastd cunoastere, sa ridicati con-
tinutul creatiei dvs. necontenit la
fnaltimea ncrederii pe care v-0 a-
cordd partidul nostru.

VENITI

CU ADEVARATA
VIOARA

IN MARELE
CONCERT

(Din cuvintul
poetului

MARCEL
BRESLASU,
membru n biroul
Uniunii
scriitorilor).

ste o sarcind foarte grea
de a lua cuvintul dupa
minunatele cuvinte care
s-au auzit aici, pline de
intelepciune si de mar-
turia grijii pe care c
poarta partidul nostru intregului for
literar si desigur si acestor ,puisori
cu puf de aur”, care sint tinerii
nostri Tncepatori pe drumul litera-
turii. L . .
Eu vreau sa asigur participantii la
consfatuire ca, asemenea bunilor
gospodari, noi vom strlnge la piep-
tul nostru acesti ,pui” pentru a pu-
tea trece toate greutdtile. Noi vrem
sa crestem cu grija talentele, ~dar
vom fi atenti sa nu-si gaseascd loc
nici un moment, in sinul literaturii
noastre, impostorii, acei oameni care
nu vin cu dorinta de a sluji, ci cu
dorinta de a-si face loc.
in gindirea unora, cuvintul de
accesibilitate nu este nteles cum
trebuie, socotind aceasta simplism,
nivel mediocru. Vorbind despre ac-
cesibilitate, Tngaduiti-mi_sd ma re-
fer la cel mai mare clasic, la_popor.
Poporul care a stiut sa-si scrie sim-

plu si emotionant, acum citeva
veacuri, ,,Mlorlta sau ,Mesterul
Manole" — cu Iarga circulatie peste
secole — iatd ce nseamna accesibi-
litate.

De foarte multe ori, Tn ceea ce

priveste creatia, nu noi sintem aceia
care facem concesii, ci poporul ne
face noua. Si nu exista o0 alta poli-
tich Tn materie de literaturd decit
una si aceeasi, atit pentru tineri cit
si pentru batrini : devotamentul fata
de cauza revolutiei. Sint tineri care
se afla la pr|m|| lor pasi, sint altii
care au ramas in urma si pe care
i-arn lasat. Permiteti-mi, fata de ul-
tima categorie, sa folosesc 0 expre-
sie . ,atita pagubad". Sa nu plingem
pentru cei care nu lupta. Daca in el
existda o chemare vor veni dupa_noi.
Ginditi-va ce diferentd este Tntre
conditiile de dezvoltare, de afirmare,
Fe care le aveti dv. si _cele pe care

e-a avut, do exemplu Bacovia. Pen-
tru cd ne aflam n orasul lui, sd ne
gindim cum arata peisajul care I-a
inspirat, cum era ntunecat de ama-
raciuni, de conditiile nedrepte n
care traia poetul, de conditille ne-
drepte in care traiau marea majo-
ritate a concetatenilor Ilui.

Eu sint bucurestean. in copilaria
mea, despre Bacau nu mai retin sa
fi cunoscut mai mult decit: ,La
Bacau, la Bacdu, intr-o mahala,
s-a- ntlmplat s-a- ntlmplat 0 mare
dandana”. Acum la Bacdu sint mari
prefaceri. Noi asteptam de la dum-
neavoastra — schimbul nostru de
miine — sa vorbiti despre acest lu-
cru. Dar m-a mihnit putin faptul ca.
n aceastd consfatuire, unii au avut
cuvinte revendicative, privind unele
lucrari de nceput, care — de fapt —
nerealizate ca madiestrie artistica,
n-au putut fi publicate.

Prima caracteristicd a creatorului
este de a fi modest, curat sufleteste.
Dar sigur ca in prlmul rind el tre-
buie sa fie talentat. in al doilea rind
am putea spune ca talentul se pierde
daca »u e sustinut de cunostinte.
(Ceea ce se mai Intimpla si n mo-
mentul de fatd la unii |ncepator|
De aceea ei nu reusesc s scrie la
nivelul exigentei CItItOI’UlUI) Daca
un scriitor_poseda si_talent si cul-
turd bogatd, niciodata nu da gres.
El nu mai merge ca prin ceata. Se
cere deci o cultura generald Si, Tn
primul rind. cunoasterea Tnvataturii
marxist-leniniste.

S-a spus ca in cercurile literare
vin oameni de diferite profesii. Fie-
care dintre ei trebuie sa aduca ver-
sul. cintecul muncii respective. Si
astfel, glasul lui se adauga la ma-

rele concert al creatiei literare.
Multi tind catre a fi ,vioara-ntii".
Si e foarte bine : veniti si dumnea-

voastra cu adevarata vioara Tn ma-
rele concert !



11 mai.

Zilele festive au trecut. Adica zilele cind oamenii de la
baraj considerau Tnceperea betonarii o victorie. Nimeni nu mai
zZimbeste cu bundvointda cind o sarja de beton este rebutata
fiindca nu stiu care operator a Tncurcat butoanele la pupitru)
de comanda si a gresit dozajul ; cind ,pisica" se Tntepeneste ps
cabluri si nu mai poate luneca; ori cind betonul nu e vibrat
cum trebuie.

In fiecare zi aproape, nea Gogu elaboreaza cite un regula-
ment TmBreuné cu Danes. Regulament pentru statia cutare
de la fabrica de beton, pentru macaragii, pentru betonisti,
pentru mecanici.. = ) o

Roman, care-i nelipsit de la baraj, le spune ca-si pierd vre-
mea cu fleacuri. El n-are incredere in asa ceva.

Danes sta de dimineata pina seara tirziu pe santier, uneori
ramine si noaptea si se amesteca in toate. Nu o data l-am
vazut luind vibratorul In mind sa le arate el oamenilor cum
se vibreaza. Noroc insd ca dupd lectie, acestia nu procedeaza
~.cum a facut" Danes ci — mai intelept — ,cum a spus" Danes.
Altminteri betonul ar ramine Tntr-adevar nevibrat, fiindca Da-
nes abia ridica vibratorul si rar daca 1 poate Tmplinta in
beton macar pe jumdtate. In schimb isi_afunda picioarele pina
dincolo de genunchi si abia poate iesi Alteori 1i Tnvata pe
dulgheri cum se pun ancorele la cofraje si trece personal la
actiune, pind ce, ori cade cofrajul, ori isi loveste cu sete un
deget.

ea Gogu l-a mustrat odata (eram si eu de fatd) pentru
aceste amestecuri Tn treburile oamenilor. Zicea ca orice s-ar
ntimpla, un inginer nu trebuie sd se transforme nici in dul-
gher, nici Tn betonist. Trebuie sa ramina inginer. Adica cel care
irijeaza. ,la imagineaza-ti ca la un concert, unul din orchestra
a luat o nota falsa, iar dirijorul si-ar iesi din fire, ar zvirli
bagheta cit colo si sarind la vinovat i-ar smulge vioara sau
contrabasul sau trompeta — ma rog, ce-ar fi — si s-ar apuca
el sa cinte. S-ar duce naibii toata simfonia si lumea din sala ar
incepe sa fluiere. Si nu l-ar fluiera pe bietul ins din orchestra
— fiindca, la urma urmei, un falset se poate trece cu vederea,
ci pe dirijor. Zau, dragd, nu-ti mai cheltui energia transfor-
mindu-te cind Tn una, cind in alta! Mai vezi-ti si de trebu-
rile tale. Esti seful tehnic al barajului !*

— P&i m-apuca nebunia cind 1i vad..

— S& nu te mai apuce |

Danes si-a imaginat barajul in perioada de betonare ca pe
un santier ideal, in care totul merge strund, Aici, in fiecare
moment omul Tnvatd ceva nou si simultan da examen practic.
E greu, imi dau seama.

21 mai

Dupd-amiaza am fost la baraj. M-am oprit tot la sector si
T-am facut o vizita lui Victor la U.T.M Se ocupa cu evidenta
membrilor si cu cotizatiile.

Spunea ca deocamdata grupele de muncitori pe care le-a or-
ganizat nu prea dau rezultate stralucite. Oamenii sint inca ne-
cunoscatori, ce e drept. Oricum, sa scriu un articol in care sa
relev putinele rezultate obtinute, drept ,prima de Tncurajare".

La plecare m-am intilnit cu Visoiu care iesise din schimb,

— Va sa zicad azi ai fost la baraj, dar pe la noi n-ai venit.

— Am avut treaba.

— Anume?

— Sa-ti prezint un raport?

— Scuzad-ma! Bund seara !

— Stai, Visoiule, vreau sa-ti spun ceva.

— Poftim. )

— Am auzit cd dumneata ai vorbit urit despre mine.

— Urit? Pot sa stiu ce?

— Stii.

— Te rog. spune-mi. )

— Odata cind eram la baraj ai spus ceva intr-un grup de
baieti. Mi s-a adus la cunostintd si te rog, ca altd data sa-ti
vezi de treaba.

— A.. da' Tmi amintesc. Te superi dacd nu-ti cer scuze?
Pentru ce-am spus atunci, nu e cazul. lar daca as fi spus o
magarie, crede-ma, cd as recunoaste-o. Poate a exagerat cineva.

— Ma rog. L ) .

— Spune, de ce nu mai vii pe la noi? Sau acum i-a fost
repartizat barajul altcuiva din redactie ?

— Nici mie nu mi-a fost repartizat

— Noi asa credeam Fiindcad veneai mereu. Ne obisnuisem
cu tine. Chiar azi a fost vorba. Te cauta Apostol sa faceti un
articol.

— Despre ce? ) )

— Nu stiu. Te-a boscorodit. Spunea ca de doua zile te cauta.

— De ce nu vine la redactie? ) )

— Z3%3u ? Nici n-o sa vind! N-avem timp E datoria ta
sa vii la noi. Asa cum e datoria noastra si turnam beton. Daca
nu. da-ti demisia si gata!

— Ti-a sarit tandara !

— ..0r, ce-ai crezut Ca-ti facem curte, ca te rugdm ? Ce-s
prostiile astea : cd ridem_de tine si stai ca un manechin ?

— Mai ncet, te rog. Rasund soseaua !

Visoiu n-a mai zic nimic. N-am finteles de ce s-a enervat
«sa, din senin.

— Esti obosit ! am zis eu dupa un timp.

— Da.

S-a oprit:

— Sint intr-adevar obosit. Dar e altd obosealda decit obo-
seala aia care te face sa te grabesti spre casa, si o datd ajuns
sd te trintesti in pat — Tmbracat cum esti si sa adormi. Sa
dormi dus, sa te trezesti a doua zi $i sa-ti para curios ca n-ai
existat parca sase sau sapte ore. Sa pleci la lucru si s-o iei
de la capat. Si sa zici — duca-se naibii filmul pe care n-am
timp sa-1 vad. ducd-se naibii orice | Principalul e ca realizez
ceva, cad nu trebuie sa umplu timpul.. Stii tu cit ma gindesc
eu la asta?

— Ce sa-ti spun eu? Hai sa mergem.

— Nu ma grabesc E asa de placut. De ce nu vrei sa ma
Invidieze cei care trec p-aici cdstau cu tine?.. Nu te superi?
As vrea sdte superi putin, pe urma eu sa ma gindesc cum
sa te-mpac si sa ma bucur ca am reusit. Ce te uiti asa la
mine ? Crezi cd am luat-o razna ? Am luat-o ntr-adevar. Si
ti-as Tmpuia c«pul cu fel de fel de aiureli. Numai asa. ca sa
treacd vremea. Uneori, destul de des ca acum de pilda nu
ma grabesc spre casa, desi pic de oboseald. Mi-e urit. Pricepi?

— Ca nu gasesti pe nimeni?

— Nu-i vorba de asta.. Eu stau foarte putin acasd. Pentru
mine casa e numai un dormitor. Cind ajung fnseamna ca s-a
sfirsit  ziua.

— Si mie mi se Intimpla la fel.

mai si rideam. Tare umblai greu. Parca aveai picioare de Tm-
prumut si te temeai sa nu le strici Si deodata intr-o zi te-am
vazut alergind prin baraj la fel cu noi M-ai impresionat pur
si simplu. Probabil ai avut febra musculara pind te-ai invatat
sd umbli asa. Dar_ pare-se a trecut.. Asa o sd treacd si pe-
rioada asta si 0 sa ne pomenim ca turnam beton ca si cum
de c¢ind lumea, tot asta am fi facut.

..cred ca& Visoiu doarme de mult. Cind ne-am despartit a
tadcut o gluma

— Mai, Ana, ma, nu stiam ca tu poti tine loc de Mos Ene.
Stii ce somn mi-e mie acum ? Ca in zilele alea bune.

— Cam fistichiu_rol am jucat, dar ma bucur pentru tine

— E bine, uneori sd gdsesti un om care sa te asculte. Ai sd
te superi dacd nu te conduc?

— Nu ma supar.

— Sigur ?

— Daca-ti spun!

— ..Tu mi se pare ca stai in capatul celalalt al coloniei. Si
tare n-as mai merge. Eu am si ajuns.

— Atunci, sarut mina, domnisoara si somn usor! i-am zis eu.

— Noapte buna, mosnege !

9 iunie.

Aseard, cei de la redactie au fost la mine sa sarbatoreasca
primirea lui Dan si a lui Roman in partid. Roman a venit foarte
tirziu fiindca Tndata dupa sedintd a avut treaba la baraj cu
nea Gogu si dupa ce-a dat de dusca un pahar ca sa nu ne
refuze s-a retras. Era preocupat, morocdnos si parea cd nu in-
telege pentru ce-1 felicitdm si ce rost are asta.

_Dupa ce-a plecat. ceilalti s-au uitat unii la altii si lleana a
zis enervata :

— Mai bine nu-1 chemam. Ce-s ifosele astea ?

— Ba nu-s de loc ifose, a sarit Dan.

Pe urma ne-a marturisit cum in timpul sedintei I-a Tncercat
nu o data sentimentul de loc comunist al invidiei. L-a invidiat
si pe Roman.

— Nu, nu era admiratie — a subliniat el — ci purd invidie.
In primul rind fiindcd m-am simtit magulit c& voi fi primit in
partid o data cu el. Al doilea, filndca Tmi ardeau urechile in
timp ce el era mai linistit decit ultimul om. aflat in fundul
salii. Al treilea, fiindca eu — vorba lui Borcescu. m-am dus
imbrdcat ca un ginere, iar el s venit cum umbld de obicei.

— Te-ai cherchelit — a zis Munteanu.

— Nu m-am cherchelit de loc!.

P <<

— Dar ti-e indiferent cum trece ziua ? Ziua de azi s-a sfir-
sit de fapt. E noapte, nu-i asa? Insa cu toatda noaptea, cu
toatd oboseala pe care o simt mi se parte ca n-a trecut ziua.
Fiindcd azi trebuia si am vrut sa turnam in schimbul nostru
200 de metri cubi de beton. Asta inseamnd pentru noi ziua.
N-am reusit decit optzeci si trei. Atit. Atunci? Ce-am facut
Tn schimb ? Am dat o mie de telefoane la dispecer, la fabric,
la macarale, am aflat ce surub a sarit din loc la fabrica, m-am
dus acolo sa vad si eu, dia de-acolo m-au Tnjurat ci le stau
pe cap. Uite asa obosesti asteptind. certindu-te, facind tot felul
de fleacuri. . . .

— Eu as spune sa nu faci o drama din asta. Lucrurile se
vor indrepta, fireste. ) ) ) o

— Stii, intr-o zi m-am gindit la tine. Atunci cind zici ca am
vorbit urit. Aia a fost o zi de necazuri. M-au sapunit pe rind
Roman, nea Gogu. Danes. fiecare in felul lui, fiindca beton
aveam berechet, dar nu eram gata cu pregatirea lamelei.

— Stiu, cind s-au darimat cofrajele si a lipsit putin sa nu se
producd un accident.

— Da, atunci.

— Povestea m-a afectat cam mult. Eram vinovat. Eu le spu-
sesem dulgherilor sa faca, pe raspunderea mea, economie la
ancorele de cofraje, s& puna mai putine, ca la magazie nu
mai erau Si voiam sa ne-ajunga si pentru alta lamela.

— Danes fusese de acord, mi se pare.

— Da, dar pe urma el a tipat mai al dracului.. S& nu mai
lungesc vorba. Ei. cum stam asa si admiram prapadul, dupa ce
plecasera sefii — aud ca te strigd nea Gogu. Tu erai la schip
adica la vreo suta de metri de mine, eu eram la mijloc si nea
Gogu tocmai sus la capatul celalalt al batardoului. Distantad
astronomica. Cit eram eu de amarit, povestea m-a distrat. Ma
?Tndeam ce piept de dinozaur poate avea omul &dsta de poate
i auzit de la o asemenea distantd, in ciuda zgomotului de pe
santier. Nea Gogu iti facea semne disperate si noi ne uitam la
tine cum coborai Tn fugd scarile si cum urcai in fugd_ altele,
Am strigat la tine de-al naibii s&-ti spun pe unde poti tdia mai
drept, ca la un moment dat nu mai stiai pe unde s-o iei.

— Stiu.

— Pe-acolo pe unde ti-am spus eu a fost mai complicat,
recunosti ?

— Da. Multumesc.

— Erau mai multe scdri si voiam sa vad daca obosesti. Dar
tu le urcai tot in fuga Stam si ma uitam la tine cu vreo citiva
baieti. N-are importanta ce-am zis. Chiar daca te-as fi Tnjurat
tot n-ar fi Tnsemnat altceva, decit faptul ca la ora ala n-aveam
alte cuvinte. Ma gindeam cum te-ai deprins tu cu santierul, cu
toate scarile, cu coltii de stinca peste care ai sarit fara greu-
tate. Alta data mi-era mila de tine si — ca sa fiu sincer —

La Tnceput, dupa ce a venit de la sedintd, Dan era multumit
ca la discutarea primirii lui in partid oamenii fuseserd opera-
tivi si nici macar unul nu i-a pus vreo intrebare de prisos. n
schimb, spunea el, cind au trecut la Roman, discutiile au deve-
nit dezlinate si Borcescu a trebuit sa le atraga atentia de citeva
ori celor Tnscrisi la cuvint ca ordinea de zi a sedintei este
analiza activitatii tovarasului Roman si nu dezbaterea tuturor
problemelor de pe santier.

— ..Eu v-am spus voua cit de repede a mers cu mine si cit
s-au lungit discutiile la Roman — a revenit Dan ; la un mo-
ment dat pareau chiar fard legatura cu el. Acum ma gindesc
ca In ambele cazuri a fost exact asa cum trebuia sa fie. Si
imi pare rau ca in cazul meu tocmai asa trebuia. O sa-mi
spuneti cd eu sint mai tinar si fiind mai tinar ,bilantul” meu a
fost, fireste, mai scurt. Pe cita vreme la el.. Simt ca nu e sin-
gurul motiv. Nimic de zis dacd cei 23 de ani ai mei ar fi in-
caput intr-o jumatate de ora de discutie — dau, asa, o cifra —
si cei 39 ai lui Intr-o ora fara citeva minute. Dar dupa ce a
trecut jumatatea mea de ora raportata la cei 23 de ani, nimeni
n-a mai simtit nevoia sa spuna nimic. Dar dupa ce-a trecut ora
lui, oamenii au vorbit mai departe, simteau nevoia sa vorbeasca,
a dezbatda probleme, probleme care, repet, n-aveau legatura
cu el. Ba aveau, de vreme ce punctul de plecare fusese tocmai
el. Ei bine, cu mine de ce nu s-a intimplat ce s-a Intimplat cu
«el". De ce dupad ,jumatatea mea de ora".. Intelegeti.

18 iunie.

Roman Tmi promite de luni de zile o plimbare st in sfirsit
ieri trebuia sa plecam la ,Poiana Teiului”, ultimul sat din
zona lacului unde varul sau conduce o expeditie arheologica.
Dar n-am mai plecat din cauza unui accident petrecut la ma-
caralele funicular.

In urma unei comenzi fortate, presupun, (nimeni nu avea
chef sa-mi explice si nici n-am insistat) ,pisica” de la maca-
raua | a avut un soc si a ramas blocatd, iar unul dintre cablu-
rile de care atirna bena a scdpat din legdturd sau s-a rupt,
astfel incit bena a ramas agatatd intr-un singur cablu. Noroc
cd asta s-a Intimplat la Tntoarcere dupa ce descarcase betonul,
deci nu avea greutate prea mare Altminteri s-ar fi putut ca
si celalalt cablu sd cedeze si sa se prabuseasca de la 120 de
metri. A trebuit s& mearga pe cabluri cineva sa deblocheze ,pi-
sica", sa repare pe loc ce era de reparat. Alta solutie nu era.

Cind m-am dus eu. omul pornise. Citiva metri a mers in pi-
cioare pe un cablu, tinindu-se cu miinile de altele doud aflate
la nivelul miinilor Dar apoi, probabil, i s-a facut frica, n-a
mai avut siguranta in picioare. Atunci s-a asezat pe un cablu
si, tinindu-se de celdlalt cu amindoua mfiinile, a inceput sa se
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tirasca Tncetul cu ncetul. Te-asteptai, dintr-un moment in
altul, ca omul sa cada. Nu l-a ajutat, decit vointa, Tmi Inchipui,
0 vointa caredepaseste..orice..limite...Toti spectatorii erau albi
ca varul, mai cu seamad bietul Patak caruia ii clantaneau n-
tr-una dintii. Nimeni nu putea interveni cu nimic. Pe mine a
Tnceput sa ma doara capul. Se vede ca sint intrebari la repe-
tarea carora nu rezisti. De pilda asta ; ,va scdpa teafar sau
nu ?". Acum m-am detasat complet de toatd povestea, dar
atunci simteam, pur si simplu, ca nu mai am putere nici sa
privesc. Roman a trecut pe lingd mine si mi-a spus :

— Nu mai sta aici, pentru dumnezeu !

Nu mai stiu ce i-am raspuns. Toatd lumea tacea, in afara de
Badea, care ameninta cu darea Tn judecata a nu stiu cui. Tn
definitiv, asta facea bine fiindca nu vorbea tot timpul, iar cind
incepea, oamenii se mai trezeau putin. In momentele de tacere
mi se parea ca nervii se intind ca o prastie, iar cind ameninta
Badea, se stringeau la loc.

Benistul a Tncercat de citeva ori sa se ridice pe cablul benei.
Logic nu putea face nimic pentru a-1 ajuta pe celalalt. Cind
incerca sa se ridice, toata lumea Tncepea sa strige la el, ti nervii
din nou se stringeau la loc.

Dragu, de la serviciul mecanic-sef al directiei, ne-a facut
chiar sa ridem. la un moment dat. (E unul dintre primii clienti
ai rubricii ,Caietul lui Sageata").

A inceput sa se intrebe in gura mare ce-o s& manince be-
nistul. dacd va mai sta mult timp acolo. Cu asta fruntile s-au
descretit, dar nu pentru multd vreme.

Cind a ajuns la ,pisicd" omul a stat citva timp, probabil sa
se odihneascd. Parea Tntepenit. Apoi s-a ridicat pe platforma
pisicii si s-a apucat de lucru. Se vedea ca nu are la indemina
tot ce i-ar trebui si facea eforturi pe care nu le Tntelegea
nimeni. Patak voia sa plece sa-l1 ajute. L-a oprit ,Tarzan" pe
motiv ca-s de ajuns doi Tn nesiguranta, nu e cazul sa mai fi
incd unul. Omul vorbea din cind in cind cu benistul.

— Dar daca nu se pricepe ? — intreba Patak.

— Las&d-1 In oace, tovarase inginer. Nu s-a dus el de prost.

— Nu e un mecanic stralucit, stii destul de bine.

Daca Patak ar fi spus Tntr-o imprejurare obisnuita cd omul
acela nu e un mecanic stralucit, as fi Tnregistrat-o ca pe o
informatie diversd. Dar in momentele acelea cuvintele Iui Pa-
tak mi-au parut la fel de stupide ca atunci cind cineva spune
despre un mare violonist : ,a cintat magistral, dar are nodul
strimb la cravata".

— Stralucit, nestralucit, se descurca el, draga — a intervenit
Roman, uitindu-se la Patak asa cum te uiti la un lucru marunt.

Curios, pina atunci nu m-am gindit sa intreb cine e omul.
11 cheama Titi Pandele Probabil Constantin Pandele, dar toti
1l stiu de Titi. Inclusiv Victor care, pentru a ma informa dacd
acest Titi este utemist, a trebuit sa caute in caietul de evidenta
a membrilor. L-a gasit ,E cu cotizatia la zi". (Tot ce mi-a
putut spune despre Péandele, ca utemist).

La rindul meu, am cercetat astazi, din curiozitate, toate car-
netele mele de Tnsemnari. Cu nici un prilej nu i-am notat
numele. Nu l-am gasit nici printre fruntasii in productie, nici
printre codasi. Nici printre artistii amatori ai clubului central,
nici printre evidentiatii in sport, nicaieri. Numele lui n-a fost
pomenit niciodata in ziar. Si-acum ar fi meritat sa-i dedicam
un intreg numar de ziar, dar i-am dedicat numai vreo citeva
rinduri. Tmprejurarea in care s-a evidentiat ne-a obligat sa
scriem mai degrabd un mare articol critic. Asa ceva nu mai
trebuie sd se intimple. Doi oameni au avut viata in pericol
— benistul si Pandele, betonarea s-a intrerupt pentru citeva
zile In vederea unor reparatii necesare, In urma accidentului
survenit. Pandele a fost intr-adevar un erou si el ar fi pre-
ferat sa ramind ca pind atunci Tn anonimat. ,Tarzan" spune
(eu n-am stat pina la sfirsit) ca dupa ce a facut interventiile
necesare pentru deblocarea ,pisicii" si s-a intors, oamenii l-au
purtat pe brate iar el repeta intr-una buimacit: ,Mai bine
nu se Intimpla I"s

31 iulie.

..La baraj se Indeplineste planul zilnic de betonare. Lucrurile
sint Tn ordine. ,Asta e ca si cum ai spune despre mine cad sint
baiat bun", zice Visoiu si Apostol ride.

— Deschid ziarul si citesc, continud Visoiu. La tunel planul
a fost depasit cu atit la fundatia uzinei s-au escavat T plus
atitia metri cubi... ,la baraj — prin munca depusad de brigazile
de betonare in frunte cu brigada lui Apostol Nicolae, in ultim»
vreme planul zilnic de betonare este indeplinit". Bravo voua ca
indepliniti planul ! Lasati-o naibii, nu ne mai mingiiati atita
pe crestet. Visoiu pleacd. Apostol se uitd la mine si nu stie
ce sa zicad:

— Dumneata de ce parere esti?

— Ca s& fiu cinstit...

In mod obligatoriu apare ceva care-i atrage atentia:

— Mai, baieti, voi vibrati betonul sau ce faceti ?

11 las in pace pe Apostol. Ma uit la betonare. Decurge ordo-
nat, chiar foarte ordonat. Cel care da semnale macaragiului nu
mai Tncurca sensurile de miscare a steguletului, stabilite pentru
fiecare operatie in parte. S-a obisnuit, le-a Tnvatat bine. Are
un aer linistit, nepasator chiar, in timp ce semnalizeaza, po-
vesteste cuiva un film. Bena luneca lin pe cabluri fara nici
0 zvicniturd, coboara fara balans. Vine la tanc, din zece in
zece minute. Intre timp oamenii vibreaza betonul. Apostol
simte nevoia sa le mal faca din cind in cind dbservatii. S-a
ivit chiar un motiv. li sclipesc ochii si-si drege glasul.

Unul s-a Tmpotmolit in beton pind mai sus de genunchi. Da
sd iasa, vrea sa se agate cu o mina de cofraj. dar in cazul asta
poate scapa vibratorul.

Omul Tnjurd, Apostoi tipd la el un bdiat din echipa ride,
apare_Visoiu si tipa la cel care ride.

Incidentul e fara importanta Nu cere atita risipa de energie.
Dar aceasta risipa este un fel de reactie reflex la ceva care a
stricat un moment ordinea obisnuita. Doi betonisti Tmplinta
vibratoarele in movila in care s-a_aventurat personajul nostru,
movila scade, ordinea este reluata. Cel care semnalizeaza po-
vesteste filmul.

..Si totul e in ordine bena porneste cind trebuie, se opreste
cind trebuie, coboard cind trebuie..

Victoria lonescu

Si-am sd pun un fir de iarba semn
Limpezi/or noastre dupa-amieze

Orele sa nu se Tncrusteze

Tn gravura timpului, pe lemn —
Treaca-si ierburi tinere, in clipe,
Repetate, rindurile lor,

Din paminturi sa se infiripe,
Din elanul primului izvor,
Toate sa se aminteasca-n toate
Dupa-amiezeie filtrate iar,

Cum se aminteste in durate

Un parcurs de soare necesar.

Taina a-ntilnirii, bucium surd,
Piscurilor, foc de-apropiere,

Cine linga dragoste ne-aduse,
Cine toata dragostea ne-o cerel

Nu ne-am li-ntilnit si-am fi ramas
Cum ramin iubirile de sine.

Si cenusi Tn singure ceramici,

Usi invecinate, usi straine.

N-as fi-mprumutat din veghea ta
Linistea ca sintem amindoi —
Asprul schimb de dragoste ce-a fost
Comunismul nostru de razboi —

Zile sfinte-n care la izvoare
Ne credeam tovardsi doar pe sete,
Fluvii Tn izvoare-am sarutat,
Ca puterea lor sa ne Tmbete.

Veneam din doud orizonturi, peste timpii —
Si intaream surpate maluri

cu digul strins al marsurilor noastre,

pentru ca fluviul sa Tsi aiba matca sigura.

Tovarase, ti-aduci aminte, popasurile anilor
unde se aprindeau pe rind ramurile adolescent* ?
si nimeni n-astepta sa-mbatrineasca

lingd frumoasele baraje si cetati —

ci cauta pe harti o patd alba

si-acolo Tncepea 0 noua tinerete,

lingd un foc din crengi de brad.

Ploi jefuiau albastrul salopetei,
vestmintul care-n zilele dintii

ne-a fost unicul semn de recunoasteri
Si dupad ploi se-mbogatea azurul,

el Tnsusi daruind ?risosul de culoare
acelui cimp de in linga bardci.

Si-n ore de repaus, culcati sub cer, ni se parea
ca auzim cum creste firul ierbii:

parea un murmur care vine din pamint

si se ridica pind-la mina noastra —

deci cine-ar li putut sa creasca,

daca nu iarba ? ne intrebam sfiosi...

Si adormeam cu palmele deschise.

A fost un timp, cind virstele-mpreuna
S-au intilnit intr-o furtuna-a verii,
Lasind pe chipuri fulgerata struna
Si floare de suris, cum ning doar merii;

Cind se-nvecheau oglinzile in care
Obisnuiti sint ochii s& se-admire —
lar fruntile atoatevisatoare

Se-ngemanau cu timplele-n gindire,

Si-a_fost un timp cind oglindeam in palme
Cistigul omenesc de frumusete.

Treceau din miini, maturizate, calme —
Gravurile uneltelor, pe fete.

v

"Acum Tti Pot vorbii

erai incert, aveai un zhor fugar in coama
si te raneai, lasind amprente stravezii

de sentimente

pe Herul mort, geros, al pirului, in cimpuri,
un minz cu ochil urzicati de viscol.

Acum Iti pot vorbi:

ti-aduci aminte, noptile cu ceata,

cind te simteam prin somn, cum fugi de tine
adulmecind un cimp in care

nepasatorii maci sint printre grin* singuri.

Acum Tti pol vorbi:

eu te trezeam adesea, nfricosat

ca te instrainezi prin somn, uitind

cum ai purtat pe umeri dinamita —
si-mi insoteam cuvintele stingace

cu apa din bidon, dueindu-ti-o la buze
sd ma-ntelegi prin setea potolitd
ca-nlila oara, cind paream straini.

Acum 1iti pot vorbi

nc-ar ii deajuns si schimbul de taceri
ori doar surisul, arc de cronometru,
desieretind secunda adormita in granit.

Vestminte veterane-n epopei

S-au patinat la focul inserarii.
Dar le purtam, aliniati in fronturi,
Prin toate orizonturile tarii.

Ucenicind cu virsta drept merinde,
Detasament deschizator de era,
Avem un majorat distins, cum numai
Nobletea comunista 1l confera.

Continuam colocviile virstei.

Ne regasim, aceleasi vechi promotii.
La poarta unor alte santier*,

Cu patetismul primelor «motii.

\%

Pamint tacut, lac nuptial in care
exulta arborii-n petrol,

tu, remuscare pentru spatiul gol,
tu, decorat cu pietre funerare,

tu, pastrator Tn urne dulci de fructe
al rotunjimii gurii de copil,

tu, unda hibemind in apeduct*

si iar eliberata in April,

da-mi stiinta ta, pamint, sa pot sa urc

— cum urci In bulbi — o singura spirala
si s& ma recunoasca demiurg

punctul de roud pe-o petala,

da-mi sensul de izvor ce-si pierde-n fluvii
poverile de minereu din munte
si-ntoarcerea cu aur, prin deluvii,

da-mi tarmul, pentru-un cap de punte.

da-mi violenta ta elementara

si forta asteptarii la vulcani,

cind stinse sentimente par sa piara
in craterele miilor de ani.

Voi clasice lozinci, ecou rasfrtnt
din zidul singerat de executii
pe apele Intregului pamint,

voi martorele marii Revolutii,

din riuri despletite va adun

in orga unui singur fir subtire.
Tu. iarba, raspmdeste in genuni
Cintecul tau de nemurire.

Vi

lar eu nu voi pune piatrd pe piatra,

un arc de triumf, orizont spinzurat in efigie,

numindu-1 poem.

Eu doar Tnsotesc epopeea —

si ma duc, ma duc,

dupd toate multimile de cuvinte,

dupa cele urcind bidonul cu apa la gurd,

dupd cele intarind tacerea mormintelor, pe timpul
. de lupta,

dupd cuvintele din fruntea decretelor comunismului,

inteligibile ca ,bine-ati venit

pentru toate popoarele.

Rodica luLan



LENTILA

(O expozitie de fotografii animaliere)

Din pricina minuirii neinspirate a lentilei, imaginea unui
tigru fixata pe carton fotografic poate deveni banald ca a
unei capre domestice. Nici atit, capra se bucura de avanta-
jul unei reputatii de caracter pe care folclorul literar i I-a
creat: mutatia se face imediat de la fotografie la metafora
— si desi capra de pe carton nu_ e Tnsotita de text, benefi-
ciazd, totusi, de putind poezie. Si daca |mag|nlle — foto —
a caprei, a tlgru ui sau a bufnitei — sufera de platitudine
— avantajul caprei nu mai tine de meritul fotografului, ori-
cit acesta si l-ar aroga. Ca trebuie un plus de talent pen-
tru redarea imaginilor animaliere e un fapt cert, indemina-
rea singura de stapinire a lentilei fine si de mare precizie
dovedindu-se adesea neputincioasa. Dificultatea fotografiei
animaliere e recunoscuta de profe5|on|st|| subtili ai lentilei
fotografice. Ceea ce pare, in ,chipul” unei specii, repetat la
infinite exemplare, e o eroare de opticd — si se spune ca
numai artistii fotografi specializati in exercitiul portretului
pot prinde acele note particulare capabile sa sugereze liniile
de caracter, privind o specie, 0 rasa, 0 subdiviziune etc. etc.
Or, dacd e vorba indeosebi de portret, elementul de decor,
— socotit mult timp determinant in imaginea fotograflca
animaliera, — Tnseamna ca ncepe sa paleasca. Un argument
serios Tn aceastd disputd a autorilor-foto o aduce_expozitia
de fotografii animaliere a lui lon Miclea, deschisa recent
in Sala Bibliotecii Centrale Universitare cu concursul
~SCinteii Pionierului” si Asociatiei artistilor fotografi din
R.P.R. (Fotografiile vor apdrea n “curind si la Editura tinere-
tului, Tntr-un album destinat copiilor, Tnsotite de versuri
semnate de lon Brad). Majoritatea imaginilor expuse vizeaza
liniile de caracter, cu efort de portret definitoriu,—lucru mar-
turisit si prin nuan'gatele variante de detalii (profll trois-
quart..) Acolo unde autorul a ajuns la eliminarea_acceso-
riului de decor ca nota dominantd, imaginea a capatat pu-
tere de sugestie, concentrarea fiind indreptata spre obtine-
rea unor linii ,cheie” din gama miscarilor si a universului de
atitudini ale speciei respective. Porumbelul, stircul, egreta,
pelicanul, strutul, pantera, lama, vulpea alba, bu nita,
(aceasta din urma cu_ detalii remarcablle) precum si un
serios numar de imagini pe tema ,pui de animale” aduc cele
mai hotdrite argumente in acest sens. Sint™ desigur, si ima-
gini vadit ,compuse”, unele cu ,sampanizari" de Iumlna Si
miscare, cu artificii de decor, care tin de o maniera depa5|ta
si Intrd Tn polemica deschisa cu izbutitele sportrete” anima-
liere realizate simplu, dupa ce — in mod clar — fusesera stu-
diate si gindite complex...

Stefan Béanulescu

TRADITIA REVISTEI

As vrea ca 1n rindurile de fata sa transmit cititorului
rasunetul aplauzelor care-au |nt|mp|nat spectacolul-antolo-
gic al teatrului satiric muzical. Pentru ca ,genul” atit de popu-
lar care, uneori, poate tocmai datoritd marii simpatii cu care
este privit dc publlc ne provoaca dezamagiri, ne-a oferit de
data aceasta, nu numai satisfactii de spectator ci si bucu-
ria redescoperlru unei traditii valoroase

Ideea este l&udabild, desi nu e noud. Te satisface intr-a-
devar modul in care a fost realizatd. Si autorii si regizorul
si interpretii au stiut ca, in fastul métasurilor si lameurilor,
in gratia multlpllcata a neI|pS|teI0r ,girls", Tn pretextul fri-
vol, acceptat prin conventie, si Tn umorul copios al fiziono-
miilor specifice estradei, sa transmitd spectatorului contem-
poran ceea ce a dat valoros si autentic ,revista de altadata".
lar satisfactia spectatorului este cu atit mai mare, cu cit
isi da seama de traditia puternica a unui teatru de atitu-
dine cetateneascd pe care o are revista noastrd, de consec-
venta cu care ea a privit de multe ori desfasurarea eveni-
mentelor politice din unghiul cetateanului cinstit, de forta
ei demascatoare, de satira ei cu tinta precisa.

~Pagini alese din revista de altadatd", noul spectacol de
la Savoy, este de fapt o trecere in. revista a ceea ce au
avut mai bun ca text si melodie spectacolele de pe scena
teatrului ,Alhambra”. Reconsiderind fragmente din revis-
tele lui N. Vladoianu, N. Kanner, V. Timus, Sternberg, Eug.
Mirea, Nicusor Constantlnescu ni se oferd un text selec-
tionat cu gust. Pusi Tn_fata acestui text, actorii estradei
bucurestene isi contureaza parca_mai_pregnant calitatile, isi
premzeaza personalltatea artistica. Ma gindesc, de exemplu
cit de frumos evolueaza Tn acest spectacol Puiu Calinescu.
Actorul ne-a obisnuit cu aparitii amuzante, uneori insa de-
venea monocord, sablonizat. Vina era a textelor, a ro-
lului uniform ce 1 se dadea sa-l interpreteze. Pentru ci Puiu
Calinescu se dovedeste acum plural, divers, reusind si o
interpretare sobra. Cu multa finete, Iarglnd oarecum aria
estradei, joaca Mihai Ciuca. Si trebuie s& consemnam aici
excelenta intrare pe care si-o face pe scena Teatrului sati-
ric-muzical ,Constantin Tanase" actrita Stela Popescu.

Am putea merge cu citarile pina la ultima litera a pro-
gramului, dar rostul acestei Tnsemnari este de a exprima
bucuria fata de un spectacol reusit in ansamblul sdu, un
spectacol care arata posibilitatile de care dispune estrada
noastra. Textele, alese dintr-un bogat numar de spectacole
de altadatd, dovedesc cu prisosinta traditia combatantd, di-
rect legata de realitatile politice si sociale ale acelor vremi.
Interpretarea valoroasa ne arata ca si noua generatie de
actori poate continua cu brio arta figurilor celebre ale re-
vistei noastre.

Asadar, pe cind un spectacol ,Pagini alese din-revista
de astazi" ?

Corneliu Leu

TINERI ARTISTI
PLASTICI

In evolutia unui artist, perioada cea mai plind de sem-
nificatii este perioada cristalizarii personalitétii lui. De-
sigur minunea nu se savirseste cu spontaneitatea aparitiei
curcubeului si nici festiv, cain alegoria ,Nasterea Afrodi-
tei“, bundoara. Este o perloada frumoasd, unica, din viata
artlstulm prin care ar mai trece bucuros.

plan general, acest proces de afirmare a personali-
tatll este strins legat de procesul de transformare revo-
lutionara a vietii noastre ce se reflectd in operele artisti-
lor plastici. o

Ne propunem ca, Tn cadrul rubricii noastre, sa incercam
urmarirea evolutiei Citorva artisti plastici tineri.

Sarcina e deogotrlva de mare si de grea. Tinara gene-
ratie, dotatd si bine pregatita in general, se dovedeste a
fi la Tnaltimea acestor exigente, fapt care rezultad din nu-
meroasele manifestari plastice. Expozitiile colective sau
individuale care, in ultimii ani, au devenit de ordinul
obisnuitului ne oferd numeroase exemple in acest_sens.
Ne oprim, de data aceasta, la cazul pictorului Victor
Cupsa.

La fel ca Marcel Chirnoaga sau lon Pacea, Victor
Cupsa se numara printre —artistii care s-au reali-
zat fara a trece n prealabil prlntr un Institut de arta.
Experienta lui, care Tn alte timpuri ar fi tinut de dome-
niul riscului, ilustreaza accesul tineretului la cele mai
nalte culmi ale artei in regimul nostru. Victor Cupsa, se
consacra exclusiv picturii, pe care o studia ca amator.
Dupa citiva ani de munca asidua, el incepe sd expuna la
Oradea.

In 1962 deschide o expozitie personalda la Bucuresti.
Variata ca tematicd, unitara in conceptie, expozitia oferea
in genere o viziune atragatoare, autenticd. De la munca
Tn uzind la pescuitul in  Delta si in largul marii, de la
cluburile muncitoresti la interiorul intim, Victor Cupsa
urmareste cu insistentd acele caractere ale motivului
care 1i pot ridica nivelul simbolului. Rezultatele erau
totusi atenuate de o nuanta expeditiva a tratarii, care
arunca asupra lucrarilor o umbra de superficialitate. O
anume uscaciune, stingacii de conceptie, evidente in
citeva pinze, aratau ca artistul inca se cauta. Dar culoarea
vibranta si intensd, bine gasitd, i-a conferit, de cele mai
multe ori, certe calitati picturale. Victor Cupsa se
stabileste la Bucuresti unde expune cu regularitate sl

Nimic mai atragator pentru un om de teatru decit sa-si verifice for-
tele transpunind scenic pagini ale marelui Shakespeare. Bucuria aceasta
0 trdiesc In actuala stagiune numerosi slujitori ai scenelor noastre, regi-
zori, actori, pictori scenografi, care Tn cadrul ,anului Shakespeare” au
montat sau monteazi piese ale ilustrului dramaturg Teatrul National
,l. L. Caragiale", Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra", Teatrul .Nottara",
Teatrul Reglonal Bucuresti, teatrele de stat din Bralla Arad, Resita si
din multe alte orase ale tar|| au oferit sau vor oferi publlculm un mare
numér de lucréri din dramaturgla shakespeariana, de la ,Richard al Il1-

lea* la ,Othello”, de la ,Nevestele vesele din Windsor" la ,Femeia Tnda-
ratnica’’

Opera lui Shakespeare nu s-a bucurat niciodata in tard la noi de atita
pretuire ca n anii regimului democrat-popular, niciodata avintul, fante-
zia oamenilor de teatru, aspiratia spre originalitate n actul de re-creare
scenica nu au fost mai puternlc stimulate ca Tn acesti ani. Astfel a devenit

posibil s& asistam la o mare varietate de stiluri, la 0o permanentad Tncu-
rajare a noului, a indraznelii creatoare. Despre acest nou si despre aceasta
indrazneala in munca de pregatire a doua comedii de Shakespeare ne pro-
punem sa vorbim in cele ce urmeaza.

~Comedia erorilor" pe scena Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra“ s
~Nevestele vesele din Windsor" pe scena Teatrului National ,I. L. Cara.
giale", ambele Tn regia artistica a lui Lucian Giurchescu, sint spectacole
bine primite de public, apreciate de presa, in care personalitatea regizo-
rului se afirma la fel de febril ca si pind acum, in cdutarea ineditului.
Concepute sub semnul tineretii, al Tnnoirii, atribute care convin si vor
conveni totdeauna teatrului lui Shakespeare, cele doua spectacole impre-
sioneaza prin aerul lor tineresc —expresie a unei adinci si subtile intele-
geri a operelor. Cred ca oricine a urmarit aceste spectacole a fost cistigat
de rafinamentul cu care s-au interpretat partiturile, dar a ramas contra-
riat de unele stridente. Spectatorul poate sa nu fie de acord cu tot ce a
imaginat regizorul, sa-i placa un spectacol mai mult si altul mai putin.
De un lucru Tnsa sint convins : nimeni nu se va plictisi, nimeni nu va
avea impresia ca a asistat la reprezentatii prafuite.

rste cert ca, si intr-un caz si in celdlalt, regizorul, pornind de la
cele mai laudabile scopuri educative, a polemizat cu conceptiile demodate,
anchilozante si, respingind rutina, sablonul, desuetul, si-a propus o for-
mula personald, cu scopul de a valorifica Intr-un spirit mai contemporan
piesele lui Shakespeare. Poate fi cineva Tmpotriva acestei pozitii profund
actuale ? Evident ca nu.

Spectacole care, prin factura lor, ne indeamna sa discutam, ori sa re-

discutdam anumite probleme de creatie, sint intotdeauna binevenite. Asa
sint cele doud piese de Shakespeare, puse Tn scena de L. Giurchescu. Care
este atitudinea regizorului fata de textul, subtextul si spiritul comediilor ?
Este aceea a unui om care nu se multumeste cu cit stie, cu ce a Tnvatat
dm experienta altora, (se pare chiar cd nu se declara satisfacut nici cu
cit gaseste in paginile pieselor). De aici, supralicitarea fanteziei
proprii, de aici anumite imixtiuni Tn text, Intreprinse probabil cu scopul
de a ,;shakespeare -iza Tn plus comediile lui Shakespeare. Plecind de la
intentia, pe deplin acceptabild, de preluare
a valorilor clasice, regizorul a ajuns insa
pe alocuri la prelucrarea lor. Interventiile
in text, facute cu scopul de a-1 aduce pe.
Shakespeare mai aproape de noi, nu ni se
par intotdeauna indicate. Imixtiunile
acestea nu intaresc mesajul celor doua co-
medii, nu le fac mai suculente sau mai
actuale. Valoarea' lor este suficient de
mare si actualitatea lor neperimatd, ca sa
fie nevoie de incizii sau plombe Tn text.
Mi-as permite sa observ c&d dorind
sa serveasca intr-un mod cit mai fidel
si ¢it mai autentic subtextul si spiritul co-
mediilor lui Shakespeare, regizorul, unul
dintre cei mai talentati ai tinerei generatii,
a Tntrecut uneori masura n  Tngrosarea
unor personaje, Tmpingindu-le prea mult
spre trivial si grotesc.

VICTOR CUPSA

colaboreaza cu ilustratii la diferite reviste, venind astfel
mai des Tn contact cu publicul. Tn plctura particularita-
tea sa constd In felul de a _concepe tabloul. Tnchegata
temeinic, imaginea se prezintad ca o unitate totusi descom-
pusa in elementele componente ce se organlzeaza logic,
aproape stiintific. Tabloul devine astfel o ideograma eloc-
venta. ,Omagiul lui Enescu” prezentat la recenta expozitie
a orasului Bucuresti, este un exemplu graitor in _acest
sens. Compozitia n splrltul folcloric al picturii depaseste
simpla copie printr-un plus de mijloace picturale. Tema
viorii care se ingina cu pianul se propaga in sensul unde-
lor sonore, pe toatd suprafata pinzei, lasind impresia unui
fragment dintr-un ansamblu fara limite. In alte lucrari,
mai recente — ,,Cocosii”, ,Interior rustic" SI ,,V”nat“

compozitia este ‘mult mai evident conceputa in spiritul
cromatic ntilnit in folclor. Ea reprezinta o etapd a cauta-

rilor artistului spre a-si localiza pictura prin transferarea
elementului popular In arta cultd. Aceasta este si profe-
sia de credinta a lui Cupsa in ceea ce priveste forma ar-
tisticd de exprimare.

Continutul lucrarilor lui este de un optimism robust,
izvorit din felul de a Intelege viata si arta. Cupsa se
bucurd de avantajele unei culturi reale, lucru des-
tul de evident in ilustratiile pe care le publicd in revis-
tele literare. Pictorul isi concepe desenele ilustrative ca
pe niste compozitii. In comparatie cu alti graficieni care
mizeazd pe pseudo-originalitati tip sau pe sensibilizari
si liricizari dulcege, Cupsa cistiga printr-o conceptie
sobra, cautind sa redea in imagine structura intima a
textului ilustrat (vezi, de pilda, desenul la poemul
~Dreptul la timp" de Nichita Stanescu din Luceafarul).

Uneori ilustratiile lui sufera Tnsa dc o condensare ex-
cesiva, care duce la aglomerarea imaginii. Suprapunerea
figurilor aplatizeaza citeodata desenul si linia egala 1l ra-
ceste. Intelectualismul analitic evident 1l face mai putin
atent la puterea de sugestie a liniei. Ne referim desigur
la ilustratii si nu la desen, Tn care, dupa cum dovedesc
numeroasele schite de compozitie si studii, linia e mai
clara, mai sugestivda si mai emotionanta.

Val. Chendea

X 1

Ajungem astfel la o alta problema, aceea a mijloacelor cU care au fost
valorificate textele. ,Comedia erorilor" ni se pare o bijuterie a genului.
Este o incintare sd urmaresti un text spumos, spiritual (in traducerea ex-
celentd a lui lon Frunzetti si Dan Dutescu), spus cu haz si cu o inepuiza-
bila verva de majoritatea interpretilor, (intre care George Carabin si Paul
Sava au meritul celei mai mari osteneli). In realizarea acestui spectacol
credem ca se poate vorbi de o adevarata inspiratie din partea regizorului.
Acesta a condus pe fiecare interpret si a angrenat fiecare rol in tesatura
scenelor, cu mdiestria mesterului obisnuit sa lucreze in filigran. Specta-
colul este o biruintd a fanteziei, a ingeniozitatii, a bunului gust.

In mare masura asemenea trasaturi caracterizeaza si spectacolul ,Ne-
vestele vesele din Windsor". Aici Tnsa conceptia regizorului este neuni-
tara ; apar genuri de interpretare diferite, o oarecare lipsa de omogeni-
tate si citeva culori distonante. Al. Giugaru, Tn Falstaff, a creat acel tip
clasic de ,John Bull*. grosolan, greoi, neslefuit. El a redat cu multa arta
principala trasatura a personajului — voluptatea, dupa cum a observat
Puskin in caracterizarea facuta acestui personaj. Echilibrate si logic croite
au aparut interpretarile actorilor Dem. Radulescu, Carmen Stanescu,
Coca Andronescu, Valeria Gagealov, Constantin Rautchi si ale altora care,
conform arhicunoscutului indemn al lui Shakespeare, ,si-au potrivit fapta
cu vorba, si vorba cu fapta", nedepasind marginile adevarului dorit de
autor. O teribila ingrosare a recomandat regizorul actorilor M. Berechet
(Caius), M. Fotino (Slender), C. Stanescu (Evans), N. Enache (Shallow).
Aceste patru personaje au fost supuse unui proces atit de puternic de
reducere a laturii lor omenesti, Incit s-a ajuns la anularea calitatilor lor
de tipuri sociale si transformarea lor in specimene de insectar. Ele nu mai
sint portretele ridiculizate de Shakespeare, ci caricaturi plasmuite de
Lucian Giurchescu, acest talentat dar contradictoriu regizor. Prin ase-
menea excese s-a alunecat din domeniul fanteziei, al exagerarii artistice,

in zona grotescului. Debitul prea mare, emisia verbala alerta, plastica

miscarilor Tncarcatd, dauneaza receptarii textului si inteligibilitatii per-
sonajelor.

Fara Tndoiala ca orice regizor care se doreste modern — si L. Giur-
chescu este cu adevarat un regizor modern — fuge de manierism. Este
totusi paradoxal sa constati ca tocmai Tn aceasta lupta pentru noutate,
pentru elan tineresc, impotriva manierismului, se poate ajunge uneori
pinda pe pragul neajunsului de care fugi. Evitind parodierea clasica a
unor tipuri ca Evans (,Nevestele vesele din Windsor") sau Pinch (,Come-
dia erorilor"), regizorul incepe sa se repete, devenind tributar propriei
sale formule de parodiere. Astfel ajungem sa vedem tratati uniform vraci
si clerici, care pasesc in scena si cadelniteaza in ritm de cha-cha senil.
Fireste nu dorim ca, parasind un gen de manierd, sa imbratisam un
altul ; ne place sa credem ca faptele semnalate de noi Tn legaturd cu
aceste spectacole se datoresc unui accident si speram ca nu-1 vom vedea
pe calugarul Lorenzo tamiind trupurile nefericitilor Romeo si Julietta pe
muzica de twist, Tntr-o viitoare punere in scenad a acestei tragedii.

A juca ,modern" un clasic nu Tnseamna numai a-1 despuia de ves-
mintele patinate de vechime si de izul istoric caracteristic, ci si a-i gasi
acea haina, placuta ochiului si mintii, care sa-i ajute pe contemporani sa
inteleaga cit mai bine autorul si veacul sau ; adica asa cum s-a purces la
munca de pregatire artistica a ,Comediei erorilor". Folosirea abuziva a
~-modernului" a dus la unele exagerari vodevilesti in ,Nevestele vesele
din Windsor".

Cine poate fi mai Tn masurd sa dea sfaturi regizorului decit autorul
celor doud comedii? ,Luati seama sa nu depasiti cuviinta si cumpatul
firii; fiindca tot ce intrece masura se abate de la telurile teatrului, a
carui menire inca din capul locului si pind astazi’este sa infatiseze un fel
de oglinda a firii, sa arate virtutii chipul ei adevarat, trufiei icoana sa si
fiecarui veac, fiecarei epoci, tiparul si pecetea lor*. (,Hamlet"- actul IlI,
scena 2).

Am amintit acest adagiu-nu pentru a da lectii cuiva, cl pentru pla-
cerea pe care o0 ai de fiecare data cind reintilnesti izvoarele frumusetii
si ale Tntelepciunii.

Mihai Florea

MICHAELA ELEUTHERIADE: ,Impresii din Bulgaria"
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cu ei, dar ma enerva calmul cu care taranca de
lingd pensionar mingiia un cocos pe cap, bizii-
tul uniform al motorului, chelia lucitoare a
pensionarului, pasiunea cu care vecinul din spa-
te dezlega de o ora si ceva, cuvinte Incrucisate.
Undeva faceam legdtura cu cei de acasa pe care
urma sa-i intilnesc. Nu puteam sa rejin nimic
deosebit in afard de intimplarea aceea si parca
toate zilele se condensasera intr-una, lunga,
cenusie si comuna. Si vorbele unchiului Crisan
erau mereu aceleasi, cu nevastd-sa (.— Hai.
Zino, gata laturile ?* ,, Adu-mi sarea si lingura.."
+— Miine sa mai lungesti zeama.." ,— Ma intind

utin pe pat.. Uf, s-a mai gatat o zi! Stinge

si resteul 1" ,Vezi sa nu te calce vaca pe picioa-

.
umina si pune-mi obielele sd se uste®), cu varul
Sabin (,— Ma, esti un dobitoc ! Adu-mi biciul

dureros

— POVESTIRE -

Tnainte de asta parcd nu avusesem memorie, sau poate ca toate zilele de pina
atunci se_concretizasera in dupd amiaza aceea, a carei imagine m-a urmarit ca o
obsesie. Chiar si atunci cind peisajul se schimba uimitor de repede — obligat de
cei peste saizecl de kilometri pe ora ai masinii — culorile acelea imi staruiau dure
in fata ochilor, suprapunindu-se halucinant peste toate. Si mai ales, cind ma
Tntorceam. . . N o . N

. Acoperisul bisericii se incinsese de atita foc. De dimineatd, clopotele incepu-
sera sa bata ca de petrecanie. Pind atunci, nu le mai auzisem decit foarte putin,
duminica. Popa interzisese clopotarului sa le bata, ca glasul lor sa nu ndepdrteze
norii. Rugaciunile se facusera in liniste, dar nu se auzisera sus. in ziua aceea daduse
voie. Bota, clopotarul, uscat ca un tulei de porumb, nu se lasa: le tragea cu furie
si urd, cu amindoua miinile si cu dintii ; se agata de funie si limba clopotului il
purta dintr-un perete n altul ca pe o jucdrie. Nu-i pasa. Tsi astupase_urechile cu
cilti de cinepa, dar nici altfel zgomotul lor nu I-ar fi asurzit pentru ca si bronzul
clopotelor Tisi pierduse din glas. 5 ) B o

in fata bisericii s-a_ strins destula lume : mal multe babe si copii curiosi. Au
scos afard toti praporii si icoana cea mare a sfintei Marii, care, intr-o duminicd,
lacrimase de mila oamenilor : de atunci si pina acum nimeni n-o clintise de pe altar.
Doi oameni umplusera o galeata de apa_din fintina din dreapta bisericii — unul
singur_nu mai era in stare — si 0 puserd intr-un vas sfintit, apoi se incolonara si
pornira. Tn frunte mergea popa Blindu, masiv, rosu, cu barba neagra, rarfirata pe
piept. Babele stiau ca rugaciunea de ploaie n-o sa fie primita pentru ca hainele
veneau in contact direct cu carnea popii Tncdrcatd de pacate. intr-o mina tinea
crucea si batista, iar Tn cealalta cadelnita. Tl urma diacul cu_apa sfintita, apoi patru
batrini care purtau cu schimbul icoana si oamenii cu praporii ce pendulau blegiti ca
niste cirpe ude. . . o . RV “

Sesul era ars, incins, neputincios ca un mort. Din ierburi nu mai ramasesera
decit radacinile care fumegau. Caii, epuizati, dormeau in picioare cu botul in pamint.
Cimpul se uscase, se chircise, crapase de atita foc si in crapaturile lui piciorul se
pierdea cu usurinta. Riul rezistase cel mai mult. Tntr-o zi caldura nghiti si puterea
din el si acum era doar o suvita palida. In dulbinele cu citiva pumni de apa, pestii
se zbateau Tnadusiti, apoi se intorceau cu burta Tn sus. Copiii si oamenii Ti prindeau
cu miinile, putrezi. = 5 y

in urma convoiului, drumul se rasucea dureros. Praful nu avea putere sa se
ridice prea sus. Cerul ardea in flacari, iar din dealuri de la orizont se ridica fum
mocnit. Pietrele frigeau. Popa cinta cu o voce de om Tnjunghiat si ca sd nu i se
usuce glasul mai sorbea din cana cu apa sfintitd. Atunci coioana se oprea ; oamenii,
sleiti de puteri -se izbeau unii de altii, porneau mai departe gifiind, Tnginind Tnju-
raturi printre if*ggluni sfinte. Tn jur holdele se uscasera ; griul nici nu apucase sa
se ridice si acum era rasucit de ar-
sita. Verzele aveau frunzele galbene,
lipite de_pamint care sugea tot ce
mai ramasese in ele. Fumul de ta-
miie nu le ajutd, nici_nu ajungea
pind acolo si nici stropii care-i Tm-
prastia popa _pfeste- ctmpt Se evapo-
rau de pe manunchiul de busuioc si
cimbru Tnainte de a ajunge jos.

Pasii convoiului' sfifiiau. Se auzea
numai glasul popii care ingina ruga-
ciuni de ploaie. $p, linga Sabin, de
abia ma mai tntSam in spatele co-
loanei.  Nici n-as fi venit; picioa-
rele-mi erau subtiri ca resteiele si
incheieturile Tmi scirtiiau. Burta-mi
era_ mare cit uni bostan din cauza
apei clocite. Ma?Trimisesera vecinii
in_locul mamei, care nu se putea
misca din pat. Rasarisera pe ea tot
felul de bube .ftOgre, mirositoare,
Fata, gitul, miinile si picioarele ii
erau pline. Toatd'ziiaa aiura agitata.

Rugdciunea de ploaie nu tinuse
prea mult. O parte din oameni cazu-
serd sfirsiti. Ger mai in putere Ti
luau Tn spate si-i duceau la riu. A-
colo le turnau pe cap apa clocita sau
Ti lasau ca sa-i trezeasca apa si pie-
trele care li se Infigeau printre coas-
te. Unii se sculau si se tirau Tncet
spre locul unde se afla coloana. Altii
ramineau in aceeasi pozitie, paziti
de clinii veniti din- sat.

Caldura devenise de nesuportat.
Se plimba peste ses, imbracata in
haine de foc:' Popa baduse apa, dar
glasul tot i se stinsese. Intindea bra-
tele disperat inspre cer. implorin-
du-1 cu fum de tamiie, dar cerul se
albea si mai mult, hohotea cu tunete
de arsita, lasindu-ne doar norii de
praf ce ne Tnconjurau.

. In mine nici sudoare nu mai ramasese. La un moment dat am vazut bratele
popii lungite pina la capatul orizontului, am auzit murmurul oamenilor izbucnit
parca din pamint.. Toate au amutit.

M-am trezit acasa in tipetele vecinilor, singur, eu un prosop ud pe frunte.
Mama se aruncase Tn fintina.

Chipul ei umflat, albastru, cu bube negre, praporii, bratele popii Intinse spre
cer, m-au urmarit tot timpul de atunci.

Din momentul in care stiam cd voi merge in sat si, mai ales de cind m-am
urcat Tn mica cursa cu care aveam sa sosesc, Tmi devenird toate mai vii ca orieind.

Nu stiu de ce tinusem sd ajung noaptea. Poate, ca sa nu ma intimpine nimeni.
Senzatii ciudate, poate caraghioase, ca de vis, ma subjugau, Tmi creau o stare rara

de comunicare cu tot trecutul. Si ma incerca mereu un sentiment neimplinit de
asteptare. Doream sa ma trezesc odata, sa pot analiza ceea ce simteam. In citeva cu-
vinte puteam spune orieind : ,sosesc dupa atitia ani acasa !". Totusi senzatia era mult
mai complexd, pentru ca rezista si mai strasnic cuvintelor mele — adevarate, care o
banalizau, o reduceau.

Cu cit eram mai aproape, devenisem mai agitat;, scaunul din autobuz mi se
paruse prea mic, prea dur. Vecinul din dreapta mea, un pensionar — probabil —
chel si demodat, ma cercetase tot timpul, pentru ca pina la urma sa ma intrebe
daca mi s-a Intimplat ceva. La Tnceput am ezitat, apoi — fiindcd ma privea la fel
de insistent — i-am explicat cd e o poveste prea lunga, care, din moment ce n-a
trait-o, nu poate sd o simta cu aceeasi intensitate ca mine Nemultumit, m-a lasat
in pace ca mai tirziu sa Tnceapa sa istoriseasca o Tntimplare de acum treizeci de ani,
unei vecine oachese. Fata nu-1 asculta si facuse un fel de magar de hirtie, care, cind
1l trageai de picioarele dinapoi, misca din urechi. Nu stiu de ce, dar privind-o, am
avut senzatia ca trebuie sa-i vorbesc ceva, poate sa uit de cdldura din masina care
crestea din ce in ce mai mult. Imi si formulasem numeroase Tnceputuri de discutie :
,— Cum ati reusit sa faceti prostia aceea din mina? drumul se facuse mai rau ;
gropile erau din ce in ce mai dese, desi pe margini se gaseau numeroase movile de
nisip. .— PIna unde merge cursa asta ?..“ Sau : ,— Nu-mi amintesc numele satelor
din jur.. Vreti cumva sa ma ajutati ?“ Batrinul se linistise. Asa cum stdtea nemiscat,
parea un bust de gips dintr-o gradind publica. Sau : Povestiti-mi, va rog, ceva
din viata dumneavoastra 1“ Baticul fetei era ars intr-un colt, probabil cu o tigara.
-~— CIt timp mai face pina la capatul liniei ?* Dar, de fapt, cum se numeste locali-
tatea ?* Soferul schimbase viteza. Motorul gemea. Masina Tncepea sa urce. Pina la
urma am renuntat s-o mai intreb, pentru ca nu ma privise nici chiar pe furis.
~Pacat cd ne sufocam amindoi”. Motorul gemea uniform. Mi-am amintit ca nu ma
hotarisem cite zile sd stau pe acasa. Tn nici un caz. prea multe, nu aveam de gind.
Tinjeam dupa serile agitate de pe santier, ori de cite ori eram plecat n alta parte
Intre ai mei as fi simtit mai acut ca orieind lipsa discutiilor interesante. Ce s-ar
putea discuta cu ei?

Casele de pe marginea drumului se perindau mult mai Tncet pe la geamuri.
Calatorii dormitau indiferenti si deodata Tntre mine si ei se produse un fel de rup-
turd, incit ma simteam in stare sa sar in sus, sa-i fac sa se trezeasca. Nu aveam nimic

re". ,— Tu o0 sa mori mincind" — ,Pentru
tine-mi sfarm zilele “ ,— Ei. ne sculam sa mer-
gem la treabda ? Dracu stie ce o mai fi si mii-
ne? l.) cu mine (,— Tu ce te implinti ca mus-
ca-n zar?* — ,Mai bine te-ai baga de sluga
undeva... Crezi ca eu n-am dormit in grajd pina
m-am Tnsurat ?“ — ,,Mi§cé-te mai repede ca te
zvint I“ ,Cred cd nu-i intelege nimic — nici-
odata I* ,Nu ma intereseaza 1 — ,lesi odatda a-
fara sa ma pot descdlta de tine ) cu vecinii
— ,Mai, Gheorghe, Tmi Tmprumuti plugul?...

—_

fiti sdnatosi I" — ,Nu ma@ mai duc nici intr-un
tirg I* — ,lar vine primavara !.. Ce zi o fi as-
tazi ?“) Nu-i mai puteam adauga nimic in plus,
oricit as fi vrut.

Cind am ajuns in virful dealului, m-am mai
linistit putin, desi nu izbuteam nici cum sa ma
fixez asupra unui lucru sau chiar a unei figuri
de om. Intreg parbrizul era acoperit de chelia
?ensionarului pe care distingeam porii si rarele
ire anemice, albe. Asta mi-a amintit iar de un-

chiul Crisan. Tmi parea rau ca nu trecusem prin
piatd sa& vad pretul fructelor, al vitelor si cad nu

) L . fusesem atent la starea timpului, subiecte la
care ajung oamenii cind sint obligati sa sustina cu orice pret o discutie. Numai tim-
pul singur, fara sd mai adaugam si locurile prin care am trecut, erau suficiente sa

mareasca distanta dintre noi. Avusesem Tnsa vreme sa invat ca fericirea e buclucasa,
nestatornica si pentru asta, venisem doar sa ma reintilnesc cu ai mei, cu satul.
Dar in mine doream si altceva. Mai mult venisem pentru acest altceva, desi Tmi era
greu sa recunosc deschis.

Ca sa fiu sigur ca nu ma va intimpina nimeni, m-am coborit in capatul satului.
Oricum, stiau ca trebuie sd vin si cunosteau orarul cursei. Intilnirea cu ei ar fi
putut sa-mi distruga starea asta atit de ciudata si inedita. Alaturi de ei as fi trait
sentimente asemanatoare, dar mai stirbite cumva, mai simple, din cauza discutiilor.
Dupa numleroase interpretari, am fi baut desigur, ceva de revedere, as fi adormit
nelinistit ca Tntotdeauna cind sint intr-o casd straina, apoi, dimineata m-as fi tem-
perat. Doream o confruntare lentd cu toate, tocmai pentru cd vroiam sia ma scap
odatd de obsesia aceea care m-a urmarit tot timpul.

Abia cind am vazut cd masina se chinuie sa porneasca, m-am uitat cumva cu
parere de rdu in urma ei. Simtisem pamintul de sub mine foarte nesigur. Inconstient,
mi-am desfacut si mai mult picioarele sa nu cad. O senzatie asemandtoare avusesem
cu un an n urmg, la mare, cind, intr-o noapte, mi-am facut rost de o lotca si
Tmpreuna cu Roxana, o fatd din Timisoara de care mad indragostisem, m-am plimbat
pina-n zori. Visleam cu rindul, apoi, fiindca mi se facuse un fel de frica, vazindu-ne
singuri, sub cerul clar si foarte indepartat, am inceput sa vorbim vrute si nevrute.
Cind vroiam sa ne apropiem, barca se balansa si, ca sd nu par slab, am Tnceput sa
cint cu nepasare dar cuvintele si melodia se adunau undeva in jurul nostru si ne
obligau s& reincepem vislitul. Poate pentru ca fusesem prea stingaci amindoi, noaptea
aceea ne-a indepartat pentru totdeauna. Dimineata, pe mal, am ramas foarte multa
vreme locului, parca pentru a ne convinge de trainicia solului. Ne-am despartit fara
nici o explicatie, strdini, convinsi cd nu o sa ne mai vedem niciodata, asa, fara sa
analizam motivele. Amintirea nu mi-a facut nici o placere. Mi-am aprins o tigara si
lumina chibritului imi stdruia intens Tnaintea ochilor, de parca as fi privit soarele
in plind vard. Apoi, m-am trezit cumva. Nu mai aveam rdbdare sa stau nemiscat
in marginea drumului, desi eram Tmpacat intr-un fel, de parea cd numai pentru atita
am venit. Aveam acum in fatd Tataru — molatec sl singur, ca un nor uitat la
marginea orizontului. Intre el si mine — sesul cenusiu, taiat in diagonald de ceata

dreaptd de deasupra riului. Plopii o spargeau ici-colo, unind sesul, ceata si muntele
intr-un tot pestrit-inchis.

In stingd. Dealul Mare, incert ca o promisiune, Tl deduceam undeva dupa per-
deaua de stejari scorburosi si batrini ce ajungeau pinad la drum.

Tigara era mucegdita si mi se facuse greatd. Am finceput sa inspir puternic
sa-i uit gustul si, Tn vremea asta, am constatat surprins ca mirosul aerului si ierbii,
imi este foarte familiar. M-am scuturat ca dupa un vis ciudat si am pornit Tnainte.
Drumul cobora cale de vreo treizeci de metri, apoi se bifurca. Cind ma indreptam
spre ramificatia ce ducea spre sat, m-am mirat — fara vreo explicatie concreta —
cd pornesc exact pe ea si nu pe cealaltd. Pe urma am ris de mine si mi s-a facut
chiar rusine. Dupa o cotiturd scurtd, ca un riu scapat dintr-o strimtoare, se revarsa
larg, in fatd. M-am gindit atunci la senzatia aceea de asteptare continud, care ma
insotea permanent si asta m-a facut sa parasesc drumul si partea de sud a satului.
Am pornit pe o ulicioard cu argila uscatd, pe care rotile masinilor au imprimat cele
mai ciudate modele ; peste acestea— citeva urme de car, drepte, clare, si pe una
deduceam forma pantofilor mei intiparita — cred — foarte adine. Urma rotii pe
care mergeam era Tngustd, si Tmi daduse impresia ca ma duc pe o sirma suspendata
undeva intre doi munti, stapinit de teama de a nu cddea. Asa, tufele de carpen de
pe marginea ulicioarei, stogurile de fin ca niste ziduri medievale in miniaturd, chiar
si gindurile, ramineau undeva in afara mea. Ma enerva doar praful de argilda ames-
tecat cu sudoare, care ma gidila pe gambe. Poate si teama de a nu fi vazut de
cineva mergind atit de caraghios, desi atunci mi-ar fi fost absolut imposibil sa
umblu altfel.

M-am oprit pe o colind si mi-am facut multa vreme de lucru prin buzunare.
Nu indrazneam sa ma uit peste sesul care-mi era acum la picioare. Si aproape ca
nici nu mai simteam nevoia. Nu putea fi cum il aveam in minte, dar. pentru a evita
surprizele, mi-am zis in gind cd nu am venit pentru el. li vorbeam ca unui om pe
care, intentionat, doream sa-l jignesc cu orice pret. Era nevoie de o pauzd lunga,
plind de liniste, ceva ce aduce cu gesturile prin care unii oameni suplinesc o parere,
un raspuns ce se reclama imediat.

Parasisem satul la vreo trei ani dup« moartea mamei, intr-o dimineatd plo-
ioasd cu cerul atirnat bolnavicios deasupra sesului. Pina la hotar ma condusesera
multi : unchiul Crisan, unchiul Grigore, varul Sabin, Lina, fata cu care hotdrisem
sda ne Tntilnim Tntotdeauna Tn ziua de Rusalii, indiferent daca ne vom casatori sau
nu.. Taceam toti, de parcd duceam un mort la groapa. Ma desparteam cu greu de
casa aceea strimbd, invelita cu sindrila.. Trei pasi la dreapta, patru la stinga.
Treisprezece blide de lut atirnate pe pereti, patru geamuri aproape rotunde de
batrinete, doud hirtii care imitau niste covoare si un ziar foarte vechi pe peretele
din fatd, pe care-1 stiam pe de rost: ,La New York a luat fiinta clubul patrupedelor
sub conducerea doctorului Meunier, care a constatat ca mersul Tn patru picioare
favorizeaza digestia ! ,Stiati ca sarutul scurteazd viata cu un minut ?“ ,La Braila
pe strada Sperantd, au fost gasiti doi copii morti. Unul din ei avea in stomac un cui
si patru simburi de pruna nedigerati . Nu foamea o fi cauza ?* Apoi mirosul acela
greu, rinced, insistent ca unchiul Crisan : li vremea sa te tii singur. Tu nu esti

.— Ce se aude cu griul, cit costa ?¢, ,— Sa

in stare sa-ti lucri pamintul. Ti-am facut acte pentru Salva ! Cum nu vrei ? Tu esti
prost, n-ai de unde sti ce-i bine si ce-i rdau

La Zgheaman s-au oprit: m-au sarutat scurt, repede, mi-au dat in graba
citeva sfaturi si bani de drum, apoi au plecat ca fugariti din spate. Nu m-as mai fi
intors pentru ca 1i uram prea mult...

Pina la centrul plasii, m-a condus doar varul Sabin, un vldjgan Tnalt, palid,
facut parca pentru a fi minat si adunat. Tot drumul am Tnjurat numai valiza si
noroiul. Ca sa nu pling, ma gindeam la Lina, la pasii ei usori, ca un filfiit de aripa.
Locul spre care ma indreptam imi crea o imagine confuza, de neputintd, de singu-
ratate. Asta m-a facut sa le scriu. lar apoi. Salva era un inceput, care excludea
cumva tot trecutul meu si al lor.

In primii ani, purtaram o corespondentd sustinuta. Toate scrisorile mele
adunate la un loc ar fi constituit un curios jurnal de zi Tn care Tmi Tnregistrasem
peregrindrile pe cele mai diferite santiere. O istorie a Tnceputurilor asemanatoare”,
cum ar zice prietenul meu Tom, referindu-se la eterna seindura, pe care, cineva din
noi scria cu rosu : ,Santierul nr. 1* si nelipsitul ,Fumatul oprit".

In concedii n-am reusit sa ma duc niciodata acasa. Trebuia sa Tnvat, cind
zidaria, cind soferia sau altceva, in functie de ce era mai mare nevoie. Cu timpul,
corespondenta s-a rarit si, in scurtele lor scrisori, nu ma mai chemau acasa. Deduceau
ca am sa le fagaduiesc si de data aceasta ca, sigur, tot concediul viitor am jsa-l
petrec in sat. In ultima scrisoare, sosita dupa atita vreme, incit chiar uitasem de ei,
au reinnoit invitatia, doar asa. ca sa umple pagina. Acum nu mai aveam motive si,
peste doua zile, am luat trenul.

Mi-am mai cautat o tigara. Tutunul era ud si nu lua foc. Transpiratia trecuse
prin pachet, dar ma bucura. Incercind s-o aprind, Tmi consumam nerabdarea, Tmi
oboseam miinile. Aveam convingerea ca nimic n-a mai ramas din sesul de altddatd,
dar eram prea tulburat de apropierea locurilor acestea. Doream sa fiu calm, sigur,
insa Tmi era imposibil sa ma fixez asupra unui gind. Sesului nu reuseam sa-i adaug
nimic si nici celor de acasa. Ultima observatie imi placu. Am inspirat puternic de
citeva ori si am deschis larg ochii. Ceva din mine imi desenase Tnainte tot felul de
linii difuze, care treptat se Tngrosau, se uneau. Lumina oarba de atunci se intindea
ca 0 patura stravezie peste toate, desi seara apunea. Aerul bun, lenes, ma intarise.
Priveam insistent, prosteste.. Santuri lucitoare Tmi Tmparteau sesul in poligoane
mari, egale.. Tn nas Tmi patrunsese mirosul de apa, crud ca o bucurie neasteptata.
Nu m-am mai gindit la nimic si am Tnceput sa fug. Talpile pantofilor mi se Tnfun-
dau zgomotos Tn iarbad Acoperisurile rosii ale caselor din dreapta, gardurile rami-
neau in urma, Tntepenite ca Tntr-o pictura.

n sfirsit, santurile le aveam la picioare. Apa lucea cenusie, punctata de stele,
apoi, ca Tmpins din spate am tulburat-o. Noroiul Tmi plescdia printre degete. lini
simteam picioarele Tncinse, usoare. Pantofii se descleiau greu, iar mansetele panta-
lonilor se lipeau de gambe. Mergeam Tnainte gituit de bucurie. Era firesc, dar cu
toate astea nu ma mai puteam retine, si inserarea se oprise. Am stat foarte mult
acolo. Orice amintire mi se parea Tndepartata si stearsa.

Acasa, am ajuns noaptea. Miinile si pasii, care Tnainte Tmi tremurara, aveau
acum o precizie fantastica. Valiza pe care n-o simtisem tot drumul si-a recistigat
greutatea. Multumirea ramase pe ses. Gindurile si cuvintele se conturasera. Eram
altul. Poate cel pe care Tl visasem atunci cind ma duceam spre Salva, desi nu mai
aveam motive.

Cind am intrat, stateau toti in jurul mesei — ascultind ce vorbea unchiul
Crisan. L-am recunoscut imediat, era la fel, doar incaruntise putin. Varul Sabin
parea mai batrin iar despre cumnata-mea Anica, n-am putut sa-mi fac nici o parere
imediat. O frumusete stearsa, obisnuitd. Pe nepoata-mea, Nora, n-o vazusem atunci,

ntilnirea a fost furtunoasa, chiar cu lacrimi, nici nu stiau cu ce sa Tnceapa.
Unchiul mi-a evocat pe mama, zilele de atunci. Mi-a spus multe despre tata pe care
nu-1 cunoscusem si despre mine. Am aflat ca nu putusem pronunta pe ,r* si ca in
loc de ,opinci” ziceam ,pici", iar la pisica — ,sis".

Mi-am amintit si de Lina.. Ei nu-i scrisesem niciodatd.. Revenisem cu dorinta
de a trece peste toate, peste intregul timp care ne despartise. Nu aveam ce sa-i spun
si nici nu-mi gaseam nici o0 scuza. As fi dorit doar sa nu ma intrebe nimic si sa ne
pierdem Tntr-unul din acele vise confuze si ireale ca atunci, de mult, cind stateam
si ne priveam surprinsi ca ne-am descoperit. Apoi am uitat de ea. Printre pahare,
le-am povestit drumurile mele. Saream peste ani si peste amadnunte tehnice ca sa
scap de explicatii. Despre Salva le vorbisem cel mai mult si mai ales despre pri-
mele luni, ca sa-mi pot actualiza sentimentele...

Camera era puternic luminatd. Pozele si icoanele pareau vii. M-a distrat un

tablou pe care era pictat un cerb mugind, si o pinza de la sobd cu o femeie difor*
mata.

de RICHARD BORDENACHE

Unchiul Crisan a trezit-o pe Nora. Avea patru ani si era .foarte prietenoasa.
Ei 7i adusesem un basm ilustrat. Dupa ce s-a saturat de el, m-a rugat sa-i povestesc
Alba ca zapada si cei sapte pitici. In loc de pitici pronunta pici, oricit am incercat
sd o corectez. Rideam de ea cu lacrimi. Dupa asta am baut iar si, ceva mai domol,
am Tnceput sa discut cu fiecare in parte. Cu unchiul Crisan am vorbit despre
motoare Diesel. S-a interesat de perforatoare si de macaralele turn de pe san-
tier. Apoi mi-a povestit o piesa de teatru care-1 enervase si despre moara unde
lucra. Vocea 1i era mai domoald. mai sigura. Se scarpina mereu Tn ceafa si se
stergea la un ochi in care-i sarise mai de multun span. Cu varul Sabin am vorbit
despre mare, vara. Acolo i se parusera prea uniforme zilele. Era contabil si s-a inte-

resat cum sint si ce fac ai nostri, cei de pe santiere. Pe el era sa-| incarce cu zec»
mii un revizor care nu prea stia multe.. Il urmarisem atent si-mi era frica sa nu
ma bage Tn matematica. A revenit insd foarte calm la mare, de unde pornisem.
Muntele e altceva...

Mai tirziu am ajuns la contradictii, dar ne impacam cu gindul cd miine le vom
rezolva. Aveau si ei si eu argumente serioase.

Nu ni se facuse somn niciunuia dintre noi. dar am hotarit sa ne culcam, doar
asa, pentru ca trebuia. Bautura nu ma molesise ca altadata. Dar din momentul cind
unchiul Crisan propusese asta si pina m-am trezit singur in camera de oaspeti n
care imi asternura patul, fusesem cu totul absent.

Acolo, multa vreme n-am putut dormi. La inceput am crezut ca din cauza
zorilor care navaleau Tnauntru, tulburi si reci, proiectind pe pereti si tavan, intr-o
tesaturd difuza, crucile de la geamuri si ramurile copacilor de afara. Ca sa ma obo-
sesc, am urmarit conturul mesei, al scaunelor ; apoi am numarat toate posturile de
pe cadranul aparatului de radio, iar mai tirziu impletiturile sirmelor de la bec.. Am
mai Tncercat sa-mi aduc aminte de fiecare fotografie de pe perete.. Somnul insd nu
venea si nici nu reusisem sa ma enervez. Treptat, m-am gindit la mine, am Tncercat
sa analizez ce simt, sa-mi adun impresiile atit de multe si neasteptate. Seara fusese
grozava.

M-am intins pe spate, cu miinile sub cap s& ma simt mai sigur, mai comod.

Pe sub geam Tncepurd sa treaca din ce in ce mai des carute, masini, oameni...
Undeva pe acoperis, 0 pisicd mieuna jalnic. Cu toate astea eram linistit si mintea-mi
era foarte clara

Cu cit Tmi rememoram totul, deveneam mai stinjenit. mai nesigur. Apoi, m-am
inghesuit linga perete si mi-am adus genunchii pina aproape de barbie. Impresiile
imi treceau la fel de vii prin fata ochilor de parca erau filmate cu Tncetinitorul.

M-am fintors pe alta parte si m-am acoperit pe cap. Cu toate astea Tmi venea
foarte greu sa-mi ascund ceea ce simteam : mi se facuse rusine de mine. Sentimentul
asta devenise atit de puternic si neasteptat incit ma molesise Aveam motive sa fiu
fericit : sesul nu mai era acelasi, venisem in sat. imi placuse revederea.. Eram raz-
bunat deci pe vechea mea obsesie statornica, halucinanta..

Am adormit la ziua, dar nici cind m-am trezit n-am mai simtit altceva si nici
c¢ind am plecat...

Augustin Buzura
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Una dintre marturiile vechii culturi africane, aflata in colectiile belgiene
si expusa la Tervuren in anul 1963. Ea dovedeste inca o datd vechimea
artei continentului negru, infirmind. prejudecatile create de colonialistii
care pretind ca de la ei Tncepe adevdrata istorie a Africii.
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ECHIVALENTE

In colectia ,Poetes d’aujourd’hui" a editurii
Pierre Seghers, in care au figurat Baudelaire sf
Apollinaire, Walt Whitman si Edgar Poe, Rainer
Maria Rilke si Al. Block, Neruda si Maiakovski,
— a aparut volumul de traduceri argheziene da-
torat poetului francez Luc-Andre Marcel. Cule-
gerea intregeste imaginea marelui poet romin care
a inceput a fi conturatd in Franta de talmacirile
lui Hubert Juin (1956-ed. Jean Pierre Oswald) si
ale lui Claude Sernet (,Cahiers du Sud" — 1961)
Volumul reuneste in paginile sale versuri scrise
de-a lungul unei vieti, incepind cu ,Testamentul"
si ajungind pina la poemele din ultimele culegeri
argheziene. Ceea ce caracterizeaza munca de ani
de zile a poetului francez, dublat de un delicat
compozitor, este atit ~devotiunea fatd de versul
rominesc, cit si intuitia tainelor, a ,lacatelor" pe
care numai un temerar indragostit de poezia ar-
gheziana le poate descuia.

Rilke scria odata cd, pentru a fi poet, e nevoie
de trei Tnsusiri: sensibilitate, Tntelepciune si meste-
sug. Pentru a talmaci, e nevoie, in afaré de ele, si
de curaj si de certitudinea in transmisibilitatea
marii poezii si dincolo de granitele unei limbi.
Caci, daca traducerea prozel necesita munca Si
migald, travaliul talmacitorului de poezie e cu
atit mai greu. In primul caz, traducatorul are a se
concentra asupra_conformitatii frazei cu origina-
lul, alegerea echivalentelor fiind o problema mai
curind de cultura literard decit de tehnica. In
al doilea caz, talméacitorul de poezie se afla pus
in fata unei alternative mai dificile : el are de
ales intre transpunerea integrala a frazei, in toatd
amploarea, decl cu toate nuantele ei, si intre
crearea din nou a tonalitatii, a suflului, a ,muzi-
cii" originale. Traducerea intr-o proza artistica
are avantajul fidelitatii ; ea Tngaduie cunoasterea
mecanismului gindirii autorulul, imaginea exacta.
O cunoastere asemanatoare celei a tuturor ama-
nuntelor pe care le stie pe dinafara un om despre
camera in care locuieste, dar care nu reda tot-
deauna farmecul specific, parfumul simtit de un
intrus in incapere. Fireste, si aceste traduceri pot
deveni opere de artd, dovada Heine talmacit in
franceza de Gerard de Nerval, ori Poe Tn versiu-
nea lui Baudelaire. Dar ele au arareori sansa de
a fi intovarasite de muzica originald, n special
de ritm. Or, daca in proza, muzica e un accident
Jfericit", ea face parte, alaturi de imagine, din
insdsi structura creatiei poetice. Caci poezia e
tocmai desprinderea de pe tarmul vorbirii coti-
diene, ritmul fiind, dupa afirmatia unui francez,
~plescaitul lopetilor in apa, semnul ca barca si-a
dezlegat odgoanele si a pornit spre larg". Fara
ritm, aventurii poetice 1i lipseste mare parte din
ceea ce e tocmai.. poezie.

Dar orice alegere inseamnd renuntare la una
sau cealalta din posibilitati. De aceea, de multe
ori, armoniile interne se obtin cu pretul anumitor
libertdti pe care talmacitorul si le ia pe propria
raspundere. Raspundere mare si muncd Ingrata.
Caci un autor are de dat seama numai publicului.
Un talmacitor, publicului si autorului. Si e cert ca,
daca publicul se lasa uneori fermecat de rezonan-
te asemandtoare, ferventii lui in graiul originar
nu vor putea fi niciodatd satisfacuti de traduce-
re, tocmai fiindca la trecerea dintr-o limba in alta,
se pierd, ca la transbordarea dintr-un tren Tn altul,
o multime de bagaje. Si, de obicei, ceea ce se
pierde, pare, prin absenta, mai de pret decit aceea
ce ramine. in optiunea pentru un mod sau altul,
Luc-Andre Marcel a ales... sinteza, mladiata dupa
imprejurdri. Sinteza fericita, care ngaduie citito-
rului necunoscator nici al graiului nici al valorilor
literare rominesti, accesul pe un tarim de inega-
labile frumuseti. Cel dintii merit al talméacitorului
ni se pare tocmai acela de a nu fi ,galicizat" pe
autorul ,,Cuvintelor potrivite", de a fi daruit citi-
torilor francezi sugestia unui urias plamadit din-
tr-o pastd latind, dar Tn tipare mai apropiate de
Brincusi decit de Baudelaire, d. ex. Gresit am citi
cartea lui Luc-Andre Marcel cu ochiul nostru, pe
retina caruia sint fixate, parca dinainte de naste-
re, versuri ca ,Niciodatd toamna nu fu mai fru-
moasa" sau ,Nepretuind granitul, o fecioara".
Baudelaire si Mallarme nu adresau cititorului en-

lez talmacirile lor din Poe, ci marelui public
rancez care nu avea accesul la textele originale.
Din punctul de vedere deci al acestui public, ca-
ruia i se deschide azi o noua poarta, si chiar o
poarta principalda spre lirica argheziana, trebuie
Judecata ca o victorie re-creatia in franceza a
unor poeme, ca ,De-a v-ati ascuns”, ,Logodna",
sCintec mut", ,Umbra", pentru a nu cita decit
citeva din volum. Luc-Andre Marcel nu a fost

sclavul formei, ci slujitor al spiritului arghezian.
Pentru rime, el n-a savirsit niciodata crime. Cigd
rima cade firesc, o primeste ca un dar ori ca un
har. Dar nu 1i sacrifica niciodata sensul ori flui-
ditatea versului. Spre exemplificare, reproducem
in paralela citeva strofe edificatoare, despere-
chiate :

Petits, je jouerai avec vous, j une lois, & un
jeu bizarre, j Je ne sais trop quand, petit pere, )
mais cela viendra suremenl, / peut-atre a la tom-
bade du jour
Dragii mei, 0 s& ma joc odata / Cu voi, de-a ceva
ciudat. / Nu stiu cind o sd fie asta, tatd / Dar,
hotarit, 0 sa ne jucam o datd / O datd, poate dupa
scapatat.
Mais vous voila grands ! et bien atablis / et
tres bien instruits, / La mere tricote des bas et
des brassieres / Et pere n'esl plus revenu.
Si voi ati crescut mari, / V-ati capatuit, / V-ati
facut carturari, / Mama-mpleteste ciorapi si piep-
tari / Si tata n-a mai venit.

Pentru ca in ,Logodnd”, tonul talmécirii sa se
schimbe cu totul, transmitind si fara rima infle-
xiunile de ,Cintare a Cintarilor" din original:

Veux-lu etre ma terre, / Avec semailles, avec
vignes, avec elang, / Avec forit, avec sources,
avec betes sauvages ?

Vrei tu sa fii pamintul meu, / Cu semanaturi,
cu vii, cu elesteu, / Cu padure, cu izvoare, cu
jivini ?

latd si finalul din
moartea unui detinut.
Je lai trouve / Recroqueville. / Maintenant il
git dans soni lit. / Ou est son &me ? Je n'en sais
rien. / Elie est partie.

L-am gasit / Zgircit. / El std acum in pat. / Unde-i
sufletul lui? Nu stiu. / A plecat.

Violent sarcastic, villonesc uneori, Tn ,1907¢
Luc-Andrd Marcel re-creaza eleganta alexandri-
nului rominesc, atit de proprie intreprinderii fau-
stice din ,,Cintare Omului" :

Je suis ce pan de nuit, l'offre pour la naissance,
/ Je sors et rentre en toi a l'aube ou au couchant, /
Tu me fuis, me reviens, dans la grande tenebre...

Sint petecul de umbra dat tie din nascare, / Si
ies si intru-n tine Tn zori si in amurg,/ Din mine
vii si-n mine te-ntorci, in bezna mare...

Sint doar citeva ,mostre” din cartea lui Luc-
Andre Marcel, inlesnind culturii franceze accesul
la poezia lui Tudor Arghezi, a carui opera a intrat
de mult Tn patrimoniul valorilor universale. Sint
doar citeva probleme fericit rezolvate, ce se pun
in arta atit de dificila, dar atit de generoasa, a
gasirii echivalentelor poetice.

,Cintec mut", comentind

Veronica Porumbacu

LEXICONUL

LITERATURII

UNIVERSALE
~Weimar Volksverlag" 1963

In ansamblul relatiilor ntre state, circulatia
valorilor culturale capatd o dezvoltare din ce in
ce mai mare. Literatura traducerilor a devenit un
factor important pentru cunoasterea popoarelor
lumii, a traditiilor lor culturale Si mai ales a va-
lorilor contemporane menite sa contribuie la a-
propiere si ntelegere reciproca.

Unul din mijloacele de difuzare in masa a cu-
nostintelor de istorie literara 7l constituie, mai
mult ca in trecut, lexicoanele cu profil literar.
Volksverlag Weimar a avut initiativa salutard de
a scoate in 1960 un dictionar al literaturii germa-
ne (Deutsches  Schriftstellerlexikon) n tiraj de
masa. Raspindirea neobisnuita a acestei lucrari
reiese din faptul cd pind Tn 1963 au mai aparut
trei editii. Tncurajata de acest succes, aceeasi edi-
turd a reusit sa scoata spre sfirsitul anului 1963
un lexicon al literaturii universale (Lexikon der
Weltliteratur?.

Dictionarul este facut pe autori, in ordine alfa-
betica. La sfirsitul lui gasim un tabel sistematic
al literaturilor nationale (autorii prezenti in dic-
tionar sinl trecutt in ordine cronologicd.) Cele
peste 1800 de articole cuprind date despre cei
mai cunoscuti scriitori ai lumii si despre opere
anonime de la Tnceputurile diferitelor literaturi

nationale. Prof. dr. Gerhard Steiner a coordonat
munca a 94 de specialisti din R.D.G. si din straina-
tate. Prezentarile scriitorilor romini sint semnate
de conf. univ. Romul Munteanu.

Caracterul concentrat al prezentarilor a permis,
ca n cele peste 800 de pagini sa se includa repre-
zentanti a peste 90 de literaturi nationale. Fiecare
fisa cuprinde datele esentiale din biografia scrii-
torului, o analiza succinta a operelor de baza,
enumerarea altor opere ale scriitorului, editii
stiintifice si traduceri Tn limba germana.

imbucurator este faptul ci literaturii contem-
porane i s-a rezervat un spatiu mult mai larg
decit in dictionare similare publicate in unele
tari burgheze. Intilnim nume de scriitori care re-
prezinta diferitele orientari din literatura tarilor
occidentale. Pe linga J. P. Sartre, W. Faulkner,

Plansa din lexicon

A. Moravia apar scriitori ca L. Aragon, A. Maltz,
P. Eluard, R. Alberti si inulti altii care exprima
idealurile miscarii comuniste din tdrile respective.

Un loc deosebit 1l ocupa scriitorii din tarile so-
cialiste. Alaturi de primii reprezentanti ai realis-
mului socialist din diferitele tdri (M. Gorki, M.
Olbracht, B. llles) gasim scriitori contemporani
apartinind generatiel de dupa cel de-al Il-lea raz-
boi mondial, ale caror opere au intrat de pe acum
in patrimoniul literaturii universale. Astfel putem
urmari etapele cele mai importante in evolutia
realismului in fiecare tara in parte.

Spre deosebire de alte lexicoane strdine, in dic-
tionarul de fata i s-a acordat literaturii rominesti
un loc mai amplu, intru totul meritat. Acest lucru
este firesc; valorile literaturii romine patrund
din ce in ce mai mult in literatura universala.
Romul Munteanu a ales 14 scriitori, Tncepind cu
Alecsandri. EmineScu si terminind cu Z. Stancu i
T. Popovici. Prezentdrile contin aprecieri scurte sl
informatii pretioase privitoare la circulatia cartii
rominesti in cultura germana Unele dintre ele au
mai_aparut si_Tn editia recentd, inca neincheiata
a dictionarului  enciclopedic Meyer — (Meyer
Neues Lexikon), care este si mai complet, rezer-
vind locul cuvenit si altor scriitori romini. (de
exemplu Octavian Goga).

Asteptam ca la editia viitoare sa intilnim fin
lexiconul literaturii universale o imagine si mai
ampla a literaturii romine. De asemenea, speram
cd nu va fi trecutd cu vederea evolutia unor
scriitori romini, care in ultimii ani au dat opere
de valoare, cunoscute si cititorilor din strdindtate.

Dictionarul are o valoare practica foarte mare
nu numai pentru tineretul studios ci §iJJentru pu-
blicul larg de cititori. Cunoscut fiind interesul
Fentru asemenea opere in tara noastrd — unde
iteratura traducerilor nregistreaza progrese uria-
se — alcdtuirea acestei lucrari de sinteza este o
cerintd imperioasa si ea constituie un prim pas
in cercetarile preliminarii pentru elaborarea unui
mult asteptat tratat de istorie a literaturii uni-

versale.
N. Hochscheidt

Pe marginga unor sentinte existentials
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Studiile si interpretdrile existentialiste, fie sub forma lor ,nar-
mata", fie In cea simBIé, publicisticd, apar prea adesea ca niste
adevarate litanii funebre cintate la capatiiul ,omului occidental”
considerat ,bolnav mortalmente de viatda", cum spune limbajul
existentialist. Viata Tnsasi, potrivitad aceluiasi limbaj, nu ar fi alt-
ceva decit ,paranteza unei agonii”, un fel de ,a exista in vederea
mortii" etc.

Tntelesul istoric al unor asemenea cuvinte Tl surprindem cu
usurintd Tntr-un cunoscut pasaj din cele ,cinci lectii" de existen-
tialism ale lui Karl Jaspers, intitulate ,Ratiune si existenta”, unde
ni se spune: ,in realitatea omului occidental s-a petrecut, oare-
cum pe nesimtite, ceva monstruos : o sfarimare a oricarei autori-
tati, o dezamagire radicald privind increderea nemasurata altddata
in ratiune, o nimicire a oricaror obligatii care deschide poarta pur
si simplu tuturor posibilitatilor. A opera dupa termenii traditionali
poate da nastere numai unei neguri destinata sa ascunda ochilor
nostri infricosati fortele haosului gata sa se dezlantuie si acest
fapt n-are alt temei decit prelungirea termenului de gratie acor-
dat unei astfel de Tnselari de sine". Sentinta aceasta apare, in
adevar, cruda, fara apel, de-a dreptul apocaliptica si justifica Tn-
tr-o masura faptul ca existenta se prezinta — n acest context —
ginditorului existentialist drept ,0 plaga teribild, palpitanta si
efemera".

Tncercind sa faca din necesitate virtute, ca sa spunem asa, ace-
lasi ginditor existentialist afirma ins& intre altele, cd a fi cons-
tient cd ,traiesti murind" este un fapt care ar oferi, chipurile,
»noi infatisari”, do ordin asa-zis superior, ,singuratatii si liberta-
tii", supunindu-le examenului absolutului. Un astfel de examen se
confunda, Tn speta, cu un examen al absurdului, fiindca, dupa cum
de asemenea se afirma intre existentialisti, ,evidentele existentiale
sint neindoielnice numai cind trec de pragul absurdului®.

Redau asertiunile citate dintr-un studiu intitulat ,Axiologie,
viata, criticd" semnat de criticul de arta italian Vicente Aguilera
Cerni in ,L’Europa letteraria” (nr. 11). Cercetind impasul existen-
tialist, Cerni observa ca ideile, ideile propriu-zise, ,mai traiesc si
subsistd Tn acest caz numai ca niste cersetori”, fiindca ele sint
~Subjugate de nelinistea unei lumi care, pretinzind ca se indreapta
spre esenta existentei, a descoFerit abisul singuratatii si golul in-
spaimintator al libertatii fara limite ; al unei singuratati prezente
in fiecare clipa si al unei libertati care devine un tiran pind si in
cele mai mici hotariri ale omului”. Criticul italian mai afirma ca
astfel de atitudini de gindire, cum sint cele ale existentialismului,
»devin complici ai tuturor crimelor impotriva aspiratiei la viata
care palpita Tn fiecare creatura asa-zis ,agonizanta”, in fiecare
om". El scrie: ,Daca este cu neputinta sa separam existenta de
actele care o definesc si o revela, atunci toate activitatile ,soli-

tare". ,libere", ,independente”, acele activitati care pretind sa-si
gaseasca scopul Tn ele nsele, trebuiesc puse sub acuzare. Agentii
lor inchid ochii, spre a nu-si vedea solidarizarea — indiferent daca
e activa sau pasiva — cu teroarea si asasinatul".
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Venind la problemele artei, confruntate cu litaniile existentia-
liste, Aguilera Cerni subliniaza ca arta prin natura ei ,refuza sa
recunoasca sensul agonic al vietii", fiindca ea urmareste ,salva-
rea" Tn opere. Nu ne putem opri de a cita la acest punct un pasaj
mai lung din studiul sau, in care se opereaza o remarcabila redu-
cere la absurd a ideii ,libertatii absolute" in arta. Acest pasaj e
pus Tn legatura cu o serie de observatiuni facute de Albert Ca-
mus, in cartea sa ,Mitul lui Sisif", cu privire la locul ocupat de
arta si de ,frontierele creatiei” in existentialism. Observatiile lui
Camus sint foarte logice : ,Pe drumul acestei libertati absolute a
artei trebuie sa se faca inca un progres. Ultimul tel al celor care
creeaza consta in a sti sa se libereze pinda la urma chiar de ceea
ce ei ntreprind, s ajungd a admite ca opera lor poate sa nu
existe si sa traga pe deplin concluzia profundei inutilitdti a intre-
gii lor vieti individuale”. Cerni socoteste ca aceste observatii ex-
prima cu mare claritate ,spaima" ultimelor consecinte ale drumu-
lui ales de o parte din cultura occidentald, prin curentul existen-
tialist ,,Cu astfel de_afirmatii — continua Cerni — am ajuns pe
marginea propriu-zisa a unul abis fara fund. Dincolo de asemenea
lucruri nu mai exista nici macar moartea, pentru ca acest fapt, al
conceperii unei anihilari absolute, echivaleaza el nsusi cu a muri,
cu imersiunea Tn gol, cu navala nimicului. Este vorba de o nimi-
cire totald, de sfirsitul- inevitabil al vointei de aifi liber fara li-
mite". Recunoscindu-se pe sine drept complet inutild si fara sem-
nificatie, constiinta existentei ,se auto-distruge, eliminind de la
radacind orice posibilitate de a stabili o scara de valori Domnia
Iiberté;ii absolute termina in modul cel mai spectaculos, dizolvin-
du-se in arbitrariul faptelor si instaurind automat, oricit ar vrea
cultura si arta sa disimuleze cu elegantd acest lucru, stapinirea
irationalului. Ne aflam in fata anarhiei subiectivismului total, a
haosului indistinct, in care se cufunda si se contopesc crima, oroa-
rea si frumusetea".

Din aceste concluzii evidente, criticul de artda italian deduce
imposibilitatea pentru existentialisti a oricarui fel de critica etica
si esteticd, caci daca se acceptd aceste asa-zise ,baze ale culturii
occidentale din ultimii ani”, dominate de influenta gindirii exis-
tentialiste, se nimiceste Tnsasi ratiunea de a exista a omului_..Cri-
tica in genere se vede constrinsa sa nege orice fel de axiologie
obiectiva si se recunoaste totodatd sterild, inutila si absurda".
Concluziile finale sint si mai incontestabile : ,Arta si critica
vor exprima — pentru ca Tn ultima analizd le ramine numai
calea exprimarii — doar nelinistea lucrurilor incomunicabile
revoltarea nebuneascd Tmpotriva mortii si a timpului, Tnchi-
derea n sine Tnsdsi a libertatii si prin urmare indiferenta totald
in fata procesului care schimba nelinistea si revolta in confor-
mismul cel mai las, in evaziune si in abdicare. Acesta este rezul-
tatul unei ,culturi" care tine sa ignore propria ei sclavie".

Dragos Vrinceanu
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