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reportaj -ancheta
de MIHAI STOIAN

REVISTA A UNIUNII

Vremea_socialismului obliga_necontenit la confruntari sl la bilan-
turi. Ma intreb, de pilda, dacd tinerii nostri scriitori de astazi isi
pot imagina care a fost altadata condltla scriitorului. 1. L. Cara-
giale nu_mai era_de mult tinar cind, fntr-o scrisoare plina de o
explicabila amaraciune, se confesa bunului sau prieten, doctorul
Ureche . ,Ce sa fac, doctore dacd am avut ghinionul sa ma nasc
intr-o tara in care Iucrarlle mele sint cunoscute de la Virciorova
la Constanta, si poate ci nici atft?“. Cu numai cinci ani Tnaintea
mortii sale tragice, Emincscu nota : ,Cind va veni vremea in care
scriitorul romin nu va mai fi confundat cu un copist inutil care
plictiseste cu prezenta lui la usi ?

Nu ne Tngaduim aici judecdti definitive, dar se poate lesne arata
ca scriitoril tineri odrasle ale epocii contemporane beneficiind in
chip fericit de tot ce le poate oferi vremea noastra, si-au cistigat
un loc binemeritat nu numai in cimpul literelor noastre, dar cd
lucrarile lor cele mai reprezentative au trecut hotarele, trezind,
pretutindeni unde au fost traduse, un explicabil interes. Nume do
scriitori nascuti si crescuti in socialism — asa cum a aratat tova-
rasul Gheorghe Gheorghiu-Dej in cuvintarea rostitd la Conferinta
de’ Jpartid a orasului Bucuresti — devin cunoscute cititorilor din
strainatate, ca 0 marturie a unei dezvoltari generale sandtoase, or-
ganice. autentice Lucrarile lor, si ale multora incd au trezit in-
teres fiindcd — roade ale indrumérii de partid — ele sint legate de
viata, izvorite din viatd, oglindind viata Tn aspectele ei tumultuoase
Si elocvente. Aceasta inaintare in front larg a fost cu putinta fiind-
ca detasamentul scriitorilor tineri a Jreluat tot ce a fost mai bun
si mai valoros din experienta realistd a inaintasilor lor, din truda
maestrilor artei noastre contemporane. Treapta actuala a artei
noastre se cladeste pe traditia de aur a operelor ce poarta.glorioasa
pecete a lui Eminescu, Creanga, Caragiale, Sadoveanu, Rebreanu
sau Arghezi, ctitori de literatura si de limba!

Succesele* tinerilor, scriitori au fost cu putintd gratie conditiilor
morale si materiale care le-au fost create de regimul nostru.

Ma aflam acum citiva ani in Statele Unite Tritr-un cerc de scrii-
tori, la un schimb ‘prietenesc de opinii si informatii.

N-am sa uit niciodata uimirea si —de ce,n-as declara-0? —
invidia lor. cind le vorbeam de regimul cartii in tara noastrd. Din
tot ce le-am Tinfatisat atunci, poate ca lucrul care a stirnit discu-
tiile cele mai prelungitela fost acela cd scriitorul nostru si manu-

scrisul sau nu mai sint la cheremul intereselor, gustului si inspi-
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Niculaie Stoian

Sini comunist, si nu intimplator,

Cu legdmint mi-i dat de veacuri mie,
Sa fiu cu-ntreaga-mi genealogie
I1zbinzii comunismului dator.

De mult, ai mei, si nu Intimplator,
Eroic si-au depus candidatura
Cu suferinfa cotizind, cu ura
Ce ridica la lupta braful lor.

Sini comunist, si nu intimplator
Dovada aspra, nu o vorbd vana, —
Aduc istoria contemporand
inscrisa-n palma mea de muncitor.

Sini_comunist, caci nu intimplator,
Partidul meu, crescind prin generalii,
S-a inaltat precum din mari Carpafii,
Din inimile-ntregului popor;

Precum Carpatii, nu' intimplator,
Vegheaza-n piscuri, cu nestinse focuri
Chezas al fericirii-acestor locuri,
Chezas, pentru prezent si viitor.

ratiei cutarui editor particular, care poate orlcind finchide usa
unei lucrari, condamnind-o la moarte ntr-un sertar sau intr-un
cos de editura, Faptul ca o carte buna apare, si apare sigur,
fiindca virtutile ei o apara, li s-a parut confratilor mei transocea-
nici cea mai mare cucerire a revolutiei noastre culturale, si i-am
inteles perfect cind mi-am dat seama ca destinul unei carti la ei
sta sub semnul celei mai hazardate loterii comerciale. Se” poate
foarte bine ca o carte buna sa apara, dupa cum e tot atit de po-
sibil s& sucombe uitatda intre cartoanele unei edituri neinteresate.
.Scriitori tineri ?* — spuneau interlocutorii mei cu un zimbet
amar — ,cine cunoaste acest termen, cind scriitori de renume, cu
0 vastd opera in spate, sint valori uitate in citiva ani, Tnecati 'sub
maculatura unei «literaturi» de scandal, ginditd si traiasca o zi ?"

EPOCA MARILOR
RASPUNDERI

Si mls-au dat-nume din care nu evoc decit unul singur : O'Neill,
de l&’a carui'moarte nu trecuse un deceniu. Se afla<sub Iespedea
unei uitari desavirsite, si numai descoperirea intimplatoare a unei
piese-testamentare I-a readus intr-o actualitate efemers.

N-am mai pomenit colegilor mei americani de celelalte conditii
de stimulare a' creatiei de care se bucura scriitorii nostr; astazi,
aici, la noi. Noi ThsgInu trebuie sd uitdm niciodata cum au scris —
mai aproape de noi — in ce conditii, si.Tn ce lupta cu saracia si cu
egreutatile, Alexandru Sahia, George Mihail Zamfirescu sau Mihail
Sebastian. A fost o triritd titanica, la care unii dintre noi am
asistat, si Tn care au cazut, rapuse, atitea talente. intrebarea fireas-

» ca ce ni se irripune-este :.cum raspundem noi, scriitorii, grijii par-

Apare simbala, la doud laplaminl — 12 PAGINI — 150 le!

Florenta Albu

SCRISOARE
IDIN' NORD

Mama, nicaieri pamintul_nu-i ca la noi,
nici un om nu-ti seamana in bunatate.
Poale de-aceea, pe drumuri,

de-atitea ori

tinjesc — singele meu

nu se poate-mpaca vreodata
cu-aceste vinluri

care uita de soare.

E toamna atit de tirzie |

n asemenea zile,

m-as Intoarce acasa.

La noi, vara Timbiba pamintul
inaintea plecarii,

e lierbinte pamintul arat

si-n pulberea iui

musteste soarele ca un ciorchine
cules pentru vinuri

Pamintul e bun, toamna, la noi
si bunatatea ta, mama

cu-a niciunui om nu se-aseamana

Tinjesc dupd cimpul muncit, peste care
pasari migreaza, in zile

de-un mare albastru —

nu se vad, numai tipal se-aud..

ZBOR
PESTE CIMPIE

Paminturi tacute,
albene-cafenii,
Inii severe,
Tndulcite de
curgerea soarelui;

sus,
sus sint cu pasarile,
imbratisata de gravitatie
anropund deparlind,
pamintul, de inima.

Zbor peste cimpie,
fiecare orizont

are pereche

unul, pe fruntea mea,
fiecare drum are pereche
arterele, strabatindu-ma,
fiecare culoare a CImpUlUI
atinge In mine

clopote, clopote...

Paminturi frumoase,

iubiri vegetale, pe stinse —
culesuri, culesuri...

ca pasarlle

oamenii dezghioaca porumbul,
unduie-n vil,

ritmic se pleacé peste lucerne,
cosindu-le,

fosnesc semlntele soarelui
adunate In brate,

de sus se vad numai miscarile -
ritual al permanentei;

sl vite greoaie trec
peste cimpuri roscate,
pasul lor |mplacab|I

ca ploaia si soarele
Inseamna aceste cimpuri
cu_urmele

adincile-n [arina

calda sl buna.

Ele trec dintr-un cipip in altul,
plamadite din paminlurile acestea
piamadindu-le.

Ma ridic sa le cuprind

pe toate — paminturi si oameni
arbori si geometrii

n lumina praluitd — un tluviu
puternic, frumos

care depune milul gras —

bun pentru alte seminte

si cicluri...

tidului pentru munca noastra Scriitorul raspunde, evident, scriin-
du-si cartile. Silindu-se sa scrie cit mai_bine. Dar la acest bine cred
ca sintem moralmente obligati si meditdm. Fiindca acest bine are
nenumarate carate. intre cele doua razboaie mondiale au scris bine
si Al. Bratescu-Voinesti si Liviu Rebreanu. Dar oricine, chiar si spi-
r|tu| crltlc cel mai |ndu|gent va stabili ca intre ~intuneric_si lu-
mina” si ,lon" e o mare distanta. Este distanta de la o opera utila,
placutd, meritorie, la un pisc maret al gindirii si creatiei. Grandoa-
rea c:ferel lui Rebreanu e datd de monumentalitatea unei cuprin-
deri de epoca istorica, de titanica Indirjire cu care a atacat artistul
o0 serie de teme majore ale vremii sale,

La o asemenea batdlie ne cheama raspunderile noastre. Traim
un timp patetic. Tn doudzeci de ani s-a nascut, sub ochii nostri,
lume. Am fost martorii — chiar si cei mai tineri — ai acestm
proces care a cerut si mai cere inca lupte. Aceste lupte pentru cla-
direa istoriei Tsi asteapta cronicarii. Tnsasi oglindirea lor presu-
pune o batalie. Dar cit de nobila si cit de Tnaltatoare !

l,a aceastda lupta i-a chemat tovardsul Gheorghe Gheorghiu-

H pe scriitori Tn cuvintarea sa de la Conferinta de partid a ora-

ulul Bucuresti, cind a spus : ,Multe din temele Tnaltatoare, insu-
Ietltoare ale’ vremii noastre, ale muncii creatoare pline de pa-
siune a poporului nostru Tsi asteaptd cintaretii”.

Sa ne apropiem curajos, barbateste de aceste teme ale vietii
poporului. Cu ctt.ne vom propune sjnguri_sarcini mai mari, cu
atit vor fi mai ample satisfactiile artistice Tn cei douazeci de ani
tréiti de la Eliberarea noastrd — si pentru prima data termenul
,,traltl e la locul sdu — am vazut si am participat la o schimbare
radicald a tot ceea ce burghezia credea cd e sortit eternititii, A
fost nlaturata exploatarea ,si mizeria, umilirea omului de catre
om, a fost stirpita boala si |ndepartat Tntunericul nestiintei de
carte. Omul a dev*erut stapinul destinului, cirmaciul sigur si lucid
al viitorului sau'.

Toate aceste transformari miraculoase s-au datorat luptei duse
de-Partid Tmpotriva fortelor' obscure, s-au datorat politicii lui
intelepte, clarvazatoare.

Sa cinstim aceasta lupta prin opere scrise la un nivel ideologic
si_artistic din ce- in ce mai',inalt; numai astfel vom avea multu-
mirea de a ne fi ficut datoria. Schimbul nostru de miine — deta-
sament de cinsteial armateil'scriitoricesti de azi — are Tnaintea sa
0 misiune de o grandioasa responsabilitate.

AUREL BARANGA
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Nagt/ Istvan Tmplineste 60 de fini. Para-
jraztnd titlul uneia din nuvelele sale care
ne-att Tncintat si — tai ! — nc-au facut pe
noi scriitorii tineri sa Tntelegem cd munca
asupra cuvintului cere sa te apleci pati-
mas pa hirtie, chiar si atunci cind dezna-
dejdea ifi da tircoalc, amintim, daca mai
era nevoie, ca neobositul mester de la
Cluj are, la recunostinta noastra, toate
drepturile rezervate.

Nagy lIsvan, cinlaretul lui Foldi Janos,
pe care l-a Tnghitit orasul si al celor multi
si truditori, aflati odinioara Dincolo do
strada fericirii#*, se numara printre cei mai
straluciti reprezentanti ai prozei de atitu-
dine, la care fiecare litera apdsata in albul
hirtiei e o explozie. lesit din rindurile cla-
sei muncitoare, hranindu-si tineretea din
flacara aspra de lupta a proletariatului.
Nagy Istvan s-a ridicat, ca om si scriitor,
in numele credintei in revolutia comunista
Tmpotriva fascismului, Tmpotriva vrajbei so-
vine si a tuturor celor ce umilesc omul.
Debuttnd in paginile revistei Korunk, cil
mai bine de treizeci de ani in urma, el
si-a Tntarit prin vreme chemarea si stri-
gatul de revoltd. Lupta. in paginile sale,
naste luptd, asa cum aburii marilor nasc
ploaia sub care se desteapta pieptul cim-
piilor — »! dintr-un ciclu de tragedii (,,"Ne-
potii oltenilor”, ,,Foldi hinos e Tnghitit de
oras" etc.) Tn care tulpina sperantei abia
se clatind sub vint, rdsar si intrd in coloa-
nele de atac al contemporaneitatii eroii
Tmpliniri marilor traditii de luptd munci-
toreasca, constructorii orinduirii socialiste
din ,,Face cit o victorie", ,,La cea mai
Tnaltd tensiune" sau ..Fetele noastre".

Scriitorul r un cunoscator profund al
vietii  muncitorilor  (cuvintul observator
nu-si are aici locul potrivit, pentru cd In
Pista baci, impresiile vin din adine di o
viatd traitd printre muncitori). De aceea,
din cartile sale, strdbat, obsedant, oameni.
fie tn toatd Tmplinirea lor vie. activa,
robusta, fir - atunci cind condeiul sfisie
draperia dc la cabinetul patronului — fi-

guri in care viforul dezastrului moral a
operat necrutator.

Secretul izbinzii literaturii  lui Nagy
Istvan, pecetea duratei ei tu vreme, stau
n ideea careia scriitorul i-a slujit perma-
nent (si continua s-o faca, ampUficind-o si
Tnaltind-o la valori demne de invidiat) ca
toate cuceririle lumii se leagd organic de
numele muncitorului si ca viitorul omeni-
rii apartine comunei de aur.

Si mai sta tilcul acestui secret in munca
cheltuitd farda masura de Nagy Istvan pen-
tru gasirea si Tmperecherea cuvintului —
lege sfintd a faurarului de frumuseti.

Tinar. Tncercindu-mi creionul pe un pe-
tre de hirtie. n-am ezitat, cind fraza se
plingea obositd, sa trag din raft o carte
a sa si sa ramin piud in zori la sfat cu
mesterul  parcd mereu  mai tinar decit
mine. La Pista baci, literele se aduna
nfr-un cintcc care e numai al lui, dar
care Tsi gaseste cale spre orice inima. Tin
bine minte, la el fim gasit notat, pentru
prima oard, un amanunt care mi-a dat
sentimentul unei formidabile descoperiri.
E o povestire Tn care un lemnar viseaza sa
lacA o masa nazdravana pe care sd se
intinda bucate pentru toata lumea. Omul
se Tnvirte prin atelier — ferastrau, rindele,
bancul de lucru, valuri de talaj, rumegus ;
elemente de cadru — toate Tn plan gene-
ral ti Tn rotire lentd, pind cind omul pune,
mina pe o seindura s-o ciopleasca si scrii-
torul noteaza, atacind dintr-un unghi ab-
solut de neasteptat: ..lemnul mirosea a
om"... Vorbele acestea Tti ramin in suflet
ca un Tnceput de poem. Si exemplele se
pot Tnsirui pe zeci de coloane.

Astazi, cind Tmplineste 60 de ani, pen-
tru toate cite ni le-a daruit si pentru bucu-
riile pe care ni ]r pregdteste de acum Tna-
inte. iscusitului faurar de arta adevarata

multumire adiuca.

Multumire si la multi ani.

Fanuf Neagu

LUl NAGY ISTVAN

Cu Nagy Istvan am facut cunostinta pe
acoperisul unui vagon de tren, intr-o ca-
latorie dc la Oradea la Salonta. Dupa o
lunga serie de aprinse sezatori literare, in-
cheiata cu discursuri si toasturi, mfl po-
menisem Tntins pe brinci linga dineul pe.
tinicheaua neagra de fum si scrum, ce
acoperea vagonul.

Organizam sezatori literare, protagonis-
tii  fiind :  Nagy Istvan, Aszlalos Istvan,
llorcath Istvan — un trio al Isfvanilor,
cum s-ar zice. Alaturi dc ei.. modesta
mea persoand. Ei citeau, conferentiar, ras-
pundeau la Tntrebdri. Eu aveam o sarcind
deosebit de importantd, li Tndrumam pe
cei ce solicitau autografe, le. dadeam ex-
plicatii cu privire la personalitatea scriito-
rilor. Dupa program Tmpachetam frumusel
cartile ramase si ma fTngrijeam ca ele sa
ajunga cu bine la gara. Apoi... cumparam
biletele... O data. in timp ce Tisi desfunda
tigaretul, Nagy Istvdn m-a Tntrebai:

— Dq cc-l fi vrtud sa fe-apucf, mai to-
varasele, de Tti fringi oasele calatorind me-
reu cu noi?

N-am Tndraznit sa-i marturisesc ca, elev
la liceu, scrin si eu. Ca scriu povestiri,
tn genul scurt si concis. Mi-a Tntins Tnsa
el Tnsusi o mina de ajutor, propunindu-mi
o carierd :

— N-ai fi rau de librar! Si sa stii ca
de-acu Tncolo si aceastd munca va fi in-
tegrata organic Tn sistemul general al edu-
catiei proletare !

Asa mi-a grdit Nagy Istvan | Apoi s-a
intors (dtminterea. adica pieptis Tmpotriva
ciufului. pentru ca cu. pitit la spatele lui,
sd& ma dezmortesc oleaca.

Acesta fu gestul cu care- ma linisti si a-
lungd cuta care mi se intiparise pe frunte.

Cum spuneam, atunci l-am cunoscut si
mi s-a parut gestul semnificativ pentru
dezvaluirea intregii lui biografii de scrii-
tor ti om. Pretuiesc curajul si fermitatea
cu care a luptat cu arma scrisului Tn epo-
ca grea a dictaturii fasciste. Neuitate mar-
turisiri face el, cu privire la acele vremi,
in cartea intitulatd Toate drepturile re-
zervate. Din acea carte a Ini poate
invata tinarul debutant legea nescrisa, dar
atit de verificata ca, daca nu prea cu-
nosti viata si oamenii, dacd nu traiesti Tn
mijlociti /poporului, greu poti sa creezi
opere valabile. Din cele mai frumoase pa-
gini ale lui Nagy Istvan rdzbate autentici-
tatea. Autenticitatea confesiunii... Auten-
ticitatea operei lui Nagy Istvan se. sprijina
pa biografia lui. Exista un deplin acord
intre opera si autorul ei/...

Cu ani in urma ne dadea ™ndemnul
noua, tinerilor:

— Viata, faptele, au TnliTetate'l Litera-
tura nu-i decit ceea ce se scurge din teasc.
Devenitl voi Tnsiva eroii scrierilor voastre.

Poate ca fiii am reprodus textual... Nagy
Istvan vorbeste cu o0 spontaneitate, cu o
verva a replicii, care nu poate fi prea
lesne Tnregistratd. Avintul lui ne-a Tnsu-
fletit si ne Tnsufleteste adesea Tn activita-
tea noastrd scriitoriceasca. Pentru pilda pe
care nc-o ofera prin opera lui stralucita,
prin generoasa lui munca obsteasca, cu Ti
multumesc cu acest prilej festiv.

Siito Andrat

DDespre ce

Simbaj critic”

e wvorba™?

Exercitiul criticii literare si principiile ei au facut In ulti-
ma vreme obiectul unor dezbateri interesante care au adus,
fara Tndoiald, contributia lor la perfectionarea uneltelor de
munca ale criticului literar. Aceste discutii sint un semn va-
dit al vitalitatii miscdrii noastre literare. Ele au dovedit pre-
ocupari de raspundere Tn ce priveste ridicarea nivelului stiin-
tific al criticii, tinzind spre crearea unei constiinte critice
superioare, pe masura fenomenului literar contemporan.

Sub titlul ,,Limbajul critic”, Al. Firii emite Tn ,,Contem-
poranul™ din 21 februarie, o serie de observatii pe marginea
.mesei rotunde™ organizate de ,,Luceafarul” si ,,Tribuna” cu
tema : ,,Judecata de valoare si confruntarea operei cu viata".
Aceasta interventie a tovarasului Piru — trebuie s-0o spunem
de.la Tnceput — marcheaza prezenta cea mai slaba in dezba-
terile asupra criticii noastre literare, autorul coboriud discu-
tia la un nivel de-a dreptul scolaresc.

latd metoda criticului de la ,,Contemporanul” : o discutie
orala, a cdrei stenograma a fost reprodusa n ,,Lucealand”,
este analizatd necrutator pe un ton sententios, doctoral, din-
tr-un unghi... care sc vrea al stilisticii. Intentia este cu, por-
nind de cele mai multe ori de la observatii de ordin lexical,
sa fie vizate (si lamurite) probleme de continut.

Consideratiile  minore formulate cu voluptate, tradea-
za un tic bucheresc Tintristator. De exemplu, Al Piru
ceartd pe un critic pentru ca spune ,superflud” in loc dc
fard rost” (cum ar icriti d-sa), pe altul cd Tntrebuinteaza
cuvintul ,,a reda” (ca si cum respectivul l-ar fi introdus fu
critica literara), ironizeaza pe un al treilea ca foloseste ne-
ologismele (?') : ,,abordeaza”, ,fenomen” si ,cu totul extre-
misti" etc. La un moment dat un vorbitor e admonestat pen-
tru cd a pomenit de ,sentimentul avaritiei”. Al. Piru tine in
acest din urma caz sa punad lucrurile la punct imediat, afir-
mind pe un ton care nu admite replicd : ,,mai intli nu cre-
dem ca zgircenia este un sentiment... ci o trasdturd de ca-
racter, o monomanie”, afirmatie cam hazardatd, fiindcd ava-
ritia se pare cd este, totusi, un sentiment (,,attachament ex-
cessif aux richessen”, o defineste, de exemplu, dictionarul
Larousse).

Daca cineva, molipsindu-se de procedeele polemicil ale to-
vardsului Al. Piru, s-ar apuca sa scuture nitel articolul sdu
(scris, si Tnca pe tema limbajului !), ar descoperi destule in-
corectitudini, chiar gramaticale Ne imaginam, dc pilda, ce
concluzii filozofice profunde ar trage Al. Piru, gdsind Tn
textul altcuiva formulari pe care numai intimplarea face sa
le gdsim in articolul d-sale: ,,Arta nu reproduce mecanic
realitatea, n-o copie...” (vrea sd spuna : ,copiaza”, ar ex-
clama Al P., Irimitindu-l1 pe nefericitul autor la micul Dic-
tionar ortografic, 1953, p. 100) ; ,,Ce-are de-a face discutia
despre stilurile si metodele criticii literare (...) si chestiunea
confruntarii operei cu viata ?* (,,Ce-are de-a face cu, nu
si...” ar striga scandalizat acelasi). In ce priveste ,,modul Tn
care sint folosite notiunile de estetica” (scopul declarat al
articolului din ,,Contemporanul™), ne vom opri deocamdatd,
la un singur exemplu, furnizat de chiar prima fraza a insem-
narilor lui Al. Piru. Se vorbeste aici despre ,,problemele teo-
retice ale esteticii noastre realist socialiste”. Din <ite stim,
Tnsa, pina la Al. Piru, realismul socialist era considerat o
metodd de creatie, iar estetica noastrd era denumitd estetica
rnarxist-leninistd. (O asemenea formulare i-ar fi oferit poate
lui Al. Piru prilejul scrierii unui Tntreg studiu).

Dar nu acestea ni se par lucrurile ce meritd si ne retind
Tn primul rind atentia, Tntructt articolul lui Al. Piru prezinta
si alte aspecte de-a dreptul condamnabile. D-sa nu se da in
laturi de la trunchierea neonestd si rastalmacirea unor afir-
matii. Astfel, in dezbaterile mesei rotunde, I. D. Bélan spu-
nea la un moment dat: ,Se cauta citeodatd o identificare
mecanica Tntre fenomenele literare si viatd, ignorindu-sc spe-
cificul operei de arta si rolul fictiunii in oglindirea realita-
tii. Aceasta se petrece mai rar astdzi". Al. Piru comenteaza
in felul urmator : ,,Cind vorbitorul se referd la specificul
operei de artd si la ,rolul fictiunii Tn oglindirea realitatii”,
eroarea sa este evidentd, I. D. Balan atribuind fictiunii un
rol care nu numai ca ,se petrece mai rar astdzi”, dar nu l-a
avut niciodatd Tn oglindirea realitatii”. Dupa cum usor se
poate vedea, I. D. Badlan sustinea pur si simplu ca identifi-
carea mecanicd Tntre fenomenele literare si viata se petrece
»mai rar astdzi”. Undo existd, Tnlr-o ademenea afirmatie,
ideea ca ,rolul fictiunii se petrece (sic) mai rar astazi” ?
Este oare de demnitatea urnii publicist din zilele noastre
(totodata cadru didactic) sa recurgd la astfel dc metode po-
lemice ?

Sa aruncam o privire si asupra mior chestiuni teoretice
ridicate de Al Piru in articolul d-sale si care indica ,,pacate
\eniale"”, cum s-ar exprima distinsul nostru preopinent.

Du im evident amestec do scolasticism si sofism, Al. Piru
crea sa demonstreze ca ,fictiunea n-a avut niciodatda un rol
in oglindirea realitatii”. Aceasta se Tntimpla — ne spune
d-sa — pentru faptul ca ,,imaginea artistica are totdeauna un
caracter fictiv”’. Autorul absolutizeaza semnificatia fictiunii
in opera de artd si rezolvd, prin metoda oului lui Colimib,
problema raportului dintre fictiune, si oglindirea realitatii :
nu existd tictimie Tn parte, pentru ca exista in* total. Nu sc
poate vorbi de fictiune In reflectarea realitatii, pentru ca

Imaginea artistica are totdeauna un caracter fictiv ? Alazin-
du-ne chiar pe pozitia esteticianului Piru, putem foarte bine
afirma contrariul : tocmai fiindca imaginea artistica are tot-
deauna un caracter fictiv, sintem Tndreptatiti a vorbi de ro-
lul fictiunii Tn oglindirea realitdtii. Caci undeva trebuie to-
tusi sd amintim si termenul acesta, atit de desconsiderat, se
pare, de criticul nostru, realitate. (Nu ne mai mira tratamen-
tul aplicat de Al. Piru notiunii realitate, cind descoperim n
articolul d-sale asertiunea cad arta ,e superioara vietii").

Autorul articolului  evolueaza Tn cimpul esteticii stiin-
tifice, atacind si importanta problema a tipizédrii in
artda. Referindu-se la o serie de observatii ale unuia
din criticii participant la masa rotunda, privind tiptil
avarului Tn literaturd, Al Piru Tsi exprima convingerea cd
acest tip nu existd in realitate : ,,Dacd realitatea ar contine
astfel de tipuri, Molicn* si Shakespeare ar fi inutili, un sim-
plu fotograf ai putea sa-i concureze.” Apoi tot d-sa adauga,
socotind a arunca Tn balantd argumentul subtil, hotaritor :
..In realitate existd numai avari, intrigunti etc., iar avarul tip
si intrigantul tip sint opera artistului”. Argumentul acesta
ne aminteste perfect de faimoasa ,cearta a universalelor”,
care a durat multa vreme in filozofia medievald : se poate
uri nu afirma ca ,.existad calul” sau trebuie sustinut numai cad
~existd cutau cal” ? Cu argumente de un nominalism cam
intirziat, lovarasul Al. Pirn se incurca intr-o problenfR de
mult clarificatd de estetica marxist-leninista : artistul nu
creeaza (mi in* cuteazd), ei reflecta tipurile existente in reali-
tate. Faptul cd lipul mi poale fi Tntilnit in fiecare individ
nu exclude Tnsa acel adevar al dialecticei, potrivit caruia :
»Generalul nu existd docil Tn particular prin particular.
Orice particular esle (intr-un fel sau altul) general. Orice
general esle (o pdrticica sau o laturd sau esentd) a particu-
larului”. (Lenin ,,Caiete filozofice", 1956, p. 323).

Faptul ca nu Tntelege clar raportul dialectic dintre gene-
ral si particular 1l face in ah loc pe tovarasul Piru, vorbind
despre ,,lon” si ,,Rascoala”, sa traseze un hotar de netrecut
Tntre individualitale si exponent, Tn spiritul unei teze din
vedica critica literara. E dc la sine. inteles ca personajele
oricarei opere literare veritabile oferd o unitate dialectica
intre particular si general, chiar daca Tn functie de temg,
compozitie, stil. tic. accentul cade pe o laturd sau alta.

In dorinta de a1 epata pe cititor, de a face parada da
eruditie. Al Piru recurge fard nici o legaturd cu problema
Tn discutie. In un citat din Lenin, referitor la domeniul cu-
noasterii.

Este Tnsa cazul sd observam ca usurinta de spirit a lui Al
Piru 1l urmadreste pina Tn intimitatea ,,specialitatii” sale de
cercetator literar, Tnclinat — atu putea presupune. — catre
metodele dc lucru riguroase si exacte. Tncercind sa recitim Tn
contextul lui cilalnl din Leum, pe care d-sa ni-lI recomanda la
pagina 328 din ,,Caiete filozofice”, editia 1956, am gasit... 0
pagind albd. Ne-ani descurcat singuri si-am dat de pasajul
respectiv... pentru a constata cd reproducerea cuvintelor lui
Leuin nu era conforma cu originalul si continea chiar erori
gramaticale. In textul original, cunoasterea, ni se spune, ,se
apropie infinit de o seric de cercuri, de spirald,” ; in citatul
lui Al Piru, cunoasterea ,,se apropie infinit spre im rind dt
cercuri, spre spirala” latd ca noi, apropiindu-ne ,,spre” arti-
colul lui Al Piru, constatdm cd apucatura de a improviza si
de a denatura merge piua la texte clasice.

Desigur, ideile formulate la masa rotunda a criticilor de
la ,,Luceafdrul** si ,,Tribuna”, comporta completari, aprofun-
dari si, evident, puncte de vedere diferite. Dar care este, in
delinitiv, contributia tovarasului Al Piru la progresul discu-
tiei ? Raspunsul a reiesit, credem, din cele ardtate pina aici.

Ce l-a facut totusi pe tovarasul Al Piru sa intre. in discu-
tie ? Numai dorinta de. a denunta catastrofalul ,limbai cri-
tic” ?

La un moment dat. Al. Piru marturiseste ca nu vede le-
gatura logica dintre clasificarea gresita a criticii literare (cri-
tica sociologicd, de idei, si esteticd) si chestiunea confrun-
tarii operei cu viata. Oare intr-adevar n-o vede ? (Legatura
este doar amplu explicata n cadrul dezbaterii noastre). Ade-
varul ni se. parM a fi altul. Tovardsul Al. Piru este el Tnsusi
autorul clasificadrii amintite. (Vezi ,,Viata Rmnineasta” nr. 41
1958, pag. 161. A se vedea, Tn acelasi timp si ,A iata Romi-

neasca” nr. 12,1958, Tn care Al Piru T1si face o meritata
autocritica pentru opiniile sustinute Tn ,Viata Romineasca”
nr. 4/1958.)

Daca amintim ca revista noastrd a mai criticat si alte arti-
cole ale lui Al. Piru, care contineau idei confuze, Tntelegem
si mobilul real al interventiei sale recente. Retinem si o anu-
mita reactie ,tipica” — tot un fel de tic — aceea ca ori de
cite ori este criticat de catre cineva, Al. Pini evita sa ras-
punda la obiectiile aduse si se arata subit Tngrijorat de...
limbajul criticilor sai. (Ne vine Tn minte unul din articolele
sale de acest fel. intitulat ,Suferintele stilului”...). Este
aceasta o ,,metodd’, un ,stil" sau numai n ..parte a unui
tot” ?

[. Muresan

AUREL RAU:

cronica literara

JOCUL DE-A STELELE

Cartea lui Aurel Rau ,Jocul de-a uleiele”, prin apropierea de unele teme
esentiale ale realitatii, dupa volumele precedente : ,Focurile tacre" ti ,Unde apele
vorbesc cu pamintul”, vine sd defineasca mai pregnant profilul unuia din poetii
talentati, activi, cautdtori ai formelor poetice noi, pline de un continut real de viata.
Poetul cistiga atit in aprofundarea temelor, cit si in calitatea expresiei artistice,
aflindu-se intr-un moment de evidenta maturizare. Acest progres sensibil, de care
vorbim, in activitatea poeticd a lui Aurel Rau, se simte indeosebi in acele pagini
in care se apropie cu cdldurd de oameni si de faptele lor, cintindu-le entuziast
luptele, realizarile si aspiratiile. (Tata se duce Tn cimpia Ardealului, Veac, Con-
tinente, Blocuri pe litoral. Patrie). Poetul se identificd cu fiecare din constructorii
socialismului, jubilind de bucuria muncii pe schele, trdind in acest entuziasm co-

lectiv, propice adevaratei creatii : Sint cu zidarii pe schelele albe —/ Lucram o
padure de blocuri pe litoral. ' Unu, zece, cinsprezece etaje / Din zvelt beton si din
jocul mainilor / fu numai cinxprezecc zile albastre! // Sint cu zidarii la etajul
cinsprezece. / Cu miini tremurind desprind din juru-mi, / Cum as desprinde —
un brtu, toate schelele albe ' si de-asupra marii — cum mai coborim? — / Tmi
caut statura in vastele-oglinzi / Aprinse de soare pe acoperisuri. (Blocuri pe litoral).

Poetul contempld cu mindrie panorama grandioasa a patriei noastre socia-
liste : Cununa de munti, cu soarc-n virf, patria. / Din stinca-n stinca, un vultur
rotind ; / Din zare in zare, aur cimpia. i Acum prin griul lui se duce taranul, !
Muncitorul se-ntoarce din fabrica lui, / Si-n cetatea Sucevii doi stejari batrtni !
Frunzele-si lasa (Patrie),

Aure] Rau e inclinat, insa, uneori, spre o cenzura excesiva a emotiilor, pro
babil din teama de-a nu poetiza. Maniera notatiei raceste, din cind n cind, fiorul
liric. Flacarile se sting sau abia pflpiie, dar nu dintr-o insuficienta combustie inte-
rioara, ci din cauza procedeelor artistice folosite. Vreau sa spun ca poezia lui Aurel
Rau. plind de substanta lirica, expresie a unei reale sensibilitati artistice, intra prea
devreme in tipare si formule literare amenintate de manierism. ,Notatia" (indiferent
daca este notatie descriptiva sau de impresii, diferentiere facuta de N. Manolescu si
E. Simion) se dovedeste a nu putea cuprinde si exprima intotdeauna plenitudinea
sentimentelor traite, lasind un drum neparcurs pina la capat.

Aurel Rau nu e un poet al izbucnirilor lirice. E un temperament calm, fara
violente. ,Impresiile” nu ramin de fapt ca niste pete de culoare puse la Tntimplare
pe o pinza Culegerea lor e ordonatd, cum spune N. Manolescu, pe o idee, sint
proiectii Tn exterior ale sensibilitatii poetice

Nu e mai putin adevdrat cd Aurel Rau obtine in aceasta directie o poezie
picturald de calitate, cu asocieri proprii in care elementele de baza apartin vietii
taranesti trdite de autor, scurgindu-se prin memoria sa ca fluviile Tn miscare ves-
nica : Mestecinl. o ireali mestecini !/ Ris printre lacrimi, tipat si nostalgie H Sint
legi. Fiece nouda imagine O culeg tainice unde migratoare ' Si o duc mereu. Cum
creste izolau, / Situind in afara de timp si spatiu | Aceasta austerda, muta frumusete

/ Ce ma integra — ca nu voi muri / Imi
paru din nou, ca-n copilarie ; i Dar numai
o0 clipa. (Poiana cu mestecini).

Paginile inspirate, de tensiune liri-
ca sint tocmai acelea in care poetul isi re-
gaseste adevarata sorginte a inspiratiei si
cinta nestingherit de formula. Imi scriu de
acasa amesteca melancolia, cu senindtatea
si Tncrederea, fara stridente ori melodra-
matizari. Orbirea bunicului, lasd o lume in
intuneric :  Tmi scriu de-acasa ca orbeste
bunicul. / Asta-nseamna cd muntele din
fata casei, / Asezata acolo departe-ntre
ape, / Unde un pod de lemn suna de pasi
grabiti, / Nu se mai face niciodata verde 1
In urma nO})'giIor mici din april / Cind o_mie_de privighetori (sau numai una cu mii
de glasuri) / Incep s& cinte in salcii dupa gradini.

Usor discursiva si Tntr-un anume ritm muzical, poezia rememorarilor si_a
autobiografiei are accente vibrante : Tata se ducea Tn Cimpia Ardealului., ! [&sa
in urma cortegiile de munti, / Lasa in urma grija ogoarelor, / Prindea la caruta rai
negri ( Si in ritmul domol al rotilor subt povara / Cobora spre Cimpia Ardealului.
(Tata se ducea Tn Cimpia Ardealului).

Sau, mai departe : Si pind ftirziu deasupra lui cintau stelele, / Suia la cer,
asemeni ciocirliilor, cintecul greerilor, ' Slomneau copitele de pamint si clinchetul
friielor, / Murmurau focurile ce parca Tnviau, parca mureau ' Departe, la o stina
din cimp, alcatuita din taine; | Toate se-ncrucisau deasupra lui si-i traversau som-
nul  Si se scufundau n singele lui subt puterea noptii...

~Ploile prin orase" 1i sugereaza poetului cimpia Ardealului. Staruie in con-
stiintd locul natal. Dar metafora e acoperita cu un gest revelatoriu. Tnapoierea nu
e fugd Tn lumea amintirilor. Thainte de a pleca, poetul simte bucuria nespuséd a
tepirti  Tn  multime, ca Tntr-o mare regeneratoare de energii: Ploi, ploi
ale toamnei, ploi ale primaveriil/ Cu aceastda muzicd-n mine ma-ntorc spre
casa. / Ele vin peste timpuri si trec din oras in oras, ! Dupa cum e natura : galbene,
verzi sau gri. / Imi ridic gulerul hainei, ma simt iar tinar, / Reparcurg ani departati
— si Tnainte ca sa sosesc / Ma intorc brusc / Si ma mai pierd odaia-n multime.
(Ploile prin orase).

Amintirile strabat lumea de ieri, straind si absurda. Apropiat 7i este numai
prezentul : Noaptea, la masa mea, am vrut sa-mi amintesc / De-o tara trista, de
pastori, cu obscure tirguri / Pe care as fi trait-o cindva, cu drumeti pierduti / Tn
timpie, cu solomonari, cu mocnite hanuri / Dar totu-mi paru imposibil, foarte de-
partat, ' Absurd si strain de albastrele coame ale Carpatilor. (Noaptea cind...).

Fruntea fi cade pe masa / Ca-ntr-o perna de rnrba rascolita de vint / Undeva
prin cimpiile natale (Unde se retrag ritmurile mele). Revin obsesiile vietii taranesti
.ale hoinarului de ieri", ,de sub muntii Rodnei" : Noaptea prin somn au venit la
mine/ Aparitii stranii, derutindu-ma la-nceput.! — Noi sintem arbori! decretara
cuminte ! Si se bateau de drumuri ca lungi aripi negre (Fructele padurilor).

Peisajele reusite se grupeaza in jurul acestei idei. ,Ventilatoarele halelor"
vuiesc ,ca morile de riu“ .anotimpurile stau in substanta lor, ca-n seve", ,mira-
colele oraselor" ,patrund printre munti" Poetul isi taie portretul cu dalta in stejari,
ca in sculpturile lui Vida Geza. identifieindu-se in robustetea si in trdinicia lor

care infrunta furtunile : Din toti, aleg pentru suflet stejarii, i Ocolesc salciile cu

Care prea des Tmi tin calea in ora serii i Si un. grai robust, un suflu

phnsul lor lin . I 5 !
Florilor marunte si vesele

ca de furtuna / Rivnesc prin toata fiinta deasupra
(Portret).

_ Instantaneele sint, ca intr-o feerie folclorica, Tmpodobite cu metafore bogate
Ehei! moduleaza cineva. Din zare in zare. / Si fetele muntilor, pe guri de raiuri, /
ge-nlsir)él batute de lunda. Un fluier / Se rasuceste in jurul molizilor.. (Fructele pa-

urilor).

n Dor, poezia de dragoste este o campestra luminoasa, tiltrind ideea poetica
populara : Mi-e dor sa se legine talia ta, a o iarba naltd din nou linga mine. /
Mi-e dor sa te-ntorci, cind te voi striga, Printre arbori mari si amurguri line. /
Mi-e dor, pe un drum de pamint, cu ploi, / Cind iti vorbesc, sa-mi aleg cuvintele /
In asteptarea surda ca-n amindoi / Sa-si indure ora sfintele ' Pogoriri de ramuri
care se-ntretes... / Mi-e dor sa fie mult vint, mult ses, / Si printr-un abur, peste
singurdtate / Sa treaca trenurile fard noi, ' Si rascrucile drumurilor — inoperante...
/ Si iti amintesti ? Pentru pasii tdi goi / Eu sa tot despart niste plante.." (Dor).

Daca Rau e un poet panesc (E. Simion) sau un impresionist de calitate (N.
Manolescu), ramine de vazut, in nici un caz nu acesta e aspectul esential asupra
caruia ar trebui sa ne indreptam atentia (Dupa cum e mai putin Tnsemnat daca se
inspira din Blaga sau din R. Frost ori Baconsky). Nu trebuie Tmpinsa discutia spre
chestiuni, in fond, nesemnificative. Nu-i foloseste nimanui inventarierea culorii si a
florilor din poeziile sale. Discutia, in felul acesta, este stramutatd pe o linie critica
moarta. Poetul autentic este transformat pe biroul criticului, Tntr-un aerat si un floral,
n loc de a-i detecta personalitatea poetica, raportind-o la fenomenul vietii, i se for-
meaza un profil din elemente de compozite. Aurel Rau, e adevarat, intinde cite-
odatd la limitd coarda evocarii si a descrierii, isi Tmpodobeste mantia cu prea multe
flori, aseaza prea multa culoare. Notatia devine, cum observa si |. Oarcasu, eliptica,
Irapind prin discontinuitatea logica si printr-un fel de hermetism. Izbucnirile lirice
sint taiate si lasate cu un spatiu gol intre ele. fard punti de comunicare a ideii
poetice : Cu mai multi prietini, si nimeni nu vrea sa taca / Sint atitea fete-n fe-
restrele-oraselor / Si vinul ride prin cupele tineretii... / Pe aceste drumuri vom mai
umbla (Clipa).

Cu atit mai mult cu cit pe poet nu-1 caracterizeaza aceste ,inovatii", nici
imaginile declamatorii, baroce. Balastul de epitete si de comparatii poate fi limi-
nat, pentru a lasa versurile despovarate ae unele sarcini inutile: ,Incarcate de-o
vasta parere de rau ; Atit cit dragostea vasta mai poate fi; Pulpele ca niste superbe
lacrimi®.

Discursivitatea care, pina la un punct, dd o frazare de calitate muzicalda
poeziei in vers alb, ajunge pe tarimuri strdine, pierzindu-se in propozitii nu indea-
juns de concentrate Th expresie (Veac, Jocul de-a stelele, Mediodia, Ghicitoare).

MARIN BUCUR

Sint in volum si poezii frumoase, dar reci, statui de marrnorl in
parcuri singuratice. Reveria si meditatia se incetoseaza in spatiul necuprins al cim-
piei : O departare cheama pe alta. Unde-i hanul batrin / Fosneste un pin singuratic :
il aud toate noptile, / Cintecul lui e ca bronzul, ca o rece praveste, / Ca amintirea
cu pasi de soarta a spicelor in furtuna. / lar dincolo, toamna. Usor se lasa in panta
/ Cimpia. / Usor aluneca saniile din aceasta creasta / Cind vfnttil Ilui decembre
incarunteste cu fata spre nord (Cintec de virsta).

Depasind aceste meandre, poezia lui Aurel Rau reintra in matca ei. Efluviile
lirice se amplificd, sensibilitatea si delicatetea sa se armonizeaza in acele poezii
reusite ca Scara cu flori — Luchian si lzvoarele de foc ale tuturor lucrurilor. No-
tatia e precisa, mergind la esentd si nu raminind la suprafata lucrurilor. Versul se
scuturd de unele impuritati colectate pe parcurs, avind in fata, ca un memento,
efortul sticlarilor care isi lasa ,suflarea enormd" in cristale de frumusete durabila :
Cintati! va treceti suflarea enorm&/ In viersul cu cea mai durabila forma,/ Cea
mai zveltd, mai clara — / Si care pe masa iubitei va sta, / Cu puritatea ei intre-

cindu-se.



Eusebiu Camilar se incadreaza. in chip declarat, in acea
ramura a scriitorilor moldoveni denumiti, cu un termen ge-
neric ,povestitori-poeti”.

Particularitatile artei sale transpar inca din ,Cordun".
Tntiia si cea mai voluminoasa parte a acestei cdrti purta ca
titlu ; ,Oameni, locuri, ntimplari”. Numele poate fi dat Tn-
tregii opere a_lui Eusebiu Camllar care nu ilustreaza fa-
cultatea crearii de tipuri, ci darul evocarii oamenilor, a locu-
rilor, a Intimplarilor. Forta_de povestitor constituie princi-
pala calitate a talentului_sdu, suplinind altele, existente
intr-o mai slaba masurad

Ajutat si de conditiile biografiei sale — provine dintr-o
familie de tarani din nordul Moldovei care au cunoscut
amarurile vietii — Eusebiu Camilar si-a manifestat de la
primele sale creatii simpatia pentru cel sarmani si truditori.
~Chemarea cumpenelor (1937? conscmnind intrarea in lite-
raturd, dincolo de tributul platit unor experimente poetice
pe atunci la moda, ofera versuri edificatoare pentru mesa-
jul cu care autorul pornea pe drumul scrisului. ,0ra pentru
voi“, Tn numele unui umanitarism cu predispozitii sentimen-
tale care-1 definesc atit de bine pe Eusebiu Camilar, expri-
ma asemenea credinte : ,,As vrea In ora asta din inima-mi
s& fac / Azil pentru copii norodului sarac, / Si-o apa-mbata-
toare din bucuria mea / Sa bea / toti amaritii pamintului /
din ea.. Din inima-mi pe care o rabOJlra anii / Ca dintr-o
piine caldd sa rumpa toti sarmanii'

»cordun”, amintit mai Tnainte, reconstltme poetic viata
unui copil dintr-o familie de taranl nevoiasi. Cartea se ara-
ta a fi croitd dintr-un material mai rezistent, recepteaz, e
drept, si ecouri autobiografice, deci aderentele la real erau
intr-un fel asigurate. Tonul realist al evocarii se |mb|na
fard a ne lasa impresia artificialitatii, cu alunecarile 1
atmosfera fabuloasa a cintecului batrlnesc conform tlpare-
lor folclorice.

In ,Prapédul Solobodei”, si mai cu seamd fn ,Avizuha",
atractia pe care o simtea scriitorul fata de obiceiurile si
credintele populare Tl pr0|ecteaza dincolo de granltele realis-
mului. Si In aceste carti sint evocate ,cumpene" din viata
oamenilor- In ,,Prapadul Solobodei" ni se nfatiseaza fuga
unui sat ntreg. Soloboda, de pe meleagurile sale stravechi,
din fata drumului de fler adus de Tmpdratia chezaro-cra-
jascd. iar in ,Avizuha" prapadurl si mai mari datorite se-
cetei, foametei si holerci. O lecturd atenta descoperd o sea-
m4 de tablouri cu valoare realista. Ca, bundoard, nuvela
din ,Avizuha" cu exodul |nspa|m|ntator al taranllor sub
soarele rosu_al secetei, sau ,Mandache" apllcata tot unei
optici a copllulm si compusa oarecum n maniera unui film
impresionist. Dar Eusebiu Camilar nu s-a putut sustrage
influentelor unei literaturi naturaliste si mistice. Datele
adevarate ale lumii rurale sint intunecate, se subtiazd i
se Tnvalmasesc intr-o cavalcada fantastica. in care totul este
descris delirant, parcd cu ochiul unui bolnav de febra. In-
fimplari infiordtoare  asociate ilogic, izbucniri de patimi
feroce, aparitii mistice_ etc. si. peste tot, un sentiment al
obscurulw o atmosferd de spaima si halucmatu

Autorul vrea parcd sa reconsidere regresiunile cu caracter
primitivist, aducind ofrande zeului pagin al superstitiilor.

Mentionez aceste avataruri ideologice-literarc pentru a
intelege cum noua conceptie despre lume, marxist-leninista,
transformarile produse de revolutia noastra au determinat
la Eusebiu Camilar. ca si Tn cazul altor scriitori, salvarea
din capcanele amagltoare ale decadentismului si |mp||n|rea
creatoare pe o treapta superioard.

Semnele acestei noi etape din scrisul sau au fost anun-
tate de creatii ca ,,Focuri e" (piesa scrisd in colaborare cu
Magda lIsanos) ,Turmele” si ,Valea hotilor". ,Cumpenele”
din viata oamenilor, de care se ocupa acum scriitorul, sint
cauzate direct de evenimente de ordin istorico-social, cum
ar fi oprimarea bestiald a taranimii care determina rascoala
lui Horia si actele de haiducie.

In aceste opere se pare cd Eusebiu Camilar tine sd reia
si_sa amplifice anumite motive sau anumiti eroi din crea-
tiille anterioare, , Turmele” dau un rispuns cu mari potente
realiste ,,Prapadulm Solobodei". lar ,Valea hotilor" s-ar
putea demonstra ca porneste de la unele scene din ,Cor-
dun”, care relatau chefurile puse la cale de hoti.in bordeiele
vadanelor. Numai ca, situind acele personaje in centrul
noii carti, autorul a adus ample motivari cauzelor de ordin
social. Cind trdiesti pe mosia unui Mandache sau Karavasile
— ale cdror nelegiuiri  sint descrise in culori sugestive —
nu-ti ramine altceva de facut decit sa apuci calea codrului.

Eusebiu Camilar cauta sa ldrgeascd semnificatia ntim-
plarilor, notind cd Gheorgliita Ursaru. capitanul cetei, era
nepotul unui fost pandur al ,badiei* Tudor din Vlad|m|r|
care ,scula satele si neamurile la razboiul ce s-a dat atunci
domnilor pamlntulw Hotii sint prezentati intr-o atmos-
fera eroica de cintec batrinesc. Ursaru este iubit si cinstit
de oameni pentru ca, potrivit unei vechi pravile haiducesti,
ia de la bogati si da sarmanilor.

Tabara hotilor din mijlocul apelor aminteste, s-a spus, de
cea a cazacilor din ,Taras Bulba". Desigur, Eusebiu Camilar
nu_izbuteste sa creeze tipuri, si nici peripetii cu o adeva-
rata valoare epicd. Pentru a folosi o observatie facuta pe
marginea romanelor istorice ale lui Sadoveanu — maestrul
sau recunoscut — eroii se melancolizeaza prea prepede, im-
piedecindu-i sa devina adevarate personaje de actiune.

Nu se pot Tnsd nega calitatile poetice ale prozei lui Ca-
milar. Amintesc din ,Valea hotilor", intre altele, paginile
care dezvdluie infratirea eroilor cu natura, cu ploaia, cu
vintul. Ursaru primeste cu capul gol, ca pe un act mitic,
ploaia care vine asupra taberel din baltd.

-Umbre mari se tirau peste salbaticie, Tntuneeind-o.
Nourii se Tnvolburau sus in ceruri.

— Vine ploaia — intreba el, intrind in colibd, fara sa se
mai_uite la Ursaru, ramas_singur, in picioare, cu capul
privind spre rasarit cum vine cu graba ploaia deasd, Tnal ta
ca o padure albastrd. Intii s-au clatinat lin, |erbur|Ie
s-au nvalmasit apoi alergind pina la capatul stuhurllor
si apa cerului se linisti ingreuindu-le cu stropii mari; si in
toata pustia se auzea cum cintd numai glasul mare al pI0|-
lor. Soarele se aratd deodatd si pasari albastre incepurd a
sageta slava; cocostirci si bitlani paseau rar prin lumini-
suri, In urma ploii care se departa spre rasarit ca o padure
albastra".

Trebuie recunoscut nsa cd, din modul in care era con-
struita figura lui Arcadie, — ca un patriarh al lumii vege-
tale si animale de prin acele locuri silhui —, rezultd o anu-
precum si un fel de filozofie a vietii cu accente vadit
panteiste.

Cartea care va atesta evolutia atit a mijloacelor literare
cit si a viziunii ideologice, consacrindu-1 n acelasi timp pe
autor in cimpul prozei noastre, va fi ,Negura”. ,Romanul"
se Tnscrie la rindul sau speC|f|cuIU| prozei lui Camilar. Desi
n-au lipsit la vremea respectlva complimentele facile pri-
vind ,tipurile" create, ,Negura" cata a fi nu povestea dra-
matica a unor croi, ci o fresca, o fresca in culori intunecate
a dramei unui razboi nedrept, deslantuit Tmpotriva vointei
poporului, de guvernantii burghezo-mosierimii. Fizionomiile
individuale nu” ofera complexitate, sint simple aparitii, sim-
bolizind destinele umane de sub negura acelor ani. Partea
rezistentd a cartii sta insd in puternica evocare a unor in-
timplari, in crearea atmosferei enerale. nfatisarea groza-
viilor rézboiului scoate la iveala toatd maestria vechiului
zugrav al unor neobisnuite imagini de prapad. Totul este
proiectat pe un decor fantastic de sfirsit de lume, de Tncar-
nare a apocalipsului. Numai ca aceste tablouri ingrosate
pind la cosmar pornesc de la realitate, nu regrezmta jOCUl
subiectivist al |mag|nat|e| autorulm undoara n
~Avizuha". ,Negura" este spusa cu tonul Si gestlculatia
unui rapsod care este silit sd povesteasca lucruri infiora-
toare. Scene ca marsul prin ploaie, somnul trudit al solda-
tilor, scrisnetele nesfirsite ale carelor etc, au ceva din ca-
denta si tonalitatea vechilor cintece epice, acest roman fin
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ceea ce are mai bun raminind un poem in proza al ,negu-
rei" — simbol al vietii poporului in anii dictaturii fasciste
antonesciene.

Anallzata cu exigentele actuale, ,Negura” dezvaluie o
seama de diformitati si stingacii in comunicarea adevarului
istoric — mai ales n volumul al doilea defectele capati pro-
portii — dar n perioada de atunci, aldturi de alte opere, a
constituit un_moment important pentru experienta pe care
o acumula literatura noastra pe drumul Tnsusirii noii me-
tode de creatie a realismului socialist.

Urmatoarea carte, ,Temelia", a avut meritul de a fi fost
primul nostru roman despre colectivizare. Cititd astizi, car-
tea ne apare insd ca un insucces al scriitorului. Va fi contri-
buit si ambitia lui Eusebiu Camilar de a-i asculta pe cri-
tici si de a realiza o proza de creatie, cu tipuri complexe
— desi el dovedise inaderentd la analiza psihologica. Dar
cauza principald a constat in cunoasterea insuficientd a
evolutiei satului contemporan. De aici, predispozitia catre
0 viziune esteticd gresita, conform careia realitatea tre-
buie Tnfrumusetatad de creator. Fapt e ca scrierile din aceasta
perioada ale lui Eusebiu Camilar prezintd un suparator ca-
racter didacticist, sint inundate de floricele retorice, dulce-
garii, sentimentalisme.

Evolutia_prozei noastre catre o reflectare complexa a rea-
litatii si cdtre simplitate si naturalete a amplificat impre-
sia negativa pe care o provoca acest tip de literatura. Crea-
tia lui Eusebiu Camilar trecea evident printr-un moment de
descumpanlre Nuvelele publicate in ,Livezile tinere", buna-
oard, dezamageau prin tendinta de a inghesui contlnutul
nou al vietii contemporane in scheme artistice cu un pu-
ternic iz traditionalist.

Un roman anuntat in mai multe rinduri n-a mal vazut
lumina tiparului, dovedind ca in fond scriitorul intelesese
noile cerinte pe care dezvoltarea literaturii noastre lé punea
fn fata scrisului sau.

In operele publicate ulterior, Eusebiu Camilar a mers pe
cai mai apropiate de specificul creatiei sale, cultivind o pro-
za de evocare a unor intimplari bine sedimentate in me-
moria sa — multe cu un caracter autobiografic. (A se vedea
Tn acest sens volumul ultim ,Inimi fierbinti", care selecteaza
povestiri din toate cartile aparute dupa 1954)

O _impresie buna a facut si cartea sa despre China, ,,im-
paratia soarelui”, care alcituindu-se sub forma unor ;so-

boare”, tinute la ceas de noapte in jurul cestilor de ceai de
lasmin, comunica ceva din incantatia domoald, din tonul le-
ganat al povestilor orientale.

Eusebiu Camilar se dovedeste a fi posesorul unui limbaj
poetic _cu vii rezonante folclorice, cu o frazi care se des-
fasoara n ample cadente retorice si cu formulari extrem
de ceremonioase. (Autorul se umileste, plingindu-se de ,,sar-
manele lui puteri de ,sarmana si batrina lui memorie" etc.
etc.). De aici 0 anume |ngenU|tate dar si pericolul pozei, al
tonuIU| afectat. S& nu se uite Tnsd c& lui Eusebiu Camilar
i_se datoreste traducerea frumoasd a_operei lui Ovidiu
,,Trlstla precum si mai frumoasele talmaciri din poezia
chineza.

Este de asteptat ca acest scriitor sa-si aduca in continuare
contributia la Tmbogdtirea fondului poetic aj literaturii
noastre.

Al. Oprea
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SOAPTELE In orice caz, pentru terme-

’ X A nul ucrainean erelo bir-
NU MAI RASUNA log) simbolizind’ l?nata %op%ru—

Cu prilejul comemorarii a lul ucrainean, care zicea in
50 de ani de la moarte, come- Intunericul autocratiei tariste,
morare propusd de Consiliu) ~ hici ,.coclaur”, nici ,cimp- nu
Mondial al P&cii, Editura_pen- corespund.

A tine pas_cu timpul, iatd o tendinta permanenta a literaturii
lui lon Calugdru. in virtutea ei, autorul Copildriei unui netrebnic
a devenit, in deceniul al patrulea cind pozitiile ideologice au ajuns
sa si»_delimiteze precis, unul din cei mai activi reprezentanti ai
directiei antifasciste, democratice si progresiste in domeniul scri-
sului, iar dupa Eliberare a militat cu entuziasm si perseverenta
pentru angajarea creatiei artistice Tn slujba vietii noi, a construirii
socialismului. lon Calugdru a murit Tn 1956.

Nascut in Dorohoi la 14 februarie 1902. lon Cdlugaru (Buium
Croitorul) si-a_Tnceput activitatea literara indatd dupa primul razboi
mondial, publlcmd n Cuvintul liber crimpeie de evocdari, in care
se afla germenii viitorului roman autobiografic. Colaboreazi apoi
la Contimporanul, Integral, 75 H.P., Unu, manifestindu-se ca un
fervent adept al curentelor de frondd. in care avea sentimentul de
a fl descoperit spiritul novator epocii. Dindu-si scama de eroare,
scriitorul abandoneazd dupa 1930 experientele sterile si devine nu
numai un Tnflacarat publicist animat de cele mai Tnaintate tendinte
(colaboreazéa la Azi, Era noud, Reporter etc.), ¢ci si un original ro-
zator realist. Amestec de poezie si observatie ascutitd. Copilaria
unui netrebnic realizeazd un impresionant tablou al tlrQuIm mol-
dovenesc amarit de odinioard. In nuvela De la cinci pina la cinci,
n unele episoade din romanul Trustul sint consemnate momente
din lupta clasei muncitoare.

In cei dintii ani dupd Eliberare, lon Célugdru s-a_consa-
crat in special publicisticii militante, contribuind prin arti-
colele sale din Scinteia, Contemporanul Revista literara la
clarificarea problemelor pe care viata le punea literaturii,
la spulberarea calomniilor raspindite de dusmanii vietii si
ai culturii noi. Curind nsa publicistul este lasat Tn urma de
scriitor.

Unele din creatiile beletristice publicate de Calugaru dupa
23 August 1944 par a fi scrise mai inainte ; in tot cazul,
ele se incadreaza in sfera vechilor preocupdri ale autorului.
~Scenariul dramatic” lon si Salomeia, refacind dintr-un
unghi de vedere propriu imaginea Iui loan Botezatorul, ras-
toarna reprezentarea evanghelica, Tnfatisind personajul ca
un exponent al nemultumirii sociale, in opozitie cu Isus,
predicatorul supunerii, al nelmpotrlvml la rau. In Clovnul
care gindeste, un alt scenariu, Charlie Chaplin, actorul fata
de care lon Calugaru isi marturisise si in trecut admiratia,
e prezentat ca un simbol al artistului ridicat impotriva bar-
bariei fasciste. Conceput ca al doilea volum din ciclul auto-
biografic, romanul Lumina_primaverii continua rememora-
rea vietil lui Buiumas al Tiprei, inceputa in Copilaria unui
netrebnic, evocind in pagini de un intens lirism atmosfera
anilor de suferinte si avint revolutionar 1918—1919. Acelasi
moment istoric i-a |n5|i.)|rat prozatorului unele din naratiu-
nile strinse Tn volumul Am dat ordin sa tragd. Cu nuvela
Maseaua stricata intram Tn plina actualitate. Evocind de-
monstratia din ianuarie 1945 din piata Palatului, scriitorul
reliefeaza nivelul ridicat al constiintei clasei munutoare
forta ei revolutionara. Lupta de 'stradd a muncitorilor, or-
ganlzarea apararu unei tipografii Tmpotriva bandelor huli-
ganice sint infatisate cu puterp de plasticizam.

De la asemenea istorisiri de mici dimensiuni, scrise in spi-
ritul realismului socialist, lon Calugaru a trecut la o tenta-
tiva de zugravire a chlpulm eroic al clasei muncitoare, de
reflectare a operel de edificare socialista, intr-o scriere de
proportii vaste : romanul Otel si piine. Cartea are compozi-
tia unei cronici, narind evenimente petrecute la 0 mare
uzina S|derurg|ca combinatul din unedoara, intr-o pe-
rioada de lupta Tnversunata intre fortele patriotice, strinse
n jurul partidului comunist, si reactiunca care depunea
eforturi disperate pentru a spori greutatile reconstructiei,
a adinci ranile razboiului si ale secetei, folosindu-le n Iupta
impotriva guvernarii democratice. In uzind se duce o bata-
lie’ mereu intetitda nu_numai Tmpotriva frigului, umezelii,
gazelor ntepatoare, ci mai cu seama_impotriva dusmamlor
noului. Cel pusi sa conducad uzina, sa asdgure buna desfa-
surare a muncii, se arata mai |nd|ferent| ecit natura, o in-
diferent& |pocr|ta interesatd, activa. Asa se face ca acciden-
tele se tin lant. Azi un muncitor cade electrocutat, miine e
trasnit un altul, o zi-doud mai tirziu e deraiat un tren Si
zeci de vieti sint secerate. Foamea — stafie hidd — s-a cul-
barit In cetate si domneste fird indurare. In fata situatiei,
directorul uzinei, un boiernas pe nume Gogu Mironescu,
ales — pretinde el — de muncitori in functia ce o detine,
in fapt cocotat cu sprijinul unor oameni ai sai din sindi-
cat, da din. umeri surizdtor, iar conducerea sindicald are in-
spiratii uluitoare, socotind cad tot ce se poate face mai bun
pentru |mbunatat|rea vietii este organizarea_unor petreceri.
Cu muncitorii nu se poate glumi insd multd vreme, In se-
dinta sindicala in care bonzii social-democrati de dreapta
Tilicd Zmeu, Malai Danila, Zarcau si directorul Gogu Mi-
ronescu propun sa se discute .probleme" precum ,bautura
ce-a_adus-o Corcodus”, ,furtul curelei si al caciulii de la
turndtorie” sau ,ce s-a Intimplat cu plelle de miel”, mun-
citorii Ti Infruntd pe birocrati, aducindu-le Tn fata proble-
mele .r«ale, arzdtoare. Minia creste ca un val amenintator,
bonzii sindicali intrd in panicd, preocuparea lor de capete-
nie devenind aceea de a asigura iesirea intactd a lui Gogu
Mironescu din sald, apoi de a se evapora ei. insisi, Lupta
dintre cele doua forte intra in faza hotaritoare o data cu ve-
nirea Tn fruntea uzinei a lui lon Pavdloaie, muncitor trimis
de partid. Fizionomia masei se modificd esential n
acest timp, astfel ca, de unde, odinioara. Zmeu si cei
de teapa lui reuseau sa-si camufleze esenta in ochii unei
insemnate parti din muncitori, acum sint batjocoriti, hui-
duit!. Se porneste o ofensiva nestavilita impotriva pricinui-
torilor foamei, scumpirii vietii, si speculantii sint Purtatl pe
strazi cu tabllte atirnate de’ glt Alegerile smdlca sint un
prilej de inclestare finald, de demascare pind la capat a
agenturii dusmane si de alungare din sindicat si uzina a ti-
calosilor, un prilej de demonstrare a dirzeniei si solidari-
tatii muncitoresti.

Rod al unei experiente cu totul noi, nu numai n cariera
de romancier al lui lon Calugaru, dar chiar in istoria lite-
raturii noastre, Otel si piine e Insa o carte inegald. Anumite

episoade (cele inspirate din mediul mic burghez sau al-lumii
interlope) amintesc, prin causticitatea si spiritul lor fin,-in-
sinuant, ‘scrierile mai vechi ale autorului. Din aceste epi-
soade se desprind interesante profiluri de ,derbedei”, deve-
niti prin educatia colectivului muncitori  fruntasi (Mlhall
Vezeteu) siluete de Lnvirtiti" (precum un anume domn’St&-
nicd, patronul unei mici croitorii de pe o strada discreta a
Capltalel) schita de portrete ale unor oameni de paie, unelte
ale dusmanului de clasa (cofetarul bondoc, rumen, uleios,
Kovacs Imre, frizerul, specializat si Tn a ,peria", Pal Blum,
taciturnul, polltlcosul chelner Gilman Vasile, alintat cu nu-
mele de Bebl) figura unui bucatar pisalog, Petru Motilca,
deprins a se Viri In sufletul omului si a se lauda — nu tot-
deauna cu fericite urmari pentru el — cu micile-i furtisa-
guri, obisnuite : ,Muschiul’ I’ domnu’ Zmeu, ca-i inginer
mare.. Carnea si tocitura Iu' dla micu, ajutoru e la
CSM." Eplsoadele in care apar asemenea figuri supun
unei CI’ItICI mai ascutite, mai sigur dirijate, decit cea'cu-
Brlnsa n cartile anterioare ale lui lon Célugaru, spiritul mic

urghez, scriitorul reusind, de data aceasta, sa mearga di-
rect la esenta fenomenulm ocolind pltorescul facil.

Cu mai putina siguranta tine romancierul penelul in mina
atunci cind zugraveste viata clasei muncitoare. El nu izbu-
teste pe deplin sa lumineze fizionomia spirituald a munci-
torilor Tnaintati. Pictind cu indeminare o seama de aspecte
ale vietii uzinei, scotind n relief devotamentul muncitoresc
pentru cauza somallsmulm eroismul de masd, prozatorul nu
reuseste sa confere flgurllor destinate a reprezenta, virtutile
clasei muncitoare forta, frumusetea morala_a modelelor Tor
reale. Autorul |ntent|ona sa creeze in lon Pavaloaie un tip
de conducdtor al economiei, dar acest personaj nu sta n
picioare, structura_sa individuald fiind o conventionald ala-
turare a citorva trasaturi stereotipe. Resorturile — extrem de
sumare — ale fiintei eroului functioneaza potrivit unui au-
tomatism simplu, constind in reproducerea invariabila a
unor generalitati si abstractiuni, ori de cite ori directorul e
pus Tn fata unei probleme

intreaga exislenta a Iui lon Pavéloaie se scurge uniform,
cenusiu, redueindu-se la plimbari prin uzina si rezolvarea
diferite’or chestiuni organizatorico-administrative curente.
Nu se vede o partmpare sufleteasca la actele savirsite, o
framintare creatoare ; directorul indic& solutii pe care citi-
torul le prevedea cu ant|C|pat|e actionind ca simplu mesa-
ger, ca un aparat de transmisie. Cititorul nu recunoaste n
solutiile lui lon Pavéloaie rodul unei gindiri, al unui zbu-
cium individual. Redus la functia oficiald, eroul nu face
dovada altor Tnsusiri decit cele gospodarestl oricit jie-ar
asigura autorul cd directorul citeste si asculta muzica. Fi-
sele de lectura ale directorului ramin fara efect artistic, fara
semnificatie umana. Nu prin Tnmultirea preocuparllor unui
personaj vom creea o individualitate, ci prin dezvaluirea unui
mecanism sufletesc inedit, a unor reactii originale In fata
vietii.

Mai stersi decit lon Paviloaie sint ceilalti comunisti din
roman . Toma P&un. Matei Breaban sa si in genere toti
eroii ce Tntruchipeaza elementul muncitoresc Tnaintat. Pic-
tati_cu o paletd_sdracd, acestia sint departe de a ilustra
bogatla spirituala_a omului nou. necum de a o ridica la o
noud scard. Nu sint intuite in ci framintarile, preocuparile
clasei din care fac parte, umanitatea muncitorimii libere de
exploatare. E drept cd prezenta lor fizici se face mereu
simtitd, eroii aparind adeseori in procesul muncii, dar prea
¢ uniformd aceastd muncd, prea redusa la obiective 1me-
diate, privind numai si numai_sporirea productiei. Oamenii
prea triiesc numai fn concret, in efemerul cotidian, fara nici
0 ascensiune de ordin moral.

Realizat doar in parte, romanul Otel si piinc isi are totusi
fnsemnatatea lui incontestabila ca un moment initial in dez-
voltarea prozei noastre pe drumul realismului socialist, prin
conceptia ce-i std la_baza, prin indrazneatd incercare de a
creea — pentru Tntiia oard in istoria literaturii romine —
de pe pozitii partinice, intr-o operd epica de mare intindere,
0 viziune, conforma adevarului vietii, a eroismului clasei
muncitoare n lupta pentru construirea industriei socialiste.

D. Micu
SCRIERI

lon ti Salomeea, scenariu dramatic, Editura de Stat.' 1947, Am
dat ordin sa traga, schite si nuvele, Socec, Biblioteca pentru toti.
1948 ; Lumina primaverii, roman, Socec, 1948 alta editie, 1955 ;
Clovnul care gindeste, scenariu de comedie dramatlca Ed. de Stat
1949 : Madseaua stricatd, EPLA, Cartea poporului, 1949 ; Otel si piine,
ESPLA, 1952 ; ed. Il-a, revazuta, 1955 ; Casa soarecnor ESPLA, 1958
(cuprinde narat,iuni scrise Tnainte de Eliberare).
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Articole cu caracter general :

D. Micu, Cu privire la proza lui lon Calugaru. Viata romineas-
cd. nr. 3/1953 ; Eugen Luca, Cu pr|V|re la evolutia prozei lui lon
Calugaru, Iasul literar, nr. 7119 56 : D. Micu, Un scriitor de neuitat
lon Calugaru, Scmtela nr. 3665/1956 N. Moraru In memorlam.
Gazeta literara, nr. 22/1956 Eugen Luca, Note despre arta lui lon
Calugaru, Contemporanul nr. 27/1956 : D. Micu, Prezenta Ilui_lon
Calugaru, Gazeta literara, nr. 23/1957 ; lon Vitner, Univers tragic —
2 ani de la moartea lui lon Calugaru Gazeta I|terara nr. 21 1038 ;
Petru Vintila, Buiumas al Tiprei, Gazeta literarda, nr. 241959 ;
Ov. S. Crohmalnlceanu lon ~Calugaru, Luceafarul, nr. 10/1959;
Eugen Luca, Un poet al rezistentei : lon Calugaru, Viata romTneas-
ca, nr. 5/1959.

Recenzii :

Despre Lumina primaverii : Savin Bratu, Gazeta literara,
nr. 50/1955 ; Teodor V|rgo||C| Romfnia libera, nr. 3500/1956 ; 1. Sirbu,
lasul Ilterar nr. 2/1956 ; Eusebiu Camilar, Gazeta literara, nr. 214956;
Mircea Mancas Viata rommeasca nr. 9/1956. Despre Otel sl piine :
Miron Dragu, Gazeta literard, nr. 314955; D. Micu, Munca. nr.
2453/1955. Despre Casa soare(:llor: Z. Ornea. Gazeta literara,
nr. 19/1958 ; Const. Cuble$an, Tribuna, nr. 27 1956 ; Mircca Braga,
Steaua, nr. 7/1958.

rul repetd cuvintul stomac de 1952, in traducerea lui Victor
trei ori intr-o nuveld de 22  Tulbure. Volumul a fost com-
de pagini nu e un argument pletat sl revazut in 1957, cind
serios.” O pretentie si mai dis- acelasi poet pe lingd versurile
cutabild a autorului notei a- cuprinse Tn prima editie, tra-
pare atunci cind isi exprima duce poemul , Haidamacii*l. T.a
mirarea cd eroina e numita  sfirsitul anuldi trecut, Editu-

Alt exemplu, din  poezia in traducere fata, cind de ra pentru literatura universa-

;ELCJ,S L'rﬁer\fgijurr% éjemgggzlamesg ,Lumini vestitoare de zori" : fapt ea e maritatd. In intrea- |a a tiparit n intregime ope-
ale poetei Lesea Ukrainka, In »Noaptea fintunecoasd acoperd . L y ga nuveld, atit eroul cit si ra marelui poet ucrainean.
: = oamenii |stovm 7 Cu aripile FALCILE NEPOTELULU| Céamasd dalba coase-n graba mal ales, fard sa verifice cu eroina nu sint niciodatd nu- Meritd sa fie subliniat faptul

”?ﬁ#fﬁiﬁa T?]uzta'%%uclgﬁécm.ver sale largi negre. / S-au ’ mare. 0f|9|n3|U| autorul notei pro-  miti de autor decit: fata sl cd Tn aceasta noua_ editie,
suri ca acestea: .Cine n-a  Stins Iummlle de seara ; / Toti Nn e mult de cind Editura  Ajsuri, nepotelii-1 sti-ntr-o Iesltelaza |mpotr||va calcarldl tinarul. Victor  Tulbure  revizuieste
simtit furtuna | forta n-o va € odihnesc Tn vis / Stapma de literatura universala a pus ’ P stilului. 0 simpla operatie de Nota traddeazd nu numai in-  substantial traducerile aparu-

pretul, / n-o sa stie : munca, ~noapte i-a ingenunchlat.

n vitrine volumul de ,,Opere

troacd, replasare a citatelor

in con-  competentd, dar si rea inten- te anterior, dindu-ne, Tn ace-
Cu jigaritul lui ogar se joaca: textul lor e de natura si lim- tie. Din orice traducere si, de lasi timp, excelente versiuni

_ alese” ale iul Glosue Carducci, >0 b,

lupta | ce, pespus de dragl pot lithten crudd “din imperiul (. nsofit de 0 substantiala in' | uimg busen ol Gi bomay  Pe2eascd indoielile sulistice. fapt, din orice original, se'pot  roiniesli din operele nelnclu-
bit-0_numai ci / ca pe-o fru- rist, care ,ingenuncliiase” po- troducere autorului, pare” (pag. 112). — Al tin adevdrat talent sa scloate arbitrar Iradze s ras Rt l o It d b b
moasd fatd ; | din totdeauna, porul Domnia noptii e efe- Semnatd de Nina Fa<on. Vo- N - cresti flori, remarca  Henry. K’l‘ méci ('jn sensul dorit, =~ mai Is)tlgntzlm osezgal m|u Sev%ers1llj<o_
de poeti / Ucraina e cintatd”. mera, fiindca apar luminile lymul cuprinde versuri si pro- Am vrea si cerem traduca- Unele din crizantemele galbe- ales cind acest se(?s S0 Chi or'iJ noii editii  constat
Suzana' Delciu ne prezinta —  vestitoare de zori, care anun. Z& Traducerea versurilor —  torului numai o micd lamu- ne de anul asta au avut o Ciazd cu |ntt§nt|a e a cduta, cul “satLljsfactllé cal Itlraducatorul
cum se vede — ideile poetei ta sfirsitul societitii nedrepte. chipurile in_metru original —  rire : nepotelului sau ogaru- floare lata dc 25 de centime- CUP Orflctedpre stcagarl se dovedeste un bun CUNOSCA-
ucrainene in forma de prozi Traducatoarea neglijeaza acest este semnatd de Tudor Geor- lui .i-s falcile ca melitcle-n tri. N-ar fi stricat daca-i fi ‘ TO:C € aces l’aStE’UHSI pen- tor al  epocilor evocate  de
rimata. simbol chiar din_ prima stro- 9¢ §l Barbu Solacolu. Giosue teacd” ? Pentru ci. evident, lucrat in livadd sl-al fi crcs- tru a Tace, tpe ageasta {:ae CI" Sezia o eemat o5 istorica o
Aceastd simplificare duce fa: ,Sub aripa noptii trudi- <arducci este, dupa cum se din traducere se intelege ci cut niste mere ftot atit de evda corec u{' < texd_ acoo poeﬂnu. . ucram:ganl Alce|as|
insd deseori chiar la falsmca— til  se-adund, / Sub  aripa-1  Stie, cei mal  nepotelului, dar noi stim foar- ~ mari. ) _ %Qtee ii‘j)‘jacii{gﬁ”ri‘,& |I|n p'?,g' ucru se poate spune sl des-
rea ideii originalului. il- larga si bund.. | Lumina-nse- ~ 9reu genere, te bine, din original, ca oga- inrea Elisei deveni  ri- 575, 'Joc de Neinvinsul (The re atmosfera sl patosui poe-
da, Tntr una din cele mal ru-  rarii s-a stins, / Pe toti som-  Prin sdu bogat i rului. da. ) i i P S PP P

| de fier d gl Unvanquished) trebuia : Nein- 1 S k -
moase poezii ale sale, Contra  nu-adinc 1-a cuprins, / Nici ~ Prin legea de fier dupd care Strofele pe care Ie am citat ~Poate c-as iputea sA fac  frimtul (The Undofoated ! melor in care Sevcenko vor
spem spero”, Lesea Ukrainka soaptele nu mai rasuna . se Tncheaga strofele sale. Tu- pot fi socotite prototip sl asta, E drept. am indemi- 12é it é ta d ted) | plg beste dc evenimente si per-
scrie : ,Nu voi da pace inimii  30), (subl, ns. cﬁaea dar Geiorge ale fa'iu' ;/ersuc;'l (mmllJS elven(tjual clonfuznle N Dare si cresc Iorlle A avut-0  Peppin gglr aScu(l?tmr(]!l?hea ShoL:’It sonalitati contemporaﬁe lul.
si_doarma, / cu toate can  poeziei este ewdent - modifi- ggll?tlz?tale Y n tlopt?JIs‘i9 Iea gr%nunl\?glgll getriréa alsus)rm?l(tegrz si_mama. Orice vira in pa-  Reign of Peppin ‘the Short)  Astfel, traducerea operelor
juru-mi e jale sl-ntunerlc. | catd, excluzind faptul ca Le- > traduceri ser?mate aici de Tu- mint facea sd creasca. Ea spu-  trebuia : Scurta domnie a lui |

Cu toate ca-mi voi petrece sea Ukrainka nici nu pome-  atac.

nea ca trebme sd ai

nilni de Pippin IV. (The Short Reign lul Sevcenko Tn limba romi-

noaptea Tn singuratate / Cu neste de soapte, care in ver- in adevar, dor George. gradinar ca si faci asta-. of Pippin 1V) nd constituie un succes  al
toate ca moartea mi s-a cui-  siunea Suzanei Delciu mai si de cunoscuta C. NEGREANU Alt exemplu ' tului Victor Tulb t
barit in piept". In traducere : , rasuna-... poezie ,,Ninna Nanna di Carlo ' CONST. POrescu poetulur Victor Tulbure, ca st
oN-0 si-mi las bietul suflet Cit priveste rima bogati a  Quinto- leagan al Aveti ceva de reparat al Editurii  pentru literaturd
sa piara /In adine Intuneric, originalului, traducerea 0 tra-  lui Carol QuintUl) din care ne METODA SCOATERII sau de ascutit? universal.

nicicind ; /Moartea vrea, cu deaza cu dezinvolturd. Astfel,  marginim = si citam primele DIN CONTEXT — O, nu, ‘spuse ea _repede. SEVCENKO

cruzime de fiard, / Sa sugru- ,demult” rimeazd cu ,ince- doud strofe din traducerea lui N ; 0 Neani nimic de felul asta. IN ROM1NESTE STELIAN GRUIA

ine-avintatul meu cint". (pag. put-, ,toarce” cu ,,Iuminoase" Tudor George ? _Intr-o nota anonima_aparuta Ochii IUI cdpatarda o ex re- g !

12). Tn aceeasi poezie, autoa- etc. (in poemul ,Robert Bru- in Gazeta literara din 13.11 sie_aspra din cauza refuzului” o bils 1 d

rea spune : ,in plrlogul trist  ce, regele Scot|e|) ,HIntr-un castel din Bruxelles, 1964, se formuleaza, pe un ton Cit priveste observatiile la remarcabila incercare de

si sarac | Semina-voi fiori, \Volumul merita, dupa pare-

bogate in culoare-, lar Suza: rea noastrda, mai multa aten- Std Margherit d'Austrla —

solitard.  ce se vrea ironic, unele rezer- traducerile din J. D. Sallnger a ne Tnfatisa cele mai impor-

ve asupra traduceru mele din  ele pornesc atit dintr-o nein-  tante opere ale poetului Taras

na Delciu : ..Semana-vol In tie si mai putind graba. _vaduvioara ,,Nuvela americana contem-  telegere a textului, cit $1 dIn- o
cimp albastrele, / Si-n coclau- P g A trei care-0 porand”. Scotlnd n mod ar- tr-o dorintd de simplificare Sevcenko 0 constituie \Columul
rul sterp si stingher..,"” STELIAN GRUIA lasarda —  bitrar din text unele fraze sl, si aplatizare. Faptul cd auto- de versuri alese, aparut In



Dsculu . SANIELEVICI, CRITIC LITERAR

Tprefata la Tncercari critice aparute in 1903, sub semnatura lui H. Sanfele-
vicj, ppo sorp C. Radulescu-Motru facea observatla ca debutantul urma ,directia
criticii sociale” (Bielinski, Brandes, Gherea), Latit de mult discutatd acum vreo 10—15
ani, dar tot atit de nedrept data uitarii".

Vazut astazi, vplumul atestd stradania tirtarului autor de a ajunge la interpre-
tarea stiintifici a fenomenului literar. Lucarile de criticd aparute ulterior invede-
reaza aceeasi aspiratie, incit dupa_un sfert de veac el va declara, nu fara cutezanta,
cd, de la Tntiiele pagini, ,incercarile" lui ,au adus lupiina unei metode strict
$t||nt,|f|ce acolo unde vorbaria beletristica a criticii apusene gramadise numai con-
fuzie”.

Desi limbajul lui H. Sanielevici dovedeste de la inceput frecventarea literaturii
marxiste, desi tinarul ,licentiat in filozofie", cum semneazd pe coperta Tncercarilor
critice, seziseazad judicios esenta de clasa a filozofiei idealiste, privirea lui merge
totusi spre eclectism. Dintr-o lucrare scrisi de pe pozitiile exegezei materialiste In
filozofie — cu prilejul examenului de licentda — O privire asupra istoriei filozofiei
moderne (,,prln prizma conceptiei materialiste”) — se desprind puncte de vedere
contradictoril ; respingerea filozofiei idealiste (,mizerabila filozofie a lui Nietzsche",
~repugnanta filozofie a lui Schopenhauer™), respect fatd de conceptia materialista, dar
si interes pentru reformistii Bernstein, KautsUy si ‘ixiiulti. Din paginile publlcate
apoi dP-a lungul anilor, pina la 1930, rezulta aceeasi orientare incerta.

Evident, ratacirile sociologului nu puteau ramine fara efect asupra criticului.
Vom observa, totusi, cd in critica directivele scolu lui Gheroa se mentin, cu unele
exceptii, in formelé lor neallerate. La rindul i, Ibraileanu. aproplat de popora-
nism. pastra din perioada formatiei socialiste acelea5| pretioase orientdri. Pe scurt,
H. Sanielevici incearcd o interpretare materialistd a curentelor literare (clasicism,
romantism, realism), combate de pe pozitiile burgheziei liberale, sdmanatorismul si
poporanlsmul emite opinii_pertinente, unele realmente de retlnut despre Aleesandri,
Cal-agiale, Gherea. Vlahuta. Bratescu-Voinesti si altii. Nu Ilpsesc nici exagerarlle
nici punctele de vedere eronate, criteriul SOCIO|0gIC de exemplu, fiind utilizat une-
ori in mod exclusivist, in dauna celui estetic.

Pretioasa_rainine nazuinta de a explica I'enomonul literar in spirit dialectic,
pornind de la ideeu ca ,e |nteresant de observat paralelismul fintre productia eco-
nomica si cea culturala ca ,tendintele politice si_sociale sint un factor insemnat,
daca nu hotarilor in clasarea scriitorilor dupd scoli Cautind argumente temeinice,
criticul citeaza cu persplcautate opiniile precursorilor care au privit literatura in
legaturd cu viata sociald. Vorbeste asadar de Taine, a carui operd criticd e ,nu
numai 0 splendlda aplicatie a stuntel sociale', dar si ,cea mai Tnalta manifestare
a gindirii omenesti — o sintezd a ariei si a filozofiei". 11 intereseaza ideile danezului
Georg Brandes, continuator al lui Taipe. Respect ji impune opera ,stralucitului crflic
literar F. Meforlng

Cu toatd pretuirea aratatd lui Gherea (,distinsul nostru critjc”), in atitudi-
nea Tncepatorului in i]lc criticii se S|mte pornirea de a impresiona prin argumente
deosebite. In baza serioasei cunoasteri literaturilor francezd si germana (de cea
engleza nu se face mu>t caz), parerile |I|j Gherea despre romantism sint confruntate
si amendate cu opinii noi. Pe scurt ,formula d-lui Gherea nu se_potriveste, pentru
ici una din scolile romantice". In alt loc, explicatia lui Gherea. ca ,relele societatii
urgheze" constituie una djn cauzele dcceptlonlsmuIU| do la sfirsitu) "veacului trecut,
e contestatd + ,nimeni nu mai crede jn justetei acestui raspuns, pici d-I Gherea"
Cu aerul celei mai corecte deferente, cpipiile precursorului sint trecute prin fil-
trul personal si partial admise, partlal repudiate. Incd de la primele lui incercdri
critice, H. Sanielevici acorda atentle speclala continutului etic al literaturii- Dupa
trei decenii acelasi criteriu std pe primul plan. Eticul, zice el. .va fi totdeauna lin
coeficient al sentimentului estetic si al valorii _operelor de artd”. Unde putea fi gasitd
pe la Tnceputul veacului o asemenea literatura cu miez etic ? Nici Tn creatia moldove-
nilor, nici in aceea a muntenilor, ci numai Tn cea ardeleand, austerd, cu eroi optimisti
si activi. Semnalind aparitia unui nou clasicism, de extractie rurala criticul avea
in vedere, literatura sanatoasd" a lui Slavici si Pop-Reteganul. Alta era — dupa
H. Sanielevici — privelistea de dincoace dg munti, unde literatura nu aducea suflul
.muncii oneste", al ,harniciei" si ,sohrietatii", unde viata de tara aparea in culori
nu tocmai senine. Si nu numai ca miscarea samanatorlsta nu reprezenta ,0 noud lite-
raturd sinatoasd, morald si adevdrat romineasca” dar idealizind n chip nemasurat
viata satului, rezultatele act|V|tat|| Semanatorului se dovedeau ,inspaimmtaloare”.
Acolo unde N. lorga vedea numai puritate, moralistul H. Sanielevici, apologetul lite-
raturii de peste munti, gaseste vicii si instincte etalate literar.

Tnsd, desi tindrul Mihail Sadoveanu zugravea realist disolutiunea burgheziei
si a celor in contact cu ea, conducétorul revistei Curentul nou (15 noiembrie 1905-
15 martie 1900) gasi pretextul sa afirme ca morala ar fi ultragiata. Intr-un fulmi-
nant si nedrept rechizitoriu, antisadoveniat Morgla d-lui Sadoveanu, debutantul era
considerat piei mai_mult nici mai putin detit scriitor imoral | Vehementul critic
venea cu statistici si tablouri smoptlce care llustrau” frecventa trasaturilor negative,
n_ totul, erau expuse oprobriului : ,betia, adulterul, prostitutia si violenta pind la
criminalitate”.

Si totu5| Hliteratura aceea era valabila, pentru ca pornea din iubire si since-
ritate”. va marturisi mai tirziu Mihajl Sadoveanu — aspect relevat si de G. lbréi-
leanu, care a luat apararea scriitorului. Apararea, daca era nevoie de asa ceva, se
baza pe disocierea intre subiectul unei opere si atitudinea fatd de viata zugravita,
cu concluzia ca ,opera d-lui Sadoveanu nu numai ca nu e demoralizatoare, dar
adesea e o manifestare de critica socialad'l

Contradictorie si singulard, evolutia criticului prezinta necontenit interes.
Spiritul lui partizan este expresia_unor convingeri in continua revizuire, dar si _a
unei_durabile ingenuitdti. Esentiald e pledoaria pentru o literaturd care sa nu in-
véluie ntr-o falsa aureold romantica viata asupritilor. Cu alte cuvinte, pledoarie
pentru realism-

Dacé pind in 1911 urmdreste mai ales raporturile dintre viata societatii si li-
teraturd, dupa aceea, ,complet strain de biologie”, consacrindu-si eforturile acestei
stiinte, criticul va cauta puncte de sprijin n blologle pentru expllcarea fenomenului
iiterar. Multi ani_(pind Tn 1925), cercetérile biologice il vor absorbi Tntr-atit, incit
prezenta in criticd va fj mai putin actjva decit putea fi.

Puntea de legdaturd intre cele doua perioade o face conc(ftla despre functie
etico-sociald a artel. H. Sanielevici militeaza pentru arta cu tendintd, ironizind ,di--
socierea eticului de estetic" sustinutd, dupa Maiorescu, de Mihail Dragomlrescu Si
E. Lovinescu. ,Nu numai ci este |ngadU|t contrar parerii lui Maiorescu — a cauta
in literaturd intentiuni etice, dar cu greu ne putem finchipui o opera de arta de va-
loare durabild, care s& nu raspunda nevoii noastre religioase (l), adica nevoii de a in-
troduce in realitatea haotici si in deosebi Tn realitatea sociala, o ordine rationald".
Istoria demonstreaza cd ,orice activitatea sociala — si deci si cea artistica — urma-
reste in ultima instanta cresterea fericirii omenesti".

Sprijinitor aj unei arte cu finalitate etica, moralistul precizeaza totusi ca ..eti-
cul, e singur, nu are valoare estetica". Predica morald nu e literatura. Asadar el
combate samanatorismul Si poporanlsmul criticind ,deosebit eticul si deosebit este-
ticul. aratind insa si legatura intre amindoud".

Singura _statornicie _a criticului trebuie vazuta in_legdturd cu tendinta
morald a artei. Aceasta il face sd creadd in necesitatea indrumarii spre un nou
clasicism, Tntrucit clasicismul ar fi ,,produsul firesc al oricarei societati sanadtoase".
Prin ,societate sanatoasa” criticul intelege Tnsa o clasa aflata Tn ,apo eul functiunii
sale”, ceea ce nu era citusi de putin cazul taranimii ardelene din mijlocul careia se
ridicasera Slavici si Cosbuc. De fapt, e vorba nu de clasicism, ci de un realism clasic,
echilibrat, senin, de structurd populara, ca la Slavici nuvellstul ca la Agirbiceanu.

H. Sanielevici vedea in literatura ardeleana idealul wunei viitoare literaturi
nationale. ,Literatura de peste munti n-a putut fi decit clasica. Tnsusirea de moral
si aceea de clasic se suprapun, fiind amindoud produsul vietii de munca si al sana-

tatii sufletesti”. Comparatia cu romantismul pe de o parte, cu realismul pe de
alta (,0 opera romantica sau realista poate fi morala, o operd clasica nu poate fi
decit morald™) duce la delimitari prea categorice, greu de sustinut. Dincolo de ase-
menea afirmatii dogmatice rezulta ca, in multe cazuri, pentru H. Sanielevici

@

clasicismul e totuna cu realismul- Inteligenta vie, cu serioase aptitudini disociative,
criticului ii place s demonstreze si sa analizeze. Vechile sisteme filozofice, armatura
critic a cutdrui cercetitor cu autoritate, esafodajul unui studiu, toate acestea sint
desfacute in partile componente, cu patrundere cu perseverenta- O data aceasta
operatie terminatd, eruditia, verva dialectica, marea curiozitate intelectuald intra in
actiune. Mai ntii o febrild confruntare a argumentelor Subtilul cititor de lite-
raturd universald isi aminteste cazuri si cazuri. Le compard, le raporteaza la
fenomene tipice, nu se prlpeste sa formuleze reguli, incredintat fiind ca ,o
formula nu poate fi niciodata absolut adevaratd, cici presupune nemiscate lucrurile
care sint intr-o curgere eterna.,

Imaglnea reala a CrlthUlUI ‘coboritor dintr-o familie cu ~Zeci de generatii de
carturari”, pasionat de ,,glndlrea logicd, dialectica”, e aceea a unui ginditor fin
neconteniti agitatie, 11 chinuie ntrebari de_tot felul. Put|n| dintre contemporani vor
fi schitat, poate, atitea ipoteze, In domenii atit de variate, caci el se va manifesta
si ca antropolog, etnograf si souolog ,Cautarea_ dezinteresatd a adevarului a fost si
este Jnsusi rostul eX|stente| Pe cit ti place sa disocieze, spre a aiunge la cauza
prima, pe atit se manifesta capacitatea asociativd. Tot felul de corelatii, din dome-
niile cele mai disparate, ipoteze si teorii, argumente sistematice Si dlvagatu eseistice
sint dirijate pe fagasul discutiei dominante.

Ingeniozitate 'dovedeste criticul cautind cauzele fenomenului  artistic,
comparind. ~elasifieind. El nu face nici critica biograficd ~(desi_nu desconsidera
clementul biografie), nici critica estetica, ci criticd genetica, vazind creatia ia
devenirea ei cauzald

Citva timp l-au sedus ar?umentele unor reprezentanti ai_psihologiei_de aspect
sociologic : Wundt, Ribot, Fouillee — acesta din urma teoretician al ,ideilor-for'.c".
Aspirind sa descopere expllcatla diferentierilor psihologice, geneza psihologiei gru-
purilor de popoare cu trasdturi inrudite, s-a angajat in riscante discutii asupra
raselor. Lipsit de sprijinul dialecticii materlallste a ajuns la concluzii ianteziste.
corelatiile criticii literare cu antropologia, printre alte bizarerii, provocind zimbete.
Triplul determinant propus de Taine i se parc lui Sanielevici prea larg Criticul
repune deci in discutie rasa, mediul si momentul, dar din punctul dc vedere al unui
antropolog. Climatul si allmentatla ar determina aparitia  temperamentelor” cu
infatisare analoga, a tlpurllor cu trasituri asemanatoare, In esentd rasele, a caror
evolutie istoricd urmeaza legi speciale. Intr-un vast studiu biologic. La vie des
tngmmiieres et des hummes fossiles (1926), el crede a explica_ diferentele intre rase
pe baza deosebirilor aparatului masticator si_a alimentatiei tipice. Potrivit modului
de alimentare, ar fi cinci rase. Nu trebuie uitate tipurile combinate, provenind dm
amesticul allmenta';lel Diferentele intre sexe sint, de fapt- dlferente de ,functio-
nare a celulei organice, la barbat predominind deza5|m|Iarea iar la Icme’e. din
«mira_procesul de asimilare”. = . .

i*uindu-se intre eseisticd si elaborarea sistematica cercelulmul se lasa, nu o
datd. ili voia imaginatiei, construind in gol- De multe orj realitatile sint lortale
spre a sc conforma schemelor : .Scrisul ~meu. marturisea el la batrincte, a ud
totdeauna plin de scheme, ca de nlste schelete de lier, care asteaptd sa lie umplute
pentru a forma cladiri utilizabile". Utilizarea datelor biologice in planul unei
conceptii personale  despre literaturd nu e lipsita dc temeritati, dc paradoxe si
speculatii fard temei. Raportarea literaturii la b|olog|c ar fi dupa el cheia care da
raspuns tuturor ntrebarilor ce se pun criticii . ar explica _aparitia si configuratia
curentelor literare; ar motiva unicitatea unor personalitati ce nu se integreaza
vreunei serii sau tipologii artistice ; ar da in sfirsit criticii un instrument dc
cercetare care sa duca la anumite legi. Privita in perspectlva biologici, critica se
reduce, cum observa Octav Botez, la o .psihologie de rasd".

Chiar de la debut, criticul constata, in spirit gherlst ca .un scriitor este
produsul temperamentulm Tnnascut si al mediului particular in care a trdit. Insa
cum temperamentul lui are ceva din temperamentul  poporului sdu - si mediul
particular ceva din mediul general, societatea, aceasta ne permite sa grupam pe mai
multi scriitori  intr-o scoala. Insd ug Ilnga asemanari, cite deosebiri I".  Daca
ollmplanul Goethe se comporta ca romantic, pasional si sen5|b|I explicatia e simpla :
»ochii sai rascroiti, tenul masliniu, parul buclat sint caractere ita ienesti”. Desi Al
Vlahuta si M Sadoveanu sint moldoveni si_contemporani, ei apartin unor _rase
deosebite. ,E nevoie de finete absolutd ca s recunosti ca Tnsusirile’ sufletesti ale
Ini Sadoveanu aratd spre popoarele blonde, iar insusirile lui Vlahutd, spre cele
sud-europene ori spre orient

kireste, criticul e constient cd numai cu ajutorul biologiei nu ar ajunge cineva
la expllcarea curentelor si scolilor literare. Trimiterile la viata economico-sociala
fi oferd argumente in plus pentru g demonstra ci scolile, curentele, constituie
reflexe ale relatiilor sociale. Clasicismul nu-i decit expresia pdaturilor stdpinitoare.
multumite de prezent Romantismul exprimd tendinta refugiului in trecut sau in
viitpr. fiind produsul unei clase nemultumite de prezent- In sfirsit, realismul
caracterizeaza clasele ce se ridica.

Teoreticianul literar e mult, mai fecund decit criticul propriu-zis. Eseurile
critice trag mult mai greu in cumpand decit critica la obiect. Interesantd jirin
vioiciunea_observatiilor, aceasta apart totusi subordonatd generalitatilor. Daca se
referd la Ronetti-Roman, o face cu scopul de a prezenta contradictiile dintre evreul
conservator si evreul modern. Dac discutd. in pagini de incontestabild finete,
psihologia eroilor lui Brétescu-Voinesti, o face pentru a deduce clasicismul prozato-
rului. O mare parte a comentariului despre |. Agirbiceanu urmareste acelasi
obiectiv : definirea clasicismului n formale lui generale- Asadar, pretexte pentru
discutii si teoretizdri. De altfel_ reeditind dupa un sfert de veac studiul pentru
Britescu- Vomestl criticul constati ca e ,prea larg”, dar se mingiie usor : ,Nu face
nimic... Daca nu-i vine d-lui, o sa-i v(e altui scriltor...

Pasionat de generalltatl Sanielevici trece cu usurinta de la clasicii universali
la C|aSICII romini, considerd util si se aplece si asupra unor scriitori minori (Artur
Stavri, 1. Adam. Ludovic Daus, Vasile Leonescu, H. G. Lecca. D. Nanu). Critica la
obiect e insa invadatd de aluzii polemice ori de paradoxe Judecdtile de valoare sint
vulnerabile si mai totdeauna subiective. Opinii seinteietoare de adevar se Tnveci-
neaza cu platltudml Admiratia cea mai nevinovatd — cu vorba rastitd.  Aceasta,
pentru ca si criticul, ,,daca e un om Tintreg, iar nu un palavraglu blazat, are si el
preferlntele lui si luptd sa imprime literaturii o anumita directie”.

Aldturi de Emlnescu si Caraglale e asezat Duiliu Zamflrescu laolalta, ,trei
dintre cei mai mari scriitori ai tarii". Dacad Odobescu a scris ,,frumoase nuvele
istorice”, dar n-a indraznit si treaca la romanul istoric, e pentru ca el ,a fost mai
mult |slorjc decit literat, istoric prin vocatiune si diletant in literatura®. in Clipe dc
liniste_,sint mici capodopere — cum este, de pllda O viata" cu actiune condusa ,in
acelasi timp simplu si savant". Ca autor al Patriarhalelor, St. O losif este ~singurul
poet de talent care scrie in Qenul d-lui Cosbuc", avind Tnsa, in acelasi timp ,perso-
nalitatea sa proprie bine hotarita".

Mai sigure decit aprecierile despre clasici sint cele rezervate unor scriitori
nereprezentativi. Cite o_afirmatie rezumativa pentru ntregul comentariu este
asezatd, fie -la Tnceput, in chip ‘de enunt, fie la sfirsit, in chip de concluzie. Seriozi-
tatea si_ironia merg mind Tn mina. Daca Artur Stavri ,nu va putea sa evolueze —
— sa naplrleasca atunci_,riscd sa fie uitat". Victor Crasescu ,e prea realist in
intelesul rau al cuantqui caci ,in realitate multe se petrec, dar nu toate sint
interesante, fiindca nu toate sint tlplce Uitatul I. Adam ,nu reda decit manifestari
exterioare omenestl reale cind sint vazute, false cind sint nascocite", Dramaturgul
H. Lecca ,are toate calitatile care se pot capata prin munca de cabinet" si ,toate
cusururile care rezultd din putina cunoastere a vietii si a oamenilor”. Dacd in poezie
ar fi permisa mediocritatea, dl. Naum ar fi un poet bun".

Contrastele portretului sint puternice. In timp ce sociologul se situeaza pe
pozitii antisocialiste, reactionare, criticul format sub semnul Contemporanului retine
durabil amprenta acestuia. Sintetizind liniile luminoase, criticul a militat consecvent
pentru o literaturd cu tendinte etico-sociale, a sesizat si combatut continutul
reactionar al samanatorismului si poooranlsmulw a indrumat spre o creatie realisti.
Laturile pozitive ale operei lui tin mai degraba de domeniul fllozoflel criticii.
Intentionind sa faca o criticd stiintifici, s-a straduit sa gdseascd noi argumente
(chiar daca discutabile ori eronate) in sprulnul metodei. In esentd, mai_importante
ramjn paginile de orientare metodologica (investigatie, sistematizare si. in  ultima
instanta, de selectare) decit cele de analiza la obiect.

Valorificind unele elemente Tnaintate ale criticii anterioare, dar situindu-se n
sociologie pe p02|t||Ie apoloaeticii capitalismului (dovada in spemal eseurile sociale
noliticeg H- Sanielevici a contribuit totusi la promovarea unei critici literare cu
baze materialiste. E o trasiturd ce nu trebuie pierdutd din vedere.

Const, Ciopraga
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CALIM

(FILE DIN POVESTE)

— Observatii asupra motivului —

Jn Calin (file din poveste) s-o relevat indeobste prelu-
crarea libera a unor motive folclorice, dupa experienta
prealabila a versificarii basmului popular Calin Nebunul,
si s-a pus Tn lumind — cel mai adesea cu admiratie —
onatla elementelor lirice si descriptive 9. Nu s-a incercat
insa situarea poemului pe marile coordonate de gindire
care strabat creatia eminesciand, valorificarea sensurilor,
fie si latente, pe care el le cuprlnde Este totusi greu de
ere2 It — dezacord cu restul operei — ca Eminescu
sa fi Intreprins elaborarea unui poem de atari dimensiuni
numai n scopul desfasurarii unor tablouri mirifice, fara
a fi fost calauzit dc dorinta exprimarii unei cugetarl mai
adinei. Pentru cercetarea lui Calin si sub acest aspect
pledeaza, intre altele, Tnrudirea sa, in planul procesului
de creatie, cu Luceafarul si — partlal — cu Miron si fru-
moasa fard corp. Cele trei poeme strabat, dupa cum se stie,
aceleasi etape genetice: 1. receptarea unui basm, fie "din
gura povestitorului popular (Calin Nebunul), fie din cule-
gerea lui R. Kunisch (Das Madchen im goldencn Garten, Die
Jungfrau ohne Kdrper) ; 2. versificarea basmului (Calln Ne-
bunul, Fata in gradlna de aur, Miron si frumoasa fara
corp); 3. creatia originala in sens strict (Calin — file din
poveste. Luceafarul i poemul abia Tnceput Musat si ursi-
forlleg Din _compararea lui Calin cu operele inrudite poate
rezulta o Tinlesnire a Tintelegerii.

Luceafarul si Miron si frumoasa fara corp dezvoltd deo-
potrivd motivul dragostei dintre o fiintd timana si una
supranaturald, spre a extrage din el sensuri deosebite. In
Luceafarul, supraterestrul aspird zadarnic la comuniunea
cu terestrul pentru ca in Miron si frumoasa fard corp ra-
portul sd sc inverseze. Ambele poeme aseaza eroii in fata
unor alternative : Citlina are de ales intre luceafar si paj,
Miron fintre frumoasa fara corp si sotia lui de neam Tmpa-
ratesc. Solutia conflictului diferd, si o datd cu ea sensul
alegoric. Catidlina va urma calea fericirilor pamlntestl in-
terzisa geniului. Miron, cel care a ,vinat tinta nebuna”, cu-
noaste suspendarea traglca intre doud lumi: de o parte
idealul inaccesibil, de alta realul tern. Paralel cu Luceafarul,
Eminescu pare sa fi incercat aici o alta definitie a poetului,
in spiritul_celei gravate lapidar de Hasdeu : Doi dusmanl
jar-astimpar in urgie / In inima poetului se bat: / A tarnei
din aproape tiranie / Si-al cerului un echo departat".

Cum se infatiseaza lucrurile in Calin (file din poveste)
Asemanator celorlalte doud poeme prin abordarea aceluiasi
motiv, Célin_invedereaza in dezvoltarea lui notele sale par-
tlculare Mai intii_observam ca, iu locul tripticului, in-
timpina numai doi termeni. Ca urmare, fata de |mparat nu
ezitda Intre doua atitudini posibile, ci se avinta pe sm?urul
drum ce-i este harazit, acela ai dragostei pentru o fiinta
supranaturala. Alta deoseblre foarte Insemnata, sta In ca-
racterul de reciprocitate al sentlmentulw in virtutea caruia
eroii, anulind barierele dintre ei, isi vor egaliza conditia.
Vorbind despre elementul erotic al unor poeme ca Tnger si
demon sau Strigoii. Tudor Vianu remarca: ,0 astfel de
atractie peste clase sociale si civilizatii il va preocupa pe
Eminescu nu numai pentru ca imaginatia romantica sc com-
place in prezentarea unor opozitii violente, dar si pentrucé,
aratind cum limitele si obstacolele unor lumi deosebite sint
nfrinte, _poetul poate sa Infatiseze mai bine intensitatea
romantica a pasiunii”. (Poezia ‘lui Eminescu, Buc., 1930, p.
25). Observatia T1si sporeste valabilitatea daca o apllcam
P*cn]|dui Calin : ‘distanta initiald dintre protagonisti este
aici Infinit mai mare si supune taria sentimentului la proba

cea mai aspra din cite sc pot inchipui.
O fintrebare se iscd nemijlocit: in ce
plan se va realiza comuniunea_eroilor ?
Am fi tentati sa spunem ca in planul
terestru, deoarece zburatorul e depose-
dat de atributele lui supranaturale, de-
venind Calin. Si totusi. incheierea poe-
mului, prin abundenta elementelor fan-
tastice ale nuntii, pare si ne dezminta.
O comparatie edificatoare putem face,
cu legenda anticd despre  Amor i
Psghe. Acolo, unirea definitivd a celor
dor soti se |mp||neste in Olimp, prin
Tnaltarea Psyhei la rangul de zeita, in
poemul eminescian, conceptia feerica a
finalului estompeaza fara, sa ascunda,
coborirea pe pamint a eroului supra-
natural. Sensul, relevat indirect, este
acelasi_ca in Luceafarul fericirea e ac-
cesibild numai muritorilor.
Transformarea suferitd dc eroul su-
jiranatural al poemului C&lin comporta
citeva observatii. Se afirma in mod cu-
rent c& in elaborarea lut Calin, Emi-
nescu a pastrat din basmul in versuri
Calin Nebunul numai citeva ,file", mo-
tirul zburatorului fiind nsd inedit. Adevarul este ca, in
tr-un episod al basmului. Calin Nebunul apare, de asemenea,
fn ipostaza_dc LZburator", cu alte cuvinte de sol al iubirii, el
insusi strain de acest sentiment 1 este momentul in care,
dupa uciderea prin viclesug a celor 12 zmei, eroul Tpatrunde
in iatacul fetei Tmparatului Rosu, o saruta pe frumoasa
adormita si-i rapeste inelul. Eata se va mérita apoi cu fra-
tele de cruce al lui Calin Nebunul. Noutatea propriu-zisa in
Célin (file din poveste) o aflam sub acest raport in faptul
ca solul neutru al pasiunii va arde si el in focul pe care
l-a _aprins, rezultatul combustiei fiind umanizaiea lui.
Regasim aici o situatie mai generald in opera lui Eminescu;
barbatul, tip abstras, contemplativ, desteapta dragostea fara
S-0 |mpartaseasca de la Tnceput. Cu deosebiri ce se cuvin
relevate, resortul psihologic din Calin este acelasi ca in
Floare albastra sau Cezara.

Procesul de umanizare a zburatorului este Tnlesnit poeti-
cesle prin ascunderea consecventa a atributelor lui fantas-
tice. Pina in clipa cind fata fsi rosteste chemarea (,,Zburator
cu negre plete, vin la noapte de ma fura), n|m|c nu atesta
esenta supranaturald a ,nazdravanului voinic"._ Aceasta
esenta se va limpezi deplin prin formula umbrd fird de
noroc”, care-l aseaza pe zburator in familia nemuritorilor
striini de fericirea terestrd, reamintindu-ne fnsemnarea
manuscrise despre soarta genlulm (,El n-are moarte, dar
n-gre nici noroc") sau versurile din Luceafarul ce deflnesc
contrastant conditia umana : ,Ei doar au stele cu noroc...
Zburatorul este totusi predestinat umanizarii, ceea ce re-
zultd din Tnsesi datele Iui fizice. Jn vreme ce Iuceafarul i sc
infatisa fetei |mparatest| cu ochi de gheatd sau de vapaie,
zburatorul trezeste o imagine total deosebita : ,O, tu umbra
pieritoare, cu adincii, tristii ochi, ( Dulci-s ochii umbrei
tale — nu le fie de diochiPrima umanizare, temporara,
a zburatorului ss produce chiar in iatacul fetei de_imparat,
ceea ce-i va_pricinui_acesteia suferinta paminteasca, oferin-
du-i totodatd chezasia rascumpararii. Tot de atunci dateaza
individualizarea onomastica a eroului, pe care noi o vom
afla mai tirziu. din gura copilului sau: ,Mama-mi spune
citeodatd, de-o intreb: a cui-s, mama ? / «Zburataru-ti este
tata si pe el Calin 1l cheama»". (Procedeul de a dezvalui
numele personajului intr-un moment anume ales ne amin-
teste din nou de Luceafarul ; acolo, fata de neam Tmpara-
tesc devine Catalina abia in preajma lui Catalin). In exilul
rustic al fetei de imparat putem recunoaste o indepartata
reminiscentd din basmele pe motivul sotului supranatural
(de piiud Amor si Psyhe sau_la noi Povestea porcului). Fata
din Calin n-a calcat ca eroinele similare o Interdictie for-
mulata direct, totusi va ispasi indrizneala de a fi indragit
o fapturad supranaturala Zburatorului i vor trebui sapte
ani (in masurd terestrd : poate doar o clipd la scara celei-
lalte lumi)_ pentru a_se smulge definitiv din ,sfera” lui si
a-si desavirsi umanitatea.

Corelatule dintre Calin si Luceafarul nu pot ignora textul
in tipar folcloric Peste codri sta cetatea, compus de Emi-
nescu prin 18821). Bucata reia motivul zburdtorului, dar
atribuie fapturii mitice metamorfozele zmeului din Fata n
radina de aur3), dintre care nu va |IpSI aceea de stea
%,De -ndrageste vreo fatd / Ca luceafar i s-aratda"), faptul
prilejuind o bogatad revarsare de viziuni si expresii aproplate
celor_din Luceafarul : ,Si-n fereastra ca-ntr-un prag /
arata-nalt si dra cu par lung de aur moale/ Si cu och||
plini de jale. 1 restia-1 incununeaza, / Hainele i scmtela-
z&,/Haine lungi si stravezii, /Pare-un _mort cu ochii vii"
Dincolo de orice ipoteza inter retativd, textul amintit ne
edifica, asupra vecinatatii stabilite in_Tnsasi constiinta poe-
tului intre motivele din care s-au intrupat Calin 'si Lu-
ceafarul.

St. Cazimir

» Pe o pozitie singular» se afli G. Cilinescu, care afirma (Opera
lui Mlliai Eminescu, V, p. 229) : ,,Desi dulcegarla retorica, descrip-
tia microscopica a fetn sensualltatea decoratia prea teatrald si
mai ales lustrul de care am vorbit produc un soi de saturatie, nu
se poate tagadui frumusetea variantei scurte”, adicd a lui Calin
(file din poveste) In raport cu Calin Nebunul.

5) Vezi M. Eminescu, Opere, VI, ed. critica |n%r|j|ta de Perpessi-
clus, Buc., editura Acad. R.P.R., 1963, p. 110

') Sa se compare versurile , Orl se face nor de ploaie i Care cade
in siroaie bureaza-asa de lin Prin perdelele de in' (Peste
codri sta cetatea) cu ,A doua zi ei se facu o ploaie | In tact cazin-
da, aromata, lin i "din feresti perdelele le-ndoaie / Burthd prin
tesatunle de in" (Fata in gradina de aur).



POP SIMON

Tentativa de mituire se incadra Tn contextul unei situatii.

Cind delegatul descoperi cusururi inacceptabile, deveni morocénos, se inchise
|n el, picta vagonetil respectivi cu cite un O tdiat, cu creta, fard a vorbi ins3, fara

trage semnalul, arbora chiar o nepasare. Cazanglul bondoc era cu ochii pe el, Ti
observa d|S|muIarea si la sirena de la orele trei 1l astepta la portile uzinelor.
Vii la un snaps, delegatule ?

— Vin, ma.

Intrara la bufetul ,Roata dintatd", deservit de remizierul Baka Odon, un hiper-
tensiv si un basedovian matdhalos, ca tancul de o virsta incerta pentru cd aceasta
nu se reliefa in sunci. Localul era modest, de trecere, situat la doi pasi de uzine,
unde cei doi intilnird o scena de toata frumusetea

Nimerise acolo un ursar, meserie pe cale de disparitie Tn Rominia, un fel de
circar ambulant, tigan la origine, numit Tucute, proprietarul unei tobe cu clopotei
si al unui pwandru de urs, prost si inofensiv, care la vorba ,hipa, hipa, ursule 1,
sare in_doua picioare, joacd in ritmul tobei, cuprlns de o mare agitatie a labelor
din fatd, uneori facind semnul omenesc ,pa si pusi”, adica ceva caraghios, ori hli-
zindu-Se, gata s afirmi ci dihania ride.

Tiganul nu facea de fel reprezentatie in acel bufet de duzina, era total relaxat,
mintea lui era de improvizatie si dupa cum Ti sticleau ochii si felul Tn care tinea
bucdtica de piline cu amindouda miinile, omul acela parea foarte flamind si direct
preocupat de foamea lui. EI minca brinza cu ceapd, examinind foarte concentrat
felia de piine, pe care o tinea cu amindoud miinile si cele citeva cubulete de slanina,
taiate atent, ardeleneste, cu briceagul; din acestea se infrupta grijuliu, luindu-le una
cite una Tn virful aceluiasi briceag pe care Tl minuia Tn volta si, la un gest iscusit,
slaninuta se desprindea de pe lama, lua o traiectorie neasteptata si cadea in gura
ursarului spre a fi consumata lent, ca o trufanda, ca o bomboana.

Tiganul nu facea defel reprezentatie in acel bufet de duzing, era total relaxat,
minca brinza cu ceapd, putina slaninutd taiata marunt, se hranea pur si simplu, lip-

sit de cheful de a se misca ori a face ghidusii profesionale; de altfel si puiul de urs
n-avea chef de nimic, sta ghemuit sub masa ca o mita mare si inghitea maslinele ce
i se aruncau, bob cu bob, de clienti. Avea un fel caraghios de a se comporta. Scotea
limba si tampona cu ea mozaicul localului, culegind maslinele ca pe niste firimituri
0 data cu mucurile de tigard, pe care le scuipa dispersat, tusea, inchidea ochii, Tsi
mototolea limba cu labele, ca pe o rufa, ori o scotea de un cot, s-0 sfisie, s-0 stearga
m miturile blanii sale, dindu-se peste cap. Oamenii se distrau ca la urs, promiteau
sa-i dea acestuia, pe Iinga masline, citeva sute de grame de salam, cu conditia ca
animalul sa bea o cinzeaca de rom. Nu se realiza combinatia deoarece ursul tusi iar
si se balega exploziv.

Cei prezenti rupsera in hohote de ris, sd se prapadeasca.

O miezuitoare, Lilica, se afla acolo Tnsotita de unul ce o curta, logodnic mo-
cofan, care Tn cinci ani nu izbutise decit s-o trateze pe fata cu vermut, s-o tina de
mina si s-0 duca la cinema. Fiind cam zurlie, aceasta Lilica rise de urs cu gura pind
la urechi si, cum, cum nu, i se Intimpld ceva foarte rar, atit de rar ca multi nici
n-au auzit de asa ceva: fetei i s-au Tncdlecat maxilarele, au rdamas intepenite, cu
gura deschisa la maximum, Tneit oasele care bat Tn foarfeca isi stricasera mestesu-
gul, minundtia lor, devenisera oase proaste, fortate in deschiderea aceea ampla, fara
perspectiva. Miezuitoarea nu putea zice ,pis", adasta cu gura deschisa, vibrindu-si
amigdalele, si scotea din gitlejul incordat un gifiit straniu, de Tnec si apocalipsa,
iar logodnicul se cruci de aceasta metamorfoza. Veselia generald se subtie, clientii isi
rnincara risul, 1l supsera in ei, ca si cum localul ar fi fost brusc inundat de o apa
in crestere care 1i ia pe dedesubt, le urca pe turloaie, redueindu-i astfel la tacere ;
violenta senzatiei 7i zapaci, le lud respiratia si ramasera ca butucii sub inundatie.

Absorbit, Tucute uita sa manince, iar omul dela bar, acela Baka Odon, ramase
cu sticla pe orizontald, turnind alcoolul in aer. Singur Bica avu initiativa miscarii.
Lua cele doud paharele, goale acum, si umblind ca o rata, le puse pe tejgheaua niche-
lata, 7i arse fetei — jap ! — un palmoi, repunind astfel maxilarul la loc, pe fagasul
normal. De uimire, de bucurie, de spaima, miezuitoarea isi Tncerca falcile, le batu
foarfeca sus-jos, sus-jos, sa vada cum functioneaza.

— Mai da un tur, ceru cazangiul bondoc, stergindu-si chelia care asuda for-
midabil.

Lua paharelele intre degete, erau dorobanti eu git subtire si reveni la Chirila,
caruia 1i oferda una din sticloante, zic asa pentru ca dorobantii si toiurile se fac in
general din sticla masiva cu muchii si Tncrustituri, s& nu se firime la intiia atin-
gere a furiosilor alcoolici.

— Sa bem ex, propuse Bica grav.

— Ex, fu de acord Chirila si supse snapsul, care nici macar NU era snaps,
ci votca dreasa cu sirop de vanilie, un cocteil popular.

Clientii nu-si revenird Incd si nu inteleserd prea exact ce se ntimplase in
jurul lor, tot asa cum Tnsusi Chirila plutea Tntr-o totald neclaritate, Gestul cazan-
giului bondoc avea ceva magic si o simplitate totodata, demne de toata admiratia.
Chirila era multumit ca se afla Tn vecinatatea acelui om cu initiativa treaza, ca e
tovarasul de masa al acestuia; Bica crescu Tn ochii minerului. Tntimplarea n
ansamblu, prin neprevazut si promptitudine, Ti apropie pe cei doi iar Chirila se
trezi ca nutreste fata de celdlalt o subita amicitie. ,Uite, domnule, cum doi oameni
se Tmprietenesc Tn cinci minute, se mira el de noua situatie. Ne-a distrat un urs
bleg si s-a strimbat la noi tuta aceea care a facut ,aaa !“, iar noi doi — poftim —
putem spune ca avem de acum un trecut Tmpreuna”. Mai repetara mixtura aceea
de votca si sirop cleios, dupa care in bufetul ,Roata dintatd" nu se mai Tntimpla
nimic deosebit, tiganul disparu cu jucaria, iar cei doi platira si plecara de aseme-
nea. Regretul fu de partea lui Baka Odon, birtasul hipertensiv si solid care, dind
nn det. obisnuia sa se lase calcat de urs, pe verandd, pina Ti pirfiau oasele; anima-
lul lui Tucute era singurul sdu maseur. Acum pierduse ocazia, ca prea se Tnvalma-
sisera toate si situatia fusese defavorabila.

A doua zi nu-i fu greu cazangiului Bica sa-1 abordeze pe Chirild, sa discute
cu el indelung si chiar sa-1 descoasa usurel, pentru ca lucrind de zor la receptie,
delegatul acumulase furii si, cum nu-i convenea ceva, hotara pe loc ,se respinge",
aplicind acel O taiat, grosolan, pe bordajul vagonetului basculant.

— Pictezi, delegatule ?

— Am dat de rebuturi, bata-le dumnezeu, spuse acesta plictisit de moarte.

— Nu te omorf cu firea, Ti sugera Bica.

— Ce vorbesti, ma ? Cum de ti-a venit ideea ?

— Mi-a venit pe parcurs, relatd cazangiul cu un calm in stare sa dezarmeze.
Cine Tsi face nervi da in cancer ; mersi, n-am nevoie. Omul nu-i cistigat la loto sa
dispui de el si, deci, nu trebuie si joace pe sirma pentru o diurnd de optspre-
zece lei.

— Ma. tu esti dat Tn ma-ta si, ma rog ce propui ?

— Sa fim blinzi si sa@ nu ne jignim reciproc.

Chirila deveni foarte receptiv la acest dialog insolent, voit tare, caruia nu
mimai ci nu i se putea sustrage, ci, curios la culme, era doritor si-1 continue, s&-1
duca pina in pinzele albe ; el n-avea experienta jocului Tn subtext, a cuvintelor
cu valente secrete ori a frazei impregnate cu o tenta de smecherie, calitati care te
transporta, depinde, fie pe tarimul superficial al unei scuzabile si fermecatoare
minciuni, fie pe acela minat de pericole si josnicii neidentificate la timp. Nu, Chi-
rild n-avea atare experiente si era dornic Sa nu scape ocazia, de altfel banala, pen-
Iru ca Bicd era grosier prin structura, n-avea abilitati Tnndscute si nu era un
smecher de marca.

— Diurna delegatului contemporan € micd, aprecic Bica lansat in medita-
tiuni.

— Da, mica, admise Chirila mimetic.

— Vrea, nu vrea, delegatul trebuie sa-si mareasca aceasta diurna.

— S-0 mareasca ? Doar nu e de guma ; adica s-o0 tragi si s-0 intinzi dupa
necesitati, obiecta celdlalt. E ceva fix, legalizat si de neschimbat.

— Vax, combatu Bica, situatia nu mi se pare incocosabila.

— Adica...

— A fi delegat e o calitate, un bussines, cum zice americanul, sursa de
ceva prosperitate, o portita deschisa ; trebuie doar sa folosesti acea portita usurel,
fara sa scirtiie si fara sa faca zgomot.

— Tu esti un tip Tntelept, Ti mari exaltarea minerul ; fapt e cd numitul Bica
intra adine pe fagasul destdinuirilor si declard inspirat:

— Nici o meserie nu-i de lepadat, trebuie doar sa stii s-o faci bund. Uite o
situatie...

Si cazangiul bondoc relatd un moment al biografiei sale cind, fiind seful unui
depozit, avusese ocazia in citeva luni sa-si salte situatia economicéd. Era vorba de un
depozit in care se pastrau cartofi, iar cartofii se stricau in genere pentru ca acel de-
pozit era inghesuit si muced... Seful depozitului cerea comisia de ancheta, care venea,
facea sondaje, aprecia stricaciunile. incheia procese-verbalc, il descédrca deci baneste
si scriptic pe Bica, ii absolvea pentru zarzavatul intrat in putrefactie. ,Depozitul in
socialism Tnseamna spatiu, luming, aer. lin salon de spital, ca sa ma exprim asa : de
ce mai apelam la mucedele hiubc ale burghezo-mosierimii 1?* se nfuria el patetic,

ceea ce ii dH o prospetime si o frumuseta. Noaptea, la ora hotilor, gunoiul era carat
la alte depozite, cu autocamioanele, iar comedia se reedita, evoluind prin scriptele
unui lant intreg de escroci, banda’ perfect solidara, care pagubea statul cu sute de mii.

— Acum ciubucul e in lanturi, se lamenta Bica. Ma ficui pentru un timp
ciocanar sa am biografia mai consolidata. In rest, oameni sintem, nu trdim din
optsprezece lei ; ia colea un sutic, doud, nu ti mindru Si receptloneaza vagonetele
astea din mers...

In_aceastd situatie Chirila reactiona brutal, 7l lovi pe omul bondoc cu suru-
belnita in piept. Merse ntins la directorul adjunct la Petriceanu, care tinu s
iasa la fata locului (era palid si pometii i se ascutiserd), insista sd i se relateze
faptul n amanunt, dupd care nu mai comentd, puse punct, formuld o frazd scurts,
fara sifon, n care verbul era la un timp trecut:

— T| -am desfacut contractul; preda.

Surprlns omul bondoc chltcal se stirni ceva soboldnesc Tn fiinta lui de joasa
constitutie si fu zguduit /le scurte si repetate convulsiuni ale membrelor ; incepu
sa pocneasca din degete, absurd, pic, pic, si realizd cu picioarele umbletul acela
marunt, inegal, un fel de batuta pe loc, asemanatoare ca ritm si numar de pasi cu
jocul osenilor. Sabotii lui, cd Bicd avea incaltaminte de lucru cu talpa de lemn,
sabotii lui nimerird Tntr-o gramé&joara de dolomit, _pulbere fina, folosita n turna-
torie, la miezuri (nu_dam explicatii tehnice), si, in miscare, el rascoli pulberea
aceea industriald, o stirni uscatd, inecicioasd, Vinatu.

— Faci praf obiecta Petriceanu.

— Asta-i situatia, se potoli Bica precaut, dar cazu in lehamite, isi viri lope-
tile miinilor in buzunare, si plecd, umblind lipaelnic, a la Chaplin, poate cu pasi
mai prelungi, aruneindu-si labele in unghi deschis, fel de a fi cuprins in expresia
»Mi se rupe Tn paisprezece" pe care o rosti voluptos, socant, peste umar. Delegatul
si reprezentantul directiei nu prinsera fraza, foarte preocupati de Tndreptarea
acelei situatii.

Intr-o prima dezmeticeald, Chirilda isi imputa pripa, considerindu-se autorul
unui rau foarte rau, adica un rau mare, pentru ca indepartase un om de la munca, i
luase acest drept, izbindu-1 astfel — ,daca are familie?!" —1in existenta imediata. Avu
remuscari si, Tncropindu-si ceva argumente, incercd sa-1 imbuneze pe Petriceanu,
sd-1 aduca la sentimente mai bune, spunind cd ceea ce comisese omul bondoc este
o bilbliala crasa, o regretabila greseala etc. etc. Directorul adjunct fu neinduple-
cat, sever in discutie, spuse un nu categoric, insd Chirild mai spera, nu se epuizase,
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voia sa persevereze pe linga acest conducator de tip nou spre a se reveni asupra
liotaririi luate.

lon Chirild cerea o pace de compromis, desi in sinea lui avea limpedea bucu-
rie cd izbutise sa fie partizanul dreptétii Tn cazul murdarului incident, ca avusese
0 atitudine, desi el nu-i deprins cu atitudinile pentru cd nu-si paraseste birlogul,
nu iese deloc in arend. A iesit acum si, fard vointa lui speciald, a prins taurul de
coarne si, iaca, na, I-a rasturnat.

— E totusi o exagerare, tovarase Petriceanu, reveni Chirila, milog, la sen-
timentele dintii, dar se indoi pe loc si 7i fu greata de pendularlle lui nehotarite,
admise c& e un Tmpaciuitorist sadea si disparu pina a doua zi cind, luindu-si inima

in dinti, ceru o noua audienta la Petriceanu. Intra cu replica pe buze:

— Masura e justa.

— Care masura ?

— Cu pezevenghiul n cauza, cu Bica ala...

— Asta-i 0 chestie consumatd, tovarase, nu te mai agita, ii recomanda Petri-
ceanu parca desprins dintr-o amnezie.

— Desigur, consumata, dar justd, accentua delegatul si, tacit, se gratula din
nou pentru iesirea lui in arend, pentru luarea taurului de coarne si pentru rastur-
narea acestuia 1n taring, atit de puternic si definitiv, ca a facut buf! drept Tnva-
tatura de minte.

Uzina se angaja ca in mai putin de o saptaming, cam cinci zile bune, sa lichi-
deze ncdoritul conflict, dind cistig de cauza reprezentantului miner sub ochii caruia
se executau corecturi de cazangerie, Tnlocuiri, verificari la micron. Chirila nu statu
toatd perioada, n-avu cum sf lucrurile evoluara fara el. Fu anuntat telefonic sa
revind la frontul de lucru deoarece ajutorul sdu Suta, elev intr-a opta, la seral,
intra in focul examenelor si echipa ramine fara nici un conducator ; e nevoie de
titular.

Pleca din Satu Mare putin distrat, cocind in el fructul unei anumite eliberari
din propriile frine si chingi ; prinsese gustul omului care se misca degajat printre
oameni si concepe atitudini Tn afara propriei persoane, deci ceva foarte uman si
dezinteresat.

Urca in compartimentul de tren pe la treisferturi la douasprezece (timp arde-
lean), cam mult prea devreme, ca ,prostii" lui Rebreanu, cd mai era un ceas bun
pind ce avea sa porneasca acel tren local cu garnitura formata in gara la Satu
Marc. Chirila avea cu sine un pachet cu merinde pe care i-1 daduse administra-
torul cantinei uzinelor ,Unio" ; era o cutie de carton voluminoasd si nu rezista
sd nu si-o plimbe cu de-amanuntul pe sub nari, intoreind respectiva cutie pe toate
partile ; in cele din urmd Ti rupse sforile si o deschise. Uzina gazda ii combinase
un prinz aproape regesc, compus din preparate reci, — salam de Sibiu, pastrama,
ceva brinzeturi. doi ,debretini" aromati, I'ripti la tigaie, si o sticla cu vin roze
(singe de iepure), incolo bagatelele unui prinz, niste castraveciori bubosi. 0 banana
(Rominia stabilise relatii cu Cuba), mustar la tub, biscuiti petit-beurre — cert e ca
minerul fu vrajit de peisajul alimentar, bunuri din bunurile acelei cantine, si ati-
tat. atacd, nebanuind cd mincarile consistente 7l vor satura in citeva minute. Nu
strinse hrana spetind sa reving, cind va avea intelepciunea de a minca pe indelete,

dar stomacul lui incepu sa digere, se molesi, apoi cucai a pierdere de vreme. Si,
cele din urma, adormi.

n vis, veni tiganul Tucute, cu ursul, care, condus de miros, veni atd la_min-
canle expuse pe bancheta si misii cu botul prlntre hirtii, resplrlnd tare si salivind.
Ursarul | se Tmpotrivi, ij trase tare de lant si fi porunci repede sa faca sluj.

— F& salutare la domnul, batc-te dumnezeu, f& .salutare, tipa Tucute si il
izbi pe puiandru in burtd, icnit, cu bocancul. Ursul nu se ridicd in doua labe, si
tiganul 11 izbi iar n burt3, de doud ori, agltlnd lantul, facind tu membrele supe-
rioare niste miscari eplleptlce si tipind gutural

— 'Hipa, hlpa ursule...

Lui Chirilda, animalul Ti inspira o nespusa mild si-i dadu acestuia toata min*
carea adunata pripit, cocolos unele peste altele ; ursul primi cutia de carton imbra-
tisat si se retrase umblind biped, pina la marglnea terasamentului, unde se nfipusi
tira urs si tigan asupra alimentelor, sfisiind hirtii, spre a le lua contlnutul Ca sa mai
umanizeze scena un pic, tiganul Tucute se mai aruncd in epilepsia lui, tipind gutu-
raj, tot mai stins, pentru ca molfaia :

— Hipa, hlpa ursule... i

Pe Chirila 1l trezi trenul pus Tn miscare, prin smucitura pornirii si imaginea
ursului se dizolvd. Ramase cu senzatia durerii ursului lovit cu bocancul in burtd
si cu gustul acelui strigat disperat, gutural, ,hipa, hipa, ursule”. Mai fmbuca din

bunatatile desfasurate pe banchetd mestecind negrabit, zicindu-si ca adica ce naiba
se Intimpla cu el ca alunecd asa de repede in somn si ca zaluda lui minte buiguiest”.
macina scene mereu. Plutind n subconstientul calatorului, strigatul disperat, al
acelui ursar se fixa incet, incet pc bataia sacadata a rotilor de tren lansate intr-o
viteza progresiva (hi-pa-hi-pa-ur-su-le) si bataia aceasta, insotita de straniul text',
era cu totul cumplita, Ti toca nervii. Bataia pikhamerului sau este ceva mai inten-
sa, mai violent vibratoare, dar o prefera ; e vorba de un zgomot cu care esti fami-
liarizat, ti-a intrat in singe, Tn muschi, in sanatate, in ginduri. [ )

La Cubja, Tn deal, toamna pica devreme, in august, si smulge anual podoa-
bele paduretului batrin care face umbra pamintului chiar lingd intrarea in mina.
Arborele pitic, aproape arbust, are o aparitie stranie la acest hotar dintre ziua-zi si
noaptea industriala, ram viu Tn gura coclitd a minei care duhneste acru, a acizi
fum statut, aer devitalizat, trecut prin plamini si, desigur, a muced, pentru ca sub-
teranul are interstitii de apa freatica. Dar el, degeneratul, se Tncapatineaza sa ra-
mina pe loc, si izbuteste, isi suge sevele vegetale dintr-un sol mineral, adica di:
piatra seaca (dacd excludem compozitia metaliferd); sufera parca de scorbut, pen-
tru ca epiderma lui e dubitd, sfisiatd de bob care nu se vad, o coaje. cu reflex,
mov-aramii, palita de arzimi interioare si secete, dornicd a se captusi cu musch
grasi, cu licheni de tot soiul, care pastreaza umezealda pe trunchi si Tl ocrotesc
din lumina solard se adapa moderat, intre orele sase (vara, cinci fara un sfert)
si unsprezece, cind chinuitul pom intrda in conul de umbra al muntelui cu metale,
din care nu iese pina a doua zi, fapt pentru care ramurile acestuia au o neconte-
nita tendinta de fuga spre soarele pe care 7l cauta cu bulbii mugurilor. Pilpiie in
schimb deasupra coroanei un bec chior, fixat pe frontispiciul galeriei, lingda emble-
ma de breasla, (ciocanele incrucisate) si cuvintul religios SINANDREI, scris in pia-
trd graniticd, adinc, cu litere gotice.

Roadele paduretului, pipernicite, tari ca pietriceaua, semisalbatice, sint culese
din mers, prin gestul reflex al minerilor care se simt proprietari si le consuma deci

ca atare, fara strimbaturi si chichite, desi ele miros a trotil si a mina, le lipseste
fructuozitatea naturii; in carnea si sucurile acestor mere,
de loc paradisiace, s-au_cuibarit otravurile dulci ale ae-
rului preluat prin clorofild, au suit serpii ruginii si elastici
ai apelor mineralizate, Iisind in urma bale concentrice,
iar soarele s-a _cernut cu portia, la_ore strict ~matinale,
cenusd picata in desert, ca 0 mana mucegaita, bolnava
incolo noapte, umezeala pestilentiala, vuietul vagonetelor,
stinca, aer_irespirabil si becul acela chior deasupra fron-
tonulw alaturi de cuvintul scris cu gotice ; ba Tnca ceva,
fructele degenerate mai sint Tmbibate, mi se parc,
cu zgomot, pentru ca trec zilnic prin fata acelui arbore
mic, huruind pe sine, circa sapte sute de’ vagonete.
inainte de a intra din zi catre noapte ori invers, mine-
rii isi agata in crengile joase ale acestui pom Iampa de
carbid, traistuta cu merinde, o haina, se reazema de trun-
chiul noduros pret de o tlgara ori_se uitd in gazeta de
perete, vitrind cu sticla pe care paduretul o apdrd de
ploi si ninsori; e 0 gazeta pe care o poti citi chiar se-
zind, pentru ca in fata ei se afla o laicioara facuta din-
tr-o scindurica_pusa pe doi, patru, sase pociumbi, ca
baiesii sa-si odihneasca oasele. Se va |ntelege deci ca pa-
duretul rahitic e martorul unui mare numér de activitati.

Lui lon Chirila, sosit de la Satu Mare, paduretul ii
dadu un_mar otetit, din_care omul musca si, strepezit la
culme, facu cu OCthl ii ntoarse pomului spatele Si se
uitd n vitrina cu noutatl Se anuntau acolo niste depa-
siri, ceva evenimente din Kenia si ca se distribuie cizme
de guma, ceea ce e 0 regula la Cubja, o preocupare a
protectiei muncii. La rubrica ,0oameni si fapte" gasi nu-
mele lui Stefan Clej, prezent Tintr-o enumerare; mai
musca din fructul otetit, clipd Tn care_se sili sa se con-
vinga de doui lucruri deodaty, ca marul ar avea gust
normal, cu arome si ca numele lui Clej n-ar exista in
vitrina. ,D&-1 Tn gaie de CIeH rationa el, ca poate nici
nu-i vorba de dinsul. Clej, Clej, un nume de care te im-
piedici la tot pasul; ,da-1 in gaie de Clej", repetda omul,
pacdlindu-se, pentru cd numele de Clej nu era nici pe
departe frecvent. Nu dadu_momentului importanta i
izbind cu coceanul de mar inscriptia SINANDREI, evolua
pe sub bolta, in Tmbratisarea tenebrelor, merglnd atent
printre linii. Tn bezna 'omul calca la sigur, iar traver-
sele clisoase, fixate exact la o deschidere de pas, chcfta-
iau ; in bezna sinele sclipeau rece, infiorate de o telegra-
fie cu tiuieli, ca Tn cutiile cu stlcletl in bezna, deasupra
crestetulm fosnea aerul supt din padurl si pompat spre
echlpe prin burlanul de aeraj care ridea gilgiitor ;
bezna pliciuiau marunt atele de aj |pa mustind din peretu
laterali, ori dc-a dreptul’ din bolta ca o lotoceala de
vrabii, vara — toate acestea sint zgomotele superficiale
ale minei, cu care te deprinzi, si tocmai pentru un atare
motiv trebuie sa le refuzi in ruptul capului, si te ridici
deasupra lor, fixindu-ti auzul la un grad incordat, deoa-
rece te poate sur rinde rima electrica, dieselul, venit
dindarat ori din fatd, trebuind sd te arunci la perete sa
stai crucificat pe stincd, pina isi tiraste intr-un tempo
molatic, pe sub nasul tau, fierdria imposibila.

Dar coboririle Tn mina au loc Tndeobste Tn cu totul alt
chip. Minerii strabat subteranul comod. 1in platforme
mobile, cu banci, apoi Tn colivii de otel, ascensoare ce fug
printre straturlle geologice, ca prlntre etaje Chirila avea
uneori cheful sd nu se foloseasca de aceste unelte ale
civilizatiei, dorea sd mearga pe jos, cam cinci_kilometri
de galerle sd-si mai scuture gindurile si impresiile, deoa-
rece miscarea C|0Ianelor si pulsatia beznei ii faceau bine.

,Da-l in gaie de Clej, ca poate nici nu-i vorba de dinsul",
isi scutura el gindul-cui si acesta se aciua ca liliacul in
bezna cu multe sunete ; omul stitu o clipd sa-si auda
ecoul cuvintelor, apoi se uita indarat si masurd ca prin

binoclu valoarea luminii de zi. Gura galeriei se micsorase

cit patratica de zahar, semn ca se departase de ziua cam

la trei kilometri, deci mai avea de strabatut doi. ,,Pai, da,
asta-i un nume de care te Tmpiedici la tot pasul”, mongoroji el mincinos si rise prin
ntuneric.
adica sd nu $t|e si sd nu-1 intereseze destinul familiei Clej. Revenit la echipa ||
ajunsera la urechi stiri, cu ftirfita si printr-o pura intimplare, — ce nu se afla
ntr-o localitate de-a dreptul minusculd unde se cunosc intre ei si purecii din blana
clinilor, ca potaile se corcesc in strada si in vazul lumii?! — afla cad Stefan Clej.
da, se angajase la Trustul miner, dar fusese repartizat la o0 mind de pe celalalt ver-
sant, la galeria PIX nu la SINANDREI, unde lucra el si unde erau conditii ,mai
superioare”, cum spunea agramat chiar directorul Hiotu (care fsi facuse studiile
cam la Tnghesuiald). Dar Chirila nu se intilnea de fe] cu acest Clej, proaspatul anga-
jat ; antrenati Tn succesiunea riguroasa a suturilor, orariile acestora mergeau parca
in contratimp, iar departarea care-i separa, de fapt o ghebe de munte, intirzia sansa
intilnirilor. fapt care lui Chirild, poate si celuilalt, le convenea de minune. Pe L<=-
ontina, despre care aflase cd desfasura activitati sociale, nu o Tntilnea de asemencn
si nici nu spera, din pricina acelor activitati care o vinturau, zice-se, pe coclauri.
Auzise in schimb de domnisoara cu buline, prin Suta, ajutorul sdu de echipa, care
0 cunoscuse la bal, 7i stia adresa si se ocupa de dinsa ; 7i oferise un evantai, fotogra-
fia personald, color, o condusese acasa, ocazie cu care o descoperi pupacioasa Si 0
saruta de atunci mereu, pe gura, indragostit pina peste urechi. Chirila asculta aceste
ispravi cu o neliniste paternd, dar nu-si arata starile si se abtinu sa dea sfaturi ori
sa se amestece cit de cit. 11 lasd pe galigan s-o0 cultive pe fata, s-o cucereasca in
voie si sa aibd pe deplin emotia acestei cuceriri, flacdra pura ce merita sa fie ntre-
tinutd, pentru ca da, inflacdratul era om serios si merita fructele sacre ale unei
dragoste mari. Nu-1 rdbda Tnsa inima si-i puse in vedere lui Suta, ca unui fiu :

— De-ti bati joc de ea, iti rup oasele, uite asa, bucatele, si batu cu muchea
palmei, toc, toc, sa sugereze nemaipomenita intentie. Cu asta colocviul lor despr.
arta de a iubi luase sfirsit, desi seara, acasa, pc aleea Mozart 17, Chirila plinse bo-
gat, asa cum pling nesentimentalii cind acumularile lor 7i prabusesc in stari vio-
lente, de usurare, si nevoia de a plinge 1i usucd 1i face ghem, le tipa in buricele
degetelor si la radacina parului, iar puntea de cristal dintre minte si inima plesneste
in tandari, ea fulgeratd, si pling, ureind in coate si in genunchi din abisurile in
care se ascunsesera.

lon Chirila fu uimit ca la virsta sa e capabil sd plinga ; binecuvinta clipa in
care 1l adusese la domiciliu, sa fie singur, ferit, cu usa sub cheie, ca un cline care
isi linge, n sfirsit. ranile.

* Fragment din romanul TRIUNGHIUL, in pregatire la E.P.L.



— Dansati 7
— Dansez.
Dialogul acesta il poti auzi, repetat, Tn fiecare simbata seara.

Dans, dans, dans

Interlocutoarea noastra : balerina
emerita.

— Ce credeti desg)re dans ? Exista o asa-zisa ,problema" a
dansurilor moderne

— Cred cd problema dansurilor moderne, ca sd ma exprim
asa, se Incadreaza Tn sfera mai larga a model fenomen social
care reflectd o anumita trea ta a evolutiei economice si cultu-
rale. Gustul nostru se schimba nefncetat, in functie de ‘anumite
conditii de ordin social, istoric si ar fi cu totul anacronic sa ne
imbr&cam azi ca in Renastere sau sa dansam ca pe vremea
bunicilor nostri.

— Sinteti deci _pentru dansurile moderne ?

— Ingaduiti-m& sa va raspund astfel : o femeie care ar purta
ezi o crinolina ar fi la fel de ciudata ca un barbat care la o
reuniune la Casa de culturd a tineretului din raionul 30 De-
cembrie, sa zicem, ar propune sa se danseze menuet.

— Sa socotim acest punct de vedere limpezit. Ramine de re-
zolvat o alta chestiune de ordin practic : aceea a modului in
care sint Tnsusite si practicate dansurile moderne.

— Rezerva fata de aceste dansuri izvoraste dintr-un simt al
pudoarei jignit: se afirma ca ele ar fi indecente, desantate etc.
Adevarul este cd, in ele Tnsele, dansurile moderne — atunci
oind sint executate corect — nu au nimic indecent, nimic desan-
tat, in comparatie cu dansuri mai vechi, devenite azi LClasice",
ca tangcul, valsul etc. Sa nu uitam c& tangoul a stirnit acela5|
val ,puritan” de indignare, acum vreo cincizeci de ani, cind a
fost dansat pentru prima oara.

— Poate ca, la 0 anumita virsta, reactia este omeneasca, de
inteles si apoi, exagerarea — de fapt carlcaturlzarea — unor
dansuri la moda, face ca si rezerva ,mai batrinilor" sa aiba cit
de cit o baza.

— Excesele constatate uneori Tn rindul tinerilor care executa
dansuri moderne tin fie de conceptia libertind a unui anumit
grup social, cum se intimpla n occident (vezi ,Les blouscns
noires"), fie de o gresita insusire si executie a miscarilor care
le compun.

— Atunci, in ceea ce ne priveste, ce masuri credeti ca ar tre-
bui sa fie luate in vederea asigurdrii unei bune |nsu5|r| si exe-
cutii a miscarilor care compun dansurile moderne ? Cu alte Ccu-
vinte, mai simplu spus, ce-i de facut, ca sa ne placd, sa nu ne
fie citeodat rusine privind niste tineri care danseaza ’?

— Predarea si invatarea dansurilor moderne ar trebui sa fie
organizatd si urmaritd mai bine. Orice dans, oricit de decent,
oricit de frumos, se poate transforma intr-un spectacol de prost
gust, neplacut din punct de vedere estetic daca nu este dansat
asa cum trebuie. In sensul acesta, este fara Tndoiald necesara
0 mai buna organizare a unor cursuri de dans.

— Alte mijloace ?

— Televiziunea, de pildd, meritd sa fie criticatd pentru ca n-a
abordat pina astazi, cu seriozitate, problema acestei opere de
|nstrU|re Pe micul ecran trebuie sa fie programate emisiuni

Eredare a dansurilor la moda (prea des vedem la televizor
vechituri scoase de la naftalind — ,stepul” de pilda — socotite
insd drept dansuri ,la zi“). Raul in aceastd problema apare
atunci cind fiecare considerd cd nu mai are nimic de Tnvatat
si Incepe sd danseze ,cum 1l taie capul”.

— Existd, la tineret, o sete de dans...

— Existd sl la generatiile care au trecut de prima_tinerete.
Dansurile moderne sint o necesitate imperioasd — indeosebi
pentru tineret, — o expresie si un mod de a-si manifesta vi-
talitatea. A le neglija_ar fi o mare greseala Din contra : ea
trebuie cultivatd, dar in acelasi timp trebuie gasite metodele
cele_ mai potrivite pentru o justd canalizare a ei. Noi, specia-
listii, sa dam o mina de ajutor.

IRINEL LICIU. artistd

Mica reprezentatie

De vorbad cu BOB CALINESCU, regizor de film, autorul unui
scurt metraj intitulat ,Mica reprezentatle in care eroul sau,
papusa de lemn Pacalici, interpreteaza un rol... dificil.

— Sursa de |nsp|rat|e’)

— Realitatea.

— Adica?

— Am fost invitat sd conferentiez intr-o simbata seard la o
casa de culturd a tineretului (nu precizez care, pentru ca nu
vreau sa arunc o lumind proasta asupra n|C|une|a) la o intal-
nire cu iubitorii de film. Ochiul meu care priveste totul la
dimensiunile ecranului — deformatie profesionald — descope-
rind pina si un fir de praf pe rochia neagra a unei neobosite
dansatoare, era multumit: lumind, miscare, bunavoie. Eram
multumit si pentru ca tinerii veniserd in numar atit de mare
sa ma asculte. Directorul casei de culturd m-a poftit in biroul
lui; acolo am vazut un afis cu numele meu si am aflat tot-
odatd ci nu sint singurul conferentiar din seara aceea, ci dupa
mine urmeazd la cuvint DANSUL. Asadar, trebuia sa Tmpart
succesul cu el. De fapt mie nu-mi place si tin conferinte decit
pe... pellcula N-am avut ncotro si am vorbit despre... ,Papusi
si dans™.

— Asa v-a venit ideea realizarii filmului satiric ,Mica repre-
zentatie" ?

— Nu numai asa. Marturisesc ca ar fi trebuit sa impart
,,drepturile de autor" cu EL.

L,EL“ cine?
— EL mai mult nu va pot spune. De altfel asa ii s uneau
toti cei care-1 stiau. N-avea nume. Si ce nume sa-i aat ?

Nici unul n-ar fi avut destuld putere de cuprindere, de carac-
terizare pentru asemenea tip. Avea talpi groase, ca de scafan-
dru (imi permit sa atrag atentia acelora care ar avea chef sa-
imite, cd moda asta a cazut 1), cu muschii picioarelor strinsi in
bandajul unor pantaloni prea strimti (atentie ! moda a cazut 1)
si batuti in tinte (si moda asta a cazut, asa c-am sa _propun
pentru pantalonu unor asemenea tipi, sudura autogena n locul
niturilor), cu parul ca o coama de mistret (a cazut | la moda e
~plasticul”). Asta era EL, viitorul meu erou de film. Dupa ce
si-a rotit privirea prln sala de dans, a Tnceput sa faca Tntocmai
ce fac papusile mele : sa dezmembreze tot ceea ce natura, in
mod firesc, a legat omului cap la cap. Exagerez poate, daci
spun c& ma asteptam sa vad cum, dintr-o data, partile lui com-
ponente se risipesc pe podea, in toate partlle speriindu-i pe
ceilalti tineri, pe mine, orchestra.. Am finteles: EL era ca o
dpusa de Iemn fara pic de simtire si. 'O bucatd de lemn
impopotonata si minuita de un personaj ‘nevizut dar prezent
inca, de destule ori, printre tinerii care vin la reuniuni: Pros-
tul Gust. M-am_hotarit si le-am mai tinut o conferintd, de astd
datd pe.. peliculd. Tema': satirizarea LUI si a ALTORA ca EL.
— Filmul a fost reusit si s-a bucurat de succes in rindul tine-
rilor spectatori. Totusi, cu o floare nu se face primavara.

reportaj-oncneta
de MIHAI SIOIAN

— Tmi finsusesc critica, mai ales cd si mie mi place sd dan*
sez, asa ca promit si mai incerc In viitor ceva pe o tema ase-
manitoare.

— Credeti ca ajunge ?

— Nici gind * As vrea sa vad pe ecrane filme de tot felul, —
nu numai artistice sau documentare. — adresate tineretului, pe
teme ca ; ) dansul modern ; b) cum sd ne Tmbrdcam ; c) cum
sa ne tundem d) etc. De ce sa nu folosim acest mlraculos in-
strument care este aparatul de filmat si care poate sa desfaca
miscarea, pentru a reda pe pinza secretul elegantei, al gratiei ?
E cit se poate de interesant si impresionant sa vezi_felul in
care se deschide o floare, dar (ce sa fac ? voi fi o clipa excesiv
de liric ) tinarul care acum paseste in viata este si el o floare
care se aeschide.. Asadar, sa folosim filmarea ,,rapld cu sute
de fotograme pe secunda, si sa-1 surprindem pe acest tinar in
tot ce are mai frumos.

— Cu alte cuvinte, un fel de filme didactice ?

— Fie si didactice, fie si diafilme si daca se poate.. nedidac-
tice, facute cu umor, umorul atit de’ specific acestei Vvirste cu-
prinse intre 14 si.. si atitia alti ani.

Daca iubesti cu-adevarat

Raspunde compozitorul RADU SERBAN, autorul cintecelor de
succes : ,Tii minte", ,Un minut", Frumos esti, Bucuresti",
lubire, iubire”, ,Tu nu-mi ceri luna", ,La un pas de fericire",
.Daca iubesti cu-adevarat"..

— Nu pot incepe ,luarea mea la cuvint" Tn cadrul reporta-
julbi-ancheta intitulat ,Balul de simbata seara”, fara sa amin-
tesc de cintecul celui mai bun dintre noi, de regretatul compo-
zitor lon Vasilescu : ,La balul de simbatd seara / Cu cine mi-e
drag voi dansa / M& duc la un bal prima oara / Si-mi bate
de-acum inima".,.

— Pentru ca in cadrul reportajului nostru ancheta se vorbeste
mult despre dans, si cum dansul este de neconceput fara mu-
zica, socotim necesar sa atacam ambele probleme in categorica
lor interdependenta...

— Muzica este pentru dans, ceea ce este lumina pentru pic-
tori. Deci, daca vrei sa vorbestl despre dans, implicit trebuie sa
vorbesti despre muzicd. Dacd spui ca dansul evolueaza, este fi-
resc sa adaugi: evolueaza si muzica.

— Sa precizam ca ne vom referi numai la muzica destinata
asa-zlsului dans de salon,

(© T

— Exact. Din sfera marc a muzicii usoare, putem delimita o
sferd mai mica, deosebitd de rest printr-o trasatura specificd —
0 ritmicd absolut precisa, constantd. Si daca tot am pornit sd
disecam, putem intra si mai mult in amanunt. Muzica de dans
se imparte in doua mari categorii..

— Buna si proasta.

— Absolut adevarat. Prin muzicd proastd inteleg muzica in
care elementele ritmice predomina in mod ostentativ, ceea ce
duce la o deviere a sensurilor insesi ale muzicii si dansului.
urma urmei, ce rol, ce scop are dansul, si o data cu el muzma
destinata dansului ? De ce danseaza oamenii ? Cred Ci. si nu
pretind sa fi descoperlt America, muzica de dans trebuie si-1
incinte Tn primul rind pe cel care-o ascultd si-o danseazd. Prin
calitatea ei melodica si_prin emotia pe care-o ‘contine si-o trans-
mite, muzica trebuie si aiba fluiditatea valului care méaturd ni-
5|pul stergind urma oboselii, dindu-i totodatd omului un nou
impuls. Dar unde duce exacerbarea ritmica pe care noi. pe buna
dreptate, n-o acceptam ? Ea duce la_dezumanizare, are drept re-
zultat o anumitd biciuire a simturilor, o atrofiere a psihicului,
destul de apropiata, cred, de ameteala pe care ti-o da alcoolul,
sd zicem...

— Totusi am impresia — sint doar si eu ascultator de_muzica
usoard, dacd nu si dansator — ci nu aceasta _reprezinta racila
cea mai mare a muzicii noastre usoare. Asa ca..

— O sa vi se para curios, dar anumite amanunte de ordin
aparent tehnic condltloneaza pind si rezultatul muncii noastre
componistice. Asa cum dacd de pe piata ar lipsi sa zicem paha-
rele, nimeni nu s-ar mira daca restaurantele s-ar plinge ca din
cauza asta se vind mai putine vinuri. Dar, in ceea ce priveste
discutia noastrd, oamenii se mira cind spui ca productia de
muzicd usoard nu este inca la nivelul cel mai Tnalt pentru ca
formatiile” instrumentale nu-si dau intotdeauna suficientd oste-
neala—(sau nu pot)—sd realizeze toate intentiile compozitorului
si orchestratorului. Unui regizor de film, de’ exemplu, i se cere
nu numai sa respecte intentiile scenarlstulw dar sa le si duca
mai departe, si le filtreze prin propria lui personalltate De ce
n-am cere acelasi_lucru Orchestrei de estrada Radio ? Mai exista
apoi sfinta neglijentd, superficialitatea, multumirea ca stii sa
descifrezi unsprezece note sau sa tii o baghetda in mina.

— Mai concret.

— Instrumentistii se multumesc sa ,citeasca" stima, nu sa
cinte. E ca si cind ai avea de-a face cu tfrcovnici grabltl sa-si
termine slujba la mort. Pe de altd parte, se mai intimpld sa in-
tilnesti un compozitor care si aibd multe cunostinte de tehnica,
dar s& nu fie suficient de inspirat in realizarea liniei melodice.
In astfel de cazuri, rezultatul este un hibrid. Se ntimpla si
invers : multa |nsp|rat|e si putind tehnica...

— S& nu ddm toata vina pe compozitor. Citeodata, muzica de
dans e insotita de text. Ce aveti de spus despre autorii de
texte ?

— Nu trebuie sa uitdm ca uneori ci sint pentru noi, compozi-
torii, ceea ce este un costum bine croit pentru un trup nu toc-
mai ideal. Mai grav e cind trupul e ideal, si costumul schilod,
mi plac textele la cintecele ,,Un trecator" (de Constantin Cir-
jan) si ,La un pas de fericire” (de Eugen Mirea)..

— In doua cuvinte, ce conditiuni trebuie s |ndeplineascé un
text de muzica usoaré, ca sa convina atit compozitorului, cit si
ascultatorului ?

— Poezie — poezie ! Am raspuns asa cum mi-ati cerut, in
douda cuvinte. Dar c¢ind auzi: ,0 zi fara de tine, e o noapte
nespus de grea”, adicad atunci cind Tnsusi stich- worth-ul_con-
tine Tntr-nsul o elementard violentare a spiritului limbii ro-
mine, nici compozitorul nu se poate dovedi efectiv inspirat, si
cintecul... Dar si ne oprlm aici.

— Fie. Alta intrebare : Tn ce masura socctiti necesara si folo-
sitoare ntrebuintarea melosului popular in ‘melodiile de mu-
zica usoard !

— Nu are nici un sens si dau retete. Totusi pot spune cite
ceva din propria mea experienta. Am compus in urma cu ani
»Hai vino, Mariuca", in care am folosit anumite intonatii carac-
teristice, dar nu absolut specifice melosului_popular. Sa fiu mai
explicit. Am Tintrebuintat in mod schematic intervale caracte-
ristice muzicii populare, care aplicate la ceea ce am realizat eu
— si altii, — denatureazd Tnsdsi ideea de preluare si prelu-
crare a folclorului. Ce rost are sa punem pe ritm de ‘dans, n
mod. as zice, naturalist, trasaturile unui cintec popular ? Nici
un rost | Atunci insa cind este vorba de transfigurarea meld-

«ului popular, rezultatul este fericit. Trecind insa la alt aspect
al problemei muzicii de dans, tin sa precizez un lucru: n-are
nici un rost sa ne tot lamentam (sper sa n-o fac). S& nu cadem
in greseala de-a privi peste gard cu sentimentul ca numai ce
e dincolo e grozav. Chiar daca.muzica si textele lui Aznavour.
Yves Montand etc, sint deosebit de frumoase, trebuie, si e
posibil, sa gasm si noi o ritmicd specifica, natlonala asa cum
este de pilda ,samba" pentru sud-americani, ritmicd Tn stare
sd transmita esenta simtirii si vigurozitatii poporulm nostru.

— Stiu, dintr-o alta convorbire cu dvs., ca ati fost oaspetele
citorva case de culturd ale tineretului. Ce ati constatat in lega-
turd cu muzica interpretata si ce propuneri aveti?

— Propuneri ? Destule. Am constatat cd munca instrumen-
tistilor din aceste case de cultura este extrem de anevoioasa.
De ce ? Pentru ci orchestra este nevoitd si cinte intre saizeci
si 0 suta de piese pe seara. Or, din informatiile pe care le de-
tin, unei asemenea orchestre 7i este extrem de dificil si obtina
orchestratu adicd partituri realizate anume pe profilul forma-
tiei respectlve Din acest motiv repertoriul orchestrei este mo-
noton. Se introduc doua-trei bucati o datd pe luna si asta in cel
mai_fericit caz. Ce propun ? Sa se stabileasca cel mai bun tip
de formatie orchestrala (sa zicem o sectie ritmica, apoi un in-
strument de suflat din lemn si un altul de alami — trompeta
sau saxofon-clarinet). Daca s-ar realiza _asta, atunci n-ar fi
greu sa existe si un grup de orchestratori (3- 4) care sa orches-
treze piesele noastre anume pentru o asemenea formatie. Re-
zultatul ? In fiecare luna participantii la serile de dans de sim-
batd ar putea sa asculte pe putin 12-15 melodii noi. Asadar, am
{as indi cintecele noastre cu mai multa eficacitate si prompti-
u

— Cea mai buna orchestra de muzica de dans ?

— Electrecord.

Frumosul si distractia

Academicianului G. OPRESCU, i-am solicitat parerea despre...

— Casele de culturd ale tineretului si decoratiile lor murale.

— Distractia este legatd de frumos, de raspindirea frumosu-
lui. I'Ind nu "de mult raspindirea frumosului in existenta zilni-
cd a oamenilor era incredintatd numai muzeelor, decoratiilor
murale din cladirile publice, ‘monumentelor sculptate din piete
si parcuri. Astazi noi folosim orice prilej pentru a difuza larg,
in ‘mase, Frumosul. Fireste, nu vreau sa par un idealist. Munca
asta necesitd rabdare, tact pedagogic as zice, adica o perfecta
intuire psihologica a virstel acelora carora vrem sa le trezim
gustul pentru frumos. Eu, ca_octogenar, nu prea as mai avea ce
cauta intr-o casd de culturd a tineretului, decit, foarte rare
ori, ca privitor sau_conferentiar. Am fost uneori in_ambele si-
tuatu Ca privitor Tnsg, marturisesc ca n-am fost intotdeauna
foarte multumit. S& ma explic. Am bagat de seama ca de la o
vreme decoratiile murale de pe peretii unor cladiri iau adesea
mai toate numele de pictura monumentald (deschid o parante-
za : de la bun inceput e nevoie sa afirm ca ele nu sint cu ni-

mic monumentale — desi asa s-ar cere sa fie, cdci se adresea-
z& ochiului, mintii si sufletului tinar! O picturd monumentala
e facutd sa destepte_un sentiment inalt si nobil, dar ce senti-
ment Tnalt si nobil si trezeascd confuzia de termeni care trans-
forma orice pictura murald intr-una.. monumentala 1) O scena
acceptabila pentru ochi, ca de pilda aceea cu niste biciclisti sau
alta cu o educatoare care insoteste copiii pe strada, mie mi se
par prea cotidiene, prea banale, si deci |ncapab|Ie in ultima
instanta, sa trezeasca sentimentul inalt si nobil de care va a-
minteam. Autorul, cel care a primit lucrarea, criticii care e-
ventual au vorbit despre ea Tn termeni Iaudat|V| si-au Tnchi-
uit pe semne cd simplul mozaic, cu alte cuvinte materialul
intrebuintat este in stare sa-i confere subiectului monumenta-
litate. Eroare! Ar fi de dorit si se ajunga o data pentru tot-
deauna la ntelegerea a ceea ce reprezinta cu adevarat monu-
mentalul, caci numai un Tnsemnat monument public, cu un
rol in viata statului, e potrivit pentru a contine acest gen de
artd, celelalte fiind cel mult simple picturi decoratlve ramase
pe seama altor cladiri sau localuri publice. Nu. sigur ca nu sint
Impotriva picturilor decorative, dar nici nu socotesc prezenta
lor obligatorie peste tot. Un perete alb (sau de o anumita cu-
loare) are uneori o valoare la fel de mare — intr-o formula
arhitectonicd oarecare — ca §i un perete pictat sau acoperit
n mod potrivit cu mozaic. Tin minte cd m-a impresionat nes-
pus Panthconul din_Paris, ca si cel din Roma, desi au Tn exte-
rior pereti simpli, imensi ca inaltime si suprafata fara deco-
ratii_de nici un fel. Fireste, nu trebuie s ne grabim punind
n ‘circulatie aceste pareri personale drept concluzii definitive,
ns&, nu de azi, se stie cd de multe ori simplitatea este expresia
frumosului.

Si, fiindcd ne referim la casele de culturad ale tineretului, am
putea sd vorbim pe scurt si despre problema raportului din-
tre arhitect si artistul decorator. Din pacate s-a cam ajuns la
parerea ca decoratia unei cladiri, fie si a unei case de culturg,
este un fel de accesoriu al arhltecturu are o functie secundara
Total gresit ! N-are nici un sens ca decoratorul si impuna pro-
iectele sale arhitectului, dar nici ca arhitectul, poate cu ceva
mai mult temei, sa le |mpuné decoratorului. Este nevoie de
colaborarea acestor doi factori. Arta, trecutul ei, epoca Renas-
terii si barocul, sint exemple de colaborari ideale intre arhitecti
si pictori. Casele noastre de culturd trebuie si fie, fireste, —
acolo unde lucrul se otriveste — Tmpodobite cu scene din via-
ta si munca tineretului, fard insd ca insuficienta impresiei e-
motive si a ideii si fie suplinitd de materia primi cu care se
lucreaza. In notiunea de monumental se include, banui eu, si
un imperativ; respectiva opera sa dureze peste zeci sau
chiar sute de ani. Cu ce ochi vor fi privite atunci
aceste mozaicuri cu biciclete si copii mergind pe doua
rinduri ? Ce idee transmit unele dintre ele? Sint doar
~instantanee”, momente inghetate, cind de fapt ele ar tre-
bui sa deschida perspective privitorului, sa fie atractive prin
temd, sd trezeasca interesul si admiratia pentru cutare moment
insemnat in istorie, sau pentru cutare stiintd sau artd. Pacatul
este ca unii autori merg pe linia minora a descriptivismului
sau a unui decorativism minor, cd ei n-au izbutit inca sa pose-
de acele chei cu care sa deschida portile frumosului, ca sa n-
fatiseze_pe perete ceva esential, din vremea noastra. Este deci
necesard o artid supla, |nsp|rata poate de mai mici proportii,
nu ocupind intotdeauna zeci de metri patrati, caci nu prin di-
mensiuni, ori cit de enorme, o operd devine ‘monumental. Nu
de alta, dar in exp02|t|| sau atunci cind Tncadrezi o picturd,
rostul ,,aeruIU| al passepartout-ului influenteaza pe cel al
lucrdrii propriu-zise. $i_omul este o opera de arti. Sa-i acordam
,aerul" in care si se miste degajat, sa fie pus in valoare. Acu-
rateta unei sili educd ochiul privitorului, transmite o anumita
gratie sufletului sau. Simtirea tineretului de azi, de care ma
despart citeva decenii, dar cu care ma intilnesc in emotia pro-
curatd de opera de artd — aceastd mare vesnica a Spll‘ltu|UI o-
menesc — repet, tineretul, banui eu, are nevoie de aceastd sim-
plitate. Mai adaug ca serile distractive pot fi Tnca un prilej
de raspindire a frumosului in chip colectiv : de ce nu s-ar or-

aniza, in holurile spatioase din casele de cultura, expozitii vo-

ante (fle si de reproduceri), din_ arta plasticd contemporana
si clasica, romineasca si universala, astfel Tneit in pauzele des-

tul de dese si lungi, publicul sa nu se inghesuie numai la bu-
fet ? Asta ar impune o anumita tinutd, tinereasca dar grava.
Mai sint destule de facut pentru o bunda punere in valoare a

cladirflor in care tineretul se intilneste la batui de simbatl
seara. Sa fim consultati si specialistii, nu numai cu prilejul u»
mii reportaj-ancheta !

Dar moda?

— E limpede ca nu putem face un reportaj-anchetda despre
»Balul de simbata seara”, farda sa apelam si la.. moda. Asa-
dar, aveti cuvintul !

Ne-am adresat tovarasei AURORA VARLAM, creator de
moda la Fabrica de confectii Bucuresti.

—_Un creator de moda trebuie sa conceapa modelul sl sa
urmdreasca atent evolutia guslului public, sa-1 dirijeze si sé-|
educe, atunci cind este cazul, tinind seama de anumite principii
estetlce si de imperativele modei curente. Documentatia ,pe
viu" fiind un mijloc excelent de sondare a gustului public,
m-am decis sd particip — profesional — la o scara die dans a
tineretului. Mi-a atras atentia ,stralucirea” (in contrast socant
cu nota generala de S|mpI|tate tinereascd) a unei rochii de
lame argintiu, generos decoltatd, reliefind cu precizie plastica
trupului._ Sfidind legile echlllbrulm o coafura Fe mai multe
etaje strapungea aerul. La dans, o pereche ,ultra sportivd"
ne-a facut sa ne gindim la atmosfera umbroasi de cabana t
ciorapi colorati, pantofi sport, pulovere gros Tmpletite si cure-
le. In schimb machlajul raminea gen ,star".

— Ce concluzii se pot desprinde din aceasta mica incursiune
documentara ?

— Nu voi adresa reprosuri tinerilor care nu au o toaleta
festivd, speciala. O tinutd simpld, dar de bun gust, capata o
notd de eleganta datorita accesoriilor asortate : un_pantof ele-
gant, o podoabd, cordon, minusa etc. Noi, creatorii de moda,
nu vom repeta niciodatd indeajuns un adevar elementar : sim-
plitatea si armonia sint atributele esentiale ale elegantei.

— Propuneri ?

— Da. Organizarea unor prezentari de moda n cadrul Tntil-
nirilor de dans de la Casele de culturd ale tineretului. Apoi,
in cadrul programelor artistice, acordarea unei atentii
deotsebite numerelor satirice pe tema vestimentatiei de prost
gust.

»oimtul posturii®

Sintem |n laboratorul de psihologie al Institutului de Endo*
crinologie ,I. C. Parhon" din Bucuresti. Interlocutorul nostrUl
Seful laboratorului, doctorul MIRCEA TEODORU.

— Ce_ar trebui sd stie tinerii in legdtura cu pS|hoprof|IaX|af
— Psihoprofilaxia, asa cum o arata si numele, se ocupa d
prevenirea unor imbolnaviri ale psihicului. Tinerii ar trebui sa
stie ca supratensiunea proceselor nervoase, sldbirea capacitatii
de efort, surmenajul, pot fi date nu numai de traumele fizici
sau p5|h|ce de boli, munca in salturi saudpeste limitele nora

male, ci si de foloswea irationala a orelor de repaos.

— S& ne oprim la distractie.

— Nu vreau s& par un puritan care invita la abstinentd, dar
acesta-i adevarul gol-golut : pierderea multor nopti cu dansul
pind la epuizare, cu muzica zgomotoasd, asa-zisele ,petreceri”
cu abuz, de bauturi alcoolice produc o stare de supraexcitare
nervoasd, urmatd de oboseald, de epuizare. Tot asa cum exista
0 igiend a dintilor — de mici copii ne spaldam pe dinti, dimi-
neata si seara — exista si o igienda a eforturilor fizice si inte-
lectuale, cu un echilibru’ obligatoriu al perioadelor de munca,
odihna si distractie.
b_tf7ln ce consta acest echilibru obligatoriu despre care vor-

iti

— Nu o datd intilnesti — si mai ales la tineri! — pdrerea ca
te poti distra ,,in asalt". Doud, trei zile, si zicem, tindrul o
tine numai intr-o petrecere, iar dupa aceea, cind ajunge la
capatul puterilor, se odihneste, crezind ca in felul acesta tot
ce a cheltuit se redobindeste. Nu este absolut exact | Sistemul
nervos, cel mai sensibil seismograf al organismului omenesc,
Tsi plerde din precizie si putere dacd este supus prea des unor
asemenea socuri. — la Tnceput abia simtit, apoi cu timpul.,
Preocupdrile tindrului trebuie s& alterneze — munca, lectura,
sport, spectacol, dans. In tara noastra el are totul la dISpOZItIe
aga cd n-are de ce se grébi, ca un tinar dintr-o tara capitalista,
sa zicem, care trdieste cu sentimentul ca trebuie sd apuce ceea
ce Ti da ziua de azi, fiindcad nu stie ce-i poate aduce ziua de
miine. Alternarea preocuparllor echilibrul lor, Tmpiedicd mic-
sorarea capacitatii de functionare a_sistemului nervos — si cu
aceasta a fntregului organism. Deci nu este o chestiune care
ramine la bunul plac al individului : ,Ei si? O sa fiu ceva mai
obosit a doua zi si gatal'" Nu! incet. ncet, intr-un organism
suprasolicitat se depun — ca un nisip foarte fin, dar greu apoi
de Tnlaturat, — semnele unei Tmbatriniri premature 0 dere-
1glare a unui organ sau_altul. Este bine deci ca timpul liber sa

le consumat intr-o odihna activa, cu distractii variate, intr-o
ambianta placutda — un_colectiv vesel CU un program judICIOS
ales, fara abuzuri de orice fel.

— Socotiti dansul ca unul din aceste posibilitati de relaxare a
organismulUi ?

— Indiscutabil. Dansul, miscarea In genere, este 0 necesitate
vitald a omului modern, care avind la dispozitie mijloace din
ce in ce mai civilizate de existentd, reduce la maximum posi-
bilititile sale de miscare. De aceea, pe lingd munca, sport —
dansul este sanatos si chiar indicat, asta fara si mai amintim
de latura care priveste psihicul, odihna creerului. As mai adau-
ga Insd ca s-a constatat, in modul cel mai stiintific cu putinta,
ca muzica, partenera dansulm are un rol Tnsemnat in rezol-
varea acestei probleme. Muzica cu ritm exacerbat provoa-
ca, pe nesimtite, o anumitd dereglare a sistemului nervos, si
este destul sa ne amintim de scenele petrecute in occident Si
vazute ntr-un jurnal documentar : un grup de tineri distru-
gind literalmente in timpul dansului  sala in care orchestra
executd o muzicd de-a dreptul bolnavd. Organismul omului e
un tot prea sensibil si prea subtil pentru a nu fi |mpre3|onat
de asemenea abateri de la normal, cum este »-muzica" de tipul
amintit. Ma intreb cum se poate ca niste oameni, fie ei si de
15 ani, s nu aibd ceea ce am putea numi, in cazul de fata
doar in sens figurat, simtul posturii ? Dupa manualele de scoa-
I3, omul are cinci simturi de bazi : vdz, auz, gust, miros, pi-

pait. Dar stiinta a amanuntit tabloul acestor simturi, le-a a-
daugat altele, tocmai pentru a-1 ajuta pe om sa se cunoasca.
Exista si un asa-zis simt al posturii, cu care natura l-a Tnzes-
trat pe om pentru a-i da posibilitatea sd vada in minte, ca pe
un ecran de televizor, aprins in permanenta, propria sa tinuta,
propria sa atitudine. Cind ecranul acesta se stinge sau se in-
tuneca partial, avem de-a face cu un caz patologic care nu in-
tra in sfera discutiei noastre. Daca ne Tngaduim totusi sa fo-
losim aceasta terminologie e numai ca sa facem o figura de
stil, numind astfel spiritul critic — de care orice om dispune
tocmai pentru a se autocontrola.

Si putina fantezie

— Dupa mine, ne spune reglzorul MIRON NICULESCU de la
Teatrul National ,I. L. Caragiale", o seara din aceasta, de simba-
t4 in intregimea el este sau trebuie sa fie un adevarat spec-



tacol. Cred cd fiecare seara dintr-aceasta ar trebui sd aiba o
idee-pivot, in jurul careia s& oscileze toate cite se vor petrece
in noaptea respectivd. Tmi amintesc cu placere raspunsul dat
tot la o ancheta organizata de ,Luceafarul" de catre directorul
clubului |ntrepr|nder|| poligrafice din Oradea, in care vorbea
despre ,seara in alb" organizata de ei, ori despre ,,Carnavalul
florilor”. Eu, ca regizor de teatru, imi permit sd cred ca ceea
ce Ilpseste inca, in suficientda masurd, acelora care se ocupd
de distractia tlneretulm este tocmai fantezia. Apoi, reiau pro-
punerea facutid de aceeasi anchetd (vezi ,Luceafarul" 15/126
din 20 julie 1963). sd_se creeze acel FOR ‘AL TIMPULUI LI-
BER, din care sa faca parte tineri muncitori, filozofi, parinti,
activisti de tineret, medici specialisti, tineri colect|V|st| spor-
tivi de frunte, scriitori si actori, compozitori, arhitecti, peda-
gogi, astronomi etc. — un nucleu in stare si constituie garantla
unei activitati tot mai cuprinzdtoare si mai de profunzime.

— Daca vreti, vorbiti-ne nu despre 0 scara vazuta de dum-
neavoastra, ci despre una JIdeald, inchipuitd de dumneavoastra.

— S& incercdm. O seara dintr-acestea (pornind de la ideea
orddenilor) s-ar putea intitula BALUL CURCUBEULUI. Sa fie
0 seard a tuturor culorilor. Asta Tnseamna ca se poate organiza
0 seard Tn care fiecare sd vind Tmbracat in altd culoare, sau
macar cu un amanunt de vestimentatie de altd culoare —
floare, cordeluta etc. — astfel incit cei care vin »~pereche”
aiba culorile perfect armonizate (si apoi, la dans, sa nu fle
admise decit perechi ale caror culori se potrlvesc ar fi o
perfecta gala a bunului gust; iar citiva ,arbitri_ai elegantel
sd aiba dreptul sa-i opreasca pe ,,contravenlentl) Orchestra
ar fi mbracata in alb, Tnsd un proiector ar proiecta_pe rind,
asupra ei, alta culoare. Programul artistic ar trebui sa aibd a-
ceeasi preocupare (farda didacticism 1): recitari de pasteluri,
momente vesele despre culorile meseriilor etc. La bufet s-ar
putea gasi prajituri de toate.. culorile. in hol, o suita de fo-
tografii  (fireste, colorate, cu tineri din raionul respectiv, cei
mai buni pe profesiuni . otelari, medici, mecanici_de locomo-
tiva, strungari, invatatori efc,, clasificate pe culorile profesm-
nilor. Poate ca acestla ar putea fi ,invitatii de onoare" ai ba-
lului respectiv, (cu familiile lor. pentru ca exemplul tacit pe
care ei l-ar da prin purtarea lor n-ar fi decit binevenit, si
asta fara nici 0 conferinta !).

— Pentru ca sinteti un adevarat ,sac de idei", Tncercim si
Va mai smulgem una pentru reportajul nostru ancheta.

— O idee ? Fie! De ce nu s-ar organiza o datd si un bal pe
gheatd, pentru patinatori, la patinoarul artificial din Bucuresti,
unde existd si o sala suficient de spatioasa, Tn care s-ar putea
dansa si ..fara patine?

— Asadar ?

— Alte propuneri ? Un concurs pe tarda: ,Pentru cea mai
reusita seard distractivd" (rezultatul sa se dea pe baza unui
chestionar extrem de scurt, pe care fiecare participant la seara
respectlva ii va completa acordind nota pe care el o socoteste
potrivitd ; totalul reprezintd media, nota globald. Centralizate
pe targ, notele globale vor da |mpI|C|t si rezultatul final). Si
inca ceva : colaborarea tuturor reglzorllor aflati la teatrele din
Bucuresti si din provincie, cu organizatorii_ serilor de simbata ;
ea si editarea unei brosuri pe aceastd tema.

Tinerete, veselie, meditatie

De vorba cu arhitectul NICOLAE VLADESCU proiectant sef
n atelierul de cladiri social-culturale de la Institutul de proiec-
tare a constructiilor tip.

— La ce lucrati actualmente ?

— Proiectam case de culturd cu sali de spectacole de 600,
800 si 1000 de locuri, pentru uzine si fabrici, raioane. Noi, pro-
iectantii, ne amintim 'de un trecut nu foarte indepartat, cind
titlurile proiectelor noastre se reduceau la 'Casa de citire cu
50 de locuri”, ,Camin cultural cu sald de 100 de locuri".. Nu
s-au scurs nici zece ani de-atunci si astfel de titluri au dlspé-
rut din planurile noastre de munad. Gospodariile colective con-
struiesc astazi, pentru tineretul lor, cdmine culturale cu sali
de spectacole de la 400 la 600 de locuri. Aici, in acest atelier se
nasc — intii pe hirtie — mii si mii de metri cubi de bunavoie,
de multumire.

— Activitatea dvs. legatd de casele de culturd cuprinde o
sferd si mai larga.

— Marim necontenit numéarul Tncaperilor din casele de cul-
turd, destinate cercurilor de studii, de arta plastica, muzica,
aeromodellsm séli de conferinte si expozitii, auditii, teatru de
papusi, sali de lecturd, de dans, de gimnastica etc. etc. Lucrul
nu e simplu. Ne conducem dupa rincipiul cd tineretul trebuie
sa aibd la dispozitie spatii largi, luminoase ; ferestre mari prin
care natura, cu frumusetile ei, sa patrunda in sala si totodatd
in sufletul omului. |mb|n|nd frumusetea arhltectonlca cu cea
a naturii, noi dorim si realizam un echlSbru care sa Tndemne
tineretul 1j o comportare la fel de armonioasd, de echilibrata.
Dorim sa extindem necontenit activitatea de interior, catre aer,
catre lumina !

— Tn legdturd cu aceasta, nu_ credeti c-ar trebui studiate
niste formule arhitectonice mai indraznete, care si faca, de
pild4, posibila fndepartarea unor pereti ai salii de dans
astfel ‘incit in timpul verii sala sd devind un ring
de dans in aer liber ? Sau de ce nu s-ar folosi acoperisul drept
terasa de dans? n sfirsit, nu credeti cd este posibil si nimerit
totodata ca fiecare casi de culturd, pe linga terenurile sportive
de vara, s& aiba si un patinoar ?

— Lucruri posibile. In preocupdrile  noastre intra largirea
cadrului clasic al casei de cultura, pentru ca terenul de sport,
parcul, floarea, oglinda de apa, Fntlna sa creeze un climat cit
mai_poetic, tineresc si, intr-o masura, meditativ, nu un simplu
loc in care sa-ti consumi surplusul de energie, ci unul in care
sa ai vesnic prezent in fatd exemplul de decenta si eleganta al
naturii. Construirea unui numar impresionant de case de cul-
turd, cluburi sindicale si camine culturale inseamna pentru noi
tot atitea probleme, mereu altele, carora cautam sa le dam cea
mai potrivita rezolvare.

— Propuneri ?

— Lansarea cit mai grabnica a concursului anuntat de Comi-
tetul de Stat pentru constructii, arhitectura, sistematizare si de
Uniunea arhitectilor, pentru cel mai bun proiect de casa de
cultura a tlneretulm Jrilej pentru fantezia proiectantilor de a
dovedi ca-s intr- adevar la nivelul entuziasmului de care sint
capabili cei cdrora le sint destinate aceste cladiri.

Joaca, joaca, joaca baiete!

Desigur, la prima impresie, o sa va_ mire faptul cd ne-am
adresat, in cadrul reportajulm ancheta care poarta titlul ,Ba-
lul de simbata seara"”, unel educatoare care lucreaza cu copii de
virsta prescolara. Este vorba despre directoarea Casei de copil
Nr. 2 din Bucuresti, tovarasa MARIA PETRE.

— V& marturisesc c& ne-a venit ideea de a sta de vorba cu
dvs. abia pe parcursul anchetei noastre. De ce? Pentru ca,
uneori, ne-a socat la tineri lipsa partiald a anumitor trasaturi
care se dobindesc in copilarie. Este stiut ca respectul reciproc,
pe care trebuie s se intemeieze relatiile dintre fete si baieti,
sau armonia miscarilor, sint insusite tocmai la aceastd Vvirsta.

— Ca educatoare, va inteleg motivele de ingrijorare. Nu tin
sa dau lectii nimanui, dar eu cred, dupa o experienta pe sute
si sute de subiecte, cid material uman necorespunzator nu
exista la virsta copllarlel mici. Nu-i o noutate, dar am vrut s-o
repet. Asadar, orice manifestare marunta si care trece de limi-
tele bunului simt Tsi are parte din radicini in aceastd lume a
copildriei spre care noi, maturii, privim intotdeauna cu duiosie
Si regret. Nu |nt|mplator vorbeste poporul despre ,cei 7 ani
de-acasd". De ce amintesc despre asta Tntr-o ancheta destinata
tinerilor ? Desigur ca nu-s_atit de absurda_incit sd le propun :
.POftiti, voi care mai aveti cite o trasdtura nu tocmai fericita,
urcati Tn «Masina tlmpulm» puneti in  functiune «marche-
arrier-ul» si reveniti dupa ce v-ati corectat". Dlmpotrlva lor
le zic: ,,Haldetl I Nu e nevoie de nici_ o masind a timpului.
Timpul merge ‘de la sine. Ginditi-v&a ca, peste opt sau doispre-
zece ani, veti fi si voi parinti. Medltatl bine asupra lipsurilor
pe care le mai aveti, cautati si vi le descoperiti, retezati-le
din radacina, pentru ca atunci cind fiii vostri vor trece prin
ceea ce ati trecut voi la virsta copildriei, sa aveti autoritatea
necesara”. Stiu. Parca vad zimbetul neincrezétor al unui cititor
care C|teste rindurile de fata : ,Ei, si mdicuta asta cu morala".
Nici eu n-am trecut cu prea mult de virsta primei tinereti, insa
noi, cei care traim in mijlocul unei colectivitati de copii, ‘obser-
vam, ca in focarul unei lupe puternice, primele semne ale
unor viitoare apucaturi bune sau rele. E micul nostru univers,
cu harnici si mai putin harnici, cu caractere mai delicate si
mai putin delicate, cu taciturni, cu vorbareti, cu curajosi, cu
lasi.-.

'— Tncercind totusi s& raspundeti mai aproape de tema re-
portajului nostru anchetd, ce ati putea adauga Tn legaturd cu
activitatea dvs. ?

— Organizam si noi ,baluri de simbata seara". Ce scop au
aceste reuniuni sau, mai exact spus, sezatori ? Tn primul rind,
inchegarea colectivului, apoi educarea sentimentului de prie-
tenie, largirea orizontului, cultivarea  bunului gust. Tn sala
grupei mici, special aranjata fara prea multe zorzoane, copiii
cinta, spun poezii. Citeva fetite se desprind_din grup si in pas
de dans n ritmul unei muzici zglobii, imita zborul fulgilor de
zapada. Pentru noi, miscarea gratioasd a copiilor este o preo-
cupare de prim ordin. Am bégat de seama ca un copil care se
misca frumos la dans sau Tn mers minuieste cu eleganta taci-
mul, vorbeste nuantat si bine ritmat, are o sensibilitate _sporita
— este mal receptlv la poezie si muzicd — as spune ca dove-
deste Tn orice Tmprejurare prezenta unui simt in plus. Bine-
inteles, nu trebuie fetisizatd miscarea in sine, dar ea, dublatd
de contlnutul pe care i-1 da munca de educatle duce la rezul-
tate excelente. Apoi, seara distractiva se continud cu dans. Un
cerc, in mijlocul _caruia se afla Nicusor ; acesta o pofteste la
dans pe Doina. Ceilalti bat din palme Si ‘cinta : »J0aca, joaca,
joacd baiete"! Perechile se schimba. Legaturlle de prietenie
care se tes intre copii incheaga o adevarata mitologie a virstei
lor.

Nu oprim reportajul-ancheta aici .7l vom continua, cu alt
prilej, aducind Tn dezbatere casele de cultura nsele, pentru a
da cuvintul ultim tinerilor asupra modului cum fisi petrec
timpul liber de ,simbata seara".

Victoria Ana Tausan

CONSTRUCTORI

Ploaie, ca o padure fosnea, adusa de vint.
Fumega in noapte.

Miroseau parca floriie-amare, de cimp,

si simteam pe obraji

un vazduh de petale.

Orasul, departe, aburea de lumini
tremuratoare de apa si vini.

Frunzele pomilor, patate cu somn si cadere,
alunecau printre timplele noastre,
anotimpul trecind undeva, in pamint..

Clocotul pomilor pe margini de drum,
retopea sfirsilul de vara

si ploaia cadea galbena,

poate de frunzele pomilor, poate de ceara.
Noi mergeam fara nici un cuvint.

Numai orasul se legana chemator,

rotind orizontul cu turlele sale.

Orasul nu era nicaieri.

Lasasem o0 gara in urma, pe cimp..

Dar noi desluseam bucurie

prin luminile ploii, si mergeam Tnainte —
stiam ca orasul, intr-o zi o sa fie.

GALBEN
PROFUND

Lui Van Gogh

Soarele o scoase din pamint.
O facu sa stie negura si vint.

Soarele 1i dele petale
din petalele sale.

1i facu apoi semintele cafenii.
O facu sa sune a toamna. O Implini.

Avea atita ardere strania floare.
ca uita sa mal fie. Si era soare.

|ARBA
DE DRAGOSTE

Capul peste bratul tau lasindu-I.
gindul, sarutarile tringindu-1,
#mpla umezindu-mi-o de roua
din coltul Tnclinat, de luna noua
boltile se strinsera aproape

sa-imi citeasca dnagostea pe fata -

Se zbateau si nu puteau sa scape
norii albi, cu drumuri marginite

de tacere si dp destramari.

Noaptea 1i purta, dorind sa-i piarda,
printr-o adiere departata.
$i-ascultind, mi se parea deodata

ca ne cheama cele patru zari.

larba primaverii se-mplinea,
cimpul vast, jur-imprejur de noi,
dogorea de arsite si ploi...

Cum stateam alaturea culcati,

ne duceam Tincel-incel, spre vara,
orizonturile plutitoare,

clatinind catarguri mari, de munti.

IMN INTRE BRAZI

Dorul departarii i-a ivit pe stinci.

Nu au nici o teama. N-ar putea sa cada
Semne finciudate urca Tmpotriva lor,

sa-i atinga avalansa de zadpada,

dar intreg vazduhul in rotire, da
neclintire muntelui de cetini.

Aspre vinturi, zimtii aripei si-i trec
brazii nostri tineri, inlr-un alb Tnec
vrind sa tti-i incerce pin-la ramuri —
insa ei prefac in melodie vintuj,

cu puterea mugurilor noi.

Cetina din cetini, au ajuns la pisc.
Semn de primavard, pe ninsoare.
Noaptea T1si trec Juna ca pe-un disc
azvirlindu-l pina-n departare ;

stau apoi si-asteapta rasaritul.

Pe tulpini cad stropii de rasina,
fruntea lor se bucurd de soare.
Fiecare zi si-au nsemnai-o

cu 0 noua frunza pe tulpind
purtind grija parcd, pentru cuibul
pasarilor care zboara-n nori.

Intre fulgere li-i cintecul subtire,
ca un fir electric ce strabate
pina la distantele furtunii.
Brazii nostri, anii nostri tineri...

RASPUNDERE

Lasa-ma sa-mi culc timpla pe Lung,

asa cum rasare si incd mai joaca pe ape..
N-ai nici o fricd de mine,

n-o sa ma-mbat de luming,

n-o sa izbesc cu pumnii in luna

ca intr-o poarta!

Doar asa, lasd-ma sa-mi culc fruntea pe Lung,

sa simt ca visam pentru marile ei, pesti,
si paduri pentru munti

si glastre-n feresti

sarutate de vint..

Si cu cit Tmi sprijin timpla pe Lung,
sint si mai mult a acestui Pamint.

Nu-mi sun romantismul ca o limba de clopot
suav risipindu-1 n zori,

chiar daca iubind mai pling uneori

si dupa plins iubesc mai mult.

Stiu amaraciunea de dimineata

cind mi-a ramas dupa ceata

parca totul, pustiu...

Am o raspundere, daca apele
numai pe vechile albii alunecd,
dacd nu amestec (arina cu cerul,
sa cladesc minunile cite le vreau.

Gheorghe Tomozai

UIT SA FIU
SINGUR

La Tnceput erau strigate neconsumate,
umbre incerte, aproape culori
si, de-ndoieli sagetate,

candori.

Era o lume a mea, intrezarita
printre ntiiele vise

cu lumina trudita

si paduri fara frunze decise,

o0 lume bintuita de-al lunii argint
si de u,i freamat, uneori torent,
sfirsindu-se si Tnviind

n slngele, tocindu-se lent.

Partidul intilnindu-1, spre alte lumi, Tntregi,
eu mi-am deschis al lumii fraged lut,

asa cum casa noua o Tncepi

taind ferestre-n zidul nevazut,

precum corabia o-ncepi cu un catarg

si cum vioara o Tncepi cu cintecul,
partidul ntilnindu-1, m-am avintat in larg
si nra muiat Tn aurul ei, vara.

Lumi izvorind perpetuu ma aduna

sub raza lor si, mai bogat ma simt

— cind anii, — plini — rostogoliti, rasuna
ca niste rosii clopote in timp.
Continuindu-ma Tn tot, sonor,

prin spatii trec, dublat de anotimpuri

si uit sa ma sfirsesc,

si uit sa mor

si sa fiu singuri

DOMNISOARA
LEVANTICA

Zilele eopifériei

le Tnmiresma, subtire

— prima mea iubire _poate —
Domnisoara levantica...

li striveam conturul palid
|ntre firele de carte

si, de nezurit, rotundul
dezdoitilor genunchi.

Dar in zori, pe cimpul vinat
ea-mi zimbea la lel, descultd,
mirosind _a ploaie tparca

a vacanta sl a fum.

Si parea o iata proastd

ce-si roteste pe maidane
rochia de stamb& simpla,
albd de prea mult spélat,
dar stiind cd ma asteapta
singura, sub bruma toamnei,
pentru imine-mpodobita

cu sarmanele-i gateli,

o duceam in casa scunda

— prima_mea iubire poate —
ca sa priveghem, aldturi,
patul mamei suferinde...

Timpu-i sus. De m-as Tntoarca
p» maidanul de-altadata,

vei recunoaste oare,
domnisoara levantica t

INCEPUTUL

Crescindu-1 pe la stipini, Tncovoiatd de umilind sl
spaime

mama-i spunea copilului de-odinioara;
— ,Ti-am adus o bucata de pline", sau :
— ,Uite o jumatate de mar"..

— ,Vrei sa-ti mai citesc o pagina din poveste t*

— ,Din pinza asta ar iesi 0 camasa

cu mined scurte*..
— LE curtea lori Tu nu ai voie sa te toci decit de

aici, ptna alei"*

— ,Am pentru tine un creion, e aproape intreg".
— ,,0, de-as trai macar pirul termini ,primara”.
Totul | se inldtisa numai pe sfert,

ori numai pe jumatate /

si copilului 1i era greu sa creadd ca exista mere
ntregi

si creioane intregi, si cintece Tntregi,
si ca sint si odai cu mai multe ferestre
cu pereti In care igrasia nu urca..

De-aceea poate, l-a cuprins mai tirziu
setea de zbor si setea de cintec.

Mama spalase mai multe rute

decit daca i-ar fi trecut prin albie, pinzele
corabiilor magellanice

din abecedarul iiului...

De la-ncepul el voia sa Tnvete cu o litera mai mult,

— trdind cu o bucurie mai mult.

Incercfnd sd razbune bietele daruri Imbucatatite
si nazuind spre intreg. Respira aer mai mult
decit se spunea ca i se cuvine

si 1si ingaduia si viseze pentru duminicile mamei
nu una, ci noudzeci si nouad de rochii

si noudzeci si nouda de perechi de pantoli,
si noudzeci si noua de basmale..

INTOARCERE
IN DECEMVRIE

Ga bradul sarbatorii de iarna-abandonat,
cu arse crengi si gol, pe-un trotuar,
decemvrie-al uitarii, de ce, Tntunecat
ma zvirli si pe mine in ianuar?

Vai, globuri sparte, vechile erori

pe trunchiul meu mai singera incerte, —
si simt beteala moartelor candori

in flacari zvircolita, cum se pierde
— ¢ind pasarile iernii vin, in stol,
hranindu-se cu stravezii inele,

si cu naive nuci dp staniol

pastrate inca-n ramurile mele...

Sint pomul lui decemvrie. Cindva
ardeam intr-o oglinda fumeginda

si mirosind a ceara si calea
ma-mpodobea, smerit, 0 mina blinda.
Se auzea, de sanii, un alai

si era noapte sl era departe,

zapada — zahar viscolea in ceai

si-0 luminare picura pe-o carte.

In aer timpul se-nvechea, sporind
tacerea curba din causul miinii
invaluind n aur si argint

rotundul chip al fructelor si-al pfinii,
st as fi vrut sa Tmi adun pe veci —

truditul trunchi in casa-nzapezita
atins numai de degetele reci

si doar de umbra vesnic neroslita...

..Dar va veni o zi cind va lasa
odaia pustiita si, afarg,

din neaua putrezind va incerca

si ma Intoarcd Tn decemvrie, iari..

MONEDA

Din felinare galbene desprinsa,
zapada se aduna — cuart fluid —

si chipul meu pare-o moneda ninsa,
abia mal poate fi intrezarit.

lar miine-arheologif de-or sa-ncerce
sa-mi descifreze ochii si, senini,

ei cutele din frunte de-mi vor sterge
fi vor slavi pe mesterii elini.

Doar tu, lubire, tu, de-ai Tndrazni
zapada de pe pleoape sa mi-o scuturi,
ca litere crapate ai citi

pe fruntea rece, vechile-ti saruturi...
Spre clipa care piere-acum ,cindva,
privirea impacata sa ti-o plimbi,
inoneda sa o zvirlf pe-o tejghea

si c-0 garoafa rosie s-o schimbill



PROFIL

ION ALEXANDRU

Nimic mai riscant, decit caracterizarile facute unor poeti foarte tineri. Fluidi-
tatea etapelor lor de dezvoltare — etape care tin, uneori, numai citeva luni —

refuza. in general, portretizarile n contururi ferme-

Deocamdatd, lon Alexandru pare sa faca parte din familia poetilor ,cintareti”,

pentru care sinceritatea e o conditie a creatiei.
Realitatea inconjuratoare, pollcroma si sonord, fsi continud, in versurile lui, datele
naturale : vintul miroase a toamna, marea, a sare ; vocea apei pe prundis, a Iaptelw

cu timbrul strain de artificiu, poeti

in sistare, se aude curat ; culoarea fructului Tsi pastreaza vibratia Tn cuvint.

e confe5|e incircati de afectivitate intima, cu explozu subiective, intrind ntr-o ca-

tegorle a liricii, as zice, eseniniene.

Cuceritoare este aici gesticulatia directd, adeseori impetuoasd, autenticitatea
discursului. Anumite poezii sau fragmente de poeme surprind prin ineditul formu-

larii, lon Alexandru neocolind experimentul, cautarea, inovatia.

Pentru ca aceste calitati sa se poata valorifica din pfln e, poate, indicat sa
semnalez unele primejdii eventuale. Caracterul frust ai exprimarii e susceptibil sa
ducd la un aspect brut, neprelucrat, al materialului poetic, dupa cum violenta unor
posturi se poate colora de un anume teribilism juvenil. Autenticitatea si sinceritatea
inspiratiei, dacd nu beneficiaza de controlul corespunzator, de virtutile selectiei si
ale organizarii, pot esua in simple_exclamatii psihice, fara destula forta de genera-

lizare. Mi s-a parut c&, pe alocuri, ameninta, gratioasa si perfidd, facilitatea.

Acestea sint, Tn esenta, observatule pe care mi le sugereaza lectura poeziei —
rigoare,
desigur, mai ampla. Nadajduiesc ca

poetul imi va ierta stilul cam uscat aI sumarelor note de fata. Nu am simtit nevoia
ntr-un

de pind acum — a lui lon Alexandru. Dacd as fi intercalat citatele de
aceastd usoara schitd ,grafologica”, ar fi fost,

sa scriu un ,salut" sau sa ,incurajez" de pe platforma vreunei generatii. E,
fel. omagiul pe care i-1 aduc.

SEDINTA DIN IS 11 1964

Cu un program incarcat (douazeci
de poezii plus un jurnal de Thsem-
nari), sedinta nu a lasat totusi nici
un moment impresia ca ar fi deve-
nit obositoare ori plicticoasad. Este,
fireste, un merit al lucrarilor citite.

jurnal intim, a solicitat si el aten-
tia celor prezenti, mai ales prin ba-
nuitele rezerve ale experientei de
viata, care ar putea constitui cindva
substanta unor lucrari literare.
Ezitarea unor vorbitori Tn defini-
rea valorii literare a ,jurnalului de

Totul

COCEHUOIEDY B S O O,

Nina Cassian

INDUSTRIE-Fotografia: |. MIHALE

V. 1. Crhenceanu @ Sint uncie versuri
gratioase (,,iti stiam pe de rost / fosnetul
parului ce-ti cade pe uniar“) dar Tn gene-
ral nu depasesc notatia marunta, Tn mar-
ginea locului comun. (,,Fiece sarut /o un
cintec alb si tacut. / Cind nu mai e, /cind
nu mai Tnfloreste pe buze, /amintirea lui
doare".) Apar si forme artificioase (,anii
i-am adunat ca sd-i numar /demn crista-
lizati pe umar”) de care va trebui sa le
feresti.

/)(? fiecare datd cind revin,

Un ins din mine a ramas departe
clipd ma-nfioara nemurirea»

Aceasta grea metafora a lumii.

Mi-s pinzele setoase de culori,

Dar nici un tipat nu mai singereaza

tristi mari, decit tn clipe rare.

Scinfeile sint ipostaze moarte

A jlacurilor care ma-ncercara.

Atitca energii potentiale

Ramin cu ghearele paralizate,

Atiti vulcani duc cerul pe cocoasa

Ca niste dromaderi profund domestici.

Do fiecare datda cind revin

Jon Mustata: Versul-a cistigat Tn cursi-
vitate, dar imaginile au. un aer cunoscut i
»Pescarusii bat din aripi chiuind, /tarmul
a ramas singur, spre scard, iau plecat co-
rabiile mele plutind /cu prova spre steaua
polard” s.a. Exuberanta necontrolatd duce
uneori la banalititi bombastice : ,,Ce toam-
na sublima, ce toamna sublima, /nu mai
am pentru cintec masurd si rima“! Esti
mult mai aproape de adevar atunci cind

La poezie lasi constatarile pe seama imaginci : ,,M-a
I secat de cintec toamna, roscata. /Tmi iau

Cu ochii sprijin nalte cataracte .
uneltele toate, si gata. / La anul, dc-acum,

Si singelc-mi zvicneslo

Spre cei doi poli:

lubirea mea de oameni

~M-accasta insinuare in Necunoscut.

cind va curge / din nou Tn coferc vinul de
singe". Se simte nevoia unui orizont tema-
tic mai larg.

Luminita Roman: Prea multe vinturf,
furtuni, viscole etc. Sfera imaginilor se
restringe, astfel, considerabil. Mai realizata
ni s-a parut ,,Drum spre vard", pe care 0
transcriem : ,Voi intra Tn vara ! Uite cum
sc-apleacd / Orizont, vazduhuri, bratul meu
sa treacd! /Risipind din calea-mi negura
si fumul / Stelele se-nclina, limpczindu-mi
drumul. /Voi intra Tn vara! Zarzar plin
de floare / Cu vdpaie-n seva si in frunza
soare. / Cumpana fintinii, semn de intre-
bare, / Bratu-mi se-arcuieste undeva, n
zare". (Cu exceptia ,,zarzarului in floare",
imagine tocitd de multd vreme) Mai multd

Mircea Mureseanu

TMPLINIRE

Ochii tai

vor fi

iarba albastra,

si distantele vor muri
printre firele ci.

Si singele ma va durea, Tn palme, indrazneala, si culege-ti temele din jurul
ca niste pesti subtiri d-tale, ca doar sint sumedenie |
care musca... E . .
' Gh. Dumitrescu : Ai strabatut o distanta
Desigur, apreciabila. Versurile de azi sint clare si
ne vom gasi au oarecare solemnitate : ,La-ntretaierea
lingd o apa, clipelor, mai rare, / Cind pot sa ma opresc
ca privind de pe prunduri din cind Tn c¢ind / Sub cocosatul semn de
fim intrebare, /Tmi iau ragaz si sint Tn cau-
de doua ori tare /De ce-as puica sa fiu — si ce nu
Tmpreuna. sint”. Interesanta este si poezia ,,Da-mi o
. mind de ajutor”, Tn ciuda unor nebulo-
Florin Manolescu e < -
zitati. Tnsemnam, deocamdatd, progresul
realizat, astcptind sa continui pe aceeasi
directie.

B. Scriba : Sint in prima faza a Tncerca-
rilor : ,,Céararile din fatd-mi toate ; Se des-

pletesc la infinit /Si m-as opri a le so-
coate, / Dar timpu-T scurt, caci sint zorit".
Trebuie sa depasesti stadiul versificarii.

Mircea Melesteu : Unele versuri retin a-
tentia : ,,Se scaldd lin padurea Tn azur, / cu
hohot ride curtezana toamna. /Pe tine,
jiata — cintec viu si pur — /te-as vrea
prin brazi Tn ochii mei — coloand". Din
pacate, furat de curgerea versului, lasi une-
ori imaginile sa se Tmbine la voia Tntim-
plarii, ca in strofa: ,Luceferii rasfrinti
peste priviri /vin cu lumind inima sd-mi
fure, /alearga cerbii-n glcznelc-ti subtiri,
/ suavd, mica floare de padure”. Ultimele
doud versuri, luate separat, pot fi valabile.
Dar Tmpreunda nu. O micad floare, cu glez-

ne prin care alearga cerbii ? Apropierea
este supardtoare. Dar acestea sint neajun-
suri peste care d-ta poti foarte lesne sa
treci. Mai trimite.

Horin Manolescu : ,,Moment de pleca-
re" contine versuri frumoase, dar ,,pleca-
rea"” nu este suficient de clard. Ne-am o-
prit, deocamdatd, la ,,implinire".

lon Bcldeanu : Raspunsul s-a dorit obiec-
tiv. Regretdm interpretarea. Din poeziile
trimise acum, ,, Toamna"™ ni se pare mai
conturatd, desi am fi dorit ca versurile sa
fie strabatute dc o idee mai viu sugerata.
»Marina de iarna" credem ca este scrisa
n graba. Altfel nu se explica ..,,gestul di-
vin de femeie cc-si cere iertare”, sau ,tar-
mul pustiu ca un desert”. Nu se poate
compara un lucru cu el Tnsusi...

" Porumboiti : Imaginea din ,Pietrele
care rid“ ar trebui desvoltatd : ,,Amforele
mele luminoase / Se revarsa, si astfel pie-
trele /se preschimba Tn case". E doar un
Tnceput.

Mircea Mureseanu : Poeziile sint de va-
lori diferite, dar ,,Contraste” contine ver-
suri care merita, credem, mai mult decit
atentia noastrd. Ramine ca d-l.a sa nu co-
bori sub acest nivel.

Ignea Loga : Reluarea unor imagini care
circuld, sub diferite forme, la multi dintre
tinerii poeti : ,,Se arcuieste tindr bratul
meu / Peste pamint si simt cum creste,
cald, 7 Sub aspra palma mea, netarmurit,
/ Timpul prezent si sensul lui Tnalt”. La
Tnceput nu se pot evita asemenea apro-
pieri. Prin lecturda si exercitiu, d-ta vei
gasi singur ceea ce este numai al d-tale.
Versurile in stil popular sint inca formale.

AGENDA

ca sa spunem asa, un
talent poetic: Paul Drumaru,
dent din lasi.
sale,
menea aprecieri calduroase, desi re-
gistrul sensibilitatii sale se
deste mai restrins. Tinarul
Vlad Rosea, autorul unui interesant

Fard a se mentine mereu la acelasi ~ geolog” subliniaza pe drept unele
nivel, ele au oferit modalitati artis- carente _ale acestuia, _|nsuf|C|e_nta
tice si o diversitate de teme care au caracterizare a personajelor, sim-

plismul unor situatii. Fara a pretin-
de ca s-a ajuns, n cenaclu, la eva-
luari definitive, se pare ca Vlad
Rosea a surprins cu discernamint,
cu vivacitate nelipsita uneori de
lirism, citeva secvente semnificati-
ve din viata unui colectiv care des-
fasoara cercetari geologice Tn Mun-
tii Maramuresului. Un exercitiu in-

CENACLULU
\. LABIS

teresant, care nu se vrea cu tot
dinadinsul  literatura”, al unui
autor care a trait cu Tinfrigurare

faptele descrise, vadind de pe acum
calitati ce se cer cultivate.

loana Bantas a prezentat zece
solicitat multe luari de cuvint, unele poezii. Daca ar fi citit doar patru
substantiale. (s& zicem: ,Legenda adolescentei",

»Cintecul fetei Tmprejurul miresii",
LZboruri de noapte", ,lubitul s-a
ntors din Nord"), atributele talen-
tului sau, reale, s-ar fi detasat mai
pregnant pe fundalul celorlalte lu-
crari, lipsite Tn genere de semnifi-
catie umana pregnanta. O anumita
suavitate a imaginilor, marturisind
un fior autentic, lasa Thsa uneori

A fost sedinta care a confirmat,
promitator
stu-
Citind din versurile
loana Bantas a obtinut de ase-

dove-
geolog

impresia unei ,substante volatile"
care la confruntarea cu aerul de
afard s-ar putea sa nu reziste" (cum
bine a observat Dragos Vrinceanu),
ceea Cce impune cu necesitate conso-
lidarea legaturilor eului liric cu
contemporaneitatea.

Cu Paul Drumaru, se adauga inca
un nume la cele ale tinerilor poeti
pe care cenaclul i-a impus atentiei
vietii literare. Aprecierile judicioa-
se asupra poeziilor sale, formulate

de Dragos Vrinceanu, Eugen Barbu,
Constantin Crisan, Adrian Paunescu
si de alti vorbitori se refera indeo-
sebi la capacitatea autorului de a
da relief emotiei In metafore con-
crete, revelatoare prin intuirea unei
pasionate confruntari cu o realitate
obiectiva vibrantd. Imaginea scapa-
ra simplu, direct, cu deosebita vi-
goare, bogatd in semnificatii. Proas-
pat in expresie, tinarul poet fsi va
da adevarata masurd, neuitind mo-

destia si perseverenta, abordind cu
mai mult curaj, o problematica
umana si sociald stringenta.

Rep.
SEDINTA DIN 25 11 1964
— opiniile unui participant —

Am savurat sedinta din seara a-
cee? — si mai ales starea sufleteasca
a lui
~Malul nedrept”, a iscat discutii
contradictorii, si. dupd parerea mea,
asta e foarte bine. Poezia buni pre-
supune meditatia.

lon Gheorghe a fost la Hidrocen-
trala de pe Arges, a intrat in pro-
blemele oamenilor si-n atmosfera
santierului si, astfel a formulat ideea
poeziei sale’: munca Ti ridica Je oa-

meni din treapta Tn treapta, spr<>
profilul  moral nou din societatea
noastrd. Munca grea de pe ,ma-

lul nedrept"” e cintata in imagini tul-
burdtoare. Este sugerata o atmosfera
mitica si se desfdsoard o logica me-
taforicd autentica. As fi dorit, ,,Ma-
lul nedrept” intr-o realizare mai
clard mai curgatoare din punctul de
vedere al stilului.

Celalalt poem, al Anei Blandiana.
e de alta factura. Sala arhiplina I-a
aplaudat. Poeta a obtinut succes Tn
ceea ce priveste notatia imediata, dar
nu a ridicat-o intotdeauna la o sem-
nificatie mai_profundd. Plin de gin-
gasii si feminitate, acesta e, dupa
parerea mea, cel mai bun poem al
Anei Blandiana. De altfel, patetis-
mul vorbitorilor a ardtat din plin
tot ceea ce spun si eu.

lon Alexandru

lon Gheorghe. Poemul lui.

sesem nimic. Scoate un manuscris,
Incurajati de afluenta pe care o banuiam

”C”Sﬁ

.40 DE SCAUNE"

Dat fiind |mportanta pe care o prezmta act|V|tatea cercurilor literare n

cresterea tinerilor scriitori, cu acest articol inauguram o serie de insemnari
asupra sedintelor de cenaclu sub forma unor secvente surprinse la fata
locului, cAutind pe cit posibil a l&sa faptele s& vorbeasca de la sine...

Intlmplarea a facut ca momentul initial al acestui modest itinerar sa

lata-né, asadar,

Ora 20,15. Deschidem fncet usa. In

coincida cu o scurtd dezldntuire a viatului deasupra strazilor Capitalei.
Rafalele capricioase, amestecate cu zapadd, ne
felul cum unii tovarasi intele
si_sprijinul acordat ncepatorilor.
initieze anul trecut o discutie ,taioasa
indulcit Tnsa Tnainte de a ‘'se trage concluziile de rigoare. Un asemenea
entuziasm fatd de incepatori inregistreaza amplitudini abrupte si in acti-
vitatea Casei centrale a creatiei populare. Momentele de febrilitate sint
evidente aici, deobicei, Tn pregatirea hnor consfatuiri, in ,salutul”
acestor _initiative s.am.d.
intr-o seara cu vint de februarie,
capitonate in albastru (a_Casei de cultura a studentilor din, Bucuresti), in
fata unei coli albe, prinsa Tn bolduri, pe care o mina grablta a scris: Aici
se tine sedinta cenaclului literar.

sugerau Tn seara aceea,

sa-si sporeasca — din cind in cind — grija
I s-a intimplat chiar revistei noastre si

pe aceasta tema, dISCUtIe care s-a

adresat

la una din usile

sald nu e nimeni. Dar nu ne alar-

mam. Mai sint cmasprezece minute. Ne scoatem paltoanele

La un minut_dupd noi, usa se deschide cu aceeasi precautie.

— Ei, vezi! Ti-am spus eu..

Insotltorul meu, redactor la o editurd, mi priveste ciudat. Nu-i spu-

lecturil.

li cer

erm|3|unea sa citim Tmpreuna”
a Tnceputul ei, ne lasam prada

La 2029, prietenul meu ridica privirea. Si-o roteste prin sald parca

— Sint
Tresar.
Dar, ce-mi vad ochii ?

atruzeci..,

numarind ceva. Tmi comunica ap0| pe cel mai firesc ton:

e bucurie. Va fi o sedinta strasnical

— Au intrat in pémintz — 1l Intreb sec pe autorul bucuriei mele.

Unde vezi tu patruzeci...

— Unul sub tine; unul sub mine; unul sub tovarasul care a intrat

dupé mnoi.

lata-ne, prematur, la ,masa umbrelor”,
ate de asteptare si ciuda", s-ar repezi 3 spuna un poet
e cuprinde o senzatie de gol (,Ca pe cosmonauti”

Jnconjurata cu 40 de scaune

ar nuanta ace-

lasi poe?. . o . . .
La 2030 fix (ora la care trebuia sd Tnceapa sedinta), usa se deschide

si senzatia de gol se mai Tmprastie.Sintem acum sase:

1) un critic literar care raspunde de acest cenaclu din partea Uniunii

scriitorilor.

2) un redactor al revistei ,Viata studenteasca".

3) bibliotecara

4) un redactor al editurii

mine).

6; unm(exact unu) ,cenaclist".

Interesul prlmllor cinci se indreapta indata,
care sintetiza in sine intreaga cuvenita asistenta.

— Duv. sinteti tovarasul...

—t M& numesc Mitroiu Dinu.

— Studiati filologia ?,

— Nu, energetlca

— Frecventatl de mult cenaclul 2
— 0, nu.. Azi, pentru prima data.

,Meridiane”

(venit din prietenie pentru

firesc, spre ultimul, cel

— Ceva lucrari ati adus 2 Le-am putea discuta.

— O, nu! Nu, eu nu scriu.l

— 'Atunci,

— Se tine?,

lon Mihai Filipescu : Un elan care inca
nu izbuteste sd se exprime, apelind la pro-
zaism© : ,,Eu nu astept diminetile ! / Tot-
deauna ma trezesc cel dintif / Si alerg /La
marginea orasului /La marginea cimpului
/Sa TIntimpin inerenta explozie solard
/ Cintind." Sau, din alta poezie : ,,Salut,
dimineti ale patriei, solemne preludii /la
arderea imensa din zi. /Salut, furnale si
flacari si oameni, /Tinclestati Tn generosul
tumult 1/Salut, orase — frunti albe visind
Tnaltimi '“ Si asa pina la sfirsit. O revar-
sare de vorbe, nearinonizate Tn imagini. Tn-
cearcd, si vei vedea ca Tn felul acesta, si
aproape cu aceleasi vorbe, se poate scrie
pe orice tema.

JTA
edactiei’

Emil Coral: Seamand cu nu stim cile
romante : ,Intoarce-te, mi-e pragul azi
pustiu / Si-n glastra crizanlemele-s uitate.
/ Te-asteapla mingtierile-mi, ncdale, /Ce
le-adunai Tn visul tdu tirziu”. Oare nu se
poate scrie si 0 romanta intr-adevar noud ?

Doina louescu : Exercitiu modest dc ver-
sificare : ,,Ti-am Tnchinat de data asta tie
! orasul meu iubit Tn care m-am ndscut
/ aceste versuri calde de fratie, /céci eu
cu tine-alatiiri am crescut” etc. Exercitiul
e Tntotdeauna bine venit, dar mai este ne-
voie si de lecturd, pentru familiarizarea
cu poezia.

Camelia Tudoran : Pastel de lip prea
vechi (,,Pe virful de deal, parca obosita
/ Se oprea cararea lingd un izvor / Aduna-
ton jur, flori dc romanita / Rasareau sfioa-
se-n calea tuturor") sau consideratii naive
asupra vietii. In privinta rimelor, licentele
sint uneori prea mari.

Unii corespondenti
tot-

Mihaela Niculcscu :
spun ca raspunsurile noastre nu an

'de ce-ati venit2 Nu va suparati, poate ati gresit usa. Aici
Se tine cercul literar.»

deauna un zimbet binevoitor. Dar raspun-
sul nu depinde si de versurile primite ? Se
poate raspunde si cu un simplu ,,nu", dar
socotim ca posta redactiei nu se adresea-
z& numai celor Tn cauza. Orice iubire ade-
varata este demna de poezie, dar nu toti
Tndragoslitii sint si poeti, desi se simt pe
aproape. Este si cazul d-tale. Rezultatul
este Tnsa invers proportional cu baza de
plecare. Un exemplu : ,,Nn vezi cd risti sa
rid de tine ? / Ma faci sa cred ca nu stii
ce-i cu line ! /Ce ? lar Intrebi ce-as vrea ?
/ Dar daca Tti raspund c-as vrea / O stea ?
/ Ei, haide, nu te bosumfla / Doar stii c-0
stea tu nu-mi poti da. / Dar am sa-ti cer...
ceva... ce zau ti-am mai cerut. /Si stii ca
poti sa-mi dai | Vreau... / Un sarut !“ Poate
cd dragostea exista, printre aceste rinduri,
dar poezia nu.

Adriana Popescu : Prea putin, si prea de
Tnceput, pentru a ne putea forma o pa-
rere. Nu csle vorba despre tehnica versu-
|L_l|i, ci dc claritatea si prospetimea imagi-
nilor.

Dumitru Vorindan : ,,Ardere" are o anu-
me tensiune, care nu se simte Tn celelalte
poezii, prea prozaice. Mai trimite.

Mircea Cristea : Citam din ,,Sint vintul™:
»Dau drumul cerului sa plece, /In albas-
tdine zbor sa-necc, / S& ma adun fintreg si
mare /Si plin sa fiu de nerabdare. /Sa
curg Tn adincimc iar /Prin pulbere de nor

stelar”. Subliniem fluenta si firescul ima-
ginci. Mai trimite.

I. z2\. Anghelus: Corecte, ca si pina
acum. ,,Hidrocentrala™ are versuri onora-
bile : ,,in apa Tnspumata si supusa / Se

profileazd ca-n oglinzi albastre /O melo-
dic-nliia oard spusd, / Conturul rotunjit al
vremii noastre”. Am vrea sa ridici stacheta
ceva mai sus.

Mihu Dragomir

MAI TRIMITETI :

Dumitrescu lon — Ploiesti ; Paul C. Ni-
colaide — Pitesti ; Pufu Valerica — Mara-
sesti ; lon Durac — Tirgoviste ; Elena Po-

pescu — Constanta ; Gr Lungu — Craio-
va ; Beti losif — Cluj ; M. Caranfilian —
Bucuresti ; A Botosanii — lasi ; Popescu
Florian — Dancsli ; Popescu Mirced —
Craiova ; Radu Nicolac Dan — Craiova ;
R lonoscu — Timisoara, George lova —
Resita ; Carp Alexandru — Buzau ; Ovi-

Tacuram rusinati. Ce fel de cerc literar se poate tine cu un singur
student, si acela venit din purd curiozitate ? Cum a putut si afle de redes-
chiderea cenaclului ~Mihail Eminescu” o persoana cu totul straina de el
in vreme ce laudatii (multl dintre ei — pe drept) 30 — 40 de membri n-au
avut urechi sa audd, n-au avut ochi si citeasca afisele 2

In setea lor de hiperbold, luaserd drept un adevirat uragan rafalele
iernii Tnstapinite peste oras2 Lipsa imboldului de a participa la sedinte,
chiar infruntand unele dificultiti, nu se datoreste oare cenaclului insusi
Oare usurinta cu care se dadeau uneori verdicte definitive (V. Masek)
nu a contribuit la neincrederea unora 2 Lipsa problematicii interesante,
evidenta Tn unele lucrari (de proza, indeosebi), manierismul si mimetis-
mul acestora, cultivarea situatiilor ciudate — au contribuit Si ele, la »per-
formanta” sedlntel cu un singur membru.

La poezie, ce e drept, situatia e mai Tmbucuratoare : licaresc indivi-
dualititi artistice, se abordeazi teme ale epocii noastre (Gh. Istrate, Paul
Cioriciu, Grigore Albu sa. au avut in sezonul trecut evolutii promlta-
toare). Unii oeti tineri, cu mai multd experientd, sint insd mai putin
severi cu ei Insisi, |ngadumdu -si fie elogii nediferentiate la adresa lucra-
rilor citite, fie lecturi din lucrarile proprii nu indeajuns de semnifica-
tive _pentru definirea personalitatii lor.

Sint citeva umbre in activitatea cenaclului ,Mihail Eminescu”, car"
se impun a fi ,biruite de lumind". De curind, pentru indrumarea cena-
clului, a fost repartizat criticul literar Al Sandulescu Dar pentru ca u»
asemenea ajutor sa fie Intr-adevar rodnic (trebuie sa recunoastem) e nece-
sar ca la sedinte sa participe si studentii — nu numai scaunele.

E reconfortant ca, de la ,cenaclul scaunelor', sa treci, seara urma-
toare, la un cerc literar ca acela al profesorilor si Tnvatatorilor din Bucu-
resti. Prezenta e buna (23 la Tnceputul sedintei. 36 la “sfirsit). Atmosfera
coleglala Atentle concentratd la maximum, ca la o ,,Iectle eschisa. .

Sedinta ncepe la orele 20 si 22 de minute.

Se C|teste 0 lucrare Tn proza ~Nucul”. Autoare : Ana loachim, pro-
fesoard. Inca din primele pagini, retin atentia citeva notatii pregnante
(,Pamintul se linistise ca un animal hranit Si adapat la vreme.."; E tare
greu. Parcid tragi pielea altuia pe tine"), 'simboluri folosite cu masurii
gmcul — familie ramuroasd), ritmul alert (al scrisului, dar si al lecturii).

in c¢ind Tn cind, unele stingacii de constructie sau pretiozititi de sti
Exact ceea ce trebuie pentru a se aprinde discutii interesante — ne spu-
nem noi. Din fuga condeiului, Tmi notez, pentru a le semnala, citeva ciu-
datenii (Mos Lisandru s-a splnzurat sub nuc. Altul a fost spinzurat sub
el.); onomastici de asemenea iesite din comun (Papuc, Pasat, Soare, San
taniu, Berlpoc sa) sau suprasollcnarea ,,I|mbaJuIUI dur" (,,Sa— ia_dracii
de oameni" ; ,,Cum sa nu fil al dracului 2 ; ,Sa nu se bage nimeni, ca deve-
nim ai dracului"; ,,De Costea se fereau ca dracu’ de tamiie"; ,,AI dracu-
lui vintI"- ,Dumnezeul tau de netrebnic si pacatos)

Mai retin o replica: ,Hei, s-a- ntunecat. Ma duc".
cineva parasi sala. Am auzit doar usa Tnchizindu-se.

Ceilalti participanti_la sedinta s-au dovedit mai politicosi si mai rab-
d&tori. Taierea nucului din povestire s-a petrecut tirziu, dupd ora 22.
Lectura unei singure lucrari a durat un ceas, 49 minute si 20 secunde.
Desi au fost_ multe secvente care ne-au tinut atentia in stare de veghe,
marturisim ca.. a fost prea mult. Mai ales c&, in locul invitatiei la discu-
tie, de la_masa prezidiului_s-au facut auzite aproximativ aceste cuvinte |

—s Critica o vom face in sedinta viitoare. VA puneti ordine Tn impre-
sii, si venim peste o saptamlna

Nu I&sa pe miine, ce poti face azi" — spune proverbul. Desigur, un
cerc literar nu e obllgat sa-si aleaga lozincile din folclor. Dar de unde

In acelasi moment,

s-o fi inventat sistemul practicat cu povestirea ,Nucul"?2 Se prea poate
ca, meditdnd o saptamina asupra propriilor impresii, membrii _cercului
literar s& uite treptat continutul si detaliile lucrarii ascultate, incit dis-

cutia viitoare are toate sansele sa devina o simpla formalitate...
Deocamdata atit.

Mihai Negulescu

diu Sturpa — Cluj; Moise Gheorghe — Dan Dimitriti — Bucuresti; Gabriel lla
Bucuresti ; Bobu C. loan — lasi ; lonel raza — Calati ; I. Diaconoasa — Veteni

Calin — lasi; Vitali© Cliuc — Rimnicu Zaharia Mihail — Bucuresti; L. S. —
Saratj Cucu Gheorghe — Trusesti ; Leca Aiud ; Costea lon — lasi; Nereida B
Crisovau — Cluj ; Vasilache Gabriela — Valea — Arad ; lon Mircea — Bucuresti

Célarasi ; Angliei Dumitru — Mozaceni lonel Tucu — Cindesti ; lonescu Rudolf
Deal ; Mircescu Mihaela — Bucuresti ; — Timisoara ; Damian Mihai — Cr&ci li-
Manghcer Silvius — Resita ; Schwartz To- nei ; Tudora Ilie — Bucuresti ;  Cristian
ma — Tg. Mures Baciu |. Gheorghe — Dicu — Gaiesti ; Popa Gheorghe — Bucu-
Hunedoara ; Cornel Fotea — Voinesti ; resti; Selcjan Radu — Certei; Saulea Cons-
Mihai Munteanu — Cordareni ; Gelu Dui- tantin — Slanic ; lon G. Buzdugan ; Stoi-
movici — Tr. Severin ; Moise Gheorghe — ca loan — Tasica ; Conslantinescu Teodor
Bucuresti ;  Florescu losefin — Gomova ; — Galati ; Mocanu Vasile — Onesti ; Bu-
Radu Riureann — Reghin ; Groza lon, rescu Petru — Beius; Stere Marieta —
Serbanescu Constantin — Bucuresti ; Flo- Bucuresti ; V. Fintinar — Birlad ; H. lo-
rin Manea — Brasov; Aurel V. Singer — nescu — Brasov ; Dumitru Raddasanu —
Sibiu; Nord lorga — Zimnicea; Mihai Sinaia : Zapodcanu loan — Bacdu ; Lean-
Ungureanu — lzvorul Alb; Radu—Dorcl — dru llie — Sibiu; M-clie Caprice —
Ploiesti; Octavian Carpian — Bucuresti; Au- Buzau.

rel Adnoiu Popescu — Bucuresti ; Nicolae

Ginghina — Baldsesti ; Nicolae Crctu —

P. Neamt ; lon Pdaun Constantin — Bucu-

resti; C. Munteanu — lasi; |. Mercas — CONCURS DE PIESE

Rosiori ; Dumitru Pieirarii — lasi ; Rudolf PENTRU TEATRUL

Negru — Ploiesti : Radu Emil — Gherla, A

Afanasov Papasa llie — Bucuresti ; Moldo- DE PAPU$I

veanu Corneliu — Buzau: Cristea lon — Tn cinstea celei de-a XX-a ani-
Bucuresti ; lon Paehia — Racari ; Ghimpu versari a Eliberarii patriei. Tea-
loan — Sipotc ; Sterian Vicol — Tutcani ; trul _de papusi Cralova organi-
Constantin Porcaria — R. Vilcii ; Matei zeaza, n colaborare cu Comitetul
Gavril — Cluj ; Florentin Catan — Alexan- pentru cultura si arta al Sfatului

popular al regiunii Oltenia. un
concurs de piese pentru teatrul
de papusi (copii).

dria ; St. Dragos — Pucioasa ; Moisa Ale-
xandru +— Bucuresti ; Grigorescu Emil —

Bucuresti ; lonel Tarapoanca — Craiova ; Se primesc lucrari accesibile
Kosma Simion — Arad ; Florin Milorad — posibilitatilor de Tntelegere a co-
- . S pilului: piese stiintifico-fantastice,
Bucuresti ; A. Moisescu — Bucuresti ; Ni- piese alegorlce etc. (de preferm_
colae Ciocoiu — Pitesti ; Ghiuju Victoria }a dcomelt") Carelt Isat c?ntrlbme
E . . a_dezvoltarea multilaterala a co-
ITucctta — Craiova ; Arincanu F. (?orne— piilor de virstd scolard sl pre-
liu Nelu — Turnu Magurele ; Sandei Sta- scolara. ]
i f . La concurs vor fi prezentate
nt,_ate - _Galau, Vilean Dmr\a — Bra’?' lucrari inedite. scrise Tn limba
Miron Cristescu — Bercvoesti ; Nicu Bal- romind, care sa poatd genera un

spectacol dc o ord, o orda sl ju-
matate.
Lucrdrile prezentate la concuis

tdteanu — Turnu Severin ; Duimovici Gelu
— Turnu Severin ; Elena Popescu — Con-

stanta ; Ciobanu loan — Hunedoara ; Dan vor fi selectionate dc catre un

. . . juriu de speC|aI|st| Se vor acor-
Tutescu — Craiova ; Preda Stan — Ma- da doud premii in valoare  de
rinta ; Vasile Statopol — Roman ; 1. Ma- 7500 lei fiecare.

Piesele vor fi_semnate cu pseu-

nolescu — Alexandria ; Nicolae Popescu — donim si_vor fi insotite dc ci ¢

Tirgoviste ; Nicolae Boghian — Cimpulung un pllc Tnchis I|n caro sle voi
. : : mentiona numele autorului si
Moldovenesc ; T. Clocotis — Bucuresti. adresa sa. Textele vor fi trimise
m_l_ trei | eé(emglare_ e adresa :

= ) ..Teatrul de papusi” Craiova, str.
DEOCAMDATA NU : A. Cuza nr. 32, cu mentiunea

»pentru concurs*.

Concursul se Tnchide la data

Ciaca Aurel — Paroseni ; Cibu Maxim de 15 aprilie 1964.
— Bucuresti ; Al.  Anca — Bucuresti; .
G. N. Tojana — Cluj ; A. Bleaj — Cluj ; In atentia
Suru Dumitru — Ploiesti ; Zelinski Radu COLABORATORILOR
— Brasov ; Petre Piuriade — Bucuresti ; . o -

I ) S Manuscrisele de proza, trimise re-
Szilaghi Marianca — Botosani ; Cirlea lon dactiei noastre. du trebuie si aibi
— Rascani | M. Reslea — Bucuresti ; Vira  maj mult de 30 pagini dactilografiate.
Gropeanu — Focsani : Btidiua Steiian — Manuscrisele ncpublicatc nu se
Craiova ; Bodislav Dumitru — Ceruadia, |nap0|aza



— Crezi cd merits ?

— Daca-mi spui cum ma gasesti !

— Nu stiu.

— Dar eu vreau sa stiu. E ca un zbor cu avionul peste munti, clnd te uiti In
jos si muntii mai au zapada prin vai si pe culmi si nu cunosti Iocurlle naltimea
echimba perspectlvele obisnuite si nu mal recunosti nimic pentru ca nimic nu sea-
mana cu o Tnaltime pr|V|ta de la o altd naltime, si mai mare.

— Ai inceput sa devii poetica.

— Eu totdeauna sint poetica, acuma ei remarcat? Astd noapte.. af uitat?
Vad ca ziua esti altul !

— Ti-am spus c& ziua o sa fim altii.

— Eu nu. Eu sint aceeasi.

— Si cum esti ?

— Cum_ma vezi tu.

— Sa zicem, frumoasa Chiar foarte frumoasa. Esti multumita ?

— Numai atit ?!

— Crezi ca_nu-i destul ?

— Nu. Hotarit nu. Am sa-ti citesc un pasaj din cartea asta pe care o am la
mine. Sa vad daca recunosti stilul |

— Crezi c& meritd osteneala ?

— Da. Asculta | ,Ura este viata, clipa este cea mai apropiaté de eternitate,
ochii iti strdlucesc, steaua se pierde pulver|2|pdu -se Tn infinit, zeiii_ pot Tmbatrini,
dar gura ta e pllna de tinerete, enigma tremura Tnaintea noastrd, Tu si Eu, Che-
mare si Raspuns, dlncolo de seri, dincolo de Tntuneric, dincolo de extazurile tutu-
ror indragostltllor

iropoasda. Nu-mi place. Mi-ar place mai mult sa te-ascult pe tine. Vroiai
sd-mi povestesti_ceva ?

— Cred c& nu mai trebuie.

— De ce?

— Pentru cd ma Tingrijorezi. Esti, sau faci pe cinicul?

— Sa zicem c-o fac.

— Pe urma s-ar putea sa te ispiteasca sa scrti despre asta, in felul tau nesi-
ropos si n-as vrea.

— Din’ pricina timpului ? Ca n-o s stau cu tine ?

— Pentru_altceva.

— Fii fara grija. Mi-e lene si am o groaza de subiecte. O mie de ani sa nu
ma ridic de la masa de scris si_n-as termina.

— Tmi place | Te-ai m0I|p5|t de la ceilalti. Mai trebuie sa spui cd esti si
intr-o formd grozava si poti fi siEur si de succes la femei.

— Esti prost dlspusa Sa Iasam atunci pe altadatd sau sa abandonam defi-
nitiv discutia asta. Urc in camerd sa corectez o schitd sau hai la Mimi, la bar, sa
bem ceva.

— Schitele astea inventate pe care le scrii, nici nu mai merita_corectate.

— Nu scriu nici o schitd inventata. Si nu-mi place cd te legi de lucruri de
care stii bine ca nu trebuie sa te legi. Eu nu méa leg de pictura ta.

— Nu-mi place cum te porti. De asta.

— Si cum ma port? Ti-am cumparat si flori, dimineatd. Erau inca reci, cu
noaptea-n ele, cind ti le-am adus.

— Asta mi-a placut, nu fii ipocrit. Garoafele sint florile mele preferate si
mi-au placut atit de mult...

Uite ce e mai bine spune ce voiai s&-mi spui. E ceva important?

— Foarte important.

— Un barbat ?

— Da.

— Nici nu se putea. Stiam dinainte de-a mi-o spune.

— O sa te dezamagesc, dragul meu. Nu-i ce-ti Tnchipui. Si n-are nici-o lega-
turd cu mine, desi as fi vrut, ti-o jur. E cel mai extraordinar si mai frumos lucru
pe care l-am vazut.

— Credeam ca nu-i nimic mai extraordinar si mai frumos in afara de tine.

— Esti rau.

— Atunci o si tac. Ce vrei? Nu sint nici vedetd de cinema, nici amorez
de profesie.

— Nu-i neaparatd nevoie sa pretinzi ca esti indragostit si sa fii grosolan.
Omul de care as fi vrut sa-ti povestesc, in locul tau..

— Ce-ar fi facut?

— Nu stiu cum sa-ti spun, Esti foarte_suspicios. Si-ti place sd chinuiesti.

— Bine. Spune ce voiai sd-mi spui. Vad c-a ajuns o obsesie.

— Un lucru nemaipomenit de frumos ramine totdeauna o obsesie.

— Si care-i lucrul dla nemaipomenit ?

— Am vazut doi oameni iubindu-se cum n-am mai vdzut pe nimeni iubin-
du-se vreodata. Foarte stupid si banal, cam asta ar fi.

— Si cine erau dia? Tu si cu cine ?

— Nu eu, poti fi linistit.

— Cit poate cineva sa fie linistit linga tine.

— Asta depinde de barbat. Slnt unii- facut! sd stdpineasca si sa transmita ei
nelinisti si altii care pierd orice sansa prin propria lor nesiguranta.

— EI din ce categorie ficea parte ?

— Din niciuna. Si n-o mai fa pe gelosul ca-i ridicul. L-am cunoscut pe san-
tier astd vard. l-am ficut un portret.

— Tnceputul clasic : era fruntas, ti l-a recomandat tovardsul X, l-ai invitat
la club si etc..

— Exact. L-am invitat la club si etc...

— Atunci opreste-te | Nu_ fac parte din categoria barbatilor gelosi pe trecutul
femeilor. Ma intereseaza numai prezentul. Si cel mult viitorul.

— Multumesc. Esti foarte dragut. Dar nu sint o refulatd si. in ce te priveste,
ftiu si desghioc aparentele de realitate.

— Atunci tac.

— Asta si vreau. Asculta. A venit la club.. Acolo lucram Daca n-ar ti fost
om serios, cunoscut pe santier, cu raspunderea si prestanta pe care o avea, Si Ou
dacd puteam trece peste prejudecatl cine stie ce s-ar fi Intimplat, Era superb Nu !
Lasd-ma ! Nu ma intrerupe ! Superb | Stiu bine ce spun |

— Nu te contrazic |

— Mi-a pozat trei dupd amieze la rind. Cum iesea din tunel, se spala, trecea
pe la cantind si venea la club. Si nu parea niciodata obosit. Nu I-am vézut niciodata
obosit sau plictisit Si stii de ce

— Probabil era viguros Explicabil.

— Era si_asta, dar nu, nu era asta. Mi-a explicat. Ti placea munca lui. Zicea
ca nimic nu-1 tine pe om in picioare decit constiinta muncii si-a locului_lui in lume.
Zicea c& locul ‘asta te face sa fii frumos, sa glndestl frumos, sa te porti frumos. Eu
iti spun prost Nu asa spunea, dar avea ideile lui. Ti placea si ma vada cum lucrez
si-nainte de-a poza se uita cu-o lacomie de copil, parca minca prdjituri, se uita cum
asez culorile pe paietd. L-am ldsat odata sa le aseze singur. Mi-a mizgllit_paleta
si-un carton A iesit ceva foarte nostim, prost si C|udat totodatd, cum picteaza copii.
Zicea ca dacd omul n-ar fi descoperit arta ar fi rdmas singur in univers nu s-ar
fi descoperit pe el

— Citise probabil undeva.

— Si ce daca ! Are vreo importanta ?

— Uneori. Noroc c& nu facea arta.

— lar esti rdau. Tti place sa ma necajesti. Stii ce spunea? Zicia ca munca
a-nceput si devind masura omului. Munca a fost totdeauna o masuri, zicea, dar
cu balanta inclinatd in partea celor care n-o faceau. Si spunea.. stii ce s unea7
Zicea c& vom ajungo ca omul, indiferent ce-o sa facd, nituri, Btatui satj rachete si
simtd munca...

— Stiu. Ca pe-0 creatie.

— Exact Si-o sa ajungem ca cea mai mare pedeapsa sa fie sa nu muncesti.
Cum ti-ar interzice cineva sd iubesti Cum ti-ar interzice tie sd acrii. Mie
sa pictez.

— Am inteles, dar ce s-a intimplat intre voi ? Probabil n-ati rdmas numai
la filozofie ?

— lar esti rau si nu trebuie. Crede-ma- Lucrul asta mi-a ramas in amintire
si vreau sa ti-1 spun, cum sa-ti explic? Nu ca o dragoste. Cum fiti_ramine o dra-
goste, ci ca altceva.. As vrea si ma-ntelegi bine. Parca eu as fi fost in locui
celeilalte.

— Era si-o cealalta?! Se complica lucrurile!

— Nu-ntelegi nimic Si n-o mai f4 pe nesuferitul cd ma ridic si plec !

— Asta n-as vrea |

— Atunci lasa-ma sa termin. Nu stiu ce crezi tu, dar dragostea nu-i numai o
foame carnala. Asta am Tnvatat eu din povestirea lui. Dragostea poate sa tina mai
mult de-0_noapte,

— Crezi_cd are cineva puterea sd supravietuiasca acelei unice nopti?

— Da, si de asta vreau sa-ti povestesc. La drept vorbind, eu Tnca nu stiu cine
esti tu. Nu stiu femeile pe care le-ai cunoscut pina acuma, dar daci ti-as dori ceva,
ti-as dori sa intilnesti o femeie ca aceea despre care vreau sa-ti spun.. Si mie
s&-ntilnesc sau s& regasesc in tine.. Nu te supéra.. barbatul asta care n-a fost al
meu, dar care a ramas pentru mine mai viu si mai puternic decit toti barbatii pe
care i-am_cunoscut.

— Devii pateticd_si nu-mi_place. Tot autorul ala al tau din care mi-ai citit
adineauri spunea ca sint lucruri care nu se pot explica si altele care nu se pot
ntelege.

— L-ai recunoscut?

— Obligatie profesionala.

— Atunci asculta. S-a prabusit un inel in galerie si modelul meu frumos a
intrat s& salveze un baiat care se asfixia. L-a scos, l-a salvat, dar gazele au luat
foc si i-au ars miinile si fata. L-au desfigurat.

— Am auzit istoria asta. S-a Si scris despre ea. Nu stiu unde-am citit-o. Mi
se pare, era vorba de Onesti. A intrat Tntr-o cisterni sa salveze pe cineva, a ars i
nevasta-sa sau iubita, sau logodnica, ce-o fi fost, l-a lasat.

— Nu, nu, nu. Fals. Nu stiu ce-ai citit tu. Eu am vazut-o pe ea, pe
femeia aia, am cunoscut-o. Nevasti, iubitd sau logodnicd, ce-o fi fost. Am cunoscut-o
acolo, la spltal a doua zi dupd acudent 11 stiam pe directorul spitalului si l-am
rugat sa ma lase la el in rezerva. Am intrat cu o sora si cind l-am vazut.. N-am

utut sd ma uit. Arata groaznic. M-am prefacut ca-mi caut Fudrlera n geantd, am
inchis ochii, ntoarsd cu spatele_ la el, si numai_ dupa voce l-am recunoscut. $i pe
urma a intrat ea. inchipuieste-ti o fatd de douazem si doi, doudzeci si trei de ani,
foarte frumoasa, intr-adevar frumoasd, cu niste ochi mari, pasionati, si cu-o fata
fina si prelunga ca a Antoanelei Lualdl repezindu-se la patul lui, Tngenunchind

sarutindu-i picioarele. Am vazut estul asta in »Rosu si negrull, in filmul facut
dupa Stendhal, dar scena cu Garard Philippe si domnisoara de La Mole.. cine
era? Mi se pare chiar Antoanela Lualdi — era cu totul altceva, ntelegi ?

— Tntr-adevar impresionant. N-ar mai trebui sa-mi povestestl

— Nici nu mai am ce. Asta e tot. A urmat ceva aproape imposibil de imaginat.
Stii cum se fac transplantdrile de piele in arsuri? Gestul ei, asta-i singurul pe care
n-am sa-l pot uita. S-a oferit sa dea tegumente, trecind peste toate, cu toata ope-
ratia aceea groaznicd, la care si un_barbat ar fi rezistat cu greu.

— Tntr-adevar. cred ca am sd incerc sa scriu ceva despre asta Ai avut drep-
tate. Poate s iasd ceva.

(F L |

Intii intra pe plaj# umbra,
banuitoare umbra si elastica,
legind orasul de talazuri

ca 0 ciudata punte neagra
lasata trecerii cuiva ;

Si pescarusii Tsi saltau
tulpina capului da-argint
ca pe un lujer de lalea
nedumeriti de-nfatlsare...

Venea apoi nedeslusit si omul,
calca marunt si-ntirziat

bucata de nisip si alge

pe care-0 cuprinsese umbra sa;

lar cind era el sigur cd fn urma,
ecoul pasilor s-a rupt,

ca nu ramine nici-un fosnet,
ntins si-albastru ca un fir

pe care cineva sa se indrepte,
atunci intrau pe plaja doi,
recunoscutl unul prin altul

si ochii pescarusilor clipeau

de parca o priveliste-i lovea

ca o lumina aspra..

Fiindca lui i se luase libertatea
de-as pune-n fata oamenilor faptele
ca pe-0 oglinda cu lumina tare

la care ei sa-si stearga fata,

n doud feluri trebuia sa fie,
gata oricind sa se Tnlocuiasca;
incit pericolul ce vine catre unul
sa se Intoarca Tnapoi

deoarece gasea pe altul.

Si-aceste lucruri nestiute
Tnvolburau ca vintul

spinérile lucioase ale pasarilor
ca niste crizanteme albe.

Dar el parea ca vrea sa stea cu marea
sa-si aminteasca Tntrebarile

nepuse niciodatd pin-la capat;

asa cum lumea 1l obisnuise

crelnd din el un soi aparte,

sa fluiere un cintec de prisos

desi pe piscurile lui intime

torentele plingeau insingerate.

4poi doar vintul se-asternea

ca o albastra pinza finstelata,

pe vuietul orasului si-al marii,
ncit credeai ca poti sa tragi

de marginile vintului acela,

asa cum trag pescarii de navoade;
astfel putind sa afli glasurile

ce se miscau pe undeva prin colturi
ca niste crabi descumpaniti.

SI pe minerul unei porti —
pe care omul o trintise tainic
pe cind iesise de la luci

facind astfel un semn cuiva,
se si prinsese-0 stea de seara
crezind cd steaua mtinii lui
era perechea ei de viatan

Acum, cind marea se salta

el parasea surprins nisipul
tragindu-se cu spatele spre tttrmi
de parca se lovea cu umerii

de casele orasului.

Si pescarusii pe nisipuri

erau loviti si ei in piept,

dar, pliscurile ridiptndu-si-le

de la subsorile aripilor,

lumina stelelor de vara

le aburea ca-n niste cioburi iimgngit..,

lar marea, ridicatda dupid om

se hotara sa-i sprijine iliftt,

si valul ce-l stirnUe peste el

era efortul de memorie

prin care-l regasea Unga uzind —
Tntotdeauna ca pe™o ramura

si tinara si Tncordata

care se coace-n taina si asteapta
un luptéator s-o faci arc,,.

Si el era de mult, nu arc —

era 0 arma mai puternici

tocmai prin viata tainica

pe care-l obligasera sa si-o gaseasca :

El cu o fata trebuia sa prinda
si loc si aer si lumina

cit mai putina si nebanuita —
sa nu se-ntoarca lumea catre el;
sa para ca el nu se afla-n lume.
Cu alta fata el avea de prins
mai multe locuri la lumina

si pline deci si oxigen si luna
si un acoperis de lucru si ziare,
sa faca drum la muncile partidului
nebanuite, nestiute, fara urme-

lor noaptea se-ntilnea cu umbre

si glasul dintre el si ele

se-asemana cu fosnetele frunzelor ;

Ei 1si treceau din palma-n palma

cu grija si cu spaima tainica,

de parca isi dadeau niste seminte rare,
un soi de pulbere a luptei —

si vesti atita de primejdioase

r\"
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ncit, doer un cuuint pierdut (tin cit
ar fi stirnit a moarte indelungat!
de la un capat la celalalt al lor...

Ci el era rascrucea focului acela
cum ar fi fost oricare dintre ei -
venit victorios pini acolo ;

dar mai departe focul nu pornea
decit trecind sl asteptind fn el

o noapte  vapoarelor

si-a marilor silozuri de petrol..

Doar el trdia acolo partinit
de Tns&dsi maica pescarusilor
a marii Tnsasi, a pamintului,
de Tnsasi maica lumii ajutat,
statornic sprijinit si pe ascuns —

M O N

m

sint nevoiti acum sa poarte glasul
si, daca ar putea, sl-nfttisarea

si aripile pasarilor marii.

Sl aripile-ndeosebt |

L-au priceput pe-acela ce asteapta :
de cite ori nu le-a rivnit aripile,
cum s-ar fi rasucit cu stolurile

si cum, peste oras trecind,

ar fi ales el o ninsoare

de mari scrisori de lupta.

Dar astepta stringindursi umerii,
de dor de aripi, nu de frig,

si libertatea pescarusilor rivnind-o.
Sl gindul lui le ajungea la piept
stirnindu-le mandria zborului.

POEM DE ION GHEORGHE

caci el era dese r»mur» puterii
care stirpea e crestere nedreapta...

...fi emul treiarea acum cu apa
si fun|cd»«ve« gccegsi obirsie
cresteau pe al meri cercuri

si numele <i«lvl eslcplai
p*ru dMlai<«emeniniere,,<

Ber igt| al peite «recul
sub ew ii'ntinlce m|t*Yieg marii
0 peilra le mere la-auzee i

si icmnul m love# de am

si se rostogolea acum in el

asa cum cade-o0 piatra in fintina...
iar pescarusii viscoliti,

n vintul noptii st varsau

si peste om treceau cu aripile

Si-acum ei se loveau de semn
simtindu-l peste aripils-ntinse
ca pe-o usoara plasa argintie,

nemultumiti cd oamenii

se-ntelegeau cu glasul lor —
ca semnul pentru recunoastere

e tipatul de mare-ale pescarusilor...

Erau nemultumiti de parca oamenii
lucrind cu glasul pasarilor

le vor lasa raspunderea

de faptele si luptele acelea.

Si se gindeau cit de eludati sint ei
care de mult le-ntrec pe pasari;

Si igtd c& cei doi se regaseau
i se prindeau de mina tainic
trecind ca apele, unul la altul.
Aceeasi mart ii lovea la glezne
si lua sudoarea de pe ei
si zgura fabricilor le-o sorbea
si-addugau la sarea apei
0 pulbere-a sudorii lor...

Dar se-ntimpla ceva strain

si marea a simtit la mal

cum tremurau nevolnice picioarele
st umbra celui ce abia sosise.

Si mai simtea pe undeva o barca
si Tnsusi tarmul tresari

cind deslipindu-se de stinci,
l-a-ndurerat cu vislele grabite...

Ci aripile pescarusilor
cadeau ca niste frunze mari,

din fragedele schele de argint
pe care li s-a pus alcatuirea..
Un tipat rascolit crescu

si arborii se scuturau

de parca toamna-i chinuia ;

si de pe ziduri se-auzea

cum cade iedera inalta

ca o cascada trasa la pamint...

Si-un fosnet furtunos se ncepu
si marea se”-ntindea pe plaje

de parca i se-addaugase apa —
cind luna leganindu-se la orizont
ca 0 balena rosie veni.

Un drum de foc se-nfatisa
si-n fafa eelor doi crescu
si le-nrosea picioarele.

S| R B U

D«»sn de MIHU VULCANESCU

Pe cind insingeratul drum al Ilunii
a fost tdiat de-o barcd neagra
stirnindu-se grabiti-ncaaae,
pe-atunci i se tnfaptuia sfirsitul;

zadarnic vru sa-ncerce marea
sa soarba luna Tnapoi,
precum zadarnic tarmul

se ntinsese dupa barcd,

si pescarusii-acum stirniti
asemeni unui stol de fluturi
zadarnic se-asezau pe luna
ca 0 perdea tirzie..

Apoi, cind lotca umilita

de rostul josnic e»4 avea,
Tmpinsa zilnic la tradare,

se apleca sa prinda apa,

mart umbre sprijinite-n arme
sareau pe malul purpuriu
ventnd fricos spre cel pindit
si alte umbre-l Tncingeau

cu armele Tntinse din oras.

Ci pierderea-t fusese-astfel infaptuita
si apele se-nspaimintau acum

si pescarusii mai banuitori

simteau ca-i prinde spaima de furtung;

Si stolurile se priveau furis
nemaicrezind unul n altul
si-si aminau o zi plecarea
«&»si poatd regasi increderea
n zborul pregatit de ape.,

Sl pescarusii Tsi Tnchipuiau
cum. pe pamint pescarii nostri
lasindu-si plasele pe garduri
nu mai plecau sa prinda peste,
caci pescuitul Tnsusi le parea
deprindere de-acum cumplita
a celor ce l-au prins pe om .

A doua zi Tnsa irasele

primeau de undeva scrisori

si oamenii se pregadteau Tn taina
sd prinda arme si ziare;

A doua zi din nou pe-o plaja
intra cutezatoare umbra si elastica
legind orasul de talazuri

ca 0 ciudata punte neagra
lasata tr.-cerii cuiva.

Venea apoi cutezator si omul,
calcind marunt si-ntirziat
bucata de nisip si alge

pe care-0 cuprinsese umbra sa
si pescarusii se saltau
nedumeriti de-nfatisare.

S



BALET

Evolutia unor modalitati(l
Serge Lifar — dansator, roregraf si teoretician al
esteticei dansului — reproseaza baletului din  er*.

XVIII de a fi Tmpartasit spiritul rationalist, enciclo-
pedic. Dar acesta a fost spiritul veacului si niniir mai
firesc ca si dansul sa-i poarte pecetea, st _rcflrcle
nevoia de claritate, de ratiune exacta, precisd, careia
7i sint strdine mde(:lsul ‘complicatul si _clnrohscurul.
Spiritul lui Voltaire si Diderot se rejuirslr in geo-
metria gesturilor re se refuzd matilor fiornri lirice
sau mcandrclor unei fantezii nelinistite.

_»Rationalismul" baletului sec. XVI1J demonstrea-
za ca dansul nu e ruint. de epoca, asemeni ur.ei plan-
te de sera, indiferentd ia timp sau meridiane, si <d
.piruetele” sale se circumscriu exact Tn cadrul dat,
cadru care de altminteri este mult mai larg.

Raletul sec. XVIII simte nevoia sa-si sparga vc« Inie
tipare, sa aducd un suflu proaspat, conventia fiind
silita sa cedeze locul firescului, gestului spontan, n-
carcat de emotie. Aparitiile dansatorilor care, repre-
zentand Timpul, trebuiau sa se Tmbrace in patru fu-
luri (anotimpurile), sa-si pund in cap o mitra eu un
ceas care sa marcheze orele, o clepsidra Tn mina si
aripi ia spate, erau cit se poate dc greoaie, si conven-
tionale, dansatorii, stanjeniti, simteau ca au nevoie de
alte aripi.

Tncercarile dansatoarei Marie Salte fie a si impun*!
noul sdu mod de a vedea dansul — mai fibresc, mal
apropiat vietii — se izbesc de usile Tnchise ale unei
Academii Regale de Muzicd si Dans, Tntepenitd <n
rutind. Baletul se repeta mereu si mereu in aceleasi
formule, copiile ajungeau din ce in ce mai decolorate,
mai fade, scenele se plictisisera si clc de un vesnic
,»Hercule Tndragostit”, de ,,Nasterea Venerci" sau <ie
,»Amorul pictor”.

Dar, din fericire pentru balet, veacul al XVIll-lea
cunoaste doua personalitati exceptlonale care sc opun
rutinei oficiale sl lupta pentru noul re cauta si prin-
da viatd : Noverre si Salvatore Vigano. Noverrr, elev
al lui Dupre, influentat de Marie Sallc si jOCUl co-
medianului Garrick, pe care-1 vede Tntr-u ~calatorie
la Londra, Tsi da seama ca haletcic nu mai raspun-
deau nevoilor spirituale ale timpului. In faimoasele
sale ,,Lettres sur la dansc* critica vehement virtuozi-
tatea seaca, rece, care ucidea sufletul baletului, vrea
sa concilieze tehnica_si sufletul, mecanismul si ins-
piratia ; credea cu tarie cda dansul poate, reda toate
pasmmle sl gindurile, ocupatiile omenesti, pescuitul,
vindtoarea, viata la oras si la tara. Acorda atentie nu
numai miscérii in sine, dar S muzicii, decorurilor,
luminii, costumelor, vrind sd creeze o sinteza a tutu-
ror artelor, un spectacol armonios, viu si apropiat
sufletului. Cerea maestrului de balet o cultura artis-
tica solida si diversd : sia studieze muzica, operele
pictorilor si sculptorllor si cunoascd anatomia. Do-
reste sa se danseze ,Avarul™ lul Moliere, compune
dupa Corneille un balet tragic, ,Les Horaces", 1
cheama pe pictorul Boucher la Academia dc Dans,
duce corespondenta cu Voltaire, care-1 acopera dc elogn

Rival al lui Noverre, napolitanul Salvatore Vigano
este de asemenea o personalltate exceptionala a vea-
cului XVIII; Stendhal nu ezita sa-1 compare cu Sha-
kespeare. Avea o viziune foarte moderna asupra bale-
tului, era maestru Tn mari miscari de mase, monta
ample compozitii coregrafice pe muzica de Beethoven
Haydn, Spontani.

Depasind epoca cu mult, printr-o viziune artistica
atit de Tndrazneatd, cu un suflu atit de larg, alit
de departe de conventionalismul prafuit sl fad al ha-
letului epocii, Noverre si Salvatore Vigano sint ade-
véarati fondatori ai baletului modern si crezul lor ar-
tistic este la fel de actual si astazi.

Dar sfirsitul veacului mai pregatea o surpriza. Cine
si-ar fl putut tnchipui, pc la nceputul sec. al XVIIf-
lea, ca Terpslchora, devenita Muza galanta si pre-
tloasa va apare in timpul Revolutiei franceze, dansind
pe strazile Parisului ? La 2 decembrie 1792, la Opera
se reprezinta , L’Offrande a la Liberte” de P. Gardcl,
la 8 lunie 1794 cetatenii Parisului admira ,La Fete cn
FHonneur de I’Etre Supreme”, ,.ballet ambulant”, dan-
satorii aparind pe strazi, Tn tunici si maillotiri.

Dar baletul nu sta pe loc si evolutia lui continua,
ajungind in sec. XIX la o extraordinara stralucire. Tn-
cepe marea epocd a baletului romantic, a ,baletului
alb”, Tn care regasim, la cel mal Tnalt potential ar-
tlstlc aspiratia veacului spre marile fioruri lirice, sen-
sibilitatea frematitoare si. nelinistitd, in cautarea unei
lumi ideale, Tn care emotia si sentlmentul eliberate
de sub tutela unei ratiuni’ ajunsa despotlca sd poatd
s&-si transmitd mesajul lor vibrant, incarcat dc poezie.
Este epoca n care baletul exprima inefabilul si visul.
Marile arabescuri prelungesc aerian intentiile’ poetu-
lui, acolo unde cuvintul nu mal putea patrunde In
dans se regdseste splrltul vechilor balade, reinviat de
Heine, poezia ,,Noptilor" lui Young, melancolla alba"
din versurile fui Gray sau viziunea poetlca populata
cu nimfe, a lui Collins.

Pe firmamentul luminos si magic al dansului, apar
marile ,,stele” Maria Tagllonl Fanny Elsslcr, Carlotta
Grlsi. Cind Maria Taglioni, Tn Jupa vaporoasd dc mu-
selind, Tnaltindu-se pentru prlma oara pe virfuri, dan-
seaza la Paris, in ,La Sylphide", entuziasmul Ui Th.
Gautier nu mai are ‘margini ; déeclard ca dansatoarea
are geniu, o compara cu Byron si Lamartine si vede
In inimitabilele ei ronds dc jambes" si ,ports dc
bras", expresia unor. lun poeme. Fanny Elsslcr cu
mdraznetul ei dans ,cac |tcha reprezenta aspectul
pitoresc, Tnclinatia spre exotism a romanticilor. lu
»,Esmeralda", mergm la supliciu, Tsi lua adio de la
Gringoire si sala plingca iar in ,,Catharina”, sefa unei
hande de briganzi, dansind o taranteld’ frenetica,
stirnea delirul spectatorilor.

Capodopera baletului romantic, ramine Tnsa ,,Gi-
selle”. Prezentatd pentru prima oarda la Paris. in 181’,
In rolul principal dansind Carlotta Grisi, ,,Giselle” a
ramas si astdzi Tn repertorlul marilor scene de balet ;

a dansa pe Giselle Tnseamnd pind in zilele noastre
o mare Tncercare pentru oricare balerina. .

Tea Preda

TONITZA
FLORI
(uled)

Expozitia de la Palat dft pentru prima oara publicului un
Tonitza clar — prin cele 454 de lucrari cuprinse

Ne apare un artist delicat si puternic, strain si opus dulce-
gariei sau brutalitatii (in pofida unor inegalititi relativ nein-
semnate, ca ..iaponezariile* din faza obostid). E din familia lu-
m|n05|lor Mozart Correggio, Schubert, Modigliani etc. — fi-
reste. nelipsindu- le nicitinuia o umbri tot atit de purd si con-
vingatoare ca lumina lor. latd in acest sens, la Tonltza Clovnul
cu guler nasturi si un ornament (pe fond) — ,negrc* (un negru
alcatuit, cred, din combinatii intunecate de verde), negru care
se Tmprastie — si_prin, sugestie, si material (pasta verde e dis-
cret si abil rasplndlta in rest) — pretutindeni, dind efectul
acela de funebru patrunzator si suav ca al ,Lacrimosei” din
Rcquicm-ul lui Mozart.

Expozitia e foarte luminoasa, literalmente, adica referin-
du-ne la insasi suprafata exponatelor zemuri intinse ,pe pinza
ca de un Pallady (v. portretul fetitei cu tulpan innodat sub
barbie — 205), pasta mai din gros asternutd, vehement sau re-
tinui ( v.portretul lui Mohor sau Curte cu rufe Mangalia — 89),
dar mai cu seama tencuiala aceea marunt, aproape insesizabil
zgrunturoasa si matd a multor lucrari, ele o porozitate fina pen-
tru a putea parca fi patrunsa de lumin si a o0 retine pe aceasta
ca frunza de nuc insoritd si privita din umbrd, de dedesubt
(v. Nud — 211). Predomind tonurile vii : astfel, din Vasele cu
maci (125 si 136). ne intimpina
un rosu de o intensitate extra-
ordinara (de loc crud) care sperie _

rivirea si in acelasi’ timp o im-
linzeste, hranind-o cu efecte
|nepU|zab|Ie si mereu altele, asa
cum vinul nobil are si el mai
multe nuante dc gust Succesive
raspunzmdu -si unul altuia armo-
nios; rlburile si rozurile felurit
|nchegate redau tenul unor copii
(V. Portret de fetitd cu boneta
albii sau Cap dc fetith — 137) :
iar unele nudurj sint alcatuite
ca dintr-un aur de regn animal.
Alegerea subiectelor sustine lu-
minozitatea fizica a tablourilor.
E limpede o predilectie pentru
plctarea copiilor in fasa (v. Copil
— 42) si a c?lor mai maricei (v.
Fetita olandeza etc.), a fetitelor
carora le ghiceste ‘de pe acum
feminitatea in gratie si farmec
(v. Fetita in rosa, Joc de copii),
in general pentru infatisarea a-
cclui Tmprumut subtil intre fra-
%e2|mea copilului si a femeii (v.
emeie in Interior — 92, Cap de
copil — 35, Nud pe fond decora-
tiv), apoi pentru peisajele cu ele-
mente net luminate si pentru flori.
La aspectul solar al expozitiei
contribuie si originalitatea com-
pozitiilor (,Natura nu inventeaza
nimic, ea fTndeamna numai la
inventie"). Tonitza a fost un ar-
tist consecvent liricii _primelor
virste (una superior copildreasca si _adolescentina).. De aici, cite-
odata. un soi de demon pueril vadit in capr|C|uI fanta2|e| unor
tablouri. A nu se confunda decorativul lui ,nipon”, efectiv sarac,
cu o alta nornire spre bizarerie, aceasta consistenta Si-. |ntegrata
stilului séu general (poate nu_cu totul strdina Witzului “cosmic”
ntiinit Tn romantica germana a lui Runge, Friederich, precum
si la romanticul tardiv. von Uhde — vecin dc casa cu profesorul
lui Tonitza din Miinchen, Habermann —, sau modificat si'mult
decazut, in expresmnlsmul unui Kllnger) M3& refer du Clovnul
cel tinar, imprejmuit de obiecte sugerind instrumentele unui
astrolog, apoi la Ciobanasul (? !) atit de ciudat — numai un cap
de copil incd ncvorbitor, rotund si rumen, printre nilste ves-
minte groase si albe, toate in asa fel dlspuse incit ai-crede ca
tabloul vrea sa re rezinte centrul unui sistem planetar uueril
cu respectivul ,ciobanas" drept soare.

Toate acestea (si altele inca), de la inceput vizibile si ferme-
catoare. Tnseamna desigur mai mult decit ne ofera perceperea
lor imediatd, pretind inimii si mintii o anumita tresarire si n-
telegere. ,in artda, spunea Tonitza, idea] si materie fac una,
nu se pot separa.. Pentru fiecare vibratie sufleteasca noua va
trebui adusa o noua schimbare a materiei.. ,Falsitatea" unei
opere nu este de cele mai dese ori decit insuficienta de expri-
mare . Forma nu e niciodata perfectd prin ea Tnsasi, ci prin
ceea ce izbuteste sa exprime",

salile Palatului

Portret de fetita. 133, Fetita F():ltln
clovni, a carui ‘tarie stravezie, crincend Si rece luminoasa, ex-
prima suferinta de nesugortat a vietii zadarnice, a ostenelii si
bolii nemeritate — opera in care fnrudirea cu Bacowa e fra-
pantd, si trebuie relevat cu ocazia asociatiei acesteia cd Tonitza
este smgurul nostru pictor — mare — pr|n excelentd citadin.
Valoarea artistica a
sociald, are aceeasi sursa adusda la exasperare :
firesti, nimicirea perspectlvelor ci enorme — catastrofa intilnita
la tot pasul, imprejur sau in el Tnsusi.
tristd a liniilor infailibile, care cad asuprti personajelor detes-
tabile asemeni unor lame ce n-au nevoie sa fie apdsate ca sa
taie, patrund numai prin greutatea- lor, sau asupra oropsitilor

minglind.

acum, pentru a ajunge pe un altul, practic :
vastd, ca a lui Tonitza de la Palatul R.P.R., poate prilejui, cit
de cit, receptarea concludenta a unui pictor.
maestru de neinlocuit n scoala romineasca de pictura, cum si
aceasta e de neinlocuit Tn aria marilor scoli europene. Publicul
asteapta alte asemenea expozitii, care sa Tnglobeze opera celor-
lalti mari artisti ai acestei scoli.

n raport cu ansamblul culturii si artei noastre actuale, in raport cu
Tnsdsi productia romineascd de filme, critica cinematografica ocupa pozitii de
ariergarda. Constatarea nti e ineditd — ra s-a putut verifica zi de zi. de la
bun Tnceput — fiind consemnatd de curitid si Tn paginile revistei ,,Cinema”
(nr. 9/1963), in dialogul cuprinzator si aproape totdeauna exact dintre criticii
Eugen Simion si S. Damian (Despre critica cinematografica).

Definind situatia actuald, Eugen Simion spune : ,As nunii faza in care
se afla Tn momentul de I&tii critica noastra cinematografica, o faza culturala
de informare, de cautare a unui stil propriu, o fazd Tn care se manifesta Tnca
forme de diletantism, inerente unei activitati fard traditie”. La rindul lui,
S. Damian cautd sa corecteze aceasta viziune, scotind Tn relief semnele unui
reviriment : ,,Existd totusi, in critica filmului, Tncercari de diferentiere, de
depasire a modului rutinier si descriptivist de analizd” etc. Dupa cum se
vede, jaloanele unei discutii serioase despre crilica cinematografica au fost
puse ; nu-mi rdmine, Tn rindurilc de mai jos. decit sa le urmez cu fidelitate.
(M& voi referi, deocamdata, la critica de film din revistele ,Viata romincas-
ca”, ,Gazeta literara”, ,,Contemporanul” si, bineinteles, ,Cinema”.) Si,
fiindcd nu exista critica fard criticii care o scriu, ma voi ocupa mai exact
de activitatea acestora din urma.

incd de la primele replici ale dialogului din ,,Cinema” S. Damian
citeazd ca exemple net pozitive articolele, si cronicile lui Ov. S. Crohmalni-
ceanu si Silvian losifescu. Sa Tncepem, deci, de la ei si de la revista ,,Cinema”,
care a avut o buna idee creind rubrica: ,,Ov. S. Crohmadlniceanu vi-1 pre-
zintd pe...” (desi snpratiilul acesta, sint sigur, criticul nu l-ar fi acceptat
la ,,Gazeta literara”, din motive de sobrietate). Aproape numar de numar,
Crohmalniceanu stabileste fisa de creatie a citc unui regigpr din cinemato-
grafia mondiala; si o face cu rigoarea as zice ,filologica”, binecunoscuta
din* cronicile sale literare. Lasind la o parte unele asocieri si formulari dis-
cutabile (de pilda, nu vad de ce sa se vorbeasca despre ,,bovarismul” Cabiriei
din.-filmul lui Fellini, dupa cum nu mi se parc prea nimeritd imaginea lui
Zampano, din La strada, caro ,,se zvircoleste ca un vierme Tn nisip, la malul
m~rii”’), profilurile semnate de Ov. S. Crohmadlniceanu informeazad si largesc
orizontul espectatorului de. film, constituie gesturi de adevarata culturd cine-
matografica. Comportd, Tn schimb, discutii alegerea figurilor de regizori pre-
zentati ¢ dupd un Tnceput pe deplin justificat, prin actualitate, cu Andrei
Tarkovski si Fellini (nr. | si respectiv, 3/1963), criticul de la ,,Cinema” sare
la Tati si la Kawalerowicz. apoi la Jean Vigo, la Wyler si la Ford, intr-un
zig-zag greu explicabil. Eclectism ? Preferinte personale ? N-am finteles deo-
camdatad criteriile unei asemenea selectionari, fiindca aceasta Hu urmareste
nici firul istoriei, nici curentele sau diferitele teorii asupra filmului, si nici
etalonul importantei sau al valorii. E adevarat cd revista Tncearcd sa supli-
neasca efectele acestei trieri subiective (cu ,,profilul” lui Eisenstein, de pilda),
dar nu Tn seria lui Crohmalniceanu. (‘red ca stabilirea unor criterii mai
precise Tn succesiunea regizorilor prezentati, ar spori prestigiul si semnifi-
catia acestei rubrici de aleasd tinutd intelectuala

Daca trecem, Tnsd, la unele cronici ale lui Silvian losifescn, tot in ,,Cine-
ma”, lucrurile se schimba. Ajunge o referire la cronica la Rocco si frafii sai
(nr. 3/1963), cronica in Care intalnim erori de informatie si aproximatii in
judecata critica. Filmul lui Visconti, Ossessionc, de exemplu, nu e din 1938
cum noteaza autorul, ci din 1943 : s-ar parea cd nu e decit o marunta gre-
seald de datare, dar Tn fond ca schimba multe, anticipind si aducind in
plin lascism realizarile primordiale alo neorealismului. (Ca si cum, la noi,
am afirma cd Omul din Ceaiul ar fi avut premiera Tn 1942, si nu Tn 1947 :
nu-i totuna 1) Mai departe : filmul lui De Santis Nu e pace sub maslini n-are
drept cadru Sicilia, cum scrie Silvian losifescu, ci Ciociaria, un tinut muntos
la sud-est de Borna. (De fapl, filmul Tncepe cu un comentariu autobiografic
al regizorului, el Tnsusi ..cioeiar” : ,latd, acestea sint locurile Tn care ni-am
nascut, aceasta e Ciociaria...”) Tendinta criticului, d< a confunda problema
sudului Italiei — problema deosebit de acutd — exclusiv cu Sicilia e supa-
ratoare. Silvian losifescu ia Sicilia in brate si merge cu ca pina in pinzele
albe : ha e ,colorata idilic”, ba e ,ideal patriarhal”. Sicilia-n sus, Sicilia-n
jos, cam dr vreo zece ori (numarate pe degete) Tn cursul cronicii. Tmi pare
rau ca trebuie si-1 dezanjagesc (cam tirziu, ce-i drept) pe cronicar, dar Rocco
si familia lui provin si vin la Milano dintr-un sat din Lucarna (care pe harta
nu tine, pe cit se stie, locul Siciliei). Git despre aprecierea critica a filmului
aceasta r evaziva, cu judecati tie Jeliil urmadtor : ,,Dezradacinarea luminata
altfel decit ne-a obisnuit Lt noi literatura scmanalorisla” (sici); ..naratiune.!
cinematografica are intelesuri critice, cu putere adinca de. patrundere” : ,elo-
giu romaniic al jertfei de sine”. lu concluzie : Tncepe o ,a doua etapd a
neorealismului” (chestiune Tnca nelamuritd cu totul nici la italieni, mai ales
la ora lui Rocco). () aproximatie atrage dupad sine alte aproximatii, si pe
acestea nu sc poate cladi nimic trainic. Pentru onoarea adevarului. Silvian
losifescu mai are o cronica, tot in ,,Cinema” — nr. 7/1963 — |t Aventura:
de data aceasta informatiile sint mai putin aproximative, in schimb aprecie-
rile rainin la fel de discutabile, in permanentd cumulare cu un alt film a] lui
Antonioni, Noaptea, drept pentru care nu stim precis daca cronica e la
Aventura sau ia Noaptea.

Din fericire, critica din revista ,,Cinema” nu sc limiteaza la asemenea
exemple. Am citit cu pldcere cronica precisa si limpede a lui fon Mihaileatiu
la Codin, articolele Ini loan (higore.seu «cronicile judicioase ale lui  Alice
Manoiu, Silvia Nicolau sau Razvan Popovici, reportajele (nu interviurile !) lui
Gheorghe Tomozri. Am rdmas mai putin multumit dc unele portrete, schi-
tate fara profunzime si cu limite vizibile de informare (Marina Vlady. Mas-
troianni). Oricum. ,,Cinema”, revisla caic 1si cautda ca Tnsdsi profilul, care
Tnca oscileaza intre tinuta urnii organ dc teorie si culturd cinematografica si
infa(isarca caleidoscopicd a urnii ,magazin”. — ramine un ghid destul de
pretios a| spectatorului de film, inlormindii-l mullilaleral si tinzind totodata
sa-i formezr gustul, si-1 introducd Tn problemele de estetica a filmului.

Din rele opt pagini ale sale. ,,Cmilcmnornnul” dedica una. integral, fd-
mitlni si problemelor sale. Spatiul relativ amplu ca si periodicitatea revistei
far din aceastd pagind unul din factorii xii. prrzenti n actualitate ai criticii
noastre de cinema. Si iurd o caraclrristird : tnti sau aproape toti colaboratorii

Autoportretul din 1923 (54) — cu ochi mari, rotunzi si sen-
sibili_(,zum sehen geboren™ cum si-i caracterizeaza Goethe pe
ai sai) — reprezmta poate cel mai in esenta omul si artistul de
care vorbim :
tatii infinite a lumii, la care part|C|pa ca faptura vie si consti-
enta, cu tot cu idealurile lui cele mai nalte, aprinse si raflnate
si cu talentul lui. Asa ceva presupune o bucurie imens3, bine-
inteles cu reversul
cumplit propice Tnstrainarii omului de sine Tnsusi, fenomen des-
coperit ca atare si definit de Marx .
cu_cit iti manifesti mai putin existenta, cu atit ai mai mult, cu
atit mal marc este viata ta Instrdinata..'
aceasta ,propunere” a economiei, politicii, moralei_si esteticii
burgheze (refuz manifestat si in_apropierea lui clard de misca-
rea socialistd) ; el a vrut s fie si sa faca parte dintr-o societate
in care oamenii sint. Ceea ce umbrea, strica, mutila (in timpul
burgheziei), viata, il ranea tot atit de intim, cit de intim se si
t cura din pricini contrarii, insuflind febra acestei bucurii, lu-
minii si culorii lui, provocmd un parOX|sm variat al gingasiei,
ori, pe de alta parte replica explicita : pamfletul grafic sau in
proza, pe teme curent-sociale sau_altele corespunzand in pian
estetic. Am spus ,replica explicita”,
ramine
insistentd opusa mizeriei, prostiei si’uriteniel, replicd_nearticu-

avea simturile si |nteI|genta deschise materiali-

roportional al durerii — fintr-o vreme
»Cu Cit estl mai putin,

Tonitza a refuzat

entru ca si atunci cind
pictor al luminii tot o repllca d&, prin chiar aceastd
latd curent dar nu mai putin e-
roicd in felul ei. Tonitza era lucid
in acest sens — spre exemplu a-
tunci cind ia, scriind, apararea
nudului Tn plastlca ~ESte deci
nudul — nudul viu, zugravit sau
cioplit in marmora — un ele-
ment imoral ? Desigur nu — cum
nici adevarul gol nu poate fi+imo-
ral.. Deprins de mic copil cu
albul viului gol, grecul — deve-
nit matur — nu-si mai acoperea
ochii, cuprins de o falsd revolta...

si nu gasea de loc franca nuditate
daunatoare bunei lui morale, asa
cum nici burghezul de azi, cu de-
cadenta lui scrobitd, nu mai ga-
seste vatamator pentru morala
publicA — ca orientalii — obra-
zul descoperit al femeii". De alt-
fel, cum am mai amintit la in-
ceput lumina lui Tonitza nu e
,otova", ci, ca un selsmograf al
bucurlel 0 exprimd de la depli-
natate pina la termenul de trans-
formare n melancolie si durere
§S| asta nu numai in lucrari di-
erite) : v. atmosfera si stilul
Femeii pe fotoliul verde, reva-
lorificare nostalgica si dulce —
nu dulceagda — a romantismului
nostru din secolul trecut, al ca-
rei model ar fi putut prea bine

R. P. R. —

poza si lui Negulici ; v. portre-
tul lui Mohor, care echivaleaza
in picturd un Ladima ; v. copiii

rea gravi Tnainte de vreme —
115, etc. ; v. tripticul de

pamfletului sau grafic, deci si eficienta
jignirea viefii

De unde incisivitatea

Rupem brusc planul in care s-a desfasurat articolul pina
numai o expozitie

Tonitza e un

Tudor fopa

paginii — inclusiv redactorii — sint tineri 91 toarte tineri. Este un merit al
revistei, acesta de a oferi tinerilor critici locul si posibilitatea de a-si veri-
fica puterile, de a-si ,face mina”. Ei profeseaza o criticd entuziasta, dinamica,
deschisa. Dar si mereu pinditd de excese, tributard unor incertitudini de
ordinul asezdrii culturale si estetice ,,Se discuta cu un fel de complicitate, se
fac aluzii si ochiade neintelese. Modul zglobiu si cochet de a face cronica
cinematografica e departe de a corespunde exigentelor unei analize stiintifice
serioase”, constatd S, Damian in dialogul amintit, cldtinind nu fara dreptate
din cap, dezaprobator. In fruntea generatiei sale — din care fac parte Célin
Caliman, Mihai Tolu, Gelu lonescu, Al. Racoviceanu si multi, altii Thca —
atit prin calitdti, cit si prin defecte definitorii si mai ales prin prezentd, se
situeaza Ana Maria Narii. Place in scrisul ei elanul, felul Tn care se avinta
fard nici o reticentd pe orice forma de relief a filmului ; uneori observatia ei
are adincime, alteori stilul are elegantd, chiar daca aprecierile globale nu
reusesc aproape niciodata sa fie cele exacte. Ana Maria Narti abordeaza
ioate temele (nu stiu daca le alege sau le acceptd), nu refuza nimic. Deseori
un se multumeste cu cronica de la subsolul ,Spectacolele saptaminii”, ci salta
in susuj paginii» pe cele trei coloane rezervate problemelor de teorie. Daca
cronica e Tn general Tngrijit scrisa, cu idei si observatii interesante (Priipul
reportai, Rocco, Divort italian, — desi acesta din urma e, pentru ea, o ,.co-
medie autentic populard” | Dar de ce oare precumpdnesc Tn ultima vreme
cronicile la filmele strdine ? Poate din cauza unei documentari mai lesni-
cioase ?), atunci cind tinara cronicara Tncepe sa teoretizeze sau sd atace teme
din istoria esteticii sau din aceea a moravurilor cinematografiei mondiale, lu-
crurile se complicd. Banalitatile si ,.ereziile” estetice sint rostite aici cu aer
savant si doct, pledoariile au avinl, dar ramin suspendate oarecum in gol,
si toalda aceasta limbutie riscd sa devind agasantd. Sa recitim, bundoara, ar-
licolul Poemul cinematografic (,,Contemporanul”, nr. 17—863). latd ce ni se
spune : ,,intotdeauna liricul e mai anevoie de perceput de<it epicul”, saul
,»,Un poem nu se citeste cu usurinta cu care se parcurg romanele de aven-
turi. Emotia lirica solicitd culturd, continuitate Tn apropierea ei”. (Pentru a
so evita confuzii, continuitatea vrea sa se refere la cultura, nu la emotie,
cum s-ar Tntelege la prima lecturd. A se observa, pe de alta parte, antino-
miile liric — epic, respectiv poem — roman de aventuri | | 1) Dar s&a n-o in-
trerupeni pe autoare : ,,in naratiune, emotia este rezultanta, in poem ea con-
stituie chiar materia prima a edificiului artistic’ | Redactorii de la pagina
literard a ,,Contemporanului” — pagina serioasd, bine sustinutd de condeie
valoroase — nu tresar, n-au nimic de spus la toate aceste pdreri, afirmate cu
dezinvoltura, la distantd numai de-o rubricd de ei ? Tntr-un alt articol ,de
probleme”, Ana Maria Narti se rdfuieste cu melodrama in general si cu cea
cinematografica Tn special (Refuzul melodramei, nr. 39—885), afirmind ca la
noi problema nu prea a fost discutatd — ceea ce e fals : vezi articolele lui Vicii
Mindra din ,,Gazeta literarda” — si demonstrindu-si stralucit unilateralitatea in.
formatiei. Melodrama s-a nascut, chipurile, in Franta, Tn secolul al XVIlI-lea ;
n realitate, ea provine din Italia (supranumitd si ,.tara melodramei”), mai pre-
cis din Florenta secolului al XVI-lea, cu reprezentanti ilustri — Tnaintea celor
dcscoperiti de Ana Maria Narti — ca de pilda, Metastasio, urmat pina in pra-
gul secolului nostru de o Tntreaga serie de libretisti de opera. Dar poate cd nu
asta ar fi important, istoricul temei, ci esenta ei, dar, pina la urma, aceasta
n-o aflam cu claritate de la autoare si nici nu stim de ce anume Ana Maria
Narti a refuzat melodrama. (Sint nevoit sa adaug ca in articolele acestea totul
e debitat cu aerul unei concesii aristocratice facute publicului, total neinitiat
bietul, si caruia i se face batirul de-a T se comunica niste ,adevaruri”). In
sfirsit, cind Tntr-un articol intitulat Actori si stele (nr. 48—894), in care ar fi
vorba de moravuri vechi si noi Tn cinematografia mondiald (insuficient dife-
rentiatd, consideratd aproape Tn bloc pe toate meridianele) vede chiar in pri-
mele rinduri : .Garbo era un eidol», 0 mica zeitd — i se spunea «divina». Cine
s-ar putea gindi. Tnsa, sa divinizeze pe Annie Girardot sau pe Monica Vitti 'F”
— cititorul 1si da seama cd autoarea n-a inteles problema pe care incepe s-o0
trateze (pe dc o parte, adevarata fatd a ,vedetismului”, care in America e
mai vital ca oricind, sub forme vechi si noi : pe de alta parte, atitudinea pu-
blicului fata de artistii preferati); el, cititorul lamurit, Tntoarce foaia trecind
la cronica plasticd sait la mereu interesanta pagina externa a ,,Contemport

nului”.

lald si cum scrie o altd cronicara a ,,Contemporanului”, Antoaneta Tana-
scscu, cunsemnind filmul Cind vine pisica (nr. 896) . Tntdi se precizeaza ca
,»ochelarii cu lentile” ai pisicii sint ,alcatuiti din inertie si lasitate comoda si
egoism” ! ; apoi, aflam ca filmu] ¢ un ,,basm feeric, nu prin supranatural, ci
prin generozitate, prin Tncredere si dragoste” : iar Tn ce priveste culorile pe-
liculei, se spune : ,,Regia nu a folosit irizatiile inefabile ale impresionistilor,
ci tente categorice de ieduc'ere la esentd”, de unde reiese ca autoarea nu prea
.stie nici cum pictau imprcsionislii, si nici ce Tnseamna o tentd; cit despre
ceea ce Tnseamna un film...

Desigur, nu toatd critica cinematografica de la ,,Contemporanul” e de fac-
tura aceasta, dominatd de o anumitd juvenilitate grabita, cu experiente, ,,vi-
zionari” si lecturi limitate. Am citit Tn aceasta revista cronica judicioase, echi-
librate, cum e aceea a lui Calin Caliman la Tudor, a lui Mihai Tolu la Codin,
a lui Al. Racoviceanu, minus exhibarea unei terminologii tehniciste insuficient
asimilate, la Judecata nebunilor. Cu putine exceptii, Tn pagina ,,Contempo-
ranului” nu sint prezenti creatorii de filme : n-ar ij poate rdau sa le auzim
vocile sj aici — saptaminal — nu numai Tn revista ,,Cinema”, mai putin
piompta Tn aparitie. Vie si prezenta in actualitate, pagina cinematografica din
saptaminalui Comitetului pentru Culturda si Arta trebuie sa cistige Tn pondere
si In profunzime, eventual si printr-o ,,maturizare” a colaboratorilor.

Pentru ca, fata de uncie materiale din ,,Contemporanul” ,cu valoare de
exercitiu personal, sint de preferai de multe ori Tnsemnarile Ninei Cassian,
mai ales cele de ,,earner, fara pretentii cronicaresti, din .,Gazeta literard”,
sau reflectoarele aprinse de Eugen Barbu, unde, vorba lui Eugen Simion, s-a
pus ,diagnosticul exact mior productii comerciale” (Mucavaua in flacari, de
exemplu), Dar in ,Gazeta pe lingd notele Ninei Cassian (mai reusite mi
s-nu parut cele scurte la Dracul si cele 10 porunci sau la Plaja), am gasit cro-
ti'ci pregnant gindite si scrise de Eugen Schileru. Deosebit de complete ji de
exacte mi s-au relevat cele la Cerul n-arc gratii, Tragedia optimista si, mai
ales, /n pragul vietii. In aceasta din urma, elementele uzuale de cronica sint
Tnsotite sj dc un portret expresiv a] regizorului (Ingmar Bergman), ca si de
un examen al filmului Tn ansamblul productiei mondiale. Desi de o aparenta
uscaciune stilistica, cronicile lui Eugen Schileru sint expresia unui condei
atent si organizat, riguros, si pot reprezenta, Tn general, un util Tndreptar
pentru spectatori.

Ani ajuns astfel la cronica sustinuta n ,Viata romineascd” de catre de-

canul dc virstd al criticii noastre cinematografice, D. I. Suchianu. Scrisul lui
procura in genere o lectura savuroasa, din care cititorul — chiar daca nu
totdeauna complet lamurit — ramine cu un cistig intelectual. Departe de a-i

putea fi pusa la Tndoiala competenta, lui D. I. Suchianu 7i e destul de schim-
batoare ,,umoarea”, dispozitia criticd, fapt care face ca judecatile lui sa apara
inegale, cind prea severe, cind nehotarite. La Omul de lingad tine, bundoara,
cronica a fost de o incisivitate sl dc o malitie cu totul excesiva, neoneritatd ; la
Codin, Tn schimb, nu se prea Tintelege pozitia criticului ; acesta, dupa un Tn-
delungat macinis Tn gol, exclama : ,,Codin este sigur o victorie”, dar nu Tnte-
legem deloc de ce e asa, si cum. Asemenea ,sfieli” duc si la inexactitati . cri-

ticul face cu multd elocventd elogiul regizorului Colpi pentru descoperirea
actorului Alexandru Platou ; dar adevarul e ca acesta era gata ,descoperit”
(oare nu vazind Setea si-a dat seama regizorul francez ca Platon e nimerit
pentru Tntruchiparea personajului lui Panait Istrati ?). Tn schimb, D. 1. Siv
chianu a publicat excelente cronici la Povestea anilor inflacarati, h Lupeni 29
sau la O noapte stranie (Filmul maghiar), care pot fi socotite Tn buna masura
modele ale speciei. Si cronica la Tudor e pertinentd si judicioasa, dar autorul
s-a lansat aici In unele ,teorii” asupra ,nasterii nobletei sufletesti” sau a
~muchiei de cutit , simbolizatd Tn film prin ,muchia” unui dimb fnalt —
teorii si simboluri discutabile. 111 altd ordine de idei, interventia lui D. I. Su-
chianu Tn polemica pe marginea filmului Rocco n-a suparat numai prin tonul
patimas (ceea ce ar putea fi socotit firesc Tntr-o disputd), ci prin ionul su-
ficient si ireverentios cu caro a expediat opera unui regizor si om de artd de
talia lui Luchino Visconti : acesta din urma ar fi putut gresi de o mie de
ori mai mult (si Tn oarecare masurda a si gresit Tn Rocco), iar cronicarul nostru
ar fi putut avea de o mie de ori dreptate (a si avut, dar tot numai in oare-
care masura), — modul interventiei lui D. I. Suchianu a justificat atitudinea
lui Eugen Simion, ,.consternarea cu care am citit Tnsemndrile sale minimali-
zatoare despre un film valoros".

Dar polemica aceasta s-a purtat in paginile ,,Gazetei literare”, in timp <e
cronica permanentd a ,,Vietii rominejti" ramine desigur printre cele mai ca-
lificate si mai interesante din publicistica noastra cinematografica.

Aceste fngaie si partiale sondaje facute Tn diversele pagini ale criticii de
specialitate nu pot conduce desigur — prin Tnsesi limitele lor — la aprecieri
taxative, la concluzii definitive. Cu toate acestea, citeva Tnvataturi pot fi, cn
masura, extrase.

Dupa parerea mea, problema principald a criticii noastre cinematografice,
la ora actualda, nu e aceea a competentei. Gradul de calificare variaza si va
varia totdeauna de la cronicar la cronicar, Tn functie de formatia si evolutia
lor, si e ca atare mereu perfectibil. Problema principala e a orizontului ds
cultura cinematograficd, de esteticd a artei filmului. Filmul rominesc a facut
riogresc certe, Tn cantitate si mai ales Tn calitate. Lupeni 29, Tudor si Codin
sint productii remarcabile, pasi importanti facuti Tnainte. Critica de film n i
facut pasii corespunzatori, desi ar fi trebuit sa preceada, sa anticipeze, teoretic,
realizdrile concrete. As putea chiar spune, fard sd gresesc, ca critica noastra a
fost luatd prin surprindere de recenta productie de filme. Nivelul teoretic la care
sint abordate problemelo filmului (rominesc si strain) e destul de scazut, si
cele mai multe din temele dezbatute nu sint acelea ale zilei. Cu discutii sco.
laresti despre Ecranizari sau despre Dramaturgia filmului muzical sau despre
Actori si stele, critica noastrd cinematografica se Tndepdrteaza de tinuta dez-
baterilor purtate in lume pe tema artei filmului. (Ajunge o rapida rasfoire a
piesei de specialitate din toate tarile cu industrie cinematograficd, pentru a
face aceasta constatare). In consecintd, critica noastra trebuie, printr-o munca
asidua si aplicata, sa se puna la Curent. Trebuie initiatd cit mai repede o
energica si larga actiune de traduceri si de informari (informari serioase, fun-
damentale, nu spicuiri Tn folosul unei notite sau al unor cronici razlete) din
literatura cinematograficd mondiala. Istoria lui Georges Sadoul nu O suficientd,
fiind superficiald, mai mult enumerativd. E necesar sd cunoastem textele de
baza ale celor mai importanti teoreticieni ai filmului, de la Delluc la Balazs,
de Dziga Vertov la Fudovkin si Eisenstein, de la Chiarini la Aristarco. In
directia aceasta, un cuvint serios de spus il are editura ,,Meridiane".' (Ce s-a
facut pina acum e cu totul insuficient).

La rindul lor, periodicele si in special revistele ,,Cinema" si ,,Contempo-
ranul trebuie sa se conecteze la dezbaterile cele mai importante din filnrolo-
gia mondiala. Si fiindcd estetica filmului se Tncadreaza Tn problemele de es-
teticd generala (ale literaturii, artelor plastice etc.) e bine sa fie atrasi spre
film noi contingente de critici, Tn special din literatura, de acord cu S. Da-
mian : ,,Consider prezenta scriitorului Tn critica cinematografica un fenomen
salutar".

Pe de alta parte, mi-as ingadui sa sugerez Consiliului Cinematografici
organizarea unei consfatuiri, a unei Tntflniri sau a unui simpozion (orice de-
numire e bund), axate pe problemele criticii cinematografice, cu criticii de
fatd. Poate ca ar prinde bine un schimb de pareri Tntre ei, tocmai pentru a
desteleni sectorul atit de pindit, n prezent, de rutina si de Tngustime, al cri-
ticii de film.

Florian Potra



SUB SEMNUL EXIGENTEI

GRIGORE HAGIU

-0 Tmbinare de ,luciditate" si ,febrilitate- n-
cearca in poezia sa Grigore Hagiu, incd din volu-
mul de debut intitulat ,Portret in August” (Co-
lectia Luceafarul, 1962), unde gasim strofe progra-
matice ca aceasta : .Mintea mea respira doar lu-
ciditate / placi lucind la soare, rampe de lansa-
re i si filtreaza-n spatiu, cu febrilitate  sunetele
viitoare". (Linistea interioard, pag. 46). Tmbinarea
despre care vorbim nu este de loc usoara si — ca
pozitie poeticdi — nu_este noud. Ea apartine unei
Intregi experiente lirice moderne. Poetul a recurs
la aceastda experientda printr-o inclinare fireasca,
spre a concilia predispozitiile sale speculative —
vadite — cu_cele lirice. Grigore Hagiu este un
poet de bund tinuta intelectuala. inca de la pri-
mele sale versuri. Tnclinarea filozoficd se simte in
poezia sa si chiar daca impune acesteia un reper-
toriu conceptual excesiv (,raporturi”, ,fundamen-
tal", ,energie”, ,element”, substantda”, .dimensiu-
ne- etc.), da adesea viziunii sale perspectivd si
ndltime.

In cadrul acestei pozitii poetice, Grigore Hagiu
se poate numara printre acei tineri poeti care au
dai o replicd unui anumit descriptivism liric, unei
anumite tonalitati idilice practicate de altj con-
frati de generatie. Poetul atinge o exprimare con-
centrata, am putea spune comprimata, in care ima-
ginea si ideea — desi intr-un fel se mutileaza re-
ciproc — dau o vibratie scurta si tare : ,Mercurul
nervilor imi suie in tubul oaselor fnalt. o fe-
brda mai umana nu e sa depaseasca acest salt"
(Mindrie, pag. 52). El percepe realitdtile noastre
pe un fir de Tnaltd tensiune interioara a lor: ,Vii-

torul ma soarbe cu patima, fulgerator 1 si prin
inima ideile noi isi fac loc / cum sar leil prin
cercuri de foc sunind din vertebrele lucii usor"
(Cintec pag. 51). Versuri ca acestea nu pot apar-
tine decit unui poet evident dotat si constient de
momentul pe care-1 traieste. In altd parte, el spu-
ne, cu o inchegare instantanee, strictd, a strofei
LArd pentru asta-n adine cumplit / caut cuvintul
precis, cel mai dur, / nu ma pot multumi cu de-
cit / miezul de foc al metalului pur® (Tot ce iu-
besc. pag. 11). In poezia intitulata Partidului, una
din cele mai bune ale culegerii sale, poetul atinge
un nivel de umanizare nu prea des intalnit Tn poe-
zia sa, cu excese ,prometeice”. El Tncepe simplu,
printr-o confesiune : M-am tinut mereu retras,
deoparte de seninii cintareti de moarte"”, conti-
nuind apoi : ,Pieptu-mi creste larg din cingdtoa-
re / chipul meu se-ntoarce drept spre soare"..
Momentele de echilibru intre idee si sentiment
sint Tnsa putine in poezia lui Grigore Hagiu. Poe-
tul intra de obicei de la Tnceput Tntr-o contractie
a exprimarii, careia nu i se mai poate sustrage si
atunci, pentru ca totusi poezia sa aiba un crescen-
do. se vede silit sa supraliciteze si ajunge la ex-
primari congestive, care pot duce cititorul — sa

ne scuze poetul — pina la migrena. In aceste cazuri,
cum el Tnsusi spune: ,Bulgarul mintii arde in-
virtit  prin aeru-ndesat de astre" (Liniste interi-
oard). Predomind in tonalitatea generala a primei
culegeri de versuri a lui Hagiu, o furoare abstrac-
ta si o tehnica a stridentei ,lucid-febril”, pe care
el o aplica prea des, definindu-si pozitia de con-
stiintd, cum se intimpla si in versurile ; ,In n-
clestarea durd ' febril dezlantuita / privirea arde
purd ' cumplit de linistitd”, Exprimarea aceasta
nu e rea, dar ea frizeazd crisparea retoricd. Cum
trebuie sa intelegem apoi o stare asa dc multiplu
disonanta ; si Tnclestata si febrild, si dezlantuitd si

durd, si arzatoare, si linistita ? Daca aceastd sta-
re e interesanta si plauzibila — sa zicem —, ea ra-
mine totusi abstractd. Expresii ca ,uluitor de si-
gur". ,cumplit de linistita". in care termenii se
ciocnesc si totodata apar exasperati, sint foarte
dese la Grigore Hagiu si regretam ca nu este lo-
cul sa facem un inventar al lor.

Ne aflam, Tn anumite aspecte din poezia aces-
tui tinar poet, Tn fata unui tip de poezie pe care
am putea-o denumi ,de contractie", racticata
uneori si de alti tineri poeti, nu numai de el. Pe-
ricolele ei sint vadite si numeroase. Ea duce cu o
extraordinara usurinta la ,retetd” si devine un
calapod strimt pentru realitate. Daca am remar-
cat la Tnceput meritele ei, tot asa de necesar este
sa-i subliniem si defectele. Pantofarul-poet care
intrebuinteaza acest calapod, face adesea o Tncal-
taminte frumoasd, cu un singur cusur insa : strin-
ge, provoaca bataturi abstracte. Poezia e si ea un

un de consum. Nu se face numai pentru vitring,
ci pentru a servi omului, oamenilor contemporani.
Tinerii nostri poeti care practica formula ,de con-
tractie" in poezie, trebuie sd aiba grija sa-i Tntre-
tind elasticitatea realista, fara de care versul lor
nu poate sa se dezvolte, condamnind la un fel de
Tnchircire continuturile majore de care se apropie.
Altfel, ei vor ramine foarte repede, in afara flu-
xului realitatii, istoriei si actualitatii. Se vor de-
moda in cel mai scurt timp.

Productia poetica a lui Grigore Hagiu de dupa
aparitia volumului a urmat o linie care ni se pare
interesanta si de bun augur, dar cu unele dificul-
tati semnificative. Retinem 1n primul rind trei
manifestari publicistice ale sale mai importante si
anume o pagina de versuri publicatd in ,Tribuna"
(nr. 23, 1963), un ciclu de poezii aparut in ,Lu-
ceafarul (nr. 6, 1963) si poemul intitulat ,Arborele
lumii”, aparut in numarul trecut al revistei noas-
tre.

Cele opt poezii publicate in ,Tribuna"™ marchea-
za, fara indoiald, o adevarata etapa noua a poe-
tului. care, pastrind stringenta sa de continut,
prinde acest continut Tn substante mai complexe
si 1l toarna Tn constructii poetice mai ordonate.
Toate cele opt bucati merita atentie si Tndeosebi
,Poetul §i materia” si ,De comunism".. Aceasta
din urma defineste in strofa initialda Tnsasi noua
etapa a lui Hagiu: ,De comunism ma mai des-
parte-o palma " pun ordine Tn cintece si ginduri
si mult mai mult decit in alte rinduri / pastrez
luciditatea cea mai calm&". Aceastd ,ordine in
cintece si ginduri". despre care vorbeste poetul,
nu se prezinta ca o simpla declaratie. Grigore Ha-
giu pare in acelasi timp a se fi deplasat, in ver-
surile sale noi, pe un teren psihologic mai concrcl,
pastrind totusi ceva din inclinarea cdtre o exacer-
bare a motivelor, oricare ar fi ele, si situind astfel ex-
primarea sa. inca destul de des. In preaima riscu-
lui  congestiv. Teama de relaxare — sanatoasa in
sine — 1l duce pe poet la excesul contrar si n
aceste poezii, din cind n cind.

In ,Arborele lumii”, Hagiu plateste si el tribut
poemului lung, asa de cultivat in ultima vreme,
ca si cum ar fi dat ascultare versului din finalul
poeziei sale ,De comunism": ,Un trup mi-aleg
si-o rasuflare larga". Trebuie sa salutam in acest
poem de 29 strofe mari un efort serios al poetului
de a include in poezie o bogatda substanta realista,

rivind, la modul concret, constructia socialismu-

ui in tara noastra. E vorba de o contrapunere a
.masinei noi" a industriei socialiste, la ,masina
veche" a exploatarii capitaliste ,zvirlita-n tarmul
nisipos de zbaterea furtunii” si aparind ca o
carcasa a unui animal preistoric cu .gura-i larg
intredeschisa =~ prea mare_pentru_pintecul schele-
tic" si ca o hidra fabuloasa doborita. cu ,tcntacu'e
plesnite" si ,ventuze dezumflate", deasupra ca-
reia ,cu pieptul muschiulos si asudat se desena
un Laokoon Tnvingator" Incercarea aceasta a lui
Hagiu — parcurgind un drum pe care lon Gheor-
ghe a mers cu pasi asa de siguri — vazuta fie ca
obiectiv, fie ca experientd, este Tmbucuratoare si
dovedeste la acest poet o constiintd artistica trea-
za si un potential de energie de atelier care tre-
buiesc cu mai multa staruintd puse la contribu-
tie. Vazut in ansamblul sdu. poemul este Tnsa lip-
sit de suflu liric si de claritatea care erau indis-

pensabile pentru curba lui ampla. Dar daca acest
-aur" al suflului poetic Ti lipseste, pe parcursul
lui poemul contine .metalele de pret" ale unor
viziuni concrete ascutite si ale unor vibratii in-
termitente de cea mai bund calitate.

In opera de educare, de crestere a tinerei generatii, literatura pen-
tru copii si-a cistigat de mult dreptul si datoria de a contribui consec-
vent la modelarea in spiritul morale] socialist,: a celui mai mic cititor.
Nu avem de gind sa Uecem in revista succese sau sa Tntocmim bilan-
turi. dar aparitia in ultima vreme a citorva carti de versuri, datorate
unor poeti din generatii deosebite, cs; Demostcne Botez, lon Brad,
Marcel Breslasu, Nina Cassian, lon Gheorghe. lon Horea, Eugen Jebe-
leanu. Cicerone Teodorescu s.a., face posibila discutarea unor pro-
bleme in legatura cu poezia pentru’copii. care ramin si vor ramine incn
actuale.

In placheta de versuri ,0, noua poveste a vorbei", autorul
lui ,Bondocei" prezinta copiilor o ghicitoare : ,Cine-o fi ?* al cdrei
farmec repetat, amplificat pe parcurs, stirneste gustul de joaca. Ca-n
orice ghicitoare, poetul incepe cu prezentarea insusirilor animalului, cu
intentia de a stirni curiozitatea, dar si de a ,deruta" putin pe audi-
tori : Cine std pe-o creangd, sus, / si nu-i frunz&, si nu-i floare, / nici
faptura zburdtoare ? Dar schita_de portret a pisicii, cici despre ea este
vorba, se Tmbogateste apoi : Cine toarce fara fus, / si fara fuioare ?

Dialogul cu copilul este utilizat cu un haz molipsitor si de Nina
Cassian n povestea lui ,Botgros catel fricos" care se teme de intuneric :
Geaba stau / si fac ,hau-liau™ ! / Nu sint melc, dar am sa-mi iau / cusca
micd Tn spinare, / la plimbare.. /M& asez mai linga casa ! si de luna
nici nu-mi pasa ! — sau de pisica din ograda ; umorul nestavilit, izvo-
rind din falsa nedumerire a autoarei fatd de purtarile speciosului, se
cristalizeaza n versuri scurte, saltarete, usor de memorat tocmai pen-
tru ca sint dinamice.

Poezia pentru cei mici, pe linga talent presupune si o atitudine
deosebita, o predispozitie speciald din partea autorului, si priceperea
de a comunica cu cititorul mic exclusiv prin imagini.

Eugen Jebeleanu, de pildd, compune succinte, dar elocvente schite
de portret care comprima admirabil Tnsusirile fizice ca si pe cele morale
ale animaleloi’ padurii sau ale celor- domestice.

Elefantul este monumental: Cum 71l privesti 1ti pare-un munte,
Cu-o lunga pilnie in frunte, / Cu pielea ca de piatra sura.. / Sl gura
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unde-i ? nu vezi gura. Zebra este Tmbracata / Ca-ntr-o camasa vargata
/ Are piaza peste tot, / Alba-neagra si pe bot, vesmint care stirnestc
admiratia vecinilor. Intr-un desen aparent lipsit de culoare, concis_si
aspru in liniile lui: Aripa-i ca de cenusda / Straiele-s ca de matusa /
Pe lumina-i bosumflata iD-aia nici nu i se-aratd, se poate ghici lesne
0 vietate a padurii, bufnita, iar o Tnfatisare ca aceasta : Are cit ste-
jarul trunchiul / Poarta suba groasd, groasa / Cam tepoasa dar lucioasa",
apartine, fara indoiald, ursului Mormaita, care sta in pesteri sub copaci,

/ Si are pui. vreo cinci ursaci. Poetul comunica notiunile in imagini,
cum am vazut, de o plasticitate maxima, ca o definitie, pe un ton de o
aparenta seriozitate.

Si in placheta ,Bdiatul cu povestile" a lui Cicerone Theodorescu in-
tilnim multe asemenea gratioase desene. Intr-o bucata ca ,0 scolarita in
padure", numeroasele vietati ale codrului apar sub infatisarea unor Tnva-
tacei mai mult sau mai putin silitori.

Poetul cauta sa faca inteligibile copiilor chiar unele notiuni abs-
tracte cum este, de pilda, ecoul ; de data asta un scolar, silitor din fire
— / La rindul lui, neobosit, / Repeta-ntr-una la-nmultire.

In poemele lui Cicerone Theodorescu gradina este o lume plind
de mistere, populatd cu vietati minuscule. n ierburi traieste un intreg
popor de gize, iar prin tufele de patrunjel sau de leustean vietuiesc,
muncesc sau zburda tot felul de ginganii: Pe-o crengutd de cirmiz /
Trei albine joaca ,biz" / far bondarii toata ziua / Joaca prinselea si piua.

insufletirea universului, transfigurarea lui la. dimensiunile de nte-
legere a copilului prin imagini colorate, prin desenul graitor, sint
incercate cu mult succes si de lon Horea. in ile sale ,Flori de papadie".
,Cocostircul" e un pastel memorabil atit prin concentrarea sa, cit si
prin plasticitatea imaginii finale: Uite-l! Parca-i un ulcior / fmplintat
intr-un picior.

Imaginea globala a lumii, in poezia pentru copii a lui lon Horea,
este aceea a unei gradini nflorite, ca-n poezia argheziana, sau a unei
livezi pline de rod. Timpul se compune parcd numai din bogatia 'flo-
rald a primaverii, ca in ,April", cind mugurii La un semn al nu stiu
cili Nu mai vor sa se ascunza. / Si dau frunza dupa frunza", sau din
belsugul de roade al verii si ai toamnei. Lumea e o livada Tncarcata
de fructe. in care soarele, ca un_copil, se_joacd cu iepurii, sau (ca in
Llunie™) face plaja : Soarele n pielea goala / Face plaja, intra-n mart'.

In citeva notabile poezii, I. Horea incearca sa explice copiilor, pe
intelesul lor. misterul germinatiei, al rodirii. Daca in poezia ,Din fru-
musetea noastrd" poetul apeleaza la notiuni mai grele si nu afla tot-
deauna cele mai adecvate imagini pentru a talmaci miracolul rodirii :
(Si-aud cum cheamd, iarasi boaba / Sortit-acum fnsamintarii / S-o
impresoare roud caldd, / Margaritar in palma t,ériiR, intr-o poezie ca
»Stupul”, feericd evocare a muncii albinelor, poetului 7i reuseste tra-
ducerea in imagini accesibile copiilor a secretului dc fabricatie a mie-

rei. Albinele sint ,fecioarele de aur" care aduc polenul din cimpie Si-n
lumina silei zboara / Cu praf galben subsuoara. Tonul de o afectivi-
tate sugubeatd, utilizat de poet, destrama distantele, apropie natura si
familiarizeaza pe copii cu elementele ei. Acelasi ton de complicitate
jucdusa, impiutasind copiilor, sub forma dialogului prietenos, minuni ale
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naturii, Tl utilizeaza si lon Gheorghe, Tn citeva excelente poezii din ,Tara
rindunelelor™.

JAriciul" debuteaza cu o falsa ghicitoare, prilej de a prezenta copii-
lor pe simpaticul si istetul animal : un tanc pentru pitici /
care-ndreapta tunuri mici ¢ spre armata de furnici? Lamurirea vine

hotarit si cu o afectivitate joviala, nedisimulata — ,Fugi de-aici
/ Ca-i tin arici! / N-a plecat la batdlie’. Banuitul ,tanc” e un gospo-
dar stringator de provizii. EI — Tisi Tncarca tepii cu boabe de struguri

din vie, unde : , A plouat pe jos broboane, ' dulci, mustoase si balane".

Concluzia plind de simpatie fatd de istetimea animalului e pe pla-
cul celui mai intransigent moralist : Dar ma bucur, va spun drept, /
Ca-i atit de intelept. / Altfel cum putea sa care ' pentru puii lui min-
care? Tonul poetului trddeaza o familiaritate directa, lipsita de mena-
jamente, dar nu si de farmec, o prefacuta incruntare, care ascunde Tnsa
multd simpatie pentru lumea miraculoasa a copilariei.l In ,Scrisoare
catre iepure”, un avertisment hotarit fata de .domnul- fricos", poetul
inscrie 0 pagina inspirata ; Draga domnule fricos, / astd noapte tu mi-ai
ros, cu perechea si cu puii / prunii, merii si gutui'. ! Ti-aWi itazut fara
tagada / urma prinsa in zapada. Intentia moralizatoare a unor versuri
aminteste unele accente argheziene: Vreau si vad de poli s-asculti /
cum pling pomii mei desculti / ca i-ati tos tot pe la- glezne  unde
t-a fost voua lezne. Dar aduce si un graunte de originalitate in poli-

N

fonia liricii pentru copii.

Oglindirea intr-un limbaj adecvat realitdtii contemporane implica
un spor_de inedit, pe care poezia destinata celor mici este chemata sa-I
aduca. E cu atit mai mare bucuria sa constatam cd, sub forma placuta
a ,jocului”, se scriu_azi tot mai multe versuri care fixeaza in mintea
copilului notiuni sl idei de o nedezmintita actualitate. Povestea in ver-
suri a lui Demostene Botez, intitulata ,Santier”, comunica Intr-o forma
amuzantd, accesibila, citeva notiuni importante, privind munca in ca-
drul rocietatii noastre, spiritul colectiv si dezaproba deprinderile vecni,
daunatoare. ,Santier” e un ,joc" cu copii si cu pdapusi-animale, care
simbolizeaza atitudini noi sau Tnapoiate In procesul muncii. Cppiii care
construiesc un palat ,cara caramizi, asuda J' sa-l dea gata
pe-nserat”, isi iau ca ajutoare animalele jucarii.
~Senina, aducind o_unda de lirism volos, povestea ,San-
tierului* vorbete copiilor despre frumusetea muncii libere.

Comunicind copilului adevaruri despre activitatile
umane, despre munca sau despre frumos, despre socialism
sau despre fericire, poetul trebuie sa-ncerce a-| familiariza
si cu imagini noi, pline de inedit si chiar cu noi cuvinte.
Dar daca actiunea aceasta nu este pregatita, daca tilcul,
cum ar spune Marcel Breslasu, nu e bine ,dezghioeat", noti-
unile, cuvintele pot apdrea dscate si calpe.- Nu pare oare
prea pretentios sa le spui copiilor din grupa mic», de pilda,
ca un geamgiu ,incrusteaza in perete o bucata de zare", asa

cum face Mioara Cremene in poezia ,Casa rtin egsa" ? (din

volumul ,Poezii pentru toate orele"). Aici, urmarind jocul

unui copil care se joaca ,de-a constructorii”, poeta vrea

sa facd cunoscute etapele unei constructii adevarate.
Apar astfel zidarul, timpiarul, inginerul (ce-i drept, nu intr-o ordine
prea fireasca I) instalatorul, geamgiul etc, fiecare cu_treburile lui. n
urma unei activitati colective, vrea sd sugereze poeta, iar nastere o casd,
o0 constructie noua. Ceea ce lipseste Tnsa acestei poezii este tonul adecvat,
care tine la urma urmelor, tot de ceea ce, cu un termen general, ne-arn
obisnuit sa numim accesibilitate.

lon Brad, care a publicat de curind un volum continind in marea
lor majoritate poezii_de un lirism dens, axate pe o tematica foarte
actuala, incearca sa talmaceasca pe intelesul copiilor — si o face uneori
foarte convingator — esenta noua a relatiilor sociale din patria noas-
tra. Autorul transpune poetic in ,Pentru noi”, de pilda, o tema destul
de grea, facind-o accesibila prin poarta de aur a_basmului: De
bati in _poartd, poarta se deschide, / Cuptorul iti da piine, daca-i
ceri, * Dulci struguri au crescut din aguride, / Si poduri leaga-n
zbor pamint si cer. latda cum realitatea poate fi talmacita prin mijloci-
rea mitului din basme, fara ca ea sa-si piarda nimic din stralucire.
Materializarea notiunilor neobisnuite, greu accesibile copiilor, imblinzi-
rea — ca sa ne exprimam metaforic — a unor cuvinte luate din limbajul
cotidian, dar pline de un miez Tnca neatins de intelegerea celor mici e
intreprinsd de Marcel Breslasu in ,0 noua poveste a vorbei”. Stapin
pe taina cuvintului, poetul isi asuma sarcina de a serie 0 poveste des-

re cuvintele noi pe care socialismul le-a pus in circulatie si ncepe,
ineinteles, cu nceputul, cu.. socialismul. Dar pentru tdalmacirea unei
asemenea notiuni, el apeleaza la trecut, ca-ntr-o dialectica fireasca a
istoriei. Vorbele noi sint ,margele albe", dar ele nu pot fi intelese fara
,negrele margaritare” (trecutul). Astfel, socialism inseamnd: Calea si
crezul ce si l-a ales / poporul, dupd ce-a-ntfles / ca altfel n-o sa-si
curme jalea; el este prezentul Soare ' pe cerul clasei muncitoare. i
visat rivnit in lunga noapte.., si. facind legatura cu viitorul, Socialis-
mu-1_prag si treapta ' Spre comunismul ce nc-asteaptda. Ce-i drept.
e-aiocuri. furat de abstractiuni, poetul Tsi rataceste interlocutorii prin
\atisul acestora ; Simburele de lumina / cu vapaia lui deplina — / va
razbate, va razbi : peste vorba ,a vorbi > De cele mai multe ori insa
versurile poemuluj isi croiesc drum catre intelegerea copiilor ,sub a
glumei promoroacd*.

Este o indeletnicire deloc usoard transpunerea in cuvinte pe inte-
lesul celor mici a unor notiuni_abstracte si ea nu reuseste intotdeauna
chiar unor poeti deosebit de inzestrati. Cind spui copiilor ca ,vitejii
muncitori®, ,Singuri si stapinitori, ' au supus tumultul greu, 1 care
fierbe-n mineieu”, este greu de crezut ca ei au fnteles care este
taina_acestui ,tumult”, dupa cum nu e sigur ca au Prlceput tot tilcul
imaginii  de mai jos: Apa ploii seaca. lar e joc de
soare, / Cerul Tsi Tmbraca / Briul de culoare. Nici o poezie prea con-
centrata si al carei sens cere eforturi pentru a fi descifrat ca ,Mintea
cu picioare scurte” de C. Theodorescu nu poate fi Tnteleasa de copii,
chiar de catre cei de virsta scolara: Mintea cu picioare scurte'Pri-
toceste iarba-n curte. / Mintea cu picioare lungi / Nici cu ochii n-o
ajungi. Ea ramine strdind Tntelegerii copilului. Accesibilitatea ramine
incd o problema la ordinea zilei In poezia destinatd copiilor.
_Actualizarea fortatda mai apare m poezii ale unor autori de talent,
in ,Roata de plug", de pilda de lon Gheorghe, poezie inspirata din
actualitatea satului, eroul, un copil, vorbeste despre o roata veche de
plug, pe care a pus-o intr-un salcim uscat pentru ca berzele sa-si poatd
face cuib in ea Aceste elemente erau suficiente pentru a sugera ca
oezia se petrece in vremea noastrd. Autorului nsd nu i s-a parut
indeajuns si a mai adaugat doua strofe. Cea dintii, despre salutul prie
tenos al berzelor adresat tractorului. Dacd poetul se oprea aci, tot era
bine, dar a mai adaugat o alta strofa despre ,desteptaciunea” barzo-
iului care ar fi inteles ca, fara existenta tractorului, n-ar fi putut sa-si
faca cuib in roata de plug. ,Poate mi-ar ji trebuit / Sa ar cimp finte-
lenit”, mai precizeaza gospodarul cel mic, precizare inutila dupi toate
aparentele, si mai ales greoaie.

_ Citim intr-un pastel, nu lipsit de oarecare gratie, scris de Valeria
Boiculesi : Frunzele uscate s-au cernut, / una peste alta in livadda — /
si acuma tare-ar mai fi vrut / sus, pe crengi, o clipa sa mai sada!
Poeta nu_afla Tnsa aici tonul adecvat care sa faca apropiata copilului
natura. Si ,mirarea” mesteacanului si tristetea frunzelor tradeaza o
alitudine sentimentalista, pe care ea insasi 0 depaseste in alte poezii
din volumul ,Zburati, hulubii mei*,

Alteori, poetii apeleaza la imagini Tncarcate, la epitete multe sau
inaccesibile celor mici. lata de pilda, o strofa scrisa cu talent, a carei
imagine e Tnsa statica, avind un desemn incarcat. A mai cazut o poama
in gradind, / Invaluitd-n umbra si luming, / lar cerul sur vesteste vint
si ploaie, / Rachitele si plopii se indoaie. Poezia, scrisa de lon Horea,
ramine frumoasa si inaccesibild ca o printesd din basme. Aceeasi impre-
sie ne-a ldsat-o un alt pastel, intitulat ,Lumina de izvor", apartinind
lui lon Gheorghe. Aci autorul nu reuseste sa talmaceasca n imagini
simple dar frapante cum este reflectatd lumina soarelui de apa unui
izvor. Exprimarea apare, in ciuda simplitatii ci voite, ntortochiata si
greoaie. Dar deasupra, dedesubt, / soarele pe crengi s-a rupt — si sint
cetinlle-acele / parca ninse alb cu stele, / Caci acolo-n umbra lor / doarme
lenes un izvor, / iar lumina care-l bate / arde crengile-aplecate. Cind
insd pastelul nu ramine o simpla descriere, fie ea Tmbibata de lirism,
cind apeleaza la elementul dinamic, rezultatul este incontestabil o
izbindd a genului. Primavara e zugravita de lon Brad ca un anotimp
al miscarii cind ,muguri / Bat cu ciocu-n coaja" sau ,Pomii ard / ca
ruguri, / Numai flori si vraja"”, ori ca o primenire a gindurilor.

Natura, vazuta printr-o dialectica a miscarii, ia, in cartea ,In luna
Mai", intrupari vioaie, hazlii. Spicul de griu, altadata ,mic si pirpiriu",
se mindreste azi cu voinicia lui: Acum, cind ultimul razor
/ Topit Tn larg, e numai spice, / Eu, snop de aur, pe tractor / M-aud
chemat de toti: Voinice. (,Voinicul"). Cucuruzul, altadata ,jigarit si
galben ceara" creste ,zvelt si tinar ca un mire", priveste zborul grau-
rilor rizind, ,cu dinti de aur”, ,,Si cind norii trec corabii" cl Ti ,impunge
cu mii de sabii", avind o atitudine martiald, ca a bunicului, care, atunci
cind l-a semanat, a dorit ca pdpusoiul sa stea smirna-n fata lui, / Cum
a stat el ani destui / Cind a fost facut soldat / La Franz losif imparat.

Sau iata de pildd, cum, printr-un detaliu care anima natura, copilul
poate lua cunostinta de specificul peisajului. Poezia se numeste ,Fru-
musetile toamnei” si e scrisa de lon Horea. Dc remarcat fiorul de usoara
tristete care domina versurile : Floarea soarelui batrina / Linga margine
de drum, / Sta cu paldria-n mina / Si salutda nu stiu cum — / Poate vrea
sa te Tntrebe < Ce-ai cules si duci in poald, / Ori de iesi cumva pe cim-
puri, / Ori de mergi cumva la scoalda. Din volumul lui lon Gheorghe
~1ara rindunelelor" ne-a retinut atentia un pastel : ,Toamna cu nuci",
in care poetul prezinta farmecul aspru al peisajului rural nu numai prin
elemente vizuale, dar si prin cele auditive, care proiecteaza pe retina co-
pilului elementul esential — miscarea : Zarile sint reci si lucii. / Oamenii
in sat bat nucii, / Ca un zvon de vijelie / Zboara ciori peste cimpie, Ular
n pliscul lor de tuci / Ciorile furara nuci.

Din cele de mai sus apare limpede ca nu am intentionat decit sa
reamintim citeva dintre cerintele esentiale pe care le pune in fata poeti-
lor celor mai talentati genul dificil al poeziei pentru cei mici.

Eugenia Tudor



MICHELANGELO
BUONARROTI

Exista la Muzeul National din Florenta o statuie de marmora pc care Michelan-
gelo o numise Tnvingatorul. Un om tinar sl gol, cu corp frumos, cu parul
cazut In bucle pe frunte. Tnalt si drept, el tine genunchiul pe spatele Tncovoiat
al unui prizonier barbos care fntinde gitul ca un bou. Dar Invingatorul nu-1
priveste. In clipa cind ar fi trebuit sa-1 loveasca, se opreste Intorctndu-.tl obrazul
cu gura_tristd si ochii de o nedefinita culoare. Ridica bratul spre uindr tragindu-si
trupul Inapoi. Nu mai doreste victoria. Il dezgusta. El a Invins. Si este un
Tnvins. )

Aceasta imagine de Tndoiald eroica, aceasta Victorie cu aripile frinte, sin-
gura dintre toate operele lui Michelangelo, care a stat tn atelierul din Florenta
pind la moartea lui si pe care Daniel de Volterre, confidentul artistului, a vrut
sa l-o aseze linga catafalc, — 11 reprezinta pe Michelangelo si simbolul intregti
lui vieti.

..Michelangelo. A avut_puterea, a avut norocul rar de a fi daltuit pentru
lupta, pentru victorie. El a Invins

..Era florentin, fiul acelei Florente cu palate sumbre, cu turnuri tisnind ca
lancile, cu dealuri mladioase si uscate, cizelate fin pe un cer violet.. Fiu al
acelei Florente de o eleganta rafinatd, unde ilgu-a ironica a lul Laurent de
Medicis si zlmbetul sarcastic al lui Machiaveli se intilneau cu Primavara si
Venusurile clorotice ale Iui Botticelli. ...Fiul acelei Florence tnfierbintate, mindre,
bIntuite de nevroza, prada tuturor fanalismelor, zguduitd de toate isteriile reli-
gioase st sociale, unde fiecare era liber sl tiran. Fiu al Florentei unde ti-era drag
sa traiesti si unde viata era un infern, — fiu al acelui oras cu cetdteni inteli-
genjl, intoleranti, entuziasti, cu limba Inveninata si spirit suspicios, care se spio-
nau, se sfisiau unii pe altii, — al acelui oras, unde nu era loc pentru spiritu’
liber al lui Leonardo unde Botticelli silisea prada misticismului halucinant
al unui puritan din Scotia, — unde Savonaiola cu profilul de taur si priviri
Insingcrate tsi punea calugarll sa danseze Tmprejurul rugurilor pe care ardeau
operele de arta...

El a fost fiul acelui oras, fiu al acelor timpuri cu prejudecatile, nelinistile
ti pasiunile lor. .

Marile spirite sint ca piscurile Tnalte. Le bat vinlurile, norii le acoperd ; dar
tn jurul lor se respira mal profund si mai tare Aerul lor are o puritate care
spald inimile ; si cind norii se risipesc, aceste spirite domind omenirea.

Asa a fost El : munte urias care s-a Indltat peste Italia Renasterii. Umbra
zbuciumatului lui profil staruie pe fundalul cerului.

ROMAIN ROLLAND
(Vie de Michel-Ange)

Michelangelo Buonarroti: DAVID

TRECUTUL IMI" ADUCE...

Trecutul Tmi aduce multumire,

Am biruit atitea rele crude,

Dar azi, sfirsit, pleoapele-mi sint ude.
Si dovedesc puterea ta, iubire...

Daca un timp sagetile zalude

N-au mai lovit a pieptului zvicnire,
Razbuna-te acum din plin,, privire,

Si voi ochi splendizi ; moartea sa asude |

M-aseman pasaruicil ce rezista

Si rupe latul tare, dar cu anii

Sfirseste printr-o soarta si mai trista :
Astfel, iubirea multa vreme foarte

M-a fost crutat de chinuri si stradanii.
Spre-a-mi da, batrin, o si mai cruda moarte ..

Incromineste de-C. D. ZELETIN

REDACTIA : B dul Ana Ipatescu nr 15. telefon 115151, 11.38.51; ADMI1MS1HAtia ;

incrustat  undeva in memorie cu
aura acelor prime imagini acumulate
in anii adolescentei, fabulosul poeziei
homerice s-ar parea si ne fie singurul
tovaras de drum. Toata partea de
nord a Greciei o stribatem noaptea.

Stau la fereastra vagonului, pe cori-
dor, asteptind ceva care sa-mi spuna
ca sint cu adevarat pe pamintul Ela-
dei. Abia disting contururile unui
relief aspru, stincos. Nix, zeita noptii,
aleargd mai repede decit trenul nostru
in careta ei trasd de cai negri, de sub
copitele cdrora, se spune cd scapara
stelele. Dar Nix o fi uitat sd treaca in
noaptea asta pe la mesterul Hefaistos
sa-i potcoveascd bidivii. Caci nici o
stea nu scapara, e un ntuneric cum
numai Hades 1l apreciaza..

in compartimentul nostru, nsd, un
calator nou, care se vede ca nu-i posac
de fel: un tinar oaches, scund, slabut,
cu par cirliontat, Stefanos e vesel si tot
ar povesti. Vorbeste nemteste. Un
jargon presupunem, pentru  cai toate

fortele noastre in materie de limba
germana sint puse la contributie. Da.
ca si noi, merge la Atena. E atit de
bucuros ! 1l asteapta mama. Tinte-
legem ? Mama! N-a vazut-o de un
an! E vorba de-un mic concediu pe
care i-1 permite contractul de munca.
Lucreazd intr-o mina din Germania
Federald. Mina de lucru strdind ¢ mai
ieftind, dar afacerea e afacere. Trebuie
sa-fi cauti un rost in viata. Stefanos
ar fi vrut sa lucreze intr-o uzind. Me-
seria de miner nu c prea potrivita pen-
tru cl. N-are constitutie de miner. Dar
ca sa poti fi angajat intr-o uzina, tre-
buie sa lucrezi mai intlii Tn mina
Asta-i conditia...

Se repede la bagajele lui, scoate
niste mere pricdjite, si nu se lasa pina
ce nu le mincdm. Vrem sa-1 servim cu
tigari rominesti, dar se fereste ca de
foc. Tigdri, pentru plaminii lui, dupa
elita praf de carbune ? Si-apci, tiga-
rile costd. Si el e baiat econom si
cumpdatat. Nu bea, nu fumeaza. Nu,
nici duminica nu se duce sd danseze
cu fetele-. Nu, pentru cd trebuie sa
stringa ban cu ban. Mai are acasa trei
frati mai mici si o sord El e cel mai
mare. A trebuit sa-si cumpere haine !
Si ne arata mindru costumul lui
cenusiu, camasa alba, cravata fru-
moasa. Si pantofii ? Nu. Pantofii sint
grecesti. Pantofi, ca la Atena, mai rar !
Stefanos nu pare sa aiba mai mult de
doudzeci de ani, dar neindoios e un
baiat de isprava.. Da, o sa incerce sa
capete contract intr-o uzina metalur-
gica... Meseria asta i-ar place mult de
tot. Voi, Tn Rominia aveti uzine
multe? Aproape 1n fiecare oras?! Face
ochii mari si fluierda admirativ !

Am ajuns la Salonic. Deodata, Ste-
fanos se uita pe fereastra nelinistit si
iese glont din compartiment. O fi vazut
pe cineva pc peron ?

Ciudat de mult stam la Salonic, si
trenul nostru s-a golit de calatori. Pe
peron e un virtej de lume, un vacarm
de nedescris. Stefanos strigd spre fe-
reastra noastra si ne face semne dis-
perate. Coboriti bagajele ! Trebuie
schimbat alt tren pentru Atena.. Cele
unsprezece valize ale noastre, plus
bagajele lui zboard pe fereastra. Ste-
fanos le prinde cu miscari de scama-
tor...

Nu-mi dau seama cind si cum ne-am
urcat in trenul cu directia Atena. Dar
unde e Stefanos? L-am pierdut, nu e
chip sa-1 recunosti printre atitia tineri
calatori. Noroc bun! Stefanos, asa e
salutul mineresc de pe la noi ! Noroc
bun, pentru planurile tale de viitor !

Tn zori, cind cerui Aticei ni se arata
albastru ca floarea  stinjcnelului, cu
stele mari palind Tincet ca argintul
vechi, ne apropiem de Atena. Casu-
tele albe catarate pc coline coboard,
adunindu-se una intr-alta. De departe,
par stralucitoare ca niste cuburi de
marmora, cu arhitectura lor specifica :
ferestruici scunde, acoperisuri plate.
Sint case simple de periferic, cu inca-
peri putine, dar fatadele proaspat va-
ruite le dau un aer vesel si primitor.
lata si rufe colorate, fluturd in bataia
vintului, pe sfoara legata fintre doi
maslini.

Am ajuns la Atena. Ce sa privim
mai Tntii? Acropole, desigur. Se vede
dominind Tnaltimile, care Tnconjoara
din trei parti orasul. Tn lumina dimi-
netii  de decembrie mediteranean
Parthenonul se decupeaza pe cerul
adine azuriu, singuratic, maiestos i
deocamdata inaccesibil. Furnicarul ga-
rii ni-1 rdpeste privirii. O suitd n-
treaga de hamali, soferi, comisionari si
ghizi ne Tmpresoara. Ce deziluzie pen-
tru ei ! Nusintem simpli turisti. Sintem
oaspeti. Gazdele noastre ateniene
ne-au asteptat inca de ieri scara, la

toate trenurile care au sosit de la
Belgrad. Repede la hotel: Kings
Pallace. E luni dimineata si programul
de vizita Tncepe la ora zece.

In apartamentul nostru de la hotel
gasim un imens cos cu garoafe rosii.
Garoafe ateniene ! Sint atit de rosii si
de vii, ca versul vine firesc pe buze :

Garoafa rosie, nu plinge
In dreptul inimii te-oi pune
Ca semn...

Un mic cartonas alb: ,Din partea
Ligii de prietenie greco-romine®,

Va multumim, prieteni ! Garoafele
rosii sint florile noastre preferate.

DIVINA ATENA

Cunoscuta legendd a orasului, spune
ca Poseidon si Atena certindu-se multd
vreme pentru stdpinirea orasului, Zeus
insusi hotdrf sa se faca ,,alegerl libere".
Toti locuitorii au fost chemati pe
Acropole sa-si «pund cuvintul.

Pentru a obtine votul, falnicul Po-
seidon lu& tridentul si izbind cu el in
stinca, pe datd, din locul acela tisni un

izvor cu apa sdratd. Aceasta insemna
cd el va face din alegdtorii sdi, stapi-
nii cutezatori ai mdrii. Atunci, divina
Atena, cea cu ochii albastri, arunca
lancea sa_auritd,- care_se |nf|pse in
stinca, si intr-o cllpa rasari acolo un
copac mindru, incircat cu roade ciudate
Si nemaivazute. Asa a aparut pe lume
prlmul maslin | Zeita oferea supusilor
sai simbolul celor mai scumpe daruri
ale vietii : hrana, lumina si ntelep-
ciunea ,,Pacu

Bineinteles, barbatii cu firea lor

Note
de
drum
din
Grecia
de

GICA IUTES

apriga si temerard l-au ales pe Posei-
don.”Femeile, ins&, au ales-o pe Atena,
capatind majoritatea cu un vot. Zelta
ntelepciunii- deveni astfel ocrotitoarea
orasului.

Minios si razbunator, Poseidon stirni
cu tridentul sau o Tinfricosatoare
furtuna si furia valurilor se abatu asu-
pra orasului. Legenda adaugd ca
femeile au fost Tnvinuite de nenoroci-
rile groaznicei inundatii si de atunci
barbatii le-au pedepsit luindu-le drep-
tul la" vot si dreptul de a da copiilor
numele lor-

Legenda ramine cu ftilcul ei, reali-
tatea se pare cd are darul celui mal
bun tilmaci.

Numai la Atena sint aproape 60 dfe
ligi si asociatii feminine. elegatia
Consiliului Natlonal al Femeilor ~ din
Rominia, |nV|tata de Liga de prletenle
greco-romina, a avut prileju
cunoasca eminente personal |tat| feml-
nine. membre ale diferitelor I|g| Si aso-
ciatii

In cele zece zile cit am stat in
Grecia am vizitat citeva din acestea :
sLiga femeilor intelectuale”, ,Filiki
Enosi Elinidon", ,Liga pentru dreptu-
rile femeii", ,,ConS|I|uI National al
Femeilor din’ Grecia", ,H.E.N.". (Filiala
din Grecia a Asouatlel americane a
tinerelor fete crestlne) LAsociatia
femeilor universitare".

Majoritatea acestor ligi si asociatii
luptd pentru emanciparea femeii rece
pentru obtinerea de drepturi e?
viata social3, culturala si politica, a
tarii lor.

In toate Tntilnirile si convorbirile pe
care le-a avut delegatia noastrd cu
femeile din Atena, din Pireu si Patras,
activitatea  Consiliului National al
Femeilor din Rominia a stirnit un viu
interes. Cu toate deosebirile dintre sis-
temele sociale, economice si politice
ale tarilor noastre femeile din Grecia
sint  alaturi de femeile romine 1in
dorinta de a lupta pentru _transfor-
marea Balcanilor ntr-o zond a pécii
si a bunei vecinatati.

Si educatia tineretului si organizarea
fnvatdmintului _erau probleme care-i
interesau pe prietenii nostri greci.

Tmi  amintesc cd la o Tntilnire cu
membrii  ligii_ de prietenie  greco-
romine. un tinar s-a apropiat de mine
si m-a Tntrebat cit de cunoscuti sint
.clasicii _greci” Tn Rominia. Aflind, de
pilda, ca ,Vietile paralele ale lui Plu-
tarh" vol. I si 1l au fiecare un tiraj de
12 000 ex. ; ca ,,Traglcu greci* sau ,Cel
7 contra Tebel au cite 25000 ex. tiraj
ca ,,Odlsela a atins 55000 ex. si ca nu
numai clasicii, dar si scriitorii for con-
temporani_ sint cunoscuti la noi_ n
tiraje pind la 12000, a rdmas un timp
tacut pe glndurl Ap0| a recunoscut ca

-a intrebat, asteptindu-se la un ase-
menea raspuns-., Si pentru ca ,Antolo-
gia poetilor romini* tradusa de lannis
Ritzos a fost pentru el o adevarata
descoperire.

— Daca lucrati ca redactor la o
revistd de tineret, trebuie sa stiti cd
noi, tinerii greci, sintem oameni seriosi,
hotariti sa ne croim un drum n viata.

Tinarul acesta era intelectual. Gra-
vitatea cu care-mi vorbea, nu stiu de
ce, mi l-a amintit pe Stefanos. Aveau
desigur preocupari deosebite, dar ceva
1i apropia, 1i lega : toate visurile de
viitor.

SUS, PE ACROPOLE

Douazeci si patru de secole au bin-
tuit cu furtunile lor timpul de aur al
lui Pericle si totusi cetatea stralumi-
neazd, inca, desi Parthenonul, la prima
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privire, nu _mal pare decit o ruind
care doare. Pericle a visat sa faca din
orasul sau cel mai marc centru al
lumii civilizate din acel timp.

Sa intram, deci, in ,secolul al V-lca
Ten” prln maretul portic al ,Propi-
leelor" : coloanele din marmora alb3,
n anumlte parti armonizate cu mar-
mora bleu-gri, erau Tn partea dinspre
mare principala intrare in Parthenon.
Constructia ,Propileelor” a durat cinci
ani si se pare cd lucrdrile du fost in-
trerupte din pricina razboiului dintre
Sparta si Atena. Zidul aratda ca nu a
fost lustruit, frontonul nu e decorat cu
nici o sculptura si_picturile care-1 Tm-
podobeau au disparut. Aici, se spune
ca tinerele fete veneau sa aducd pici
dc urs, drept ofranda zeitei Artemis.
n tlmpul ocupatiei turcesti, guverna-
torul turc a Tntrebuintat clidirea ca ar-
senal si o explozie a distrus aceastd
operd de arta.

In dreapta se aflda ruinele templului
zeitei ,Atena-Nikc" Victoria ,fara
aripi”. Templul ionic aproape de forma

patratd a fost cladit in cinstea zeitei
care i-a ajutat pe atenieni sa-i Tnvinga
pe persi. Lipsa aripilor e simbolul cd
victoria nu-i va parasi niciodata. Aler-
gind 42 km de la Termopile la Atena
sd aduca vestea victoriei, Pidipide a
strigat ,Neni kikamen"! Si a cazut
mort. Friza care impodobeste fronto-
nul intrdrii reprezintd ,Lupta grecilor
Tmpotriva persilor". Ceea ce vedem nu
este decit o copie. Originalul se afla
la muzeul din Londra.

Si templul acesta a fost, distrus d?
turci, pentru a face loc unei baterii de
tunuri.

In spatele templului se afla ce-a mai
ramas din zidul stravechi care Tn-
conjura Acropole. De locul acesta e
legatda legenda regelui Egeu, care s-a
aruncat in mare vazind pinzele negre
ale corabiei cu care fiul sau, Teseu,
trebuia sa se ntoarcd din Creta, unde

plecase sa rapuna groaznicul Minotaur.
Dar Teseu. tinjind dupa frumoasa

Ariadna pe care Dionisos i-0 luase,
uitase sa ridice pinzele albe. De atunci
marea s-a numit ,Egee".

Dar iata, abia acum Tti dai scama ce
a fost intr-adevar Parthenonul : pro-
portia, Tnadltimea coloanelor, dimensiu-
nile, care exprima in robustetea se-
vera, aproape solemna, a liniilor o
triumfatoare elegantd. Marmora e rece.
A fost cindva un bloc enorm diform.
Mina artistului I-a cioplit, I-a ridicat,
bucatda cu bucata, si, din dalta, piatra
A prins viata, si s-a facut trunchi.
Tamburii acestor coloane, — Tncren-
gatura lor — ochiul nu o vede, n-o

distinge, caci Tmbinarea e maiestrita cu
delicata iscusinta. Si totusi, Tnauntrul
acestor minunate coloane existd ten-
doane de metal, tarusi de fier.

Parthenonul a fost unul din cele mai
mari temple, la al carui proiect si exe-
cutie au lucrat maestrii arhitecti Ikti-
nos, Callicrate si elevii lor, sub condu-
cerea vestitului sculptor Fidias, priete-
nul lui Pericle.

Cea mai minunata operd de arta
care Tmpodobea acest templu era
statuia Atenei, de o Tnaltime de aproape
10 m, Tnvesmintata cu foi de aur care
cantareau 1150 kg. Peplosul zeitei se
putea scoate. Aceasta idee, a marelui
Fidias. a fost cit se poate de inge-
nioasa pentru ca dusmanii lui acu-
zZindu-1 ca ar fi furat din aur, el si-a
putut dovedi nevinovatia : scotind ves-
mintul statuii, l-a cintarit in fata ate-
nienilor. Nu lipsea nici un gram. Astazi
nu mai exista nici o urma din aceasta
capodopera. Imaginea ei a ramas doar
pe unele copii si monede-

In timpul ocupatiei turcesti, Parthe-
nonul a fost transformat Tn moschee.
In 1687 armata generalului venetian
Morosini a atacat Atena si a asediat
Acropole, unde se afla comandamentul
turcesc.  Turcii folosind Parthenonul
ca depozit de praf de puscd, a fost
deajuns o ghiulea de tun care, nime-
rind in plin centru, Parthenonul a sa-
rit In aer. Zidurile sale, cele 21 coloa-
ne de marmora au fost distruse si arse.
Ca T1nvingator, generalul Morosini a
avut ambitia sa ia ca ,trofeu simbo-
lic" frontonul dinspre apus, reprezentind
scearta dintre Poseidon si Atena pen-
tru suprematia orasului”. Funiile pe
care soldatii au Tncercat sa coboare
frontonul  s-au rupt si valoroasele
sculpturi s-au sfarfimat. In 1803, lor-
dul Elgin Ti lud ultimele frumuseti care

fac astazi fala muzeului britanic. Abia
in 1835- s-a Tncercat restaurarea Par-
thcnonului.

La nord de Parthenon, se. afla cel
mt)i Tnalt virf.al Acropolei. Acest loc
de onoare a fost rezervat ca altar lui
Zeus. Aici, o data pe an, se sacrifica in
cinstea lui un bou, ofranda de mare
pret tinin*u-se -seama de_ faptul ca
animalele de povara erau atit de rare
in Elada.

In spatele Parthenonului se vad rui-
nele templului ,Erecteion” unde
aduceau daruri zeitei pamintului.
locul acesta a jisnit izvorul de api
saratd, cind Poseidon a izbit cu triden-
tul, aici lancea de aur a Atenei a
rodit maslinul cel sacru.

In partea de sud, Ecretcionul e flan-
cat de faimosul portic al ,Cariatide-
lor". Arhitectul a pus in loc de coloane,
sase statui de tinere fete, patru in fata
si doud indarat la fiecare capat, for-
mind la intrare, probabil, un fel de
garda de onoare in cinstea zeilor.

RAMURI DE MASLIN

La poalele Acropolei — privelistea
Atenei. Spre nord se fnalta muntele
Parnas, lacasul lui Apollo. Spre nord-
est bogatul munte Pantelic ; prin vei -
dele aramiu al padurilor ce-l mbraca,
pete mari scllpltoare reflectd  stralu-
cirea soarelui : sint renumitele cariere.
Marmora ,,pantellca ce-si Tmblinzeste
raceala de_zapada si capata cu timpul,
acea patina calda-aurie.

Spre sud se vad culmile Himetului,
vestit prin mierea lui dulce. Altadata
se spune ca era impadurit pina sus spre
virf, unde se afla o statuie a lui Zeus
care ,aducea ploaia". Si astdzi atenie-
nii ii atribuie functia de ,barometru”,
dupd cum se adund norii deasupra lui.

Dar se parc ca cl e atit de Tnseldtor,
timpul e atit de instabil la Atena, cd
atenienii 71 mai ,dezmiardd" zicindu-1

Jtrellos” adicd_ nebunul. Si nu uita
sa-ti povesteasca ~ Platon g cdpatat
dulceata cuvintului siu de la o .albin

de Himet" care l-a intepat pe gura in

\c/opllarle in templul Nimfelor de linga
ari

Cind soarele apune pe Himet ,Atena
se Tncununeaza cu violete". Poate de
aceea singurul lucru pe care l-a cerut
Socrate asasinilor sai a fost sda mai
astepte putin: a baut paharul Cu

cucuta privind cum ultimele raze se
sting pe culmile Himetului.

Privind acum cu spatele spre Atena,
de sus de pe Acropole, se vede cimpid
Mcssonghia, cu bogatele sale vii din
strugurii carora se face vestitul vin
Jretsina”. parfumat cu rasina de pin.

Printre micile petece ale ogoarelor
se intind livezi argintii de maslini.
Cimpia Messonghia se desfasoara spre
sud pina la poalele colinelor care se
tin lant pind la capatul Sunion-

Acolo sint ruinele templului lui Po-
seidon. tot din secolul al V-lea fen.
Sub coloanele lui aeriene de marmora
albd, ascultind vuietul marii lui
-Egeu”. pe o piatra, a stat cindva un
poet Tncrustindu-si printre zecile d'
nume necunoscute, amintirea unei
clipe : Byron.

Undeva, departe, in inima talazurilor
care se sfarma de stinci, 0 mica pata
intunecatd : una din siragul insulelor
Ciclade.

Coborind de pe Acropole, am vazut
un maslin tinar cu frunzele gingase de
argint parca sadit acolo pe locul
legendarului maslin al Atenei. Simbol
al intelepciunii, al pacii, deci...

In urma cu doudazeci de ani. un tinar
cu un drapel Tinfasurat pe trup urca
peretele abrupt al stincii. Manolis
Glezos a smuls steagul ciumei brune
si steagul Greciei libere a fluturat pe
Acropole, Intru slava acelor care au
rezistat eroic in fata duzinei de divizii
hitleriste de ocupatie, a acelora care au
alungat doudzeci si sapte de divizii
mussoliniste, a celor 50.000 greci care
au cazut pentru eliberarea patriei lor.

Ne-am fintors in tara, nu numai cu
imaginile peisajului de un rar pitoresc
al pamintului  grecesc, nu numai
admiratia si emotia ce-am resimtit-o
in fata comorilor de arta si cultura ce
le-am  vdzut pe Acropole, in muzeul
din Atena sau Corint (Citeva pagini
nu pot cuprinde toate aceste impresii).

Dar ne-am intors cu sentimentul ca
am fost oaspetii unei tari prietene Ca
traditionalele legaturi spirituale care
au existat intre popoarele noastre de-a
lungul unui trecut istoric cu multe
puncte comune, au o prezentd, cu cele
mai bune fagaduinti de viitor.
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