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. Tudor Vianu, membru al Comitetului national _pentru comemorarea lul
Mihai Eminescu, exeget de frunte al poeziei eminesciene, 6e afla in plina acti-
vitate_spre a-sl .aduce contributia sa la sarbatorirea marelui_poet. L

Printre ultimele sale lucrari, dintre care unele abia Tncepute, exista ti
acest articol destinat revistei ,,L'Europa letteraria".

La 15 iunie, rominii comemoreaza pe Mihai Eminescu. Se TmPIinesc
trei sferturi de secol de cind ntarele poet a parasit lumea noastra. Emi-
nescu n-avea atunci decit treizeci si noua de ani si boala il abatuse de
la lucrarile lui literare cu ani Tn urma, astfel Tncit ceea ce a rdmas de
la el, dar a dobindit o Tnsemnatate atit de mare pentru poporul sau si
pentru intreaga poezie o lumii in secolul al XIX-lea, este opera unui
tinar, a unuia din acei tineri geniali care ne obligd sa depunem in pra-
gul panteonului romantic rosmarinul amar si florile albe ale primaverii.

Ceea ce stabileste Tnsemnatatea lui Eminescu pentru romini este
faptul de a fi intrunit, in opera lui, directia nationald si populara cu
perspectivele cele mai intinse ale cugetdrii filozofice. Este un poet de
conceptie care isi trimite gindul lui catre Tnceputurile si finalitatile lu-
mii, rasfringe intreaga dezvoltare a istoriei universale si Tntelege locul
poporului sau n lunga si tragica experientd a oamenilor. Poezia lui
Eminescu cuprinde o filosofic a istoriei, o cosmologie si o eschatologie.
Versurile, naratiunile, scrierile lui politice au lucrat deci ca un factor
extraordinar de largire a orizontului lumii, pentru toti contemporanii si
urmasii lui, astfel incit in spatiul mundan mult largit s-au putut inscrie
alte avinturi curajoase ale cercetarii si meditatiei. N-a fost totusi un
poet filosof, in sensul didactic al secolului al XVIlI-lea, fiindca intele-
gerea dimensiunilor universului se aliaza la el cu perceptia cea mai de-
licata a lumii vazute si auzite si cu o confidenta atit de calda, urcind
din centrul adine al organizatiei emotive a omului, Tncit marturisirea lui
provoaca pe a tuturor cititorilor sai, intr-o revarsare de simtiri care a
dat caracterul unei adevarate crize de adolescenta primului rasunet al
operii sale. Cintecul eminescian, imposibil de confundat cu un altul, lu-
creaza cu puteri magice asupra cititorilor sai si duce cu sine mesajul
ginditorului, al pictorului naturii, al rapsodului iubirii, al patriotului
ardent.

In literatura europeana a secolului sdau, Eminescu ne apare ca un
romantic. In primele sale poeme, in Tnger si demon, Tn Strigoii, ne Tn-
timpind Tnca teme byroniene si acel amestec de pasiune libertara si de
desabuzare sceptica caracteristice operei marelui Tnaintas. In Memento
mori, el ne-a dat o adevarata legenda a secolelor, ca aceea a lui Hugo.
Poetul cunostea foarte bine antichitatea clasica, vibrase cu romanticii
germani si apartinea momentului in care pesimismul schopenhauerian
gasise o audienta atit de largd. Uneori a fost rinduit alaturi de marii
poeti ai jalei universale din secolul al XIX-lea, alaturi de Leopardi, Le-
nau, Vigny. Pesimismul acestora ne apare fnsa mult mai amar, mai ne-
mingfiat, Tn timp ce Eminescu cunoaste consolarile naturii si ale iubirii
in seria micilor sale elegii incepind cu Floare albastra, simtirea virila a
patriei in Scrisorile sale si mindria cugetarii lui Tn Hypetion, aceste ulti-
me trasaturi apropiindu-l de Leopardi.

Poet, filosof, dar si invatat, Eminescu a fost una din personalitatile
cele mai complexe ale secolului sau si operele lui, traduse in multe
tari, au fixat locul sau in literatura lumii, ca pe acel al unui geniu ro-
mantic, a carui seductie dulce si amara cucereste astazi sensibilitatea
oamenilor in multe limbi.

Marin SORESCU

A primejdie,
Trebuiau sa se bata cu gotii,

REVISTA A UNIUNII

Si cu tatarii, si cu avarii, si cu hunii
Si cu lesii si cu turcii.

In timpul care le raminea liber
Acesti oameni

Faceau din fluierele lor jghiaburi

Pentru lacrimile pietrelor induiosate,

De curgeau doinele la vale

Pe toti muntii Moldovei si ai Munteniei,
Si ai tarii Birsei, si ai Tarii Vrancel

Si ai altor tari rominesti.

UN NUME...

Au mai existat si niste codri adinei

Si un tinar care vorbea cu el
Intrebindu-i ce se tot leagana fara vint?

Eminescu n-a existat.

Acest tinar

Cu ochi patrunzatori si mari

A existat numai o tara frumoasa

La o margine de mare

Unde valurile iac noduri albe

Ca o barba nepieptanata de crai.

Si niste ape ca niste copaci curgatori

In care luna Tsi avea cuibar rotit.

Si mai ales au existat niste oameni simpli

Pe care-i chema : Mircea cel Batrin, Steian cel Mare
Sau mai simplu : ciobani si plugari

Carora le placea sa spuna

Seara in jurul locului, poezii —

~Miorita" si ,Luceafarul” si ,Scrisoarea a lIll-a".
Dar, fiindca mereu auzeau la vatra lor latrind clinii

Cit istoria noastra trecuta si viitoare

Trecea batut pe ginduri.

Din cartea cirilicd in cartea vietii

Tot numarind plopii luminii, al dreptatii, ai iubirii
Care ii ieseau mereu fara sot.

Au mai existat si niste tei.

Si cei doi Tndragostiti

Care stiau sa le troieneasca toata floarea
Intr-un sarut.

Si niste pasari ori niste nouri

Care tot colindau pe deasupra ei

Ca lungi si miscatoare sesuri.

SCRIITORILOR DIN R P. R

Si pentru ca toale acestea
Trebuiau s& poarte un nume.
Un singur nume.

Li s-a spus

Eminescu.

Gabriela MELINESCU

Luna vine parca de demult,
drumurile toate-s in calatorie.
De atitia ani, un om

aplecat peste Moldova, scrie...
In paddure cade umbra lui

si se face vara mai racoare.
Si-i_ramine-n iarnd inima
nevazut si linga plante, soare...
Ochii niciodata nu i-a-nchis,

si izvoarele de sub adine le stie..
Si, pamint peste pamint,
aplecat peste Moldova scrie.
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Tn tinerete imi exprimam nemarginita dragoste pentru poezia
lui Eminescu Tn versuri ca acestea;

Pe Eminescu noi poetii tineri
Zadarnic incercam, nu-l vom ajunge...

Apoi, cu o revolta retinuta, continuam:

Dar Eminescu nu cuprinse tot

Tn cintecele lui dumnezeesti.

Durerea romineasca-i mult mai mare
Si n-o cuprinde toata nici un cintec.

Cred ca aveam dreptate pe atunci. Dar de atunci multe s-au
schimbat Tn tara, iar astazi problema care se pune este, nu a durerii,
ci a bucuriei rominesti, care trebuie cuprinsa in cintec.

In ce-1 priveste pe Eminescu, cu toata tragedia vietii sale, el in
poezia sa, ridicata la un nivel artistic neatins Tnca de urmasii sai,
a reusit sa Tntruchipeze atita bucurie pentru poporul nostru prin
frumusetea cuvintului ce exprima adevarul, Tncit noi azi trebuie sa
ne apropiem cu sirguintda si pasiune arzatoare de arta sa poetica,
pentru a Tnvata sa dam glas in cintece acelor bucurii ale vietii care
sporesc prin munca zilnic in patria noastra, Rominia celor ce mun-
cesc' sub flamurile partidului pentru desavirsirea socialismului.



Sculptura de ION JALEA

Pind Tn 1932, cind a aparut Viata lui Mihai Emi-
nescu de G. Callnescu existau citeva mari biografii,
datorate ins3 istoricilor si inchinate unor figuri din
istorie (Istoria Rominilor sub Mihai Voda Viteazul
de N. Bdlcescu, lon Voda cel Cumplit de B, P.
Hasdeu). In beletrlstlca dupa  proiectele dramelor
istorice ale lui Emlnescu rasarise tirziu, tot linga
opera unui istoric (N. Iorga Istoria lui Stefan cel
Mare) o lucrare, aparent modestd, cu virtuti insa
rare ale verbului si de o solemnitate rapsodica:
Viata lui Stefan cel Mare, de Mihail Sadoveanu.
Llnga acestia vtri illustres, istoria literara intirzia
sa-si aseze Tn pantheonul genlulm rominesc, domnii
si voevozii sai. Biografiile docte, insa Tnébusne de
spiritul mediocru al autorilor, amintirile banale,
puzderia de documente risipite prin reviste si jur-
nale, disputele marunte cu violente de limbaj in ju-
rul unei date ori asupra unui document oarecare,
ridicasera in istoria literara un adevarat turn Babei,
ncdpute pe seama ,specialistilor" si a unor oameni
entuziasti dar lipsiti de fiorul atingerii lor cu aripa
geniului ori a inspiratiei, operele nchinate vietii

Desen de SILVAN

G. Calinescu:

lui Eminescu, Creanga si altii, faceau servicii de casa editorilor amatori de romantari
sl anecdote compromltatoare Fiecare_tentativd a vreunui critic ori istoric literar,
de pina la G. Calinescu deschidea cite o noud galerie de patrundere n labirint,
ori ridica un zid, darimind pe cel vecin. Se nalta la nesfirsit si din toate partlle
edificiul, ,,emlnescologu darimind intr-o parte ca sa ridice Tntr-alta, intr-un bles-
temat chin al Iui Sisif.

Se strinsesera pina la publicarea Vietii lui Mihai Eminescu vrafuri de tomuri,
broguri, studii si documente despre poet. Interesul si pasiunea cercetatorilor de
pina atunci coléctasera aproximativ_tot materialul de bazd. Dar piesele erau dis-
parate, ca segmentele marmorei unei zeitati, imprastiate pe la toate muzeele. Cele
patru decenii de la moartea lui Eminescu ascundeau parcd sub lespezile a patru
secole viata poetului. Multe referiri biografice erau confuze, discutabile, lasate in
euspensie, obscure, de parca Eminescu nu ar fi fost contemporan celor mai multi
dintre comentatorii sdi, ci un poet nascut la nceputurile literaturii romine. Tre-
buia istoriei noastre literare asadar, un creator si un artist. Si acesta a fost G. Ca-
liriescu. Viata lui Mihai Eminescu este prima din seria monumentald a operei sale

critice. Tmplinind un crez mai vechi al autorului, marturisit ca un repros facut
intelectualilor vremii sale (,Sint critici care n-au scris un cuvint despre el, desi
cel dintii pas al activitatii critice este determinarea contemporana a va-
lorilor istorice". Sinteza, I, 1927, nr. 2, p. 1—3), Viata lui Mihai Eminescu

1l aduce pe G. Calinescu in cultura romineasca in tovarasia geniului, la

<_=———>modul weimarian. Nu era intimplatoare formarea la G. Calinescu a unui
ideal intelectual si artistic pe temeiul vietii si operei eminesciene, po-
pasul sdu, la jumatatea virstei, linga Poetul national. Afinitati spirituale,

POET

AL POPORULU\ ROMIN

Astazi, mai mult ca oricind, Eminescu apartine poporu-
lui sdu, aidoma doinelor si baladelor. Sint multi, foarte
multi care nu l-au putut citi in tinerete din motive de...
abecedar si care-1 citesc astazi, la batrmete, ceea ce face
ca numarul cititorilor si: se |ntregeasca Ina_la confun-
darea_cu tot ntinsul patriei. De acCeea tot astazi_trecerea
operei _lui peste hotare, peste sapte mari si tari, se ofi-
clazd frumos, Tn haine de sarbitoare, asa cum i se cu-
vine unui mare rapsod.

Cartea lui Eminescu se ia din raft cu un gest deose-
bit, in care fuzioneaza emotia si mindria. El da patrio-
tismului socialist al generatiilor noastre Tncd o coordo-
nata_ complimentara a frumosului, adaogindu-i la ar-
monie si la entuziasm. Refuzindu-se uitarii trecutului,
depasindu-1, Eminescu_ ne insoteste prin ani i etape
istorice, prin_prezenta activa, eficace si ne va fnsoti
Tnainte pina Tn comunism.

Eminescu nu este numai legat de popor, asa cum se
spune. El este o operd a poporului.. Cum este, de pilda,
Miorita. Creat de popor pe masura virtutilor si 'idealurilor
sale este si firesc ca in aceasta oglmda de dimensiune,
profunzime si zbatere marind, poporul sa se recunoasca in
intregime.

Istoric, viata poporului romin este cintatd pina spre
origini, pina atunci cind a fost nimicit primul agresor,
primul neplacut oaspe :

Ce din vechi se pomeneste, cu Dariu a lui_lstaspe.
De la acele origini, traditia luptelor urca aidoma unei
tulpini de lumina la acel :

Un batrin atit de simplu, dupd vorbd, dupd port,
la Tepes pedepsitorul si la Stefan cel Mare la tribunul
Horia, la apropiatul Tn timp Andrei Mure§anu Evocarile
sint facute pentru a dovedi cu pasiune raddcinile erois-
mului, Tn spiritul unul patrlotlsm adine n care sta scrisa
soarta tuturor cotropitorilor :

Tmpdrati _pe care lumea nu putea sa-1 mai Tncapd,
Au venit si-n tara noastrd de-au cerut pamint si apa —
Si nu voi ca s& ma laud, nici cd voi sa te-n spaimint.

Cum venird, se facurd toti o apad si-un pamint.

Tn numele acestor nemuritoare traditii, este stigma-
tizatd societatea meschina si lacoma in care Emines-
cu si-a consumat tragedia :

Cu monoclu-n ochi, drept arma betisor de prome-
nada ! Cind vedem ca toti aceia care vorbe mari arunca
1 Numai banul 7l vineaza si cistigul fara munca, / Azi,
cind fraza lustruita nu ne poate Tnsela, / Astazi altii sint
de vina, domnii mei, nu este-asa?

De aici, din aceastd viziune realistd a societatii, tis-
neste, ca un corolar revolutionar indemnul la :

Zdrobiti oriniiuiala cea cruda si nedreapta.

Si, cum poezia lui Eminescu deschide perspective de
viitor, cum viziunea lui nu se margineste la o sintpla

constatare critica fie ea oricit de acida, — inima 7l n-
deamna sa faca aceasta, optimista si entuziastd urare Ro-
miniei Tnca Tn anii adolescentei :

Ce-ti doresc eu tie, dulce Kominie, / Tinara mireasd,
mama cu amor! | Fiii tdi trdiasca numai Tn fratie !
Ca a noptii stele, ea a zilei zori, / Viata In vecie, glo-
rii, bucurie, / Arme cu tarie, suflet rominesc, / Vis de
vitejie, fala si mindrie, / Dulce Rominie, asta ti-o do-
resc !

Astazi, cind urarea lui Eminescu este Tmplinita cu de-
savirsire, poporul nostru isi va recunoaste Tn opera emi-
nesciand, aldturi de istorie, de timp, — locul n care tra-
ieste, stralucitoarea frumusete a acestui loc. Vazut cu
ochii lui Eminescu, frumosul naturii pare mal frumos,
cistigind Tn maretie si sens. lata Ardealul, iatd muntii
Apuseni covirsiti de imaginea lui Horia :

Horia pe-un munte falnio sta cdlare t | O coroana sura
muntilor se pare. / lar Carpatii tepeni Tngropati Tn nori
| Tsi vuiau prin tunet gindurile lor.

, apoi marea, in simetrie cu cerul, ca vastitate popu-
Iata de imense cetati plutltoare Tntr-un tablou pe care
nici la Hugo nu-l gasim :

Stelele-n cer / Deasupra madrilor / Ard departarilor,
| Pind ce pier. // Dupa un semn /Clatind catargele. /
Tremura largele / Vase de lemn // Niste cetati / Plu-
tind pe marile / Si miscitoarele / Pustietti.

Si. cea de-a treia dimensiune majestoasa _a poeziei
eminesciene . codrul rominesc, care, Tmpreunda cu muntii
si marea fac o trinitate de aur :

Tmparat slavit e codrul, / Neamuri mii ii cresc sub
poale, / Toate nflorind din mila / Codrului, Mariei Sale.

Si astfel, natura traieste sub multiplele ei ipostaze :
dealul pe care seara sund buciumul agale, podgoriile in
care a petrecut Mos Dabija Voevod, lacul, etc. ; aceeasi
natura se Tmparte apoi In elementele-i intime : plopll
(fara sot...), teiul sfint, salcia, floarea albastra, ca, n
sfirsit sa se sintetizeze la linii de legendd Tntr-o viziune
a carei poezie ne urmdireste necontenit :

De treci codrii de arama, de departe vezi albind /
Si-auzi mindra glasuire a paduru e argint. / Acolo, linga
izvoard, iarba pare de omat, / Flori albastre tremur ude
in vézduhul tamiiet.

Legat profund de acest pamint, poetul Ti cunoaste
toate datinile, Tntreg pitorescul obiceiurilor. Bdiatul fu-
gar din casa natald, romanticul calator spre Blaj din ca-
ruta seminaristului Cota, revizorul scolar, se contopeau
in sufletul dornic de literaturd populara n pasionatul
folclorist. Aceste frumuseti simple, in care Tmprumutul
carturdresc nu patrundea, aceste curate productii romi-
nesti aveau sd-si punda amprentele de lumind in opera
poetuIU| Prin prelucrarea creatoare a compozitiei fol-
clorice :

Ce te legeni, codrule ! Fara ploale fara vint, / Cu
crengile la pamint! iar la legende : Fat-frumos din tei,
Craiasa din povesti, Calin etc., toate contribuind la ca-
racterul atit de national al operei eminesciene, toate
Iar ind caracterul ei larg popular. Poetul nostru natio-

. atit de receptiv la ideile din cultura si filozofia lumii,

nu putea trdi fara tot ce reprezenta tara lui de bastina.
Din strainatate clama :

Da. Da. As fi ferice, de-asi fi incd o data / In pa-
tria-mi iubitd, in locul meu natal, / Sa pot a bine zice
cu mintea-nfidcarata / Visarile juniei, visari de-un ideal.

Marele nostru poet national care este Eminescu nu
putea suporta moda cosmopolitd, Tmprumutul ieftin, mi-
metic, de pseudovalori, aplecarea cu tot dinadinsul a
fruntii la absolut tot ce este strdin :

Ai nostri tineri la Paris Tnvata / La git cravatei cum
se leaga nodul.

Ceea ce nu-1 duce nsa la orbire. Poetul cintd Parisul,
dar in momentul iuresului proletar al Comunei.

El cintda Venetia, dar spre a-i elogia fosta faima. El
traduce sau prelucreaza din lirica universala, dar nu
orice si nu oricum. De altfel, aceastd atitudine uma-
nista de respect fata de popoare si de culturile lor sub-
liniazd cu si mai multd pregnantd bogatia si limpezi-
mea patriotismului eminescian. EI ne pune in lumina
un suflet mare si cinstit, Tnflacarat si drept, un suflet
care apartinea prin tot ceea ce are mai frumos n el
poporului romin, patriei sale.

Astazi, Tn conditiile socialismului, Eminescu si-a gasit
adevdrata prezenta Tn patrie si peste hotare, datorita
partidului savirsitor al revolutiei ce Tmplineste aspira-
tiille de veacuri ale poporului. Este partidul care gaseste
totdeauna timp pentru poezie, — el Tnsusi mare poet al
sufletelor noastre, Tnsufletitorul noului  patriotism, al
acelui socialist, patriotism Tn care opera lui Eminescu
suna armonios.

Al. ANDRITOIU

De-a lungul a 60 de ani (decembrie 1883 — august 1944) totalul

exemplarelor tiparite din opera lui Mihai Eminescu a fost de circa 114.000;

numai intr-un singur an — 1961, sub puterea populara, tirajul editiilor Emi-

nescu ntrece de doua ori aceasta cifra, Tnsumind 230.000 exemplare.
Tn decursul celor doudzeci de ani de la Eliberare s-au tiparit editii Emi-

nescu intr-un tiraj de peste 1.563.000 exemplare.

Desene ale Ilui Eminescu

In manuscrisele si in caietele eminesciene, In afara
textelor, a variantelor si a notelor de lucru, cerceta*
torul gaseste Tnsemnari si crochiuri oglindind preo-
cupari cotidiene ale poetului ! ciorne de scrisori catre
parinti, bruioane de petitii, liste de cheltuieli, cari-
caturi, figuri geometrice etc.

Din aceste documente emotionante ce recompun at-
mosfera intima a existentei lui, am ales trei desene.
Doua dintre ele apar reproduse aici, iar altul in pagina
a 9-a, la articolul Metafora satirica.

Viata lul

regasiri si chemari il conduceau spre acest pisc. Descoperindu-1 pe poet, se descoperea
pe sine inhsusi. Prima oPera critica si de istorie literard a lui G. Célinescu, asteptatd
ca un debut si ca o confirmare a vocatiei sale critice, devenea dintr-odata un moment
esential in dezvoltarea istoriografiei literare. C#ci aceasta carte fnseamnd nasterea
istoriografiei literare romine moderne. In primul rind, aceastd disciplina devine prin
Viata lui Mihai Eminescu si |nce|pe s existe in sensul adevarat al cuvintului. ca o
noua arta. ,O biografie, in sfirsit I.., exclama, ca in fata unei descoperiri si a umplerii
snA'l re cultura noastra, Paul Zarlfopol (Adevarul literar si artistic, X, 1932 nr.
599, 3 mai, p.l.). Continuind si trecind el fnsusi pe la scoala unor zeI05| arhivist,.
G. calinescu uneste in domeniul istoriei literare, documentarea epuizanta, raftul
de arhiva si studiu] migalos, tenace al carturarului cu sensibilitatea, rafinamentul
si fantazia ‘scriitorului. ~ Viata lui Mihai Eminescu are, din aceasta cauza o indi-
vidualitate sl- o frumusete unicd. Celelalte monografii si biografii, pomenite mai
riu sint  ramin, in ciuda numeroaselor _Jpasaje literare, opere istorice. Opera lui
G. Calinescu are valente duble si eg.s®, fara inclinari de valoare intr-o parte sau
in alta. Lingd Balcescu, Hasdeu si lorga, Calinescu beneficiazd de un har unic
rar_atribuit de natura istoricului, fie el si literar . acela al romancierului. Ceilalti
scriseserd istorii G. Calinescu scrie prin istoria literard opera de creatie. lzvoa-
rele si bibliografia nu neglijeaza ultima_,descoperire” ~si Insemnare ratacitd in
presa timpulul, nu se improvizeaza nimic, dar, Tn schimb, ceea ce se spune nu
ramine mozaic fin de documente, ori comentarii libere pe marginea textelor,

evocate patetic. G. Calinescu invie epoca, pentru a da viatd poetului. Biografia lui

Mihal Eminescu

Eminescu exprima o umanitate concentratd intr-o singurd existentd, depasind
caracterul de cadru si de scend a_operei artistice. Istoria literara singurd nu_avea
puterea savirsirii acestei operatii. Trebuia o fortd in plus, aceea a talentului literar
al lui G. Calinescu care si imprime viata documentelor sa le uneascd in corpul
unic_sl trairii. Imaginea reald a creatorului ramine intactd, fara retusari si com-
pletari subiective si afectate ca in biografiile scrise de Romain Rolland. Atun(:|
unde se afld secretul® artei de istoric literar a lui G. Cilinescu, dacid pina aici
nimic nu este neprevazut, daca fictiunea nu este lasata in voie, daca totul se afla
circumscris documentelor si_operei eminesciene ? In faptul ca istoricul literar in-
terpreteaza documentele nu in sine, Jprofesionist, asezindu-le ca_intr-un_zbornic,
ci ca fapte, evenimente vii, ca adevaruri si_parti viabile ale unei expresii umane
superioare, legindu-le prlntro cauzalitate dialectica. Istoria literard fi slujeste lui
G. Calinescu cum slujise lui Stendhal Codul civil si Economia politica lui Balzac.
Eminescu nu este scos din Istoria literara si promovat erou literar independent.
Contributia caracteristicd operei calinesciene consta tocmai in aceastd armonizare
deplind si rotundd a istoriei literare cu beletristica. Opera Viata lui Mihai Emi-
nescu, reuseste aceastd fuziune si simbioza, facind din istoria si critica literard
beletristica si folosind beletristica drept procedeu si stil indispensabil istoriei si
criticii literare. Poetul este omul cuprins in viitoarea evenimentelor, un Toma Nour

cu ,un suflet, etic, simtitor la toate ideile si sentimentele, care, alcatuind traditia
unei societati, sint ca grinzile afumate ce sustin acoperisul unei case, nefiind lipsit
totdeauna de viziunea unui viitor mai drept”. Creatia eminesciana e corelata fac-
torilor concreti ai existentei, personalitatea sa compusa ca un fluviu din afluenti
multipli, izvorind din adincurile de simtire a poporului nostru. Fiinta poetului se

plamédeste pe durata istoriei. Luceafarul poeziei rominesti arde pe pamint, intre
contemporani. Poetul ca geniu e ,mai mult un exponent decit un individ . Stabilind
acest adevar fundamental, G. Calinescu nu-1 Tnrobeste pe Eminescu unei existente
terestre, afund ' du-1, pind la disparitie. Drumurile, prlbeglrlle prin tara sint trepte
ale |naltar|| sale. Orientarea realistd a omului de cultura, precum si conceptia sa
despre natura si rolul artei au contribuit la realizarea imaginii unui erou al epocii
sale si nu a unui poet atemporal, trdind_intr-o euforicd nirvana liricd, strain si
absent, ,pururea trist". sEminescu a fost, intr-un cuvint, un om inzestrat sa expri-
me sufletul jalnic sau minios al unei mul'glml n prlmejdla de a fi strivita de puterile
indirjite ale lumii vechi, s& o Tnvioreze cu vehementa si s-0 Tmpinga Tnainte, ara-
tindu-i viitorul Tn chlpul unui trecut idilic, si pe care soarta l-a aruncat intr-o so-
cietate parind entuziasta de progres si grablta e a-si lepada vesmintele vetuste, dar
hotarita a nu abandona nimic din privilegiile ei".

Viata lui Eminescu, fiind a unui exponent, in stare si exprime sufletul po-
porului sau, trece in paglnlle istoriei noastre nationale Viata geniului devine
viata poporulm pe toate dimensiunile lui psihice. G. Calinescu, pe linia traditiei
mari a intelectualilor nostri din secolul trecut, a dat acestei opere un finteles

amplu, o semnificatie complexa de valoare nationala si implicit universala. Bio-
grafia literara a lui Eminescu este n acelasi timp si romanul unei epoci si al
unei lumi.

As zice ca poetul, in viziunea lui G. Calinescu pare sa scrie singur ,po-
vestea vietii" sale, simtindu-se de la un capat la altul un ,Eminescu real si
simplu”, dupa definirea lui Al. Philippide (Adevarul literar si artistic, X, 1932,
nr. 596, 8 mai, p. 7). Perceperea realului si al firescului 7l conduce pe autor spre son-
darea momentelor de viata revelatoare, posibile si identificabile Tn operda, cind
lipsesc documentele. Nu e nimic fortat, care sa scadd sau sa adauge ceva in plus
personalitatii lui Eminescu. Monumentalitatea poetului n-are nevoie de inventiuni
verbale si de reverente ale orgoliului national. E maretia creatorului de geniu,
asemanatoare aceleia a naturii. Viata lui Eminescu exprima frumusetea si subli-
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mul operei poelice. Omul coexista si nu se intilneste doar accidental cu artistul.
G. Calinescu a restituit geniului poetic marile facultati umane, explicindu-1 prin
raport de determinate si convingind cd omul era ,prin marile lui calitati etice
identificabil cu opera", si prin aceasta el putea sa fie chintesenta gindirii si sen-
sibilitatii poporului nostru, geniul sau. Pentru a-1 Tnfatisa, pare ca toata forta
intelectuald, cultura, eruditia s-au unit in personalitatea criticului, ajutindu-1 sa
scoata din legenda, mit, amintire, si din uitare, viata adevarata a lui Eminescu.
Documentele se topesc in materia epica, scriitorul coboara ca si Dionis in trecut,
ca sa ni-1 aduca noua, azi, pe poet din naufragiul trist al vechii societati.

Cartea lui G. Calinescu, din aceste multiple cauze, nu ramine doar o mare
carte de istorie literara. Generatiile tinere si-au Tnsusit-o ca pe un bun colectiv,
ca pe o opera apartlnind tezaurului nostru firesc. Ea face parte din acele putine
carti de care nu ne despartim, ea de linga un maestru de la care avem de invatat
totdeauna.



Eminescu era prea din cale afarda poet, ca sa
fi dat justificare vreunei arte dincolo de condi-
tia frumosului. El nu putea sa aiba in aceasta
privintd idei cu mult deosebite de ale lui Titu
Maiorescu. Dar care era pentru acesta continu-
tul artei, socotitd, de catre aceia care vad in el
teoreticianul ideii de artd pentru artd, drept o
forma goald ? Nu altul decit adevarul. Adica o
activitate sufleteasca oglindind Tntocmai condi-
tiile normale de existenta ale unei societdti. O
artda adevarata este prin chiar aceasta si etica,
sau cum se zice, sanatoasa.

In poezia popularé, care e totdeodata cea mai
adevarata arta, Maiorescu admira evlavia, de-
centa, sfiala sexua'a, curatenia erotica, etica so-
ciala in sfirsit:

»-Precum se gaseste in popor o adinca evla-
vie, tot asa se poate gasi o mare decentad si cea
mai surprinzatoare sfialda 1n legdtura dintre
Sexe.

Caci nu numai pe calea gindirilor abstracte,
ingramadite Tn felurite sisteme, poate ajunge
omul sa-si dea oarecare seama de tainele vietii,
ci si pe calea instinctiva a simtimintului.

Romantismul carturarilor din Viena? Dar de
la ce fel de carturari, de la care romantism au
iesit versurile noastre populare :

Daca vreai dragoste-aprinsa,
Adu-mi gurd neatinsa

Si o inima fecioara

Ca apa de la izvoara?

Nu se poate 0 mai Tnaltd, o mai curatda expre-
sie de iubire I“ (T. M., Critice, Ill, p. 293, Buc,
Minerva, 1915).

Tncredintat ca esteticul, fara sa se confunde
cu adevarul si eticul, este totusi un cerc mai
mare care le cuprinde si care, in nici un caz, nu
cade Tn afara lor, Ma-
iorescu cauta in primul
rind Tn literatura ,sim-
tirea adevarata”, ,nal-
timea ideilor" si ,limba
corecta ferita de Tnjo-
siri" si respinge ,afecta-
rea sentimentald”, ,lim-
ba fortatd". Indiferent care-i vor fi fost concep-
tiile estetice Tn planul filozofic, Maiorescu e In
mod practic un promovator al sanatatii naturale
si asa era si Eminescu. Pentru amindoi o com-
punere iesita din stari reale, fie si simple, si ex-
primata in limba corecta (intelege istorica, na-
turald), putea Tnlocui deocamdata arta mai na-
intatd. La Eminescu se observa Tnsa o mai mare
atentie teoretica asupra continutului si formei,
abstragind de la simbioza lor Tn estetic.

Cine poate avea simtirea cea mai adevarata
si limba cea mai organica? Fireste, pworul.
Literatura populara este prin urmare universal
valabila si cu ea Tncepe o adevarata cultura :

. Taranul, breslasul si Tnvatatorul mic (preo-
tul si Invatatorul sdtesc si cel de oras) sint po-
porul Tn intelesul strins al cuvintului si chiar
numai Tn intelesul lor poate fi vorba de literatura
populara. Taranii si breslasii au felul lor pro-
priu, adesea prea original si frumos, de a vedea
lumea, iar invatator si preot coboara cultura
jos si traduc limba cosmopolitd, nesemnificativi
si abstracta a stiintei, care e domeniul lumei n-
tregi, Tn formele vii, mladioase si ineintatoare
prin orl%malltate a poporului" (Scrieri politice,

306—307).

p.

Care este, acum, sentimentul cel mai adeva-
rat al unui popor, daca nu cel national ? Atunci
se Tntelege ca acel scriitori care ,au fost pioneri
perseverenti_ai nationalitatii.. — pioneri, soldati
gregari, a cdror inima mare platea poate mai
mult decit mintea lor" gasesc mai_mult ecou
n sufletul nostru, chiar cind au ajuns la ex-
presia artistica. Si nu mai Tncape indoiala ca
pentru Eminescu adevaratul artist exprima in
chip necesar sentimentele strinse de existenta
poporului, asa Tneit absenta acestor simtiminte
sa fie nu un criteriu, dar un indiciu al putina-
tatii artistice. Epigonii sint ,simtiri reci”, spiri-
te ,calpe”, ,fade", nu au, pricina fiind frigidi-
tatea lor, acea vilvataie interioara care cere,

neaparat ,vestmintele vorbirii". Toata viata, si
mai cu seama 1n tinerete, Eminescu a visat su-
biecte nationale Tn marginile unei limbi iesite
din studiul folclorului si al graiului istoric si in
deosebi drama nationald, ca una ce exteriorizea-
za mai viu miscarile sufletului.

Intrucit ne referim la atitudinea din tinere-
te, oroarea lui Eminescu de ,coruptia" epocii

moderne si aspiratia eticului, poate fi un efect
al starii de spirit caracteristice pe atunci stu-
dentimii de peste munti, care vedea Tn viata
politicd si culturalda a Rominilor de dincoace
numai ,putreziciune". Putredd era pentru ea
cultura franceza, fie pentru ca nu-i era accesi-
bila, fie din pricina ca ea parea a fi modelul
celei romine. Aceasta ostilitate, infiltrata poate
si pe cale germanica, gdsea pamint bun intr-o
tinerime de structurd tdraneascd, iritabila la
fineta, de altcum superficiala, a societatii ro-
minesti moldavo-muntene. Si cum aceasta tine-
rime de tarani cu studii Tnaintate nu era in sta-
re sa se ridice la Tntelegerea unei poezii depa-
sind cuprinsul literaturii populare si a senti-
mentului national, orice Tncercare de complica-
tie sufleteasca devenea ,putreziciune". Prin fi-
rea lui, Eminescu era alaturi de acest fel de
simtire si de aceea nu trebuie sd8 ne miram ca
tinar fiind, deplingea si el coruptia literaturii
epocii, gindindu-se, probabil, la aceea franceza :

.-opiritul literar al acestei epoci e corupt si
ni se pare noua atit de fad, pe cit de fade le
par si lor scrierile clasicilor si a moralistilor
mai vechi. Calcindu-se din principiu cele ce
pentru noi treceau de bune si frumoase, si ne-

punindu-se nimic in locul lor, caci nu se poate
numi o restitutiune acele placeri ce esauriaza
sucul vietii — din acest [fapt] se naste desgust
si greata, — greata ascunsa 1n sufletul omenesc,
care se iveste abia atunci dupd ce-ai gustat
placeri ce ti se pareau frumoase si invidiabile.
Frenezie si dezgust, dezgust si frenezie — iata
schimbdrile perpetue din sufletul omenesc mo-
dern" (Scrieri politice, p. 6).

Aspirind la sanatatea etica si la nationalitate,
Eminescu punea artei dramatice niste conditiuni
pe care pina deunazi unii le socoteau ca depa-
sind sfera frumosului:

_.-iN genere noi nu sintem pentru traduceri
ci pentru compuneri originale ; numai aceea
voim, ca piesele, de nu vor avea valoare este-
ticd mare, cea eticd Tnsa sa fie absolutd. Ni
place si noua gluma mai bruscd, numai ea sa
fie morald, sa nu fie croitd pe spetele a ce e
bun. Ni place noud si caracterul vulgar, numai
corupt s nu fie ; onest, drept, si bun ca litera
evangheliei, eata cum voim noi sd fie caracte-
rulslv%l ar din drame nationale” (Ser. pol,
p. 61—62).

Acestea sint, fireste, idei din epoca studen-
tiei. Mai tirziu, poetul e mai rezervat in privin-
ta artei si nu-1 mai pune, pare-se, alta conditie
decit aceea a adevarului, sau cum se zice in
termeni comuni, a sinceritatii :

Critici voi, ca flori deserte
Care roade n-ati adus, —
E usor a scrie versuri,

Cind nimic nu ai de spus.

Asta il face sa nu priceapa arta bizantina,
hieratismul si caligrafia si sa voiasca in arta
religioasa un realism anatomic idealizat Tn chi-
pul Raffael, Corregio, Murillo :

».Din nenorocire Insa,
chipurile de sfinti in bi.
serica orientald sint fa-
cute dupd un tipar anu-
mit, Tneft toti mucenicii
cu chipuri uscate de
pustnic, au fizionomii
traditionale. Sfintul Ni-

colae are aceeasi barba si aceeasi chelie pe toate
icoanele orientului. Aceste chipuri artistul nu
are voie sa le schimbe si pe cind tablourile din
Roma si Florenta, chiar cele adinc religioase,
sint reproducerea omului in cele mai nobile
forme ale existentei lui, icoanele orientale ra-
min reproducerea unor mumii si schelete, cari
au mult asemanare cu chipurile tepene si con-
ventionale din zugraviturile stravechi ale Egip-
tenilor. n ele nu ¢ artad, e manierd" (Opere,
ed. 1. Cretu, IV, J) 561). o )

Insd notiunea de coruptie ddinuieste, aplicata
la cultura in general si in legaturd cu romantis-
mul german si mai ales francez. In cuvintul in-
troductiv la revista Fintina Blanduziei, natura-
lismul era considerat drept o forma de dezagre-
gare a sufletului uman modern :

..CTt despre arta moderna, chiar daca nu se
poate opri de-a recunoaste frumusetea s-a o
copia, cautd a o minji, amestecind ideea ca for-
ma nobild si purda serva pentru scopuri putin
Tnalte si cari o profaneaza. Corpul e batjocorit
in maiestatea frumusetii prin trasaturi de sen-
sibilitate si de libertinaj, cari nu lipsesc In mai
nici unul din tablourile contimporane" (Op. cit,
p. 568).

Despre Franta in deosebi, poetul scria Tn a-
ceeasi ultimi ani ai vietii, in numele surorii sale
Harieta, lucruri putin magulitoare si Tnvederat
nedrepte (Il. si M. Em, Scrisori catre Cornelia
Emilian si fiica sa Cornelia) :

~lmi scrieti ca francesii sint superficiali = si
falsi, In adevar chiar eu, care n-am nicio cultu-
rda, am finteles ca francesii nu sint nascuti pen-
tru a fi oameni de caracter, oricit de mare este
indealtmintrelea Tnsemnatatea lor pe terenul
artelor si al stiintei”.

In schimb, poetul exalta arta antica greco-
latind si orice clasicism 1n genere.

Este evident ca antinomia aceasta sanatos —
corupt, Tsi gaseste la Eminescu o indreptatire
de idei. Daca ne gindim ca dupa el o societate
este cu atit mai valida, cu cit se afla mai aproape
de naturd, atunci Tntelegem cd Franta moder-
nd, bunaoara, in faza hegemoniei burgheze, re-
prezinta o crestere a constiintei peste marginile
necesitati de existenta, in damna chiar a in-
stinctului de conservare. Societatea occidentala

e imbatrinita si produce o culturda de rafina-
ment si disolutie, care nu mai sta ca antichita-
tea pe ,spiritul de adevar". Sa addaugam la a-
ceasta slabirea constiintei de natiune ca feno-
men- natural primordial, progresul din potriva
al cosmopolitismului, al ideilor individualisto-
libertare si vom sdpa o prapastie intre o lume
crescuta peste malurile ei firesti si alta nea-
junsa nca la maturitate. Occidentul, simbolizat
sub termenul generic de liberalism, e o primej-
die pentru societatea tinara a Rominiei, pentru
ca ii corupe limba, scotind-o din albia limbii
ei taranesti si-i dizolva instinctul de nationali-
tate cu niste idei, care potrivite la locul lor
de origine, sint totusi fructe zbircite ale unui
copac batrin.

Asa precum fusese conservator progresist in
politica, Eminescu va fi clasicist in culturd, pre-
conizind dezvoltarea unei societati tinere dupa
modelul tineretii culturii umane Tn genere, totul
bine inteles in limitele limbii si adevarului su-
fletesc national. Eminescu s-a aflat, cu citeva
decenii Tnainte, in starea intelectualilor ardeleni
de tipul Cosbuc-losif-Goga, care, iesiti dintr-un
mediu rural, au devenit inadaptabili la orase,
unde au vazut numai ,coruptie"").

>) Semnalam Tn ms. 2257. f. 273 parerea ca artistul
tr_ekt)yle sa stea departe de public, nu fireste sl de
viata.
,Ca artist sau ca om de litere_ e bine ca persoana
ta_sa remie necunoscuta cititorilor tel — si cu cit
vei fi mai cu talent, cu atita aceasta-l mal necesar.
Departarea face a crede ca autorul cutarii sau cu-
tarii scrieri _interesante trebuie sa fie un om foarte
deosebit — Tn fapta Tnsd, oricare ar fi puterea ima-
?ma'glel sau Judecdtii tale, remii tot om cu toate de.
ectele sl slabiciunile ce sunt_legate de acest cuvint.
Dac-al putea sd gusti in taina si necunoscut laudele
acelor oameni ce”i-al putea lubi — bine, de nu, nu
te_arata lor*. . A .

De asemenea, notdm opinia cd Tn opera de artd nu
trec_toate vlrtualitatile artistului (ms. 2290, f. 7):
,Dupa Aristotel causa are Tntotdeauna_un_plus’ asu-
pra urmarilor el. tn urmarea_acestel pareri se’ntele-
e ca si toate operele poeziei sl ale artei nu sunt
ecit emanatluni partiale din comorile spirituale mult
mal bogate ‘ale poetilor_ si_ artistilor, Ce respect tre-
bue sa~avem asadar Tnaintea  bogatiel spirituale a
lui Michel-Angelo, Giithe, Beethoven $.a. cind ne gm-
dim cit de Tnsemnate sunt depe cele ce el au daf la
luming, cari_nu reprezinta decit necomplect, totalita-
tea spirituala %a) acelor oameni*.
‘ Inlms. 2255, 1.7 205 Tnsemnare veche despre arta ac-
orului :

,La_ conceptiunea rolului alungati ideea artei sl
ginditi-va n locul personagiului te‘l representatl”

,Ea ramin ce-cim fost:

romantic..."
Desen de EUGEN MIHAESCU

Toate amintirile contemporanilor care l-au cunoscut pe Eminescu de
aproape ne transmit imaginea omului Tnzestrat cu o mare capacitate afectiva,
a unui suflet pur si generos pina la daruirea de sine. Poetul avea Tn cel mai
Tnalt grad virtutile Tnaintasilor evocati Tn Epigonii, ,inimi mari, tinere inca",
fiindu-i profund strain si ostil, ca structura si atitudine, ,acel soi ciudat de
barzi, care-ncearca prin poeme sa devie cumularzi”. Nu cunostea compromisul
si tranzactia morald, invidiile, ipocriziilc si lasitatile. Era o constiinta curatd,
un caracter neclintit Tn convingerile sale.

Prieteni i-au fost mai ntli lui_Eminescu oamenii de rind, ca mosnegii din
Ipotesti, ca Onufri de la Obergimnasium din Cernduti, sau ca ,,magarariul’® de la
Blaj. Acestia-i spuneau basme, fermecindu-1 cu vorbirea lor simpld si leganata,
cu_felul lor de a se purta Tn chip firesc, neimpovarati de conventiile societatii
,Civilizate". In hoinarelile vacantelor si in anil de pribegie prin Ardeal, sco-
larul si apoi ttnarul debutant al revistei Familia s-a aflat intr-un mediu cu ose-
bire prielnic afinitatilor sale, mediu care-i va oferi in mare masurda Tnsusi cri-
teriul prieteniei. Poetul va nazui mereu spre naturaletea sufletului tardnesc, nevi-
ciat de morala uzurierd a lumii capitaliste, si va cduta cu ardoare dragostea pen-
tru marele cretor anonim. Realizarea deplind a acestor exigente spirituale o va
constitui desigur prietenia cu lon Creangd. Dar inca mai inainte de a-1 fi des-
coperit pe autorul lui Harap Alb, Eminescu leaga strinse amicitii, Tntemeiate pe
Tnsusirile pomenite mai sus. La Bucuresti, Tn cadrul societatii ,,Orientul”, care-si
propunea sa culeagd literaturd populara din toate provinciile tarii, 7l intilneste
pe Miron Pompiliu, fiu de tarani din Transilvania
si cunoscator de cintece si datini vechi, cu care va
fi in relatii afectuoase pina la sfirsitul vietii. La Vi-
ena, ca si de aici Tnainte, poetul se simte n largul
sau Tntre bucovineni si transilvaneni, de la care im-
prumuta nu o datd culegeri de folclor (Cf. G. Cali-
nescu — Viata lui Mihai Eminescu). Medicinistul loan
Hosanu Ti cinta doine din Ardeal. loan Slavici Ti vor-
bea Tn ,sirieneasca” lui bolovanoasd despre oamenii
si obiceiurile din podgoria Aradului, banateanul Dio-
nisie Miron, mai tirziu, 7i recita balade sirbesti. Fun-
damental neconformist, Eminescu evitd Tn genere
mediile care impuneau poza si diplomatia rece, calcu-
lata. Frecventeazad ,Junimea”, unde este foarte curind
respectat ca o autoritate, insd nu devine prieten cu
Titu Maiorescu sau cu lacob Negruzzi. Familia sa sufleteascd e formata din fosti co-
legi de gimnaziu ca T. Stefanelli si A. Chibici-Rivneanu, care au ramas toata viata
oameni de conditie modesta, sau din tovar&si de breasla ca Slavici, Creang4, Caragiale,
Scipione Bddescu, Samson Bodndrescu, fiecare dintre ei pretuit Tn alt chip si cu
alta intensitate afectivd. Alaturi de ei, poetul Tncearca sentimentul unei comu-
nicari sincere, al unei daruiri care-si transmite ecoul pina in fibrele cele mai
fine ale operei. Doud poezii dc tinerete evoca amintirea a doi prieteni : Amicului
F. 1. si_ La moartea lui Neamtu. Disparitia unuia dintre studentii romini din
Viena 1l impresioneazad, precum altddatda moartea lui Aron Pumnul. Poetul, n-
durerat, urmeaza carul funebru, purtind Tn suflet, ca pe o scumpa relicva, por-
tretul prietenului dus dintre vii :

Ochii ? Cite dulci imagini au sorbit a lor lumine ! / Capul ?, O de cile ginduri
el a fost Tmpopulat ! / Inima ? Cita simtire framintat-a ea in sine ? / Sufletul ?
/ Cite sperante, cite visuri a pastrat ?

Un liric de vigoarea deosebitd a lui Eminescu nu putea sa nu topeasca in
poezie tot ceea ce-1 Tnconjura si mai cu seama acele aspecte care actionau direct
asupra sensibilitatii sale afective si intelectuale. Intr-o varianta a Scrisorii I,
amintindu-si de anii ,,cind visa in academii", poetul dialogheaza cu bunul si cre-
dinciosul sau prieten Chibici-Rivneanu, acela care, cum se stie, Tl va Tnsoti in
timpul bolii la sanatoriul Oberdobling si apoi in calatoria prin Italia. Cu o me-
lancolie ce ne Tindreapta spre un alt mare poet, care se intreba : ,,Ou sont les
neiges dantan ? — am numit desigur pe Francois Villon — Eminescu recheama
Tntimplari si figuri ale studentiei romantice, ale tineretii studioase, dar deopo-
triva sprintare :

Unde-i vremea auritd / Oare cind s-a fi Tnturs / Cind l-acceasi scoald
naltd / Vizitam acelasi curs? /I Eu pe banci puneam in siruri / De hirtie, titi-
rezii / Si oftind l-a ta ureche = Pronuntam pe mamzel Rezi. // Cu evlavie cum-
plita / Inghiteam pe regii lybici — / Unde sint acele vremuri / Te Tntreb, amice
Chibici? //. (Opere, Il. ed. Perpessicius)

Din acea vreme, l-a cunoscut pe Slavici, student si totodata catand Tmpara-
teasca, fire cam Tnchisd, dar cu Tnzestrare vadita pentru fapta scrisului. Sirianul
purta In ladita sa de campanie manuscrisul unei comedii, Fata dc birdu, care fu
expediata Convorbirilor literare, chiar de catre Eminescu. Prietenia lor se in-
cheagd T™n lungi discutii peripatetice din care Slavici Tsi ia ndemnul de a se
ocupa de studii filosofice si istorice si de a citi literatura romina. Stilizindu-i pri-
mele nuvele si piese de teatru, scrise intr-o limba destul de greoaie, poetul aprecia
capacitatea de oglindire autenticd a vietii taranesti, pe care colegul sau o dovedea
cu prisosinta. Ce a Tnsemnat Eminescu pentru destinul literar al lui Slavici, o va
spune prozatorul in repetate rinduri, Tn_corespondenta catre lacob Negruzzi si n
atit de pretioasele Amintiri: ,,Mic nu mi-a fost Mihail Eminescu poet, nici, In ge-
nere, scriitor, ci om sufleteste apropiat, pe urma caruia am avut multe zile de mul-
tumire senina, si povatuitor in cele literare. Ani de zile de-a rindul nu am publicat
nimic mai 'nainte de a-i fi citit si lui ceea ce am scris, caci multumirea mea era
sa-l vad pe el citind cu multumire cele scrise de mine".

Colegi la universitatea din Viena, mai tirziu colegi -de redactie la Timpul,
deseori colocatari, Slavici a primit in fatd si multd vreme razele geniului emi-
nescian. Fara lumina lor, prozatorul ar fi ajuns cu mult mai anevoie cunoscut
si poate nu la nivelul de arta Tnaltd pe care l-a atins.

De la Eminescu, a avut sa Tnvete deopotriva si Caragiale, care, cu spiritul
sau iscoditor 1l stirnea deseori pe poet la discutii. Temperamente fundamental

opuse, cei doi scriitori se Tnrudeau totusi Tn anumite privinte. li apropia, cum
ne Tncredinteaza Slavici, ,,cultul formei si iubirea de adevar". Prietenia lor a fost
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Citindu-l pe Eminescu. ai sentimentul ca o viold de om
nu-li a/unge ca sa-1 refaci zborul. Chemi Tintr-aiutor anii,
experienta sau o noud lecturd, dor de flecare data afli In-
tr-insul ceea ce fi-a ramas pind atunci ascuns. si descoperi
totodatd alte sensuri ti frumuseti, care alcatuiesc, la un loc,
drumul astral al poeziei eminesciene.

Eminescu revarsa mereu peste spatii ji timpuri frumu-
setea gindirii si a imaginilor sale, dezcaluindu-ne cu o
maiestrie desavarsitd adincurilc sufletului omenesc.

In cuvinte mestesugite, In forme pe cit de simple pe
atit de. rafinate, Mihai Eminescu cuprinde in poezia sa
universalitatea gindirii fi a simtirii omenesti. Prin muzica-
litatea, gratia si transparenta versului sau, el devine cel
mai de frunte cintarct al locurilor si al oamenilor nostri.

Cultul meu pentru poezia sa nu este decit omagiul mo-
dest al unui cititor pasionat.

Din luminile albe ale pasarii macstrc, prin bdataie inspi-
ratd dc aripa, Luceafarul s-a avintat dincolo de Zenit.
Este vesnic deasupra noastrd, neclintit.

Eminescu este, fi ran.-hie, pentru noi, un Everest al liris-

mului, pe care generalii dupa generatii il vor urca, fara
ca vreodatd sa ajungd pind la crestetul incununat dc soare
fi de ninsori.

Eminescu are, in cel mai marc grad. Tnsusirea de-a gindi
poetic, adicd puterea dc-a descoperi in lume si Tn viata
apropieri si Tnrudiri sau deosebiri si contraste care ne ui-
mesc fi ne dau sentimentul frumusetii.

Cultul lui a devenit u,, bun al poporului.

Secretul artei lui Eminescu std in Tnsusirea desavirsita a
materialului folcloric si a stilului poeziei populare, in izgo-
nirea conventionalismului si artificialitatii din expresia Poe-
ticd, Tn Tmbogatirea limbii cu expresii si cuvinte din tex-

de. expresie ale limbii. Eminescu valorificdA cu o maiestrie
inegalabila vlrtualitatile de expresie ale limbii romine si
creeazd un instrument care constituie an dar nepretuit pen-
tru generatiile viitoare.

mai mult una intelectuald si mai putin afectivd. La aceasta a contribuit nu numai
deosebirea de structura sufleteasca, dar si trecatorul moment de rivalitate eroticd,
regretabil, care a facut ca relatiile de amicitie sa se rdceasca intr-o vreme pina
la “ostilitate. Capricios si inconsecvent, asa cum se va ardata mai tirziu si cu Dela-
vrancea, Caragiale a pastrat Tnsa pentru Eminescu un sentiment de admiratie si
de iubire sincerd. Cind a aflat ca poetul a suferit primul acces al bolii care avea
sa-l rapuna, dramaturgul a izbucnit Tn plins, (Cf. Titu Maiorescu — Tnsemnari
zilnice, vol 1), iar la o sedintd a ,,JJunimii" din 1884, afirma cu mindrie, contra
acelora care mai Tncercau sa sustind suprematia literara absoluta a lui Alecsandri :
,Zeci de mii de galbeni de s-ar da, nu s-ar gasi cineva sa-1 ajunga pe Eminescu’
(Apud Serban Cioculescu — Viata lui I. L. Caragiale).

Prietenia care i-a procurat cele mai mari satisfactii poetului a fost, fara
indoiald, aceea cu lon Creanga. Faptul e de la sine inteles, daca ne gindim cit
pret punea Eminescu pe caracterele simple si naturale si cit Tndragea comoara
intelepciunii si artei populare. Spre deosebire de Slavici, care, desi Tnzestrat cu
o bogatda experienta folclorica, era un om Tnchis si ordonat parca Tn spiritul
cazarmii austriace, spre deosebire de Caragiale, care era un citadin, gata_oricind
sa debiteze o ironie, Creanga era un om din popor, cu o structura psihicd nemo-
dificatd, cu un bun simt nativ, rdmas nealterat la contactul cu lumea burgheza.
Pentru Eminescu, povestitorul din Humulesti a fost revelatia geniului popular,
asa de puternicd. Tneit poetul socotea ca tot ce scrie Creanga trebuie publicat
fard nici o schimbare. Cunoscindu-1 in toamna anului 1874, Eminescu a vazut in

Creanga pe prietenul ideal, caruia i-a daruit Tntreaga
sa afectiune. Desi figura de mai Tnainte Tn listele
,,Junimii”, povestitorul nu citeste in cenaclu si nu pu-
blicd In Convorbiri literare decit dupa ce se Tmprie-
teneste cu Eminescu. Sfaturile poetului 1l vor fi ajutat
si pe Creanga in ale scrisului, asa cum Tl ajutasera
pe Slavici, cu numai citiva ani Th urma. Intilnirea
ntre cei doi scriitori pare sa fi fost pentru amindoi
fascinanta, caci Tn vremea cit poetul a locuit la lasi
ei se aflau mereu Tmpreuna.

Dupa ce Eminescu pleacad la Bucuresti in 1877, Crean-
ga tinjeste Tnsingurat, chemindu-1, adesea cu dor pe
bunul “prieten, care nici el nu Tmpartdsea o soartd
mai blindd : ,,La Esi ninge de asta-noapte, incit s-a
facut drum de sanie. Ciricul parca e mal frumos acum.
Vino, frate Mihai, caci fara tine sint strain. (Buletinul

Mihai Eminescu, 1930, p. 18). Pina la sfirsitul vietii vor pdstra amindoi nostalgia anilor
petrecuti Tmpreuna, a hoinarelilor si popasurilor, Tnh care schimbasera pareri si
plasmuisera imagini_si idei ale viitoarelor capodopere. Creangd l-a admirat pe
poet, asa cum au facut-o si Slavici si Caragiale. Pentru el, Eminescu era un
.eminent scriitor sl cel mai mare poet al rominilor" (Apud G. Calinescu, Viata
lui Creangd). Dar mai mult decit ceilalti doi, povestitorul de la apa Ozanei I-a
iubit pe Eminescu, frateste, cu toatd inima. Si sentimentul acesta suna melan-
colic si_pur, cu o mare intensitate, Tn citeva rinduri de scrisoare :

,,Badie Mihai,

Ai plecat si mata din lasi, lasind in sufletul meu multd scirba si amareald...

Aceasta epistolie ti-o scriu In ceardacul, unde de atitea ori am stat Tmpreuna,
unde mata, uitindu-te pe cerul plin de minunatii, Tmi povesteai atitea lucruri
frumoase... frumoase...

Dar cosgogeamite om ca mine, gindindu-se la acele vremuri, a inceput
sa plinga... (Apud N. Timiras — lon Creanga, p. 194).

Creangd a murit la citeva luni dupa Eminescu si n-a mai avut cind sa-si
scrie amintirile despre marele sdu prieten. Datoria aceasta de onoare si-au Tn-
deplinit-o, Tn schimb, ceilalti prieteni : Slavici, Caragiale, Vlahuta, T. Stefanelli.
In Tnsemnarile lor, poate uneori subiective, deslusim imaginea lui Eminescu poe-
tul si omul, o imagine vie, nemijlocitd, pe care o privim de fiecare datd cu un
lior de emotie. Amintirile prietenilor despre Eminescu au fost considerate mai
ales ca document biografic, si, Tntr-o prima etapa a cercetarii, a fost firesc sa fie
asa. Dar ele mai ascund si alte semnificatii. Albumul nostru eminescian ar fi
ramas vaduvit de cele mai autentice portrete ale poetului, daca n-ar fi existat
amintirile scriitorilor contemporani cu el.

lata-1 pe Eminescu, studentul cu un aer usor exotic, asa cum Tl cunosteal
loan Slavici In Viena anului 1869 : ,...un tinar oaches, cu fata curatd si rasa peste
tot. cu un lung ,.clabat” banatenesc peste pletele negre, cu ochi marunti si visa»
tori si totdeauna cu un zimbet oarecum batjocoritor pe buze, un albanez, Tmi zi»
ccam, poate chiar un persian”.

lata portretul, mai adincit din punct de vedere psihologic, pe care i-1 face
Caragiale, evocind cam aceeasi Virsta :

»Era o frumusete ! O figura clasica Tncadrata de niste plete negre : o frunte
Tnalta si senina, niste ochi mari — la aceste ferestre ale sufletului se vedea ca
cineva este Tnauntru ; un zimbet blind si adine melancolic. Avea aerul unui sfint
tindr coborit dintr-o veche icoand, un copil predestinat durerii, pe chipul caruia se
vedea scrisul unor chinuri viitoare™ (In Nirvana).

Si, In fine, desenul cu accentuate contururi ale lui Vlahuta, care, cunos-
((j:Tndlu_fi pe poet la o virsta maturd, dupa 1880, retine mai exact unele nuante si
etalii :

»Mi sedpérea un zeu tinar, frumos si blind, cu parul lui negru, unduldt, de
sub_care sc dezvalea o frunte mare, palid la fatd, cu ochii dusi, osteniti de gin-
duri. mustata tunsa putin, gura mica si-n toate ale lui o expresie de-0 nespusa
bunatate si melancolie. Avea un glas profund, muzical, umbrit intr-o surdina dulce,
misterioasd, care dadea cuvintelor o vibrare particulard, ca si cum veneau dc de-
parte, dintr-o lume necunoscuta noua" (Amintiri despre Eminescu).

Lasind aceste marturii vibrante, prietenii lui Eminescu erau primii care
aprindeau focul sacru al cultului eminescian. Imaginea poetului se
Tntiparise vie Tn adincul inimii lor si ei au meritul de a o fl transmis
cu caldura emotiei sincere de dragoste si pietate genera-

(iilor ce au urmat.

Al. SANDULESCU



Intr-unui dintre numerele anterioare am publicat trei ilustratii ale
lui T. A. Steinlein (1859—1923) la poezia Tmpadrat si proletar. Cea de-a
patra si ultima raspunde plastic versurilor :

EMINESCU
IN PRESA SOCIALISTA

La raspindirea operei lui Eminescu Tn masele
largi, la interpretarea justa si aprofundata a unor
sensuri _ideologico-estetice fundamentale ale crea-
tiei_eminesciene, o contributie_importantd, substan-
tiald au adus presa socialistd, criticii si scriitorii
|ntegrat| sau apropiati de miscarea noastrd munci-
toreascd In ultimele ‘decenii ‘ale secolului trecut.
Unele opinii critice emise de Dobrogeanu-Gherea,
Raicu lonescu-Rion, G. lIbrdileanu (colaborator, in
tinerete, sub seudonimul C. Vraja, la ziarele si
revistele sociali ste) si-au pastrat si astdzi valabili-
tatea.

Revista Contemporanul, publicatie de prestigiu
si de larga popularitate in deceniul al IX-lea al
secolului trecut, a acordat, la scurt timp dupid a-
peritia ei, 0 atentle sustlnuta creatiei eminesciene,
tncepind cu nr. 3 din 1883, reproduce n paglnlle
sale cele mai de seama poezii ale lui M. Eminescu,
aparute in Convorbiri literare, Astfel, in acest nu-
mar retipareste Scrisoarea | si Il, in nr. 4 Scrisoa-
rea |11, cu continuare nh nr. 5 Tn nr. 6 introduce
Scrisoarea IV, in nr. 7 impéarat si_proletar, iar in
nr. 8 Venere si Madonid. Publicatia socialistd re-

roducea versurile lui Eminescu din dorinta de a le
ace cunoscute si pretuite de tot mai largi cate-
gorii de cititori, de oamenii simpli, precum si din-
tr-un sentiment de profunda afectiune pentru po-
etul de geniu lovit, n acel an, de primele fulgere
ale nemiloasei boli. La aparltla volumului ~ de
Poezii, in decembrie 1883, Contemporanul intrerupe
reproducerea versurilor lui Eminescu, dar adreseaza
cititorilor sdi un emotionant indemn de a-si pro-
cura volumul. n nr. 13'din 1884 al revistei, se scria :
~incepuram a publica din poeziile lui Emlnescu
cind nu stiam c& Tn cufind va iesi un volum care
sa le cuprlnda dacd nu pe toate, dar cel putin pe
cele mal insemnate. Prin publlcarea volumului se
face de prisos lucrarea noastrd, de vreme ce nu ne
indoim ca toti cititorii nostri se vor grabi_sa-l cum-
pere. Volumul a iesit n Bucuresti in editura d-lui
Socec si costd patru lei. Aici vom Jpublica citeva
poezii populare din volum ca sd vada oricine ce e-
fecte frumoase este in stare sa pricinuiasca poezia
populara, dacd stie cineva sa se patrunda de dinsa..,
Dac&, cum auzim, poetul s-a Tnsanatosit, cu atit mai
bine : va vedea cum 1l pretuiau de mult oamenii".
n continuare sint retiparite poeziile : Ce te Iegeni
codrule, Revedere si Criticilor mei.

Scrierile lui Eminescu au fost reproduse, inte-
gral sau fragmentar, si in paginile altor publicatii
socialiste. Tn afard de un articol despre gramatica
sanscritd a lui Eminescu, aparut in  Evenimentul
literar nr. 1 din 1893, amintim poe2|a Apari sa dai
luming, retipdritd din Convorbiri_literare, in Lu-
mea noua literard si stiintifica din 12 iunie 1895,
fragmentele din traducerea piesei Lafs, reproduse
in aceeasi revistd, in nr. 18 din 9 octombrie 1895
etc. Succintul comentariu pe marginea traducerii
este edificator_pentru Tnalta pretuire acordata lui
Eminescu : ,Gasim aceleasi versuri sculpturale, a-

»Uimit privea Cezarul la umbra cea din nouri, ceeasi_perfectie, care-l apropie pe genialul poet de

Prin creti ai carei stele lin tremurind transpar.

CONTRIBUTII DE ISTORIE LITERARA

clasici".
Admiratia adinca si pretuirea pe care ziarele si

Cea mal nche poema eosmopoicd minl

Fenomenul genialitdtii creatoare a fost adeseori privit fara legaturile
ambiantei culturale, ca unui de ?eneratle spontand sau ca unul de salt cali-
tativ, implicind mai ales in primul caz operatia de tabula rasa fata de valorile
trecutului si chiar de ale momentului istoric respectiv. De buna seamd, poetul
maturitatii, al prodigioasei activitati dintre 1874 (imparat si proletar) si 1883 (Lu-
ceafarul), nu mai poate fi socotit tributar poetilor care i-au leganat adolescenta :
Asachi_(totusi_absent din Epigonii !), Eliad (caruia Ti Tnchinase o entuziasta oda
in 1867), Bolintincanu si Alecsan r| ca sa nu mal Tnsiram pe ceilalti poeti
romini numiti sau nenumiti n Eplgonn dar pe care i-a devorat Tn anii adoles-
centei cerndutene. Abia in timpul studiilor vieneze si berlineze, poetul absorbit
de' altfel de pasiunea pentru speculatiile filozofice, isi va fi ada at setea de
informatie liricd la izvoarele romantismului european, cu precaderea, fireste
a celui german. Din departare Tnsa, prin mijlocirea bibliotecilor studentestl din
marile centre universitare germane, Eminescu s-a tinut in curent cu toatd
miscarea culturalda din ,tara”, — asa cum numeau rominii de peste Carpati,
principatele noastre inca nelndependente Un adevarat poet, fie el cronic scu-
turat de_febra speculatiilor transcendentale, se recunoaste, rasfoind o revista de
literaturd, prin faptul ca isl opreste privirea Tnainte de toate pe versurile, bune
sau rele, cu speranta ca va avea norocul si descopere un filon curat in ganga
informa a ,materialelor” (cum se spune astdzi!) publicate. Eminescu nu se
poate sa fi ramas indiferent la evolutia liricii_noastre, Tn anii studentiei sale.
Din acea vreme dateazd 0 curioasd poemd, pind astdzi, pe cite stim, nerelevata
de Istoriografia noastra literara. Ea a aparut la sf“rsnu almanahului cu titlul ;
,Calendarul Romaniei pre annulu 1871 de la Christ care cuprinde : pre Imga
toate materielc necesarie unul bunu calcndaru, o multime de scrieri literarie
precum sl alte mici istorioare, anecdote sl poesil, Annulu al XIV-lea,
Bucurescl, Librari — editori G. loanid & A. Spirescu, Strada Lipscani, 18 si
Callea Mogosioaici Nr. 40, Typographia Nationalda Antreprenor, C. N. Radu-
lescu, Strada Germana, Nr. 2 Hanulu Germany Nr. 2¢, in — 8, 127 pagini nu-
merotate. In sumarul almanahului, dupd partea propriu zis calendaristica, de
32 de pagini, si dupa citeva traduceri anodine urmeaza masiva contributie a lui
Hasdeu, |ncep|nd cu Domnita Rossanda, schitd dramatica, continuind cu con-
tributii istorice si sfirsind cu poezii orlglnale (pp. 33-124). lar la urma de tot:
Anulu 1871 de V. Rugina (pp. 125-127). Este foarte curios, c& intr-un calendar
alcatuit Tn ntregime de genlalul Hasdeu, nu a fost primit deC|t de un singur cola-
borator, astdzi necunoscut : V. Rugind | Lunga lui poema sa fi meritat oare
zgircita ospitalitate a lui Hasdeu? Fara sa anticipam asupra raspunsului,
credem ca nu este prea riscat sa presupunem ca ambitioasa idee a necunoscu-
tului poet, de a Tncerca intlia oard la noi o schitd cosmogonica, 7l va fi ade-
menit pe Hasdeu. latd n ortografia de astizi, textul integral al poemei :

»Pe cind totul n-avea nume, pe cind totul n-avea viatd, / Pe cind tot
rota in fuzil, timpul martor sta de fatd. / Cind pamintul acest mare ca un
prunc_el s-au nascut / Leganindu-se prin spatiu — timpu-n treacit l-a vazut. 7

Tot desertul fard margini .1l avea supus vederii / Si prin noaptea vesni-
ciei, se uita-n valea uitdrii, / Privind veacuri rasturnate, in mormintul des-
fundat I Unde toate dupa lume cind s-au dus s-au si_uitat.

Vecinicia mult nalnte barca sa si-a ancorat-o, /" Si-n oceanul fara funduri
cu t&rie-au Tnclestat-o, / Torcind fire care leaga lumi n spatiul neatins, | Des-
pre care timpul tace ziua cind ea_s-a decis.

Chaosul_simtind in sinu-i Zestre noud, se-nspaimintd. / E _un Dumne-
zeu — vazurd — lumeji-n mini cum o framinta, / Atunci germenii din stnu-i
carii Tnca nu-ncoltea, /_Semanindu-I el prin spatiu, ii privea cum se-nmultea —

Dar cind lumea Durd-n viatd, mai tirziu si omul vine, / Timpul numars
— a lui virstd una c-alta mal pagine, / Ast atom in sfera Iarga ratacind din
drumul sau, / Muritor ca e uitase, uitind chiar pe Dumnezeu".

Apoi merse mai departe. Ast atom un oare cine, | Ca sa dlspute puterea
care cirma lumii tine. / Mintea-n lupte-i utrezira, el Tsi face dumnezei, /
Dar cu dingli zdrobiti cade cu profanele idei.

Cugeta, nu se opreste cit ideea 7l Tnalta, / Dar Tn van, el sta, n-ajunge la
sorgentele de viatd, / Caci puterea e sublima, si sublimu-e nepatruns, / Mintea
lui Tn piroteald, forme-n basme i-a adus.

Lupta Tnsa nu-nccteaza, d-a strabate-n sferl senine, / A gdsi principiul
vietii, a zdrobi idei paglne ] Libertatea venl-n lume cn pas mindru stralucit,
/ Dar tiranii-n a lor teama cu arherei l-au crucit.

O Dreptate | fost ai oare, sa domini si tu in lume / Sau fiinta-tl intre
oameni n-a purtat deoit un nume ? / Spune-mi tu schinteia vietii ce din lutu-mi
zici c& zbori / Cind la soare, cind in stele, au Martirii cimp de flori 7

La Calvaru-i le e C|mpul unde floarea e durere, / Unde crucea tinea
restul celui addpat cu fiere / De-unde raza libertitii va luci neincetat, | Locul
de-unde azi profanii 1si _fac arme_dc-nselat.

Timpul curge-n neincetare. Zorile se tot Tnaltd, / Vinturi sufla si_ras-
toarnd tot ce-n lume poartd viata, / Un An trece de mal leaga o veriga-n
lantul greu, | Ale caror numar numai le cunoaste-un Dumnezeu.

Neamul omului asteapta fericirea lui doritd, / Cind un tiran se Tngroapa
sub rulna-i mucezitd ! / O tirani! tirani! ai Ium|| ce dati crucea semn d-onor,
/ La turbatll carii varsa singele unui popor.

Crucea-n lume a zis pace si o sfinta armonie, / N-a zis moarte ! n-a zis
singe ! n-a zis lanturi nici robie ! / Raza zilei d|n Golgota, preste lume s-a
ntins | Ca pamintul, cu lumind, mindru, vesel, s& stea-ncins !

Tntunerec vor tiranii ca Tn noapte va domine, / Raza soarelui li-i moarte

lor lumina nu convine / Azi minciuna tine locul adevarului crucit, / Cici
profanii cu tiranii bunul lumii I-a- mpartltI

Tnteleg sa verse singe, inteleg sa dai cu moarte / Tn tiranul ce-ti ia vatra,
in tiranul ce te bate, / Si-nteleg o ginta care poarta drepturi de mosnean, /
Ca sa dea cu moarte crudd, n obraznicul tiran !

Timpul curge gonind anul, anul vechi dispare-ndata / Ora bate doua-
sprece, Anul tinar se aratd, | Bate-n porti sa se deschidd, el s-anuntd c-a
venit, / Se deschid cu mare zgomot 1-al lui fas greu si cumplit.

Oare spune-va vr-un bine tuturor ce- asteptara / Celor populi carii
geme Sn robie si in fiare? | E oribil Tn vedere, nu-i cu flori Tmpodobit, /
In armurad smgerata peste tot e-acoperit.

Anul Tsi Tidica bratul, desvelindu-si fruntea sa, / Ascultati-1, glasu- i tuna

ce-0 s-arate-n vocea sa? / Eu sint anul de cumpllre an de singe,
an de moarte, / Inarma-vol toti tiranii si popoare d-a se bate.

Pentru sacra libertate, pre pamint si pe oceanuri, / Voi

crusi pamintu-n singe si sapa morminte-n valuri, / Pre pamint
asterne-oi boale, pe el moartea va zbura, / Cei ce vor scapa din

lupte, de-al ei dinte n-or scapa.

Toti tiranii jur unirea, cu profanii fratii lor, / Sd distruga lumea-n-
treagd, sa-i bea singele cu dor ! Dar popoarele zdrobi-vor a lor tronuri, cu
urgie, / Si tiranii rataci-vor ca si fiarele-n pustie.

Intre capii de biserici V|clesug cumplit voi pune, / Tot ce-1 sfint s& pro-
faneze, tot ce-i spurcat sa-ncununc :  Desfrindrile, minciuna, Dumnezeu si cul-
tul Ior Ei pe Christ azi dlsputeaza si dreptatea lui nu vor.

Varsd-n lume venin negru Casta cea nelegiuitd, / Ca-mpreuna cu_tiranii
sa dea moartea mai cumplita, / Ca sa curga_singe-n valuri, preste mindreie
cimpii / $i sa urle dupa dinsii, spaima neagra de pustii.

Llnga pasu-mi Semiluna veti vedea-o- ntunecata ; / In Carpat mugi-va
zimbrul, din nori Acvila s-arata, / Vulpea schioapa, fara coada, vizunii fsi
va cata, / Si — Ursul Alb din scuti de ghiata fruntea lui va |nalta

Al méu frate-au deschis drumul multor tronuri la cadere / Si trintiti pe
brinci tiranii muscind tarna de durere. / Eu, renaste-voi sub soare un neam
mare din mormint, Neamul celor cari odatd Iumea—ntreaga au domnit.

De la Tisa pin_la Mare, voi ast neam a fi_-ndltat / Ca s&-si vaza umi-
lirea hunul barbar si turbat, Voi rominii ca sa fie Infratiti cu toti n lume
/ Si s& poarte cu mindrie de la Tiber al lor nume.

Voi ca domnul Rominiei prin dreptate sa stea_mare, / Caci pe cerul tarii
sale, el o stea frumoasd are, / S-acea stea este mdreata, in lumind cum n-a
stat, / Caci rasare de la Tiber — si e stea de Tmpadrat.

Anul nou zicind acestea, Aurora se Iveste / S anul vechi dispare-ndati
si-n_neant se pravaleste. / De urdri cu zgomot mare pentru anul ce-a venit, !
ovit somnul mi se duse trist si vesel m-am trezit!*.

Lunga poema a fost n mtentla autorului, un nou Anul 1840, care insa,
fnainte de a proiecta sub forma unui vis profetlc semnele optime (cam con-
ventionale, cu ploconiri dinastice de rigoare I) ale viitorului, avea sa debuteze
in mod orlglnal cu o Tncercare de cosmogonie, evitind contradictia brutald
fata de legenda biblica oficial acreditatd, dar si Tncredintind locul siu hao-
sului primordial si rolul hotaritor tlmpulm Omul apare ca un atom in vasti-
tatea cosmosului, dar ca un atom ambitios, razvrétit chiar impotriva divinitatii.
Scrisa  pare-se dupa caderea lui Napoleon al Ill-a, poema vesteste
prébusirea tuturor tiranilor.  Contemporana totodatda  Kulturkampf- ului
(luptelor de laicizare a culturii), ea vesteste Tntr-un spirit progresist rastur-
narea, concomitent cu tronurile Tmparatesti, a dominatiei bisericii, care s-a
facut vinovatda de tradarea |dealur| or christice de iubire de oameni, de pace
si de Tnfratire Tntre popoare. Partea cosmogonica propriu zisa este, proportlo-
nal vorbind, mai scurtd ca aceea din Scrisoarea |, iar sub raportul suflului
liric nu suporta comparatia. Cu toate acestea, denotind un proces acut de
gindire filosofica si sociala, ntr-un moment de criza a. lirismului nostru, Anul
1871 se revela ca o poema de cert interes istoric-literar. Versul este Iarg Si
fluid, corect si melodios ; dar mai ales are exact tiparul prozodic al Scrisori-
lor eminesciene : versul de 16 silabe, la rima femining, si de 15 la cea mas-
culing, n perfecta alternanta. |nceputu| din poema lui Rugina : ,,Pe cind totul
n-avea nume, pe cind totul n-avea viatd", ramine Tn marea poema emines-
ciana : ,,Pe cind totul era lipsd de viatd si vointa" (v. 42), ca o stranie coinci-
dentd sau ca un caz frecvent de falsi memorie, dacd, ceea ce sintem siguri,
Eminescu a citit Anul 1871. Epitetul din , desertul fari margini” al lui Rugina
devine stapinul fara margini_ peste marglnlle lumii” (v. 54). Nu am jura cd
»hoaptea vesniciei” (la Rugind, v. 6) Ti apartine Tn propriu_poetului, cd nici
un alt poet romin n-a mai Tntrebuintat naintea lui expresia poeticd, — de-
venita clasica prin frecventa ei Tn poezia eminesciana. In Scrisoarea I, n
forma_inversata : ,,Astfel Tntr-a veciniciei noapte pururea adincd”, v. 71). Mar-
cam Tnsa punctul cum se spune la joc.

Ca sa fim drepti, pe de o parte prin coincidenta formei prozodice, dar

, pe de alta, prin talentul de virtuos al versului, izbitor la Rugind, ntilnim,
|n cele mai bune din versurile poemei, Un tulburator timbru preeminescian.

Dar cine a fost Vasile Rugind ? Nu l-am gasit Tn Conspectul bibliografic
al lui Vasile Gt. Pop (1875—76). Nici Tn Dictionarul contlmporanllor (1898) de
Radu Rosetti (Max) In fisierul Bibliotecii Academii R.P.R. figureaza cu o
singurd lucrare : -Raporta datu de Vasile Rugma domnului  ministru de
interne, presedintele Consiliului de Ministrii (sic I)", Bucuresu, Imprimeria Na-
tionald, Antreprenor C. N. Radulescu, 1871, Decembre”, in. 18, de 14 pagini.
,,Prlmlnd (de la Lascar Catargiu, n.n.) misiunea de ncredere” cum spune la n-
ceputul raportului, de a cerceta cauzele agltatlel produsa printre taranii din
judetul Dorohoi, la proprietatea d-lui Cortatie” (H. Cortazzi, poI|t|C|an abuziv,
iscat si de cdtre C. Hogas), Rugina a constatat la fata |OCU|UI — TIntimpinat
iind de ,vreo 70 de individe goi, desp0|et| cu p|0|0arele goale si 0 mare parte
dintr-insil n-aveau nici caciule pe cap” — n toiul iernii, - mizeria proletaria-
tului rural, salbatic exploatat de proprietari si de arenda5| De fapt, alaturin-
du-se acelUi numér alti ,,vro 100 si mai bine poate”, de ,nefericiti”, taranii
s-au plins mai ales de purtarlle unor oameni neleg|U|tl pe nume Ifrim Brai-
lescu si losip Uhrinovschi, care i-au Tmpins la desnadejde. ,,Saracii buhaenl”
erau Tn proces cu Uhrinovski. Numele acestuia nu era necunoscut. In monu-
mentala sa anchetd cu titlul ,,Agricultura romana din judetul Dorohoi", Bucu-
resti, 1866, lon lonescu de la ‘Brad demascase faptele nesatiosului sbir, ‘care se
transformase din arendas fara capital Tn mare proprietar, cumparmd mosie
dupa mosie. Intr-un singur sat, Livenii de pe malul Prutului, din pricina aren-
dasului ,,s au si radicat 32 de oameni si au trecut Prutul”, Uhrinovski fiind
nevoit sa aduca palmasi strdini. Faptul este relevat sl de Rugma ,,dezertarea
locuitorilor romini pe teritoriul strain”. Eminescu a cunoscut lucrarile lui lon
lonescu (si celelalte monografii despre judetele Mehedinti si Putna), poate si
raportul lui Rugind cu concluzii nete, propunind reformarea tribunalelor de
Botosani si de Dorohoi, revocari si sanctionari de magistrati, anchete rurale
si in alte parti, controlarea |nv0|eI|Ior agrlcole In articolul din Timpul, 15 ia-
nuarie 1882 (Opera politica, I, p. 399, ed. I. Cretu), el vorbeste cu indignare de
»procedeurile vestitului Uhrlnovski" Urmasu sai s-au mistuit In subsolul vechii
jurnalistice bucurestene de acum 50 de ani, un P. Uhrinovski, notoriu santajist,
acuzat de furt, fiind pomenit de T. Arghezi (in Lume veche, lume noua, 1958,
Accidentul funest) iar celalt, Rudolf, ,,Uhry", bunul prieten al lui Matei I. Ca-
ragiale, facind pe cronicarul monden frantu2|t si_plastronind, in pofida deca-
derii lui morale si materiale. Raportul 1l onoreazd pe Vasile Ruging, probabil
jurist si descendent dintr-o veche familie razaseascd, ridicatd din sec. XVII
la ranguri, dar nepomenlta n Arhondologia Moldovel a paharnijcului Constantin
Sion. Sa fi murit tinar ? Tn acest caz, este firesc ca poetul a rdmas cu destinul
nefmplinit. Rindurile noastre doresc sa stimuleze un Tnceput de dreptate pen-

tru interesantul necunoscut.
Serban CIOCULESCU

revistele socialiste le acordau lui Eminescu au de-
terminat si reactia_lor puternicd, imediatd, fata de
cunoscuta epigrama a lui Al. Macedonski, scrisd si
publicata la_imbolnavirea poetulw in 1883

Revista Contemporanul luat atitudine i
fata de alti denigratori sau minimalizatori ai ope-
rel lui Eminescu. De pild4 ntr-un articol polemic
intitulat Raspuns d-lui Morna, semnat de V. Gh.
Mortun, aparut in nr. 10, din aprilie 1887, erau
combatute afirmatiile rauvoitoare ale preoplnentu-
lui, spunindu-se : ,Contemporanul nu a incetat si
nu va inceta de a admira in Eminescu ceea ce a ad-
mirat si pina acum.." Tn continuare se sublinia ca
~Eminescu a otelit limba noastrd atit de vlagwt“"
relevindu-se ,forma plastica, artistica, noua si n-
drazneata, rimele bogate, semete, sunatoare, ima-
ginile ce-ti ramin nesterse".

Cea mai importantd contributie a revistei Con-
temporanul la analiza si |nterpretarea judicioasa,
obiectiva a creatiei eminesciene, a_constituit-o stu-
diul lui Dobrogeanu -Gherea, Eminescu, tiparit n
nr-ele 9 si 11 din 1887, una din prlmele ample sl
temeinice exegeze critice intreprinse Tinca din
timpul vietii marelui nostru poet. Nu vom starui
asupra acestui studiu, deoarece este bine cunoscut.

Dupa moartea lui Eminescu, atit Dobrogeanu-
Gherea cit si alti critici Si scriftori nsufletiti  sau
apropiati de idealurile socialiste au continuat si
dezbatd si sa releve sensurile majore ale creatiei
emlnesuene sd le explice dintr-o perspectiva stiin-
tifica, sa reliefeze pregnant inegalabila frumusete
Si valoare artistica a capodoperelor_marelui poet
Astfel, in articolul Miscarea literard si stiintifica,
aparut in primul numar din 1893 al revistei Litera-
turd si stiinta, Dobrogeanu-Gherea facea o larga
si minutioasd analizd a miscarii noastre literare
din acel  timp, insistind mai ales asupra influentei
pe care opera lui Eminescu o exercita asupra lite-
raturii romine. ,Eminescu — spunea Gherea — a
avut, are si va avea Inca multa vreme o mare in-
fluentd asupra vietii literare”, deoarece el este ex-
ponentul si interpretul genlal al sentimentelor, i-
deilor si gindurilor specific umane, si ,a exprimat
gindirile, durerile, dorintele, pasmnlle nemultumi-

rile ce s-au produs intr-o anumita epoca istoricd".

Teza lui Dobrogeanu-Gherea, potrivit careia pe-
simismul lui Eminescu nu este Tnnascut, ci deter-
minat de contradlctule epocu Si orinduirii in care a
trait, a fost reluata si n comentariile critice ulte-
rioare aparute n ziarele si revistele socialiste. Sub
pseudonimul C. Vraja, G. lbraileanu publicd in
revista Critica sociald nr. 8, din iulie-august 1892,
articolul Darvinismul social n care subscrie la teza
lui Dobrogeanu-Gherea, argumentlnd ca daca pesi-
mismul eminescian a Tnriurit pe multi scriitori din
acel timp, aceasta s-a datorat corespondentei de si-

tuatii, sentimente si atitudini, Tntr-un cuvint decep-
tiei provocate de decalajul social, ruinarii mai ales a
micii burghezii de catre marea burghezie. Pesimis-
mul lui Eminescu, scria G. lbrdileanu, ,s-a latit, a
coplesit literatura romineasca pentru ca a gasit un
mediu favorabil in sufletul scriitorilor noi, si a-
nume : aceeasi tristeta, venita din ruina micii bur-
ghezii".

O argumentare similara a faptului cd pesimismul
eminescian a influentat literatura epocii datorita
conditiilor specifice de deceptie si nemultumire ale
acestei epoci, o ntilnim si in articolul polemic DI.
Pencioiu si ,Sarmanul Dionis", de D. A. Teodoru,
aparut in Contemporanul din mai-iulie 1890. Com-
batind opinia lui Pencioiu, emisd intr-un studiu a-
parut la Craiova, potrivit cdreia pesimismul emi-
nescian s-a raspindit numai datorita puterii de su-
gestie a artei, D. A. Teodoru demonstra contrariul,
si anume ca Eminescu a inriurit literatura vremii
deoarece el Tntruchipa, Tn opera, tendintele, senti-
mentele si atitudinile caracteristice acelei vremi.
»,CU introducerea sugestiei artei — scria D. A. Teo-
doru — pentru a explica latirea pesimismului, ia-
rasi dl. Pencioiu nu e mai fericit: artistul pentru
a sugera o epoca trebuie sa aiba in grad mai mare
si Tn chip mai constient si mai puternic concentrate
tendintele acelei epoci; altfeliu artistul ne poate e-
motiona pentru scurt timp si pe urma ne venim in
fire".

Un interesant articol referitor la fondul sufletesc
optimist al lui Eminescu publica Raicu lonescu-
Rion, sub titlul Tnaintasii lui Eminescu, in Eveni-
mentul literar, nr.-ele 32 si 33, din 1893. ,Cind s-a
zis odatda — scria criticul — si s-a dovedit pe de-
plin ca fondul naturii lui Eminescu e optimismul —
adica sanatatea si vigoarea — a trebuit sa se Tn-
teleaga ca atunci culoarea simpatica a poeziei lui,
dragostea cu care o cetim, provin tocmai din faptul
ca el e om sanatos ; dar nu de sanatatea aceea an-
tipaticd a unui negustoriu de porci, ci a unui om
ginditoriu si simtitoriu, pe a carui viata se rasfira

Medalie de bronz cu efigia poetului,
dupa portretul din perioada vieneza,
executatd de loana Basarab in 1940

o frumoasa si simpatica unda de melancolie”. Re-
mareind cad in poezia lui Eminescu se intilnesc atit
expresii ale dragostei de viata, de un viguros opti-
mism, cit si expresii ale tristetii si amaraciunii,
Raicu lonescu-Rion tragea concluzia ca aceasta al-
ternare de tonuri si atitudini izvoraste nemijlocit
din conditiile concrete ale vietii, scriind : ,Viata ea
insasi nu e un sir neintrerupt de note luminoase,
— cine le-ar scoate numai pe acelea la iveala ar
ciunti-o; dar nu-i nici un sir de note triste si plin-
gatoare, — cine le-ar scoate la iveald numai pe a-
cestea inca ar ciunti-o..Maretia poeziei lui Eminescu
std tocmai Tn faptul ca a simtit viata asa cum este
ea; Tn ritmul ei sanatos de fericire si nefericire".
Ziarele sl revistele socialiste de la sfirsitul seco-
lului trecut au publicat si o serie de articole consa-
crate unor aspecte mai speciale ale operei Iul E-
minescu. Asa este bundoarda articolul Natura Ila
Eminescu si la Cosbuc, semnat cu pseudonimul
Hassan, aparut in Lumea noua literarda si stiinti-
fica, nr. 9 din 8 ianuarie 1896. Observatiile sint, la
Tnceput, comune. Trecindu-se la discutarea notelor
particulare ale modului in care cei doi poeti cinta
natura, articolul se opreste Tndeosebi asupra poe-
ziilor Noapte de vara de G .Cosbuc si Sara pe deal
a lui Eminescu, sesizind unele elemente distinctive,
originale ; ,Ici iubirea simpla, rustica; dincolo iu-

birea adincd a omului cu o viata sufleteasca mal
complicatd. Ici veselie, zgomot, flcaii vin pe lunca
haulind, fetele vin C|nt|nd oamenii vin_osteniti de
la cimp. Poezia lui Cosbuc respira liniste  sufle-
teasca ; din contrd aceea a lui Eminescu aratd pe
omul zbucmmat chinuit, care a gasit un moment
de liniste, de fer|C|re si deja parca se teme sa nu

.. La cel dintii ritmul e vesel, variat, la cela-

t este de o melancolica uniformitate. Si apoi pei-
sa%ul lui Emlnescu e patruns de nu stlu ce mister,

antastic.." De remarcat este faptul cd n artico-
lul respectiv se stabilea o interesanta si judicioasa
filiatie cu literatura romanticd, indeosebi Cu ro-
mantlsmul german. Autorul articolului arata ca na-
tura_'n poezia lui Eminescu ,pare vesnic cuprinsa
ca si insusi poetul, de acel dor tainic si nehotarit..
dupa o fericire neinchipuitd, al carei simbol era
la romanticii germani floarea albastra", subliniind
in continuare : ,Buciumul, smguratatea padurii,
peisajele nocturne, dorul nehotérit, floarea albastra,
toate aceste elemente si alte multe pe cari le gasim
la Eminescu, ne arata ca el a fost mult influen-
tat de romanticii germani”. Cu drept cuvint, autorul
articolului releva ca e vorba numai de o influenta
a literaturii romantice germane asu?ra lui Emi-
nescu, si nicidecum de o transpunere livresca, cum
s-a afirmat ulterior.

Publicatiile socialiste apelau la variate mijloace
pentru a rasplndl opera lui Eminescu in rindurile
maselor de cititori, pentru a-i ajuta pe acestia sd
0 cunoascd n esenta ei. In articolul Muncitorii_si
literatura, publicat Tn Lumea noud literara sl stiin-
tifica, nr. 5 din 10 iulie 1895, losif Nadejde aseza
literatura alsturi de stiinta, acordindu-i un rol egal
in lupta maselor muncitoare pentru dezrobire, pen-
tru Tnfringerea ignorantei si pentru dobindirea
demnititii umane. Ca argument hotaritor, autorul
artlcolulw lua poeziile lui Eminescu, scriind : JFara
a voi sa& micsorez Tnsemnatatea stuntel marea dez-
robitoare a mintilor din lanturile |ntuner|cuIU|, su-
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perstitiilor si credintelor desarte, trebuie sa spunem
nsa ca si literatura are un rol maret desteptind in
noi simturi fnalte de mila, de solldarltate de pri-
cepere adlnca a puterilor ce miscd inima omeneas-
ca. Pe linga problemele de cari se ocupa stiinta mai
sint si alte _probleme tot atit de insemnate cu
cari se ocupa pe cari le analizeaza si descriu ar-
tistii. E si Tn literaturd un feliu de adevar. Astfeliu
in poezii artistul ne aratd adevarul asupra sim-
tirilor sale, avem analiza unui suflet si a unui su-
flet ales. S| de cite ori nu ne pricepem mai bine
pe noi nsine dupa ce am cetit descrierea facuta
de poet ? Poeziile lui Eminescu nu ne aratd in noi
coarde cari altfeliu nu sunau poate niciodata ?"

indemn direct la cunoasterea adinca a liricii
emlnesuene ntilnim si in artlcolul Un manuscript
ratacit, aparut in Lumea noud, din 10 aprilie 1895,
n care se remarca : ,,Emlnescu este poezia noastra,
condensarea simturilor noastre".

Spre sfirsitul ultimului deceniu al secolului
trecut, cind oficialitatea culturala aservita intere-
selor claselor posedante a ordonat excluderea lui
Eminescu din lectiile scolare, pe motiv cd ar ras-
pindi Tn rindurile tineretului idei sl sentimente
~nesandtoase", ziarele si revistele socialiste au pro-
testat energic. Merita sa fie amintit in primul rind
articolul Eminescu gonit din scoli, semnat cu ini-
tialele B.AN., aparut in Lumea noua literara si
stiintifica, nr. 46, din 22 septembrie 1896, un vigu-
ros pamflet Tndreptat impotriva acelora care pu-
neau in aplicare ,morala stapinilor”, si totodata
0 emotionantd marturie a dragostei netarmurite pe
care masele muncitoare o0 aveau fata de genialul
interpret al idealurilor, gindurilor si sentimentelor
lor. ,Morala stapinilor — se scria Tn articol — va
opreste sa cititi pe poetul suferintelor si cautati
sa-l stergeti din lista celor cari au lucrat pentru
Tmpodobirea limbii noastre materne. Nu veti reusi.
Numele lui prea adine s-a sapat in inimile noastre.
Nu putem sa-l smulgem din noi, decit strivindu-ne,
caci noi toti sintem din aceeasi carne cu dinsul, din
acelasi singe si trdim Tn aceleasi Tmprejurari. A |
Dupa ce nu mai avem nici o mingiiere n viata
noastra neagra de suferinti pe care o suportam,
s-aruncam poezia inimilor noastre, sa nimicim
harfa, care singura stie sa ne exprime durerile
n vorbe calde, care singura poate sa cinte indig-
narea ce o simtim! Tntelegem. Vreti sa ne subju-
gati si prin aceasta. Dar, nu

Raspindirea operei lui Eminescu n editii cuprin-
zatoare, larg accesibile, a fost o preocupare cons-
tanta a clasei noastre muncitoare in lupta pentru
ridicarea poporului pe o Tnalta treaptd materiald
si spiritualda. Edificator in acest sens este sl arti-
colul Pentru Eminescu, aparut in ziarul Rominia
muncitoare, din 30 aprilie 1909. Plecind de la stirea
aparuta in presa vremii referitoare la organizarea
unui comitet pentru comemorarea, la 15 iunie 1909,
a doudzeci de ani de la moartea lui Eminescu, Tn
articolul din Romfnia muncitoare se scria: ,Pina
acum operele Iui Eminescu nu au servit decit
pentru speculd, astfel ca oricine a putut sa stringa
toata vigoarea de cugetare a celebrului nostru poet
si dacd el nu a fost zgircit si-a dat-o publicului,
editorii au fost foarte zgirclti cautind nu patrunde-
rea Tn mase a scrierilor lui Eminescu, ci banii ce
pot produce.

Sint mai multe editii, dar nici una nu cuprinde
tot ce a scris poetul. Ne aducem aminte de Geniu
pustiu care nu a servit decit pentru a-si face altii
reclama si cistig. Si daca azi se face un apel la
public pentru comemorarea mortii lui Eminescu,
noi cu drept cuvint ne fintrebam : marele public,
muncitorii, poporul, cunosc pe Eminescu ?

Voiti d-lor comemorarea mortii Iui ? Cea mai
mare cinste, cea mai mare statuie este sa-l faceti
cunoscut poporului.

Voiti d-lor comemorarea lui Eminescu ? Daca
sintett sinceri, stringeti toate operele lui, publica-
ti-le si vindeti-le cit mai ieftin poporului".

Dezideratele exprimate Tn Romfinia muncitoare
Tn 1909, s-au realizat abia in anii nostri, Tn regimul
democrat-popular, cind opera lui Eminescu e de-
venit, intr-adevar, un bun al Tntregului popor.

Teodor VIRGOLICI



cademicianul inginer Aurel Avramescu. directorul gene-
ral al Institutului dc Documentare Stiintifica al Acade-
miei R.P.R., specialist in energeticd, s-a sustras pentru
o clipa preocuparilor profesionale, prilejuindu-ne acest
scurt colocviu, prin tangentd la Eminescu. Debutam
printr-o ntrebare :

— Ce v-a determinat sa investigati preocuparile de
ordin stiintific ale poetului ?

— In primul rind calitatea exceptionald a universului
de idei eminescian. Eminescu este primul care nc pro-
pune, cu mijloacele poeziei, o viziune cosmogonica asu-
pra universului, rupind cu viziunea naiv-folclorica si
aducind n liricd ceea ce am putea numi ,,nelinistea
cunoasterii®.

— S& ne oprim la aceastda formula |

— Ea se justifica, de altfel, cercetind indreaproape.
manuscrisele, care deseneaza o arie cu adevarat uriasa
de preocupdri in toate domeniile. Mi-am rezervat bucu-
ria de a cerceta, din punctul de vedere al specialitatii
mele, asa numitele caiete fiziografice ale poetului, cu-

prinzind Tnsemndri despre stiintele fizice. Indemnul pentru a Tntreprinde
0 asemenea cercetare e mai vechi. In a sa ,,Operda a lui Mihail Eminescu'
academicianul G. Calinescu s-a oprit asupra caietelor fiziografice, ncercuitul
acest univers de preocupari al poetului si_propunind o considerare atenta.
Colegul ing. A. Vasilescu m-a informat cd praf. Bogdan-Duicad semnalase
la rindu-l obligatia specialistilor dc a cerceta, pe compartimente, exceptio-
nala mostenire eminesciana.

— De cind ati Tnceput sa cercetati caietele fiziograiice ?

— Prima comunicare, am facut-o Tn 1957, in sectia a lll-a a Academici,
dupa ce am poposit asupra textelor citeva luni. Cea dintii surpriza: Emi-
nescu se situeaza, dintr-un Tnceput, chiar din perioada studentiei, pe pla-
nul unui adevarat dialog intelectual, in domeniul care 1l preocupa. Rezu-
marile, conspectele, traducerile din tratate sint insotite, regulat de note si
Zumentarii, ceea ce conferd paginilor dc manuscris tensiunea si dinamica
elabordrii creatoare. Apoi o noud surpriza: neobisnuitul spirit asociativi
Eminescu asociazd cu indrazneald legaturile extreme dintre fenomene, de-
pasind desigur prudenta savantului, dar anticipindu-l si pe savant si pe

poetul _de_ geniu. . i . i L
— Dupd~un asemenea rond prin caietele fiziografice, ce semnificatii

‘fasdite dobindeste lirica eminesciana?

— Caietele fiziografice ne indica sursa unor idei care strabat lirieja poc-
/ului. Mai mult decit atit, ele desemneaza efortul poetului de a-si forma
o imagine stiintifica_asupra universului fizic, dc a afla_cu ajutorul sliinteJ
niteva din legile obiective ce guverneaza fenomenele. El este primul din-
tre poetii nostri cere trimite ,radiosonde"” catre etajul superior al xisten-
tei, spre cosmos. Dar prin aceasta intram de fapt in obiectul materialului
ce urmeaza...

Rep.

Ceea ce surprinde pe orice matematician, fizician sau inginer care
consulta manuscrisele lui Eminescu, este volumul neasteptat de mare
al textelor referitoare la stiintele naturii si constiinciozitatea cu care
ele au fost consemnate, de catre poet, Tn ,.caietele”, denumite de el,
fiziografice".

Se stie cd Eminescu a urmat, dupa o lacunara pregatire Tn scoala
secundara, cursuri la Universitatea din Viena apoi la aceea din Ber-
lin. Facultatile de stiintd se numeau pe atunci (partial si Tn prezent)
,.-de filozofie". Inglobind, ntre altele, logica si epistemologia, filozofia
era considerata ca indispensabila pentru studiul stiintelor de tot felul
si, invers, pentru studiul filozofiei se cereau cunostinte Tn domeniul
stiintelor naturii. Astfel, tinarul Eminescu, dornic de a Tmbratisa si a
retine Tn aceste centre de culturda cit mai multe cunostinte, si a-si
forma o conceptie asupra lumii (un ,,Weltanschaung"), a audiat si
studiat harnic nu numai filozofia, dar si unele stiinte ale naturii. Va-
rietaf'a disciplinelor si temelor atacate este surprinzatoare, dupa cum
se p ;te confirma usor din cercetarea manuscriselor lui Eminescu.

Din examinarea lor atenta rezultd semne evidente ale unor preo-
cupari serioase, am putea spune pasionate, Tn problemele fundamen-
tale ale stiintelor naturii. Aceste preocupari ntrec, dupa parerea
noastra, limitele interesului pe care un filozof le-ar putea avea pentru
aceste chestiuni, cu atit mar mult pe acelea ale unui literat.

lata citeva constatari care ilustreaza interesul, cu totul deosebit,
pe care Eminescu l-a manifestat pentru universul fizic si legile lui de
bazd, ceea ce nu a ntirziat sa se reflecte in gindirea si in opera sa
poeticd. Vom demonstra ca aceste influente au fost eminamente po-
zitive.

Eminescu a ajuns la facultate Tn perioada in care douda mari des-
coperiri, din memorabilul an 1842, au devenit cunoscute si apreciate
la justa lor valoare : principiul conservarii energiei, enuntat de catre
Julius Robert Mayer, si legile fundamentale ale electromagnetismului,
stabilite de cadtre Michel Faraday. Ambele descoperiri au ramas
aproape necunoscute timp de circa doua decenii, pina cind Helmholtz
si Maxwell le-au Tmbracat Tntr-o haind matematica si fizica riguroasa,
si le-au asigurat astfel marsul triumfal care ne uimeste si astazi. Uti-
lizind larg principiul conservarii energiei, profesorul Clausius funda-
menta termodinamica, la Universitatea din Berlin. Ambianta aceasta,
in care tindrul Eminescu studiaza legile miscarii corpurilor, energia
cinetica si potentiald, rolul caldurii Tn toate fenomenele naturii, inclu-
siv reactiile chimice, radiatiile optice si calorice, se rasfringe Tn Tnsesi
textele lui Eminescu.

Sa lasdam sd vorbeasca :

1 In Ms. 2267, p. 1-9, sub titlul : ,,Observattuni asupra puterilor
naturii nevietuitoare”, se afla traducerea integralda a articolului, de-
venit celebru; al lui Julius Robert Mayer : Bemerkungen fiber die
Krafte der unbelebten Natur, publicat Tn Annalen der. Chemie und
Fharmacle von Wfihler und Liebig 1842 vol. 42, caietul din mai p. 233,
in care s-a enuntat, pentru prima oara, principiul conservarii energiei.

2. In, Ms. 2267, f. 11—23, 48—52 si 54—63 se gasesc consideratii
asupra _caldurii (p. 1> a fortei vil (p. 13), asupra legii_. conservarii
energiei ép. 17), ‘asupra_rolului caldurii intre toti agentii fizici. Se
explica din nou principiul conservarii energiei, mai ales, relatiile
intre energie cineticd sl energie calorica, echivalentul mecanic al cal-
durii (f, 46—52). La f. 57—59 se fac consideratii asupra energiei feno-
menului magnetic si electric. Textele acestea sint prelucrari ale unor
capitole (lI=V), dintr-o publicatie a lui Robert Mayer. Stilul este
liber, ca 'si cind ar proyeni dintr-o_expunere verbald. Pe alocuri
(f.92), se Citeaza textual (in traducere) Robert Mayer.

3. In Ms. 2270, p. 1—6, 15—18 sl 29—33 sub titlul ,Magnetism", se
dau. elemente fundamentale ale magnetismului, referitoare la cor-
PUEI magnetice, varga (vergeaua) magnetica, ,,puterea” (forta) coerci-
tiva, acul magnetic, magnetismul térestru, declinatia, nclinatia sl
intensitatea magnetica teltrica (cimpul magnetic terestru). Stilul aca.
demic este precCis, textul fiind Tnsotit de “desene ingrijite.

4, Ip Ms. 2270, p. 20—24, sub titlul ,Provizie de munca" (epergie
potentiald), se explne semnificatia energiei potentiale_ si se arata tre-
cerile] din energie potentiala Tn "energie” cinetica, ‘apoi 'din aceasta in
energie calorica, definindu-se echivalentul mecanic al caldurii. Sti-
lul este didactic, clar, ca si vorbit.

5. In Ms. 2270, p. 34—52 (cu exceptia pag. 36, omisd), trateaza
sub titlul ,.Electricitatea”, de fapt electrostatica : fenomene si expe-
riente fundamentale, electrizarea, polarizarea prin influenta, elec-
troscopul, legea lui Coulomb, inclusiy_ descrierea ,,cumpanel’ de tor-
siyne™ (balanta de torsiune), descarcdrile Tn gaze, scintelle electrice,
traznetul. = Stilul este strict didactic, pare a proveni din traducerea
unei parti dintr-un manual.

. 6. Ms. 2270, p. 84—94, sub titlul ,Principiul conservatiunei mun-
cii". se afla o traducere a capitolului ,Satz der Erhaltuhg der Ar-
beit". din tratatul Iul E. Clausius, _Abhandlun? zur mechanischen
Warmetheorie (G. Vieweg, Braunschweig 1867, v. TI, p. 214) (indicatia
poetului pe pag. 94).

7. In_Ms. 2270, p. 114—124, sint consemnate probleme fundamen-
tale ale fizicii : unicitatea naturii, legea conservarii materiel, legea
conﬁer&a&{u foggell (enerf;lell),I radla’glaltermllca,h cllttmdLLJJ-sg Iudc_rareEah LIJ_I

. R yer, de la p. I, sl lucrarea lui Helmholtz ,,Ueber die Erha
tung der” Arbeit". Stilul " este liber, ca al unei conferinte sau al
unut curs.

In afard de aceste texte, care au o oarecare coeziune, exista nu-
meroase notite mai scurte, de o pagina sau si mai scurte, presdrate
n aceste caiete. Astfel, de ex. In Ms. 2267, la pag. 9, pe verso : des-
pre semnificatia legii conservarii energiei ; la pag. 81, pe verso : des-
pre ,,Cuantele de electricitate” ; la pag. 103 : despre principiul al
doilea al termodinamicii.

In rezumat, aceste texte sint traduceri ale unor articole sau capi-
tole din tratate stiintifice, prelucrari ale unor articole, cursuri sau con-
ferinte, eventual transcrieri ale unor lectii dupa notite si, Tn fine note
scurte, a caror majoritate reprezintd comentarii proprii ale poetului,
privind probleme de fizica si energetica. Notele din ultima categorie
se disting clar de celelalte texte, ele fiind scrise rapid, mai putin Tn-
grijit, aruncate pe hirtie spre a fi retinute, in contrast cu traducerile
sau transcrierile, Tn general foarte ingrijite, ilustrate cu figuri desenate
precis, dc multe ori cu creioane in culori, asa cum se deseneaza pe
tabla la cursurile universitare, de catre profesori, (v. fig. 3).

Electricitate
SI magnetism

Textele mentionate sub punctele 3 si 5 ale listei de mai sus, refe-
ritoare la electricitate si magnetism, au un caracter didactic, cu toate
ca pentru epoca la care au fost scrise sint surprinzédtor de precise si
de just exprimate. Este remarcabild grija cu care Eminescu a notat
aceste cunostinte, ce pareau a-1 atrage prin caracterul lor oarecum
enigmatic. Pe linga notiunile si experientele fundamentale, textul se
extinde la unele fenomene mai putin cunoscute in acea vreme. Astfel,
la f. 51, se consemna descarcarile sub forma de seintei, si se calificd
Inigerul Tn mod just drept ,,0 imensa seinteie electricd". Tot acolo
se aminteste despre descarcarile luminoase (in egrete), formate la vir-
furi metalice electrizate, si care au un aspect diferit, dupa polaritate.
In fine, sint Tnregistrate (fenomenele) descarcarile luminoase n tu-
buri (Crooks) cu gaze rarefiate.

Interesante sint consideratiile energetice asupra electricitatii si
magnetismului. Se enunta valabilitatea legii conservarii energiei (f.
52), la incarcarea si miscarea placilor unui condensator.

Mai prezinta interes unele notatii originale ale poetului, dintre
care relevam una, privind, dupa cum se observa, natura electromag-
neticd a luminii (Ms. 2267, f. 81 pe verso, reprodusad in fig. 1).

+Electricitate. Este acelasi quant de putere care ia o repejune in-

calculabila si (se) preface Tntr-un quant egal Tn celalalt loc, fara a
avea necesitatea de un substrat material suficient si proportional pen-
tru a se comunica ? Curios lucru 1*

Textul ar putea figura cu cinste Tn oricare lucrare actuald care co-
menteaza teoria electromagnetica a luminii, cu toate cd a fost scris
cu cel putin 30 de ani Tnainte de aparitia teoriei cuantelor. Cauza
acestei surprinzatoare concordante se datoreste studiilor privind con-
servarea energiei : se enunta acest principiu aplicat la radiatia elec-
tromagnetica.

Putem afirma ca textele coerente despre Electricitate si magne-
tism sint capitole dintr-un curs introductiv, care exceleazd prin pre-
cizie si justete. Par a proveni deci dintr-o sursa serioasa. Unele feno-
mene electrice mai deosebite, sint incluse Tn aceste texte didactice.
Mai valoroase par a fi insda comentariile proprii ale poetului. Ele re-
leva o intuitie vie, indoiala fatd de ipoteze nefiresti, ca aceea legata
de transmiterea de energie fara un suport corporal (material), o sigu-
rantd uimitoare Tn aplicarea principiului conservérii energiei.

Principiul
conservarii energiei

In textele privind disciplinele fizicii, un loc cu totul deosebit 1l au
consideratiile multiple si variate asupra legii conservarii energiei. In-
tr-adevar, din cele aratate mai sus, textele de la punctele 2, 4 si 7 se
referd la aceasta lege si la implicatiile ei, si se adauga si traducerilor
dupa J. Robert Mayer si E. Clausius, de la punctele 1 si 6. Parc ca
poetul a fost foarte impresionat de generalitatea si importanta acestui
principiu de conservare, caruia i-a dat, dupd cum se va vedea, si 0
semnificatie filozoficd. Pentru a putea aprecia influenta ,,sursei” poe-
tului, ar fi de dorit sa se identifice precis sursele textelor de la punc-
tele 2, 4 si 7, care se disting toate, printr-un stil liber, ca vorbit, apa-
rent simple comentarii.

In textul de la punctul 4 se citeaza Joule si Hirn, si se indica echi-
valentul mecanic al céldurii ca fiind de 422 mkg/kcal, o cifra mult
mai aproape de cea reala decit cea calculatd de J. R. Mayer, Tn prima
sa lucrare. Deci acest text nu pare a fi tradus din lucrarile lui Robert
Mayer, el negasindu-se sub aceasta forma nici in lucrarile ulterioare
ale medicului din Heilbronn. Dupa caracterul sintetic, dupa nivelul
stiintific Tnalt si dupd exemplele caracteristice, (aruncarea si caderea
unei pietre, Tntinderea arcului unui ceasornic, Tncalzirea unei ghiulele
de tun), textul s-ar putea pune Tn legdturd, mai degraba, cu vreo
lectie a lui Helmholtz, sugestie care se Tntareste prin comparatie cu
conferinta sa celebrd ,Uber die Erhaltung der Kraft", tinuta la Karls-
ruhe, Tn anul 1862 (7, 8 pag. 189). Este curios ca la aceasta conferinta,
numele lui J. Robert Mayer nu apare, cu toate ca la acea data Helm-
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J. Robert Mayer si sustine ca Tntreaga energie cuprinsa Tn sistemul
nostru solar este o suma constantd, incapabild de-a fi diminuatd sau
sporitd, pururea aceeasi si ca toate manifestatiunile acestei singure
puteri sint termenii fenomenologiei care adunate la un loc ne dau pu-
rurea aceeasi suma constanta".

Avem aci o dovada evidentd a preferintei poetului pentru legi ale
naturii obiective, si refuzul de a accepta, farda o motivare cauzald,
consideratiile pur metafizice, subiective, asupra contactului nostru cu
lumea exterioard. Constanta cantitdtii de energie din univers Ti par»
lui Eminescu un criteriu mai sigur, mai fundamental, decit specula-
tiile metafizice asupra categoriilor spatiului si timpului.

In acelasi timp, Eminescu nu a exagerat in supra-aprecierea rolu-
lui filozofic al principiului energiei, cum a facut-o Ostwald Tn scrie-

rile sale ulterioare (1904—1914).

Legea conservarii energiei se oglindeste si Tn opera poetica. Emi-
nescu exprimda metaforic, Tn unele poeme, principii care nu-i sint
straine pe cale logica si stiintificd. Versurile din ,,Luceafarul” :

»Din sinul vesnicului ieri
Traieste azi ce moare

Uti soare de s-ar sttnge-n cer
S-aprinde iarasi soare”,

raspund undeva si intr-un esafodaj al principiilor stiintifice stapinite
de poet.

Astronomia
si Cosmologia

Versurile de mai sus fac legdtura Tntre principiul energici, si Tn-
tre astronomie si cosmologie. In manuscrisele lui Eminescu nu am dat
peste texte compacte privind aceste domenii, dar Tnsemnarile privind
principiul conservarii energiei, contin numeroase consideratii referi-
toare la sistemul solar si la universul vizibil.

In textul de la punctul 7 (Ms. 2267 f. 10, pe (verso) gasim enun-
tul : ,,Daca... suma de putere a soarelui scade, atunci se Tntelege ca si
termenii echivalentului fenomenologic de miscari diverse pe supra-
fata pamintului scade asemenea”.

Acest text introduce dc fapt o serie de consideratii asupra sursei
de energie a soarelui, care s-a recunoscut a nu putea proveni din
procese chimice. Eminescu expune si comenteaza (in Ms. 2267 f. 92—
98) o altd lucrare, a lui J. R. Mayer, in care se incearcd a se dovedi
cd radiatia este sustinuta de caderea Tn soare a unei imense cantitati
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holtz aflase de mult de contributia lui din 1842, si Ti sustinuse priori-
tatea (Anexa pag. 400), in controversa cu prietenii englezi ai lui Joule.
Lucrarea acestuia despre echivalentul mecanic al caldurii a aparut,
intr-adevar, ceva mai tirziu, dar tot in 1842. Cifra indicata de Joule
pentru echivalent a fost mult mai exactd (424 kgm/kcal) decit a lui
Robert Mayer (360 kgm/kcal) dar acesta din urma a formulat mult'
mai general principiul conservarii, intre altele citind cuvintele ,,causa
aecquat cfectum™ (Helmholtz) si ,ex nihilo nil fit" (Lucretiu), la care
adauga : ,Nil fit ad nihilum™ (6, pag. 11), cuvinte care sint tdlmécite
n textul eminescian, la f. 23, unde se spune: ,,Energia nu se poate
nimici nicicind si tot astfel nu se poate produce energie din nimic",
— enunt de care in zilele noastre sintem pe deplin convinsi. Impre-
sionant de actual in textul nr. 4 este enuntul general al legii ,,conser-
varii energiei” (f. 23), prin cuvintele : ,,suma totald a energiei existente
n univers ramine pururea egald cu ea nsasi, nu se poate nici spori,
nici diminua". Si mai departe : ,,Aceasta lege stapinind transformarile
tuturor energiilor din naturd (sunet, cédldura, luming, electricitate, afi-
nitate chimica, elasticitate si energie mecanica), asa Tneit ele nu sint
decit forma fenomenologica a unuia si aceluiasi principiu si duce la
cunostinta conexitatii lor intime, ce ne Tndreptateste de a vorbi des-
pre o unitate a puterilor naturii”. Dupd cum se va vedea, relatiile
generale, universale, par a-l fi interesat pe Eminescu mai mult decit
consecintele fizice particulare.

Textul de la punctul 7 1l citeaza (f. 115) pe Helmholtz si pe Ro-
bert Mayer, cu lucrarile lor referitoare la legea energiei. Asadar, nu
poate fi al acestora. Dar nu este nici lucrarea lui Clausius, deoarece
aceasta a fost tradusa Tn textul de la punctul 6. Este vorba, deci, sau
de un alt autor, sau de o prelucrare a unei conferinte, ori a unui
articol. S-ar putea ca acest text sa fie o sinteza a lui Eminescu, reali-
zata dupa scrierile lui Helmholtz, Robert Mayer si Clausius, ceea ce
pare plauzibil deoarece respectivii autori au fost tradusi sau urmariti
ndeaproape de poet, dupa cum reiese din textele de la punctele 1, 4
si 6. Ipoteza ar mai trebui confirmatd insd prin alte comparatii cu
texte contemporane care puteau sa fie consultate de poet (v. fig. 2).

Textul de la punctul 2, de altfel foarte interesant, are caracteristici
si un stil similar cu textul de la punctul 7. Eminescu insistd de doua
ori (f. 54 si 100) asupra faptului ca se explica din nou principiul con-
servarii energiei, ,,din cauza importantei lui enorme", ceea ce este
greu de presupus ca ar fi facut-o un profesor ca Helmholtz ex cathe-
dra, sau un alt autor, intr-o carte, fie ea si numai un curs litogra-
fiat. Din aceasta cauza ni se pare ca si acest text este un comentariu
al lui Eminescu.

Materialul prezentat este foarte variat, Tncepind cu rolul caldurii
ntre alti agenti fizici (f. 11), continuind cu expunerea detaliata a ex-
perientelor lui Joule (f. 22—25), principiul ,,conservatiunii fortei" — a
conservarii energiei — (f. 51), cu explicatia energeticd a radiatiei ter-
mice (f. 52, 54), hidroliza apei (f. 60), ,,puterile electrice care misca
muschii" (f. 64), si terminind cu consideratii asupra energiei vietui-
toarelor (f. 79—90). Aceste texte sint Tmpartite pe capitole numero-
tate cu cifre romane, anume 111 la f. 11, IV la f. 48, V la f. 64 si VI
la f. 90. Provin, evident, din aceeasi sursd. Pe de altd parte, punctul
de vedere comun, care leaga referinte la diferite domenii ale fizicii,
biologiei si chiar a astronomiei, este principiul conservarii energiei
(1. 48 despre energie chimica, f. 61 despre energia fenomenului elec-
tric sau magnetic, f. 52 si 92 energia radiantd).

La f. 92, Eminescu ne da cheia pentru descoperirea sursei. El
scrie aci textual :

Urmez cu cuvintele proprii ale lui Mayer :

,,C-0 asemene radiere vrednicd de mirare, chiar un corp de ma-
rimea globului nostru solar ar raci in curind daca n-ar avea loc o
restitutie corespunzatoare..." Apoi continud, la f. 94, fara ghilimele :
Mayer mai examineaza o a doua ipoteza care s-a rostit si ea pe ici
pe colo...

Avem deci, Tn fata noastra, o prelucrare libera dupda un text al
lui Robert Mayer, poate lucrarea sa despre echivalentul mecanic al
céldurii. Probabil ca Eminescu a consultat si studiat cartea in care
s-au reeditat toate lucrdrile lui Mayer, printre care si o lucrare asupra
echivalentului mecanic al caldurii, din care e posibil sa provina textele
dc mai sus.

Revenirea consecventa, constientd, la legea energiei, pe care o ca-
lifica de ,,fundamentald”, si ca ,,deschizind o erd noud", este un semn
nu numai al interesului deosebit acordat de poet unui principiu uni-
versal, dar, Tn acelasi timp, si dovada unei intuitii exceptionale a va-
lorii si a importantel legii energiei, ce urma a ramine printre putinele
pe care fizica modernd nu le-a infirmat nici in zilele noastre.

Traducerea integrald a primei lucrari, Tn care aceasta lege, banuita
cu mult Tnainte de Francis Bacon, Lomonosov, Leibniz, D. Bernoulli
si Rumford, a fost clar enuntata, capata un inteles deosebit. Emi-
nescu, care l-a studiat sau l-a citit pe Helmholtz, nu putea sa Tnvete
fizica de la medicul din Heilbronn pus la punct cu aceasta disciplina
numai in lucrarile sale ulterioare. El a tradus lucrarea pentru valoarea
ei heuristicd, ceea ce dovedeste intuitia genialda pe care a avut-o un
nespecialist, Tn fata unei legi de atare importanta. Aceastd asertiune
este Tn concordanta cu disputele vehemente privind prioritatea enun-
tarii, care s-au purtat prin anii 1849—1854, si despre care ne infor-
meaza Helmholtz.

Eminescu nu a ramas numai la comentariile pur fizice ale legii
energiei, ci a Tncercat sd o integreze Tn conceptia sa filozofica despre
lume. Marturie este, Tntre altele, scurta notita din Ms. 2267 f. 9, pe
verso, scrisa lapidar, Tn care poetul opune categoriilor abstracte ale lui
Kant, privind natura apriorica a spatiului si timpului — considerate
infinite, oarecum nedeterminate si obscure din punct de vedere cau-
zal — invariatia energiei universului, ca principiu suprem ordona-
tor. Cuvintele lui Eminescu :

,In privirea cauzalitatii el (Kant) ramine mai obscur. Aici vine

de meteoriti. (iIncd o dovada cd Eminescu a studiat opera completa
citata, a lui J. R. Mayer).

Citarea dc mai sus (de la f. 92), ne confirma cd avem de a face cu
un extras, respectiv un comentariu al lui Eminescu, din lucrarea lui
R. Mayer. La f. 95 gasim textual : ,,Toate masele acestea — continua
Maycr —"...

in afard de expunerea acestei lucrari, manuscrisele contin si o se-
rie de note reflectind idei proprii ale poetului asupra universului.
Astfel, in Ms. 2275 f. 41 se comenteaza Laplace (Exposition du sy-
stems du monde) prin cuvintele : ,,Simplicitatea legilor, naturii nu ne
permite, asadar, de a observa si de a cunoaste decit raporturi" (este
vorba de ipoteza, azi recunoscuta ca falsa, ca modificarea proportio-
nala a dimensiunilor universului, nu s-ar putea recunoaste).

Un aforism stiintific poetizat se gaseste Tn Ms. 2267, f. 82, pe
Verso :

»Toate sint o ccuatiune".

,,Orice moment Tn viata universului e ecuatiunca momentului ur-
mator. Orice moment prezent e ecuatiunea momentului trecut".

(Aluzie la ,,demonul lui Laplace” si urmarile lui filozofice).

Terminologia
stiintifica la Eminescu

Preocupdrile stiintifice I-au fortat pe Eminescu sd redacteze texte
din diferite discipline ale stiintelor naturii, intr-o limbd romina ce ne
parc aproape contemporana. Incepind cu traducerile si comentariile
lucrarilor lui J. R. Mayer, si pina la textele privind diferite discipline
ale fizicii, incluzind electricitatea si magnetismul, Tndeajuns de erme-
tice, Eminescu a facut eforturi considerabile pentru a gasi cuvintele
romincsti, cele mai potrivite, Tn stare sa exprime actiunile precise din
aceste stiinte. In afard de stilul exact, chiar in notitele mici, termino-
logia lui stiintifica este surprinzator de actuala.

Cuvintul forta (Kraft), care in lucrarile lui Robert Mayer si Helm-
holtz, din anii 1842—1860, se alocase notiunii de energie, este Tnlocuit
cu energie de catre Eminescu, Tn Tnsdsi comentariile acelor autori.
Traducerea din limba germand a cuvintelor Ti reuseste, de cele mai
multe ori perfect, chiar daca azi termenii respectivi nu se mai mentin.
Astfel, el numeste cumpana de torsiune (Ms. 2270 f. 50) dinamometrul
de torsiune (al lui Coulomb), apropiindu-se de termenul german
(Drehwaage). Vitezei Ti spune regejiune, cu un cuvint rominesc Tnca
neasimilat, in schimb pentru filnd, nu gaseste decit cuvintul bremza
(din germanul Bremse).

Cu toate acestea, pentru epoca la care au fost scrise, cind in limba
romind au aparut foarte putine lucrari si acelea Tntr-un stil si cu o
terminologie necorespunzatoare, textele reprezintd un adevdrat mo-
nument al limbii romine stiintifice.

Necesitatea de a face o legatura intre fenomene si de a gasi inva-
riante Tn lumea Tnconjuratoare si ideea despre unicitatea legilor na-
turii, enuntatd de Lomonosov Tncd Tn 1748, Tmpreund cu principiile
conservarii masei si energiei, par a fi fost profund ancorate Tn gindul
poetului, de vreme ce ele revin Tn textele manuscriselor. Expunerea
cea mai generald a acestor principii se afla la Tnceputul textului nr. 2
(Ms. 2270 f. 48—114), care este, dupa cum s-a demonstrat, un co-
mentariu.

Ca problemele universului 1l interesau, reiese si din grija cu care
a fost Tnscrisda notita bibliograficd (Ms. 2291 f. 10), privind cartea :
XVendelstadt ,Elektrizitdat Warme, Licht. Versuch der Deutung der
Probleme der Weltbildung, Weltbewegung und Weltuntevhaltung.
Berlin Ludesitz.

De altfel, cosmosul este prezent Tn opera sa poeticd, daca nu ar fi
sa ne referim decit la ,,La Steaua" si la ,,Scrisoarea I".

Citatul de mai sus din ,,Luceafarul” ne asigurd, Tncad o datd, ca
legile fizice ale universului au avut o influentd salutara asupra gin-
dirii poetului. Sensul lui este Tn contrazicere cu prevederile legii entro-
piei, pe care o cunoaste si 0 comenteaza (Ms. 226 f, 102) prin cuvin-
tele . ,universul intreg ar parea atins un proces de dezvoltare, care
tinde spre o anumitd tinta... egalizarea tuturor deosebirilor de tem-
peratura — 1n sensul fiintelor organice — moartea universald",
clara adept al ipotezei, atit de curind verificata de astronomi, cad pe
Iinga sori care se sting apar alti sori care se nasc, ca universul de fapt
nu tinde spre o moarte universala.

Din examinarea atenta a manuscriselor lui Eminescu rezultd, re-
petdm, semne evidente ale unor preocupari serioase, am putea spune
pasionate, Tn problemele fundamentale ale stiintelor naturii *)

Textele reprezinta traduceri de lectii (electricitate si magnetism)
sau traduceri de lucréri stiintifice de prima mina (Robert Mayer si
Clausius), apoi extrase sau rezumate largi din astfel de lucrari (Robert
Mayer, Helmholtz), in fine note personale, reflectii proprii ale poe-
tului.

Volumul studiilor si repetarea explicatiei anumitor principii fun-
damentale ca legea conservarii masei si a energiei, legea entropiei etc.
dau poetului o oarecare autonomie de gindire in domeniile preferate
ale stiintelor naturii. Comentarii, aforisme si note reflecta, sub o forma
uneori poetica, idei personale asupra problemelor fundamentale ale
universului fizic.

Influentele acestor studii se manifesta prin tendinta de extrover-
tire, de uimire Tn fata simplitatii si unitatii naturii, Tn fata imensitatii
cosmosului, tendinte, care Tn anumite limite, compenseaza cunoscutele
influente mai profunde ale unor curente filozofice idealiste pesimiste
(Schopenhauer). Integrarea strinsa Tn naturd, Tn cosmos, se oglindeste
n opera poetului, dindu-i un caracter de generalitate si universalitate
relevata de critici de artd din toate tarile.

i) Acad. Aurel Beles, stie de la tatal lul, care a locuit fn anul
1872 1a Viena in aceeasi camera cu Eminescu, despre interesul cu
{toﬁu_l deosebit pe care poetul Tl avea pentru stiintele naturii sl
ehnica.

~ 1 — Observatie proprie a lui Eminescu referitoare la propagarea undelor electromagnetice, descoperite in acel timp de Hertz. Exprimarea prin cti-
vinlul ,,quant" al cantitatilor de energie care se transmit, da o actualitate surprinzatoare acestui pasaj care se poate citi sI intelege perfect azi, in termenii

teoriei _cuantelor, initiatd de Planck abia Tn 1S00.

2. — Pagina de titlu a cartii de termodinamicd a lui Clausius care trateazd stiintific legea energici, si din care Eminescu a tradus in  romaneste

unele parti.

3. — Circuitul magnetic nchis dreptunghiular, desenat aci de Eminescu, este si azi clementul de baza al oricdrui transformator sau electromagnet.

Sensurile timpului magnetic

notatiile sint desenate cu creion rosu si albastru.



llustratie la ,Strigoii” (carbune) de LEONARD SALMEN

— pictor moldovean de la sfirsltul secolului al XIX-lea —

Este fintliul sl singurul care ilustreazd Integral

poeziile lui M. Eminescu. Lucrarile, caracterizate prin

viziunea romanticd a epocii post-eminesclene, au . fost expuse 1n 1909 (vezi cronica din almanahul Inainte,
Galati) sl, partial, au ilustrat editia revizuita 'a_lui lon Scurtu, 1910. Materialul, impreuna cu ilustratia lui Al
Ciuclrencu si ' cu medaliile comemorative apartin  Cabinetului de stampe si celui numismatic al Biblidtecii Aca-

demiei R.P.R.

ELENA CIORNEA

Fragment dinfr-o piesa de

(Viet&l tiftimiu

EMINESCU
Sint unul din aceia ce vin Tn urma ta.
Pe calea netezitd, si-ncearca a cinta...
Sint unul din plugarii, sint unul din urmasii
Ce trag nainte brazda, prin care-naintasii
Din tarina strabung, comorile au Scos..
Nainte de-a fncepe — eu vin s-aduc prinos |
ALECSANDRI
Da.. da.. Mi-aduc aminte.. Erai tacut din lire...
Aveai lumini pe frunte si neguri in privire
Sedeai tacut, deoparte..
EMINESCU

O, cum as fi vorbit
Cind nu eram nimica ! Dar tu, o, bard slavit,
Dar tu! Citeai ,,Ovidiu"... Ce liniste adinei |
Sfintenia din juru-ti o simt si-acuma inca,
Si-acuma vad o raza, si-acuma vad cum sta
Cununa de lumin& pe larga frunte-a ta ...
Marire, slava tie, o Rege- -al poeziei!
,,OV|d|u", ,,Despot -Voda", ,Fintina Blanduziei".
Prin veacuri al tau nume cu flacari il vom seri,
Marire, slava tie, Vasile Alecsandri |
In cintecele tale, sint basmele cu zine.
Perinda voevozii din vremile batrine,
Si visurile noastre in versuri le-ai nchis
Precum o fata-nchide in ochi, un dulce vis...
Si n-a sunat zadarnic malastra sfinta lirg,
Caci visurile tale aproape se-mpliniré.

ALECSANDRI (lui Eminescu).
Dar tu..
EMINESCU
Eu cint Tn urma-ti poemele durerii...

Cu glas de-argint vestit-ai sosirea primaverii,
Cintarea ciocirliei... al florilor parfum,
Afara urla vintul — e rindul meu acum !
XFemeu cernite)

propie-te... vino.. 0, muza mea_cernita...
Vlsarea mea... tu, sord.. tu. mama... tu, iubita...
Si spune-mi iar un cintec din cele de demult...
Pe tine.. doar pe tine, durerea mea. te-ascult !

ALECSANDRI

De ce s-asculti_durerea cind ceru-i plin de stele,
Cind luncile r&sund in glas de filomele,

Cind viata isi aratd cerestile comori...

De ce s& plingi cind roud suride-n mindre flori?

EMINESCU

Vai, am fost legat atita de-ale vietei mici mizerii |
Vlsator contempli_cerul si de haosu-i te sperii..
Capul, greu de-atitea ginduri, spre pamint
ti s-a plecat
la intreaba-te, poete, poate nu vei fi mincat |
Vintul suera p-afara, focu-n_sobd nu mai arde
Si-n aceastd saracie te inspird, cintd barde !!!
Cinta vremile lui Mircea, cinta goana lui Arald
Mina ta o fi-nghetatd, — dara sufletul e cald !
O, tu rege-al poeziei vesnic tinar si ferice,
Nici o grija a ta viata nu venit-a sd ti-o strice,
Versul poate si-ti tresalte ca izvorul de curat,
Caci intr-insul sogllndeste cerul clar, netulburat..
Al tréit o viata-ntreagd in superbele palate
Fard sd cunosti tristetea unei ,cameri mobilate”,
Unde para luminrii, mingiind peretii goi,
isi asterne pe podele, umbra lunga, de strigoi...
Nu, tu nu cunosti amarul unei nopti de nedormire
cind in frigul ce te-nghiata te visezi al mortii mire
Si-ai voi s-adormi odata somnul linistei de veci.
Nu, tu n-ai visat zadarnic miini subtiri si buze reci.
Pe cind noi, noi epigonii cafenelelor desarte
Si pe cari, cu nedreptate, i-am numit eu
~harfe sparte”,
Noi_visam si zi si noapte traiul blind, multumitor,
Fara griji, asa cum are cel din urma muritor...
Noi ce n-avem nici un suflet Iing-al nostru
sa tresard
Cum ai vrea sa scrim ca vine mult dorita
primavara ?
Cum ai vrea sa cint in versuri pamintestile minuni
Cind m-asteapta ori spitalul ori ospiciul de nebunii
RODICA
Nu se teme stinca tare nici de vint,
nici de talazuril

ALECSANDRI

Cugetarea te Tnalta peste micile necazuri |
RODICA

Ce-i in fata vesniciei omenescul vietii strai?

ALECSANDRI
Tu din ginduri fa-ti o lume, iar din visuri

fa-ti un rail
EMINESCU

Poti zidi o lume-ntreaga.. Tmplinire visul n-are !
,Cind cu gene ostenite seara suflu-n luminare”
O, de cite ori nu-mi vine lira-n cui sa mi-o anin !
Dar o raza se iveste, tonul dulce si senin
,Dintr-un ,Carmen Seculare" ce-l visai Si eu

odata"..
Privesc oglinda, fruntea mea

0 vad brazdata |

Tn vazduh un cintec trece, e acelagi cintec vechi
,Setea linistei eterne care-mi suna in urechi".

ALECSANDRI

Lasa gindurile mortii! Moartea e fecioara dulce,
E limanul fericirei unde merg ca sa se culce

Doar acei ce pentru dinsa cu tarie au luptat!

RODICA ) o
Lupta ta e versul. Cinta si viseaza ne-ncetat!

EMINESCU
O, In lumea cea comuna a visa e un pericol.
Al voi s scrii sonete insa dinsii cer articol.
Cer s-ataci sau chiar si lauzi dragii tai
contemporani
Cind ti-ar fi atit de bine sa te-ntorci cu mii de ani-
lor Tn juru-ti, ca un fluviu, vremea vine,
vremea trece,
Ai trdi si tu cu dinsa dar ramii_la toate rece.
Nevoind s& lasi deoparte al visarilor siroi,
Nevoind sa-ti treci viata ca si dinsii, in noroil

ALECSANDRI
De ce te plingi | Poetul e sclav menirei sale !
Esti mort! Sa vezi atuncea cintari si osanale...
Traiesti ? O vorba buni e spusa cu regret..
De esti poet, te pleacd menirii de poet!
n sufletele noastre, 0_slaba adiere,
Lumina cea mai micd, un sunet, o parere,
O umbré&, o penumbra, marite se resfring,
Mai iute rid poetii si mult mai iute pling !
Cind sufletul incepe, cind sufletul se-nvata,
Vibrarea cea mai mica s-0 facd unda, viat,
De ce te miri ca-ntr-insul rasun-asa de clar
Un ris brutal.. o vorba stropita cu amar |
Cind vin si te inteapa de unde-ar sti ei oare
C& jocul lor de-o clipa se face rand doare ?
Cu dalta si ciocanul Tn ceara tu C|0plest|
Si ei te cred de piatra, cind tu de ceara esti!
Si cum ai vrea sa creadd ca nu esti tot din lutul
Din care sint si dinsii | C&-ncapi si ne-ncaputul ?
Tu treci cu ei de-a Iungul acelorasi alei,
imparti aceiasi viata pe care-o duc si ei.
Esti vesel ca si dinsii in zilele senine,
Te ploua ca pe dinsii, ti-e frig cind iarna vine,
Cunosti aceleasi Ilpsurl si-aceleasi bucurii.
Mai altfel decit dinsii, cum ai putea sa fii ?
lar miine, cind din’ suflet pamintul scutura-vei,
Urcind senin si mindru tinuturile slavei,
Din ce in ce mai mic s-o0 face umbra ta.
Lumina ta va creste cu cit s-o departa...
EMINESCU
Ai murit! Eterna pace e a ta de-acum, stii bine...
lata Tnsa ca pe groapa vorbe vin sa se imbine,
Te trezesti.. asculti... minune | A vorbit vr-un
mititel

»Nu slavindu-te pe tine, lustruindu-se pe el...!"
ALECSANDRI
Am fost lovit adesea si eu.. la batrinete
Poeti si critici tineri venird s& ma-nvete |
Slavindu-te pe tine, In mine au lovit {
De n-asi fi fost pe Iume ei nu te-ar fi slavit!
Le-am spus: ,Acel ce cinta natura-n inflorire
»Simtirea omeneascd, a patriei marire,
,Chiar slab sa-i fie glasul e demn a fi hulit
»Cind altul vine-n urma cu glas mai nimerit |
»91 oare se cuvine si oare-i cu dreptate
,De-a se schimba in crime a sale mici pacate ?
»0, critici buni de fasa, poeti de sapte luni,
Lvulturul nu se misca de-un tipat de Iastuni |
»Am scris eu multe versuri si poate chiar

prea multe
~Dar n-am cerut la nimeni, cu drag sa le asculte.
»Nici mi-a trecut prin minte trufas ca sa pasesc
,in fruntea tuturora ce-ntr-una viersuiesc.
,E unul care cintd mai bine decit mine |
,Cu-atit mai bine tarii si lui cu-atit mai bine.
»Apuce Tnainte s- ajunga cit mai sus, —
sLa rasaritu-i falnic se-nchina-al meu apus" |

Ma destept...

U |

V. VOICULESCU

a simti atit cit nime-n lume, sa simti
atitea nu se poate
Si ale lumii mici mizerii sa ti s-anine-n sullet toate.
Durerea toatd de pe veacuri ce este-acum i vaI
sa lie
Sa-ti rup-a sufletului coarde si biata inima-tl pustie.
S& plinei tot plinsul omenirii de sute, mii de ani
Tncoace.
Sa vezi cum trista-tl suferintda simtlrea-tl pe
vecie- coace
Si mintea-ti tulburd, gindirea sa se inchege n ea
problem)
Sub greutatea caror lumea tara-ncetare tipd, gem<
Si-a caror dezlegare umple cu groaza mintea
de-ntuneric :
,Ca i vis al nefiintei universul cel chimeric”.
Acestea-s suferinta toatd-a unei inimi ce-i pe lume.
Aceasta e nefericirea si nenorocul fira nume.
Tu prea mult ai simtit, poete, te-ai sbuciumat in

erele ginduri
Si de-aici toatd suferinta pe tine puse rinduri,
rinduri.

1901, iulie 16.

*) Poezia de mai_sus a fost scrisa de V. voiculescu,
la 'virsta de 16 ani, pe coperta unul volum Eminescu.

Radu BOUREANU

u s-a pierdut intreaga vreme scursa,
Nu-i curcubeu mai colorat ca visul
Cum bolti durd la nesfirsit cu scrisul
Sub care-1 un graunte Marea Ursi.

Marunt se-nscrie unghiul paralaxei
Din astru la _pamint si la piciorul
Cu care-i masurase visatorul
Vecia-ntoarsa-n legile sintaxei.

Eu nu stiu daca numai Berenice
1si despletlse pletele-i pe bratu-i
Cind il vinase pe Saturn cu latu-i
Si sferele in cintec ucenice.

Noi auzim iar razele lunare

Si moi, de Zzina apei_despletite,
Cind pamlnteana-l stima ne trimite
Pe lacul lunii cercurile clare.

Ne intregim cu fiecare strofa
Rasfrinta-n pleoape cu astrale gene.
Pe vers, in spatlu-albastrelor poene
Mestecenii pun alba apostrofa.

Si-n_timpla noptii cind albeste hornul
Veciei lui ce arde-n marea vatra

A inimii, peste cetati de piatra

La fel de melancolic suna cornul.

Intr-un numar din ,,Revista Fundatiilor" SY, iulie 1946, pp. 515—526), G.
Calinescu, marele poet si prozator, |negalab| exeget al operei lui Eminescu,

Majtenyi ERIK

umind de lund
Ai tesut. Pe drum
Halucinant de luna
Urma-ti urmarim,
Tnsetati ca de o arsitd mereu.
De nestinsa sete-a sufletului tau.
Face semn padurea : ululti privim.

Pe fruntea ta — umbra —,
Pe a noastra umbra.
Suferinta ta e ?

Sau a lumii, sumbra.
Stoluri de catarge
Malul l-au lasat.
Le-a farmat furtuna,
Vint le-a sfisiat.
Dintre toate, unul

A ajuns n larg

Unic, singuratec,
Sideral catarg.

O cumplita lege
Peste el au pus.
Din amar sa urce
Hohotind Tn sus.

Ca de guri farmate
Vaier fara moarte.
Catarg unic, singur,
Coborlt din cringuri.

Dar se poate tese-atita frumusete

Cit sa-i rasplateasca suferinta vietii
Pretul mare-al mortii T

Este oare-n lume-atita frumusete

Cit sa rasplateasca-ndurerata-1 noapte
Tot cu frumusete ?

In adinca-i sete-a rupt bucati din sine
Prelacind in aur marea de suspine
Si-naltindu-i pretul nou vederii noastre.
Pentru ca de-apururl sa vedem ce el

A vazut; curatul, drumul ca de rstre,
Visul omenirii-n setea-i de dreptate.
Visul de lubire,

Visul de luceafar, pur ca boaba spumii.
Pentru ca in noapte

Sa-ti apleci privirea

Mai credincios tie, mal credincios lumii.

Catarg unic, singur

Cobori! din cringuri.

Veacuri strabatind.

Nalt in virf purtind.

Viu, Tnvilvorat.

Foc halucinat.

Flacari de comoara. loc ratacitor,
Sulletul-vapaie al unul popor.

Tn romineste de EMIL GIURGIUCA

Violeta ZAMFIRESCU

resc fructe.. Frunzele se-aruncd
In aer sl intoarse-aproape
De piatra, scriu balade-n ape
Cu datina sa-ti fii porunca,

Suflet zbatut in nopti si soare.
Treci vesnicia prin livada
Si nu-1 lertat sa nu te vada
Ochi prefacuti . nepasare.

Sau vint, argila, vint, sa spele
Viitori ramase Tn ecou

Prin vremea ce-a sadit din nou
Tei lunecati sub brazde grele.

Legata-n inimi si In Her

Am scris incumetata carte

La Cris, la Arges,... mai departe.
Pe muchii scaparind la cer.

In grava trecere-a lobl neamul.
Tot ntelept, fara popas,

11 stiu pamintul, riul, ramul,
Care prieteni ne-au ramas.

Niculae STOIAN

criem di mult, dar Eminescu, unul.

S-a smuls din asteptarea milenara
Ca intr-un alt descalecat de tara
Cu EL poet se proclama rominul.

Luceaféar blind de ziua si de seara,
lubirii dulce-i infioara sinul

SI-i peste orice inima stapinul

Ca doina peste codru-n primavara...

Pe cind sl noi ne facem datoria.
Stim ori nu stim ce s-0 alege mine :
Catam In om sl-n versuri Poezia.

Dar si cu cit il vom urma, ramine
Prieten mai legat cu vesnicia.
Statornic domn ,scripturilor romine”.

Ovidiu GLAD

unetele se pravaleau
devenind lespezi...
lar plopii nu ntelegeau
de ce apele leaga o stea noua,
cu origine necunoscuta,
de existenta lor.

Era ceasul cind fruntile
alunecau trudnic

din ginduri

sl aerul se balansa
parasit de pasari.
Luceafarul cobora

prin solstitiul varatec,
avind paloarea strania
a omului din

aceasta Incapere.

In cicluri repetate,
ntrebarile

blciuiau peretii
aidoma unul anotimp
sfirsit neprevazut.

Ce-l cu tine, Mihal T
Ma doare.. ma doare...

de masd, ea statea acatata de bratul celuilalt scaun vechi si-I

ri-

publicd un inceput de roman. Fata rapita, pe cared introduce printr-un spi-
ritual cursiv, din care citez:

,La lasi, Tn vremea razboiului, intr-o faza de izolate desavirsitd, mi-a surts
ideea unei naratiuni (n scopul purei delectari personale), in care senzatlonalul
ar fi evaluat spre mistic. Voiam s scriu un roman cu aspect politienesc, dar
cu aurarii de Vita nuova. [..] Aceastd aventurd iluzorie, aducind mult cu
intimplarile fantastice ale filistinilor lui Hoffmann, ar fi fost un prilej de re-
constructii lirice si de senzatii rare. In intentie. in faptd, romanul o pornise
destul de facil si cu o certd alunecare, inevitabila, spre burlesc. [...] Anatole
France cultiva acest soi de  funambulism erudit La drept vorbind, eu
fnsumi m-am plictisit de_propria-mi idee, fiindcd sint latin si setea de a cu-
noaste si deci de a clasifica oamenii ma devora Mi-am zis ca poezia e poezie
si proza e proza si un romm nu-i ndscut sa fie fantast. $i am abandonat pe-
trecerea. Public insd Tnceputul, care ar putea sluji ca [tJ)unct de plecare vre-
unui narator, asa cum Misterele castelului din Tristenburg au tentat cttiva
tineri amici, care stiu ce este seriozitatea glumei_estetice™.

Ideea de a abandona altcuiva un inceput da inventie, orientindu-i ntr-un
fel drumul fabulatoriu, este fermecatoare. Pastrind proportule — gest justi-
ficat de cuviinta de ‘sentimentul iimitelor proprii — Auvatarii faraonului TI4,
proza_postuma neterminatd a lui Eminescu, m-a ispitit. Rodul tentatiei — o
tentativa de burlesc si tragic — este ultima incarnare a faraonului, ciclul ava-
tarurilor céruia se incheie n amorf.

Actul creator al bucdtii, apartinind Iui Mihai Eminescu sl fiind sigilat_de
omagiul ce i se cuvine, jui 1i inchin, cu umilitatea inexperientei si amara-
ciunea nedcsftvtrsini. Ultimul avatar al faraonului TIA.

R. V.

i contra?
Barbatul subtiratic, adus, cu filfiiri febrile de pleoa-
pe refuza prlntr un gest obosit_de timple.
O frectie... cdzu van amabilitatea unsa cu lotiune
a barblerulw
El se ridica sastisit de brice si spuma si se indrepta
spre casierita care, cu inocenta mioapa si avidd a vergurelor ma-
ture, 7l privi cum achitd consumatia. Culese absent, din mina cu
solicitudine si asteptari fosnitoare a oficiantului, fetrul amarui, pa-
rasind ambianta de perdelute sl clopotei din cartierul obscur unde
1l dusese hazardul vagdrilor de seara.

Dupa citeva ceasuri, ajuns subt stelele Andromedei, intr-un parc
de la marglne propice meditarilor, strivi cu talpa un gind rece,
fungos ; in creier i plezni o manatirca, presarindu-i spori otravm
pe cortice : umbrela, 1si uitase umbrela cu miner de chihlimbar,
ngalbenit ca de(r;etele fumatorilor, clasicul cortel cu cap de ratol,
ochi de rubin, al familiilor. Probabil la frizerie. Da, da, numai la
frizerie. Numai acolo se putea. Dar era mult prea tirziu sa se-n-
toarca si s-0 mai caute acum. Tn ciuda cftorva gauri marunte, a-
proape de virful lunguiet de metal, de bund mai era ea inca buna.
Si de citeva destramaturi pe Ilnga undrelele anchilozate de-atita
ntins negrul satin al senectutii. Nu asta era insd important. Nu
de paguba in sine era vorba, ¢i de personalitatea obiectului, prie-
ten din tinerete, martor al studiilor universitare, al intinirllor
mizere pe ploaie, al evenimentelor care-i populase istoria. Plus
amintirile stramosesti acumulate Tn cutele precise, depozitare de
farmec si secrete, arhive de sunet si parfum stratificat, cu praful
laolaltd, in textura materialului. La urma urmei o umbrel3 e mai
mult decit o amanti. Nu pentru ca te apdra de ploaie. El pe-a
lui nici n-o mai deschidea In ocazii pluvioase. Ca s-o crute de da-
rabana dureroasd si de méazarichile intemperiilor. O ducea subt
brat, Tnchisa, si cind erau ropote grele o strecura sub mantaua de
ploale un macferlan de postav englez arhaic. Dar n-o abandona
niciodata. Chiar cind era soare. Chiar cind se ducea la slujbad sau
la bisericd, la biblioteca sau la plaja. Putea fi nu numai parasol,
ci si parapulviu sau cortel, admitind ca ar fi desfacut-o practic,
1i era confidenta ratarilor si a putlnelor bucurii de calitatea a
doua pe care le capata n ratii fixe si mici de la contemporani. Se
confunda cu ea si citeodatd n-o mai deosebea de sine. De cel din
lungile conversatii cu glas scazut, la umbra cartilor mute si com-
prehensive. Era. dacd reflecta cu singe rece, un fel de alter ego,
discret si pretios ca un secretar poliglot. Cind minca pe coltul lui

vea din ochiul drept, rotund, de ratoi. Nu ratoiul era persona ita-
tea, ci obiectul tot, toatd constructia savantd si delicatd din ma-
tase, otel si chihlimbar : umbrela. Capul de ratoi era un element
de valoare egala cu aceea a virfului de fier, de_pilda. Toate la un
loc Ti compuneau personalitatea vetusta si gratioasd, dar plind de
precepte si blindete. Stitea pe scaun ca_omul, dar nu bea ceai. Se
dovedea a fi, In fond, ,constiinta singuratatii lui cu umbre literare
si fantome arheologlce desprinse din istorii revolute. Calmul do-
mestic al cititorului atent cum trec filele, saptamina dupa sap-
tdming, ignorant de rasfoiala zilelor celorlaltl Constiinta-i dubla :

de pasiune si incertitudini savante ; de cautari, sterile pentru
multi, si daruitoare de anxii si teroare filosofica pentru el. Meta-
fizica lui concentratd in satin, otel, chihlimbar si luciditate a o-
biectului, sensibil, ca un selsmograf spiritual, la toate denivela-
rile de ratlune si de umoare ale prietenului, Garantia existentei
sale cu meandre. Pragul unor rezolvari partiale, de problematlca
ncilcitd in teorii perimate. Steagul strins, infasurat pe prajina,
pe care-1 ducea subsuoard ca si-1 ofere unui crepuscul cu fla-
muri absente. Cer expurgat de constelatii inutile, gravitind In ju-
rul unul ax pe care-1 inclina dupa voie. Baldachlnul orlcind la
indemina, al unei glorii fara ecou, cu bulbii cazuti pe terenul sec
al eternitatii. Caminul propice, peregrlnant ca si el. Si mai mult
inca. Tot ceea ce nu fusese ai lui si tot ceea ce nu putea si de-
vina el. O existentd. Un fapt Ipostaza multiplicata in unitate. 0
prezentd reald cu falduri de fantazie. Ca o deschidere de ciupercad
intr-o explozie de fungologle monstruoasa, cu spori onirici, im-
previzibili in ordine vegetala".

Si o uitase la barbier. Era |mpardonabll

Rataci pe strazi. Cuprins de panica unui_ireparabil pe care-1
presimtea, strabatu {umatate din oras 1n cautarea frizeriei ano-
nime. Ajutd ucenicului s& scoatd obloanele dimineata, si se repezi
la cuier. Nu era. Nu mai era. Asteptd pind venira lucratorii si pa-
tronul, si pleca frint acasa, insotit de compasiunea parfumata a
frizerilor Si a casieritei.

Groaza sufocantd din timpul noptii, concentratd pind atunci sub
nodul lui Adam, se risipi in el, sedimentindu-se. instaurindu-se
pentru totdeauna racita, solidificata in sistemul circulator.

Dadu, constient de zadarn|C|e anunturi la ziare, oferind recom-
ense fabuloase incredibile chiar in sistematica economiei circu-
atorii monetare a capitalismului. Acredita ideea nebuniei, prin
descrieri poetice, rapaind de metafore inedite, necroloage zgudU|-
toare, de ffépt avindu-si locul mai degraba intr-o pagina literara
cu poeme, decit printre reclame de pomada pentru ataturl sau o-
ferte de serviciu.

Zadarnic.

Intra Tn relatii cu misiti traficanti _de vechituri, care-1 coplesira
cu tot felul de orori, pretlns asemanatoare cu nobila si de nefnlo-
cuit disparutd, Le cumpdra ca sa nu-i dezamageascd. Se temea
cd-1 vor pardsi. Acasa se_adunau stive de cadavre. Cortele, umbre-
lute de dama, parasoluri, ample exemplare parapulvice universi-
tare, ba, chlar adusa de nerusinarea lacoma de cistig a unui te-
lal specullnd slabiciunile omenesti, 0 uriasd umbreld rosie si al-
bastra, In dungi, de plaja.

Dupé luni de sperante 1n doi peri, minat de o tard secreta:
certitudinea vanitatii, cu psihologia adevarului_rascolita la drojdii,
se indreptd spre marile magazine de consignatii.

Pupila uimita a vinzatorilor i trimitea pe retind, rasturnatd si
mdritd printr-un efect_ciudat, de optica din batrini, propria ima-
?lne subreda, noptoasd, de cortel urias, absent, reclama pe cata-
ige Zbuciumul interior 1i modifica blologla imbrincindu- Thapoi
pe scara spetelor, spre geologic, spre amorf. Viata 1l abandona
treptat, celulele vitale se lasau Tnlocuite de molecule metalice, de
cicluri atomice textile, de lumea submicroscopica a electronilor
de chihlimbar. In ochi i se refugiase toate albuminele existentei.

Umbrele asa cum cauta el, nu gasea. Recurse la solutia recom-
punerii constiintei plerdute din piese disparate, Colectia 1



Iruntea daltultd-n ginduri Mihai NEGULESCU

cazutd la picioare ;

sl amintirea de pe chipuri
curgind

sub gresia uitarii

atit de curind

ma doare prea tare.

Si toate durerile

spre mine se deschid,
ca muntii in paduri
pindind supraiata

din minereuri.

in locu-i sa te lase pe tine,
urias cum stateai adormit
pe culmile mari,

linga brazi — lautari...

in departarile curgind sub pescarusi,
un chip de bronz intre frunzarele amiezii.
Prin soarele topit incet pe mare,
peste mormintele cu faraoni de alge,
o liniste de codri reinvie
si in odajdii aruncate linga tarmi
0 romanita parca licare infrlgurata.

lon POP

In urma vintului ducind in mare colburi,

O, luceaiar cu aripi
furate din statui
spune-mi de ce

a devenit cerul verzui?

vin sori Tnalti iar apele se-adauga
luminii, ramuri intinzind peste coline.
De linga sinii ploilor cresc riurile tarii
curgind spre mina Tmpietrita.

ovarasii pescarilor, in asteptare.

Urcind cu ele fluxul, fiecare.
Cu o privire valu-ndepartird.

Sl-n urma riurilor — mesterii de nave
cu platose aprinse ca un basm

Zburator, — radacini
constelate

opreste-le acolo unde
tarmurile singure

se retrag din nisipuri
si izvoarele sint
palide rezonante-ale

de ochii fara lacrimi al sirenelor.

se-ntorc Tmpovarati de-argintul marii,

nebanuind ca peste porturile in care au copilarit
a curs cenusa codrilor de-arama;

ca-n serile ce se retrag in lacuri

ploii. ca irunza unui nufar greu de liniste si alb
aud un tremur de lopeti Tnzdpezite,

Luna pare o candela
veghind continuu
fruntile alunecind,
trudite din ginduri,
sl uimirea plopilor
care tot nu Tnteleg
de ce apele leaga
0 stea noua

de existenta lor.

0 luna parca, ratdcitoare din om in om
pina la cel din zori,

ca o0 dragoste Tnceputa frumos
intre ramuri si tulnice, pe Tnaltimi..

Vine marea din vremi , balansind catre plaja
coifuri albastre, casti argintii.
Se-nvolbura valul spre tarmuri spuzite,

o pulbere vie umple vazduhul adine
si-n totul raspunde aceeasi bataie de inima

Gheorghe TOMOZEI

pina departe-n izvoare... Si deodata bronzul tresare

strabatut ca de o umbra de celalalt —

pe care-1 cheama stelele si vintul de miaza-zi
si lotca mica a unei flori albastre

si barcile batrinilor pescari

avind drept pinze doar camasile sarate

rumoasa esti, ca toamna la Varatic,
stapind peste nucii din livada
sl peste casa cu cerdac umil
aproape de mormintul Veronicai
si-aproape de un turn cu trepte roase,
cu tinicheaua smulsa de furtuna..

Poate Tn toamna cind ai lost aici
si-ti afundai prin ierburi vechi, genunchii
si parul cu miros de miere arsa
nu degetele mele-1 rasfirau,
ci bratul altcuiva, strain acum —
l-ai urmarit o clipa pe drumetul
albi! de colb si viscolit de sete,
oprit linga clopotnita vacantei.
toate cintarile.

Stia drumetul care-am fost atunci

ca-mpodobind c-o floare alba, lutul

nepieritor al doamnei Veronica,

prefigureaza o iubire noua,

tirziu, ori prea devreme intiinita ?
vuiau

Dar tu, tirindu-ti umbra printre ierburi,

cum ai suit cerdacul casei scunde

far'sa-l mai vezi pe tinarul ramas

sub tinicheaua turnului, coclita,

lingd mormintul celei mai iubite

dintre iubitele acestei lumi?

Poate stia drumetul care-am fost
ca intr-o zi ne-om Intiln! sa-ti spun:
frumoasa esti si, ca atunci, departe,

frumoasa esti, ca toamna la Varatic...

se-mbogati cu virfuri metalice de felurite dimensiuni, 1n stadii
distincte de oxidare. ,Alpenstockuri abandonate avalanselor, in
sierrele albei solitudini alpestre bintuitd de fantasma neagra a gi-
ganticului semn de intrebare : umbrela strinsa a iluziei sale de
umbra. Jaloane de fier indiferent, Tn marea invazie tacuta a ra-
cirii terestre”. Schelete de undrele se inmulteau vertiginos — a-
ripi de pterodactili inediti, chircite aproape arheologic in astepta-
rea unel restaurdri incerte. Depozitul de chihlimbare, cu variate
compozitii chimice si calitati, ar fi adus palori de pizma pe fata
colectionarilor de inele cu relicva si de cercei cu ginganii incre-
menite Tn transparenta. Monade cu frunza — brose translucii ale u-
nor existente reduse la scard — cristalizate concentric, Tnvaluind
un duh originar, demiurg blocat in ceai Tnghetat. Satinurile, pli-
sate de vreme si vint, acopereau podelele, fiind niste lilieci ves-
tezi de uscaciune, cazuti pe unde-i apucase lehamitea zborului

pilpiit.

..tulipa neagra, rasturnatd cu corola In jos..

Consacra nopti integrale de veghe unor tatonari ontogenetice ab-
surde, adaptate la domeniul asamblarii disparatelor. Ciclurile de
vreme inchinate trudei nocturne Tl uscase, smochinindu-1 pina la
consonanta deplina cu obiectul. L ) o o

Si intr-o dimineatd, la ora suspecta si gri a frigului_inexplicabil,
survenit dupa o noapte de nesomn, suspina sfirsit. Filatelia cor-
telului, umbrelogia misterioasa si rabdatoare daduse rod. Suspina
cu vaga satisfactie melancolicd a cercetatorului care-a izbutit sa-si
atinga telul. Dupa ce-si consumase toata bucuria teoretica a ideii,
convertind-o Tn cenusa calduta a realizarii. Inutild, de fapt, duhu-

lui sdu tulburat de separare si imprejurari ostile.

Tncercau efemer.

Cum stateai pe spate, sub astri,
din timplele tale,
se rasfirau padurlle-n vale, —

pe care lancea stropilor a plins incet.

Victoria Ana TAUSAM

Desen de VANDA MIHULEAC

tateai culcat pe culmile mari.
Adormlsesi cu ochii la cer.
Brazii, iscusiti lautari,
Tncercau pe-o vioard de ger

lar cind lumlna-n ochii lor scadea,
Roasa-n adine de marea stravezie.
Se Tnchideau tacuti in pleoapa grea.
Parca s-ar teme de vreo vesnicie.

Si se stingeau sub tarm, visind pe mare
Barbati plutind pe-un val odihnitor.
Cu trupuri zvelte, prinse-n scoici solare,
Sporeau pamintul dinspre soarta lor.

in adincul din care mereu
nazuiau sa urce, o data cu luna,
linga zimbetul tau.

Poetul, linga el, in asteptare.
Statea pe tarm, cu gindurile-n vint.
El marea o-ntrista cu-o alta mare.
Valuri de lava Unified cintind.

Nu stiu ce furtuna veni

brazii sa-1 aprinda faclii

linga timplele tale visind

si-a cazut peste neguri o stea,
dar nu era moarta nici ea,

ci trecea printre bolti cristaline

lar cind lumina-n ochii lui scadea,

Roasa-n adine de luturi sl de ape,

Metalele strigard din tarm ca stiu vedea

Cu cintecul, si-n haina lui cea grea

S-a laudat — statuie — pamintul ca-1 Tncape.

Stateau pe tarm, adesea, cu gindurile-n vint,

lata, privesti spre ape, catre statuie-apol, —

La cite vremuri au cazut Intr-Insa —
Sl-al crede ca din ochii amindol
Ai bronzului sonor e marea plinsa.

Radu CIRNECI

ra frumoasa — semana cu ea,

sculptata In tacere ca o orga;
cintece banuiam Tmprejur,
iar nemiscarea ma nelinistea.

Veneam de undeva cu o statuie-n gind,
— reflexele-i ciudate imi stapineau fiinta,

precum un vin cu flacara adinca —
si fara virstda soseam alergind.

Vai, pasii m& dureau ca o-mplinlre,
suisul parca scobora,

alergam in mine cu padurea deodata,
catre virful de taina, subtire.

Si stinca se ivi in timp —

din gindul meu statuia se strecurd in ea.

lar cerul cobori rotund In nimb...
Si orga de argint vuia...

Pefrru POPESCU

iindca astdzi iar e ziua ta.
Cum ieri a fost si miine o sa fie.
Si calendarul iar te va mira,
Neasteptind festiva-i marturie,
Da-mi ochii tai aducatori de ginduri
Sa nu-1 intorci cu sila In trecut
Sl sa te miri cum orele in rindurl
In spatele-amliniirli n-au crescut.

Caci pentru tine a ramas deschis
Orice avint si orice-ntors din cale,
SI pizmuim Tndeplinitul vis
Ca zilele sint toate ale tale.

Damian URECHE

ind a plecat Miha! de-acasa
Stelele stateau cu fata-n pamint.
Si era noapte necredincioasa
Cu usoara eclipsa de vint.

11 strigau streasinile casei

Si florile, pind-si ardeau gurile,

Si sora lui 1l astepta fara sa strige.
Sl se-nmulteau cu un copac padurile.

Si nu stiau decit doinele
Unde plecase Mihai.

Se_ridica de pe scaunul ntepenirilor ascetice, se intinse, desirin-
du-si statura, si-si Tmbraca macferlanul afumat de peregrinari,
macferlanul destramat la Tndoitura faldurilor ce plecau de sub gu-
lerul incheiat auster, evadind spre poale. (In rarele raspasuri cind
intrerupea putin lucrul la umbrela, lasindu-se meditatief fructi-
fere, bagase de seama ca haina asta larga — macferlanul — fi
bate, la mers, genunchii cu poalele. Pe linga faptul ca Tmbracat
cu ea si uitindu-se Tn oglinda, avea sentimentul neplacut ca e pri-
vit batjocoritor de o umbrela stricatd, cu undrelele de otel frinte,
cu satinul atirnind ridicol — ,vele abandonate de vint pe un ca-
targ refuzat de naufragii, condamnat la leganarea pe loc in cen-
trul oceanului nepasator”). Asa c&, legind cap la cap undrele vechi,
nefolositoare experientelor, le virise intre stofa si captuseald, cu-
sindu-le de-a lungul ndoiturilor, pe dinauntru, si intarind pleosti-
rile postavului. Vesmintul parea o tulipa neagrd, rasturnata cu
corola in jos, clopot balansind egal pe doua prelungi _si terifice
stamine de fum, ambulante. Numai capul era un rest galbui, golit
de seve, absurd vestigiu din tija frinta imediat subt petale.

In zisa dimineata, data fiind
solemnitatea clipel, sl puse pe
crestet tilindrul negru, enorm si
ponosit. Isi Tncaltda vechii pantofi
galbeni care, simpatetic. in dra-
ma metamorfozei lui spre geolo-
gic, se lungise nemasurat, incovo-
indu-si virfurile Tn sus, ca niste
schiuri chapliniene. Gulerul ridi-
cat al macferlanului atingea, a-
proape, borurile tilindrului gi-
gant".

Privindu-se 1n fata oglinzii
paru multumit de Tnfatisare si nu
vazu cd seamana stupefiant, mon-
struos, cu aberatia unei enorme
umbrele negre, cu virful metalic
al tilindrului  in sus, umbreld
stind in echilibru pe un cap de
ratoi.

Cu un gest redevenit masinal
isi lua galateea sub brat si iesi,
Tnabusind (sau vrind s-o faca, si
placindu-i sa creada c-a izbutit)
vibrarea dureroasad din inima lu-
cida. Inima ce-i ritma Tn puls
obida reziduald post-creatoare:
~Copie doar ! Copie doar | Copie
doar ! Copie doar | Copie..!"

Evident, stia, in taina fibrelor

o ) sale, c& produsul obtinut e un
surogat, cu dibacie realizat, putind sa-nsele numai gustul parvenit
al neavizatilor, incapabili sa deosebeascd un mulaj, executat cu
acuratete si patinat cu grija, de tandura de dpl_atr_a, crapata i
tocita — aparent lipsita de valoare — torsul nud iesit din palmele
autentice ale lui Pygmalion.

Se ducea la barbier sa se rada. S )

Pe strada, in ciuda aerului de reclama nimeni nu se interesa
de omul-umbrela. Oamenii nu mai cumparau fiindca nu le folo-
seau. N-aveau timp sa colinde prin ploaie, soarele Ti lasa indife-
renti. Numai femeile mai duceau subsuoara cite-o miniatura de
podoaba, pe care n-0 deschideau niciodatd, aparindu-se de ploaie
cu impermeabile stravezii. Batrinii, citi mai aveau asemeni ana-

cronice parasoluri, putrezeau prin odai, si cind ieseau, rar, uitin-
du-le acasa, si-i apuca ploaia in oras, gdseau Tntotdeauna prin
pravalii, pe unde Intrau, dpara ulvii uitate de altii. Era un cir-
cuit de schimb ce pastra destul de egal echilibrul numeric al
umbrelelor existente. Desigur, chimia aceasta ignorata se desfasura
si ea dupd legile generale ale schimburilor de substante. Dupa
fiecare experientd ramineau elementi reziduali nemaiincaputi in
ecuatii. (Acestia din urma erau supusi misterioaselor rezolvari ale
materiei, care facea operatii matematice exacte, dar refuza sd
explice ramasitele uimitoare, provenite din economii fara moti-
vare stiintifica). Acestea erau umbrelele care ajungeau la colpor-
tori sau prin tirgurile de vechituri. Consignatiile se aprovizionau
din marile partenze in croazierele de umbra. Pe cheiuri portuare,
in urma pachebotului fara escale al trecerii spre continente de
neant, ramineau pururi pleduri, rude, umbrele si, citeodata.
regrete.

Pe cind se lasa ras isi dadu dintr-o datd seama de sacrilegiu :
iesise purtind subt brat un fals grosolan, jignitor pentru memoria
delicatei disparute. O prostituata desuchiatda cu care ar fi vrut
sa-si amageasca pasiunea de menestrel, ramas (prin deces) lipsit
de gratioasa domnita din donjonul cu stindard. Ce teribil sirventes
n trobar clus compusese ? Ce orbire ! Ce eroare !

Si intelese ca nici acasa nu se mai putea intoarce Tmpreuna cu
ea. Imitatia, tocmai pentru ca era bine facuta, 1l dezgusta. N-avea
ce cauta printre osemintele celorlalte. Nu se cuvenea. Era mai
mult decit un cadavru anonim, lasat cuminte sa putrezeasca in
osuarul oddilor lui. Debara cimiteriala unde acumulase resturi
obiective pentru un balet macabru, menit sa-1 reconstituie epoca
de aur a disparutei. Impostura devenise aproape o fantoma, con-
curind privilegul de a se recompune, evocator, din umbre, al
unicei.

Hotar? ca la plecare s-o uite deliberat Iinga scaun. Plati grabit
si fugi urmarit de oroarea nelegiuirii pe care fusese cit p-aci s-0
desavirseasca. La colt se opri o clipa, ca sa respire de emotie.
Zimbi Tn sine-si cu ironia amabild cu care isi cenzura divagarile
filosofice : ,Decit cu o umbreld factice, mai bine fara". Acolo 1l
ajunse calfa barbierului, alergind sa-1 aduca umbrela uitatd, fals
Dmitri de satin si chihlimbar. Giflia de alergatura dupa musteriul
dsta care semana a ceva dar nu-si putea da seama a ce. Calfa
asteptda vorba _si moneda de multumire. inghetat de nereusit,
menestrelul tradator, articula monocord : ,Nu, bdiete, e o eroare.
Asta nu-i constiinta mea !* Si-i intoarse spatele pornind spre casa,
printre picaturile mari si rare ale ploii care incepuse, batind
darabana pe macferlanul Tnfoiat. In urma-i ramineau ochii hol-
bati ai omului care nu-ntelegea.

Acasa si pregati un ceai si se aseza pe bratul scaunului vechi:
nu al lui de la birou; celalalt, al umbrelei. Dintr-o data, fara
tranzitie, Tntelese, si Tn aceeasi clipd transformarea se desavirsi,
Tnabusindu-i nelinistile metafizice. Gindi Tmpé&cat: ,Pina la urma
tot am baut si ceai !“ Mai scoase o data miinile de subt pelerina
si, cu un ac lung, curbat, pentru cusut sacii sau matasea pe
undrele, si perfora (fireste, fara sa simta nici o durere) labele

icioarelor incdltate in chihlimbar, cusind, pe latura exterioara a
iecarui pantof, cite-un bumb rosu. Ochii. Apoi, cum o umbrela
decenta nu sta niciodata rezemata in cap. ci acatata, isi virf la loc,
sub clopotul usor Tnfoiat de pliuri, miinile (de-acum Tnainte inu-
tile), si se rasturna, dintr-un salt, cu tilindrul in jos, suspedindu-si
picioarele (lipite ca un urias cioc de ratoi) pe marginea de sus a
dulapului cu carti.

Ramase asa, tacut Tn Tmplinirea conditiei lui, cine stie daca nu
predestinata, cu vaga nemultumire a obiectului ce se stie indispen-
sabil si e nedespartit de proprietar. Ramase asa. mut, putin intrigat
de absenta (probabil de scurtd duratd), pe ploaie, a_stapinului, cu
linistea egala a oricarei constiinte vechi, usor umezita dar curat,
asteptindu-1. Pentru un lung destin Tntr-o speta fara fine.

Ploaia statuse.
Romulus YULPESCU

Tnchinarea

unui

moldovean

In soborul ales de inteligente si condeie Tn-
muiate Tn vraja si har, sau numai in cer-
neald, mi se cere si mie o inchinare pentru
sarbatorirea Luceafarului.

Probabil socotindu-ma nimerit pe conside-
rentul cd am avut marele norbe s& ma nasc
si sa copildaresc in apropierea locurilor nas-
terii si copilariei poetului, asa cum firesc si
nimerit ar fi fost sa i se ceard oricarui alt
tinar sau batrin moldovean din Tara de Sus,
unde poezia eternului Luceafar ,e la ea aca-
sa", si amintirea poetului iubita cu ardoare.

Ce-as putea eu sa spun mai mult si-ntr-un
chip mai deosebit decit oricare alt moldo-
vean, decit mos Cristea de la Cucorani, ve-
cinul lui Eminescu sau botosaneanul Con-
stantin Piliuta, pictorul atit de cunoscut la
Bucuresti? Ca-l iubesc. Il iubesc uimit si tul-
burat, cu-o sfiosenie ramasa din copildrie,
asa cum e iubit de toti moldovenii', de la pri-
mele infiorari ale cunoasterii, cind prin ochii
larg deschisi ai copilariei se strecoara tainic
si fermecat duhul poeziei lui, desprins din
cringuri si coline, lacuri si codrii si flori, care
cinta ,in aer cu frunze ingreuiete de gindaci
ca pietre scumpe si murmurul lor umple lu-
mea de un cutremur voluptos”, — Tnainte
deci de a-i fi citit poeziile Poezia versurilor
si prozei lui vine catre sufletul moldoveanu-
lui 0 datd, as zice, cu simtirea adunata din pa-
mint si trecutul neamului, si se integreaza
lucrurilor noud, biruitoare, ale socialismului,
ca o0 stralucire de lumingd, ca o binecuvintare
si desfatare.

Setea de infinit are acum corespondente
concrete n contemporanii zborurilor cosmice.
Setea de vis, pornita din mutilarile spiritu-
lui setos de frumos, Intr-o lume a contraste-
lor dureroase si-a ciuntirii morale, gaseste Tn
cititorii contemporani ai operei eminesciene

Medalia de argint, emisa cu ocazia
sarbatoririi de la Minastirea Putna
(1871)

ecouri multiple, si-i ajutda in procesul vast de
primenire morald, Tn aspiratiile catre demnita-
te. Paradisurile cosmice, umbra celor paman-
tene, cu lacul, colinele si codrii Ipotestiului,
transfigurate Tn zori si pulberi lunare,
se-ntregesc acum, reintegrate in concretetea
realitatii, prin miracolul muncii, iar de pe
schelele socialismului, versurile lui suna mai
armonios, si se aud mai departe. ,Drumurile
de fier" ale socialismului nu numai ca nu
alunga cintecele Ilui, dar le si poarta spre
portile celorlalte cetati ale lumii...

Privit de la distanta, Eminescu e admirat

Simtit din apropiere, e iubit.

Spiritul lui e universal si etern uman pen-
tru ca a fost si este foarte ,al nostru”, cobo-
rind Tn trecutul zbuciumat si glorios al po-
porului, ca un gheizer care-si aduna apele
din rarunchii pamintului, ca sa le Tnalte im-
petuoase si cristaline spre Tnaltimi. Romantic
si vizionar fantastic, s-a spus ca peisajele din
proza lui, selenare si fascinante prin Tnva-
luirile aburoase, de vis si transparente inefa-
bile, au constituit proiectia unei lumi straine
peisajului moldovenesc. Nimic mai fals, mai
pripit si mai gaunos in judecata. De la ,Fat
Frumos din lacrimd" pina la ,Calin" si ,Lu-
ceafarul" fascinant st fabulos, in linii si cu-
loare, tonuri si sonuri dulci invaluitoare, cu
desfasurarile lui blinde si miscatoare, se Tn-
cheaga peisajul dulcei Moldove. Mai tulbu-
rator, fireste, decit 1l poate decanta un ochi
obisnuit, pentru ci el s-a infiltrat in retina
unui poet de geniu, si transfigurat de reflec-
toarele unei gindiri incandescente, capata
universalitate.

Ar fi interesant de studiat functia culorii
la Eminescu.

Vn vechi admirator al artei eminesciene,
originar din cealalta parte a tarii, atit de le-
gata de tineretea poetului, din Ardeal, sculp-
torul si scriitorul lon Vlasiu, Tmi marturisea
preocuparile lui pentru o astfel de tema ine-
dita In vasta arie a exegezelor eminescieng,
extrem de utild si pretioasa pentru scriitorii
si artistii contemporani.

Ar fi interesant de stabilit functia culorii
la Luchian, apropierile sl disocierile respec-
tive Intre Luchian, produs de geniu al talen-
tului pictural al aceluiasi colt de tarda, Emi-
nescu Si vraja poeticd a muzicii, pentru ca
triunghiul sa fie Tinchis la darabaianul
Enescu, de la Liveni. (Nici nu se putea o efer-
vescenta mai rodnica, o armonie mai deplini
si uluitoare a fortelor creatoare ale poporu-
lui nostru, decit acest triptic de genii, aflat
geografic la distante de citiva kilometri unul
de altul, fara a ne urca spre cealaltd zona:
Creanga, Sadoveanu. Ciprian Porumbescu,
Labis). E un pamint de o mare generozitate
n talente, cum e unic Gorjul Tn lume prin
Brancusi si prin cel de-al doilea Luceafar al
poeziei romine, Tudor Arghezi.

Intrucit Eminescu este de mult
nemuritor, inchinarea de fata se
cuvine poporului care-l sarbato-
reste.

Al. lvan GHILIA



De la ,,Calin Nebunul"

Poemul Célin, aparut la sfirsitul anului 1876, in Convorbiri
literare, marcheaza o etapa importantd n creatia lui Emi-
nescu, aratind puternicul atasament al poetului pentru folclor,
pentru creatia populara. Legaturlle lui’ Eminescu cu folclorui
s-ar putea cerceta analizind si alte opere. Cum pentru aceasta
ar trebui o discutie mai largd, ne vom margini la poemul Clin,
cautind sa aratam cum valorificd Eminescu folclorul, care este
conceptia sa asupra intrebuintarii motivelor populare Cum
se stie din biografia poetului, inca din anii tineretii el aratd
un interes deosebit pentru creatia populard, manifestat printr-o
sustinuta activitate de culegator de folclor.

Prima opera originala in care se vede aceastd legatura di-
rectd cu creatia populard este un basm in_prozd si_anume
Fat-frumos din lacrima, aparut foarte de timpuriu, in 1870,
la nceputul activitatii lui de folclorist, ceea ce Tnseamna ca
basmul fusese cules si prelucrat de poet inca Tnainte de pe-
rioada studentiei de la Viena.

Trimitind ‘basmul Fat-frumos din lacrima la Convorbiri
literare, Eminescu anunta printr-o scrisoare cd mai are in
lucru alte citeva creatii de acest fel, pe care urmeazd sa le
trimita. Din manuscrise reiese ca inca din acea vreme el avea
culese o serie de productii populare, pe care mai_ tirziu avea
sa le prelucreze in poeme mult mai mari, ca Miron si fru-
moasa fara corp, Fata-n gradina de aur, Calin Nebunul.
Se stie, de altfel, ca prima poezie pe care o publicd Eminescu
n Famllla De-as avea, exprlma in finalul ei dorinta poetului
de a cinta ,doina domlta ceea ce aratda ca inca din vremea
inceputului, a celor mai fragede incercari literare, Eminescu
privea catre creatia populara. Citiva ani mai tirziu, ntr-o
poezie, Cind crivatul cu iarna, apartinind perioadei vieneze,
intilnim aceasta semnificativa profe5|e de credinta :

,Cind crivétul cu iarna din Nord vine Tn spate
Si matura cu- -aripa-i timpii intinse, late,

Cind lanuri de- -argint luciu pe tard se astern
Vinturi scutur aripe, zapada norii cern...

imi place-atuncea-n scaun sa stau in drept de vatra,
S-aud cinii sub garduri ca schiauna si latra,
Jaraticul sa-I potol, sa-I sfarm cu Iunge clestl

Sa cuget basme mindre, poetice povesti.

Pe jos sa sada fete pe tolul asternut,

Sa scarmene cu mina lina, cu gura glume

lar eu s-ascult pe ginduri, si sa ma uit de lume,
Cu mintea s-umble drumul povestilor ce-aud*.

Tn continuare, aparitiile proprii basmului Tncep sa prinda
viata:

,Dar toate-acele basme Tn somnu-mi ma urmeaza,

Se-mbina, se-nfasoara, se lupta, se desfac,

Copilele din basmu, cu ochii cu dulci raze,

Cu parul negru coade cu chipul dulce drag

Si feti frumosi cu plete Tn haine luminoase,

Cu ochi caprii, nalti, mindri ca arborii de fag,

In visele din somnu-mi s-adun s se Tmbine,

Fac nunti de patru zile si de patru nopti pllne".

Tn momentul cind scria aceste versuri, Eminescu lucra la
unele din operele sale de inspiratie populard. De altfel, chiar
Tnainte de plecarea la Viena, Eminescu incepuse sa versifice
cunoscuta poveste Arghir si Elena, din care nu a ramas decit
Tnceputul, citeva versuri. Ar fi gresit totusi dacd am considera
ca unele opere, cum ar fi Calin, Miron si frumoasa fara corp
sau Fata-n gradina de aur au iesit de sub pana poetului ime-
diat dupa ntilnirea lui cu basmele populare respective. Moti-
vele acestea se gasesc in manuscrisele eminesciene alaturi de
multe alte zeci, formind o colectie intreaga de literatura popu-
lard, poezii, zicatori, basme, din care el a ales citeva pe care
le-a folosit dupa aceea n creatia sa.

Unul din motivele pe care Eminescu le-a Tntilnit atunci cind
aduna productii populare este si acela din Calin Nebunul. Pri-
mele preocupari pentru acest basm se Tntrevad Tn epoca stu-
dentiei de la Viena si a celei de la Berlin. Tn manuscrisele lui
se gaseste o transcriere Tn proza a basmului Calin Nebunul.

Tn anii studentiei de la Berlin, Eminescu ncepe sa lucreze
la poemul Calin Nebunul, precum si ia un alt mare poem,

Facsimilul primei pag|n| dintr-o scrisoare datata 1874, adresatd
e poet pdrintelui sdu.

Fata-n gradina de aur. Este, cum se stie, poemul de la care

a pornit pentru_a ajunge mai tirziu la Luceafarul.

Basmul Calin Nebunul este transpunerea in versuri a su-
biectului popular. Privind la felul cum sint transpuse in poem
motivele culese Tn proza, vom observa destul de usor citeva
din caracteristicile felului de a lucra al lui Eminescu, modul
cum Tintrebuinteaza poetul diferitele motive populare. Subiec-
tul povestirii ramine neschimbat. Eminescu se calduzeste de
basmul popular, de motivele populare, raminind la aceleasi
personaje si situatii si respectind constructia basmului. El in-
tervine nsa Tn anumite momente, pe care le putem numi
esentiale din punct de vedere poetic, si care vor deveni puncte
de plecare pentru poemul Calin (File din poveste), bine cu-

noscut.
Basmul Tn proza, asa cum il noteazd Eminescu destul de
succint, nu dezvaluie aproape nimic din ceea ce va constitui

fnsemnarile de mni sus au constituit initial o lectie fintrta, Tn urind cu
zece ani, la Scoala de literatura ,,Mihai Eminescu”. Poetul le-u recézut,
tentlonlnd sa publice un ciclu de” articole consacrate ..laboratorului poetic"
al lui M. Eminescu.

farmecul prelucrarii lui in versuri. Unele pasaje, care in bas-
mul versificat capatd o importantd covirsitoare, sint repede
expediate, citeodata intr-o singura propozitie.

latd, de pild& cum e prezentat momentul cind Calin ajunge
la castel Si patrunde n iatacul fetei de crai: ,Da era luna s-o
mindreata afard si luna batea in casa unde dormea fata".

Deci, o S|mpla fraza pe care Eminescu, dezvoltind-o, o va
ridica, n versiunea versificatd, la valoarea unui amplu eplsod
trecut mai tirziu aproape neschimbat n poemul Calin:

Pe un pat de flori frumoase, proaspete si ude inca,
Doarme fata cea vestita si-n visarea ei adinca,

Ea zimbind isi misca dulce a ei buze mici, subtiri,
lunecatd de lumind si miros de trandafiri,

Jar din pod pin-in podele un paingan de smarald

A tesut pinza subtire, tremurind n aer cald,

Si in care luna bate de sclipeste viorie

S-0 ncarcd cu o bura, diamantoasa colbarie.

Si prin mreaj-asta vrajita vedeai patul ei de flori,

Ea cu umeri de z&pada si cu parul lucitor

Si mai goala este-n somnu-i, numai bolta nalta, sura
A ferestrei este rece si 5|mt|rea nu o fura

Dar de pinz-acoperita-i cu un colb de piatrd scumpa.

~ Elementul dominant in poemul Calin Nebunul este, fara indo-
iala, cel popular;.;nu numai subiectul si personajele sint ase-
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manatoare cu cele ale basmului, nu numai constructia.si felul
de a povesti, dar si felul de a crea imaginile si vocabularul
poetului se pastreaza foarte aproape de izvorul popular. Cind
poetul vrea sa exprime, de exemplu, un echivoc, el Tntrebuin-
teaza expresia : cum ca a fost asa si asa, pe care o intilnim si
in culegerea sa de zicale. Intre Calin Nebunul pornit prin pa-
dure si cele trei personaje Tntilnite: De-cu-searda, Miez-de-
noapte, Zori-de-zi, se incheagd o convorbire glumeata cu ac-
cente taranesti:

~Buna noapte | — Tam mitale! — Cine esti ? — Sint miez-
de-noapte
Elelei | Ce cati Tn codri, pepeni verzi si stele coapte ?“

Zmeul fript de jaraticul scapat de Calin Nebunul cind voia
sé fure focul, ,sare ca un bou Tmpuns de streche". O serie n-
treaga de expresii, culese din gura poporului, sint |ntrebumtate
in acest basm, fapt care-i asigura coloratura si autenticul
popular.

Dar nu numai atit; a ne margini numai la vocabular si la
un anumit fel de a Tntrebuinta zicalele, proverbele, ar insemna
sa socotim pe Eminescu un poet care aplica folclorul Tn sens
destul de Tngust. Felul Tn care a construit anumite personaje
este de asemenea foarte asemanator cu felul de a construi per-
sonajele din basmul popular. lata portretul imparatului:

»Nu-si mai piepténa nici capul de atita suparare
Si lasase ca sa-i creasca peste. plelpt o0 barba mare,
Care cade jos in noduri ca si ciltii ce nu-i perii,
Sta si creasca iarba-ntr-insa, s-imble gize ca puzderii".

imparatul acesta este de fapt un tdran, care std cu ai sai
de vorbd, un adevarat patriarh_nconjurat de fanjjlia sa, nedis-
pretuind nici plosca, tinuta alaturi, pe policioara de scinduri.

Acest personaj, rupt parca aievea din povestirea populard,
revine si In poemul Calin, dar rolul pe care-1 va juca in acest
poem este cu totul altul decit cel din Calin-Nebunul.

Célin Nebunul, personajul central al poemului este de ase-
menea construit ca majoritatea personajelor care intruchipeaza
mesajul pozitiv de viata din basmul popular. La inceput el este
prezentat ca un_tont, cum spune poetul. Din cei trei frati el
este cel mai de nimic, si de aceea neluat in seama :

~Da cel mic_era un prost,
Citu-i ziua sade-n vatra si se joaca n cenusa,
Prost ca gardul de r&chita, suiu ca clanta de la usa.
De vorbeste, cine-asculta 2 Stie c& nu-i de v-0 sama,
Toti Ti zic: N- aude, Tontul, da pe el Calin Tl chiama".

Aceasta era parerea fratilor sai si a vecinilor despre Calin,
cel care pina atunci nu-si exteriorizase in nici un fel vreo
calitate. Tnsusirile lui ies la iveala Tn momentul Tn care greu-
tatile ntimpinate de cei trei frati cer ingeniozitate, pricepere,
siretenie, eroism, Tnsusiri pe care le cunoastem de la eroii
nostri populari. Cind vine rindul lui Calin Nebunul sa faca
de straja noaptea linga foc, eroul trebuie sd faca fata unui sir
intreg de intimplari, care nu pot fi cuprinse intr-o singura
noapte, Tncit acesta este silit sa infrunte chiar stihiile ; el leaga
de copac pe De-cu-seara, Miez-de-noapte si Zori-de-zi, ca sa-si
poata termina actiunile, sd poata ispravi cu zmeii. In zugra-
virea tablourilor din timpul acestei nopti fabuloase, Eminescu
s-a identificat deplin cu spiritul basmului popular. Tntreg
umorul acestuia si Tn acelasi timp viziunea epica a intimplari-
lor au trecut potentate Tn poemul eminescian, fara sa-si piar-
da din autenticitate.

Daca basmul popular comunica mai ales actiunea, basmul
versificat detaliaza o seama de momente care contribuie la
sublinierea diverselor episoade, schiteaza 0o ambianta, un cadru.
Un astfel de exemplu am dat vorbind de patrunderea lui
Calin in camera fetei de Tmparat. Basmul trece foarte usor
peste acest moment, nefacind altceva decit sa relateze intim-
plarea cu pricina. Poetul Tnsa se opreste asupra cadrului, Tl
descrie, staruind mai ales Tn prezentarea fetei de imparat, n
a-i sugera frumusetea. Versurile ne ajuta sa vedem fiecare
amanunt al locului, mergind pina la observatii dintre cele
mai fine, care dovedesc un simt deosebit al plasticitatii. Toate
amanuntele sint de natura a ne face sa vedem mai exact ca-
drul in care poetul vrea sa ne transpuna. Dacd basmul popu-
lar se margineste sa spuna ca ,era lung, s-o mindreata afara",
la Eminescu aceasta lund, care batea in odaie, lumineaza toate
amanuntele ncaperii, vedem parca zugravite scaune mindre,
patul de flori, de trandafiri, cum va spune mai tirziu.

Tn poemul Calin, aceasta descriere va deveni si mai ama-
nuntitd. Acelasi lucru se poate spune si despre momentul ra-
pirii focului de la zmei. Basmul popular aratd doar ca zmeii
dormeau, Calin a luat un jaratic, dar scapindu-1 pe urechea
unui zmeu, acesta a sarit Tn sus. Eminescu Tnsa creeaza un
tablou neuitat prin plasticitatea si bogatia detaliilor.

Basmul versificat Calin Nebunul, care poarta toate caracte-
risticile spontaneitatii, face trecerea catre celalalt poem, Calin
(File din poveste). Cum s-a facut trecerea aceasta ? Aratam ca
poemul Calin Nebunul este o opera de sine stadtatoare, care,
urmind constructia basmului popular, valorifica o serie intreaga
de sugestii ale acestuia. Poemul exista in citeva variante, dar
se vede destul de clar din felul in care sint orinduite manus-
crisele ca Eminescu avea de gind sa mai lucreze la el pina sa-I
definitiveze. Totusi, asa cum este, basmul versificat e deosebit
de valoros atit prin felul cum e prezentatd lumea fabulosului,
cit si prin diferitele rezolvari ingenioase pe care le gaseste
poetul, intrebuintind umorul si intreg arsenalul poeziei si po-
vestilor populare.

De la acest basm, trecerea spre Calin se face prin mijlo-
cirea unui manuscris care prelucreazd un singur episod si
anume acela al descrierii camerei n care doarme fata de
impdarat. Aceasta descriere Tn basmul popular nu exista. Emi-
nescu a preluat numai sugestia de acolo, si a creat un intreg
cadru. Esti aprope sigur, intilnind, imediat dupa Calin Nebunul,
acest scurt pasaj de sine statator, asupra caruia poetul insista,
ca Tn acel moment Eminescu a vazut posibilitatea unui poem

la ,Calin CFile din poveste)" sau

care sd se centreze pe un asemenea episod. Fragmentul inde-
pendent este mult intins fata de cel din Calin Nebunul, iar
elementele descriptive sint duse si mai departe, ele ajunglnd
Sa zugraveasca cu o Precme de mare pictor, cu mina de maes-
tru, toate amanuntele semnificative, care la un loc creeazd

un tablou de neuitat. Nu insistdim asupra acestui fragment,
Tntrucit intentionam sa facem o comparatie intre un fragment
din versiunea definitiva si cel din Calin Nebunul. Acest tablou
I-a retinut Tn mod deosebit pe Eminescu, el devenind miezul
poemului de mai tirziu. Ca este asa, o dovedeste faptul cd
varianta urmatoare este intitulata Calin; in linii mari, ea co-
respunde poemului Calin (File din poveste).

Calin Nebunul avea 5 variante. Eminescu reia in diferite
feluri motivul, pastrind Tnsa constructia despre care vorbeam.
Ce a retinut el din Calin Nebunul ? Observam, in primul rind,
ca punctul de plecare este acel tablou care Tn basmul originar
nici nu se gasea. Pe de altd parte, toate peripetiile din basmul
versificat sint eliminate din noul poem. In Calin se pastreaza
numai patru personaje : Calin, fata de Tmparat, copilul si mai
tirziu batrinul Tmparat. Aceste personaje insa nu mai au rolul
pe care-1 aveau Tn Calin Nebunul. Un exemplu e revelator. In
Calin Nebunul, cele trei fete de Tmparat erau rapite de zmei
si acea descriere a Tmpdratului corespundea omului caruia
i s-a Intimplat o nenorocire. In Calin, Tmparatul are cu totul
alt rol, el devine neintelept, Tncercind sa se opuna mersului
firesc al tineretii si din aceasta cauza este gratificat de autor
cu acea ironie care, in prima versiune, reiesea numai din
situatii.

Putem deci spune cd Tn ce priveste constructia, poemul
Calin nu pastreaza din Calin Nebunul decit prea putine ele-
mente. Dimpotriva, Eminescu aduce lucruri noi, parasind cana-
vaua poemului Calin Nebunul, poem de sine statator, cum a
si ramas Tn cele cinci variante postume. Chiar acestea prezinta
destule deosebiri unele fata de altele, lucru confirmat de ama-
nuntul cd tntr-una din ele nu aflam, de pilda, monologul fetei

Sculptura de M. ONOFREI

in fata oglinzii, cind ncearca sa-si inchipuie cum arata zbura-
torul cu negre plete. Acest monolog, n momentul Tn care se
va intilni cu motivul din celdlalt basm, Fata-n gradina de aur,
va forma unul din temeiurile tabloului din Luceafarul, constind
in invocatia fetei catre Luceafar.

Cercetlnd pasajele care s-au transmis de la Calin Nebunul
pind la Calin (File din poveste), se pot face o serie de obser-
vatii nu lipsite de interes.

Am spus ca Tn Calin Nebunul Eminescu se opreste la mo-
mentul cind luna batea Tn odaia fetei de Tmparat, prilej de a
infatisa un tablou extrem de viu in fata ochilor. Acest tablou
care constituie punctul de trecere de la Calin Nebunul la Calin,
este prezentat Tn primul poem, cum am aratat, cu o preocupare
pentru plasticitate si culoare de pe acum remarcabild. Fata
de Tmparat dormind este descrisa in felul urmator :

»-Ea cu umeri de zapada si cu parul lucitor

Si mai goala este-n somnu-i, numai bolta nalta, sura

A ferestrei este rece si simtirea nu o fura,

Dar de pinz-acoperita-i cu un colb de piatra scumpa".

Tn Calin (File din poveste), acest tablou se precizeaza si mai
mult, Tn cele mai fine detalii:

»Ici si colo a ei haina s-a desprins din sponci s-arata
Trupul alb Tn goliciunea-i, curatia ei de fata.
Rasfiratul par de aur peste perini se-mprastie,
Timpla bate linistita ca o umbra viorie,

Si sprincenele arcate fruntea alba i-o incheie,

Ce o singura trasura maiestrit le Tncondeie".

Avem de-a face cu o descriere amanuntitd. Daca in prima
versiune fata era aratata cu umerii de zdpada si parul stralu-

mOo

Facsimil al unei postume eminesciene.

citor, in ultima, in Calin, parul acesta, care nu spune. prea
mult devine rasflratul par de aur peste perini se-mprastie®,

Deci amanuntul este sesizat Tn tot ce are mai caracteristic. Nu
mai putin, ,,tlmpla bate linistita ca o umbra viorie" este o
observatie menita sa trezeasca invidia oricarui poet, ca si
versul de-o frumusete unica : ,Sub pleoapele Inchise globii ochi-
lor se bat".

Acest pasal din Calin ne aratda felul in care intelegea Emi-
nescu sa duca la desavirsire o intentie. Pornind de la amintita
sugestie din basmul popular, notat de el, poetul aljunge, treptat,
la acea descriere care are perfectiunea unui tablou apartinind

unui mare maestru al picturii, tablou din care fata ne apare in
fata ochilor in toata frumusetea ei. Un alt pasaj care trece
din Calin Nebunul Tn Calin (File din poveste) este cunoscuta
descriere a padurii de argint. Si aici vom putea observa unele
lucruri semnificative. Tn primul rind, aceastd descriere nu joaca
in Calin Nebunul vreun rol deosebit. Ea porneste de asemenea
de la o sugestie foarte vagd a basmului popular. Povestea
populard vorbeste de o padure de aur in care urmeazd si
patrunda voinicul.

Este evident Tnsd ci poetul si-a dat seama de faptul c&
acest tablou merita sa fie Intrebuintat Tntr-un moment deosebit
de important, pentru deosebita lui frumusete si de aceea I-a
folosit Tn finalul poemului Calin, pentru a infatisa nunta miri-
fica din codru. Procesul de adincire a mers extrem de departe
si analiza citorva detalii ne poate da o imagine a muncii de
slefuire intreprinsd pe distanta de la Calin Nebunul la Calin.

Tn primul rind, neologismele, probabil
sub influenta lui Alecsandri (luciole
pentru licurici), nu-1 mai pot multumi
pe Eminescu din faza deplinei maturi-
tati artistice. Tot in Calin Nebunul se
vorbeste despre ,padurea argintoasa",
care Tn Calin, se transforma, devenind
celebrele versuri :

,De treci codrii de arama,
de departe vezi albind
S-auzi mindra glasuire
a padurii de argint".

In fine, ,mindrul ntuneric al padurii
de argint" Tnlocuieste expresia ,albul
intuneric al padurii de argint" ; repeti-
tia i se va fi parut lui Eminescu nepo-
trivitd si pe buna dreptate: din mo-
ment ce padurea era de argint, desigur
ca si Intunericul trebuia sa fie alb, a-
cest omat despre care vorbeste mai de-
parte.

Unele cuvinte sint modificate, cnea ce
arata preocuparea poetului pentru pre-
cizarea fiecarui cuvint in parte. In bas-
mul versificat, poetul vorbeste despre
un ,cuibar rotit de ape peste care luna
zace, pentru ca, Tn Calin, sa ntilnim
acel ,cuibar rotind de ape, peste care
luna zace", in care ,rotind" da miscare
tabloului, Tn timp ce ,un cuibar rotit"
sugereaza numai ideea.

Tn alt pasaj care a trecut din Calin
Nebunul in Calin ntilnim minunata
descriere a Tntoarcerii lui Calin acasa,
pasaj care se pastreaza din versiune in
versiune aproape neschimbat. Eminescu
nu a lucrat aici decit pentru slefuirea
versului si pentru integrarea cit mai
organica a detaliului in noua construc-
tie. Tn Calin Nebunul aceasta intoarce-
re este descrisa in felul urmator :

~Insereaza... Stele Tmplu tot seninul
lin si gol...
Cu baiatu-n bordei intra si
pe capatu-unei laiti

Lumina mucar si negru intr-un hirb
un ros opait,

Se coceau pe vatra sura doua turte
n cenusa

Un papuc e intr-o grinda, celalalt
e dupa usa,

Prin gunoi se plimba iute leganata
0 ratusca

Si pe-un tol oracdieste un cocos
Tnchis in cusca

Hirlie-n colt colbdita noduros
risnita veche,

Tn cotlon toarce motanul
pieptanindu-si o ureche".

Recunoastem, Tn linii mari, pasajul
respectiv din Calin. Intervin Tnsa si aici
o serie de modificari. In primul rind,
ceea ce ne izbeste in Calin (File din po-
veste) este aceeasi preciziune cu care e

descris mai departe interiorul cocioabei in care locuia sotia lui.
Acest interior e prezent inca de la prima versiune a poemulw
si Eminescu i-a acordat o atentie_deosebita. Coliba e Infatisata
in toate detaliile si poartd intiparita amprenta unui anumit
mediu tardnesc mizer, pe care Eminescu il cunostea foarte bine.
Un simplu amanunt sugereaza foarte clar specificul acesta :

,O besica-n loc de sticla e intinsa-n ferastruie..."

Interiorul Tn care Calin Tsi regaseste sotia este interiorul atitor
locuinte tardnesti din acea vreme. Aceastd descriere apare si in
Calin aproape la fel. In legaturad cu aceasta s-ar putea semnala
si un alt amanunt. Tn basmul popular, transcris de Eminescu.
care a stat la baza povestii Calin Nebunul (din care s-a dezvol-
tat independent poemul Calin, se ntilnesc anumite elemente pe
care Eminescu le-a pastrat pina la sfirsit. De pilda, prezentarea
dla|OQU|UI atit _de simplu si de adinc omenesc dintre Calin si
fiul sau ; reactia lui Calin cind afld ca baiatul este chiar al lui,
e notata in povestea populard astfel: Calin numai el stie ce era
in inima lui. Aceste cuvinte care exprima cum nu se poate mai
bine starea de spirit a eroului se recunosc intocmai in Calin
Nebunul in versul: ,Cind aude numai dinsul Tsi stia_inima lui",
pentru a se pastra aproape neschimbatd in calin: ,Cind I- aude
numai dinsul Tsi stia inima lui”. Cu alte cuvinte, desi a supus
basmul unei transformari radlcale poetul s-a ferit s& schimbe
unele expresii, luate din gura poporulm considerind ca nu
mai are ce adauga la ele. Trasaturile de basm atit de bogate
in poemul Calin Nebunul, se conserva ici-colo si in Calin (File
din poveste), care, desi o creatie cu numeroase elemente culte,
multe romantice, pastreazd legaturi foarte strinse cu eposul
popular, atit prin caracterul personajului, cit si prin semnifi-
catia pe_care o_da poetul intregului poem. Lucrul acesta se
vede mai ales catre sfirsit. Dupa descrierea sardcdcioasei coli-
be, urmeaza incheierea, Tncoronarea intregului poem, prile-
jumd pagini de o frumusete incd neintrecuta 1n literatura
noastra, care ne stramutd nca o data in acea lume a poeziei
populare — ,aromata bautura de aur", cum o numea Eminescu.



articolelor

Colectia ziarului Timpul contine un mare numar de articole scrise
de Eminescu intre 1877—1883. Tn publicistica lui Eminescu se oglin-
desc tendinte si preocupari complexe ale epocii. Pentru a le inter-
preta, era nevoie de o mare bogatie de mijloace expresive, de termeni
adecvati, dar si de o continua inventivitate n folosirea originalda a
cuvintelor, spre a face pagina cotidiana atragatoare, vie.

Faptul cd poetul isi asimilase tezaurul vechi al_limbii, si-l mo-
delase ,in forma noud“, era o garantie a regenerarii stilului nostru

publicistic. Stapin pe toate nuantele si valorile figurate ale cuvintelor
si expresiilor si preocupat sa dea frazei o continud mladiere si cursivi-
tate, Eminescu a asociat cuvintul vechi cu neologismul impus de ne-
voile curente, expresia popularda cu metafora Tndréazneata Tn contexte
mereu noi si sugestive. latd un pasaj care evoca aspectele dezvoltarii
industriale din -epocd :

,.Capatul pirghiei care odata era ridicat sl plecat de puterea ome-
near.ja e astdzi pus in miscare de o putere elementara, care nu oste-
neste niciodata, care se hraneste cu jaratec, asemenea cailor nazdra-
vani din poveste, care produce in minute ceea ce omul singur ar pro-
duce in ceasuri sau in zile ; puterea oarbd a aburului Tntemnitata in
cilindrul masinei cu vapori, ridica pirghia la un capat lar acea ridica-
tura se preface la celalalt capéat in rotatiune, Tn izbiri cu ciocanul, in
imprimari in metal, in zbor de suveica, cu un cuvint puterea indivi-
duald nu e mai nimic fatd cu aceasta neadormita putere, care n-are
nevoie pentru hrana ei decit de cdrbuni si de apa. Unde apare pro-
ductul fabrice! de postav sau de pinza, razboiul postavarului si al
pinzarului Tnceteaza” (Timpul, 25 111 1878).

Stapinirea limbii Tn toate particularitatile ei vechi, populare, re-
gionale sau moderne, Tn toate amanuntele constructiilor gramaticale sl
stilistice, este desavirsita. Eminescu cauta numirea exacta si imaginea
expresiva, necesare unui infinit numar de nuante ale gindirii. El a
folosit in stilul sdu publicistic o bogatda gama de asocieri ingenioase
de cuvinte rare, de constructii sintactice, trecind de la tonul familiar
la cel solemn, de la ironie la aforism, de la descriptie la generalizarea
filozofica, Tn asa fel Tneft cititorul urmareste atent, fara oboseald, desfa-
surarea argumentelor. Poetul publicist se considera un exponent al ma-
selor si formula esenta opiniei publice intr-un ton sobru, convingator,
plin de dinamism: ,,Noi regretam de multe ori — o spunem sincer —
de a fi prea aspri cu adversarii nostri politici, caci adevarul vorbind,
nu ei sint de vina, ci sistemul, aceasta lipsa absoluta de control, aceasta
neatirnare a tuturor intereselor tarii de vointa unui vizir, pospait cu
forme .constitutionale, al caror cuprins e falsificat. Sistemul vitios le
da vi> si n-avem decit a deplinge neperfectiunea naturii omenesti,
care i a iasd amagita de forme goale si care crede ca daca i-a cazut in
sin, printr-un sistem vicios, o Tnsarcinare mare, domnul respectiv e
totodata un om mare. Sintem noi oare de vina daca adevarul curat,
spus net, e deja o injurie 7" (Timpul, 28 1V 1880),

La aceste idei-principii, sint de adaugat unele amanunte defini-
torii pentru scrisul lui Eminescu : ,,in realitate stilul nostru nu este
eufemistic. Ne-am deprins a cata pentru orice idee expresia cea mai
exactd posibild. Dac-am voi sa glumim, dacd nu ne-ar pasa de ade-
varul ce-1 zicem, am putea sa spunem lucrurile mai cu Tnconjur. Dar
lucrurile la noi nu se petrec cu Tnconjur ; de aceea in adevar nu- stim
de ce-am vorbi cu Tnconjur ?“ (ib,, 12 1V 1881).

Potrivit acestor idei, comentariul, critica, evocarea lui recurg cind
la cuvinte familiare, cind la neologisme sau la termeni savanti, ca-
pabili sa exprime cu deplind exactitate notiunile cele mai noi Care
circulau In domeniul stiintelor vremii sale. Valorificarea tezaurului
nostru lingvistic Tmbraca infinite forme in fraze cu bogate subordo-
nari sau Tn scurte propozitii, dupa specificul stilului oral. latd Tnceputul
unui articol : ,,De cind dateaza exportul nostru de grine, de atunci
importul de fraze. S-ar zice ca Rominia a preschimbat paturile adinei
si binecuvintate de Dumnezeu ale tdrinei sale pe vorbe deserte, pe
teorii de gazeta, pe subtiri apucaturi advocatesti...” (ib., 15 V 1880).

Tntr-un fragment din articolul din 3 august 1879 se poate observa
elasticitatea constructiei si a vocabularului, Tn amplitudinea si cohcen-
trarea contextului, a frazelor : ,,Caracterul obstesc al luptelor din Viafa
publicad... e cd Tn mare parte nu sint lupte de idei, oi de persoane, ca
cei multi, in deplind necunostinta de ceea ce combat, dau intr-uri prin-
cipiu oarecare c-0 orbire si c-un curaj demn de-o cauza mal bung, con-
damna ceea ce nu cunosc, batjocoresc ceea ce nu vor sa cerceteze, tre-

zindu-se prea tirziu c-au fost indusi in eroare de ambitiile vreunei .

gaste si ca au lovit intr-o tinta pe care ar fi respectat-o, daca si-ar,fi
dat osteneala de-a o privi mai de aproape**.

Succesiunea rapida de evenimente interne si externe impun, zia-
ristului un ritm dinamic al stilului. Poetul, familiarizat cu graiul
vechi, retine pitorescul de nuantd populard, ca in acest fragment de
articol Tn care pledeaza pentru dezvoltarea industriei noastre, Tndata
dupa obtinerea independentei, Tn 1877 : ,,Frantuzul ia o bucata de metal
in pret de 50 de parale sl-tl face din ea un ceasornic pe care ti-1 vinde
cu doi napoleoni ; d-ta Ti vinzi ocaua de lina cu un franc si el ti-o trl-
mete Thapoi sub forma de postav si-ti la pe aceeasi oca 20 de frahoi ;
frantuzul ia paie de orez, care nu-l tin nimica, si-ti Tmpleteste din ele
0 palarie, pe care nevasta dumitale da trei sau patru napoleoni... Al
vindut ocaua de lina cu un franc pe care-1 ai in mina si-l, potl da iar,
dar ea, cind ti-a venit inapoi, te tine nu unul, ci douazeci de franci.
Cu ce Tmplinesti cusurul de la unul la doudzeci, de unde mai iai inca
noudsprezece ? Neaparat ca din alte producte sl nu din ling, deci din
griu“ (Timpul, 13 XII 1877).

Multimea termenilor populari si constructiile vechi fac articolul
nu numai accesibil, dar si atragator, sugestiv : oca, a-1 tine ceva-.cu
sensul ,a-1 costa** ; a Tmplini un cusur. In primul citat reprodus n
aceste pagini, Eminescu vedea Tn puterea aburului ceva care nu ,,0ste-
neste niciodata, care se hraneste cu jaratec asemenea cailor nazdra-
vani" ; aceastd putere este ,intemnitata Tn cilindrul masinei cu ve-
por“. O descriere de azi ar folosi pentru fiecare termen un neologism.
Lexicul vechi, lexicul popular, expresiile atit de colorate ale limbii
noastre trebuie sa devind familiare publicistului, dacd el vrea sa dea
».goare si noutate stilului.

Gh. BULGAR

Desen de EUGEN MIHAESCU

Apropiind pe Arghezi din pamfletele sale in ver-
suri sau in proza de Eminescu al Scrisorilor, G.
Calinescu gdsea ca ceea ce-i uneste este ,vj&lenta
(si deci inventia) v.~baia" (Opera lui MihaliEThi-

.’scu, vol. V, p. 145). Stabilirea acestei filiatii este
ntru totul intemeiata si ea ne da, in plus, cheia
dezlegarii altor citorva probleme situate firesc n
subordinea poeziei satirice. E vorba de a identifica,
intre altele, pentru fiecare poet in parte, natura a-
cestei violente verbale, apoi factoril care o stirnesc
si — foarte Important — aria (lexicala, idiomaticd,
imagistica etc.), mai Tntinsa sau mai restrinsa, de
care dispune poetul respectiv spre a alimenta a-
ceastd gura vorace care este si a fost in toate tim-
purile satira.

In ceea ce priveste natura violentei verbale, e
limpede ca Eminescu si Arghezi — atit de apropi-
ati In atitea privinte, si Thainte de toate prin chiar
trebuinta justitiara de a nfiera urftul din viatda —
se gasesc pe pozitii temperamentale diametral o-
puse. Caci, pe cita vreme satira Tnaintasului im-
plica — s-ar putea zice — lucrul ,la cald" ca pe
un regim obisnuit de materializare poeticd, conti-
nuatorul sau este magicianul si fidelul lucrului ,la
rece”. Faptul acesta nu e fara legaturd, ba chiar
dimpotriva, cu impulsul dominant care pune h mis-
care invectiva si care, In cazul lui Eminescu, nu este
altul decit indignarea, pe citd vreme la pamfletarul
Arghezi, dominanta aceasta pare a fi repulsia. La
rindul lor, cele doua atitudini ,selecteaza" din an-
samblul mijloacelor expresive ale limbii (in functie
de aceasta data si de o intelegere diferita a esteti-
cii limbajului, care, in cazul lui Arghezi, benefici-
aza de toate progresele ulterioare ale artei cuvin-
tului, datoritd in parte si izgonirii unor canoane)
procedee si moduri specifice, organizindu-se, la E-
minescu, indeosebi sub semnul invectivei sarcas-
tice, iar la autorul Testamentului, sub acela al ,o0-
carei* stilizate, toarsa ,usure".

Acestea spuse, nu ramine mai putin valabila con-

statarea ca Tudor Arghezi, ,parasind obsesia me-

lodiei", a inteles cel dintii ,un element poetic al
Scrisorilor ; violenta (si deci inventia) verbala".

In acelasi capitol al monografiei, consacrat sati-
rei eminesciene, subliniind intrebuintarea expre-
siva pe care poetul o da sistemului sau de imagini
cu obiectiv satiric, G. Calinescu scrie aceste rin-
duri substantiale si sugestive : ,Comentariile sar-
castice nu mai au [e vorba de partea finala din
Scrisoarea 1, n, nJ idee poeticd proprie, dar traiesc
Tn umbra aceleia centrale. Aici amaraciunea, in-
ventia verbala sunt totul. Astfel bundoara «unghiul
unor crieri» (ungherul unei odai e locul mucega-
iului si-al colbului) simbolizeaza soarta operei de
gindire, «cintarul» de cintarit limba, materiala Tn-
telegere a productiilor spiritului, suflarea prafului
din ochelari spre a scrie 0 nota «in coada» pedan-
teria si malitia, «<mina de pamint» putinatatea ele-
mentului obiectiv al fiintei noastre” (ibid,, p. 154).
De altfel, mecanismul metaforei eminesciene, al
celei satirice, fusese demontat de critic mult Tna-
inte de aceasta, 0 data cu comentariul la Epigonii :
«Fraza», «spoiala», «lustru», «masina», «calp» sunt
vocabule familiare, de mica industrie, potrivite sar-
casmului superficialitatii” (ibid., p. 10). Si mai de-
parte . ,Procesul metaforic se produce acum la Emi-
nescu asa de iute Tneit poetul nu mai are vreme
sa-si dea seama de paralela latentda intre notiune si
reprezentarea concretd. Abstractiunea a devenit lu-

cru si verbul aratd modificari materiale. Omul e
mic... la zile, masca se pune peste.. caracter, sufle-
tul e plin de... spoiala, lira... respird, omul vineaza..
scopuri™ (ibid., p. 11).

Prea multe nu ar mai fi de adaugat la aceste pre-
tioase observatii, cel mult s-ar putea ncerca o sis-
tematizare a elementelor care alcatuiesc universul
metaforei satirice eminesciene, prilej Tn plus de a
vorbi in fond despre capacitatea de inventie ver-
bala a poetului. Caci, ca orice metafora, si cea sa-
tirica configureaza un univers de raportare, coerent
si organic Tn ultima instantd, in masura in care

,Caci unde-ajunge nu-i hotar,
Nici ochi spre a cunoaste,

Si vremea-ncearca n zadar

trairile poetului au organicitate. Nu e, se-ntelege,
universul Tnsusi al poeziei, care, in cazul creatiei
lui Eminescu, se constituie precumpanitor din ele-
mente ale peisajului national sau romantic : lac,
codru, tei, mare, luna, geologii uriesesti sau natura
paradisiaca etc. Universul pe care-1 proiecteaza me-
tafora e unul aperceptiv, dedus din experienta Tnsu-
mata si din asocieri ; el are o existenta pur subiec-
tiva, e cu adevarat fapt de inventie, dar prin acea-
sta nu este mai putin supus unor rigori : are un stil,
o individualitate, un timbru. El Tnsoteste si poten-
teaza universul asa-zicind obiectiv al poeziei, im-
bogatindu-1 pe acesta cu o serie de armonice.

Cit despre metafora satirica, rolul acesteia este,
se-ntelege de la sine, prin excelentd minimalizator,
de unde si consecinta fireasca : universul ,imagi-
nar" pe care-1 schiteaza e parca de telescop intors
ori de oglinzi deformante. Fiind vorba de Eminescu,
ne intereseaza n cel mai Tnalt grad cum se reali-
zeaza sistemul de imagini ale degradarii, din ce
elemente ale lumii reale se constituie acestea. La
Tudor Arghezi, bundoard, in cunoscutele satire la
adresa ocupantului fascist (M-au intrebat, Cind ve-
nird, Alta data, Nu-ntelegeam), un Tintreg limbaj
tehnicist, evocind unelte de masurat si postura de
anchetator statistic, figureaza interesul suspect al
strainului pentru civilizatia si bunurile ,indigene",
meticulos notate. Tinta satirica a poetului era ,ci-
vilizatia barbariei”, reprezentata in formele cele
mai violente de fascism, iar pina una-alta, in dife-
rite grade, si de ,civilizatii" autohtoni. O astfel de
antinomie, necunoscuta epocii lui Eminescu, nu
putea naste decit monstri sau forme monstruoase
de descompunere umana si, de altfel, satira arghe-
ziana s-a si aplicat studiului acestei realitati mai
ales morale, dar cu prelungiri Tn habitudini si fi-
ziologie. La Eminescu, artificialitatea, imperfectia,
impresia de farsa sinistra pe care i-o trezea spec-
tacolul viegii publice, cu contrastele lui violente
intre adevar si aparentele care-1 ,drapau” (verb
specific eminescian !), au dat nastere unui bogat
registru de metafore In care ideea de subrezenie si
aceea de ,comedie” par a se situa pe primul plan.
Excelenta remarca a lui G. Calinescu privind frec-
venta vocabulelor de ,mica .industrie” Tn construc-
tiile metaforice de tip satiric nu face decit sa ne
calauzeasca. O putem intregi, adaugind ca aria
mestesugurilor, reprezentate exclusiv prin cirpacii
lor, e destul de cuprinzdtoare spre a-i Tncépea,
unul dupa altul, pe profesionistii de mintuiala ai
acului, ai calapodului sau ai bidinelei si chiar pe
falsificatorii de bani. Prezenta in atit de mare nu-
mar a unora ca acestia e cerutd de altfel de Tnsasi

Din goluri a se naste"

FORME
PROZODICE FIXE

Studierea formelor prozodice, mai mult sau mai putin fixe, poate
constitui, intre altele, un bun prilej. de a_lamuri mecanismul creator
al poetului. Monumentala si exhaustiva editie Perpessicius permite azi
incursiuni fructuoase in laboratorul emineéscian, furnizind elemente
pentru_ o cercetare de acest fel. . .

De la Tnceput se impun ca foarte interesante ,avatarurile" de
continut ale Odei Tn_metru antic. Dintr-o Oda pentru Napoleon, care
incepea cu versul ,,Cerul bolnav d’astrele lui ranit fu“, — ea devine
cunoscuta poezie de dragoste cu debut atit de sententios: ,Nu cre-
deam sa-nvat a muri vreodata**. In cele opt versiuni ale ei, s-a petre-
cut ,,un proces de distilare, atit de atent, ca Tnsasi esenta poemului
se afla in cele din urma schimbatd", dupa cum remarca Perpessicius.
Progresul este spre o mai deplina ,subiectivizare si concentrare. De
la 13 strofe (Cl), oda scade la 12 (C2) si apoi la 8 (D), ca sa ajunga
la 7 (E) si in cele din urma la 5 strofe (F)“ constata acelasi exeget.
Asadar, etapele succesive ale travaliului poetic au ca rezultat inlo-
cuirea unui _continut prin altul, si_in acelasi timp reducerea cantita-
tiva a_poeziei; singurul element fix raminc strofa safica, ca unitate
prozodica repetata. In acest proces, s-a modificat si gestul poetic_si
tonalitatea ; invocatia persista, dar ea nu mai este imnicd, ci devine
adhortativa, (,Vino iar in sin, nepasare trista"), imprecativa (,Piarad
ochii tulburédtori din cale-mi"). Exercitind o presiune aproape tiranica,
timp de aproape 9 ani (1873—1882), schema metrica s-a propus poe-
tului ca un tipar inalterabjl, reclamind mereu un alt continut.

Scrise in aceeasi perioadd, variantele Glossei vadesc, dupa pa-
rerea noastra, un proces mai adine; de nastere treptata a formei
insesi. Intr-adevar, primelor versiuni le lipseste constructia sime-
trica, aceea_care rela in final strofa intii, rasturnindu-i versurile.

Dar formularile variaza si aici, tradind aceeasi — de data aceasta,
relativa — modificare_a continutului. Ce-i drept, ideea filozofica a
poetului — lumea ca teatru, cum o analiza Tudor Vianu —_persista.

Dupa cum persista anumite rime, cu sonoritatea lor specifica, supra-
vietuind naufragiului unor versuri intregi.

. Experimentind sonetul, Eminescu s-a intilpit cu o forma de
poezie care mpinge exigentele pind la determindri numerice, canti-
tative (14 versuri in endecasilab, grupate pe 2 catrene si, doud ter-
tine, cu mentinerea alternata a rimelor etc.). Ce ne arata contactul
eminescian cu aceste canoane formale ?

Sa eliminam, din capul locului, sonetul ,Venetia" (variantele
lui marturisind fie tendinta de fidelitate fata de modelul german al
lui Gaetano Cerri, fie — din contra — incercarea de_emancipare de
sub aceeasi_tutela, problemd care nu ne intereseaza aici). Sintem
Tnsa obligati s& retinem un lucru ; permanenta versului final in toate
variantele (e adevarat ca acest vers e intru totul identic cu al ori-
ginalului — ,Lass ab ! die Todten stehn nicht auf, o Knabe !¥); sd
retinem, de asemenea, precizarea lui M. Dragomirescu : ,polarizarea
imaginilor se face in adincime, lucru ce se vede si din faptul ca re-
fle_cylljpea finala e mai adinca si mai puternica decit reflectiunea
initiala".

. Deosebit de concludentd este analiza celgr trei sonete din pe-
rioada bucuresteand a poetului (1878- 1879) fata de care, dupa apre-
cierea lui Perpessicius, , Trecut-au anii” poate fi privit ,ca un acord
al aceluiasi cintec”. Mal putin Tn ,,Afard-i toamnd”, dar mult mai
mult Tn ,,Sint ani la mijloc” sau ,,Cind Tnsusi glasul" — sonete de
dragoste scrise pentru Veronica Micle — si in ,, Trecut-au anii”, labo-
ratorul eminescian atesta prezenta unui tipar formal obsesiv aproape,
in care poetul Tsi decanteaza treptat emotia liricd. In ce consta forta
acestui tipar ? Mai intii se impune_urmatoarea remarcd ; cu foarte
mici_abateri, rimele sonetelor se vadesc inca din primele versiuni,
limitind astfel si mai mult posibilitatile de variere, de modificare a
continutului. Am putea vorbi din nou despre o anumita tiranie for-
mald, dacd examenul n-ar constata, pe masura ce ne apropiem de
versiunea ultim&, o clarificare a_acestui continut Tnsusi_in functie de
rima. De aceea, sintem Tndrttuiti sa sustinem, mai curind, cd rimele
joaca aici un rol fixativ : ele circumscriy elementele_universului inte-
rior. Le dau un fel de cadru nemiscat, inlauntrul caruia posibilitatea
combinatiilor — limitatd — obliga la adtncirea sensurilor. In acest
proces vde creatie, rima eminesclana fsi stramuta accentul : ea Tsi
schimbd_ functia de determinare formala, Tn una de continut. Sonetul
eminescian se releva astfel ca un cristal spontan, caruia poetul nu
face — in numeroasele-i variante — decit sa-i_ slefuiasca fetele, pen-
tru a rasfringe, din qrice_unghi l-am privi, dimensiunea universului
sau emotiv. In ce masura rima Tsi poate pierde functia coercitiva,
prilejuind un adevarat circuit_al ideii sau imaginii poetice peste
marginile strofei, o dovedeste indeosebi , Trecut-au anii"; aici, pri-
mele doud strofe formeaza o singura unitate, chiar din punct de
vedere gramatical, — situatie rarisima in istoria sonetului (amintind
unele sonete ale lui Shakespeare).

In al doilea rind, trebuie sa& consemndm functia aparte a ver-
sului ultim. Daca_in ,,Venetia" rolul acestuia era indicat Inca din ori-
(l;malul german, in_celelalte_sonete el tine de o anumitd structura
auntricd a poetului nostru. Romantic tumultuos, Eminescu avea 0 in-
nascuta inclinatie spre compozitia clasica, simetrica, arhitectonica. In
sensul acesta, versul final se arata a fi_ — cel putin in sonete —
un vers dat, dpe de o parte, si un ax in jurul caruia se organizeaza
celelalte, pe de alta parte. In acelasi timp, versul ultim e_un vers de
chintesentd, pe care versurile anterioare il anunta, il pregatesc, creind
spatiul emotiv necesar_ pentru rezonanta lui cu_totul extraordinara.

| poate fi, pe rind, fie rezumativ, de o sumbra sonoritate, precum
acel inegalabil ,lar timpul creste-n urma mea... ma-ntunec*, adeva-
rata parafa a unui destin ireversibil; fie deschizator de perspectiva
(.,lar doud milnl subtiri mi-acopar ochii), asa cum sta bine unui sonet
ce cuprinde o vaga naratie, o discretd succesiune de momente intime,
ca in Afard-1 toamna ; fie datator de sperantd la capatul unei patetice
invocatii amoroase, ca 0 Sint ani la mijloc ; fie, in sfirsit, conclu-
ziv, resemnat, sub Tnselatorul prezent care, de fapt, e un prezent
istoric, al tertinei a doua din Cind Tnsusi glasul :

,Cu geana ta m-atinge pe pleoape,
Sa simt fiorii stringerii in brata, —
Pe veci pierduto, vecinie adorato !“

De cele mai multe ori, acest vers ultim se compune din doua
entitdti — doud propozitii, doua opozitii — sonetul in intregul lui
dind imaginea unui templu_cu dubla cornisa. (Fac exceptie, sonetele
nepublicate n timpul vietii, pe care, in afara de admirabilul  Din
munti batrini, le putem considera versiuni imperfecte, asupra carora
desigur, poetul ar fi intirziat indelung).

La capatul acestor sumare observatii, citeva concluzii se impun.
Laboratorul poetic eminescian ni se pare stapinit de un adevarat
demon al formei"”, de un fel de vis formativa. Desi cu aluzie meta-
izica, termenul desemneazd doar o realitate de ordin psihologic, ¢
disponibilitate a spjritului, un mecanism de creatie. Aceasta trasatura
a geniului eminescian se manifesta in general in poezia Iui ca o ne-
contenita aspiratie spre perfectiune. In cazul unor_creatii_ca Oda i
metru antic — care are la bazd o forma prozodica riguroasa — aceasta
inclinatie devine obsesie a tiparului formal; alteorl, ea se cautd pe
sine ns3si, cristalizind Tn jurul aceleiasi idei filozofice, la modul geo-
metric (Glossd). Tn fine, = la nivelul sgnetelor, {ocul dialectic fond-
forma isi dezvaluie urzeala inextricabjla : aceste doud realitati se
cheamd 'si se potenteaza reciproc, luciditatea avind doar rolul de a
extrage din minereul emotiei spontane cristalele de mare pret.

Stefan Aug DOINAS

convingerea amar-umoristici_a poetului, marturi- e cu deosebire ciudatd : mintea lor e prevazuta cu
sitd Tntr-o poezie postuma, ca :

0 laba groasd, rostul lor e de ,a drege" pe autorii

O lada este lumea cu_vechi buclucuri — ceriul
De stele si comedii va este un hambar.

Aceeasi lume — ,pingelita" — o duc diplomatii
de urechi ca pe o gheata, in timp ce adevarul e
Ltinichea si paie", iar geniul ,sunarea unei oale"
(O, adevar sublime).

Intr-un alt poem (lcoana si privaz) — in linia
Epigonilor, dar anuntind si Scrisorile — poetul se
infatiseaza auto-ironic ca un ,salahor al penei",
condamnindu-se pentru faptul ca:

In loc s& minui plugul, sau teasla si ciocanul,
Cu aurul fals al vorbii spoiesc zadarnic banul
Cel rau al mintii mele...

O formulad drasticd defineste elocvent destinul
nechematilor, vizati impropriu prin acel noi, care
este si al Epigonilor :

Caci plumbu-n veci nu-i aur... si-n noi se simte izul
Acelel meserie ce-o-nloculm cu scrisul...

Motivul meseriilor confundate revine si intr-o
versiune a Scrisorii Il ;

Dar asa-i masina tarii.. bucétari 'i vezi politici
Gasesti sculptori fara mina, orbii pictori, ursii
critici.
Specialitatea acestora din urma, a ursilor-critici,

incdputi pe mina lor, calomniindu-i din prostie si
rautate, scopul urmarit e de a ,se lustrui” pe ei
insisi.

Imaginea cirpaciului si a cirpacelti, insotindu-se
de cealalta imagine cu care face un singur corp, a
unei realitati hirbuite, miscatd de o ,masina" care
functioneaza anapoda, reprezinta o sursa statornica
de asociatii In poezia satirica eminesciana.

Nu mai putin bogata e seria de asociatii organi-
zate in jurul ideii de farsa. S-a vorbit de ,lumea ca
teatru" in poezia eminesciand (Tudor Vianu), dar nu
s-a accentuat destul cd terminologia figurata legata
de notiunea de spectacol in sensul cel mai larg
poarta la Eminescu si o Tncarcatura satirica apre-
ciabila, destinatd a ridiculiza relatii sociale ale
timpului :

Au la Sybaris nu suntem linga capistea spoielii ?,
Nu se nasc glorii pe strada si la usa cafenelii,
N-avem oameni ce se lupta cu retoricele suliti

In aplauzele grele a canaliei de uliti,

Panglicari Tn ale tarii, care joaca ca pe funii,
Masti cu toate de renume din comedia minciunii?,

Capistea spoielii, ulitele, cafeneaua, Sfatul tarii
chiar, sint tot atitea scene pe care se joaca mai a-
bil sau mai stingaci comedia minciunii.

Mai adesea sintem in plina paiaterie, caci come-
diantii nostri, Tmpinsi de un resort dezordonat, nu
se pot stapini. Versiunile Scrisorii 11l dau pe fata
mail amanuntit decit forma definitivd nota aceasta
de caraghiozlic implicat in structura morald si
temperamentald a ,eroilor" : cutare e un ,izvor de
siretlicuri”, ,stegar de crailicuri”, mester in ,schi-
me de vulpe", dar dispus oricind ,sa faca cabaz-
licuri”. ,Ghidusi si Irozi", ,eroii cei de astazi" sint
~paiatii astei comice tragodii”, ,in capistea cea
plind de saltimbanci de uliti" etc.

Desigur, ,universul de raportare" continut in
metafora satirica eminesciana e mult mai bogat.
El n-a fost exemplificat decit pe doua directii ale
sale, In rindurile de fatd. Un studiu adincit al a-
cestui aspect ar putea dezvalui si alte laturi si
procedee, iar comparatia cu alti poeti satirici ai
nostri, Tncepind cu Grigore Alexandrescu si D. Bo-
lintineanu si continuind — nu sfirsind — cu  Tu-
dor Arghezi, i-ar putea limpezi si mai
bine conturul. E o problema pe care,
nu ne Tndoim, cercetari viitoare o vor
relua.

Cornel REGMAN
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SI SCULPTORII LUI

Cu toate cd aproape nu existd sculptor (in tara asta bogata
in artisti plastici ) care sd nu-si fi Tncercat mina intr-o efigie
a lui Eminescu, — statuie, bust ori macar medalion —, adevarul
este cd poetul cel mai mare al limbii rominesti isi asteapta inca,
monumentul Tn marmora si bronz. Aproape opt decenii de la
moartea sa, Luceafarul straluceste tot numai prin unduirea mu-
zicald a monumentului de sonoritati pe care tainic si lI-a arhi-
tecturat el Tnsusi. In lumea metaforei cu trei dimensiuni, el nu
s-a materializat, chiar dacd pe soclurile citorva busturi, Tn mai
multe orase si chiar in Bucuresti, sub cite un succedaneu de
sculpturd, vreo municipalitate grijulie de pe timpuri s-a preo-
cupat sa se poata inscrie, printre altele, si numele poetului, jus-
tificat oarecum figurativ de o partiald reproducere a fotogra-
fiilor sale .Mai ales cea de la Viena. din tinerete, atrage sculp-
torii. De mai cert sau mai discutabil talent, mai toti sint de pare-
re ca geniului 7i sade bine tinar si cu plete, romantic, ridieindu-si
fruntea spre cer, impasibil Tn apollinica lui contemplatie, de un
calm ce-1 despersonalizeaza. In timpul vietii, Eminescu n-a gasit
sculptorul care sa-1 portretizeze. Doi ani dupa moarte, loan
Georgescu, care-1 cunoscuse, a executat cit de bine i-a fost cu
putinta, medalionul in relief Tnalt, pus pe mormintul poetului,
remarcabil, si a incercat chiar un bust, mai putin expresiv, aflat
azi la Galeria Nationald. Ambele, cu toatd vadita lipsa de avint
a sculptorului, care, intimidat de tema, n-a metaforizat, ci a re-
dactat doar la nivelul documentului plastic onest, sint pind
astazi, dimpreuna cu masca mortuara pastrata in bronz la Bi-
blioteca Academiei R.P.R., (Sectia de Stampe); temeiurile de la
care pornesc sculptorii. Despre pomenita mascd, document
de un tragism uman incontestabil, care infatiseaza rezumativ
Indiferenta criminala a contemporanilor pentru poet, nu se
poate spune ca e opera unui sculptor, desi Filip Marin a fost
cel care i-a luat-o poetului. Dar in cazul unei masti mortuare,
sculptorul e doar tehnicianul. Pentru noi mulajul fetei devenite
rigide prin moarte este totusi mulajul fetei lui Eminescu. E
drept ca_el apare cu trasaturile modificate de descompunerea
incipienta a fibrei, cu falca strimbatd de infectia care i-0
umflase in timpul ultimelor sale zile in ospiciu si cu fruntea
purtind bandajul septic care-i obrintise rana provocata de
nebun. Totul atestd o datda mai mult degradarea in care-1
adusese mizeria fizicd Masca asta, luatd prea tirziu (gura
intredeschisd si ochii cazuti arata ca operatia intirziase :
se depasisera cele 6 ore prescrise pentru ca alterarile
descompunerii sa nu intervind) prezinta totusi garantia autenti-
citatii. Avind-o la dispozitie — si copii ale ei se afla la mai toti
sculptorii — nu-i mai e permis fanteziei sa-i forjeze ,de toutes-
pieces”, un portret ,ideal" poetului. Marele Paciurea, mergind
Be linia obedientei absolute fata de dicteul propriei sale fantezii
intuite de himere, facuse un Eminescu-gorgond, un cap spec-
tral, de umbra a hadesului, tisnind luminii din bezna bolgiei
lui cu serpi dantesti, Tnconjurat de alte umbre, contorsionate pe
soclu, de Ugolini tragici, amintire a lui Rodin din Portile In-
fernului si a sclavilor michelangiolesti. Este totusi regretabil ca
expresionismul acesta concludent al lui Paciurea nu ne mai
vorbeste azi decit dintr-o reproducere fotografica, tot ce-a ra-
mas de_pe urma unei lucrari_transportate prin 1932 la Milano si
intoarsa, din grija autoritatilor, cioburi. Contemporanul lui
Paciurea si emulul lui (la comenzi, nu ca talent!) Fritz Storck,
a lucrat pentru gradina publica a Galatilor un bust, aflat si azi
acolo, cu totul ratat. Cornel Medrea i-a inchinat lui Eminescu
ani de munca. Imaginea, pastratda in muzeul ce-i inchide opera,
e un cap uria§, romantic, al ttnarului de 20 de ani — cea mal

utin asemanatoare din toate operele portretistice ale maestru-
ui, sl singura care nu cauta sa fie decit asemanatoare. lon
Jalea s-a avintat frumos catre o statuie Tn care liniile calme,
clasice, ascendente, ale ansamblului sint Tncoronate de chipul
poetului, dorit olimpic, dar lesne de confundat cu oricare altul,
Cerna sau Nanu. O imagine mai exactda — fantastic exactd, nu
documentar — a lui Eminescu, izbuteste artistul Tn basorelieful
sau intitulat ,mparat si proletar".

Figura care s-a impus pentru monumentul ridicat intre cele
doua razhoaie la Constanta, pe malul marii, unde se afla si azi,
— deplasat catre un loc mai nimerit pe promontoriu — a fost
cea proiectata de Oscar Han, artist care, pentru multi, din publi-
cul ce-i ignorad restul operei, se identifica aproape cu lucrarea
aceasta. Pornind de la masca luatd de Filip Marin, Han a reali-
zat 0 alta, interpretata, excelentd, reprodusa pe coperta cartii
lui G. Calinescu. In prima editie. Din nefericire, In bustul defi-
nitiv, Oscar Han si-a ingaduit o operatie de stilizare care a
generalizat excesiv trasaturile, edulcorind efectul ansamblului
si abstractizind pina la inexpresivitate frumosul (prin particu-
larizdri realmente frumosul, nu prin tipic) cap al genialului
poet. Omul era lucrat de fapt, pe dinlauntru, de febrele si dure-
rile unei vieti de tensiune interna si revolta, — disparute din
bustul monumental al lui Han, ce face si el concesii tipologiei
Leonard si ideii obisnuite a ,imortalitatii si_racelii* geniulul.

Un Luceafar avintat, dar mitic, nu istoric, ne-a dat Romul
Ladea, la care abstractizarea si generalizarea au mers intr-un
sens expresiv, — expresiv Tnsa mai mult pentru sculptor decit
pentru poet — exprimindu-si un fel de ,wishfullfilment", impli-

. nire compensatorie a aspiratiilor secrete ale artistului clujean,

intrupate indraznet Tntr-o fi?uré autobiografica cu pretext
legendar. Eminescu! nostru, al Tndragostitilor de armoniile lui
complexe si de adincimile lui Tnalte, nu ni-1 da nici un artist
dublat de un literat, cum este lon Vlasiu. care se automarturi-
seste byronian Tn mai multe versiuni ale acestui portret, incad
nedefinitivat, dar captind nimerit spatiul altier al situarii lui
cosmice.

Lucru curios, un artist destul de personal ca Dimitrie Demu,
realizindu-i bustul, a demonstrat aceeasi aservire fata de foto-
grafie, pe care o aratd, in proiectul de statuie aflat azi, in gips,
in holul facultatii de Filologie din Bucuresti, Mihai Onofrei.
Ca si Constantin Baraschi. acestia n-au putut s& mearga mai
departe de o aproximativa asemanare inexpresiva. La Baraschi.
lipsa Tnaltei frecvente a ideii si emotiei este cu atit mai grava,
cu cit se asociaza cu truismul plastic in organizarea conventio-
nala a ansamblului. Poza baroca de tipic ginditor weimarian,
sezind proptit in cot si genunchi, pe care, prin falsa memorie,
Baraschi o da proiectului de monument, este improprie pentru
spatiul vreunei piete strdjuite de cladiri inalte, care-o vor anihi-

la. Verticalitatea este legea statuii intre blocuri. La
acelasi concurs s-a prezentat Ovidiu Maitec, pe
atunci foarte tinar. In proiectul sdu de statuie, n-
fatisindu-1 pe marele poet in picioare, verticalita-
tea ar fi desemnat-o izbinzii avind in vedere ade-
cuarea la conditiile urbanistice tot atit cit meritele

metaforei si soliditatea interpretarii psihologiei printr-o fiziono-
mie inteleasa romantic. Maitec declara ca, azi, el ar lucra altfel
statuia. Nu ne indoim ca viziunea lui, evoluind poate accede mai
sus, dar si ceea ce a realizat, — monumentul a fost in cele din urma
destinat unui oras transilvan, Aradul pare-mi-se — e un pas im-
portant. Ce oras n-ar primi insd cu entuziasm un monument
Eminescu, Tn cazul In care marele talent al lui lon Vlad — care
la ultima sa expozitie ne-a infatisat un nu destul de adincit
proiect, avintat insa si plin de o simbolisticd elevata, — s-ar
decide sa se consacre temei acesteia, cu toatd seriozitatea de
care e capabil ?

Dar probitatea criticului nu e Tmpdacatd daca se trece peste
o0 realizare cu totul iesjté din comun, cum este acea atit de sub-
tila si de spiritualizata interpretare a figurii lui Eminescu, Tn-
fatisata de sculptorul Gheorghe Anghel acum 2-3 ani, in ca-
drul unei anuale de stat ce beneficia si de plein-air-ul ambiantei
parcului Herastrau pentru a-i pune in valoare, sub diversele
ecleraje ale orelor zilei, modelajul de excesiva finete, cu care
ne-a deprins acest mare sculptor. Chiar daca in figura poetului
predominé elementele unei spiritualitdti de tipul ,etern femi-
ninului” ntrupat intr-un poet, — %redilect,ia tipologica a artis-
tului impregnind in chip inevitabil efigia — formularea lui
Anghel are pregnanta si forta de persuasiune a autenticei arte.
Ca si pentru chipul lui Enescu, in Eminescu, Anghel e pina azi
singurul interpret ce s-a dovedit capabil savada pe dinldauntru
portretul geniului, din nefericire doar intr-una din laturile per-
sonalitatii sale.

Generatii de artisti, dotati din belsug, cresc azi Intr-un spirit
care pretuieste Tnalt creatia poeticd. Visam monumentul lui
Eminescu care sa fie realizat pe pietele Bucurestiului nostru
ori la lasi, la Cluj si la Timisoara, ba chiar si la Botosani si
Birlad, de sculptori congeniali. Artisti avem, mari si multi. mai
multi si mai mari decit in multe alte scoli de plastica, europene
sau din alte continente. Chiar dintre cei enumerati aici, cel
putin zece ne pot da un monument Eminescu, si fiecare, reluind
problema, mai Tntr-alt chip sau chiar raminind aproape de ceea
ce a realizat prima datd, poate fi autorul operei asteptate.

Tinerii, apoi, ce asteaptda? Constantin Lucaci, loana Cassar-
gian ? Gheorghe Apostu ? Victor Roman ? Nimic din versurile
Luceafarului nostru nu li se pare transmisibil pe calea muzicii
Tmpietrite in volume organizate armonic ?

lon FRUNZETTI

S| TEATRUL

Numeroasele cercetari de istorie literard n-
treprinse pind acum, si Tndeosebi ampla Viata
a lui M. Eminescu si masiva exegezd in cinci
volume Opera lul M. Eminescu ale acad.
G. Célinescu, au relevat aproape toate detaliile
si episoadele peregrindrilor poetului prin tara,
in anii adolescentei, cu trupele teatrale ale
epocii, an prec'zat itinerariul  turneelor si
activitatea Iul Eminescu in cadrul lor, au ofe-
rit Indicatii interesante despre manuscrisele de
literaturd dramatica eminesciene inedite Stu-
diul  lut loan Massoff Eminescu si teatrul,
aparut recent la Editura pentru literatura, cu
prilejul comemordrii a 75 de ani de la moartea
marelui nostru poet, largeste orizontul cerceta-
rilor efectuate pind acum Tn aceastd directie,
le completeazd cu numeroase fapte de istorie
literara deosebit de interesante si pretioase,
rectificd unele date meritul principal al lu-
crarii  fiind acela cd reconstituie, ntr-o
privire de ansamblu, Tntr-o sintezd unitara,
toate elementele biografice si literare, care-1
infatiseazd pe Eminescu daruit cu pasiune
teatrului

Adoptind o bund metodd de cercetare si
expunere, loan Massoff prezinta n prima parte
a studiului séu — Laolaltd cu actorii — lega-
turile concrete, practice ale lui Eminescu cu
activitatea teatrala a epocii, di.i acea perioada
a vietii poetului cind peregrineaza cu trupele
de actori 1n calitate de sufler si chiar de
actor si cind devine sufler ,oficial” si al doilea
copist de roluri la Teatrul cel Mare din Bucu-
resti, viitorul Teatru National. Urmind desfa-
surarea cronologicd a etapelor biografice,
autorul studiului evoca activitatea lui Eminescu
in trupa Tardini-Vladicescu, in trupa lui lorgu
Caragiale si n cea a lui Mihail Pascaly. De
remarcat este cd, Tn aceastd prima parte a stu-
diului. loan Massoff nu se limiteazd la o Tn-
siruire seaca de date din biografia lui
Eminescu, ci. pentru a reliefa mai pregnant
destinul si aspiratiile  poetului, reconstituie
cadrul si atmosfera epocii, stadiul do dezvol-
tare a  teatrului rominesc 1n acea vreme,
conditiile Tn care trupele teatrale, nesprijinite
si neincurajate de stat, erau nevoite sa-si
desfasoare activitatea, creioneazd succinte dar
edificatoare  portrete ale actorilor de seama
cunoscuti de Eminescu  Autorul  studiului
recurge, bineinteles. la o serie de date cunos-
cute, dar, pe lingd acestea, oferd un numar
apreciabil de elemente noi. inedite, referitoare
atit la biografia lui Eminescu cit si la Tmpre-
jurdrile Tn care Tsi duceau activitatea trupele
de actori, date obtinute printr-o migdloasa si
fructuoasd munca de cercetare a Arhivelor
Statului din Bucuresti si alte orase, a periodi-
celor vremii, a marturiilor contemporanilor, a
manuscriselor eminesciene.

Aceeasi solida baza documentard, istorico-
lierard, o are si partea nona a studiului, Tndru-
mator al teatrului rominesc. Aici, loan Massoff
continua si amplificd ideea centrala a studiu-
lui sdu, denronstrind convingator cad pentru
Eminescu teatrul a constituit. Tntr-adevar, o
preocupare constantd a creatiei sale. Merita sd
fie semnalate Tndeosebi copitolele care anali-
zeazd proiectelo dramatict ale lui Eminescu,
cronicile teatrale publicate in Curierul de lasi
siIn Timpul. traducerile din tratatul lui
Rolscher Arta reprezentdrii dramatice si piesa
Lals. Manuscrisele cir proiectelo dramatice ale
lui Eminescu sint cercetate cu atentie, rele-
vindu-li-se  semnificatiile, valoarea artistica,
locul pe care Tl ocupa in ansamblul creatiei
marelui  poet. De asemenea, sint subliniate
ideile si conceptiile lui Eminescu asupra artei
dramatice, parerile si interventiile sale n
miscarea teatrald romineascd din acea epoca.
Unele cronici dramatice din Curierul de lasi
si Timpul, interesante prin continutul lor, cum
sint, de pilda — Actorii seriosi si actorii setosi
de aplauze, Mil'o Tn Bucuresti, discutd mai
ales modul n care interpretarea tuturor acto-
rilor trebuie sd asigure unitatea si viziunea do
ansamblu a unei piese ; acestea s-ar fi cerut,
poate, sa fie mai pe larg analizate.

Studiul lui loan Massoff reprezintd o valo-
roasa  contributie la exegeza  eminesciana,
oferindu-ne, Tntr-adevar, o sintezd completa,
temeinica asupra multiplelor si variatelor ra-
porturi ale lui Eminescu cu teatrul.

lon AMBROZIE

In anul comemordrii a trei patrare de veac de la moartea lui Mihal Emi-
nescu, scrierea unei piese pe motive extrase din biografia acestuia, este un act de
culturg, care tinde sa fie, ccl putin ca intentie, mai mult decit un simplu omagiu
ocazional. Fara indoialda, un asemenea ,subiect” nu va intirzia sa preocupe sl pe alti
dramaturgi, si daca pina acum nu avem mai multe piese ~Eminescu”, faptul" se da-
toreaza, credem, marilor dificultdti pe care le ridica abordarea temei.

A aduce pe scena pe cel mai mare poet al rominilor, iatd o incercare neinchi-
puit de grea, o indrazneala pentru care lui Mircea Stefanescu i se cuvin elogii.
Laude socotim cd i se pot aduce si pentru simplitatea, omenescul cu care a con-
struit fiecare tablou in parte, alcatuind, din alaturarea lor, un album eminescian
accesibil intelegerii celelr mai largi.

Prezentarea lui Eminescu, ca exponent al geniului poporului romin, corespunde
unei viziuni artistice interpreted faptele din perspectiva materialismului istoria~In
sustinerea acestei pdreri vom adduga observatia cd autorul nu s-a limitat ni nai
la figura lui Eminescu si la nefericita iubire a ,luceafirului" pentru Veronica
Micle, ci a Tntreprins o sectiune in epoca, o incursiune istoricd, reproduced o seama
de scene in care viata lui Eminescu s-a intretaiat ori s-a Tmpletit cu aceea a unui
mare numar de personalitati. In felul acesta, Mircea Stefanescu a re-crcat, alaturi
de chipul lui Eminescu, chipurile marilor lui prieteni, Caragiale, Creanga, Slavici,
pe acela al lui Alecsandri, sau ale mentorilor ,Junimii" : Titu Maiorescu, lacob Ne-
gruzzi, Vasile Pogor si altii, numarul personajelor apropiindu-se de cincizeci. Ac-
tiunea piesei Tncepe in perioada vieneza si se continua timp de mai bine de un de-
ceniu, pind dupa 1883, anul Tmbolnavirii poetului. Totul in aceastd lucrare desti-
nata scenei capata largime, perspectiva, cuprindere de fresca.

Multitudinea dc tablouri permite spectatorului sa-1 urmareasca pe Eminescu
student la Viena, Tnflacarat de ecourile Comunei din Paris, apoi la lasi, in cercul
Lunimii”, unde troneaza si patroneaza ,spiritus rector" — Titu Maiorescu, tot la

lasi, Tn salonul Veronicai Micle,
traind bucuria si fiorul celor dintii
clipe de dragoste, intr-un sat, pur-
tat de obligatiile functiei de revizor
scolar, apoi in celebra ,Cafenea
literard" leseand denumitd ,Borta
Rece" 1n tovarasia lui Creanga. Auto,
rul evocd 1in continuare pett" .a
bucuresteana a lui Eminescu, munca
sa istovitoare Tn redactia ziarului
~Timpul”, din nou confruntarea cu
Titu Maiorescu, reintilnirea cu Ve-
ronica Micle, apoi boala. In sfirsit.
in aceasta Tnlantuire de episoade sl
frinturi de drumuri eminesciene,
exista si un tablou care arata lipsa
totald de omenie si intelegere din
partea unor reprezentanti ai autori-
tatilor : este vorba de prefectul de Botosani si consilierii sai, care nu gdsesc posi-
bilitatea sa acorde un ajutor material poetului aflat in suferinta.

Intr-o astfel de constructie (o veritabila biografie dramatizata) este foarte
greu sa gasesti ceea ce se intilneste intr-o piesd de factura obisnuitd . expunerea
conflictului, gradarea lui, tensiunea maxima, deznodamintul. Nu trebuie, de ase-
menea, uitat ca in evocarea aceasta, Mircea Stefanescu a avut ca punct de plecare
un scenariu radiofonic scris anterior si retransmis de posturile noastre de radio. Pe
alocuri, caracterul de montaj literar-muzical se mai resimte si in actuala versiune
scenica. Dupa pdrerea noastrd, ceea ce va prezenta zilele acestea Teatrul National
nu trebuie judecat dupd canoanele unei piese clasice, ci in functie de puterea ae e-
vocare, de autenticitatea istorica, textul nefiind o piesa in sensul strict al cuvintului,
ci o desfasurare de scene, a cdror cdldura va Tnvalui cu sigurantd inimile multor
spectatori.

Ca unul care am beneficiat de lectura unei variante mai vechi, Tmi dau
seama ca Mircea Stefanescu a adus ulterior lucrarii sale unele clarificari, a pro-
cedat la citeva concentrdri, s-a preocupat de adincirea psihologicd a eroului cen-
tral ; de asemenea a corectat mult unghiul din care a privit relatiile lui Eminescu
cu ,Junimea" si n special cu Maiorescu. Toate aceste interventii au fost ¢ «aturd
sa ridice valoarea textului_si sd proiecteze mai exact personalitatile respei pe
fundalul social-istoric. Daca nici in actuala versiune, in fata noastra nu se i Mzva-
luie cu suficienta pregnanta ginditorul Eminescu, artistul cu profunde si complexe
framintari filozofice, aceasta se explica prin faptul cd pe autor l-au solicitat mai
mult alte zone ale sufletului poetului : melancolia, nostalgia, sentimentele de dra-
goste si de prietenie. Tn spectacolul de la Teatrul National vom vedea mai putin pe
razvratitul Eminescu si mai mult pe visatorul Eminescu : mai putin pe tinarul necru-
tator, uneori violent chiar cu cel mai de vaza contemporani, si mai mult un E-
minescu sfios, feciorelnic ; mai putin pe omul in a carui fire se produceau citeodata
treceri bruste, reactii neasteptate, si mai mult un Eminescu neted, senin, ca ,lacul
codrilor albastru".

Propunindu-si sa prezinte ecourile vietii, ale unor evenimente sociale in o-
pera lui Eminescu, dramaturgul a folosit un procedeu direct, dar dupd parerea
noastra usor schematic, iar uneori mecanic. Cineva aduce vestea izbucnirii revo-
lutiei din 1871 Tn Franta ; imediat, Eminescu declama ,Zdrobiti orinduiala cea cruda
si nedreapta” etc. Intr-un tablou, poetul este infatisat lucrind in redactia ,Timpului";
in planul al doilea al scenei asistam la o disputd parlamentara demagogica ntre
conservatori si liberali. Dupa schimbul de replici al acestora, Eminescu recita :
»,Cum nu vii tu, Tepes Doamne, ca punind mina pe ei" etc.

Am folosit doua exemple pentru a arata ca impingerea prea departe a simplifi-
carii duce la o imagine deformatd asupra eroului : el apare, desigur fara voia au-
torului, ca un oarecare reporter care Inregistreaza operativ, versificindu-le, stirile
ce-i parvin sau faptele ce-i cad sub ochi. Nu acesta este insa drumul complicat si
chinuitor al procesului de creatie eminescian.

Pentru pregdtirea spectacolului, regizorul Sica Alexandrescu a alcatuit o c-
chipa in care aldturi de actori fruntasi ai Teatrului National, cum sint artistii po-
porului Costache Antoniu (Alecsandri), Alexandru Giugaru (Creangd), lon Fintes-
teanu (Maiorescu), artistii emeriti Mareei Anghelescu (Caragiale), Nicolae Branco-
mir (lacob Negruzzi), sau actorii Victor Moldovan (Slavici), Mihai Fotino (Pogor),
Gh. Cozorici (Chibici), apar doi studenti ai Institutului de Teatru: lon Caramitru
(Eminescu) si Valeria Seciu (Veronica Micle). Cei doi debutanti, cu care regizorul
«a lucrat sute de ore, dimineata si seara, in zile de lucru sau de sarbatoare, vor
constitui, credem, revelatia spectacolului.

In Tntunericul salii, in timp ce se repeta, am putut admira jocul imaculat al
celor doi tineri Tncepatori, a caror candoare se con'ugé minunat cu versurile lui
Eminescu. Dar toti interpretii pun suflet, repetd fara oboseald, joaca sincer, cu
pasiune.

Un decor dc basm, inspirat parca din ,Calin", din ,Scrisoarea a 1V-a“ sau din
alte versuri de Eminescu (in care citeva panouri Tnalte strdjuiesc permanent ac-
tiunea scenicd, sugerind aspiratiile, chemarea vesnica spre Tnaltimi a poetului o-
ferd o admirabild ambianti de joc : autorul decorului este Mihai Tofan (asistent,
arh. Rodica Serbanescu).

Tn aceste zile la Teatrul National se munceste intens pentru finisarea spec-
tacolului ; dupéd ce s-au cheltuit ore Tntregi pentru cite un singur tablou (care va
dura doar citeva minute), acum se fac ultimele retusuri, se pun accentele cele mai
fine. Tot colectivul lucreaza cu participare si dragoste pentru valorificarea textului,
pentru crearea unui spectacol de Tnalta tinutd artistica.

Mihai FLOREA

NESCU

G. lbrdileanu spunea intr-o prefata a
sa la poeziile lui Eminescu : ,,Muzica
prin ton si forma, poezia lui M. Emines-
cu nu mai are nevoie de nici o melodie
si cu atit mai putin de cele care circu-
1a". Prima afirmatie a fost suficient
confirmata ulterior, dind nastere la o
intreaga ,tehnologie” critica a limbii
si ritmului  eminescian sub raportul
muzicalitatii. Nu se poate nega ca pe
aceasta latura de cercetare — desi
unilaterala la un moment dat — re-
zultatele obtinute au fost dintre cele
mai pretioase. Simtul muzical creator
— prin folosirea cu mare precizie a
substantei melodico-fonice a graiu-
lui nostru — este 1n adevar acela al
unui ,,compozitor", la Eminescu.

In ce priveste rezerva lui lbrdileanu
asupra melodiilor pe care au fost puse
versurile  lui Eminescu, aceasta e o
chestiune care poate fi privitd n
multe moduri. Un lucru este sigur Tn-
sa: ,voga" ce dureazd incd, a roman-
telor pe cuvinte de Eminescu, dincolo
de muzica lor, care este aceea pe care
0 cunoastem, se explica In marc masu-
ra prin fTnsusi continutul versurilor.
Faptul confirma o data mai mult piua
la ce punct interesant Eminescu este
un poet popular, un interpret al sen-
timentelor tuturor. Melodiile romante-
lor sint numai un vehicul Tintimplator,
unele de-a dreptul Tmprumutate. Ele
s-au impregnat Tnsa de afectivitatea
puternica a versurilor eminesciene, de
.povestea” lor, adeseori amara, dar pli-
na de culoare.

Intr-un articol intitulat ,,Eminescu
si muzica", aparut n revista ,,Ramuri"
din anul 1909, autorul, O. Pursch, care
l-a cunoscut pe Eminescu la Botosani,
povesteste ca poetul si-a ascultat poe-
zia ,Vezi rindunelele se duc", cintata

de lautari si... nu i-a placut. Era firesc.
Romanta s-a mentinut totusi si secre-
tul acestei durabilitdti nu este, asa cum
am spus, greu de finteles. O formatie
corala, pe care am auzit-o cindva, a
avut ideea sa alterneze n ,Vezi rin-
dunelele se duc", pe strofe, ,.cintarea"
cu ,recitarea- versurilor. Daca Tncer-
cam fiecare acest lucru, cu modestele
mijloace de voce si de dictiune pe care

le avem, vom vedea cum, trecind de
la melodie la cuvinte, la versuri, nu
facem decit sa transpunem deodata

muzica pe un alt plan mult mai adine
si in fond mult mai melodios. Din arti-
colul lui Pursch ne-am fi asteptat sa
luam cunostinta de date mai interesante
si mai numeroase — decit cele pe care
ni le da, — privind gustul sau opiniile
poetului despre muzica ori pur si simplu
emotiile sale muzicale. Acest lucru nu se
intimpla. Fara indoialda s-au scris si s-au
consemnat putine date cu privire la a-
ceastd chestiune.

Dupa cum se stie, Eminescu cinta
adesea in cercurile de la ,,Junimea”, cu
0 vocea joasa si frumoasa, doine si me-
lodii populare in general, impresionind
totdeauna Tn modul cel mai placut pe
prietenii care-1 ascultau.

Se stie de asemenea cd momentele
de restrisle ale lui Eminesqu erau ade-
sea urmate, pe negindite, de clipele de
nsufletire si ca tinarul poet a fost un
om vesel, Tn ceasurile lui bune. Cu ve-
selia lui copilareascd, el ridea uneori
cu hohote, de-1 speria pe Slavici. ,,Noi
cei ce-1 stiam din timpul petrecut la
Viena — spune Slavici — nu putem s
ni-1 aducem aminte, fard sa-1 vedem
in gindul nostru mergind in frunte (la
manifestarile  societdtii ,,Rominia in-
na") cintind si Tndemnind pe altii sa
cinte”. Pe de alta parte multi si-l aduc

aminte — si printre acestia Pursch
— fredonind mereu, Tncetisor, ca pen-
tru sine. Cind tumultul simfoniei lui
launtrice crestea, Tnchidea ochii si st

tau natura si iubirea, padurea si izvoa-
rele, pasarile si astrele. Ciuta pina si
masa lui de brad iar el cinta scriind".

Despre legaturile exterioare ale lui
Eminescu cu muzica de opera si sim-
fonicd nu se cunoaste aproape nimic.
Referitor la viata sa din Germania, la
Berlin — unde, in epoca in care a stat
acolo, exista un climat muzical de ma-
re rasunet — informatiile pind acum
lipsesc. Este de presupus, dupa cum

Coperfile a doud romanfe pe versuri de Eminescu

retrdgca in sine, chiar daca se afla in
societate. ,,Ori cit de multd lume si ori
cit de mare galagie ar fi fost in preaj-
ma lui — spune Slavici — el nu se
abatea de la ceea ce se petrecea in su-
fletul sau. Prin toate fibrele lui, cin-

anumite expresii din poezia lui o do-
vcdesc, cd el nu a rdmas cu totul 1in
afara acestui climat.

Eminescu avea in schimb mare
slabiciune cum se exprimd toi Sla-
viei — pentru muzica limbii rominesti.

li placeau silabele Tncarcate de vocale
si diftongi, care i-au inlesnit crearea de
tonuri sumbie si sonore, ca Tn poezia
,,O mama, dulce mama" sau tonuri se-
nine si clare, ca In poezia ,,.Somnoroa-
se pasarele”. Un cercetator ca R. De-
melrescu  (Convorbiri  literare, 1939)
identifica printre cei dintii Tn poezia
lui Eminescu toate clementele muzica-
le : ritm, simetric, tempo, nuante, me-
lodie si leit-motiv. Armonia internd a
poeziei, cum se ntimpla, de exemplu,
in ,,Pe linga plopii fara sot" reiese din
coincidenta accentului tonic cu accen-
tul ntelesului. In versurile descriptii
accentul cade pe vocalele a, e, i.'
luminoase si inalte, — pe cind in ver-
surile elegiace accentul apare pe voca-
lele 1, & o si u, de natura sumbra Im-
presionant este, spune R. Demetrescn,
ca in versul : ,,Tu nu m-ai cunoscut”,
accentul revine mereu asupra vocalei u,
deosebit de grava. Existd 1n ,lIstoria
limbii romine™ a Ilui Sextil Puscarii,
citata, o analizd foarte edificatoare, de
ordin acustic, a bucatii ,,Rugarmi-ne-
nduratorilor", careia i se face o diagra-
ma a intensitatii de vibratii a sunete-
lor, putindu-se ilustra grafic construc-
tia armonica, din punctul de vedere
muzical, a] acestei bucati. Este de na-
dajduit ca cercetatorii viitori vor aduce
in aceasta directie contributii mult mai
complete si revelatoare.

N. ALOMAN
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ezvoltindu-se ca peni si om de cultura,
in_traditia luminoasd a patruzecioptismu-
lui, Eminescu nu putea sa nu-si puna
in chip hotarit, probleme privitoare la
destinele literaturii romine. inca din anii
tineretii, Eminescu preconizeaza necesi-
tatea de a sprijini dezvoltarea unei cul-
turi si literaturi adinc patrunse de spi-
ritul poporului, care sa contribuie, cu
forte sporite, la educatia si desavirsirea
fiintei morale a acestuia. Tntr-un studiu,
remarcabil prin mobilitatea si adincimea
cugetarii, desi, scris la virsta de numai
20 de ani, poetul formuleaza, cu o ma-
turitate uimitoare, o seama de idei, ne-
intfinite pind la la el Tn gindirea romi-
neasca din veacul trecut, care-i circum-
scriu o pozitie ideologica ferm progresista.

Tncercind o definire a raporturilor ce exista intre
cultura si stiintd, Eminescu afirma cd prin ,,cultura
unui popor pricepem suma_Tintregii sale vieti spiritu-
ale, aspiratiunile sl faptuirile sale in artd si stiinta,
moravurile si obicinuintele sale, si gradul de cultura
al poporului se méasoara parte dupa numarul si va-
loarea productelor vietii spirituale sl a toatei activitati
interne, parte dupa numarul aproximativ a tuturor
acelora care au merite intru producerea si conser-
varea culturei publice” (Buletinul Mihai Eminescu, IlI,
fasc. 9, 1932, p. 78). ,,Cultura publicd" Tnseamna, asa-
dar pentru poet ,,cultura nationald", care, la rindu-i
reprezinta ,,moravurile” si ,,maniera de a privi lumea"
a poporului, ,oglinda tuturor acestora” fiind limba,
gradul cel mai inalt de expresie a nationalitatii.

Eminescu a Tnteles deci ca specificul unui popor,
altfel spus, factura lui psihica, este cel mai bine oglin-
dit si conservat pentru urmasi n diferitele forme ale
culturii respective 1n literatura in primul rind, si ca
acestea statornicesc deosebirile dintre arta unui popor.

' - «iceea a altui popor. Eminescu aseaza notiunea de
specific national intr-o perspectiva istorica de tip
goethean, atingind, pentru prima oara la noi, idcea
universalitatii manifestarilor culturale ale unui popor,
pregatita de larga reprezentare, n creatiile respective,
a particularitatilor specifice ale natiunii. ,,Si nu numai
ca cultura nu-i marginitd la un singur teren, — scrie
poetul — ci o proprietate (a) el, luatd Tn sens mai
nalt, este universalitatea ca semn caracteristic dis-
tinctiv, cel putin fiecare grad al ei se masurd dupa
masura universalitatii in care ea se misca” (ib. p. 87).

Pledoaria pasionata a lui Eminescu pentru o cultura
care sa fie expresia cuprinzatoare a specificului vietii
poporului, care sa lucreze, prin variatele ei elemente,
,pentru Tnéltarea spiritului national” si ,,sa Tnnobileze
flinta interna si aratarea exterioara a personalitatii*
(ib., p. 83, 91), arc mobiluri mai adinei, pe care poetul
le descifreaza si le apreciaza, Tnca din tinerete, n
termeni realisti, surprinzatori pentru epoca aceea m
tara noastrd. Pe cind se afla la Viena, unde se ata-
sase luptei pentru eliberarea sociala si nationala a ro-

un criteriu principal in aprecierea originalitatii unui
scriitor, atft in ansamblul literaturii nationale, cit si
n acela, larg, al celei universale. Scriind, Tn Timpul,
din mai 1880, despre lon Creanga, ,cel mai original"
dintre, ,scriitorii cu totul nationali” afirmati la noi in
epoca respectivd, Eminescu sustinea ca originalitatea
humulesteanului nu consta in materia basmelor sale
care ,desi populard romineascd ..se afla sl la alte
popoare" (Opere, |, ed. cit.,, p. 526), ci in limba poves-
titorului. ,,Ceea ce e original e modul de a le spune,
e acel grai rominesc cu care se Tmbraca ele, sint mo-
dificatiunile locale, potrivite cu spiritul sl cu datinele
noastre” (ib., p. 527). Atentia acordatd de Eminescu
problemelor de continut si forma, pe linia pretuirii a
tot ce este national si popular, s-a vadit, in mod deo-
sebit, nca din tinerete, in Tnsemnatul sau articol Tea-
trul rominesc si_repertoriul lui, publicat in Familia
(ian. 1070). Tmbratisind cu caldura opera dramatica a
lui Vasile Alecsandri, tinarul critic dramatic nu ezitd
sa-i faca si o seama de observatii privitoare la faptul
ca uneori comediile sint scrise ,,prea local" si ca, n

rivinta limbii, cum ardtase altadata si Hasdeu (v.

iscarea literelor in lesi), sint ,,adeseori un galimatias
peste putintda de a fi Tnteles de rominii de dincolo de
Carpatl” (ib., p. 427).

Nu putem Tnsd aprecia la adevarata ei valoare contri-
butia lui Eminescu la definirea specificului national
daca nu o raportam la eforturile depuse de Tnaintasi
pentru propasirea literaturii originale, prin indicarea
celor mai autentice izvoare ale ei. Punctul de porni-
re este, fireste, Dacia literard, si miscarea, cunoscuta
sub numele de ,,curentul istoric-poporan‘. M. Kogal-
niceanu afirmase, in programul revistei, cd ,tra-
ductiile... nu fac o literaturd”, pledind cu pasiune pen-
tru originalitate, ,,insusirea cea mai pretioasa a unei
literaturi”. El cheama scriitorii sd se inspire din reali-
tatile nationale, deoarece ,istoria noastra are destule
fapte eroice, frumoasele noastre tari sint destul de
mari, obiceiurile noastre sint destui de pitoresti si
poetice, pentru ca sa putem gasi si la noi_sujeturi de
scris, fara sa avem pentru aceasta trebuinta sa ne
Tmprumutam de la alte natii" (M. Kogalniceanu, Des-
pre literaturd, Mica bibliotecd critica, 1956, p. 57-58).

Fara indoiala ca problema specificului national in
literatura reprezinta cel mai de seama aspect pozitiv
din critica patruzccioptistd, al carei caracter de Tndru-
mare a imprimat o directie noua n dezvoltarea cul-
turii rominesti. Dar Tndrumarea datd de Kogalnicea-
nu si de contemporanii sdi Alecsandri, Bélcescu, Russo,
Negruzzi. Bolintineanu, Bolliac si de continuatorii lor
directi ; . sdeu. Odobescu, este, dupa cum observa si
Paul Cornea (Studii de literatura romina moderna,
E.P.L., 1962, p. 114), ,incd elementara, axindu-se pe
sfera tematicd a inspiratiei si nu pe conceptul, mai
larg si mai subtil, al atitudinii scriitorului, al punctu-
lui de vedere din perspectiva caruia el valorifica lu-
mea".

Foarte important si cu drept cuvint remarcabil e fap-
tul c&, in conceptia estetica a lui Eminescu, literatura
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minilor din imperiul austro-ungar, meditind la soarta
poporului romin, caruia 1i dorea grabnica Tnaltare
politica, sociald si culturala, Eminescu observa, din-
tr-un unghi de vedere democratic, superior ca pro-
funzime si viziune istorica ideologiei patruzecioptiste,
cd ,,un fenomen rar e acela ca cultura si literatura
la romini nu merg de fel in aceiasi pas, ba sint ete-
rogene chiar. Cultura claselor privilegiate cel putin
e cu mult asupra literaturii tarii lor, dar e streina ;
literatura e nationald, dar e in urma culturii (Scrieri...,
p. 15). Poetul distingea cu clarviziune existenta unei li-
teraturi si arte proprii pe linia acelui proces Tnceput
inca n preajma revolutiei de la 1848, si o cultura a cla-
selor conducéatoare, cosmopolita.

Discutia din articolul Cultura si stiintd nu se opres-
te Tnsa la simpla afirmatie a legaturii necesare si
indestructibile dintre culturda si viata comunitatii res-
pective, ci merge la stabilirea unei corelatii Tntre etic
si estetic, punind Tn valoare finalitatea sociald deo-
sebitd pe care o are arta adevarata, consideratda, pe
buna dreptate, ,,podoaba cea mai nobild a unui popor"”
(B. M. E,, nr. cit, p. 97). Ajungem acum sd urmarim
modul Tn care Eminescu discuta literatura ca element
fundamental al culturii poporului si cum Ti defineste
specificul.

Tnca din epoca vieneza de titanica framintare inte-
lectuala si de avinturi faustice de cunoastere, creato-
rul Luceafarului conclude, Tn numeroasele sale cuge-
tari asupra artei si culturii, ,,cd elementul moral si
estetic al culturii Isi are lzvorul sdu cel principal in
literatura nationald" (Scrieri..., p 13), ca ,fiecare lite-
ratura nationala formeaza focarul spiritu(lui) natio-
nal, unde concurg toate raze(le) din toate directiu-
nile vietii sgirituale, ea arata nivelul vietii publice
spirituale™ (ib.).

Tn discutille care dovedeau preocuparea poetului
pentru Implinirea unitatii nationale, Eminescu consi-
derd limba, ca si profesorul sau Aron Pumnul, drept
un factor hotdritor de unitate. ,Limba singura —
noteazd el odata, in altd ordine de probleme — nu
constituie insa nationalitatea. Calitatile morale sl In-
telectuale ale rasei (prin care poetul intelege, de fapt,
comunitatea istoricd si culturala a poporului consti-
tuit in natiune — n.n.) au o Insemnatate cu mult mai
mare" (Opere, vol. IV. cd. I. Cretu, p. 186).

Eminescu recunoaste ca o principala trasatura a li-
teraturii nationale folosirea tezaurului limbii vii a
poporului, cu variatele ei resurse expresive, conser-
vate, de-a lungul Istoriei, in acel fond unic de pro-
verbe, locutiuni si constructii sintactice ale folclorului.
Fara sd fi avut o pregatire filologica speciala, poetul
formuleazd un principiu de baza pentru dezvoltarea
limbii literare, sustinind ca ,,norma limbii scrise tre-
buie sa fie cea care existd obiectiv si In realitate In
gura poporului de jos", lar ,nu fantasiile mai mult
sau mai putin ingenioase ale filologilor nostri. Asadar
adevar obiectiv si nu arbitraritate subiectiva" (Scri-
eri..., p. 21). De aici lupta sa intransigentd, in traditia
patruzecioptistilor Negruzzi, Alecsandri si Russo mal
ales, contra Tnstrainarii limbii prin Tncorsetarea ei
in forme silnice, Tndepartate de izvorul limpede al
limbii obstesti. Ca urmare, pretuirea poetului se in-
dreapta statornic spre ,literatura care se reazima pe
fnsusi graiul poporului”. (Opere, vol. I, ed. I. Cretu,
p. 528), pe expresia pitoreascad din creatia folclorica ;
de aceea, el vorbeste cu multd caldura de Creangd,
Slavici, Ispirescu, Pann, pe care-1 si considerd, cu di-
ferite prilejuri, adevarati scriitori reprezentativi.

Eminescu cerceteazd faptele dintr-o viziune progre-
sistd, cu putine analogii Tn timpul sdu la noi, rodul
convingerilor sale hranite de ideologia democratilor
patruzecloptisti. ,,Maturitatea culturii publice, a spiri-
tului poporal — spune poetul — se manifesta cu deo-
sebire in limba sa", iar ,,comoara si puterea limblstlca,
felul stilului si a(l) espresiunll la un popor se reflecta
si se manifesteaza in LITERATURA SA NATIONALA"
(Scrieri..., p. 12 — subl. M. Eminescu). Remarcam nu-
maidecit aici ideea, foarte actualda, ca deosebirile din-
tre literaturile natiunilor sint hotarite, Inainte de toa-
te, de limba fiecareia Tn parte, de gradul de cultivare
si_expresivitate la care a ajuns limba respectiva, nu-
tritd permanent din comoara celei populare, in cadrul
natiunii Tnsasi. Nu este de mirare, astfel, ca Eminescu
ajunge sa vada legatura indestructibila dintre conti-

nutul specific national al unei opere literare si forma
nationald prin care acesta se exprima (adica limba,
procedee artistice). Materialul in care se sensibili-
zeaza ideea etern poetica sInt Imaginile — spune el, —
oarecum pe urmele lui Hegel — nu insa imaginile
tuturor popoarelor, ci a aceluia la care ea se sensibi-
lizeaza. Tropii unei natiuni agricole difera de tropii,
dc imaginile unei natiuni de vinatori ori de pastori.
Sub ce imagini va Tmbraca unul simtamintul etern al
amorului si sub ce imagini celdlalt, decit numai prin
acele pe care le poseda ? Acest mod de cugetare care
se reflecta nupiai asupra corpului, nu asupra ideii
unei poezii constituie nationalitatea ei" (apud M. Emi-
nescu, Studiu introductiv la Literatura populara, Cra-
iova, 1935, p. 35).

Ca o trasatura nationald esentiala, limba devine si
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e privita ca o oglinda a vietii poporului, care are a se
ocupa de om Tn cadrul nationalitatii lui concrete, de-
oarece — asa cum spune poetul, cu 0 nemaicunoscuta,
pina atunci, la noi, vibratie umanista — omul e cel
mai nalt si mai nobil op de arta al naturii ; Tntr-un
sens si mai nobil ci ar trebui [sa fie] si cel mai fru-
mos op de arta al artei, ai propriei sale puteri creato-
rie, libere, constii morale™ (Culturd si stiintd, loc. cit.,
p. 93). Cugetarea sa merge Insd si mai departe, pe un
drum necunoscut Tnaintasilor, atingind ideea ca, re-
flectind viata_poporului, literatura fixeaza, in imagini
artistice, trasaturile lui psihice definitorii, caracteris-
ticile activitatii sale materiale si spirituale Tntr-un
anumit moment al evolutiei istorice. Este necesar sa
subliniem apoi apasat, pentru a reliefa mai bine ori-
zontul conceptiei eminesciene, ca poetul, care s-a de-
clarat intotdeauna ,,pasionat prieten al poporului”, nu
desparte trasaturile psihice ale poporului de conditiile
sociale Tn care acesta trdieste, chiar dacd, pe alocuri,
parerile exprimate nu sint straine de unele idei ale
curentului spiritualist din secolul trecut.

Atitudinea lui Eminescu in privinta repertoriului
teatral (v. Teatrul rominesc si repertoriul lui) este
realistd si superioara pozitiilor pe care se situasera
Tnaintasii (Alecsandri, Bolliac). Poetul respinge, fara
drept de apel, traducerile din autori de valoare cu
totul Tndoielnicd, la moda pe vremea aceea, avind re-
zerve si fatd de piesele unor scriitori ca Scribe si Sar-
dou, populari pe atunci si tratati cu oarecare Interes
de el Tnsusi in cronicile dramatice din Curierul de lasi.
Motivul invocat de Eminescu este elocvent si merita
sa fie relevat ca fiind deosebit de sugestiv pentru in-
tregirea discutiei noastre.

Autorii respectivi nuJ)rezentau un interes deosebit
pentru publicul romin deoarece, argumenta Eminescu,
Inainte de toate lei] nu sint nationali”, scriitori care
s& ,Inteleaga splritnl natiunii lor" si sa devind apoi
»nationali In genere", adica universali (ib. p. 432). A fi
scriitor national Tnseamna, dupa Eminescu, a intelege,
in primul rind, spiritul poporului, a te ridica deasupra
lui prin realizarea unei sinteze artistice a celor mai
caracteristice trasaturi psihice ale poporului. Eminescu
cere scriitorilor romini sa creeze opere de interes
popular si national, indlcindu-le ca exemplu — nu pen-
tru ,,imitatie”, ci pentru a le servi de ,,masurarlu® in ac-
tivitatea lor — pe dramaturgii spanioli, pe Shakespea-
re, pe norvegianul BjOrnson, dar mai ales pe Victor
Hugo, acel ,bard_al Tlibertatii” care ,numai el" ,stie
a-1 pune pe scend" ,pe popor in luptele sale, in sim-
tirea sa, pe popor in puterea sa demonicd sl uriasd, in
intelepciunea sa, in sufletul sau cel profund” (ib., p.
433). Pentru autorii care ar dori sa trateze ,materii
tragice, ori comice" din viata taranimii, Eminescu re-
comanda, ca un bun cunoscator al teatrului, drama
Maria Magdalena a lui Hebbel, pentru prima catego-
rie. iar_pentru cea de-a doua ,,comediile cele poporale”
ale scriltorului danez Holberg (ib., p. 434). Luptind, ca
nimeni altul in vremea sa, pentru crearea unei lite-
raturi cu puternice temeiuri uutohtone, care sa repre-
zinte poporul  nostru, cu individualitatea lui, pe
harta literaturii universale, Eminescu Tsi invita, pre-
cum vedem, contemporanii sa studieze cu seriozitate
si sa urmeze exemplul autorilor strdini de prestigiu,
a ,,dramaturgilor nationali" care au ,,facut calea in ju-
rul lumii®.

n baza textelor invocate pind acum, se poate con-
clude cd poetul nu priveste in mod izolat, de la nive-
lul unui singur popor, problema literaturii nationale,
ci 0 aseaza in cadrul larg al culturii universale. Potri-
vit conceptiei sale, cultura si arta unui popor, in-
diferent dacd acesta e mare sau mic, se revarsa, fara
nici un fel de restrictie, In cultura umanitatii Tntregi,
fiind o parte integranta a ei. Ea are misiunea sa con-
tribuie la faurirea si ,perfectionarea personalitatii”
umane, adica a celul ,mai frumos din toate cite sint
frumoase” : ,sufletul cel frumos" (Culturd si stiinta,
loc. cit.,, p. 97). Constiinta trebuintei de a afirma in-
dividualitatea distinctd a literaturii, culturii si artei
unui  popor, realizatd prin opozitie fatda de orice
fmprumut strdin sau de imixtiunile hibride, se conju-
ga, astfel, la Eminescu, cu opinia, deosebit de pretioa-
sd, cu privire la convergenta tuturor literaturilor si
culturilor nationale Tn vederea Tndeplinirii aceluiasi
scop umanist. Observam, apoi, cd in gindirea unui
creator asa de original si de profund ca Eminescu,
umanismul adevarat al artei nu poate exista nicioda-
ta in afara specificului ei national. Prin sublinierea
speciala si Tnsufletita a umanismului culturii si artei

unui popor, poetul nu numai ca-si depaseste Tnain-
tasii si contemporanii, dar anticipeaza, cu o patrun-
dere remarcabila, ideile vii ale actualitatii noastre, a-
tunci cind Tsi exprima nadejdea ca va veni o vreme
cind se va pricepe ,si frumusetea vietii si actiunii
omenesti in legile-li], precum pricepem pe aceea a
artelor si va crea linga estetica artelor si o ESTETI-
CA A VIETI (loc. cit, p. 96, subl. M.E.).

Pozitia sa clarvazatoare in problema specificului na-
tional este completata, Tn mod fericit, si de criteriile,
le-am numi populare, de apreciere a unei opere artis-
tice, utilizate de poet intr-un mod asa de matur inca
din tinerete. Comentind, in 1882, ,,novelele” lui Slavici,

oetul remarca faptul ca prozatorul ardelean este un

un ,cunoscator al naturil omenesti”, care a realizat
in creatiile sale ,.chipuri" vii ce ,,nu seamanda numai
exterior cu taranul romin, In port si vorba, ci au fon-
dul sufletesc al oporului, gindcsc si simt ca el
(B.M.E., VIII, 15, 1937, p. 10).

Putem ramine, dupd cele discutate pina acum, la
concluzia generala ca pentru Eminescu literatura ori-
ginald, ce reprezintd larg factura psihica a poporului,
nu se poate dezvolta Tn afara limbii natiunii si a rea-
litatilor ei specifice.

Pentru un teoretician profund ca Eminescu notiunea
de realitate nationald se Tnfatiseaza foarte complex. Pe
de o parte, este vorba de viata sociald prezentd a
poporului determinata istoric, si de comoara lui
Iingvisticé, pe de alta, de trecutul istoric, de traditii
si de ,jizvorul curat ca lamura sl mai pretios ca aurul
al poeziei noastre populare”. Observatia se cere
accentuata cu vigoare, cu atft mai mult cu cit Emi-
nescu n-a ezitat sa spuna categoric ca ,,nu devine
cineva scriitor national prin aceea ca repeta cuvintele
patrie, libertate, glorie, natiune in fiecare sir al scrie-
rilor sale, precum, pe de altd parte, poate cineva sa
nu pomeneasca de loc vorbele de mai sus si sa fie cu
toate acestea un scriitor national" (ib., p. 520). Tn fe-
lul acesta, el depaseste notiunile oarecum generale,
uneori chiar vagl, ale unor patruzecioptisti, ajungind,
catre sfirsitul activitatii sale creatoare, sa vorbeasca, in
termeni foarte clari, de esenta caracterului national si
popular in literaturd de care, cum am vazut, depinde
nemijlocit universalitatea acesteia. Eminescu scrie, n
articolul Notite biografice (Timpul, 1880), cd ,,0 adeva-
ratd literatura, trainicd, care sa ne placa noua si sa
fie originala pentru altii, nu se poate Tntemeia decit
pe graiul viu al poporului nostru propriu, pe tradi-
tiile, obiceiurile si istoria lui, pe geniul lui" (ib. p. 530),
aratind ntr-un mod patrunzator si in anumite privin-
te, mai precis ca lbrélleanu, factorii care alcatuiesc
specificul national in literatura. Ideile exprimate alta-

ata sint mereu reluate cu vadita atentie, se Tntrbgesc
prin adincire teoretica si exemplificari concrete si
capata, evident, contururi definitive, aceasta mai ales
in recenzia la Novelele lui Slavici (Timpul, 8 martie
1882).

Romanticul Eminescu detesta aici pe acei scriitori
,.cari, sugindu-si condeiul in gurd, scornesc fel dc lei
de cai verzi, creatiuni ale fanteziei pure fara corela-
tiune cu realitatea™ (B.M.E., 1937, p. 10), exprlmindu-si
parerea ca talentele, ,,pentru a produce ceva perma-
nent", ,trebuie sd intre cu radacinile in pamintul, in
modul de a fi al poporului lor" (ib. p. 11). Poetul mai
observa, in aceeasi ordine de idei, ,ca orice lucrare
literarda Tnsemnatad cuprinde, pe linga actul intelectual
al observatiei si concepere!, o lucrare de rezumatiune
a unor elemente preexistente din viata poporului”
(ib., p. 10), reafirmind, Tn felul acesta, ideea cd izvo-
rul artei adevarate, adica populare, este viata imedia-
ta a poporului si particularul national conservat in
spiritul poporului, Tn modul lui de a privi lumea, in
folclor si traditii istorice. Acele ,elemente preexisten-
te" de care vorbeste poetul nu Tnseamna altceva decit
»geniul national” pe care orice creator trebuie s&-I
cunoasca sl sa-l1 asimileze Tn vederea contopirii inti-
me a fiintei sale cu aceea a poporului care I-a nascut.
Problema capata un contur si mai clar atunci cind
Eminescu isi marturiseste credinta ,,ca nici o literatu-
ra_puternica si sdnatoasda, capabilda sa determine
spiritul unui popor, nu poate exista decit determinata
ea insasi la rinilul ei de spiritul acelui popor, Tnteme-
iata adica pe baza larga a geniului national” (ib. p. 11).

Folosind experienta patruzecioptistilor, cu deosebire
a lui Alecsandri, apoi exemplul activitatii pline de
avint a lui Hasdeu si Odobescu, dar si acela al roman-
ticilor germani grupati Tn scoala de la Heidelberg,
poetul s-a patruns de timpuriu de necesitatea cunoas-
terii Tn adincime a comorilor literaturii_folclorice care
a fixat artistic caracteristicile spiritului popular, acel
fel ,propriu, adesea prea original si frumos, de a ve-
dea lumea" al ,taranilor si breslasilor". Dar literatura
si culturd specific nationald Tnseamna si ridicarea, la
un inalt nivel de cugetare si_ exprimare, a acestui
~fond preexistent”, prin retopirea si recrearea lui Tn
laboratorul intim al artistului cult.

,Literatura populara — scrie poetul in Curierul de
lasi (10 august 1877) — nici nu se poate numi altceva
decit sau cugetarea si productele fanteziei poporului
Tnsusi, care devin literaturd in care se produce prin
scriere, sau produceri a clasei culte, care se potrivesc
asa de bine cu gindirea poporului, inelt dacd acesta
nu le-au facut, le-au putut Tnsa face" (ib., p. 489).

In activitatea sa poeticd si publicistica, creatorul
Luceafarului s-a dovedit, a fi cum spunea Ibréileanu,
»reprezentantul claselor de jos", pe urmele patruze-
cioptistilor — a taranimii_ mai cu seama, singura
.clasd pozitiva", dar vazutd, din picate, nediferentiat.
Teoria specificului national la Eminescu se dezvolta
mai ales din perspectiva acesteia, dar nu Tnhseamna ca
el reduce specificitatea natiunii numai la taranime,
opera sa filnd o marturie elocventa de Tntelegere
larga a problemei. Pentru Eminescu, poporul este mai
presus de orice, si e necesar sd subliniem raspicat ca,
in teoretizarile sale despre specificul national, desco-
perim constiinta clarvazatoare a reflectarii facturii
psihice a poporului nostru, determinata istoric, spe-
cific care sa reprezinte, in fata natiunilor mai dez-
voltate, expresia individualitatii sale de popor cu un
trecut si un prezent bine definit.

Teoria sa comporta Tnsa unele obiectii din alt punct
de vedere, anume acela al caracterului de clasa al li-
teraturii nationale, insuficient precizat. Poetul crede
ca ,literatura nationald" este izvorul din care are sa
iee fiecare* (Scrieri..., p. 12) in sensul ca acesta cu-
prinde ,toate ramurile acelea ale literaturii care nu
apartin unei specialitati anumite, adica exclusiv nu-
mai unei clase de oameni, ci care sint comune tuturor,
natiunii Tntregi” (ibid., p. 13), cu toate ca el a vorbit
Tntotdeauna de o literatura si o culturd pentru popor,
criticind cosmopolitismul claselor conducatoare.

Enuntate paralel cu realizarea unei creatii populare
si nationale superioare, de dimensiuni universale, pa-
rerile lui Eminescu_privitoare la specificul national
adincesc o traditie, Ti dau o perspectiva noud, aducind
in prim plan idei nerostite Tn veacul trecut la noi, ce

si-au rasfrint ecourile pina Tn epoca noastra. Ele s-au
organizat Tntr-un adevarat concept, atotcuprinzator.
Caracterul atit de comprehensiv si fecund al acestor
opinii nu este numai expresia unei minti geniale, care
apreciaza lucid literatura si cultura noastra prin ra-
portare la aceea a altor natiuni, ci si a unui creator
care si-a contopit activitatea cu modul de a gindi si
a vedea al poporului nostru.

Mihai DRAGAN

Scrierile lui*Mihai Eminescu — ne informeaza utilele
date statistice — au aparut in peste 30 de limbi, fie in
culegeri ample, fie in bucati izolate, de versuri sau de
proza. In limba franceza, intre altele, poetul a avut parte
de numeroase traduceri, tiparite la noi sau peste hotare.
Nu intentionez, bici si eacum, sa dezbat critic valoarea
comparata a acestor tentative. Asupra lor voi reveni
cu alt prilej. Voi mentiona, spre stiintd, Tncercarile lui
L. Bazin (1890 si 1892) traducerea abatelui Barral, cea
a. rominului Paves, utila versiune a Margueritei Miller-
Verghi; tiparita la ,,Cartea Romtncasca”. in 1938, si pe
cea semnata de Hubert Juin, aparuta la Paris, Tn 1958.
Aici Tnsa «oi discuta o traducere noua, ineditd, despre
care, pentru meritele ei majore, cititorii se cuvine sa
fie. informati. Traducerea Margueritei ~ Miller-Verghi
pleacd de ja premisa plind de probitate profesionala a
cunoasterii limitelor; intelegmd cd nu va putea comu-
nica limbii franceze valorile rominesti — prozodia sa-
vanta si subtilitatile filologice ale poetului, intre altele
— alege calea marturisitd a versului alb (uneori liber,
lipsit adica si de ritm) incercind un fel de juxta elevata,
dar inoperantd. Totusi, substanta eminesciand razbate si
din convertirea Tn proza franceza.

Aceastd ipostaza, Tn care este infdtisat unul dintre
marii poeti ai lumii, poate fi, din fericire pentru presti-
giul culturii_ rominesti. inlaturatd, dindu-se publicitatii,
intr-o editurd romineascd, exceptionala talmacire, inedita
inca, semnatd de D. 1 Stichianu. Ma bucur ca ma
numar printre cei dintii care au citit-o si cd sint cel
dintii care Tsi exprima opinia public.

Urmind sumarul excelentei editii Maiorescu (al carei
echilibru estetic si a odrel economie compozitionald au
fost apreciate Tintotdeauna), traducatorul a realizat o
carte romineasca de mare interes cultural international
— franceza, fiind limbd de intensa circulatie — si, mai
cu scama (rezultat esential), o carte romineasca de o in-

contestabila valoare artistica.

Unul dintre ,secretele™ izbinzii literare ale versiunii
Suchianu este desavir.sita cunoastere a ambelor limbi.
Numai asa, desigur cind la mijloc exista si talentul lite-
rar cu totul special al ,artei dc a traduce**, se poate
asigura transmutatia alhimica a subtilitatilor de gindire
si de expresie specifice.

Ca o dovada a rafinatei inteligente filologice si artis-
tice sub seninul cdreia std versiunea, iatd un exemplu
graitor, ales dintre numeroasele pe care le-as putea da:
,Cind amintirile-n trecut / Tncearca sa ma cheme, /
Pe drumul lung si cunoscut / Mai trec din vreme-n
vreme". (Cind amintirile...). Eminescu rastoarna subtil
raportul de cauzalitate obstesc: de obicei omul este
acela care cheama amintirile ; el. poetul, se lasd chemat
de amintiri, se lasa greu chiar, amintirile fac tentative
timide, ,,incearcd" ; dupa ce le acorda favoarea solicitata
(originalitatea recompunerii ceremonialului de evocare a
timpului revolut da, de fapt, toata semnificatia poeziei!),
poetul se Tnnoieste sa mai treaca ,,pe drumul lung si cu-
noscut”. Acesta este textul, cele doua unitati logice se
intemeiaza pe functiile verbelor ,,a chema** si, respectiv,
»a trecel, si lectura superficiald se declard satisfacuta.
Dar aici se petrece un fenomen gramatical rar sau deloc
intilnit, al unei duble solicitari a versului ,,pe drumul
lung si cunoscut”, vers ce depinde simultan de verbele
,»a chema** si, respectiv, ,a trece**. Subtextul strofei dez-
vdluie cealalta intentie, sugeratd, ideea din planul se-
cund, si anume: ,Cind amintirile... Tncearca sd ma
cheme pe drumul lung si cunoscut, mai trec din
vreme-n vreme" (subintelege, pe acest drum, pe drumul
lung si cunoscut, adica). Complementul ,pe drumul”
.polarizeazé**, aderd la verbele ,,a chema** si ,a trece*t
dar nu pe rind, ci simultan.

»,Pe drumul lung si cunoscut" este, asadar, solicitat,
Jtras** Tn doud directii de verbele ,,a chema™ si, respec-
tiv, ,,a trece**, cdrora le serveste de complement unic si
simultan : (,,...incearcd sa ma cheme pe drumul lung"
etc.) si (,...pe drumul lung si cunoscut mai trec" etc.).
Dintr-o datd cele 4 versuri devin ca gindire sl, implicit,
ca formulare, im singur vers logic, o singurd idee cu
valente numeroase si multiple implicatii, un gind rostit
pe o singura respiratie. Acest joc de solicitari reciproce,
de re-gindire a unor ,reguli’ gramaticale, a fost redat
fntocmai, nu cu fidelitate servild, mecanica, asadar tra-
datoare, ci nteles si adaptat posibilitatilor limbii fran-
ceze, calitatilor ei intimet ,Lorsque, parfois, veors la
passe / Les souvenirs me tirent, / Jaime le vieux et
familier / Chemin reparcourir”, Folosind dubla semnifi-
catie a verbului ,aimer" (,j’aime" — ,iubesc**, ,,mi-e
drag* si ,,j'aime" — fard place**, ,,mi-e drag sa"), mtra-
ducatorul ofera Tndoita posibilitate : J'aime le vieux et
familier chemin” »Mi-e drag vechiul si cunoscutul
drum™ si ,,J’aime reparcourir le vieux et familier che-
min", ,,imi place (sau «mi-e drag») sa trec iardsi pe ve-
chiul si cunoscutul drum".

Zabovind asupra versiunii sale cu minutie si ascetica
rabdare, D. 1, Stichianu a refacut, intr-un sens, si dru-
mul de creatie al poetului, pentru fiecare bucata inclusa
in culegere. Consultind variantele traducerii, uneori am
fost pus 1n incurcaturd, neputmdu-ma hotari care dintre
ele Tmi place mai multt ,,A fost odatda ca-n povesti, /
A fost ca niciodatd, / Din rude mari Tmparatesti, / O
prea frumoasa fatd". (Luceafarul). — ,La-bas, au fond
des autrefois, / Au fond des oontes bleus, / 1l etait une
enfant de roi / Portant le sang des dieux". (Varianta 1)
— ,Et cela lut comme il se doit / Qu'en contes il

advienne, ! Elle etait done fille de roi, / De gent fort,
fort ancienne", (Varianta a 11-a). Acum, oind consemn
observatia n scris, inclin mai mult spre a doua.

O alta problemd delicatd — din siragul multelor ohsta-
cole existente obiectiv (la care un traducdtor constiin-
cios mai adauga si altele, singur, din probitate) — era
aceea a echivalarii (sintactice, lexicale si chiar fonetice)
a constructiilor eminesciene ,neaose**, ,populare**, ar-
haizante", a jocului de armonice interioare specifice poe-
tului, a topirii ,,neologismului” (cu toate nuantele Iui*) in
context.

O capodoperd ca Scrisoarea a in care, din
punct de vedere filologic, Tsi dau nttbiire aproape toate
modalitatile eminesciene, poate fi consideratd piatra-de-
ncercare pentru orice traducdtor si, in cazul unei reusite
ca aceasta, diploma si acolada recunoasterii poetice t Un
sultan de ceux qui regnent par nomades aventures |
Et qui changent de patrie comme boeufs changent
patiire, / Sous sa tente dort. Le calme des tanebres le
recouvre, / Mais son oeil ferme au monde sur un reve
immense s'ouvre". SfaRfsonia de tarmi intelept (cu lexi-
cul adecuat), fermitatea si mindria de romin a lul
Mircea in raspunsul fierbinte patriotic dat sultanului,
capata echivalari frantuzesti cu sunet amintitor de epo-
pee, de cintec de gestd, Tn care constructiile sugereaza
arhaitatea prin citeva tuse discrete, de tipul Tnvechitul
lui ,point voudrais® pentru ,je ne voudrais pas" (M
mod) : ,,Point, seigneur, na te souhaites d’arriver & noul
connaitre / Ni de voir sous I'onde mate du Danube dis<i
paraitre / Tes spahis. Au long des &ges, que de hordes
de rapine / Traverserent nos frontieres, saccageant,

semant famines ; / Tous les genres de barbares y passes
rent en averses. / Jusqu'd Darius lui-meme, fila
d'Hystaspe, roi des Perses i / Que de fois nous vimes
poindre pont de barques en chainons / Deversant aur
nos campagnes mort et desolation ; / Empereurs insatia-
bles qui trouvaient ]a terre entiere / Trop petite, chez nous
vinrent pour y chercher eau et terre. / Ou'advint-il de
ces armees ? Point voudrais porter troo haut / Nos m6-
rites, mais tous furent transformes en terre et eau. / .,,/
Moi ? Mon bras defend mes hommes, leur misere et leurs
soueis... / Aussi bien, tout ce qui vihre sur ces terres
et pays, / Les rivieres et les roches, betes, branches,
vents du ciel, / Tous me sont amis et freres, tons ta sont
danger mortel, / Nos armees sont petites, mais [*amour
leur est un guide / Et un mur qui n’a point cure de
ta gloire. Baiazide "

Admirabila poezie populara — scrisoarea de dragoste
a feciorului de domn — uzeaza de aceleasi mijloace da
sugerare a ,,popularului**, de aluzie ,folclorica**. Tradu-
catorul nu face apel la cine stie ce ,patois", cl arhai*
zeaza Si coloreaza, sugertnd mai mult, lexical (host
armees, doulce m= douce), sintactic si, citeodatd, grafic
(yeulx -yeux; joly « joii): ,,De Rovinnes en amont, /
Doulce dame vous madons / Mes paroles et pensaes /
Car moult estes de moi pres; / Mes pensees par escrit/
Car moult estes loin d’ici / Et vous prie, prierais, /
De suite de m'envoyer / Ce qu'avez de plus joly / Et
gentil en vos pays i / Bois et pres fleuris, / Beaux yeulx
et souxcils, / En retour, moi, vous mandant / Ce
qu’avons plus fier céans : / Mes host et battans. / Les
bols et les champs, / Mon panache blanc, / Et sache ma
doulce fleur / Que, par grace du Seigneur, / Je porto
belle sante / Et t’embrasse comme sied". Un fragment
din necrutatoarea diatriba politicd, Tn care neologisme
si cuvinte latinesti mostenite se Tnvecineaza cu vocabu-
lul popular de blestem si cu vorba cotidiana, de ziar f
»Rustres & rougeaude nuque, graeculi fins et ruses, f
Cette eoume ompoisonnee, cette lepre, ce fumier, /
Celte pegre que vomirent les egouts de [I'etranger /
A Tlaudace de se direi notre, et, foile, se pretend /
Rejeton des sept cdllines et nidee de Trajan ! — Tout co
que sur d'autres rives rate, tons les avortons / Et dechets
de la nature, les vomis des nations ! Nous innondent et
accablemt le paysj tous les ilotes / Et tous les batards
du monde sy appelent patriotes 11 Charmants descen*.
dents de Rome | Belle f wgence de futes / Que la langue
se refuse d’appeller humanite 1/..,/ Pis encore | lls osent
meme — crime point encor puni — / Pronnoncer, avec
leurs levres, le cher nom de ce pays 1" Si iatd finalul
genialei poezii, realizat cu un brio artistic vrednic de
originalul eminescian t ,,Halte-1a et bas les pattes | Qua
heros d'antan reposent / A jamais hors de Ilatteinte da
la fraude et de la pose | / Tzepech Roi, o, juste prince,
viens retourne parrnj nous / Et partage ces faux hommes
en deux tas : inechanls et fous, / Puis, parquant CtS deux
lacailles entre deux larges prisons, / Mets le feu aux
deux ordures, brale bagne et cabanon I"

Pentru ca si cititorii nostri sa-1 poatd citi si Tntelege
asa cum se. cuvine pe Eminescu, pasul cel mai greu s-a
facut i traducerea existd. Si pentru cd este opera unui
romin, o editurd romineasca se cade sd tipareasca volu-
mul. Ahmci, si noi, cititorii romini. vom. avea prilejul
sa-i multumim Iui D. I. Suchianu pentru darul pretios
facut culturii nationale.

Romulus VULPESCU

’) O sumd de neologisme, ,recente" pentru vremea lul
Eminescu, sint astazi de mult asimilate, fie in forma in
care au patruns 1in limba atunci, lie , modernizate".
Altele, cdzute Tn desuetudine, au fost inlocuite cu Tm-
prumuturi din alte limbi.

LA IPOTESTI



nemarginirea timtiuiui..”

C. Brancusi, Pasarea Tnspatiu — 1940, bronz lustruit;

colectie particulara, - Venetia

REDACTIA i b dul Ana Ipatescu nr. 15 telefon

11.5151,

11.38.51 ;

,.Inteligenta lui lucida, curata si frematatoare ca
0 apa de izvor ce curge cu virtejuri, se Tmbina n
chipul cel mai fericit cu posibilitatea poetica a visu-
lui...

Visul inflorea n el ca o lumina rasfrinta in adin-
cimea nemarginita a unei oglinzi, pe tarimul singu-
ratec al unui suflet fugind de onoruri, Tnchis Tn
carcera unui trup mereu Tn lupta cu mizeria, daca
nu chiar cu foamea, dar constient Tn gradul cel mai

Tnalt de propria valoare intelectuala si morala...

Poezia lui de dragoste se ridicd deasupra particu-
larului si a personalului, pentru a atinge culmile
universalitatii, Tn cdutarea absolutului, care pentru
poet este un zbucium al spiritului si o bucurie dure-
roasa a trupului.”

(Din prefata la ,,Mihai Eminescu — Poesie
d'amore”, Torino, 1964).

,»..Orice mare' creator traieste, in afara de propria ¢
viatd, si viata creafiei lui... Adevarata recunoastere g.

a valorii lui Eminescu a fost cu putintd numai in -
Romania noua. O data cu eliberarea poporului a ve-

nit si eliberarea creatiei poetului sau".

(Din  prefata la ,M Eminescu — Stihi",

Moscova, 1958).

,...Traducerea din Eminescu e aproape terminata.
Editura a primit partea ntfi din Memento mori si
0 seama de poeme. Sfirsitul si una dintre Scrisori
mai trebuie traduse. La finele lui septembrie, Tn-

cheiem talmacirea'l. e
la. r®'7 <"

.Do*»»* r"

—ni

,-.volumul lui Eminescu inaugureaza o colectie
de poeti straini la editura Losada... Editia va fi foar-

te frumoasa".
«l 8

B.*0 «P**

,»--victorie I Volumul de poezii Eminescu e tradus
n spaniola. Am corectat spalturile".

»-Am multe sperante ca Eminescu al vostru —si
al nostru — sa fie iubit de marele public. Trimi-
tem mai multe poeme unei reviste din Caracas, Ve-
nezuela, pentru a largi posibilitatile de cunoastere
si de critica'l

(Din scrisorile trimise n tara, in timp ce lu-
crau la traducerea volumului ,,Eminescu-Poe-
slas).

,-As dori ca poezia aceasta, care atinge cu o aripa
viata si complicatiile ei, iar cu cealalta universul si
unitatea lui, sa devina tuturor tot asa de apropiata
ca si mie; fericirea de a fi venit in contact cu ea
a fost pentru mine una dintre cele mai frumoase si
mai nobile convorbiri din viatd".

(Emil Zegadlowicz, unul dintre primii tradu-
catori polonezi ai lui Eminescu, Poznari, 1931).

Ayot St. Lawrence,
12 septembrie 1929
Draga 8ylvia,

<< cart»'.

Dupa ce am' rascolit casa Tntreagd, cautind disperat si, la urma, Tnnebunit,

dactilograma, m-am pravalit sleit de puteri

pe un fotoliu sl, peste o clipd, am

12.16.10 ;

ADMINISTRATIA] goseaua Kilselef] ar. ia.

zarlt-o chiar Tn fata mea, unde zacuse holhindn-se la mine tot timpul. Asta a
dat un aer atit de supranatural Intregului episod, incit sub influenta lui si a
oboselii (ml-am Tnceput siua de azi strabatind o suta de mile de la Malvern
pina aici unde am gasit imperioasa ta telegrama care ma astepta), am recitit
Imparat si proletar, Strigoii si celelalte.

Daca as fi unul dintre acel tineri editori eu tipografie proprie care dez-
groapa lucrari vechi, inaccesibile, sl le tiparesc in tiraje pentru bibliofili, pe
loc m-as napusti asupra acestei carti, o carte uluitoare. L-ai citit pe Southey,
cunosti Lenore de Biirger ? Ti-al aruncat vreodata oehli asupra mapelor de la
British Museum care contin ilustratiile pentru Faust — niste litografii de mari
dimensiuni — executate de Delacroix ? Acum cincizeci de ani obisnuiam sa le
arat unora si altora spre a Ic pune la Tncercat si a ma Tncredinta ca sint cu
adevarat expresia unul simt artistic original si a unei Imaginatii descatusate ;
dar nu erau; ma indoiesc foarte ca de atunci aceasta mapa si perechea ei,
Hamlet, au mai fost cerute vreodata ; eu cel putin n-am avut niciodata prile-
jul s-aud pe cineva pomenindu-le.

Numai de a-i reusi sa afli un Delacroix (tinar) si un editor (tot tinar)
precum si o tipografie. ( O banala editie t| Macmillan—Murray—Constable n- are
nici o sansd sa gaseascd nota justd. Ar fi. de asemenea, de dorit ceva muzici
de Berlioz.

Traducerea e uluitoare si izbitoare - m-a cucerit.

Silvia; esti cel mai ciudat geniu — monstru al veacului asta — cea mal
zvapaiata, cea mal plind de sine si cea mai orbeste si categoric Incapatinata
condotiera poznasa din cite s-au impus ca lider asupra extremei infrarosii a
spectrului revolutionar, dar ca al un deosebit talent literar sl ca te pricepi sa
potrivesti rime si sa gonesti calarind pe spinarea cuvintelor a fost pina in ziua
de astazi un secret.

Da-ml de veste ce perspective al cu acest moldovean care a Tnviat din
morti spiritul fin de siecle al veacurilor al -XVllI-lea sl al XIX-lea.

Al tau devotat,
G. Bernard Shaw

telefon is.43.ni Abonamente] I tel — 1 lunii u lei
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— Somnoroase _ pasarele... versiu.
ne engleza — Sylvia Pankhurst, Lon- 4 <ol
dra, 1930. 2. — Sgmnoroase pasarele...
versiune germanda — Mite Kremnitz,
Bonn, 3. — Trecut-au anii..., ver-
siune’ rusda — A. Efron Moscova,
1958. 4 ~ Sonete | (Afara-i toam:

na..), versiune armeneasca — N.
Sirun. 5 — Somnoroase pasarele
versiune letona — J. Plotnieks, Riga,
1959.. 6. — Somnoroase pasarele
versiune _spaniold —_ Maria Teresa
Leon si Ra ael Alberti, Buenos Aires.
1958 7. — Peste V|r url..., versiune
{ oneza — gulescu T0k|o -
936 (autograful traducatorufm)
Rugamunea unui dac, versiune ara-
Muracade, Damasc, 1939,
traducatorului). . =
e.or trece anii..., versiune greaca
— Antonis Mlstakldls Salonlc 1937.
10. — Somnoroase pasarele..*, versiu- «kt.
ne albaneza_— Vehbl Bala, Tlrana
1956, 11. — |mparat sl pro etar
gra ment). ~ versiune  polon —

Zegadlowicz, Poznan, 1931 (au— o\W.
tograful traducatorulm) 127=" som-
noroase pasarele.... versiune suedeza

Hjalmar  Psilander,  Stokholm.

autograful )

«0O.

Facsimilul paginei a doua a scrisorii Ui mise de G. B. Shaw Syiviei Pankhurst. mi-
litantd politicd engleza, care a sprijinit re volutia rusa si, in 1919, in calitate de
membra a partidului comunist englez, a avut un schimb de scrisori cu V. I. Lenin
(vezi Lenin, Opere, voi. 29, pp. 548—552).

40 220

ionii st lel — on ani Tiparulj Combinatul poligrafic Casa scluteli



