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Miron Radu PARASCHIVESCU

PAN

Dulcele soare-mi vorbeste de tine.
Tot ce e viu pe pamint.
Singuratatea mi-e toata ruine,
larasi ma birui si cint.

Toate camarile inimii pline

Numai de tine imi sint;

Lumea din nou s-a nascut pentru tine,
Arbori si stele si vint.

Toate spun numele tau, doar atit.
Numele tdu tot mereu,

El sterge tot ce-i pe lume urit,
Jalea din sufletul meu.

latd, minunea se naste din nou :
Cintecul fara sfirsit.

Lumea doar tie iti este ecou,
Ai sd ma-auzi negresit,

Fiindca eu fnsumi nimica nu sint
Decit un glas prin paduri,
Sunet din tine in mine resfrint,
Boare a fragedei guri.

OMER

Un zid de lava stinsd ma-nconjoara,
Ca ochii mei cei scursi si impietriti ;
Ma port cu el, jelind din_fard-n taro
Si hartanit, precum odinioara

De cozi de cal legafi zalogii scifi.
Potrivnice epoci ma despicara

Si rdtacesc, si sint legenda iara.

NIMIC
DIN CITE SINT

Nimic din cite sint nu ma uimeste
Nici calatoare lumi sub cer egal,
Nici unda mladiata intr-un peste

Ori fluturatda-n coama unui cal.

Nelinistea ce deseori ma-ncearca

E poate clipa de singuratate

Ce nu ma vrea, Si cere sa se-ntoarca
lar, In virgina ei eternitate,

Cind fructe in gradini, de timp se-ncarca.

Dar sub atitea schimbatoare fe(a
O inimd in fiecare bate

Cum suna, peste seri si dimineje,
Acelasi timp, din turnuri departate.

POARTA

Drume(u-n fafa portii nalte
Statea Tntrebator si mut;

O pasare-ncepea sa i tresalte
Cu zbucium necunoscut.

Ar ti trecut desigur mai departe
De nu era inchisa ; parca drumul
Se infunda intr-nsa. Si cu pumnul
Lovi marunt, staruitor, de toaca.

Pasarea i-a zburat pe o cracad
De pom, mai departe.
Si se deschise poarta, ca o carte

VIOARA

Cum sta-n sicriul ei cel mic culcatd,
Vioara pare moarta inc'o data.
Incremenit, arcusul subtirel

I-a amutit alaturea si el,

Cel care sprinten alerga pe strune,
Si nici 0 melodie nu mai spune

Voi Tntelegeti ca sint o vioara,
Prieteni, care cinta sa nu moara 1

Aurel RAU

DEDICATIE

La sfatul de zboruri si creste, cind cerc stau anii

si schimbd lumini, intr-o zi cind privirile-ti sint iar

Tndreptate spre miine, Th ceas de amiaza, sub soare,
jatd acest dar,

iata acest dar ca un brat de flori, Ia-ntimj)lare
culese de pe cimp, descintat ca-n_preajma sa-ti stea,
aceste imagini razlete si oglinzi impure

vagi conture de nea,

in care sa-ti poti recunoaste faptura dumnezeiasca

a umanei tale aventuri, e greu,

glob al meu terestru si soarta mea, Tara Romineasca.
univers al sufletului meu,

insa-n care — o iubire stingace tradindu-se prin
cuvinte,
0 veghe vestindu-se-n tot ce e lacrima si framint,
o larma de muguri stind neincetat sa irumpa
la fiece batere de vint,

ti chipuri fugar rasfringindu-se, voci de prin timpuri

cu voci din prezent conversind, pasi, ce nu stiu sa stea,

valurind, repctindu-te vesnic sub cer — de asemeni
se viseaza-nfru steaua ta.

REVISTA A UNIUNII

SCRIITORILOR DIN R. P. R
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Desen de EUGEN MIHAESCU

NOUL SENTIMENT POETIC

Schimbarea sentimentului poetic n lirica noastra
contemporand, crearea unui sentiment poetic nou
constituie o realitate vizibila si puternicd in ulti-
mii doudzeci de ani. Printr-un efort impresionant,
legat de evenimente si conditii social-istorice ho-
taritoare, ca lupta Tmpotriva fascismului, insurec-
tia armata si cucerirea puterii de catre popor,
prefacerile revolutionare care au urmat indata, ta-
lentele cele mai frumoase ivite inaintea, Tn timpul
si imediat dupa razboi au pasit la concretizarea si
am putea spune la ,organizarea lirical' a unui sen-
timent fundamental cu totul diferit de acela al
poeziei anterioare.

Pe masura ce poezia noud s-a dezvoltat, in pas
cu procesele istorice ale transformarii socialiste a
realitatii sub imperiul actiunilor clarvazatoare ale
Partidului, sentimentul de care vorbim s-a conso-

lidat, polarizind noi emotii, accente si porniri ale.

poetilor, ajungind la o orchestrare tot mai bogata
si mai variata, pe care o putem identifica, docu-
menta si defini Tn mod critic, pina la cei mai tineri.

Aceasta ni se pare a fi prima dimensiune de avut

in vedere, a universului ideologic-artistic al liricii
romine contemporane. A doua, implicita sau. dacd
voim, simultand cu cea dintii. este proiectarea
transfigurata, bazata pe o priza realista mult spo-
rita si eficace, a faptelor proprii tarii si epocii noas-
tre revolutionare. Realismul pe care-l mentionam,
departe de a fi frinat procesul de transfigurare ar-
tistica. l-a facut, dimpotriva, mult mai robust si
mai substantial. Aceasta a fost o altd cucerire a
poeziei noi. O a treia dimensiune a universului
ideologic artistic, desigur mbinata organic cu ce-
lelalte doud, priveste, am spune, patrimoniul pro-
priu-zis de gindire si actiune pe care-l aduce cu
sine poezia. Functiunea ideii (cunoscatoare, active,
etice), si-a recucerit pozitia sa in procesul de crea-
tie poetica, prin perimarea completa a irationalis-
mului estetic.

Ponderea poeziei tinere, in ansamblul poeziei ro-
mine contemporane, este fara indoiala deosebita.
Cu aceasta e de acord intreaga noastra critica lite-
rard. Trebuie sa observdam imediat ca o atare pon-
dere se manifesta in primul rind in varietatea ta-

lentelor si Tn relieful lor initial spontan. Desigur,
aceasta poezie se afla in plina formatie, din toate
punctel 3 de vedere, atit Tn privinta cristalizarii per-
sonalitatilor poetice, cit si Tn privinta constituirii
si aprofundarii universului ideologic si a cuceriri-
lor unui limbaj poetic propriu. Acestea sint lucruri
care se presupun de la sine. Nu este mai putin ade-
varat ca lumea exprimata de poetii tineri este, In
multe privinte, deosebit de semnificativa, pentru ca
acesti poeti gasesc unele pozitii cucerite de catre
predecesorii lor, iar pe de altd parte, ei vin, in
mod necesar, cu o sensibilitate si viziune a lor,
corelatd cu desfasurarea nsasi a realitatilor social-
istorice.

Cum se manifesta la poetii tineri si la cei mai
tineri, sentimentul poetic dominant, dobindit de
poezia noastra contemporana ; cum se infatiseaza

Dragot VRINCEANU
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Daca deschidem la intimplare cartea de versuri
* poetului lon Vinea, nelovindu-ne de interdictia
vreunei ,arhitecturi secrete™ (cum spunea Barbey
d’Aurevilly despre ,Les Fleurs du mal”), se poate n-
timpla sa dam si peste o poezie — doud, ludice, prin
alte cuvinte, concepute ca niste jocuri. Este vorba
cu deosebire de Schola Cantorum, cum numeste iro-
nia poetul, gindindu-so la vestitele scoli occidentale
cu acest nume, ucenicia pe care o face broasca bro-
tacului, ucenicie atit muzicald, cit si erotica, in ver-
suri populare de sapte si opt silabe, amintind de si-
milare jocuri ale lui lon Barbu, dar in circumstanta
voit cacofonice, ca oracaitul batracienilor. Este un fel
de ,joyeusete’, o gluma grasa, dusd bine la capat,
parca spre a dovedi ca autorul stia sa rida, cind vrea,
ba chiar cu risul enorm, goliardic, al tineretii. Mai
putin reusit, dar cam Tn acelasi gen este si ,,Cintecu!
ursarului'’, datat 1939, Tncepind cu clasicul refren
,Joacd bine, mos Martine”, al unui ursar cam cinic,
dar si precaut, pastrind o prudenta distanta, ca sa
evite Tmbratisarea jivinei. Mai de mirare ni se pare
cd si poezia Reper, una din marturiile dezolarii funciare
a poetului (strajer de melancolie !) este compusa in ver-
suri de structura populard, cu unele rime proparoxi-
tone, care au sugerat lui Mihail Petroveanu asociatia
cu_metrica topirceneascd. Confesiunea autorului alege
voit o luna de primavara, april, de renastere a naturii,
insa cadrul este al ospiciului, metafora caracterizind
desigur_absurditatea destinului, lipsa de noima a exis-
tentei, Tntr-un univers nefinalist :

»Sumbru-ntr-nn ungher, / frageda urgie / pusu-m-a
strajer / de melancolie™.

Sa fie iubirea un corectiv al acestui sentiment, la
Vinea, al unui postromantic ,sumbru™ ? Da si nu,
daca meditam asupra finalului @ ,,Da ! mai sint femei
| sa-mi alinte miinile / ca pe stinci fintinile, / Noaptea
mai aud / totusi, Pe—ntunerlc, / glasul lor. al ielelor,
/ limpede si crud / tropotul lor surd, / hohotul isteric
/ de la nord la sud".

Ritmul popular, chiar cind adoptd forma unui joc,
se asociaza la Vinea lucidei analize si unui bilant ne-
gativ al vietii, bintuitd de spaime, de duhuri rele, de
lazme si de iele. Este reversul tragic al folclorului.
Am fost suprins de numarul mare al ,marinelor"
din Ora fintinilor. Ele se esaloneaza, dacd nu ma
insel, pe tot parcursul carierii lui literare, de peste
50 de ani. Vinea a fost atras de mare, dar i-a ramas
ostil. A iubit-o material, frecventind-o pina si in ul-
tima lui vara (1963), parasind-o cu sentimentul fala-
cios al tineretili regasite, dar parca intuind forta ei
malefica, de rascolire perfida a echilibrului organic si
rapacitatea ei de meduza. Victima tipica a Pontului
Euxin._la modul liric, a fost Ovidiu, ale cdrui lamente,
chipurile nedemne, au fost uneori aspru judecate. Cu
conditia talentului, adagiul galic 7l da dreptate ne-
mingliatului  surghiunit: ,,mame quand ii a tort, le
poate a raison”. Da ! Chiar cind se inseald, dreptate
are poetul ! Vinea face din Ovidiu simbolul neoro-
mantic_al poetului exilat pe tarimul neospitalier al
vietii. Dupa cum observa just prefatatorul, scindarea
personalitatii si izolarea poetului de omul public, a-
proape consecvent pe pozitii democratice si progre-
siste, au drept consecinta pierderea suportului vital,
poetul expunindu-se unui adevarat impas existentia-
list. Meditatia nocturnd, parnasian cristalizata in Nox,
beneficiaza de o exceptionala comunicativitate : ,,Cin-
tec din larguri, prin golul orelor gemene, / ce ste-
lara noapte prinde sa ne legene. ' Departe visul mi-1
poarta catargele candide. / Sub adieri tremura Tomis
din genele-i palide. // Drumurile de var lin sosind
singure / somnul si-1 duc la sinul falezelor / Prege-
ta-n gemete zbuciumul apelor / pas cu pas, Indelung,
pe dig Tnsotindu-ma. / Ademenite-n repaosul vag, ura-
ganele / dc pretutindeni adorm in concertul talazelor.
/ Teme-te, inimad prinsd-n legenda mirajelor, / Tnlan-
tuitul neant pindeste din plasa algelor'".

Caracterul premonitoriu al acestei clare poeme este
evident. lubim mai mult ceea ce ne este daunator,
decit fortele binefacatoare ale lumii. Primejdia are
o putere de seductie superioara chietudinii. Dar desi
0 cunoastem, n-avem energia morala de a ne feri
de ea. Intr-o singura marina. Chemare, inchinata unui
pictor modernist conmiliton de la Contimporanul,
rasunda un accent de energie. Nu este Tnsa ca finalul
din Cimetiere marin, un indemn la viata, ci o sfidare:
»La larg | spre amagirea de castre si Didone / pur-
tatda-n gind in ciuda tocmelii monotone, / sad spinte-
cam talazul legendelor de ieri*". Asadar, cind versul
si gaseste concesivitatl sonore sl accente virile, tinta
poemei este aventura, falsul ideal nietzschean de
existentda primejdioasa, ,,jenseits von Gut und Bose“, ca
in Sfat: ,,Din preget si rascruce te-ndeamna / acolo
unde gloria te cheama. / N-auzi batind din largul
tau / mai sus de bine si de rau | neinduplecatu-i glas
de-arama ? // Tu smulge-te de leagan si camin. / in
Prag si-n praf eu-aceste chipuri moarte, / cum sa ci-
testi in aprigul destin, / Tn basmul alb de zboruri sl
catarge ? // Livreaua, gata, de valet sau paj — a-
tirn-o in grinda tristelor bordeie ' si-nchina-te cum-
plitului mirai : chiar de ti-e dat, vremelnica sein-
teie, / sd poticnesti de caile-lacteie™.

Nu vom face apologia ,leaganului** si a ,,caminu-
lui*. Tn spirit conservator. Dar relevam ca mirajul
recomandat de poet este, dupa propriul lut epitet,
cumplit, si condamna pe temerar anticipativ. Aven-
tura interastrala a fost o splendita metafora lirica,

Tnaintea zborurilor realizate de cosmonaut), care au
dovedit suprematia tehnicei, conjugatd cu energia fizi-
ca si morala. Cintecul lui Vinea slaveste insa ,,apri-
gul destin™, uitind cd in Tnsasi estetica antica, va-
lorilor careia pare a fi uneori tributar, sublimul se
situeaza pe treapta cea mai Tnalta, fara a fi cu nece-
sitate conditionat de tragic.

Simbolurile la care recurge poetul in Ora fintini-
lor, apartin mai adesea valorilor negative ale exis-
tentei. Doua vocabule latine : caedes (macel) si cla-
des (infringere), Tmprumutate din limbajul mili-
tar, traduc exact o conceptie de viata in ‘care for-
tele distrugerii si ale raului covirsesc pe cele po-
zitive. Din Laus odii (Lauda urii), Tn care simbolul
urii, sarpele, este alegorizat cu tot tacimul lui (cul-
cus, lapte, venin), nu putem retine un motiv con-
fesional revelator, ca in alte multe poeme ale triste-
tii, ci numai inteligenta caracterizare a urii, ca ,a
doua privire", stiut fiind cd, unita cu luciditatea, ea
isi potenteaza uneori clarviziunea. Clinele pamintului,
adoptat de Eminescu, ca motto al unef poeme, devine
la Vinea simbolul tristetii cosmice : ,,Urletul lui ma-
soara vesnioia / cu Tntreg urftul asteptarilor... / E ora
launtrului, ora duhurilor, ora luminilor celorlalte : !
cineva citeste visele, judeca rugaciunile, Tnseamna
faptele intunericului®.

Sa luam aminte ca pentru Vinea, viata interioara
(,,ora launtrului*) nu poate fi directionata dectt pate-
tic, catre neantul semnificatiilor ultime. Pasnicul ron-
taitor fisi destainuie mai departe rostul in acest fel :
LAstfel de fata si nevazut pretutindenea, / ecou din
loc in tot locul trezit, / pinda sub pas, pinda sub
gind, prohod de uitare adinca, / in larg si in lat cu-
treiera vremurile, / lepaie astrii tuturor fintinilor /
si talmacindu-ne gemetele si blestemele / de cari sint
pline genunele | plinge indelung lingda mortii mor-
mintelor".

Dar si cocosul, simbolul de obicei stenic, al zorilor,
n interpretarea lui Vinea, pe plan cosmic, semnali-
zeaza ,,0 zodie-n zare, 0 cometa-n zenit, un meteor la
rasarit, / taindu-ne calea spre ziua de apoi...", prin
alte cuvinte, eliberindu-ne de beznele noptii ne lasa
perplecsi Thaintea unei serii de n necunoscute, agra-
vindu-ne asadar drama cunoasterii. Omul este un
Adam care nu-si mai aminteste de Paradis, al carui
Dumnezeu a fost finlocuit prin Patron, dar, spune
personajul la persoana Tintlia, ,,destinul mi-a luat
sculele din mfini**, iar Tntrucit ,,sint trei milenii n-
tre mine si Spartacus", liricul revoltat se simte osin-
dit la ,,dezlegéri, izolat si anarhic”. Autorul n-a spe-

culat, compensator, imaginea odioasd a Patronului,
pentru limpezirea mesajului sau.

Singuratatea este legea poetului, post — sau neo-
romantic, relegat in turnul sau de lvoriu: ,Intr-un

sfirsit, in marginea orelor moarte, / nalt si aspru, /
Turnul a crescut / zi cu zi, noapte cu noapte, / intem-
nitindu-ma. / Singur veghez. Nici un zvon. Lumea e
de mine departe. // Glasul striga-n desert : / unde sint
visele ? Unde izvoarele ? / unde esti, mama ? / Pumnul
zadarnic izbeste in piatra. / Cine e de vina ? cine ma
desparte ? / Nimeni n-aude. Nimeni nu ma cheama.
/ E tirziu. Turnul sporeste in noapte'.

Scurtul poem ni se pare, Tn concizia_lui admirabila,
tot atit de zguduitor si halucinant, casi Duhovniceasca
lui T. Arghezi. Niciodata izolarea de viata si de so-
cietate, in ,turnul de fildes”, din care romanticii Tsi
faceau stema si panas, nu a rasunat mal patetic, ca o
condamnare fara apel a celui ce s-a lasat singur in-
temnitat si, consecutiv, ca reflectarea la o solutie po-
zitiva de viata.

Ora fintinilor nu reprezinta decit circa o treime din
totalitatea liricei lui Vinea. Criteriul selectiv pare a fi
fost preferinta acordatd poeziei tematice, daca se poa-
te spune, sau prin alte cuvinte poemelor organizate
in jurul unei idei, al unei imagini centrale, al unui
simbol inteligibil ~ S-a facut Tn definitv dovada ca
mult regretatul animator al Contimporanului si al
Faclei, situat pe pozitii de avangarda lirica, nu s-a
complacut niciodata in strict ermetism. in genul ,sa-
rada”. Terenul ni se pare asadar pregatit pentru tipa-
rirea exhaustiva a liricei sale, care sa ne Tngaduie o
vedere limpede a ,fenomenului' Vinea. Ne socotim
abia a fi trecut pragul, caldauziti de un critic avizat ca
Mihail Petroveanu, care i-a cercetat ansamblul operei,
n spirit stiintific, Tnainte de a-si fi rostit concluziile,
la care trimitem cu incredere. Ora fintinilor consacra
Tn persoana lui lon Vinea pe clasicul unor forme
poetice moderne. Poemul final, Ruga robilor, citit si
recitit, ne inspira regretul ca mesterul nu si-a adincit
filonul poetic spartachist

Serban CIOCULESCU

Dan  Desliu:
MINUNILE DE FIECARE ZI

Tnregistram cu placuta surprindere faptul ca Dan
Desliu foloseste in Minunile de fiecare zi gama de-
licata a confesiunii lirice. Dorinta de Tnnoire a mo-
dalitatilor e marturisita in Imnul catre Proteu, cu
care se deschide volumul. Tonul de balada, nara-
tiunea sint Tnlocuite cu scurte evocari din care se
desprinde linia muzicald a unor imagini din copi-

larie sau sunetul intens al participarii la evenimen-
tele cotidiene. E firesc ca Tnsusirea versului sa fie
acum_spontaneitatea si o evidenta suplete, in po-
lemicd Indirecta cu acea manierd cam retorica fo-
losita de Dan Desliu frecvent in productii ante-
rioare. De altfel, poetul Tnsusi ne declard ca mi-
nunile de fiecare zi se Tinfaptuiesc fara surle si
tobe / si cozi de paun_. Reusitele din acest volum
merg tocmai pe linia Inregistrarii fara artificiu a
faptului diurn, care sub aparenta banalitatii ascun-
de semnificatii simbolice. Uniformitatea glasului in
poezie, 0 anumita iscusintd didactica la unii con-
frati trezesc lucide comentarii ironice. (Precum).
Aceeasi ironie, Tnsa cu obiectul schimbat, conver-
titdA mai degraba in suris amar, o inttlnim in poe-
mele care cautda sa recompuna tabloul unei copilarii
umbrita de privatiuni. Culegerea, in totalitatea ei,
realizeaza un fin contrast intre impresiile legate de
trecut si realitatea prezenta.

Prima baraca e poemul muncii libere si transmi-
te fiorul adolescentei entuziaste. Dialogul viu. por-

tretele, scurtele paranteze imprima poemului o
voita coloratura de reportaj liric. S& revenim insa
la cele citeva poeme care contin ecouri ale copila-
riei. Induiosarea blazatd a copilului fatd de presu-
pusa naivitate a celor maturi, cadrul pitoresc dar
nu mai putin dureros de pauper sint sugerate in
poemele Oglinzi Tncetosate, Ulita vrajita. Saracul
taica-meu.

Incertitudinea cd versul nu ar transmite intreaga
frumusete din jur o gasim in Pomul doar, scurta
si emotionata meditatie:

Cit vezi cu ochii, totul fosneste, / Freamata, cin-
ta.. / Trecuta-n pagini, frunza paleste, / mina, ala-
turi, zace nfrinta. / Pomul cel mare scutura dar-
nic / foile, florile vii; / le stringem, ca-ntr-un joc
de copii, / minunat de zadarnic. / Parca-n scrisoa-
rea dibace / toate-s aevea: tonuri, contururi... '/Po-
mul, doar, altcum le face / fragede pururi.

Merita sa fie relevat, pentru tonul cald si di-
rect, poemul Cintec de inima. Bucuria de-a fi mar-
tor la atitea minuni de fiecare zi e Tmpartasita cu
multd discretie. Acelasi optimism il ntilnim 1n
Aseaza-mi-te umbra, sub forma sentimentului con-
topirii cu Tntreaga fire.

Poemul Tara visata contine elemente de viziune
Interesante, dar Tn ansamblu ramine difuz, fapt re-
marcat de noi si cu alt prilej. Anemice, simple no-
tatii sint Meduza moarta, Interior, Flaut de noapte.
Citeva interpretari remarcabile din poezia franceza
(Paul Valery si Rimbaud) se adauga poemelor ori-
ginale.

La capatul lecturii volumului Minunile de fiecare
zi, ne apare ca o certitudine faptul cd Dan Desliu
dispune de incontestabile latente lirice, de resurse
apte sa sporeasca cu accente noi univerzui sau
poetic,

Liviu CALIN

Ch. Tnmoiel:
MJAPTE DI ECHINOX

Amant statornic al poeziei si gazduitor de poeti,
Gheorghe Tomozei Tsi populeaza versurile cu nume
si referinte ilustre din care nu lipsesc Lorca si
Apollinaire, Radnoti si Musa Dijalil, apoi Nazim
Hikmet, Guillen, Neruda, Quasimodo, Ritsos, Al-
berti, iar dintre romini, Anton Pann si ,Alexan-
drescul”, Bacovia, Sadoveanu si Labis, ,puiul de
cerb”. O poezie Tsi ia ca punct de plecare anagra-
mele eminesciene ,Verena, Veronica, Vreona. Vano-
ver", o alta evoca absinthul baudelairian, falernul
horatian si eseniniana votcd, dar departe de a exal-
ta universurile artificiale, poezia Th cauzad (Alcool)
are mai degrabd un obiectiv satiric, deplingind pe
preafidelii logodnici ai ,umbrelor care mint". Lista
aluziilor carturaresti nu se incheie aici, caci artele,
mitologia si istoria Tmprumuta si ele poetului des-
tule elemente. Dar cum se Tntimpla adesea, dragos-
tele cele mai strinse sint si cele mai tainuite, Tneit
nu ne vom mira ca argeseanul Tomozei, care, Intr-o
poezie, evoca turlele minunii de la Arges, ,fluvii de
piatra in vazduh, intoarse" si pe ziditorul ei, Ma-
nole, ezita sa-1 pomeneasca pe celdlalt pretuitor de
frumuseti argesene, pe indragostitul de culori si
arome din ,Pe Arges in sus". Nu vom exagera spu-
nind ca intre lon Pillat si Tomozei trebuie stabilit
neaparat un raport de dependentd ca de la maestru
la discipol, E mai degraba vorba de o consonanta,
de o potrivire temperamentald si poate numai de
o Tnrudire de motive si atitudini. Dar aceasta Tn-
rudire e semnificativd. Ea demonstreazd ca dincolo
de tot ce-i separa (un ev Istoric si totodata treizeci
de ani de poezie modernd, ceea ce nu-i putin!)
exista citeva trasaturi comune, un anume mod de a
selecta sl asimila experientele poetice, de a le
modela, apoi echilibrul sl robustetea, sensibilitatea
fata de frumos, si mai ales fatd de minunile de fie-
care zi ale lumii. Asemeni lui Pillat, Tomozei stie
sa sculpteze admirabile versuri, sl tot ca la Pillat,
materialul predilect de lucru sint anotimpurile (mai
ales toamnele subcarpatice?, virstele succesive si
retrospectiva propriel copilarii si adolescente :

Vezi, dincolo de focuri un drum cotit te-asteapta. /
Treci printre ramii toamnei. Plini de rugina ramii-s! /
si fiecare frunza ce-o vezi, pare o treapta / suita
spre gradina reginei Semiramis.

lubitorul de plasticitati e dublat — sl aici e ori-
ginalitatea sa — de un Ingenuu, meditind entuziast
si jucaus la tot ce-1 Tnconjoara :

iniste ! / Am intrat Tn casa cea noua. / Lemnul
usii a fost un arbore cu veverite. / Nici n-ai nevoie
de cheie. O poti deschide / cu citeva alune..

Niste Tertine definesc si mai bine formula acestui
lirism in care ingenuitatile — la rindul lor — ce-
deaza locul unui sentiment mai grav :

Cu zugraveli stangace / umple vazduhul ploaia /
si cu culori sarace H (Cu-n fulg de nea, odatd / am
luminat odaia / copildriei, toata..) // Ca-n scolaresti
desene, ' ne oglindim tn timp. / Cu uriase gene // cit
brazii de Tnalti, / mereu la fel si-n schimb / Tntot-

deauna alti... Il Acum, tulpini naive / cresc din vop-
seaua pltnsa / cu flori definitive. Il Lumini, sub
pleoape stringe-le! / Toamna, pe-a lumii pinza /
ne deseneaza singele...

Tn arcul ei, gravitatea aceasta (ivita pe un fond
de candoare si puritate) imbratiseaza citeva atitu-
dini si motive fundamentale dintre care amintita
confruntare cu trecutul si evocarea copildriei (in-
ceputul, Domnisoara Levantica, Chemare etc.), apoi
actul creatiei si solidarizarea cu marii poeti ai lup-
tei (Declamafie, Federico, Nazim, Creatie etc.? sint
cale mai des reluate. Mai putin sudate, poemele ,,0-
biectlve" (Poem despre porumb, indragostiti! din o-
rasul vechi) sl cele care dezvoltda simboluri actuale
dintr-un dat mitologic (intoarcerea lui Uliste, Semi-
ramis), contin totusi versuri foarte frumoase, si n
special definitii ingenioase, ca aceasta metafora a
energiei nucleare : ,si bobul de nisip e-o veche pi-
ramida / in care dorm, de veacuri, minusculi fa-
raoni".

Uneori, abuziv folosite, Tnsusirile despre care am
vorbit se transforma in contrarul lor: prea multa
ingenuitate secreteaza dulcegaria, iar capacitatea de
a minui metafore si transpozitii de imagini revela-

toare se degradeazd, devenind simpla abilitate : boa-
bele de porumb ,sint parca frinturi purpurii, de cin-
tec, desprinse de pe stiuletele-flaut", totodata , litere
de plumb (plumb de aur) in casetele batrinului ti-
pograf", apoi ,margele de logodnica, risipite de sa-
rut" etc. etc. In alta ordine de idei, as observa ca
tinarul poet, a carui evolutie am urmarit-o de la
Tnceputuri, ramine cantonat la o problematica si la
un univers totusi prea restrins. Aceasta explica si
de ce Tncercarile de a sublinia unele semnificatii de
un interes mai larg nu depasesc nivelul unor exer-
citii caligrafice dupa Labis sau chiar dupd unii
confrati mai tineri.

Cornel REGMAN

. Tatar:
TAINICUL ~ AHHIPTLA#

O discretie literara caracteristica lI-a determinat,
poate, pe poet sa despartd versurile de dragoste de
cele ,lirice”. Acelasi spirit precis, in intitularea
unei alte serii de poezii, insi)lrate din meleagurile
vizitate, ,Meridiane”. Titlul Tnsusi al volumului
dezvaluie teama de manifest, fiindca ,tainicul arhi-
pelag" este, fireste, tarimul poeziei. Un titlu oare-
cum static, care exclude experimentul, violenta
noutatii.

Indiscutabil, poetul n-a gresit, iar sinceritatea sa
usureaza itinerariul cititorului, care va nota cu sa-
tisfactie mai multe poezii memorabile : ,Poem de
toamna”, ,Fructele”, ,Tyche Fortuna”, ,Vint la
caise". ,Vitrina cu fructe" sau Tn Tntregime citabila
~Strada motanului pescar".

Ochi meticulos, spirit sagalnic, cu Tintorsatura
vioaie, 0 mare incredere in uneltele poeziei, Tn des-
tinele omului nou, dorinta vie de a-1 cinta, toate
acestea sustinute de un exercitiu incontestabil, Tn-
delungat, iatd caracteristicile poetului, Tntilnite Tn
toate ciclurile, care, de altfel, nu inregistreaza tre-
ceri de ton sau schimburi de mijloace artistice, si
nici virste sau etape diferite.

Principala reusitd a volumului constda Tn unitatea
sa, in aplombul tematic, mereu prezent, ca sl tn va-
rietatea subiectelor — semn de tinerete si de pu-
tere. Lipseste suflul larg, care sa transforme n | li-
rice" toate poeziile, inclusiv cele intitulate astfel.
Temperamentul scriitorului se dovedeste potolit, cu
toata incisivitatea poantei, cu toate elanurile de
ritm: ,mai pilplie naluca iubirii ne-ncepute”..
,cintau Tn toamna greeri din negre piculine” sau,
larasi, ,cum marmora informa incepe sa palpite".

Tn chiar aceste exemple de ,trap poetic", razbate
un anumit clasicism vetust, care, mai apoi, pecet-
luieste toate sau aproape toate poeziile din volum.
Adversar, dar numai n ,Satire”, al ,dulcilor mol-
dovenisme" : ,sdtisme, catunisme, cimpisme, pasu-
nisme", care, de fapt ies din cadrul unui singur re-
gionalism, N. Tatomir a acordat un credit deplin
unor Tmperechieri poetice pe care lirica noastrad
le-a eliminat, pe parcursul mai multor decenii, si
nu fara motiv. O lista de asemenea relicve, In ver-
surile poetului s-ar vadi lungd, fastidioasa chiar.
Ea trebuie Tntocmitd, Tnsa, intii de toate pentru
uzul poetului, vrem sa spunem pentru a-l ajuta sa
se dezbare de ele. Dar asemenea exemple pot da de
gindit si altora. Asadar, si_fara ghilimele : tainica
dumbrava si dumbrava minunatda — stravechi co-
linde, proaspat izvor, cer diafan, codri adinei,
frunte grea, aeriana hora, caldarimul vremii, su-
prema 1Incordare, vasta acalmie, fragedul chilim,
dulcea boare, dulcea navd, buze dulci, glasul duios,
soapta fierbinte, a-ntelepciunii raza, jarul viu al
Inimii, apa vie a dragostei, polenul azurului, batri-
nul fluviu, pecetea sumbra, stravechi frumuseti,
magnific portal, linistea solemna, avint frenetic
etc. etc.

Apar, de asemenea, frecvent, termeni directi, Tn
locul a ceea ce ar trebui sa sugereze: frumos, su-
perb, vraja, har; miresmele, adierea, boarea, pur-
pura, opalul_sint incrustate in vers fara transfigu-
rarea poetica respectiva.

Aceasta trebuie sd dea de gindit unui spirit scor-
monitor. Tmprospatarea mijloacelor artistice nu n-
seamna, in cazul de fatda, parasirea unei viziuni,

cl, dimpotriva, o afirmare vitald. in cadrul general
al poeziei noastre noi.

Barbu CIOCULESCU

A scrie acum despre lon Alexandru e o delec-
tare — ,se bucurda spiritul" cum spune» ci-
neva, — pentru ca te afli in fata unui puternic si
original talent Totodatd te simti pus insa sl intr-o
situatie cam ingrata : poetul e inca foarte tinar
nu numai ca virsta, ci si ca vers. Nimic nu e pe

deplin Tnchegat, universul sau liric pare 1Tnca o
nebuloasa in al carei vijiit formidabil presimti
nasterea unei noi planete. Desigur, elemente foarte
disparate intra Tn aceastd magma incandescenta
care se aprinde tot mai tare.Alaturl de bolovani
de proza, de lucruri apoetice si sfarimaturi de ste-
le straine, Tnca neincorporate, ritmuri si potriviri
de cuvinte ni-1 aduc Tn memorie uneori pe
Labis : Norii se evaprorau / Soarele destunecat /
Rasarea de mii de ori. / La fintini si sarbatori / Si
n gari de calatori / Pe o zare luminoasa / Coapsa
ta de fum se lasa", alteori pe Arghezi : ,Surisul tau
adolescent de piatra / Ne-o tine vesnic usa des-
cuiata / Si sinii tari de zgomote amare / X-ol in-
gropa Tn geamuri si ulcioare" sl cel mai adesea
pe Esenin : ,Sint intr-un pod de sura pe-un fin de
an / Cu miinile sub cap Tncrucisate / SI-mi curg
prin minte amintiri noian / Si treburile lumii des-
tul de complicate (.) Pune-tl cdciula alba din
miel din martisor / In sania usoara din podul surii
noastre" etc. etc. Dar — si asta e principalul —
toate acestea sint atrase de un suflu puternic,
strirue de o forta ce, tn curind, credem, va reusi
sa formeze nucleul care sa-l1 defineasca personali-
tatea lui lon Alexandru. Deocamdatd, poetul Tnsusi
e constient de natura ,,proteicé" a poeziei sale,
si vorbind despre sine Tsi compune un ,Autopor-
tret Tn miscare" : Umbli pe-acelasi drum pe care-ai
mai umblat / Cu norii sI cu anil ramasi in amin-
tire. / Aproape Tnalt esti de frumos baiat / Adoles-
cent ca lacrima subtire /../ Descult te ar vrea cal-
cflul prin noroi / Pe urme de copita cdtre seard, /
Dar string sireturile negre de pantofi / si degetele-ti
ard pe o tigara". Sint versurile cele mai aproape
de linia originala pe care o cautda si o va gasi
autorul. Simbolul minzului  revine  adeseori n
versurile sale. El sugereaza, cred, prospetimea,
nelinistea, curiozitatea acestui adolescent teribil
»ca lacrima subtire” care, putin mirat, dar pus pe
lucruri mari, fumeaza inca stingaci, din tigarile
maturitatii. Cu o profunzime sub care ghicim o
usoarda unda ironica, el singur isi amendeaza
teribilismul — spus cu ghilimele — care nu e in ca-
zul de fatd cautat cu tot dinadinsul, ci exprima
o stare de spirit proprie virstei. Universul lui lon
Alexandru e grozav de divers. Poetul penduleaza
cu dexteritate intre lucrurile opuse. Inspiratia sa
are intreruperi bruste ori sare de la ,am furat gu-
tui" la ,cosmos", de la ,dormitul in fin" la ,sen-
timentul marii". Poemele ,,Cum sda va spun” si
~Sentimentul marii" sint niste notatii lirice, im-
presii aruncate vijelios pe hirtie. Sfidind regulile
clasice ale genului, poetul face vers din orice,
reusind uneori, Tn aceasta nestavilire poetica,
sa ne dea lucruri nespus de frumoase, asociatii
indrédznete, intuitii exacte si profunde: ,Mi-e asa
de dor, mare / Clipa fara tine mi-e c-o zi mai lun-
ga. / Am acum sentimente atit de puternice, / Ca
umblu-ntr-o dungad /./ Toate ar fi existat si fara
tine; / Eu, cu caietul de versuri mereu netermi-
nate, / Netuns, si cu atita entuziasm, / Incit vintul
sa-mi bata prielnic din spate /./ De ce intru-n
toate casele rizind fara rusine? / De ce nu mal
pot dormi fara vis ? /8puneti-mi, si de ce in fleca-
re zori de zi /Ma tem ca ma voi prabusi?.." sau
acest minunat portret al iubitei care raviteaza
intre copildrie si maturitate : ,,Atirnt inca de ima-
ginea mamei, ca luna de maree / Adolescenta-n
crestere. Nici nu se stie / Pantofi ce numar sigur
vei purta, / Apropiata, tinara sotie. / inca ti strigi
mama cind noaptea-n vis / Visezi pamintul ca te
Tnconjoara, / De dupa luna, printre plopi, / Primul
baiat iubit 0 sa rasard". Pe reversul acestor fru-
moase medalii intilnim lipsa de consistentd a unor
pasaje din Eoemele despre care e vorba, un verbiaj
suparator. Excelente mi se par 1insa doua poezii
care reusesc sa se mentina tot timpul la o stare
lirica Tnalta : ,Beau lapte din sistar si ma cuprind
fiori, / Ca prea-i bun laptele si proaspat — cum sa
spun / Parca beau soare amestecat cu nori, / Sint
zeul tineretii ce-n lapte ma razbun! // Beau lapte
din sistar cu botul, zgomotos, / Gitlejul Tmi poc-
neste, ce strasnic, de placere, / Ma simt in seara
asta nespus de bucuros / $i freamat de iubire sl
putere” (Beau lapte). Cealaltd poezie se intituleaza
~Monumentul”. Oamenii dintr-un sat se string sea-
ra In jurul monumentului ridicat Tn cinstea eroilor
cazuti n razboi_ si aici isi petrec ultimele ceasuri
ale zilei: discutd, se agita, joaca si carti. Concluzia
poetului este aceasta : ,Lumea toatda tine cont de
prezenta celor cazuti / Ca si cum nu ar fi morti /
Ci s-ar fi Intors cu adevarat in mijlocul satului /
De pe cimpul de lupta”. Ideea mi se pare profun-
da si aici cred ca poetul a realizat adevaratul sdu
poem.

Concluzia acestei scurte prezentari nu poate fi
decit o exclamatie de entuziasm Tn fata unui poet
foarte inzestrat. Observatiile de la Tnceput se vor
dovedi pina la urma, sint sigur, ,niste amanunte"
pentru ca lon Alexandru ne va darui mai depar-
te poezii tot mai frumoase. Or, asa cum spune
Mihai Beniuc Tn caldurosul cuvint Tnainte ce inso-
teste Volumul: ,care poet a ramas prin altceva, de-
it prin versurile sale bune?"

Marin SORESCU

Rusalin - Muresanu:
V' VENIT DU COCOSTIRC

Tn ultima sa carte, inchinata copiilor, Rusalin
Muresanu releva certe calitati de cunosca-
tor al vietii acestora. Scriitorul nu este un observa-
tor rece, un om mare care priveste pe copii con-
descendent. Nu se intrevad nici intentii moraliza-
toare sau didacticisme, scriitorul Tnsusi lasindu-se
adesea furat de preocuparile si chiar de sotiile mi-
cilor sai prieteni. Rusalin Muresanu prezinta diferi-
tele ipostaze ale copilariei de la ,ostasul" care ,are /
patru ani si-un pic / si da luptd mare / cu un dine
mic" (Ostasul) pind la copiii care-si ajuta parintii
in munca (La cules, Nucii). Autorului nu-i scapa
nici un aspect al vietii copiilor, nici micile lor ,su-
parari" : gistele au stricat paldria lui Niculae (Ni-
culae clop de paie), pe Gica l-a prins iarna cu sania
nereparata (Supararea lui Gica), doi copii s-au cer-
tat (Certaretii). Cind copiii isi dau importanta de
oameni mari (Muntele, Gospodina) apar accente de
usoara ironie care nu exclude simpatia : ,Nicu-ar
vrea sa-nfrunte / Chiar acum un munte| / Dar
fiindca n-are / Unul la-ndeming, / isi Thalta singur/
Munte din tarina. / Uite cum Tl face, / 'Nalt pe cit
Ti place ! / Si-un izvor 1i pune, / lar dintr-o tulpina/
"Nalta niste brazi — Poate-l si termina / Si-I si trece
azi!* (Muntele). Din intreaga carte se degaja lumi-
na, vioiciune, bucuria copilariei. Apare frecvent sen-
timentul de mindrie pentru frumusetile ti bogatiile
tarii (A venit un cocostarc, Tara, Electrificare). Arta
autorului consta in indeminarea cu care reuseste sa
prezinte universul infantil. Sint prinse cu indemi-
nare situatiile comice : un copil care nu vorbeste :
»Sta pe niste lemne < Sus Tn virful stivei / Zau o fi,
pesemne / Mutul colectivei”. Anecdotica ocupa un
loc insemnat Tn volum si, de data aceasta se remarca
prin savoare, Tnviorind stilul si dindu-i un ton glu-
met, pe placul copiilor. Unele versuri ni-1 amintesc,
prin ritmicd, pe Topirceanu. Evident, din punct de
vedere artistic nu toate poeziile sint 1b fel de reali-
zate. Uneori, autorul, jucindu-se de-e ,naivitatea",
aluneca in niste jocuri prea de tot naive. Intilnim
versuri mai superficiale : ,-Gica, / La adica, / Nu
ti-e frica / Sa te urci / Cu noi pe case / Si sa cureti /
Hornuri, sobe / Trei si patru, / Cinci si sase...". Alte
motive repetate prea des devin sabloane, inspiratia
poetului apare aici cam subtiata.

Un cuvint de lauda pentru Gydrgy Mihail, ale
carui ilustratii jnsnirate si atragatoare vin in ajuto-
rul textului.

ioana PAULIAN



POFTI

Existd o poezie a elanului nemijlocit, cind ecoul
obiectului poetic Tn sensibilitatea artistului se
exprima simplu, in transcriere ori declamatie.
Fara a concura metafora scapdrdatoare, plind ‘de
sensuri_surprinzatoare, aceasta modalitate se
justificd prin sinceritatea emotiei. Ei i se n-
credinteaza in mare masura creatia lui Al. Jebe-
leanu. Poetul este un rapsod al ,frumusetilor
simple”, atunci cind nu depaseste limitele
concrete ale acestora, adica atunci cind nu
urmareste cu tot dinadinsul si cam credul s3
le transforme 1n teme filozofice. Evoca
o atmosfera calma, reconfortanta (,Pamintul s-a
deprins sa astepte,> Respird calm ca un fuma-
tor _/ Linga noptile sale.."); iatd un amurg
nvaluit Tn linistea COSMICA : +LAmurg / Ce
linisti mari s-au lisat peste sesuri /' Nu mai
fosneste nici o aripa; / Vintul a atipit pe lea-
ganul” unui spic, / Greierii au obosit. / Numai
dincolo de vazduh / Pe cerul vioriu, / Stelele
tulburate. / Ca niste ciorchini uriasi, se clatina"i

In tacerea cimpiei, poetul are senzatla zborului
spre cer : ,Presimt ca o sd cresc spre cer / Usor
st lin / Ca o pasare maiastra /.. Clopotele > Sun&
departe”. o

in asemenea decoruri lipsite de fast, Tnsa n-
carcate subteran de emotii tainice, se produc
miraculoase solemnitati © ..Sint voci farda numar
in zbor t Si imnuri cresc din pamint / Amurgul
se pleacd sonor / Pe-un clmp sub crepuscul vi-
brind” (,Cor in cimpie"). Altadata, vibrind la
fertilitatea pamlntulw ,,In orisice fruct ! Cu
mina ta de roud rupt, I Vei gasi sub ale cojii
catifele ! Un strop din rosul miez al |n|m||
mele"), poetul urméreste tropotul tlmpulw
aude tainic, ,sub potcoavele lui de-argint”, ,,se
mintele noi Tncoltind".

Mirajul materiei fertilizate, 7l tulbur3 adesea
pe eroul liric, un Pygmalion trist in fata creatiei
neinsufletite. Citeva versuri exprlma cu auten-
ticitate. aceste sentimente : ,Si mina mea
cu dalla-ntr-un alint, ' Din piatra alba
mi tc-a scos  dormind / Dar mi-a ramas o
gingasa mumie / Si nici un zeu nu vine sa
te-nvie". Tema genezel nu o intillnim numai Tn-
tr-una sau in doud poezii, ci in numeroase ver-
suri. Dar ea nu atinge atit orizontul liricii filo-
zofice. cit e un reflex al datoriilor ceta-
tenesti, in virtutea carora lucreaza poetul.
Simbolul cel mai apropiat functiei e uti-
litate a poeziei il ofera munca sculptorulm ori a
cioplitorului in piatrd : ,,Si sufar — zice poetul —
cinci te simt in mine plina / Si nu. ajung cu
versul_ce-l cioplesc > Sa-ti scot podoaba toatd la
lumind" Creatie mestesuglta — Jla-ndemnul mi-
galoasei starumtl — poezia e datoare celor care
0 inspird, constructori, otelari. zidari, tarani,
eosmonauti. Din perspectlva unei asemenea de-
dicatii. poetul se adreseaza Lunor tineri™: , Stii
fructul ca-i cu sucuri otravite / Si totusi te
apleci _unei ispite. / Sub tipatul culorii ‘care
cheamd | Tu banui o dulceata fara seama / Si
musti din coaja rumena subtire, / Sorbind otra-
va fara-mpotrlwre Nobila utilitate a poeziei i
inspira alta data o parafraza la argheziana con-
ditie a debutantului.

Insist asupra acestei laturi, pentru ci aproape
un intreg volum (,Frumuseti simple™) Ti raspun-
de constiincios cu multa exactitate. Versurile nu
au ceea ce se cheama fantezie, dar transcriu,
uneori cu emotie, valori autentlce altfel in-
zestrate  ele Tnsele cu poezie. Consecvent
idealului sau poetic. Al. Jebeleanu marturiseste:
+Nu dam Tnapoi, tovarasi, niciodata, / Oricite
ceruri Tsi stirnese furtuna. ! Tuneluri lungi, cu
|n|ma-ncercata / Azi sfredelim, spre frumuseti,
mtr-una”. Evident, e vorba de frumusetea V|et||
noastre noi, a constructiei luminoase careia poe-
tul i ofera ca pe nobile materiale de construc-
tie, fantezia, imaginile, optimismul (,tdria cre-
dlntel mele-n viitor"), ,zborul meu spre Tnal-
timi". E aici, si in alte locuri, o autenticd emo-
tle a_ daruiril. Mijloacele poetlce sint patetic
identificate cu obiectul inspiratiei, caruia adesea
poetul i rivneste atributele (,Cuvintele si rit-
murile mele vreau sa aibd-n simbure forta / Si
temperatura > cuptoarelor tale, Resita, / Mirajul
din furnale-as vrea / Sa-I regasesc zbatindu-se-n
mine / Ca marea sub tunetele norilor"). Sint
elogii simple, fard ornamentatii, adresate unui
peisaj grandios construit de om. Rareori insa
grandoarea constructiei din acest peisaj sau

~temperatura" cuptoarelor de la otelarie patrund
adine, in substanta versului. Imnurile Tnchinate
acestor frumuseti simple n-au forta suficienta, o
desfasurare cantabild care sd sustind declama-
tia. Adesea, versuri inspirate sint repede devi-
talizate de o inexplicabila atractie spre alegorii
didactice sau false transfigurari. ,Vino cu mine
sa recoltam alfabetul fericii umane .")
Alternarea emotiei vibrante, autentice, cu pla-
titudinea e deconcertantd. lata o remarcabild vi-
ziune ; ,In jalnica dimineata cu vint molcom,
albastru. ! Mirosind a fum rasinos, < Orasul sfa-
rimat. orasul meu drag. / Ma apasa ca o cara-
pace de fonta | Am iesit Tn nemarginirea si ta-
cerea timpului. / Mi se parea ca pamintul, za-
rile. cerul imens / lzvorasc din talpile picioare-
lor mele * Si se unesc deasupra capului meu... /
Era o trecatoare impresie matinald" curmata
brusc de o reflectie superflua : ,Dar forta omu-
lui stapin am Tnceput s-o inteleg, sa-i caut un
sens / Omul a supus pamintul cu zarile..",

C. STANESCU

SCRIEPI |

Oglinzi sonore (1346); Certitudini (1953); Frumuseti
simple (1962).

SCRIERI DESPRE :

Leonard Gauvrlliu + Scrisul banatean, 2/1956; N. Cio-
banu : Scrisul banatean, 8,1962; Pompiliu Mareea :
Scintela, 5508 din 24.1VV.1962; Mircea Martin : Lucea-
farul. 71962 . M. Callnescu : Gazeta literara, 3.1V.1962;
N Ciobanu : lasul literar, 11 1962; Al Caprariu @ Tri-
buna, 17.V.1962. 1, Gavrlliu- Scrisul banatean, 5/1962;
O Stark : Viata roinineasca, 10/1962, D. Cesereanu :
Steaua, 4.1V.1962.
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Eugen Jebeleanu s-a nascut la 24 aprilie 1911, tn orasul
Cimpina. Tncd din anii liceului, la Brasov, a vadit inclinatii
literare, facind sa apara revista Pe drumuri noi. Ulterior a
colaborat la Cuvintul liber. Bilete de papagal, Azi, Stinga,
Reporter, Adevarul, Dimineata, Rampa, Caiet etc., atasin-
du-se cercurilor intelectuale aflate sub Tnrurirea partidului
clasei muncitoare. In 1929 i-a aparut primul volum de ver-
suri Schituri cu soare, unde se Tntrezaresc liniile definitorii
ale personalitatii sale artistice, iar in 1934, cel de al doilea,
Inimi sub sabii, care exprima o stare de nemultumire si Tn-
dirjire, cauzata de mecanizarea vietii spirituale Tn perioada
fascizarii. Forma cea mai Tnalta a protestului e acum veste-
jirea gesturilor emfatice ale razboinicilor din ,noul ev me-
diu", prin echivalari stereotipice, ale caror sensuri se
pierd adesea in picla formulelor criptice. Versul e
dur, ravasit, innodat din frinturi voit disparate, transmitind
spaima si nedumerire. Printre poemele in care se deslusesc
semnele evolutiei de mai tirziu, se nscrie ,Rascoala” (1932),
un manifest al indignarii ce irupe parcad intr-o incordare de
senile rostogolite si ,,Ceea ce nu se uita" (1944), un memento
al urii fata de vechile rinduieli, impresionant prin caracte-
rul direct al adresarii.

Dupa eliberare, Eugen Jebeleanu este tot mai adinc anco-
rat in problemele vitale ale epocii noastre, cultivind o poezie
de viziune, cu implicatii politice si etice de prima Tnsemna-
tate.

Pina la aparitia poemelor de larga respiratie, remarcabila
este poezia ,Lidice" (1950), Tn care se foloseste, cu rezultate
substantiale, tehnica notatiei intense, Tnlocuita Tn final cu un
cadru vizionar, proiectat la dimensiunile omenirii intregi.

Poemul ,In satul lui Sahia", scris in 1950 si publicat in
1952. este Tn esenta liric si face sa alterneze evocarea duioa-
sa cu transcrierea aproape reportericeasca a impresiilor stir-
nite in sufletul poetului de noua nfatisare a satului con-
temporan. Se Tncearca descoperirea poeziei Tn aspectele coti-
diene ale vietii, cu unele ecouri vibrante, dar si cu anumite
note reportericesti. Accentele cele mai izbutite par a proveni
din simbioza intre latura ,brutald” si cea, elevata” a lucruri-
lor . ,,Si-a intins pe lume harfa / Vintul. Potolita-i zarva.. (Cit
sa fie ? Poate zece // Luna-si leaga fruntea rece / Cu tul-
pane stravezii // Umbrele-s liliachii. / Arborii par uriesi /
Ma conduce la conac / Un tovaras: Cherestes".

Un moment Tnsemnat Tn creatia lui Jebeleanu e poemul
istoric ,Balcescu", scris Tn 1952, totodata opera cea mai Tm-
plinita a liricii noastre din acei ani- care folosea precum-
panitor canavaua epica. E un poem taranesc sBalcescu” si
poate ca intentia cea mai sigura a poetului e de a-1 fi pre-
zentat pe marele nostru revolutionar ca pe un ecou Si un
sintetizator al vrerilor colective, al masei de clacasi, Tn indi-
solubild si anteica relatie cu pamintul natal si oamenii lui.
Liric, aceasta se manifesta in poem sub forma atitor doine
de bir si de podvada stilizate de poet, dar mai
ales sub forma indemnurilor, c¢ind glumete, cind
minioase si hotarite, de a curma cu trecutul de Tnge-
nunchierc si de a face sa se simta ,puterea armata” a romi-
nilor : ,Sint flinte-i drept — de vinatoare, / Ca altele-s greu
de gasit. / ,Da’ nimeresc in caprioare / Si-n tapi cu fesuri,
negresit! Il Negutatorii vor sa facd /Un nemaipomenit ne-
got : / Din piei de turc, din piei de voda / Si din boierii cei
mai hoti". In acelasi spirit gindesc si ostasii lui Magheru,
pregatiti sa infrunte oastea turceasca : ,Noroc bun sa deie
tunul / Ca sa dam dusmanii afara / Ca de i-au chemat
ciocoii ! La mancare fara plata, — / Tunu-si rupe de la gura/
Sa le deie, de Tndata".

ntre Tmpilatii de diverse nationalitati se incheagd — desi
anevoie — o constiintd a solidaritatii ce-si ia drept criteriu
identitatea suferintei. Vaduva motului, care-si razbuna bar-
batul ucis, scoate din inima acest bocet cu anticipari de
LInternationald" : ,Pe-ucigasul sotului / L-impuscai cu pusca
lui. / Si-ungurul cazu, dar of, / Nu era ungurul grof. / Avea
miinile crapate | Ca ale tele, barbate, / Nu avea nici el obie-
le, / Nici camesa peste piele, / Si-avea lacrima la gene"...

Mergind cu precadere pe linia stilizarii populare, Jebe-
leanu simplifica Tntrucitva personalitatea eroului, dar e dificil
sa ne Tnchipuim cd un poem in versuri poate concura ma-
rea fresca istoricd. Ceea ce romancierul poate exprima re-
curgind la observatia infinitesimala, nu-i este dat poetului
sa faca, fara riscul de a aluneca in prozaism. In schimb, poe-
tului Ti sta Tn putere sa sintetizeze o epoca si un destin isto-
ric intr-o formula succinta si de neuitat. Esecul revolutiei
pasoptiste este exprimat in aceste versuri lapidare ce amin-
tesc, prin caracterul lor de efigie, ,versul de fier" al poetilor
pasoptisti: ,Unde ti-s, Izlaz, copiii 1 / Filaret, und’ ti-i mul-
timea ?" / O, cum si-ar fi dat viata / Toti clacasiil Dar n-au
tara.. / N-au ce apdra aceia | Care zac in lant si fiara".

Intorcindu-se, dupa 1952, la creatia strict liricd, Jebeleanu,
care se dovedeste mai ales un poet al condensarii, publica
Tn 1957 citeva admirabile sonete ; dintre acestea se remarca
n primul rind ,Argint si aur”, pentru modul subtil de a
Tmbina efectele sonore si coloristice, Tntr-un vers gravat cu
minutie, sugerind scurgerea timpului printr-o inefabila in-
versare lexicald: ,In parul tau de aur, o copca de argint /
aveai, si-n noaptea deasa ca smoala, tu, frumoasa, / cu ple-
tele de aur sunind si de matasa, / erai faclie blonda, lucind
n labirint // O, as fi vrut sa fie vazduhul — nu te mint — /
Tn mina mea o calda si mingiioasa plasa, / ca-n veci de veci
sa tina faptura ta, culeasd, / precum era atuncea, cum nu
mai pot s-o prind. // O copca argintie aveai Tn parul de-
aur, / erai In vintu-albastru un miscator-tezaur, / fosnind ca
0 padure, ca flacara de viu // Si te privesc acuma la fel ca
altadata; / arunci si astdzi flacari, esti doar un pic schim-
bata : / ti-i copca azi de aur, iar parul argintiu..."

Tn urma unei calatorii Tn Japonia, scriitorul a daruit li-
teraturii realist socialiste poemul ,Surisul Hiroshimei"
(1958), unul din cele mai reusite acte de acuzare a razboiu-
lui atomic, nu numai din lirica romineasca dar si, poate, din cea
universala pe aceeasi tema. Intuind magistral, de data aceas-
ta, natura propriilor posibilitati, poetul lucreaza pe segmente,
folosind o gama variata de tonuri, fara a farimita ideea,
care creste progresiv, o datd cu sporirea indignarii. El para-
seste definitiv atit rigiditatea ieroglifelor criptice, cit si vo-
lubilitatea exprimarii discursive, pentru a Tmbraca haina, pe
nedrept dispretuita, a simplitatii tragice. Ca o alta Antigona,
menita sa Tndure nu numai suferinta lumii, dar si pe cea a
materiei ultragiate, el paseste cu sfialda pe pamintul cangre-
nat al Hirosimei, in care s-au pierdut pind si urmele cri-
mei. E evocatd mai Intii caderea serii, Tn imagini vizuale ce
se imprima cu putere, cufundarea halucinanta a orasului in
noapte, Inflorirea sperantelor Tn vis. Versul e transparent si
imponderabil atunci cind zugraveste nazuintele modeste ale
oamenilor sarmani. (,Visul pescarului batrin", ,Visul muti-
latului de razboi", ,Visul omului-cal“), pentru a cadea me-
talic atunci cind stigmatizeaza dorintele monstruoase ale
magnatilor suprarafinati (,Visul negustorului, Glasul demo-
nului din a XX-a vale, Calaii"). Si, de asemenea, capata le-
ganari de litanie hohotitd stins in atit de miscatoarele cin-
tece de pomenire a mortilor nestiuti, surprinzatoare prin
profunditatea simtirii si alternarea adecvata a accentelor.
E-n toate acestea o dozare lucida a mijloacelor, care nu dau-
neaza spontaneitatii, din moment ce se intemeiaza pe un fond
dramatic puternic. O marturie a acestei discipline severe si
totusi vibrante e ,Cuvintul japonezului catre asasini”, unde
lava fierbinte a urii se zvircoleste in tipare de o raceald
parnasiana, pentru a se dezlantui brusc in final, Tntr-o ar-
cuire nebanuitd : ,Nu pot sa fiu prieten cu tine, -n veci nu
pot! / Mi-ar creste, dac-as face-o, lungi gheare, aspru bot, /
mi-ar creste colti de fiara pradalnica, mi-ar creste / la cele
patru labe apucatoare cleste- / si m-as tiri cu ele-n paduri,
si as pindi / an dupa an, si luna de luna, zi de zi.. / Urlind
as sta acolo, sub mutul corn de luna / cu inima-mi ca iadul
tn care jalea suna / si-n care, despletite, scrisnesc tacute

furii / ce propria lor carne si-o dau mincare gurii.. // Pin-
dind as sta, ferindu-mi faptura-ntunecata / de soare si de
luna, de apa ei curata.. // Cu ochii mei de fiara, lungi ani as
sta la pinda / si-n sfirsit! — cind falnic mi te-ai ivi rizind,
la pieptu-ti cazind — te-as sfisia I" E adevarat ca se observa
inegalitati si ca viziunea finald e ntrucitva trandafirie, insa
aoestea nu sint atit de distonante Tneit sa diminueze sensul
major al poemului, crescut din suferinta si ura, bucurie si
Izbinda, percepute Tn materialitatea lor primordiala. ,Orato-
riul Eliberarii" (1959), scris cu prilejul celor 15 ani de la
acest eveniment, ar permite desigur transpunerea muzicalg,
datorita orchestratiei largi a ecourilor, de 0 mare mobilitate,
cum dealtfel cere genul abordat.

Ultimul volum de creatie originala, ,Cintece Tmpotriva
mortii" (1963), se prezinta inegal, cuprinzind multe piese rea-
lizate aldturi de altele amenintate de ariditate. Utilizind ale-
goria, poetul vrea sa Tnlature urmele mortii si ale mizeriei,
brodind pe motive altadata ilustrate cu mai multa patrun-
dere : Prolog, Confesiune, Strada Garii 30, XX, Ceea ce ucid
zarafii, Rue Pierreuse, Atita vreme cit. O notd noua con-
tin poemele de notatie delicata : ,,Oh, animalele, Cocosi ai
orasului”, sau de alura solemna, cu o metrica impecabila :
~Mortii acestia, Viata, Pe patul pustilor”. Cu totul remarca-
bile sint poeziile care slavesc mirajul atotbiruitor al vietii,
de o reflexivitate energica, fara complicatii sterile : ,Bratara,
O, viata, Copilul pierdut, Zapada, Tineretea, 111, Nu linga
moarte"”. Si mai inspirate se vadesc versurile erotice, Tn care
gestul poetic luneca ntr-o boltire lind, Tntrupindu-se ae-
rian Tn volute caligrafiate gratios : ,As vrea sa-ti spun lu-
cruri pe care le cunosti / si lucruri pe care nu le cunosti, |
lucruri pe care le cunosti / ca o bratara ce-nconjoard, / si
mina ta si mina mea // Si as vrea / sa-ti spun lucruri pe
care nu le stii / din zilele ce se vor naste argintii / Lucru-
rile pe care le cunosti / sint niste viaducte / cu pulpele bine
rffipte-n pamint / si celelalte sint niste fructe nemaivazute /
cu tainice frunze de vint. // De-ai sta nemiscata / ai fi o sta-
tuie cu zimbet divin. / Misca-ti, te rog, sagetilor ochilor, /
putin” (,Perpetuum mobile").

Eugen Jebeleanu a desfasurat si o staruitoare activitate de
traducator, remareindu-se prin adaptarea liricilor revolutio-
nari maghiari. Numai volumele publicate din poezia aces-
tora ar fi Tn masura sa probeze calitatile unui virtuoz al
versului. De asemenea, articolele si reportajele sale, adunate
partial Tn volumul ,Din veacul XX" (1956), pot fi oricind
consultate cu interes, ele beneficiind de un stil alert si de
o limpezime a argumentarii de loc neglijabile. Sint apre-
cieri de poet, de pamfletar si de memorialist care dezvaluie
noi fatete ale personalitatii scriitorului. De altfel, aceste tra-
saturi le gasim convertite in chiar poezia sa. Ele constituie
axul principal al inspiratiei poetului, sensibila la marile
probleme ale contemporaneitatii, exprimate de Eugen Jebe-
leanu sub forma unor confesiuni patetice, cu o puternica n-
carcatura de dramatism, fapt care-i defineste un profil
aparte in cadrul generatiei sale si in ansamblul liricii noas-
tre. Se poate spune ca poetul impresioneaza mai cu seama
prin stapinirea durd cu care modeleaza materia poetica, ca-
reia Ti insufla un foc cu atit mai multe premize de a dai-
nui, cu cit e aprins mai trudnic.

Vasile SANDU
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O DISCUTIE IN AER LIBER
se intituleaza schita lui N. Tic,
publicatd de Gazeta literara
acum citeva numere. O naratiu-
ne sobra, scurtd, punctata de o
ascufita observatle Ppsihologica,
iatd pe scurt calitatile acestel
proze pe care, cu placere, o
recomandamcititorului. Dupa
Dropia lui Stefan Banulescu, o
nuveld de facturd deoseblta
scurtul metraj al lui N. Tic con-
stituie un alt succes al publica-
tiei sdptamanale a Uniunii Scri-
itorilor.

TRIBUNA din 16 iulie a.c. fa-
ce loc in coloanele sale unui
articol foarte judicios semnat
de Radu Enescu. Cu o ironie
lucida, autorul semnaleaza a-
proximafiile suparatoare din
eseul lui Horia Bratu : Kafka si
critica marxistd,gazduit de ca-
tre Viafo Romineasca n nr.
6/64. Lasind la o parte lacune-
le de informafie ale publicistu-
lui bucurestean, bijbiiala peni-
bila in citarea titlurilor, limba
bizara folosita, ne punem in-
trebarea daca e cazul sa legi-
timam la Kafka, trecindu-l prin
retortele esteticii marxiste, ceea
ce are reprobabil si nociv. Fai-
ma acestui scriitor ne este cu-
noscuta, si editurile noastre au
facut rau ca nu l-au prezentat
pina acum cititorului romin, dar
parca prea mult si oricum se
scrie de la o vreme la noi des-

pre el. Moda Kafka are ceva
de contagiune de ultima ord si
poartd in ea pecetea grabei, a

asimilarii insuficiente, de unde
si primejdia de a aparea epi-
goni cu duiumul sub 25 de ani,
lucru de care n-avem nevoie..

INTR-O NOUA Sl AERISITA
PAGINATIE a aparut sdptama-
nalul MAGAZIN, revistd ame-
nintata de uriciune_grafica cro-
nica. Aplaudadm rarirea titluri-

lor, infrebuinfarea mai rara a
literei mici, aparifia acelor spa-
tii albe ce pun in valoare co-
loanele tipdrite. Marimea foto-
grafiilor a crescut, abuzul de
etichete negre a fost temperat,
intr-un cuvint, e bine. Daca si
reportajele publicate ar fi mai
vii, daca s-ar renunta la schifi-
soarele de trei parale de la ru-
brica ,Mica biblioteca Maga-
zin" bine ar fil

ULTIMUL NUMAR ol revistei
IASUL LITERAR cuprinde intre
altele o scurtd recenzie semna-
td de Richard Walther la tra-
ducerea lui Sergiu Dan a Regi-
lor blestemafi. Pe buna drepta-
te se semnaleaza unele erori
suparatoare de exprimare, sur-
prinzatoare la un scriitor repu-
tat cum este interpretul lui M.
Druon in romaneste, lata citeva
perle din versiunea citata : o
ghioaga nestrunjita ; se scalda
intr-o baie de aburi ; jaraticul

mocnea pe pirostrii ;  Ludovic
al X-lea juca.. oina Ill (asta
ne aminteste de o traducere
din Twain unde la curtea rege-
lui Arthur se vorbea cu : vladi-
cd, pircalab, etc. etc.); o litiera
trasd de doua catirci ; Margue-
rite de Burgundia Tsi viri buze-
le in gitul lui Filip; culpabilii

NOTE

vor fi trasi pe roata, li se va
taia capul ti vor fi puti in
tfreang I; existau nitte poli-
cioare pentru scris; trageau
din arc (un pac de tutun, cum
ar spune un traditionalist, ada-
ugam) ; aveau junghere in told,
(ce moda!); se Tnnebunesc pen-
tru.. ; iti povestesc lui dumne-
zeu ; si, mai apoi, aceste se-
lecfiuni argotice (bagati bine
de seama, folosite intre fefe
nobile): prinfesele erau prinse
cu nitte drangalai ; cutare lua
tpaga ; un ispravnic atingea cu
ceva, pe cite cineva ; altcineva

facea mincatorii sau, pur si
simplu : le-o cocea |

Ca sa incheiem : parca s-ar
cuveni ca redactorii de carte
sa fie nifel mai severi cu tra-
ducatorii, nu de altceva, dar
cine stie cu ce ne mai trezim
mane, poimaine pe hirfie |

APROPOS DE TRADUCERI,
md surprinde tradarea unui text
cunoscut jn  lumea intreaga ca
nha -da sugestii, poezie si ma-
surd a cuvintului (Ciuma de Al-
bert Camus in interpretarea lui
Marin Prada si Eta Preda) lata

cum suna versiunea primei
parti in paginile Secolului XX
(nr. 4) ; ,La prima vedere, Oran
(Oranul nr) este, intr-adevar,
un orat"bisnuit ti nimic mai
mult decit o prefectura france-
za de pe coasta algeriand’.
-Primadvara se anuntd numai
prin calitatea aerului, sau prin
coturile de flori pe care mici
vinzatori le aduc de prin im-
prejurimi ; e 0 primavara care
se vinde pe piata I". ,Bineinte-
les, un istoric, chiar daca e un
amator, are totdeauna nitte
documentare”. ,in aceiati seara,
Bernard Rieux, in picioare, 1in
culoarul  imobilului, Tti cduta
cheile...". ,Acest singe jitnit il
readucea la ceea ce il preocu-
pa". ,El saruta o frunte usor
umeda. Surisul ei 1l Tnsoti pind
la usa". ,Gasi pe primul sau
bolnav in pat. intr-o odaie care

da n stradd ti care era came-
ra lui de culcare ti in aceiati
timp ti sufragerie”. ,in clipa
¢ind doctorul intrd, bolnavul,
in capul oaselor, se dadu pe
spate ca si poatd sd-si reia
rasuflarea lui gijiita de vechi
astmatic". ,Ea iti trase adine
rasuflarea”. JEl 0 sfrinse la
Flept si pe peron acum, de cea-
altd parte a geamulm nu-i
mai vedea decit surisul”. ,La
orele saptesprezece, iesind pen-
tru_noi vizite, doctorul se incru-
cisd pe scard cu un om incd
tinar, cu statura greoaie, cu

chipul masiv si brazdat, taiat
de sprincene groase”. ,Dupa
parerea lui moralul i se cam
turbura”. ,Scofind bratul prin
portiera masinii, doctorul i
plimba degetul la baza gitului,
pe care Michel si-l apropiase ;
un fel de nod de lemn se for-
mase 1n locul acela". ,,— Nicol-
le, dumneata te arati suprem
de antipaticd". ,Aceste ginganii
au totdeauna un aer de origi-
nalitate". ,,— Cite paturi ofera
pavilioanele ?". ,Dupa parerea
mea, epidemia o sa urce".
~Soarele sugea baltoacele ulti-
melor averse. Cerul albastru si
frumos revarsind o lumind gal-
bend, avioane murmurind in
caldura naseinda, totul in a-
cest anotimp invita la senina-
tate (ba, bine ca nu!) ,Ei Tsi
hraneau atunci durerea cu sem-
ne imponderabile ti cu mesaje

deconcertante cum ar fi_ un
zbor de rindunele, o roua a
asfintitului sau acele raze ciu-
date pe_care soarele le uitd u-
neori /Earasne pe strazile pus-
tii". ,Aveau un aer vesel
s[mpla vizita a unei lumini au-
rii..”. ,Sau cel putin, cei care
nu_suportau tacerea ti int. leit
ceilalti nu puteau gaS| adeva-
ratul grai inimil, sa se re-
semneze, sa adopte limba care
se folosea pe toate drumurile
ti sa vorbeasca, si ei, la modul
conventional, acelq a_I simplei
relatii si al faptului divers, al
cronicii_zilnice fnlrucitva”. ,In
ir-adevar, in chiar momentul in
care populatia Tncepea sa-si
piarda capul, gindirea lor era
intoarsa in intregime spre fiin-
ta pe care o asteptau”. ,Ei a-
duceau astfel in Tnsusi sinul e-
pidemiei o abatere a atentiei
salutara, pe care erai tentat s-0

drept singe rece". ,Aranja-
se amenajarea intr-o Tncapere
dind in sala de consultatii, a
unei camere de primire".

Citind o astfel de traducere,
ne punem fintrebarea daca re-
putatia mondiala a lui Camus
se sprijina intr-adevar pe ase-
menea enormitati sau neferici-
tul cistigator al premiului No-
bel pentru literatura, dupa ce
a fost ucis intr-un accident de
automobil, e ghinionist si dupa
moarte ?

Eugen BARBU
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Interpreta

3 Mijis

Studiul ,Lucian Blaga", semnat de criticul Ov. S. Crohmalni-
ceanu constituie una dintre primele contributii la interpretarea
creatiei poetului-ginditor prezent in ultimii ani ai vietil sale Tn
frontul cultural ca scriitor si publicist. infatisind climatul spiri-
tual in care s-a afirmat, la care a aderat si pe care l-a intre-
tinut prin opera filozofica si, In parte, prin creatia sa poetica,
autorul aminteste ca Blaga a fost initial unul din Tntemeietorii
si colaboratorii principali ai Gindirii. El s-a distins printr-o evi-
dentd aversiune pentru formele civilizatiei citadine Si simpatie
fatd de manifestarile sufletului primitiv, refuzind, pe planul
gindirii, logica ratiunii si a stiintei. Ideile sale, imbratisate de
extremistii dreptei fasciste, nu merg Tnsa pina la acceptarea
tendintelor totalitare de care ginditorul se delimiteaza.

Opera_poetica a lui Blaga este impregnata de o filozofie ira-
tionalista, misticd, dar ea se salveaza in parte printr-un fond
de umanism care Tnvinge concluziile pesimiste ale metafizicii
— aceasta este ideea fundamentala a studiului. Spre a o demon-
stra, autorul face o expunere criticd destul de ampla a filozofiei
blagiene care furnizeaza cele mai multe din temele poeziei. In
cursul examenului critic al volumelor de lirich — alcatuind
cea mai mare parte a studiului — efortul cercetarii se indreap-
ta spre evidentierea motivelor filozofice — mistice, pesimiste —
care 1l inspird frecvent pe poet. Blaga insusi respinsese lirica
~hormonald”, sincera, directa, pasionald. Autorul studiului crede
ca alternativa acesteia ar fi numai lirica filozofica si e nclinat
sa vada Tn poezia lui Blaga doar o lirica aproape coplesita de
metafizica.

Ideea genezei zadarnicite prin acte autolimitative, conceptia
despre destinul tragic al omului osindit sa traiasca in ,orizontul
misterului”, universul atemporal, imobil, glorificarea satului
Idealizat — mitizat, se afirma fin studiu — repudierea for-
melor de viata citadina care mutileaza, dezumanizeaza fiinta
umana, dorinta evadarii din istorie etc, constituie teme demon-
strate a fi constante in lirica lui Blaga. Totusi, nuantarile nu
lipsesc. In primele poeme, se precizeaza, spiritualismul si ira-
tionalismul lui Blaga au un caracter mai atenuat. Trairile di-
recte sint aici dominante, expansiunea vitald, tinereasca a sufle-
tului se arata adesea mai puternica decit spectrele metafizicii.
Cititorul descoperad ca si in volumele a caror substanta intima
0 constituiau motivele metafizice, fiinta poetului se desolidari-
zeaza adesea de gindirea care-i impune anumite concluzii.
Poetul Blaga vibreaza uman, poezia sa se insenineaza, construc-
tiile metafizicianului sint minate. inseninarea vizibila Tn unele
volume de poezii este interpretatd ca un ecou al reflectiilor
prin care Blaga incearcd sa se delimiteze, in plin rdzboi, de
ideologia mortii, propagatd de regimul fascist. In anii nostri,
sufletul poetului cunoaste sentimentul stenic al renasterii in
noul cadru social si spiritual al tarii.

Ceea ce constituie umbra, ceata in creatia lui Blaga este ur-
marit, disecat si respins in mod convingator si nuantat in lu-
crare, semnalindu-se influente (expresionismul) si operindu-sc
delimitiri (e adevdrat insd ca uneori revin aceleasi aprecieri
critice Tn variante schimbate numai ca mod de exprimare.

Autorul consemneaza de citeva ori existenta unei contradictii
funciare intre sensibilitatea si gindirea lui Blaga, intre afect si
intelect. O atare distinctie ar fi putut deveni, consideram, un
principiu metodologic_in investigarea operei lui Blaga. S-ar fi
putut urmari, de pilda, in lumina acestui principiu, functia de-
osebitd a unei idei filozofice intr-un sistem de gindire si in
poezie, ultima neconstituind o simpla versificare a unei ideo-
logii. Examinarea, in termeni teoretici, a neconcordantei ce apare
la Blaga intre gindire si sentimente ar oferi explicatii multor
constatari empirice si ar constitui temeiul unei perspective mai
largi n interpretarea creatiei sale poetice.

In studiul lui Ov. S. Crohmalniceanu, accentul cade pe eviden-
tierea unuia din termenii contradictiei semnalate, pe relevarea
rolului nefast al gindirii mistice asupra poeziei, semnalizindu-sc
destul de sporadic si capacitatea sensibilitatii de a Tnvinge con-
cluziile metafizicii. Asa se face cd cercetarea acelor aspecte ale
liricii lui Blaga prin care, cum se afirma, a fost Tmbogatit in
mod considerabil universul liricii rominesti, este lasatda mult in
umbra. Uneie caracterizari sintetice cuprinzind elogii sincere la
adresa acestui ,mare poet" apar mai de graba ca o dovada a
bunelor intentii de care este animat autorul, decit ca o preocu-
pare de a pune in lumind, cu pasiune, aspectele viabile ale li-
ricii sale. Preocuparile pentru relevarea sensului ideologic im-
plicat in creatia poetica a lui Blaga nu sint echilibrate de de-
monstratii tot atit de convingatoare in legdtura cu ceea ce ra-
mine pozitiv in opera sa poeticd. Concluziile lucrarii nu apar ca
demonstrate. Investigatia a oferit adesea prilejul unor atari
analize, dar autorul a consemnat in treacdt virtutile creatiei
poetice blagiene si uneori in termeni retinuti, recurgind la for-

mula dublei negatii din care rezulta o afirmatie timida. (,Lirica
lui Blaga izbuteste sda comunice astfel o crispare tragica nu
nejustificgtd, Tmpotriva Tnstrainarii omului de natura, de struc-
tura luj organica, p. ri& Sublinierea noastrd)- ) )

Autorul Tasa sa-I scape mai multe ocazii de a evidentia ceea
ce poate salva din creatia poetului. Daca, in general, Blaga idea-
lizeazd satul, cautind in el ,permanente” anistorice, el cinta cu
talent Tnsusiri reale ale asezarilor rurale, cum ar fi comuniunea
cu natura. Ceea ce este pozitiv si personal Tn arta lui Blaga,
poet al satului, nu ni se dezvdluie Tnsa. Un exemplu mai con-
vingator 1l constituie si lirica de dragoste prezenta, s-ar parea,
doar in ultima culegere de poezii a poetului.

Studierea creatiei unui poet Tn multe privinte original, con-
stituind un caz aparte, ridica multe probleme care, dezbatute
si rezolvate, adincesc persBectiva cercetarii si intelegerea ope-
rei. Am semnalat unele. Din categoria acestora face parte si
reconstituirea evolutiei lui Blaga, cu atit mai mult cu cit au-
torul se arata preocupat de alcatuirea imaginei exacte a crea-
tiei sale poetice. inca de la Tnceputul studiului este denuntata
drept o iluzie opinia dupa care teoreticianul spatiului mioritic
ar fi un spirit religios, cu preferinte vadite pentru corpul cre-
dintei crestine rasaritene. Blaga, se afirma in studiu, se deli-
miteaza dc ortodoxismul literar al lui Crainic, dupd cum nu se
integreaza in traditionalismul gindirist, el fiind n raalitate, un
fel de mitropolit eretic al gindirismului. in altd parte a studiu-
lui se demonstreaza insa, ca prin dramaturgia sa ,Blaga
construieste nu fara anvergura o imagine a organicitatii
ortodoxe” (p. 168). Contradictia dintre afirmatiile autoru-
lui s-ar fi rezolvat, urmarindu-se evolutia Tnregistrata de
creatia lui Blaga 1n ansamblu. in unele momente (in
dramaturgie, de pildd) el apare ca apdrator al crestinismu-
lui ortodox, dar pe masura ce Tncearca sa se defineasca prin
constructiile sale filozofice, devine un apostat, nu mei accepta
teologia tale-quale, ci 1i problematizeaza certitudinile dupa gus-
tul unui intelectual mai rafinat, care respinge formele vulgare
ale fideismului si deci gindirismul ortodox teologic al lui Crai-
nic, dar nu si baza sa spiritualista.

Autorul emite astfel opinii care nu sint intr-o relatie de de-
plina concordanta. Cartea se incheie, lasind impresia unei insu-
ficiente elaborari sub raportul unitatii de conceptie, care nu
poate scapa celui ce urmareste atent firul gindirii si armatura
argumentarii.

eficientele semnalate nu scad Tnsa utilitatea studiului, bine
documentat, consacrat interpretarii creatiei lui Blaga, cu reusite
in aprecierile de sinteza si in cercetarea critica a laturei tene-
broase a operei sale.

N. GOGONEAtA
candidat Tn stiinje filozofice

* Qv. S Crohmalniceanu, Lucian Blaga. EPL, 1963.
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In ,,Contemporanul™ (nr. 36. vineri 26 lunie 1964, p. 1),
,Cronica optimistului®® oferi cititorilor, sub titlul Mici
confesii, gindurl, sententii si crimpeic de versuri emi-
nesciene. Dintr-o ,,idild teocritlana"™ ineditd — pe care o
publicam aici integral — sunt citate distihurile 6—9.

In hruba du-le, Daphne, si da la bute cep :
Din vinul cel batrin acuma vreau sa-ncep.

Sa fii cu ochii-n patru ulciorul sa nu-Ji scape :
Pojghita co de singe n-o speli cu zece ape.

Daca de ger la vrana s-a-nturturat izvorul,
Porfirul minunat farimé-1 cu toporul.

Desprinde de pe grinda costitele-afumate
Si strugurii chirciti cu boabele brumate,

Si vino sus, la vatra, cu chiciurd pe-obraz
Cind se preface-n lacrimi s& fac de tine haz.

Feriti de Acvilon sa slam strinsi in odaie
In fata-a doi busteni ce ard cu palalaie.

Nectarul s& nu-l torni decit in vas de lut
Trandafiriu de spuma si pin' la virf umplut.

Nimic daca-mpotrivd, cum mi se pare, n-ai
S& punem pe Mirtil sa fluiere din nai,

Si s& jucAm prin casa vechi jocuri idolatre
Ca, speriat, dulaul s&-nceapéd sd ne latre.

Amor stind la fereastra priveste-ntr-aripat
E un indemn acesta s&-mi vii la noapte-n pat,

CAci stii c& sinii tai intr-una mi dau bolduri;
Esti neteda la umeri si plina pe la solduri.

Ca sa ne-mbete somnul uscate-am pus in perna
Sulcina, levantica si-o mina de lucerna.

Pot sa te string in brate cit timp ard sapte facle
Fiind saltdret ca Pan si tare ca Heracle.

PARUL
OTIILIIEI

Cind zimbesti la mine cu ochi de safir,
Gatitd cu-o rochie ca un patrafir,
Cu mina resfir parul tau, Otilia,

Negru ca vanilia.

Ce mireasmd dulce-n parul tau barbar |
Lavanda, castane, trifol, chihlibar ?
Pe el pilpiieste-o roza infernald,

Gheizer de cerneala.

Cum pe tronuri stai de late fotolii,
inflorind brocarturi mincate de molii,
Te-ncununi cu-0 mare crizantema sumbra,

Cu-o tiard de umbra.

De se misca vintul prin pletele tale
E-o0 desfollere de grele petale,
Se scuturd moale razoare nebune

Cu crini de taciune.

Trupul tau vibreaza ca un_brad sonor,
Tresare de-un palpit de pasari tn zbor,
Undeste sclipind, frunzos policandru

Cu foi de oleandru.

Ochii tai evocd mare si padure,
Conifere aspre pe calcaruri dure.
Lasi pe umeri capul ? Un pin care cade

Cu stropi de cascade.

In oglinda cind privesti nepétrunsa
Pieptanind agata cu-aromate unsg,
in cristal desfasuri o crepusculara

Neagra Niagara.

Un chinez cu tus ti-a pictat sprincene,

Un persan ti-a scris stufoasele gene,

Pe un fund de aur in ochii-ti frumosi
Visez chiparosi.

Tu s mergi sa stai pe nalte pridvoare,

Cu stilpi rasuciti, cu scdri si covoare,

Co s& vezi departe munti de lacuri plini
Paduri de maslini.

M-ai zéri célare cintind cu alean

Ca pe manuscrise un rege armean ),

Stirnind din copite,-n povirnis cu sorbi,
Filfiit de corbi |

Parul tau, Otilia,
Negru ca vanilia |
Roza infernald,
Gheizer de cerneala.
Crizantema sumbra
O tiara de umbra,
Razoare nebune,

Cu crini de carbune,
Moale policandru

Cu foi de oleandru,
Un pin care cade
Cu stropi de cascade,
O crepusculara,
Neagra Niagara.

In ochii-ti frumosi
Visez chiparosi,
Munti de lacuri plini
Paduri de maslini,
Povirnis cu sorbi,
Filfiit de corbi ¥

¢) ,Un rege persan" (variantd, n. red.).
*) Se cintd pe muzica orientald, (nota
autorului).

Cu citeva exceptii, cind, acoidenlal, apare
fecioara ,cruda” aflata la_hotarul incert din-
tre copilarie si adolescenta, G. Calinescu cin-
ta o singura femeie : fata ,cu ochi albastri"
de care s-a indragostit odinioara Felix, enig-
matica Otilia, Tily, Til, Lil. Ca si pentru
Felix, chipul Otiliei se Tncheaga din notatii
disparate, rezultatul fiind un tulburator por-
tret, creionat in linii de o simplitate clasica.
Proiectata de-a lungul veacurilor, Otilia e
vazuta, paradoxal, Tn permanenta la anii n-
cintatori ai tineretii. Implorind regelui Solo-
mon ,apa vie", poetul ~motiveaza magistral
conventia :_,Vreau s-o tin curatd, / De-a pu-
rurea nevatamata, / Cu gloria cintarii / Si
prospetimea marii, / Sclipitoare ca rubinul /
Neprihanita ca si crinul. / Racoroasa ca un
lac. / Si floarea de liliac / .. / Vreau sa tra-
iascd intr-una / Cit stelele si luna™ (Apa vie).

Barbatul n schimb nu are o identitate
anume. lubind o unica femeie, el trece prin
ipostaze felurite, reincarnindu-se cronologic
de la luptatorul antic, pina la omul epocii
moderne. Dar momentele tundamenlale ale
istoriei umane (antichitatea, evul mediu,
epoca modernd), nu sint decit conturarea
alegorica in timp a virstelor omului. Altfel
spus, succesiunea ireversibila a_ perioadelor
istorice simbolizeaza miscarea fara intoarce-
re a anotimpurilor vietii omenesti. Ascensiu-
nea pe treptele istoriei este insotitd de Tnain-
tarea in virsta a barbatului care, alaturi de
femeia iubita, nu simte Tnsd sporul anilor
»CU capul tdu pe umar In viitor eu cresc /
Ramin de-a _pururi ti-
nar.. (Nu ma mU_Stl’E_il).
Ascunzindu-si efuziunile
lirice sub o masca, obi-
ectivindu-si _ starile su-
biective, Calinescu fsi
joaca sentimentele, si le
cintd. Chiar daca unita-
tea lor pare intetionat
sfarimatd, poeziile ciclu-
lui erotic din volumul
Lauda lucrurilor se ' in-
sumeaza intr-o gingasa
,cintare" a erosului, Sta-
tornicie rezumind, pina
la urma, istoria erotica a
umanitatii.

Cu miinile amindoua
constituie preludiul. Intr-un eden material,
lipsit de frumusetile paradisiace conventiona-
le . ,Racoare mi da riul, ' Ma-mbalsamam cu
crinul, ~ Ca mierea-mi _parea griul, / Plin dc
tarie vinul”, poetul ,tinjeste” cautind ,jin unde
de ape si oglinzi", asemeqgea legendarului Nar-
cis, imaginea unei fiinte ,de-a carei gingasie” Ti
~era si dor si teama". ,Dar intr-o zi vestita /
O usa s-a deschis, / Frumoasa si smerita. / Tu
ai descins din_vis. / Mi-ai zis zimbind : Sint
eu ! / Cu miinile amindoua / Te chem in vea-
cul meu / Spre-0 primavara noua".

Tineretei tumultuoase, cu singe fierbinte
zvicnind Tn vine, inclinatd spre fapte eroice
si visare, Ti corespunde momentul Greciei
antice. Pregatind discret cadrul (,Pe seara
citeodatda ma plimb prin vis agale / Pe
Iinga temple vechi cu frize si-astragale. //
Printre maslini, smochini si cipri pare-mi-se /
C-as fi putut sd fiu Ahile sau Ulise". Chloto,
scrisa Tn 1840, contine in germene temele
fundamentale ce rezuma intreaga istorie i
mitologie greacd. Tn Razboi troian rezumat,
doi greci se lupta turbati pentru o ,mica Ele-
nad", intimplarea, sugereaza poetul, putind
declansa evenimente catastrofale. Eu sint
grec, cea mai buna din cele trei poezii,
creeaza Tn tonuri sobre, aievea desenelor de
pe o urnd elind, un tablou de impresionanta
plasticitate. Culcat pe nisipul fierbinte ,In-
ga unda sdrata a Pontului negru”, poetul are,
aidoma Cezarului eminescian, viziuni fantas-
tice ale trecutului. Marea, personificatda n
Thetis, Tsi ,arunca pe tarmuri pletele-i n-
grozitoare", se aud ,in scoica urechii” cintind
~-mii de sirene”, se vad alunecind cu tipete
prelungi, ca niste mari nori albi, stoluri de
pescarusi deasupra valurilor. Si in acest co-
ral mitologic, ,nave cu visle lungi" se Tn-
dreapta greoi spre tarm; lemnul ud, orna-
mentat cu scoici, exala arome de nuci pu-
trede, iar ,pescari cu barbi ascutite, goi" Tsi
rastoarna plasele. Cind, sub ,dealul de
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scrumbii argintii” zareste ,0 alba sirend", ,cu
ochii ca doua smaralde”, eroul zvicneste in
picioare si o Tmbratiseaza patimas, incercind
senzatia osmozei elementelor : , Ametit o sa-
rut salbatec pe gura cruda si rece / Mi se
pare ca sorb o stridie vie".

Secventa orientald evocd un erois rafinat,
plin de ceremonii complicate, menite sa tina
nestinsa flacdra primei lubiri. ,Inchisa tot n
iatac”, Aretuza e o Penelopd transpusa Tn
decor asiatic. Marturiseste  Tntr-un monolo
naiv, ca in poezia populard, durerea astepta-
rii, in timp ce Erotocrit peregrineaza, precum
Ulise, prin ,cetati sumedenii” cu unicul scop
de a-i crea iubitei un decor fastuos : ,Alergai
in larga lume / Pe calul meu alb in spume. /
M-am dus sd cumpar covoare, / Sa ti le pun
sub picioare. / S& nu simti la glezna truda, /
Sa calci pe iarba crudd" (Aretuza).
Dezlantuite furtunos 1n secventele ante-
rioare, sentimentele Tinregistreaza temporar,
n urmatorul moment, o stagnare. Viata se
scurge Iene§. Femeia ,aproape dezbracata",
se contempla la nesfirsit prin oglinzi, cinta,
danseaza. Pentru prima oard, barbatul are o
indeletnicire  extrinseca iubirii . ,Eu, riga
intr-o ureche, / Carui de osti nu-i arde. / Tn-
sir rime pereche, Pazit de halebarde” (O,
Tily). El e ,parintele” si ,domnul"; femeia,
Lun flutur" pe care feudalul iritat o ia dese-
ori de plete.

_Deosebirea de virsta _dintre indragostiti,
simtita Tn O. Tily. e marturisita direct In
Epitalam. Atributele predecesorilor erau ti-
neretea ori forta fizica.
Acum, poetul, om al
unei noi epoci, se afla la
virsta maximei intelec-
tualitati  si  eruditia
lui e coplesitoare : ,Ni-
meni de virsta-ti darul
de-a te slavi nu are. /
Toti sint niste profani !
Locul lui Felix I-a luat
arhitectul loanide, care
aduce femeii un altfel
de elogiu, proclamindu-i
in cuvinte nemaicunos-
cute frumusetea: ,Eu
stiu sa te slavesc cu
palmele pareche / Pre-
cum n Vatican — Un
papa umanist, uimit de lumea veche, / Bron-
zul atenian”, dar cerindu-i _totodatd, supu-
nerea_neconditionata : ,Mingiietor Tn soapta
si fara sovaire / Eu sint poruncitor / Supu-
ne-te suava unui teribil mire / De taine stiu-
tor".

Lucida confruntare a virstelor, Interdictie,
poemul contemporaneitatii pe plan istoric si
individual, e un epitalam de o delicateta de-
savirsita. Poetul retine mai intii diferenta de
virstd, spatial ; ,Stai intr-un turn, sclipind in
departare, / Si ca s-ajungi la mine, tu zbori
peste-un_abis". O durere de o naivitate ne-
spusa mistuie sufletul Incercat de contradic-
tii . ,La ora fermecata te-astept cu indoiala /
De-ntTrzu simt o spaima, de vii, melancolie, /
Mi-e teamd de-acea zi in veci catastrofala /
Cind nu te va misca a mea thaumaturgie".
Resemnarea e nostalgicd : ,Din mine trupul
tau nu se va face rodnic. / Putin te string in
brate, mai mult te vad in vis. / Nu-ti voi fi
mire sacru, ci pururi un logodnic, / S& merg
cu tine alaturi Tmi este interzis". Interdictie
este ultima ipostaza, singura nejucata.

Deschis cu O, tu, cu ochi albastri.. (,Te
duc in patul biblic de cedru si-abanos / Ne-
prihanita, goald, zvicnind fara vesmint / Sa
dormi cu mine noaptea in sfint asezamint. /
n raiul tdu suav ma-mbii si ma sfintesti, /
O, tu cu ochi albastri cit de frumoasa esti 1) si
Tnchis cu Vin din Liban mireasa, ciclul Sta-
tornicie degaja o dragoste frenetica, senzuala
de superba apoteoza a plinatatii sentimente-
lor. Metaforele, descinzind din Miorita, au
prospetime neobisnuitd, fructele si  florile
sugerind atributele feminitatii: ,Obrazul
tdu e coaja de mar cretesc, carnoasa. / E buza
ca smochina. / Si rasuflarea ta de crin si
chiparoasa / Miroase ca gradina. / lar titele
rotunde cu miezul bun si tare / Sint doua
chitre coapte. / Ciorchini de tamiioasa cu
boabe mari din care / Voi ciuguli la noapte".

JUI

lon BALU



Florin MUGUR

FUGA

Sublim&-i usurinta cu care calci paminful
cu talpile inguste, ferpeiesti.

Viteji sint umerii pe care cade ziua
Frumoasa esti.

Curenti de aer, tari, te inconjoard

cu suflet limpede, vijiitori.

Invalmasire de lumini, venind spre mine
Invazie de sori.

E un virtej de aripi stralucite
ce-mi flutura spre umerii greoi.
Cu scinteieri de arme se-ntefeste
launtricul razboi.

Neobosita fugd spre dragoste, femeie,
alungi tenebrele cu pasul tdu frumos
Si orice gol de viata se retrage

pe linga pieptul meu sonor, in jos.

Umbra mi-o simt mai asprd, mai intensa,
nucleu intunecat al unui zbor

Tu esti miscarea mea-n azur, femeie,
desavirsindu-te uluitor

HOTELUL

Era-ntr-o tara ocolitd de razboi
hotelul plin de-adolescenti. Suna

mult prea frumos, in mijlocul razboiului i
hotelul singur, cu adolescenti |
Veneau cu fuste tepene si aspre —

si stofa le facea rani la genunchi —i
goniti din constelatii surpate Pe umila
stea gri, tdiatd de culuoare lungi.

Si se umplea de-un fosnet sec hotelul
si de privirile baietilor loviti,
lemnoase, rele, incapatinate.

Ce oboseala-i despartea, ce groaza |
Razboiului nu mai voiau sd-i dea

nici chiar o aparenta de viata.

Se hotarisera sa nu aiba copii.

Si se visau in piele de rinocer, teposi,
ca sa le fie mai usor; ramineau treji
sd nu paseasca-n umbra celuilalt,

sa nu-i atingd buzele flaminde.

Parea un lucru nebunesc hotelul
negatiei, inconjurat de arme.

Hotel fierbinte-al gleznelor ascunse.
Hotel de bronz, al marelui refuz.

Cind se doreau, s-ar fi lovit cu pietre.

Puterea lor de-a-si domina viata
isca 0 limpezire brutald in vazduh
si apasa-n pamint tevile armelor
si impingea armatele-napoi.
Frumos | Hotelul cu adolescenti.

Ei pipdiau pe ziduri, citeodats,
suflarea maretiei, Tnghetata.

Socs KALMAN

BALADA!

CONSTRUC-

TORILOR

Neguri gonim fin fiecare dimineata,
Duram poduri peste sopotitoarele riuri mari
fnaintam printre dealuri st printre vai,

infulecam grabiti merindea, si t Tnainte iar |

Ne da puteri o credintd mareata
Celor de miine le va fi usor
Sa treacd falnici pe carari de vis

De-al nostru nume nimeni n-o sa-ntrebe,
Dar drumul lor spre zari, noi l-am deschis.

Uneori obosim, iar zorii reci ne dor.

Noi ne sprijinim unul pe altui
Valu-nspumat ne racoreste pielea noastra.
Cind arsita amiezii topeste asfaltul,

Bem apa proaspata din acelasi ulcior
Celor de miine le va fi usor

Sa treaca falnici pe carari de vis.

De-al nostru nume nimeni n-o sa-ntrebe,
‘Dar drumul lor spre zari, noi |-am deschis
Uneori drumul nici nu-1 stii pe unde te poarta.

Serpuind printre munti, deseori foarte greu

Telul nostru-i Frumosul. Si chiar daca drumul

E-ntorlocheat, noi stim ca ne duce mereu
Catre bine rindulta noastra soarta.
Celor de miine le va fi usor
Sa treaca falnici pe carari de vis.

De-al nostru nume nimeni n-0 sa-ntrebe
Dar drumul lor spre zari, noi l-am deschis.

Noi si zarim voiosii calatori.

Mii de lumini in drum le vom aprinde.
Deci trebuie sa mergem fTnainte

Pe drumul catre zari, biruitor.

In rominesfe de H. GRAMESCU

Oaspeti

dialog
despre
tincrcfca
poeziel

= SUNT PARTIZANUL UNEI TEHNICI POETICE DE AVANGARDA -
POETUL E UN RADAR = CONFUZIE BAROCA, NEO-MARINETTISM?
= MA INTERESEAZA OMUL EPOCII MELE = MODELE LITERARE
TREC LA FEL CA TINERETEA e« TINERETEA POETULUI NU SCUZA
ERORILE POEZIEI « AVANGARDA NESABUITA PIERDE LEGATURA
CU ARMATA CITITORILOR = PANA CARE MINTE VA RUGINI | «
PREROGATIVELE CRITICULUI LITERAR e POVESTIREA SCURTA CO-
RESPUNDE CU... SUPRAFATA URUGUAYULUI < TEATRUL S| POE-
ZIA — GENURI ,PERICULOASE" TN MEXIC = PREGATIM POEZIA
VIITORULUI

Dimineata caniculara. Festivitatile Eminescu. Tn redactia ,,Luceafa-
Filui  — febrilitate : sunt asteptati scriitori straini — citlva dintre cei
pentru care tineretea mal este Tnca o realitate a certificatului de nas-
tere — poftiti la o dezbatere prieteneascad. Teorema : poezia = tine-
rete. Pentru unii — adevar implicat, axiomatic, pentru altii — postu-

W. Vaerewijck

lat numai, enuntare a unei propozitii metaforice pe care se vor stra-
dui s-o demonstreze prin rationamente logice, pornind de la datele
incluse sau de la ipotezele sugerate de enunt. Emotii de %]azde grijulii
vinul rece, masa rotunda — ca de obicei dreptunghiulara I — magneto-
onul Instalat, exemplare suficiente din ultimele numere ale_ revistei,
pentru invitati), nerabdare deé)oet,i dornici sa schimbe impresii, sa lege
prietenii. Oaspetii se ivesc radiosi — ospitalitatea romaneasca are tra-
ditii venerabile si pretutindeni pe unde au strabatut tara lui Eminescu
au fost intimpinati cu inima deschisa — interpretii fac prezentarile. Ne
asezam. Conversatii Intrerupte de urari, de hohote de ris, de stringeri
de mina. Sfiala — pe care o consideram inerenta oricarui Tnceput cu
tatonari — e un sentiment ignorat de participanti . pare ca ne cunoas-
tem de cind lumea, fraternizind de mult in zona universala a poeziei.

Firesc, parca prelungind, continuind conversatia cu Dragos Vrin-
ceanu, ureind peste murmurul celorlalti, glasul lui Accrocca, sustinut
de gestica volubila a mediteranianului, ataca pasionat partitura.

«Tnainte de toate mi se pare necesar, oportun sa fac o afirmatie:
avem o0 ,radacina" comuna, datoritd careia este lesne sd ne-ntele-
gem, chiar daca vorbim limbi diferite. Pentru ca ne folosim de un
instrument comun tuturor : condeiul. (Condei sau masind de scris, e
aeelasi lucru — o deosebire ,,tehnicd™ fara nici o insemnatate). Spu-
neam, asadar, ca avem cu totii, cad pornim cu totii de la o radacina
comuna ; In poezie, arborele, trunchiul, frunzele pot avea directii
felurite : esentialul este sa dam umbra aceleiasi perechi, acelorasi
tineri, acelorasi Tndragostiti care poposesc sub coroana arborelui.
Vorbesc de Tndragostiti, dar ma gindesc si la taranul care se odihneste
la poalele copacului si la turistul care-si repara cauciucul motoci-
cletei. S& Tncercam deci sa exprimam liber directia in care se dez-
volta arborele poetic al fiecarui popor. Si chiar dacd nu suntem
cu totii de acord asupra dezvoltarii ,tehnice’ a ramurilor, am im-
presia ca suntem de acord In privinta generalitatii umbrei pe care
o dau frunzele».

Referindu-se apoi la poezia tinara italiana, Elio Filippo Accrocca a
vorbit despre pluralitatea ramificarilor ei ideologice si estetice, despre
polemica aprinsa ce se iscd adesea intre grupari Si sectoare de creatie :
despre tinerii poeti tributari traditiei Tnceputului de secol, al XX-lea,
si despre ceilalti, majoritatea, care — cunoscind si respectind aceasta
traditie, aprofundind-o — vor, totusi, sa-si traiasca propriile experiente
artistice

«Si sunt experiente noi — atit in continut cit si in forma — deoa-
rece In acesti ani din urma, continutul este nou Tn tehnica, in des-
coperirile stiintifice : un continut apartinind intr-adevar epocii noa-
stre. generatiei noastre, nu celei precedente. Si dacad studiem temei-
nic literatura oricarei tari, nu se poate sa nu vedem ca am Tinvatat
tocmai de la generatia anterioara ca trebuie sa judecam cu propriul
cap». Fireste, experientele pe care le Tncearca generatiile noi, nu
implica Tntreruperea conversatiei, a legaturilor cu poetii batrinl.

«Vreau sa vorbesc despre tehnica poeziei. In ceea ce ma priveste
sunt partizanul unei tehnici poetice noi, de avangarda, dar asta nu
ma Tmpiedica sa cred in importanta sonetului, sa zicem. Atunci in ce
constd aceasta tehnica noua a versului? In a compune o poezie —
fie ea sonet, balada, canzond — rupind, sfarimind versul, imbucatatind
cuvintul chiar, altoind cuvinte dintr-o limba pe trunchiul alteia, com-
binindu-le, pentru ca se poate face poezie traditionala in forma, dar

cu o tehnica noud, care tine seama de toate experientele de forma
si de continut de pretutindeni. Drept care, ar putea sa apara un sonet
compus din cel 14 endecasilabi traditionali, dar in acest caz sonetul
sa joace numai rolul unei coji, al unui Tnvelis exterior, Tndauntru] ca-
ruia sa se afle un continut nou, explosiv, Explozia sfarima totul si
sonetul traditional capatda o forma noud, neprevazuta, pentru ca ver-
surile ,cele 14, pot fi rupte, faramitate in chip formal in pagina, in-
tr-un mod asemanator celui maiakovskian, de pilda.» Vorbind Tn con-
tinuare despre varietatea lumii occidentale, despre diversitatea univer-

straini in redactia ,Luceafaru'ui"

sului social italian, a carui multitudine de falii si directii este reala,
dar pe care nu le poate agrea in totalitatea lor, oaspetele a adaogat

«Acest continut divers trebuie sa-si gaseasca o forma corespun-
zdtoare, pentru ca poetul e un radar, mai ales un radar al propriului
eu. Cu ajutorul acestui radar — un radar alcatuit din experienta
altor civilizatii si a altor literaturi pe care le ptinde — poetul de
astazi infatlseazd pe hirtle o realitate noud, diversd, deosebitd de cea
a predecesorilor».

In replicd, Romulus Vulpescu manifestd oarecare Tndoiald asupra
eficientei unor asemenea experiente formale, considerind ca acest fel
de a vedea lucrurile, «aceste modalitati exterioare de *hnoire a ex-
presiei, par un mod formal de rezolvare a problemelor formei Tn poe-
zie : exista riscul unei confuzii baroce de termeni si de mijloace, pri-
mejdia unei reveniri, fie si involuntare, la futurism — experienta ca-
zuta in desuetudine astazi. Nu cumva cautarii legitime a noului sa 1 se
substituie un neo-marinettism care poate afecta si substanta poetica nu
numai Tnvelisul exterior, de care vorbea prietenul Accrocca.»

Acesta se leapada cu tarie de erezia -ismelor, afirmind ca o
forma exterioara de Tnnoire nu-1 intereseaza citusi de putin, el ra-
minind un explorator care tinde «spre investigarea omului, a senti-
mentelor, a valorilor adevarate ale realitatii — categorii creatoare
pe care Marinetti le ignora, el fiind, intr-adevar, numai un formalist,
un cautator al tehnicii, interesat de Xtoaja  exterioara. Formele noi,
dinamismul cintate de Maiakovski sau de Apollinaire in Caligrame
— forme exterioare, tehnic vorbind exterioare — cit si eforturile de
novare formala ale lui Ungaretti care a sfarimat versul italian mo-
dern, toate acestea nu sunt altceva decit mijloace de descoperire a
omului nou, a omului contemporan. Pe mine ma intereseaza omul
epocii mele, care este omul exigentelor noastre, contemporane».

Dragos Vrinceanu precizeazd cu pondere : «Asadar, continu-
tul este cel care primeaza, totusi continutul, nu-1 asa ?». «Da, desigur
continutul — raspunde poetul italian — descoperirea omului, a socie-
tatii, a realitatii pluridimensionale, asta primeaza. Si acestei desco-
periri pluridimensionale a omului contemporan trebuie sa-i dam for-
ma corespunzatoare». Solicitat sa-si exprime parerea, editorul belgian
Vaerewljck, spune printre altele :

«Prietenul nostru, poetul Accrocca, a vorbit despre ramuri. Si
la noi, in Flandra, ramificarile poeziei sunt tot atit de numeroase ca
si Tn Italia. Numai ca la noi poetii nu-sl fac nici un fel de probleme,
nici in privinta directiei de dezvoltare, nici in privinta continutului
poemelor pe care le compun». («Curios !» comenteaza in sine reporterul).
«Fiecare se exprima cum vrea si exprima ce vrea». («Afirmatia e prea
categorica, tinind seama de caracterul relativ al libertatii, variabil de
la o orinduire sociala la alta» intrerupe reporterul ; dealtfel decla-
ratia privitoare la libertatea de exprimare, pe care editorul belgian
a facut-o dupa un sfert de ceas confirma asertiunea). )

Si mai_departe : «Prietenul nostru a pomenit de fodele literare.
In toate tarile, cred, am avut de-a face si am cunoscut *mode lite-
rare sl artistice. Dar nu cred ca este un pericol. Ca si tineretea, trec
si ele. Si la noi, in Flandra, modele — sl au fost destule — au trecut
si au lasat urme neinsemnate. Avem astdzi o poezie moderna, dar
poetii care au ,reusit” nu sunt numerosi. Alaturi de ei, in jurul lor
exista poetii XMminori dar cei care conteaza sunt Xtulmile Sunt
partizanul libertatii de exprimare, de alegere a mijloacelor de
expresie, si nu ma tem, ca dl. Vulpescu, ca s-ar putea sa ne po-
menim curind in prezenta unui neo-baroc. Cred ca barocul, ro-
mantismul, n fine, toate curentele pe care le cunoastem, sunt ale
tuturor epocilor, se manifesta in toate perioadele. In privinta dis-
cutiei despre continut, asta imi aminteste faimoasa intrebare ,,ce-a
fost mai intii : oul sau gdina?* Nu se stie incd. Dar eu stiu ca
in poezie, in literatura, mai intii a fost continutul si el este cel
care ne spune cum trebuie sa scriem. Pentru ca numai in raport
de continut construim si ne exprimam. Cred ca acestea sunt prin-
cipiile dupa care, mai ales in privinta poeziei, ne calauzim in
Belgia, in Flandra. Trebuie sd& mergem fnainte, si asta cred ca e
sarcina tinerilor.

De aceea ar trebui sa Tnmultim prilejurile de a lua contact cu
tinerii din Roméania — cum facem acum la aceastd intilnire. Pen-
tru ca aici nu este vorba numai de acordurile culturale prin care
il cunoastem pe scriitori romani, cei ajunsi la celebritate, sau dum-

Heinz Kahlau

nevoastra pe belgieni; asta nu e de ajuns, Vrem sa-l cunoastem
pe cei care-sl croiesc drumul acuma, astizi, cel care se Tndreaptd
spre cel de-al XXl-lea secol».

Heinz Kahlau, din R.D.G., aminteste de tribulatiile generatiei
de poeti germani care, in epoca de doliu cultural a fascismului, s-a
refugiat in strainatate, dar s-a Tntors Tn patrie, purtdatoare a unei
anume dezordini lingvistice si ideologice, dezordine ce si-a pus am-
prenta pe creatia tinerilor avind, Tn 1945—1946, 25—30 de ani. Astazi
insa, generatia actuald a abandonat falsele conflicte, si-a purificat
expresia.

«Se constata la unii poeti din generatia ante-belica o anumita
rezervd, o opozitie chiar, fata de ritm in poezie, 0 respingere a poe-
ziei ,.entuziasmului', a entuziasmului factice, o Intoarcere la poezia
,documentara”, urmarind analiza lucida a fenomenelor, ncercind sa
cistige Tncrederea cititorilor prin poezii care au de spus ceva. In
schimb, la cei de 22 de ani — poeti si cititori — se poate distinge
intoarcerea la ,,sentimente’, la poezia liricA adevarata, Tnsanatosita,
folosind traditiile limbii sl ale literaturii germane.

Daca pina acum 4—5 ani, ,.intelectualizarea'™ liricii se facea cu
ajutorul versului liber, astazi se opteaza pentru poezia de traditie
Holderlin, Heine. Fot afirma, din proprie experientd, ca in momen-
tul de fata poezia lui Brecht, pe latura didacticd a careia s-a pus
pind nu demult accentul, nu mai are o nriurire covirsitoare asupra
generatiei noi. Publicul nou cere marile teme lirice.

Si in cele mal bune traditii ale literaturii germane vom gasi mo-
durile calitative care pot da raspuns intrebarilor vitale ale omului
contemporan. Observ de citiva ani un interes sporit al cititorilor din
toate tarile, nu numai pentru autorii Consacrati, ci si pentru tineri.
Aceasta colaborare armonioasa intre traditie si tinerete deschide poe-
ziei germane actuale o usa spre lumea Intreaga».

Ucraineanul Dmitro Favlicico — dupa o serie de consideratii asupra
tinerel generatii de poeti sovietici pe care virsta i-a scutit de defor-
marile ideologice si artistice din perioada cultului personalitatii — a
reluat ideea exprimatd metaforic de E. F. Accrocca, adaugind cd nu
este de acord cu delimitarea facutd intre poetii tineri si cel virstnici :

«Cred ca exista poeti, si atita tot. Cu exceptia lui Goethe si.
poate, a altor doi-trei, poetii mari au murit tineri, dar nimeni nu
vorbeste despre el, ca despre niste poeti tineri, Tineretea poetului
nu poate fi Tnsd o scuzd pentru erorile lui. Dacd poetii tineri ,la
moda™ nu vor dobindi la batrinete acoperirea in aur a talentului,
vor disparea din literatura». Abordind apoi problema ,,avangardismu-
lui" Tn poezie, Pavlicico — dupa o spirituala paralelda cu avangarda
formatiilor militare («acel detasament care trebuie sa infrunte prima
lupta, prima ciocnire») — a subliniat pericolul ruperii de grosul ostirii :

«Poti ajunge atit de departe cu investigarile novatoare, incit sa
pierzi legatura cu cititorii». Problema legaturii dintre cititor si poetul
de ,,avangarda™, a modului Tn care acesta din urma este inteles a
retinut apoi atentia poetului ucrainean. «Si cel mai de avangarda
poet trebuie sa aibda un public de cititori care sa-l inteleaga, chiar
daca acest public se reduce la propria lui nevasta». (Risete).

Al. Oprea, care — prezidind dialogul organizat de ,Luceafarul®,
a Intervenit Tn repetate rinduri pe parcursul discutiilor pentru a
sublinia unele idei, a raspunde la intrebari sau a readuce Tn centrul
atentiei problema in dezbatere — s-a declarat de acord cu poetul
Pavlicico, tinind sa precizeze insi ca, Tn calitate de critic, si numai
pentru a Tnlesni analizarea fenomenului literar, nu poate face
abstractie de experienta de viata a creatorilor, nu poate inlatura no-
tiunea de ,,generatie, deoarece : «..viata formuleaza, in fiecare pe-

rioada istorica cerinte specifice, pe care flecare generatie le rezi
in felul el, cu mijloacele el specifice, fapt care, fireste, nu_presupi
ca in alte orinduirl sociale, contradictii intre reprezentantii uneia
alteia dintre generatii.

In tara noastra existd o unitate de vederi, o armonie intre ti
generatiile de creatori, pentru ca toate urmaresc aceleasi teluri ic
logice si estetice. Dar, in acest cor al poeziei, pentru ca despre i
zie vorbim, fiecare generatie prezinta particularitati pe care crit
le observa sl le numeste».

Mario Benedettl, poetul Uruguayan, dupa o succinta enumer
a genurilor literare favorizate de publicul din America Lat
in general, ajunge la concluzia ca romanul poate fi considerat nui
tor comun al prozei narative latino-americane. Teatrul este unul d
tre genurile mai slab dezvoltate, pentru ca dramatismul acut al r
litatii il inhiba pe dramaturg, care nu este in stare sa-si depdsea
propriile limite.

Mario Benedettl crede ca in Uruguay sufragiile scriitorilor
si cele ale cititorilor se indreaFté spre povestirea scurtd, corespun:
toare — cum sustine spiritualul poet — cu proportia teritoriului tai
cea mai mica din America de Sud. O anumita independenta economi
si politica, relativa de altfel, (dupa cum precizeaza Benedettl) i
lesneste uruguayenilor o _mai mare libertate de creatie, decit o
alte republici latino-americane.

«Aceasta libertate se reflecta in exercitarea pe scara larga a um
rului, care Tmbraca forme deosebit de ascutite. Spiritul critic
cititorului_este dezvoltat de practicarea unei literaturi curajos dema
catoare, si poate din cauza asta nu acordam prea mare credit infailil
litatii scolilor si a modelor literare. In ceea ce priveste atitudin
scriitorului fata de realitatea Tnconjuratoare, relatiile cu publicul
confratii, exista, deasemenl. diferente calitative intre practicant!! un
gen sau al altuia.

Spre deosebire de romancier, care_simte prezenta celorlalti «
mancieri si a publicului, poetul scrie inca — in afara de citeva except
— ca un solitar».

«In Mexic — reia_ideea Sergio Galindo — teatrul si poezia sun
considerate de cenzori genuri jpericuloase ; poetii i dramaturFi
— niste agitatori pentru ca operele lor se pot citi si recita cu gla
tare in fata unui public Tnsetat de atitudine curajoasa. Cit despr
poeti, ei sunt oarecum obligati de oficialitate s& vorbeasca despr
copaci si femei». Sergio Galindo — care 1Tsi Tncepuse alocutiune
prin a-si cere iertare ca nu e poet, dar ca in schimb este cetdteam.
unei tari care numara patru milioane de poeti si autori de cintec
lirice — a ncheiat apreciind interventia lui Dmitro Pavlicico, si a dez
voltat metafora avangardei amenintata cu Tnsingurarea daca se depar
teazd prea mult pe drumul plin de primejdii al novarii cu orice pret

Dupa o interventie a lui Romulus Vulpescu — abordind problema
metaforei si_a concordantei expresiei poetice si sustinind ca. datorit!
unor conditii deosebit de prielnice de dezvoltare de care se bucuri
arta Tn tara noastrd, datoritda unei libertati de creatie reale, poeti;
romani Tsi pun mai cu seama problema cum sa scrie, nu atit ce sa
scrie, traditia si realitatea socialista covirsindu-i cu varietatea si cu
bogatia tematica — Violeta Zamfirescu a declarat ca, dupa pareres
ei, preocuparea poetilor tineri romani este mai putin cautarea expresi-
vitatii, cit descoperirea caii celei mai eficiente de a ajunge la sufletul
cititorilor pe care poetul vrea sa-i convinga de adevarul poeziei.

In continuare, lurii Kojevnikov, unul dintre apreciatii traduca-
tori ai lui Eminescu Tn limba rusa, si-a marturisit vechea afec-
tiune pentru ¥XEuceafarul declarind, fintre altele : «Limba roméana
este dpentru mine aproape limba materna, fiindca multi, foarte multi
ani din viata mea sunt legati de literatura romana si de Eminescu.
Acum dati-mi voie sa spun citeva cuvinte si in a doua mea limba
maternd, limba rusa. Nu cred c-am intilnit de multe ori in viata
asemeni atmosfera prieteneasca, Tnsufletire cum a domnit la aceasta
masa. Faptul este explicabil, deoarece aici s-au intrunit poeti, iar
poezia este expresia cea mal Tnalta a sufletului omenesc. .

Dupd ce s-a nascut cuvintul a aparut poezia. Destinele poeziel
sunt legate de cele ale omenirii : poezia n-a ramas niciodata in afara

Elio Filippo Accrocca

vazufi de ROMULUS VULPESCU

vietii sociale, in afara vietii Intime a oamenilor. Este o lege sflnta a
poeziei. S| toti poetii care scriu pentru oameni trebuie s& pastreia
neintinate Tnaltele teluri ale poeziel, sa tina la ele, asa cum se spune
in ruseste, dar si in romaneste, ca la lumina ochilor».

Reintervenind in discutie, poetul Accrocca afirma ca poezia se
afla in inima omului, asa cum adevarul exista inlauntrul lucrurilor ;
iar poezia despartitd de adevar e fictiune, asadar, non-poezie. De
asemeni prin poezie tinara nu Tntelegem virsta poetilor, ci virsta
poeziei lor. «Sper — a spus el in incheiere, ridicind paharul pentru
Romania si pentru poezie — cd ne vom mai vedea Tnainte de sftrsitul
acestui secol.

Suntem tineri sl trebuie sa avem, la fel ca generatiile de poeti
ce vin imediat dupa noi, sentimentul acut ca suntem o generatie care
pregateste poezia viitorului, suntem generatia oare Tnchide al doilea
si paseste in cel de-al treilea mileniu al omenirii ; sl sentimentul
acesta, pe care in ultimii 900 de ani poetii nu l-au mal avut, trebuie
sa ne dea indemn sa cintdm civilizatia umana, comuna tuturor poeti-
lor, sa cintam schimbarea, schimbare ce s-a si petrecut In spiritele
multora dintre poetii tineri».

Niculae Stoian, exprlmind un punct de vedere comun poetilor
nostri tineri, constatd ca «poetul, pornind de la ideile, simtamintele,
gindurile ]Proprii celor mai Tnaintati oameni al vremii lui, cauta Si
gaseste o forma cit mai noua si mai eficienta de exprimare. Dar aceste
induri si simtaminte sunt in primul rind ale poetului, care a fost
intotdeauna sl este in primele rinduri ale poporului sau. Si cred ca
poetii silelor noastre se vor simti cu adevarat in avangarda dacad-1 vor
simti alaturi pe Inaintasii din tara lor si de pretutindeni, prezenta lui
Horatiu si a lui Eminescu, a lui Goethe si a lui Leopardi, prezenta sl
puterea tuturor poetilor lumii».

Reluind problema metaforei, Helnz Kahlau si-a exprimat con-
vingerea ca «spre deosebire de sare, ce se gaseste in natura, poezia
trebuie prelucrata. lar metafora poetica — cea care lumineaza in loc
sa Tntunece, metafora care pune intrebari si nu da raspunsuri gratuite
— este unul dintre mijloacele prin care adevarurile contradictorii al <
vietii pot fi descoperite, Fata de stiintele exacte, ca fislca de pilda,
poezia are avantajul ca poate face sensibil adevarul, ca poate pa-
trun(lje_ acolo unde nu e in stare microscopul, si anume in inima
omului».

In Tncheiere, dupa ce a_dat glas sentimentelor de gratitudine ale
oaspetilor, editorul Vaerewljck a spus :

«Trecind in revistd ideile pe care le-am auzit enuntate si sus-
tinute aici, pot afirma ca avem un ideal comun : suntem animati cu
totii de vointa, de dorinta de a continua ceea ce am Tnceput. Pentru
mine aceasta intilnire este o surpriza.

Vin dintr-o tard apuseand, unde oamenii, stiti bine, sunt ceva mal

utin Tncrezatori. Si cind am pornit spre Romania, neincrezatorii m-au
intrebat: ,,Ce naiba cauti acolo? Ce-ai sa faci in Romania ?*

Ei bine, m-am simtit aici_in deplina libertate, am Tndraznit sa-mi
exprim gindurile mult mai liber decit as fi Indraznits-o fac vreodata
in propria mea redactie. Va sunt, asadar, profund recu-
noscator. As vrea sa {J/ot reincepe ctt mai curind o dezba-
tere_asemanatoare. a multumesc si va multumim din
toata inima ».

R. V



Numele Gabrielei Melinescu
nu l-am intilnit de prea multe
ori in revistele literare, poeta a
tiparit relativ pujine  lucruri,
dar acestea, e drept, |ndeajuns
de concludente pentru a tace
sd se vorbeasca despre talen-
tul ei ca despre o certitudine,
Citind-o nsd la destul de mari
intervale, marturisesc cd nu-mi
prea  puteam _preciza natura
specifica a neindoielnicei sale
inzestrari poetice, nestiind prea
sigur unde anume sa caut nota
personala a lirismului sau.

lata nsa ca am in fata poe-
ziile ei grupate laolalta, intr-o
ordine care sugereaza conflgu-
ratia eventuala a viitorului vo-
lum. Acum abia observ conti-
nuitatea de structurd a acestor
cintece, faptul ca fiecare dintre
ele este expresia unei atitudini
poetice unitare, toate comuni-
cind printr-o aceeasi seva ce
le nutreste din interior. Nazu-
ind sa-si contureze o fiziono-
mie liricd proprie, Gabriela
Melinescu a izbutit de pe acum
sa obtind, in ceea ce scrie,
citeva sunete ale ei, un timbru
caracteristic dupd care o pu-
tem recunoaste chiar si in poe-
zile mai pufin realizate, dar
nu_mai pufin personale.

Dar care e infatisarea aces-
tui univers liric in inchegare, ce
trasaturi anume particularizea-
za prezenta Gabrielei Meli-
nescu in contextul generatiei
poetice — cea mai tinara —
din care face parte ?

As remarca, in primul rind,
caracterul foarte direct al con-
fesiunii, spontaneitatea si sin-
ceritatea absolutd, dezarmanta
as zice, cu care poeta Tsi co-
munica sentimentele cele mai
intime. Asta 1i da, dintr-odata,
0 notd aparte, aspiratia celor
mai mulfi dintre tinerii poefi
fiind, dupa cite mi-am putut da

O ,posta a tedactiei care-si

va mira, desigur, pe unii

) ( concen-
treazd atentia numai asupra a doi autori
dintre cores-

seama, mai_de graba opusa,
aceea de a-si cerebraliza stari-
le lirice, de” a le conferi mai
totdeauna o semnificatie gene-
rald, un sens sau macar 0 Su-
gestie_filozofica.

Fara indoiala, ca tendinfa
spre o lirica de idei nu poate
fl decit incurajata in poezia ti-
nerilor.

Dar ma intreb totusi, daca a-
buzul de nofiuni abstracte ob-
servat la mulfi dintre ei (timp,
cunoastere, geneza etc., etc.), nu
provine tocmai de acolo ca im-

PROFIL

Gabriela

pulsul liric, sentimentele nu sint
lasate sa se exteriorizeze in
voie, ci sint constrinse prea
adeseori si suporte un proces,
nu totdeauna cu efecte fericite,
de intelectualizare. Gabriela

Melinescu merge tocmal in di-
rectia contrara infruntind
parca privirile dezaprobatoare

ale celor care accepta in ex-
clusivitate poezia de idei, nu se
sfieste sa proclame, ,cu toata
gura” : ,,sTnt bolnavi obrajii
mei de dor", ,,vmtul mi-a pa-
truns  n S|mfur| Lumezi
mi-erau ca la salbaticiune
ochii", ,ud de lacrimi mi-este
tot obrazul", ,,Bluza mi arde
pe umeri strlgmd , ,Daca ating
perefii, se aprind”..

Lirismul e intors astfel la iz-
voarele lui primordiale, la e-
mofie adica, poeta fiind toata
un cumul de emotii care se cer
impartasite imediat, strigate.

Pornita din asemenea resur-

Cintee de leagan
pentru sora mea...

pondentii _nostri, deoareoe fiecare asteaptd

sa-si vada numele oonsemnat

te de fireascid. Din cind In cind,

autorii discutati,

nostintd se prezinta promitator.

CONSTANTIN PUSCUTA, student, «m>|
Versurile

1V, facultatea do Istorie, IaS|

la aceasta
rubrica. Experienta pe care o _fnoercam
acum fsi are insd o motivare cit se

Cresti oa 0 nalbd dupd ploaia
Si rida soare_mult prin tine,

poa-  Copiii mica fi balaie
asim
cd este bine, ba chiar necesar, all staruim
mai mult asupra scrierilor unor autori,
reliefindu-le pe larg meritele <1 scaderile.
Procedeul e cu atit mai indreptatit cu dt
nume complet noi pen-
tru redactia noastrd, la ooeastd prima cu-

Cu ochii mari Tntorsi spre mine.

In olarul lor sint gingasii albastre
De oare mulfi ee vor infiora.

Dar, mtino, dupa ale oeti dura.
Neoeroetati de triste amintiri

Si nesupusi da vreo melancolie
Voi veti cunoaste marile zidiri

RECHINII — Fotografia A. MIHAILOPOL

se, poezia Gabrielei Melinescu
exprima sufletul adolescentei
care se indreaptd spre o virsta
noud. Tulburarea ce nsofeste
presimtirea  feminitatii, — a-
mestec de teamd, uimire, re-
gret, indoiala — e sugerata
ntr-o ;t))oe2|e de o prospetime
inimitabila ,Tu  minunafo,
ma-nsofesti mereu / si negurile
ochilor mi-alinfi, f lasind in
urma mea inalta / indrégosti-
te pietrele fierbinfi. / Si singu-
rd eu nu mai pot si trec / ce-
rul inot dind soarelui ocol"... /

Melinescu

Femeie nevazutd, nevazuta, /
cum ai trecut-naintea mea deo-
datd, / Si pe-un perete am ga-
sit un chip / uimit si- nsmgurat
de fatd.." (,Nevazuta femeie",
E un anotimp al implinirii in
aceste ,cintece de fata", un
Lfimp tdragostit in care
..presimfeam pe buze rume-
nind / cuvintele de dragoste
rotunde" (,Vis"). Chemarea e-
roticd a fetei e exprimata cu
aceeasi tulburdtoare sincerita-
te, farmecul stind, cum spu-
neam si mai sus, tocmai in ca-
racterul direct, necontrafacut al
confesiei, ca in aceasta mica
balada despre o Cenusareasa
LEU nu-i vedeam, 1i auzeam ri-
zind / baiefii fluierau frumos pe
stradd.  Rufe spalam in curte,
sub un pom / si frica imi era
c-0 s& ma vada / Slmfeam cum
infioara drumul, Z iubeam si
pietrele pe care ei talcau..
Asemenea cutezonfe poetice,

'Am Tncercat odatd umbra si le-o retin,

Sa le-o zgirii.

Si-am fugit ca pe tdisul unei sabii!
mi-ai spus sa nu
si-n cuiburi

Sd n-aiba timp 54 creascd puii de vrabii.

Stlu i
S& nu se usuce..

Cresteau doar pe pamintul nimanui...
Aduse de apa si vreme..

La noapte trei stele vor célca n piriu,
Pierzind prin crengile ciuntite si-amare

Tu nu pricepi din ofntecels noastre,

De-acum, va veni din cimp drept la noi
Si vintul st ploaia ca niste vecini, de

Casa de la marginea satului se va vedea

le iau umbra

de natura sa nelinisteasca une-
le exagerate pudorl nu con-
trazic un fond de ingenuitate,
de candoare, din aceasta con-
topire iesind de altfel una din
notele caracteristice ale poetei.

Citindu-i cintecele de dragoste,
strabatem parca o noua Tara
a fetelor (Maria Banus) dar,
hotarit, dispozifia poetica e
alta, alta e optica. Tnregistram
o nuanfi de umor, rezultind
din introducerea, in cadrul
descris mai Thainte, a unor mo-
tive din universul miraculos al
copilariei. La poeta_noastra,
Zburdatorul din legenda e un..

motan descalfat care ,a venit
desculf la mine / din toate po-
vestile" Tot aici distingem
si un filon care pleaca din lu-
mea ,Cinticelor tiganesti" ale
lui M. R. Paraschivescu, aces-
tea primindu-si astfel, peste
timp, o repllca feminina.

E o poezie inundata de lu-
mind In versurile Gabrielei
Melinescu, 0 poezie a setei fre-
netice de viatd, a franchefei si
generozitatii, un patetism al
afirmarii impetuoase, romanti-
ce, sentimente care finsufletesc,
de altfel, intreaga creafie a ge-
neratiei tinere. Ce i s-ar putea
cere poetei este o imbogatire
a registrului, o Tnmultire a
coardelor care vibreaza in cin-
tecele sale. Deocamdatd, o sin-
gura dimensiune umana e afir-
mata cu toata plenitudinea :
cea erotica.

Dar aceste fTnsemnari ale
noastre nu-si pot asuma sarci-
nile unei analize critice pro-
Oriu-zise. O vom Tncerca Tnsa cu
un alt prilej si acesta, sint con-
vins, nu va intirzia sa apara.
Despre Gabriela Melinescu se
va mai scrie in critica noastra.

G. DIMISIANU

mijlocul  oamenilor simpli

altfel seva viguroasd ?i a altor versuri.

E de remarcat totodata frustele® expri-
ritmul abrupt al versurilor,

ritatea cuceritoare a marturisirilor, calitati

care confera scrierilor dv. de debut o ne-

maru

tagaduita autenticitate.
Interesante si

: mele lor specifice.
trei gheme. B

departe
activitati poetice rodnice :

va prilejuieste, ca si vecinului dv. de pa-
gina, adolescenta si tineretea cu proble-

a coordonatelor cetdtenesti
majore ale anilor tineri ar da poetiei o
colona vertebrald mai robusta.

Fie ca aceste prime poezii pe car® vi
le publicam s& constituie nceputul unei

Poezia

Ne sosesc la redactie, din cind in cind, volume colective
de proza, reportaj Si indeosebi de _poezie — editate in mai toate
regiunile patriei. Atrag atentia in aceste volume bogdtia te-
maticii, varietatea genurilor abordate, a modalitatilor artisti-
ce, dar si unele stingdcii — daca le putem numi asa — edi-
toriale. Destlnate Tn buna masura ,muncii cultural educative
de masa" — cum. ee marturiseste, de pilda, in prefata tla
Caiet sucevean — lucrarile incluse Tn asemenea culegeri trebuie
sd_raspunda unei exigente deosebite, ce ar urma sa se vadeasca
atit Tn mesajul pieselor selectate, cit si Tn mijloacele poetice
folosite, Tn accesibilitatea si Tn frumuse'gea artistica spre care
tind.

La capatul unor eforturi de improspatare si dinamizare a
cercurilor literare, Casa regionald a creatiei populare din Su-
ceava- ne prilejuieste ntilnirea, Tn culegerea amintita, cu
citiva Tnzestrati poeti ncepatori (Mihai Munteanu, Luminita
Roman, Constantin Prut, Anton Grecu, George Damian, Arca-
die Arbore, Nicolae Turtureanu s.a) alaturi de autori cu anu-
me experienta (Teofil Dumbraveanu). E o culegere unitarg,
fara altitudini ametitoare sau stridente stinjenitoare, o confe-
siune timbrata de emotie si de sinceritate, reflectind istoria
nouda a ,Tarii de Sus“. In miezul acestei istorii sta fapta
comunistilor, a partidului, fatd de care cel mai tinar glas al
volumului Tsi rosteste astfel atasamentul si recunostinta : ,Ma
simt o raza aprinsa de lumina / Si vreau mereu lumina sa mi-o
cresc, / S& ma Tnalt intr-o pornire lind / Si undeva pe culmi sa
poposesc. // Prin ale zarii albe catifele, / S& ma inalt si aripi
sa ridic, / In drumul meu feeric catre stele, / Fara de tine
— nu as fi nimic". (Luminita Roman). In contrast cu zboru-
rile tineretii de azi, amintirea unei copilarii lipsite de bucurii
i s-a Intipdrit lui Constantin Prut Tn imagini de un drama-
tism retinut : ,La nasterea mea era soare, / dar razele lui erau
frintc de baionete. / La nasterea mea padurile nu aveau /
lumi de pasari: au fugit de tun. / lzvorul tulburat deodatd de
singe / a speriat turmele Tnsetate..". Cintind prezentul socia-
list, tinerii poeti suceveni exprima Tn imagini, adeseori pline
de prospetime, ginduri si bucurii specifice generatiei din care
fac parte. Versuri delicate, bine slefuite semneaza Teofil Dum-
braveanu (Capricornul, Mi-i picuratda mantaua, Ca pamintul
fierbinte). Grija pentru reliefarea continutului printr-o ex-
presie ngrijita iese cu atit mai mult in evidenta la el, cu cit
unii dintre colegii sdi mai tineri scriu Tncd neglijent, in gra-
ba, iar cind abordeaza teme esentiale, se mentin la consem-
narea lor prin generalitdti si formule stereotipe. Se vadeste
inca, Tn cuprinsul culegerii, oarecare timiditate Tn referirile
la frumusetile naturale ale regiunii, in redarea ,din interior"
a faptelor care schimba astazi infatisarea locurilor. Lipsa
aceasta e remediatda Tn parte prin contributia prozei si a re-
portajului  (Platon Pardau, Petru Popovici-Paduraru, Dorel
Schor, Mihail Tintar). Cit despre desene, cu exceptia unei
coperti sugestive (I. Vigh), nu ni se par a contribui la 0 mai
nuantata cunoastere a frumusetilor si a realizarilor sucevene.

Tinerii poeti argeseni se infatiseaza reuniti in culegerea
Arges — Carte de versuri. Retinem, din felul cum a fost alca-
tuit sumarul, acest element. alaturi de tineri poeti din cercu-
rile literare locale, semneaza argeseni prin obirsie (lon
Banuta, Horia Zilieru), poeti care au lucrat o perioada in re-
giune si au scris despre ea (Gh. Tomozei) sau localnici plecati
intre timp ladiferite facultati (Nicolae loana, lleana Malancioiu,
Gheorghe Anca). Desi o parte din lucrarile acestora ne sint cu-
noscute din culegeri si volume anterioare, includerea lor n su-
mar Tmbogateste registrul liric al culegerii. Motivul legendei lui
Manole, care ispiteste asiduu tinerele incursiuni lirice,
il regasim orchestrat amplu in ciclul Privirile hidro-
centralei de George Cristea Nicolescu: ,Bratele noastre sint
flacari / — arunca-te, soare in ele! / Bratele noastre sint
flacari / care Tmbraca tara cu stele. / .. / Venim de departe,
crescind / venim de departe, de-aproape — 1 un singur partid
ni-i reazem si cint / si nu numai lumina ne-ncape ¥

Retinem de asemenea numele lui Miron Cordun, a carui
sensibilitate pare Tnruditd cu cea a lui G. Cristea Nicolescu, cu
deosebirea ca pe cind acesta cultiva o poezie a adeziunii ras-
picate, entuziaste la faptele contemporaneitatii (O cit as vrea,
Cintee de miner, Cinteo linga diminetile patriei), primul pare
mai degraba atras spre incantatiile suave, spre marturisirea ,in
surdind" a emotiei lirice.

Ni se pare totusi ca spatiul dedicat celorlalti e oarecum

restrans. Nu tinem s3a facem contabilitate, dar lasind
de o parte ,oaspetii" culegerii — pe acei care practic nu acti-
veaza Tn cercurile literare argesene — vom observa ca n

timp ce doi autori (G. C. Nicolescu si Miron Cordun) publicd
22 de poezii, alti sase (M. Melesteu, A. lordache, FI. St. Alu-
nis, George Enache, Nic. Cochinescu, N. Lucian) nu sint re-
prezentati decit cu.. 10 lucrari. In cazul unor talente deo-
sebite, casele regionale au latitudinea, de a tipari culegeri
personale sau incluzind 2-3 autori. O elementara probitate ar
cere insa, la culegerile cu un sumar mai larg, evitarea priori-

.Si emotia se ridici din casa, lad;
din ochii mai albagstri ai tatei
ca aburul primaverii din pamint.

constituie d®

since-
Grine

Tn culegerile

lonita Mircea Vaieriu — Bucuresti;
Victor — T. Severin;
cu Cleopatra — Ploiesti;

hai Pop Berbesteanu — Vad; Aii N. A.

literare regionale

tatilor batatoare le ochi. Gasim, ce e drept, unele stangacii
n poeziile celor sase, dar dupa parerea noastra fiecare din-
tre ei meritd 0 mai pronuntatd incurajare. Publicarea Tn cu-
legere a unor foarte tineri Tncepatori, de real talent (Dumi-
tru M. lon — de la Curtea de Arges — e unul dintre ei),
sau a unor poezii postume ale tindarului constructor Jan Un-
gureanu, ar fi sporit de asemenea valoarea acestei lucrari in
ansamblu meritorii.

*

Dupa aceasta peregrinare intre intineritd cetate de scaun
a Tarii de Sus si noua legenda a constructorilor de la Arges,
sa revenim la Bucuresti, unde recent Casa creatiei populare
a Capitalei a editat Intfiul dintr-o planuitd serie de Caiete
literare. 80 de pagini de poezie, 120 de pagini de prozd, plus
reproduceri de lucrari plastice ale artistilor amatori, ofera
ceea ce Tn mare s-ar putea numi u., dintre cele mai com-
plete culegeri apartinind creatorilor din cercurile literare si
de arte plastice. Poezia e aici la -indltime. In sumar Tntilnim
citiva dintre cei mai tineri poeti tipariti sau Tn curs de apa-
ritie Tn colectia ,Luceafarul” : Constanta Buzea, Gabriela Me-
linescu, Constantin Abaluta. alaturi de care semneazd Rodica
lulian, Stefan Dimitriu, losif Naghiu, Adrian Dohotaru, Du-
mitran Frunza, sau ,nume noi" deosebit de promitatoare pre-
cum Victoria Raicev (Aniversare Tn noapte).

Majoritatea prezentelor valoroase din ,caiet” provin din
cercul literar ,D. Th. Neculutd"; ceea ce e un lucru bun,
desi celelalte cercuri literare apar astfel intr-o lumina foarte
palida. Forta de polarizare a acestui colectiv in rindul tine-
rilor incepatori e de mult cunoscutd, situindu-1 — datorita
nivelului si seriozitatii discutiilor — printre cele mai bune
cenacluri din tarda. Din pdacate, dintre ,cenaclistii" de pres-
tigiu nu toti au privit cu seriozitate aparitia lor Tn culegere.
Astfel se face cd, Tn timp ce. Constantin Abaluta sau Rodica
lulian publicd grupaje de poezii reprezentative pentru sta-
diul poetic la care se afld, nu acelasi lucru se ntfmplda cu
Constanta Buzea (inclusda cu o singura poezie Corbeni, ne-
semnificativd) sau cu Gabriela Melinescu al carui Inel (spre

deosebire de emotia puternica pe care o degaja Linga cerul
Dunarii) pare mai degraba un talisman de pe vremea cind
autoarea migalea versuri adolescentine.

Au trecut cu usurintd pe la ,controlul de calitate” unele
jocuri de abstractiuni care nu spun nimic, asemenea ,autum-
nale" Tn care ciutele padurii ,Pleca-si-or fruntea arsa de-ntre-
bari, / spre stele pe neliniste culcate / si-o olipa-n simultanele
vibrari / S-or regasi-ntr-o noua unitate” (Lucretia Clocotici).
Nici expresia bombasticd, detasatda de trairea emotiei, nu ni
se pare o reusitd a caietului: ,Fericire, / ai venit / si te-ai
nfipt in prezent / ca o rachetd, ca un bolid" (Mariana Filip
Sarateanu).

Sint inegalitati pe care le semnaldm aici convinsi fiind ca,
in viitoarele numere ale ,caietului”, ele vor fi detectate cu
mai multda promptitudine si fermitate. Unele dintre particu-
laritatile acestei carti colective ne-au fost dezvaluite cu sin-
ceritate si caldura, prin versurile de incheiere, scrise de Va-
sile Zamfir: ,Eu nu sint mester de cuvinte-alese, / Imagi-
nile-n vers le-adun cu greu / lar rimele si ritmurile-alese '
Tmi par c& schioapatd tn versul meu. // Dar, cititorule, tu vei
pricepe / Ca dincolo de ritm si de cuvint / E marea mea iu
bire care-ncepe / Sa se preschimbe singurda in cint. // Si stiu
ca tu-ntelegl ca si in mine / Partidul a trezit largi armonii; /
Mi-e inima de cintece mai plind / Ca luna mai de zvon de
Mocirlii".

Mihai NEGULESCU

DEOCAMDATA NUs

Munteanu Constantin — Fedeleseni; Rusu
0 ) Serban Viorica — Stan de Huniady — Rasinari; Barbu
Cluj; Emil Coteanu — Onesti; Georges-  Gheorghe — Craiova; Nicolae loan —
Dorin Comanes-  Alexandria; Romeo Scinteie — Brasov;
cu — Suceava; Banu losif — Cluj; Mi-  Dumitru Pietraru — lasi; Neagu Nicolae

— Stma; Nistorescu Elena — Domnesti;

i i ; Cum stateau cu_griu-n palme — Bucuresti; M. Postelnicu — Bucuresti;  Petre Nicolae — Bucuresti; Safta Gheoi-
pretloase nOtatII p09t|ce S| ca ochii-n gI‘IU Florin Felecan — Bucure$ti; Alexandru ghe _ G|0deni; F. Ion _— Bucurestl
I(;‘ICOltI saminta... | Sabo — Bucuresti; Al Celestin — Bucu- M. Caranfilian — Bucuresti; Pascoiu loan

O mai acutd intuire um state(;au cu tg”u'” palme resti; Ignea Loga — Resita; Papacioc ~— Cluj; Octavian Jecan — Sinaia; lon

si omenesti ¢ Zvoni de martie Anghel — Armasesti; lonita Mircea Vaie-  Margarit; Ghiban Mihail — Bucuresti;

’ sitaranii riu — Bucuresti; Adrian Andrdsescu — M. Burlea-Juncdnaru — Beius; Popesen

cu un gest roditor Galati; lonel Tucu — Buhusi; Cornel lo-  Ilie — Ploiesti; Tusaliu Petre — Meli-

aruncau saminta-n_gurile nescu — Pitesti; Sandel Stamata — Ga-  nesti: Costache din’ Moldova — Ste/d-

intaritate ale pamintului. lati ; Traian Clocoti; — Bucuresti; Du-  nesti; Teodor Stefinescu — Bucuresti; .

mitrescu lon — Ploiesti; Mihai Grego- Dina — Frincesti; Mih. Lapascu — Cim-

poarta Intr-adevar toate fnsemnele ,viratei
cu dragoste si ocupatii farioaM cum o
denumiti dv., vinta care 1l #oliait pe ti-
nerii aflati la inceputurile lor literare sa-si
caute cu febrilitate un drum propriu. Dru-
mul acesta deocamdata nu l-ati gasit, Tnsa
ci se intrevede dincolo de fascinatia in-
fluentelor lui Esenin sau Arghezi. Am pu-
tea spune ca Tnsesi aceste influente sint
de bun augur, cu conditia ca ele sa cons-
tituie doar un catalizator al propriilor e-
nergii poetice.

Universul unei copildrii petrecute in de-
corul fabulos al satului si,al cimpului pare
sa va fie cel mai familiar. Chipurile pa-
rintilor sint zugravite cu culori intens lu-
minoase ca Tn }Amintirile lui Creanga,
simtirile sint incarcate de polenurile clm-
pului, ca Tn aceastd pre%nanta transfigu-
rare a fecunddrii porumbuluii Papusa a
simtit spicul fecior / Si-a inceput sa rida
cu foti dintii. / Parul matasos ca un fuior.
/ Std desfacut pe_sinul birulntfl.

Sentimentul intrarii in viatd (,,incepem
inedit pe proprii picioare o V|ata "), vibrea-
z& de asemenea in unele versuri cu o re-
zonanta distincta : In crestetul vapailor e
frig / si nu-ndrazneste nici un mugur
ochi. / Treo prin pammtul tarii, potrivit
de-atent / la primavara sl la sm Con-
fesiunea aceasta trebuie sa devind Tnsa
mai mult decit pina acum o profesiune
de credintd care sa-si afle aooperirea Tn
aur Tn tot ceea ce veti scrie. Este cu
alte cuvinte necesar ca dezideratul dv., as-
piratia de a scrie despre ,vinta cu dra-
goste si ocupatii $erioase sa se realizeze

multilateral, chiar daca pina
acum, n mod firesc, dra-
gostea pare j:ocupat,ia cea
mai sericasa a virstei si a
poeziei.

Retinem pentru Tnceput
clleva din poeziile trimise t

In oare-am pus nadejdi si bucurie.

Cresti aa o nalbd dupa ploaie.
Esti generatia da vis...
Adormi... o ramura se-ndoaie
Cu flori bogate de oaia.

Padurea care o stiu
din copilarie...

Padurea care o stiu din copilarie
Seamana cu sufletul meu.

Asa te-ai pierdut, tu, In al
Alunecind din cimpia.

Cum de ti-a fost pasul atit de temut?
Celelalte drumuri toate au disparut,
Si nu mai calcd nimeni.

Pe toatd poteca si drumul mare
Ti-ai atirnat felinare L
in care iubirea Tnspicd lumina.

Si de-ai venit

Cine o sa mai cate

Si trebuia sd mai vinad ?
Tmbrétisatd padurea adie
Adino respirind din cimpie.

Mai trimite-mi, mama,

0 carte...

Eu nu cred ca oamenii le-au tdiat
Facind din ele uluca,

Ca vara pe inima lor

Apa moarta si alba sa se usuce.

Se leganau doar pe pamintul nimanui

Si umbrele pina linga casa noastra
cresteau

Cu virful catifelat Tnspre scard

Catre poarta, difuz, se alungau...

albad si toata...
Ca n-a taiat nimeni rachitele.
Mai trimite-mi. mama, o carte

Ploaie cu soare

Venirea ta e o ploaie cu soare
Prin care fucf] descult si ttzind.
Ce bine ar fi de nu te-ai pleca
Asemeni cu ploaia, curind.

VICTORIA RAICEV, medic, Bucuresti.
Intimplarea face ca si versurile dv. sa- Si
aiba radacinile mplintate indeosebi n so-
lul fertil al satului, dar al unui sat con-
temporan, fard aureola puerila semanato-
rista.

Nostalgia satului nu are de aceea nimic
comun cu_ acel sentiment al ,,dezradaci-
narii" cultivat altddatd n poezie. Tntoar-
cerea in sat nvie imaginile dragi ale co-
pilariei, in timp ce oamenii ,,privesc c-un
fel de curiozitate / si-un fel de mindrie /
c-am apucat de la gara pe cimp“. Ama-
nuntul are semnificatia lui: cel care se
intoarce nu si-a uitat locurile si oamenii
din mijlocul cdrora a plecat. Osmoza a-
ceasta sufleteascd a oamenilor orasului si
ai satului, a intelectualilor ridicati din

Noapte musceleana

Pe deal ai adormit

Visul tau, pald albastra de soare,
coace merii varatici

st-n aroma lor tresari a stua;
musti dintr-un mar

si-l arunci satul_pe cer

in chip de lund noua.

Mai atipesti o bucatd de vreme
pind floarea teilor ti-o cresti,
cd bate vintul rasaritului.

Pieptu-ti se zvinta de roua
saruti grlnele destepti_satul...
te ridici in picioare arane,
Ce-i lipsea colinei sa fie munte |

Stiu ca satul ma asteapta...
Batrinii iar n-or s& ma stie...

M-or privi cu-n fel de curiozitate

si-un fel de mindrie

c-am apucat de la gara pe cimp.

Stiu, acasa Tncepe rodul verii,
verdele sc-nmoaie,
pe fruct culorile fac ape, ape...

(M-oi inlilni cu douad fete, virsiclc mele
una pustanca, alta...

adolescenta Tnceputd la podul

ce trage si-acum a iubire)

oarta deschisd,

Stiu, tata a lasat p des
in copilarie

cheia la locul ei
si-un bilet scris
cu o mind tremurata de dor.

Si paffitntul se ridioe
pasare neagra
dupd bobul din urma.

Autoportret

De mica am stiut o vorba din batrini
ca omul Tn amiaza mare
umbri n-are.

..Siochii-mi nu sint negri de regrete
c -am iubit vreun otetar,
c&d mi-am pierdut vremea cu florile,
c-am zdbovit vreodata
pe lingd lujerul de iubire brumata.

.S ochii-mi nu sint negri
de-o noapte, noapte

— cu ferestrele inchise
fara dor si fara vise —
simbure de moarte.
Ochii-mi sint albstri, cutezatori...
Adesea-mi sint copii

si li se nazare ca voi sorbi cu ei
intregul soare.

MAI TRIMITETI :

Dumitru Vorindan — Arad; Petronius
Almar — Vaslui; Petru Necula — lasi;
Voinea Mioara — Stanesti; Manescu D.
Mihail — Bucuresti; Mircea Cristea —
Craiova; |. Galavan — Arad; Tiulescu
llie — Pantelimon; G. Draganescu —
Buftea ; George Enache — Pitesti; Meiu
Gabriel — Tecuci; Remus Baritiu —
Husi; llas Petru — Chisineu Crls Da-
nasteanu ‘Gheorghe — Ticleni; Aurelia
Zobel — Bucuresti; Nicolae Bogliian —

Cimpulung Moldovenesc; Radu Nicolae
Dan — Craiova ; Dinu Sorin — Caracal;
H. D. — Alba lulia; V. Fintind — Bir-

rian — Cluj; lon Codreann — Baia Mare;
Vasile Cioban — Arad; I. M. Prundeni
— Dragasani; Topal lon — Vlad Tepes;
Armeanu Vaieriu — T. Severin; N. lonel
— lasi; Tony Stanciu Emir — Galati;
Moise 'I. Gheorghe — Bucuresti; Const.
C. Vijeu — Breaza; lon Ghiur Pauleana
— Bala Mare ; Aurelian Popescu — Cos-
testi; Truia lacob — Timisoara ; Eugenia
Bujor — Medias; Vasile Husu — Fetesti;
Al Florin Tene — Tarna Mare; Dorin
Cochia — Bucurestl Constantin Dumitres-
cu — Bucuresti; Mares Popescu —
Buftea; llarie Goga — Rasinari; Popa
Mare Elena Lucretia — Craiova; Baciu
Gheorghe — Caciulati; Sandu Topaz —
lasi; Radu Dorel — Ploiesti; Aurelian
Groza — lasi; N.F.F. — Bucurestl Bel-
ciug Victor — Calafat; Stanei Predolean
— Mariuta; Teodor Stefanescu — Bucu-
resti ; Dumitru  Moraru — Slivna; M.
Cupcea — Sighet; lon Pachia — Tato-
miresti; Radu Vranau — C. Lung Mol-
dovenesc ; C. llie Veturia — Bucuresti;
Diaconescu lon — Bucuresti; Mihai Do-
mocos — Bucuresti; Paul Marina — Con-
stanta ; Lupu Horia — Medias; Mfilines-

cu Gabriel — Saveni; Preda lonela —
Corabia; Rems Baritiu — Husi; Florica
Meruta — Arad; Cozma Gheorghe — Si-
biu; Radu Vornicul — Cluj; Stanciu
Emil — Focsani; Gilca Alelei — Blaj;
Paul C. Nicolaide — Pitesti; Nicolae Ro-
gobete — T. Severin; Ristescu I. Stelian

— Horezu; Niste Victor — Sibiu; Ni-
colae C. Marin — T. Severin; Barto;

lon — Celaru; lon Poantd — Craiova;
Doina Cetea Silasi — Cluj; G. Fome-
tescu — Tg. lin; Gh. Barbutiu — Bucu-

resti ; Aristicd Bagliinda — T. Severin.

pina; Cemat Irimia — T. Severin; Va-
sile Mardare — Bucuresti; Alexandrina
Basa — Timisoara; C. Obada — lasi;
lonitd Vasile — Suceava ; Vasile Calcan
— Arad; Bulzan Petru Codru — Sinnico-
laul Mare Baltd Connstantin — Bucu-
resti ; Tmi Maur — Brasov; Vasile Potop
— Vatra Domei; Boanca Titus Coriolan
— Devas Stefan R. — Silistea; Popa Saf-
t — Braila; Chivu lulian — Draganesti;
Ticau Tlmpanaru Avi — Brasov; lon Pri-
goreanu — VIadesti; D. Georgescu —
Constanta; D. Surlireanu — Bu ea; Na-
vis Vaier — Sebes; Florea Stanciulescu
— Craiova; Petre N, Gheorghe — Plo-
iesti; 1. D. Bal; — C. Lung Muscel; Dan
Constantinescu — Bucuresti; Niculescu
Scarlat — Bucuresti; Grigorescu Emil —
Bucuresti; Vali Armin — Craiova; N.
Lupascu; — Corbii Mari; ¥er Simion
— Brasov; Savin Momeu — Lonca;
Aron Girboveanu — Deva ; Dragu; Const.
— Bucuresti; Ciurci D. lfon — 'Bacau ;

Vasile Popovm — Onesti; Balan Vasile
— Bucuresti; Rasinari lon — Moldova
Noua; C. Dragomlr Covaci — Craiova ;

Vidican Teodor — Sinmartin ; Mircea lo-
nel — Dragasani; Dumitru V. llarion —
Bucuresti; Lucian Idonir — Sibiu; R.
lonescu — Timisoara; Stepan lon — Stre-
haia; Lega Misu — T. Severin; Nelu V.
Duca — Cimpina; Paul Epureanu de la
Vlasca — Bucuresti; Marinescu Marin —
Bucuresti; Nicostel de la Brajov — Bra-
sov ; Die Popescu — Bucuresti; Ziub loan
— Gurabarza; Simion Virgil — Brasoy;
Arghir Popa — Bucuresti; Teodor Todi-
rel — Tg. Neamt; Andrei R. Const

Baicoi; lon Fratila — Techirghiol.

Nkulae STOIAN



sLa ferestrele Europei" este un roman despre razboi fara razboi. Eroii s&i, un
grup de adolescenti, iau_contact cu razboiul ca idee, nu ca realitate (actiunea se pe-
trece intr-o cazarma in Dobrogea), Candoarea si inocenta frustd a adolescentei sint su-
puse unei presiuni limitd, intr-o atmosfera terifianta si absurda : razboiul si fascismul.
De aici criza, dorinta ascutita de salvare morald, Iupta acestor tineri mpotriva fal-
selor mituri cultivate de o filozofie retrogradd, inocentii se maturizeaza, devin eroi, in-
telegind raspunderile lor civice si umane.

abotii rapaiau in noapte : rap-rap-rap-rap-rap-rap-rap-rap-rap-rap-rap.

— Un-doi, un-dol, un-doi-trei-patrrru, era comanda plutonierului,
care alerga pe linga coloana se oprea pentru o clipd, se rasucea, pri-
vindu-i pe cei din urma, mergea un timp cu spatele inainte :

— Un-doi, un-doi, un-doi-trei-patrrrru, topdia usor, iar in glas avea
acum un fel de bucurie retinutd, acea bucurie cazond a vechilor ostasi
ori a oamenilor Tmbatrimti in orice meserie cind vad un lucru esential,
specific carierei lor. Era in glasul lui si bucuria de a comanda, dar si
acea bucurie secretd a unui lucru de mult asteptat. 1l bucura apoi si
cadenta sabotilor, raspicatd, ,bine croitd" ; rap-rap-rap-rap- rafJ rap-
rap-rap-rap-rap-rap-rap, si era in aceasta un semn al priceperii ui

— Un-doi, un-doi, un-doi-trei- patrrrru Nu mai trebuia sa strige : ,tine pasul” ;
cadenta era perfecta iar_colonelului nu-i va scdpa aceasta.

Plutonierul se rasuci si, fard sa mai comande, incepu sa alerge spre capul co-
loanei. Statu pina cind vazu ,tabacherele” dupd care urmau primii artileristi, capul
coloanei de artilerie, caii.

Traversara soseaua si, pentru citeva clipe, se opri si plutonierul. Aici, pasii, ra-
paitul sabotilor, se auzeau distinct.

— Tlne cadentaI avertiza plutonierul: auzise tropotul cunoscut al unui cal.
Dupa citeva clipe trecu colonelul pe calul sau alb.

— Un-doi, trei-patrrru. Se rasuci, Pasea iar cu spatele Tnainte, tinind el nsusi
cadenta. Cind isi relud mersul obisnuit, plutonierul nu zari decit o pata albi care se
|ndeparta se facea tot mai micd, pina etnd calul alb al colonelului fu inghitit de
ntuneric.

— ,Trebuie sd uit. Neaparat trebuie sd uit, Tsi spunea soldatul Adam supranumit
Lordul Kit. Am sd privesc Tnainte, Tn ceafa lui'Nan. La parul lui care iese de sub
capela, la tivul capelei lui. Din ce-or fi facute oare capelele ?" Se obliga sd gindeasca,
neintrerupt, orice, ca sa uite. Tn frintura de secunda in care gindul i se rupea, du-
rerea Tl coplesea iar, 0 simtea din ce in ce mai ascutita.

.Ce si-or fi aruncat ei acolo pe cimp ? se intreba Nan. Ce joc or fi inventat ei.
Lordul si Rachira? Tsi aruncau ceva foarte mic, eu n-am reusit si vad. Si rideau
mereu. Nu, nu rideau mereu, ci numai cft isi |naItau miinile. Cind strigau : hop, in»

cetau sda mai rida ; Am si-1 intreb iar pe Lord, sau mai bine, pe Rachira; chiar
dacd va trebui sd-i dau trei nachete de tigari. Dar oare la ce s-0 fi gindind Rachira
acum? De ce o fi sfisiat aseara narile calului? Se gindeste oare Rachira la cal?"

Soldatul Rachira se gindea la prietenul sdu Lordul. ,[-o0 mai fi rozind oare pe
Lord sabotul ? se intreba el. La ce s-o0 fi gindind acum ? Poate iar la fata aceea
din tren”,

,,Daca stdteam acolo si a doua noapte.. se gindea Lordul. Trebuia sa stau acolo
inca o noapte, si Incd una. Abia dupd ce m-as fi convins ca nu vine fata, sa fi ple-
cat. Chiar dacid ma dideau dezertor, chiar daca ag fi facut arest, ori ma trimiteau
la tribunalul militar. Trebuia sa o asteptl Oare vazuse el cu adevarat o fatd? Ca-
latorise intr-adevar cu ea ?* Simti o lovitura Tn pulpa piciorului ; nu se ntoarse,
stia cd Tn urma lui era Vonea.

— Ma roade sabotul, gemu Lordul prin intuneric.

— Tnjura in gind, soptl Nan. Spune toate Tnjuraturile in gind, ca pe o rugaciune
si are sa-ti treaca.

— Bine, suierd Lordul, si Nan 7l auzi cum rosteste _primele Tnjuraturi, cu glasul
lui sfios, care acum capatase 0 nuanta de cucernicie si sfirseald.

— Atentle il_auzi pe Rachira si 7l vazu prin intuneric ficind o micd sariturd,
Dar Nan nu apuca sa iaca si el sarltura nici Lordul. Pasira de-a dreptul in béltoaca.
Lordul Tsi trase sabotul si incercd si-si reia cadenta r un miros rau, duhnitor si as-
cutit 1l nvalui, li stirui mult in nari.

— Tncep baltlle spuse el printre-dinti si in gura simti un gust de baltd statuta.
Cind facem prima haltd ? rosti el tare, fard teama ci va fi auzit de plutonier. Dar
nimeni nu-i raspunse. Se auzeau numal pasii lor care incepurd sa-si plarda cadenta;
pasii lor tristi, obositi, grei.

— De ce nu ne-or fi spus de ieri ? vorbi Rachira cu o voce clard. Ne scoald la
doud noaptea. i bag In mama lor cu ora H cu tot. Sa fi stiut, dormeam ieri. Si dupa
zri]lelrgatura aia cu caii, acu s& mai duci si 30 de kilograme in spinare ! La prima

alta

Nu termind si Lordul il intrerupse :

— Cind e prima halta ?

— Cine stie, ma, dintre voi cind e prima halta ?

— Tmi ajunge patura la git si ma roade. Mi se desface. Cind ii prima halta, mi,
cine stie ?

— Sa se faca ziua, atunci intreaba. Mai avem pina la 60 de km.

Purtau in spinare o greutate de 30 de kg. si aveau de parcurs 60 de km. Deo-
camdatd, mergeau pe cimpie, era noapte si era rdeoare. in aer se simtea 0 moara
tremurare calda : asta insemna ca rasaritul soarelui nu era departe. Vazura trtcind
pe lingd ei umbra locotenentului. Nu le spuse nimic, desi nu tineau pasul. Prin In-
tuneric se putea merge si fara cadentd. Locotenentul alerga spre capul coloanei.

— Un-doi. un-doi, uh-doi-trei-patrrru, se auzi vocea ragusita a plutonierului.
Apoi si vocea acestuia Tnceta.

Ocolird un sat, asezat acolo n mijlocul cimpiei, i l&trara ciini somnorosi, apoi
isi continuara marsul in tacere.

Convoiul nu mai inainta compact, distanta dintre soldati crestea, ineit coloana
area acum foarte lunga. Asa ii prinse rasarltul soarelui. Plutonlerulstrlga ragusit

a ei sa stringa rindurile, sa tlna cadenta ; numara din nou. Ti privi si locotenentul
cu niste ochi obositi, cu o fatd botitd si dezgustata Vazura apoi apropundu -se calul
alb al colonelului. Acesta se opri o clipa in capul coloanei si trecu in revisti primele
rinduri, apoi ordona :

— Locotenentul Herasca, la mine !

Din om Tn om se transmise comanda. Tl vazura pe locotenent, care ramasese in
urma, alergind spre capul convoiului.

Ajuns n fata colonelului, locotenentul se opri, lua pozitie si saluta. Tinu mereu
mina la chipiu si raporta. Colonelul 1l ascultd de sus, de pe cal, Tn timp ce coloana
se scurgea pe linga ei. intrerupindu-1, 1l intrebd .

— Sub comanda cui se afla acesti ostasi?! Locotenent Herasca, ordon refacerea
rindurilor | De ce le atirnd paturile ?!

— La prima halta..., incercad locotenentul, dar superiorul isi apasa pintenii Tn
pintecul calului si porni la pas Tn fruntea coloanei.

— Stringeti rindurile ! se auzi glasul locotenentului.

Avea un glas rdgusit si parea foarte trist.

Plutonierul auzi vocea locotenentului si tipa :

— Stringeti rindurile ! Un-doi, un-doi, un-doi-trei-patrrru. Ce, te roade bocan-
cul, te roade patura la git? Compania a treia atentie la mine! Ma, fii atent aici,
asa.. Si acum dumneavoastra credeti, acu asa ci daca sinteti, daca ati fost elev, nu
mai avem tupeu, asa.. Un-doi-trei- patrrru Eu am vrut si fiu asta, cum ii spune...
Om _cu voi. Un-doi-trei-patrrru. Senatoriile si penetenciarul e plin de ce-am bagat
eu n_ele ? Atit retineti dumneavoastrd. Vezi, sa nu- -ti pierzi patura! E greu rucsa-
cul, s& fie acolo niste ga|n| fripte, prajlturlm de la mamica, n-ar fi greu ! Bate pasul,
tabachera asa, acum tine cadenta ! Vrei si fac broasca cu tine? Te scot din rind s
te pun si faci broasca un-doi, un-doi, ori poate crezi ca mergi la strand, un- doi,
un-doi, unde crezi ca te afli, un-doi- trei- -patru. De ce nu ti-ai pus obeala ca Iumea
un-doi, un-doi. un-doi, acolo nu se aude ? Lasa ca vine ea, caldurica, nu te mai
$chiopata acum, las-o pentru orele doispe, cine te-a pus sa nu-'gi legi patura, nu te
invatai, nu-ti explicai, credeai ca-i pentru mine, un-doi, un-doi, cind ai sa ajungi
la inamic, un-doi, un-doi. Vorba ! un-doi, un-doi, vine ea si cédldurica, inca nu te-am
pus sa cinti. Tlne gura inchisd, un-doi, un-doi, un-doi-trei- -patru, un-doi-trei.,

V&zurd o turma de oi. Mergeau cu boturile plecate, foarte strins, bagate parca
unele Tn altele. Le privird cu ochi indiferenti. Nimeni nu scoase vreo exclamat,le nu
comenta. Gontinuara sa strabatd cimpia uniforma in caldura care crestea.

incepu sa sufle un vint cald. Soldatii tresatira, apoi fruntile lor rdmaserd iar
aplecate, ochii lor continuau sa prlveasca spre pamlntul ars. dezgolit, cenusiu.

Era atunci o dupa amiazi de toamna, isi aminti Lordul. Frunzele, copacii aramii,
iarba_din gradina liceului fusese arsa de bruma ; toate acestea le vedeam pe geam,
le priveam, in timp ce profesorul ne invata cum se tine arcusul. Tn clasa starui? un
zumzet de voci, podelele miroseau inca a gaz, varul nu se uscase pe pereti — toate
acestea pastrau |n noi emotia primelor zile ale Tnceputului de an scolar.

— Cintati-ne' ceva, se auzi un glas. Era Rachira.

— Ideea este buna convenise profesorul. Se urcéd la catedra vioi, cum nu-1 va-
zusem niciodatd. Fata lui palida, tabacitd, cdpatd o expresie de nerecunoscut. 1si
duse cu solemnitate vioara pe umar, o prinse intre barbie si umar, o instruna, ridica
arcusul, 1l petrecu de citeva ori deasupra strunelor, abia’ atlnglndu -le. Spuse am
sa cint Serenada lunii. Lordul se obliga si gindeasca foarte exact, si-si ordone ri-
guros gindurile ca si cum le-ar fi scris. Un-doi-trei-patru, un-doi-trei- -patru... Pro-
fesorul se inclini usor Tn fata noastrd, ca in fata unui public imens. Privi undeva
departe, apoi in sus, probabil spre niste balcoane_imaginare. Astepta o clipa sd in-
ceteze aplauzele auzite numai de el. ncepu sd cinte. Treptat se facu liniste desa-
virsita in clasa. Vedeam o cdrutd noaptea, intr-o noapte de inceput de toamna. C&-
ruta alerga printre_ porumblstlle neculese. Auzeam fosnirea uscata_a frunzelor de
porumb Eram in cdrutd, si caii alergau. Atunci simtii 0 arsurd dupi ceafd. Rachira
ma lovise iar cu palma Un-doi- -trei-patru, ma atinsese doar cu virful _degetelor,
.razant" dar foarte ascutit si puternic. Citiva colegi din bancile vecine Tntoarsera
capetele, apoi privird iar Tnainte, continuind si asculte. Eu nu ma intorsei. Desi mai
simteam arsura dupa_ceafd, continuai sd privesc cu incdpatinare drept in fata mea.
ncercai s& vad iar caruta alerglnd caii, porumbistile. Dar_vedeam acum doar o in-
capere enormd, luminata de o lampa ce atirna de grind4 un-doi, un-doi, un-doi.
un-doi, Tn mijlocul incaperii erau stiuleti de porumb foarte multi. Taranii stateau
in jurul gramezilor de cucuruz, il curatau de pani si aruncau stiuletii galbeni in
fata lor. Veni o femeie si le spuse ceva, era singura voce pc care 0 auzeam Vedeam
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taranii cum rid, cum 7si miscd buzele, dar nu auzeam nimic. Vocile lor nu le auzeam.
Simtii_Tn ndri un miros puternic de lapte care curgea 1n foc, un-doi-trel-patru,
un-doi-trei-patru.

— Da laptele In foc, strigd femeia si fugi. Vedeam iar taranii vorbind. Unul
spunea ceva foarte amuzant, CAci ceilalti rideau, deduceam aceasta dupi fetele lor,
desi nu reuseam s&-i aud. Simtii iar o arsurd pe ceafd. De data aceasta lovitura Iui
Rachira produsese zgomot. Mali multi colegi din bancile vecine ntoarsera capetele,
Eu Tnsd nu ma intorsei. Continuai sa privesc cu incapatinere drept Tnainte, un-doi
un-doi, un-doi, profesorul continua sa cinte. Stdtea asa aplecat spre stinge, cu_obra-
zul culcat pe vioard, cu ochii fntredeschisi. Tncercai sa revin la carutd, la caii care
alergau pe drumul de tard. Auzeam stins, rupt, galopul cailor. Nu mai vedeam
cimpuri, nici caii. Tncercai sa ma concentrez, dar nu reusii, nu auzeam acum nimic,
un-doi, un-doi, un-doi, era un efort ascutit, voiam cu |ncapat|nare sd vad iar caii,
sa aud galopul lor sub luna, un-doi, un- d0| ori macar s vad Tncdperea aceea cu
tarani pe care nu reusisem sa-i aud. Voiam cu orice pret sd revin_la acele imagini.
Se crease In mine un gol dureros, pe care _voiam, incercam, ma straduiam sa-I
umplu, un-doi, un-doi, cautam cu odlsperata incordare sa-1 umplu Privii spre pro-
fesor : era transpirat, Intr-o suprema incordare. incercai din nou s& ma concentrez.
De ce oare nu reuseam ? Simtii arsura dupa ceafd, din plin, rdasunator, un-doi-trei-
patrru, un-doi-trei-patrru. Profesorul incetase sa mai cinte. Veni, cu vioara in ming,
1acindu-si loc printre elevii care iesisera din banci si se adunaserd in jurul nostru.
Ma prinse de urechi si asa, ducindu-ma pina la usa, mi-o deschise si, inainte de a-mi
da drumul, Tnainte de a-mi elibera urechea, ma izbi cu genunchlul n spate, facin-
du-mi vint spre usa :

— Vita |ncaltataI tipa, tremurind de minie. Un-doi, un-doi, un-doi, un-doi-trei-
patru. Lordul se Tmpiedica si cazu cu fruntea pe umarul lui Nan ;

— Spune-i lui Rachira si rdmind in spatele meu, gemu Lordul.

Nan transmise :

Lordul 1l stima pe Rachira si pentru cad_acesta avea indrazneala sa facd ceea ce
altii se temeau. Apoi, loviturile acelea dupd ceafa aveau darul de a-i alunga orice
preocupare. Era deajuns o razanta si-i alunga orice gind.. Rachira era acum in_spa-
tele Lordului, sprincenele 1i erau albe de praf, fata lui aspra parea imbatrinita. Tsi
luase locul tacut, tinind cadenta, privind drept n fata dar parca nici nu-1 vedea pe
Lord. Acesta se |mp|ed|ca Si Rachira nu-1 sustinu. 'Cizu iar cu fruntea pe_spatele
lui Nan. Apoi simti o durere ascutita in picior si deodatd auzi cum si-l tiriie.

Vazurd, locotenentul alergind n lungul coloanei, apoi 1l vazurd pe colonel, calul
lui alb. Plutonierul alerga si el agitat, fara sa comande le facea doar semne sa strlnga
rindurile. Nu prea departe, vazura un lan imens de secard, rdmasd neseceratd si un
cird de pasari negre ridieindu-se, batind din_ aripi in lumina prafoasa si uscatd a
zilei. Co.onelul se opri si auzird, ca printr-o imensa ceatd, vocea lui .

— Repaus. Rupeti rindurile.

O clipa_statura asa. Citiva facurd un pas sau doi. dar cei mai multi se prébu-
sird la pamint, fara sa-si desfaca ranita grea, fara sa- si dea jos arma, se lasara usor
si moale la pamint. AIt|| asa echlpatl cum erau, departlndu -se doar citiva pasi, isi
desfacurd pantalonii din mers si se lasard pe vine. Dupa citeva minute, abia cind
auzira rotile bucatariilor_de campanie toti Inaltard privirile si Tsi desprlnsera fara
sa se ridice, curelele ranitelor.

— Tmi Vijtie capul de sete, spuse Nan. M& dor timplele.

— Dacd ar fi zapada., Am minca zépadd.. M-as tavali in_zdpada, suerda Ra-
chira cu_o voce uscatd, hiriita si incepu sa se rostogoleasca pe pamintul tare, crapat
de secetd. M-as dezbraqa si m-as tavali gol prin zapadd, nu mai pot, ard l.., suiera
el in timp ce se rostogolea iar capul i se balabinea ca al unul mort; chiar ochii Ti
tinea deschisi, avea Tn ei o privire sticloasa. As umple un butoi cu zapada si m-as
vin in el. Gol. ntelegi ? Gol | Nu se adresa cuiva anume, spunea vorbele uniform,
fard pasiune, cu un glas stins, lipsit de energie.

Nimeni nu-1 asculta, toti priveau spre furgoanele bucatdriilor, se uitau la bone-
tele albe ale bucatarllor care-i fascinau. Vazura cum cei din fata se aduna, cu ga-
melele in mind in jurul bucatariilor.

O clipa se lasé tacerea, apoi cineva izbi gamela de pamint si sunetul ei metalic
ajunsese tremurat, ca un scincet dureros, pind la ei. Dupa citeva clipe_fura edifi-
cati . se dadea arpacas crud si carne cruda.  Trebuiau sa- si prepare ei bucatele.

Undeva, n fatd, se si aprinsese un foc iar fumul lui subtire se inalta nesigur in
aerul moIeS|t al zilei.

Desen de MARIANA POPA

Nan se ridica si, luindu-si ranita, tirind-o Tn urma lui odata cu arma, se inde-
parta de coloana. Tl urmara si altii, se ridicara si Lordul, Rachira, Vonea si Ciuvica.

Cind ajunserd in marginea IanuIU| se prabuswa la pamint, scapind din mina
rucsacele, armele care zangdnira |nabu5|t Numai sabotii lor prafuiti, albiti, le rama-
seserd afard' din lan.

Aici, desi nu simteau adierea fierbinte a vintului, 7l auzeau. Spicele se scuturau
deasupra capetelor lor, lovindu-se usor unele de altele. Si un sunet zuruit si auriu,
un sunet nelntrerui)t ii Tnvalui o datd cu mirosul de femeie al pamintului, ‘cu gus-
tul amarui al paielor zvelte.

incepura sda tipe neasteptat, sa loveasca din miini agitati, intr-o parte si alta,
cu_gesturi dezordonate, asemenea epilepticilor. Simtisera peste fetele lor atingerea
grabitd a unor picioare mici si multe, un miros ascutit si o greutate catifelata si
rincedd, respiratia iute a unor fiinte mici . abia dupa aceea vazura alergind de pe
plepturlle lor, de pe picioare, prlntre raniti si arme, turma de soareci roseati, care
fugeap acum_chitcaind prin_secara.

Ramasera_neputinciosi, fard sa se miste, paralizati. in ochii_lor goi se cuibérise
spaima. Si abia cind pe saboti vazura urmele subtiri, mici dungi negre pe albul bo-
cancilor, Ti cuprinse greata. Lordul se ridicd vazu cum cei din convoi isi asezau ar-
mele in piramida. Ochii lui se umplura deodata de lacrimi si, apleeindu-se, fringin-
du-se de mijloc, incepu sd vomeze acolo, la citiva pasi de lanul nesfirsit de secara.

Soldatii se aliniasera si asteptau ordinul de mars. Dar colonelul nu se ridicase,
isi mai facea Tnca siesta Se auzi vocea plutonierului

— Cum functioneaza el.. Nu misca in front ca te ia.. Cu ajutorul miinii drepte,
stinga voastra... oservam 0 manetd.. Practicdm o miscare de apucare in pozitia
aceasta. Fii atent cd n-ai sa stii pe C|mpu) de lupta...

Rachira 1i aritd Lordului un paduche ce-l tinea in palma.

— Du-te cu el la plutonier !

Lprdul intinse palma si dupa ce simti Tn ea paduchele, pasi cu mina intinsa cu
o desavirsitda candoare spre plutonier. Ajuns in fata acestuia, raporta.

— Si ce daca l-ai capturat pe gulerul mantaii ? De ce mi-1 predai mie? la o
cutie de chibrituri goala, introdu in ea animalul, practica trei gauri pentru respira-
tie, si trimite-1 acasa. Ha, ai paduchi, dar fumezi tigari...

— Nu turnez, domnul_plutonier, rosti Lordul foarte blind.

— Soldat Adam treci in front! ordona plutonierul.

Lordul pasi $ch|opat|nd in coloand. Apdaru colonelul si se dadu ordinul de mars.
Se ordona s& cinte. Cintara ;

Moartea ne vine, dar nu ne pasa
Moartea-n razboaie noi o dorim
Moartea-n razboaie e mult frumoasa
Jurdm, juram, cu totii sa murim.

Se apropiau de o localitate, se vedeau tot mai multe urme de carute, observara
Uima unui camion; tatuajul rotilor ramasese din sezonul ploios. Mirosea a balta,
e balegar si namol.

In"apropiere de mica localitate, coloana fu opritd. Se facu liniste si auzirda gla-
sul colonelului:

— Mai multa vigoare | Locoten' nte, asta-i armata? Ori te mingii cu ideea ca
si Roma a fost cucerita de elefanti?! Ap0| se adresa trupei: intiam intr-un oras!
Siptem o unitate de luptd, dar si de paradd. Sa fiti la Tnaltimea uniformei. Comanda
la mine! Drepti! Alinieeeerea. Dar se opri : plutonier, inspecteaza tinuta, si zicind
acestea, colonelul se indeparta.

Plutonierul trecea in revistd ostasii.

Lordul_statea cu_privirile pierdute, se descheiase la gulerul vestonului si aerul
il intra prin deschizatura, racorindu-i pieptul. Plutonierul 1l observa. Era potr|V|ta
acum o mica lectie. Plutonierul se oprise in fata lui si continua si-1 priveasca. i
facu un mic_semn cu degetul si abia atunci ochii soldatului Adam se oprird asupra
plutonierului. Se uitd Tntr-o parte si alta, apoi in spate si intelese c& lui Ti face semn
plutonierul. Pasi in fata convoiului.

— Stinga-n pre-jur.

Soldatul executa.

— Culcat.

Soldatul executa.

— Drepti.

Soldatul Adam se ridica.

— Culcat — drepti! Culcat — drepti! Culcat — drepti | Culcat — drepti ! Cul-
cat — drepti!

Soldatul "se izbi cu barbia de pamint sl simti gustul sarat al singelui in gura
Auzea foarte clar comanda plutonierului : Culcat — drepti | Culcat — drepti | At —
repti | At—repti! At—drepti!

Boneta 1i cazuse peste ochi, dar nu avu timp sa si-o Tnalte. At — epti | At — eptil
At — epti !

Genunchii Tl dureau, palmele si le simtea Tnrosite, Tl usturau si hotari sa se spri-
jine mai mult in coate. At — eptl I At — epti | At — epti !

Plutonierul se opri pentru o _clipa, nehotdrit, apoi comanda foarte clar

— Drepti | Si tacu, continua sa-1 priveasca obosit: stinga-n'prej' !

Dar soldatul Adam nu executa.

— Culcat — drepti |

Soldatul statea nemiscat. Ochii i se oprisera pe salcimul din spatele plutonie-
rului, pe acesta nici nu-1 mai vedea, vedea doar salcimul, frunzele Iui putine, gal-
bene.

— At — repti! At — repti| At — reptil At — epti! At — epti! At — epti!
At, at, at, at, at, at, at, at, scotea sunet# dezarticulate. Soldatul Adam privi abia
acum fata vinata adplutonlerulm apoi 1l privi Tn ochi, auzea sunetele_lui dezarticu-
late si il cuprinse deodata o mild imensa. Spuse, intinzind mina, aratind copacul :

— Tnapoi, in copac.., rostise stins cuvintele cu o ne3firsita tristete.

Plutonierul incetd si mai tipe, nu intelegea, 1l zépacira vorbele ciudate ale sol-
datului. in clipa aceea se auzi vocea locotenentului si coloana se puse iar in mis-
care.

Trecurd prin niste strazi pietruite si pasii_lor rasunara distinct. Femei cu bluze
murdare si cu sinii albi iesira sa-i vada. Copiii se luara dupd ei. Tn rastimpuri,
|nt|mpjnau valuri de aer stricat, duhnind a latrind. Un betiv dormea pe caldarlm
cu pieptul dezgolit, statea asa in soarele inserdrii, asemenea unui lepros. Auzird
apoi o flasneta si strigatele omului cu planete :

Sa nu mai fie scumpa pinza,

Sa se ieftineasca laptele ti brinza
Toate neamurile le contopesc egal
Preotii catolici se casatoresc legal.

Pe strada mare a orasului ti Tntimpinard dughene cu usile larg deschise, cu un
miros persistent, greu, de peste sarat, de gainat si gunoaie, apoi de petrol. Ap0| ae-
rul mirosi a sdpun prost, de rute, si a unturd rinceda.

Era noapte, incepuse vintul si ei ajunserd intre nisipuri.

Lordul, se descaltase, fara sa fie vazut.

Talplle 7i erau umflate. Era ca si cum ar fi pasit pe niste talpi ciudate, de
cauciuc: Pe niste talpi foarte grele, sare i se pareau strdine, cum straine i se
pareau nisipurile nesfirsite pe care le banuia n intuneric. Cum strain era chiar
fatd de el. Era parcd el si totusi altul, unul necunoscut si strain, de care se_mira,
pe care nu-1 stia asa, pe care abia acum Tncepea si-1 vada, sa-1 cunoasca.. Si uite,
nici nu oftase pina acum, nici nu tipase cind simtise S|nger|ndU| talpa. Ramasese
doar cu ochii dilatati, nu facuse nici o miscare, ramasese asa, Tntepenit, ca si cum
cineva 1i infipsese cutltul neasteptat n spate. S| el ramasese o cllpa intepenit, fard
sa strige, asteptind s3 cadd, sa se praouseascd, dar nu tipd, nici nu gemu. Ochii i
erau seci si uscati. O singura datd simti cum i se umfla lacrimile Tn piept, dar nu le
lasd, se temea sa geamd mdcar. L-ar fi auzit ei. Tsi spuse ci nu trebuia si geama,
mai ales nu trebuia si geama. Era noapte si ei nu-1 vedeau, nu i-ar fi vazut lacri-
mile. Numai cimpul, nisipul, luna si norii putea si-1 vada. Dar nici nisipul nu avea
gurd si spunid ceva, era tacut si nestiutor, era mut, cum muta era luna si desertul,
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si noaptea. Ele nu vorbeau, si nu-i puteau face nimic, cum nici Rachira nu-1 mai
lovea acum peste ceafa. Lordul mergea ca in vis, parca nici nu mai cdlca pe nisipul
umed, nici vintul zgrumturos nu-l mai simtea pe fata, nici ochii Tnrositi, injectati
de febra, de nisip si_durere nu si-i mai simtea si nici "lacrimile ce-i S|r0|au continuu
pe fata infierbintatd. Parcd nici nu ar fi calcat pe pamint. | se parea ca pluteste
peste 0 lume necunoscutd, atit de ciudata Si de ireala. Cu toate acestea continua sa
meargd, vazindu-1 mereu in fata pe Nan, simtindu-1 mereu in spate pe Rachira..

Deodatd i se paru ca aude colindatorii. Apoi vazu urmatoarea scena : un téran
intrind ntr-o casa joasd, cu un brad in crengile caruia mai era inca zapada. 11 vazu
cum fixeaza bradul Tn mijlocul casei. Tl vazu cum iese, lasind Tn urma lui usa larg
deschisd, un-doi-trei-patru, un-doi-trei-patru, un-doi-trei-patru Pe usa se vilurea
aerul rece si omul intra cu greu : aducea cu el plugul, jugul, o grebla si furca. Intra
in urma lui o pisicd. Omul, dupd ce ldsa uneltele jos, lua o farfurie, turnd in ea lapte,
0 asezd pe pamint si chema pisica. Apoi, aseza uneltele n jurul pomului, 1l vazu
cum atirna de crengile lui cucuruz, auzi iar colindtorii, apoi, in cotet, porcul guitind.
Vazu cum omul se apleaca si ia securea, sa repede deodata la pisica, o prinde, o tine
intr-o singurd mina. Vazu cum labele pisicii zgiriau mina mare a omului, care con-
tinua s-o tina strins, cu bratul intins, denarte de corp. Ajuns la pragul casei, asezd
pisica si dintr-o lovitur de secure i tdie coada. Arunca pisica afara, Tn noapte. Oomul
ridici coada, o privi cu multa luare aminte si dupa citeva clipe, ata insingerata, si-o
prinse la palarle 11 vazu apoi cum, clatinindu-se, se indrepta_spre lampa. O _prinse in
mina si iesi cu ea afard. Nu dupa mult auzi porcul guitind si vazu cotetul Tn flacari.
Omul striga :

— Sa avem cirnat de craciun !

Lordul era acum In fata flacarilor si voig sd vada fata_omului, dar, lucru ciudat,
omul Tsi ferea mereu fata, tinea bratul ridicat, topdia Th zapada si Tsi ascundea fata.
Un-doi, un-doi, un-doi-trei- patrrru. "Un-doi, un-doi, un-dol.

Se didu comanda de oprire. Apoi vazurd calul alb al colonelului, pe pieptul
acestuia zarira ceva_lucitor : erau decoratiile. Ce curios, ziua ei nu le observasera.
Auzira glasul lui si intelesera ca au ntilnit o patruld inamicd. Aceastd patrula tre-
buia distrusa, capturata. Asupra ei se va deschide focul. Rasunara comenzile si se
desfagurara in lant de_tragatori. Citiva metri mersera la pas, cu armele ntinse, cu
baionetele la arma, lucind in intuneric. Apoi un imens strigit de uraaaa, uraaaaaaa !,
se dezlantui neasteptat, energic si disperat din piepturile lor si incepura sa alerge
auzird |mpuscatur| vazura siluete negre in_desert, siluete verticale, dar care nu se
miscau. Traserd in directia lor, ajunsera apoi la ‘ele si le infipsera baionetele in burta.
Le izbird cu patul pustilor in teastd, le strapunsera de mai multe ori la rind cu
disperare, cu ferocitate, cu un cinism pe care nu si-l banuiau, de care nu-si dadeau
seama. Mai alergau inca si auzird comanda de refacerea rindurilor. Si abia cind
t|$| reluaserd marsul fsi dadurd seama cd scipaserd, cd momentul acela de incercare
recuse

Vazura iar calul alb al colonelului lor care se indeparta. Si Nan fu primul care
avu sentimentul cd& mai umblase pe aici. Locul acesta niS|Pos i se paru ciudat de
cunoscut. Tn ochi Ti mai stdaruia imaginea calului alb al colonelului, da, mai vedea
calul care se unduia, care era foarte aproape, pata aceea alba care crestea, ca un
imens steag alb, ca un steag de pace. Auzi geamatul scrisnit al Lordului’ si Ti simti
rasuflarea fierbinte in ceaf3.

Lordul vazuse si el calul alb al colonelului cum se indeparta prin intuneric, apoi,
gemind, i se paru ca este foarte aproape. Era acum in fata lui- Da, calul alb al colo-
nelului era chiar in fata lui si colonelul Tl privea surlzind cu flgura lui indispusa,
obositd. Dar, lucru ciudat, el, Lordul, stitea culcat in mijlocul unei piete, stdtea asa,
cu pieptul dezgollt si soarele 1l ardea cu toate acestea Ti placea sa stea asa sub
razele fierbinti, era intins la soare asemenea leprosilor. Dar nu era singur ; acolo,
Iinga el, zaceau, pe pamintul gol, soldati mortl, soldati necunoscuti. Colonelul Ti pri-
vea ticut de pe calul lui alb si suridea |nd|spus

— Drepti, striga colonelul.

Dar mortii nu se sculara.

— Dreptl I La stinga-mprejur, culcati-drepti! Culcati-drepti! At-repti, at-repti,
at-repti, at-epti, at-epti, at-epti. .1l cuprlnse 0 spaima teribila si Incepu sa rida,
un ris nervos, clantanit. ,Vom fi |n eri si vom cints Tn fata Demnului”, rosti Lordul
si se prabusi cu fruntea pe spatele_[ui Nan.

Nan se opri, si rasucindu-se, vazu doar ochii aprinsi ai Lordului

— D& arma la mine ! ii spuse, apoi isi continud drumul, un-doi, un-doi, un-doi,
un-doi. Avea acum doud arme, ca atunci cind se jucau de-a hotii, si Nan se vazu in
gradina liceului in uniforma lui albastra.

Rachira simtea cum i se scurge sudoarea din gene, bogat si continuu, isi aminti
cum picurd stresinile cind se topesc zapezile, Si deodatd, chiar el alerga prln zapada.
Ce ciudat, zapada strabatuta si incalzitd de ploaie, de prima ploaie frumoasa si marc
care-i venise neasteptat, ca o ploaie de vara. Venise si alergase despletita, descultd
si goalda. Urmele ei ramasesera In zapada, o patrunsera des, Tneit zapada era acum
duice si cald, ca un imens fagure alb. Tnvelea pamintul, se topea incet in el, se da-
ruia lui. PAmintului tinar si obosit ca un om.. Era acum pe 0 imensa intindere d?

zapads, apoi calca pe mici ochiuri de gheatd si le auzi troznind sub picioare si abia
atunci zari marea si se opri.

Se oprise cu adevarat.

Lordul se izbi de Nan cu tQt corpul, asemenea unui somnambul.

Nan porni mai departe. Senzatia Ipi veche cd se afla pe niste locuri cunoscute
se ntari. Simtira cu totii aceasta, dar nu-si spusera nimic unul’ altuia. Le era prea
greu ea si mai poata vorbi si le era sila. Inteleserd c& marsul se terminase, ca linia
marsului lor era rotunda ca pamlntul ca ajunsesera acum la cazarma. Unii dintre ei
stiau chiar ca pe tunuri se puseserd alte numere, cici acesta era cel de al doilea
mars, iar colopelul voise sd demonstreze civililor din localitatile stepei dobrogene,
varietatea si forta numerica a pieselor de luptd. Dar ceea ce avea sa-i chinuie inca
mult timp ‘erau siluetele din nisipuri, ,patrula inamica", manechinele acelea puse
din timp acolo pentru a se putea efectua tema lor de Iupta, manechine in care ei 1si
infipsesgra baioneta ca intr-un corp omenesc. Thaintau acum intr-o tacere dilatata,
murdara.

Numai Lordul se simtea foarte usor, picioarele i se umflaserd si avea senzatia
ca pluteste. li auzi ca de foarte de sus cum ei intrard n interiorul unei curti, auzi o
comandad sj-i vazu cum se risipesc, dar lui i se parea ca se desprinsese de’ pamlnt
apoi iar se lovise de el si iar se ridica si, deodata, i se paru absurd sa mai s->ra. Dc
aceea se lungi usor pe f)amlnt Se izbi cu timpla de ceva tare, intinse
mlna era un zid. Zidul cazirmii lor. Apoi, mina 1i cizu si ea pe pa-
min

Soldatul statea asa Ilng?a zid SI astepta vintul. Dupa un timp veni si
vintul si se culca alaturi. Tinga el.

— A cazut bruma, atit mai auzi. Lesina.



ntr-o conversatie de_anul trecut,
Alberto Moravia arata cu oare-
care vehementa ca nu crede in
sortii de reusitd a colaborarii
dintre scriitori si cineasti : ,,Nu e
posibil ca un autor sa-si modi-
fice romanul, el e cel mai pu-
tin potrivit sa-si prelucreze
opera, asa cum inevitabil filmul
o cere. De aceea, autorul cartii

e un foarte prost colaborator la film... Scriitorul

n-are de ce sa se amestece in ,ecranizareal

propriilor sale carti, ba ar fi chiar periculos s-0

faca..l Cu Setea, poate mai putin, si cu acest

recent Strdinul, mai mult, Titus Popovici pare

ca vrea sa infirme teza cunoscutului prozator

italian, dovedindu-se un destul de abil ,,reduc-

torll al continutului narativ si ,,convertizor! al

sau Tn materie de film. Mai mult chiar : daca

filmul Setea raminea simtitor sub nivelul cartii,

cu Strainul situatia e inversata : scenariul e su-

perior, prin consistentd, unui roman viu si ascu-

tit de observatie, dar evident sumar, ca a-

nalizd si interpretare. Totusi, desi contestata si

intrucitva ,,dislocatall, po-

zitia sceptica a lui Mora-

via nu e complet rastur-

natd de lucrarea lui Titus

Popovici : scenariul la

Strainul e interesant,

strabatut pe alocuri de

un patetism vibrant, pe

alocuri de un lirism sin-

cer, cu caractere robuste

si Tn general complex de-

finite.. dar, Tn acelasi

timp, e si un scenariu

rea lung, cu prea multe v

ucruri aruncate Tntr-o

doara si cu multe situatii

abia enuntate, nefinali-

zate. Autorul scenariului

n-a rezistat Ispitei de a

comasa in film un numar

cit mai mare din episoa-

dele cartii sale, de frica

sa nu-i stirbeasca aces-

teia amploarea. Asta de-

monstreaza ca Popovici

n-a patruns inca pe de-

plin ,.tainall nararii si mai ales a ,,drameill fil-
mice, exprimindu-se in scenariu ca un prozator
cuminte. Cel care izbuteste totusi, sa faca intr-a"
devar film din scrierile lui Popovici este fara
indoiald regizorul Mihai lacob, mai ales atunci
cind limbajul lui devine autonom, propriu.

Strainul are un defect structural de construc-
tie Tn sensul ca-si dilueaza progresiv actiunea,
isi volatilizeaza pina la urma esentele in truis-
me cinematografice si Tn imagini lenese, — sec-
ventele vii, proaspete, din prima jumatate ce-
dind pasul unor cadraje si descriptii mai de
mult si de mai multe ori vazute — deja vu —
in filme de variata provenienta.

In ciuda ,,versiunii prescurtate specialll pentru
Festivalul de la Karlovy Vary, filmul s-a intors
de acolo cu aceleasi slabiciuni constatate si la
Mamaia. A afirmat-o cu luciditate si Tn termeni
de-o riguroasa precizie presedintele Consiliului
cinematografiei, Mihnea Gheorghiu, Tn notita
din penultimul numar al ,,Contemporanuluill
Dupa ce inregistreaza ,stima si simpatia™ cu
care a fost remarcatad ,,prezenta romineascall la
Karlovy Vary, Mihnea Gheorghiu scrie : ,,Expe-
rienta competitiei internationale va trebui to-
tusi sa ne dea de gindit asupra cusurului proli-
xitatii care ameninta _ creatia acelor cineasti,
chiar de fintfia mina, ce se lasa antrenati de
tentatia de a Tmbratisa prea multe conflicte in
actiunea unei singure pelicule, la fel de Primej—
dioasa ca absenta oricarui conflict™, (subl. n).

Intr-adevar, cit timp Strainul urmareste strins
destinele Tmpletite ale celor trei adolescenti —
Andrei, Sonia si Lucian — care sint si figurile
centrale ; cit timp filmul se desfasoara din
punctul lor de vedere, descriind lumea lor ma-
teriala si sufleteasca, fireste cu implicatiile ei
organice Tn scoald, in familie, Tn oras etc., —
totul Tnainteaza perfect si firesc. Dimpotriva,
mai ales Tn scria a doua, unde-si manifesta in-
tentia de a profila conflictul Andrei-Lucian sau
mai exact Andrei-clasa lui Lucian, pe un fun-
dal general de lupte sociale si politice, scena-
ristul Tsi pierde eroii din mina si o data cu ei
unitatea de actiune si de interes a peliculei.
,Strainll desi in lumea lui Lucian Varga, pe
care o respinge — si Intelegem perfect de ce —,
Andrei Sabin se apropie de pozitiile de lupta
ale clasei muncitoare, participd la insurectia
armata si la primele actiuni de democratizare
a tarii, dar ,trecerea’ aceasta nu mai e la fel
de usor de Tnteles din partea spectatorului. E
un fel de ,,coup de foudre™, de revelatie instan-
tanee a unei Tnnoite constiinte politice. Pe de

alta parte, scenariul confunda Tn partea sa fi-
nald — pentru a cita oara in literatura si filmo-
grafia noastrda ? — ierarhia dramaturgica a per-
sonajelor cu ierarhia si valoarea figurilor si fe-

nomenelor din realitatea politico-sociald : de e-
ceea Andrei Sabin, ca protagonist intr-o opera
de artd, e nevoit sa-si cedeze o parte din drep-
turile sale literar-artistice, in favoarea  unor
protagonisti din planul obiectiv al istoriei ; dar
si prin aceasta interferenta insuficient decantata
sub raport artistic, se ajunge la lungimi, la
incongruente, la pauze de interes.

Totusi, Tn masura n care putem face abstrac-
tie de dispersarea si farimitarea excesiva a
actiunii, In special a aceluia din seria a Il-a, —
Strainul e un film bun. Aceasta datorita in pri-
mul rind maturizarii vizibile a lui Mihai lacob,
capacitatii sale accentuate de a se exprima ci-
nematografic. Am vrea sa-l laudam Tindeosebi
pentru doua calitati . aceea de a fi descris cu
plasticitate si_eficientd un mediu unitar, de-a
fi facut sa traiasca in film un oras autentic, cu
strazi, cladiri, parcuri si locuri caracteristice, a-
dica de-a fi concretizat estetic adevarul ,,metru-
lui patratll; in al doilea rind, se poate spune ca
lacob a condus_excelent pe actori, punindu-i in
situatia artistica_de-a atinge nivelul creatiei, li-
nele scene din liceu, toate scenele de la Mures

cele mai multe de la An-
drei, citeva de la Lucian,
toate momentele de stra-
da, exterioarele adica,
dintr-un  Arad verosimil
si In oarecare. masurd
poetic, — marturisesc pre-
tioasa putere de reflecta-
re filmica a unui univers
concret, ferit de conven-
tionalitate, de factura

confectiei de studio.
Cu_lrina Petrescu, pre-
miatd la Mamaia pentru
interpretarea  realmente
sensibild si pregnanta a
Soniei ; cu Stefan lorda-
che, mentionat la Karlovy
Vary, pentru incisivitatea
si relieful aspru date Ilui
Andrei_Sabin ; cu Stefan
Ciubotarasu — magistral
in redarea tribulatiilor
unui modest ceferist (pre-
. . miat_ si Ciubotarasu la
Mamaia), — Strainul se distinge prin aporturi
actoricesti de zile mari, nu numai sub unghiul
»castului”, al numelor importante, ci mai ales
prin calitatea interpretarii .George Calboreanu
In rolul senatorului Varga, masiv, exponent ca-
racteristic al unei clase, un fel de ,gatopard”
muresan, e ireprosabil, cu exceptia limbajului
nepermis de ,arghelenizat”, fabricat de Titus
Popovici dintr-un inexplicabil gust pentru ,,ro-
domontade' pe care el insusi le dispretuieste ;
Fory Eterle, Tn rolul parintelui greco-catolic
Potra, e mai subtil, mai complex, mai consis-
tent ca n nici un alt film ; tinarul Serban Can-
tacuzino e un Lucian ideal sl jocul lui s-a ca-
racterizat prin finete, printr-o surprinzator de
subtila stiintd _a compozitiei (neostentate) ;
Gheorghe Dinica, in rolul secundar al lui Jur-
ca, a avut echilibrul sl luminozitatea, cerute de
personaj, cu un sens limpede al perspectivei pe
care o deschide (atentie Tnsa la pericolul sa-
blonizarii : in Comoara de la Vadul Vechi are
si joacd un rol aproape identic?) Din galeria
de ,,belferill ai liceului aradean din timpul raz-
boiului, am retinut admirabila miniatura a lul
Nae Roman, care a Tmprumutat figura betivului
profesor de muzica si un sens tragic, pe linga
cel de ilaritate pura. (De ce nu-1 vedem pe Nae

Roman mai des n filme ?)

Daca Mihai lacob I-ar fi convins din timp pe
Titus Popovici sa esentializeze Tmpreuna scena-
riul si daca s-ar fi renuntat la o parte din epi-
soade, pastrindu-se intreg filmul la vigoarea si
rigoarea primei sale treimi. Strainul ar fi deve-
nit o pelicula de o valoare certa (ce-i drept, Tn-
tr-o singura serie : dar asta conteaza ?). Tncepu-
tul — cu intilnirile dintre Andrei sl Lucian,
dintre Andrei si Sonia, momentele de la riu etc.
— e plin de farmec si fagaduinte... (si cu meri-
tul operatorilor Octavian Bastl sl Gh. Viorel

Todan).
Dar de ce nu s-a facut aceasta discutie asu-
pra ,prolixitatii' in prealabil Tnainte sau n

timpul turnarii filmului, cind ar fi avut desi-
gur alte efecte practice ? Filmul a fost vazut
la Mamaia, apoi la Karlovy Yary. Daca cei
,dinduntrul™ studioului ar fi ,,vajutl si ei, la
timp, filmul Strainul ar fi devenit foarte bun.
Adica scenariul, deoarece filmarii propriu-zise
nu prea avem ce sa-i reprosam...

Florian POTRA

ARHITECTURA

Diversitatea stilurilor regizorale — ca sl a stilurilor interpretative — a devenit o tra-
saturd necesard, obiectivd, a teatrului romfinesc contemporan, dedusa din Tnsasi realitatea
vietii socialiste care Tncurajeaza si sprijind asaltul noului in toate domeniile de manifestare
stiintificd si culturalda. Cresterea impresionantd a numarului de teatre Tn Tntreaga tara, asi-
gurarea unor mijloace de studiu si creatie corespunzatoare, climatul ideologic si artistic
constructiv, stimulator, au dus nu numai la aparitia continud a unor noi promotii de regi-
zori dar si la dezvoltarea lor pe directii de afirmare originale, la conturarea unor adevarate
personalitati artistice. Rindurile de fatd nu urmaresc o prezentare particulara a fiecarei per-
sonalitdti regizorale, nici validarea sau invalidarea uneia ori alteia dintre modalitatile prac-
ticate, ci semnalarea anumitor tendinte care traverseaza miscarea actuald din teatrul nostru.

Stilurile regizorale s-au definit intotdeauna Tn raport cu cele doud elemente funda-
mentale ale spectacolului : textul literar si actorul, fara Tnsa ca atitudinea regizorului fata
de alte componente ale montarii scenice (decor, costume, lumind, muzicd etc.) sa nu-si
puna si ea pecetea asupra personalitatii sale, asupra stilului sau.

Pozitia regizorului fatd de opera dramaticd se exprima Tn doua directii: alegerea
textului destinat reprezentarii (aici se manifesta preferintele, gustul, afinitatile cu un anu-
mit gen de literaturd, formatia culturalda a regizorului) si modalitatea transpunerii lui (res-
pectul pios fatad de litera textului, respectul pentru fondul de idei si sensul general, liber-
tatea de a gasi noi sensuri si idei Tn structura operei dramatice, libertatea de a te distanta
de text, interpretindu-1 critic etc.).

Personalitatea regizorului isi spune cuvintul nu numai prin delimitarea fatd de una
dintre cele doua directii amintite, dar si prin criteriile adoptate Tn distribuirea rolurilor,
indrumarea practicd a colectivului de actori, urmdrirea unitatii interpretative, conducerea
miscarii scenice, atentia acordata ritmului etc.

Atitudinea fata de textul literar este, cum aratam, unul din criteriile hotaritoare in
definirea conceptiei regizorale. Regizorii care si-au Tnceput activitatea artisticd Thainte de
Eliberare continua si Tmbogatesc puternica traditie realistd a teatrului nostru aducind in
practica artistica stima desavirsita fatd de cuvintul scris, rigurozitatea Tn transpunerea ope-
rei dramatice — socotita lege capitald a actului regizoral. Sica Alexandrescu, I. Saliighian,
Moni Ghelerter, Al. Finti, regizori cu o indelungata si rodnica activitate in teatru, acorda
o0 atentie deosebita textului dramatic, exprimarii lui cit mai exacte In reprezentatie.

Regizorii tineri, majoritatea discipoli ai acestora, au preluat de la maestri respectul
profund fata de cuvintul scris, echivalind Tn ultima instanta cu dragostea si pretuirea acor-
datd literaturii, dramatice. Este notabila Tn acest sens creatia solida, Tntemeiatd pe o pro-
funda si nuantata studiere a textului, realizata de tinarul regizor Lucian Giurchescu la Tea-
trul de Comedie cu piesa Rinocerii de Eugen lonescu. Spectacolul — desi se bazeaza pe
un text dificil — nu a uzat de mijloace de expresie ,auxiliare”, (butaforie, artificii de Iu-
mina ori sunet etc.), intentiile regizorale nu au fost expuse cu stridentd ; L. Giurchescu a
preferat sa valorifice fiecare nuanta a textului prin ea Tnsasi, fara s-o ,,ajute’ vizibil. Accen-
tele existd, dar nu se vad, asa cum nu se vede nici ,,mina regizorului'’. Horea Popescu este
unul dintre regizorii care au intuitia precisa a valorilor unui text dramatic si spectacolele
sale mai recente (Arturo Ui la Teatrul Muncitoresc C.F.R. si Moartea unui artist la Tea-
trul National) confirma calitatile acestui creator pe linia capacitatii de reliefare a adinci-
milor si subtilitdtilor operei. Spectacolele lui evidentiaza cu deosebire ritmul si plastica ac-
tiunii dramatice.

Am dat doar doua exemple, dar modul temeinic in care lucreaza tinerii nostri re-
gizori cu textele literare poate fi ilustrat si de creatiile bine cunoscute ale altor confrati :
Radu Pencitilcscu (Casa inimilor sfarimate), Lucian Pintilie (Cezar si Cleopatra). Valeriu
Moisescu (Jocul de-a vacanta), Miron Niculescu (Dezertorul), lon Cojar (Nora). D. Esrig
(Umbra), M. Dimiu (Gaitele), George Teodorescu (Jurnalul Annei Frank), Emil Mandrie
(Act venetian) etc.

Servirea textului nu poate Tmpinge Tnsd pe un creator veritabil la servilism. Nume-
rosi regizori de. prestigiu au proclamat primatul textului Tn arta reprezentatiei teatrale, ex-
primindn-si fidelitatea fatd de opera dramatica ,,in esenta si spiritul ei“, fara a-si suprima
dreptul de a descoperi sau intari anumite sensuri.

In spectacolele mai recente, datorate tinerilor regizori Dinu Cernescu
(Teatrul Regional Bucuresti) si Sanda Manu (Teatrul Tineretului) interpretarea
se Tnscrie pe o linie parodica evidenta. S-a realizat astfel o distanta critica a
interpretilor fatd de personaje, cu intentia de a le transforma in propriile
lor caricaturi. Personajele nu sint luate in serios. Tnsdsi intriga e privita
sceptic, cu un ochi micsorat a glumad. Regizorii rid de comicul vicii-

lor ce caracterizeaza personajele lui Alecsandri, sugerind vetustatea pitoreascd a moravuri-
lor cindva actuale si evitind o evocare documentaristicd. Actorii sarjeaza vizibil, mimeaza
participarea. Miscarea scenica prezinta un automatism corespunzator celui din gindirea
si vorbirea personajelor. Acestea nu au relief si adincimc, sint vazute liniar, ca niste ima-
gini decupate Tn carton si animate de un minuitor maestru. Sint demonetizate si cele mai
vagi urme de lirism sau gravitate, printr-o ironizare ascutita, cu apeluri insistente la arti-
ficiul de operetd sau la conventia populard. Cunoasterea unor mijloace ale Comediei
dell’Arte prilejuita de turneul n tara noastrd a excelentului Piccolo Teatro din Milano, in-
fluenta teatrului maiakovskian sc fac simtite in adoptarea acestui stil conventional — pa-
rodic, prezent de altfel si in alte spectacole.

Aceastd modalitate de punere Tn scend, desi, cum am vazut, impune un anumit stil
de interpretare actoriceasca, un anumit ritm, o scenografic specifica ele., o modificare deci
a mijloacelor regizorale clasice, reflectd Tn primul rind o anumita atitudine liberda fata de
textul literar.

uir

Ceea ce. caracterizeazd, dc asemenea, teatrul nostru socialist, este o atmosfera de

colaborare creatoare intre regizor si dramaturg in vederea desavirsirii operei dramatice,
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pentru a transmite spectatorului exigent si sensibil de azi, intr-un mod adecvat, mesajul ei
ideologic si artistic.

Multe piese au devenit, datorita acestei colaborari, din lucrari cil reale virtuti lite-
rare dar serioase deficiente dramatice, opere de teatru in adevaratul inteles al cuvintului
,.Prietena mea Pix", comedie de debut a prozatorului V. Em. Galan, posedind reale cali-
tati problematice, o tinuta filozofica, sc resimtea insa, la lecturd, de balastul epic, adus de
autor din experienta sa Tndelungata pe tarimul prozei. Colaborarea cu Teatrul de Come-
die, cu tindrul regizor Radu Pcnciuicscu l-a condus pe autor la concentrarea substantei
dramatice a piesei, la restabilirea ritmului scenic. A rezultat un spectacol care, fara sa
afecteze continutul initial, valoros si necesar, l-a ,ajustat conform legilor teatrului, l-a pus
intr-o lumina speciald, de nesubstituit, care este a scenei.

Cu atit mai salutara ne apare interventia regizorilor in textele viciate dc descriptivism
sau Tncarcate pina la refuz cu situatii, replici, personaje nesemnificative, parazitare. Sint
posibile si aici doua solutii : degajarea lestului sau suplinirea unor defectiuni ale textului
prin modalitatea reprezentarii, solutie adoptatd cu succes de regizorul D. D. Neleanu, in
spectacolul cu piesa ,,Marele fluviu isi aduna apele” de Dan Tarchilda. Becq de Fouquicres
spunea undeva ca reprezentatia trebuie sa compenseze, prin artificii scenice, mediocritatea
unor piese.

Exista la tinerii nostri regizori o atitudine polemicd, n sensul bun, fatd de textul
literar, ambitia de a nu se Tmpaca oricum, in orice conditii, cu scrierea destinata reprezen-
tarii, curajul de a nu considera definitive si infailibile cel putin textele ,,inedite™, care nu
au mai fost reprezentate, si uneori chiar cele trecute prin reflectoarele scenei.

BRANCUSI
SI POEZIA

Catalogat, sproximativ de altminteri, in enciclopedii si dic-
tionare ca un ,Mallarme al sculpturii”, Constantin Brancusi ra-
mine_legat de poezia moderna nu numai prin acest comenta-
riu figurativ. Citeva date biografice, citeva coincidente istorice,
citeva relatii de cultura dovedesc legaturile lui Brancusi cu poe-
tii si poezia universala.

Sculptorul isi amintea de Apollinaire pe care-l socotea un
prieten minunat ; moartea poetului spune cl, ,a fost un dezas-
tru pentru arta moderna”. Apollinaire il socotea pe Brancusi
un ,sculptor delicat si foarte personal”. La moartea pictoru-
lui Le Douanier Rousseau, Brancusi va sapa cu dalta pe piatra
de mormint un epitaf scris de Apollinaire.

Istorii si criticli de arta din Occident, cautind itinerariile Iul
Brancusi pe toate meridianele globului, au descoperit o influ-
enta orientala Tn arta sa si anume influenta poetului tibetan
Milarepa sau au identificat in alte ocazii o influentd a folclo-
rului african. Asa cum poezia Zone de Apollinaire i-a descope-
rit lui Picasso o lume noua, lumea artei negroide, influenta evi-
denta n prima sa opera cubista din 1909 (Les Demoiselles
d’AvignonS), poezia lui Milarepa, dupa unii cautatori de izvoa-
re poetice In arta lui Brancusi, l-a influentat pe sculptor in
citeva opere.

Pentru James Joyce, Bréncusi a sculptat sub aceeasi influ-
entd o statud simbolizind ideea unei spirale (1928) si i-a facut
»portretul (1925).

Pe Brancusi I-a interesat elementarizarea lineara a artei ne-
groide, a calatorit in acest scop in Africa, o dovedesc fotogra-
fille ramase, a vizitat in 1937 India si a adincit studiul artei
orientale, l-a interesat o cercetare a goticului, dar toate ele-
mentele Tn discutie nu-i sint esentiale. Acest sculptor caic a
.modernizat antichitatea”, pe care istoria artei nu-1 poate n-
cadra in nici un curent, acest artist ,dificil", nu poate fi Tn-
teles Tn alt context etnografic si cosmic decit tara lui. Toata
cultura sintetizata de sculptor, toate experientele si munca ar-
tistului s-au coborit elementall, prin sublimari esentiale, din
liniile gurilor de pesteri din Oltenia : prin modernele lui statui,
de o bizarerie de geniu, elogiate in Occident pe alte criterii et-
nografice, curge singele tdranesc al gorjanului care le-a creat.

Nemaiavind, la el, la Paris, peisajul natal, Brancusi l-a re-
constituit ; atelierul sculptorului figura un colt de casa olte-
neasca, cu vatra si corlata unde fsi facea singur mamaliga. Acest
contact liric cu patria sa era intarit de citatele din poezia lui
Lucian Blaga, afisate mural, sau Tnvatate pe de rost de sculptor.
Apropierea Intre Blaga si Brancusi sau intre Arghezi si Bran-
cusi nu e o asociere distonantd. Omagiul lui Apollinaire, al
lui Arghezi, al lui Blaga dovedeste tocmai sublinierea semnifi-
catiilor poetice ale operei lui Brancusi.

Arghezi scria despre Brancusi inca din 1914 : ,Opera Iul
Brancusi face parte din acea frumusete particulard care pare
comunului urfla si aduce, prin analogie, aminte de sfintele
scripturi, neintrecute ca frumusete literara, unde se vorbeste
de curvie. de stricaciune si de boalele secrete cu un sens de
superioara frumusete. Acest urit frumos, acest urit admirabil,
n-are sa placa decit unui de tot primitiv sau unui intelect ex-
ceptional de uman si de rafinat — ceea ce-i totuna..l

Autorul ,Cuvintelor potrivite" a adus printre primii la noi
cea mai adecvata intelegere a lui Brancusi. El a vazut in sculp-
torul gorjan un poet si un filozof de geniu care ,spiritualizeaza
mineralul si confunda definitiv intr-un punct materia cu ideea,
plastica descriptiva oricit de frumoasa, cu un caracter pur si
simplu_grafic". Mina lui Brancusi e o ,plamadeald de pamint
si gindire" spune Arghezi.

Dar o altd modalitate prin care Brancusi s-a apropiat de
poezie este ilustratia de carte. Privelistile lui B. Fundoianu. au
aparut, atunci Th 1930, cu un portret inedit de Brancusi, schitat
din linii simple, esentiale, pornind de la un oval, in care, cu
virful, peni}el artistul a intuit ,materia primd" a poeziei, in
concordanta cu vorbele ostentative din prefat,é: ,Omul e un
animal pe care poezia il ciopleste din lut".

Volumul lui llarie Voronca ,Plante si animale" (1929), co-
lectia ,Integral”, are desene de Brancusi :

a) La pag. 13 un cer imens pe care plutesc cinci nori, sti-
lizati ca-ntr-un covor oltenesc. Sub orizont trei flori, figuratia
unel poeni si un melc. Desenul te trimite parca la lon Barbu.

Ideea cerului cu nori ca-n covoarele oltenesti a fost reluata
de Brancusi in doua tablouri din scria ,Sborurilor”, unul in
colectia Nataliei Istrati-Dumilrescu (Paris) si o guase din co-
lectia Muzeului S. R. Guggenheim din New York. Tn ultima
varianta cerul are culoarea unui verde marin cu reflexe de bleu
si alb si suborizontul galben préfuit.

b) La pag. 23 — O vaca, ginditda parca pentru poemele lui
Fundoianu ;

Interesul poetilor pentru opera lui Bréncusi a fost imens.
Lucian Blaga, lon Vinea, Mina Loy i-au inchinat poezii Tntregi,
Andre Breton, Jean Cassou, Carl Sandburg i-au omagiat opera
prin articole si studii.

~Pasarea maiastra” a prilejuit o decantare poeticd entuziasta
lui lon Vinea, prin 1920 pe care o priveste . Ca fata unui cin-
tec mare pasarea setii — fulg de flacara, care e in munti si pe
pamint, umbra. Lucian Blaga o vede astfel : In vintul de ni-
meni _stirnit / hieratic orionul te binecuvintd, si mai departe :
Ai trdit cindva Tn funduri de mare / si focul solar I-ai ocolit pe
de-aproape. / In paduri plutitoare-ai strigat, | prelung de-asupra
ntiielor ape.

Interpretarea lui Blaga evident, cu argumente metafizice a
conforma principiilor expuse in Filozofia stilului intelegind ope-
— 1964) ra lui Brancusi ca o sintezd organica a artei noastre primitive

dar si a unei mentalitati corespunzatoare.
Chiar viziunea intima a lucrarilor lui Brincusi posedda n

Fotografia: aurd poetica. Mullte_ din titlurile statgilor_lgi par acelea ale unor

poeme : Fintina lui Narcis, Muza adormita, Prometeu, Himera,

A. MIHAILOPOL Sarutul, Planta exotica, Coloana fara sfirsit, Poarta sarutului.
Emil MANU

Mihai Dimiu a realizat un remarcabil spectacol cu ,,Puterea intunericului** de L. N.
Tolstoi la Teatrul Muncitoresc G.F.R., cu intentia de a da textului lumina sa autentica.
Orientindu-se cu precizie Tn hatisul contradictiilor tolstoiene, regizorul s-a situat ntr-n
permanenta disputd cu doctrina ineficientd, cu solutiile lalse ale teoreticianului Tolstoi,
alaturindu-si Tnsasi creatia de un profund realism a acestuia, creatie care, prin adevarul ob-
servatiei sociale si psihologice, infirma subreda ideologie a non-violentci si caintei salutare.

Ideea de realism, de autenticitate a fost multd vreme conditionata de ceea ce nu-
mim redarea atmosferei, cu o Tntelegere naturalistd a necesitatii reconstituirii, a ,,culorii
locale™. S-au creat spectacole foarte exact raportate la epocd, cdrora cu greu le puteai re-
prosa vreo derogare de la indicatiile de muzeu si arhivd, dar care nu comunicau nici »
emotie spectatorului contemporan. Reactia Tmpotriva acestui mod de a concepe reprezen-
tarea unor opere dramatice a avut un ferm sustindtor tn Liviu Ciulei, cdruia i s-au asociat
un numar de regizori tineri.

Pentru ci, atmosfera Tn sine, cu tot ceea ce aminteste conceptul traditional de ,,cu-
loare localda™, contravine viziunii contemporane a textului. Accentul se mutd, deci, de pe
reconstituire pe actualizare, subliniindu-se universalitatea piesei (In plan filozofic, istoric si
geografic). Dc aceea se acordd Tn spectacol o importanta speciala dezbaterii de idei, con-
fruntarea ideilor si sentimentelor fiind mai putin supuse perimarii decit elementele exte-
rioare. Vorbind despre punerea in scenda a piesei lui Gorki Copiii Soarelui, Liviu Ciulei si
Lucian Pintilie, regizorii spectacolului, precizau cad au urmarit sd realizeze ,,un maximum
de tensiune printr-o abordare «la rece» a piesei'", o ,tensiune de idei care sa creeze ten-
siunea emotionaldll. Intr-adevar, spectacolele regizate dc L. Ciulei se caracterizeaza prin
acea luciditate febrila care invitd pe spectator la o comunicare detasatd cu scena, la o
discutie deschisa, de pe pozitii egale, cu personajele piesei, intrucit acestea nu se stra-
duiesc sa se impuna prin biciuirea afectiva a interlocutorului.

Aratam la Tnceput ca factorii fundamentali care hotdrasc formarea profilului regizo-
ral sint raporturile fatd de text si fata de actori. Cu prima categorie ne-ant ocupat mai
pe larg deoarece ea prezintda numeroase si diverse aspecte. Cea de a doua categorie de ra-
porturi nu trebuie Tnsa nici ea neglijata.

I’c aceasta linie se impune ca o problema importantd a ariei regizorale, dobindirea
unitatii Tn interpretare, precum si a unitatii dintre jocul actorilor si celelalte tomponent
ale punerii in scend, intr-un cuvint ceea ce numim unitatea spectacolului. Nu toate spec-
tacolele interesante, realizate de regizori talentati, sint si spectacole unitare (in Moartea
unui artist Horea Popescu a acceptat stiluri diferite de joc, dupa cum D. D. Neleanu in
,,Oceanul™, L. Giurchescu in Burghezul gentilom, Vlad Mugur in Orestia sau Radu Penciu-
lescu Tn Noaptea e un sfetnic bun nu s-au preocupat suficient de unitatea interpretarii).

Este important ca regizorul sa imprime, prin autoritatea sa si, mai ales, printr-o concep-
tie bine definitd, o desfasurare unitara a tuturor elementelor reprezentatiei. Munca de in-
drumare a actorilor pe linia conceptiei regizorale este esentiala in obtinerea unitatii spec-
tacolelor. De ce regizori talentati ca George Teodorescu, Sanda Mann. George Ralael nu
au Tealizat spectacole de Tnaltd tinuta artisticd la Teatrul ,,C. I. Nottara” ? Pentru ca nu au
pus accentul pe elementul actor, pentru cd au pierdut din vedere sarcina regizorala a n-
drumadrii actorilor si s-att lasat depasiti de capriciile individuale, de un eclectism sensibil in
interpretare, au scapat din mina firele centralizatoare ale spectacolului. Fantezia si efortul
regizoral devin sterile, ineficiente, daca nu se sprijina pe jocul actorilor.

Meritd de aceea mentionat modul Tn care regizori tineri, cu mai multd sau mai pu-
tind experientd in directia de scend, reusesc sa-si subordoneze actorii (fard a le strivi per-
sonalitatea), impunindu-le un stil de joc unitar : D. Esrig in Mi sc pare romantic si Umbra.
L. Giurchescu in Svejk Tn al doilea razboi mondial, Miron Niculescu in Dezertorul, sau
Maria Stuart. I. Cojar in Nora etc.

Acest lucru a fost Tnteles de cétre, marea parte a tinerilor regizori si raspunderii sporite
fata de jocul actoricescii datoram Tn mare parte cresterea continua a calitatii spectacolelor.

Nu am acoperit in aceste rinduri decit citeva din problemele care ni se par esen-
tiale in creatia regizorilor tineri, apelind, in ilustrarea unor idei, la un numar rcstrins de
exemple. Ramine farda indoiald, ca dezvoltarea permanentd a teatrului rominesc intr-un
ritm pe care nu l-a cunoscut evolutia sa Tn trecut, sd contureze treptat stilurile si modali-
tatile afirmate, s Tmbogateasca arta regizorului cu noi experiente si realizari

Dumitru SOLOMON



1) Care sint,

dupa parerea dvs.,

cele mai

interesante vohime

de poezie ale tinerilor, aparute in ultimii ani si de ce? S
2) Care este in momentul de fata ponderea poeziei tinerilor 1in

lirica noastra?

3) Cum vedefi ajutorul dat de critica literara dezvoltarii tinerilor

poefi ?

I. D. BALAN:

1. Mi-au retinui in mod daosebit atsnfia majori-
tatea volumelor de poezii, publicate fn colectia
Juceafarul; mai intii pentru ca aproape fiecare
4, n ele anunta o noua voce liricd, i noua sensibi-
litate artistica, un nou poet aflat la Inceput de
drum. Am impresia ca in aceasta colectie poetese-
le au debutat mai matur, cu o personalitate mai
bine conturatd, cu un univers tematic mai variat
si mai nuantat. Volumele Parsoana intiia plural,
de Ana Blandiana. De pa pamint de Constan-
ta Buzea,Cadente de Victoria Ana Tausan, au fost
primite de critica literara cu seriozitatea cuvenita,
si de cititori cu interes real. Tot din colectia Lu-
ceafarul mi vin in minte, fireste datorita valorii
lor intrinsece, poezii semnate de Cezar Baltag, Mi-
ron Scorobete, Marin Sorescu, Damian Ureche,
llie Constantin, Darie Novaceanu, lon Cringuleanu,
Dimitrie Rachici, Nichita Stanescu, Radu Cirneci,
Grigore Hagiu, Sina Danciulescu, Platon Pardou,
lon Rahoveanu, lon Alexandru, si sint sigur ca-mi
scapa pentru moment din aceasta insiruire — tran-
scrisa departe de fise si de biblioteci — macar
unul sau doi dintre tinerii poeti care au semnat
poezii remarcabile. Majoritatea cartilor de debut
au prospetime si patos, atestda preocupari diverse,
care se cer implinite si dezvoltate in urmatoarele
volume, pentru ca poetul sa cistige contururi mai
precise. Din nefericire, Tnsa, saltul calitativ de la
volumul de debut, spre al doilea se realizeaza
uneori prea chinuit, sau nu se realizeaza de loc.
Dupd parerea mea, cu exceptia lui Cezar Baltag,
nict unul dintre cei care si-au tiparit al doilea vo-
lum n-a marcat un progres sensibil. Nici Angliei
Dumbrdveanu, nici Florin Mihai Petrescu, nici llie
Constantin, nici Nichita Stanescu.

Fie prin robustetea viziunii epice si etice, fie
printr-o francheto categorica de-un lirism sincer
si raspicat, fie prin delicatetea expresiei fermeca-
tor cizelate uneori, altoite toate pe trunchiul ro-

contributia tinerilor la Tmbogatirea limbajului
poetic al liricii actuale se anunta a fi promita-
toare. Este de subliniat aici — chiar daca rezul-
tatele nu sint Tntotdeauna fericite, concludente
— ca se face puternic simtita ,lipsa de sfialat
n sensul bun al cuvintului; spiritul asociativ
Cit se poate de indraznet caracterizeaza activita-
tea unui Tnsemnat numar de poeti tineri.

Si, ce este mai semnificativ, Tn insasi sfera
tinerel generatii pot fi depistate semne certe de
diferentiere, de la Hutor la autor. Cititorul avizat
poate lesne deosebi timbrul propriu, expresia tot
mai personala a unor poeti tineri cum sint Ce-
zar Baltag, lon Gheorghe, Petre Stoica, Nichita
Stanescu, Grigore Hagiu, Vasile Nicolescu, An-
ghel Dumbraveanu, Horia Zilieru, Miron Scoro-
bete. Tnca de pe acum, chiar si la cei mai re-
cent aparuti in colectia *Fuceafarul  preocupa-
rile pentru gasirea propriului drum sint cu totul
vizibile — la Dim. Rachici, Ana Blandiana. Sina
Danciulescu, Damian Ureche, Constanta Buzea.
de pilda.

3. Poate cd este mai nimerit sa vorbim nu atit
de un ,ajutor” dat de critica tinerilor poeti, cit
mai aleS de ceea ce as numi promptitudinea
atentiei acordate fenomenului liric tinar. Atunci
cind n-a fost apologetica, negativistd, exclusi-
vista si, natural, incompetentd, critica a fost
de un real folos tinerei generatii de poeti. Se
cuvine sa fie subliniat Tndeosebi efortul criticii
de a defini profilul poeziei tinere. As mai men-
tiona apoi, strddania criticii de a-si pune de
acord exigentele cu natura lirismului propriu
poeziei tinerilor. Cred, totusi, ca atit poezia tine-
rilor cit si critica n-ar avea decit de cistigat
daca aceasta din urma s-ar dezbara complet
de o anumitd prejudecatd si_practica, n acelasi
timp. Anume, mi se pare ca nu o datd criticli
de la o revista acorda atentia principala con-
fratilor lor de redactie si colaboratorilor frec-
venti ai publicatiei la care ei lucreaza. Se creea-

de debut nu-i putem trece cu vederea un anume
retorism, el parcurge in prezent, poate, traiecto-
ria_lirica cea mai spectaculoasa. Critica a sub-
liniat prospetimea reprezentarilor sale plastice,
capacitatea de a da temelor inalt filozofice o vi-
bratie emotionala cu rezonante adinei.

2. Pondere cantitativa destul de mare, tinerii
sint editati — Tn ultimii ani, cel putin — cu ge-
nerozitate, ei stau adeseori in centrul discutiilor.
Ponderea estetica, raportfndu-ne la intregul pei-
saj al poeziei actuale, cred ca o vom afla, cu
mai multa rigoare, ceva mai tirziu, cind noua
generatie nu va mai fi cea mai noua.

3. Desigur, apar destule articole critice consa-
crate poeziei tinere, cronici literare inteligente
care contribuie la definirea fenomenului poetic
actual. Din ele tinerii poeti, fara indoiala, trag
concluzii utile propriei lor activitati, dar nu pot
sa cred in eficienta unui *¥jutor direct, imediat,
dupa cum iardsi nu cred in nocivitatea absoluta
a articolelor neinspirate sau rauvoitoare. Un
poet de mari resurse, adine, nu va astepta solutii
estetice de la critici. Altfel se pune insa proble-
ma in cazul incepatorilor, al acelor tineri care
fac abia primii pasi in creatie. Abia aici Tntr-a-
devar se poate vorbi de rolul indrumator al cri-
ticii — in adevaratul sens al cuvintului. E o
activitate careia i s-a dedicat ani de-a rindul,
cu stralucire, Mihu Dragomir. La ,Gazeta lite-
F4rd citim saptamind de sdptamina ,Posta re-
dactiei” semnata de Geo Dumitrescu. Dar, cum
se vede, nu criticii au un cuvint de spus in
aceasta directie, ci tot poetii.

N. MANOLESCU:

1-2. Fara sa fac un paradox, as spune ca va-
loarea contributiei tinerilor poeti in lirica de azi
consta in contributia fiecaruia dintre ei. Nu, evi-

POEZIA TINERILOR

Si

LOCUL EI

IN LIRICA ACTUALA

bust al contemporaneitatii, mi-au cucerit interesul
poetii, colegi cu Nicolae Labis, lon Gheorghe, Mi-
nai Negulescu, Niculae Stoian, Gh. Tomozei.

2. Ponderea poeziei tinerilor in  peisajul liricii
noastre actuale e vadita, atit sub raportul calitatii
cit si al cantitatii. Prezenti continuu n paginile
ziarelor si revistelor, poetii tineri — la care nu
pot s nu adaug cifiva de un remarcabil talent
chiar daca nu au inca volume, precum Gabriela
Melinescu, Adrian Paunescu, lon Pop, lon Chirie,
lon Chiricc si chiar unii incepatori de la Posta re-
dactiei — contureaza un univers liric complex,
bogat, divers exprimat stilistic. Fara a se afla
vreodata in opozitie cu versurile poetilor cu mai
multa experientd, ei aduc in poezia lor o tinerete
maturd, o preocupare grava pentru temele majore
ale epocii, depun un efort salutar pentru exprima-
rea originala, ineditd si modernd. Universul copi-
lariei amenintatd de rdzboi, jefuitd pina si de
bucuriile elementare ale vietil, momentul istoric
al Eliberarii patriei, prezenta pe santierele de re-
constructie, noul profil etic al tineretului de azi,
cuceririle poporului sub conducerea partidului sint
citeva coordonate pe care se implineste poezia ti-
nerilor, care are incontestabil o pondere mare in
lirica actuala.

3. In general, critica literara a indrumat cu grija
tinerele talente, le-a salutat cu entuziasm, le-a
analizat cu raspundere creatia. Din nefericire mai
exista atitudini prea subiective, in sensul ca
unele talente reale, pretuite de cititori si de cole-
gii lor, sint pur si simplu ignorate de critica, iar
altele sint permanent supralicitate, indiferent daca
realizeaza un progres sensibil sau nu in scrisul lor.

D. CESEREANU:

1—2. E foarte bogatda productia poetica a tineri-
lor, Tn ultimii ani, Tnelt trebuie sa operezi cu un
simt al selectiei. As alege, dintre cele mai reusite,
volumele Sensul iubirii si O viziune a sentimente-
lor de Nichita Stanescu, Manuscris de Miron Sco-
robete, Vintul cutreiera apele ds llie Constantin,
Comuna de aur si, in parte, Vis planetar de Cezar
Baltag, Persoana intiia plural de Ana Blandiana, si
as continua, retinind numele unor frumoase poezii
din volumele altor poeti tineri printre care Niculae
Stoian, Horia Zilieru, Leonida Neamtu, Anghel
Dumbraveanu, Constanta Buzea etc. Totodata as
semnala prezenta lui lon Gheorghe, care, prin ceea
ce a publicat Tn reviste in ultimul timp, s-a apro-
piat cu folos de formula poemului liric. In parte si
In ansamblu, toti acesti tineri si multi altii pe care
nu i-am citat, Tmbogatesc peisajul liricii noastre ac-
tuale prin fervoarea lor de a se autodefini —
aceasta fiind o forma de generalizare cuprinzatoa-
re a ideilor si sentimentelor epocii in care traiesc.
Intr-o atare perspectiva, ei 1si impun o prezenta
particulara (nu neaparat temperamentala, cum s-a
vorbit, uneori), afirmatd pina acum printr-o gindire
artistica originald, deosebit de promitatoare.

3. intrebarea aceasta are, in ceea ce ma priveste,
un raspuns pozitiv. Daca unele ,.cronici'' sau arti-
cole consacrate poetilor tineri s-au resimtit de
unele ,dadaceli*, ,sfaturi, ,indemnuri* (care, in
genere, nici nu au fost luate Tn seama de cei ,,sfa-
tuiti'’), critica literara a avut o contributie impor-
tantd in acest sens, ori de cite ori si-a indeplinit
sarcinile_analitice ; ori de cite ori a studiat, severa
dar nepadrtinitoare, valoarea ideologica si artistica
a creatiei unui poet sau a altuia. In astfel de ca-
zuri, tinerii poeti, fara sa fie suprasolicitati, si-au
intuit cu 0 mai mare precizie atit slabiciunile cit si
vocatia.

N. CIOBANU:

1—2. Pe un plan mal general, este de remar-
cat, (legat de aceste doua intrebari), faptul ca
frontul liricii actuale, Tn ultimii ani (sa zicem
ultimii 5—6 ani) s-a Tntarit Tn mod considerabil
prin aparitia unei noi generatii. Aceasta realitate
este Invederata nu atit de datele virstei — ceea
re. la urma urmei, n-are Tntotdeauna o impor-
tanta determinanta — cit mai ales de structura
de ansamblu proprie poeziei tinerilor. Dupa pa-
rerea mea, natura acestui lirism este de un pro-
nuntat autobiografic, autobiografie ce se consti-
tuie Tn primul rind din investigarea universului
etic si afectiv si prea putin din descriptia si
evocarea dominant epica. In general, se observa
predominarea reflexiei lirice, gravitatea atitudi-
nilor, cu alte cuvinte, un efort continuu spre
circumscrierea revelatoare, autentica a profilului
social-moral al omului de azi, in raport cu pro-
blemele centrale ale istoriei contemporane. As
zice ca, citind poeziile scrise de cei mai buni
poeti tineri, te surprinde cit se poate de placut
marea lor indrazneald de a nu ocoli nimic din
ceea ce, tntr-un fel sau altul, are de spus un
cuvint la determinarea liricd a conditiei noastre
umane : lupta pentru socialism, problema pacii
si a razboiului, lubirea, prietenia, timpul si spa-
tiul, viata sl moartea, existenta umana si ma-
teria etc.

F6te, de asemenea, vizibil efortul de primeni-
re a expresiei poetice. Si sub acest aspect,

za astfel impresia cd un anumit critic este pus
in slujba unui grup restrins de poeti gai celor
de la Gazeta literara, Tribuna sau Luceafarul, sa
zicem), si cd acest grup ar reprezenta ansamblul.
Ceea ce nu poate sa duca decit la confuzii de
valori si la saracirea nepermisa a imaginii de
ansamblu a peisajului precis constituit de poezia
tinara din ultimii ani.

OV. S. CROHMALNICE ANU:

1. ,,Vis Planetar’ de Cez.ar Baltag ; ,,O viziune a
sentimentelor  de Nichita Stanescu. Desi n-au apa-
rut inca in volum cred ca poemele publicate in ul-
tima vreme de lon Gheorghe (Sarja, Balada tara-
nului tindr, Cariatida, Viata si opiniile pescarusi-
lor) trebuie socotite si ele printre realizarile cele mai
de seama ale tinerilor.

2. La Cezar Baltag si ia Nichita Stanescu apre-
ciez, asa cum am fTncercat sa arat si in cronicile la
volumele lor, in primul rind familiarizarea cu noile
dimensiuni, pe care le-a dat existentei patrunderea
omului in _cosmos. Nu e vorba aici neaparat de cin-
terea marilor spatii intersiderale, de imbdatarea cu
distantele galactice sau de plonjarea in infinitul ce-
lest. O astfel de poezie ,,astronomica™ s-a mai fa-
cut si zborul imaginatiei n-a asteptat, pentru a se
avinta spre alte planete, descoperirea noilor tipuri
de rachete. Meritul poetilor amintiti constd, dupa
mine, Tn trdirea lirica a acestor epocale cuceriri.
Cu alte cuvinte, ci aduc o altd reprezentare a spa-
tiului in_chiar universul lor metaforic curent. La

ichita Stanescu mi-a placut mai ales convertirea
sentimentelor in miscari cosmice, traducerea prac-
tica a expresiei ,a-ti iesi din tine” sub impulsul
unei adinei si coplesitoare stari_sufletesti. La Cezar
Baltag pretuiesc si atentia data in ultimul lui vo-
lum de poezii muzicii versului, in spiritul roman-
tei sl fara prejudecati puriste fata de oftatul greu.
Mé& fascineaza_la lon Gheorghe lupta lui_istovitoa-
re, dar neimpacata cu materia verbald. El ¢ poate
printre tineri poetul care face cele mai interesante
experiente, Tncercind sa redea aura lor originara
cuvintelor, pe care jurnalistica le-a prozaizat sl sa
poata astfel cinta cu un autentic suflu epopeic fap-
tele clasei muncitoare.

3. Critica a ajutat in genere tindra poezie, avind
curajul sa-i afirme valoarea, nu o data impotriva
multor adversitati. Chiar eventualele Tintepaturi
n-au ramas_in cazul de fata cu totul inutile pentru
cad pe poetii autentici i-au stimulat. Stinjenitoare
s-au aratat doar unele atacuri sistematice sl ten-
dintele de egalizare a talentelor cu aere protector
binevoitoare. Critica le e datoare, dupa parerea
mea, tinerilor, mai_multe observatii privitoare la
gramatica poetica. Chiar talentele incontestabile se
dovedesc, nu o data, insuficient stapine pe acest ca-
pitol. Un poet mare poate sa-si permita sa uite
chiar gramatica propriu-zisa, dar numai dupa ce
o cunoaste perfect. Critica e prea toleranta cu ver-
surile schioape, cu imaginile defectuoase, cu cu-
vintele care stau intr-un poem ca leii la menajerie.

G. DIMISIANU:

1. La drept vorbind, aproape toate volumele
care apar ne retin intr-un fel sau altul_atentia,
mai cu seama daca celui in cauza i se Intimpla
— ca subsemnatului, din ¢ind in cind — sa
indeplineasca si oficiul de cronicar literar. Dar
redactia a formulat Tntrebarile in termeni ce
nu fac cu putintd vreo eschivare : care anume
si de ce? Asa st'ind lucrurile, imi iau inima in
dinti si raspund : ,Sensul fabirii si ,,O viziune
a $&ntimentelor de Nichita Stanescu, ,,Caile pa-
mintului* de lon Gheorghe si ,Vis planetar"
de Cezar Baltag. intr-o masura mai mare decit
alte volume ale tinerilor, acestea patru, cred eu,
dau o puternica impresie de unitate, nu in sen-
sul cd n-ar cuprinde si lucruri slabe, ci in acela
ca sint deja expresia unor individualitati poe-
tice lesne de recunoscut in oricare din manifes-
tarile lor, chiar si in laturile deficitare. Acesti
poeti, respingind fragmentarul, si-au gindit volu-
mele ca structuri si de aci senzatia ca fiecare
dintre piesele componente — realizata estetic sau
nu — comunica prin aceleasi canale subterane.
Totde aici si nota accentuat diferentiatd a fie-
caruia, vocea din ce Tn ce mai distincta, mai
sigura. Nichita Stanescu s-a impus, souneam si
in altda parte, ca cel mai puternic imagist din
noua generatie. Pindit Tntr-o vreme de ,meta-
forism”, el a atins astazi o gravitate a emotiei
si 0 concentrare a semnificatiilor care confera
neobisnuitei sale fantezii metaforice o functie
superioard, O nota cu totul personald aduce in
configuratia poeziei de astazi lon Gheorghe.
Ultimul sdu volum, ,Caile p&mintului _nu s-a
bucurat, dupd opinia mea, de o analiza critica
atentd si pe deplin obiectiva, in 6tare sa subli-
nieze toate valorile de autenticd poezie pe care
aceastd carte le contine. Citindu-1, impresia ca
patrunzi ntr-un spatiu poetic inedit e izbitoare:
reliefuri dure, taiate parca Tn lava impietritd, un
lirism aspru, neprotocolar, dar nu inghetat, ci
transmitind — cu oroa-
rea de gesticulatie sen-
timentala — o mare cal-
durd omeneascd. Cit il
priveste pe Cezar Bal-
tag, caruia la volumul
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dent, in sensul ca ar lipsi aspectele, tendintele
comune (lirismul, adica refuzul epicului si al
anecdoticului, Tndrazneala imaginatiei). Dar cind
facem consideratii de felul acesta, putem accen-
tua fie pe spiritul de generatie, pe Tnrudiri, fie
pe notele deosebitoare. Or, mie mi se pare ca
fenomenul cu adevarat izbitor n poezia tineri-
lor, si care e semnul cei mai bun cad ideologia
noastra comuna, principiile de care sintem ani-
mati cu totii nu obligd la uniformitate artistica,
este efortul de diferentiere a poeziei. Aceasta e
0 caracteristica a momentului poetic actual, de-
pasind cadrele unei singure generatii, dar in ca-
zul tinerilor poeti ea e asa de organica incit de-
vine atributul principal. Tmi plac, pentru ceea
ce-i deosebeste, Nichita Stanescu (o gindire poe-
ticd foarte originald, personal pina si Tn cusu-
ruri) si Cezar Baltag (In meditatiile lui substan-
tiale) ; lon_Gheorghe (o viziune epicd si versuri
cam greoaie, dar colcaind de intuitiile cele mai
neasteptate) si llie Constantin (0 poezie, dimpo-
triva, epurata de aluviuni, redusa la esenta, la-
pidarii, nu farda ecouri din Ungare'ti'. Di.itre cel
tineri dc tot — unii nici la primul volum — Ana
Blandiana, Constanta Buzea, Adrian Paunescu,
Gabriela Melinescu mi se Ear marile promisiuni.

3. Criticul poate (si trebuie) sd orienteze pe
tinerii poeti, dacd stie sa vada adevaratele va-
lori, adevaratele reusite ale acestora. Toate ce-
lelalte considerente — tematice, de tehnica —
necesare, obligatorii, sint implicite. Tndrumarea
e tot una cu exigenta si e, paradoxal, retrospec-
tiva, caci nu putem spune poetilor ce trebuie sa
faca decit cu riscul de a semana acelor barbati
care, Tntr-o povestire cunoscuta, propuneau fe-
mleti_l_(?r sd dreagd cu ei copiii rau conceputi cu
altii!

E. SIMION:

1—2. Unii din poetii ce au debutat in 1960 au re-
aparut, nu demult, cu noi volume de versuri (Ni-
chita Stanescu, llie Constantin, Cezar Baltag. An-
ghel Dumbraveanu). Doua dintre ele : O viziune a
sentimentelor, de Nichita Stanescu si Vis planetar
de Cezar Baltag, mi se par a marca, in evolutia
autorilor si, Tn genere, a poeziei tinere, un progres
substantial. Prima Tsi trage seva poetica din explo-
rarea unui univers de exultante juvenile, elanuri
cosmice, arderi pasionale, miscari- afective impre-
vizibile, stari de euforie eroticd. Vis planetar im-
pune alt tip de sensibilitate. Cezar Baltag e un re-
flexiv (nici poeziei lui_ Nichita Stanescu nu-i lip-
seste dimensiunea meditatiei, Tnsd preponderent la
el e elementul vizual !), timbrul lui poetic e mai
grav, cu nuante, adesea, vaticinare. Dezvoltarea
acestui liric e surprinzatoare si cu indreptatire se
asteapta mult de la creatia lui viitoare. De la Co-
muna de aur, prima sa culegere de versuri, la cea
recentd, evolutia s-a facut indeosebi in directia in-
teriorizarii lirismului, a simplificarii gesturilor poe-
tice, a Tntaririi elementului reflexiv (prin raporta-
rea la un univers poetic mult mai larg).

Alt volum de debut ce mi-a retinut atentia, prin
virtutile lui artistice deosebite (vreau sa spun:
prin accentele lui lirice veritabile) e Singur_prin-
tre poeti de Marin Sorescu. Parodia e o speta difi-
cila, cere o inteligentd artisticd vie, sensibild la
clisee, la formele de manierism. Cagacitatea paro-
distului de a mima trebuie sa fie dublata de o for-
ta lirica proprie, originald, capabila de a crea pro-
priul ei univers, In orice satiric se stapineste, se
deghizeaza un liric grav. Marin Sorescu fml da
acest sentiment si astept, cu reald curiozitate, evo-
lutia sa poetica.

Semnalez si volumul Anei Blandiana : Persoana
Tntiia plural, remarcabil prin patosul afectiv, since-
ritatea confesiunii. Tn aceeasi ordine m-as referi ti
la un volum ce apartine tot unui debutant_ (edito-
rial), cu o activitate literarda Tnsa mult mal Intinsa :
Cartea mareelor de Stefan Augustin Doinas. Poe-
ziile de dragoste, de aici, ml se par excelente. n
lirica lui Doinas se simte o participare vie a emo-
tiei intelectuale, versul e cristalin, ceea ce a facut
pe comentatorii sdi sa vorbeasca de un anumit cla-
sicism. Clasicism, poate, al expresiei, caci, altfel,
poetul nu e de loc un spirit echilibrat, appolinic
Intelectualizeaza numai emotia, stapineste impulsuri
pasionale puternice. El Tncearca, adesea cu bune
rezultate, sa reactualizeze balada, pe alta linie de-
cit a facut-o Al. Andritoiu Tn Constelatia lirei.. Ju-
decind dupa versurile publicate in acest an prin
reviste, lon Gheorghe si foarte tinarul lon Alexan-
dru se anunta cu volume interesante.

3. Comentind cu finete, selectind din diversita-
tea de stiluri, pe cele mai fructuoase si mai potri-
vite structurii intime a tinarului poet, exercitin-
du-si cit mai putin rolul de dadaca plicticoasa, cri-
ticul poate ajuta efectiv pe creator (aflat mai ales
la Tnceputurile sale) sa-si gaseasca adevarata voca-
tie. Trebuie, fireste, sa fie generos, sa nu ia, cind
sub condei Ti cade vreun volum de-al tinerilor,
agresivitati de leu ; cred Tn acelasi timp, cad si ge-
nerozitatea are o limitd, pentru ca altfel (si faptul
se mai intimpld) sint Tncurajate toate vocatiile tul-
buri, toate veleitatile si
ambitiile cu greu de des-
curajat mai tirziu, cind
li s-a dat o data girul
criticii.
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(Urmare din pagina 1)

viziunea concreta, de orientare realista, a faptelor
umane subiective si obiective ; cum se prezintd pa-
trimoniul de gindire, de idei determinate, al poe-
ziei lor?

Determinarea stadiului la care 6e gaseste poezia
tinara si a greutatii ei specifice depinde de ras-
punsul care se da la intrebarlle de mai sus. Peri-
colele Tntre care poale oscila universul lor ideolo-
gic-artistic sint: pe de o parte, caderea in temele
ue imitatie ale predecesorilor si pe de alta, alu-
necdrile spre o 6ubiectivizare excesiva a acestui
univers.

Nu este prea usor de definit, In putine cuvinte,
sentimentul poetic contemporan, asa cum el s-a
inchegat treptat in poezia noastra noua. Fireste, el
este iotul deosebit de acela indicat, de exemplu, de
sloganurile estetice ale poeziei decadente Tn genere,
cum ar ti cunoscutul il faut tenter de vivre" (tre-
buie sa incercam a trai), exprimind pasivitate,
descurajare, solitudine, contemplativitate pura,
imobilitate etc. etc. Poetii nostri noi au interpretul
un substrat comun de realitati istorice si s-au a-
propial (printre cei dintii din Europa, cronologic
vorbind) de dinamica revolutionara a vietii socia-
le si nationale. A luat fiinta poetica, in mod gra-
dual, o senzatie noua a lumii si a vietii, un senti-
ment al miscarii umane solidare, in’ centrul ca-
ruia a fost usezat — tie zis, fara nici un fel de
retorism — ceea ce uni putea numi omul demiur-
gic si societatea demiurgicd, insepurabill unul de
altui. Viata umana, vazuta in aceastd posturd esen-
tiala a el, a fost totodatd simtitd si considerata
dialectic, si o atare privire a lucrurilor a ferit sen-
timentul poetic contemporan de stagnare, u fost
motorul dezvoltarii lui expresive multiple si ne-
prevazute.

Nu ne este cu putintd sa ilustram in acest loc
universul ideologic-artistic al poeziei tinere, decit,
fireste, reterindu-ne numai la o parte din poetii
promotiilor recente, raminind a completa aceste ob-
servatil intr-un eventual studiu mai larg. Sa ne
gindim de exemplu la Nichita Stanescu. Sint evi-
dente la el proiectii inecTllh sl urijtinale ale senti-
mentului poetic al timpului sau, viziuni adesea de
o transfigurare Tndrazneatda a realitatii actuale, de-
sigur si cu un anumit exces pentru lumea sa mai
strict personala sau intima, precum si unele ati-
tudini etice care intrd in patrimoniul de idei al
poeziei noastre contemporane. Vom adauga cad toa-
te aceste trasaturi se integreaza intr-o individuali-
tate poetica bine distincta, chiar daca unele influ-
ente, — am zice barbiliene — impun Tncad poeziei
sale limite in ce priveste functionarea prizei ei rea-
liste propriu-zise, dind adesea un caracter prea
speculativ materialului sdau de idei.

Sentimentul poetic contemporan se traduce de
exemplu la acest poet, ca de altminteri sl la altii
de aceeasi viratd, in senzatia unui avint nestavilit
al cunoasterii si al eitiflrghtei, intr-un elan spre
naltimi. EI spune <W DXBinplu : ,Oamenii sint pa-
sari nemaiintilnite / cu aripile crescute Tnauntru /
care bat, plutind, Elanind / intr-un aer mai curat
— care e gindul”. (Lauda omuluiP. In alta parte ex-
clama : ,Oh, si-asa, dintr-un salt intr-altul / mi-a
lovit talpa un pisc alburiu / si s-a inrosit de rubine
din singele meu / mai tirziu / cind prelungeam cu
mine Tnaltul”. Acest avint este legat de sensul de
elevatie pe care-l da munca: ,Stateam aplecati
deasupra sinelor stralucitoare / cu fetele ilumina-
te de flacari rosietic-albastre. / Aerul ridica un
sunet Tnalt de privighetoare / strapuns de sagetile
sufletelor noastred. (Tirziu de vard). Aceeasi por-
Ir]ire revine mereu in viziunile constructiei socia-
iste.

Repertoriul acestor imagini este destul de bogat.
Sensul miscarii umane solidare este raportat la
acela al luminozitatii, in versuri de un concretism
extrem ca acesta: ,Alergind. alergind mi se Tn-
teteau muschii / scheletul alb ce-l tin Tn mine, /
ca marmura lui Michel Angelo statuile. / a inceput
sa se facd mai luminos, mai luminos / vertebra cu
vertebra, os cu os* (Continuitate). Motivele repre-
zentative si fundamentale ale unui astfel de sen-
timent sint adesea salvate la acest poet, de la iner-
tie si de la un accent monocord, prin varietatea
viziunilor. Unele exprima senzatia unei odihne mo-
rale, a unei bucurii si armonii totale: ,Trupul
meu, cu vedenii cu tot, ! a adormit dimineata in-
tins pe podele. / Rid si md bucur ca un savaot”.
Aceasta angrenare in univers — din care a fost
inlaturata ,veriga ca-e nu line", cum spune Mon-
I-'lc — nu spulber. insa de loc misterul lucruri-
lor. Avintul euforic al cunoasterii este surprins dia-
lectic, in versuri cum sint acestea: ,\Vol. lucruri,
Sfinxuri miscatoare / si. tu, iluminare". (De-a su-
fletul). Versurile lui Nichita Stanescu sint strabatute
de multe ori de o jubilare Tnalta si adesea frene-
ticd in fata existentei, desi ele reprezinta frecvent,
prin filozofismul lor, simple zboruri intelectuale
cosmic-naturiste. In ce priveste viziunea concretd
a realitatilor noi, ea este cuprinsa la acest poet n
porniri, care uneori o dinamizeazd cu energie :
,Vedeam otelu-n fierbere cum zvirle comete si
le-atrage Thapoi / Asemenea lui Cronos, pe-ndelete
/ cu dinti de foc rupind spre el caldura, / si aerul
pulsind si zgura, / intr-un neintrerupt suvoi". (Sen-
sul otelului). Continutul poeziei acestul tinar apa-
re Tmbibat mai mult de ,gind“ decit de ,senti-
ment”, astfel ca ultima sa culegere de versuri s-ar
fi putut poate intitula mai exact ,0 viziune a gin-
durilor" decit ,a sentimentelor". In poezia ,Am-
fion, constructorul”, ideea armoniei care se identi-
fica cu creatia si cu avintul experientei si cunoas-
terii, este intruchipata poeticeste cu un deosebit
succes. Spiritul si spectacolul actualitatii o stra-
bat din plin: ,,Din umerii mei, din intreaga mea
putere / tisnesc doua pantere / pe ape se-astern,
curcubee / si se fac viaducte si poduri..".

Fara indoiald, universul ideologic-artistic la Ni-
chita Stanescu apare coplesit si oarecum ingustat
— desi el are o prezenta acuta — de ceea ce vom
numi psihologismul sdu speculativ.

De un caracter mai realist, si mai variat in idei-
le fundamentale — desi inclus Tntr-o personalitate
poeticd mai putin formatd — ne apare universul
poetic al Anei Blandiana. strabatut totusi Tncd de
»candoarea" adolescentei. Dar Ana Blandiana iden-
tilida aCllasin eailfloare proprie virstei cu sjneeri-
tatea si puritatea ferma a constiintei mature, ca
arma princlpaia—(IS Itlt)ta : ,L'andoaTBIl Scrijelata
de mirta ta lucid / in ochii mei, dramatic deschisi
spre mina ta / oricite miluri s-ar sedimenta / nu-mi
vor putea-o sterge. Candoarea ca un rid / va ma-
sura maturitatea mea, Partid". (Partidului). Senti-
mentul liric al acestei poete curge pe un vad prin
excelenta etic, in care viata cetateneasca si cea
intima se contopesc. Ea afirma ca ,Niciodata n-am
sd ma separ orgolios / de imnul colectiv si lumi-
nos" sl ca ,Nu mi-am facut anii limpezi sa sune /
zvinturlndu-i ciudat prin pacat. / Nu mi-e rusine
de nimeni / n-am nimic de uitat" (N-am traversat
hiatul Tndoielii). Nota etica este desigur o compo-
nenta fundamentala a sentimentulur poetic con-
temporan, ca si_nazuinta intensd_spre cunoastere.
Senzatia daruirii de sine este trdita de poeta dia-
lectic, ea nu este o simpla abandonare, ci dobin-
direa unor ,dureroase aripi”, o cucerire prin curaj
si abnegatie a unei pozitii sufletesti superioare :
L0are rosu, rotitor, cu raze ghimpi / Carnea mea
instngerata de lumina / Incolteste dureroase aripi
ca sa vina / Tie alaturi Tn cascadele de timp"
(Aripi). Ceea ce este depasit, trecut, se mai face
simtit, pe calea memoriei, ca un plumb in picior,
ca o invaliditate : ,Tn jurul planetei plutesc um-
bre vagi japoneze / Trupuri galbene, mici au fost
desenate pe nori, / Singele-mi fierbe dureros in
proteze : / Memoria pamintului, nu mori ?* (Me-
morie). Trebuie sd@ subliniem originalitatea expre-
sivd, am putea spune vigoarea si delicatetea —
accente antinomice, caracteristice versului acestei
tinere poete — din strofa de mai sus. Autoarea
simte cum Izolarea capitularda ori semeatd a omu-
lui, a poetului, se destrama de la sine, si ea ex-
prima acest lucru cu o coroana de imagini cura-
Joase ca cele de mai jos: ,Ci ploi de linisti inca
nu se scurg / Sa-mi spele fruntea calda de idei. /
E aerul alcool Tn muntii mei / Si cinta sui batri-
nul demiurg. / Zadarnic, grava ca un vultur orb /
Se mai roteste slab, se mai roteste / Singuratatea.
Cerul o loveste, / Tot mai departe zarile o sorb".
(Peisaj Tn vis). A defini singuratatea ,vultur orb"
insemneaza a arunca o perspectiva optica asupra
istoriei Tnsasi si asupra cotiturii ei de baza Con-
cluzia nu intirzie sa apara, intr-o strofa din alta
poezie : ,Si de-0 s& ma sparg ca un strigdt de lupta
/ La portile epocii mele, tovarasi, / Ecoul din voi

va lupta pentru mine / larasi, si iarasi, si iarasi".
(Timpul).

Lumea concreta a constructiei socialismului este
surprinsd cu mijloace de transfigurare realista si
cu un simbol temeinic, adesea crude in Tntrebuin-
tarea lor, ca in ,Blocul cer": ,incilcind vazduhul
sur in parul ei, / O femeie beatd — ploaia — aler-
ga. ! Noi zideam fintr-una din scintel ! Tnspre bol-
ta care nu mai exista". Intr-un recent poem in-
chinat constructorilor hidrocentralei de pe Arges,
intitulat ,Manole, Manole" munca aspra a aces-
tora, cu surpdrile de stincl neprevazute, ca cele
ale zidurilor minastirii din legenda, este turnat,
de exemplu, in aceste imagini: ,Dar acolo-n pa-
mint barbatii-njurau / Pe cirji de beton muntele-I
sprijineau. / Dar nici nu-i lua in seama macar /
Se spargea muntele ca un pahar. / A doua zi iar,
a treia zi iar, a patra -i iar". insa ,crestea Tndir-
jirea ramasa”, astfel cad ,Era clar ca n-o sa reziste
avintului / Lor citeva sute de metri de pamint ar-
gilos / Si devenea stratul acela de loess / Hilar ca
0 centurd de castitate a pamintului.

Tn economia esteticd a versurilor Anei Blandia-
na, accentul cude pe o imbinare — dozata in mod
reprezentativ pentru spiritul poeziei rominc con-
temporane — intre idee, mijloacele realiste si sen-
liment. Poezia sa este desigur de un tip abrupt,
si aceasta nu e rau in faza ei prezenta. O astePtam
pe poetS intratd din plin Tn ritmul personalitatii
sale. Din punctul de vedere al limbajului poetic,
versul sau este ca 0 micd padure virgind, in care
cuvintul mai trebuie defrisat si uneori replantat cu
grija, pentru ca ea sa semene, cu acel parc dintr-un
roman al lui Galsworthy, ,cu firea stapinului”.

Un tindr poet ca Marin Sorescu a trecut de cu«
rind de la proza sl poezia satirica, la o lirica de
idei si simboluri, de o deosebita inventivitate.
Aperceptia lui emotiva, figurativd si intelectuald
aw originalitate. In sentimentul nostru poetic, el
introduce nota anti-retoricd de substrat, care 1l
particularizeaza. Este de netagaduit ca in timp ce
*sarodiaza ~ Sorescu creeaza totusi, la adapostul
humorului, tonalitati caracteristice ale liricii romi-
ne, slujtndu se de inteligenta, sensibilitate si fan-
tezie laolalta. Dupa acest ,exercitiu” de disocieri,
el face loc, pare-se, in peisajul poeziei romine, unei
lumi proprii pusa sub un pavilion de voiosie si
ascutime. Sensul mersului Tnainte al cunoasterii si
experientei el 1l exprima astfel : ,Lucrurile-si pun
pe piept / doud limbi de ceas enorme / pentru zbo-
rul lor intern / ce le prelungeste sensul / de la
noaptea lor la oameni. / E-0 cadere de cascada, /
ca 0 coami-n sus intoarsa. / Chiar copacii sar din
cercuri / pentru-a creste linga ele / mai nestin-
gherit, mai falnic". (Fior de Tnceput). Aspiratia ca-
tre rodnicia gindului Tmbraca un aspect fabulos:
,S1 pind seara din cuvintele mele / sa creasca o
larba inalta / care sa-si scoata coltul prin cer / in
virf cu pamantul nostru / ori cu vreo samanta de
stea". (De-a baba oarba).

Simtul plinatatii naturale a existentei este viu
in poet: ,Ne prisosesc idei si fapte / imagini chiar
ne prisosesc, / ne joaca stelele-n retind / ca intr-un
telescop ceresc". Poetului 1i ,joaca stelele-n retind",
intr-o efervescenta de sclipiri intelectuale si de
fantezie, prin care iscodeste ingenios patrimoniul
culturii universale : ,Danseaza suflete ! / Deschide
usa bibliotecii si danseaza / printre atitia barbati
foarte ntelepti / care si-au lasat capetele / pe cite-o
carte / ca pe-o tava a Salomeii". / (Danseazd). In
acest dans al versului sau, el se opreste, de exem-

lu, In fata lui Shakespeare : ,Shakespeare a creat
umea Tn sapte zile. / in prima zi a facut cerul, mun-
tii si prapastiile sufletesti, / In ziua a doua a facut
riurile. marile si oceanele / si celelalte sentimente”.
Mai departe, de pilda in ziua a sasea, ,a pus la
cale o furtuna / si l-a Tnvatat pe Regele Lear /
cum. trebuie sa poarte coroana de paie”. La sfirsit
de tot, fiindca poetul .era peste masurd de obo-
sit / s-a dus sa moara putin". (Shakespeare). Pe
don Quijote 1l interpreteazd cu profunzime : ,Ma
sui apoi pe ziua ca pe-o Rozinanta / de iuresul meu
drumul se face pantad. / Si ca pe-o lance cu-ascutis
fierbinte / Azvirl cu mine Tnainte. / Odata m-arn
infipt cu capu-n soare / si agatindu-mi gravitatia
de picioare, / pamintul m-a intors din nou la sine:
/ chiar cind gresesc / pamintul nu se leapada de
mine™.

Aparitia unui tinar poet de genul lui Marin So-
rescu ni se pare semnificativa. Tn poezia sa de-
clarativismul s-a golit de orice urma de substanta,
dacd a avut vreodata una. Lirica lui propriu-zisa
se afla la primele ei manifestari publicistice. Tre-
bui? sa asteptam volumul viitor al poetului, spre
a ne da scama mai bine de varietatea accentelor
emotive si_a reprezentarilor unei lumi proprii. in
care realitatile actuale sau suflul lor sa se eviden-
tieze cit mai deplin, poetul evitind cit se poate de
mult ceea ce am numi, in versul lui, acea cadere
in ,imponderabilitate” prin spiritul pentru spirit,
care Tl ameninta.

Dupa Nichita Stanescu, Ana Blandiana, Marin
Sorescu — spre a continua sa luam exemple de
poeti cu totul diferiti unul de altul — putem sa ne
referirn printre cele mai recente aparitii n poezia
noastra, la Gabriela Melinescu si la lon Alexan-
dru. La cea dintii, antenele selective ale poeziei
discrimineaza o serie de realitati tipice, cu o deo-
sebita capacitate de individualizare si concretizare.
Ea vine cu o emotie mai proaspat umana, cu o
fantezie lipsita de hiperbolizari. Dealtminteri,
poezia ei face obiectul unei caracterizéri si in altd
parte a revistei noastre.

lon Alexandru poate fi asezat — dar pe un plan
diferit, unul dc gravitate — alaturi de Marin So-
rescu. Versurile Iui se remarca sl ele prin inven-
tivitatea lor. Trebuie sa spunem Insa, Indatd, ca o
mare parte din viziunile sale poetice, unele de-a
dreptul tulburdtoare, pline de indrdzneald, de sem-
nificatii vizionare, sint incd emanatii impresionante
ale subiectivitatii, cum ie intimpla intr-un lung
poem intitulat Sentimentul marii. Asistam la o
lesire aproape spectaculoasa din potentialul ado-
lescentel.

Acest poet, plin de meandre si cascade, ca un
riu Iprintre munti, adund treptat, cum arata ver-
surile sale de pind acum, ape noi de unde Ti vin
mai la Tndemind, atras inca dc o anumita dispo-
zitie capricioasd, cu totul tinereascd, a inspiratiei
sale. Acolo unde intilneste Insd o temda majora —
ca o diferentd de nivel brusca si adinca a terenu-
lui sdu de curgere — el o Infruntd cu un curaj
de cel mai bun augur

O confruntare a liricii tinere cu tema fundamen-
tala a sentimentului poetic contemporan nu_este
usoara. Vocile tinere, care isi aduc, intr-o masura
mai mare sau mai micd contributia lor la o noua
senzatie si imagine a lumii, sint numeroase si va-
riate. Pe de alta parte, coordonatele noastre tre-
buiau sa Tmbrace, pe cit posibil, un anumit as-
ect documentar, concret. Ne-am referit de aceea
a citeva fizionomii, de preferinta luate printre cele
mai recent conturate. Acest fapt nu Tnsemneaza
ca la acesti citiva tineri poeti — chiar cu rezer-
vele pe care le-am schitat in treacat, — notele com-
plexe de orga ale sentimentului poetic contempo-
ran sint, cu deosebire, caracteristic ti complet ex-

rimate, chiar Tn raport, fireste, cu stadiul de evo-
utie al poeziei lor. Acesti poeti marcheaza, nein-
doios, posibilitati lirice native. Si la ei Tnsa, ca
si la altii, se intilneste contradictia vadita intre
relieful cert al posibilitatilor lor si sfera nca li-
mitatd de vibratie si reprezentare a universului
ideologic-artistic. Aceasta este problema majora de
maturizare pe care ei trebuie s-0 rezolve, integrin-
du-se astfel in marele curs al liricii noastre con-
temporane Tn general si sporind coeficientul re-
prezentativ al poeziei lor.

Ne-am ocupat la un moment dat si de o alta
etapa antecedentd a poeziei noastre contemporane,
in care am gasit — asa cum gasim, mergind mai
departe, si la alti reprezentanti dintre cel mai de
seama ai poeziel noastre — diverse si expresive
L,<armonici”, cum li se zice Tn acustica, ale melodiei
fluviale pe care noua liricda romincasca o Tmboga-
teste intr-una. Sub acest unghi am Tncercat unele
ydiscriminari" semnificative la cei tineri. Motivul
si gama s-ar putea amplifica inca, apelind la poeti
ca Cezar Baltag, llie Constantin, Petre Stoica, lon
Pop, Victoria Ana Tausan, Grigore Hagiu, Adrian
Paunescu, Damian Ureche, Nicolae loana, Paul
Drumaru si altii. Toti acestia la un loc. — situati
in etapa lor personald — ne dau, fard indoial,
bune sperante si reliefarea cit mai de-
plina a acestor asteptari, ne va fi cu
putintd tuturora s-o salutam exact la
timpul ei. Pentru ca poezia romina
contemporana poseda criteriile cele
mai sigure de apreciere, in ea Tnsasi.



O ,ARTA POETICA"

»,Dupa cum sufletul egiptian prenumara in fata lui
Osiris greselile pe care nu le-a faptuit, ca sa se dove-
deasca vrednic de vesnica fericire, poetul se dezvinova-
teste ca In fata Judelw ideal'l. Cele 23 de ,,dezvinovatiri®
ale unui poet la fel de ideal ca si Judecatorul lui for-
meaza prima parte din Art poetique de Roger Caillois' °.
Concepute aforistic, ele sint urmate de un comentariu
al autorului. Ilustrul eseist, cu care suprarealistii pole-
mizau Tncd Tnainte de razboi, se aratd fidel unei con-
ceptii echilibrate despre poezie si condamna cu sarcasm
exagerarile unui_modernism lipsit _de singe si de gust.

Conceptia d-lui Caillois este patrunsa de. seriozitatea
si_de temperanta adevaratului clasicism. Poetul ideal se
disculpd n primul  rind de mistificarile caracteristice
ultimelor. generatii. ,,N-am abuzat de reputatla artei mele
ca sa-i uimesc pe cel umili si pe cei creduli” (I); ,N-am
pretins cd exprim |nexpr|mab||u|" (XVI111); ,,N-am pre-
tins ca divulg incognoscibilul™ (XIX). Materia prima a
poeziei este extrasa din materialul grav al existentei.
Rostul poeziei este deci explorarea adevarului uman.
Poezia ajuta pe om sd se cunoascd mai_bine pe sine
nsusi. Ea exprima nuante care scapa limbajului obisnuit.

Poetul urmareste esenta lucrurilor, T conducator
vede majestatea morald, nu slefuwea sceptrului fsau
podoaba sandalei. In atelierul muncitorului lauda
munca si opera zamislita, si nu-si concentreaza atentia
asupra curbelor si flnetel unei unelte aruncate laiin-
timplare. Poetul e respectuos in fata acestei priori-
tati © umanitatea_ trece Tnaintea poeziei, care e facutd
pentru cea dintii. Aceasta nu Tnseamnda ca e obli-
gat s& ramina doar Tn zonele ,clare” ale vietii, dimpo-
triva : ,,Visurile omului, delirurile lui si-au ga3|t locul
Tn poemele mele, dar pentru a primi un nume, o forma,
un sens. Le-am prefacut confuzia Tn ordine™ (IV) ,,Lu-
crind Tn intuneric, am cautat claritatea™ (111). In lega-

A LUCIDITATII

tura cu ,ordonarea delirului**, dl. Caillois este necruta-
tor cu poetll de dupd Rimbaud. Cind acesta scria ,,am
fixat vestigii", cuvintul revelator era ,am fixat". Mo-
dernistii cred’ c& esentialul _este sentimentul abisului :
,,Flecare a mceput sd vrea si i se Invirtd capul cind se
asaza pe scaun' (p. 64).

Problema formelor poetice este rezolvata in acelasi spi-
rit. In versificatie, dl. Caillois respinge de plano ideea de
vers_liber, ca pe o Tnselatoorie tipografica. EI compara
poetii revoltatl Tmpotriva jugului rimei si al ritmului c.ii
acel porumbel care, suparat de rezistenta aerului, si-a
fnchipuit c& va putea zbura mai bine in vid. Pe dc alta
parte, dl. Caillois condamna si excesul de Tngrijire a
formei, luxul manierist. Nu sonoritatile fac versul. In
ceea ce priveste imaginea, tinta prlnmpala a atacului d-lui
Caillois sint suprarealistii cu teoria lor despre ,.imaginea
arbitrard™. Pentru dl. Caillois imaginea arbitrard este un
non sens; ntre cei doi termeni ai comparatiei trebuie
sd existe o adinca similitudine e care poetul o desco-
perd si nu o inventeaza. De altfel, poezia nu se reduce,
asa cum vor unii, la imagine. Exista chiar o poezie
aproape lipsita de imagini, Tn care mirajul se datoreaza
simplitatii, transparentei si preciziei. Poetul ideal al d-lui
Caillois nu alearga dupa orlglnalltatea in fond gregara, a
atitor tineri poefl contemporani. A fi inimitabil nu este
un scop, ci doar o recompensd. Fara sa simuleze puteri
de origine demonicd, fara sa pozeze in mag sau in pro-
fet, poetul ideal |nte|ege sensul uman al meseriei lui, pe
care 0 exercitd cu seriozitate si cinste.

Toma PAVEL

e Gallimard, 1964

UN ARTICOL
INEDIT DE

Intre manuscrisele ramase de ta marele poet si matematician roméan se
afla_si doud exceptional de valoroase documente literare inedite, redactate
in limba franceza, consacrate evocarii a doi poeti francezi: Rimbaud si
Moreas. Cu_binevoitoarea ingaduinta a doamnei Gerda Barbilian am tradus
si dam publicitatii ineditul Rimbaud, considerind c&, desi foarte personald,
opinia unui mare poet despre un precursor eminent este deosebit de in-
structiva pentru istoria literara.

,Daca exista printre poetii francezi poeti mai mari si mai profund in-
zestrati decit Baudelaire, nu exista in schimb nici unul mai important”. Pa-
rafrazind aceastd formulare celebrd, vom zice la rindu-ne cd exista poate
poeti mai mari si mai puri decit lebaud dar cd nu exista in schimb nici
unul atit de insolit.

Toate, intr-adevar, concurd sa prefacd sélbaticiunea asta din padurea
Ardenilor — spaima cenaclului lui Theodore de Banville — intr-o fiintd mi-
tologicad. Intensa si scurta lui trecere prin existentd, ramine pentru noi orbi-
toare de-a pururi.

Franta produce, prin excelentd, asemeni vieti febrile, a cdror menire
pare s& fi fost a relua in dezbatere arta, stiinta sau, mai mult 7 incd, progre-
siunea spre ,starea de gratie". Sa ne glndlm numai la Pascal, la Evariste
Galoisl, la Rimbaud [sau, daca vreti, mai aproape de zilele noastre la
Robert Desnos] Proprietatea acestor destine este ceea ce am putea numi
Jfulguranta” lor.

In alte parti, geniul se adapteaza unei existente terne, scutitd de ne-
prevazut. Viata unuia dintre cei mai mari matematicieni moderni, neamtul
Bernhard Riemann 2, ce-a fost altceva decit viata unui izolat, aproape a
unui calugdr ? In opozitie cu aceastd claustrare, cu aceasta ,,stlllzare ce-Si
are maretia ei. in Franta, istoria gindirii, ca de altfel istoria pur si simplu,
amplificd ‘semnificatia traglcuIU| dincolo de margini.

Fie Tncenusarea Tnaltelor haruri geometrice ale lui Pascal pe rugul
unei credinte mistuitoare ; fie duelul stupid care, intr-o dimineatd livida,
ni l-a rapit pe Galois Ilnga Gentilly ; fie soarele satanic al pubertatllor
violente, sublimind geniul Iui Rimbaud — cu mult Tnainte ca soarele Harra-
rului sa-i fi uscat piciorul — pretutindeni acelasi sfirsit pripit ii rapeste
pe-acesti semizei ochilor nostri nevrednici.

Presupunem cd viata lui Rimbaud este cunoscuta.

In ciuda enigmei si a dramatismului nu ne lamureste citusi de putin
asupra ciudateniel si-a ,transcendentei” mesajului sau. Caci, pe drept cu-
vint, ne putem intreba, ca si Claudel, daca acest glas smgular intre toate
n-a fost un strigat de inger ? Si asta chiar in temeiul citorva pasaje din
poetul nostru. Ne gindim, mai cu seamd, la inceputul acelei bucdti din
iluminatii, intitulata Virsta de aur (Age d or) Lunul dintre glasuri, / — Cit
e de angellc I" (,Que/qu’une des voix, / Est- elie angelique ! ?

Dar, in opozitie cu teza lui Claudel, ne luam libertatea sa ardtam ca
avem de-a face in acest caz cu un fel de scientist, ,un metodician al deli-
rului® si nu_cu un vagabond beat de roud, In stare de misticdi osmoza cu
invizibilul. De altfel, memoriul asupra unor tinuturi neexplorate din Etiopia,
memoriu pe care ﬁoetul I-a trimis din Aden Societatii de Geografie a Fran-

tei, este scris, in chip evident, in stilul obiectiv si sobru cu care ne-au obis-
nuit savantii.

Opera lui Rimbaud poate fi definita — mai ales in ultima ei parte :
Un anotimp in Infern (Une Saison en Enter) sau lluminatiile (Les lllumina-
tions) — ca o introducere la cunoasterea extaticd a lumii sensibile, un fel
de trecere la limita investigdrii exacte. Tocmai datoritd acestei calltatl ea
depaseste literatura frumoasd si poate interesa chiar si spiritele subjugate
de vraja Uraniei. intr-adevar, in afara de apologurile lui Edgar Poe, Tales
of the Grotesque and Arabesque (Povestiri grotesti si fantastice) — atit de
impropriu numite de Baudelaire, Histoires extraordlnalres _(Istorisiri extraor-
dlnarel) — nu cunoastem nimic ‘altceva care si se apropie-ntr-atit de pro-
cedeele si de obiectul stiintei, decit ,metodica" Iui Rimbaud.

Fie ca este vorba de Une Saison en Enter, fie de Les llluminations, telul
lui Rimbaud nu mai este analiza modurilor viziunii sau ale sentlmentulw
ca in literatura curenta ; el depaseste aici stadiul descriptiv si vizeaza spre
anume generalitate si valabilitate atotputernica, generalitate si valabilitate
prin_care — asemenea legii ce guverneaza fenomenele fizice — devenim
stapini pe realitate, pe lumea posibilitatilor de exprimare.

Asupra metodei rimbaldiene, Claudel staruie indelung. El vorbeste des-

re 0 anestezie — prin _miscare — a indatoririlor permanente ale persona-
itdtii, despre punerea in contact a eu-ului — stupefiat n felul acesta —
cu Tngerii. Ne este destul de greu si ne raliem acestei explicatii care mi-
roase-a strand. Dimpotrivd, facind din Rimbaud un precursor, suprarealistii
refuza bucatilor Iui reprezentative orice idee de metodd. Sau, mai degraba,
le atribuie un curios procedeu aleatoriu, datorit unei S|mple ciocniri de
cuvinte. Dar catolici sau freudieni se |nsala cu totii cdutind sa-l incorporeze
pe Rimbaud clanului lor.

Asemeni poemelor cosmogonice ale lui Parmenideb sau asemeni lui
lucretiu, opera lui precede si chiar prelungeste stiinta.

Daca am fi fost ispititi de imperecherile inseldtoare de cuvinte, ar fi
trebuit s& vorbim aici nu de suprarealismul, ci de infrarealismul lui Rimbaud.

Un ,infrarealism" care cerceteaza

bazele perceptiei pentru a-i deduce
legea.

Impusé chiar de natura obiectului céruia se aplica, meloda rimbaldiana
ramine inseparabila de el.

Care este acest obiect?
Increatul cosmic, adicéd existentele embrionare : germenii, peisajele nu-

bile — limburile. Alegindu- si ca domeniu al operatulor poetice punctele
critice ale unei naturi |ntreg|te prin adaosul unor existente ideale, Rimbaud
se dovedeste incd o datd om de stiintd. Caci savantul — matematicianul

mai ales — n cele mai subtile investigari ale sale, procedeaza la fel, ada-
ogind cantitatilor date, cantitdtile transcendente. La ce_altceva S|UjeSC
toate aceste ,limburi" (,,Ilmbes J, aceste ,aurore [ce]-ncarca padurlle aces-
tea" (,,aurores [qui] chargent ces forets" '), aceste ,flori de apd drept pa-
hare" (fleurs d’eau pour verres" s), decit la extinderea realului pind la ceva
mai_semnificativ, prin absorbirea stdrilor sau a fiintelor imaginare T In
~neimplinirea" caracteristici a acestor existente chiar, se cuvine s vedem
rezultatul unei uimitoare metode savante. La fel, geometrul in cursul inves-
tigarilor lui, se-ndreapta instinctiv catre punctele singulare ale curbelor
particulare pentru a deduce din ele adevaruri care-l informeaza tocmai
asupra normei.

Dar, pentru a exprima aceste moduri ale naturii ,increate”, limba uzu-
ala_apare prea organizata : Rimbaud se straduieste deci s-0 sdraceasca
deliberat, s-o simplifice pinad la_un_sistem redus de’ functiuni ale discursului.
Se vorbeste despre limba naiva, ,ingereascd”, a lui Rimbaud, despre lipsa
de sir si despre ritmurile ei imprumutare jOCUt‘IlOF de copii. In realitate, sun-
tem in fata_unei limbi si-a unei prozodii deduse prin abstragere ; in fata
unei elaborari constiente in vederea notarii inefabilului.

O data sté?ln pe metoda_lui, Rimbaud — asemdnalor si in_aceasta
privintd cu omul de stiintd — isi propune sa extraﬁoleze adevarurile expe-'
rimentale dobindite. isi propune sa prevada si chiar si revadd procesul
istoric.

Ce altceva poate fi celebrul sonet al Vocalelor, dacd nu o revizuire —
prin extaz — a zilelor enorme ale creatiunii ?

Este interesant si mentiondm o anumitd simetrie care apropie faimosul
sonet de cea mai grandioasd dintre poemele umane, Apocalipsa sfintului
loan. Acolo, la fiecare sunet de trimbita a ingerului, un sector de soare se
acopera de umbra. La fel ca in Apocallpsa numai ca la celdlalt capat al
lantului de efecte si de cauze, cele cinci sunete fundamentale ale limbaju-

lui, vocalele, dau — la Rimbaud — masura imaginilor acestor zamisliri u-
riase.

Cit de departe suntem de interpretarea ineptd a contemporanilor sdi.
care vedeau in_capodopera lui Rimbaud aplicarea unei biete teorii, In voga
pe-afunci : auditia colorata |

Departe de-a fi aplicarea unui adevar, de altfel Tndoielnic, de psiholo-

gbe exceptlonala sonetul Vocalelor ilustreaza propria metodd a lui Rim-

aud ; asemeni_astronomului, care realizeaza cantitativ cutore eclipsd ori

cutare catastrofd cosmicd revoluta Rimbaud ne face sa asistam la spasmul

initial al universului nostru. Cu o singura diferentd doar, ca investigarea
lui Rimbaud se continuad in calitativ.

Acelasi dar — era cit pe-aci sa spunem aceeasi stiinta vizionard — se
desfisoara in exceptionala bucatd a lluminatiilor, Geniu (Genie). Ea ne ves-
teste nu atit domnia Frumosului sau a Binelui, cit aceea a unui principiu
mai riguros ; Adevarul ,strabatut de violente noi" ; instaurarea unui mo”
imediat de glndlre mod ce depaseste stiinta ancilard si devine consistenta.

Aceasta este si concluzia lui Poe In Eureka.

Astfel, prin scrisul sau inspirat ce restituie stiintei caracterul ei sacru,
Rimbaud se reveleaza in Geniu profetul orinduirilor ‘sociale progresiste ale
zilelor noastre, a cdror instaurare o traim.

In incheiere, trebuie si recunoastem ca acest din_urma Rimbaud pune
probleme care depasesc arta cu mult si sunt menite si-i deruteze pe litera-
tori ; la fel, noua fizicd a Iui Poincare sau cea a lui Einstein i-a derutat la
|nceput pe fizicieni. C&ci relativitatea este mai degraba un capitol al Geo-
metriei superioare, decit unul al Fizicii experimentale.

S-ar putea, asadar, ca lluminatiile sa tind mai mult de spiritul stiintific,
decit de lirismul pur. Prin urmare, cu modestia si concentrarea cuvenite
adevarurilor contemplate, vom beneficia astizi de aceste lectii esentiale.

a) Evariste Galois (1811—1832), matematician francez, al carui concept despre
rupa de operatiuni’® a constituit punctul de plecare al actualei teorii a fractiilor
agebrlce
*) Teoriile lul Riemann (1826—1866) — matematician care a contribuit la stu-
dierea functiilor lul Abcl — stau la baza geometriilor ne-euclidiene.

*) Parmenide din Elea (540—450), filosof grec Tn al carui poem Despre natura,
universul este etern, continuu, unic si imobi

9 Comedia setei, V, (La Comedie de la so;f), n lHuminatii,
5) ldem, II.

VANDA  VASILEVSCAIA

mondial, reuseste sa-si ia  docto-

| | | | | [ | [ | V
“ La 29 iulie 1964, s-a stins din viata
[ | scriitoarea Vanda Vasilevscaia. Nascuta
la Cracovia Tn anul 1905 dupd studii
temeinice, facute 1n conditiile des-
M tul de grele de dupa primul razboi

revine la un fel de virgilianism patrio-
tic in Odele seculare inchinate Argenti-
nei. Dar inconsecventele politice dc mai
tirziu, abandonarea crezului social si

artIStIC

zia_ideologica Ti creeaza un conflict in-
terior pe care si-1 rezolvda fintr-un hotel
de mina a doua de lingd Buenos Aires,
unde, ,,in

tiparit in 1936.

anii  Tnceputului, confu-

Jose Luis Mangieri,

camaruta ntunecata / pe ca-

napeaua desfundata’/ (cretonul ei ¢ cen-
tenar), / sta linga soba darimata / un om

pe ginduri,

solitar', un solitar care —

inagurata cu volumul lui Tunon, ce fusese
in iunie, anul acesta, n-
tr-o scrisoare ce insotea cele 12 volume
aparute, poetii Carlos Alberto Brocato si

imi explicau scopurile si-mi defineau ca-
racterul noului for de cultura argenti-

deasca literatura dc cea mai buna cali-
tate din tarile de democratie populard,

Tncepind din august vom edita si o re-
vista lunara..."

Aceasta ,,cooperativa de intelectuali®® —
unitd sub emblema trandafirului poeziei
blindat dc Turion cu aproape 30 de ani in
urma, hotarita sa-si puna, asemeni indru-
matorului ci, ,.cintecul in slujba revolu-
tiei", refuzind orice fel de concesii ideo-

editurii,

Italia, din Initiativa revistei ,L'Europa

ratul in stiinte filozofice. Desigur nu ca-
riera didactica 7i va aduce gloria. Debu-
tul Tn literaturd coincide cu debutul in
activitatea revolutionara : publicind ver-

Icttcraria"), Te chem de dincolo de zi- suri, apoi schite si povestiri, tindra scrii-
literaturd’ practic necunoscutd la noi (. duri (versurile scrise in inchisoare de
Marcos Ana si tiparite in 1961 la Buenos
Aires, Poeme in noapte (inedite din tem-
nitd si poezii recente ale luptatorului eli-
berat) si, in sfirsit, Zid si zori, plachetd
de début semnatd de Luis Alberto Quesa-
da. fost detinut si el, care prefateaza cu-
legerea, facind un bllant dureros al poe-
ziei spaniole contemporane rastignita pe

toare se simte tot mai mult atrasi de
miscarea muncitoreasca poloneza. Ideile
revolutionare isi vor gasi in scrierile el
un_ecou atit de puternic, Tneft auto-
ritatile Poloniei burgheze se vor simti
obligate sa intervind. Ele tiu_ puteau
privi cil ochi buni cum, de pilda, in cel
de-al doilea roman al Vandei Vasilevs-
caia Patria, autoarea condamnd necruta-
tor Condltule mizerabile Tn care Tsi du-
ceau viata taranii polonezi. Aceeasi tema

Pasiunea vagabondajului pe atlase li-
rice, practica acelui nobil ,,viciu necesar"
— lectura, filatelia cu imagini si inves-
tigarea zonelor culturii in cadenta pro-
zodica a metaforei rasplitesc intotdeauna
tenacitatea exploratorului. ,.Peregrinul
pasionat™ poate ntilni intre Rio si Pampa,
,Sub lund"™ — pe teritoriul propice ,,rit-
murilor consacrate adevarului si vietii*
— umbrele care au Tinzestrat Argentina
cu memoria poeziei : prezidiul de ,cla-
sici"" reverat si astazi de contemporani.
Poate dezbate programul teoretic, al ro-
mantismului argentinian, ca un precursor,
Echeverria (1805-1851), autorul marelui
poem al pampei, Captiva — expresie ro-
mantica a pelsajulm argentinian, peisa-
jul unei Argentine care-si reveleaza di-
mensiunile  geografice si  coordonatele
poetice : Anzii, pampa, solitudinea, viata
salbatecd a omului luptind cu natura, as-
censiunea  Tncapatinata si tragica spre
progres sl civilizatie. Dominantele poe-
mului sunt sentimentul eroicului si cel
al pustietatii. Echeverria este cel dintii
scriitor care alungad din creatia literara

,.caracterul incolor cosmopolit™, preconi-
zmd in 1834, un program estetic national:
-E nevoie ca poezia sd-si Tnsuseasca un
caracter propriu si orlglnal Si, ogllndlnd
culoarea naturii fizice mconjuratoare sa
deving, in acelasi timp, tabloul viu al obi-
ceiurilor, expresia cea mai elevata a idei-
lor noastre dominante™. Curiosul de pito-
resc si de culoare etno rafica rasfoieste cu
Jose Hernandez (183491886) enmclopedla
gilauchesca Martin Fierro — sinteza de Tnte-
epciune populard, compendiu de virtua-
litati spirituale si estetice — poemul des-
pre pastorul si despre taranul argenti-
nian, trdind intr-o neinchipuitd mizerie.

Cu nelinistita personalitate, complexa si
sfisiata de contradictii, a marelui Leopoldo
Lugones (1874—1938) Argentlna isi cuce-
reste locul In  poezia modernd Lugones
provoacd scandal in cercurile literare
clasicizante cu un_ Calendar sentimen-
tal plin de Ironie funambulesca, si
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plin de amaraciune, glorie si disperare,
simtind ... Tn fiecare clipa / ce sc des-
prinde din ceasornic, / cum bate moartea
din aripd" si cum ,,amurgul vine pe furis,
/ intra-n odaia Tnghetata..."” — se sinucide.

Poetii sunt numerosi la colocviul me-
taforic dintre Rio si Pampa. Dar setea
Iegltlma de cunoastere a ,vagabondului
lecturii se orienteaza firesc — dupa cu-
venitul ramas-bun de la precursori —
spre contemporani, cei care edificd isto-
ria poeticad a ,,Argentinei de azi", spre ti-
nerii poeti ai ,,Argentinei dc miine", ge-
neratia formata dupa ultimul razboi mon-
dial, pe care Tuiion o considerd ,,solia / a-
junsa aproape dc ultimul fort al “Aurorei*’

Tn fruntea acestei generatii — pllda
artistica si calauza ideologica — se afla
Raul Gonzélez Tunon (n. 1905), cel mai de
seama poet al Argentinei contemporane,
inzestrat cu o admirabila tinerete crea-
toare. Intrat din adolescentd in zia-
ristica, ~profesiune Pe care 0 practica
si astdzi, inca de primele volume
(Vioara diavolului — 1925. Miercurea Ce-
nusii — 1928, Toti danseaza — 1934) orien-
tarea lui revolutionara si sociala il de-
semneaza ca pe un poet de facturd noua,

entru care ,,nu exista divort intre poezia
irica si cca ce sc numeste poezie sociald
sau polltlca poezia este si trebuie sa fie
politica™.

Dupa primul Congres International al
Scriitorilor, de la Paris (1935), unde fu-
sese delegat al scriitorilor argentinieni,
Tuiidn revine n patrie cu volumul La
roasa blindada (Trandafirul blindat), tipa-
rit in 1936. Tn contact cu problemele vitale
ale vremii, autentificat de o constiinta
dramatica si cu simt de raspundere so-
ciala, mesajul sau liric, angajat pe dru-
mul realist al poemului politic, devine
simbolul conceptiei estetice a tinerilor in-
telectuali progresisti ai Argentinei de
astazi.

Asa ia nastere, in august 1962. editura si
colectia de 'poezie ,La rosa blindada™,

Cintece de
]Jesus Lopez Pacheco

Al farimei de speranta

Sint muncitor cu condeiul
Altii  muncesc cu ciocanul,
muncesc cu lopata.
Ciopleasca fiecare

cu unealta pe care 0 are
o farima de speranta.

12 mai 1958

Al zidarilor

Zidari madrileni |

Peretii ce azi Tnaltati —

ca miine vor fi Iocumte
Muncitori pe schele si-n ger |
Ca miine vor fi Iocumte —
Vor fi locuintele cui ?

1959
In romineste de TIBERIU UTAN

nian : ,,Editura pe care o conducem. in
calitatea noastrd de scriitori_argentinieni,
nu are un caracter comercial pentru ca
este, dc fapt, o cooperativa de intelectuali,
care si-a propus drept unul dintre oblectl-
vele ei fundamentale, pe dc o parte, sd
tipareasca, facindu-le cunoscute — in (ara
noastra precum si Tn Tntreaga America
latind — operele scriitorilor progresisti
argentinieni, pe de alta parte, sa raspin-

10. telefon 18.63.99:

Ioglce sau_negustoresti — a gasit o for-
muld originala de raspindire a_poeziei
imprimate, Tntr-o tara fertila Tn idei ge-
neroase unde strofele (coplas) din Martin
Ficrro se tipdresc pe calendarele popu-
lare de perete si se cintd cu acompania-
ment de ghitara la kermesse ori la in-
truniri revendicative. La un pret modest,
in conditii grafice eminente, editorii pun
sub egida unui nume de valoare si rezo-
nanta, cu faima de mult cistigata, doi-trei
scriitori deloc sau mai putin  cunoscuti
publicului larg. Cititorul — mefient in
deobste  cu ebutantu evitind prudent
sd se hazardeze e teritoriul necunoscut
al plachetei fara genealogie literara si
ascendenta dovedita — nu pregeta sa in-
vesteasca resurse si timp in cartea unui
consacrat care i-a cucerit anterior incre-
derea. Si astfel, In prima serie a colec-
tiei. Tunon gireaza, subt banderola co-
muna cu Trandafirul blindat, trei plachc-
le : Tn aceste zile de Hugo ‘Acevedo (,,Si
fu cint America, si cu. / numai ca-ntr-a-
devar sunt smgurul / sunt singurul al
carui glas / cinta la fel cu glasul ei. / Eu
sunt acela — spuse muncitorul t crom-
<lu-si drum printre_vulpoi vicleni") ; Su-
risul timpului de Carlos Alberto Brocato
(,,Daca te prinde moartea / si steagul inca
nu ti-ai intilnil, / refine moartea inc-o
saptamind, / o zi, / un ceas, cit ai nevoie/
ca sa nc cauti si sa vii la noi : / noi te-a-
steptam. ! si-aici tc-astcpfi si tu pe tine
insuti) si 15 poeme si o papusa de Jose
Luis Manglerl (,,Stam jos, alcea / patru /
bind / frateste. / Dar simt / c-au sa sc
scoale Tn curind / si vor pleca, lasindu-ma
sd-mi termin / singur berea. / Pe urma, /
miine,-ori peste citva timp / de minc-si
vor aduce-aminte / dind, intre mape si
hirtii. / de-un vechi poem / printre
carti vechi de vizita / si-adrese inutile™.
Seria a doua este un volum colectiv
intrunind sub titlul Spania Tn_ trei
glasuri, faimosul Pun mina pe Spania
al lul Jesus Lopez Pachecho (interzis de
cenzura franchistda, imprimat in 1961 1n
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coordonatele tragice ale unei existente de
carcera.

Acelasi Tuiion (prezent cu o culegere
antologicd din volumele anterioare —
Protest Tmpotriva uitarii) inmanunchiaza,
in seria a treia, Inima dc piine a lui
Carlos Gonzalez, Tovarasi cu zarea de
Armando Tejado G6mcz si Gotan de Juan
Gelman : ,,L-au decorat pe domnul gene-
ral, / l-au decorat pe domnul amiral, /
pe colonel, si pe vecinul meu / de la po-
litie — sergentul ; / si au sa-l decoreze
in curind si pc poet / fiindca foloseste cu-
vinte / ca «vdpaia», «sperantd», «soare»,/
inconjurat de-atita mizerie umana, / de-a-
tita suferintd. / si nu rosteste altele si alt-
fel" (Dccorafii).

Penultima serie, a patra, prezintd o se-
lectie din cele mai bune versuri ale poe-
tilor care compun grupul de poezie mili-
tanta ,.El Pan duro” (,,Piine uscata™). Tn a-
proape zece ani de existenta, membrii
gruparii (Juana Bignozzi, Hugo Ditaran-
to, Juan Gelman, Guillermo Harispc,
Rosario Mase, Luis Alberto Navalesi,
Hector Negro, Julio Cesar Silvain, Al-
berto Wainer) au tiparit volume Indivi-
duale, florilcgil, caiete de poezie, au des-
fasurat o larga si staruitoare activitate
dc difuzare a versului militant Tn centre
culturale si muncitoresti, in sindicate si
pe scenele’ teatrelor.

Poeme alese de Joszef Attila (intr-o
foarte buna versiune spaniola semnata de
Hugo Acevedo), sl Breviarul de_estetica
teatrald al lui Bertolt Brecht alcituiesc a
cincea si ultima serie aparutd la ,,Rosa
blindada™. Poetii carora colectia le-a “acor-
dat acolada consacrarii, raspund, cu glasuri
diferite ca intensitate dar nsufletite de un
ideal comun, apelului la poezie ‘militanta
lansat de Raul Gonzilez Tunon in 1936
,Tovarasi, nu cintati romante, / Nici cin-
turi vechi din vremi cc-au fost. / Rasune
Internationala / Cc-a sl schimbat al lumii
rost !*

Romulus VULPESCU

isi va gasi reflectarea, poate si_mal ve-
hementa, in Pamint subjugat De altfel,
mai toate creatiile ei publicate pini
fn anul 1939 — cind n urma agresiunii
fasciste Tmpotriva Poloniei, scriitoarea,
vazindu-si viata in prlmeldle se simte
nevoitd si ceara azil politic in Uniunea
Sovietica, devenind apoi cetdateana so-
vietica si membra a Partidului Comunist
al Uniunii Sovietice — vor fi tot atltea
acte de acuzare aduse regimului capi-
talist din Polonia si, totodata, Tndemnuri
la revolutie. Dupa 1910 talentul acestei
prodlgloase scriitoare daruieste literatu-
rii sovietice opere de mare valoare |
Curcubeul, Dragoste simplda, Cind se va
aprinde Iumma, creatii emotionante In
care sint evidentiate nnhilele trasaturi ale
comunistului — dirzenia si abnegatia n
luptd, frumusetea sa morala. Desigur,
opera capitala a Vandei Vasilevscaia ra-
mine trilogia Cintec | deasupra apelor
(tradusa si in romineste). la care scrii-
toarea a lucrat mai bine de zece ani.
Este un omagiu adus Poloniei revolutio-
nare, opera in care patriotismul fierbin-
te al scriitoarei di la iveald pagini de
neuitat. Se simte in acest roman un ta-
lent epic deosebit, o0 mina de maestru care
conduce si zugraveste cu vigoare zeci de
destine.

_Opera Vandei Vasilevscaia va continua
sa atragd mii de cititori pentru cid —
asemenea vietii pline de daruire a scrii-
toarei_ — este o operd inflicarats, vie,
intratd Tn istoria literaturii. L
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